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OZET

MINIMALIST SANAT AKIMI VE MINIMALIST SANAT AKIMI’NIN
MARKA REViZYONLARINDA GORULEN DEGIiSIMLER

Minimalizm akimi, 1960’larda Amerikali sanat elestirmenleri tarafindan geng
sanat¢ilarin ve heykeltiraglarin yeni sanat egilimlerini belirtmek i¢in kullanilmstir.
Kazimir Malevich ve mimar Mies Van Der Rohe ile ilk sinyallerinin atildigi
sOylenebilir. Minimalist tasarim, mimarlik, mobilya tasarimi, grafik tasarim, moda ve
i¢ tasarim dahil olmak iizere ¢ok ¢esitli alanlarda giindeme gelmistir. Minimalizm
sanat akiminin olustugu dénemden giliniimiiz sanatina evrilmesindeki siiregte birgok
degisiklige gidilmistir ve 1960 yillarinda ortaya ¢ikmasinin ardindan dogal bi¢imini
kaybetmis olsa dahi, glinlimiizde olusturulan minimale indirgenme ilkesi devam
etmektedir ve ayrica popiiler bir hal alma durumundadir. Bulundugumuz yiizyilin
Minimalizm akimini giindeme getirmesi, kendinden onceki tarihsel siirecte adindan
s0z ettiren bir¢ok sanat akiminin da ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynayan dénemsel
ve kiiltiirel etkenlerin etkisi olmustur. Ciinkii yaganilan her donem kendi icerinde farkli
kiiltiirel etkiler barindirmaktadir. Giiniimiiz markalarina ve logolarina baktigimizda,
gorsel kimliklerinin Minimalist bir yaklasim dogrultusunda tasarlandigini ve bu
marklarin en 6nemli prensibinin kuvvetli, ayn1 zamanda dinamik bir sembolik
indirgemeye yonelmesinde yatmis olmasidir. Bu arastirmada, temeli yillara dayanan
minimalizm kavraminin tanimi, minimalizmin dogusu, minimalizm akiminin tarihi,
minimalizm sanat akimini etkileyen akimlar ve bu akimlarin Oncii sanatcilari,
giiniimiizde minimalizm kavrami, minimalizm baglaminda kurumsal kimlik 6geleri ve

marka logolarinda zaman igerisinde goriilen degisimler incelenmistir.
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ABSTRACT
THE MINIMALIST ART MOVEMENT AND THE CHANGES
OBSERVED IN BRAND REVISIONS INSPIRED BY THE MINIMALIST
ART MOVEMENT

The Minimalism movement emerged in the 1960s, initially coined by
American art critics to denote the new artistic tendencies of young artists and sculptors.
It can be said that its first signals were seen with Kazimir Malevich and architect Mies
Van Der Rohe. Minimalist design has gained prominence in various fields including
architecture, furniture design, graphic design, fashion, and interior design. While many
changes have occurred in the process of its evolution from the inception of the
Minimalism art movement to contemporary art, and despite losing its natural form
since its emergence in the 1960s, the principle of reduction to the minimal continues
to persist today and has also become quite popular. The emergence of the Minimalism
movement in this century has been influenced by the temporal and cultural factors that
played a significant role in the emergence of many art movements that were prominent
in the historical process preceding it. This is because every era carries different cultural
influences within itself. When we look at today's brands and logos, it's evident that
their visual identities are designed with a Minimalist approach, with the most
important principle of these brands lying in a strong, yet dynamic symbolic reduction.
This article examines the definition of the concept of minimalism, its origins, the
history of the minimalist movement, the movements that influenced the minimalist art
movement and their pioneering artists, the concept of minimalism today, corporate
identity elements in the context of minimalism, and the changes seen in brand logos

over time within the framework of minimalism.
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GIRIS

Minimalizm, soyut disavurumculuk akimina ve 1960-1970°1i yillarda hakim
olan savag sonras1 donemin asiriligina bir tepki niteliginde ortaya ¢ikan sanat akimidir.
Ay zamanda islevselligi ve sadeligi savunan bir tasarim felsefesidir. Sanat tarihi
kapsaminda kirilma noktas1 olarak goriilmektedir. Kendinden once siiregelen
akimlarin tesirinde kalarak sekillenmistir ve kendinden sonra dogacak olan akimlari
ve sanatgilarini biiytlik 6l¢iide etkilemistir. Minimalizm tarihindeki ana akim toplumu
materyalizmi ve uyumlulugu reddetmesiyle sadeligi ve natiiralizmi benimsemistir,
boylelikle ¢evre hareketi, tiiketiciligin ¢evre lizerindeki etkisine dair farkindalig
arttirmistir ve daha basit bir yasam tarzi ¢agrisint mesrulastirmistir. Minimalist
tasarim, mimarlik, mobilya tasarimi, grafik tasarim, moda ve i¢ tasarim dahil olmak
tizere ¢ok cesitli alanlarda biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Tiim bu alanlardaki ortak
izlenim, asil olan1 belirtmek i¢in ortaya koydugu yontemlerdir. Bu yontemler, simdiye
uyum saglarken boyut kazanmakta ve bazi yontemler ise hiikmiinii kaybetmektedir.
Giinliik hayatta, grafik tasarim alaninda ve sanatta minimalizm akiminin izlenimlerini

gérmek muhtemeldir.

Bu arastirmada, minimalist sanat akimi ve minimalizmin gliniimiiz
logolarindaki etkisi incelenmistir. Grafik tasarim alaninda ve kurumsal kimlik
calismalarinda  karsilasilan  sorunlarda minimalizm akiminin  ydntemlerine
bagvurulmasi, tasarimin sadece basit ya da sade bir iisluba, beyaz zemin iizerine
kullanilan siyah lekelerden olustugu sdylenemez. Minimalizm akimi baglaminda
kullanilan bu yontemler, ¢6ziime ulasilan yolun kolayligini degil, tasarimdaki
hakikatin karsi tarafa aktarilmasina olanak saglayan cevap niteligini tagimaktadir.
Arastirma kapsaminda, sadelige dogru yonelen “Minimalizm” akiminin sanattaki ve
grafik tasarim alanindaki yerine deginilmis, minimalist sanat¢ilara ve minimalizmin
logolar tizerindeki etkisine yer verilmistir. Giiniimiizde de popiilerligini koruyan bu
akimin, nasil ortaya ¢iktigini, temel 6zelliklerinin arastirdiktan sonra, dncii 6rnekleri

ile birlikte glinlimiiz o6rneklerini inceleyerek, farkli minimalist sanatgilarin



minimalizme nasil yaklastiklarint gérmek ve bu incelemeleri bir arada gostermek,

minimalizm dogrultusunda yararli olacaktir.



MINIMALIiZM KAVRAMI VE DOGUSU

1.1 Kavram Olarak Minimalizm

“Minimalizm” terimi ilk olarak 1960’larin basinda sanat elestirmeni Donald
Judd tarafindan aralarinda Carl Andre, Dan Flavin, Robert Morris ve Sol LeWitt’in de
bulundugu bir grup sanat¢inin caligmalarini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu
sanatcilar, temel unsurlarina indirgenmis eserler yaratma konusunda ortak bir ilgiyi
paylasmislardir. Sanatin, herhangi bir duygusal veya temsili igerikten ziyade,

malzemeler ve bigimlerin kendileri hakkinda olmasi gerektigine inaniyorlardi.

Minimalizm sozciigii Fransizca’da karsiligt “minimum” olarak bilinen
sOzciikten tiiremistir. Minimumun kelime anlami ise “bir sey icin gerekli en az veya
en kiiciik miktar (derece, nicelik)” olarak belirtilmistir. Minimum kelimesinin
matematiksel ifadesi ise “degisken bir niceligin inebilecegi en alt basamak, asgari,
minimal” olarak belirtilmistir (Tiirk Dil Kurumu, 1988).

Minimalizm kavramini bir¢ok minimalist sanat¢1 kendi ongordiikleri sekilde
tanimlamiglardir. Bunlardan bazilarina bakabiliriz:Hegel Minimalizm’i “Sade ama
basit olmayan, yalin ama yayvan olmayan bir giizellik anlayisidir.” Seklinde
tanimlamistir. Kant’a gére minimalizm, “Akla, hem de saf bir akla hitabeden sadece

saf akil ile haz alinan bir giizelliktir.”

Minimalist olusumlarin 6nciisii olan Mies Van Der Rohe ise minimalizmi,
“Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir minimalizm, aksine bilingli bir tercihtir. Zor
olani segmektir, azla cok yapmaktir.” diyerek minimalizm felsefesini “Less is more”

(Az ¢oktur) soziiyle 6zetlemistir.

Sanat alaninda Minimalizm, Minimal Sanat, ABC Sanat1 ya da Indirgemeci Sanat

olarak da tanimlanmustir.

1.2 Minimalist Eserlerin Temel Ozellikleri

e Sadelik: Minimalist eserler genellikle basitlikleri ile karakterize edilmistir.
Temel geometrik formlardan olusmuslardir ve genellikle endiistriyel

malzemelerden yapilmiglardir.



e lindirgeyici: Minimalist eserler genellikle indirgeyicidir. Temel unsurlarina
kadar siyrilmiglardir ve gereksiz ayrintilar elenmistir.

e Nesnellik: Minimalist ¢alismalar genellikle nesneldirler. Herhangi bir 6zel
duyguyu veya ¢agrisim uyandirmayi amaclamazlar.

e Onemlilik: Minimalist ¢alismalar genellikle kendilerinin &nemini vurgularlar.
Sanatginin eli genellikle gizlidir ve odak noktasi malzemelerin fiziksel
ozellikleri olmustur.

e Mekan: Minimalist calismalar genellikle nesne ile etrafindaki alan arasindaki
iligkiyi arastirmaktadir. Calisma tek basina degil, ¢evredeki cevreyle iliskili

olarak goriilmiistiir.

1.3 Minimalizm Akimi Oncesi ve Ortaya Cikis

Minimalizm, islevselligi ve sadeligi vurgulayan bir tasarim felsefesidir.
1960’larda ve 1970’lerde savas sonrasi donemin karmasikligina ve asiriligina bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. 1960’larda bu terim ilk olarak, Amerikali sanat elestirmenleri
tarafindan geng sanatcilarin ve heykeltiraglarin yeni sanat egilimlerini belirtmek i¢in

kullanilmistir (Antmen, 2008).

Minimalist tasarimcilar siislemeyi reddetti ve temiz ¢izgileri, basit sekilleri ve
dogal malzemeleri benimsedi. Gereksiz detaylar1 ortadan kaldirarak daha zarif, sade,
zamansiz ve kullanici dostu tasarimlar yaratabileceklerine inaniyorlardi. Minimalist
hareket anlayisi, Pop Art’in yiikselisine kargi kiiltiir hareketi ve ¢evre hareketi dahil
olmak tizere bir dizi faktorden etkilendi. Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi Pop
Art sanatcilar giindelik olani kullandilar ve ¢alismalar1 sanat fikrinin olusmasina

yardimet olmustur (Antmen, 2008).

1960 yillarda karsi olan kiiltiir hareketi, ana akim toplumu materyalizmi ve
uyumlulugunu reddetti. Sadeligi ve natiiralizmi  benimsemesi, minimalist
tasarimcilarda yanki uyandirdi. 1970’lerin ¢evre hareketi, tiiketiciligin ¢evre
tizerindeki etkisine dair farkindalig1 arttirdi ve daha basit bir yasam tarzi cagrisi,
minimalist hareketi daha da mesrulastirdi. Minimalist tasarim, mimarlik, mobilya
tasarimi, grafik tasarim, moda ve i¢ tasarim dahil olmak {iizere ¢ok ¢esitli alanlarda

biiyiik bir etkiye sahip olmustur (Babadag, 2020).



Minimalist grafik tasarim, genellikle beyaz bosluk, sans serif yazi tipleri ve
basit geometrik sekiller kullanimiyla karakterize edilmistir. Minimalizm soguk ve
cekici olmadigi i¢in elestirilmistir. Sanatcilar o zamanlar kendilerini Minimalist olarak
tanmimlamuslardir ve herhangi bir tanimdan kaginmuslar ¢ilinkii ne bir ortak manifesto
ile ne de yeni bir sanatsal gergek i¢in ortaklikla baglilardi. Sanatgilar fiziksel olarak
birlestiren tek sey, 27 Nisan 1966’da New York’taki Yahudi Miizesi’nde agilan ortak
bir sergiydi. Sergi, “Birincil Yapilar: Gen¢ Amerikali ve Ingiliz Heykeltiraslar” olarak
adlandirilmistir ve ¢agdas sanat tarihgilerine gére bu, bir sanat¢i ile bir tasarimcinin

caligmasi arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran ilk sanat organizasyonu olmustur (Palaz,
2020).

Resim 1. “Gen¢ Amerikalilar ve ingiliz Heykeltiraslar” Sergisi, 1966

Kaynak: Sanatla Art (2020). Sadelestirme Sanati: Minimalizm Akimi Nedir.

Sanat elestirmenleri, sergiye katilan sanatgilara bir ad koymak i¢in hemen
terimler denemeye baslamislardir (42 kisi vardi). ABC sanati, minimal sanat,
minimalizm bu kavramlardan bazilaridir. Minimalizm kavrami, basinda ve sanat
elestirmenleri arasinda hizla yayilmistir. Ancak bu hizli yayilim, Birincil Yapilar

sergisine katilan sanatcilar tarafindan reddedilmistir.

Minimalizm, Post-Modernist tarzlar gibi Modernizme ve Soyut
Disavurumculuga bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Soyut Disavurumculuk,

Minimalizm Akimi’nin ana rakibiydi. Ote yandan, sanatin modern, endiistriyel



malzemelerden yapilmasi gerektigini ifade eden konstriiktivist fikirleri kucakliyordu.
Minimalizm terimi en ¢ok, c¢evrelerindeki mekanlar1 yeniden degerlendiren, belirli
varsayimlara, mevcut tanidik nesnelere ve bigimlere yeni yollarla meydan okumay1

amaclayan bir grup Amerikali heykeltiras1 ifade etmek i¢in kullanilmisti.

Minimalistler genellikle sanatin tiikkendigini, akademik bir hale geldigini
diistinmislerdir. Herhangi bir tasvir ve illiizyon olusturma ¢abasina girmeden, soyut
disavurumculuktan bilingli olarak uzak durarak, tugla ya da floresan lambalar gibi
endistriyel olarak islenmis malzemeler kullanmislardir. Bunlari; herhangi bir
sembolizm ya da gizli anlam atfetmeden, kisisel ifade ve sanatsal beceri katmadan ya
da herhangi bir gondermede bulunmadan ve baska yonlere kaymadan, dogrudan giizel
sanatlarin geleneklerinden uzaklasarak yeni baglamlarda ele almislardir. Minimalist
sanat¢ilar, nesnellik ve anonimlik duygusunu kaybetmemek adina, c¢ogunlukla
matematiksel oranlar ve boyutlar kullanmiglardir. Boylelikle izleyenlerin, sanati ve
bicimlerin ¢evresindeki mekanlar1 yeniden degerlendirmelerini saglamaya

calismislardir (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2010).

Resim 2. Donald Judd, “Isimsiz”-“Untitled”, 1968, Aliiminyum,

Guggenheim Miizesi, New York, ABD.
Kaynak: Moma (2024). Donald Judd: Untitled 1964.

Minimalist heykeltiras Frank Stella, tiim hareketin slogani haline gelen bir

ifade Onermisti:



“Ve goriinen, gorene 6zeldir.”

Minimalist heykeltiraglar, orijinal malzemenin herhangi bir sekilde
degistirilmesinden kag¢inmak icin bir nalburdan ahsap bloklar veya tuglalar
kullanmiglardir ve kullandiklar1 malzemeyi siislemeye, boyamaya veya bagka bir

seye donlistiirmeye calismamaiglardir.

Bu nedenle, Minimalistler, fikirlerini siirdiirmek i¢in yaratici bir uyarici olarak
malzemeyi kullanmiglardir. Bu fikirleri bazen baskalarina aktardilar, bazen tartistilar
ve gereksiz anlamlar1 ve 6nemsiz ayrintilar1 disarida biraktilar. Sekli, ifade giicii ve

renkler azaldi. Minimalizmin yalnizca diizenliligi, glizelligi ve sadeligi mantikliydi.

Resim 3. Massimo Uberti, Neon Aydinlatma, 2003

Kaynak: Yellowtrace (2013). Massimo Uberti: Neon Light Installations.



IKiNCi BOLUM

MINIMALIZM AKIMI’NIN TARIHI

2.1. Minimalist Akiminin Tarihi

Minimalizm akiminin ortaya ¢ikigi 1960°lara dayaniyor olsa da 1900’lii yillarin
Modernizm doneminde ortaya ¢ikan modern sanat akimlarinin 6nde gelen
onciilerinden Kazimir Malevich, Piet Modrian’in ve Marcel Duchamp’in ¢alismalari
Minimalizm’in ilk tohumlarin1 atmis diyebiliriz. 1915°1i yillarda soyut sanat olarak
adlandirilan bu baglamda ilk ve yerinde bir radikal karar Kazimir Malevich (1878-
1935) tarafindan alinmustir. 1915°te bir sergi diisiiniin ve bu sergide duvarda asili olan
beyaz zemin {lizerine ¢izilmis siyah bir kare. Bu, bir seyin degil hi¢bir seyin resmiydi.
Kazimir Malevi¢ bu eserine ‘sifir bicim” adin1 vermisti. Malevi¢’in 20. yy da bir ikon
haline gelen bu eseri herhangi bir nesneyi gostermiyor ya da oOzellikle bir seyi

anlatmiyordu (Eroglu, 1998).

Resim 4. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915

Kaynak: Resimbiterken Wordpress (2014). Kazimir Malevichin Black Square Eseri.



Kazimir ayni zamanda ‘Sifir bigim’ adin1 verdigi bu ikon haline gelmis eserinin
dort farkl replikasin1 yapmigtir. Malevich rengin tstiinliigiinii ele alirken, rengin ve
formun ayni oranda bir degere sahip oldugunu yani soyut sanati savunur. Bu eseri ile
20. yy da biiyiik bir devrim hareketi yaratan Malevich, modernizme biiytik 6lgtide yol
gostermistir. Ayn1 zamanda bu eser aligmis olan estetik dengesini bozmus ve yeni bir
donem Dbaglatmistir. Malevich bu donemine Suprematizm admi vermistir.
Supremanist bir sanat¢i i¢in aslinda resmin temsiliyeti biitiin bi¢cim, renk ve resmi
olusturan 6gelerin sadelestirilip en temel hali ile geometriyi ve renkleri kullanmasi ile

ortaya ¢ikiyor.

1917-1931 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve bu yillar igerisinde etkisini gosteren
ve ayni zamanda bir sanat akim1 olan De Stijl hareketi, Piet Mondrian’in da iginde
bulundugu, ayni1 zamanda Theo van Doesburg tarafindan onciiliigii yapilan bir grup
Hollandal1 sanatcilar topluluguydu. Ayni yillar igerisinde Theo van Doesburg, “De
Stijl” dergisi derlenmis ve ¢ikarilmistir. De Stijl hareketi, Piet Mondrian ve Theo van
Doesburg oncliigiinde ve diger katilimcilar ile birlikte Neo Plastisizm akimina
temellendirilmistir. Soyle ki hicbir sanat eseri, onu yapan sanat¢inin bulundugu
zamandan tamamen bagimsiz degildir. Soyut sanatin 6nde temsilcilerinden olan
Wassily Kandinsky bu durumu soyle ifade etmektedir: “Her sanat eseri kendi ¢aginin
gocugudur” (Antmen, 2008).

1900’lerin hemen basinda hem diisiintirler hem de sanatgilar dogru bilgiye
erigkin biitliin bilgilerimizi, dogruluk hakkindaki biitiin fikirlerimizi sinamaya
basladilar. Ya dogru oldugunu diisiindiiglimiiz her sey yanligsa? Ya akil, dogruyu ve
hakikati bulma konusunda yetersizse? Burada bahsettigimiz hakikat, var olan her seyin
Otesinde, lizerindeki her sey degisse bile kendisi degismeden kalan, var olan her seye
birlik, uyum, diizen getiren bir ilke olarak diisiiniilebilinir. Daha sezgisel bir arayistan
s0z ediyoruz. Onlarin bu yaklasimlar1 sanatta Soyut Sanati, felsefe de ise
Fenemenoloji’yi ortaya c¢ikarmistir (Hodge, Gercekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat

Fikri, 2011).

“Doga bana ilham veriyor, bende bir sey yapmak i¢in diirtli uyandirtyor ama
ben gercegi olabildigince yakindan ele almak istiyorum. Bu nedenle ben, seylerin

Oziine ulasana kadar her sey soyutlanmali!” (Deicher, 2022).



Mondrian 1908 yilindan itibaren agaglari inceleyip, agaglart resmetmeye
calistyor ve bu farkli farkli agaclarda ortak olmayan 6zellikleri resminden ¢ikarmaya
basliyor. Bir yerden sonra, ¢cok sey ¢ikarildigi icin 1913 yilina geldiginde, agac
taninmaz bir hale geliyor ve geriye kalan tek sey ise diisey ve yatay cizgeler oluyor.
Mondrian, tiim bu eserlerinin sonunda kadim bir bilgiye ulastigini1 savunuyor. Her sey
soyutlandiginda geriye kalan tek sey yatay ve dikey karsithigi. Mondrian bu bilgi
odaginda, biitiin diinyadaki nesneleri tekrar inceliyor ve aslinda bu bilginin diger
nesnelere uygun oldugunu da goriiyor. Bu sebeple Mondrian igin biitiin diinyada var
olan 0zsel, temel ilke yatay-dikey karsitlig1 yani zitlik ilkesi. Diinyadaki biitiin bu zitlik
ilkesini, diizeni gostermek i¢in olduke¢a soyut resimler yapiyor. Bu soyutluga ise Neo
Plastisizm adin1 veriyor. Bundan sonraki tiim resimlerinde, 6zsel olmayan tiim
nesneleri atarak sadece ¢izgiler ve ii¢ ana renk kullanarak resim yapiyor (Antmen,

2008).

i

Resim 5. Piet Modrian: Kirmzi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon, 1930

Kaynak: Arts and culture. Piet Mondrian: Composition with Red, Blue and Yellow.
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Eserlerinde soyut olarak ¢alisan Mondrian’in bu yalin ve fazlaliklardan uzak
calismalari minimalizm akimu ile iligkilidir (Resim 5). Bigimlerin ve rengin miimkiin
oldugunca yalinligin1 savunan Mondrian, bu diisiincelerine Theo van Doesburg ile
onciiliigiinii iistlendigi, yukarida da bahsettigimiz De Stijl dersinde yer veriyor. Theo
van Doesburg: “Akil, henliz yapmaya baslamadan Once sanat yapitini biitiiniiyle
algilamali ve sekillendirmelidir... Ne dogadan ne duygulardan ne de sezgilerden
edinilen yapisal izlenimler tagimalidir... Lirikligi, dramatikligi, sembolizmi ve benzeri
seyleri bir kenara atiyoruz seklinde goriislerini bildirmistir (Akytirek, Nisan 2017, s.
211). The ovan Doesburg’un Mondrian’in ¢alismalarini da i¢inde bulundurdugu bu
diistincesinde bir ger¢eklik vardir: “Mondrian’in diisey ve yatay unsurlara verdigi
O6nem, dogada yaptig1 uzun etiitler Sonrasinda olugsmustur. Ayn1 zamanda caligmalari
nesnel olmaktan da uzaktir ¢linkii gorsel enerjiyle doludur, giiclinii gerilimden alir,
boylelikle de duyulara hitap eder” (Thompson, 2014, s. 158). Mondrian’a gore ise olay
tamamen eserlerinde ne kadar basitlige yaklasirsa maddeye de yaklasacagidir.
Mondrian da hem duygu hem de maddesellik vardir. Goriildiigii iizere ¢aligsmalari

herhangi bir nesneye benzemez fakat 6zlinde ¢agrisimlari da i¢inde bulundurur.

Resim 6. Piet Modrian: Cicek A¢an Elma Agaci, 1912

Kaynak: Arthipo (2024). Cicek Agan Elma Agact: Piet Mondrian.
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Simdiye kadar bahsettigimiz tiim sanat¢ilar tabi ki minimalizm akiminin
olusumunda biiyiik rol oynamislardir fakat aralarindaki farklar oldukca goze
carpmaktadir. Aslina baktigimizda minimalist sanat, bahsettigimiz 6rneklerdeki gibi
bireysellik, maddesellik ya da igselliktense, Doesburg’un dile getirdigi s6zlere daha
yakin anlamda bulunur. Ornek verecek olursak eger, Minimalist Sanat kavrami, Piet
Mondrian ile basit bigimler, sekiller ve renk konusunda ortiisiiyor olsa da yukarida da
bahsettigimiz, Mondrian’in benimsemis oldugu gézlem ve duyguya dayanan ilkesi ile

ortiismemektedir.

Ayrica Minimalist Sanat olarak adlandirilan bu akim, Siyah Kare ile anlamdan
uzaklagmasi baglaminda benzerlik gosteriyor olsa bile, Siyah Kare olarak adlandirilan
bu tablonun tamamen nesneden uzaklagmasi ve igselligi (tinselligi) vurguluyor olmasi,

Minimalizmin biinyesinde barindirdigi ilkeler ile 6rtiismemektedir.

Minimalist Sanat nesneden tamamen uzaklasamaz. Evet, biinyesinde soyutlugu
yani soyut bicimleri bulundursa bile asil ilgilendigi konu nesnedir. Bu bahsettigimiz
baglamdan yola ¢ikacak olursak duygusalliktan uzak oldugu kanisina varabiliriz. Piet
Mondrian ve Kazimir Malevich gibi bahsettigimiz sanatgilardan sonra, 1940’larin
ortalarinda Soyut Disavurumculuk (Soyut Ekspresyonizm) olarak adlandirilan akim
giindeme gelir. Soyut Disavurumculuk (Soyut Ekspresyonizm), veya elestirmen
Clement Greenberg’in tabiriyle resimsel soyutlama, 1940’larin ortalarinda New
York’ta ortaya ¢ikan, ressamlarin gergek nesnelerin temsiline yer vermeden
kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri bir tiir soyut sanattir (Antmen,
2008).

Soyut Disavurumcu sanatgilar, Jackson Pollock, Williem De Kooning, Franz
Kline, Mark Rothko’dur. Minimalist sanatcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu Ornegin,
Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre ve Robert Morris’te soyut disavurumcu resimler
yapmiglardir. Minimalizm, 6ziinde Soyut Disavurumculuga karsi ortaya ¢ikan bir
akimdir. Soyut Disavurumculugun temelinde dogaglama, serbest firca darbeleri,
duygusallik gibi konular yer almaktadir. Duygulari iletmek i¢in tiim yerine soyut sanat

bigimlerini biinyesinde kapsamistir (Antmen, 2008).
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Resim 7. Jackson Pollock: Number 1A, 1948

Kaynak:.Moma (2024). Collection: Works.

Harekete dayali firga darbeleri ile karakterize edilen hareket, kendiliginden
izleme birakmustir fakat kaotik ya da diizensiz degildir. Jackson Pollock’un, Franz
Kline’in ve Williem De Kooning’in iizerinde calistig1 resimlere bakacak olursak,
birbirleri lizerine akan boyalar, ¢esitli ve hesapsiz firca darbeleri, akan boyalarin
kendiliginden olusturdugu sekiller goriilebilir. Bu donem ve sanatgilart hem 2. Diinya
Savagi’nin yarattigi yikimdan hem de 1950’lerin Soguk Savas siyasetinden fazlasiyla
etkilenmistir. 1940’larin sonlarina dogru soyut disavurumculuk, en gozde sanat akimi

haline gelmistir.

Soyut disavurumcu resimlerin 6ziinde, diisiiniilmeden gergeklesen ve harekete
dayali gerceklesen firca darbeleri ve tuvalde biraktigi izler oldugundan dolayi, bu
resim tiirine “Eylem Resmi” de denilmektedir. Ortaya ¢ikan resim, sanat¢inin
hesapsiz firca darbeleri ile olusmaktadir. Minimalist sanata doniip baktigimizda ise bu

durumun daha farkli oldugunu gérmekteyiz.
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Resim 8. Jackson Pollock: Reflection of the Big Dipper, 1947

Kaynak: Arthive (2024). Jackson Pollock: Works.

Minimalizm sanat akiminin dnciilerinden biri olan Frank Stella, kendi sanatiyla

ilgili olarak su ctimleleri kullanmistir;

“Resimdeki iliskiler (6rnegin, birbirine karsit elemanlarin dengesi vs) hakkinda
bir seyler yapmaliydim. En a¢ik ¢6zlim suydu: Tuvalin her tarafinda ayn1 seyi tekrar
ederek simetrik bir kompozisyon yaratmak. Diger sorun ise bunu saglayacak bir
boyama teknigiydi. Bu da badanacilarin bagvurdugu yontem ve araglarla olabilirdi

(Rubin, 2017).

Bu bakis agisi, resimdeki estetik algisinin onemsizligine ve kavramsal sanata
da oncii olmaktadir. Soyut disavurumculukta kullanilan boyalar, farkli boyutlardaki
tablolar tizerine (ki bu genelde devasa tablolar olmakta), diisiiniilmeden savrulunan
firca darbeleri, renk damlatma gibi ¢esitli teknikler kullanilarak sekillendirilmis ve
eserlerde olan alisilmis odak noktasi bir bakima degistirilmistir. Minimalizm akimina
dogru ilerleyen bu uzun siirecte renk, big¢im, kompozisyon gibi unsurlar

olumsuzlagsmistir. Yapilan c¢esitli resimlerin ¢izgisel hale doniismesinin en belirgin
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Ozelligini Frank Stella’nin 1958 — 1959 yillarindaki ¢alismasi olan “Siyah Resimler”
adli eserinde gorebiliriz. Bu eser minimalist sanat olarak adlandirilan sanatin

gelismesinde biiylik onem tagimaktadir.

Resim 9. Stella, Frank: The Marriage of Reason and Squalor, 11. Enamel on
canvas, 308.9 x 184.9 cm, 1959. The Whitney Museum of American Art, New
York, NY.

Kaynak: Moma (2024). Collection: Works.

1960’larin ortalarinda Donald Judd, Tony Smith, Carl Andre ve Dan Flavin,
minimalizm akimi olarak bilinen bu akimin bir sanat akimi oldugunu tanimlarlar. Bu
saydigimiz sanatgilar sanat eserlerini, akil ve sezgi yoluyla idrak edilen diisiincelerin
veya duygusal diisiincelerin bir araci oldugunu degil de obje olarak ele alma girisimde

bulunmuslardir.
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Resim 10. Donald Judd: isimsiz, 1967

Kaynak: Moma (2024). Collection: Works.

Geleneksellesmis yani belirli bir kaliba oturtulan estetik ve gorsel anlayisin
standartlarina gére minimalist sanat eserleri basit olarak goriilmektedir. Bu eserler
geleneksellesen sanat anlayisi prensiplerine uymamaktadir. Donald Judd resim
sanatinin yanilsamadan ibaret oldugunu savunmustur. Sanatg¢i, ortami benimseyerek
cesitli materyallerle heykel sanati baglaminda calismalar yapmuistir. Endistrinin
gelismesiyle, giindelik hayatta kullanilan malzemeler sanat eserlerine entegre edilmis
ve mekan kullanimi 6n planda olmustur. Minimalist sanat¢ilar, kullandiklar1t mekani
sanat eserlerinin bir parcasi olarak gormiislerdir ve eserin 6gesi konumu degerinde bir
yere koymuslardir. Boylelikle eser sadece herhangi bir heykel ya da gelisigiizel bir

sanat eseri degil, varligini mekan ile biitiinlestiren tek bir nesne olmustur.

Genellikle belirli tonlarda renkler kullanilarak, ¢esitli firga darbeleri, renk
damlatma gibi gesitli teknikler uygulanarak veya sinirli geometrik sekiller kullanilarak

olusturulan, minimalist sanat akimi igerisinde yer alan bu eserler, nesnelerin 6ziine
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deginir ve izleyicileri de bu sirkiilasyonun igine c¢ekerek onlarin bu algiyt

sorgulamasini ve bu sorgu sonucunda cevap verdiklerini savunur (Fineberg, 2014).

Resim 11. Tony Smith: Generation, 1965, Cast Bronze, Black Patina, 30-
3/4" x 33" x 35-7/8" (78,1 cm x 83,8 cm x 91,1 cm), New York

Kaynak:.Artsy (2024). Artwork: Tony Smith Generation.

17



UCUNCU BOLUM

MINIMALIZMi ETKILEYEN AKIMLAR VE BU AKIMLARIN ONDE
GELEN TEMSILCILERI

3.1 Soyut Disavurumculuk

Soyut Disavurumculuk baska bir deyim ile Ekspresyonizm, sanatcilarin
eserlerini duygular1 yoluyla ifade etmeye yoneldigi, eserlerin bireysel anlatim yolu ile
aktarildigi 20. yy sanat akimidir. Soyut Disavurumculuk, ¢ogu sanat akiminin aksine
sanatcilarin ortak bir hareketi degil, tamamen bireysel ¢abalarinin iiriiniidiir. Oyle ki
disavurumcu olarak taninan sanat¢ilarin bir¢ogu birbirlerini tanimazlar ve bu etiketi
kabul etmemektedirler. 1940 ve 1950 yillarinda, II. Diinya Savasi sonrasinda
Amerika’nin New York kentinde temeli atilmaya baglanan bu akim itibar goren bir
akim olmustur. Bu akimda gerceklesen savasin insanlar iizerindeki tesirini gorebiliriz.
Insanlarin savas sonras1 yasadigi psikolojik yikim ve travmalar bu akimim olusmasin

da ve devaminda da gelismesinde biiyiik bir oneme sahiptir (Antmen, 2008).

Soyut Disavurumcu olan Adolph Gottlieb’in, “Soyutlama zamanimizin
gergekligidir” bu sozii I1. Diinya Savasi sonrasinda ressamlarin dahi psikolojik yikim
yasadiginin énemli bir ipucudur (Antmen, 2008, s. 151). ikinci Diinya Savas1 sonrasin
da uluslararasi sanat ortaminin Paris’ten New York’a tasinmasi o donemde carpici bir
etkiye sebep olmustur. Bu gelisen olayla beraber sanatin tek merkezi olarak anilan ve
bilinen Paris kenti artik bu globalligini New York ile paylagsmistir, boylelikle sanatin

tek merkezi olmaktan ¢ikmustir.

Ikinci Diinya Savasi’nin diinya da patlak vermesinin ardindan bir¢ok ressam
Avrupa’dan Amerika’ya gd¢miis ve Amerika vatandasi olmuslardir. Bu goce bir
bakima sanat gogii de diyebiliriz. Bu zamanin 6ncii akimi haline gelecek olan Soyut
Disavurumculuk kavramint Amerikali bir sanat¢1 olan Robert Coates, Alman sanatci
Hans Hofmann’in 18- 30 Mart 1946’da New York’ta sergiledigi resimleri i¢in
kullanmustir (Antmen, 2008, s. 143).
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Resim 12. Hans Hofmann: Memoria in Aeternum

Kaynak: Wikiart (2012). Hans Hofmann: Memoria in Aeternum.

Soyut Disavurumculuk bir diger deyimi ile Soyut Ekspresyonizm veyahut
soyut disavurumcu Clement Greenberg’in tabiri ile resimsel soyutlama, Amerika
kokenli ilk sanat akimidir. Soyut Disavurumculuk, ressamlarinin bir objenin zahiri
kismina odaklanmayarak, bireysel yollar ve duygu yol ile ayn1 zamanda ¢esitli renkler
ve sekiller kullanarak fikirlerini ifade ettikleri bir soyut sanat akimidir. Bu sanat

akimi Almanya’da ilk defa Kandinsky’in resimlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Yukarida da bahsettigimiz gibi 1940 ile 1950 yillar1 arasinda temeli atilan
Soyut Disavurumculugun kurucular1 arasinda Clement Greenberg ve Harold
Rosenberg’in yer aldi bu iki teorisyen Soyut Disavurumculuk akimi hakkinda terimsel
olarak teorilerde bulunmuglardir. Clement Greenberg bu akimi “Amerikan Stili
Resim” ve “Resimsel Soyutlama” olarak tasvir ederken, Harold Rosenberg ise bu

akimi “Aksiyon Resim” olarak tasvir etmektedir. Soylemis oldugumuz bu iki teoris
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yen Soyut Disavurumcu akimi veyahut Soyut Empresyonizm akiminin

bicimlenmesinde etkili rol oynamiglardir.

Amerikal1 teorisyen olan Harold Rosenberg hatta bu akimi tanimlarken su

climleleri kullanmistir.

“Artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim degil, bir olaydir” (Antmen, 2008, s. 144).

Resim 13. Harold Rosenberg

Kaynak: Artspace (2014). Know Your Critics: What Did Harold Rosenberg.

Sanat merkezinin Amerika’ya kaymasinin ve Avrupa’dan Amerika’ya yasanan
sanat¢1 gogliniin ardindan, Amerikan Soyut Disavurumculugun tekamiiliinde Avrupali
sanat¢ilarin roli oldukca fazladir. Amerika’daki sanat camiasi, tarih verecek olursak
1940 ile 1950 yillar1 arasinda sanatsal agidan oldukc¢a fazla bir ilerleme yasamistir.
Amerika’da 1920-30 yillar1 ile 1940-50 yillar1 arasinda sanatsal acidan farkliliklar

gorebiliriz. Bu farklilara aslinda savas 6ncesi ve savas sonrasi da diyebiliriz.
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Ikinci Diinya Savasi oncesine baktigimizda Amerikan Soyut Disavurumcu
sanatinin lokal konulara odaklandigimi fakat ikinci Diinya Savasi esnasinda ve
sonrasinda ise daha ¢ok soyut ve disavurumcu konulara odaklanmasidir. Kimi insanlar
bu yillar icindeki degisimin veyahut buna evrimlesme de diyebiliriz, sanatsal
konulardan kaynaklandigimi, kimi de politik nedenlerden dolayr oldugunu
savunmaktadirlar.  Fransiz sanat tarih¢isi olan Serge Guilbaut, Soyut
Disavurumculugun Ikinci Diinya Savasi sonrasinda iin yapmasinin “Federal Sanat

Projesi” oldugunu iddia etmistir (Antmen, 2008, s. 146).

Federal Projesi olarak adlandirilan bu kampanya, 1935 ile 1943 yillar1 arasinda
ABD’nin yiirittiigii bir destek kampanyasidir. Bu kampanyanin baginda o zamanlar
ABD’nin bagkani olan Franklin D. Roosevelt yer almaktadir. Savas sonrasinda
yasanan ekonomik krizin boy gosterdigi ve ¢ogu sanat¢inin da isssiz kaldigi bu
donemde “Federal Sanat Projesi” tarafindan bir¢ok sanat¢iya maas destegi yapilmistir.
Bu kampanya kapsaminda bir¢ok sanat¢i1 kamusal binalara duvar resimleri yapmustir.
Federal Sanat Projesi kampanyasindan yararlanan sanatcilar igerisinde Soyut

Disavurumculugun baslica onciilerinden biri olan Jackson Pollock’ta yer almaktadir.

Bu kampanyadan yaralanan birgok sanatg1, Ikinci Diinya Savasi’nin biraktig:
etkilerden ¢ikarak ve bu yillar icerisinde kendi kalemini 6zglinlestirerek ve farklarin
ortaya koyarak Soyut Disavurumculuk Akimi’nin 6nde gelen temsilcileri arasinda
varliklarimi siirdiirmiislerdir. Soyut Disavurumculuk akimi altinda toplanan ve iin
yapmis sanat¢ilar arasinda; Jackson Pollock (1952-1956), Willem de Kooning (1907-
1997), Barnett Newman (1905-1970), Robert Motherwell (1915-1991), Mark Rothko
(1903-1970), Franz Kline (1910-1962), Adolph Gottlieb (1903-1974) gibi isimler yer
almaktadir (Sanat Diinyasi, 2012).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda iin kazanan ve yaygin olan Soyut
Disavurumculuk akimi, kendi doneminden onceki ¢esitli modern sanat akimi olarak
adlandirilan akimlarin  Onciiliigiinii  yapmis diyebiliriz. Kandinsky’in ¢esitli
formlardaki ve renklerdeki dinamik soyut g¢aligmalari, Matisse’nin soyutlamaya
dogru giden tek renkli ¢aligmalar1 gibi bir¢ok sanat¢iyr ve eserlerini kapsayan Soyut
Disavurumculuk akimi, kendine has nitelikleri ile de farkini ortaya koymaktadir
(Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2010).
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Soyut Disavurumcularin tamamen kendilerine 6zgii bir sanat anlayisi ortaya
koymalarindaki ortak Ozellik, resimlerdeki boslugun, kullanilan renklerin ve
bicimlerin bir biitiinliik olusturmas1 prensibine sahip olmalaridir. Bu yaklasim ile

sanatcilar eserlerinde ¢esitli kompozisyon farkliliklar1 ortaya koymuslardir.

Bu kompozisyon olusturma yaklasimlarinda kullanilan 6genin ya da herhangi
bir nesnenin tuvaldeki konumu ve aralarindaki anlamsal iliski gozetilmeksizin, tuvalde
kullanilan renkler ile dinamik bir tablo olusturma esas alinmaktadir. Bu yaklasim ve
kullanilan biiyiik ¢apli tuvaller Soyut Disavurumculuk akimi altinda toplanan

sanatcilarin ortak resim anlayislarindandir.

Soyut Disavurumcular, iizerinde ¢alistiklari tabloyu kendilerini tamamen 6zgiir
kildiklar1, adeta bir sahne edasi i¢inde, bir nesneyi oldugu gibi gostermek yerine, belirli
bir eylemi, olayr besbelli ortaya koymuslar ve tuval ile kalkistiklari bu eylem

sonucunda farkli imgelere imza atmiglardir.

Resim 14. Willem de Kooning: Excavation, 1950

Kaynak: Artic (2018). Artworks: Excavation.

22



Bir¢ok Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgilar, tuvalin yiizeyini reel veyahut
diigsel imgeleri resmettikleri bir ortam olarak gérmekten ¢ok, bir eylem, bir olay
sekillendirecekleri alan gormeye baslamislardir. Tuvalde gozle goriinen, aslinda bir
imgeyi temsil etmekten ziyade bir olaym resmedildigi yapit haline doniismiistiir.
Aslina bakarsak Soyut Disavurumculuk akiminin 6ncii bir akim olmasindaki,
gelisimdeki ve evrimindeki en biiyiik etken, donemin insanda yaratmis oldugu cesitli
siyasi, sosyal ve duygusal etkilerden kendini ayristirarak, 6zgiin ve 6zgiir bir konuma
getirmis olmasidir. Soyut Disavurumculugun yayilmasinda en biiyiik role sahip olan,
20. Yiizyilin 6nde gelen sanat elestirmeni olan Clement Greenberg (1909-1994),
“Modernist Resim” adin1 vermis oldugu bir makalesinde “soyut” sanat olarak
adlandirilan sanatin ne oldugu hakkinda bilgiler vermistir. Bu makale asagida ifade

edilmistir:

“Gergekei, yanilsamaci, sanat, sanati gizlemek i¢in gene sanati kullanarak,
aract gozlerden sakliyordu. Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata ¢ekmek icin
kullanildi. Resmin aracini olusturan sinirliliklar -yass1 yiizey, tuvalin bigimi, boyanin
Ozellikleri- eski ustalarca ancak iistii kapali ya da dolayl1 bir sekilde kabul edilebilecek
olumsuz etkenler olarak goriiliiyordu. Modernist resim, aynmi smirliliklari, acikca
kabul edilmesi gereken olumlu etkenler olarak gordii. Uzerine yapildiklari yiizeyi
samimiyetle aciga vuran Manet’in resimleri, ilk Modernist resimler oldu. Manet’i
izleyen Izlenimciler, zemini boyamayi ve resmi cilalamay: reddettiler, boylece
resimde kullanilan renklerin boya kabinda ya da tlipten ¢ikmis gergek boyalardan

olustuguna hig¢bir kusku kalmiyordu.

Cezanne, ¢izimi ve deseni tuvalin dikdortgen bigimine daha 1yi uydurmak i¢in
gercege benzerligi (ya da dogrulugu) feda etti. Ne var ki, resim sanatinin kendisini
modernizm i¢inde elestirdigi ve tanimladig: siire¢lerde en temel sey olarak kalan,
tuvalin kaginilmaz yassiliginin vurgulanmasi oldu. Sadece bu sanata 6zgii olan tek sey
yassilikti. Yassilik, iki boyutluluk, resmin baska hi¢bir sanatla paylasmadigi tek
kosuldu. Boylece Modernist resim, her seyden ¢ok yassiliga yoneldi. Eski ustalar resim
yiizeyinin biitliinliigli denen seyi korumak, yani en canli ii¢ boyutluluk yanilmasinin
bile altinda varligini siirdiiren yassiligi belli etmek gerektigini hissetmislerdi. Buradaki
goriniir ¢eliski —bugiinlerde moda olan ama yerinde bir ifadeyle, ‘diyalektik gerilim’-

biitlin resim sanatinin bagar1 i¢in oldugu gibi, bu ustalarin sanatinin basarisi igin de
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zorunluydu. Modernistler, ne bu ¢eliskiden kagindilar, ne de onu ¢ozdiiler. Yaptiklar
sey, celiskinin terimlerini tersine ¢cevirmekti. Onlarin resimlerinde yassilik, bu yassilik

icinde goriilen seyden sonra degil, once fark edilir.

(..)

Son donem Modernist resmin, taninabilir nesneleri betimlemeyi terk etmesi
ilke geregi degildir. Ilkece terk edilen sey, tanmabilir, {i¢ boyutlu nesnelerin yer aldig

tirden mekanin betimlenmesidir.

(..)

Ug boyutluluk, heykel sanatinin bélgesindedir ve 6zerkligini korumak i¢in her
seyden once kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak zorundadir. Resim
kendisini, betimsel ya da ‘edebi’ olan1 dislamak i¢in degil, yukarida anlatilan ¢abanin

bir geregi olarak soyutlastirilmistir (Antmen, 2008).

Clement Greenberg savunmus oldugu bu soyut sanatin tasarimcilart olarak,
Soyut Disavurumculuk akimi adi altinda toplanan diye belirttigimiz ressamlari
benimsemektedir. Hepsi kendi kalemini olusturarak, benimsedikleri soyut sanati
farkli sekillerde, farkli bir dille resmetmislerdir. Benimsenen bu farkli dil ve tisluplar
Soyut Disavurumculuk akiminin, “Aksiyon Resmi” ya da “Boyasal Alan Resmi”
basliklar1 altinda iki farkli kavramsal terimle anilmasina neden olmustur. Aksiyon
Resmi’nin 6nciisii Jackson Pollock, Boyasal Alan Resmi’nin 6nciisii ise Mark Rothko

kabul edilmistir (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2010).

Sonuca bakacak olursak, sanatin Paris’ten New York’a taginmasinin ardindan,
Soyut disavurumcular uzun bir donem boyunca burada iin kazanmis ve giindemde
kalmislardir. Daha sonrasinda 1960’11 yillarina gelindiginde, anti-sanat tavirlarinin ve

bu baglamda ortaya yeni akimlarin ¢ikmasi ile iiniinii kaybetmeye baslamistir.

Jackson Pollock (1912-1956)
Biliyoruz ki 1940 yillarindan sonra sanat sehrinin Paris’ten New York’a
taginmasi, siyasal ve toplumsal agidan birgok yeri etkisi altina almis ve 6zellikle de

sanat alaninda koklii degisimler ve ilerlemelere imza atilmigtir. Bu koklii degisim ve
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ilerlemeye imza atan, ayrica biiyiik bir itibar goren akim Soyut Disavurumculuktur.
Gegmis oldugumuz konuda da bahsettigimiz gibi, Amerikan Sanat Okulu ad1 altinda
toplanan bir¢cok sanat¢i zaman gegtikge kendi kalemlerini olusturmus ve bunun
sonucunda da ortaya farkli dil ve iisluplar ¢gikmistir. Ortaya ¢ikmis olan bu farkl dil
ve lslup anlayisi, Soyut Disavurumculuk akimimin farkli kavramlarda anilmasina
neden olmustur. Bu terimlerden biri “Aksiyon Resmi” dir. Aksiyon Resmi veyahut
Eylem Resmi, resmin yapmak icin kullanilan herhangi bir yiizeyin, belli bir plan
dogrultusunda ilerlemeyerek, boyanin piiskiirtiilerek veya damlatilarak yapilan bir
resim sanatidir. Bu sanatin 6nciisii stiphesiz Jackson Pollock’tur. 28 Ocak 1912 yilinda
New York kentinin yakinlarinda bulunan Cody kentinde dogmustur. Jackson
Pollock’un agabeyi olan Charles, 1926 yilinda ailesinden ayrilarak ve sanat ile
ugrasmak hedefi ile New York’a taginmistir. Jackson Pollock’ta agabeyinin sanat i¢in
gittigi bu yoldan ilerlemek istedigi i¢in kendisi de bir siire sonra New York’a
taginmistir. New York’ta, inlii bir ressam olan Thomas Hart Benton ile ¢aligsmalar
yapmak igin, “Art Students League” olarak adlandirilan Sanat Ogrencileri Birligi’ne
katilarak sanata dair ilk adimimi atmistir. 1943 yilinda ilk sergisini agan sanatci,
kullanmis oldugu cesitli damlatma teknikleri ile yaptig1 eserleriyle kisa siirede sohret
kazanmistir. Jackson Pollock, Thomas Hart Benton ile yaptigi ¢alismalar1 bir ankette

sOyle dile getirmistir:

“Benton’la ¢alistigim i¢in giiclii bir bigcimde karsi1 ¢ikabilecegim bir sey vardi;
sonradan diisiindiiglimde, onun gibi giiclii diren¢ gosteren calismanin pek direng
gosteremeyecek daha zayif bir kisilikle calismaktan daha iyi oldugunu fark ettim.
Benton ayrica beni Ronesans sanatiyla tanistiran kisidir” (Antmen, Aralik 2008, s.155)
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Resim 15. Jackson Pollock

Kaynak: Sothebys (2018). Articles: Facts About Jackson Pollock.

1947-1951 yillar1 arasinda asil {inlinli kazanmaya baglayan sanatgi, bu iiniinii
damlatma teknigi ile yaptig1 eserlerine borgludur. Jackson Pollock ilk eserlerini, New
York’ta girmis oldugu Sanat Ogrencileri Birligindeki hocasi olan Thomas Hart
Benton’un yapmis oldugu eserlerden etkilenerek resmetmistir. Pollock, 1938
yillarinda biiyiikge bir maddi sikinti yasamistir ve girmis oldugu bu maddi zorluk
onun Sanat Ogrencileri Birliginden ayrilmasi ile sonuglanmistir. Pollock, 1935 ile
1943 yillan1 arasinda ABD’nin yiiriittiigii bir destek kampanyasi olan Federal Sanat
Projesi’ne katilmistir. Bu proje maddi sikintilar ¢eken sanat¢ilara maas O0denegi
sagliyordu fakat bu kampanya kapsaminda birgok sanat¢idan kamusal binalara duvar
resimleri yapilmasi isteniyordu. Jackson Pollock’un bu kurallar1 ¢ignemesi onun

projeden atilmasi ile sonuglanmastir.
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Resim 16. Jackson Pollock: Going West, 1935

Kaynak: Wikiart (2019). Jackson Pollock: Going West.

1943 yilinda, Peggy Guggenheim adinda bir koleksiyonerin MoMa (Museum
of Modern Art) adli galerisinde ilk kisisel sergisini agmistir fakat Pollock’un higbir
eseri bekledigi ilgiye ulasmamis ve tek bir eser dahi satamamustir. Sergisinin ardindan
Museum of Modern Art galerisinin o zamanki ilk direktorii olan Alfred Hamilton
Barr Jr., Peggy Guggenheim ile iletisim kurarak, Jackson Pollock’un “The She-Wolf
(Kurt Kadin)” olarak adlandirdig1 ve sergide bulunan islerinden biri olan bu eserini
MoMa’nin koleksiyonuna eklemek istedigini sdylemistir. Hamilton’un bu teklifi
tizerine 650 dolara satilan Jackson Pollock’un resmi, bir sanat galerisinin
koleksiyonuna eklenen ilk eser olmustur ve Pollock resmini koleksiyonuna ekleyen ilk

galeri ise MoMa (Museum of Modern Art) olmustur (Kalfa, 2019).
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Resim 17. Jackson Pollock: The She-Wolf, 1943

Kaynak: Moma (2010). Collection: Works.

Jackson Pollock’un alkol bagimliligi 1945 yilina kadar devam etmis ve bu
problemi aynmi yil igerisinde fazlalagmaya baglamistir. Bu bagimliligindan dolayi,
ileride esi olacak ve 1941 yilinda tanistigi ressam olan Lenore “Lee” Krasner,
Pollock’u New York’tan gotiirmek istemistir. Bunun {izerine ikili Long Island’da
bulunan Springs bdlgesinden ciftlik evi satin almistir. Bu ev Jackson Pollock’un
kendine 0zgii kalemini olusturarak, alisilagelmis sanat iislubunun digina cikarak

olusturdugu devasa tablolarinin mimari olmustur (Kalfa, 2019).

Pollock, baslarda evinin ¢esitli boliimlerini atolye olarak kullanmistir. Bir siire
maddi sikintilardan dolay1 zorluk ¢eken Pollock, cesitli tamir isleriyle ugragsmaya
baslamistir ve bu silire zarfi igerisinde sanatiyla ilgilenememis, ¢ok az caligma
yapmustir. Yaklasik bir y1l gibi bir siire zarfindan sonra 1946 da ¢iftligin ahirini tamir
ederek buray1 kendi sanat atdlyesi haline getirmistir. Pollock burada, kullandig1 devasa
tuvalleri yere sererek, lizerine ¢esitli boyalar ile birlikte “Dripping” denilen damlatma
teknigi ve boyalar piiskiirterek, dokerek, Soyut Disavurumculuk akiminin igerisinde
bulundugu ve kendine has teknigi ile asirlar boyu adindan sz ettiren ¢aligsmalarini

yapmustir. Pollock, yapmis oldugu eserler hakkinda sunu sdylemistir:
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“Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Bir ¢esit ‘tanig olma’
halinden sonra ne {izerine ¢alistigimi goriiyorum. Degisiklikler yapma, goriintiiyli
bozma gibi korkularim hi¢ yok, ¢iinkii resmin de kendi hayati var, bende bu hayati

yasamasina izin vermeye ¢alistyorum” (Symbiosis, 2020).

Resim 18. Jackson Pollock: Mural,1973

Kaynak: Guggenheim (2020). Audio: Mural 1943.

Jackson Pollock, yukaridaki resmi (resim 18.) Amerikan koleksiyoner olan
Peggy Guggenheim’in evi i¢in tasarlamistir. Bu resim, Pollock’un ilk devasa
calismasidir, ayrica bu calisma Amerika kokenli ilk sanat akimi olan Soyut

Disavurumculuk akiminin temel 6rneginden biridir.
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Resim 19. Jackson Pollock: Mural,1943

Kaynak: Jackson Pollock. Mural.

Jackson Pollock’un bu resmi yapmasinin ardindan, 20. yy in 6nde gelen sanat
elestirmeninden olan ve Soyut Disavurumculuk akimimin miidafilerinden olan
Clement Greenberg, Guggenheim’in evinde gérmiistiir. Bu devasa ¢aligmay1 goéren
Greenberg ¢ok etkilenmistir ve Pollock’u Soyut Digavurumculuk akiminin onciisii
olarak savunmustur. Giin gegtikce {inii artan Pollock 1950 yillarinda yapmis oldugu

dordiincii sergisinin ardindan halk¢a daha fazla tutulmaya baglamistir.

1952 wyillarma gelindiginde Pollock, Clement Greenberg’in gozetiminde
retrospektif denilen ve kendisinin kariyeri boyunca yapmis oldugu tiim ¢aligmalarini
derledigi ilk sergisini agmustir. 1954 yillarinda Pollock, artan alkol bagimliligi ve
girmis oldugu agir depresyon nedeni ile ¢okmiis, bununla birlikte ise resim yapmay1

tiimiiyle denecek kadar birakmuistir.
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Resim 20. Jackson Pollock, Long Island, New York, 1950

Kaynak: Britannica (2024). Biography: Jackson Pollock.

Sevdigi insanlar ile yagamis oldugu sikintilar Pollock’u alkole ileri diizeyde
baglamistir ve kendini sadece igmeye vererek, resim yapmay1 tamamu ile birakmuistir.
11 Agustos 1956 yilinda, asir1 derecede alkol aldigi bir gecenin sonunda yapmis
oldugu araba kazasi ile 44 yasinda hayata gézlerini yummustur. Yaptigi kaza esnasinda
kendisi ile birlikte ayn1 arabada olan kiz arkadas1 Ruth Kligman ¢ok agir yaralanmig
ve arkadasi olan Edith Metzger de yasamini yitirmistir. Jackson Pollock’™un 6liimiiniin
ardindan MoMa’da (Museum of Modern Art) 1956-1957 yillar1 arasinda Pollock™u
anma sergisi diizenlenmistir. Sanat kariyeri erken yasta son bulmus olsa dahi,
Pollock’un sanat camiasina ve Soyut Disavurumculuk akimi dahilinde yapmis oldugu

tiim etkiler 6liimiiniin ardindan da devam etmis, etmektedir.

3.2 Dada-Dadaizm
20. yy sanat akimlarina baktigimizda ve bu sanat akimlarinin etkilenmesinde

ortak bir role sahip olan I. Diinya Savasi’nin yikici etkilerinin boy gosterdigi Dadaizm
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akimi, kiiltlirel ve sanatsal bir akimdir. Dadaizm akimi, donemin sanat katiligina bir

yumruk, bir tepki olarak ortaya ¢ikan ilk sanat akimidir.

1915-1922 yillar1 arasinda dogan Dada, etimolojik olarak kelime kokenine
bakildiginda Fransizcada ¢ocuklarin iizerine binip oynadiklar1 “Oyuncak tahta at”
anlamina, Rus¢a da ise “evet evet” anlamma gelmek disinda, pek ¢ok dilde
anlamsizdir. Bu kelimeyi alip benimseyen ve buna doniistiiren, kuralsizligi kural
olarak kabul eden Dadaistler, edebiyattaki ve sanattaki biitiin kurallara karsi
cikmiglardir. Kisiyi, aklin tutsakligindan kurtarmay1 amaglayan Dadaistler, sanatin her
dalinda o6l¢ii ve deger bigmemislerdir ve sanatta kural olmaz anlayisin
benimsemislerdir. I. Diinya Savasi’nin hakim oldugu donemde bir¢ok sanatc1 siirgline

gonderilmistir (Farthing, 2020).

Resim 21. Hugo Ball, Cabaret Voltarie, Ziirich, 1916

Kaynak: Badische Zeitung (2011). Grosse Einzelgaenger.
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O donemde Alman yazar olan ve ayn1 zamanda performans sanatcist olan Hugo
Ball, Isvigre’ye siirgiin edilmistir. Mayis 1916’da Hugo Ball’un (1886-1927) sahip
oldugu, Ziirich’teki gece kuliibii Cabaret Voltarie’de pek ¢ok sanat¢inin ve yazarin
bulusmasiyla Dada adinda her sey baslamis oldu. Hugo Ball burada, Afrika
enstriimanlarindan ve ses akisindan ibaret olan, hecelerden ve seslerden olusan

performansini, giymis oldugu mekanik kostiimii ile sergilemistir (Resim 21).

I. Diinya Savasi’nin yikict etkilerine karsi ¢ikan Dadaizm, 1916 yilinda
Ziirih’te ilk kez yazinsal olarak ortaya ¢ikmis ve 1917 yilinda ise bir harekete doniisen
sanat akimi haline gelmistir. I. Diinya Savasi ile birlikte gelen sosyal, ekonomik,
politik zorluklar bu akimi alevlendirmis ve bu savasin ayrica insanlarda derin
psikolojik izler birakmasi ise baskaldirimin, diisiince zitliginin tohumlarini atmistir.
Durumun boyle olmasindan dolay1 da bu diisiince ayriliklar1 ve bas kaldir1 sonucunda

Dadaizm akimi eyleme doniismiistiir (Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010).

Bu goriisii benimseyen sanat¢ilarin amaci, yukarida da belirtildigi iizere
kaliplagmis olan ve benimsenen sanat anlayisinin yikilmasi ve bu anlayis yerine yeni
bir sanat yaratmaktir. Dadaizm ve sanatcilari, beraberinde bir¢ok sanat akimindan da
etkilenmislerdir. Bu sanat akimlar arasinda; Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve

Ekspresyonizm akimlar1 yer almaktadir.

Dadaizm’e baktigimizda, ortaya koymus olduklar1 sézel ve yazinsal olan
eserlerin yani sira resim, heykel ve kolaj gibi alisilmamis, farkli caligmalari
biinyesinde barindirmaktadir. Dada ya da Dadaizm, aslinda bir akim degil bir hareket,
baskaldiridir. Bu kizgin ve alayci tutumlar Berlin, Hannover, Paris, New York ve K6ln
gibi baska sehirlerde de hizla yayilmaya baslamis ve buralarda da baska gruplar

kurulmustur.

Dada, sanatgilarin toplum, sanat¢ilarin rolii ve sanatin amaci hakkinda kasith
olarak zor sorular sorduklari ilk kavramsal sanat akimiydi. Dada’nin savas karsiti
olmasmin yani sira Dada burjuvazi karsitidir ve radikal solla siyasi yakinlik
igerisindedir. Bireysel Dadacilar tarafindan iiretilen sanat, sanatsal gelenekleri kabul
etmemistir; degisken, renkli ve absiirttiir. Dadacilar, 1909°da bir edebiyat akimi ve
ayni zamanda ilk modern sanat akimi olan fiitlirizm sanat akiminin degerlerinden olan;

toplumun kligelesmis sanat anlayisina saldiran ve toplumu tahrik edici davranislarini
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benimseyip, hatta bu davranis bi¢imini daha da abartarak kullanmiglardir. Geleneksel
sanat anlayigina karsi1 ¢giktiklari ve benimsemis olduklari bu tavir ile ‘karst sanat (anti-
sanat)’ anlayisini sekillendirmislerdir. Dadacilar; Kiibizm akiminin ikinci asamasi
olarak bilinen ve “Sentetik Kiibizm” olarak adlandirilan, gazete gibi sanat disi
malzemelerin kolaj unsuru olarak kullanildigi, bu akimin sanat¢ilariin biinyesinde

bulunan kolaj tekniginden yararlanmislardir (Farthing, 2020).

Yapistirma resim olarak da anilan kolaj, gazete, afis, etiket, fotograf basili
malzemelerle ayna, kumasg vb. gibi nesnelerin kesilip tuvale yapistirilmasi olarak ifade
edilmektedir. Ayrica bu teknige ek olarak hazir nesneler kullanmalari da bu déonem

sanatgilarinin prestij kazanmalarinda 6nemli 6lgiide rol oynamustir.

Dadacilar icin satin alabildikleri ve ilerleyen zamanlarda hakim olabilecek
sanat akimlariin tizerinde pek fazla etki yaratamayacaklari bu nesneler, yaraticilik ve
benimsemis olduklar1 sanat taniminin gorsel bir yol ile ifade edilmesinde onemli bir

role sahiptir.

Resim 22. Pablo Picasso: Glass and Bottle of Suze, 1912

Kaynak: Wikiart (2022). Pablo Picasso: Glass and Bottle of Suze 1912.
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Marcel Duchamp’in i¢inde bulundugu ve Dadacilar olarak anilan bu akimin
icerisinde Hans Arp, Hannach Hoch, Francis Picabia, Kurt Schwitters ve Man Ray gibi

isimler yer almaktadir.

20. yy’da baglayan ve sanat¢ilarin kendi sanatlarini anlatim bigimi olarak
benimsedikleri ve sanat malzemesi olarak kullandiklar kolaj, Kiibizm sanat akimi
sanatcilarinin “Sentetik Kiibizm” olarak adlandirdiklar1 1912 tarihli ddnemde kendini
gostermistir. Daha sonrasinda ise Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Sanat ve Pop Art gibi
cagdas sanat akimlarinda da etkilerini gosteren bir teknik olmustur. Gergek olan
gorsel imgenin resimde yer aldigi ilk ¢aligmalar Kiibistler tarafindan yapilmigtir

(Rona, 2008).

1912 yilinda Pablo Picasso’nun cesitli kumaslar, kagitlar, gazete parcalar
kullanarak olusturdugu ve ayrica atik malzemeler kullanarak olusturdugu, kolaj
teknigini tlimiiyle isledigi calismasi ilk “Asamblaj” Ornegidir. Asamblaj teknigi
cesitli gérsel imgenin bir araya getirilmesiyle olusturulan ii¢ boyutlu kolaj calismasidir

(Eskilson, 2007).

Ziirih Dada'nin iiyeleri, pek ¢ok kiiltiirel gruptakiler gibi, goriislerini Cabaret
Voltaire'ye sigamayacak kadar genis bir kitleye duyurmak i¢in siklikla yayinciliga
yoneldiler. 1916'da, Ball'un yonettigi ilk projelerden biri olan Cabaret Voltaire adli
dergi Ziirih'te yayimlandi (Resim 23). Bu derginin misyonu Cabaret’in niyetlerini
aciklamakti, amaci ise diinyaya savasin ve milliyet¢iligin 6tesinde bagimsiz zihinlere
sahip, farkli idealler ugruna yasayan inSanlarin oldugunu hatirlatmaktir (Eskilson,

2007).
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Resim 23. Cabaret Vlotaire, 1916

Kaynak: Invaluable (2022). Cabaret Voltaire und Dada: Eine Sammlung Kuenstler.

Cabaret Voltaire ad1 ile ¢ikan bu dergi, diinya ¢apinda “Dada” sdzciigiiniin
basildig1 ilk yer olmustur. Cabaret Voltarie dergisinin yalnizca tek bir sayist ¢ikmistir
fakat bu ilk dergi kendinden sonra ¢ikacak olan yaymlarin zeminini hazirlamistir.
1917 yilinda Dada sanatcilari, Tristan Tzara ismi ile bilenen ancak asil adi Sami
Rosenstock’ 1n oOnciiliigiinde, ayni diisiince yapisina sahip insanlara hareketin
duyurusunu yapmay1 amaglayan “DADA” dergisini diizenlemeye ve yayinlamaya

baglamiglardir (Eskilson, 2007).

“DADA” dergisinin ilk sayist 1917 yilinda, Avrupa avangardinin cesitli
kesitlerinden olusan siir ve makalelerin listelendigi icerik tablosu ile birlikte
Zurich’te basilmistir (resim 24) (Eskilson, 2007).
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Resim 24. DADA Dergisi, Say1:3

Kaynak: e-skop.com (2016). Skopbiilten: Dadanin 100 Y1ili Dada Dergisi.

Format ve tipografi agisindan geleneksel olan, “Sanat ve Edebiyatin Cesitliligi”
alt baslikli ilk sayisi, Dada hareketi haberlerini uluslararasi bir izleyici kitlesine
duyurmada basarili olmustur. Dada’nin ikinci sayisi, agiklik ve bilgilendirici igerige
sahip olan baghligini siirdiiriirken, iiclincli sayis1 ise daha Onceki Dada siireli
yayinlarinin hem tarzindan hem de igeriginden farkli olarak dramatik bir kopusa

isaret etmektedir.

1916-1966 tarihleri arasinda varligini siirdiiren ve geleneksel sanat anlayisina
kars1 ¢iktiklar1 ve benimsemis olduklari bu tavir ile ‘karsi sanat (anti-sanat)’ anlayisini
sekillendiren Dada hareketi; “Zurich Dada”, “Berlin Dada”, “Ko6ln Dada”, “New York
Dada” ve “Paris Dada” olmak iizere bir¢ok farkli sanat merkezi olusturmuslardir

(Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, 2011).
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Dada hareketinin bildirilerinin basta oldugu ve kagida dokiilen, dada ile iliskilendirilen
biitin metinlerde, bu hareket baglaminda ortaya konulan ayni zamanda din, dil, irk,
cinsiyet, siyaset, sanat gibi konular1 da kapsayan duygu ve diisiince bildirileri sanat

merkezlerinin konusu olmustur.

Dada hareketi, Siirrealizm akiminin boy gostermesi ile parcalanmistir ve yerini
bu akima birakmustir. Dada hareketi altinda toplanan sanatgilarin sahip oldugu degerler
ve ortaya ¢ikardiklar1 tiim fikir kompozisyonlarina iliskin her tiirlii anlayislari, ¢esitli

modern akim hareketlerinin olugsmasinda 6ncii olmustur.

Marcel Duchamp (1887-1968)

Marcel Duchamp, 1887 yilinda Fransa bolgesi olan yukari Normandiya’da
dokuz kisilik bir ailenin ferdi olarak diinyaya gelmis, ¢ocuklugu da yukari Normandiya
bolgesinde bulunan Rouen sehrinde ge¢mistir. Duchamp, 1905 yilinda “Academie
Julian” (Julian Akademisi) olarak bilenen ve Fransa’daki 6nemli sanat okullarindan

biri olan bu akademiye kayit yaptirmistir (Antmen, 2008).

Duchamp’in akademik kariyeri igerisinde bulundugu bu yillarda basarili
olamamistir. O donemlerde gecimini saglamak ve hayatini devam ettirmek adina
cesitli dergilerde karikatlir ¢izimi yapmistir. Biinyesinde bulundugu bu dergi
caligmalarinda yapmis oldugu karikatiirler, Duchamp’in ressamlig1 iizerinde bir nebze

de olsa etki gostermistir.
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Resim 25. Marcel Duchamp

Kaynak: Finestresullarte (2017). Marcel Duchamp the Inventor of Conceptual Art Life Works Style.

Duchamp kara mizaha 6nem veren bir sanat¢i olmustur ve benimsemis
oldugu bu ironiyi, tizerinde ¢alismis oldugu ve karikatiirize ettigi figiirlere de entegre
etmistir. Duchamp 1911 yillarinda Paris’te Guillaume Apollinaire ile tanismistir.
Apollinaire, Marcel Duchamp’in Paris’te ki ilk déonem resimlerini gordiigii zaman
onunla dalga ge¢cmis bir isimdir fakat Marcel Duchamp bu elestirilere ¢ok fazla

kulak asmamistir ve Apollinaire ile ¢ok sik1 bir dostluk bagi kurmustur (Lebel, 2024).
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Resim 26. Guillaume Apollinaire in the Picasso Workshop, 1910

Kaynak: Duende Art Projects (2020). Hear The Voice of Guillaume Apollinaire

Apollinaire, Marcel Duchamp’m 1910°’Iu yillarina dogru agmis oldugu bir
karma sergide ki eserini gordiigii zaman; “Bunlar ¢ok c¢irkin bir yapiya sahip ¢iplak
resimler” ciimlesini sarf etmistir (Resim 27). Duchamp, Apollinaire’in yapmisg
oldugu bu elestiriye aldiris etmemistir ve onun bu ifadesine tebessiim ile karsilik

vermistir (Lebel, 2024).
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Resim 27. Marcel Duchamp: iki Nii, Museum of Modern Art New York, 1910

Kaynak: Istanbul Sanat Evi. Dadaizm: Marcel Duchamp ki Nii.

Duchamp’in Paris’teki sanat yillarinda Apollinaire ile yapmis oldugu ilk
dostluk, arkadaglik grubuna, Fransiz ressam, heykeltiras ve ayni zamanda grafik
sanat¢is1 olan, Dadaizm ve Gergekiistiiciiliik akimlarinin da en 6nemli temsilcilerinden

sayilan Francis Picabia da katilmistir.

Bu {i¢ sanat adami 6zellikle Kiibizm akiminin yolunu agabilecek ve bu akimi
zirveye tastyabilecek fikir birliktelikleri yapmaya basliyorlar. Bu konu {izerinde bir
araya gelerek cesitli alternatif taslaklar liretmeye basliyorlar. Kiibizme ¢ok fazla kafa
yormaya bashyorlar, 6zellikle Duchamp’in karalamalar1 artik kendini Fiitiirist

sanatin bir pargasi gibi gostermeye baslamistir.

Bu yillarda sanat adamlar1 Paris’te bir araya gelerek cesitli kafeteryalarda,
cesitli topluluklarin, kitlelerin katilmis olduklar1 sergilerde yeni giincel denemeleri,

modern sanata dair yeni izlenimleri tartismaya basliyorlar. Bu tartisma gruplarinin en

41



atesli karakterlerinden birisi Marcel Duchamp’tir. Duchamp kabina sigan bir

sanat¢idir ve kendi sanati dahilinde matematik ile ilgilenmeye baglamistir.

Matematik ve resmi birlestirme yoOniinde birtakim denemeler yapmaya
baslamistir ve bu yapmis oldugu denemeler Duchamp’in farkli bir noktaya gelmesini
saglamigtir. Matematik ve resmi birlestirmis oldugu bu noktada “Satran¢ Oynayanlar”

serisini ¢ikarmak {izere calismalara baslamistir.

Resim 28. Marcel Duchamp, New York, 1956

Kaynak: Pinterest.

Marcel Duchamp’in bilinen en iinlii eseri “Merdivenden Inen Ciplak™ isimli
calismasidir. Duchamp’in bu eserinin {in kazanmasinda alt zemini hazirlayan eseri,
onun bir 6ncesinde yapmis oldugu 6zellikle 1911 tarihli olan, “Satrang Oynayanlar”
ismini verdigi ¢alismasidir. Duchamp bu c¢aligsmasi ile hem kiibizm hem de fiitlirizm
etkilerinin i¢ i¢e gectigi bir sekilde portreyi simgesel diizlemine yerlesmistir ve lekeler,
cizgiler Duchamp’in farkl bir sanat denemesine dogru siiriiklemistir, bu ¢alisma da az

once bahsetmis oldugumuz “Merdivenden Inen Ciplak” calismasidir (Basbug, 2021).
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Resim 29. Marcel Duchamp: Satran¢ Oynayanlar, 1911

Kaynak: Istanbulsanatevi. Sanatgilar: Marcel Duchamp Satrang Oynayanlar.

Marcel Duchamp’mn “Merdivenden inen Ciplak” adli ¢alismasi, igerisinde
dinamizmi barindiran, sinematik ve ayni zamanda hareketli bir calismadir. Bu
calisma da dairesel hareketler ile imgelenen bas goriintiisii ve farkli boyutlarda
dikdortgen, besgen gibi sekillerinin kullanilmasiyla resmedilen viicut goriintiistiniin
elde edilmesi dikkat ¢ekmektedir. Kullanilan farkli diyagonal cizgiler ise insan
viicudunun hatlarin1 ifade etmek icin kullanilmistir (Resim 30). Duchamp’in bu
calismasinin iinii, hem Fransa’da hem de Amerika’da kisa siire de inanilmaz bir tepki
ile kars1 karsiya kalmistir. Bu tepki sanat¢1 i¢in olumlu geri doniislere yol agcmistir

(Bagbug, 2021).
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Duchamp “Merdivenden Inen Ciplak” isimli ¢alismasin1 1912 yilinda, meshur
komitenin diizenlemis oldugu ve ayni1 zamanda jiirili olan, “Salon de Paris” (Paris
Salonu) olarak bilinen, 1975ten itibaren sanat sergileri yapilmasi amaci ile agilan bu
sergiye vermeye karar vermistir. Bu komitenin jiiri iyeleri Duchamp’1 ¢ok yakindan
tantyan ve hatta ailesi ile de yakin bir iliskide bulunan kisilerdir. Hal bdyle olsa dahi
juri iiyeleri Duchamp’in bu ¢alismay1 gordiikleri anda reddetmislerdir (Kahraman,
2019).

Resim 30. Marcel Duchamp: Merdivenden Inen Ciplak, 1912

Kaynak: Serkan Hizli. Nude Descending a Staircase no2: Merdivenden inen Ciplak.

Karsit, devrimci, arastirmaci olan Duchamp, Salon sergisinde jiiriler tarafinca
kabul gérmeyen “Merdivenden Inen Ciplak” isimli ¢alismasimni bu kez New York’a
gOtliirmiistiir ve burada “Armory Show” ya da “International Exhibition of Modern
Art” ismi ile bilinen, 1913 yilinda agilan uluslararasi sanat sergisine ¢alismasini teslim
etmistir. Duchamp’in eseri Armory Show’da kabul gérmiistiir ve sanat¢inin taninirlik

seriiveni burada baslamistir.
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Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak” isimli ¢alismas: Salon Sergisi’nde
kabul gormemis olsa da Amerika da olumlu tepkiler ile karsilanmistir. Fakat
Duchamp nedeni bilinmeksizin, belki de bu karsithigin ve aldigi tepkilerin teshirinde
kalarak resimden sogumaya baslamistir ve yavas yavas resim sanatindan uzaklasmaya
baslamistir. Marcel Duchamp artik kendi deyimi olan “Retinal” olan sanattan
uzaklagsmaya baslamistir, yerini daha simgesel ve objelere dogru yonelik felsefi bir
anlayisa dogru gecis yapmistir. 1913 yilindan sonra endiistriyel tasarim tirtinleri ile

sanat piyasasina yeni bir soluk getirmeye ¢alismistir (Bagsbug, 2021).

Sanat camiasinin genelinde, Cagdas Tiirk resminin dnemli bir doniim noktasi
olan I. Diinya Savasi, Marcel Duchamp’in da derinden etkilenmesine neden olmustur
ve Avrupa’daki kaotik savas ortami sanat¢iyr farkli cografyalara dogru yoneltmeye
baslamistir. Duchamp boylece 1923’ten sonra Armory Show’da elde etmis oldugu tlinii
terk etmek istememistir ve bu diisiincesi ile hareket ederek atdlyesini Amerika’ya

tasimustir.

Duchamp Amerika’da biiyiik bir ilgi ile karsilanmistir ve Amerika’da 6zellikle
New York’ta “Biiyiik Cam” adini verdigi iinlii caligmasi ile bag basa kalmis, Fransa’da
yapmis oldugu etiitleri arttk Amerika’da hayata gecirmeye baslamistir. 274°e 152 cm
boyutundaki ve gesitli materyaller kullanarak ortaya ¢ikarmis oldugu bu c¢aligsmasi

Amerika’da biiyiik ses getirmistir (KhanAcademy, 2018).
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Resim 31. Marcel Duchamp: Biiyiik Cam (Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin), 1915-23

Kaynak: Sanatin Oykiisii (2020). Marcel Duchamp.

Duchamp bu eserinin yapimmina 1915 yilinda baslamistir ancak 1923 yilina
kadar tlizerinde ¢alismaya devam etmistir. Duchamp, “Biiylik Cam” isimli ¢aligmasi
i¢cin pek cok calisma yapmis, hakkinda bir kitap bile yazmistir ve bu eserinin higbir

zaman tamamlanmayacak bir eser oldugunu séylemistir (KhanAcademy, 2018).
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Resim 32. La Mariee Mise A Nu Par Ses Celibataires Meme (Bekarlari
Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin)

Kaynak:.Piasa. Marcel Duchamp: Mariee Mise A Nu Par Ses Celibataires Meme.

“Biiylik Cam” adl1 bu eser Brooklyn Miizesi’ne sergi amaci ile gonderildikten
sonra paketinden ¢ikarilinca Duchamp iki biiyiikk cam panelinin de kirildigim
gormiistiir ve eserin iste simdi tamamlandigini dile getirmistir. Biitlin cam parcalari-
n1 tekrar birlestirmistir ve yillar sonra eserini Philadelphia Sanat Miizesi’ne
yerlestirmigtir. Gorlildiigii tizere bu eser bir resim degildir, hatta camlarda bile boyanin
hicbir izine rastlanilmamaktadir. Duchamp bu eserini yaparken resim malzemesi
olarak kursun tel, kursun folyo ve New Y ork’taki evinden topladigi tozlar1 kullanmistir

(KhanAcademy, 2018).

Duchamp Amerika’da pek ¢ok modern sanat galerilerinden sergi agmasi
yoniinde teklifler almistir fakat tiim bu teklifleri reddetmis, belli kaliplar icerisine ve
belli bir yere sigmak istemediginden dolayr calismalarim1 kendi atdlyesinde
yuriitmeye devam etmistir. Duchamp para ile derdi olan ve eserlerini para kazanmak
ugruna yapan bir sanat¢i olmamustir. Yapmis oldugu eserleri ciizi bir miktarda satmis

hatta bunlar disinda kalan ¢alismalarinin ¢ogunu da hediye etmistir.

Duchamp sanat1 bir gelir kaynagi olarak gérmemistir, I. Diinya Savasi bittikten
sonra kendi memleketi olan Paris’e geri donme karar1 almistir. Duchamp Paris’te

Dadaistler ve Gergekiistiiciiler ile yakinlik kurmustur ve bu baglamda organize edilen
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sergilerde kiiratorliik gorevini iistelenmistir. Gergekiistiiciiliigiin babas1 olarak bilinen
yazar ve kuramci Andre Breton’un yardimi esliginde biiylik sergiler organize

etmislerdir.

II. Diinya Savasi’nin boy gostermeye baslamasi ile Duchamp’in Paris’teki
seriiveninin ¢ok uzun siirmedigini soyleyebiliriz. Tekrardan savas ortaminin getirmis
oldugu buhranli ve kederli hayatlar Duchamp’in yeniden yeni diinyaya yonelmesine
tesvik etmesi ile sanatgi Amerika’ya donmiistiir. Duchamp MoMa’da (Museum of
Modern Art) “Biiyiik Cam” olarak adlandirdig1 eserini tekrardan sergilemistir ve
liniine tekrar ayni sekilde {in katmaya devam etmistir. 1960 yillarindan sonra

Duchamp’in pek c¢ok retrospektif sergisi olmustur.

Duchamp bir grup sanat¢i arkadaslari ile New York’ta bir kafede derin
tartigmalar icerisine girmislerdir ve gece gec vakitlerde Duchamp atdlyesine dogru
gittigi silire zarfinda yolda Mott’s adinda bir tedarik¢i gormiistiir. Ertesi giliniin
sabahinda besinci caddede bulunan Mott’s diikkanina tekrar ugramistir ve burada
gormiis oldugu porselenden yapilma olan ve sanat camiasinda biiyiik ses getirecek olan
pisuart satin almistir. At6lyesine gelen Duchamp bu objeyi ters ¢evirmistir ve iistiine
meshur imzasini atmig (R Mutt, 1917) boylelikle de onu bir sanat objesine-nesnesine
cevirmigtir. Pisuar kullanarak ortaya ¢ikarmis oldugu bu esere sanatc1 “Cesme” adini

vermistir (KhanAcademy, 2014).

Duchamp bu eserinin orijinalini 1917°de, replikasini ise 1964 yilinda
yapmustir. Eserin orijinali yok olmustur ve basina ne geldigi bilinmemektedir.
Duchamp, 1917 yapmis oldugu orijinal ¢aligmasindan sonra bu eserinin yapimini
denetlemistir. Yapim kelimesi burada dikkatli kullanilmalidir. Cilinkii bu nesneyi
Duchamp kendisi yapmamistir, Mott’s isimli tedarik¢iden satin almigtir. Duchamp bu
objeyi, sanatgr simyasint kullanarak sanat eserine doniistlirmiistiir ve bu eserini
kurucu iiyesi oldugu yeni gruplardan, Amerikan Bagimsiz Sanat¢ilar Toplulugu adina
bir sanat sergisine gondermistir. Onlara gére o zamanlar Amerika ve New York’taki
jurili sergi bir problem gostermekteydi ¢linkii jiiri her zaman alisik oldugu ve kendi
alakalar1 da bulunan geleneksel calismalar1 se¢mekteydi. Bagimsiz Sanatcilar
Toplulugu isimli olan bu yeni grup, yeni olasiliklar1 sanata kazandirmak istemislerdir

(KhanAcademy, 2014).
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Resim 33. Marcel Duchamp: Cesme, 1917

Kaynak: Gazete Sanat (2024). Bir Sanat Eseri: Marcel Duchamp Cesme

Duchamp bu eserini sergiye heykel sifati ile gondermistir fakat heykel
denildiginde akillara anitsal, sanatsal bir yap1 gelmektedir. Baz1 sanat tarihgileri
Duchamp’in bu eserine ¢ok absiirt yaklagmislar, bi¢imsel kalitesi ve parlakligindan
s0z etmislerdir. Doniistiiriilmiis bir nesne olsa dahi sanat¢ilar goziinde bu sadece bir
pisuardi fakat Duchamp buna “Hazir Nesne” demistir. Sanat¢1 daha dncesinde simya
kelimesini kullanmistir ancak bu ilging bir kelimedir. Clinkii bir agidan sanati, siradan
materyallerin gercekten olaganiistli, bizleri heyecanlandiran ve yeni bir agidan

gdrmemizi saglayan bir seye doniistiiriilmesi olarak diisiinebiliriz.

Duchamp bir sey yapmadigi halde pisuar1 baska agilardan gérmemizi
istemistir, illa estetik bir obje olarak gérmemizi degil. Sanatin ne oldugu ve sanat¢inin
ne yaptig1 hakkindaki o felsefi sorular1 sormamizi istemistir. Zanaatkarligi, estetik

zevk ve sanat eserinin derinliginden ayirmistir. Duchamp’in tartigmak istedigi asil
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konu; “Sanat sadece sanat¢inin elinden yapilmak zorunda midir?”. Bakildiginda
sanat¢1t bunu en absiirt sekilde pisuart 6ne ¢ikararak ve ona “Cesme” adini vererek

yapmustir (Royal Academy of Arts, 2017).

3.3 Neo-Plastisizm (De Stijl Grubu) (Yeni-Plastisizm)

Neo Plastisizm bir diger adi Yeni Plastisizm olan bu akim plastik sanat adi
altinda toplanan tiirlerin Ogreticisi olmustur. 1872-1944 yillar1 arasinda Hollandali
sanat¢1 olan Piet Mondrian’in; dikey, yatay ¢izgileri kullandig1 ayrica siyah ve beyaz
ile ana renklerden olan sar1, kirmizi ve mavi renkleri kullanarak olusturdugu soyut
resimlerini tanimlamak igin Neo-Plastisizm terimi ile adlandirdigi bir akimdir

(Hodge, Sanatin Kisa Oykiisii, 2019).

Bu akim Piet Mondrian’in; Kiibizm, Siliprematizm ve Konstriiktivizm
akimlariin diistincelerinden etkilenerek, yalnizca geometrik sekillere, diiz ¢izgilere,
asimetriye, dengeye ve uyuma odaklanma konusunda 1srarci olmasi konusunda yola
cikilarak olusturdugu bir sanattir. Bu sanat Mondrian’in yaklasik bes yillik bir

calismasindan sonra ortaya ¢ikarilmistir.

1917 tarihinde ressam, tasarimci, yazar ve elestirmen olan Theo van Doesburg
(1883-1931) ile Mondrian’in da igerisinde bulundugu bir grup Hollandali toplulugun
fikirlerini ifade etmek amaci ile De Stijl anlayisi kullanilmis ve bunun tizerine De Stijl
dergisi ¢ikarilmigtir. De Stijl anlayisi, Piet Mondrian, Theo van Doesburg, Bart Van
der Leck, Gerrit Rietveld ve Georges Vantorlengoo isimli sanatgilar, dogay1 resimden
atmak yani doga dis1 soyutlama ideolojisini benimsemislerdir ve bu felsefi diislinceyi

Neo-Plastisizm akimi ile dzdeslestirmislerdir (Hodge, Sanatin Kisa Oykiisii, 2019).

De Stijl dergisinin yayilanmig oldugu ilk sayillarda Mondrian’in su ctimleleri

yer almistir.

“Sanat, insan zihninin saf bir temsili olarak kendisini estetik acgidan
saflagtirmis, soyut bir bigimde ifade edecektir. Bu yeni plastik fikir kendi ifadesini
cizgide ve acikca tanimlanmis ana renkte bulacaktir (Hodge, Sanatin Kisa Oykiisii,

2019).
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Bu akimda sanatgimin kendi maneviyatin1 ya da sezgilerini izleyerek, tiim
unsurlart en temel renklere ve bi¢imlere indirgemesi esas alinmistir. Bu baglamda
Neo- Plastisizm akimini geometrik ve doga dis1 soyutlama orneklerinin oldugu bir
ideoloji olarak gorebiliriz. Bu sanat anlayisinda soyut sanat, esyalarin dogal-ham
tasvirlerine uzak olmustur ancak dogaya tamimiyle zit degildir. Resim yaparken
mimkiin oldugunca saf ve ilkel olan renkler, dogal renklerin soyutlastirilmasini
gergeklestirmistir. Objeye bagli olmadan ortaya cikarilan bu sanat igin Modrian su

ifadeleri kullanmustir:

“Sanat ne bizim tasarladigimiz gibi bir dis goriiniisiin ifadesidir, ne de bizim
yasadigimiz yasamin ifadesidir. Sanat daha ¢ok tam gercegin ve gercek hayatin tayin
edilmeyen, fakat plastik sanatlarda gerceklestirilebilen ifadesidir. Bundan dolayz,
bizim iki ¢esit gergegi birbirinden ayirt etmemiz gerekmektedir. Birincisi, kisisel bir
ozelligi olan gercek, digeri evrensel olan gergektir” (Turani, Diinya Sanat Tarihi,

1992).

De Stijl akimmin 6nde gelen Hollandali sanatcilarindan olan Theo van
Doesburg, Piet Mondrian ve Bart ven der Leck, uzun bir siire boyunca Empresyonizm
ve Fovizm akimlarinin etkisinde kalmislardir ve bu baglamda goriileni oldugu gibi
resmetmislerdir fakat en sonunda soyut sanat anlayisin1 benimsemislerdir. Theo van
Doesburg’un ele almis oldugu ve resmettigi inek figiiriiniin eskizlerine bakildiginda,
calismanin gittikge soyutlastigini ve orijinal formunun carpitildigini, bdoylelikle
benimsemis oldugu soyut sanat ideolojisinin yaratmis oldugu etkiler goriilmiistiir ve
bu anlayis1 kavradiginin en 6nemli 6rneklerinden biri oldugu gosterilmistir (Turani,

Diinya Sanat Tarihi, 2010).
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Resim 34. Theo van Doesburg: inek Eskizleri ve Boyamalari, 1916

Kaynak: Wannart (2017). Neoplastisizm: De Stijl ve Piet Mondrian.

De Stijl grubunun kurucularindan olan ve bu grubun 6nemli teorisyenlerinden
biri olan Theo van Doesburg, sunmus oldugu goriisler ve soyut sanata dair kendine
0zgii bakis acistyla isminden soz ettiren, yapmis oldugu tasvirlerin yani sira yazi, siir
ve mimarlik alanlarinda da c¢aligmalar yaparak kendinden soz ettiren ¢ok yonli bir
sanat¢idir. Sanatin dogaya hakim oldugunu diisiinen ve bu yiizden doganin yiizeysel
gorliniisiinii resimlerinden dislayarak ve objeye bagl kalmayarak, kullanmis oldugu
her bir geometrik seklin ve renklerin De Stijl hareketinin sahip olmus oldugu resim

iislubuna isaret ettigini gosteren ¢aligmalar liretmistir.
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Resim 35. Theo van Doesburg: Karsit Kompozisyon XIII (Contra-Compositte
X111), 1925-26

Kaynak: Guggenheim (2024). Artwork: 1080.

Theo van Doesburg *un 1926 yilinda tasarlamis oldugu Cafe L’ Aubette , De
Stijl hareketinin esintilerinin bulundugu ve bu akimin disavurumu olan bir ¢alismadir.
Doesburg bu calismasinda Piet Mondrian ve bir¢ok sanat¢inin da i¢inde bulundugu De
Stijl hareketinden etkilenmistir ve sahip olmus oldugu geometrik estetik duygusunu en
giizel sekilde resmetmistir. Doesburg bu ¢aligmasinda kafeye gelen insanlarin adeta
bir sanat tablosu i¢erisindeymis gibi hissetmelerini amaglamistir ve sanatci rengi bir
ara¢ kullanarak mekana hareketlilik katmistir. Doesburg ‘un sahip oldugu bu tatmin
edici caligma onun ¢alismasini De Stijl akiminin ilkelerin bir mimar1 olarak kabul

gormustur.
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Resim 36. Theo van Doesburg: Cafe L’ Aubette, Fransa, 1926

Kaynak: Arkitektuel (2020). Cafe Laubette.

De Stijl grubunun kuruculari arasinda kendinden soz ettiren, ressam, tasarimci
ve seramikc¢i olan Bart van der Leck, caligmalarina bir diikkkanda vitray yapmay1
ogrenerek baglamistir. Daha sonrasinda Mondrian ve Doesburg ile tanigarak De Stijl
hareketinin kurucularindan olmustur. Bart ven der Leck’in tarzi, Mondrian ile
tanistiktan ve De Stijl hareketini kurduktan sonra tamamiyla soyut hale gelmistir ve

bir¢ok geometrik kompozisyonlardan olusan ¢aligmalar ortaya ¢ikarmistir.
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Resim 37. Bart van der Leck: Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Rijkmuseum, Amsterdam, 1918

Kaynak:.Istanbulsanatevi .Ekoller: De Stijl Bart VVan Der Leck Kompozisyon.

De Stijl hareketinin kuruculari, sanat gelisiminin 6niinde duran engellerin yani
kaliplasmis olan sanat anlayisinin ortadan kaldirilmas: i¢in sanat ve kiiltiir
baglantisinin deforme edilmesi gerektigini ve figiiriin veya objenin dogal goriiniisiiniin
en soyut forma indirgenerek saf sanat anlayigina ters diisiincelerin yok edilmesi

sonucuna varmak istemislerdir (Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 2009).

Bu ideolojiye sahip olan Piet Mondrian, yapmis oldugu tiim caligmalarda
hayal unsuru bulunduran biitiin diislinceleri saf dig1 birakmistir. Mondrian, insan ile
evren arasindaki iligki biitiinline dayanarak c¢alismalarint kompoze etmistir.
Modrian’in eserleri estetik gorilintiiniin disinda tinsel duygularinda barindirmakta,

dogada gozle gorilebilir karsiligi olmayan bir anahtar barindirmaktadir.

Mondrian’in resimleri doga, i¢inde barindirdig: tiim organik formlar, diyagonal
uzantilardan soyutlastirilarak sadece yatay ve diisey cizgiler kullanilarak olusturulan

duragan ¢alismalardir. Modrian bu baglamda su climleleri ifade etmistir:
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“ Benim, i¢inde iki seyi kavradigim problem aydinlanmisti. Birincisi: Tasvir
eden sanatta, gercegin yalniz renk ve bi¢imin dinamik hareketlerinin dengesiyle
anlatilabilecegi, ikincisi: Saf araglarin amaca ulagsmak i¢in en etkili yolu garanti

ettigi...” (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 1992).

Mondrian, eserleri lizerinde ¢caligsmasini ilerlettikge, biitlin egik ¢izgileri, dikey
ve yatay hatlardan ibaret kilincaya dek ¢ikarmistir. Kullanmis oldugu biitiin yatay ve
dikey c¢izgiler, serbest sekilleri olusturmaktadir. Cogu eserinde dogayi ve evreni
inceleyerek, bu kavramlart miimkiin oldugunca en soyut kavrama indirgemistir ve
cizgilerle tasvir etmistir. Mondrian sanatta hakiki olanin sekil ve mekan oldugunu
savunmustur. Bilindigi lizere Neo-Plastisizm akiminda sanatgilar dogay1 en soyuta,
minimale indirgeyerek resmetmislerdir. Bu baglamda Modrian da, doganin mekanda

sekiller olusturdugunu séylemistir.

Mondrian’a gore sekiller sinirlandirilmis mekanlardir ve sadece sinirlar ile
anlagilabilirdir. Sanat¢inin ilk ¢aligmalarinda mekan, geri planda kalmistir ve bununla
birlikte sekilleri olusturmaya baglamistir. Enine ve boyuna kullandigi ¢izgilerin
birlesimi dortgen seklini olusturmustur. Fakat dikey ve yatay ¢izgiler, arka plan ile
beraber bakildiginda bicimsiz goziikmektedir ve renkler birbirleri ile ayn

bulunmaktadir.

Calismalarindaki bu biitiintin ayriligim fark ettiginde, yatay ve dikey ¢izgiler
kullanarak olusturdugu dortgenleri siyah cizgiler ile birlestirme karari almistir.
Sanat¢inin eserlerinde artik mekan, beyaz ve siyah renklerle, sekiller ise kirmizi, mavi
ve sar1 renklerden olusmaktadir. Mekan olarak adlandirilan bu baglamda sekiller,

sinirlart igerisinde bulunan fakat devamliligi olan bir hal almistir.

Neo-Plastisizm, sanat kavraminin goriinen ile entegre edildigi bir akimdir. Bu
baglamda Neo-Plastisizm sahsi bir goriis degil, belli bir ilkeye bagli ideoloji olarak
anlamlandirilmalidir. Mondrian’in sahip oldugu prensipler ve Neo-Plastisizm akimi
icin yapmis oldugu ilaveler ile ve uygulamali ¢alismalariyla, soyut resim anlayiginin

temellerinin atilmasinda biiyiik bir katkida bulunmustur.
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Resim 38. Piet Mondrian: Kirmzi, Sar1 ve Mavi Kompozisyon, 1935

Kaynak: Istanbulsanatevi. Piet Mondrian: Kirmizi Sari1 ve Mavili Kompozisyon.

De Stijl hareketinin etkileri, bulundugu konumdaki ressamlar etkiledigi gibi
bircok farkli tasarimciyr ve mimar1 da etkisi altina almistir. Ulkenin sahip oldugu
sanat anlayisini degisime yonlendiren bir hareket olmustur. Bu hareket, ¢esitli mekan

ve i¢ dizayn tasarimlarinda modernize bir tesire olanak saglamistir.

Ormek verecek olursak, Hollandali bir mimar ve mobilya tasarimcisi olan,
ayrica De Stijl hareketinin Onciileri arasinda adindan s6z ettiren Gerrit Rietveld ’in
tasarlamis oldugu “Kirmizi ve Mavi Sandalye” ile UNESCO tarafindan Diinya Mirasi
listesine eklenen “Rietveld Schroder Evi”, goriiniisii ve dizayni ile De Stijl hareketinin

mimari alandaki etkisini gézler 6niine sermektedir.
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Resim 39. Gerrit Rietveld: Red and Blue Chair, 1923

Kaynak: Pamono (2024). Red and Blue Chair by Gerrit Rietveld.

De Stijl hareketi, beraberinde gelen Bauhaus akimini da sahip oldugu
prensipler Dbiitiiniinde etkisine almistir ve Mondrian’in sanat ideoloji olan,
calismalarinda kullanmis oldugu ii¢c temel rengi (sari, mavi, kirmizi) tasarimlarina
entegre etmistir. Kiibizm akimindan etkilenen bu hareket ayn1 zamanda soyut geometri
ideolojisini benimseyen bir akim olan Siiprematizm ve kompozisyon anlayisini

kabullenen Konstriiktivizm akimi da tesiri altina almis, dnciiliik etmistir.

Geometrik form prensibi, renk ve sekil baglantisina uzanan ayrica hayal unsuru
bulunduran biitiin diisiincelerin saf dis1 birakildigi, insan ve doga arasindaki iliski
biitiiniine dayanarak {liretilen ¢aligmalarin biitiinii olan soyut sanat kavrami, modern

sanat anlayisinin final noktas1 olmustur.
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Resim 40. Gerrit Rietveld: Schroder House, 1925

Kaynak: Archdaily (2024). Ad Classics: Rietveld Schroder House Gerrit Rietveld.

Piet Mondrian (1872-1944)

1914°1i yillarin basindan 6liimiine kadar Piet Mondrian (1872-1944), sanat ve
toplum konusunda, bazilar1 kisa ve bazilar1 cok kapsamli olan yiizden fazla makale
yazmistir. Bu makaleleri, ikamet etmis bulundugu Hollanda, Paris, Londra ve New
York iilkelerinin dilleri olan sirasiyla; Felemenkge, Fransizca ve Ingilizce olarak
kaleme almistir. Mondrian makalelerinde, soyut sanata bireysel olarak kazandirdigi
anlayisin ilklerine dayanan Neo-Plastisizm akimini tasavvur etmistir. Modrian,
giinliik yasami, Neoplastik resimlerinin goriiniir sadeli§ine ve somut dengesine gore
yapilandirmanin insanligin ahlaki ve fiziksel refahinin artmasiyla sonuglanacagina

inanmistir (Veen, 2022).
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Resim 41. Piet Mondrian Portresi, 1899

Kaynak: Artmajeur (2023). Sanat Tarihi: Piet Mondrian.

Mondrian’in ilk ¢aligsmalar1 manzara, portre ve natiirmortlardan olusmaktadir.
Sanatc1, ikamet ettigi yerin yel degirmenlerini, yaylarini ve nehirlerden olusan dogay1
resmetmistir. Yasadigi donemin etkisi ile Hollanda devamliligini siirdiiren sanat
ideolojisinin etkisi, sanat¢inin da yapmis oldugu eserlerde izlenimini stirdiirmiistiir.
Mondrian’in ¢alismalarina bu tesir ¢ogunlukla; gergek¢i olan kirsal kesimlerdeki
nehirler, goller, yel degirmenleri olan yansimistir. Sanat¢i bir zaman sonrasinda
[zlenimcilik veya Empresyonizm akimi ve bu akimin énde gelen sanatcilarindan olan
Vincent van Gogh’un yapmis oldugu calismalardan etkilenerek, bu akimin ve
sanat¢ilarinin sahip oldugu sanat anlayisin1 benimsemistir ve ¢alismalarini bu yonde

ilerletmistir.
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Resim 42. Piet Mondrian: Windmill in the Gein, 1907

Kaynak: Wikiart (2024). Piet Mondrian: Windmill in the Gein.

Mondrian zaman gectik¢e calismalarini ayrintilardan indirgemeye baslamaistir.
Sembolizm ya da Simgecilik akiminin tasarim prensibi olan, farkli anlamlara gelen
farkli Ogeleri sembol eden gostergeleri kullanmalari, sanatgiyr etkilemis ve
caligmalarinda bu etkiyi gostermistir. Ortaya koydugu bu ¢aligsmalarda olgunlagsma ve

clirime gibi, bitkilerin yasamini temsil eden eserler yapmustir.

[lerleyen zamanlarda Mondrian, soyut sanata ydnelmistir ve en dnemli ayni
zamanda etkili bir modern sanat akimi olan Kiibizm ’in sahip olmus oldugu sanat
ideolojisinin etkilerini benimsemistir. Kiibizm, mekani tanimlamak i¢in kullanilan
perspektifi ve figiirlerin gercekci bir sekilde modellenmesini reddetmislerdir, bununla

birlikte objelerin gesitli agilardan resimlerini resmetmislerdir.

1908 yilinda Walcheren adasindaki Dombourg’a giden ressamin ¢alismalari,
bu yil igerinde bastanbasa degisiklige ugramistir. Kullanmis oldugu paleti, kasvetli
renkleri bir kenara birakip 1s1ldamaya baglamistir. Daha 6ncesinde sik sik kullanmis
oldugu mor renk yavas yavas kaybolarak yerini acik maviye, beyaza, pembelere ve

altin sarilarina birakmustir.
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Resim 43. Piet Mondrian: Renk Alanh Oval Kompozisyon, 1914

Kaynak: Wikiart (2021). Piet Mondrian: Composition With Oval in Color Planes.

Mondrian, 1912 yilinda etkilenmis oldugu Kiibizm akiminin ortaya ¢iktig
Fransa’nin bagkenti olan Paris’e gitmistir ve 1912-1916 yillar arasinda ortaya koymus
oldugu c¢aligsmalarda Kiibizm ‘in gelistirdigi ve bu akimin sanat ideoloji olan kiibik
yani ¢ogu seyi kiip kiip resmetme anlayisini gérmek miimkiindiir. 1914 yilinda
Hollanda’ya babasinin hastalig1 i¢cin donen Mondrian, I. Diinya Savasi’nin glindeme

gelmesi ile buradan geri donememistir.

Bu zaman zarfinda Mondrian, soyut resim prensibinde sayisiz calismalar
yapmustir ve bu ¢aligsmalarinda figiiriin veyahut objenin dogal goriiniisiinii en soyut
forma indirgeyerek hayal unsuru bulunduran biitiin diistinceleri saf dis1 birakmistir ve
bdylece Neo-Plastisizm akiminin temellerini atmistir. Mondrian siyah ve beyazin renk
sayilmadigini savunmustur. Bu sebeple sadece {i¢ temel renk olan kirmizi, mavi ve sari
renklerini kullanmistir ayrica yatay ve dikey cizgilerle kompoze ettigi calismalar1 Neo-

Plastisizm akiminin olusumundaki temel gerekc¢edir.
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Mondiran’a gore resmin kendisi, Vincent van Gogh’ta da oldugu gibi mutlak
amag degildir. Sanatginin resmi estetik amaclarin disinda manevi gorevleri yerine
getirmeye yoneliktir. Sanatg¢1 evrensel uyumu araci yaparak, resmi keyif ve
tesadiiften kurtarmak istemistir. Mondiran’a gore c¢aligmalari, diisiinen bir seyirci
istemistir. Yalnizca bdyle bir seyirciye resimlerinin evrensel uyumu kendini gostermis

olacaktir (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 1992).

Mondrian ‘in resimlerindeki amaci, renk ve ¢izgi zitliklari iizerinden 6geler
arasindaki iligkileri plastik olarak ifade etmektir. Sanat¢1 kendini doga araciligi ile
ifade etmistir. Mondrian bir rdportajinda, resimlerinin gelisiminin yakindan
incelendiginde, nesnelerin natiiralist gorlintlisiinii  giderek terk ettigini, Ogeler
arasindaki iliskinin plastik ifadesine yogunlastiginin goriilebilir oldugunu séylemistir

(Antmen, 2008).

Resim 44. Piet Mondrian: Blossoming Apple Tree

Kaynak: Arthipo (2024). Cicek Agan Elma Agaci: Piet Mondrian.

Mondrian hem natiiralist goriintiiyii hem de plastik iligkileri ayni belirlilikle
ifade edilemez oldugunu sdylemistir. Natiiralist bi¢im, natiiralist renk ve natiiralist

¢izgi kullanildiginda, plastik iliskilerin iizerine bir perde inecegini ayrica plastik olarak
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belirli bir ifade ortaya koyabilmek i¢in, o iliskilerin yalnizca renk ve ¢izgi ile temsil

edilmesi gerektigini savunmustur.

Sanatciya gore, erken donem resimlerinde resimsel ifade bi¢ciminin hakkinin
verilebilmesi i¢in rengin ve c¢izginin kendini giderek daha ¢ok belli etmesi
gerekmektedir. Mondrian’in ¢alismalarinda kullanmis oldugu yatay ve dikey
cizgilerde, yatay cizgiler disiligi ve diinyevi kaliteleri, dikey cizgiler ise erkekligi ve
ruhaniligi simgelemektedir. Mondrian’in yatak ve dikey cizgilerle olusturmus oldugu
eserlerdeki amag, yasamin temelinde yatan ancak dogada anlatimimi bulamayan denge
ve uyumun evrensel ilkelerini dile getirmektir. Boylece yatay ve dikey sekillerin, dogal
renklerle evrensel bir dil olusturarak, eserlerinde kafes goriintiileri kullanarak bir kent

gOriintlislinli yansitmaya calismistir.

Resim 45. Piet Mondrian: Composition with Large Red Plane, Yellow, Black,
Grey and Blue, 1921

Kaynak: Piet Mondrian. Composition With Large Red Plane Yellow Black Gray and Blue.
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Mondrian, De Stijl hareketine katilmasinin ardindan biitiin egik ¢izgileri, dikey
ve yatay hatlardan ibaret kilincaya dek ¢ikarmistir. Sanat¢inin benimsemis oldugu bu
sanat anlayisi dogrultusunda yapmis oldugu ilk c¢alismalarinda mekan, geri planda
kalmistir ve bununla birlikte sekilleri olusturmaya baslamistir. Calismalarindaki
biitiiniin ayriligim1 fark ettiginde, yatay ve dikey ¢izgiler kullanarak olusturdugu
dortgenleri siyah ¢izgiler ile birlestirme karari almistir. Sanat¢inin eserlerinde artik
mekan, beyaz ve siyah renklerle, sekiller ise kirmizi, mavi ve sari1 renklerden
olugmaktadir. Calismalarinda kullanmis oldugu siyah cizgileri sinirlandirmamaistir ve

boylelikle sonsuzlugu simgeleyen eserler ortaya koymustur.

Mondrian’in onciiliigiinde olan bu akim, Hollanda’da varligiyla ses getirmis-
tir. Bunun {izerine sanatci, sahip olmus oldugu bu sanat ideolojisini tiim diinyaya
duyurmak suretiyle 1920 yilinda “Le Neoplasticisime (Yeni Plastisizm)” kitabini
cikarmigtir ve bu kitabinda, Neo-Plastisizm akiminin sahip oldugu anlayisi ile gercegin
yalniz renk ve big¢imin dinamik hareketlerinin dengesiyle anlatilabilecegini
belirtmistir. 1930’1u yillarda dis politika sorunlari ile miicadele eden Fransa’nin bu
savas baskis1 dahilinde Mondrian, sanatin1 ilerletemeyecegi diislincesiyle iilkeden

ayrilma karar1 almistir ve Londra’ya yerlesmistir (Antmen, 2008).

1940 yilinda New York’a tasinan Mondrian, sahip olmus oldugu sanat
ideolojisinden bir nebze koparak, eserlerini biiyiik oOlcekte resmetmistir ve
caligmalarinda kullandig1 siyah renkten vazgegerek bu kafes orgiisiinii, ufak boyutlu
ve renkli dortgenleri birbiri ardina dizerek elde etmistir, boylece ¢izginin gorevini

renklere yliklemistir.

20. ylizyilin 6nemli ressamlarindan biri olan sanatgi; moda, endiistriyel
tasarim, dekorasyon, ev esyalar1 ve bilgisayar programcilaria ilham kaynagi
olmustur. Mondrian, 1944 yilinda, II. Diinya Savasi’ndan dnce Amerika’da zatiirre
hastalig1 sebebi ile hayata gozlerini yummustur. Vefatinin ardindan 1965 yilinda,
Fransa’nin {inlii moda tasarimcis1 olan Yves Saint Laurent, koleksiyonu i¢in

Mondrian’in “Renk Bloklar1” tablosundan ilham alarak alt1 elbise tasarlamistir.
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Resim 46. Yves Saint Laurent * Piet Mondrian

Kaynak: Blog Parisstyle Week (2021). Saint Laurent Mondrian.

Resim 47. Yves Saint Laurent * Piet Mondrian

Kaynak: Wikipedia (2024). Wiki: Mondrian Collection.
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3.4 Suprematizm

Suprematizm akimi, soyut sanattaki ilk ve en radikal gelisme olarak
goriilmiistiir ve 1913-1915 yillar1 arasinda Rus sanatg1 Kazimir Malevich (1879-1935)
tarafindan kurulmustur. Suprematizm, saf geometrik soyutlama akimidir ve yirmi
yildan az siiren kisa tarihine ragmen, ¢agdas sanatta miraslar birakan etkili bir sanat
akimidir. Suprematizm, Latince “Bir seyin istiin derecesi” anlamina gelmektedir.
Suprematizm akimi ile belli bir dissal gerceklige referans gostermeden, asiri
derecede sadelestirilmis geometrik bigimler kullanilarak sanatsal bir devrim

yaratilmistir (Bektas, 1992).

Bu sanat akimi, goriinen diinyayr betimlemek olan Izlenimcilik ve Kiibizm
akimlarinin higbir etkisi yoktur goriisiinii savunmustur ve bir sanat eseri hangi doneme
ait olursa olsun, gercek degerinin sadece verdigi duygudan ibaret oldugunu ileri
stirmiistir. Bu donem sanatgilar1 eserlerini iretirken belirli sanat formlarini,
diisiinceleri, kavramlar1 ve imgeleri bir kenara birakarak, saf duygu arama cabasina
girmislerdir. Suprematizm sanat anlayisina gére sanat, kendini her tiirli bagdan

kurtarip objeden kopmal1 ve artik yalnizca kendisi i¢in var olmalidir.

Suprematizm akimi, politik veya toplumsal konular1 biinyesinde
barmmdirmayan, sadece objenin bi¢imi ile alakadar olan bir sanat akimidir. Kazimir
Malevich, bu akimin Onciiliigiinii istlenen sanatgidir ve kendisiyle birlikte El
Lissitzky, Ilya Chashnik, Lazar Khidekel, Aleksandra Ekster, Lyubov Popova, Ivan
Kliun, Nikolai Suetin gibi sanat¢ilar da bu akima 6nciiliik etmistir. Bu akim sinirli
renk paletine sahip olmanin yan sira, ¢esitli formlardaki daireler, kareler, diyagonal

cizgileri biinyesinde barindiran bir sanat akimidir.
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Resim 48. Kaizimir Malevich: Siyah Kare, 1915

Kaynak: Wikipedia (2023). Kazimir Malevich: 1915 Black Suprematic Square Oil On Linen Canvas.

1915 ’li yillarda soyut sanat dedigimiz bu baglamda ilk ve yerinde bir radikal
karar Kazimir Malevich (1878-1935) tarafindan alinmistir. Kazimir Malevig ’in “siyah
Kare” olarak adlandirdig1 bu eseri sliphesiz Suprematizm akiminin zirvesi olmustur.
Malevich bu eserine “Sifir Bigim” adin1 vermistir ve bu eser bir seyin degil higbir seyin
resmiydi. Malevich, yapmis oldugu eserler ve yazmis oldugu ¢esitli yazilar ile bu akim
dahilinde 6nemli bir yere sahiptir. 1915 yilinda Supremus, 1919 yilinda da Posnovis

isimli takimlar1 kurmustur.

Malevich’e gore; dortgenler, ¢izgiler ve dairelerden olusan tablolar, pozitif ve
negatif gli¢lerin nihai dengesini ifade etmektedir ayrica sanatinin gegmisteki sanatlarin
tamamindan {stiin oldugunu ve resim sanatindaki saf duygunun ve alginin

iistiinliigiine onciiliik edecegini diisiinmiistiir (Sanatin Kisa Oykiisii, Ekim 2019, s. 37).

Kiibizm, Fiitiirizm ve baz1 avangard sanatcilardan etkilenen sanatgi, biitliniiyle
soyut olan bir sanat yaratmigtir. Yagsamin 6ziindeki seylerin en yalin halini tasvir etme

arayisina kendisini biitiiniiyle kaptirmistir. Renklerin ve formlarin safligiyla,
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seyircilerin dis goriintisteki yiizeyselliklerin Gtesindeki fikirler {izerinde kafa
yormalarint amaglamistir. Her ne kadar komiinist medeniyetler Suprematizm akimina
daha sonlarinda saldirmis olsalar dahi baslangigta bu akimi, rejime yonelik yeni bir

iislup olarak karsilamiglardir.

Ote yandan Rus avangard sanat akiminin 6nemli isimlerinden olan El
Lissitzky, De Stijl ve Bauhaus akimlari ile iliski kurmustur ve Suprematizm akiminin
yayilmasinda onciiliik eden 6nemli bir sanatgidir. 1924 yilinda Sovyetler Birliginin
devlet adami olan Josef Stalin’in diktatorliik rejimi ile yonetmis oldugu iilkenin basina
gelmesine ile ve komiinist devrimi ile baslayan Sosyalist Gergekgilik akiminin boy
gostermesi ile saltanatt sarsilan Suprematizm akimi, tim bu olumsuz baskilara

ragmen, Soyut sanattaki yerini korumustur ve adint duyurmustur.

Resim 49. EI Lissitzky: Proun 19D, 1920 or 1921

Kaynak: Post Moma (2019). The Many Lives of EI Lissitzkys.
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Kazimir Malevich (1879-1835)

Polonya kokenli, Ukraynali olan {inlii ressam Kazimir Malevich ’in sanatsal
siireci, yasami boyunca bulunmus oldugu cevre ve tanik oldugu sosyal, siyasi ve
kiltiirel olaylar ile sekillenerek devam etmistir. Baslangicta izlenimci eserler ortaya
cikaran Malevich, Rus devriminin politik yansimalari ve ayni zamanda
sanayilesmenin sanata olan etkisi ile sembolist, fovist, fiitlirist ve kiibist gibi

yaklasimlar1 eserlerinde kendince deneyimlemistir.

Etkilesimlere agik oldugu bu donemlerde Malevich, ¢calismalarinda her zaman
Oznel bir ifade arayismma girmistir. Dogada yer alan tiim unsurlari kullanmay1
reddeden, nesnelsizligi onceleyen ve bir manifesto ile bunu ortaya koyan Suprematizm
akimiin kurucusu Malevich, hi¢ siiphesiz ki diisiinceleri ve iirettigi ¢alismalar ile
sanat tarihinin en 6nemli sanatg¢ilarindan biri olmustur. Malevich ‘in “Siyah Kare” ve
“Sifir Bi¢cim” olarak adlandirdigi, ayn1 zamanda bir seyin degil higbir seyin resmi

olarak tanimladig1 bu eseri, izleyiciler agisindan alisildik bir resim olmamustir.

Resim 50. Kazimir Malevich: Siyah Kare, 1915

Kaynak: Wannart (2018). icerik: Avangart Suprematist Sanat¢1 Kazimir Malevich.

Resimden so6z ederken, sanat yapiti kategorisini olusturan bir alandan

bahsetmekteyiz. Bu nedenle izleyiciler “Bu nedir?” sorusunu sormuslardir. Buna
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baglamda aslinda “Bu nedir?” sorusunu sordurdugunda Malevich’in istedigini yapmis
oldugunu gormekteyiz. Sorulan soru izleyiciye, kendi zamaninin ruhunu ele verdigi
demektir. Siyah Kare resmi yapilirken Malevich, soyut resmede itiraz etmistir. Sanatci
modern resmin, hala disavurumcu oldugunu ve disavurumcu olmakla birlikte

anlatime1 oldugunu soylemistir (Karadayi, 2021).

Malevich, akimlarin konveksiyonel yapisi igerisinde ilerleyen bir sanatgi
olmamistir. O donemdeki akimlar bulunduklar1 dénemin ruhunu tasirlar fakat bu
akimlarin onciileri, sanat ruhunun olusumda etki etmis, otekiler ise onun kaideleri ile
devam etmistir. Fakat Malevich ilk defa 1915°te I. Diinya Savasi’nin oldugu dénemde

modern resim i¢in bdyle bir s6z sdylemistir.

Malevich ‘in sanat seriivenine bakildiginda empresyonistlerden, fiitiiristlerden,
fovistlerden ve kiibistlerden etkilendigi goriilmiistiir. Malevich bir¢ok sanat akimi
izleniminde eserler ortaya koymustur fakat bu ¢alismalari ile ilerlememistir ve kendini
etkilenmis oldugu sanat akimlar1 ¢ercevesinde olusturdugu eserlerle tanimlamamustir.

Bu yaklagim Malevich ‘in sanat tarihi itirazin1 da ifade etmektedir.

Malevich, kendi 6zel kontekstlerini ortaya koyarken sanatin neligini de
sorgulamistir. Sanatin neligi tirnak igine alinacak olursa, sanatin kendisi, sanat¢inin
varliginda dogrudan ortaya c¢ikan bir bilgidir. Malevich, kendi yasadigi donemde,
kendi varligi ve zamaninin nihilist 6zelliklerini, ayrica 20. yy modernlesmesinin
yikict Ozelliklerini ve sonrasinda imparatorluklarin yikilip ulus devletlerin ortaya
¢ikmasiyla olugan gerilimli kriz hali i¢erisinde hayati sorgularken bununla birlikte

sanat1 da beraberinde sorgulamistir (Karadayi, 2021).

Bu nedenle “Hi¢” dedigi, giindelik hayata itiraz edip giindelik hayatin
yikiciligia karsi saf duyguyu Oneriyor olmast ve nihilist ddnemin yaratmis oldugu

celiskiler, siyah karenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
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Resim 51. Kazimir Malevich: The Knifegrinder, 1912

Kaynak: Wikiart (2021). Kazimir Malevich: The Knifegrinder.

Malevich’e gére modern sanat soyut fakat hala disavurumcu ve anlatimcidir.
Burada anlatimcr denilen sey, insanlarin pratik diinyasina ait olan bir kavramdir.
Dogal genel gergeklige ait diinya denilen sey, su anda var oldugumuz goriintii
diinyasindan s6z etmektedir. Dolayisiyla soyut resim yapanlar, soyutlamay1 buradan
yola ¢ikarak yapmustirlar. O diinyaya ait veriler iizerinden duygulanimlar1 ortaya

cikarmiglardir.

Yani, bir nesne olmasi lazim ki o nesne ile iliskili bir duygulanimin disa
vurumu  olabilsin, bu baglamda pratik gerceklikle baglar1  oldugunu
soyleyebilmekteyiz. Malevich ise bu kuramin saf duygudan ibaret olmadigini fakat
kendi arayisinin duygudan yone oldugunu sdylemistir. Malevich ‘in yaklagimi, sadece
ve sadece kendinde olma halidir. Pratik gerceklikten aktarilmis bir seyi degil, bizzat

orada bulunan geometrik formlarin kendilerinin ifade ettigi duygular1 resmetmektir.

Malevich, ¢alismalarinda kullandig1 renk ve bigimleri, saf duyguya ulagsmay1
nihai amag¢ edinmistir ve 1918 yilinda yapmis oldugu, “Beyaza Beyaz” dedigi ya da
“Beyaz Kare Beyaz Kare” dedigi caligmasinda mantiksal bir neticeye varmistir. Bu
caligmasinda, insan goziinli oyalayacak higbir unsur ve gorlintii cazibesi

bulunmamaktadir.
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“Beyaza Beyaz Fiitiirist Resim" olarakta adlandirilan bu calismasinda kare,
diyagonal ¢evrilmistir ve resme birdenbire hareket gelmistir. Resme hareket gelmeye
baslayica gozde oyalanmaya baslamistir. Burada sanatg¢inin amaci farklilagmistir ve
calismasina hig¢lik sifatin1 kullanmamistir. Bu ¢alismasinda yine de karenin renk ile
iliskisi s6z konusudur. Soyutlar diinyasina ait geometrik formlarin mutlak degerler

arasindaki iliskiyi kurmustur.

Malevich’i Ozetleyecek olursak, sanat¢t dogada yer alan tiim unsurlar
kullanmay1 reddeden, nesnelsizligi dnceleyen ve bir manifesto ile bunu ortaya koyan
Suprematizm akiminin kurucusudur ve onun eserlerinin &zelligi kendinde olma

halidir ayrica duygu, disaridan uyarilarak degil bizzat kendisinde olan seydir.

Resim 52. Kazimir Malevich: White on White, 1918

Kaynak: Hbyazar (2020). White on White Malevich.
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DORDUNCU BOLUM

MINIMALIST SANAT AKIMI’NIN ONCULERI

4.1 Frank Stella (1936)

1936 yilinda Massachusetts’te dogan, Amerikal1 bir ressam olan Frank Stella,
1950 yilinda Amerika’nin Andover kentinde bulunan Phillips Akademisine kayit
olmustur ve bu akademide resim iizerine dersler almis, 1958’de New York’a
tasinmadan dnce ise Princeton Universitesi’nden Tarih boliimiinden mezun olmustur.
Sanat¢inin New York’ta bulunan bu iiniversiteyi se¢gmesinin asil nedeni, Amerikan
sanat camiasini daha yakindan gorebilmektir. Frank Stella, New York’ta ikamet ettigi
donemde “Aksiyon Resmi”, ayni zamanda “Eylem Resmi” olarak adlandirilan ve New
York sanatinin iislubu olan bu tarzda bagimsiz calismalar iiretmistir. Stella, 1958
yilinda ismini Pop Sanat’ta duyuran ve c¢agdas resim sanat¢ilarindan olan Jasper
Johns’un yapmis oldugu ilk kisisel sergisine katilma firsati bulmustur ve sanat¢inin
eserlerinde hakim olan dairesel formlarin oriintiisiinden ve kompozisyonlarindan,

ayrica bu orlintliyli destekleyen gizgilerden oldukga etkilenmistir (Antmen, 2008).

O zamanlar Amerika’da soyut ifade olduk¢a biiyiiktiir. Jackson Pollock’un
LIFE dergisinde dort sayfalik bir yaymi vardir, ayrica en ¢ok yere bilyiik bir tuval
parcast serdigi ve boyayr her yere doktiigii, damlattigi, sicrattifi “damlama”
tablolartyla taninmistir. Pollock’un ¢alismalart ve Franz Klein gibi diger soyut
disavurumcularin ¢aligsmalar1 geng Stella {izerinde inanilmaz derecede etkili
olmustur. Fakat New York’a vardigi zamanlarda boyanin yerine Soyut
Disavurumculuk akiminin 6nemli isimlerinden biri olan Barnett Newman’in
“Onement” (Birlik) ve Pop Sanat ile ismi anilan Jasper Johns’un “Target With Four
Faces” (Dort Yiizli Hedef) resimleri, Frank Stella’y1 cezbetmistir (Koksal, 2007).

Frank Stella’nin, 1960’larda ivme kazanan Minimalizm akiminin 6nde gelen
sanatcilart arasinda adin1 duyurmasinin nedenlerinden birisi, sanat¢inin resim sanati
ile ilgili kendi fikrince ileri siirdiigii iki sorundur. Sanat¢1 bununla ilgili, 1959 yilinda

Pratt Enstitlisii Konferansinda yapmis oldugu bir konusmada su ciimleleri kurmustur:
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“Resim sanatinin iki sorunu vardir. Birincisi resmin ne oldugunu kesfetmek,
ikincisi bir resmin nasil yapilacagimi kesfetmektir. Birincisi bir sey 6gretmek ile,
ikincisi bir sey yapmak ile ilgilidir. Resmin ne oldugunu kesfetmenin baska bir yolu
yoktur. Bakmaktan sonra, taklit etmek gelir. Kendi deneyimimden soz edecek
olursam, ilk once tiimiiyle igin teknigine daldigimi sdyleyebilirim. Kline rengi nasil
uyguluyordu? Fir¢cayla mi, spatulayla mi, yoksa ikisiyle mi? Guston tuvalin kenarlarini
neden bos birakiyordu? Helen Frankenthaler tuvale neden astar boya ¢ekmiyordu? Ve

buna benzer bir siirii soru” (Antmen, 2008).

Boylece Stella biri mekansal ve digeri ise yontemsel olan iki sorun ile karsi
karsiya kalmistir. Birinci problemde sanat¢inin, ¢esitli objeleri stabilize etmek ile
ilgili ¢6ziim bulmasi gerekiyordu. Bu sorunun ¢6ziimii i¢in ise simetri ile resim
arasindaki iliskisinde her bir yerin aym1 olmasi gerekiyordu ancak bunu yaparken
bosluklardan (espastan) vazge¢meyerek caligmasini liretmesi gerekiyordu.
Sanatcinin bu hususta varmis oldugu care, bildigi tek ¢6ziim olan renk yogunlugunu

kullanarak belli bir konum sirasinda, ortamin resimden atilmasi olmustur (Antmen,

2008).

Resim 53. Frank Stella, 17.02.2019

Kaynak: Nytimes (2019). Arts Design: Frank Stella Black Paintings.
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Frank Stella Princeton Universitesi'nden mezun olmasmin ardindan 1958
yilinda, New York’a taginmistir ve burada resim yapmaya baglamistir. Sanatgi, “The
Black Paintings” (Siyah Resimler) olarak adlandirdigi bu serisini tam olarak 16
boyunca resmetmistir. Resimden ziyade, nesne niteliginde eserler {iretmistir. Bu
yapmis oldugu calismalar sanat¢inin fiziksel veya duygusal diinyasina dair higbir seyi

ifade etmemistir.

Resimlerin; “Uzerinde boya olan diiz bir yiizey, baska bir sey degil” oldugunu
belirtmistir. “The Black Paintings” isimli dizisine bakildiginda basit bir ¢alisma gibi
goriilebilmektedir. Sanat¢inin ¢ok bilingli bir diizenlemeyle olusturdugu siyah paralel
cizgiler, siyah emaye boya kullanilarak olusturulmustur ve kullanmis oldugu tuval ise
geleneksel olan tuvallerden daha kalindir. Stella’nin yapmis oldugu bu resim dizini,
bir ev ressaminin firgasiyla serbest el kullanilarak olusturulmustur. Yiizeye yakindan
bakildiginda ¢esitli diizensizlikler goriilebilmektedir fakat soyut disavurumculuktaki

gibi herhangi bir jest vurusu goriillememektedir.

Resim 54. Frank Stella: The Marriage of Reason and Squalor 11, 1959

Kaynak: Moma (2024). Collection: Works.
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Bu vuruslarin, nereden basladigi ya da nerede bittigini sdyleyebilmek oldukca
zordur. Sanat¢1 bu gizgileri; “Illiizyonist alan1 sabit bir hizla tablonun disina zorlayan
diizenlenmis bir desen” olarak adlandirmistir. Kesin olarak belirlenmis bu siyah
cizgiler, tuvalin diizliigiinii vurgulamay1 ve izleyiciyi tuvalin {izerinde boya bulunan
diiz bir diizey oldugunu fark etmeye ve kabul etmeye gercekten zorlamay1
amaglamistir. Bu Stella i¢in olduk¢a 6nemlidir ¢ilinkii resmin ii¢ boyutlu uzaya agilan
bir pencere oldugu yoniindeki yaygin inangla dogrudan g¢elismekteydi ve resimler

gercek diinyaya ait seyleri yansitmaktaydi (Antmen, 2008).

Resim 55. Frank Stella: Getty Tomb, 1958-1962

Kaynak: Equatorjournal. Frank Stella: Painting Getty Tomb in His New York.

Bu, Ronesans’tan bu yana egemen olan bir fikirdir. Stella’nin kullanmig
oldugu, geleneksel tuvallerden daha kalin olan tuvaller, geleneksel tuvallerin daha
ince, daha pencere benzeri kalitesinin aksine, gercekten nesnelligi vurgulamaktadir.

Daha temsili veya yanilsamact bir goriintiiniin aksine, boya ve tuvalin yalnizca boya
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ve tuval olmasi seklindeki bu goriiniirde olan maddilik, resim ve heykel arasindaki
siirlar1 bulaniklagtirmigtir. Daha sonlarinda Minimalistler olarak anilacak bir grup
sanat¢cida goriilecek olan model haline gelecektir. Stella, 1960 yilinda “Black
Paintings” serisini ve kullanmis oldugu bu tarz islubunca iiretmis oldugu
caligsmalarini, ayn1 zamanda bu ¢aligsmalarina da “Aluminium Paintings” adin1 verdigi
eserlerini, New York’ta bulunan Leo Castelli galerisinde ilk kisisel sergisini agarak
sergilemistir. Sanat¢inin, 1960 ile 1961 yillar1 arasinda tiretmis oldugu “Copper
Paintings” olarak adlandirdig: serisinde, daha dncesinde kullanmis oldugu ¢izgilerin

kendi arasinda farkli egimler ve bigimler aldig1 goriilmektedir (Antmen, 2008) .

L%]

Resim 56. Frank Stella: Cooper Painting Series, 1970

Kaynak: Artnet (2015). Art World: Frank Stella Forever Pushing Boundaries.

1956°da Pop sanatinin temellerinin ortaya atilmaya baslandigi bu yillarda
Frank Stella, Minimalizm akiminin 6nde gelen sanatgisi olmustur. Stella, 1962-1965
yillar1 arasinda dizgeli bir sekilde, geometrik ¢izgili ve daha 6nceki calismalarinda
goriilmemis renk paleti ile eserler ortaya koymustur. Ayrica sanat¢inin eserlerinde

goriilen ilk koklii degisiklik, renkleri ve formlar1 farkli pozisyonlarda kullandig:
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“Irregular Polygon” adli eserini ortaya koymasiyla olmustur. Stella’nin bu eserine

bakildiginda, hatlarin ve renklerin keskin bir sekilde kullanildig: goriilmektedir.

Resim 57. Frank Stella: Irregular Polygon Series, Chocorua 1V, 1966

Kaynak: Toledo (2011). Frank Stella: Thinks Inside the Irregular Polygon.

Frank Stella, Irregular Polygon isimli seri ¢aligmalarina, 1967 yilinda, kendi
fikrince olagan dis1 bir renk, kompozisyon ve egrisel geometrik form dizisini yapmak
suretiyle ara vermistir. Uzerinde ¢alismis oldugu bu eserlerde Stella, birbiri igerisine
gecen geometrik formlar ve yelpazeyi andiran cesitli sekilleri, cesitli renk

kombinasyonlari ile tamamlamistir.

Resim 58. Frank Stella: Protractor Series, Harran 11, 1967

Kaynak: Guggenheim (2023).Artwork.
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Resim 59. Frank Stella: Damascus Gate, Variation I, 1969-1970

Kaynak:Artsy (2015). Artwork: Frank Stella Damascus Gate Variation

Stella’nin, 1970°1i yillara kadar yapmis oldugu tasarimlarinda simdiye dek
goriilmeyen ve ilk defa 1970-1974 yillar1 arasinda, mevcut olan bir mekandan
esinlendigi ayrica endiistriyel geregler kullanarak tiretmis oldugu “Polish Village” eser
dizini, onun kariyerinde énemli bir baslangi¢ olmustur. Minimalist eserler iceriginde
bulunan bu resim serisini ahsap tizeri mukavva, kege gibi ¢esitli malzemeler kullanarak

tretmistir.

Ozetleyecek olursak Stella, Minimalist sanatgilarnin ortak ozelligi olan,
nesnellik ve anonimlik duygusunu kaybetmemek adina, cogunlukla matematiksel
oranlar ve boyutlar kullanmistir, boylelikle Minimalizm akiminin 6ncii sanatgilarinin

basinda gelmektedir.
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Resim 60. Frank Stella: Polish Village Series, Bogoriav 1V, 1971

Kaynak:Wallpaper (2022).Art: Frank Stell and the Synagogues of Historic Poland Opens at
Polin Museum.

Resim 61. Frank Stella: Polish Village Series, Lanckoronal I, 1971

Kaynak: Phaidon. Articles: Understanding Stella the Polish Village Series.
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4.2 Donald Judd (1928-1994)

Cevrelerdeki mekanlar1 yeniden degerlendiren, belirli varsayimlara, mevcut
tanidik nesnelere ve bigimlere yeni yollarla meydan okumay1 amaglayan bir grup
Amerikal1 heykeltiraglari ifade etmek icin kullanilan ve sanatin, modern endiistriyel
malzemelerden yapilmasi gerektigini savunan Minimalizm akiminin dnciilerinden ve
heykeltiras olan Donald Judd, 1928 yilinda Amerika’da bulunan bir eyalet olan
Missouri’de diinyaya gelmistir. Sanatci, New York Art Students League ve Columbia
Universitesi’nde felsefe ve sanat tarihi alaninda egitimler almistir. 1950°1i yillarda
resme ilgisi olan Donald Judd, 1960’11 yillarin basinda heykel sanatina yonelmistir ve

tek renkten olusan rolyefler ortaya koymustur.

Donald Judd, “Spesifik Nesneler” adin1 verdigi, sirali sekilde duvara monte
edilen ve ahsap ii¢ boyutlu objelerden olusan bu ¢alismalarint 1963 yilindan itibaren
yapmustir. Sonraki yillarda bu birimleri endiistriyel olarak imal ettirmeye galisan
Judd, 1970 yilindan itibaren tiimiiyle mekana yonelik ¢aligmalara yonelmistir.1973

yilinda Texas’in Marfa kentine yerleserek, eski bir asker barinagini atdlye ve sergi

mekani haline getirmistir (Antmen, 2008).

|
¥ <
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Resim 62. Donald Judd, Texas

Kaynak: Gagosian (2021). Artists: Donald Judd.
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Judd, herhangi bir tasvir ve illiizyon olusturma ¢abasina girmeden, herhangi bir
sembolizm ya da gizli bir anlam ifade etmeden, kisisel ifade ve sanatsal beceri
katmadan ya da herhangi bir gbndermede bulunmayan, baska yonlere kaymayarak
dogrudan sanat geleneklerinden uzaklasarak ve endistriyel olarak islenmis
malzemeler kullanarak eserler yapmistir. Bu baglamda bakildiginda sanatci,
Minimalizm sanat akimi prensipleri dahilinde ilerlemistir. Judd, 1964 yilinda, renkli
ve renksiz ¢esitleri bulunan ayn1 zamanda renksiz bir cam olan pleksi materyalini

kullanarak ¢aligmalar iiretmeye baslamistir.

Donald Judd, 1962 yilinda ilk defa, disaridan bir destek almadan, kendiliginden
ayakta duran ii¢ boyutlu bir tarzda calisma iiretmistir. “Untitled (Isimsiz)” olarak
adlandirmis oldugu bu ¢alismasinda kadmiyum rengine boyali iki adet ahsap plaka
arasinda bunlar1 birbirine baglamak i¢in montaj edilmis bir boru bulunmaktadir.
Ayrica bu ¢aligmast, Judd "un endiistriyel bir materyali islemesiyle ortaya koydugu ilk

caligmadir.

Resim 63. Donald Judd: Untitled (isimsiz), 1962

Kaynak: Wikiart (2021). Donald Judd: Untitled 1962.

83



Donald Judd “un, glinlimiiz diinyasinda en ¢ok replikas1 yapilan ve en bilindik
calismas1 olan “Isimsiz” adli eseri, birbiri ardma belirli araliklarla duvara monte
edilmis bir ¢alismadir. Sanatc1 bu eserini 1969 yilinda yapmistir ve bu ¢alismasinda
goriilen kutular, sanat¢inin elinden ¢gikmamistir, bir fabrikasyon {iriiniidiir. Judd’un bu
calismasi, i¢inde bulundugu galeri ile, mekanla etkilesim igerisindedir. Judd’un bu
eserini ilk yaptig1 zaman tavana kadar esit araliklarla yiikselmektedir. Bu baglamda
eserin yliksekligini belirleyen unsur, galeri tavaninin yiiksekligi olmustur. Dis yiizeyi
parlak ve bakir kaplamali, her bir kutunun iizeri ise pleksi benzeri bir malzeme ile

ortiilii pencerelerden olugsmaktadir.

Resim 64. Donald Judd: Untitled (isimsiz), 1969

Kaynak: Guggenheim. Artwork.
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Donald Judd ‘un bu calismasi, galerinin duvarlarinda golgeler ve renkler
olusturarak, bulundugu ortam ile etkilesime ge¢mektedir. Judd ve diger Minimalist
sanatgcilar, yagsadiklart doneme uygun konular ve malzemeler secerek eserler iiretmeye
caligmiglardir. Judd ise bu baglamda, eski zamandan beri kullanilagelen bakiri

secmistir ancak bu materyali metal yaprak haline getirmistir.

Sanat¢cinin bu eseri kendi eli ile yapilmaksizin, baska isciler tarafindan
iiretilmistir ve boylelikle Judd, fabrikalara ve endiistriyel kiiltiire gonderme yapmustir.
Donald Judd eserlerinde, gorsel aldatmacalar, estetik illiizyonlar olusturmaya
calismamistir ve dislincelerini gizlemek yerine agik¢a ifade etmeyi yeglemistir.
Ayrica heykeli bir insana benzetmeye ya da gercekte orada var olmayan bir alanin
yanilsamasini olusturmaya c¢aligmamistir. Sanatci, kendi gibi birgok sanat¢inin ii¢
boyutlu formlardaki nesneleri, iki boyutlu olan tuvaller {iizerinde derinlik
kazandirilmaya calisilmasina karsi gelmistir. Judd’a gore iic boyutluluk, gergek
mekandir ve resmin sinirlarinin ortadan kaldirilmasi, eserin olabildigince giiglii bir
hal almasma olanak saglamis olacaktir. Bu baglamda sanatgi su ciimleleri dile

getirmistir:

“Gergek mekan, diiz bir yiizey iizerinde boyanin yarattigi mekandan her zaman
daha giiclii ve belirgindir. Ayrica {i¢ boyutlu olan bir sey, istenen her sekle girebilir ve
duvarla, yerle, tavanla, odayla, odalarla, dis cepheyle iliskili olabilir ya da olmayabilir.
Herhangi bir malzeme, ister boyayarak ister oldugu gibi kullanilabilir hale gelir”

(Antmen, 2008, s. 188).

4.3 Dan Flavin (1933-1996)

Minimalist sanat akiminin 6nde gelen sanatgilar1 arasinda bulunan Dan Flavin,
1933 yilinda New York’ta dogan Amerikali bir sanatgidir. Isik, renk ve mekan
arasindaki iligkileri aragtiran, Minimalist heykeller yaratmak icin kullandig1 floresan
151k ile yapmis oldugu oncii caligmalari ile taninmistir. Isig1 bir arag olarak
kullanmakla ilgilenmeye baslamistir ve sanatsal amaglar i¢in yeniden kullanilabilecek

endiistriyel bir liriin olarak gordiigii floresan tiiplerle deneyler yapmaya baslamistir.
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Flavin, sanatsal kariyerine 1950’lerde ressam olarak baslamistir. 1961y1linda, tiip,
etrafindaki alan1 dolduran yumusak, soguk bir 151k yayarak ince ama giiclii bir gorsel
etki yaratmistir. Sonraki birkag¢ yil boyunca Flavin, 1518in ve mekanin niteliklerini
kullanarak, floresan 1sik kullanimini gelistirmeye devam etmistir. Dan Flavin’in
calismalari, 1960’larda Soyut Disavurumculugun asiriliklarina tepki olarak ortaya

¢ikan Minimalist hareketle yakindan iliskili olmustur.

Resim 65. Dan Flavin

Kaynak: Artgallery. Profile: Daniel Flavin.

Minimalist sanat¢ilar, malzemelerinin temel niteliklerini vurgulayan basit,
kisaltilmis calismalar yaratmaya ugrasmislardir. Flavin’in durumunda bu hem zarif
hem de sade enstalasyonlar olusturmak icin floresan 1518in kullanilmasi anlamina
gelmektedir. Sanat¢inin eserleri genellikle, bir diizen ve denge duygusu yaratacak
sekilde hassas konfigiirasyonlarda diizenlenmis kareler, daireler ve dikdortgenler gibi

basit geometrik sekillerden olugmaktadir.
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Resim 66. Dan Flavin: To Diagonal of May 25, 1963)

Kaynak: Diaart (2024).Collection: Flavin Dan the Diagonal of May 25 1963.

Flavin 1963 yilinda, ortalama 2,5 m uzunlugundaki sari floresan tiipiinii egimli
bir sekilde duvara asmistir ve bu ¢aligmay1 Romanya asilli ayrica modernizm akiminin
oncii heykeltiraglarindan olan Constantin Brancusi’ye vakfetmistir. Bu floresan tiipe
sanat¢1 ayn1 zamanda “The diagonal of personal ecstasy” ismini vermistir. Sanat¢1 bu
calismasini iretirken Constantin Brancusi’nin yaklasik 29,33 m uzunlugunda olan
piring rengindeki “Sonsuz Siitun” adli ¢alismasindan esinlenmistir. Flavin,
Brancusi’nin eserinin mitolojik bir anlam tasidigin1 fakat kendi g¢alismasinin ise
modern ve teknolojik bir eser oldugunu dile getirmistir. Flavin’in ¢aligmalari,
gosterisli ya da entelektiiel oldugundan degil, izleyiciyi 15181n kapsama alanina alarak
bir alg1 olusturdugu igin minimal olan bu akima dahil olmustur (Art in 5, 2023).

Sanatginin mekana dahil ettigi floresan objeler, mekanda ve beraberinde
bulunan ¢evrede de etki yarattigindan dolayi biiyiik bir 6neme egemendir. Endiistriyel
iirtin olan floresan tliplerden yayilan 1s181n, mekandaki duragan hali bozmasi1 ve
objelerin gercekligi ile olusturdugu bu etki, sanat¢cinin Minimalizm akimina

kapilmasinda etkili olmustur. Flavin’in en iinlii eserlerinden biri olan, 1964 yilinda
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baslattig1 “Anitlar” dizisi, endiistriyi kucaklayan ayni zamanda sanatin ve yasamin
stirekliliginde 1srar eden Rus konstriiktivist mimar Vladimir Tatlin’e saygi durusu

niteliginde bir ¢alisma dizisidir (Art Since 1940, 2021, s. 289).

Resim 67. Dan Flavin: Monument 1 for Vladimir Tatlin, 1964

Kaynak: Moma (2024). Collection: Works.

Bu floresan tiipler ayn1 renk ve tiip setinin bir diizenlemesidir. Ayn1 zamanda
15181 gegici nitelikleri sembolizmi alt {ist etmistir. Isigin sinirsizligl, Flavin igin
yiiceligi ima etmistir ve hala bir maneviyat cagrisimi tasimakta, endiistriyel bir
birlesim niteligi tasiyan bu c¢alismalarini “Modern bir teknolojik fetis” olarak
adlandirmistir (Art Since 1940, 2021, s. 289). Flavin’in ¢alismalari, duygusal ve
entelektiiel icerige odaklanamamasiyla ve sanatin insani degerlerine ihanet olarak

goriilmesi tartisma konusu olmustur. Tiim bu elestirilere ragmen Flavin’in ¢calismalari,
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floresan 15181n yenilik¢i kullanimi, sayisiz sanat¢i ve tasarimciya ilham kaynagi

olmustur.

1996 yilinda 63 yasinda vefat etmis olsa dahi tiim bu mirasi, sanat¢cinin diinya
capinda takdir edilmistir ve adini minimalizmin Onciileri listesine kazimustir.
Calismalariin 6nemli retrospektifleri, New York’taki Guggenheim Miizesi’'nde, Dia
Sanat Vakfi'nda ve Amsterdam’daki Stedelijk Miizesi’'nde sergilenmistir. Bu

retrospektifler, Flavin’in sanat diinyasindaki kalici etkisinin bir kanit1 niteligindedir.

Resim 68. Dan Flavin: Untitled (isimsiz), 1969

Kaynak: Pinterest (2024).
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BESINCI BOLUM

GRAFIiK TASARIMDA MINIMALIZM

5.1. Grafik Tasarimda Minimalizm

Minimalizm, 20.- 21. yiizyil baslarinda énemli bir degere sahip akimdir. Bu
tasarim akimi, hemen hemen neredeyse herhangi bir sanat veya tasarim tarzindan ¢ok
daha kapsamli bir alana etki etmistir. Birgok afis tasarimlarindan, ara ylizlere,

ambalajlara, kurumsal kimlik tasarimlarina ve logolara etkisi olmustur.

Minimalizm akiminin bir¢ok tasarim alanina yerlesmeye baglamasi, ayrica
kavram olarak yayilmaya baslamasi grafik tasarim alaninda varligini gdstermistir.
Ozellikle cevrede karsimiza cikan tasarimlarin yaratmis oldugu gorsel karmasanin
sonucunda tasarimcilar, algilanabilirligi ve akilda kalicilig1 etkili tasarimlar {izerinde
calismalar yapmaya yonelmistir. Insanlarin algisinda karisikliga sebebiyet veren fazla
unsurlar tasarimdan kaldirilarak daha yalin bir anlatima yonelinmistir. Bunun
beraberinde taninmis markalarin da zaman igerisinde cesitli diizeltmelere gitme
ithtiyact olugsmustur. Bu yenilemeler ile degisiklige giden tasarimlar minimallesmistir.
Teknolojinin zaman igerisinde ilerlemesi ve teknolojik araglarin artmasi ile
tasarimlarin  ¢esitli  sekillerde gorliniirliigliniin  arttrmaya yonelik tasarimlar
olusturulmaya baslanmistir. Boylece hedef kitlenin algisin1 karmasiklastiran her tiirli

fazla unsur ¢ikartilmigtir.

Giinlimiizde bir¢ok insan minimalizm kavramini bilmiyor olabilir, fakat giin
icerisinde minimalist bir tasarima sahip uygulamalar kullaniyor veya minimalist bir
tasarim1 goriiyorlar. Modern bir tasarima sahip arayiizler, mobil uygulamalar, bir
kurumun logosu gibi birgok 6rneklendirme yapilabilir. Minimalizmin bir¢ok alanda
kullanilmasinin sebebi, minimalizmin gorsel bir tarzdan ziyade, bir tasarim prensibi

olmasidir.
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ALTINCI BOLUM

GRAFIiK TASARIMDA MINIMALIiZM’IN ETKIiLERI

6.1. Grafik Tasarimda Minimalizm’in Etkileri

Minimalist grafik tasarim, tasarimin igerisinde barindirdigir her bir unsurun
belli bir amaci ifade ettigi ve bu dogrultuda tasarimlar iiretilmesini hedefleyen bir
tasarim felsefesidir. Basit, yalin, anlagilir ve kullanigli tasarimlar, algilanabilirlik ve
kullanim agisindan oldukga kolaydir. Tasarimlara amaca yonelik, kullanigh unsurlar
eklenmistir. Kullanilan renk ve tipografik 6geler, tek bir renk ya da tek bir font iceren,

yalinligin iizerinde durarak kullanilmaktadir.

20. yiizyilin baslarinda etkilerini géstermeye baslayan ve 1960’11 yillara kadar
ilerleyen sanat akimlari, baglantili olduklar1 grafik tasarim alaninda da izlerini
gostermistir. “20. ylzyilin baglarinda ilk kez Avrupa’da, daha sonrasinda da
Amerika’da ¢ogu tasarimct Modernizm oOgelerini benimsemis; sosyal ve siyasal

gelismeler i¢in tasarimim kuvvetini kullanmayr gorevleri olarak gormiislerdi”

(Twemlow, 2011, s. 6).

Sanatcilar, 20. ylizyilin ilk zamanlarinda bulunduklari ortama kars1 tasarim
yolu ile savagmislardir. Sanayilesmenin sonrasinda meydana gelen teknolojik ¢ag ve
Birinci Diinya Savasi’nin etkilerinin hakim oldugu kaos ortami igerisinde diizen ve
amag arayisinda olmuslardir. Tasarimlardaki geleneksel tasarim prensiplerinden olan
siislemeleri ve simetrigi c¢ikarilmast gereken unsurlar olarak gormiislerdir.
Tasarimcilar, yapmis olduklar1 g¢esitli deneysel calismalar sonucunda sayfa diizeni
(mizanpaj), siirekli tasarim, beyaz alan, minimallesme, fonksiyonellik gibi unsurlari

bulmuslardir (Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, 2009).

Modern temellerin atildig1 akimlar igerisinde varligini siirdiiren De Stijl, Yeni
Tipografi ve Isve¢ Tipografisinde minimalizm unsurlarinin grafik tasarim alanindaki
olusumunun ve giinlimiizdeki calismalarinda da gegerli olan minimal izlenimler
goriilmektedir. Konstriiktivizm akiminin sade ve minimal bi¢im ile asil olan1 ifade
etmesi, aynt zamanda Malevich’in sade bir iislup kullanmasiin etkileri Grafik

Tasarim alaninda ilk kez De Stijl grubunda goriilmiistiir. “20. Yiizyilin baslarinda
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modernist bir akim olan De Stijl hareketi, gorsel sanat dali kapsaminda etkisini

gdstermeye baslamistir” (Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 2009).

De Stijl grubunda varligimi siirdiiren tasarimcilar, grafik tasarim alaninda
eserler iretirken, kare formunun ve serifsiz fontlarin kullanimi ile degisiklige
gidilmesinin grafik tasarim alaninda diizen saglayacagimi diisiinmiislerdir (Becer,

[letisim ve Grafik Tasarim, 2009).

Grafik tasarim alanindaki dnemli alanlardan bir digeri tipografidir. Tipografi
sadece harfleri tasarlamak ile sinirl degildir. Tipografik 6geler bir tasarimda bulunan
espas dengesi, punto biiylikliigii ve renk gibi tasarimsal unsurlarin birlikte bir anlam
biitiinliigli barindirarak diizenlenmektedir. Grafik tasarim tarihine baktigimizda,
tipografik alanda dile getirilen yeni goriislerin sadece yazi diizenlemelerinde ve
harflerin tasariminda yarattig1 etkinin, tasarimin biitlintinde belirleyici bir etken oldugu

sOylenilebilir.

20. ylizyll grafik sanatinda 6nemli bir rol oynayan ve kaligraf olan Jan
Tschichold’un (1902 - 1974) tipografinin modernize hale gelme siirecinde katkist
olmustur. 1920 yillart igerisinde yazmis oldugu ¢esitli makalelerinde ve kitaplarinda
asimetrik tipografi ayarlamalarini matbaacilara ve tasarimcilara tanitmistir ve
tanitmasinin ardindan kabul edilen asimetrik tipografi ve tasarim anlayisi
yaygilagmistir. Bu sayede tipografi, sadece satir diizenlemelerinde ya da harf ¢iftleri
arasindaki diizenlemelerle sinirlandirilmamais, herhangi bir bildiriyi aliciya iletebilmek
icin pek cok estetik ¢oziimii i¢inde barindiran bir sanat olmustur (Becer, iletisim ve

Grafik Tasarim, 2011).

Tschichold, 1927 yillinda bireysel bir sergi agmistir ve 1928 yilinda “Die neue
Typographie” olarak bilinen en 6nemli eseri, tipografi alaninda modern bir hareket
hsline gelmistir. Tiirkce de karsilig1 “Yeni Tipografi” olan bu c¢aligmasi, bulundugu
donemin tasarim ilkelerini ve siire gelen akimlarin geleneksel tasarim anlayiglarini
bozmak, kurallarin1 degistirmek ve modern zamana uyum saglayan bir tasarim
olmustur. Tschichold, bir tasarim ortaya koyarken, klasik ¢oziimlemelerden
uzaklagmak gerektigini savunur. Tasarimciya gore geleneksellesen tasarim fikirlerine

bagli kalmadan, herhangi bir problem ile karsilagildiginda yeni ¢oziimler liretmek
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gerekmektedir. Yeni Tipografi’nin olugmasini saglayan bu diislinceleri, minimalizm

baglam igerisinde de cevap bulmaktadir (Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 2009).
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Resim 69. Jan Tschichold, Die Neue Typographie

Kaynak: Laura Mariesaul. Jan Tschichold: Grid Systems.

Yeni Tipografi’de, grafik tasarim alaninda kullanilan unsurlarin ¢aligma
alan1 icerisindeki diizeni, harfler aras1 espaslarin ve beyaz boslugun silisleme amaci ile
olusturuldugu, bunun sonucunda ise yapilan tasarimin gercek anlamindan uzaklastig
gibi elestiriler yapilmistir. Minimalizm ilkelerinden olan yalinlik ilkesi ile beraber,
basitlik ilkesine de ¢agrisim yapan bu unsurlar, modern zaman igerisindeki ihtiyaglarin
karsilanabilmesi ve ayak uydurabilmesi agisindan anlatilir. Bunun beraberinde
asimetrik sekiller, tasarimda hareketliligi sagladigindan dolayr ve zamanin ruhunu
yansitabileceginden dolay1 simetrik sekiller gibi savunulmaktadir (Becer, Iletisim ve

Grafik Tasarim, 2011).
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Yeni Tipografi, netlik ile temellendirilmistir. Bu netlik Yeni Tipografi’yi,
giinlimiiz tasarim gereksinimlerini karsilamayan ve giizel olma hedefinde olan Eski
Tipografi’yi netlik temelinde tam tersi konumuna getirir. Netlik unsuruna giiniimiiz
tasarimlarinda da ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii ifade bakimindan net olmak
izleyicinin dikkatini ¢ekmek igin tasarlanan c¢aligmalarda ¢ok onemlidir. Kullanilan
sislii veya gosterisli harfler, anlagilirhk bakimindan giiniimiiz saf bi¢imini
yansitmamaktadir. Tasarimlarda kullanilan asimetrik bi¢im, karisiklik yoniinde
yozlagmamalidir ve bu bi¢im diizen igerisinde ifade edilebilmektedir (Becer, Modern
Sanat ve Yeni Tipografi, 2010).

Minimalist grafik tasarim; sadeligin ve nesnelligin hakim oldugu, rengin ve
bi¢imin minimuma indirgendigi, fazla ve islevsiz olabilecek tiim detaylarin atilmasiyla
olusturulan tasarimlardir. Web tasarimlarindan, logo tasarimlarina kadar, grafik
alanindaki ¢esitli yerlerde minimalizmin izlerini gorebiliriz. Renk paleti, beyaz
bosluklar, grafik ve tipografi gibi unsurlarin her biri minimalist tasarim alaninda

onemlidir.

Minimalist ilkeler benimsenerek tasarlanan ¢alismalarda renk se¢imi 6nemli
bir yere sahiptir. Minimal c¢aligilan tasarimda kullanilan renk sayis1 minimum
olmalidir. Siyah, gri ve beyaz renkler etkisi en giiclii ii¢ renktir ve tek bir renk ile
yapilan vurgu biiyiik bir etkiye sahiptir. Degrade kullanilmadig: takdirde benzer tonlar
kullanilarak renk kombinasyonlari denemek miimkiindiir. Renk sec¢iminin etkili
olmasimin beraberinde, amaca uygun font se¢imi ve tipografide olduk¢a dnemlidir.
Sadece sade ve serifsiz fontlar kullanarak net ve anlagilir sekillerde, istenilen mesajlar

verilebilmektedir.

94



YEDINCi BOLUM

KURUMSAL KiMLiK TASARIMINDA MiNIMALIiZM

7.1. Kurumsal Kimlik Tasariminda Minimalizm

Kurumsal kimlik, kurum kimliginin bireylerle iletisimini saglayan gorsel
kimliktir. Gorsel kimlik, bir markayr goriintir kilmak ve hatirlanabilirlik saglamak
amaci ile olusturulur. Gorsel kimlik kurumun yapisina uygun renkler, bicimler,
unsurlar ve tipografi gibi tasarim elemanlarinin harmanlanarak kullanilmasiyla
olusturulur. Kurumun imaj1 olusturulurken etkili bir gorsel dil kullanilmasi, kullanilan
cesitli kelimelerden daha giigliidiir. Ayni zamanda kurum imaji olusturulurken, hedef
kitleyi etkileyebilmek adina tasarim alanindaki tiim gorsel unsurlari bir arada

kullanmak faydali olmaktadir (Giiney, 2021).

Kurumlar veya isletmeler, hedef kitleye ulagsmak, pazarlanacak olan iirlinlerin
ihtiyac dogrultusunda kalitesini gorsel agidan ifade edebilmek adina kurumsal kimlige
ithtiya¢ duymaktadirlar. Bunun yaninda kurumlar, diger tiirevindeki markalardan farkli
olduklarin1 gorsel kimlik destegiyle aliciya gostermektedirler. Bu nedenden dolay:
gorsel kimlik imaj1 yoluyla kurumun biinyesinde barindig: tiim 6zellikler hedef kitleye

ulastirilmaktadir.

Kurumsal tasarim, bir kurumun sembolize ettigi kavramlar etrafinda toplanan
ve kurumun kiiltiirel ayn1 zamanda da felsefi yonlerinden beslenerek estetik bir ifade
olusturan olgular toplamidir. Bir kurumun goérsel kimligini olusturan en 6nemli iki
unsur, kurumun adi ve logosudur. Kurumun adi, logosu, sembolleri, kurum kimligi
olusturulurken kullanilan renkler ve fontlar kurumun tiim degerlerini yansitan somut

gorsel gostergelerdir (Gliney, 2021).

Minimalizm’in beraberinde gelen sadelik trendi, kurumsal kimlik yapisiyla da
biitiinlesmeye baslamistir. Giiniimiize bakacak olursak insanlarin bircogu daha temiz
ve anlasilabilirlik acgisindan daha net ifadesi olan goriintiilerden etkilenmektedirler.
Kurum kimligini olusturan unsurlarin (Logo, antetli kagit, zarf vb.) gézli yormayan
renkler kullanilmasi, kurumlar agisindan daha kolay okunulabilirlik saglamaktadir. Bu
nedenle Minimalizm’in kurum kimligi agisindan 6nemli bir yere sahip oldugu

sOylenebilir.
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SEKIZINCi BOLUM

GUNUMUZDE MINIMALIZM KAVRAMI

8.1. Giiniimiizde Minimalizm Kavram

21. yiizyil olan glinimiiz sanatinda, dijital ¢ag on plandadir, ayrica isitsel ve
gorsel etkilerin harmanlandigl, medya faktoriiniin de 6n planda oldugu bir doneme etki
etmektedir. 2019 yilinda Cin’de ortaya ¢ikan ve tiim diinyay1 etkisi altina alan Korona
viriis, insanligin ve sanatin dijital mecraya yonelmesinde etkili ve hizli bir doniisiim
sebebi olmustur. letisim fakiiltesi mezunu olan ve NTV kanalinin kurucu iiyelerinden
olan Murat Ergin’in de ST Endiistri Radyoda yapmis oldugu bir konusmada dedigi

gibi bu salgin siireci, dijital mecraya dontistimde hizl1 bir etkiye neden olmustur.

Yasanilan bu siiregte sosyal mesafe en minimuma indirgenmistir ve sosyal
cevre online iletisim platformlarina, 6grenciler zoom ve kendi tlirevindeki sohbet
araglari kullanarak online derslere ve calisan kesim ise bir¢ok dijital platformlara
yonelerek bir nevi kendilerine home ofis yaratarak isler ortaya koymaya calismislardir.
Tiim bu karmasanin igerisinde bir¢ok kurum, goriinebilirlik agisindan duyulan ihtiyaca
yonelik dijital alanda igler yapmislardir. Bu baglamda Minimalizm’in, igerisinde
barindirdig: fonksiyonelligi ile tasarim siirecinde en 6nemli se¢im faktorii oldugunu

rahatlikla ifade edebilmekteyiz.

Gilinlimiiz markalarina ve logolarina baktigimizda, gorsel kimliklerinin
Minimalist bir yaklagim dogrultusunda tasarlandigin1 ve bu marklarin en 6nemli
prensibinin kuvvetli, ayn1 zamanda dinamik bir sembolik indirgemeye yonelmesinde
yatmis olmasidir. Diinyaca bilinen sirketler olan “Google” ve “Apple” isletmelerinin
bu anlayis1 benimseyerek degisikler yaptigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Bu sirketler
logolarinin revizyonlarinda sadeligi ve dinamik gorsel anlayist hissettirmislerdir. Bu
sirketler yalinligin, logoyu anlamlandirmada 6nemli bir 6l¢iit oldugunu belirtmislerdir.
Ozellikle “Google” sirketi siiregelen zaman zarfinda yenilige acik olmustur ve bunu
logolarinin zaman igerisindeki revizyonlarinda acikca gostermistir. Google
sirketinin revizyonlarina bakildiginda logonun, gittikge daha minimal bir hal aldig:

goriilmektedir. 1999 yilinda tasarlanan ve 2010 yilina kadar degistirilmeyen, Google
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tarihinin uzun siire zarfinda kullandig1 ilk logo olmasiyla bilinen bu logo, golgeli ve

ayni zamanda kabartmali bir tasarima sahiptir.

Resim 70. Ruth Kedar: Google Logo, 1999

Kaynak: Blog Hubspot (2019) . Marketing: Google Logo History.

2010 yilma gelindiginde birgok markanin da 3D kabartmali tasarimlar
indirgemeye baslamas1 Google sirketini de etkilemistir. 1999 yilina ait
tasarimlarindan derinligin ve bazi gdlgelerin atildigi, renklerde ise daha soguk renk
paletine yonlenilmesi sirketin, tasarimi minimalize etme arzusunun yerini tutmustur.
2015 yilina gelindiginde tiim bu kabartmalar ortadan kalkmistir ve yerini, giinlimiiz
arama motorunda kullanilan daha sade, temiz ve sans-serif bir font ile tasarlanmis

logoya birakmustir.

Google

Resim 71. Ruth Kedar: Google Logo, 2010

Kaynak: Wikipedia (2024). Wiki: Google Logo.
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Google

Resim 72. Ruth Kedar: Google Logo, 2015

Kaynak: Wikipedia (2024). Wiki: Google Logosu.

Bu konuda dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, bir logoyu sadelige
indirgerken basitlestirmemektir. Minimalist tasarimlarda sadelik kavrami, tasarim
elemanlarinda bulunan gereksiz veyahut gozii yoran 6gelerin en aza, anlamli ve
biitiinlik ¢ergevesi igerisinde indirgenmesi anlaminda kullanilmaktadir, boylece

tasarim minimal boyutta anlamlandirilmis olmaktadir.

Alman filozof olan Georg Wilhelm Friedrich Hegel’in minimalizm sanati
i¢in; “Sade ama basit olmayanin, yalin ama yavan olmayan bir gilizellik anlayisidir” ve
Alman mimar ayn1 zamanda da tasarimci olan Ludwing Mies van der Rohe’nun;
“Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir minimalizm, aksine bilingli bir tercihtir, zor
olan1 se¢gmektir, azla ¢ok yapmaktir” sozleri, minimalizm sanat anlayisin ol¢iilii ve

etkili bir sekilde ifade etmektedir (Akkaya, 2019).

Bunlarin dogrultusunda Minimalizm kavramini, kurumsal kimlik 6gelerinde

detaylandirarak inceleyebiliriz.
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DOKUZUNCU BOLUM

MINIMALIiZM BAGLAMINDA KURUMSAL KiMLIiK OGELERI

9.1. Minimalizm Baglaminda Kurumsal Kimlik Ogeleri

Kurumsal kimlik tasarimi, bir markay1 her ortamda temsil eden, miisterilerin
veya alicilarin, markay1 goriinenin aksine daha akilda kalic1 bir sekilde tanimasini
saglayan biitiindiir. Belli bir ahenk dogrultusunda tasarlanan kurumsal kimlik
calismasi, karsi tarafa gilivenilir bir izlenim birakmay1 hedefler ve bu dogrultuda en
dogru sekilde tasarlanmalidir. Bu altyapida, kurumun amblemini ve ismini biitlintinde
barindiran logo en temel yapitasidir. Markaya 6zgiin olan ve istenilen mesaj1 hedef
Kitleye en iyi sekilde ileten logo caligsmalari iiretmek olduk¢a 6nem tagimaktadir.
Ciinkii logo bu baglamda, markanin uzun yillar boyunca adin1 yasatabilmesi i¢in etkili

bir rol Ustlenmektedir.

9.2 Amblem ve Logo

Amblem veya sembol kelimeleri birbiri yerine kullanilan iki sézciiktiir. Insan
g0zii, goriineni en kalic1 sekilde algilamaya yarayan bir unsurdur. Amblem ve logolar,
zihnimizde olusturmak istenilen imaji1 ve algiyr yaratmanin en kolay yoludur, ayn
zamanda markay1 ifade eden isaretlerdir. Bu iki 6genin amaci, bizlere markayi
ogretmek, kolay hatirlamamizi saglamak ve tiirevlerindeki kurumlardan farkhi
oldugunu kanitlamaktir. Temel tasarim elemanlarindan olan; renkler, sekiller, yazilar
ve sayilar, tasarimi olustururken ustaca kullanildiginda, tiim bu etkiyi yaratmay1

saglayan logolar ortaya ¢ikmaktadir.

Bir zamanlar {ireticiler, iirlinlerini pazarda kendileri satarlarmis. Bu kisiler
liretici, ayn1 zamanda da saticilardir. Ornek verecek olursak; terzi iiriinlerini pazara
getirir, miisteriler terziyi goriir, tanir, elbiselerini alir ve giyerlermis. Zamanla
irlinlin kaliteli olusu anlasilmistir ve satici bilinen bir kisi haline gelmistir. Boylelikle
tireticinin ismi marka, yiizii ise kendisinin logosu haline gelmistir. Gelisen teknoloji
ve zaman ile iiriinler magazalarda satilir ve vitrinlerde sergilenir hale gelince, iiretici

taninmak acisindan tasarimlarina imzasmi atmaya baglamistir. Bu hikayeye
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bakildiginda marka ve logonun, bir {iriinii kimin iirettigini ve kime gilivenebilecegimizi

agikca ifade eder.

Amblemin yazidan farkli olarak en agik 6zelligi, daha kolay algilanabilir
olmasi ve akilda kaliciliginin daha fazla olmasidir. Ayn1 zamanda evrensel boyutta
da algilanabilir olmas1 olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda 6rnek olarak, ornitolog yani
kus bilimci olan ve ayn1 zamanda da ressam olan Peter Markham Scott’in tasarlamis

oldugu WWF (World Wide Fund for Nature) logosunu verebiliriz.

WWF markasinin temel prensibi, diinyadaki yasam olgusunun tahrip
olmasina dur demek ve insanoglunun dogaya vermis oldugu hasarin oniine gegerek
dogayla miinasip bir ortam yaratmaktir. Markanin logosu panday1 temsil etmektedir
ve bu panda logosu, adi Chi-Chi olan Ingiltere’deki Londra Hayvanat Bahgesinde
bulunan pandadan esinlenilerek tasarlanmistir. Panda, kendisi gibi nesli tiikenen

hayvanlar temsil nihayetinde kullanilmistir.

Logo tasarlarken, beyaz alan1 yani bosluklari ustaca kullanmak gerekmektedir.
Bu alan, logonun ferahlamasini saglamaktadir ve WWF sirketi de beyaz alanlar
kullanarak, biinyesinde barindirdigi ideolojiyi anlamlandirirken ayni zamanda

tasarimin anlasilirh@in arttirmistir.

WWF

Resim 73. Sir Peter Scott: WWF (World Wildlife Fund / Diinya Dogal Yasam
Koruma Vakfi) Logo, 1961

Kaynak: Wikipedia (2024). Wiki: Diinya Dogay1 Koruma Vakfi.

Beyaz alan, tasarimda kullanilan siyah, gri veya diger renklerden daha etkili

bir anlam ifade etmektedir ve istenilen gorsel etkinin yaratilmasinda oldukca 6nemli
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bir yere sahiptir. Bu baglamda, WWF sirketi, 25 Nisan 1961 tarihli kurulusunun
ardindan, minimalist bir yaklagim ile ayn1 logonun beyaz alanini arttirarak minimal

degisikliklere yer vermistir.

Sembol kavrami ise, herhangi bir diisiinceyi simgeleyen ve ayni zamanda
gorsel olan bir isaret veyahut bir imgedir. Herhangi bir markanin imajimnin olusumunda
kurumsal kimlik yapis1 6nemli bir yere sahiptir, ayrica kurumsal kimlik ¢alismasinda
kullanilan her bir renk ve kurum logosu, sirket i¢in baslayan imaj goriintiisiiniin en
onde gelen temsilini olusturmaktadir. Logo kavrami, kurumun kendine bahsetmis
oldugu ismin gorsel agidan tanitildigi komplike bir faktdrdiir. Bu baglamda aliciya ya
da miisteriye ulasmakta mithim olan en kisa siirede kurumun atfettigi 6zellikleri

iletmektir.

Bu islevin gerceklestirilmesinde de logo etkili bir eleman gorevindedir. insan
beyni, yazidan ¢ok gorsel olan1 algilamakta daha islevsel bir yere sahiptir ve bu agidan
tasarlanan logolarin sadeligi ya da minimalligi, algilanma agisindan olduk¢a verimli
olmaktadir. Logonun olusumu, kurumlarin tercihlerine veya Onceliklerine gore
degisiklik gosterebilmektedir. Etkili bir logo, minimum boyutta kiigiiltiildiigiinde bile
varligini ¢arpici bir sekilde ortaya koyabilmektedir. Bu durum marka logosunun fark

edilebilirligi saglanmaktadir.

Kurum kimligi tasarimi yaparken logo iizerinde ufak capli degisiklikler
yapilmak istenildiginde, tasarim unsurlar1 adi altinda toplanilan birka¢ maddeye
dikkat edilerek revizeler yapmak miimkiindiir ve daha saglikli olmaktadir. Bu
maddelere dikkat edilerek tasarlanan ve minimalize edilen her bir logo, olumlu geri

bildirimler alabilmektedir ve boylelikle marka imaji da korunmus olmaktadir.
Bu dogrultuda bir logonun sahip olmasi gereken 6zellikler sunlardir:

e Ozgiin olmasi

e Mantikli bir diislinceye dayanmasi

e Hedef kitleye yonelik olmasi

e Kurumun sahip olmus oldugu imaj1 aksettirmesi
e (G0ze garpict olmast

e Sade ve anlasilir olmasi
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e Akilda kalic1 olmasi

e Belirlenen uygun 6lgiilerde olmasi

e (Cagdas olmasi

e Disi ve erkek ¢oziimlemelerde okunabilir olmasi

e Espasin dogru ayarlanmasi

e Maksimum ii¢ renk kullanilmasi

e Riitliniinde barindirdig1 6gelerle uyum igerisinde olmast

e Tirevlerindeki markalardan farkli olmasi

Bir logo tasarlarken birden ¢ok unsurun karmasasi, algilanabilirligi olumsuz
yonde etkilemektedir. Tasarimcilarin genel hatalarindan biri, karmasik olan seylerin
hos goziiktiigiinii zannetmeleridir. Bu dogrultuda, logonun minimal ve anlasilir bir

sekilde tasarlanmasi, daha estetik ve dinamik bir etki yaratmaktadir.

9.3 Tipografi
Kurumsal kimlik Ogelerinin en Onemli ve baglica unsuru tipografidir.

Tipografi de dikkat edilmesi gereken temel noktalar vardir. Bunlar:

e Hiyerarsi: Tasarim iginde vurgulanmak istenen mesaja gore gorsel unsurlarin
Olgiilenmesidir.

e Leke: Bir yiizey lizerinde algilanan farkli ton degerleridir.

e Oran: Metin ve arka plan arasindaki kontrast orandir.

e Okunurluk: Okunakl tipografi, bilgiyi nesnel olarak ileten bir aragtir.

e Kontrast: Kalin ve ince ¢izgiler arasindaki fark: belirtir.

e Denge: Sayfada agirligin esit dagilimidr.

e Yalinlik: Tasarimin temel 6gelerini azaltmayi ve ana mesajlar1 belirgin hale
getirmeyi igerir.

o Kompozisyon: Farkli 6gelerin gorsel uyumunu saglayarak bir anlam ifade
etmektir.

e Espas araligt: Dizgide iki harf arasinda kalan bosluktur.

e Punto ayar1: Harflerin boyutlarin1 gosteren standart 6l¢tli birimidir.
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Tasarimin 6zii bu unsurlardan olugmaktadir. Tiim bu unsurlara uygun
tasarimlar yapan tasarimcinin 6niinde hicbir engel kalmamaktadir ve istenilen her bir
calismayr estetik kompozisyon c¢ergevesinde ortaya koyabilmesi miimkiindiir.
Tipografik ¢oziimlemelerde, ruh durumuna ve igerige gore uygun font secilmesi

olduk¢a 6nemlidir.

Yazilar1, harfleri, kelimeleri ve climleleri diizenlerken dikkat edilmesi gereken;
tracking, leading ve kerning olarak adlandirilan {i¢ temel nokta vardir. Tracking,
yazilacak olan yazidaki espas genisligidir yani genis veya dar araliklarla yazilip
yazilmamasi kuralidir. Leading ise satirlar arasinda birakilacak olan boslugun

ayarlanmasidir ve son olarak kerning ise, harf ¢iftleri arasindaki espas dengesidir.

Kerning kavrami 6zellikle 70 ve tizeri kullanilan biiylik puntolarda karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle biiyiik puntoda yazilan kelimeler bilgisayar tarafindan otomatik
olarak dizildiginden dolayi, baz1 harfler yan yana geldigi zaman bu harfler arasinda
anlamsiz bosluklar olusabilmektedir. Bu durumda harfler arasindaki bosluklarin tek

tek diizenlenmesine kerning denilmektedir.

Tipografi, kurumsal kimlik unsurlarinin harmanlanmas: ile etkili bir bi¢gimde
kullanilacak olursa, bilgiyi veyahut karsi tarafa iletilmek istenilen mesaj1 en dogru ve
acik bir sekilde tanitmis olur. Tipografide, anlamlandirilmak istenilen bir diisiinceyi
farkli yanilsamalarla kullanmak, tasarim giiciinii ¢arpici kilabilmektedir. Bu baglamda,
ITC Avant Garde ve bunun gibi daha bir¢ok fontun tasarimcisi olan Herb Lubalin’in

“Families” dergisi i¢in tasarlamis oldugu logoyu 6rnek verebiliriz.

AREA £ST
PUI N

Resim 74. Herb Lubalin: Families Logo, 1980

Kaynak: Pinterest.
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Lubalin bu calismasinda kerning olarak adlandirilan harf ¢iftleri arasindaki
espas dengesini hice sayarak farkli bir yaklasim ile logolar tasarlamistir. Ancak bu
farkli yaklasimlar yukarida da belirttigimiz iizere her zaman dogru ve estetik bir
gOriintliniin olusmasini saglamayabilir. Ciinkii harf ¢iftleri arasindaki espas dengesinin
dogru sekilde ve Olgiide bigcimlendirilmesi, logonun anlasilabilirligini ve

okunabilirligini fazlasiyla etkilemektedir.

Lubalin “Families” logosunu, i ve 1 harflerini farkli sekillerde ¢oziimleyerek,
cekirdek aileyi temsil edecek sekilde tasarlamistir. Burada 1 harfi babay1 ve kalan 1
harfleri ise anne ve ¢ocugu temsil etmektedir. Logolarda yapilan bu kelime oyunlari,
logonun daha etkileyici olmasini ve akilda kaliciligini arttirarak esprili bir anlatim

sekli olusturulmasini saglamaktadir.

9.4 Renk

Renk, sozsiiz iletisim araglarinin nihai en carpici ve direkt yollarindan biridir.
Insanoglu renge tabii bir sekilde tepki vermektedir ¢iinkii renge yonelik belli bir
yaklasim ile ekolojik olarak gelismisizdir. Renk, kendinden baska bir tasarim
unsurunun olusturamayacag bir bicimde, belli bir fikri veya duyguyu etkili bir sekilde
ifade etmek i¢in kullanilan etkili bir aragtir ve basili materyallerden ekran goriintiisiine

ya da market rafina kadar beklenmedik bir ilgi ¢ekme malzemesi olarak

kullanilabilmektedir (Grafik tasarimda renk, 2013, s. 6).

Herkesin dogal olarak, renge olan bakis acisinda diisiincelerini etkileyen
se¢imleri vardir ve yetistigimiz ¢evre ayrica sahip oldugumuz kiiltiirel degerler de renk
kullanimi agisindan anlayisimizi etkileyebilmektedir. Kurumsal kimlik tasarlarken
kullanilan renklerin, kurumun simgeledigi bir liriiniin kendisiyle ve  hizmet ettigi
kisilere yonelik olmasi1 biiyiik 6l¢iide dnem tasimaktadir. Kullanilan renklerde fazla
ileriye gidilmesi, kurumun imajini, samimiyetini ve verimini negatif sekilde

etkileyebilmektedir.

Bu baglamda bir logo tasarlarken kullanilan renkleri maksimum iki veya {i¢

renk ile siirlandirmak kurum igin istenilen mesaji1 iletme konusunda daha etkili bir
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avantaj saglayabilecegi gibi tasarimda basit ama giiglii bir etki de yaratilabilir. Dogru
renk se¢imi ve segilen renklerin dogru kullanimi, tasarimin daha dikkat ¢ekici bir
sekilde vurgulanmasini saglamaktadir. Tamamlanmis bir tasarimin kullanim amacina

yonelik dogru renk paleti ile tasarlanmasi gerekliligini idrak edebilmek énemlidir.

Renk kavrami sadece beyan ettigi kiiltiirel veyahut simgeledigi degerlere
yonelik kullanilmamaktadir. Renk, cesitli elemanlar1 siislemek, birbiri ile alakasi
olamayan gorselleri bagdasiklastirmada ya da kullanilan tekstlere hiyerarsik bir diizen
olusturmada da kullanilmaktadir. Temel renklendirme teknikleri arasinda bulunan;
tonlama, karsitlik, degradeler, manipiilasyon ve hiyerarsi hakkinda bilgi sahibi olmak

tasarimcinin yapmis oldugu ise zeki bir yapi ve biitiinliik katmasini saglar.

Renklerin, kiiltiirel ve sosyal acidan incelendiginde pek ¢ok anlama denk
geldigini gérmekteyiz. Farkli tilkelerde hayat siirdiiren ve gesitli kiiltiirel normlara
sahip olan insanlar, ayr1i renge g¢esitli anlamlar yiikleyerek farkli tepkiler
verebilmektedirler. Renk se¢imi yaparken rengin uluslararasi boyutta anlamlarina
bakilmali ve kiiltiirel degerlere gore ayrica da hedef kitleyi g6z 6niinde bulundurarak
secimler yapmak 6nemlidir. Renk, anlatilmak istenileni karsi tarafa tesirli bir sekilde
aktarmak i¢in farkli metotlarla kullanilabilmektedir. Ayrica renk tamamen kendi
tizerinden haber verebilir ve bu bilgiye yonelik erisimi hafifleten bir sifreleme yontemi

olarak da kullanilabilir (Grafik Tasarimda Renk, 2013, s. 131).

Tiim bu anlatilanlarin 15181inda, tasarimcisi Lindon Leader olan “Fedex”
logosunu 6rnek gosterebiliriz. Fedex markast hizli ve dogru tagimacilik ilkelerini
benimsemis bir sirkettir. Gestalt kuraminda bulunan biitlin pargalardan 6nce
algilanmalidir ilkesi burada oOniimiize ¢ikmaktadir. Logoda bulunan “E” ve “X”
harflerinin kesigiminden olusan negatif alanda imgelenen ok isareti, kurumun
bilinyesinde barindirmis oldugu hiz ve hareket 6zelliklerini temsilen kullanilmistir. Bu

orijinal fikir ile olusturulan logo, minimal yaklasim agisindan etkili bir tasarimdir.
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Fedtx.

Resim 75. FedEx Logosu

Kaynak: Turbologo (2021). Blog: Fedex Logo

9.5 Renk Duygusu ve Renklerin Cagristirdigi Anlamlar
Sar1, rengi insan lizerinde agiklik, iyimserlik, sicaklik gibi duygular1 harekete
gecirmektedir. Sar1 rengini kullanan global markalara Nikon, Cat, Subway, Ikea,

National Geographic ornek olarak verilebilir.

Turuncu, rengin insan lizerinde uyandirdigi ve harekete gecirdigi duygu
arkadas canlisi, neseli, gliven gibi hissiyatlardir. Turuncu rengi kullanan global

markalara Fanta, Tnt, Nickelodeon 0rnek olarak verilebilir.

Kirmuzi, rengi insan iizerinde uyandirdigi ve harekete gecirdigi duygu
heyecan, geng, cesur, aclik gibi hissiyatlardir. Kirmizi rengi kullanan global

markalara Youtube, Cocacola, Kfc, Mcdonalds 6rnek olarak verilebilir.

Mor, rengin insan ve Kkitleler {izerinde uyandirmis oldugu duygu; yaratici,
tretken, hayali gibi anlamlarin hissiyatidir. Mor rengi kullanan global markalara

Milka, Twitch, Yahoo ornek olarak verilebilir.
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Yesil, rengin insanlar iizerinde doga, giivenilirlik, dogal gibi anlamlar
cagristirmaktadir. Yesil rengi kullanan global markalara Starbucks, Spotify, Monster

ornek olarak verilebilir.

Siyah, renginin insanlar {izerinde uyandirmis oldugu anlamlar dengeli, giiven,
sakin, tarafsiz olmasi ile anlatilmaktadir. Siyah rengi kullanan global markalara Nike,

Adidas, Cartoon Network, Puma 6rnek olarak verilebilir.
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ONUNCU BOLUM

DIJITAL DONUSUM ODAKLI YENILENEN CESITLI LOGO
TASARIMLARI

Dijital doniisiim, kurumlar faaliyetlerinden miisteri iliskilerine kadar bir¢cok
yonden etkilemektedir ve kurumsal kimlik basta olmak iizere 6zellikle logo
tasarimlarinda da etkisini gostermektedir. Bu baglamda minimalist yaklagimlar, estetik
ve islevsellik agisindan dikkat ¢ekmektedir. Minimalizm dijital doniisiim siirecinde
kurumlara veya sirketlere birkag Onemli avantaj sunmaktadir. Bunlar: Sade ve
kullanict dostu tasarimlar ile kullanic1 deneyimini iyilestirme, basit ve akilda kalicilig
yiiksek estetiklerle marka bilinirligini arttirma, dijital platformlarda kolay uyum
saglama ve minimal tasarimlarin iretim bakimindan maliyetlerini diisiirme gibi

faydalar saglamaktadir (S. Zhan, 2017).

Minimal logo calismalarinda basitlik, esneklik ve zamansizlik gibi unsurlar
oldukca onemlidir. Basit ve net tasarimlarla bir markanin dijital platformlarda daha
kolay tanimabilirligi saglanmaktadir. Ayrica minimal sekilde tasarlanan logolar, farkl
coziiniirliiklerde kullanilabilir ve okunabilir olmalidir. Bu durum mobil cihazlar ya da
sosyal medya platformlar1 i¢in 6nemli bir neden olusturmaktadir. Zamansizlik olarak
adlandirilan kavram ise bagimsiz olarak tasarlanmis bir logonun gegen siire zarfinda

giincel kalmasini saglayan bir unsurdur.

Dijital doniisim siireci igerisinde kurumlarin alict ile haberlesmeye gectigi
glinlimiiz dijital platformlarin ¢esitliliginin artis1 nedeni ile logolarin ¢esitli ekran
boyutlarinda ve farkli ¢oziiniirliiklerde okunabilir olmas1 gerekmektedir. Minimalist
logolar tiim bu ihtiyaglar dogrultusunda markanin dijital mecralarda tutunabilmesi igin
tutarl1 olmasma olanak saglamaktadir. Minimalist logolar, modern teknolojinin
olanaklariyla estetigi ve islevselligi bir araya getirmektedir. Logolarin sadece goze
hitap etmesi degil, ayn1 zamanda kullanisli ve farkli sekillerde uyarlanabilir olmasi

onemlidir (S. Zhan, 2017).

Son zamanlarda gida, otomotiv, teknoloji ve bankacilik gibi ¢esitli alanlarda

dijital doniistime ayak uydurmak amaci ile logo tasarimlarinda minimallesmeye
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yonelik degisimlere yer verilmistir. Minimal tasarimlarin benimsenmesinde dijital
platformlarin  artmasi, maliyetin minimuma diisliriilmesi ve tiiketicinin
aligkanliklariin farklilagsmasi gibi etkenler dogrudan etkilidir. Gida sektoriinde
bulunan cesitli markalar, daha net bir goriiniim elde edebilmek adina logolarinda
degisiklige gitmistir. Degisiklige gidilen bu logolarda, {iriiniin anlamin
kuvvetlendirmek ve dijital platformlarda daha anlasilir bir goriintii ortaya koymak
hedeflenmektedir. Bu baglamda 6ne ¢ikan markalardan biri Burger King’dir. Burger
King’in 1999 yilindan 2021 yilina kadar eski logosu kirmizi, sar1 ve mavi renklerinin
kullanildigi 3D etkinin hakim oldugu bir tasarimdir. 2021 yilina gelindiginde Burger
King’in eski ve ti¢ farkli renk kullanilan logosunu bir kenara birakarak onun yerine
daha basit ve minimal ¢dziimlemedeki logoya ge¢is sagladigini gérmekteyiz. Bu yeni
tasarimda 90’11 yillarin tasarimlarindan ilham alinmistir ve markanin daha gergek ve
lezzetli oldugu yoniinde bir konumlandirma yapilmistir. Logoda yapilan bu degisiklik

minimalizm ve nostaljinin harmanlandigi popiiler bir 6rnektir (Bigumigu, 2023).

URGER  BURGER
KING.  KING

@

i’

Resim 76. Burger King Eski ve Yeni Logosu

Kaynak: Bigumigu (2021). Haber: Burger Kingin Retro Esintili Yeni Logosu.

Yenilenen bu logoda daha basit ve iki boyutlu bir tasarim tarzi benimsenmistir.
Bu yeni logo, minimalizm ve retro havasini bir araya getirerek samimi bir goriintii
sunmaktadir. Renk gegisleri veya golge kullanilmadan olusturulan logo basitligi ve

islevselligi acisindan dijital mecralarda daha net bir goriintii olusturmaktadir. Eski
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tasarima gore daha yuvarlak hatli ve kalin bir tipografi ¢oziimlemesine gidilmesi ise

logonun daha modern ve giincel bir goriinlime ulagsmasini saglamistir. (Gazan, 2021)

Benzer bir sekilde Sweetgreen markasinin eski logosunda markanin adi yesilin
iki farkli tonu ile ve basit bir yaz1 karakteriyle olusturulmustur. Logonun et kalinligi
ince bir font ile tasarlanmasi gorsel agidan ¢ok basit bir nitelik olmustur. Yenilenen
logo ise daha parlak renkler ve daha net, taninabilir bir fontla tasarlanarak markanin
taze ve saglikli yemek imajin1 vurgulayan gorsel kimlige biiriinmistiir (Nation's

Restaurant News, 2021).

swaetgree sweetgreen

Resim 77. Sweetgreen Eski ve Yeni Logosu

Kaynak: Matato (2021). Insights: When to Rebrand in Foodservice.

Arastirma kapsaminda gida sektoriinde ele alinan bu iki logoda sektdrdeki
markalarin dijital doniislim siireci i¢erisinde nasil bir degisim gosterdikleri ve dinamik

bir yapiya ulasabilmek adina nasil yenilendikleri incelenmistir.

Bankacilik sektorii icerisinde yenilenen logolara baktigimizda, bankalarin da
minimalize edilen, modern ve sade tasarimlari1 benimsedigi goriilmektedir. Yapilan bu
degisiklikler dijital doniisiime ve mobil bankaciligin giindemde olmasina yonelik
hedefi yansitmaktadir. Ornek verecek olursak Umpqua Bank logosunda bu hedefe
yonelik degisiklige gitmistir. Umpqua Bank’in eski logo tasarimina baktigimizda
klasik bir font ve koyu yesil kare igerisine konumlandirilan beyaz renkte bir agag

imgesi yer almaktadir. Umpqua Bank’in Columbia Bank ile birlesmesi, yeni bir kurum
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kimligi olusturmasi dogrultusunda firsat niteligi tasimistir. Yeni bir kurum kimligi

ihtiyacinin ardindan logo degistirilmistir (The Financial Brand, 2023).

Yeni logoda kullanilan yukar1 yone dogru olan oklar, ilk logoda siyah kare
icerinde kullanilan agacin soyutlastirilmis bir simgesidir. Giincellenen logo eskiye

gore daha modern ve dinamik bir etkiye sahiptir.

UMPQUA BANK UMPQUA BANK

Resim 78. Umpqua Eski ve Yeni Logosu

Kaynak: Umpguabank. Our New Logo.

Diger tiim sektorlerde oldugu gibi otomotiv sektoriinde de birgok marka
logosunu modern bir tasarima doniistiirmiistiir. Bu sektdr icerisinde BMW logosu ele
alacagimiz ilk ornektir. BMW’ nin marka kimligini yansitmak amaci ile logosunu
dijital ¢ag dogrultusunda degistirerek, minimalist bir yaklagimla modernize etmistir.
Yeni logo tasariminda sade ve diiz bir tasarim anlayis1 benimsenmistir. Minimalize
edilen bu yeni tasarimin, markanin liiks ve teknoloji odakli imajimni daha da

giiclendirdigi gortiilmektedir (BMW, 2020).

Resim 79. BMW Eski ve Yeni Logosu

Kaynak: Mediacat (2020). Uploads: Bmw Eski ve Yeni Logosu.
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BMW'’nin yeni logosu, markanin sahip oldugu tarihsel imajin1 koruyarak eski
gore daha modern bir hal almistir. Gilincel olan yeni logosunda renk paleti
sinirlandirilarak sade bir sekilde kullanilmistir. Golgelendirme ve 3D etkisi logodan
cikartilarak diiz bir goriinlime gecilmistir. Yapilan bu degisikler logonun, dijital
mecralarda ve mobil {izerinde daha net bir goriiniirlikk saglamistir. Bir logonun dijital
uyumunun olmasi ve ayni zamanda anlasilir olmasi, kullanici {izerinde olumlu bir
etkiye neden olmaktadir. Eski logoda kullanilan siyah alanin tasarimdan kaldirilmasi
daha ferah bir goriintiiniin olugsmasina neden olmakla beraber, logonun modern bir hal

kazanmasinda ve seffaf etkinin olusmasinda da etkisi gériinmektedir (BMW, 2020).

Arastirmada otomotiv sektorii adi altinda ele alinan bir diger logo ise Opel
logosudur. Opel’in eski logosuna baktigimizda kalin ve ayni zamanda metalik bir
gorsel etki verilen ¢ergevenin icerisinde, Opel markasinin ikoniklesmis sembolii olan
kalin bir “z” igaretini andiran simsek veya yildirim anlaminda kullanilan “Blitz” sekli
kullanilmistir. Yeni logoda ise hatlar daha ince, gorsel efekt daha basittir. Opel
logosunun giincellenmesi, elektrikli ve dijital ¢cagin bir parcasi niteliginde, gelecege
yonelik bagliligini gostermekle birlikte markanin degisen dinamiklere ayak uydurma
cabasini1 gostermektedir (Webtekno, 2023).

Opel CEO’su olan Florian Huettl bu konu hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Bizim
Blitz’imiz her zamankinden daha amaca uygun. Sadece yenilik¢iligin ve mobilitenin
demokratiklesmesine olan bagliligimizi sembolize etmekle kalmiyor, ayn1 zamanda
2028 yilina kadar Avrupa’da tamamen elektrikli bir marka olma taahhiidiimiizii de

aktariyor” (Bigumigu, 2023).

Yapmis olduklar1 bu agiklama ile elektrikli araclarin {izerinde durmuslardir ve

yenicaga ayak uyduran logolarini pazarlamiglardir.
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Resim 80. Opel Eski ve Yeni Logosu

Kaynak: Bigumigu (2023). Haber: Opel Logosunu Yeniledi.

Resim 81. Opel Eski ve Yeni Logosu

Kaynak: Bigumigu (2023). Haber: Opel Logosunu Yeniledi.

Arastirmada otomotiv sektorii adi altinda ele alinan bir diger logoise  Renault
logosudur. Renault’un yeni logosu eskiye gore daha geometrik ve eski logoda
kullanilan metalik efektin kaldirilmasi ile de daha minimal bir logo haline gelmistir.
Renault’'un yeni logosunda kullanilan ¢ift ¢izgi arabanin tekerleklerini ifade
etmektedir ve bu kullanilan ¢izgiler logoya gorsel bir derinlik katmistir. Boylelikle

logoya yon kazandirmistir (Ikinciyeni Blog, 2022).
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RENAULT

Resim 82. Renault Eski ve Yeni Logosu

Kaynak: X (2021). Aksel Ceylan: Status.

Otomotiv sektoriinde elektrikli araclar ve siirdiriilebilirlik yoniindeki
geligmeler, gilincellenen yeni logolarin tasarlanmasinda etkili olmustur. Tasarlanan
bu logolar, yenilikgi ve modern bir tasarima sahip olmakla beraber minimalist

yaklasiminda gdstergesidir.

10.1 Nike

Diinyanin en ikonik ve herkes tarafindan bilinir olan logolarindan bir tanesi
Nike logosudur. Hayata gegirildigi zamanlarda “Blue Ribbon Sports” olarak anilan
sirket, Yunan mitolojisinde anilan ve zafer tanricasi olarak bilinen Nike tanrigasinin
ismini kullanarak logosunu degistirmistir. 1971 yilinda, Amerikali bir grafik tasarime1
olan Carolyn Davidson’in tasarlamis oldugu “Swoosh” sembolii, tanriga olan Nike’in
kanatlarinin tasviridir. Yamacindan siiratli bir sekilde ge¢ip giden herhangi bir
nesnenin ¢ikarmis oldugu ugultuyu temsil eden “Swoosh” sembolii, siiratin ve ayni

zamanda araliksiz devam eden eylemin isaretidir (Maybach, 2021).

Sembol, “Just Do It” (Sadece yap) slogani ile beraberinde hareketi ve galibiyeti
betimlemektedir. Nike logosu ilk kullanildigi zamanlarda sadece “Swoosh”
semboliinlin bulundugu bir tasarimdir. Lakin zaman ilerledikge 1971 yilinda Nike
sirketinin marka ismi, el yazisini animsatan bir font yazilarak tasarlanmistir.1978

yilina gelindiginde, Nike yazisi italik, bold ve serifsiz yazi karakteri kullanilarak
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yazilmigtir ayrica bu yazi siyah renkteki semboliin iistiine gelecek sekilde, hareket

kavramini da vurgulayarak tasarlanmistir (Maybach, 2021).

Nike markasi zaman igerisindeki popiilaritesinin artmasi ile 1995 yilinda,
kurum adin1 logodan kaldirarak minimalist bir yaklasim sergilemistir. Giiniimiiz de
logo, siyah ve beyaz (disi ve erkek) c¢oziimlemeleri ile kullanilmaktadir. Nike
logosunun ikoniklesmis halinin akilda kalicilig1 saglayan, zaman igerisinde en sadeye

indirgenerek temiz bir tasarim haline doniismesidir.

BLUE RIBBON SPORTS

Resim 83. Nike Logosu, 1964

Kaynak: Creativosonline (2024). Nike Logosu.
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Resim 84. Nike Logosu, 1971

Kaynak: Freegrafiker (2023). Nike Logosunun Tarihi Gecmisi.

Resim 85. Nike Logosu, 1978

Kaynak: Freegrafiker (2023). Nike Logosunun Tarihi Gecmisi.

Resim 86. Nike Giiniimiiz Logosu, 1995

Kaynak: Freegrafiker (2023). Nike Logosunun Tarihi Gecmisi.
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10.2 Apple

Apple markasi ve ikonik olmus logosu 1976 yilinin Nisan ayinda kurulmus
ve markay1 tek bir sembol ile temsil eden etkili ve ayn1 zamanda minimal olan bir logo
kullanilmistir. Ancak ilk zamanlarda logo, iizerinde “Apple Computer Co.” yazilan bir
kurdele ile ¢evrelenmis bir amblem tasarimidir. Aslina bakilirsa bu tasarim bir logo

olmasindan ziyade illiistrasyonu andiran bir ¢aligmadir.

Logo tasarlanirken giidiilen amag ve kitleye iletilmek istenilen mesaj konusu
yer¢ekimidir. Bu tasarimda, Isaac Newton’un evrensel ¢ekim yasasini bagma diisen
elma figiiriiyle bulusu resmedilmistir. Steave Jobs, 1981 yilinda diizenlenen bir basin
toplantisinda elmalar1 ¢ok sevdigini dile getirmistir. ik logo tasarimi, Apple sirketinde
calisgan Ronald Wayne kaleminden firetilmistir ancak logonun devamliligi kisa

surmustiir.

Resim 87. Ronald Wayne: Apple Logosu, 1976

Kaynak: Freegrafiker (2022). Apple Logosunun Tarihi Gecmisi.
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Bu logo tasariminin bir yil ardindan, tasarimda degisiklik yapilmasina karar
verilmistir. Apple sirketinin kurucularindan olan Steave Jobs ve Steave Wozniak,
markanin daha modern, minimal, anlasilabilir ve akilda kalict bir logoya ihtiyaci
oldugu kamisina varmislardir. Ik logonun sahip oldugu detayl hatlar ve karmasik
goriintiistinlin, tasarim siirecinde rahatlik kaygis1i yarattigini savunmuslardir.
Boylelikle Steave Jobs, Rob Janoff adindaki tasarimciy1 yeni bir logo {iretim siirecinin

basina oturtmustur.

Iki hafta icerisinde tasarlanan logo ile birlikte, Apple sirketinin ilk bireysel
bilgisayart olan Apple2’nin 1977 yilinda gosterimi yapilmistir ve piyasaya
stirlilmiistiir. Tasarimc1 Rob Janoff ’un tasarlamis oldugu bu logoda gbze ¢arpan ilk
sey logoda bulunan gokkusagi renklerinin cesitliligi ve gegisleri olmustur. Isirilmis ve
iki boyutlu olan bir elma logosu ve bold karakterlerle yazilmis sirket yazisi. Bir anda
olduk¢a minimalize edilen logo, bulunmus oldugu donem zarfinda dikkat gekici
olmustur ve siikse getirmistir. Bu durum sirketin, tiirevindeki kurumlardan farkliligin

ortaya koymada etkili olmustur.

y
s=applc

Resim 88. Rob Janoff: Apple Logosu, 1977

Kaynak: Freegrafiker (2022). Apple Logosunun Tarihi Gecmisi.

Kullanim 6mrii yedi yil siiren logo iizerinde tekrardan diizenleme c¢aligsmalari
yapismistir. Bu diizenlemelerde dikkat c¢eken kismin ilki, logoda hakim olan
tipografinin kaldirilmast olmustur. Yapilmis olan bu degisikler Steave Jobs

koordinatorliigiinde olmamustir.
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Resim 89. Apple Logosu, 1984

Kaynak: Freegrafiker (2022). Apple Logosunun Tarihi Gecmisi.

1998 yilinda logo iizerinde radikal degisiklikler yapilmistir ve bu baglamda
renk gecisli logo yerini, tamamiyla siyah renk ¢oziiniirliigiindeki logoya birakmustir.

Bu logo tasarlanirken Jobs, alici kitlesinin hafizasinda sirketin liiks sifatiyla
betimlenmesini istemistir. Bu tasarim iizerinden birka¢ devam logosu yapilmistir. Bu
degisikler; iMac serisinin bondi mavi rengi, 2001 yilinda Apple MacOS/Cheetah’ta

var olan parlaklik efekti ve kabartma etkisi veren saydam aqua gesitleri olmustur.

A

Resim 90. Apple Llogosu, 1998

Kaynak: Freegrafiker (2022). Apple Logosunun Tarihi Gecmisi.
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Glinlimiiz zaman zarfinda hepimizin bildigi Apple logosu, bir 6nceki tasarimi
ile benzer bir tasarim hiyerarsisine sahiptir. Giinliimiiz logosunda goze carpan ilk
radikal degisiklik, gri tonlu renk kullanimi ve uygulandigi siyah ve beyaz renkli
diizlemde kontrast bir yardimci elemana ihtiyact duymuyor olmasidir. Apple’in web
sitesinde, {irlin kutularinda ve daha bir¢ok tasarimda bu logo karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu logo, her alanda kullanilabilir yani siirdiiriilebilir, sade ve akilda kalic1 bir logodur.
Ayn1 zamanda minimal bir tasarima sahip olan bu logo, sembolik olarak olduk¢a giiglii

bir etkiye sahiptir.

y

Resim 91. Giiniimiiz Apple Logosu

Kaynak: Freegrafiker (2022). Apple Logosunun Tarihi Gecmisi.

10.3 Coca-Cola

Coca-Cola logosunun en karakteristik ozelliklerinden biri, zamana meydan
okuyan kaliciligidir ve bir diger 6zelligi ise yillardir degismeyen el yazisi stilindeki
yazim bi¢imidir. 1886 yilinda, Amerikali bir eczaci olan John Pemberton tarafindan
tiretilen Coca-Cola, ilk baslarda “Fransiz Sarapli Coca” olarak bilinmektedir ancak
dénemin yasalarindan dolay1, John Pemberton’un ortagi olan Frank Mason Robertson

tarafindan alkolstiz hali {iretilmistir ve Robertson ayni zamanda Coca-Cola
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markasinin isim bulucusu ve logonun fireticisidir. 1886 yilinda gelistirilen logonun ilk
versiyonu, tamamen siyah renkte jenerik bir serifli font kullanilarak olusturulmustur

fakat bu olusturulan logo yalnizca bir y1l boyunca devamliligini siirdiirmiistir.

COCA-GOLA.

Resim 92. Frank Mason Robertson: Coca-Cola Logosu, 1886

Kaynak: Adjustbrand (2023). Haberler: Coca-Cola Logosunun Tarihgesi

1887 yilina gelindiginde John Pemberton, donemin popiiler fontu olan ve
orijinal kivrimli hatlara sahip “Spencerian” fontunu tanitmistir. Ayrica giiniimiiz

logosuna olan benzerligi de dikkat ¢ekmektedir.

CecaCota

Resim 93. Coca-Cola Logosu, 1887

Kaynak: Logohistory. Coca-Cola Logo.

1890’1 yillara gelindiginde, Coca-Cola logosunun “C” harfinin kivrimlh

kisminin igerisine “Trademark” yani ticari marka kelimesi kullanilmistir.
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Resim 94. Coca-Cola Logosu, 1893

Kaynak: Astajans (2022). Blog: Coca-Cola Logosu.

1941 yilinda sirket, logonun net haline karar vermistir. “Coca” daki “o0”
harfinin 6nilinde bulunan ince kivrim tamamiyla tasarimdan c¢ikarilmistir ve harf

ciftleri diizgiin bir egim diizleminde yazilmistir, bdylelikle istenilen denge

Celr

Resim 95. Coca-Cola Logosu, 1941

saglanmistir.

Kaynak: Wikipedia. Dosya: Coca-Cola Logo.

Glinlimiiz de kullanilan Coca-Cola logosu, 1887 yilinda tasarlanan ilk
orneginden pek de farkli degildir. Tasarlanmis oldugu ilk giinden bu yana temiz
degisiklikler yapilan logo, yillar boyu devamliligini siirdiiren ve akilda kalicilig

yiiksek olan haliyle en bilindik tasarimlardandir.
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Resim 96. Giiniimiiz Coca-Cola Logosu

Kaynak: Gzt (2017). Jurnalist: Diinyaca Unlii 18 Markanin Logolarindaki Gizli Anlamlar.

10.4 Starbucks

Starbucks sirketi, kahve ile biitiinlesen ve oldukga carpici bir logo tasarimina
gitmistir. Logolarda kullanilan yesil denizkizi simgesi, Yunan mitolojisinde “Siren”
olarak adlandirilan ve denizcileri etkileyip kullandiklar1 gemilerin kaza yapmasina
neden olan bir yaratiktir. Kahve zincirlerinden olan sirket “Siren” karakterini
kullanirken, misterileri etkileyip kahve i¢meleri hususunda ikna etmeyi amag

bilmislerdir.

Starbucks sirketinin kreatdrleri bu temay1 olustururken, Amerikali yazar
Herman Melville’in 1851 de yazmis oldugu “Moby Dick” romaninda bulunan ve
Pequod ismiyle anilan avlanma gemisinden ilham almiglardir fakat Pequod ismi
kurucular tarafindan cazip bulunmamistir ve onun yerine kitapta yer alan “Starbucks”

adindaki ikinci kaptanin ismini kullanmaya karar vermislerdir.

Sirket ilk logosunu 1971 yilinda tasarlamistir ve bu tasarlanan logoda, iKi
yandan kuyrugunu tutan “Siren” sembolii, gogiisleri agik sekilde resmedilmistir.
Tasarlanan logodaki toprak renginin hakimiyeti, miisterilerin istahin1 agmaya yonelik
kullanilmistir ve Siren’in konumlandirildig: daire icerisinde “Starbucks, Coffee, Tea,

Spices” yazilar1 kullanilmistir.
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Resim 97. Starbucks Logosu, 1971

Kaynak: Logos World. Starbucks Logo.

1987 yilina kadar hakimiyetini stirdiiren logoda degisiklik yapilmasina karar
verilmigtir. Yapilan bu degisiklikte “Siren” sembolii gogiislerini kapatacak sekilde
yeniden uyarlanmistir. Ayrica kullanilan renk paleti de yesil, siyah ve beyaz olmak
tizere Ui¢ renk ile smirlandirilmistir. Bu renklerin; yasami, uyumu ve etkileyiciligi
sembolize etmesi renk paletinin olusumunda etkili olmustur. 1971 yilinda dairenin
icine konumlandirilan isim, yerini “Starbucks Coffee” yazisina birakmistir ve bu

marka adini birbirine ilistirecek iki adet y1ldiz da gerceve icerinde kullanilmistir.

Resim 98. Starbucks Logo, 1987

Kaynak: Fullstop360. Blog: Starbucks Logo.

124



1992 yilina gelindiginde “Siren” simgesi daha da gelistirilerek logo da merkez
konumuna getirilmistir. Modern bir font ile sekillendirilen logo, taklit edilebilirligi
yiiksek olmasi nedeni ile 2011 yilinda, stroksuz yesil daire i¢erisine konumlandirilmig
beyaz “Siren” semboliine doniistiiriilmiistiir ve giliniimiiz logosu olarak halen
kullanilmaktadir. Starbucks’in ikoniklesmis logosunun akilda kaliciliginin ilk sebebi,

minimalize edilisinin ustalikla ve dinamik bir sekilde yapilmis olmasidir.

Resim 99. Starbucks Logosu, 1992

Kaynak: Pinterest. Pin.

™

Resim 100. Giiniimiiz Starbucks Logosu, 2011

Kaynak: Wikipedia (2024). Wiki: Starbucks.
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10.5 Mcdonald’s

McDonald’s logosunun ikoniklesmis ve diinya genelinde tanimirligr yiiksek
olan zincirler arasinda yer alan bir yapida olmasi, sirketin imaj1 dogrultusunda énemli
bir sembol niteligi tasimaktadir. McDonald’s logosunun altin kemerli versiyonu,
sirketin kullanmis oldugu ilk tasarim olmamistir. Kurumun ilk logosu, 1940 yilinda
tasarlanan ve birbirinden farkli {i¢ tip fontun bir arada kullanildigi “McDonald’s

Famous Barbecue” yazisindan olusan tipografik bir ¢alismadir.

McDonald's
FAMOUS

BARBECUE

Resim 101. McDonald’s Logosu, 1940

Kaynak: Wikipedia (2021). Dosya: McDonalds.

McDonald’s yazisinin kirmizi renkte, italik ve yan1 zamanda sans serif bir font
ile yazilmasinin oncesinde sirket, “McDonald’s Famous Barbecue” olarak tasarlamis
oldugu tipografik ¢alismasinda degisiklige gitmis ve “Barbecue” sozciigii yerine
“Hamburgers” ifadesini kullanmistir. 1961°li yillara gelindiginde ve sirketin
ikoniklesmis altin yaldizli logosunun ilk versiyonu tanitilmistir. Altin kemerli olan
bu logoda, franchise restoran zincirlerinin mimari yapisint ve ayni zamanda catilarin

simgeleyen bir ¢izgi kullanilmistir.
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McDonalds

Resim 102. McDonald’s Logosu, 1961

Kaynak: Zarla (2024). Rehberler: En Iyi Logolar.

Altin kemerli tasarlanan logoda, 1968’li yillara gelindiginde sadelesmeye
gidilmistir. M harfini daha anlasilir bir sekilde sembolize etmislerdir ve kurum adi
M harfinin igine gelecek sekilde konumlandirilmistir. Tlk baslarda, daha okunakli
olacagina inanilan kurum adi siyah renkte yazilmistir ancak 1975 yilina
gelindiginde bu yaz1 beyaz renk olacak sekilde revize edilmistir ve daha samimi bir
alg1 yaratmasi agisindan logo, kirmizi olan yuvarlak hath bir dikdortgen igerisine

konumlandirilmistir.

Giincel olan gilinlimiizde kullanilan logoda ise sirketin ge¢mis hikayesinden
izler tasiyan ve aymi zamanda minimalist olan sar1 renkte bir “M” harfi yer
almaktadir. 1975 yilinda tasarlanan logoyu da zaman zaman kullanan sirketin asil

amaci, insanlarda mutluluk uyandirmak ve neseli anilarini canlandirmaktir.

MCEOH&ICI'S

R

Resim 103. McDonald’s Logosu, 1975

Kaynak: Zarla (2024). Rehberler: En Iyi Logolar.
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Resim 104. McDonald’s Logosu, 2006

Kaynak: Zarla (2024). Rehberler: En Iyi Logolar.

10.6 Pepsi

100 yillik bir tarihi gegmisi olan Pepsi markasi, siiphesiz ki tiirevi dahilinde
olan icecekler arasinda en popiiler olanlar arasinda yer almaktadir. 1903 yilinda “Pepsi
Cola” olarak patentini almadan evvel, 1893 yilinda “Brad’s Drink™ ismi ile anilan bir
mide ilaci igecegidir. 1898 ile 1950 yillar arasinda iiretilen Pepsi logolari, Coca-Cola
sirketinin tipografik logosunu andirmaktadir. Benzer olan bu logolarda kullanilan yaz

karakteri; kirmizi ve kivrimli sekildedir.

Resim 105. Pepsi Logosu, 1898

Kaynak: Zarla (2024). Rehberler: En Iyi Logolar.

Sirket, 1950 yilina gelene kadar pek cok farkli tipografik ¢oziimlere giderek
tasarimlar olusturmustur. Bu ¢oziimlemeler ¢ogunlukla daha kalin, daha biiyiik veya

detaylardan arindirilmis sekilde ortaya konulmustur. 1950 yilina gelindiginde kurum
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adi; kirmizi, beyaz ve mavi renklerin hakim oldugu bir kapak {izerine
konumlandirilmistir ve boylelikle Pepsi, Coca-Cola sirketine gore farkini ortaya

koymustur.

Resim 106. Pepsi Logosu, 1950

Kaynak: Zarla (2024). Rehberler: En Iyi Logolar.

Pepsi logosu, 1970’11 yillarin sonuna kadar sise kapagi imgesi kullanilarak
olusturulan logosunu ve tiirevlerini kullanmaya devam etmistir. 1970’li yillart
icerisinde yaptiklart revizeler; fontlarda, renk paletinde ve arka plan olmustur. Daha
sonlarinda sise kapagi imgesi tasarimdan kaldirilmis fakat kirmizi, beyaz ve mavi
renklerinin hakim oldugu daire, arka plan iizerinde konumlandirilmaya devam etmistir

ve kurum adi1 mavi renk ile yazilmaya baglamistir.

PEPSI
o

\__4

Resim 107. Pepsi Logosu, 1973

Kaynak: 1000 Logos (2024). Pepsi Logo.
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1997 yilinda Pepsi sirketi radikal bir karar alarak logonun {izerine
konumlandirildig dikdortgeni, dairesel imgeyi 6n plana ¢ikarmak i¢in kaldirmistir ve
logoyu tamamen beyaz bir font ile kullanmaya baslamistir. Bir siire sonra sirket, adinin
tiim diinya tarafindan taninir oldugunu savunarak logodan “Pepsi” adin1 ¢ikarmistir ve
sadece ortas1 beyaz, list katmanda kirmiz1 ve alt katmanda mavi renk olan simgeyi

kullanmigtir. Bu tasarim 2008 ve 2022 yillar1 arasinda kullanilmaya devam etmistir.

Ancak sirket 2023 yilinda, 125. Y1l donlimii serefine gorsel kimlik ve logo
degisikligine gitmistir. Ancak sirket, kaliplasan renk ve bi¢cim imajindan
vazgecmemis, sadece daire igerisinde kullanilan kivrimlarin mevcut konumunda
oynamalar yapmistir. “Pepsi” yazis1 1987 yilinin tasarimindaki gibi dairenin igine
konumlandirilmistir. Yeni logo, daha fazla siyah renge hakimdir ve cesaret, enerji
gibi kavramlar1 daha iyi yansitmaktadir. Tasarim sorumlusu olan Mauro Porcini su
ciimleleri kullanmistir: “Yeni marka kimligini, gelecek nesilleri marka mirasina
baglayacak sekilde tasarladik ve tarihimizden gelen farkliliklari, ¢agdas unsurlarla
birlestirerek ~ gelecege  yonelik  cesur  vizyonumuzu  ortaya  koyduk”

(https://mediacat.com).

Resim 108. Pepsi Logosu, 2008

Kaynak: Zarla (2024). Rehberler: En Iyi Logolar.
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Resim 109. Pepsi Logosu, 2023

Kaynak: Wikipedia (2016) . Wiki: Pepsi.
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SONUC

Minimalizm akiminin tarihi siirecindeki varligiyla beraber giinliimiiz tasarim
anlayisindaki etkilerinin arastirildigi bu ¢alismada, Minimalizm akiminin, biinyesinde
barindirmis  oldugu ilkelerin bi¢imsel ifadelerinin tasarimcilar tarafindan
benimsendigini ve uygulamaya gelindiginde de kullanildigin1 gérmekteyiz.
Gliniimiizde gorsel karisikliktan dolayi, tasarim biinyesinde daha modern, anlasilir,
estetik ve minimal ¢éziimlemelere ihtiyag duyulmasi zaman ilerledik¢e giindeme
gelmektedir ve bu yondeki ihtiyagta ayni orantida artmaktadir. Minimalist tasarimlar
yapan tasarimcilar, tasarim unsurlarini belirli 6l¢tide kullanarak, sade, anlasilir ve

dinamik bir giizellik anlayisi benimsemislerdir.

Bu baglamda, giinlimiiz tasarimcilarinin, misterilerin veya alicilarin, markayi
daha akilda kalic1 bir sekilde tanimasini saglamaya yonelik bir ama¢ dogrultusunda
tasarimlar yaptiklarini sdylemek miimkiindiir. Minimalizm akiminin sahip oldugu
ilkelerin kullanildig1 bir¢ok alanda oldugu gibi, tasarim alaninda da tasarimin igsel ve
islevsel biitlinliigliniin yansitilmasinda, bilginin veya iletilmek istenilen mesajin en
dogru ve acik bir sekilde ifade edilmesinde bu ilkelerden yararlanilmaktadir. Bu
ilkeler, tasarimcinin karsilasabilecegi herhangi bir problemin ¢oziimiinde yeni fikirler
iremesine olanak saglamaktadir. Giliniimiiz tasarimcilarinin  {iretmis oldugu
calismalara bakildiginda, az renk ve minimal tipografik unsurlarla ¢cok sey ifade etmeyi

amagladig goriilmektedir.

Minimalizm ilkelerini benimseyen tasarimcilarin logolarina bakildiginda,
kolay hatirlanabilir ve tlirevlerindeki kurumlardan farkli oldugunu kanitlamak amaci
ile islevselligi ve sadeligi vurguladiklarint gérmek miimkiindiir. Kurumsal kimlik
tasarimi, bir markay1 her ortamda temsil eden, markayr goriinenin aksine daha akilda
kalic1 bir sekilde taninmasini saglayan temel bir unsurdur. Cilinkii kurumsal kimlik
Ogelerinden olan amblem ve logo, dnceki boliimlerde de bahsedildigi tizere, sirket icin
baslayan imaj goriintiisiiniin sozle degil gbzle goriinen kisimda en 6nde gelen temsilini
olusturmaktadir. Bu baglamda, logonun veyahut amblemin sade ve anlasilir olmasi
miisteriye ulagsmakta miihim olan en kisa siirede kurumun atfettigi 6zellikleri iletmekte

onem tagimaktadir. Bunun beraberinde, tipografik ¢6ziimlemelerde, ruh durumuna ve
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icerige gore uygun font secilmesi ayni zamanda da tamamlanmis bir tasarimin
kullanim amacina yonelik dogru renk paleti ile tasarlanmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.
Ciinkii amaglanan hedefe uyum saglamayan veyahut okunabilirligi ile birlikte
algilanabilirligi olamayan bir tipografik ¢oziimleme, gayesiz bir tasarim haline
gelmektedir. Glinlimiizde Minimalizm kavrami, devamliligini saglarken kurum
biinyesinde ihtiya¢ duyulan ve ayn1 zamanda tasarimcilar tarafindan da tercih edilen
bir felsefe haline geldigini sdyleyebiliriz. Tiim bu ortak felsefe anlayisini benimseyen
sahislarin ve kurumlarin birlestigi nokta, beyaz bosluga Olciilii bir sekilde

tasarimlarinda yer veriyor olmalaridir.

Dijital kiiltiir olarak adlandirdigimiz 21. yiizyil sanatinin, dijital ve gorsel
etkilerin harmanlandigi ayrica medya faktoriinde olduk¢a giindemde oldugu bir
doneme etki ettigi sOylenebilir. 2019 yilinda Korona viriis salginin yasanmasi,
insanligin ve sanatin dijital mecraya yonelmesinde biiyiik rol oynamistir ve boylelikle
dijitale yonelme durumunda hizli ve etkili bir yol olmustur. Karsilasilan bu durum
sonucunda kurumsal acidan 6nemli olan faktor, gorsel agidan goriinebilirligin zaman
boyutunda dar olmasidir. Bu husus kurumlarin hizla gelismekte olan dijital platformda

goriinebilirlik agisindan duyulan ihtiyaca yonelik isler yapmalarina sebep olmustur.

21. yiizyilda “az ile ¢ok sey ifade etmek” felsefesini benimseyen
Minimalizm’in, bir sanat akimi olmasinin yan sira, tasarim boyutunda kullanilan bir
gosterge niteligi tagimaktadir. Bu durumda dikkat edilmesi gereken husus, az ve ¢ok
ile iligkilendirilen kavramin sadelik olarak anlamlandirilmasinda siradanlasip
basitlestirilmemesidir. Ciinkd, istenilen gorsel etkinin yaratilmasinda kullanilan tim
tasarim Ogelerinin bir biitiin dahilinde kullanilmas1 gerekmektedir. Bu durum,
algilanabilirlik yoniinden bakildiginda etkili bir yere sahiptir diyebiliriz. Az ile ¢ok sey
anlatmak ilkesi ile az kavrami, kisitli zaman igerisinde ¢ok anlamlilig: ifade eden bir

meziyet olugturmaktadir.

Bu ¢aligmada, Minimalizm akiminin 1960’11 yillarin sanatindan giintimiiz 21.
yiizyil sanatina kadar etkisi ve tarihi detaylica incelenmistir ve diinyaca iinlii logolarin
minimallesme siireci irdelenmistir. Calismanin neticesine bakildiginda, minimalist
boyutta bir calisma ortaya koymanin diisiiniildiigii kadar basit olmadig, tarihi agidan

oldukca saglam bir temele dayandigi ve Minimalizm’in i¢erisinde barindirmis oldugu
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temel ilkelerin tasarim siirecinde dnemli bir yere sahip oldugu kanisina varilmistir.
Gorsel agidan incelendiginde siradan goriilen bir tasarimin, aslinda bir¢ok anlami
icinde barindirdig1 ve bu nedenle de tasarim siirecinin temelinde az ile ¢cok sey ifade

etme felsefesinin yattig1 sonucuna ulasilmstir.
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