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0z

Iliskisel Estetik, toplumda insan iliskilerinde eksiklik oldugunu soyleyerek iliski eksikligini
gidermeyi hedeflemektedir. Iliskisel estetik, toplumdaki iliski eksikliginin iligkisel sanat
yoluyla, yani galerideki izleyenlerin sanat yapitlarina katilarak katilimci olmalar1 yoluyla
giderilmesini amaglamaktadir. iliskisel estetigin giinliik hayattaki insan iliskilerini galeride
yeniden iiretmesi olgusuyla, sanatin giinliik, siradan olmamasi gerektigi beklentisi
zitlastigindan; Nicolas Bourriaud tarafindan kuramsallastirilan [liskisel Estetik kuram,
amaci ve sanat yapit1 Ornekleri dogrultusunda incelenerek, kuramsal ve sanatsal olarak
aslinda gergeklesenin ne oldugu arastirilmistir. Buna gore, iligkisel estetigin temeli olan
happeninglerdeki kendiligindenlik amacina, bu tarz benzer olusumlarda neden ulagilamadigi
tespit edilerek, bu olusumlara “performans” demenin daha dogru oldugu sonucuna
varilmustir. Tliskisel bir estetik dnerisi sunuldugundan, ‘iliskisel’ ve ‘estetik’ kavramlarinin
ne anlama geldiginin anlagilabilmesi i¢in ‘iliski’ ve ‘estetik’ kelimeleri ayrintili bigimde
incelenmistir. Buna gore, iliskinin, ilgi, dolayisiyla bir secim, temas, ilisiklik gerektirdigi ve
iz biraktigy; stirekli olarak bir dongii igerisinde yakinlagma ve uzaklasma dengesi sagladigi;
iliskide temas ve yakinlasma oldugu kadar araliklarin da 6nemli oldugu sonucuna

varilmaktadir.

Estetik fenomenin gergeklesebilmesi igin estetik siije, estetik obje, estetik deger ve estetik
yarg1 elemanlarinin bulunmasi gerekmektedir. Fakat iliskisel estetikte izleyicinin katilimeiya
donlismesinden Gtiirii, yani siijenin objeye donilismesi sebebiyle estetik siije ile estetik
objenin birbirine karigsmasindan, iligkisel estetigin, estetik bir fenomen olmanin

gerekliliklerini yerine getiremedigi anlasiimistir.

Iliskisel estetigin giinliik hayattaki insan iliskilerini galeride diizenleyerek yeniden iiretmesi,
onun bir gdsteriye donlismesine neden olmaktadir. Bu durum, Debord’un gosteri tanimi

lizerinden tartisilmustir. Iliskisel sanat yapitlarinda kurulan insanlar arasi iliskinin; giinliik



hayat iliskilerinden ayr tutulup, gilinliik iliskiden farkli bir bag kurdugu diisiiniildiigiinden,
giinlik hayatta oldugu iddia edilen iliski eksikligine c¢are olacagi savunulmaktadir.
Bourriaud’nun iligkisel sanati etkinlik olarak tanimlamasindan dolay1 etkinlik kelimesi
incelenmistir. iliskisel sanat etkinliginde, etkinligin etkin olma anlami arandiginda etkin
olanin yapit olamamasi, etkin olanin katilimcinin olmasi, yapiti etkinlik olmaktan
cikarmaktadir. Dolayisiyla sanat, bir etkinlik olmaktan c¢ikarak aktif olmayan bir seye
doniismektedir. Iliskisel sanat, bir etkinlik olarak izleyiciyi katilimciya déniistiirmesiyle

aslinda etkin olmayan etkinlik bi¢imini almaktadir.

Bourriaud, formlarin politiklesmesinden s6z ederek, bir form kurami olan iligkisel estetigin
politiklestigini, yani uzlasma gerektirdigini ima etmektedir. Iliskisel estetigin giinliik
hayattaki insan iligkilerini galeride yeniden iireterek kopya iligkiler iiretmesi ve gercek
iligkinin kopyasim1 yaratirken de politiklesip bizle wuzlasarak, degerleri gizlemesi,

kaybolmasi, yani hayaletlesen form halini almasi s6z konusudur.

Bir etkinlik bigiminde gerceklesen iliskisel sanat yapitlarinda etkinligin, yani olayin —
eventin- ne oldugunun anlasilabilmesi i¢in Deleuze’iin event tanimi ele alinmistir: Event
siirekli olmakta olandir ama asla olan sey degildir. iliskisel sanattaki iligkinin siirekli
olmayist ve siirlandirilmis bir alan ve zaman igerisinde olusundan dolay1 gercek iliskinin
eventi, yani ‘iliski eventfi’ gibi ‘smirda gezen bir bitmiyor olus’u gerceklestiremedigi

goriilmiistiir.

Sanatsal arastirma uygulamalar1 sonucunda iliskinin aslinda ilgi ve merak duyulan1 se¢cmek
oldugu anlasilmistir. Ilgi ve merak duyulanin insanin kendisi oldugu, yani ‘ben’ oldugu ve
ben’i bulmak ve kurmak igin aslinda iliski kurdugu tespit edilmistir. iliskinin bir yolda olma
oldugu ve ben’i onaylamak ve ben’i aramak i¢in iliski kuruldugu anlasilmaktadir. Bu arayisla
fazla iliski kuruldugunda ve fazla merak edildiginde ben’in simgesel Oliimii
gerceklesmektedir. Iliski, ilgi ile merak duyulam secgerek, iligik olarak ve temas ederek
aslinda kendiliginden gerceklestiginden, iligki kurmak i¢in galerilerde ayrica olusumlara
gerek olmadigi, dahast bunlarin zaten amagladigr iligkiyi, iliskiselligi de kuramadigi

sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: ilgi, secim, temas, ilisiklik, kendiliginden, iz, dongii, aralik, denge,

merak.
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ABSTRACT

Relational Aesthetics aims to eliminate the lack of relationships by stating that there is a lack
of relationship between people in society. Relational aesthetics seeks to eradicate the lack of
relationship in society through relational art, that is, through the viewers in the gallery
participating in and partaking in works of art. Since the fact that relational aesthetics
reproduces human relations in daily life in the gallery contradicts the expectation that art
should not be daily and ordinary; The theory of Relational Aesthetics theorized by Nicolas
Bourriaud was examined in line with its purpose and examples of works of art, and what
actually happens was investigated theoretically and artistically. Accordingly, it was
determined why the aim of spontaneity in happenings, which is the basis of relational
aesthetics, could not be achieved in such similar formations, and it was concluded that it
would be more accurate to call these formations “performance”. Since a relational aesthetics
proposal was presented, the words ‘relation’ and ‘aesthetic’ were examined in detail to
understand the meanings of the concepts ‘relational’ and ‘aesthetic’. Accordingly, it is
understood that relation requires interest, therefore a choice, contact, relatedness, and leaves
a trace; At the same time, constantly provides a balance between closeness and distance in

a continuous cycle; and that intervals are as crucial as contact and closeness in relation.

For the aesthetic phenomenon to occur, the elements of aesthetic subject, aesthetic object,
aesthetic value and aesthetic judgment must be present. However, in relational aesthetics,
due to the transformation of the viewer into a participant, the subject becomes an object,
which mixes-up aesthetic subject and aesthetic object; therefore, relational aesthetics cannot

fulfil the requirements of being an aesthetic phenomenon.

Relational aesthetics’ reproduction of human relations in daily life by organizing them in the
gallery causes it to turn into a spectacle. This situation has been discussed through Debord's

definition of spectacle. Since the interpersonal relations established in relational works of



art are kept separate from daily life relations and are thought to establish a different bond
than daily relations, it is argued that it will be a remedy for the alleged lack of relations in
daily life. The word activity has been examined due to Bourriaud’s definition of relational
art as activity. In relational art activity, when the meaning of activity is sought, the fact that
the active cannot be the work, but the participant, removes the work from being an activity.
Therefore, art ceases to be an activity and turns into something inactive. Relational art, as an

activity, takes the form of an inactive activity by transforming the viewer into a participant.

By talking about the politicization of forms, Bourriaud implies that relational aesthetics,
which is a theory of form, has become politicized, that is, it requires compromise. Relational
aesthetics reproduces human relations in daily life in the gallery, produces copy relations,
and while creating a copy of the real relations, it becomes politicized and compromises with

us, hides values, disappears, and becomes a ghostly form.

To understand what the activity, that is, the event, is in relational works of art that take place
in the form of activity, Deleuze’s definition of event has been taken into consideration. Event
is something that is constantly happening but it is never what is. It has been seen that the
event of the real relations, that is, the ‘unending existence that wanders on the border’ like
the ‘relation event’, cannot be realized since the relation in relational art is not continuous

and occurs within a limited time and space.

As a result of artistic research applications, it has been understood that the relation is
choosing what one is interested in and curious about. It has been determined that the person
choosing what one is interested in is the person themselves, that is, the ‘I’, and that they
establish a relation to find and develop the I. It is understood that the relation is on a path
and that the relation is established to approve the I and to search for the I. When too much
relation is established with this search and when one is too curious, the symbolic death of
the I occurs. Since the relation is spontaneously realized by choosing what one is interested
in and curious about, by being related and by contacting, it is concluded that there is no need
for additional formations in galleries to establish a relation, moreover, they anyway cannot

establish the relation and relationality that they aim for.

Key Words: Interest, choice, contact, relatedness, spontaneous, trace, cycle, interval,

balance, curiosity.
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GIRIS

1990’larda internetin dogusu ve teknoloji ile yayginlasan bireysellesmeye ve insan
iliskilerinin azalmasina karsin ortaya ¢ikan topluluk iligkisi olusturma fikri, doksanli yillarin
sanatsal pratiklerini etkilemistir. 1950’lerin happening ve olusumlarini koken alarak ortaya
cikan iligkisel estetik kurami, azalmis olan insanlar arasindaki iligkiye yeni bir Oneri
getirmek istemektedir. Happeninglerin ‘kendiliginden dogal bir sekilde olup biten” anlamini
karsilayip karsilamadigi tartisilarak iliskisel estetik incelenecektir. [liskisel Estetik kitabi,
Nicolas Bourriaud’nun diizenledigi Traffic sergisiyle baslayarak yazdigi makalelerin
derlemesidir. Bourriaud’nun iliskisel estetik agiklamalarina ve kavramlarin tanimlarina
bakilarak iliskisel estetik elestirisi yapilacaktir. iliskisel estetikte bahsedilenleri anlamak
amaciyla ‘iliskisel’ ve ‘estetik’ kelimelerinin anlam ve kokenleri arastirilacaktir. Iliskisel

estetik tamlamasinin ne oldugu agiklanip, iliskisel estetik kuramiyla karsilagtirilacaktir.

Iliskisel estetikte Bourriaud, sergi alanlarindaki, galerilerdeki ziyaretcileri ve izleyicileri
katilimer durumuna sokarak bir miibadele alani insa etmeyi amagclamaktadir. insanlarin sanat
yapitinda bir araya gelip iliskisel sanat yapitin1 olusturmalar1 istendigi ve bu miibadele
alanindaki insanlar arasi iligkinin, iliskisel sanat yapitinin formu oldugu sdylendigi i¢in bu
arastirmanin yapilmasi geregi duyulmustur. Bu arastirmada, Bourriaud’nun giinliik hayatta
azalan insanlar arasi iliskiyi ve iletisimi, galerideki iliskisel sanat yapitlariyla ¢ogaltacagini
iddia etmesi nedeniyle, yapmak istedigi seyle yaptigi sey karsilagtirilacaktir. Giinliik
hayattaki insan iligkisi ile iligkisel sanat yapitlarindaki insan iligkisi arasindaki benzerlikler

ve farkliliklar ortaya konacaktir.

‘Iliski’nin yapisinin sanatsal arastirma ile de degerlendirilip sorgulanmasi ve buna gére
‘iliski’ kavram ve olgusuna iliskin sanat pratigi ilizerinden yeni anlamlarin bulunmasi
amaclanmaktadir. Boylece, giinliik hayattaki insan iligkisi ile iliskisel sanat yapitlarindaki

insan iliskisi arasindaki ayrim da ¢izilmis olacaktir.



1. BOLUM:
ILISKISEL ESTETIK: ILISKi VE ESTETIK

Iliskisel Estetik (Esthétique Relationnelle), 1996 yilinda Bordeaux’da kiiratdrliigiinii yaptig
Traffic adli sergisine katilan sanatcilar arasinda yiikselen “kolektif hassasiyetle” ilgili
farkindalig1 gostermek amaciyla 1998’de Nicolas Bourriaud tarafindan yazilmis olan bir
makaleler derlemesidir (Abiker, 2021, s. 339). 1990’larda internetin dogusu ve teknoloji ile
yayginlagan bireysellesmeye ve insan iliskilerinin azalmasina karsin topluluk iliskisi
olusturma fikri doksanli yillarin sanatsal pratigini de etkilemistir. Elestirmenlerin ve
disiiniirlerin sanatsal etkinlikleri ‘simdiki zamanda’ incelememelerinden 6tiirti bu donem
gerceklestirilen sanat yapitlarinin temelde okunamaz olarak kaldigini ve bu nedenle doksanli
yillar sanatinin yanlis anlasildigini ifade eden Nicolas Bourriaud, altmislt yillarin sanat
tarihinin ve degerlerinin “ardina siginmaktan vazgegerek™ bir ¢oziim arayisina girmistir
(2018, s. 9-17). Bourriaud tarafindan kuramsallastirilan ‘iliskisel estetik’ tavrini yliriiten
sanat yapitlarinda, izleyenlerin, izleyiciden katilimciya doniiserek sanat yapitlarini
olusturmasi, sanat yapitlarinin bir parcasi olmalar1 amaglanmaktadir. iliskisel sanatta “yeni
bir yakinlik 6nerisi olarak”, Ranciére’in de dedigi gibi “iliski eksikligine” yanit verilmek
istenmektedir: “Artik sanat, haddini asmis metaya ya da gostergelere degil, iligki eksikligine

yanit vermek” istemektedir (2012, s. 59).
1.1. Qliskisel Sanatin Performatif Temelleri: Kendiligindenlik

Iliskisel ~ estetik ~ kurami, koklerini  1950’lerin  happeninglerine  uzatmaktadur.
Bu ilk basta “6grencilerle 6gretmenler arasinda is birlikleri olarak baslamis” ve katilimci
iceren “coklu sanat formuna sahip canli etkinliklerdi” (Gompertz, 2015, s. 270). “Yalniz
seyirci degil, ayn1 zamanda oyuncu niteligi de tasiyan bir izleyici kitlesiyle olan farkli
iligkilerden kaynaklanan™ bu anlatim, “1960’l1 yillarda, ABD'de oldugu gibi Avrupa’da da
biitiin sanatlar1 igine alan tlimsel bir sanat tiirli veya sanatin tiyatrolastirilmasina dayali

happening -olup bitenler- uygulamasini getirdi” (Théma Larousse, 1994, s. 325).

Happening terimi ilk olarak ressam Allan Kaprow tarafindan kullanilmistir (Cuddon, 2013,
s. 324). Dick Higgins’e gore Kaprow bu sanat olayini soyle agiklamistir: ‘Ne isim
verecegimi bilmiyordum ve eserimin dogal bir sekilde olmasi (happen) gerekiyordu’

(Wainwright, 2024). Bir sanat olay1 olan ve kendiliginden dogal bir sekilde olup biten sanat



yapitlara artitk Kaprow’un tanimiyla happening denmektedir. Kaprow, tuvali tamamen
ortadan kaldirip yerine giindelik hayattaki gerek bedenlerimiz gerek kiyafetlerimiz veya
odalarimiz gibi nesneler ve mekanlarla fazlasiyla mesgul” olmayi, hatta onlardan
bliyiilenmeyi ¢6ziim olarak gérmekteydi (Gompertz, 2015, s. 272). Kaprow, /8 Happenings
in 6 Parts adli performansinda, katilanlara (izleyicilere ve sanatgilara) kendi yazdigi
yonergeleri karigik bir sekilde vererek, katilimcilar yapacaklari eylemlere yonlendirmistir;
katilimcilar yonergeleri uygulamak {lizere mekanda dolagsmis ve etkinligin bu kismi zil
sesiyle bitene kadar devam etmislerdir (Gompertz, 2015, s. 272). Bu etkinlik igeren
performansta, sanat¢inin yonergeleriyle katilimeilarin yapmalari gereken eylemler, “tiyatro,
opera veya dans salonlarinin manipiile edilmis histerisini degil, ‘gercek yasamdan
kaynaklanan durumlar’’” yansitan eylemlerdi; merdivene tirmanmak, bir sandalyeye
oturmak veya portakal sikmak gibi (Gompertz, 2015, s. 272). Giinliik hayatta yapilan siradan
eylemlerin, galeri icerisinde ‘sergilenmesi’, olusturulmast, perform edilmesi, giinliik hayatin

bir nevi gosterilesmesi, gosterilestirilmesidir.

Happening, ‘kendiliginden olan bir sey, dylece oluveren bir sey’ anlamina gelmesiyle
performanstan ayrilmaktadir; Kaprow da happening kelimesini bu yiizden se¢mistir
(Beaven, t.y.). Fakat giinliik hayatin sergilenmek {izere perform edilmesi, “icra edilmesi”
durumunda kendiliginden olan bir sey bulunmamaktadir (Chambers, 2003, s. 458).
Kendiligindenlik, “distan bir belirleme ile degil, kendi kendine gergeklesen etkinlik’tir
(Tirk Dil Kurumu [TDK]). Her seyden once, happeninglerde diizenlenen bir alanin olmasi
bile kendiligindenlige izin vermemektedir. Diizenlenen alanda katilimcilara sanatgi
tarafindan yazilmis yonergelerin dagitilmasi, sanat¢inin katilimcilar1 yonlendirmesi ‘distan
bir belirleme’ ve miidahale icerdiginden happeninglerde kendiligindenlik bulunmamaktadir.
Bu ylizden happeninglerden ve tiirevlerinden bahsederken, ‘gilinliik hayatin perform
edilmesi’ sdylemi daha uygun olacaktir. Ayn1 zamanda performanslarin icra edilmesi, yani
sergilenmesi, perform edilmesi ‘seyirciyi eglendirmek (entertain) i¢in herhangi bir sey
yapmak’ oldugundan, ‘happeninglerin perform edilmesi’ sdylemi uygun olmaktadir
(Chambers, 2003, s. 458). Olmasi istenen sey, yani happeninglerin kendiliginden olup
giinliik hayati sanata doéniistiirmesi ile yapilan sey, yani happeninglerin galeriyi, gilinliik
hayatin kopyasi bir sekilde diizenleyerek giinlilk ve siradan eylemleri perform etmesi
arasinda tutarsizlik goriilmektedir. Bu tutarsizlia ragmen happeningler az bir degisimle

1990’lara kadar gelmistir.



Gorsel 1. Rirkrit Tirvanija. Untitled 1990 (pad thai) / Isimsiz 1990 (pad thai). [Performans]. 1990. (MoMa
Psl). bit.ly/3zvVIv3

Happeninglerdeki, galeriye izleyici olarak gelen insanlarin sanat yapitina katilarak yapiti
olusturmas1 durumu iliskisel sanatta da goriilmektedir. Bu duruma o6rnek olarak Rirkrit
Tirvanija’nin “untitled 1990 (pad thai)” adl1 etkinlik igeren performansi 6rnek verilmektedir
(Gorsel 1). Bu performansta, sanat¢inin galeriye bir mutfak kurdugu ve galeri
ziyaretgileriyle beraber yemek yapip sundugu goriilmektedir: “Tirvanija izleyiciye, hazir
corba tozu, kamp ocag1 ve cezve vererek, onu Cin ¢orbasi pisirmeye ve bu sirada sanatciyla
ya da baska ziyaretcilerle tartismaya davet” etmektedir (Ranciere, 2012, s. 59). Birlikte
yemek yapma ve birlikte yemek yeme olayi ile sinirlarin asilip birlige, bir topluluk haline
gelmeye neden olacag diisiilmektedir. “Iliskisel sanat boylelikle nesneler degil durumlar ve
karsilagmalar yaratmay1” hedeflemektedir (Ranciére, 2012, s. 59). Fakat birlikte yemek
yapma ve birlikte yemek yeme eylemleri, her mutfakta karsilagilabilecek giinliik bir olay
oldugu icin mutfagin galeriye bir sanat¢1 tarafindan kurulmus olmast durumu
degistirmemekte; gilinliikk hayatin siradanliginin sadece ‘galeride’ perform edilmesi gibi

goriinmektedir.

Bourriaud, performanslarin, happeninglerin ve iliskisel sanatin “kullanilabilir-olmama
0zelligine sahip” oldugunu ve bu tarz olusumlarin “bir olay-zamani i¢inde olup bittigi ne
dikkat cekmektedir: “Yapit, kendi zamansalligin1 yoneterek karsilagsmalara zemin hazirlar,
randevular verir” (2018, s. 44-45). Buna gore, giinlik hayattaki gibi bir dogal olma,
kendiliginden olma durumu, iliskisel sanat yapitlar1 ve diger olusumlar icin gecerli degildir.
Iliskisel sanatta, sanat¢inin kisith bir zaman icin olusturdugu alandaki, yani yapittaki

insanlar arasi iliskinin kendiligindenligi degil, kendiliginden gibi gosterilmek istenen
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iliskinin kisith zamani ve kurgusu vardir. Iliskisel sanatin “durumlar ve karsilagmalar
yaratmay1” hedefleyerek toplumdaki “iliski eksikligine yanit vermek isteyen” bir sanat
olmasi, kendi zamanint kendi yaratmasindan ve ‘randevular vermesi’nden dolay1
‘karsilagsma’ istegini yerine getiremeyecegi anlamina gelmektedir: Yerine getirebilecek olsa
bile bunu siirekli yapamayacagindan, yani sadece yapitin sergilendigi siire araliginda bunu
yapip diger zamanlarda kendini mahrum birakacagindan, yine istedigini yerine

getiremeyecek, hedefledigi iliski bicimini kuramayacak demektir (Ranciere, 2012, s. 59).

Gorsel 2. Clare Twomey. Trophy / Odiil. [Yerlestirme]. 2006. (Twomey). bit.ly/3XWR2gk

Bir yerlestirme ¢alismasi olan “Trophy”de, iliskisel sanat ve happeninglerin aksine, iliskinin
‘bir olay-zamani i¢inde olup’ bitmedigi goriilmektedir (Gorsel 2). Miizeye yerlestirilmis
4000 seramik kus, miize ziyaretgileri tarafindan evlerine gotlirmeleri i¢in resmi olarak davet
edilmemis olmalarina ragmen evlerine gotiiriilmiistiir: Sonrasinda Twomey ziyaretgileri,
kuslara ne olduguna dair goriintiiler ve e-postalar géndermeye davet etmistir (Twomey, t.y.).
Twomey tarafindan ziyaretcilerle planlanan bir etkilesim amaclanmamasina ragmen
ziyaretciler, yapit ile etkilesime gecerek yapita katilmaktalardir. iliskisel sanat yapiti
oldugunu iddia etmedigi halde “Trophy”, yerlestirilen kuslarin ziyaretciler tarafindan
yanlarinda gotiiriilmesiyle iliskiyi devamli kilip, siirekli ‘durumlar ve karsilagmalar’
yaratmaktadir. iliskisel sanat yapitlarinin gerceklestirmek isteyip yapamadig1 insanlar arasi

iligkiyi “Trophy” adli ¢alisma, kendiliginden gergeklestirerek uzaktan, irtibat yoluyla kurup



devam ettirmektedir. Yapit, kendi zamansalligin1 yonettigi halde, ziyaretgilerin yapiti eve

gotiirebilmesin Otiirii yapitin olay-zamani siirekli var olmaktadir; olup bitmemektedir.

1.2. Relational iliskinin Iliskiselligi: Anlam ve Kokenleri

Gorsel 3. Deniz Ozlii. [liski Haritas1. [Interaktif Dijital Yerlestirme]. 2024. (Kisisel Arsiv). bit.ly/402WL0Om
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Gorsel 4. Deniz Ozlii. Iliski Haritas. [Interaktif Dijital Yerlestirme]. (Farkli Pozisyon). 2024. (Kisisel Arsiv).
bit.ly/402WLOm
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Gorsel 5. Deniz Ozlii. iliski Haritas1. [Interaktif Dijital Yerlestirme]. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).
bit.ly/402WLOm

‘Iliskisel ~estetik’® tamlamasinda ‘iliskisel’ sifatinin  ‘estetik’ ismini nitelendirdigi
goriilmektedir. Estetik kelimesi smirlandirilmaktadir. ‘Estetik’in yeri gosterilmekte ve
konumlandirilmaktadir. Estetik, iliskili bir estetik olmus olmaktadir. Bu durumda estetik
kelimesinin nasil vasiflandirildigin1  anlamak icin ‘iligskisel’ kelimesine bakmak
gerekmektedir. Sozliikte “iliskisel” kelimesinin anlami1 “iliskiyle ilgili” olarak yazmaktadir
(TDK). Iliski kelimesine -sel eki getirilerek ‘iliski ile ilgili’ anlami katilmistir. Béylece bu
kuramda, iliskiyle ilgili olan bir estetikten sdz edildigi anlasiimaktadir. Oyleyse iliski
kelimesinin anlamima bakmak gerekmektedir. iligki kelimesinin anlamlarini1 gosteren bir
anlam haritas1 olusturulmustur (Gorsel 3, 4, 5). Gorsel 3 ve Gorsel 4’te haritanin uzaktan
hali, Gérsel 5°te haritanin detay1 gosterilmektedir. iliski kelimesinin anlamlar1 arastirilmis,
anlamlarin birbiriyle olan baglarin1 ortaya koymak amaciyla haritalastirilmistir. “Iliski
Haritasi”ndaki yuvarlaklar anlamlar1 gosterirken, oklar anlamlarin aralarindaki iligkiyi
gostermektedir. Gorsel 3 ve Gorsel 4’te, “Iliski Haritas1”n1 baglant: linkiyle her acista farkli

pozisyonda acildig1 goriiliir: Anlamlar1 gdsteren yuvarlaklarin her agista pozisyonlarin



degistirmesi, iliski haritasinin kendiligindenligini, dolayisiyla iliskinin kendiligindenligini
gostermektedir. Harita yaklastirildiginda Gorsel 5°teki gibi iliski kelimesinin anlamlari
okunabilir olur ve anlamlar arasindaki bag belirgin bir sekilde ortaya konmus olur. Boylece,
iliski kelimesinin anlamlar1 detaylica agiklanmadan once, ‘iliski’nin kendi igindeki

iliskiselligi goriilebilmektedir.

Iliski kelimesi, “iki sey arasinda karsilikli ilgi, bag, baglanti, temas, ilisik” anlamlarina
gelmektedir (TDK). iliskinin kurulabilmesi i¢in “temas”, yani “dokunma, bulusup goriisme,
gidip gelme, baglant1” gereklidir (TDK). Yani iliski hem dokunmayla, es zamanl olarak yan
yana bulunup temas yoluyla, hem de baglantiyla, es zamanli olarak yan yana bulunma

gerekmeden, uzaktan “irtibat” yoluyla kurulabilmektedir (TDK).

[liskinin bir diger anlamu ilgi, “aldka”dir (TDK). Alaka, Arap¢a ayn1 manaya gelen ‘aldka
kelimesinden gelmektedir; kokii Ik dir (Tietze, 2023a, s. 242). Alaka, Arapga “asilma,
sarkma” anlamlarina gelen ‘alak kelimesiyle es kokenlidir (Etimolojiturkce). Boylece iligki
icin asilma, sarkma durumunun gerektigi sonucu ¢ikarilabilir. Asilmak, “viicudunun biitiin
kuvveti ve agirligini kullanarak ¢cekmek™ ve “israrla yanagmak, sirnasmak”’tir (Tietze, 2023a,
s. 357). Bu durumda iligki, 1srarla yanasip sirnasmayi, asilmayi, sarkmayi ve ¢ekmeyi
icermektedir. Bir seyi ¢cekmek icin, bir seye sirnasmak, asilmak ve sarkmak i¢in femas
gerekmektedir. Temas olmadan bu eylemler yapilamamaktadir. Temas, yani contact
‘karsilikli dokunma’dir (Oxford, 1983, s. 208). Temasin olabilmesi i¢in iki tarafin da
dokunma isini gergeklestirmesi gerekmektedir ki karsilikli dokunma miimkiin olabilsin. Bu
durumda ¢ekmek ve asilmak icin de karsilikli dokunma gerekmektedir. Boylece iligki de

karsilikli dokunmay1 icermektedir.

[liski, ayn1 zamanda ‘karsilikl1 ilgi’dir. Tlgi, “segme s6z konusu oldugu zaman bir kimsenin
benimsedigi, listiin tuttugu durum, diislince ya da tutum” anlamina gelmektedir (TDK). Yani
ilgi, se¢im yapildig1 zaman benimsenen tutumdur; ilgi duyulan seyi se¢ip onunla iligki
kurmaktir. Buna gore, karsilikli secim yapilmalidir ki iliski, karsilikli ilgi olabilsin. iliskide,
taraflarin birbirine olan karsilikl1 ilgisi s6z konusudur. Iki taraf da birbirine ilgi duydugu i¢in
birbirini segip iliski kurmaktadir. iki taraf da birbirine ilgi duyup birbirini sectigi igin
birbirine temas etmektedir. Ornegin x, y’ye ilgi duymuyorsa y’yi zaten segmeyecektir ve ona
dokunmayacaktir. Y’nin tek tarafli olarak x’e ilgi duyup onu segerek ona dokunmasiyla iliski
kurulamayacaktir; bu durumda karsilikli ilgi ve karsilikli dokunma miimkiin degildir. Yani

iligskide tek tarafli igleyen bir ilgi ve dokunma degil, iki tarafli olan, karsilikli isleyen bir ilgi
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ve karsilikli bir dokunma olmasi gerekmektedir. Bdylece iliskisel estetikteki estetik,
karsilikli ilgi, karsilikli dokunma ve bag ile ilgili bir estetik olmalidir.

[liskisel kelimesinin Ingilizcesi olan relational kelimesine bakildiginda, relation kelimesine
-al eki eklenerek “...ile ilgili olmak™ anlami katildig1 goriilmektedir (Cambridge). Buna
gore, relational, iligki anlamina degil, yani iliskinin kendisi degil; iligkiye dair, iligkiyle ilgili
anlamina gelmektedir. Bu durumda iliskisel estetik dendiginde iliski estetifinden degil,
iliskiyle ilgili bir estetikten soz edilmektedir; iligki estetigi ya da iliskinin estetigi degil,
iliskiyle ilgili olan estetiktir.

Relation ‘anlatim, baglanti, akraba’ anlamlarina gelmektedir ve kokii relatedir (Oxford,
1996, s. 396). Relate ise, Latince relatus kokiinden gelir; ‘hesap vermek, bahsetmek, baglanti
kurmak ya da karsilastirma yapmak’ seklinde tanimlanir (Oxford, 1996, s. 396). Bunlarin
her birinin aslinda bir ‘anlatim’ olmasi s6z konusudur. Bu dogrultuda iliski, bir anlatim
olmaktadir. Reldtus, referrenin (Ing. refer) gegmis zaman ortaci olarak islev gdérmiis ancak
resmi olarak tollere kdkiinden olusmustur (Oxford, 1983, s. 753). Tollere, latus (‘taginmis’,
Ing. carried) ile aym koktendir (Oxford, 1983, s. 929). Relatus kelimesinde re- + latus
birlesimi goriilmektedir. Re- on eki, ‘geri, arkadaki, tekrar, yeniden’ (back, again)
anlamlarina gelmektedir (Oxford, 1996, s. 390). Geriden gelen bir seyin oldugu veya bir isin
tekrar yapilmasi anlasilmaktadir. Latus ‘tasinmis’ ise relatus ‘tekrar taginmis, yeniden
tasinmis, geri tasinmis’ (re-carried) anlamina gelmektedir Referre ise ‘geri getirmek’ (bring
back), ‘yeniden iiretmek’tir (reproduce) (Chambers Murray, 2000, s. 624). Bir seyi geriden
getirmek, geri getirmek, yeniden sunmak, yeniden iiretmek, yeniden ortaya ¢cikarmak demek,
gecmiste var olmus olan bir seyi su an anlatmak demektir; ge¢misteki bir seyi su ana
getirmek, sunmak, iiretmektir. Bu durumda iligki, ge¢cmiste var olmus olan femas:, ilgiyi,
bag1 su ana geri getirmektir. Iliski, relation tanimmdan dolay: ‘anlatim’dir; referre kokiinden
dolay1 da ‘geri getirmek’tir. Dolayisiyla iliski, ge¢gmiste var olmus olan femasz, ilgiyi, bagi

geri getirme anlatimidir.



Gorsel 7. Deniz Ozlii. Gegici Denge. 2024. (Ip, kum saati). (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 8. Deniz Ozlii. Gegici Denge. (Detay). 2024. (Ip, kum saati). (Kisisel Arsiv).

Referrenin koki tollere ‘kaldirmak, yiikseltmek’tir (Chambers Murray, 2000, s. 757). Bir
seyi kaldirmak i¢in temas ve dokunma gerekmektedir. ‘Karsilikli dokunma’ ve ‘kaldirma’
deyince akla, destek noktas: iki birime esit uzaklikta olan bir kaldirag, tahterevalli
gelmektedir. Tahterevallide bir iliski goriilmektedir. Tahterevallide destek noktasinin ortada
ve birimlere esit uzaklikta bulunmasi, iki tarafin da karsilikli olarak birbirini kaldirabilmesini
saglamaktadir. Kaldirma isi sirayla ve doniisiimlii olmalidir; iki taraf da ayn1 anda yerde veya
havaya kalkmis olan olamamaktadir, ancak ortada denge saglanabilmektedir. Fakat denge
saglandiginda kaldirma isi gerceklesmez; iki taraf da esittir, iki taraf da kalkmis olmak ile
kalkmamis olmak arasindadir. Bu yiizden dontisiimlii kaldirma gerekmektedir. Tahterevalli
ayni zamanda karsilikli dokunmayi da gerektirdiginden iliski, karsilikli dokunma ile

doniistimlii kaldirma gerektirmektedir.

“Gegici Denge” adl1 tahterevalli bigimindeki uygulamada denge goriilmektedir (Gorsel 6, 7,
8). Uygulamanin eskizinde, dengenin olusabilmesi i¢in gerekli denge 6ncesi — dengesiz- bir
an goriilmektedir (Gorsel 6). Bu eskizde, iliskiyi tahterevalliyle anlatma diistincesinin ilk
hali gosterilmektedir. Uygulama (Gorsel 7, 8) ile eskizinin (Gorsel 6) birlikte sergilenmesi
ile, bir diislincenin ilk hali ile son hali arasindaki iliski anlatilmak istenmektedir. Gorsel 7 ve
Gorsel 8’de, kum saatinin ip ile asilarak tavandan sarkitildigi gosterilmektedir. Kum

tanelerinin kendi aralarinda iliskide olmalarindan ve bu iliski dolayisiyla tahterevalli gibi
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goriinebilmesinden dolayr kum saati kullanilmistir: Iliskinin asilma ve sarkma
anlamlarindan dolay1 da kum saati asilmistir. Karsilikli dokunma ile karsilikli kaldirma esit
bi¢imde yapildiginda kum saati dengede durmaktadir (Gorsel 7). Bir tarafin yiikselip kalktigi
durumda, 6teki tarafin yerde oldugu goriilmektedir. Kum saatindeki kumlar, havaya kalkan
kisimdan asagi dogru dokiildiigiinde bu esitsizligin ve dengesizligin sinirlt bir siire igin
olustugu anlatilmaktadir (Gorsel 8). Boylece iliskideki esitligin de esitsizligin de siirekli
olmadig1 anlagilmaktadir. Ayrica izleyicinin kum saatine dokunarak, kum saatini kaldirip
indirerek ya da dengede tutmaya ¢alisarak yapitla temas etmesi saglandigindan izleyici yapit

ile temas yoluyla bir iligkiye girmektedir.

Tollere kelimesine ‘-ate’ eklendiginde folerate olmaktadir (Oxford, 1983, s. 753). Tolerate
‘katlanmak, tahammiil etmek; var olmasina izin vermek’tir (Oxford, 1983, s. 929). Boylece
iliskide katlanmak, tahammiil etmek gerekmektedir. Artik burada ‘kaldirma’ anlamu, fiziksel
olarak bir seyi kaldirmak anlamindan ¢ikip “tahammiil etmek” anlamindaki “kaldirma”ya
dontismektedir (TDK). Boylece iliski, hem 6tekinin var olmasina izin vererek ona tahammiil
etmeyi hem de karsiliklt dokunmayla doniisiimli kaldirmay1 gerektirmektedir. Bu durumda
relational ‘tekrar tasinmak ile ilgili’ ve ‘donilistimlii olarak tahammiil etme ile ilgili’

olmaktadir.

Iliski, geriden bir bag kurup, geridekiyle bir iliski kurup su ana getirmektir. Bu durumda
geride bir sey olmasa ilgi kurulamayacak, iligki kurulamayacaktir. Toplumda insanlar aras1
iliski devam ettik¢e, toplumsal bag ve insanlar arasi iligki bitmeyecektir; siirekli olarak
geriden su ana getirilen bir iliski ve toplumsal bag var olmaktadir. Biz, ‘gerideki iliskiyi,
temasi, bag1 su ana getirme’yi siirdiirdiigiimiiz ve buna iliski dedigimiz siirece, iliski olmaya
ve kurulmaya devam etmektedir. Iliski nasil kurulursa kurulsun, iliski geri getirilmeye

devam ettik¢e toplumsal bag da kurulmaya devam etmektedir.

Relation ‘akraba, 1ilgi, iliski, miinasebet, bag’ anlamlarmma gelmekte ve ‘oranla,
kiyaslandiginda, nazaran, nispeten’ anlamlart da bulunmaktadir (Chambers, 2003, s. 526).
Buradan nispeten kelimesinin kokii nispete, yani “mukayese”, karsilastirma ve “kizdirmak,
kiskandirmak icin gosteris yapmak™ anlamlarina gidilebilmektedir (Tietze, 2023b, s. 230).
Iliski — relation- kelimesinin nispet anlamma gelmesinden otiirii, iliskinin kiskandirarak
gosteris yapma ve karsilastirma olmadan kurulamayacagi sdylenebilmektedir. Relation
kelimesine -ship son eki eklenmesiyle relationship olusmakta ve iliski anlamina

dontismektedir. Ship, hem ‘tasimak’tir hem de ‘gemi’dir (Collins). Ek halinde ise -ship,
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‘olma niteligi, durumu veya hali’ belirtmektedir (Collins). Genellikle somut kavramlara
karsilik gelen soyut kavramlar olusturmaktadir; somut olan ‘arkadas’ (friend), soyut olan
‘arkadaslik’ (friendship) yapmasi gibi (Etymonline). Relation-relationship kelimelerinde ise
bu durum degismektedir. Her ne kadar ikisi de nesneler ya da kisiler arasindaki iliskiyi,
baglantty1 ifade etse de relationship, insanlar arasindaki bagi ve iliskiyi anlatmak igin,
relation ise daha soyut baglar ve iliskiler i¢in kullanilmaktadir (Termium Plus). Bu durumda
‘relational aesthetics’ (iliskisel estetik) sdyleminde relation kelimesinin kullanilmasi hem
nesnelerle olan soyut iliskiyi hem de insanlar arasindaki soyut iliskiyi anlatmaktadir.
Boylece Ranciere’in ‘iliskisel sanat nesneler degil durumlar ve karsilasmalar yaratmay1
hedefler’ sdylemine ek olarak (2012, s. 59) iliskisel sanat, relation anlamindan Gtiirii sadece
insanlar arasi iliskiler ve karsilagsmalar degil, nesnelerle de iliski ve karsilagsma yaratmay1

hedefliyor olmalidir.

!
i SRl

Gorsel 10. Deniz Ozlii. “relation”-ship. 2024. (KAgit, magnet, agac, ip). (Kisisel Arsiv). bit.ly/4ebvotC

Gorsel 9 ve Gorsel 10°da sadece insanlarla degil, nesnelerle de iliskiyi anlatan “relation -

ship adli uygulama ve eskizi goriilmektedir. Iki kisi karsilikli durup, gemiye bagh iplerle
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ortadaki gemiye git-gel hareketi saglamaktadir (Gorsel 9, 10). Ortadaki relation adli gemi,
taraflara yaklasip uzaklasarak iliskiyi olusturan alanda iliski kurmaktadir. Boylece
izleyicinin, iligkinin gerceklestigi yapitta, yapitla ve yapittaki nesneyle iliskiye girmesi
amaclanarak iligski anlatim1 yapmas1 amaglanmaktadir. Eskizi (Gorsel 9) ile uygulamanin
(Gorsel 10) birlikte sergilenmesi ile sanatsal arastirma siirecinin kendi i¢indeki git-gelliginin

iligkisi de gosterilmektedir.

[liski, ayn1 zamanda “egretilemede, gergekle egretilenen arasindaki ilgi” anlamina; iki sey
arasinda benzerlik kurarak birini 6tekiyle iliskilendirme anlamina gelmektedir (TDK).
Egretilemek, bir isi egreti olarak yapmaktir (TDK). Egreti, tistiinkorii, uyumsuz, takma, belli
belirsiz olan anlamlarina gelmektedir (TDK). Egretilemede, benzetilen ya da egretilenmis
olan sey benzerlik ilgisi kuruldugu anda, belli belirsiz olmus olan, takma olmus olan, gegici
olarak kullanilmis olan, 6diing alinmis olan olmaktadir (TDK). Bu, egretileme yapildigi anda
gercek olanin, yani benzetilenin degerinin diistiigli anlamina gelmektedir. Belirli ve gercek
olan sey, benzerlik ilgisi kuruldugu anda belli belirsiz ve degeri diisiiriilmiis ve gercek
olmayan olmaktadir. Benzetme yapildiginda benzetilen, benzeyenden “varliksal (ontolojik)
olarak iistiin” ve “ondan daha ‘gerg¢ek’” olmaktadir (Harkness, 2021, s. 13). Boylece
benzetme yapilip benzetme ilgisi kurulmasindan 6tiirii iligki benzer olmay1 gerektirmektedir.
Egretilemenin ‘egreti’, yani belli belirsiz anlamindan 6tiirti, egretilemede iki sey arasinda
her ne kadar benzerlik kuruluyor olsa da buradaki benzerlik ilgisi kesin ya da belirli bir ilgi
degil; belli belirsiz, kesin olmayan bir ilgidir. Dolayisiyla egretilemedeki ilgi, yani benzetme
ilgisi, egreti bir ilgidir. Egretileme isi1, egreti olarak yapildigindan dolay1 iki sey arasinda

kurulan ilgi, yani iliski de egreti olmaktadir.

Iliski kelimesinin kokii ‘ilis-> “bir seye takilmak, hafifcge dokunmak” anlamlarina
gelmektedir (Tietze, 2023c, s. 579). ilisik de “iliski, ilistirilmis, eklenmis, baglanmis”
anlamlarma geldiginden iliski, takilmayi, eklenmeyi ve dokunmayr gerektirmektedir.
(TDK). Bu durumda iligki, ilistirilmis ve eklenmis bir sey olmalidir. Bu eklenmis ve
ilistirilmis iliskinin olabilmesi igin bir bag gerekmektedir. Sézgelimi Ingilizcede link
kelimesi, iligki, bag, baglant1 anlamlarina gelir. Link hem “bir seyi bagka bir seyle birlestiren,
baglayan sey”dir hem de “bir zincirdeki halkalardan biri”dir (Chambers, 2003, s. 359). Bu
anlamdan otiirti iliski, halkadir; “cember bi¢imde olan”dir (TDK). Bu durumda eklenmis,
ilistirilmis iliskideki bag da zincirdeki halkalarin bagi gibi olmaldir. Iliski, zincirdeki

halkalardan her biri ise zincirin tamamu da iligkidir. “Zincir, bag, iliski” anlamlarina gelen
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bond kelimesi, “insanlar1 bir araya getiren veya birlestiren sey, bag” ve “zellikle insanlari
baglamak icin kullanilan sey; zincir, ip” anlamlarina gelmektedir (Chambers, 2003, s. 58).
Bondun zincir anlamindan 6tiirii iliski, zincir olmaktadir. Halkalar iliskidir; Zincir, halkalarin
birbirine eklenerek, baglanarak, ilistirilerek bir araya getirilmesiyle olustugundan, iliski
olmaktadir. Halkalar, kiiciik iligkiler olarak ele alinirsa zincir, o kiiciik iliskilerin birbirlerine
baglanarak, ilistirilerek olusturulmasiyla olmus daha biiyiik bir iliski olmaktadir. Zincir,
iliskilerin ilistirilerek bir araya gelmis hali oldugundan, ilisik bir iliski olmaktadir. Bu iki
iliski ayn1 zamanda birbirleriyle de iliskilidir; kiigiik iligkiler birbirine baglanip temas ederek
biiylik ve ilisik bir iliski olusturdugu i¢in birbirleriyle iliski igerisindelerdir. Tipk ilisik
anlaminda gegen ‘ilistirilmis, eklenmis, baglanmis’ gibi bond kelimesinde de birbirine
ekleme, birlestirme anlamlar1 gegmektedir. Bond, “s6z vermek ya da yazili anlasma” ve “bir
seyin tek parcalarmin 6zellikle tutkalla birlestirildigi yer veya yapilan birlestirme tiirii”
anlamlarina gelmektedir (Cambridge). Bondun ‘insanlari bir araya getirme’ ve ‘tek parcalari
birlestirme’ anlamlarindan dolayr iligkinin bir birlik olusturma amaci gittiigl
anlagilmaktadir. “Her iliski bir yan yana gelis ya da birliktelik durumudur” (Timugin, 2004,
s. 274). Bu durumda iliski, insanlar1 bir araya getirmeyi ve birlik olusturmay1
amagclamaktadir. Iliski, insanlar1 bir araya getirmeyi ve birlik olusturmay1 amaclayarak ilisik

iligkiler meydana getirmektedir.

Halka ayni zamanda “cember biciminde dizilmis topluluk”tur (TDK). Cember ise
merkezden “ayni uzaklik ve diizlemdeki noktalar kiimesinin olusturdugu kapali egri”dir
(TDK). Merkezden ayn1 uzaklikta pes pese duran noktalarin, birimlerin gemberi olusturdugu
anlasilmaktadir. Cemberdeki birimler devamlilik saglayacak sekilde, devamliligi belirli olan
bir sirada durmaktadir. Bu durumda ¢emberin olusmasi i¢in “devamlilik”, yani “siireklilik”
gerekmektedir (TDK). Yani ¢emberin olusmast i¢in “siireklilik”, yani “kesintisiz olarak
siiriip gitme durumu” gerekmektedir (TDK). Cemberi olusturan ve devamli bir sirada
bulunan birimlerin kesintiye ugramasi durumunda, devamli olan bu sira bozulmus
olmaktadir. Siranin kesintiye ugramasi sonucunda birimler ¢emberi olusturamamaktadir.
Cemberdeki birimler siirekli devam etmelidir ki sira olusabilsin. Cemberdeki birimler
‘stirekli” olmalidir ki “kendi i¢inde kesintisiz olarak siiriip giden” seklini alabilsin (Akarsu,
1975, s. 154). Boylece cember, kesintiye ugradiginda gember olamayacagindan, kesintisizdir
denebilmektedir. Yani, c¢emberi olusturan birimler devamli bir sirada bulunmayi
stirdlirdiiglinde ¢cember siirekli olmaktadir. Zaten ‘devam’, “bir yere belli bir amagla, gereken

zamanlarda gitme” oldugundan ¢emberdeki birimler sira olusturma amaciyla gereken
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zamanda ve gereken yerde bulunmalidir (TDK). Buradan, ¢emberin olusabilmesi i¢in
stirekliligi olan bir devamlilik gerektigi sdylenebilmektedir. Dolayisiyla iliski de stirekliligi
olan bir devamlilik gerektirmektedir. Iki kisi arasindaki iliski siirekli olmadiginda iliski
olamayacagindan, haliyle bag da kurulmadigindan, iliskinin stirekliligi gerekmektedir.

Devamli olarak bag kurulmalidir ki iligki olabilsin.

Gorsel 11. Deniz Ozlii. iliski Camuru, Eskiz. 2024. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 13. Deniz Ozlii. Tliski Camuru. 2024. [Stop motion, 1:02]. (0:06). (Kisisel Arsiv). bit.ly/48nh5M8
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Gorsel 14. Deniz Ozlii. iliski Camuru. 2024. [Stop motion, 1:02]. (0:16). (Kisisel Arsiv). bit.ly/48nh5SM8

Cemberin olugmasi i¢in gereken ve devamliligi olan bu sira, kesintisiz olarak siiriip
gittiginden siranin basi veya sonu belirli degildir. Yani cember kesintisiz olarak stirmektedir.
Kesintisiz ve devamli olan bu sira, gemberin bir dongii i¢erisinde oldugunu gosterir. Zaten
dongii “yinelemelerin diizenli araliklarla birbirlerini izlemesi” sonucunda olustugundan,
¢ember de devamli ve diizenli birimlerin siralanmasiyla var oldugundan ¢ember, bir dongii
gostergesi olmaktadir (TDK). Dolayisiyla, ¢emberin, yani dongiiniin olusmasi igin
“devamli” olan, yani “kesintiye ugramayan” birimler ile her birim arasinda bulunan diizenli
araliklar gerekmektedir (TDK). Bu durumda iligski de devamli dongii igerisinde olabilmek
icin, kesintiye ugramayan bir ilgi ve bag gerektirir; bu bag ile ilgi arasinda, onlar1 kesintiye
ugratmayacak sekilde diizenli araliklar gerekmektedir. Yani iligski i¢in, bir yaklasma-
uzaklagma dongiisii gerekmektedir. Yaklagma-uzaklagsma dongiisiiniin siireci stop motion
olan “Iliski Camuru” (Gérsel 11, 12, 13, 14) uygulamasinda ve uygulama adimlarinda
tecriibe edilerek arastirilmistir. Birimler merkeze esit uzaklikta dururken yaklasip temas
ederek c¢ember seklini almaktadir. Birlestikten sonra tekrar uzaklasarak, yaklasma-
uzaklasma dongiisiini siirdiirmektedir. Bu stop motion ¢alismasinin (Gorsel 12, 13, 14)
okurla iligki kurabilmesi i¢in video baglanti linki verilmistir; boylece iliski, uzaktan da olsa

baglant1 yoluyla kurulabilmektedir.

Cemberdeki birimlerin devamli bir sirada bulunmasindan dolay1 ¢emberin “kendi i¢inde
kesintisiz olarak siirlip giden” olmasi, yani “siirekli” olmasi, ¢emberin, halkanin, yani
iligkinin siirekli oldugunu gostermektedir (Akarsu, 1975, s. 154). Zaten devam, “bir yere
belli bir amacla, gereken zamanlarda gitme” (TDK) anlamina geldiginden, belli bir zamanin
gerekliligi ve belli zamanlarda burada bulunmanin gerekliligi s6z konusu olmaktadir.
Dolayisiyla iligkinin olabilmesi i¢in belirli bir siire ve bu siire igerisinde siirekli bag, temas
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gerekmektedir. Yani iliski icin silire gereklidir; bu siire kisa da olabilir bir 6miir boyu da
olabilir. Bu nedenle stop motion olarak, yani anlar1 4n an gekilerek uygulanan “fligki
Camuru” (Gorsel 12, 13, 14) kendi siiresi i¢inde bir siirekliligi isleyebilmekte ve bu her an

bir baga bir temasa karsilik gelmektedir.

Halkanin ‘cember seklinde dizilmis topluluk’ anlaminda bir esitlik imas1 s6z konusudur.
Halkanin olusmasi i¢in gereken ve devamli bir sira igerisinde bulunan birimler, kesintisiz
olarak siirtip gittiginden, devamli bir dongii/devinim icerisinde oldugundan, siranin basi ve
sonu belirli degildir (Gorsel 12, 13). Bu yiizden birimler arasinda bir esitlik s6z konusudur.
Omegin, daire seklinde bir masanin etrafinda oturan bir grup insan diisiiniildiigiinde,
aralarinda bir hiyerarsi goriilmemektedir. Ciinkii masanin bir bast veya bir sonu yoktur;
herkes merkeze esit uzakliktadir. Hiyerarsi ‘ast-iist iliskisine gore siralanis’ oldugundan,
basi-sonu olmayan bir masada insanlar arasinda ast-list iliskisi kurulamamaktadir
(Dictionnaire Le Robert). ‘Daha dikeylik (yani yukaridan asagiya bir siralanis; basi ve sonu
olan dikdortgen bir masa gibi) sergileyen hiyerarsiler, esitsizlik yaratmaya ve hiyerarsi
olusumunu destekleme egilimindeyken, yataylik (yani yan yana siralanma, daha dairesel ve
esit bir siralanis; basi sonu olmayan daire bir masa gibi) sergileyen hiyerarsiler, hiyerarsinin
esitsizligini zayiflatma egilimindedir’ (Accominotti vd., 2022, s. 90). Masanin ¢evresinde
oturan ‘herkes’ insansa ve duruma sadece insan olmalar1 baglaminda bakildiginda ‘herkes’
esit olmaktadir. Ayn1 zamanda masanin merkezine olan uzakliklar1 esit oldugundan ve
masanin bast veya sonu olmadigindan dolayr ‘herkes’ esit derecede sesini
duyurabildiginden, ‘herkes’ esit olmaktadir. Bu durumda iligki, esitlik gerektirir
denebilmektedir. Fakat insanlarin nitelikleri baglama dahil edilirse bir ast-iist iliskisi ortaya
cikacak ve ‘herkes’ esit olmaktan ¢ikacaktir. Yani insanlarin ¢ember seklinde siralanmasi
insanlar1 esitleyen seyken, insanlarin nitelikleri duruma dahil edildiginde bir hiyerarsi s6z
konusu olabilmektedir. Boylece iliski, sadece belirli bir siire igerisinde esitlik ve belirli bir
siire igerisinde hiyerarsi gerektirmektedir; esitlik ve hiyerarsiden biri siirekli hale geldiginde

o iliski “esit bir iligki’ ya da ‘hiyerarsik bir iligski” olmaktadir.

Relation, iki kisinin, grubun ya da iilkelerin birbirlerine kars1 davraniglar1 veya birbirleriyle
anlagmalar1 (deal) anlamina da gelmektedir (Oxford Learner’s). Deal kelimesinin “pazarlik,
anlagma, ticaretini yapmak” ve “kart oyunlarinda kagit dagitmak, bolmek” anlamlarina
geldigi goriilmektedir (Chambers, 2003, s. 143). Bolmek, “birligin bozulmasina yol agmak,
pargalamak”tir (TDK). Pargalamak ise “birligi bozmak amaciyla bolmek™tir (TDK). Bu
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durumda birligi bozma amacinda olup birligin bozulmasina yol agan sey iligski olmaktadir.
Deal kelimesinin 1200'lerden kalma “(bir seyden) bir pay, birine ayrilan kisim” anlami da
bulunmaktadir (Etymonline). Bu durumda iligki, boéliinmiis olan pargalarin hepsidir
denebilmektedir. Iliski, bir olan seyi bdlme amacinda olup bir olani béldiigiinde, boldiigii
kisimlarda kendinden izler birakmaktadir; zira iligki hem bdlen giic hem de boliinmiis
olandir. Insan iliskilerini diisiindiigiimiizde, iliskiden 6nce iki tarafta da o iliskiye dair bir iz
yokken, iligski oldugunda birlesme, sonrasinda ayrilma gerceklestiginde o iliskinin izleri ve
etkileri ayrilan kisimlara da boliinmiis olmaktadir. Bu durumda iligki hem birlestiren hem

bolen hem de boliindiikten sonra ayrilan kisimlardaki izdir, etkidir.

PR R Il asa Ema VU s

Gorsel 15. Deniz Ozlii. Gerideki Iz, Eskiz. 2024. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 16. Deniz Ozlii. Gerideki Iz. 2024. [Video, 1:06]. (0:26). (Kisisel Arsiv). bit.ly/4holMH1

“Gerideki I1z” adl1 uygulamada (Gorsel 16) igne ile miirekkebin, geriden gelen bir izi su Ana
getirdigi, eskizinde ise (Gorsel 15) bu anlarin gerideki tasarlanis &n1 ve bu anin kalemin

kagitta biraktig1 izi goriilmektedir. Noktalarin belirli araliklarla siralanmasi dogrultusunda
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bir birlik, bir ¢ember olusturulmaktadir. Videonun basinda (Gorsel 16), yiizeyde soluk
goriinen bir c¢emberin, igne ve miirekkebin yiizeyle temasiyla simdiye getirilmesi
goriilmektedir. Soluk goriinen ¢ember, gecmisteki iligkiyi, lizerine ¢izilen ¢gember ise siirekli
olan iliskiyi temsil etmektedir. Ignenin yiizeye batip ¢ikmasi ile bir temas oldugu
goriilmektedir. Aym1 zamanda bu femas, iz birakandir. ignenin yiizeyle iliskisinde ignenin
miirekkep yoluyla yilizeyde iz birakmasi s6z konusudur. Miirekkep, “iki veya daha fazla
seyin karigsmasindan olusan, birden ¢cok 6geden veya pargadan olusan, sade ve diiz olmayan;
bilesik” oldugundan, yani miirekkebin de kendi igerisinde bir iligkiye sahip olmasindan
dolayi iligki izini anlatmakta kullamlmistir (TDK). 1z, “bir seyin dokunmasiyla geride kalan
belirti”dir (TDK). “Gerideki iz’de (Gérsel 16), igneyle miirekkebin yiizeye dokunmasi
sonucunda geride bir belirti — iz- olusturulmaktadir. “Iliski Camuru”nda ise (Gérsel 12, 13,

14) bu iz hem ¢gemberin hem de zeminin yiizeyinde olmaktadir.

Gorsel 17. Deniz Ozlii. Dongii izi. 2024. (Kil / 15x5x7 cm, asetat, 151k). (Kisisel Arsiv). bit.ly/3YCUBGE

“fliski Camuru”nda (Gorsel 12, 13, 14) zeminde olusan izler iliskinin ge¢mis-gelecek
zamansallig1 i¢inde gecmisten — geriden- su na gelmekte olusunun izlerini; “Déngii 1zi”nde
(Gorsel 17) ise halkanin kendi yilizeyindeki izler, iliskinin esitligini ve dongii igerisinde
olusunu gostermektedir. Halkanin diiz bir sekilde zeminde durmasindan ziyade kendi iginde

bir hareketi olmasi, iliskinin devinimini; iligskinin bir dongii oldugunu anlatmaktadir. “Dongii
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Izi”nin (Gorsel 17) pisirilmemis olmas1, yani seramik degil kil halinin kullanilmast, iliskinin
siirekli tekrar edebilecegini gostermektedir. Pigsmemis kilin siirekli olarak geri
dontistiirtilebiliyor olmasi ile iligkinin geriden su ana getiriliyor olmast durumu birbiriyle
ilgili oldugundan, kilin pismemis halinin kullanilmasiyla iliskinin siirekli devam ettigi
gosterilmektedir. “Dongii 1zi”ndeki halkanin (Goérsel 17) iizerine ve bulundugu zemine
cesitli boyutlardaki baloncuklarin 1sikla yansitilmasiyla halkaya ve masaya, baloncuklarin
yarattig1 izler sayesinde hareket katmak amaclanmaktadir; dongiiniin sabit olmadig, aksine

dongiiniin devinimi oldugu gosterilmektedir.

Gorsel 18. Deniz Ozlii. ‘Bir’lesme. 2024. [Video, 2:22] (0:30). (Kisisel Arsiv). bit.ly/3Ah60zz

[liskinin kurulabilmesi igin bélme gereklidir: Bir gruptan ilgi duyulanlar segildigi anda ilgi
duyulmayanlar kategorisi de olusmaktadir. Boylece grup, iliski ve ilgi i¢in bdliinmiis
olmaktadir. ilgi duyulanlarla anlasma/uzlasma saglanabilmesi icin de yine bir bdlme s6z
konusudur. Dealin ‘kartlar1 bolme’ anlamindan dolayi, ilgi duyulanlarla anlagma
saglanabilmesi i¢in ‘eldeki seylerin’ boliinmesi gerekmektedir. Eldeki kartlar boliinmelidir
ki ilgi duyulanlar kategorisindekiler kendi aralarinda esitlensin ve anlasma ortami
kurulabilsin. Esitlik saglanmalidir ki anlasma saglanabilsin. Neye gore esit neye gore esit
degil oldugu sorgulandiginda da yine bir grup i¢i anlasma gerekli olmaktadir. Yani iliskinin
bir gerekliligi de anlasmadir; anlagsma i¢in de ‘eldekileri’ bolme ve sonucunda da esitlik

gerekmektedir (Gorsel 18).
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Gorsel 19. Deniz Ozlii. ‘Bir’lesme. 2024. [Video, 2:22] (1:13). (Kisisel Arsiv). bit.ly/3Ah60zz

Ilgi duyulanlarin segilmesiyle karsilikli dokunma, bag kurma sonucunda iz kalmasi durumu
“Bir’lesme” isimli calismada goriilmektedir (Gorsel 18, 19). iki kilin elde dururken ilgi
duyulanin segilmesi sonucuyla yogurulmasi ve kilin ikiyken bir, birken iki olma durumunun
dongiisii gosterilmek istenmektedir (Gorsel 19). Iliski kuruldugunda iliskinin iki tarafa da
kendiliginden iz birakmasi, bir iligki olabilmesi i¢in gereken ikiligin iki tarafi da etkiliyor
oldugunu gostermekte ve karsiliklt ilgileri ile segiliyor olmalart birlesmeleriyle
sonuglanmaktadir (Gorsel 19). Kil malzemesinin en yalin haliyle kullanilmas1 ve elle bu
yalinlikla femas kurmasi, karsilagsmasi, iliskinin boylesi bir kendiliginden kurulmasina

karsilik gelmektedir.

Affiliation kelimesi de iliski kelimesinin Ingilizce karsiliklarindan biridir; “bir kurulusun

2

liyesi olmak, bagl olmak, iliskili olmak” anlamlarina gelmektedir (Cambridge). iliski
kurarken bir bag, bir baglant1 kurulmaktadur. iliski kuruldugunda bir gruplagsma olmaktadir
ve daha fazla iliski kurabilmek i¢in disaridan birini bu gruba kabul etmek gerekmektedir.
Uyelige kabul edebilmek i¢in, bulunulan yerin kendi igine kapali olmas1 gerekmektedir; bir
istek veya bir davet sonucunda bir kabul, bir onay gerekmektedir. Uye kabul edildigi an iliski
kurulmug olmaktadir. Bu durumda iliski i¢in, bir istek veya bir davet sonucunda bir kabul ve
bir onay gerekmektedir. Ortak bir noktada bulusanlar bir kiimeyi olustururken ortak bir
noktada bulusamayanlar da bagka bir kiimeyi olusturmaktadir. Bu iki kiime de birbirlerinin
degil’i olduklar1 i¢in birbirleriyle iliski icerisindedir; hem kendi kiimeleri i¢inde kendi gibi
olanlarla iligski kurarlar hem de kendi gibi olmayanlar kiimesi ile iliski kurmaktalardir.

Toplumun i¢inde de gesitli kiimelesmeler var olmaktadir. Bu kiimeler, kendi gibi olanlarla
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iligki kurarak olugsmaktadir. Ayn1 zamanda kendi gibi olmayanlarla da, yani zitt1 (anti) ile de
istemsiz bir bigimde iligki kurmaktadirlar. Bu duruma, Herakleitos’un “uyum karsitlarla
dogar” sOylemi Ornek verilebilir; diyalektikte uyumun uyumsuzluktan dogmasi ya da
uyumsuzlugun uyum sayesinde var olabilmesi s6z konusudur (Timugin, 2004, s. 149). Bir
toplumda da ilgi duyulanlarin var olup kiimelere ayristirilabilmeleri icin ilgi
duyulmayanlarin da var olup kiimelere ayristirilmalar1 gerekmektedir. Bu iki zit kiime de
birbirini dogurdugundan, toplumu olusturan insanlar, kendileriyle ilgili olsun ya da olmasin,
ister istemez birbirleriyle siirekli olarak iliski kurmaktadirlar. Yani benim goriisim ile
otekinin gorlsii siirekli olarak bir degis tokus, bir iliski igerisinde olmaktadir. Bu duruma
iligkisel sanat yapitlar1 baglaminda bakildiginda, iliskisel sanatin, toplumdaki ve insanlar
arasindaki iliski eksikligini gidermek iizere herkesi blinyesine dahil etmek isterken belli bir
gruplasma ve bir &tekilestirme yarattiginin farkina varmadigi gériilmektedir. Iliskisel
sanatin, insanlar arasi iletisimin ve iliskinin azaldigini iddia ettigi bir diinyada, kendinin ¢are
olabilecegini diisiinmesiyle toplumu biinyesine davet etmektedir. Fakat bu davetten sadece,
ilgi alanlar1 sanat olan, sergilere giden insanlarin haberi olmaktadir. Ilgili olmayan kiimeyi,
sanatla ilgilenmediklerinden dolay1 kendine cekemeyeceginden, sadece ilgili olanlarla
iliskisel sanat yapabilmektedir. Iliskisel sanatin kendisi, galeri izleyicilerini, yani kendi
katilimcilarint bu nedenden dolay1 ayirip digerlerini de otekilestirdiginden herhangi bir
soruna, eksiklige ¢ozlim olabilecek seye sahip olamamaktadir. Kendi gibi olan ile kendi gibi
olmayan arasinda diyalektikten 6tiirii zaten bir iligki kuruluyorsa, toplum da kendi gibi olan
ve kendi gibi olmayan birimlerden olusuyorsa, toplum zaten iliski i¢indedir; toplumsal bag
var olmakta ve insanlar arasi iliskide bir azalma ya da eksilme olmamaktadir. Zaten iliski,
insanlar1 bir araya getirmeyi ve birlik olusturmay1 amacglamaktadir. Dolayisiyla toplumdaki
bag, ilisik iligki olmaktadir. Kendi gibi olan ile kendi gibi olmayan arasindaki iliski, ilisik

olmaktadir.
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Gorsel 21. Deniz Ozlii. ilisikler. [Fotograf]. (Sergileme). 2024. (Kisisel Arsiv).

“Ilisikler” ¢alismasinda (Gorsel 20, 21), kendi gibi olan ile kendi gibi olmayan arasindaki
iliskinin nasil gorsellestirilebilecegi arastirilmistir. Hava kabarciklarinin irili ufakli yapilar
onlar1 birbirlerinden farkliymis gibi gosterse de nihayetinde bunlar hava kabarcigidir ve ayn1

sebep-sonu¢ dolayisiyla olugsmuslardir, yani aynilardir. Dogal bir olusum ile kendiliginden
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ortaya ¢ikmuslardir. iliski kuranlarm, her ne kadar farkli gibi gériinseler de aslinda ayni
olduklar1 anlasilmaktadir. Kabarciklarin yeri geldiginde temas edip yeri geldiginde ayrilmasi
ve o anda ve mekanda fotografin ¢ekilmesi uzam-zaman ¢ercevesinde iliski kurduklarini
gostermektedir. Fotografin uzak halinden yakin haline ge¢isinin sergilenmesiyle (Gorsel 21)
uzam-zaman c¢ercevesinde kurulan iliskinin sadece bir anda donup kalmadig1 gosterilmek

istenmektedir.

Gorsel 23. Deniz Ozlii. Egreti ilisikler. (Sergileme). 2024. (Kil, fotograf, video). (Kisisel Arsiv).
bit.ly/4eUQgBt

“Egreti lisikler” adl1 uygulamada (Gérsel 22, 23), birbirine benzer formda iki farkli kilin ip
ile ilistirilmesi, baglanmas1 goriilmektedir. Yarim kalmis — bir dairenin dortte bir pay1
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goriiniimiinde- belli belirsiz iki formun bir araya getirilmesi, birlestirmesi — tamamlanmasi-
amagclanmaktadir. Burada farkli renkli iki plakanin birbirine dikilmesiyle, farkli olanlarin
iliskisi anlatilmak istenmektedir. Iki farkli renk ve dokudaki plakanmn ip ile birbirine
ilistirilmesiyle farkliliklar arasindaki iliskinin anlatimi arastirilmistir. Plakalar her ne kadar
farkl goriinse de ikisi de kildir ve birbirleriyle ilisik bir iligki igerisindedir. Kil plakalara
temas eden igne ve ip sayesinde iki kilden de kalan izler, aralarinda kurduklar temasi
gostermektedir. Yas olan killer pisirildiklerinde, aralarindaki egreti ilisikligi temsil eden ip
kaybolacagindan kil, yalin halde birakilmistir. “Egreti Ilisikler”de anlatilan egreti bir ilisik
iligki, kil, fotograf ve video olarak ti¢ farkli halde sergilenmektedir (Gorsel 23). Sergileme
(Gorsel 23), calismada kurulan iliskinin farkli versiyonlarini ele almaktadir. Kilin fotografi
ve videosuyla sergilenmesi, iliskinin uzam-zaman igerisinde ger¢eklesmis olsa da siirekli

akan bir videoyla su ana getirilebilecegi anlatilmaktadir.

[liski anlamna gelen bir diger kelime olan involvement, “ilgi, baglant1”dir (Chambers, 2003,
s. 324). Kelimenin kokiine bakildiginda involve, “gerektirmek” (to require) ve “ilgilenmek,
karismak™ (to interest or concern someone) anlamlarina gelmektedir (Chambers, 2003, s.
324). Bu durumda iliskideki ilgilenmenin bir karisma gerektirdigi de sdylenebilmektedir.
Involveun require anlamindan Gtiirii requirein anlamina bakildiginda “istemek, gerekmek”
(to need) anlamma geldigi goriilmektedir (Chambers, 2003, s. 533). Buradan iligkinin
olabilmesi i¢in iliskiyi istemek gerektigi anlagilmaktadir. Ayn1 zamanda iligkinin gereken bir
sey oldugu da ortaya ¢ikmaktadir. Requiremn isim hali requirementa bakildiginda ise
“gereksinim, ihtiya¢” anlamina geldigi goriilmektedir (Chambers, 2003, s. 533). Bu
durumda iligki bir ihtiya¢ ve gereksinimdir. Yani iligki, istenecek bir seyden cok ihtiyag
duyulan bir sey haline gelmektedir. Requirein ihtiyag (need) anlamina bakildiginda “ihtiyag,
gereksinim, zorunda olmak, yoksulluk” anlamlarma geldigi goriilmektedir (Cambridge).
Boylece iligki, “zorunlu” olan; “istege bagli olmayan” anlamina gelmektedir (TDK). Needin
“yoksulluk” anlamindan otiirii ihtiya¢c denilen seyin, yoksullukta, yani ‘“yoksul” ve
“yetersiz” olunan durumlarda ortaya ¢iktig1 sdylenebilmektedir (TDK). Yani, bir yoksulluk
cekilecek ki ihtiya¢c duygusu ortaya cikabilsin. O halde, yoksul olmamak ve yetersiz
olmamak icin gerek duyulan seyler ihtiya¢ olarak adlandirilmaktadir. Yetersiz olmak
“gereken ve istenen niteligi olmayan, eksigi olan” olmak demektir (TDK). Boylelikle yoksul
ve yetersiz olma durumunda bir eksiklik olgusu vardir; eksikligi giderecek olan seylere
ihtiya¢ denmektedir. Yoksul durumundayken yoksul olmama, yetersiz olmama durumuna
geemek istendiginden ve needin ‘zorunda olmak’ anlamindan dolayi ihtiyag, zorunlu hale
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gelmektedir. Yani eksikligi gidermek istemek, ihtiyaci zorunlu hale getirmektedir. Ihtiyaglar
arasinda; basari, faaliyet, sevgi, baglilik (affiliation), uyku vb. yer aldigindan, iliski de bir
ihtiyac sayilmaktadir (Britannica, 2018). Fakat eksiklik ya da yoksunluk, bir seyin
zamaninda var olmus oldugunu goéstermektedir. Boylelikle ihtiyag, zaman zaman var olup
zaman zaman yok olan seylerdir. Iliski de var olmaldir ki yok oldugunda eksikligi

cekilebilecek bir ihtiyag olsun.

Deficiency “eksiklik”, yani deficient, “bir seye yeterince sahip olmamak” anlamina
gelmektedir (Chambers, 2003, s. 147). Yani eksiklik, var olan seyin yeterli olarak var
olmamasidir. Eksik “bir boliimii olmayan; noksan” anlamina gelmektedir (TDK). Arapgada
da “eksiklik’ anlamina gelen nuksan, yani noksan, nks kokiinden gelip Arapca “eksildi, eksik
idi” anlamlarina gelen nakasa fiilinin mastar halidir (Etimolojiturkce). Yani eksiklik,
onceden var olan seyin su an olmamasi anlamina gelmektedir. Bu durumda, iliskinin

eksikligi ¢ekilebileceginden iligki bir ihtiya¢ olmaktadir.

[liskide ikili denge vardir; sen ve ben, iki tane dinamik. Eger ikimizden biri ‘nispet, gosteris’
yapmak isterse ‘hiyerarsik’ bir iliski kurulacaktir. Eger biz ‘stirekli’ ve ‘devamlr’ bir iligki
istiyorsak birbirimize ‘tahammiil etmemiz’ ve beraber ‘uzlasmamiz’ gerekir. Bu gereklilikler
bizi, ikiyken ‘bir’lestiren seylerdir. ‘Halka’ gibi ‘esit’ olabilmeliyiz. ‘Zincir’ gibi ‘baglt’,
‘ilisik’, ‘temas’ eden, ‘diizenli bag ve araliklara sahip’ olmaliy1z. Bazen ‘birlik bozulacak tir.
Fakat bu bozulmada, bu ‘aralik’ta, ‘temas1’ ‘geri getirme’ sartiyla ‘uzlasirsak’ iliski, ‘uzaktan
(irtibat)’ devam edebilir. ‘Geri getirecek’ bir seyimiz olmadiginda iliski de artik
olamamaktadir. ‘Siirekli’ olarak ‘geri getirecegimiz’ bir iliski olmazsa, ‘devamlilik’ da
olmaz. ‘Dongii’ stirdiikce, yani ‘diizenli bag ve aralik’ ‘devamli’ oldukga, yani iliskiyi ‘geri
getirdigimiz’ her turda, paragrafta, anda, iliski anlattmi yapmis oluruz. iliski anlatimin

gostermis oluruz.

Biitiin bu anlamlar dogrultusunda iligki bir ihtiya¢ ve gereksinimdir, eksiklikten dogar.
Eksiklik, 6nceden var olan seyin su an olmamasi anlamina geldiginden iligkinin eksikligi
cekilebileceginden iliski bir ihtiya¢ olmaktadir. Iliski, hem karsilikli dokunmayla, yani es
zamanli olarak yan yana bulunup temas yoluyla, hem de baglantiyla, yani es zamanli olarak
yan yana bulunma gerekmeden, uzaktan “irtibat” yoluyla kurulabilmektedir. Karsilikl1 ilgi,
istek, karsilikli gosteris ile karsilikli secim, davet, kabul, onay ve karsilastirma yapilarak,
insanlar1 bir araya getirme ve birlik olusturma amaglamaktadir. Kendi gibi olan ile kendi gibi

olmayan arasindaki iligki, yani benim goriisiim ile otekinin goriisii siirekli olarak bir degis
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tokus, bir iligki igerisindedir. Boylece iligski, hem Otekinin var olmasina izin vererek ona
tahammiil etmeyi hem de karsilikli, doniisiimlii kaldirma ve denge gerektirmektedir. liski,
insanlar1 bir araya getirmeyi ve birlik olusturmay1 amaclayarak ilisik iligkiler meydana
getirmektedir. Iligki ayn1 zamanda hem birlestiren hem bélen hem de béliindiikten sonra
ayrilan kisimlardaki izdir, etkidir. Iliskideki denge anlasmadir; anlasma igin de ‘eldekileri’
bolme sonucunda da esitlik gerekmektedir. Iliski dengesiz oldugunda bir tarafin hiyerarsisi
s0z konusu olabildiginden, sadece belirli bir siire icerisinde esitlik ve belirli bir siire
icerisinde hiyerarsi gerektirmektedir; esitlik ve hiyerarsiden biri siirekli hale geldiginde o
iliski ‘esit bir iliski’ ya da ‘hiyerarsik bir iliski’ olmaktadir. Iliskinin olabilmesi i¢in belirli
bir siire ve bu siire igerisinde siirekli bag, temas gerekmektedir. Iliski, siirekliligi olan,
devaml1 dongii icerisinde olabilmek i¢in kesintiye ugramayan bir ilgi ve bag gerektirir; bu
bag ile ilgi arasinda, onlar1 kesintiye ugratmayacak sekilde diizenli araliklar gerekmektedir.
Yani iligki i¢in zaman zaman yakin, zaman zaman uzak olmak gerekir. Uzaklasilan her anda,
yakinlagma konusunda uzlasildiginda ilgi ve yakinlik geri getirilmektedir: Bu anlatimin

tamamu iliskidir.

Iliski, sadece insanlar arasi iliskiler, karsilasmalar, temaslar degil, nesnelerle de iliski,
kargilasma ve temas yaratmaktadir. Boylece iligkisel de insanlarla ve nesnelerle, siirekli
yakinlasma-uzaklasma ile ilgili olan anlatim olmaktadir. Iliskisel estetikteki estetik,
insanlarla ve nesnelerle karsilikl ilgi, dokunma ve siirekli yakinlagsma-uzaklagma ile ilgili

anlatim yapan bir estetik olmaktadir.

Gorsel 24. Deniz Ozlii. Isimsiz Tliskiler (iliski 1). 2024. (Kil / 5,5x11x2,5 cm). (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 24’te birbirlerine benzer ama farkli olan iki birim goriilmektedir. Birimlerin
dokularimin kil ile elin temasiyla gergeklesen dogal doku olmasiyla iliskinin kendiliginden
olusma durumu anlatilmak istenmektedir. 7emas etmek ile etmemek arasinda kalan bu iki
birimin hem temas ediyor hem de etmiyor olmalariyla iliskinin nasil bir araliga sahip

oldugunun gosterilmesi amaglanmistir.

Gorsel 25. Deniz Ozlii. Isimsiz iligkiler (iliski 2). 2024. (Kil / 16,5x14x4,5 cm). (Kisisel Arsiv).

Farkli iki birimin gosterildigi Gorsel 25°te, iliskinin asi/ma, yani “viicudunun biitiin kuvveti
ve agirligimi kullanarak ¢ekme” (Tietze, 2023a, s. 357) gerekliligi sonrasinda bir tarafin
sarkmas1 gosterilmek istenmektedir. Bir tarafin diger tarafa olan hiyerarsisi, diger tarafin

sarkmasiyla desteklenmektedir.
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Gorsel 26. Deniz Ozlii. Isimsiz Iliskiler (iliski 3). 2024. (Kil / 9,5x9x3 cm). (Kisisel Arsiv).

Gorsel 26°da ise ayni1 taraflarin degisimi s6z konusudur. Hiyerarsi kurulan tarafin sinirl bir
stire i¢in hiyerarsik oldugu anlatilmak istenmektedir. Hiyerarsinin yavasga diger tarafa
sarktig1 gosterilerek esitlige dogru bir gecis olacagi on goriisli anlatilmak istenmektedir.
“Isimsiz Iliskiler” serisinde (Gorsel 24, 25, 26) kilin pisirilmeden kullanilmasi, iliskinin
devamliligini anlatmasi istendiginden uygun goriilmiistiir. Iliskinin bitmeyen ve siirekli
oluyor olmasi, kilin calismayla olan ilgisinin siirekliligini gerektirdiginden kil

pisirilmeyerek iliskinin siirekli olan dongiisti anlatilmaktadir.
1.3. Estetigin Oznesi

“Estetik sozctigii, Grekce aisthesis ya da aisthanesthai sozciigiinden” gelmektedir;
“aisthesis, duyum, duyulur alg1” anlamlarina, “aisthanesthai, duyu ile algilamak” anlamina
gelmektedir (Tunali, 2020, s. 13). Estetik “duyulur algilar 6gretisi”’dir (Akarsu, 1975, s. 67).
Estetik terimine adin1 veren A. G. Baumgarten, 1750 yilinda felsefi bir teori olarak ele alinan
begeni elestirisi lizerine bir inceleme olan Aesthetica’y1 yaymlamis; estetik terimi, giizelin
elestirisi ya da begeni teorisiyle ilgili bir seyi ifade eder hale gelmistir (Cuddon, 2013, s. 11).
Baumgarten, estetik’i “duyusal bilginin bilimi” olarak tanimlamaktadir (Tunali, 2020, s. 14).
Duyusal bilgi kavramini ise “agik ve secik seylerin otesinde bulunan tasavvurlar biitiinii”
olarak agiklamaktadir (Tunali, 2020, s. 15). Bu durumda estetik, agik ve secik seylerin
Otesindeki bilginin bilimi, yani a¢ik ve se¢ik olmayan bilginin bilimi olarak
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tanimlanmaktadir. Buna karsin, “acik ve secik tasavvurlarin ilgi ve baghiligini, onlarin
dogrulugunu” aragtiran bilgi ise lojiktir, intellectiv (zihni) bilgidir (Tunali, 2020, s. 15).
Oyleyse “aciklik ve seciklik, estetik bilginin”, yani duyusal (sensitiv) bilginin 6l¢iisii degil,
“intellectiv (zihn1) bilginin 6l¢iistidiir” (Tunali, 2020, s. 15). Duyusal bilginin, yani estetik
bilginin 6zelligi “agik ve secik olmak degil, tersine, acik ve segik olmamak, bulanik
olmaktir” (Tunal1, 2020, s. 15). Duyusal bilgi, zihni bilgiden 6zce farkli degildir, yani,
“estetik, mantiktan 6zce farkli degildir, [...] her ikisi de yetkin (perfect) bilgiyi, hakikati
bulmak ister: Biri zihni bilginin yetkinligine, 6biirii duyulur bilginin yetkinligine ulasmak
ister” (Tunali, 2020, s. 15). Mantigin zihni bilgi yoluyla aradig1 yetkinlik “zihnin nesnelere
uygunlugu”dur (Tunali, 2020, s. 16). Estetik’in duyusal bilgi yoluyla aradigi dogru, yani
yetkin bilgi ise “glizelliktir (Tunali, 2020, s. 16). Bu durumda duyusal bilgi, bulanik
oldugundan dolay1 giizellik de bulanik olmaktadir. Estetik’in aradigi yetkinlik, yani

dogruluk, a¢ik ve se¢ik olmayan, bulanik olandir; giizelliktir.

Sanat yapiti, yaratilmasinin yani sira, 6zneden — siijeden- bagimsiz degildir. “Her estetik
fenomen, zorunlu olarak bir sijje ile ilgilidir: Bu siije, bir estetik tavir alma, bir estetik
algilama varlig1 olarak estetik fenomenin biitiinliigiine, estetik varliga katilir” (Tunal1, 2020,
s. 21). Siije, sanat yapit1 i¢in, yani estetik varlik i¢in zorunludur; sanat yapiti, “yalniz bir siije
i¢in, bir siijenin estetik tavri ve algisi i¢in bir sanat yapit1 veya giizel bir seydir” (Tunali,
2020, s. 21). “Estetik fenomen igin siijenin varligr zorunludur ama o, estetik fenomenin
biricik tastyicisi ve belirleyicisi degildir” (Tunali, 2020, s. 21). Yani estetik olgu i¢in 6zne
varligl zorunludur ama 06zne, estetik olgunun tek bir belirleyicisi degildir. Peki estetik
fenomenin olusabilmesi i¢in siijeden baska ne gerekmektedir? Estetik fenomene katilan
stijeden bagka, “slije’nin kendisine yoneldigi, onunla ilgi kurdugu bir varlik daha vardir”:
“Bu varlik estetik objedir” (Tunali, 2020, s. 24). Estetik fenomeni olusturan seyler yalnizca
estetik objenin ve siijenin varlig1 degildir. “Estetik varligi [...] meydana getiren bir varlik da
estetik deger ya da giizeldir” (Tunali, 2020, s. 25). ‘Gilizel’, soyut degerler de olabilir, estetik
objenin nitelikleri de olabilir. Estetik varligin gilizel olmasimin sebepleri, onun ¢irkin
olmasinin sebepleri de olabilmektedir. Estetik deger de tipki siije ve estetik obje gibi, estetik
fenomenin tek basina bir belirleyicisi olamamaktadir. “Giizelin kaynagi olan sanat yapiti, bir
O0zne-nesne biitiiniidiir” (Timugin, 2004, s. 201). Bu 6zne-nesne ilgisi, “yarg: halinde
objektiflesir”: Estetik objeyle kurulan ilgi daima estetik yargilarla ortaya konmaktadir
(Tunali, 2020, s. 25). Estetik yargi da estetik fenomenin tek basina belirleyicisi

olamamaktadir. Boylece, estetik fenomenin olusmasi i¢cin gerekli dort eleman oldugu
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anlasilir. Bunlar, estetik siije, estetik obje, estetik deger ve estetik yargidir. Bu dort elemanin
birlesmesiyle estetik fenomen olusmaktadir. Elemanlardan biri eksik oldugunda veya bir
tanesi tek bagsina estetik olguyu tanimlamak, olusturmak istediginde, estetik

ger¢eklesememektedir.

Kant’a gore estetik, “bilme ve istemenin ‘6zgiir oyunundan’ meydana gelir” (Tunali, 2020,
s. 32). Bilgi, teorik aklin belirledigi diinya iken ahlak, pratik aklin ve istemin belirledigi
diinyadir (Tunal1, 2020, s. 32). Teorik aklin belirledigi diinyada bilgi ve bilme vardir; pratik
aklin ve istemin belirledigi diinyada ahlak ve isteme vardir. ‘Bilme’de insan, “doga
gii¢lerinin zorunluluguna baglidir”, doga insana egemen olur; ‘Isteme’de insan, doganin
giicliinli asar, “insan dogaya egemen olur” (Tunali, 2020, s. 32). Bilme ve istemenin bir
aradaliiyla da estetik olusmaktadir. Estetik olan1 “duygu belirler” (Tunali, 2020, s. 32).
Teorik akil ile pratik akil, bilgi ile ahlak, bilme ile isteme arasindaki zitlik, estetik ile ortadan
kalkar; insan, estetik tavir ile her iki tarafi 6zgiir bir oyun i¢ine koyarak “onlar1 bir uyum
(harmoni) igine sokar” (Tunali, 2020, s. 32). Bilme ile istemenin iligki i¢inde olmasini
saglamasindan ve iki taraf arasindaki alanda bir birlik olarak var olup onlari uyum i¢inde

oyuna sokmasindan dolay1 estetik, bir iliskidir. Bilme ve isteme arasindaki iliskidir estetik.

Peki, iliskisel estetikte siije ve obje kimlerdir, nelerdir? Iliskisel sanatta 6zne, yapita katilip
yapitin formunu olusturuyorsa, estetik siijelikten ¢ikip estetik obje olmaktadir. Bu durumda
stije kim olmaktadir? Sanat yapitina katilmayip sanat yapitini izleyenler, disaridan ii¢ilincii
bir g6z oldugundan estetik tavir takinarak estetik siije olabilmektedir. Katilimcilar varliksal
olarak 6zne olmay1 siirdiirseler de iligkisel sanat yapitina katildiklarinda obje roliinii
‘oynamaktalardir’. Yapiti izleyenler estetik siije olduklarinda, yapittaki katilimcilar estetik
obje olarak gormektelerdir. Estetik fenomenin gerceklesebilmesi i¢in objenin ve siijenin ayni
anda varlig1 gerektiginden, yapita katilanlar kadar yapit1 disaridan bir goz olarak algilayan
kisiler de gerekmektedir. Demek ki iliskisel sanat yapiti igin {i¢ sey gereklidir; katilinacak
alan, katilacak insan, izleyecek insan. Tunali, estetik olani “duygu belirler” demektedir
(2020, s. 32). Bu, iliskisel sanat baglaminda; siije katilimer olarak yer aldiginda, varliksal
olarak objelesmedigi, aslinda hala siije oldugu ve estetik duyguyu hissettigi anlamina
gelmektedir. Fakat katilimci obje roliinii oynadigindan, katilimcinin duygulari, estetigi
belirlememektedir: Varliksal olarak objenin duygularinin olmamasindan ve siijenin de obje

rollinii oynamasindan dolay1, rol yapan siijenin duygulart var olmamalidir. Duygu estetik
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olani belirlediginden, duygular1 olan bir siijenin, disaridan bir géziin varligr gerekmektedir;

yapita karsi siije olacak biri gerekmektedir.
1.4. lliskisel Estetigin Giinliik Hayat:

Bourriaud, serginin giinliik hayati diizenleyen ritme ters ritimleri olan zamanlar ve 6zgiir
alanlar yarattigin1 soylemektedir (2018, s. 25). Bu demek oluyor ki sergi, gilinliik hayatta
karsilagilmayan durumlar ve insanlar arasi iligskiler dogrultusunda ozgiir mekanlar
kurmaktadir. Sergide, giinlik hayat faaliyetlerinden farkli faaliyetlerin yapiliyor olmasi
gerekmektedir. Sergi, giindelik hayatta “bize dayatilan ‘iletisim bdlgeleri’nden farkli bir
ticaretin gelismesini” kolaylastirtyor (Bourriaud, 2018, s. 25) ise serginin, giinliik hayatta
yapilan yemek yapma, yemek yeme, sosyallesme, sohbet etme, uyuma gibi faaliyetlerin ve
bu faaliyetlerin gerceklesmesi i¢in kurulmus alanlarin tersi olan 6zgiir alanlar yaratiyor
olmast gerekir. Sergi alaninin bir mutfak, yatak odasi, oturma odasi vb. odalar olmadigi, bir
seylerin sergilenmek iizere o alanda bulundugu anlasilmaktadir. iliskisel sanatin bu noktada

kendiyle gelistigi goriilmektedir.

Gorsel 27. Xavier Veilhan. Le Feu / Ates. [Yerlestirme]. 1996. (tahta, metal, kumas, yangin tiipii, 1300 x 440
X 440 cm). (Perrotin). bit.ly/4dzTQAK
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Traffic sergisinden Xavier Veilhan’in Le Feu yapitina bakildiginda, sergi alaninin ortasina
kurulmus, etrafi koltuklarla ¢evrilmis bir somine goriilmektedir (Gorsel 27). Yapit, altigen
seklinde bir araya getirilmis bir oturma alaninin tam ortasina tavandan indirilmis bir
somineden, altigen seklin bes kenar1 banklardan, bir kenar1 ise yakacak odunlarin bulundugu
bir cukurdan olusmaktadir. Le Feu, koltuklarin bulunmasindan dolay1 dinlenmek, oturmak
icin, koltuklarin bir ¢ember gibi konumlandirilmasindan dolay:r karsilikli oturup topluca
sohbet etmek, sosyallesmek i¢in; oturma ¢emberinin ortasinda bir sémine bulunmasindan

dolay1 da 1sinmak i¢in yapilmis herhangi bir oturma alan1 gibi gériinmektedir.

Bu durum, serginin giindelik hayati diizenleyen ritme ters bir ritim olmaktan ziyade, giinliik
hayat1 diizenleyen ritimle ayni ritimde olmasidir. Bu da giinliik hayatin yeniden tiretildigini
gostermektedir. Serginin giinliik hayatta karsilagilan durumlardan farkli olmas: gerektigini
savunan Bourriaud, iliskisel estetigin giinliik hayatin faaliyetlerini tekrar etmesiyle, kendi
iddiasina ters diismektedir. Tam da bu nedenle Ranciére, iliskisel sanat yapitlarinda genelde,

giindelik faaliyetlere “davet” oldugunu agiklamistir (2012, s. 59).
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2. BOLUM:
ILISKI GOSTERISININ MUBADELE ALANI

[letisim, insan iliskileri igin gereklidir; bag kurmakta, ihtiyaclarin giderilmesinde ve insanin
kendini ifade etmesinde rol oynamaktadir. Iletisim, “kisiler arasinda duygu, diisiince, bilgi,
haber aligverisidir; bu alisveriste, kaynak durumunda olan kimsenin ortaya koydugu ya da
koymak istedigi anlam ile bunu algilayanin buna verdigi anlam arasindaki o6zdeslik,
benzerlik ya da uyusum iliskisi”’dir. (TDK). Yani iletisim, ortaya konan anlam ile algilanan
anlam arasindaki 6zdeslik, benzerlik ya da uyusum iliskisidir. Ortaya konan anlam ile
algilanan anlam arasinda Ozdeslik ya da benzerlik olmasi demek, anlamin degisime
ugramadigl ve iletisimin kuruldugu anlamina gelmektedir: Anlam, iliski Oncesinde de
sonrasinda da aym kalmaktadir. {letisimin kurulmasi ve anlamin degisime ugramamas, iliski

kurmay1 kolaylastirmaktadir.

Bourriaud iliskisel estetik kuraminda, Onceleri birbirinden uzak tutulan gerceklik
katmanlarin1 sanatsal eylem sayesinde temasa gecirmeye calistigindan bahsetmektedir
(2018, s. 11). Bourriaud’ya gore teknolojik iletisim; insani temaslar1 ve toplumsal bagi cesitli
tiriinlere parcalayarak bunlarin bir arada bulunulabildigi mekénlar1 ve toplumsallagsmaya
elverigli formatlar1 sadece kendisi olusturmak istemektedir: Kendi olusturdugu mekén
disinda baska bir mekanda bir arada bulunulmasini istemeyerek biricik gilizergahim
dayatmaktadir (2018, s. 11). Buna gore bu dayatma karsisinda toplum tekele alinmaktadir.
Ticari hale gelemeyenin kaderinin yok olup gitmek oldugu ve insanlar arasi iliskilerin bu
ticari alanlarin disinda kalmay1 bagsaramayacak hale gelecegini anlatmaktadir (Bourriaud,

2018, s. 12).

Elektronik medya araglarnin, eglence parklarmin, bir arada bulunulabilen
mekanlarin, toplumsallagsmaya elverisli formatlarin hizla ¢gogalmasi karsisinda ne
yapacagimizi bilmez oluyoruz; tipki her yerine peynir pargalar1 serpistirilmis
kafesinde hi¢ degismeyen bir giizergaha mahkiim edilmis laboratuvar faresi gibi
(Bourriaud, 2018, s. 11).

Buna gore ticari nesnelerin insan iligkilerinin temel konusu, temel amac1 olmaya basladig:
soylenebilmektedir. Ornegin, kahve reklamlarinda o kahve olmazsa oradaki iki kisinin
sicaklik ve huzur bulamayacagi ima edilmektedir; sanki o kahve olmazsa o iki kisi iletigim,
bag, iliski kuramayacak gibi gosterilmektedir. Ticarl nesneler, toplumsal bag ve insanlar
arast iliski i¢in baglayici bir glicmiis gibi anlagilmaktadir. Fakat ticari nesneler ‘karsilikl alip

verilen’, ‘takas yapmak’ta kullanilan nesnelerdir (Cambridge): Insanlar arasi iliskiyi
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baglayan yegane gii¢ degildir. Insan iliskileri zaten karsilikli yapildigindan ve siirekli olarak
ilgi, temas, iliski degis tokusu yapildigindan, ticari nesneler insan iliskilerinin biiylik 6l¢iide
azalmasina etki etmemektedir. Toplumsal bag ve insan iliskileri devam ettik¢e ‘insanlar arasi

iliskilerin ticari alanlarin disinda kalmay1’ bagarabilecegi sdylenebilmektedir.
2.1. iliskinin Miibadele Alam

Iliskisel sanat yapitlarinda insanlar arasi bir iletisim alani insa edilmek istenmektedir.
Insanlarin ortak bir alan1 ve ortak bir an1 paylasip sosyalleserek ortaya ¢ikardiklari iletisim
alan, iliskisel sanat yapitlarinin amacidir. Insanlar arasi bir alan yaratarak, karsilasma ve
bulusma olusturan bu iletisim alani, iligkisel sanat yapitlarinin formunu olusturmaktadir.
Birlikteligin degil, birliktelikten ¢ikan iirliniin amag oldugu iliskisel estetikte, bir miibadele
alan1 insa edilmek istenmektedir (Bourriaud, 2018, s. 128). Bourriaud bu ‘miibadele alan1’

icin “domaine d’échanges” tamlamasini kullanmaktadir (1998, s. 17).

Miibadele kelimesi, Arap¢a bdl kokiinden gelip “degis tokus etme, bedeliyle degistirme”
anlamlarma gelmektedir (Etimolojiturkce). Miibadele ayni zamanda ‘“degisim, yer
degistirme”dir (TDK). Bedel kelimesi de miibadele kelimesi gibi bd/ kokiinden gelmektedir
ve “yerine gecme, esdeger olma, karsilik” anlamlarina gelmektedir (Etimolojiturkce).
Miibadele kelimesinin Ingilizcesi exchange, “degis tokus, takas, degisme, karsilikl1 olarak
yapma, karsilikli alip verme” anlamlarina gelmektedir (Cambridge). Ex- 6n eki ve change
kelimesinin birlesiminden olusan kelimede ex- ‘cikis, disari’ anlamina gelirken change
‘farklilagtirma, degisim’ anlamimna gelmektedir (Etymonline). Buna gore, degisimin
olabilmesi i¢in disaridan bir degisim olmasi gerektigi anlami ¢ikmaktadir; distan gelen

degisim, digsal degisim, yiizeysel degisim yani, icten gelmeyen degisim.

Alan kelimesi “diiz, acik ve genis yer, meydan, saha” anlamlarmna gelmektedir (TDK).
Domaine kelimesi ‘arazi, bolge, alan, uzmanlik’ anlamlarina gelmektedir (Larousse).
Ingilizcede domain ise ihtisas, yani uzmanlik anlamina gelirken “hakimiyet, hakimiyetin
uygulandig1 bolge, eylem alan1” anlamlarmna da gelmektedir (Etymonline). Ihtisas, hem
“uzmanlik”tir hem de “duygu, duygulanma”dir (TDK). Buna gore, ‘miibadele alan1’, digsal
bir degisim amaciyla uzmanhk saglayarak duygusal hakimiyetin ve degis tokusun

uygulandig acik bolgedir.
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Alan kelimesinin Ingilizce karsiliklarina bakildiginda “area, field, zone, arena, domain”
kelimeleri goriilmektedir (Collins). Bourriaud’nun ‘domaine d’échanges’ ifadesi ingilizce
“arena of exchange” olarak terciime edilmistir (2002, s. 18). Arena “giires, yaris, oyun vb.
gosteriler yapilan alan” ve “siyasi ¢ekismelerin gectigi yer” anlamlarina gelmektedir (TDK).
Arena, Latince harena kelimesinden gelip ‘muharebe alani’ anlamina gelmektedir.
Ispanyolca arena, Italyanca rena, Fransizca aréne kelimeleri ‘kum’ anlamina geldiginden,
muharebe alan1 ‘kumlu alan’ anlamina da gelmektedir; mecazi olarak ‘her tiirden karsilagsma,
cekisme, yarisma sahnesi’dir (Etymonline). Alan, eylemlerin yapildigi sahneyse, bu
sahnenin bos olmasi gerekir ki eylemler sahnede yer alabilsin. Bos alan, eylemlerle
doldurulmay1 beklemektedir. Buradaki eylemler karsilagma iizerinedir. Karsilagsma ontolojik
olarak yiiz ylize olmayi, ayn1 zamanda ve ortamda olmay1 gerektirmektedir. Karsilagma,
karsilikli olmayi, yiiz yiize olmay1 gerektirip, karsilikli bir ¢ekismeyi ya da karsilikli bir
aligverisi ifade etmektedir. Ister bir alisveris amaciyla olsun ister bir cekisme veya savasma
amaciyla, her durumda karsilasma, bir karsi karsiya olma durumudur. Galeri de
doldurulmay1 bekleyen bir bos alandir: Sergilenen yapit ile insanlarin karsilagmasi

gerceklesmektedir.

Sanatsal yapitlar, sergilenme durumundan o6tiirii izleyiciyi derin diistinmeye (contemplate),
hissettirmeye  yoneltebilmektedir.  Iliskisel ~sanat yapitlarinda ise yapit-insan
karsilasmasindan ziyade insan-insan Kkarsilasmasi amaclanmaktadir. Iliskisel sanat
yapitlarinin katilimciya olan ihtiyacindan ve sergilenmekten ziyade katilinacak, etkin
olunacak, eylemlerle doldurulacak bir alan olmasindan o6tiirii izleyiciye, yapit-insan
karsilasmasinin  sundugu sanatsal yapithg sunmamaktadir. Insanlarla insanlarmn
karsilagsmasini amaclamasindan dolay1 iliskisel sanat yapitlari bos alan gibi davranmaktadir;
hali hazirda bos bir alan olan galerinin igerisinde baska bir bos alan belirleyip eylemlerle

dolmasini beklemektedir.

[liskisel sanat yapitlarinda bos alan gibi davranan yapitlar sanatsal etkinliklere doniiserek,
geleneksel bir eylem olan izleme eylemi yerine katilma eylemini gerceklestirmektedir.
Herkesin katilimer oldugu bir toplulukta birlikte bir eylem gerceklestirerek, asil konunun
insanlar arasi iliskide ortaya cikacagi sdylenmektedir. Katilma kelimesinin Ingilizcesi
participation Latince ‘“katilimci, yoldas (comrade), silah arkadasi” anlamlarina gelen

particeps kelimesinden evrilip participare olarak participatio kelimesine evrilmektedir
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(Etymonline). Yoldag anlamina gelen comrade kelimesine bakildiginda “silah arkadasi,
ozellikle savasta yaninda savasan dost” anlamina gelmektedir (Cambridge). Bu durumda,
katilimc1 olunan her durumda bir dostluk s6z konusudur. Ortada bir savas olacak ki
katilimeilar da ‘silah arkadasi’ olabilsinler. Katilimcilar, ayni, ortak bir yolda gitmelerinden
otirii yoldaslardir. Bu durumda katilimeilarda esitlik s6z konusudur. O zaman, katilma
durumunun oldugu her alanda katilimcilar esittir. Sanat yapit1 karsisinda herkes esittir
denebilmektedir. Fakat alan, domain’in ‘hakimiyet’ anlamindan dolayi, hakimiyet
icermelidir. Hakimiyet, esitlerden birinin iiste ¢gikmasiyla olabilmektedir. Oyleyse iliskisel
sanatta insa edilmek istenen miibadele alan1 da hakimiyet alan1 anlamima mi1 gelmektedir?
‘Silah arkadaglarimizla’, dostlarimizla ‘savasip’ ¢atismak i¢in mi bu sanat yapitlarina
katihyoruz? Iliski eksikligimizi kumlu alanda birbirimizin kaniyla doldurarak mu
tamamlayacagiz? Alan, ‘savag’ ve ‘hakimiyet’ anlamlarindan &tiiri bu eylemlerin
yapilmasini beklemektedir. Alanin insanlardan istedigi iliski, hakimiyet ve savas iceriklidir.
Arena’nin bizden beklentisi, savas ve kumlarinin kanla temasi ise, onun istedigi iligkiyi bu
alandaki katilimcilarin, ‘silah arkadaslarinin’ vermesi gerekmez mi? Bu durumda katilimci,
yani ‘silah arkadasi’ miibadele alaninda savagmak icin bulunmaktadir. Miibadele alani,
katilan herkesin, yani degis tokus yapan herkesin kanin1 kumda gérmek istemektedir. Ayni
ilgi alanlarina sahip oldugum, ayni cephede bulundugum, aym savasta birlik olup ayni
goriiste ilerledigim kisi silah arkadasim ise, ikimiz de bu galeride katilimciysak, alanda
miibadele etmemiz gerekmektedir. Alanin ‘uzmanlhik saglayarak duygusal hakimiyetin
uygulanabilecegi agik bir bolge’ olmasindan dolay1 alan; uzmanlik ve duygu gerektiren,
hakimiyetin ve karsilasmanin gerceklestigi eylem sahnesi olarak agiklanabilmektedir.
Demek ki bu savagin illa kanli olmasma gerek yoktur, katilimcilar duygusal olarak da
savagabilmektelerdir. Dolayisiyla ‘miibadele alani’ digsal bir degisim amaciyla silah
arkadagia uzmanlik saglayip duygusal hakimiyet uygulayarak karsilagmanin, ¢cekismenin,

degis tokusun gerceklestigi eylem sahnesi olarak agiklanabilmektedir.
2.2. Gosterilesen Iliski

Bourriaud, toplumsal bagin “standart bir yapay fenomen haline” gelmesi ile Guy Debord’un
Gésteri Toplumu’na isaret etmektedir: “Iliskisel kanallar1 etkileyen en iist diizeydeki ‘ayrilik’
[...] ‘Gosteri Toplumu’na dogru doniislimiin son evresini olusturur” (2018, s. 12). Burada
“insan iligkilerinin artik ‘dogrudan yasanmadig1’, ama yerlerini ‘heyecan verici’ temsillerine

birakarak uzaklastig1 bir toplum” tanimini yapmaktadir (Bourriaud, 2018, s. 12). Yani insan
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iligkilerinin eksik olmasindan bahsederek insan iligkilerinin yerine temsillerinin
gelmesinden bahsetmektedir. Dogal yollardan olusan ve dogrudan yasanan toplumsal bag

ticarileserek heyecan verici temsiline, yani yapay, suni bir toplumsal baga doniismektedir.

Bourriaud, “iliskisel kanallar1 etkileyen en tist diizeydeki” ayriligin, ticari hale gelen insanlar
arasi iliski oldugunu diisiinmektedir (2018, s. 12). Ciinkii toplumu “insan iliskilerinin artik
‘dogrudan yasanmadig1’, ama yerlerini ‘heyecan verici’ temsillerine birakarak uzaklastigi
bir toplum” olarak gérmektedir (Bourriaud, 2018, s. 12). Toplumda insan iliskilerinin eksik
oldugundan bahsederek iliskisel estetik kuramiyla insan iliskilerinin temsili sayilacak
karsilagsmalar yaratmaktadir. Iliskisel sanat, giinliik hayat nesnelerini bir araya getirerek
yapay alanlar iretir. Giinlik hayatin “heyecan verici” bir temsili denebilir buna. Yani
iligkisel sanat, aslinda dinamiklerine kars1 ¢iktig1 “ticarilesmis toplumsal bagin” yaptigi seye
eslik etmektedir. Kétiiledigi ve eksik gordiigii bir seyi tekrar iiretmektedir. Iliskisel sanat,
Debord’un “gdsteri” olarak tanimladigi olgu gibi goriinmektedir. “Genel anlamda gosteri,
yasamin somut tersyiiz edilisi olarak, canli olmayanin 6zerk devinimidir” (Debord, 2021, s.
34). Gosteri, yasamin somut tersyiiz edilisidir; ayni iliskisel sanat gibi, gerceklige (giinliik
hayata, toplumsal baga) alternatif somut mekanlar, alanlar olusturmaktadr. Iliskisel sanatta
ele alinan toplumsal bag, gosteride ters yiiz edilen yasam gibi orada — o zaman ve o mekanda-
ozerk devinimi igindedir. iliskisel sanat gosterisi kendi 6zerk alami icinde ‘canli gibi’
devinmekte ama canli hayat ters yiiz etmektedir. Halbuki toplumsal bag, canli olmayan bir
sey degildir; bitmis ya da yok olmus degildir. Azalan bir sey olabilir ki bu da hala canh

oldugu anlamina gelir: Tamamen canli degil, ama cansiz da degil, baygin.

“Gosteri kendini hem bizzat toplum olarak hem toplumun bir pargas: olarak hem de bir
birlestirme arac1 olarak sunar” (Debord, 2021, s. 34). Iliskisel sanat yapitlarindaki iliski
kendini, giinliik hayat iligkilerinden ayr tutarak, giinliik iliskiden farkli bir bag kurdugunu
diistinmektedir: Giinliik hayatta iliski eksikligi oldugunu sdyleyerek kendini iyilestirecek
care ve birlestirme araci olarak sunar. Iliskisel sanat yapitlar1 tam da Debord’un tanimladig1

gosterinin ta kendisidir.

“Gosteri, toplumun bir parcasi olarak, 6zellikle, biitiin bakis ve bilingleri bir araya getiren
sektordlir. Bu sektér ayri oldugundan, aldatilmig bakisin ve yanlis bilincin yeridir;
gerceklestirdigi birlesme genellestirilmis ayriligin resmi dilinden baska bir sey degildir”
(Debord, 2021, s. 34). Iliskisel sanat da genellestirdigi iletisim ayrihig, iliski eksikligi dili

ile, o 6zerk zaman ve alanda iliskisel bir birlesmenin gerceklestigi aldanmasina diiser.
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“Gosteri bir imajlar toplami degil, kisiler arasinda var olan ve imajlarin dolayimindan gecen
bir toplumsal iligkidir” (Debord, 2021, s. 34). Bu tam olarak iliskisel sanatin da kendini
sunusunu tanimlar niteliktedir. Gosteri toplumsal iliski ise, iliskisel sanat da bir gosteri
olarak gosterinin gosterisi olmaktadir. Buna gore denebilir ki iligkisel sanat artik ‘gosteri

iligkisi’ olmaktadir.

“Gosteri, insan1 bireysellikten uzaklastiran diizenliligin bireysellestirici olarak gosterildigi,
yasamsal itkiselligin ise notrlestirilerek yasamdan uzaklastiran diizenlilik haline getirildigi
bir toplumsal alandir” (Kuspit, 2018, s. 189-190). Tipki iliskisel sanat gibi; toplumda iliski
eksikligi oldugunu ispatlamak i¢in iliskiyi kendi biinyesinde kurmak isteyerek, toplumda
yasanmasi gereken iligkiyi kendi diizenledigi alanda ger¢eklestirmeye calisir. “Gdsteri ayri
olan1 birlestirir ama ayr: olarak birlestirir” (Debord, 2021, s. 43). iliskisel sanat da insanlar
birlestirdigini sanip sadece galerideki bir grup insan1 birlestirmektedir. Hatta sadece galeride,
sadece o galeride o iliskisel sanat yapitiyla ilgilenen kisileri birlestirmektedir: O galeri ya da

o yapitla ilgilenmeyen insanlar ayrigsmistir bile.

Bourriaud, “iligkisel kanallari etkileyen en iist diizeydeki” ayriligin, ticari hale gelen insanlar
arasi iliski oldugunu diisiinmektedir (2018, s. 12). Ciinkii toplumu “insan iliskilerinin artik
‘dogrudan yasanmadig1’, ama yerlerini ‘heyecan verici’ temsillerine birakarak uzaklastigi
bir toplum” olarak gormektedir (Bourriaud, 2018, s. 12). Halbuki iligkisel sanat,
birlestirdigini sanarak, temsili giindelik iliskiler yaratmaktadir ki bu tam olarak insan
iligkilerinin dogrudanlig: degil, ‘heyecan verici’ temsillerinin dolaylilig1 olup, iliski imajinin

dolayimindan gegen bir toplumsal iligki sunmaktadir.
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3. BOLUM:

ILISKISEL ESTETIKTE FORM: FORMLARIN HAYALETLESMESI

Ronesans’ta kullanilan “perspektifte merkezi projeksiyon yonteminin kesfi” ile “soyut
bakan-kisiyi somut bireye” doniistiirlip perspektifin bakisa simgesel bir yer tahsis ederek
“bakan-kisiye simgesel bir sosyalligin i¢inde bir yer” kazandirdigindan bahseden Bourriaud,
modern sanatin “tabloda eszamanli pek ¢ok bakist miimkiin kilarak bu iliskiyi” degistirdigini
fakat iki durumda da ressamlarin hedefledigi etki arasinda benzerlikler oldugunu; iki
durumda da “resimsel alana firlatilan soyut bir insanlik” oldugunu yazmaktadir (2018, s.
123-124). Yani geleneksel sanatta merkez1 bir iz diisiimii, merkezi bir gosterim yaratarak
bakisin tek bir merkeze yoneltildiginden bahsetmektedir. Resim, kendi ile bakan-kisi
arasindaki iligkisine bir uzaklik koyarak bir rol bigmektedir; bakan kisiyi, izleyen ya da
bakan, kendini ise izlenilen ya da bakilan statiisiine koymaktadir. Modern sanatta ise ayni
anda ¢esitli bakislarin bulunabildigini, 1akin bunun da yine soyut kalmis bakislar oldugunu
anlatmaktadir. Bu iki durumu da Eric Troncy’nin soyledigi “bakan-kisiyi bir ortamla ya da
insa edilmis bir ¢evreyle saran” alan olan “all around” etkisinin tersi “all over” ile; “sadece
diiz yiizeylere uygulanan” hali ile tanimlamaktadir (Bourriaud, 2018, s. 124). All over, ‘her
yerde’, ‘bitmis’ ve ‘tiim yiizeyde’ anlamlarina gelmektedir (Cambridge). Boylece geleneksel
ve modern sanatta perspektifin tiimiiniin ylizeyde oldugu, yapitin her yerinde muhafaza
edildigi ve bakis agisinin ylizeyin sinirli olmasindan dolay1 bittigi anlasilmaktadir. A4//
around ise ‘g¢evresinde’, ‘her yerde’, ‘tiim ¢evrede’, ‘¢epecevre’, ‘dort taraftan’ anlamlarina
gelmektedir (Cambridge). iliskisel sanat yapitlarinda ortak alanlar, bulusmalar ve ortamlar
yaratildigindan perspektifin, ortamin her yerinde oldugu, dort taraftan ve tiim cevrede
bulundugu anlasilmaktadir. iliskisel sanat yapitlarinda bakis acisinin cepecevre olmast,
yapitlarin formu hakkinda bilgi vermektedir. Bu yapitlarin bir alanda, bir ortamda oluyor
olmasi ve insanlarla ortak bir yaratimdan ¢ikan alanin yapitin kendisi olmas1 dolayisiyla,
iligkisel sanat yapitlarinin elle tutulur, somut formlar1 olmadig1 anlasilmaktadir. Peki, form

nedir?

Form kelimesi her ne kadar Tiirk¢ede kullaniliyor olsa da formun Tiirkgedeki karsilig

“bicim”dir (TDK). Form ayn1 zamanda ‘sekil, suret, goriiniis, benzeyis (/ikeness), dis ¢izgi’
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gibi anlamlara da gelmektedir (Etymonline). Form kisaca ‘bir kavramin, bir olgunun kendini
sunma bi¢imi’dir (Dictionnaire Le Robert). Likeness (benzeyis) ise ‘bir nesnenin temsili,
digerine benzeyen sey, benzer bir sekil veya form’ anlamina gelmektedir (Etymonline). Hem
bicim hem benzeyis; kendini sunma, kendini temsil etme, bir nesnenin temsili ve bir
nesnenin sunumu anlamlarina geldiginden otiirii ikisi de esanlamlilardir. iki form birbirine
benzer olmasa bile, ikisinin de kendini sunma ve temsil etme anlamindan dolay1 ikisi de
benzerdir, benzeyistir. Bir seyin 6tekine benzemesinde yani benzeyiste bir egemenlik s6z
konusudur. Benzetme yapildiginda benzetilen, benzeyenden “varliksal (ontolojik) olarak
istlin” ve “ondan daha ‘gercek’” olmaktadir (Harkness, 2021, s. 13). Yani bir sey Otekine
benzetildiginde, benzetilenin benzeyene varliksal olarak iistiinliigiinden Gtiirii benzetilen
giiclii, benzeyen giigsiiz konumuna gelmektedir: Tipk: birinin gercek, 6tekinin kopya olmasi
durumu gibi. “Benzeyiste bir ‘model’ vardir ve bu kendisinden ¢ikarilabilecek olan ve
gittik¢e siliklesen biitiin kopyalar1 diizenle siralar ve kademelestirir” (Foucault, 2021, s. 43).
Benzeyen-benzetilen, gercek-yapay, orijinal-kopya gibi ikilikler bir ast-list iligkisini
gostermektedir. Boylece benzeyis, bir ast-iist iliskisi oldugundan dolay1 hiyerarsiktir

denebilmektedir. Benzeyis de form anlamina geldigine gore form da hiyerarsiktir.

Peki formlar benzeyisse ve benzeyis de hiyerarsiyse, formlar kendi aralarinda nasil bir alt-
list iligkisi saglamaktadir? Iliskisel sanat yapitlarindaki form, insanlar arasindaki iliskidir.
[letisimin insanlar igin bir ihtiyag olmasindan dolay: giinliik hayatta insanlar aras1 iliski,
kendiliginden var olmaktadir. Dolayisiyla iletisim ve insanlar arasi iligki, iliskisel sanat
yapitlarinin sagladigi bir sey degildir; giinliik hayatta zaten var olmaktadir. iliskisel sanat
yapitlart kendine, glinliik hayat1 ‘model” almaktadir. Giinliik hayattaki insanlar arasi iliskiye
gergek, orijinal iligki denirse, iliskisel sanat yapitlarindaki, yani galeride diizenlenmis ve
giinliik hayatin tekrari niteliginde olusturulmus, kurulmus alanlardaki insanlar arasi iliskiye
yapay, kopya iliski demek gerekmektedir. Iliskisel sanatin galeride, giinliik hayattaki insan
iligkilerinin yeniden {retimini yapmasi, Baudrillard’in simiilakri tanimlamas: ile
aciklanabilmektedir.

Giliniimiizde gercek artitk minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve

komut modelleri tarafindan iiretilmektedir. Boylelikle gergegin sonsuz sayida

yeniden iiretimi miimkiin olmaktadir. Bundan bdyle gercegin akile1 bir goriiniime

sahip olmasina gerek yoktur, ¢iinkii “gercek” ideal ya da olumsuz siireglerle basa
cikabilecek (boy 6l¢iisebilecek) bir durumda degildir (Baudrillard, 2021, s.14).
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[liskisel sanattaki iliskinin giinliik hayattaki iliskiye benzemesi dolayisiyla iki taraf arasinda
bir hiyerarsi olugsmaktadir. Burada yapay yani “kopya, varligini uysallikla kopya ettigi seye”
dayandirmaktadir (Harkness, 2021, s. 13). Yani iliskisel sanat yapitlarindaki form, varligini

kopya ettigi seye, yani giinliik hayattaki insanlar arasi iliskiye dayandirmaktadir.

Gorsel 28. Jes Brinch, Henrik Plenge Jakobsen. Alternative Society / Alternatif Toplum. [Yerlestirme]. 1996.
(algy, gelik, su, tahta, 151k). (Jakobsen). bit.ly/4anrl6h

Iliskisel sanat yapitlarindaki formun, giinliik hayattaki insanlar arasi iliskiyi model almasina
“Alternative Society” yapit1 ornek gosterilebilmektedir (Gorsel 28). Yapit, Traffic sergisinde
belirli bir alana kurulmus al¢1 cadirlardan olusmaktadir: Cadirlarin icerisinde yasam
stirdlirebilmek i¢in gerekli malzemeler bulunmaktadir; yemek malzemeleri, yatak, masalar,
banklar ve kiiciik bir gdlet icermektedir. Yapiti diizenleyen sanatgilar, katilimcilarla beraber
bu cadirlarda sergi boyunca yasamayir ve alternatif toplum modellerini tartismayi
amaglamislardir fakat serginin kurulumundan birka¢ giin sonra, tiim etkinlikler ve
performanslar sona erdiginde, serginin geleneksel bir hal aldigini sdylemektelerdir: Serginin
sonuna kadar sergide yer alan tek sanat¢i olmuslar ve heykelde performans sergileyen
aktorlere indirgendiklerini sOylemislerdir (Jakobsen). Kuramin ¢ikis noktasi olan sergiye
katilim saglayan ve iliskisel sanat yapmak, insanlar arasi iligki kurmak isteyen sanatg¢ilarin,
her ne kadar iliski kurmak isteseler de bunu pratikte yapamadigi goriilmektedir. Iliskisel
sanat yapitlarindaki formun, varligin1 giinliik hayattaki insanlar arasi iliskiye dayandirdigi

halde, kopya ettigi seyi dahi yapamadig1 anlasilmaktadir.

Iliskisel estetik “sanat yapitlarmi, betimledikleri, iirettikleri ya da kaynaklik ettikleri insanlar
arast iligkilere dayanarak yargilamay1” anlatan bir estetik form kuramidir (Bourriaud, 2018,
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s. 165). Bourriaud, iligkisel estetigin “bir kokenin ve bir yonelimin ilanina isaret eden bir
sanat kurami1” olmadigini, “bir form kurami” kurdugunu sdéylemektedir (2018, s. 28). Yani
iliskisel estetik, kokeni olan bir baslangici ve amaci olan bir varis1 ifade eden bir sanat

kuramini degil, bilakis bir form kuramini temsil etmektedir.

Bourriaud dogada, vahsi halde form olmadigini, “onu goriiniir olanin yogunlugundan kesip
cikararak” yaratanin bizim bakisimiz oldugunu sdylemektedir (2018, s. 31). Yani biitiin
isimlendirmeler ve goriiniirliik, insanlar tarafindan ¢ikarilmis ve insanlar sayesinde
olabilmektedir. “Formlar, birbirlerinden yola ¢ikarak gelisirler” (Bourriaud, 2018, s. 31).
Bourriaud, cagdas sanatta formlardan c¢ok olusumlardan séz etmek gerektigini ve
“bulugmanin diginda form olmadigini” sdyleyerek iliskisel sanatin formunu bulusma ya da
olusum olarak aciklamaktadir (2018, s. 31). Boylece, sergilenmesi gereken seylerin formlar
degil, olusumlar olmasi gerektigini savunmaktadir. Halbuki, form da kendi i¢inde bir
olusumu kapsamaktadir. Formun kendisi de bir olusum, bir olusmadir. Formation (olusum)
kelimesinin igerisinde form kelimesinin bulunmasi da formun bir olusum oldugunu
gostermektedir. Olusum “belli bir varlik kazanma, olusma siireci” ve “herhangi bir varligin
zamanla belli bir bigime ve yap1 6zelligine kavusmasi”dir (TDK). Formation, ‘bir seyin
belirli bir sekle doniismesi’ ve ‘bir seyin diizenlenme sekli’dir (Cambridge). Yani zamanla
bir sekle, bir diizene girmek ve dolayisiyla bir bigim kazanmak, olusumdur, formdur.
Ornegin halkay1 olusturan noktalar diisiiniildiigiinde, burada bir olusum oldugu
goriilmektedir. Noktalar tek basina durduklarinda nokta halindeyken, halka bi¢iminde

diizenlendiklerinde bir olusumu, bir formu, bir halka formu ortaya ¢ikarmaktalardir.

Gorsel 29. Deniz Ozlii. Tliski Camuru: deal. [Stop motion, 1:04]. (0:27). 2024. (Kisisel Arsiv).
bit.ly/3COpvNm
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Gorsel 30. Deniz Ozlii. iliski Camuru: deal, Eskiz. 2024. (Kisisel Arsiv).

Bir stop motion ¢alismasi olan “Iliski Camuru: deal” (Gérsel 29) kartlarin iliski ¢amuru
tarafindan birlestirilip dagitilmis hallerini gostermektedir. Birlestirme ve dagitma iginin an
an ve siirekli olarak yapildig1 gosterilmektedir. fliski camuru, halka formunda bir formation
Oornegi olarak herkese esit sayida kart dagitarak iliskideki, alandaki esitligi saglamak
istemektedir. Kartlarin dagilmis halleriyle birlestirilip siirekli olarak tekrar dagitilmasi,
iliskinin siirekli olarak birligi bozup tekrar birlik olusturmasini anlatmak istemektedir.
Kartlar birlestiginde formation olusturmaktadir. iliski ¢amurunun kartlar iizerinde iz
birakmasi, iligkinin stirekli birlestirip boldiigii parcalarda iz birakmasini anlatmay1
amaclamaktadir. Gérsel 29°da “Iliski Camuru: deal”mn olusmasimin eskizi goriilmektedir:
Calismanin formunun (Gorsel 29) olusum siireciyle (Gorsel 30) birlestigi bir formation s6z
konusudur. Formationin bir birlesme iligskisi oldugu ve bunun kendiligindenligi

sunulmaktadir.
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Noktalarin bulusmasi, halka olusumu bir formdur. Bu nedenle formlar1 olusumlardan
ayirmak miimkiin olmamaktadir. Bu ylizden Bourriaud nun “formlardan ¢ok olusumlardan
s0z etmek” diisiincesi yapisal olarak miimkiin degildir; form bir olusum, olusum da bir form

oldugundan birbirinden bagimsiz diistiniilemezlerdir.
3.1. Politik Form: Gergek Iliskiden Kopya iliskiye

Bourriaud iliskisel sanatin formunun politik oldugunu sdylemektedir (2018, s. 128). Iliskisel
sanatin formu, sanat¢i tarafindan diizenlenmis alandaki insanlar arasi iliski ise politik olan,
yapittaki iliski olmaktadir. Politiklesen form, elle tutulur, somut bir form degil, iliskisel sanat
yapitlarindaki insan iliskisi (kopya iliski) olan form olmaktadir. Politik, “hedefe ulasabilmek
icin anlagmay1, uzlagmay1 amaglayan” anlamina gelmektedir (TDK). Formun politik olmasi
demek, formun belirli bir hedefe ulagabilmek i¢in uzlasmay1 amaglayan bir sey olmasi
demektir. Yani, iliskisel sanat yapitlarindaki iliskinin (kopya), iliski (gercek) olabilme
hedefine ulagmasi i¢in uzlasma amaglanmaktadir. Belli bir hedefe ulagmak i¢in uzlasma
amagclaniyorsa burada bir es degerlikten s6z edilebilmektedir. Uzlagma, ‘karsilikli 6diinlerle
bir anlagsmaya varma’ anlamia geldiginden, taraflarin esitligi s6z konusudur (Ozankaya,
1975, s. 109). Bu durumda form, es degerlik igeren bir politika olmaktadr. Iligkisel estetikte
ulasilmak istenen hedef, yapitta, gilinliik hayattaki insan iligkilerini yani, gercek iligki
olusturmaktir. Fakat yapitta olusan iliski, giinliik hayattakine benzediginden (benzeyis,
gercek-kopya hiyerarsisini  getirdiginden) ve giinlik hayattaki gibi kendiliginden
olmadigindan, giinliik hayattaki iliskinin kopyasi olmaktadir; gercegin kopyas: olmaktadir.
Iligkisel estetikteki form, kendinin kopya iliski olmadig1 konusunda ve kendinin giinliik
hayattaki ger¢ek iligki oldugu konusunda uzlagsmayir amaglamaktadir; boylece form,
politiklesmektedir. Formda, belli bir hedefe ulasmak icin uzlasma amaglaniyorsa, bir es
degerlik s6z konusudur. Formlarin degerlerinin esitlenmesi de ast-ilist kademelerinin
olusturulabiliyor olmasi (hiyerarsik olmasi) da formlarin politik olusunu gostermektedir;
ikisi de uzlagsmayla saglanmaktadir. Birbirine benzeyen ve bu benzeyisten otiirli ast-iist
iliskisi kurmus iki formun degerini elestirip yargilayarak bir sonuca vardirabiliyorsam ve bu
konuda bana katilan, benimle uzlasan en az bir kisi varsa, formlarin politikliginden so6z
edebilmekteyimdir. Iliskisel sanat yapitinda fiiretilen kopya iliski, politiklesen form
dolayisiyla uzlasmaya varilarak giinliik hayattaki gergek iliski olabiliyorsa burada,
degerlerin esitlenmesi, birbirine ve i¢ ice gegmesi s6z konusu olmaktadir. Bir nevi “‘gercek’

ile ‘sahte’ [...] arasindaki fark” yok olmaktadir (Baudrillard, 2021, s. 16).
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Foucault’ya gore “Benzeyiste bir ‘model’ vardir” ve “benzeyis, egemenligi altinda
bulundugu canlandirmaya (representation) hizmet eder” (2021, s. 43). Iliskisel sanat
yapitlari—giinliik hayat karsilastirmasinda, giinliik hayat, iligkisel sanatin ‘model’i
olmaktadir; iligskisel sanat ise ‘canlandirma’. ‘Benzeyis kendini, geri donmesi ve ortaya
cikarmasi gereken bir modele dayandirir’ (Foucault, 1983, s. 44). Iliskisel sanat, giinliik
hayattaki iliskiyi yani, gercek iliskiyi kurabildigini iddia ettigi siirece, giinliik hayattaki
iliskiyi model almaya devam etmektedir. Giinliik hayattaki iliski, iligskisel sanata model
olmaya devam ettigi siirece iliskisel sanat, ‘canlandirma’ olmaya devam etmektedir. Fakat
formlarin, yani iliskisel sanattaki formun politiklesmesiyle, birbiri i¢ine gecen gergek—kopya
(glinliik hayat—iligkisel sanat) ikiligi arasinda belirsizlik ortaya ¢ikmaktadir. Politiklesirken,
yani bir hedefe ulagsmak icin uzlasirken, ‘bir eylemi digerinin goriiniimii altinda gizleme’
eylemi yapildigindan ‘simiilasyon’ yapilmaktadir (Robert, 1988, s. 1817). Eger uzlagsma ad
altinda x’e y diyebiliyorsak yani, x’i y ‘altinda gizleyebiliyorsak’, uzlasmanin simiile etme
durumundan bahsedebilmekteyizdir. Iliskisel estetikte ulasilmak istenen hedef, yapitta,
giinlik hayattaki insan iliskilerini iiretmektir fakat iliskisel sanat, bu iligkilerin sadece
kopyasini iiretebilmektedir; zaten gercek olan, insanin oldugu her yerde kendiliginden,
giinliik olarak gerceklesmektedir. Boylece iliskisel estetik, kendinin kopya iliski olmadigi ve
giinliik hayattaki gercek iliski oldugu konusunda uzlasmayi1 amacglayarak gercek—kopya
ayrimin1 ortadan kaldirmak istemektedir: Kendiliginden olan giinlik gergek iliskiyi,
liretilmis olan galerideki kopya iliski ile simiile etmektedir. Iliskisel sanat formunun, yani
kopya iligkinin gercek iliskiyi gerceklestirdigi konusunda uzlasildiginda, iliskiyi belirleyen
degerlerin esitlenmesinde katkida bulunulmaktadir. Bu uzlasma, iligskisel sanatin
onaylandig1 ve iliskisel sanatin “dogru ve yerinde bularak kabul” edildigi anlamina
gelmektedir (TDK). liskisel sanatin hedefinin onaylanmas1 dogrultusunda, gercek iliski ile
kopya iliski arasindaki hiyerarsinin ve ayrimin kaldirilmasinda uzlagsma saglanip, iki il/igkinin
de simiile edilmesi sonucunda, gercek ve kopya arasindaki hiyerarsi ve fark kaldirilmaktadir.
Kopya iligki, Uretilip, lizerine ger¢ek iliski oldugu konusunda uzlasildigi i¢in, kendini ger¢ek
iligkinin altina gizleyerek kendi kendini simiile etmektedir. Kopya iliski, gercek iliskinin
altina gizlenerek ‘kendini gercgeklik olarak gosteren hassas bir goriiniim” haline gelmektedir;
bir simiilakr olmaktadir (Robert, 1988, s. 1817). Iliskisel sanatin kopyasini iirettigi halde
‘gergek iliskiyi kurdugu’ konusunda uzlagtigimiz zaman, yani iliskisel sanati onayladigimiz
zaman, degerlerin birbirine gegmesinde ve esitlenmesinde iliskisel sanat adl1 simiilakra ortak

olmus olmaktayizdir.
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Iliskisel sanat, gercek iliskinin kopyasini iirettigi halde gercek iliskiyi kurdugunu iddia
ettiginde, gergegi kopyaya indirgeyerek anlamlari ve degerleri birbirine gegirip aradaki farki
gizleyip simiile etmektedir. /liskiler ve degerler simiile edildigi icin iliskiyi ayiran ger¢ek—
kopya gibi degerler belirsiz olmaktadir: Ornegin “bir hastalig1 simiile eden kisi, kendinde bu
hastaliga ait semptomlar goriilen kisidir [...]; biitiin ‘semptomlar’ iiretilebiliyorsa ve bir
hastaliga ait ‘semptom’ ‘dogal’ bir olgu olma 6zelligini yitirmigse” simiile edilmis demektir
(Baudrillard, 2021, s. 16). Tipki iliskisel sanat yapitinda iiretilen iliskinin, uzlasmayla
politiklesen form dolayisiyla simiile edilip giinliik hayattaki iliski olabilmesi gibi. Uzlasma
sonucu simiile edilen iligki artik belirsizdir, hangisinin gercek iliski hangisinin kopya iligki
oldugu bilinemez. Gergek simiile edildiginden dolay1 ne gercek iliski iliskidir ne de kopya
iligki iliskidir.

Her ne kadar form, uzlasilmis, sinirlar1 ¢izilmis, belirli gibi goriinse de, ‘her seyin her sey
olabildigi’ konusunda uzlagma miimkiin olabildigi i¢in, bu uzlasilmis, politiklesmis form
artik belirsizlesmektedir. Iliskisel sanat yapitinda iiretilen kopya iliski, uzlasma yoluyla
simiile edilip giinliik hayattaki gerc¢ek iliski olabiliyorsa “gergek ile sahte arasindaki fark
yok” olmaktadir (Baudrillard, 2021, s. 16). Gilinliik hayattaki insan iligkileri ile iliskisel
sanatin diizenleyip irettigi insan iliskilerinin ayni oldugu konusunda uzlasilabiliyorsa ve
dolayistyla da farklarn g6z ardi1 edilebiliyorsa, gergek ve kopya da ayrimlan
umursanmaksizin, ayni ve esit oldugu konusunda uzlagilarak simiile edilebilmektedir.
Gergek iligki ile kopya iliskinin ayn1 oldugu konusunda uzlasildiginda ortadaki benzeyis,

yani benzetilen ile benzeyen arasindaki hiyerarsi de kalkmaktadir.

[liskisel sanat formunda ortadan kalkan smrlar belirsizlikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Formlar,
benzeyen-benzetilen hiyerarsisini igeren bir benzeyis iken uzlagsmayla politiklesip simiilakr
olarak iki tarafin da benzeyen oldugu, iki tarafin da birbirine benzedigi, aslin olmadigi
belirsiz bir duruma doniismektedir. Bu belirsiz durum, hayaletle anlatilabilmektedir.

Benzeyiste bir ‘model’ vardir ve bu kendisinden ¢ikarilabilecek olan ve gittikge siliklesen

biitiin kopyalar1 diizenle siralar ve kademelestirir. [...] Benzeyis, egemenligi altinda

bulundugu canlandirmaya hizmet eder [...]. Benzeyis, geri getirmek ve tanitmakla yiikiimlii

oldugu model olarak kendini ortaya koyar; andiris ise, hayaleti (sureti), benzeyenle

benzeyen arasindaki belirsiz ve geri donebilir bir bagnti olarak dolastirir (Foucault, 2021,
s. 43).
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Hayalet “belli belirsiz goriilen sey” anlamina gelmektedir (TDK). Ayn1 zamanda “dogatistii
goriintii, fantom” anlamlarina da gelen hayalet kelimesinin kokii hayal; “imgelem, zihinsel
goriintii” anlamlarina gelmektedir (Etimolojiturkce). Fantom, Ingilizcede phantom, Eski
Yunancada ‘“hayal gérmek” anlamina gelen phantdzo fiiline +ma son ekinin eklenmesiyle
olugmaktadir (Etimolojiturkce). Phantom, sekil, siluet, “hayali, hayal {iriini olan”
anlamlarma gelmektedir (Cambridge). Phantom kelimesinin kdkeni Yunanca ‘gilin yliziine
cikarmak, belli olmak’ anlamina gelen phainein, yani ‘goriiniir etmek, gésterme’ anlamiyla
phantazein halini alarak ‘illiizyon, kuruntu, hayal, gercek olmama’ anlamlariyla phantom
kelimesine evrilmektedir (Etymonline). Hayal, “zihinde tasarlanan, canlandirilan ve
gerceklesmesi Ozlenen sey” oldugundan, hayalet; gercekligi ve belli bir sekli olmayan,
kurgusal, sadece zihinde canli oldugu halde giin yiiziine ¢ikarip goriiniir etmek, gostermek
istemek anlamina gelmektedir (TDK). Hayalet, simiilakr ise, hayaletin ‘gercekligi belli
olmayan’ olmasindan dolay1 simiilakrin da bir ‘gercekligi ve belli bir sekli” olmamaktadir.
Kopya iliski (iliskisel sanatin formu), artik simiilakr olduguna gore iliski de belli belirsiz ve
gercekligi olmayan bir sey olmaktadir.

Gorsel 31. Deniz Ozlii. Dongii. [Video, 5:15]. (2:10). 2024. (Kisisel Arsiv). bit.ly/4hns0JK
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Gorsel 32. Deniz Ozlii. Dongii. 2024. (Kumas, ip, kil). (Kisisel Arsiv).

o & TageL sopok b g Proge bunu oluptwelitiin.
’ ¢ o o igren kumaga pmes w2 Gikpuast da jﬁsﬁie‘l%
[ ) Gonks (?}p,— unag NeeSe y4erasl.
3 i PE@ WY Gt dipmie b iin lestp' beldoluasin. T %, P

B ) e Ligs vern. & i

Gorsel 33. Deniz Ozlii. Dongii, Eskiz. 2024. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 31°de kumasin iizerine misinayla, Gorsel 32°de ise kumasin iizerine, kile bulanmis
bir iple teyellenmis halka bulunmakta olup uygulama eskizi (Gorsel 33) ile birlikte
sergilenmektedir. Birimlerin belirli araliklarla ¢ember seklinde siralanmasinda iligskinin

devamliligi arastilmigtir. Birimlerin bir olusum igerisinde halka formu olusturdugu
50



goriilmektedir. Ignenin kumasa batip ¢ikmas: iliskideki temas:, ignenin misina ve killi ip
sayesinde pesinde iz birakmasi ise iligkinin iz olusunu gostermektedir. Misinanin ve ipin
kumasa igne yardimiyla ilistirilmesiyle ilisik iliski anlatilmak istenmektedir. Ipin kumasa
makinayla simsiki dikilmesi degil, elle teyellenmesi, “egreti” ve belli belirsiz dikilmesi,
iliskinin kendiligindenligini ve egreti olusunu anlatmaktadir (TDK). iliskinin cesitli halleri
anlatilmak istendigi i¢in Gorsel 31°de beyaz kumas iizerine misinayla, Gorsel 32’de ise siyah
kumas iizerine kile bulanmis iple halka islenmistir. Beyaz kumasta (Gorsel 31), iliskideki
bagin her zaman goriiniir olmadigi, ozellikle insanlar arasi iliskideki bagin her zaman
goriinlir olmadigi halde ignenin kumasta biraktig1 delikler sayesinde iliskinin iz biraktig
anlatilmak istenirken siyah kumasta (Gorsel 32), iligkinin belirgin oldugu, kilin iligki izini
belirgin hale getirdigi gosterilerek, bazi iliskilerin varliginin ve izlerinin 6tekinden daha

belirgin oldugu anlatilmak istenmektedir.

Gorsel 34. Deniz Ozlii. Dongii. (Sergileme). 2024. (Kumas, ip, kil). (Kisisel Arsiv).

“Dongti” (Gorsel 31, 32) sergilenirken beyaz olan kumas diismiis ve kaybolmustur (Gorsel
34). Gorsel 34’te beyaz kumasin kayip hali ile siyah kumasin sergilenmesi gosterilmektedir.
Beyaz kumas, anlatmak istedigi belirgin olmayan iliski olgusunu kaybolarak devam
ettirmektedir: Calisma kaybolarak, nerede ve nasil bir iligki kurdugu bilinmeyen bir iligki

dongiisiine girmis, sergi alaninda var olmamasi ile de boslukla izini birakmaistir.
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3.2. Etkinlik

Bourriaud “sanat, igaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla diinyada
iliskiler iiretmeye yarayan bir etkinliktir” diyerek sanatin bir etkinlik oldugundan
bahsetmektedir (2018, s. 168). Etkinlik, “etkin olma durumu” anlamina gelmektedir (TDK).
Etkin ise “isleyen, hareket halinde olan, aktif, faal” olandir (TDK). Buna gore etkinlik, ‘aktif
olma durumu’dur. Etkinlik ayn1 zamanda “etkide bulunmak i¢in yapilan atilim” anlamina
geldiginden sanatin kendisinin etkin olan oldugu, hareket halinde olarak bir seyleri
etkilemek, islemek amaciyla var oldugu anlasilmaktadir (Akarsu, 1975, s. 69). Etki ise “iz
birakma eylemi”’dir (TDK). Biitiin bu anlamlar dogrultusunda sanat, ‘aktif olan’ olarak ‘iz
birakma eylemi’dir. Yani sanat, aktif olarak var olduk¢a iz birakmaya devam edecek
demektir. Sanatin aktif olan olmasi demek, izleyicinin aktif olmayan olmasi demektir; aktif
olanin varligi, aktif olmayanin varligindan ortaya ¢ikmaktadir. Aktif olan yani sanat, aktif
olmayana hiikmedebildigi ve etki edebildigi siirece aktif olmayanda yani izleyicide iz
birakabilmektedir. Bir tarafin diger tarafa dokunmasiyla, temasiyla geride kalan, birakilan,
izdir (TDK). iz, bir tarafin diger tarafa aktif temas1 sonucu olusmaktadir. Sanatin aktif olan
olmast, izleyicide iz birakabildigi anlamma gelmektedir. iliskisel sanatta izleyici, izleyici
konumundan katilimc1 konumuna gegtiginden &tiirli aktif olan olmaktadir. Iliskisel sanat
yapitinin kendini olusturabilmesi i¢in katilimin olabilmesi gerekmektedir. Iliskisel sanat
yapitinin katilimci olmadan var olamayacak olmasi, sanatin aktif olmayan, katilimeinin ise
aktif olan ikiligini ortaya ¢ikarmaktadir. Katilimer artik sanat yapitinda aktif olmaktadir.
Katilimemin aktifligi s6z konusu oldugunda sanatin aktif olmamasi s6z konusu olmaktadir.
Sanatin aktif olan oldugu siirece izleyicide iz birakabilme durumu iliskisel sanat yapitlarinda
goriilememektedir. Yani iligkisel sanat yapitlarinda izleyicinin katilimer olarak aktif olan
konumda olmasi, sanatin ise aktif olmayan konumda olmasi, yapitin katilimei iizerinde iz
birakamadigi anlamma gelmektedir. Aktif olanin aktif olmayana iz birakmasi demek,
katilimcinin sanat lizerinde iz birakmasi demektir. Bu durumda sanat, ‘isaretlerin, formlarin,
hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla’ degil, katilimecilar yardimiyla iligkiler iiretmeye
yarayan bir etkinlik olmaktadir. Etkinlik katilinacak bir sey oldugundan, katilimc1 var oldugu
stirece etkinlik var olacagindan, izleyicinin katilimciya donistiigi iliskisel sanat bir
etkinliktir. Fakat, iligkisel sanat etkinliginde etkinligin etkin olma anlami arandiginda, etkin
olanin yapit olamamasi yapiti etkinlik olmaktan ¢ikarmaktadir ¢iinkii etkin olan katilimeidir.
Sanat bir etkinlik olmaktan ¢ikarak aktif olmayan bir seye donligmektedir. Sanat, izleyicinin

katilimciya doniismesinden otiirii bir etkinlik olamamaktadir. Sanat artik, galerideki
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ziyaretgilerin daha etkin olmasindan dolay1 etkin olmayan etkinlik adin1 almaktadir. Boylece
sanat, “igaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla diinyada iliskiler
iiretmeye yarayan bir etkinlik” olmaktan ¢ok, isaretlerin, formlarin, hareketlerin, nesnelerin
ya da katilimcilarin yardimiyla diinyada etkin olmayan bir etkinlik iliskisi iretmeye yarayan

olmaktadir.

Gorsel 35. Felix Gonzalez-Torres. Untitled (Fortune Cookie Corner) / Isimsiz (Fal Kurabiyesi Késesi).
[Yerlestirme]. 1990. (The Felix Gonzalez-Torres Foundation). bit.ly/3WZ0MSa

Katilimeinin sanat yapitindan daha etkin olmasiyla sanat yapitinin etkin olmayan etkinlik
durumuna 6rnek olarak, kurabiyelerin katilimcilar tarafindan yenerek sanat yapitinin yok
olmasi 6rnegi (Gorsel 35) verilebilir. Burada katilimei, sanat yapitina katilip sanat yapiti
olusturma isi degil, sanat yapitina katilip sanat yapitin1 yok etme, bitirme igini yapmaktadir;
tam da bu yok etme eyleminden Otiirii sanat yapiti, teorik ve paradoksal olarak ‘ortaya
cikmaktadir’. Katilimcimin etkin olmasi sonucunda sanat yapitinin etkin olmayan olmasi
durumunda katilimcinin, etkinligiyle sanat yapitini yok ettigi halde katilimci roliinde olmasi,

sanatin etkin olmayan bir etkinlik oldugunu gostermektedir.
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3.3. iliski Eventi

Katilime1 olmayan sanat yapitlarinda sanat-izleyici ikiligi varken, iligkisel sanat yapitlarinda
izleyicinin katilimciya doniismesinden dolay1 sanat-katilimci-izleyici {icliigii ortaya
cikmaktadir. Eylem sanat oldugu i¢in ve eylemi gergeklestiren katilimcilar oldugu igin
eylemde etkin olan katilimcidir. Sanat yapitin1 olusturmakla mesgul olan katilimer, artik
disaridan bir goz degildir. Katilimer, iliskisel sanat yapitindaki iligski olay1 (iliski eventi)
igerisindeyken olayin olayindadir: Olay1 tecriibe etmektedir. Olayin, onu temsil eden ve
“adim1 verdigimiz seyi meydana getiren hareketli anin simdisinden baska simdisi yoktur”
(Deleuze, 2015, s. 171). iliski olay1 durursa, olus olmaz. Yani olay1 “‘iste, vakit geldi’
diyerek isaret-ettigimiz” zaman, belirtici bir isim ile sinirladigimiz zaman olay, olay
olamamaktadir (Deleuze, 2015, s. 171). Yapittaki katilimci da ‘su an bu yapiti
olusturuyorum’ dediginde, an1 isaret edip belirlediginden dolayi, bulundugu katilimei
konumundan olay1 gorememektedir: Olay1 belirleyip sinirladiginda olayin  olayin
gorememektedir. Bu yiizden {igiincii bir goz gerekmektedir. Olayda olacak biri, sinirda
gezecek biri olmalidir: Iceride kurulan iliskiye disaridan bakan biri gerekmektedir.
‘Simdi’de olmayan, yani yiizeyde (al/ over) olmayan, ‘asla simdi’de olan, yani sinirda olan,
cevresinde (all around) olan biri gerekmektedir. Bu nedenle, izleyici, olaya etkin olarak dahil

olmayan, disaridan bir g6z olmalidir.

Olay, smirsiz-olustur; olusun olusudur (Badiou, 2009, s. 382). Olus “bir durumdan o6teki
duruma gecis tir (TDK). Oluslarin siirsiz olarak meydana getirdigi olustur olay. Olay her
zaman heniiz olmus olan ve heniiz olacak olan seydir, ama asla gerceklesmekte olan sey
degildir: Gegmis ve gelecegin bir sentezidir (Badiou, 2009, s. 382). Yani olay, her zaman
heniiz olmus olan ile heniiz olacak olan arasindaki akistadir; siirekli olmakta olur, olan sey

degildir. Olay, bir belirleyiciye, fixlenmeye maruz kalmadan akar.

Olay, “Geg¢misle gelecegi birlestirir, kendinde eritir”, ge¢misle gelecegin “es zamanli
okunusu”dur (Deleuze, 2015, s. 21). iliski ise, referre kokiinden dolayr ‘geri getirmek’
oldugundan, gegmiste var olmus olan femasi, ilgiyi, bagi geri getirme anlamina gelmektedir.
Bu durumda iliski, gegmisteki bagi su ana getirip bunu bir dongiiye sokarak “ge¢misle
gelecegi” birlestirdiginden, yani geriden getirilecek olan bag: siirekli geri getirdiginden,
event olmaktadir; yani gecmisle gelecegin “es zamanli okunusu” olabilmektedir (Deleuze,

2015, s. 21).
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Deleuze’iin ‘olay’t smirsiz-olustur (Badiou, 2009, s. 382); bitmeyen ve siirekli devam
edendir. Iliskisel estetigin temellerinden biri olan Kaprow’un sanat olay1 happeninglerde,
‘olay’in olup-bittigi anlatilmak istendiginden happening ismi verilmektedir. Bu durum,
iliskisel sanatta da aynidir; iliskisel sanat siirekli devam edemediginden, olup-biten bir olay
olmaktadir. Deleuze’iin ‘olay’1, bitmeyen ve siirekli devam eden olmasindan dolayr iligki
tanimini karsiliyor iken Kaprow’un happening adli sanat ‘olay’inin olup-bitmesi tanimi,
iligkisel estetik tanimini karsilamaktadir. Olayin sinirsiz-olusundan dolay1 ve iliskisel
sanatin smirsiz olamayisindan dolayi iliskisel sanat, event olamamaktadir: iligkisel sanat
diizenlendiginde bir olay (event) olarak var olamamaktadr. Iliskisel sanat yapitinin smirsiz
ve siiresiz olma durumu yoktur: Uzay-zaman kisithiligindan dolay1 bir olay (event) gibi

sinirsiz olamamaktadir.

Gorsel 36. Deniz Ozlii. Smir, Eskiz. 2024. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 37. Deniz Ozlii. Smir. 2024. (Tuval, kil, ikaz band1). (Kisisel Arsiv).

Gorsel 37°de ii¢ tuvalden olusan bir seri, Gorsel 36°da ise bu uygulamanin eskizi yer

almaktadir. Ilk tuvalde (Gérsel 37), bos bir alanin etrafinda gezinen halka seklindeki iliski
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camuru yer almaktadir. [liski camuru, event gibi borderda — smirda- gezdiginden iliskinin
sabitlenemeyecegi anlatilmak istenmektedir. Iliski ¢amuru, kopya iliskinin tersine giinliik
hayat iliskisi gibi siirekli ve kendiliginden devam etmektedir. iliskisel sanatin sinirladig1
yapitin tersine, iliskinin siirsizhiini iligki gamuru simirda gezerek anlatmaya caligmaktadir.
Bos alana, miibadele alanina girmeyip, yani alanin ylizeyinde olmayip smirinda ve tiim
cevrede siirekli var olarak kendi maddi sinirliligini da tasfiye edebilmesi amaglanmistir.
Alanin cevresinde attig1 her turda iliskinin devamliligini gostererek bir iligki anlatimi
yapmak istemektedir. Ikinci tuvalde (Gérsel 37), tuvalin yiizeyinin ikaz bandiyla kapatildig:
goriilmektedir. Bandin tuvalin koselerinden carpt seklinde ¢ekilmis olmasiyla iliskinin bu
alanda olmayacagi, iligki i¢in buraya girilmemesi gerektigi anlatilmak istenmektedir.
Ucgiincii tuvalde (Gorsel 37) ise tuvalin ortasindan kenari gdsteren ok isaretinin tuvalin
kenarlarinda devamli olarak ilerledigi griilmektedir. iliski igin alanin sinirlamasindan gikip

siirda, alanin ¢evresinde, siirekli olarak bulunulmasi gerektigi anlatilmak istenmektedir.

Gorsel 38. Deniz Ozlii. Tliski Sinur1. [Yerlestirme]. (Kil). 2024. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 40. Deniz Ozlii. Iliski Smir1. (Sergileme). [Yerlestirme]. (Kil). 2024. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 41. Deniz Ozlii. Iliski Sinir1. (Sergileme Detay). [Yerlestirme]. (Kil). 2024. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 42. Deniz Ozlii. {liski Smir1. (Detay). [Yerlestirme]. (Kil). 2024. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 43. Deniz Ozlii. iliski Sinir1, Eskiz. 2024. (Kisisel Arsiv).

“Iliski Smir1” adli uygulamada (Gorsel 38, 39, 40, 41, 42, 43) devaml1 déngii iginde olan
formlarin mekana yerlestirildigi goriilmektedir: Formunun (Gorsel 42) dongiiyi
gbstermesinin yani sira formlarin pismemis olmasi, kil olarak kullanilmasi, kilin varliksal
iliskisinin kendi icindeki déngiisii olarak anlatilmak istenmektedir. Iliskinin devamlilig,
stirekliligi ve dongiiniin kendi i¢inde hep oluyor olusu aslinda iliskinin basi-sonu olmayan,
dolayisiyla ¢ikisinin olmadigi bir ¢ikmaz oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmustir. Iliskinin
¢tkmaz oldugunu fark ettiren ve bunu gostermek isteyen bu formlar, oda ig¢erisinde bir sinir
belirtmek lizere diizenlenmistir. Bu sinir, bir sinirlilik degil, cepecevre — all around- olarak
‘siirda gezen bir bitmiyor olus’ anlaminda mekanda sergilenen yapitlarin ¢evresinde halka
seklinde yerlestirilerek gosterilmistir (Gorsel 40). Sergilenen yapitlarin kendi arasindaki
iligki formlarin yarattigi sinirlarla gosterilmek istenmistir. Burada sinirlanan alan bir
miibadele alan1 degil, sadece sergi alanidir. Formlarla sinirlanan alana insan-insan iligkisi
sokulmayarak iligkilerin sinirda, kenarda ve siirekli olmasi gerektigi anlatilmak
istenmektedir. Ayn1 formlar, sergi alanina gelmeden, yolda, belli belirsiz yerlerde insanlarin
karsisina ¢ikarak insanda merak duygusu uyandirmayi amaglamaktadir (Gorsel 41). Formlar
merak uyandirmasiyla insanlari sergiye davet edecektir. Formla yolda karsilasan insanin

merak duygusu formla iligski kurmasini saglayacaktir.

59



Gorsel 44. Deniz Ozlii. Karsilasma Déngiisii. 2024. (Kil / 11,5x17x2,5 cm). (Kisisel Arsiv).

“Karsilasma Dongiisii”nde (Gorsel 44), iliskinin femas ile dongii igine girip stirekli olus,
bitmeyis, yani siirekli sentezleyen olay — event- olarak iligkideki karsilikliligi-karsilagsmay1
devam ettirdigi anlatilmaktadir. Bu devamli dongii icerisinde olan iliskinin ¢zkmaz olma hali

bu uygulamanin arastirmasinda da kendisini gostermistir.
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Gorsel 45. Deniz Ozlii. Ben’lerin {liskisi. 2024. (Kil / 17,5x18,5x9 cm). (Kisisel Arsiv).

Gorsel 46. Deniz Ozlii. Ben’lerin fliskisi. 2024. (Kil / 17,5x18,5x9 c¢m). (Kisisel Arsiv).
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“Ben’lerin iliskisi” calismasinda (Gorsel 45, 46), iki formun yaklasip uzaklasmasi ve
iligkinin siirekli olusu bu sefer, ben’lerin karsilagsma asamasindan anlatilmak istenmektedir.
Calismadaki iki dinamik, amorf silindirlerdir, yani igleri bostur; {istten ¢ember gibi
goriinmektelerdir. Iki dinamik birbirlerine temas ederek iliski kurarken, bir yandan da bu
iligki sayesinde kendi ben’lerini insa etmektelerdir. Birimler karsisindakiyle iliskiye
girdikce, karsilikli yakinlasma-uzaklasma ile birbirleri etrafinda doniip iliski dongiisinii
gostererek kendilerine bir kademe daha ekleyip ben’lerini insa ederler. Buradan, ben’in
olusumu i¢in iliskinin gerektigi ¢ikarimi yapilmaktadir. Iliski kurulmaya devam ettikge ‘ben’
de, birimler de (Gorsel 45, 46) dongiiye girerek insa edilmeye devam edecektir. iki dinamik
de iligkiye girebilmek icin karsisindaki ben’i onaylamak zorunda oldugundan, kendi
ben’liginin de onaylanmas1 arzusuna gireceklerdir. Dolayisiyla, ben’lerin karsilikli iligki
vasitastyla insasi, kendi ben’lerinin kanitlanmasi i¢in bir onaylanma arzusu olmaktadir. Her

iliski, ben’in onaylanmasini aramak oldugundan, bir arzudur; ben’i arama yolunda olmaktir.
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SONUC

Iliskisel Estetikte ve bunun temeli olan happeningler gibi olusumlarda, giinliik hayatin
kendiligindenligi sanata doniistiiriilmek istenmektedir. Fakat iki olusum tiiriinde de,
galerinin gilinliik hayatin bir kopyasi gibi diizenlenerek giinliik ve siradan eylemlerin perform
edilmesi goriilmektedir. iliskisel sanatta, sanatgiin kisith bir zaman igin olusturdugu
alandaki, yani yapittaki insanlar arasi iligkinin kendiligindenligi degil, kendiliginden gibi
gosterilmek istenen iliskinin kisitl zamani ve kurgusu vardr. iliskisel sanatin ‘durumlar ve
karsilasmalar yaratmay1’ hedefleyerek toplumdaki ‘iliski eksikligine yanit vermek isteyen’
bir sanat olmasi, kendi zamanini1 kendisinin yaratmasi ve ‘randevular vermesi’ nedeniyle
karsilasma istegini yerine getirememektedir: Yerine getirebilecek olsa bile bunu sadece
yapitin  sergilendigi siire araliginda yapip, diger zamanlarda kendini mahrum
birakacagindan, yine istedigini yerine getiremeyecek, hedefledigi iliski bigimini

kuramayacaktir (Ranciere, 2012, s. 59).

Mliski; karsilikli ilgi ve secim ile, karsilikli temas icinde yaklasma ve uzaklasmanin bir dongii
ierisinde siirekli ve devamli olarak dengede olmasidir. Iliskide uzaklik oldugunda, geride
kalmis olan yakinligi bir bigimiyle geri getirmek {izerine uzlasma yapilmalidir ki iliski
dengede kalabilsin. Bu nedenden dolay1 iliskisel estetigin toplumda bir iliski eksikligi
oldugu tezinin tersine, toplumdaki insanlar arasi iliski devam ettikge, toplumsal bag ve
insanlar arast iligski bitmeyecegi; stirekli olarak geriden su ana getirilen bir iliski ve toplumsal
bag var olacagindan ve buna da iliski dendiginden, toplumsal bag ve insan iligkileri

kurulmaya devam etmektedir.

Karsilikl ilgi ve secim ile, karsilikli temas i¢inde yaklasma ve uzaklagsmanin dongiisiiyle
olusan iligkinin estetigi ‘iliski estetigi’ seklinde tanimlanabilecegine gore, iliskisel estetik de
karsilikly ilgi ve segim ile, karsilikli temas i¢inde yaklasma ve uzaklasmanin dongiisiiyle
ilgili olan bir estetik olmaktadir. Bu ¢aligmada, iligki estetigini anlatmaya yonelik iliskinin
gereklilikleri gdz Oniine alinarak sanatsal arastirmalar yapilmustir. “iliski’ ‘iliskisel’ olani
kapsadigindan bu arastirmalarda odak iliski olsa da iligskiyle ilgili olma durumu da

degerlendirilerek tartisilmistir.

Iliskisel sanatta izleyicinin katilimciya doniismesinden dolay, estetik siijenin estetik obje
roliinli oynamast s6z konusudur. Varliksal olarak objenin duygularinin, duyularinin

olmamasindan ve siijenin de obje rolii oynamasindan dolayi, rol yapan siijenin duyular1 var
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olmamalidir. Duyu, estetik olan1 belirlediginden, bu estetik olani tanimlayacak duygulari
olan bir siije, ona bakan disaridan bir goz gerekmektedir. Buna gore, sanat yapit1 i¢in {i¢
seyin gerekli oldugu sonucuna varilmaktadir; katilinacak alan, katilacak insan ve izleyecek
insan. Fakat iliskisel sanatta izleyiciler katilimci oldugundan — ayn1 anda hem estetik siije

hem de estetik obje formunu aldigindan- disaridan izleyen goz eksik kalmaktadir.

Bourriaud, serginin giinliik hayat1 diizenleyen ritme ters ritimleri olan zamanlar ve 6zgiir
alanlar yarattigin1 soyleyerek, sergide giinliik hayat faaliyetlerinden farkli faaliyetlerin
yapildigin1 ima etmektedir (2018, s. 25). Fakat iligkisel sanat orneklerine bakildiginda
(Gorsel 1, 27, 28, 35), giinliikk hayat ile ayni ritimde alanlar yaratildigi goriildiigiinden,
iligkisel sanat yapitlarinda giinliik hayatin yeniden iretildigi gozlemlenmektedir. Serginin
giinlik hayatta karsilasilan durumlardan farkli olmasi gerektigini savunan Bourriaud,
iligkisel estetigin giinliik hayatin faaliyetlerini tekrar etmesiyle, kendi iddiasina ters

diismektedir.

Bourriaud, ticari nesnelerin “kendi olusturdugu mekan disinda baska bir mekanda bir arada
bulunulmasini istemeyerek biricik giizergahin1 dayatmakta” oldugunu sdylese de (2018, s.
11); ticari nesnelerin sadece degis tokus nesnesi olmasindan dolay1, yani kendiliginden olan
insan iligkisine ek bir iligki saglayabilecek nesne olup insan iligkilerini yok edecek giicte
olmamasindan dolay1, toplumsal baga dayatma yapacak durumda olamadig1 anlagilmaktadir.
Aksine, bu dayatma durumu iliskisel sanatta goriilebilmektedir: Iligkisel sanatin kendi
olusturdugu mekanda iliski kurulabilecegi iddiasi, sanki bunun disinda bir mekanda insan

iliskisinin kurulamayacagi imasini getirerek biricik glizergahin1 dayatmaktadir.

Iligkisel sanat yapitlarindaki amag; insanlarm ortak bir alani1 ve ortak bir an1 paylasip
sosyalleserek ortaya ¢ikardiklari iletisim alani ile bir miibadele alani olusturmaktir. iliskisel
sanatta insanlarla insanlarin karsilagsmasinin amag olmasindan dolayt, iliskisel sanat yapitlar
bos alan gibi davranmaktadir: Hali hazirda bos bir alan olan galerinin icerisinde baska bir
bos alan belirleyip, eylemlerle dolmasin1 beklemektedir. Bu eylemler, alanin — domain’in-
‘silah arkadas1’ anlamindan dolay1 savasma, ¢ekisme eylemleri olarak degerlendirilebilir.
Miibadelenin — exchange’in- ‘dissal bir degisim, degis tokus’ anlamlarindan ve alanin
domain anlamindan dolay1, miibadele alaninin; digsal bir degisim amaciyla silah arkadasina
uzmanlik saglayip duygusal hakimiyet uygulayarak, karsilasmanin, ¢ekismenin, degis

tokusun gergeklestigi bir eylem sahnesi oldugu anlagilir.
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Bourriaud, insan iligkilerinin eksik oldugunu ve insan iliskilerinin yerine temsillerinin
geldigini iddia eder. Fakat iligkisel sanat da, giinliik hayat nesnelerini bir araya getirip yapay
alanlar iireterek giinliik hayat iliskilerinin temsili sayilabilecek karsilagsmalar yaratmaktadir.
[liskisel sanat, aslinda dinamiklerine kars1 ¢iktig1 ‘ticarilesmis toplumsal bagin’ yaptig1 seye
eslik ederek, Debord’un ‘gosteri’ olarak tanimladigi olgu gibi goériinmektedir: Gosteri,
yasamin somut ters yiiz edilisidir. Iliskisel sanat da gergeklige (giinliik hayata, toplumsal
baga) alternatif somut mekanlar, alanlar olusturarak yasami ters yiiz eder. Iliskisel sanat
gosterisi, kendi 6zerk alani i¢ginde ‘canli gibi’ devinmekte goriiniir ama canli hayati ters yiiz
etmektedir. liskisel sanat yapitlarindaki iliski; gosteri gibi kendini giinliik hayat
iligkilerinden ayr1 tutup, giinliilk hayat iligkilerinden farkli bir bag kurdugunu diisiinerek,
giinlik hayatta gordigi iliski eksikligini iyilestirecek ¢are ve birlestirme araci olarak
kendisini sunmaktadir. Eger gosteri toplumsal iligkinin ters yiiz edildigi bir 6zerk alan ise,

iligkisel sanat da bir gosteri olarak gosterinin gésterisi olmaktadir.

[liskisel sanat; toplumda iliski eksikligi oldugunu ispatlamak igin iliskiyi kendi biinyesinde
kurmak isteyerek, toplumda yasanmasi gereken iliskiyi kendi diizenledigi alanda
gerceklestirmeye calisir. Fakat sadece galeride olan, sadece o galeride o iliskisel sanat
yapitiyla ilgilenen kisileri birlestirmektedir: O galeri ya da o yapitla ilgilenmeyen insanlar

iliskisine katamamaktadir.

Iliskisel sanat yapitlarindaki form, insanlar arasindaki iletisimdir, iliskidir. Iletisim ve
insanlar arast iligki, iliskisel sanat yapitlarinin sagladigi bir sey degildir; giinliik hayatta zaten
var olmaktadur. Iliskisel sanat yapitlar1 kendine giinliik hayat1 ‘model” almaktadir. Bu yiizden
giinliik hayattaki iliski gercek iliski, iliskisel sanattaki iliski kopya iliski olmaktadur. iliskisel
sanat yapitlar1 6rnekleri incelendiginde (Gorsel 1, 27, 28, 35); iliskisel sanat yapitlarindaki
formun varligini giinliik hayattaki insanlar arasi iliskiye dayandirdig: halde, pratikte, kopya

ettigi seyi bile yapamadig1 goriilmektedir.

Bourriaud iligkisel sanatin formunun politik oldugunu soyleyerek (2018, s. 128) kopya
iligkinin politikligini ima etmektedir. Bu da kopya iliskinin, gercek iliski olabilme hedefine
ulasmast i¢in uzlagildig1 anlamina gelmektedir. Iliskisel sanat yapitinda iiretilen kopya iliski,
politiklesen form dolayisiyla uzlasmaya varilarak giinliik hayattaki gercgek iligki olabiliyorsa
burada, degerlerin esitlenmesi, birbirine ve i¢ ige gecmesi s6z konusu olmaktadir. Kopya
iligki politiklesirken, yani bir hedefe ulasmak ic¢in uzlasirken, ‘bir eylemi digerinin

goriiniimii altinda gizleme’ eylemi yaparak ‘simiilasyon’ yapmaktadir (Robert, 1988, s.
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1817). iliskisel estetik, kendinin kopya iliski olmadig1 ve giinliik hayattaki gercek iliski
oldugu konusunda uzlagmay1 amaglayarak gercek—kopya ayrimini ortadan kaldirmak
isteyip, kendiliginden olan giinliik gercek iliskiyi, iiretilmis olan galerideki kopya iliski ile
simiile etmektedir. iliskisel estetik, gercek iliskiyi simiile ettiginde, bir simiilakr olmaktadir.
Iki iliski arasindaki degerleri i¢ ice gegirdiginden ne gercek iliski iliski olmaktadir ne de
kopya iliski iliski olmaktadir. iliskisel sanatin formunun simiilakr olmasiyla formunun
politiklesmesi, yani kopya iliskiye gercek iliski dememiz konusunda uzlasmamiz sonucunda

iliskisel sanatin formu hayaletlesmektedir; belli belirsiz olmaktadir.

Bourriaud “sanat, igaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla diinyada
iligkiler tiretmeye yarayan bir etkinliktir” diyerek (2018, s. 168); sanatin, etkinlik oldugunu
ve dolayisiyla etkin oldugunu sdylemektedir. Sanat, etkinligin etkin olma durumu
anlamindan ve etkinin ‘aktif olan’ anlamindan dolay1 bir ‘iz birakma eylemi’ olmalidir.
Iliskisel sanatta izleyici, izleyici konumundan katilimc1 konumuna gectiginden otiirii etkin
olan olmaktadir. Katilimcinin etkin olan olup sanatin etkin olan olamamasiyla sanat etkinlik
olmaktan ¢ikmaktadir. Sanat, izleyicinin katilimciya donlismesinden otiirii bir etkinlik
olamamaktadir. Sanat artik, galerideki ziyaret¢ilerin/katilimeilarin sanat yapitindan daha
etkin olmasindan dolay1, etkin olmayan etkinlik bi¢cimini almaktadir. Boylece sanat,
“isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla diinyada iliskiler {iretmeye
yarayan bir etkinlik” olmaktan ¢ok, isaretlerin, formlarin, hareketlerin, nesnelerin ya da
katihmcilarin yardimiyla diinyada etkin olmayan bir etkinlik iliskisi liretmeye yarayan

olmaktadir.

Katilimci, iligkisel sanat yapitindaki iliski olayr — iliski eventi- igerisindeyken olayin
olayindadir: Olay1 tecriibe etmektedir. Fakat yapittaki katilimci ‘su an bu yapiti
olusturuyorum’ dediginde, ani isaret edip belirlediginden, sabitlediginden dolay1, bulundugu
katilimc1 konumundan olay1 gérememektedir. Olay1 belirleyip sinirladiginda yapitin
olayimin  olayini  gdrememektedir: Iceride kurulan iliskiye disaridan bakan biri
gerekmektedir. ‘Simdi’de olmayan, yani yiizeyde (all over) olmayan, ‘asla simdi’de olan,
yani sinirda olan, ¢evresinde (all around) olan biri gerekmektedir. Bu nedenle, izleyici, olaya
etkin olarak dahil olmayan, disaridan bir g6z olmalidir. Olayin sinirsiz-olusundan dolay1 ve
iliskisel sanatin smirsiz-olamayisindan dolay1 iliskisel sanat event olamamaktadir. Uzay-

zaman kisitliligindan dolay1 bir olay (event) gibi sinirsiz olamamaktadir: Kaprow’un sanat
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olay1 happeninglerde, ‘olay’in olup-biten olmasi gibi, iligkisel sanat da olup-biten bir olay

olmaktadir.

Sanat yapitiyla iligkinin ve iligki estetiginin nasil gercgeklestirilebilecegi sanatsal
uygulamalarin arastirilmasiyla degerlendirildiginde, iliskinin bir ¢zkmaz oldugu sonucuna
ulasilmaktadir. liskinin siirekli oluyor olmasi; ge¢miste ve gelecekte degil, ikisinin
sentezinde bir olay — event- olarak devamli olarak yaklasma-uzaklasma gerektirmesinden
dolayt iliski ctkmazdir. Cikmaz “higbir yere ulasamayan yol”dur (TDK). iliskinin siirekliligi
i¢in, ¢ikmaza girmis bir bi¢cimde iliski dongiisiine girilmesi gerekmektedir; yaklas, uzaklas,
yaklag, uzaklas... Cikmaz ‘higbir yere ulasamayan yol’ ve “cikis yolunun olmayis1”
oldugundan (Akarsu, 1975, s. 41); iliskide de yaklasma-uzaklasma ikiligi siirekli olarak olma
durumunda oldugundan, iliski bir ¢rkmazdir. Iliski, yani yaklasma-uzaklasma siirekli olarak
yolda olmay1 gerektirdiginden, siirekli o/makta oldugundan, hi¢bir sonuca, cikisa, hi¢bir
yere ulasamaz. Boylece, iliski dongiisii slirekli ve sabitlenemez olmak; yolda olmak olur,
event olur. Iliski, iliskisel estetik olarak galeri igerisinde zaman ve mekan sinirlamasina
takildiginda ise eventlikten c¢ikmaktadir; ¢ikmaz olusunu ve siirekli oluyor olmasini
gerceklestirememektedir. Halbuki, ‘ulasmak istiyorum ama ulasamiyorum’ durumu
olmalidir. Iliski olmasi igin zaten ulasmak gerekmemekte, dahas1 ulasmamak gerekmektedir;
yolda olmak gerekmektedir. Bu nedenle, sanatsal arastirma gerceklestirilirken ¢izilen
eskizler (Gorsel 6, 9, 11, 15, 30, 33, 36, 43); hem iliskinin kendiligindenligini hem de gerek
iliskinin gerek sanatin eventinin olmaktaligini, bitmiyorlugunu, sonlanmayisini ifade etmek
amaciyla sanatsal uygulamalarin bir ¢iktis1 olarak yer almaktadur. iliskinin bir ¢zkmaz olmasi
ve bitmiyor olmasiyla sanatsal arastirma silirecinin  kendi ig¢indeki iligkiselligi
iligkilendirildiginden kil pisirilmeden — firnlanmadan- kullanilmistir (Gorsel 17, 22, 23, 24,
25, 26, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 44, 45, 46). Kili pisirip, sirlayip, ‘seramik’ olarak kalic1 bir
yapida sergilemektense, caligmalart ham kil olarak siirekli geri doniistiiriilebilir, ‘geri
getirilebilir’ bir potansiyelde sergilemek, iliskinin eventinin olmaktaligini ve bitmiyor
olusunu destekledigi gibi, iliskinin ‘geri getirme’ anlamini da tasimaktadir. Kilin bu yapisin
muhafaza etmekle birlikte, videolarin (Gorsel 16, 18, 19, 23, 31), fotograflarin (Gorsel 20,
21, 23), fotograflarin devamli dizilimiyle olusturulmus stop motionlarin (Gorsel 12, 13, 14,
29) bir biitiin olarak degerlendirilmesiyle, iliski olaymin — eventinin- katmanli biitiinsel
anlarinin  siirekli bir dongii icerisinde olusunun sergilenmesi amaglanmistir. Boylece,
iliskinin kendiligindenligi; siirekli, her yerde o/lmakta olan bir dongii igerisinden gosterilerek

anlatilmaktadir.
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Sanatsal aragtirmanin diger bir degerlendirmesinde, iliskide merak duygusunun rol oynadigi
sonucuna varilmaktadir. flgi ve merak duygulariyla secim yaparak iliski kurulmaktadir.
Merak (curiosity), ‘alisilmadik oldugu i¢in ilgi ¢ekici olan sey’ ve ‘bir sey hakkinda daha
fazla bilgi edinme veya 0grenme arzusu’dur (The Britannica Dic.). Bu durumda insan,
alisilmadik oldugu i¢in ilgi ¢ekici olan sey ile iligski kurmay1 istemektedir. Kendi kiimemizi
yaratirken istemsiz olarak bunu yapariz: Iliskiye girmeyi sectigimiz insanlari ilgimizin
cekilmesi durumuna gére segmekteyizdir. Burada da bir kendiligindenlik vardir: Istemsizce
ilgim cekildiginden onunla iliski kurmayi istemeye baslamaktayimdir. Ilgi duyulan sey ile
iligki kurmay1 istemem, o seyi kabul ettigim ve onayladigim — ilgimi sectigim- anlamina
gelmektedir. Ayni1 sekilde onun da ben’i onaylamasini istemekteyimdir. Ben’deki onaylanma
arzusunun gerceklesebilmesi icin c¢esitli iligkiler kurmaktayimdir. Disaridan bir goz
tarafindan “dogru ve yerinde kabul” edilmek ben’ligi kanitlayacagindan icten ice onaylanma
arzusu var olmaktadir (TDK). Bu durumda her iliski, ben’ligi kanitlamak igin bir

onaylanmadir. Her iliski, ben’in onaylanmasini aramaktir; ben’i arama yolunda olmaktir.

‘Merakin kediyi 6ldlirdiigli’ — curiosity killed the cat- deyimi, fazla merak duymanin tehlikeli
oldugunu anlatmaktadir (The Britannica Dic.). Merak dolayisiyla girilen bu yol, ben’i arama
ve ben’in onaylanmasi arzusu ile kurulan iligkileri temsil etmektedir. Bu deyim ile, fazla
merakin, fazla onaylanma arzusu dolayisiyla fazla iligki arayisimin tehlikeli olacag:
anlagilmaktadir. Ben’i arama arzusu, fazla iliski kurma merakini getirmektedir. Fazla merak
ile kurulan fazla sayida iliski, ben i¢in tehlikeli olmaktadir. Fazla merak dolayisiyla ben’in
olmadig1 ortaya ¢iktiginda, ben’in simgesel 6liimii gerceklesmektedir. Fazla merak, ben’in
olmayisini sakladigindan fazla merak edip fazla iliski kuruldugunda ben’in simgesel 6liimii
ortaya ¢ikmaktadir. Sonu¢ olarak ben’i arama yolunda ben’in onaylanmasi arzusu, arzu

olarak kalip asla gerceklesmeyecegi siirece iligki de siirebilecek, canli kalabilecektir.

Dolayistyla, ‘ben’in ‘ben’i arama ve onaylanma arzusu icinde iliski kurma istegi
bitmeyeceginden, iliskinin; ilgi ile merak duyulan secerek, ilisik olarak ve temas ederek
kendiliginden kuruldugu sonucu ¢ikarilmaktadir. Bu nedenle de iliski kurmak igin

galerilerde ayrica olusumlara, iliskisel estetige gerek olmadig1 anlagilmaktadir.
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YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta argivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi’ne
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikri milkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélimiinin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans
ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhut ederim.
Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye
teslim etmeyi taahhut ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina liligkin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime
acilir.

] Enstitl/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitl/ Fakilte yénetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

26/10/2024

Deniz OzLU

*Lisansilstii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iligkin
Yoénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorusu Uzerine
enstiti veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi ydntemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisi Uzerine enstitli veya fakilte yonetim
kurulunun gerekceli karari ile alti ay1 asmamak Uzere tezin erisime acilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokoll gercevesinde hazirlanan lisansisti tezlere iligkin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitl veya fakulltenin uygun goérusu tzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirnimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yUklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorusu lizerine enstiti veya fakiilte yonetim

kurulu tarafindan karar verilir.
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ETiIK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Enstitist, Tez Calismasi Raporu

Yazim Ydnergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butin bilgi ve belgeleri
akademik kurallar gergevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili butin bilgi ve sonugclari bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

bagkalarinin eserlerinden vyararlaniimasi durumunda ilgili eserlere
bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin butuninu kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolumund bu
Universitede veya bagka bir Universitede bagska bir Tez Calismasi

Raporu g¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

26/10/2024

Deniz OzLU
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YUKSEK LISANS SANAT GCALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Guzel Sanatlar Enstitisi

ILISKISEL ESTETIK BAGLAMINDA iLISKI ARASTIRMALARI

Yukarida bashgi verilen Tezimin tamami asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adl intihal
programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda
asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
26.10.2024 93 143,973 27.09.2024 %7 2498003996

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar danhil

3. 5 kelimeden daha az drtiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslar’'ni inceledim ve c¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tirla
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim. (26/10/2024)

Deniz OZLU
Ogrenci No.: N20133642
Anasanat/Anabilim Dali: Seramik
Program (isaretleyiniz):
'YUksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Bltlinlesik Doktora
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