T.C.
GAZi UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

CAGDAS TURK RESiM SANATINDA OTOGRAFIK
ETKILER VE BiR UYGULAMA ORNEGI

RESIM ANASANAT DALI

TEMMUZ 2024






CAGDAS TURK RESIM SANATINDA OTOGRAFIK ETKIiLER VE
BiR UYGULAMA ORNEGI

Ali Ertugrul KUPELI

SANATTA YETERLIK TEZI
RESIM ANASANAT DALI

GAZi UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

TEMMUZ 2024



TEZ ONAY SAYFASI

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Resim Anasanat Dali Resim
Programi Ali Ertugrul KUPELI 6grencisi tarafindan hazirlanan “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Otografik
Yaklagimlar ve Bir Uygulama Ornegi” Baslikli tez calismas1  10/07/2024 tarih ve 10:00 saatinde yapilan
tez savunma sinavinda asagidaki jiiri tarafindan OY BIRLIGI ile DOKTORA TEZI olarak KABUL
edilmistir.

Kabul Ret
Baskan (Prof. Dr. Osman CAYDERE / Gazi Universitesi ): X
I"Jye-Danlsma{l (Prof. Dr. Giiltekin AKENGIN / Ankara Haci X
Bayram Veli Universitesi):
Uye (Prof. Dr. Mehtap BINGOL / Ankara Hac1 Bayram Vel X
Universitesi):
Uye (Dog. Dr. Asuman AYPEK / Ankara Haci X

Bayram Veli Universitesi):

Uye (Doc. Dr. Serdar SUDOR /Atilim Universitesi): X




ETiK BEYAN

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kurallarma uygun olarak

hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

Tez i¢inde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar
cergevesinde elde ettigimi,

Tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

Tez galismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi,

Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

Bu tezde sundugum ¢alismanin 6zgiin oldugunu,

bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi

beyan ederim.

Ali Ertugrul KUPELI
23.09.2024



CAGDAS TURK RESIM SANATINDA OTOGRAFIK ETKILER VE BIR UYGULAMA
ORNEGI
(Sanatta Yeterlik Tezi)
Ali Ertugrul KUPELI

GAZI UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
Temmuz 2024

OZET

Bu ¢alismada, ¢agdas Tiirk resim sanatinda otografik etkilerin kullaniminin sanatsal yaratim
stirecine olan katkilar1 ve sanat¢ilarin eserlerinde nasil bir rol oynadigi incelenmistir.
Otografik etkiler, sanat¢inin el yazisi, imzas1 ve kigisel miidahaleleriyle eserlerine kattigi
unsurlar olarak tanimlanmigtir. Bu unsurlar, sanatcilarin kimligini ve bireysel ifadesini esere
yansitarak, izleyici ile eser arasinda daha derin bir bag kurulmasini saglar. Cagdas Tiirk resim
sanatinda otografik etkilerin kullanimi, erken donem sanatcilarindan itibaren énemli bir yer
tutmustur. Erol Akyavas, Tiraje Dikmen ve Fahrelnissa Zeid gibi sanatcilar, eserlerinde hem
geleneksel hem de modern teknikleri birlestirerek otografik unsurlar sanatlarina dahil
etmislerdir. Bu sanatgilar, hat sanat1 ve minyatiir gibi geleneksel formlart modernize ederek,
kisisel ifadelerini sanatlarina yansitmis ve bu unsurlarin evrensel bir kimlik kazanmasina katki
saglamiglardir. Aym1 zamanda Sabri Berkel gibi sanatcilar, kaligrafiyi soyut sanatla
birlestirerek otografik unsurlar1 kullanmis ve bdylece geleneksel Tiirk sanatinin modern bir
form kazanmasinmi saglamigtir. Berkel’in eserlerinde goriilen kaligrafik formlar, izleyiciye
derin bir estetik deneyim sunarken, sanat¢inin kisisel izini tasiyan unsurlar da eserin
ozgiinliigiinii artirmaktadir. Abidin Elderoglu ve Ergin Inan gibi sanatcilar ise, esetlerinde
kaligrafiyi, kisisel sembolleri ve mitolojik figiirleri kullanarak otografik unsurlar1 hem estetik
hem de kavramsal degerlerle birlestirmislerdir. Bu sanatcilar, Dogu ve Bati kiiltiirlerini
sentezleyerek otografik etkiler araciligiyla evrensel bir sanat dili olusturmuslardir. Siileyman
Saim Tekcan ve Rauf Tuncer ise, eserlerinde kaligrafi ve figiiratif unsurlar bir araya getirerek
otografik Ogeleri on plana ¢ikarmiglardir. Tekcan’in "Atlar ve Hatlar" serisi, geleneksel
Osmanl1 tugralar1 ve hat sanatint modern sanatla birlestiren onemli bir 6rnek olarak dikkat
¢ekmektedir. Tuncer ise, Tiirk kiiltlirel mirasina atifta bulunarak tarihsel ve kiiltiirel baglamda
zengin otografik etkiler kullanmistir. Bu ¢alismanin amaci, otografik etkilerin ¢agdas Tiirk
resim sanatinda estetik ve kavramsal degerini ortaya koymaktir. Sanatcilarin el yazilar1 ve
kisisel sembolleriyle olusturduklar1 bu etkilerin, izleyiciye sundugu bireysel ve toplumsal
mesajlar incelenmistir. Otografik unsurlar, sanatginin yaratim siirecini ve kimligini izleyiciye
daha acgik bir sekilde aktarmasini saglarken, ayn1 zamanda eserlere evrensel bir kimlik
kazandirmaktadir. Ali Ertugrul Kiipeli, bu baglamda eserlerinde otografik unsurlara sik¢a yer
veren sanatgilardan biridir. Caligmalarinda kisisel izlerini, yazilarini ve sembollerini
kullanarak bireysel anlatimlarini sanat aracilifiyla izleyiciye aktarmaktadir. Kiipeli’nin
eserlerinde otografik unsurlar, sanatin kisisel ve toplumsal boyutlarini bir araya getiren dnemli
araclar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sonug olarak, otografik etkiler, sanat¢inin eserlerine kisisel bir
boyut katmanin yani sira, sanat eserinin evrensel boyutunu da zenginlestiren unsurlar olarak
cagdas Tirk resim sanatinda dnemli bir yere sahiptir. Gelecekte yapilacak arastirmalar, bu
unsurlarin dijital sanat ve yeni medya gibi farkli alanlarda nasil kullanildigini inceleyerek
sanatin gelisimine katkida bulunabilir.
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ABSTRACT

This study examines the contributions of autographic effects in the process of artistic creation
in contemporary Turkish painting and their role in the works of artists. Autographic effects are
elements added to the artwork through the artist's handwriting, signature, and personal
interventions. These elements reflect the artist's identity and personal expression, creating a
deeper connection between the viewer and the artwork. The use of autographic effects has
been important in contemporary Turkish painting since the early periods. Artists such as Erol
Akyavas, Tiraje Dikmen, and Fahrelnissa Zeid incorporated autographic elements into their
works by blending traditional and modern techniques. These artists modernized traditional
forms such as calligraphy and miniatures, reflecting their expressions in their art and
contributing to the universal identity of these elements. Similarly, artists like Sabri Berkel
combined calligraphy with abstract art, using autographic elements to give traditional Turkish
art a modern form. The calligraphic forms in Berkel's works provide viewers with a profound
aesthetic experience, while the artist’s marks enhance the works' originality. Abidin Elderoglu
and Ergin Inan, on the other hand, combined autographic elements with calligraphy, personal
symbols, and mythological figures, blending them with both aesthetic and conceptual values.
These artists synthesized Eastern and Western cultures, creating a universal artistic language
through autographic effects. Siileyman Saim Tekcan and Rauf Tuncer also brought calligraphy
and figurative elements together in their works, highlighting autographic elements. Tekcan’s
“Horses and Scripts” series, which combines traditional Ottoman calligraphy and modern art,
is a notable example. Tuncer incorporated rich autographic effects with references to Turkish
cultural heritage in a historical and cultural context. This study aims to reveal the aesthetic and
conceptual value of autographic effects in contemporary Turkish painting. The messages
conveyed to the viewer through these effects, formed by the artist’s handwriting and personal
symbols, are examined. Autographic elements not only allow the artist to communicate their
creative process and identity more clearly to the viewer but also grant the works a universal
identity. Ali Ertugrul Kiipeli is one of the artists who frequently uses autographic elements in
his works. By employing personal marks, writings, and symbols, Kiipeli conveys his narratives
through his art to the audience. In Kiipeli’s works, autographic elements stand out as
significant tools that unite the personal and societal aspects of art. In conclusion, autographic
effects hold an important place in contemporary Turkish painting, adding a personal dimension
to the works while also enriching the universal dimension of the art. Future research can
explore how these elements are used in digital art and new media, contributing to the
development of art.

Science Code 40408
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Page Number : 179

Supervisor . Prof. Dr. Giiltekin AKENGIN



TESEKKUR

Sanatta Yeterlik tezimin hazirlanmasi siirecinde bana her konuda destek olan kiymetli
hocam ve tez damismanim Prof. Dr. Giiltekin AKENGIN’e, bilimsel arastirma
konusunda tecriibe kazanmami saglayan Yiiksek Lisans tez danismanim Prof. Dr. Isa
ELIRI’ye, doktora tezi siirecimde bana rehberlik eden danismanim Prof. Dr. Meliha
YILMAZ’a, gerek tez hazirlik siirecinde gerekse tez savunmam sirasinda bana destek
olan degerli jiiri iiyelerim Prof. Dr. Osman CAYDERE, Prof. Dr. Mehtap BINGOL,
Dog. Dr. Asuman AYPEK ve Dog. Dr. Serdar SUDOR ’a, bilimsel siirecte katkilartyla
yanimda olan tiim arkadaglarima ve sanat egitimi siirecimde lizerimde biiyiik emegi
olan kiymetli hocalarima sonsuz tesekkiir ederim.

Ayrica, tiim siire¢ boyunca bilgi ve deneyimlerini paylastigim degerli dostlarim Dr.
Onur AYDIN ve Cihan ERENER’e, sanat egitimine baglamami tesvik eden ve her
adimda beni destekleyen annem Nazan Sunay’a, babam Celal KUPELIye ve siirecin
basindan sonuna kadar maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen sevgili esim Duygu

KUPELI’ye ve canim oglum Manas KUPELI’ye en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Vi



ICINDEKILER

ABSTRACT ..ottt ettt ettt na st n et st as st en e snens
TESEKKUR ..ottt n st an ettt s st n e
(0] 0 B) 21 31 51 22 2 OO
RESIMLERIN LISTEST ....oucvieiciieecte et

1. GERIS covvoeeeeee oot es e s e s e s e s e
1.1, Problem DUIUMU ..o
1.2, Arastirmanin AIMNACT ........uueeeeiiuieeeeiiiereesiiieeeessisneeeesssreeeessssseeeessssseseesssens
1.3. Arastirmanin ONEMi ........oveveveveveieeieeeeee ettt
1.4, Varsaymmlar ........cccoooiiiiiiiiii e
1.5, SINTIIKIAT. ..o
1.6. Calismanin Kapsami ve YONteMI........ccvvriiveeniieiniiiieniieessieessiieessinee e

1.6.1. Calismanin KapSamil .........ccuuiiiuieiiiieiiiiie e

1.6.2. CaliSmanin YONTEMI ......cueerveeieeiieeiiesieeesiee st ee e
2. SANAT VE YAZL...ooo oottt

2.1. Yaziin Tarihgesi ve Yazt Sistemleri........ccccveviveiiiiiiiiienniieeee e
2.2. Tagslar: Eskicagda Kullanilan Yazi Tastyictlart.......ccccocoeeiiiiiiiiniinennnnen.
2.3. Ostrakon: Eski¢agda Kullanilan Yazi Tagtyicilart .......ccceveeeeiiiiniieennnen.
2.4, Kl TADIEL......oiiiec e
2.5. Palmiye Yapraklart ve Agac Kabuklari...........cccooiriiiniiiiiice
2.6. Fildisi, Kemik, Hayvan Kabuk ve Organlari............cccooiviiiniiiicniinnnnns
2.7. Madde, ReSIM V& YAZISI...ccccveiiiiieiiiiiiiiiiiieee ettt e e searrre e e e e e e
2.8. Hece Yazist ve Logografli YaziSt.....cooocovovveieiiiiiiei e
2.9. Harf ve AIfabe YaziSl......cooovuiiiiiiiiiiicciee e
2.10. Magara Resimlerinden Alfabeye Tarihsel SUrec........coccovvveiiieiniiernnnnen.
2.11. Resimyazi / Pigtografi.........ccooiiiiiiiiiiiiiici e
2.12. Hece Yazis1 / Fonografi........ccccooiiiiiiiiiiiiice e
2.13. Harf Yazis1 / AKIOfONI......cccviiiiiiiiiiic e
B U O3V B V. 1) PP
2.15. HIYEroglif .....cccveiiee e

vii

Sayfa

Vi

vii

© o o o1 o0 A W W N Pk X



2,16, CIN Y AZIST 1ttt ettt ettt ettt sttt et e et e e sbe e nbe e nbeeenne e 28

2.17. FENIKE YAZIST.coueiiiiiiiiiiiie ittt sttt 28
2,18, YUNAN YAZIST c.uttiiiiiieiiiie ettt 29
2.19. Latin Yazis1 / Roma AIfabesi .......ccccoueiiiiiiiiiieiie e 29
A LR ¢ 1o B VA 1 E O SRR RPN 29
2.21. HINt YaZILATT ..o 29
2.22. Eski Tlrk Yazilart ......ccccocviiiiiiiiiiiii e 30
2.23. 1s1am Kali@rafiSi.....covevevevereieeeeisisieises et 33
2.24. Sanat Ve Yaz1 TlSKISi....oevieeresieisiiees s 36
. SANATSAL BIR ARAC OLARAK EL YAZISI- OTOGRAF..... 39
3.1. Otografin Anlami ve Tarihsel KOKeNi..........cocevieeiiiiiiciiiiiiee e 39
3.2. Otografik Etkilerin Gorsel ve Anlamsal OzelliKleri............ccovvvririrernnene, 39
3.3. Modern Resim Sanatinda Otograf Etkilerinin Tarihgesi............cc.cccvruennen. 41
3.4. Resim Sanatinda Otograf Etkilerinin Gegmisi ........cooovevveiiveeniesiecinene 54
3.4.1. Kaligrafi ve Kaligram ... 54

3.4.2. Otografik etkilerin ¢agdas Tiirk resim sanatinda kullanimi ve
otografik etkileri eserlerinde tasiyan sanatcilar ve sentetik dil

OlUStUIMA SUIECIETT ...vvvviiiii e 56
3.4.2.1. Yiksel Arslan (d. 1933-6. 2017)..cccceeviiiiienieiiieiieeeee 57
3.4.2.2. Erol Akyavas (d. 1932-6. 1999).....cceiiiiiiiiiiiicieeeee, 60
3.4.2.3. Adnan Coker (d. 1927-6. 2022) .....ceeiiiiiieiieiiiene e 63
3.4.2.4. Burhan Dogancay (d. 1929-6. 2013).......cccceivviiencieenn. 66
3.4.2.5. Semst Arel (d. 1906-6. 1982)......ccccviriiiiiiiiiceeen 67
3.4.2.6. Balkan Naci Islimyeli (d. 1947-6. 2022) .......cccecererrrrnnene. 70
3.4.2.7. Seyit Mehmet Bugukoglu (d. 1982-) ...ccoeviiiiiniiiinne, 72
3.4.2.8. Kayihan Keskinok (d. 1923-6. 2015)......cccccevviiiiiiennenns 74
3.4.2.9. Bedri Baykam (d. 1957-) .....ccoviiiiiinieeee e 76
3.4.2.10. Ayhan Tagkiran (d. 1968-)........ccccvviiiiiiiiiiiieiieee, 79
3.4.2.11. Abidin Elderoglu (d. 1901-6. 1974).....cccccviviiiiiiiinnns 81
3.4.2.12. Ergin Inan (d. 1943-)....ccccciviiereiiiiceeeeeeeee e, 84
3.4.2.13. Giiltekin Akengin (d. 1971-)..cccovviiiiiiiiiiie e 88
3.4.2.14. Selim Turan (d. 1915-6. 1994).....ccccvvviiieneieniiesen, 91
3.4.2.15. Elif Naci (d. 1898-0. 1987) ....ccccvvviiiiiicicie e 94

viii



3.4.2.16. Sabri Berkel (d. 1907-6. 1993) ...ccvvveiieiieeieiesie e 96

3.4.2.17. Tiraje Dikmen (d. 1924-6. 2014) ....cccvvvveieeiieiesiesieeins 99
3.4.2.18. Kutlug Ataman (d. 1961,-)...c.cccevviiieneniiiieiieie e 101
3.4.2.19. Murat Morava (d. 1954-) ......ccceveiieieeie e 103
3.4.2.20. Stileyman Saim Tekcan (d. 1940-).......cccccevevivevviveinenns 106
3.4.2.21. Rauf Tuncer (d. 1955-) ...ccocveiieiiiieie e 109
3.4.2.22. Nil Yalter (d. 1938-) ....covviieieiiiiieieie e 111
3.4.2.23. Birsen Ceken (d. 1962-) .....oveovevereeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeseeeen. 113
3.4.2.24. Mustafa Ayaz (d. 1938-2024) ........cccoevvierereieierieinsenens 114
3.4.2.25. Fahrelnissa Zeid (d. 1901-1991) ......ccccovvivivveveiieceene 117
3.4.2.26. Mutluhan Tas (d. 1973-) ..ccoeeiieiiiieie e 118

4. BIR UYGULAMA: OTOGRAFIK ETKILERLE OLUSTURULAN
SANAT ESERLERI......ccoiuiiiininiiniencne s 123
5. TARTISMA SONUC VE ONERILER ......ccccooeoiviiieieeeeeee s 161
BT O I 1 5 5 0 - PSR 161
5.2, SOMUGIAT ....itiie ittt 161
TR T 01T 1 [ ST 163
KAYNAKLAR ...ttt sttt nesne e 165
GORSEL KAYNAKLARI ..ottt 175
[0Y/€) 2161\ 1 1SS 179



RESIMLERIN LISTESI

Resim Sayfa

Resim 2.1. Yaklasik 8000 ila 4000 y1l 6ncesine ait duvar resmi, Magura

Magarasi, Bulgaristan ...........ccccceiiiiiniiiniiii i 11
Resim 2.2. Rosetta tagt, 179071ar ......cooiuiiiiiiiieiieieee e 13
Resim 2.3. Azilian boyanmis ¢akil taslari, Le Mas d'Azil Magarasi.................... 14
Resim 2.4. Ostrakon; toprak veya seramikten, kirik/saglam ¢anak ¢omlek

020 (221 E: ) D PRSP 15
Resim 2.5. Unlii Gilgamis Destan1’n1 anlatan ve Asurlar déneminde M.O. 7.

yilizyilda yazilmig kil tablet .........cccoovoiiiiiiiiii e 16
Resim 2.6. Civi yazis1, Mezopotamya (I0 1800)............c.ccoeververriererecrerrerrennne, 20
Resim 2.7. Fonetik Fenike alfabesi ... 23
Resim 2.8. Lascaux Magarasi'ndaki temsili figiirler, bogalar salonu paneli,

yaklagik 17.000- 15.000 y1l ONCE ......eeivveriieiiiiiieiie e 25
Resim 2.9. Tutankhamun ve esi (B. C. 1330) ....cccoviiiiiiiiienieeeieeee e 27
Resim 2.10. Tonyukuk Yaziti'ndan bir Kesit...........ccoovriiiiiiiiiiiiniic i 31
Resim 2.11. Hz. Ali’nin sembolii olan arslan seklinde istiflenmis Islam

kaligrafisi OrneGi......cccovviiiiiiiiiiiiiie e 34

Resim 2.12. Asik Hasan’a ait mim merkezli dairesel gorsel $iir .......c..cc.cc.cvvun.... 35

Resim 3.1. Pablo Picasso, Still Life with Chair Caning, 1912, yagliboya ve
basilt musamba, 29 X 37 CM..cccvvveeiiiiie e 44

Resim 3.2. Georges Braque, The Portuguese, 1911-12, oil on canvas, 46 x 32
T OSSR 45

Resim 3.3. John Heartfield, Adolf der tibermensch: Schluckt gold und redet
blech (Adolf siipermen: altin1 yutar ve sagmalik konusur), 1932,

fotograf ve X-ray MmOntajl ......cccccvvviiriiiiiieiieiee e 46
Resim 3.4. Hausmann, R. (1919-20). The Art Critic. Litografi ve basil1 kagit,

L8 X 254 MM .o 47
Resim 3.5. Rene Magritte, bu bir pipo degildir............ccoovriiiiiiiiiiiiie 49

Resim 3.6. Andy Warhol, Brillo Boxes, 1964, ahsap iizerine serigrafi ve
miirekkep, her biri: 43.2 X 43.2 X 35.6 CIMN ....oovveiiiieiieeieececeee 50



Resim 3.7. Ai Weiwei, Coca-Cola, 2012, akrilik boyali Han Hanedani

vazosu, 38.1 X 32.2 X 32.2 CIM ..vuveeeeeeeiiiiiiiiiieieie e 53
Resim 3.8. Guillaume Apollinaire, calligram, 1914 (solda), kaligram.................. 55
Resim 3.9. Hassan Musa, Adab Alhob (Lettre D’amour), kaligrafi ile
resimleme, kagit tizerine mirekKep ...........ccocovvrviiiiicin e 56

Resim 3.10. Yiiksel Arslan (1933-2017) arture 285- etkiler (B)-25 (Marx ve

Engels) kagit iizerine karigik teknik 27 x 32 cm....ccoooevveiiiiiiienne 59
Resim 3.11. Erol Akyavas Padisahlarin Zaferi T.U.Y.B 121x214 cm 1959

Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu New York........ccccooviiiiinnnnn. 61
Resim 3.12. Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1987, tuval iizerine yagliboya,

122 x 214 cm, Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu ........................ 62
Resim 3.13. Adnan Coker, 77.00 x 112.00 cm. 1965 kagit lizerine tutkalli

bOSEh.......... ... A0 64
Resim 3.14. Burhan Dogangay, “Shadow Casting Ribbons” — Aubusson

Duvar DoKUMAIATT ........oeiuiiiieiiie i 66
Resim 3.15. Semsi Arel, Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagl Boya, 72x100

cm, Istanbul Resim ve Heykel MUZES1 ......ccooevvvveiiiiciiciiiienieee 69
Resim 3.16. Balkan Naci Islimyeli, Afrika Kara Yazi, Tuval iizerine akrilik,

kege, bakir, 2009, 171X81CM. ..ccccvcvvieeeiiiiiie e 71
Resim 3.17. Seyit Mehmet Bugukoglu, imzali, Tuval Uzerine Karisik Teknik,

70 CM X 80 CM, 2007 et 73
Resim 3.18. Seyit Mehmet Bugukoglu, imzali, tuval tizerine karisik teknik, 60

CM X 80 CM, 2019 ... i 73
Resim 3.19. Kayihan Keskinok, Atlilar, derici kagid1 iizerine yagliboya, 68

CM X 146 CM, 2002......ouieeiiiie i 75
Resim 3.20. Kayihan Keskinok, Kuvay1 Milliye, derici kagidi lizerine

yagliboya, ti¢lii, 3x (142 cm x 70 cm), 2002 .......ccovvvvviiieiiiiiiee, 75
Resim 3.21. Bedri Baykam, Biiyiik Balik Kiiclik Balig1 Yer, tuval iizerine

yagliboya, 150 cm X 200 CIM...vvvvviiiiiiiiciiieicc e 78
Resim 3.22. Ayhan Tagkiran, "Salincakta", 2010. kagit iizerine karigik teknik ... 79
Resim 3.23. Abidin Elderoglu, “Isimsiz”, 89 x 116 cm, tuval iizerine

Yagliboya, 1970......cooiiii e 82
Resim 3.24. Ergin Inan, Mesnevi, 1989, litograf baski 60 x 41 cm. British

MUSEUM, LONAIA...viiiiiiiiiiie ettt 84

Xi



Resim 3.25. Ergin Inan, 2016, tuval iizerine yagli boya, 180x140 cm.................. 85
Resim 3.26. Ergin Inan, Mektup, 1987, 41 x 52 cm. koleksiyon: 6zel

KOIEKSTYON, BONN ... 87
Resim 3.27. Giiltekin Akengin, Kiikt, 50 cm X 70 CMl...c.covviveiiiiiiniiieiiee e 90
Resim 3.28. Selim Turan (1915-1994) soyut kagit {lizerine karisik teknik,

imzal1. 1951 tarihli. 24x40 cm 352. Miizayede Cagdas ve Klasik

TADIOIAT ... 93
Resim 3.29. Elif Naci'nin bir ¢aliSmasi........ccccceovcuieeeiiiiiee s 95
Resim 3.30. Sabri Berkel, Yazi, 1958 ......oooiiiiiiiiie e 98
Resim 3.31. Tiraje Dikmen, kagit tizerine ¢ini miirekkebi, 50x45 cm

Zamanlarin Hafizas1 kitabi, 1985, tek renkli ipek baski................... 100
Resim 3.32. Kutlug Ataman, Giizel (n0.1), 2003, New YOrK........ccccocevvrvinninnnn. 102
Resim 3.33. Kutlug Ataman, Canlandirilmis Kelimleler, 2003 .............cccevvennen. 102
Resim 3.34. Murat Morova, Davutoglan Kus Cenneti, 2008, tuval {izerine

karigik teknik, 120 X 240 CML..cccviiiiiiiiiieciiececeee e 104
Resim 3.35. Murat Morova, Ah Min’el Ask-1 Memnu, 2004 kagit {izerine

miirekkep, 38 X 56 CM...cccviiviiiiiiciicce e 105
Resim 3.36. Siileyman Saim Tekcan, Graviir, 53X78 cm .........ccoeeeiiiiiieiiieninnne 107
Resim 3.37. Rauf Tuncer, Isimsiz, tuval iizerine akrilik, 130 cm x 130 cm......... 110
Resim 3.38. Nil Yalter, Bagsiz Kadin ya da Gobek Dansi (The Headless

Woman or The Bellydance), 1974, 24 ... 112
Resim 3.39. Birsen Ceken, Egemenlik, T.U.K.T., 2022......cccccovrererrrrerrrrerernnn. 113
Resim 3.40. Mustafa Ayaz, Isimsiz, TUYB, 1988, 50X70 CM...........ccceeveveveese. 115
Resim 3.41. Fahrelnissa Zeid, Soyut (Gegicilik... Su... Giines), 1953, tuval

tizerine yagliboya, 182X452 CM ......ocovvviiiiiiiiieee e 117
Resim 3.42. Mutluhan Tas, Daire Ta-Sin’1, 2007, tuval iizerine akrilik boya,

10T 0[O o3 1 R RRURUPPR 120
Resim 4.1. Ali Ertugrul Kiipeli, "Aslan Yatag1" eskiz ¢aligmasi, 29,7x 21 cm,

kagit tizerine kursun kalem, 2022 ...........ccooeiiiiiiiiiii 123
Resim 4.2. Ali Ertugrul Kiipeli, "Aslan Yatagi", 109x93 cm, mixed technique
0N WOoOd panel, 2022...........oooveiiieiie e 123

Xii



Resim 4.3.

Resim 4.4.

Resim 4.5.

Resim 4.6.

Resim 4.7.

Resim 4.8.

Resim 4.9.

Resim 4.10.

Resim 4.11.

Resim 4.12.

Resim 4.13.

Resim 4.14.

Resim 4.15.

Resim 4.16.

Resim 4.17.

Resim 4.18.

Resim 4.19.

Ali Ertugrul Kiipeli, “purgatory” eskiz ¢alismasi, 29,7x 21 cm,
kagit tizerine miirekkepli kalem, 2018.........ccccocvvviiiiiiiiie e

Ali Ertugrul Kiipeli, “purgatory” 120.140 cm, acrylic on canvas,

Ali Ertugrul Kiipeli, “Vizyon” eskiz ¢alismasi, 50x35 cm, kagit
tizerine kursun kalem, 2022 ............ccoveee i
Ali Ertugrul Kiipeli, "Vizyon" 70x50 cm, tuval {izerine CGD+AI
DASKI, 2024 .ot
Ali Ertugrul Kiipeli, "Hiidda" eskiz ¢alismast, 29,7x 21 cm, kagit
tizerine kursun kalem, 2018 ............ccoviieiiiie e

Ali Ertugrul Kiipeli, "Hiidda", 140x160 cm, tuval {izerine akrilik,

Ali Ertugrul Kiipeli, "Turna" eskiz ¢alismasi, 15x 20 cm, bristol
kagit tizerine kursun kalem, 2018 ..........cocoiiiiiiiiice

Ali Ertugrul Kiipeli, "Turna" 70x50 cm, tuval iizerine CGD+AI
DASKI, 2024 ...

Ali Ertugrul Kiipeli, " {lm-i cifir” " eskiz ¢alismasi, 29,7x 21 cm,
bristol kagit iizerine miirekkepli kalem, 2017 .........cccooveiiiniiennnnnn

Ali Ertugrul Kiipeli, " {lm-i cifir 110x130 cm, tuval iizerine
AKIlIK, 2018 ...

Ali Ertugrul Kiipeli, "Ore Serial”, 200x160 cm, tuval {izerine
AKIlIK, 2018 ...

Ali Ertugrul Kiipeli, “contracting”, 200x160 cm, tuval iizerine
AKITTTK, 2018 ...

Ali Ertugrul Kiipeli, "ruritanian had”, 40x40 cm, tuval iizerine
AKIlIK, 2018 ...

Ali Ertugrul Kiipeli, “Perde”, 40x50 cm, tuval {izerine akrilik,
2008 e e e aarees

Ali Ertugrul Kiipeli, “Mesk Karalamar1”, 4 adet 25x25 cm, tuval
tizerine akrilik, 2018 .....ooeeiiieee

Ali Ertugrul Kiipeli, "Lav", 2021, MDF {izerine karisik teknik,
Ly TS I Yol (1 O

Ali Ertugrul Kiipeli, "Pirler", 2021, MDF iizerine karisik teknik,
DS 0ol 1 TR

Xiii



Resim 4.20.

Resim 4.21.

Resim 4.22.

Resim 4.23.

Resim 4.24.

Resim 4.25.

Resim 4.26.

Resim 4.27.

Ali Ertugrul Kiipeli, "Alacakaranlik", 2021, MDF iizerine karigik
teknik, 48,5X50 CM...vveviiiiiiccie e

Ali Ertugrul Kiipeli, "Firtina", 2021, MDF iizerine karisik teknik,
LO3XO0 CIMieviiiiiiiie e

Ali Ertugrul Kiipeli, "SSS", 2021, MDF iizerine karisik teknik,
ASX24,5 CMliiiiiic e

Ali Ertugrul Kiipeli, "Diisbaz", 2021, MDF {izerine karisik
teknik, 88X59,5 CM.....civiiiiiiecie e e

Ali Ertugrul Kiipeli, "And", 2021, MDF {izerine karisik teknik,
BBXB7,5 CIM i

Ali Ertugrul Kiipeli, "Keops", 2021, MDF iizerine karisik teknik,
3SRy A ol 1 PO TSRS

Ali Ertugrul Kiipeli, "Zen", 2021, MDF {izerine karisik teknik,
150X127,5 CM.iiiiiiie e

Ali Ertugrul Kiipeli, "Kahin", 2021, MDF ftizerine karisik teknik,
LOAXBACI....uieieiiie ettt

Xiv



1. GIRIS

Sanat, insanlik tarihi boyunca toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve bireysel ifade bigimlerini
sekillendiren temel bir ara¢ olmustur. Geleneksel sanat anlayisi, toplumsal degerleri,
inanglar1 ve tarihi olaylar1 yansitan bir araci olarak goriilmektedir. Xiao Ben-jia (2007)
tarafindan yapilan arastirmada, geleneksel el yazisinin modern sanat tasariminda nasil
onemli bir rol oynadigi incelenmis ve el yazisinin soyut bir sanat formu olarak estetik
ve anlam katma kapasitesi vurgulanmistir. Bu ¢alisma, el yazisinin sadece bir iletisim
aract olmaktan c¢ikip, estetik bir ©6ge olarak nasil yeniden yorumlandigini

gostermektedir (Xiao, 2007).

Yazinin icadi ve evrimi, insanlik tarihi boyunca bilgiyi kaydetme ve aktarma
bicimlerimizi koklii bir sekilde degistirmistir. Yazi, sadece bir iletisim araci olmanin
Otesinde, bir ifade bi¢imi olarak sanatla i¢ i¢e ge¢mistir. Thornton (1996), el yazisinin
Amerika'da bireyselligin bir sembolii olarak nasil evrildigini ve bu siirecin bireysel ve
toplumsal kimlik ingasinda nasil bir rol oynadigini detaylandirmaktadir. Thornton'un
calismasi, yazinin kisisel ve toplumsal kimlik insasindaki 6nemini vurgulayarak, el

yazisinin sanat ve kiiltiirle olan derin bagini ortaya koymaktadir (Thornton, 1996).

Sanatcilarin imzalar1 ve el yazilari, eserlerine 6zgiin bir kimlik katmanin yani sira,
eserlerin yaraticisina dair ipuclar1 tasir. Bu baglamda, Rubin (2006), Ronesans
Italya'sinda sanatc1 imzalarmin eserler iizerindeki yaratici otoriteyi nasil pekistirdigini
ve izleyici deneyimini yoOnlendirmede nasil kullanildigini1 incelemistir. Rubin'in
arastirmasi, imzanin bir sanat eseri lizerindeki otoritesini ve sanat¢inin kimligini nasil

yansittigini gozler 6niine sermektedir (Rubin, 2006).

Cagdas sanat anlayisinda ise otografik etkiler, sanat¢ilarin kigisel imzalari ve
yazilarinin plastik bir dil olarak kullanilmasi ile daha da belirgin hale gelmistir. Bu
calisma, c¢agdas Tiirk resim sanatinda otografik etkilerin nasil bir rol oynadigini,
sanatcilarin kigisel imzalarinin ve yazilariin plastik bir dil olarak nasil kullanildigini

derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle, otografik etkilerin sanat



eserlerine nasil yeni anlamlar kattig1 ve sanat¢inin kisisel ifadesinin izleyici tizerindeki

etkilerini aragtirmak, bu ¢aligmanin temel odak noktalarindan biridir.

Bu baglamda, cagdas Tiirk resim sanatinda otografik etkilerin incelenmesi,
sanatcilarin geleneksel ve modern unsurlar1 bir araya getirerek yeni bir ifade dili
olusturduklarin1 gostermektedir. Bu ¢alisma, otografik etkilerin ¢agdas Tirk resim
sanatindaki roliinii ve Onemini belirlemeyi, sanatcilarin kisisel ifadeleri ve bu

ifadelerin izleyici tizerindeki etkilerini analiz etmeyi hedeflemektedir.

Problem Durumu

Cagdas Tiirk resim sanatinda otograf etkilerinin kullanimi, sanatcilar i¢in kisisel ifade
ve O0zglinliik saglarken, izleyicilere de daha derin ve anlamli bir deneyim sunmaktadir.
Ancak, bu etkilerin sanat eserlerine kattigi degerin tam olarak anlasilmasi ve

degerlendirilmesi konusunda 6nemli bir bosluk bulunmaktadir.

Omegin, Osborn (2008) tarafindan yapilan arastirma, modern Tiitk ve Arap
sanat¢ilarinin geleneksel el yazisi ve kaligrafiyi nasil kullandigini inceleyerek bu
yazilarin estetik ve anlamsal degerini vurgulamaktadir. Benzer sekilde, Damrosch
(2007), Tiirk¢enin Arap alfabesinden Latin alfabesine ge¢isinin sanatta ve edebiyatta
onemli bir etkisi oldugunu belirtmistir. Bu ¢alismalar, otografik unsurlarin bir plastik
0ge olarak sanat eserlerine nasil entegre edildigini ve bu unsurlarin estetik katkilarini

gostermektedir.

Alashari, Hamzah ve Marni (2019), geleneksel Arap kaligrafisinin modern sanatla
nasil birlestigini ve sanat¢ilarin bu teknikleri nasil kullandigini incelemistir. Firat
(2006) ise Shirin Neshat’in ¢alismalarinda Farsg¢a kaligrafi kullanarak kadin kimligini
ve kiiltiirel miras1 nasil vurguladigmi ele almistir. Necipoglu (2012), Osmanh
sanatinda kaligrafi ve yazinin sanat eserlerine entegre edilerek nasil bir kimlik ve
otorite kazandirdigini incelemistir. Bu ¢alismalar, otograf etkilerinin sanat eserlerine
otantik bir kimlik katma ve izleyicilerle derin bir bag kurma potansiyelini

gostermektedir.



Bu baglamda, aragtirmanin problem durumu su sekilde ifade edilebilir: Cagdas Tiirk
resim sanatinda otograf etkilerinin kullanimi ve bu etkilerin sanat eserlerine katkilart
yeterince incelenmemistir. Otograf etkilerinin, sanatgilarin kisisel ifadelerini nasil
zenginlestirdigi ve izleyicilere nasil derin bir deneyim sundugu hakkinda daha fazla
bilgiye ihtiya¢ vardir. Ayrica, sanat¢ilar tarafindan kendi el yazilar1 ve disaridan
erisilebilen otografik unsurlarin nasil bir plastik 6ge olarak kullanildigi ve bu
kullanimin sanat eserlerine nasil estetik ve anlamsal katkilar sagladigi lizerine daha

fazla arastirma yapilmasi gerekmektedir.

Arastirmanin amaci dogrultusunda, bu ¢alismanin problem durumu, otograf etkilerinin
cagdas Tiirk resim sanatindaki roliinii ve dnemini belirleyerek, sanatin bu 6zgiin ifade
bicimini daha iyi anlamak ve degerlendirmek iizerine odaklanmaktadir. Bu arastirma,
otograf etkilerinin sanat eserlerine katkilarim1 inceleyerek, sanat diinyasinda bu

tekniklerin potansiyel etkisini daha genis bir kitleye tanitmay1 hedeflemektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, ¢agdas Tiirk resim sanatinda otograf etkilerinin
kullanimin1 incelemek ve bu etkilerin sanat eserlerine katkisini degerlendirmektir.
Otograf etkileri, sanat¢ilarin kendi el yazisiyla yazdigi metinleri resimlerinde
kullanarak 6zgiin bir ifade bi¢imi olusturmasini saglar. Bu ¢alisma, otograf etkilerinin
cagdas Tiirk resim sanatindaki roliinii ve 6nemini belirleyerek, sanatin bu 6zgiin ifade
bi¢cimini daha iyi anlamayi ve degerlendirmeyi amacglamaktadir. Ayrica, otograf
etkilerinin sanat eserlerindeki kullanimini, sanatg¢ilarin ni¢in bu teknikleri tercih

ettigini ve bu etkilerin eserlere olan katkisini arastirmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Cagdas Tiirk resim sanatinda otograf etkilerinin incelenmesi, sanat diinyasinda 6nemli
bir boslugu doldurabilir. Bu ¢aligsma, otograf etkilerinin kullaniminin ve etkisinin Tiirk
resim sanatindaki evrimi ve ¢esitliligi anlamamiza katki saglayacagini vurgular.
Otograf etkilerinin, sanatgilarin kigisel ifade bi¢imlerini zenginlestirmek ve
izleyicilere daha derin bir deneyim sunmak icin nasil kullanilabilecegi iizerine

odaklanmasi, sanat diinyasinda yeni bir perspektif sunabilir. Ayrica, bu ¢alisma,



otograf etkilerinin ¢agdas Tiirk resim sanatindaki roliinii belirleyerek, bu 6zgiin ifade
bi¢iminin sanatsal anlamini ve degerini daha iyi anlamamiza yardimci olabilir. Otograf
etkilerinin geleneksel resim teknikleriyle birleserek nasil yeni ve yenilik¢i bir yaklasim
olusturdugunun anlasilmasi, sanatin siirekli evrimi ve degisimi hakkinda onemli

bilgiler saglayabilir.

Bu calismanin 6nemi, otograf etkilerinin ¢agdas Tiirk resim sanatinda az bilinen bir
alan olmas1 ve bu alandaki aragtirmalarin siirli olmasiyla da ilgilidir. Bu calisma,
otograf etkilerinin sanat eserlerindeki kullaniminin daha genis bir kitleye tanitilmasina
ve bu tekniklerin sanat diinyasindaki potansiyel etkisinin daha iyi anlagilmasina
katkida bulunabilir. Sonug olarak, bu ¢alisma, ¢agdas Tiirk resim sanatinda otograf
etkilerinin 6nemini ve potansiyelini vurgulayarak, bu alandaki arastirmalara yeni bir

ivime kazandirmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Varsayimlar

Arastirmanin temelini olusturan varsayimlar dogrultusunda, otograf etkilerin sanat
eserlerine olan katkisi ve sanatgilarin bu etkileri kullanma amaglar1 asagidaki maddeler

ve aciklamalar1 halinde ele alinmistir:

1. Otograf etkilerinin sanat eserlerine katkisinin evrensel olarak kabul edilmesi: Bu
varsayim, otograf etkilerinin sanat eserlerine estetik ve anlamsal bir deger kattigina
dair genel bir inangtir. Yani, sanat diinyasinda otograf etkilerinin sanat eserlerine

olumlu bir katki sagladigi genel kabul gérmektedir.

2. Sanatgilarin otograf etkilerini kullanma amacinin kisisel ifade ve derinlikli
deneyim saglama oldugu varsayimi: Bu varsayim, sanatg¢ilarin otograf etkilerini
tercih etmelerinin nedeninin, kendi duygularin1 ve diislincelerini sanat eserlerine
yansitmak ve izleyicilere daha derin bir deneyim sunmak oldugu diislincesine

dayanmaktadir.

3. Segilen sanat eserlerinin otograf etkilerini temsil edici bir sekilde yansittigi
diisiiniilen ornekler olmasi: Bu varsayim, calismanin segtigi sanat eserlerinin

otograf etkilerini genel olarak yansittigina ve bu etkilerin ¢agdas Tiirk resim



sanatindaki kullanimin1 dogru bir sekilde temsil ettigine inanir. Ancak, bu

varsayimin gergek diinyada bazi sinirliliklari olabilir.

4. Otograf etkilerinin gorsel analiz yoluyla dogru bir sekilde anlasilabilecegi
varsayimi: Bu varsayim, otograf etkilerinin sanat eserlerindeki kullaniminin,
gorsel analiz yontemiyle dogru bir sekilde anlasilabilecegini 6ne siirer. Ancak, bu
yontemlerin her zaman tam olarak objektif olmadigi ve yorumcunun 06znel

degerlendirmelerine baglh oldugu unutulmamalidir.

Sinirhiliklar

Cagdas Tirk resim sanatinda otograf etkilerini ve bir uygulama 6rnegini ele alan bu

calismada sinirliliklar su sekildedir:

1. Sanat eserlerinin se¢imi: Incelenen sanat eserlerinin se¢imi, arastirmacinin dznel
degerlendirmelerine dayanmaktadir ve tiim ¢agdas Tiirk resim sanatindaki otograf

etkilerini tam olarak temsil etmeyebilir.

2. Gorsel analiz: Gorsel analiz, subjektif yorumlara ve arastirmanicinin kisisel
tercihlerine baghdir. Bu nedenle elde edilen bulgular tam olarak objektif

olmayabilir.

3. Otograf etkilerinin yorumlanmasi: Sanat eserlerindeki otograf etkilerinin
yorumlanmasi bazen belirsizliklere veya farkli yorumlara neden olabilir. Bu, analiz

stirecinde dikkate alinmasi gereken bir sinirhiliktir.

Calismanin Kapsami ve Yontemi

Calismanin kapsami

Bu c¢aligmanin kapsaminda, ¢agdas Tiirk resim sanatinda otograf etkilerinin kullanimi
ve etkileri iizerine odaklanilmistir. Arastirmanin amaci, bu etkilerin sanat eserlerine
olan katkisini ve sanatgilarin bu etkileri nasil ve neden kullandiklarini1 derinlemesine

incelemektir. Caligmanin kapsami1 su unsurlari igermektedir:



1. Otograf Etkilerinin Tanimlanmasi: Otograf etkilerinin ne oldugu, tarihsel gelisimi

ve sanatsal baglamda nasil kullanildig1 detaylandirilmistir.

2. Sanat Eserlerinin Analizi: Cagdas Tiirk resim sanatinda otograf etkilerini igeren

sanat eserleri incelenmis ve bu eserlerin analizi yapilmistir.

3. Gorsel ve Estetik Degerlendirme: Otograf etkilerinin sanat eserlerine kattig1 estetik

ve anlamsal degerler degerlendirilmistir.

4. Kiiltiirel ve Sosyal Baglam: Otograf etkilerinin kiiltiirel ve sosyal baglamdaki yeri

ve Onemi lizerinde durulmustur.

Calismanin yontemi

Bu arastirmada kullanilan yontemler sunlardir:

1. Literatiir Taramasi: Otograf etkileri ve cagdas Tiirk resim sanati konularinda
mevcut literatlir taranarak, bu alandaki Onceki calismalar ve teorik ¢erceve
olusturulmustur. Bu adim, otograf kullanimina dair akademik literatiiriin
incelenmesini ve otografin tarih i¢indeki evrimi ile sanatsal pratiklerdeki yerinin

anlagilmasini saglamistir.

2. Gorsel Analiz: Bu aragtirmada, iki temel analiz yontemi olan formal analiz ve
ikonografik analiz kullanilmistir. Bu yontemler, secilen sanat eserlerini farkli
acilardan incelemek ve bu eserlerin igerdigi sanatsal ve sembolik anlamlar1 ortaya
cikarmak amaciyla tercih edilmistir. Sanat eserleri iizerinde gorsel analizler
yapilarak, otograf etkilerinin nasil kullanildig1 ve bu etkilerin eserlerde nasil bir rol
oynadigt incelenmistir. Bu analiz, otograf etkilerinin gorsel 06zelliklerini,
kompozisyon i¢indeki yerini ve genel anlam katmanlarim1 ortaya koymak icin

yapilmistir.

Adams (2018), formal analizin tarih boyunca sanat eserlerinin gorsel 6zelliklerini
incelemek i¢in kullanildigini ve bu yontemin sanatin estetik degerini ortaya ¢ikarmada

onemli bir ara¢g oldugunu belirtir. Formal analiz, o6zellikle sanat eserinin



kompozisyonu, renkleri ve kullanilan malzemelerin izleyici iizerindeki etkilerini

anlamada etkilidir.

Literatiirde, ikonografik analiz siklikla sanat tarihgileri tarafindan dini resimler,
mitolojik sahneler ve sembolik anlatimlarin ¢dziimlenmesinde kullanilmistir. Ornegin,
Grund (1993) tarafindan yapilan calismada, ikonografik analizin sanat tarihsel
aragtirmalarinda sembolik temsillerin anlamlandirilmasindaki rolii vurgulanmistir.
Winget (2009) ise ikonografik analizi, sanat eserlerinin baglamini ve formel

niteliklerini degerlendirirken kullanilan bir yontem olarak tanimlar.

3. Veri Toplama ve Analiz: Toplanan veriler, nitel analiz yontemleri kullanilarak
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, sanat eserlerinin ve otografik baglamda

incelenen ayrintili bir uygulama 6rneginin derinlemesine analizini icermektedir.

4. Kiyaslama ve Yorumlama: Elde edilen bulgular, mevcut literatiir ve teorik gerceve
1s181nda kiyaslanarak yorumlanmistir. Bu sayede, otograf etkilerinin ¢agdas Tiirk

resim sanatindaki yeri ve dnemi iizerine kapsamli bir degerlendirme yapilmistir.

Bu ¢alisma hem teorik hem de uygulamali yontemler kullanilarak gerceklestirilmis
olup, otograf etkilerinin sanat eserlerine katkilarini ve sanat¢ilarin bu etkileri kullanma

nedenlerini detayh bir sekilde ortaya koymustur.






2. SANAT VE YAZI

Yazi1 kavrami, bir¢ok arastirmaci tarafindan farkli sekillerde tanimlanmis ve
incelenmistir. Genel olarak, yazi, bir simgeler sistemi olan dili, onu simgeleyen ikinci
bir sistemle gorsellestirmenin bir yolu olarak ifade edilmektedir (Gaur, 2001, s. 4).
Ayrica, yazi, diislinceleri tespit etme ve hatirlanmast gereken bilgileri kaydetme
islevini yerine getiren, sembollerden olusan ve dilleri gorsellestirerek bigimlendiren

sistemli isaretler diizeni olarak da tanimlanmistir (Okur, 2007, s. 6).

Yazimin gelisimi, insanlik tarihi agisindan bir doniim noktasi olarak kabul edilmekte
ve oldukca uzun bir siire¢ i¢inde pek ¢ok bilinmezligi barindirmaktadir. insanlarin
kendilerini ifade etme ihtiyacindan dogan bu siire¢, resimsel anlatimdan simgesel
ifadelere, oradan da yaziya dogru evrilmistir. Yazinin ortaya ¢ikist M.O. 3000'lere
dayanmakta olup, bu siire¢ Chauvet Magarasi'ndaki resimlerin yaklasik 27 bin yil,
Gobekli Tepe’deki dikili tag kabartmalarinin ise yaklasik 7000 yil sonrasina denk
gelmektedir (Clare, 2019). Yazi, esasen bir iz birakma eylemi olarak baglamis ve
baslangicta kil tabletler iizerine belirli isaretlerin ¢izilmesiyle olusturulmustur.
Stimerler, tarimsal Uriinlerin, depo ve tapinaklardaki mallarin kaydedilmesinde
kullandiklar1 resimli yazilarla, piktogramlar ve ¢ivi yazisinin erken asamasini
gelistirmislerdir. Bu donemde, belirli nesne ve varliklar1 temsil etmek igin
piktogramlar kullanilmis; daha sonra ise nesneleri dogrudan resmetmek yerine, ses
acisindan benzerlik tasiyan baska bir nesneyi kullanma fikri ortaya ¢ikmistir (Georges,

2010, s. 17).

Yazi, diisiinceyi belirli isaretlerle ifade etme bi¢imi olarak tanimlanmakta ve insanlik
tarihinin en biiyilik buluglarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Bu tanim, yazinin
diisiinceyi sekillendirme yetisine vurgu yapar. Insan, diisiinme yetisini ilk olarak
konusma ile, ardindan ise yazi ile ifade etmistir. Yazi, konugsma diline bagimli bir
sistem olarak goriilmekte ve sozlii anlatimin yazisiz da var olabilecegi, ancak yazili
anlatimin s6zIii anlatim olmadan var olamayacagi savunulmaktadir (Ong, 2013, s. 20).
Ayrica, yazi; alfabe, harflerin yazilisi, bilim, diisiince ve sanat iiriinleri, makaleler ve

para iizerindeki degerler gibi farkli anlamlarda da kullanilmaktadir.



Yazi, agizdan c¢ikan seslerin, dolayisiyla sozciiklerin, kulak ya da jest yardimi
olmaksizin gozle goriilebilen, bazen de dokunulabilen isaretler halinde
bicimlendirilerek kaydedilmesini saglayan bir ara¢ olarak tanimlanmistir (Hirg¢in,
1995, s. 1). Bu tanimlar incelendiginde, yazinin bazen diisiince, bazen ise sesin kaynak
olarak gosterildigi ¢esitli agilardan ele alindig1 goriilmektedir. Ancak, yazinin sadece
konusmanin yazilmasi veya sozlerle dile getirilmis diisiincelerin yansitilmasiyla

dogrudan baglantili olmadigi belirtilmektedir (Gaur, 2001, s. 4).

Yazi, duygularin, diislincelerin ve/veya agizdan ¢ikan seslerin, 6ncelikle resimlerle,
daha sonra resimlerin soyutlanip ¢izgiselleserek, once heceleri, daha sonra harfleri
ifade edebilecek duruma gelmesiyle olusan, dillerin kendi gramer sistemleri i¢erisinde

farkli anlamlara gelebilen isaretler ve isaretler biitiinii olarak tanimlanabilir.
2.1. Yazimin Tarihgesi ve Yaz1 Sistemleri

[k caglarda insanlar, iletisim kurmanin bir yolu olarak sesleri kullanmaya baslamistir.
Ticaretin gelismesi ve hesaplarin tutulmasi ihtiyaciyla birlikte, bu seslerin kalic1 hale
getirilmesi gerekliligi dogmustur. Insanlar, diisiincelerini ve iletisimlerini kalic1 hale
getirmek igin gorsel bir iletisim sistemi gelistirmistir. Bu baglamda, magara
duvarlarina, tabletlere ve ¢esitli nesnelere ¢izilen resimler, zamanla daha sistematik bir
yapiya bilriinerek, bugiinkii alfabelerin temellerini olusturan yazi sistemlerine
evrilmistir. Bu gelisme, insanoglunun konusma ve dinleme becerilerinin yam sira,

okuma ve yazma becerilerini de kazanmasini saglamstir.

Jean (2010), binlerce y1l boyunca resimler, semboller ve tasvirler araciligiyla mesaj
iletmenin sayisiz yontemi oldugunu belirtir. Ancak, yazinin kendisinin, insanlarin
diisiincelerini ve hislerini diizenli bir simgeler sistemiyle ifade edebildikleri zaman,
daha karmagik bir iletisim araci olarak ortaya ¢iktigini savunur. Bu simgeler sistemi,

insanlarin duygu ve diisiincelerini somut bir sekilde ifade etmelerine olanak tanimistir.

Gaur (2001), yazinin kdkenine dair iki temel goriisii ele alir. Bir goriise gore, yazi
belirli bir kisi tarafindan bir kerede kesfedilmistir. Diger goriis ise, yazinin gelismemis
sekillerden ve ses icermeyen 6gelerden, resimlerden evrildigini savunur. Bu siiregte,

baslangicta ip ve ¢ubuk gibi malzemelerle yapilan isaretler, zamanla tas, kil tablet veya
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magara duvarlarina ¢izilen resim-yazilara doniigmiis; bu resimlerin ses 6gelerini temsil
eden isaretler eklenerek heceler olusturulmus ve nihayetinde bu heceler sadeleserek

harfler ve alfabeler ortaya ¢ikmustir.

Insanlar, tarih boyunca iletisim kurma cabasi icinde olmustur. Baslangicta dil
araciligiyla cesitli sesler ¢ikararak iletisim kurulmaya c¢alisilmis, zamanla bu siirece
cesitli isaretler ve semboller eklenmistir. Daha sonra harfler ve diller olusturulmus ve
bu semboller, cesitli nesneler {lizerine yazilmis, cizilmis ya da kazinmistir. Bu
semboller ve sekiller, insanlarin giinliik yasamlarini, ritiiellerini ve iligkilerini
anlatmak icin kullanilmistir. Insanlik, topluluklardan toplumlara dogru evrildikge,
kullanilan isaretlerin sayis1 da artmistir. Ornegin, Mezopotamya ve Misir’da, MO
3500 yillarinda resim yazilariin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmistir. Stimerler ile es zamanl

olarak Eski Misir’da da hiyeroglif adi verilen resim yazilar1 kullanilmistir (Alkim,
1981).

Yazinin, sadece bir iletisim arac1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel aktarim ve bellek aract
oldugu anlagilmaktadir. Yazi, insanoglunun diisiincelerini ve deneyimlerini nesiller

boyu aktarmasini saglayan en 6nemli buluslardan biri olarak degerlendirilmektedir.

Resim 2.1. Yaklagik 8000 ila 4000 y1l 6ncesine ait duvar resmi, Magura Magarasi, Bulgaristan (URL-
1: https://www.arkhedergisi.com.tr/magura-magaras%C4%B1)
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2.2. Taslar: Eskicagda Kullanilan Yaz Tasiyicilar

Eski¢agda yazi tasiyicilar arasinda en dnemli malzemelerden biri tas olmustur. Tas,
hem kalic1 bir yaz1 ylizeyi olmas1 hem de herhangi bir hazirlik asamasi gerektirmemesi
nedeniyle, ilk yazi yiizeyi olarak tercih edilmistir. Insanlik tarihinin erken
donemlerinde, 6zellikle Paleolitik donemde, insanlar iletisim kurmak amaciyla 6nce
sesler ¢ikarmis, ardindan belirli isaretler ve semboller kullanarak bu isaretleri gesitli
nesneler lizerine kaydetmeye baslamiglardir. Bu siireci Yildiz (2000), insanlarin
Paleolitik devirde ortaya ¢ikisiyla baglayan ve hemcinsleriyle iletisim kurabilmek i¢in
once ses, sonra da igaret ve semboller kullandiklar1 bir siire¢ olarak agiklar. Yildiz’a
gore, yazi ve yazi malzemelerinin gelisimi olduk¢a yavas olmustur. Ancak, zamanla
insanin gevresiyle olan etkilesimi, basit ses ve isaretlerin tesine gegerek soyut kavram
ve diisiincelerin de ifade edilmesini gerekli kilmistir. Bu ihtiyag, yazi tastyicilarinin ve
araglarmin gelisimine yol agmistir. Bu baglamda, kaya ve magara duvarlarina sileks
ile ¢izilen kazi desenleri, diisiincenin sekle doniismesinde dnemli bir rol oynamistir.
Bu desenler hem insan ve hayvan figiirlerini hem de ritiiel sahnelerini igeren, sanat
veya dini amacl yapilan ilk resimler olarak kabul edilir. Yildiz (2000) bu durumu,
magara duvarlarina ve kayalara yapilan bu ¢izimlerin, tas lizerine kazinan ilk anlatim

amach sekiller olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgular (Yildiz, 2000, s. 1-2).

Bu ilk tas yazitlar, sadece iletisim i¢in degil, ayn1 zamanda dini ve sosyal ritiiellerin
kaydedilmesi i¢in de kullanilmistir. Taslarin {izerine kazinan semboller ve figiirler,
giinlik yasamin ve iligkilerin bir yansimasi olarak islev gdrmenin yam sira,
topluluklarin ritiiel ve inang sistemlerinin bir kaydi olarak da dnemli bir rol oynamustir.
Bu tiir tas yazitlar, insanin diislincelerini ve duygularini nesneler iizerinde kalic1 hale
getirme arzusunun ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilir. Bu siireg, yazinin gelisimi i¢in
Oonemli bir doniim noktas: olarak degerlendirilir. Taslarin {izerine islenen bu erken
semboller, zamanla daha karmasik ve sistematik yazi sistemlerine evrilmis ve bu da
insanlik tarihindeki bilgi aktariminin baglangicini olusturmustur. Kaya ve magara
duvarlarina islenen bu desenler, sadece iletisimin degil, ayn1 zamanda sanatsal

ifadenin de baglangicini temsil etmektedir.
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Georges Jean'a (2010) gore, hiyeroglif terimi Yunanca'dan tiiretilmis olup "tanrilarin
yazist" anlamina gelir. Bu terim, kutsal anlamina gelen "hieros" ve kazimak anlamina
gelen "gluphein" fiil koklerinden tiiremistir. Hiyeroglifler, en basindan beri gergek bir
yazi sistemi olarak kullanilmistir ve zamanla bir bellek yardimcisi olarak ¢ivi
yazilarinin evrimine katkida bulunmustur. Jean, 1799 yilinda Rosetta Tasi'nin Fransiz
bir asker tarafindan tesadiifen bulunmasinin, hiyerogliflerin ¢éziilmesinde kritik bir
rol oynadigimi belirtir. Rosetta Tas1 tizerinde, biri Yunan digeri Misir yazisindan
olusan li¢ farkli yazi bulunmaktaydi ve bu yazilarin ¢oziilmesi uzun yillar siiren
calismalar sonucunda mimkiin olmustur. Antik Misirlilar, konusma dillerini
neredeyse tamamen hiyerogliflere aktarmis ve bu sayede giiniimiize kadar ulasan bu
dilin yeniden kesfedilmesi saglanmistir. Misirlhilar, hiyeroglifler aracilifiyla donemin
somut ve soyut gergekliklerine gonderme yapabilmis; tarim, egitim, tip, dua, efsaneler,
hukuk ve edebiyat gibi pek c¢ok alanda bu yazi sistemini kullanarak bilgileri
kaydetmislerdir (Jean, 2010, s. 27).

Resim 2.2. Rosetta tas1, 1790’1ar (URL-2: https://arkeofili.com/hiyeroglif-yazinin-cozulmesini-
saglayan-rosetta-tasi/)
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Bu anitsal taglarin yani sira, tarih boyunca kiiciik taglar da yazi tasiyicilart olarak
kullanilmistir (Gérsel-2). Paleolitik ¢agda, Kuzey Ispanya, Ingiltere ve Fransa'da
(6zellikle Mas d’Azil Magarasi) iizeri boyali ve geometrik isaretlerle siislenmis ¢akil
taglari, dolmenler ve iizerinde ¢esitli isaretler olan diger taslar bulunmustur (Alkim,
1981, s. 4-5). Prehistorik donemden eskicagin sonlarina kadar yazilar, tastan yapilmis
cesitli esyalar lizerine kazinarak yazilmigtir. Bu yazili taslar arasinda yiiziikler,
miihiirler ve amuletler gibi kiiciik objeler de yer alir. Ayni1 donemde, akik, yesim, oniks
ve kaya kristali gibi degerli ve yari degerli taslar da yazi yazmak amaciyla
kullanilmistir. Antik ¢cagda, 6zellikle eski Yunan ve Roma dénemlerinde, yazilar taglar
tizerine yazilmaya devam etmistir. Bu donemde yazilar, tapiaklar ve resmi binalarin
duvarlari, dikilitaglar, mezar taslari, mezar evlerin duvarlar, yaztlar, arsiv
belgelerinin kopyalar1 ve mektuplar gibi c¢esitli eserler iizerine kazinmistir (Yildiz,
2000, s. 121-125).

Resim 2.3. Azilian boyanmis ¢akil taglari, Le Mas d'Azil Magarasi1 (URL-3:
https://wellcomecollection.org/works/téye7ghh)
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Bu siiregte, tasin kullanimi sadece iletisim amaciyla degil, ayn1 zamanda sosyal ve dini

ritliellerin kaydedilmesi ve korunmasi i¢in de dnemli bir rol oynamaistir.
2.3. Ostrakon: Eskicagda Kullanilan Yaz Tasiyicilar:

Ostrakon, eskigag toplumlarinda yaygin olarak kullanilan, toprak veya seramikten
yapilmis, kirik ya da saglam ¢anak ¢omlek parcalarina verilen addir. Bu pargalar, her
yerde bolca bulunabilen, basit ve ucuz bir yazi malzemesi olarak 6ne c¢ikmistir.
Ozellikle Eski Misir'da bu tiir ¢omlek parcalari, ikinci bir kullanim amaciyla
temizlenip hazirlanarak {tzerlerine kazima veya siyah miirekkeple yazilarak
kullanilmistir. Ostrakonlar, kisa notlar, uzun olmayan haberler, kontratlar, makbuzlar,
hesaplar, vergi faturalari, mektuplar, raporlar ve hatta okul 6devleri i¢in bir yazi yiizeyi

olarak iglev gormistiir (Yildiz, 2000, s. 117-120).

Ostrakonlarin  kullanimi, yazinin yayginlasmasi1 ve insanlarin iletisim kurma
ihtiyacinin artmasi ile dogrudan iliskilidir. Ucuz ve kolay ulasilabilir bir malzeme olan
bu ¢omlek pargalari, tas, papiriis ve diger yazi yiizeyleri ile birlikte, eskicag yazi
sistemlerinin gelisiminde onemli bir rol oynamistir. Bu basit malzemeler iizerinde
taginan bilgiler, giinliik hayatin yani sira ticaret, egitim ve hukuki siireclerin bir pargasi

olmustur.

Resim 2.4. Ostrakon; toprak veya seramikten, kirik/saglam ¢anak ¢émlek pargalari (URL-4:
https://worldarkeoloji.blogspot.com/2019/01/ostrakismos-canak-comlek-mahkemesi.html)
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2.4. Kil Tablet

Ahsap, fildisi ve maden gibi sert malzemelerin yiizeyine sekillerin rahatga
cizilememesi, insanoglunu farkli yazi yiizeyleri arayismna ydneltmistir. M.O. 4000
yilindan itibaren Mezopotamya’da kil tablet iizerine yazilmis olan piktografik yazi,
zamanla ¢ivi yazisina doniismistiir. Siimerler tarafindan gelistirilen bu ¢ivi yazisi,
yazinin icad1 olarak kabul edilir ve tarihgiler tarafindan medeniyetin baglangici olarak
degerlendirilir. Yazim isaretleri, tiggen uglu stilus kullanilarak yumusak ve nemli kile
hafifce bastirilarak soldan saga dogru yazilmistir. Bu yontemle kalemle ¢izilen kama
seklindeki ¢izgiler, yazinin ¢iviye benzetilmesine neden olmus ve "¢ivi yazis1" olarak
adlandirilmigtir. Kilin, istenilen biiytlikliikkte hazirlanabilmesi, yikanarak giineste
kurutulabilmesi veya pisirilmesi ile her tiirlii doga kosuluna dayanikli hale getirilmesi,

yazi malzemesi olarak tercih edilmesinde 6nemli etkenler olmustur.

5
Cor

C e
r

Resim 2.5. Unlii Gilgamis Destan1’n1 anlatan ve Asurlar dsneminde M.O. 7. yiizyilda yazilmus kil
tablet (URL-5: https://www.wikitarih.com/kil-tablet/)

Kil tabletler, kiiltiir ve bilimin tasiyicis1 olarak 6nemli bir rol oynamistir. Resmi

belgeler, tarim alanlarinin isletilmesine iliskin ekonomik belgeler, tapinaklara giren ve

cikan mal envanterlerinin tutuldugu makbuzlar, tarihi ve edebi belgeler, bilimsel

belgeler gibi ¢esitli onemli bilgiler kil tabletler iizerine kaydedilmistir. Kil tabletler
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killi topraktan yapilir. lyi cins kil elde etmek igin killi toprak suya konur ve karistirilir.
Cakil ve kum gibi agir maddeler dibe ¢okerken, saman, yaprak ve odun parcalar: gibi
hafif maddeler su ylizeyinde kalir. Bu maddeler ayrildiktan sonra, kabin dibinde kalan
tortudan kil elde edilir. Bu kil, ¢esitli ebatlarda tabletler halinde hazirlanir, izerine yazi
yazildiktan sonra sertlesmesi i¢in giineste kurutulur veya firinda pisirilir. Bu yontemle
elde edilen yazili kil tabletler, uzun émiirlii ve dayanikli belgeler olarak tarih boyunca

kullanilmistir (Chiera, 1964, s.16-17; Yildiz, 2000, s.115-117).
2.5. Palmiye Yapraklari ve Aga¢ Kabuklari

Papiriis kullaniminin yayginlagsmasindan 6nce, genis ve sert yapisindan dolay1 palmiye
yapraklar1 ve aga¢ kabuklari, yazi malzemesi olarak tercih edilmistir. Palmiye
yapraklarindan ince uzun seritler kesilmis ve bu seritlerin ilizerine keskin metal
kalemler veya ignelerle harfler kazinmigtir. Uzun metinlerin yazilmasi gerektiginde,
birden fazla yaprak iist liste yerlestirilmis, kenarlarindan delinerek iplerle tutturulmus
ve boylece kitap formuna getirilmistir. Aga¢ kabuklari, palmiye yapraklarina kiyasla
yazi i¢in daha kullanish bir malzeme olarak goriilmiistiir. Agacin kabuk ile govdesi
arasinda bulunan lifli kisim tabaka haline getirilip yaglanmis ve cilalanmistir. Kitap
haline getirilmek istenen bu malzeme, yan yana konulup yapistirilarak bir akordeon

gibi katlanarak kitaplar olusturulmustur (Blanck, 2000, s.61).
2.6. Fildisi, Kemik, Hayvan Kabuk ve Organlari

Tarih boyunca, yazi yazmak i¢in kullanilan malzemeler ¢esitli ve bazen oldukga
degerli olmustur. Fildisi tabletler, 6zellikle konsiiller ve saray mensuplar1 gibi yiiksek
mevkideki kisiler tarafindan tercih edilmistir. Roma'da 1. ytlizyilda fildisinden yapilan
yaz1 tabletleri yayginlasmis ve bu tabletler lizerine Senato buyruklar1 ve imparator
emirnameleri siyah miirekkeple yazilmistir. Ancak, fildisinin her yerde
bulunamamasi, zor elde edilmesi ve yiiksek maliyeti, bu malzemenin yayginlagmasini
engellemistir. Fildisi levhalar, yazi yazmak i¢in diizlestirilmis ve cilalanmistir. Bu
levhalar, deri veya metal menteselerle birbirine baglanmis ve bdylece katlanabilir
sayfalar olusturulmustur. Yazilar, bu levhalarin {izerine balmumu kaplanarak
yazilmistir. Ilging bir sekilde, bu tiir tabletlerde ilk ve son sayfalar koruyucu kapak

islevi gérmiis ve bu sayfalara yazi yazilmamastir.
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Hayvan kemikleri, kaplumbaga kabugu ve istiridye gibi deniz hayvanlarinin kabuklari
da yaz1 yazmak i¢in kullanilmistir, ancak bu malzemeler yaygin bir yazi yiizeyi
olmamustir. Bununla birlikte, zaruri hallerde hayvan bagirsaklar1 ve sidik torbasi gibi
organlar iizerine de yazi yazilmistir. Hatta bazi durumlarda, hayvanlarin sirtlarina
vurulan igaretli damgalar, bir nevi yaz1 olarak kabul edilmistir. Bu tiir uygulamalar,
yazinin sadece kagit veya papiriis iizerinde degil, ¢esitli organik malzemeler lizerinde

de varligini siirdiirebildigini gostermektedir (Yildiz, 2000, s.18;135-137).

Yukarida bahsedilen oOrnekler, yazinin tarih boyunca nasil evrildigini ve hangi
malzemeler iizerinde uygulandigini gostermektedir. Yazi malzemelerinin se¢imi,
sadece teknik ihtiyaglar1 karsilamakla kalmamis, ayni zamanda donemin sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yapisin1 da yansitmistir. Ornegin, fildisi tabletler, sadece yazi
yazmak i¢in bir yiizey saglamakla kalmamis, ayni zamanda bu malzemeyi
kullananlarin statiisiinii ve prestijini de simgelemistir. Bu tiir yazi malzemeleri, iletigim

araglari olarak islev gérmenin 6tesinde, kiiltiirel ve sosyal bir anlam da tasimaktadir.

Papiriis: Nil kiyilarinda ve Nil Deltasi’ndaki batakliklarda yetisen papiriis bitkisi, tarih
boyunca Misir’in tekelinde kalan 6nemli bir yazi malzemesi olarak bilinmektedir.
Papiriis, dayanikli ve bitkisel kokenli bir kagit tiirii olarak, eski caglarda yazi yazmak
icin ideal bir malzeme haline gelmistir. Bu bitkiden elde edilen papiriis, hem resmi

hem de giinliik yazismalarda genis bir kullanim alani bulmustur.

Bambu: Bambu, bir kamis tiirii olup, yazmin tarihsel gelisiminde dnemli bir yere
sahiptir. Ozellikle Cin’de yaygin olarak kullanilan bambu, dar yiizeyli yapisi nedeniyle
Cin yazisinin dikine yazilmasina yol agmistir. Bambu iizerine miirekkep ve firga ile

yazi yazilmasi, Cin kaligrafisinin dogusuna katki sunmustur (Y1ildiz, 2000, s.47).

Deri, Parsémen/Pergament: Deri, tarihin farkli donemlerinde bir¢ok medeniyet
tarafindan yaz1 malzemesi olarak tercih edilmistir. Eski donemlerde ham deri iizerine
yazi yazmanin yaygin oldugu, genellikle koyun, dana, kec¢i ve ceylan derilerinin
kullanildig: bilinir. Ozellikle M.O. III. yiizyilda Bergama’da yazi yazmak iizere deri
miikemmellestirilmis ve bu siirecte parsdmen adi verilen daha ince ve dayanikli bir
malzeme elde edilmistir. Parsdmenin, uzun omiirlii ve dayanikli yapisiyla 6zellikle

resmi belgelerin saklanmasinda kullanildigi belirtilmistir.
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Ipek: M.O. V-IV. yiizyillarda Cinliler tarafindan iiretilen ipek, parlak ve biikiilgen
yapistyla dikkat cekmis, ancak maliyeti ve nadirligi nedeniyle yaygin bir yazi yiizeyi
olarak kullanmilmamustir. Ipek, genellikle ipek levha/tuval ve ipek kagit formlar1 yazi
i¢in tercih edilmistir. Ipek levha, aga¢ zamkina batirilarak diiz bir yiizeye gerilmis ve
miihre yardimiyla yazi icin uygun hale getirilmistir. Ipek kagit ise, ipek kumas
artiklarinin kiigiik pargalara boliinmesi ve 1slatilmasiyla elde edilen kagit hamurunun
kurutulmasiyla iretilmistir. Yazi, deve tiiylinden yapilmis firga ya da bambu

kalemlerle yazilmistir (Pedersen, 2012, s.61).

Kagit: Gergek anlamda kagit liretiminin, ipegin pahali ve bambunun agir bir malzeme
olmasi nedeniyle yeni yazi ylizey malzemelerinin arayisina yol agtig1 ifade edilir. M.S.
1500’lerden itibaren, bitki kabugu, pamuk artig1, eski balik aglari, keten, kenevir, ip
ve pacavra gibi malzemelerden kagit iretilmeye baslanmistir. Bu siirecte, ana
malzeme 1slatilarak yumusatilmig, doviilerek hamur haline getirilmistir. Hamur,
tizerine file gibi seyrek gozenekli bir kumas gerilmis cergevelere dokiilerek
diizlestirilmis ve glineste kurutulmustur. Bu siire¢, modern kagit liretiminin temellerini

atmis ve tarih boyunca bilginin aktarilmasinda 6énemli bir rol oynamustir.

2.7. Madde, Resim ve Yazisi

Insanlar, yaz1 sistemleri kesfedilmeden dnce duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek
i¢in ¢esitli yollar gelistirmistir. Baslangicta ates, duman gibi gorsel isaretlerle veya ses
cikararak birbirleriyle anlagmaya ¢alismislardir. Ancak bu tiir iletisim yollar1 yalnizca
kisa mesafelerde ve gecici olarak etkili olabilmistir. Yaziya benzeyen ilk isaretlerin
M.O. 8000 yillarina kadar uzandig: diisiiniilmektedir. Insanlar, hayvancilik ve ciftcilik
gibi kalic1 bilgiyi ve nesnenin kaydini gerektiren faaliyetlere basladiklarinda, sayma
cubuklart, kiigiik killerden semboller ve diger maddeler araciligiyla iletisim kurma ve
elde ettikleri verileri kaydetme ihtiyact duymuslardir. Ornegin, mesaj iletmek
amaciyla ipleri belirli sekillerde baglayarak “quipu diiglim yazis1” olarak bilinen bir

tiir gorsel ifade sistemi kullanmislardir (Hir¢in, 1995).

Ambrose ve Harris'e gore, piktogramlar bir hareketi ya da durumu bir dizi gorsel
referans ya da ipucu yoluyla betimleyen grafik unsurlardir. Stiebner ise, Latince

“pictus” ve ‘“gram” soOzciiklerinden tlireyen piktogramlar1 “yazisiz resim” olarak
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tanimlar (Ambrose & Harris, 2010; Teker, 2002). Kaya iizerine yazilan bu
piktogramlara "petrogram" denir. Kolay anlasilir olmasi i¢in, 6rnegin, bir dkiizii ifade
etmek amaciyla 6kiiziin basi veya bir kadini ifade etmek i¢in vulva ¢izgili pubis tiggeni

¢izilmistir.

Bir¢ok piktogram bir araya gelerek daha karmasik disiinceleri ifade edebilir; bu
durumda piktogramlar "ideogram" olarak adlandirilir ve olusturdugu yaziya
"ideografik yaz1" (fikir yazis1) denir. Ornegin, bir pubis iicgeni ve dag ¢izimleri bir
araya geldiginde, bu semboller daglarin diger tarafindan gelen yabanci kadinlar1 ifade
edebilir. Sozciiklerin, dogadaki bigimlerin en yalin hallerinin yan yana getirilmesiyle

"logografi" ad1 verilen bir yazi dizisi olusur.

Baslangicta magara ve kaya gibi yerlere yapilan giines, ay, insan, hayvan gibi biiyiik
ve genis kavramlari anlatan ¢izimler, okuyucunun yorumuna gore anlam kazanmaya
baslar. Ancak bu sembolik resimler, zamanla kavram kargasasina neden olmaya
baslamis ve gelecekteki alfabe yazilarinin temelini olusturmustur (T.C. Milli Egitim

Bakanligi, 2012).

Resim 2.6. Civi yazisi, Mezopotamya (10 1800) (URL-6:
http://mtod.mebnet.net/sites/default/files/Fikir%20Ve%20Mesaj%C4%B1%20Sembolle%
C5%9Ftirme.pdf)

Baglangicta magara ve kaya gibi ¢izim yapilabilecek yerlere yapilan gilines, ay, insan,

hayvan gibi biiyiikk ve genis kavramlar anlatan c¢izimler, okuyana gdre anlam

kazanmaya baglar. Dolayisiyla, bir takim kavram kargasasi yaratmaya baslayan bu

sembolik resimler, gelecekteki alfabe yazilarinin temelini olusturur.
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2.8. Hece Yazsi ve Logografi Yazisi

Insanlar yaz1 sistemlerini kesfetmeden 6nce, duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in
farkl1 iletisim yollar1 gelistirmistir. 11k etapta ates, duman gibi isaretler veya seslerle
iletisim kurmaya calismislardir. Ancak bu yontemler sadece kisa mesafelerde ve gegici
olarak etkili olabilmistir. Tarih dncesi donemde, yaziya benzeyen ilk isaretlerin M.O.
8000 yillarina kadar uzandig1 diisiiniilmektedir. insanlar, hayvancilik ve tarim gibi
kalic1 bilgiyi gerektiren faaliyetlerle ugrasmaya basladiginda, bilgiyi kaydetmek ve
iletisim kurmak amaciyla sayma c¢ubuklari, kil semboller ve dallar gibi ¢esitli
materyalleri kullanmislardir. Ornegin, iplerin gesitli sekillerde bir araya getirilmesiyle
olusturulan “quipu diigiim yazis1”, bu donemin karakteristik bir iletisim araci olarak

kullanilmistir (Hirgin, 1995).

Piktogramlar, Ambrose ve Harris'e gore, bir durumu veya hareketi bir dizi gorsel
referans veya ipucu ile betimleyen grafik unsurlar olarak tanimlanir. Stiebner'in
tanimina gore ise, Latince "pictus" (resim) ve "gram" (yazi) kelimelerinden tiiretilen
bu terim, "yazis1z resim" anlamina gelmektedir. Kaya lizerine oyulan piktogramlar ise,
petrogram olarak adlandirilir. Ornegin, bir okiizii ifade etmek icin bir 6kiiziin baginin
ya da bir kadini ifade etmek icin vulva ¢izgili pubis liggeninin ¢izilmesi gibi somut
figiirler kullanmilmistir. Bu figiirlerin bir araya getirilmesiyle daha karmagik diisiinceler
ifade edilebilmistir. Bu tiir piktogramlar bir araya geldiginde, ideogram adi verilen ve
fikir yazisi olarak da bilinen bir yazi tiiri olusmustur (Ambrose-Harris, 2010;
Stiebner’den aktaran Teker, 2002).

Ik dénemlerde magara ve kaya yiizeylerine ¢izilen giines, ay, insan ve hayvan
figiirleri, zamanla okuyucunun bakis agisina gore farkli anlamlar kazanmistir. Bu
sembolik resimler, gelecekteki alfabe yazilarinin temelini olusturmustur. Ancak bu tiir
simgelerin tasidigr anlamlar, her zaman dogru bir sekilde iletilememis ve anlam
karmasalar1 yaganmistir. Bu durum, daha net ve detayli bir yazi sistemine olan ihtiyaci
dogurmustur. Yazinin bu gelisimi, soyut kavramlarin ve olaylarin anlam karmasasi
olmadan kaydedilebilmesini saglayarak yazinin evriminde 6énemli bir adim olmustur

(Gaur, 2001).
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Hece yazisi, bu evrimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve kelime yazisinin yerini
almigtir. Bu donemde, nesnelerin ve kavramlarin sesleri gorsel isaretlere
doniistiiriilmiis ve bu isaretler hece yazisinin temelini olusturmustur. Hece yazisi,
fonogram yazis1 olarak da bilinir ve bu yaz tiirii harf yazisina gecisin ilk adimudir.
Logografi ise, bir kelime veya heceyi temsil eden isaretlerle olusturulan yaz: tiiriidiir.
Bu yazi bigimleri, ilkel toplumlarda kelime, hece veya morfemleri temsil eden
isaretlerle gelistirilmistir. Hirgin’a gore, kelimelerin ses degerleriyle okunmaya
baslandig1 bu donem, yazinin fonetizasyon agsamasi olarak adlandirilmaktadir (Hirgin,
1995). Stimerler'in ¢ivi yazisindan sonra, Misir’da kullanilan hiyeroglif yazisi, hem

fonografik hem de ideografik olarak kullanilmistir (Faullmann, 2009).

Gourhan ise, yaziy: ikiye ayrarak isitmenin dili ve gormenin dili olarak tanimlar.
Gourhan’a gore, refleksif diislince, somut bir sekilde konusma diliyle ifade edilir ve
insanlarin kendilerini maddi simdinin 6tesine uzanacak tarzda ifade etmelerini saglar.
Bu bakis acis1, yazinin hem somut hem de soyut diinyalarin ifadesi olarak 6nemli bir

ara¢ oldugunu vurgular (Ellul, 2012).

2.9. Harf ve Alfabe Yazis1

Harf yazisinin temelini, kelimeyi veya heceyi anlamsal ve gorsel olarak betimleyen
cizimler yerine, okunuslarinin her bir sesinin bir isaretle yazilmasi olusturur. Bu
siirecte heceler zamanla sadeleserek harfleri meydana getirmistir. BOylece bir ses,
miimkiin olan en kiigiik birimle gdsterilebilir hale gelmis ve bu harflerin tiimi

alfabelerin olugmasini saglamstir.

Alfabetik yaziya gecis, bugiinkii yazi sistemlerinin gelisiminde 6nemli bir doniim
noktasidir. Bir¢ok eski yazi sistemi, isaretleri seslerle birlestirmeyi basarsa da alfabe
sistemine gecebilecek derecede sadelesememistir. Mezopotamya ve Anadolu
uygarliklarinda kullanilan ¢ivi yazis1 da bu baglamda dikkate deger bir ornektir.
Donbaz (2001) calismasinda, ilk alfabe girisimlerinin Mezopotamya'da basladigini ve
¢ivi yazisinin alfabe denemeleri olarak goriilebilecegini belirtir. Ancak, bu sistem her
ne kadar alfabe girisimlerine zemin hazirlamis olsa da, sonucta bir hece yazisi olarak

kalmistir (s. 20).
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M.O. 2000'li yillarin ortalarinda Akdeniz’in dogusundaki Ugarit’te 30 isaretten
(harften) olusan bir alfabe gelistirilmis ve bu alfabe, bolgedeki Sami dilleri i¢in
kullanilmistir. Donbaz (2001) bu gelismeyi de incelemis ve alfabe yazisinin bolgedeki
yayillimimi detaylandirmistir. Bu alfabe, yazinin daha genis kitlelere yayilmasinda

onemli bir adim olmustur (s. 20).

Fenike alfabesi, alfabetik yazinin gelisiminde kritik bir asama olarak kabul edilir.
Faullmann (2009) yaz1 kitabinda, Misir hiyerogliflerinin Fenike alfabesine kaynaklik
ettigini ve Milattan 6nce binli yillarda Sami dilleri gibi ¢ok az iinlii igeren bu alfabenin,
yazinin daha da gelismesini sagladigmi ifade eder (s. 78). M.O. 1000'i yillarin
ortalarina dogru, Ahamenid Persleri 36 heceden ve 6 ideogramdan olusan baska bir

alfabe gelistirip sadece tarihi kayitlarda kullanmiglardir.

t18a3 9%

Zayin Waw He Dadeth Gimel ¢ Aleph
Weapon Hook Window Door Camel House Ox

N M L K Y ! ¢ H
Nun Mem Lamedh Kaph Yodh Toth Hoth
Fish Water Ox-Goad PalmofHand Hand Unknown Fence

T SH R Q S P g S

Taw Shin Resh  Qoph Sadhe Peh Ayn Samekn

Mark  Tooth Head Monkey Fishhook Mouth Eye Support

Resim 2.7. Fonetik Fenike alfabesi (URL-7: http://www.sembolog.com/fenike-alfabesi/)

Fenike alfabesi, zamanla Ibrani, Arap ve Yunan alfabelerine kaynaklik etmistir. Yunan
alfabesi ise, Herodot’a gdre, Anadolu’dan Italya’ya go¢ eden Etriiskler tarafindan
gelistirilmistir. Bu siirecte, Etriisk alfabesi araciligryla M.O. 600'lerde Latin veya
Roma alfabesi ortaya ¢ikmistir (Sarikavak, 2014, s. 11).
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2.10. Magara Resimlerinden Alfabeye Tarihsel Siire¢

Geg Paleolitik Donem'de (M.O. 60.000-10.000) magara duvarlart ve kaya
ylzeylerinde ortaya ¢ikan sekiller ve resimler, insanoglunun ilk iletisim bi¢imlerine
dair 6nemli izler sunmaktadir. O donemlerde insanlar, magara duvarlarina ve kaya
ylizeylerine betimledikleri resimlerle nesnelere anlam kazandirmislardir. Ancak bu
nesnelerin erken donemlerde kazandigi bigcimlere yiiklenen anlam ile magara duvarlar
ve kaya yiizeylerindeki bigimlere yiiklenen anlam ayn1 degildir. Resimler, insanlarin
gozlemlerine dayanarak olusturduklart ve bir anlam yiikledikleri bi¢imlerle
donatilmistir. Bu baglamda, magara duvarlarindaki resimlerde hem igerigin hem de

bicimin 6ne ¢iktigr durumlarla karsilagsmak miimkiindiir (Clottes, 2016).

Lascaux Magarasi, bu ddnemin sanat anlayisini en iyi yansitan dérneklerden biridir. Bu
magarada yapilan resimler, gerek icerik gerekse bicim acisindan oldukga zengindir ve
gelismis bir resim anlayisinin izlerini tasir. Resimler, sadece sanatsal ifade olarak
degil, ayn1 zamanda donemin insanlarinin ¢evresiyle kurduklar iligkilere dair bilgiler
de sunmaktadir (Whitley, 2009). Magara duvar1 ve kaya yiizeyi resimleri geleneksel
resim kaliplariin 6zelliklerini i¢eren perspektife de sahiptirler. Bazt magara duvari ve
kaya yiizeyi resimlerinde oldukg¢a yiizeysel anlatimlar tercih edilirken, bazilarinda ise

belirli bir gelismislik diizeyi ile iliskilendirilebilecek 6zellikler goriiliir.

Paleolitik Donem’deki zorlu iklim kosullari, insanlarin giindelik yasamda hayatta
kalmak i¢in temel ihtiyaglarina 6ncelik vermesine neden olmustur. Bu dénemde, temel
ihtiyaglarini karsilamak i¢in ¢esitli aletler gelistiren insan, ayn1 zamanda bir iletisim
aracina da ihtiya¢c duymustur. Magara duvarlarina ve kaya ylizeylerine ¢izilen
resimlerin bu iletisim ihtiyacinin bir sonucu oldugu diisiiniilebilir (Gaur, 1984). Bu
resimlerde, gergek hayatta goriilebilen nesnelerin formlarinin betimlendigi ve bu
nesnelerin realist bir bicimde resmedildigi goriilmektedir. Geg Paleolitik Donem
insaninin dogada gordiigli canli ve cansiz nesneleri magara duvarlarma isledigi bu
resimlerde, soyut bigimlere neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Dolayisiyla, bu donemin
insanlari, ihtiyaclarina ve gozlemlerine dayali olarak realist bir resim anlayigini

benimsemistir (Gourhan, 2012).
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Resim 2.8. Lascaux Magarasi'ndaki temsili figiirler, bogalar salonu paneli, yaklasik 17.000- 15.000 y1l
once (URL-8: http://www.lascaux.culture.fr/)

Bu resimlerin zamanla geliserek daha karmasik yazi sistemlerine doniismesi, insanlik
tarthinde 6nemli bir evrimi temsil etmektedir. Geg Paleolitik Donem’deki magara
duvar ve kaya yiizeylerindeki resimlerde dinsel igerikle iliskili olsun ya da olmasin,
gercek hayatta gozle goriilebilen nesnelerin formlari realist bicim ve igerige sahiptir.
[k bigimlerin ortaya ¢iktif1 bu resimlerde insanlar, dogada gordiikleri canli ya da
cansiz nesneleri -giindelik yasamlarinin ana unsurlarini- magara duvarlarina ve kaya
ylizeylerine iglemislerdir. Betimlemelerde dogaiistii 6zelliklere sahip objelerden ¢ok,

gercekei ve somut nesneler resmedilmistir (Clottes, 2016; Whitley, 2009).
2.11. Resimyaz / Pigtografi

[k insanlar, yazidan énce magara duvarlarina ve kaya yiizeylerine resim yaparak
diisiincelerini ifade etmeye calistilar. Bu resimler, zamanla geliserek sadelesmis ve en
basit yazi bi¢cimi olan resimyazi, yani piktografi halini almistir. Bu yazi tiirli, dogrudan
nesnelerin resimlerini cizerek diisiinceleri aktarma yontemine dayanir. Insan
topluluklar1 daha karmasik toplum yapilar1 gelistirdikce, kullanilan isaretlerin sayist

da artmugtir. Ornegin, bir ayak resminin "ayak" anlamima gelmesi veya bir geyik
resminin "geyik" anlamma gelmesi gibi. M.O. 3500 yillarinda Mezopotamya ve

Misir'da bu tiir resimyazilarin ilk 6rnekleri kullanilmaya baslanmistir. Bu resimler,

25



insanin i¢ diinyasini disa vurmasinin bir yolu olarak magara duvarlarina veya kayalara

kazinmig veya boyanmistir (Alkim, 1981, s.6).
2.12. Hece Yazis1 / Fonografi

Resimyazi, somut nesneleri ifade ederken yeterli olsa da soyut kavramlar1 anlatmak
icin yetersiz kalmistir. Bu nedenle, birden fazla nesne resmini yan yana getirerek ya
da bir eylemi resmederek diislinceleri daha karmasik bir sekilde ifade etme ihtiyaci
dogmustur. Bu slireg, hece yazisina gecgisin baslangicini olusturmustur. Bir giines
piktogrami, yalnizca giinesi anlatmakla kalmayip ayn1 zamanda sicaklik, giindiiz veya
151k gibi soyut kavramlar da ifade etmeye baslamistir. Ornegin, "kol" ve "ay" resimleri
yan yana ¢izilerek "kolay" kelimesi yazilmig, boylece her hece i¢in bir isaret

kullanilarak hece yazisi ortaya ¢ikmistir (Munis, 1971, s.12).
2.13. Harf Yazis1 / Akrofoni

Hece yazilar1 zamanla sadeleserek resmin yerine yalnizca bastaki sesin
kullanilmastyla harfler olusmustur. Bu stirece akrofoni denir ve bu, insanligin alfabe

sistemine gegisinin ilk adimlarini olusturmustur.
2.14. Civi Yazis1

Civi yazis1, Mezopotamya ve bazi On Asya iilkelerinde kullanilan bir yaz1 sistemidir.
Bu yazi, ¢ivi benzeri aletlerle, yas ve genellikle kilden yapilmis plakalar iizerine
kazinarak olusturulmustur. Jean (2004), "Yazi Insanligin Bellegi" adli eserinde,
bilinen ilk el yazistnin M.O. 3500 yillarinda Siimerler tarafindan Mezopotamya'da kil
tabletler lizerine yazilan ¢ivi yazisi oldugunu belirtir. Civi yazisinin baglangici, diger
tiim yazilar gibi resimyazilara dayanir. ilk donemlerde tabletlerin sag iist tarafindan
asagiya dogru siitunlar halinde yazilirken, daha sonra bu yaz stili soldan saga ve alt
alta yazilacak sekilde degistirilmistir. Baslangigta 2000'e yakin isaretten olusan ¢ivi

yazisi, zamanla sadelesmis ve bu say1 600'e kadar diigmiistiir (Gaur, 2001, s.6).
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2.15. Hiyeroglif

Misir'da kullanilan hiyeroglif yazi, resim ve sekil dizisi goriinimiinde olup,
kullanildigr 3000 yillik donem boyunca cok az degismistir. Hiyeroglif yazi,
resimyazinin en tipik Orneklerinden biridir. Onceleri yalmz taglara kazilan
hiyeroglifler, zamanla maden, ostrakon, ahsap, deri gibi ¢esitli yazi yiizeylerine
uygulanmis ve daha sonra boyalarla papiriise ¢izilmeye baslanmistir. Hiyerogliflerin
papiriis iizerine ¢izilmesi, bu sekillerin sadelestirilip kisaltilmasina neden olmus ve bu
da "hiyeratik" yazinin dogmasina yol a¢cmistir. Bu yazi, daha da basitlestirilip
pratiklestirilerek "demotik" yaziya doniismiistiir (Munis, 1971, s.17-19). Hiyeroglifler
satir ya da siitun halinde yazilir ve okuma y6nii hayvan figiirlerinin yiizlerinin baktig1
yone bagli olarak belirlenir. Ancak, glinlimiizde hiyeroglif artik 6lii bir yazi sistemi
olarak kabul edilmektedir (Tez, 2011, s.4).

Resim 2.9. Tutankhamun ve esi (B. C. 1330) (URL-9:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: Tutankhamun_and_his_wife_B. C._1330.jpg)
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Misir sanatinin otantik bigimlendirme anlayisina uygun olarak resmedilen bu goriintii,
1922°de bulunan ve giinlimiizde Kahire Miizesi’'nde sergilenen Firavun’un
gomiitiindeki altin kapli ve resimli tahttan bir ayrintidir. Sag iistte kazinmis
hiyeroglifler, olusturulan sahneyi aciklamaktadir. Misirlilar, yaziy1 Siimerlerden
almig, ancak Siimerlerin hece sistemini benimsemek yerine, daha karmasik bir yazi
diizeni gelistirmislerdir. Bu sistemde, duyulan seslerle goriilen resimleri bir araya
getirerek bir nesneyi hem ses hem de goriintii olarak ifade edebilmislerdir. "Kutsal
yaz1" olarak bilinen hiyerogliflerden yaklasik ii¢ bin isaret bulunmus ve bunlarin 300-

400 tanesi yaygin olarak kullanilmistir (Hutchinson, 1983, s. 25).

Misir sanatinda, sanatcilarin gilizel yazi yazma sanatini 0grenmesi, imgeleri ve
hiyeroglif simgelerini tasa oyma becerisini kazanmalar1 gerekiyordu. Bu kurallari
ogrendikten sonra, sanat¢ilar ¢iraklik donemini tamamlamis sayiliyordu. Misir sanati,
ic bin yildan uzun bir siire boyunca ¢ok az degismistir; sanatgilardan 6zgiinliikten

ziyade, gecmisin biiylik anitlarina sadik kalmalari beklenirdi (Gombrich, 1980, s. 39).

2.16. Cin Yazis1

Diinyada tek resimyazisi sistemine sahip olan Cin yazisi, harflerden degil,
sembollerden olusur. Cin alfabesindeki karakterleri yan yana getirerek kelimeler
olusturulamaz; her kelime i¢in farkli bir karakter bulunmaktadir. Bu durum, geleneksel
Cin alfabesinin Ogrenilmesini  ve kullanilmasini  olduk¢a zorlastirmaktadir.
Dolayisiyla, Cin’de okuma yazma orani diisiiktiir. Cince dillerdeki tiim farkliliklara
ragmen yaz1 dili ortaktir, ancak konugma dili farklidir. Cin yazisinin gelismesiyle
birlikte, yazi1 araglarinda da gesitlenme olmustur. {1k 6rnekler kaplumbaga kabuklarina
yazilmig, daha sonra hayvan kemikleri, aga¢ ve bambu tabletler, ipek ve kagit gibi

ylizeylere yazi uygulanmistir (Munis, 1971, s. 19-20).

2.17. Fenike Yazis1

Alfabe yazisimi ilk kez gelistiren Fenikelilerdir. Fenike yazisi, 22 sessiz harften
olusmakta olup, yaz1 sagdan sola, sonra soldan saga degiserek devam eden bir
sistemdedir. Bu fonetik yazi sistemi, énce Ibraniler, sonra Yunanlilar ve sonrasinda

Romalilar tarafindan benimsenmistir (Tez, 2011, s. 6).
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2.18. Yunan Yazisi

M.O. 9. yiizyilda, Fenike yazisindan almmayan sesli harfleri ekleyerek yaziy
gelistiren Yunanlilar, alfabe terimini olusturan "Alfa" ve "Beta" harflerini sistemin
basina eklemislerdir. Yazinin kolaylasmasiyla okuryazar orani artmis ve yazi
toplumun geneline yayilmistir. Bu yazi, ézellikle Biiyiik iskender'in fetihlerinden
sonra Roma déneminde papirtis lizerine uygulanmistir. M.S. 2. yiizyildan itibaren, yazi
ylizeyi olarak balmumu kapli ahsap veya parsomen kullanilmaya baslanmistir. Yunan
alfabesi, Roma'ya gectikten sonra Romalilar tarafindan bazi harf sekilleri eklenerek

Latin alfabesine donligsmiistiir (Blanck, 2000, s. 28-40; Munis, 1971, s. 21).
2.19. Latin Yazis1 / Roma Alfabesi

Bati Yunan alfabesinden tiireyen Latin yazisi, Roma Imparatorlugu'nun egemen
oldugu bolgelere yayilmis ve diinyada en ¢ok kullanilan alfabe haline gelmistir.
Zamanla Bati kiiltliriiniin ana yazi sistemi haline gelen Latin alfabesi, cesitli
donemlerde Capital (Biiyiik harf), Rustika (Kitaplarda kullanilan siislii biiytlik harf),
Uncial (Kivrimli, yuvarlak majiiskiil), Cursive (Cabuk yazilabilen, kolay is yazisi) ve

Minuscule (Kiigiik harf) tiirleriyle kullanilmistir (Munis, 1971, s. 23).
2.20. Arap Yazisi

Arap alfabesi ise, Nebati yazisindan tiiremis olup, harflerin bitisik yazildig1 ve sessiz
harflerden olusan bir sistemdir. VI-VII. yiizyillarda, Arap alfabesi, sagdan sola yazilan
28 harfli kufi ve nesih yaz tipleri ile geligmistir. islam devletlerinin yayilmastyla

birlikte, Arap yazismin dnemi artmis ve bu yazi Irak ve On Asya'ya yayilmustir.
2.21. Hint Yazilan

Hindistan ve ¢evresinde kullanilan Hint yazilari, héala hece yazis1 olarak
kullanilmaktadir. Hindistan’da iki ana tip alfabe kullanilmistir: Kharosthi ve Brahmi.
Kharosthi yazisi, kuzeybati Hindistan'da kullanilmis olup, Brahmi yazis1 ise Kral
Asoka doneminde kullanilmis ve Hint-Tibet yazilarinin kokeni olmustur (Munis,

1971, s. 30-31).
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2.22. Eski Tiirk Yazilan

Tiirklerde kullanilan yaziy1; Islamiyetten énce ve islamiyetten sonra olmak {izere iki

kategoride incelemek gerekir.

Islamiyetten énce Tiirk yazisi: M.S. VI-IX. yiizyillar arasinda Tiirkler, Goktiirk
Alfabesi ve Uygur Alfabesi olmak lizere iki farkli yazi sistemi kullanmislardir.
Goktirk Alfabesi, 6zellikle Orhun Yazitlari'nda kullanildig: i¢cin Orhun Alfabesi
olarak da anilmaktadir. Sagdan sola dogru yazilan bu alfabe, dort iinlii harf olmak
lizere toplam otuz sekiz harften olugmaktadir. Uygur Alfabesi ise yine sagdan sola
yazilir ve on dort harf icermektedir. Goktiirk Imparatorlugu donemine ait sanat eserleri
hakkinda yeterli arastirma bulunmamakla birlikte, bu donemde hem yerlesik hem de
gbcebe topluluklar tarafindan gesitli sanat eserlerinin iretildigi diisiiniilmektedir.
Ozellikle Orhun Yazitlar1 gibi anitsal yapilar, bu donemde yazinin kullanimina dair
onemli ipuglar1 sunmaktadir. Goktiirk donemi topluluklarinin, sanat ve kiiltiir
eserlerinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamis olabilecegi belirtilmektedir.
Ayrica, bu donemde tamamen gogebe bir yasamin s6z konusu olmadigi, bazi
topluluklarin yar1 gogebe olarak yerlesik hayat siirdiikleri de vurgulanmaktadir
(Turani, 2010, s. 270). Goktiirkler, Islamiyet dncesinde sanatlarini gelistirmis ve bu
sanat, Islamiyet sonrasinda da etkisini siirdiirmiistiir. Dikili tas kitabeleri, bu dénemin
sanatmi ve kiiltiiriinii en iyi yansitan eserlerden biridir ve Islamiyet sonras: Tiirk

sanatini da etkilemistir (Aydemir, 2019, s. 374).
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Resim 2.10. Tonyukuk Yaziti'ndan bir kesit (URL-10: https://www.turkbitig.com/bilgekagan.html)

Tonyukuk Aniti, Tola Nehri'nin yukar1 mecrasinda yer almaktadir. iki dikdortgen tas
seklinde olan bu anitin birincisi 35, ikincisi ise 27 satirdan olusmaktadir. Diger
anitlardan farkli olarak, yazilar yukaridan asagiya dogru degil, soldan saga dogru
okunacak sekilde diizenlenmistir. Yazilarin, diger anitlara gore daha az diizenli ve
stislemelerin de daha basit oldugu belirtilmektedir. Tonyukuk, yash bir vezir ve
baskumandan olarak aniti kendi istegiyle diktirmis ve kitabeyi de bizzat kendi

sOzleriyle yazdirmistir (Aslanapa, 1989:10).

Islamiyetten Sonra Tiirk Yazisi (Hiisn-ii Hat): Hat sanati, sdzliikte cizgi, yaz1 veya
kanal bi¢gim anlamina gelen Arapga bir kelime olan "hat" teriminden tiiremistir ve Arap
alfabesiyle giizel yazma sanatini ifade eder. Bu yazi sanati, islam medeniyetinde
estetik kurallara bagh kalarak yazilan yazilara verilen adla "hiisn-i hat" olarak da
bilinir (Serin, 2010, s. 20). islam toplumlar: icerisinde hat, sadece bir yazi sanati
olmanin 6tesinde, geleneksel bir disiplin ve kurallar ¢ergevesinde icra edilen gercek
bir sanat dali olarak kabul gérmiistiir. Giovanni Curatola da bu sanati, evrensel bir
itibar géren ve toplumun her kesiminde saygi uyandiran bir sanat olarak nitelendirir.
Bu itibar, sadece Kur'an'in kopyalanmasina verilen 6nemin degil, ayn1 zamanda bu
sanatin ustalarinin biiyilk mutasavviflar olmasindan kaynaklanmaktadir (Curatola,
2010, s. 188).
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Islam dininin genis bir cografyaya yayilmasiyla birlikte, Kur'an dili ve yazisi, belirli
bir kavmin degil, tiim islam aleminin ortak kiiltiirel miras1 haline gelmistir. Bu yazi,
cismani aletlerle meydana getirilen, ruhani bir diizene dayanan bir estetik form olarak
tanmimlanmustir (Derman, 1997, s. 54; Serin 2010, s. 20). Yaz1 sanat1 hem dini yaymak
hem de siisleme ve estetik ifade araci olarak genis bir kullanim alan1 bulmustur. Arap
yazisi, yatay ve dikey boyutlarda geliserek, harflerin birbirine baglandig: siirekli bir
akis ve dikey harflerle dengeli bir yap1 sunan soyut bir yazi sistemi olarak dikkat ¢ceker
(Burckhardt, 2019a, s. 156; Burckhardt, 2019b, s. 82).

Hat sanati, ilk donemlerde katip, muharrir ve verrak olarak adlandirilan kisiler
tarafindan icra edilirdi, ancak X. yiizyildan itibaren bu sanat1 icra edenlere "hattat"

denmeye baglanmistir (Serin, 2010, s. 20).

Islamiyet’in kabul edilmesiyle birlikte, IX-XI. yiizyillar arasinda Tiirkler, Arap
Alfabesi'ni benimsemislerdir. Bu kabuliin ardindan Tiirk yazi sanatinda onemli
gelismeler yasanmis ve yazi sanati Islam kiiltiiriiyle birleserek yeni bir anlam
kazanmistir. Baglangicta Selguklu donemine ait eserlerde goriilen bu yazi tiiri,
Osmanli Devleti zamaninda zirveye ulasmis ve sanatin en estetik formlarindan biri
haline gelmistir. Arap yazisinin ilk bigimi olan kifi yazi, zamanla daha da gelismis ve
tinlii Arap hattatlarindan Yakut-u Miistasami tarafindan belirlenen alt1 farkli Arap
yazis1 bigcimiyle ¢esitlenmistir. Osmanli doneminde bu yazi sanati hem sadelik hem de
estetik anlaminda bir doruga ulasarak; siiliis, muhakkak, nesih, rik’a, tevkii ve reyhani

gibi yazi tiirleriyle kendini gostermistir (Tez, 2011; Munis, 1971).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinin ardindan Arap harflerini kullanmaya baslamis
olmalarina ragmen, bu harfleri zamanla estetik bir sanat formuna doniistiirmeleri
dikkate degerdir. "Kur'an-1 Kerim Mekke'de indi, Kahire'de okundu, Istanbul'da
yazild1" s6zii, Tiirk hattatlarinin ulastig yiiksek sanatsal diizeyi agikca gdstermektedir
(Aslanapa, 2016; Dagli, 2012). Osmanli doneminde hat sanati, Kur’an-1 Kerim’in yani
sira bircok dini metnin en giizel sekilde yazilmasiyla biliyiik 6nem kazanmis ve bu
eserler camiler, miizeler ve ¢esmeler gibi yapilarin siislemelerinde yaygin olarak

kullanilmistir.
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2.23. Islam Kaligrafisi

Kaligrafi, yaz1 dilinin sadece bir iletisim aract olmaktan cikarak gorsel bir sanat
formuna doniistiigii bir alandir. Yunanca kokenli "kaligrafi" kelimesi, "gilizel yaz1"
anlamina gelir ve bu sanat, harflerin yani sira harfler arasindaki bosluk ve doluluklarla
estetik bir goriintii olusturmay1 amaglar. Kaligrafinin uzun bir gegmisi vardir ve dilin
islevsel kullaniminin 6tesine gegerek sanat, kiiltiir ve din ile i¢ ige bir form haline
gelmistir (Aksel, 2010). Bu yazi sanati, sadece iletisim degil ayn1 zamanda estetik
kaygilar1 da tasir ve yazinin bu baglamda giizel bir formda ifade edilmesini saglar.
Kaligrafiyi yazidan ayiran en belirgin 6zellik de bu estetik kaygidir. Kaligrafinin hem
Latin diinyasinda hem de Islam diinyasinda 6nemli bir sanat dali olarak gelistigi de

belirtilmektedir (Runes, Schrickel, 1946).

Islam kaligrafisinin gelisiminde, Tiirklerin 6nemli bir rol oynadig goriiliir. Tiirk
hattatlar1, Islam kiiltiiriine taze bir iislup kazandirmistir. Bu sanatin temel amaci,
Kur'an-1 Kerim gibi kutsal metinlerin estetik bir bi¢cimde yazilmasini saglamak
olmustur. Ayrica, hat sanatinin mimari yapilarda, slisleme sanatlarinda, ahsap ve metal
is¢iliginde de kendini gosterdigi bilinmektedir. Bat1 sanatinda goriilen perspektif,
anatomi ve oran gibi dgelerin Islam sanatinda yer almadigi, bunun yerine Islam
sanatinin daha soyut ve estetik bir anlayis tizerine kurulu oldugu da belirtilir (Tansug,

2006; Serin, 1999; Iprisoglu, 2005).

Tiirk hat sanati, estetik agidan gelisirken aynm1 zamanda Islam dininin ruhunu yansitan
bir sanat dali haline gelmistir. Bu sanatin Osmanli toplumundaki etkisi sadece dini
metinlerin giizel yazilmasiyla siirli kalmamis, ayn1 zamanda mimari, siisleme ve

giinliik yasamda da 6nemli bir yer edinmistir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleri ve Arap alfabesiyle tamigmalari, sadece dini bir
zorunluluk olarak kalmamais, ayni zamanda bu harfleri ve yazi stillerini estetik bir sanat
formuna doniistiirme siirecine de Onciiliik etmistir. Bu yazi formlar1 hem dini
metinlerde hem de mimari yapilarda kendini gostermis ve Tiirk sanatc¢ilarinin estetik
anlayistyla birleserek hat sanati, Islam kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi haline

gelmistir.
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Islam kaligrafisinde, yazinin resimsel bir anlayisla ifade edilme egilimi yazi-
resimlerde kendini gosterir. Bu yazi-resimlerde cami, ¢ifte vav, kandil, Eshab-1 Keyf,
kus, aslan, ibrik, giilabdan ve meyve gibi figiirler yer alir. El sanatgilari, bu figiirleri
yazi ile sekillendirerek resim haline getirmis ya da belirli bir olay veya konuyu bu
figlirlerden birinin i¢ine yerlestirmislerdir. Hayvan yazi resimleri arasinda en dikkat
¢ekeni ise aslan figiiriidiir. Aslan, toplumda gii¢ ve kuvvetin simgesi olarak goriiliir ve

Ozellikle Bektasi tarikatinda Hz. Ali’yi temsil eder (Alparslan, 1973, s. 1-27).

Resim 2.11. Hz. Ali’nin sembolii olan arslan seklinde istiflenmis Islam kaligrafisi 6rnegi (URL-11:
https://www.peakpx.com/en/hd-wallpaper-desktop-glvbg)

Yazinin estetik ve dogru bir sekilde yazilabilmesi i¢in kalem tutma ve harflerin teknik
sartlara ve kurallara uygun sekilde olusturulmasi olduk¢a oOnemlidir. Kaligrafi,
yazildig1 arag, sanat¢cinin yetkinligi, din, dil ve kiltlirel arka plana gore diinya
genelinde farkliliklar gosterir. Dogu'da kaligrafi, "hat" kelimesiyle bilinir ve bu terim
Arapga'da hatt mastarindan tiiretilmis olup; ince, uzun ¢izgi, bir¢ok noktanin
birlesmesiyle olusan yazi1 yazma veya isaret koyma anlamina gelir (Celebi, 2003: 8).
Arap Kaligrafisi olarak bilinen Hat Sanati, Araplarla smirhi kalmamus, Islamiyet’i
kabul eden biitiin toplumlarm sanati haline geldigi i¢cin diinyada Islam kaligrafisi
olarak da anilmaktadir. Hiisn-i Hat ya da Hiisniihat, Arap harfleriyle yazilmis giizel
yaziy1 tanimlayan bir terimdir. Serin’in (1999: 19) islami kaynaklardan yaptig1 alintrya
gore, hat sanati "cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendese" olarak
tanimlanir. Islamiyet’te sadece diisiinceleri ifade etmekle kalmayan, ayn1 zamanda
insani duygular1 da ileten bu yazi sanati, estetik anlayis cercevesinde asirlardir

geliserek varligini stirdiirmektedir.
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Islam kaligrafi sanatinda temsilden uzak durulmasina ragmen, dini metinlerin resme
doniistiigli ve yazi-resim halini aldig1 goriilmektedir. Malik Aksel'in de belirttigi gibi,
glizel yaz1 sanati (hiisn-i hat) ile ¢izgi sanati olan resim arasinda bir birlesim
miimkiindiir (Aksel, 2010, s. 3). Aksel, Tiirklerde Dini Resimler isimli eserinde, Islam
kaligrafisinden olusturulmus bigimlere "yazi-resim" tabirini kullanmigtir. Bu yazi-
resimler hattatlar tarafindan degil, daha ¢ok halk sanatgilari, sairler, mutasavviflar ve
tekke mensuplar1 tarafindan yapilmistir. Baz1 sairler, siirlerini bazen geometrik

formlar, bazen de belirli nesne bigimlerinde diizenlemislerdir.

Hurufiler ve Bektasiler gibi tarikatlar, kutsal metinlerin harf, say1 ve siralarina dayali
anlam Otesi arastirmalara yonelmislerdir. Bu tarikat mensuplari, harfleri kullanarak
Islamiyet yolunda hizmet eden kisileri simgesel suretlerle temsil etmislerdir. Bu
eserler "tasvir-yazi" olarak tanimlanir ve sadece isimlerin yazildigi bu yazilar, kisilerin

karakteristik 6zelliklerini yansitmadigi i¢in tasvir yapiminda sakinca goriillmemistir.

Siir sanatinda, 6zellikle Asik Hasan’in eserlerinde goriilen mim merkezli dairesel
gorsel siirlerde, mim harfi gorselligin odak noktasini olusturur. Bu siirlerde her misra
ya da misra i¢inde bazi ibareler mim harfi ile baslar ve gorsellik bu harfe dayandirilir
(Senddeyici, 2012, s. 167-168). Ornegin, Asik Hasan’in mim merkezli dairesel siirinde

(Gorsel 12), gorsellik mim harfi ile baslayan szciiklere iliskilendirilmistir.

Resim 2.12. Asik Hasan’a ait mim merkezli dairesel gorsel siir (URL-12:
https://www.fikriyat.com/edebiyat/2018/09/28/edebiyatimizda-resim-yazma-sanati-
gorsel-siir)
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2.24. Sanat ve Yaz Iliskisi

Sanat ve yazinin Islam diinyasinda, ozellikle Anadolu’da nasil kesistigi ve
yansimalarinin ne sekilde gelistigi, tarihsel silire¢ i¢inde incelenmesi gereken 6nemli
bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Misir ve Dogu Kkiiltiirlerinde, sembolik
resim yazilari ile resim ¢izgisi arasindaki iligski, Antik Yunan ve Roma diinyasindaki
yaklasimdan farkl olarak, daha biitlinciil bir ifade bi¢imi ortaya koyar. Ancak Yunan
ve Roma diinyasinda, bu iki disiplin zamanla tamamen ayrigsmis ve yazi ile resim
bagimsiz alanlar haline gelmistir. Resim, dogay1 gozlemlemeye yonelik bir yol
izlerken, yazi daha ¢ok soyut bir isaretler dili olarak islev gormiistiir. Bu ayrigsma,

yazinin gorsel bir sanat dali olarak gelismesinin Oniinii kapatmigtir.

Ortagag'a gelindiginde, Bat1’da el yazmalarinda kullanilan biiyiik harflerin slislenmesi
dikkat ceker. Ancak, Islam diinyasinda yazi sadece bir ifade araci olmaktan &teye
gecerek, plastik sanat diizenlemelerine dahil edilmis ve estetik bir unsur haline
gelmistir. Islam sanatinda yazinin bu denli gii¢lii bir ara¢ olarak kullanilmasi, Japon
ve Cin sanatinda da karsimiza ¢ikar; bu kiiltiirlerde yazinin geleneksel ifade giicii her
zaman korunmus ve Onemsenmistir. Bati'da ise yazi, daha cok grafik sanatlar
igerisinde estetik bir 6ge olarak yer bulmus, ancak hi¢bir zaman basli basina bir sanat
dali olarak kabul edilmemistir. Ozellikle grafik sanatlarda yazinin yalnizca

tamamlayici bir rol oynadig1 goriilmektedir.

Bazi toplumlarda, halk arasinda yazi ve resim birbirine karismis sekilde algilanmistir.
Ornegin Anadolu’da, eski tapinak ve anitlarin halk arasinda "yazili kaya" olarak
adlandirilmasi, halkin bu iki kavrami birbirine yakin gordiigiiniin bir gostergesidir.
Halk, genellikle resme sembolik anlamlar yliklemis ve bu anlamlar1 bir tiir yaz1 gibi
algilamistir. Bu yaklasim, halkin sematik bi¢imlere somut yorumlar getirme

egiliminden kaynaklanmaktadir.

Yazinin okunma yoénii ile bigimsel hareket arasinda da 6nemli bir baglanti oldugu
goriilmektedir. Ornegin Arap yazis1 sagdan sola dogru yazilirken, Japon ve Cin
yazilar1 yukaridan asagiya dogru yazilir. Soldan saga yazilan yazilarda ise farkli bir
ritim ve hareket algis1 olusur. Bu ritim duyarlili§1, zamanla resim sanatina da yansimis

ve estetik bir unsur haline gelmistir.
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20. yiizyilda 6zellikle soyut sanat, bu yazisal estetigi kendine 6zgii bir bi¢imde
kullanarak kaligrafi ile yeni bir iliski kurmustur. Soyut sanat, ¢izgi iizerinden
gelistirilen bu iliskiyi sadece gorsel degil, ayn1 zamanda felsefi bir boyuta tagimistir.
Dogu'nun kaligrafik felsefesi, enerjisi ve hareketi, Batil1 sanat¢ilar i¢in yaratici bir
kaynak olusturmus ve 20. yiizyil sanatina 6nemli etkilerde bulunmustur. Bu baglamda,
soyut sanatin Dogu’nun tinsel yapisindan etkilendigi ve bu etkilerin modern sanat

anlayisinda koklii degisikliklere yol actigi sOylenebilir (Antmen, 2001: 76).

Halk, genellikle resimlere bir tiir yaziymis gibi yaklasir ve onlarin sembolik anlamlar
tagiyabilecegini diisliniir. Bu yaklasim, halkin sematik bigimlere somut anlamlar
yiikleme egiliminden kaynaklanmaktadir. Ayrica, yazinin yazilis veya okunus yoni
ile bicimsel hareket duyarlilifi arasinda 6nemli bir iliski oldugu da goézlemlenir.
Ornegin, Arap yazis1 sagdan sola dogru yazilirken, Japon ve Cin yazilar1 yukaridan
asagiya dogru yazilir. Buna karsin, soldan saga dogru yazilan yazilarda ritim algisi
farklidir. Bu ritim ve yon duygusu, zamanla resim sanatina da yansimis ve yazinin

sanatin bir pargasi haline gelmesinde 6nemli rol oynamistir (Tansug, 2024).
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3. SANATSAL BiR ARAC OLARAK EL YAZISI- OTOGRAF

3.1. Otografin Anlam ve Tarihsel Kokeni

Etimolojik olarak, Yunanca “autos” (kendi) ve “graphein” (yazmak) kelimelerinden
tiireyen otograf, sanat¢inin kisisel katkisini ve bu katkinin sanat eserine olan etkisini
ifade eder. Goodman, otografik olan ile alografik olan arasindaki farki da vurgular:
Otografik eserler sanatginin bireysel katilimini igerirken, alografik eserler
kopyalanabilir ve yaratici siirecin bireysel miidahalesi daha azdir (Goodman, 1976, s.
113-114). “Autograph” kelimesi, bir kisinin el yazisiyla yazdigi imzay1 ya da orijinal
bir sanat eserini ifade eder. Kelimenin kokeni Yunanca'dan gelmektedir:
"autographum" Latincesi ve daha dnceki "autographos" seklinden tiiretilmistir. {1k kez

1605 yilinda kullanilmistir (Merriam-Webster, 2023).

Otograf kelimesi sanat baglaminda, bir eserin sanat¢inin kendi eliyle yaratilmis ya da
imzalanmis oldugunu ifade eder. Etimolojik olarak Yunanca autos (kendi) ve graphein
(yazmak) kelimelerinden tiiremistir. Bu baglamda otograf, sanat¢inin esere dogrudan
miidahalesini ve yaraticilifint yansitir. Bir sanat eseri, sanat¢inin imzasinit veya
fiziksel miidahalesini tasidig1 zaman otografik olarak kabul edilir. Bu durum, eserin
hem sanatsal hem de tarihsel degerini artiran 6nemli bir unsurdur (Merriam-Webster,

2024; Britannica, 2024).
3.2. Otografik Etkilerin Gorsel ve Anlamsal Ozellikleri

Nelson Goodman’in Languages of Art adl1 eserinde otograf kavrami, sanat eserlerinin
0zgiinliigiinii ve sanat¢inin dogrudan miidahalesini tanimlayan énemli bir unsurdur.
Otograf, sanat¢inin kendi eliyle yaptig1 ya da imzaladig1 bir eserin, onu kopyalardan
ayiran en belirgin 6zellik olduguna isaret eder (Goodman, 1976, s. 113-115). Bu
acidan, otograf yalnizca fiziksel bir imza veya isaret degil, ayn1 zamanda sanat¢inin

yaratici siirecine birebir katiliminin bir simgesidir.

Bu baglamda, sanatcinin otograf kavramini eserlerinde kullanmasi, onun sadece
eserine fiziksel bir imza birakmasi degil, ayn1 zamanda yaratici siirecini ve diislinsel

miidahalesini eserin bir pargasi haline getirmesidir. Bu, sanat¢inin plastik unsurlar ve
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kendi el yazisini esere dahil etmesiyle ortaya ¢ikan 6zgiinliigii vurgular. Sanat¢inin el
yazisi, eserin estetik yapisinin bir unsuru haline gelir ve sanat¢inin bireyselligini,
diisiincelerini ve siireclerini izleyicilere sunar. Goodman’in otograf kavrami, bu

baglamda, sanat¢inin kimliginin eser araciliiyla dogrudan yansitilmasidir.

Bu noktada, Jerrold Levinsonun Autographic and Allographic Art Revisited adli
makalesi de Goodman’in otografik ve alografik eserler arasindaki farki detaylandirir.
Levinson, otografik sanatlarin, sanat¢inin  dogrudan miidahalesinin eserin
Ozgiinliigiinde kritik rol oynadigini savunur ve otografik eserlerin, sanat¢inin yaratici
stireciyle ayrilmaz bir bag tasidigini vurgular. Bu eserler, sadece fiziksel varliklarindan
degil, ayn1 zamanda yaratici siirecin izlerini tagiyan ve bu siirecin bir pargasi olan
unsurlardan meydana gelir. Levinson'a gore, otografik sanatlarda sanat¢inin

miidahalesi, eserin kimligini ve tarihsel baglamini derinlestirir (Levinson, 1980, s.

367-383).

Bu bakis acisina ek olarak, Hilary Jenkinson otograflarin tarihsel degerini vurgular.
Jenkinson, bir belgenin veya imzanin tarihsel dogrulamasinin, o belgenin 6zgiinliiglinii
ve sahibinin kimligini belirlemede biiylik 6nem tasidigini savunur (Jenkinson, 1923,
S. 98-110). Jenkinson’in perspektifi, sanat¢inin otografik unsurlari eserine dahil
etmesinin tarihsel bir baglamda da ne kadar 6nemli olabilecegini gosterir. Bir sanat
eseri, otografik unsurlartyla birlikte, sadece estetik bir eser degil, ayn1 zamanda

sanat¢inin kimligini ve yaratict siirecini belgeleyen bir arag haline gelir.

Sonug olarak, Goodman’in otografik ve alografik eserler arasindaki fark, sanat¢inin
kimligi ve eserin 6zgiinliigli ac¢isindan kritik bir 6neme sahiptir. Otograf sadece imza
veya el yazis1 degil, sanat¢inin bireysel kimligini ve yaratici siirecini eser araciligiyla
izleyiciye aktarmasidir. Sanat¢inin esere yaptig1 miidahaleler, eser ilizerinde derin bir
iz birakirken, tarihsel olarak da bu miidahalelerin sanat eserini otantik bir hale

getirmesi agisindan 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Bu noktada inotografik ve eksotografik terimlerinin literatiire katkis1 da biiyiik bir
oneme sahiptir. "Inotografi", sanatcimin kendi el yazismi, imzasmi ve bireysel
miidahalelerini eserlerine dogrudan bir plastik dil yaratma araci olarak kullanmasini

ifade eder. Sanat¢inin dogrudan kendisinden gelen bu otografik unsurlar, eserin
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ozgiinliigiinii ve kisisel kimligi yansitma kapasitesini artirir. Inotografi, sanatginin
bireysel yaratici siirecinin bir uzantisi olarak eser iizerinde kisisel bir iz birakir ve bu

iz, eserin estetik ve anlam katmanlarini derinlestirir.

Bu baglamda inotografi ve eksotografi terimleri, etimolojik olarak 6nemli bir derinlige
sahiptir. "In-" 6n eki Latin kdkenlidir ve "i¢inde" veya "igeride" anlamina gelir. Bu,
sanat baglaminda, inotografinin, sanat¢inin igsel ifadelerinin (6rnegin, el yazis1 gibi)
sanatsal bir dil yaratmada kullanilmasini ifade eder. Bu, esere sanat¢inin dogrudan ve
i¢sel katkisini isaret eder. "Ex-" veya "exo-" 6n eki de Latin ve Yunanca kokenlidir ve
"dis" veya "harici" anlamina gelir. Cesitli baglamlarda sinirin 6tesinde ya da disindaki
bir seyi belirtmek icin kullanilir. Eksotografi baglaminda, sanat¢inin eserlerine dis
kaynaklardan elde ettigi unsurlarin dahil edilmesini ifade eder. Bu, diger kiiltiirlerden
veya baglamlardan semboller ya da yazilar1 6diing alarak bunlar1 kendi sanatsal

pratiginde kullanmayi ifade eder.

Bu 6n eklerin, Latin ve Yunanca kdkenleri, biyoloji gibi ¢esitli disiplinlerde de siklikla
kullanilir. Ornegin, "exo-" biyolojik siireclerde (exoskeleton, exocrine) digsal olani
ifade eder. Benzer sekilde, sanat alaninda da bu terimler, sanat¢inin eserlerinde igsel,
kendine 6zgli yaratict girdileri (inotografi) ve disaridan 6diing alinan unsurlari

(eksotografi) ayirt etmede kullanilir.

Diger yandan "eksotografi", sanatginin digsaridan buldugu yazilari, simgeleri veya
metinleri alarak bunlar1 kendi sanatsal pratiginde plastik bir dile doniistiirmesini ifade
eder. Eksotografik unsurlar, sanat¢inin baska kaynaklardan 6diing aldig1 yazi veya
semboller araciligiyla kendisine ait olmayan bir dilin yeniden sahiplenilmesi anlamina
gelir. Sanatci, bu eksotografik unsurlar1 kendi eseriyle harmanlayarak, 6zgiin bir

yorum ve estetik ortaya ¢ikarir.

3.3. Modern Resim Sanatinda Otograf Etkilerinin Tarihcesi

Sanat diinyasinda otograf eserler, sanatginin dogrudan miidahalesiyle tiretilmis ve
onun yaratici siirecini yansitan eserler olarak bliyiik bir deger tasir. Bu tiir eserler,
sadece sanat¢inin teknik yetkinligini degil, ayn1 zamanda onun sanata olan bireysel

katkismni ve yaratim siirecindeki roliinii ortaya koyar. Ozellikle sanat piyasasinda
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otograf eserlerin orijinalligi, eserin degerini dogrudan etkiler. Pieter Brueghel the
Younger’in eserleri iizerine yapilan arastirmalar, otograf eserlerin sanat piyasasinda
daha yiiksek fiyatlarla satildigin1 gostermistir. Sanat eksperi Klaus Ertz'in otograf
olarak onayladig: eserler, piyasada %60 oraninda daha fazla deger kazanmis, bu da
sanat¢inin kimliginin ve eserin orijinalliginin ekonomik degerini artirdigina dair somut

bir 6rnek sunmustur (Ginsburgh, Radermecker ve Tommasi, 2019, s. 36-50).

Otograf kavrami, sanat eserlerinin orijinalligini dogrulamada ve sanat¢inin dogrudan
katkismin énemini vurgulamada biiyiik bir role sahiptir. Ozellikle Leonardo da Vinci
gibi sanatgilarin otograf notlari, onlarin sanatlarindaki teknik yenilikleri ve yaratict
stireclerini anlamada Onemli belgelerdir. Da Vinci’nin yazilari, onun deneysel
yaklagimini yansitan ve sanatsal yaraticiligini belgeleyen degerli unsurlar arasinda
kabul edilmektedir. Bu yazilar, otograf olarak degerlendirildiginde eserin orijinalligini
ve sanat¢inin katkisini dogrulayan énemli bir kaynak teskil eder (Del Savio, 2020, s.
29-33).

Dogu kaligrafisinin felsefi ve estetik degerleri Batili sanat¢ilar i¢in ilham kaynagi
olmustur. Bu dénemde birgok Avrupali ve Amerikali sanatg1, tipki Dogulu kaligraflar

gibi, yaratim siirecinde ruhsallik, hareket ve enerji kavramlarina odaklanmstir.

Kaligraflarin firga darbelerinde gordiigiimiiz evrensel anlayis, soyut sanatin igsel
derinligi ve tinsel arayisi ile birlesmistir. Bu sanat¢ilar arasinda Henry Michaux,
Alfred Manessier ve Mark Tobey gibi isimler dikkat ¢ekmektedir. Zen Budizmi ile
ilgilenen sanatcilar, yaratim siirecinde belirsizlik ve safligin getirdigi 6zgiirligi
kesfetmis, bu silirecte anlamdan ziyade estetik degerlere odaklanmislardir.
Kaligraflarin amaci ise kelimelerin okunabilirligi degil, estetik gilizelligi yansitmak
olmustur. Donald Keene’e gore, Japon hat sanatindaki giizellik, anlamin
belirsizliginden kaynaklanmaktadir ve bu sanatsal yaklasim, anlamdan ¢ok gorsel

cekiciligi 6n plana ¢ikarmistir (Yip, 2001, s. 48-49).

Yiizyilin baslarinda, sanat diinyasinda geleneksel yapiya karsi c¢ikan cgesitli sanat
akimlar1 dogmustur. Kiibizm, sanatin yiizey ve malzeme kullanimini sorgulayan bir
akim olarak 6ne ¢ikarken, bu donemde kolaj teknigi de 6nemli bir rol oynamigtir. Ayn

donemde Fiitiirizm akimi, tipografinin geleneksel yapisim1 sorgulayarak yeni

42



kompozisyon arayislarina girmistir. Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909°da yazdig:
manifesto, bu akimin temel taslarindan biri olmustur ve tipografi iizerine yapilan
deneysel caligmalar, daha sonraki sanat hareketlerini de etkilemistir (Oktay, 2017, s.
26).

Marc Tobey, II. Diinya Savasi sonrast Amerikan sanatinda 6nemli bir figiir olarak
kabul edilir. Sanat¢1, Asya sanatlari lizerine yaptigi calismalar sonucunda Cin ve Japon
kaligrafisinden etkilenmis ve bu yazisal teknikleri kendi soyut sanat anlayisina
yansitmistir. Tobey, 6zellikle "beyaz yaz1" olarak adlandirdigi teknigiyle taninmistir.
Bu teknik, kaligrafik ogeleri soyut ifade big¢imlerine doniistiren beyaz boya
darbeleriyle tanimlanir. Tobey’in bu yaklasimi, Asya kaligrafisinin Bat1 soyut sanati

tizerindeki etkisini gozler oniline sermektedir (Turani, 2010, s. 705).

Yazi kullanimina dair sanat eserlerinde ilk 6rnekler ise Pablo Picasso, Georges Braque
ve John Heartfield gibi Kiibist ve Dadaist sanatgilar tarafindan tretilmistir. Bu
sanatcilar, gazete ve dergilerden alinan metinleri kolajlarda kullanarak yaziy1 bir
gorsel unsur olarak resim ylizeyine entegre etmislerdir. Bu metinler, sadece
okunabilirlikten uzak, pargalanmis yapilariyla plastik yapi iizerinde etkili bir rol
oynamis ve sanat eserlerinde gorsel dengeyi saglamada 6nemli bir ara¢ haline

gelmistir.
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Resim 3.1. Pablo Picasso, Still Life with Chair Caning, 1912, yagliboya ve basili musamba, 29 x 37
cm, Musée National Picasso-Paris (© 2024 Estate of Pablo Picasso / Artists Rights Society
(ARS), New York). (The Met, 2024) (URL-13:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/755493)

Pablo Picasso'nun Still Life with Chair Caning adli eserinde yazi da 6nemli bir gérsel

0ge olarak kullanilmistir. Bu eserde, Picasso bir gazete baslig1 ekleyerek hem yaziy1

hem de gorseli bir araya getirmistir. Yazi, eserin biitiinliglinde sadece bir bilgi

aktarimi araci olarak degil, ayn1 zamanda bir plastik 6ge olarak da kullanilmistir. Bu

teknik, Kiibist sanatcilarin yazi ve gorsel arasinda siirlari bulaniklagtiran tarzini

yansitir.

Pablo Picasso'nun 1912 tarihli eseri Still Life with Chair Caning'de, sanatc1 geleneksel
resim anlayisinin digina ¢ikarak ilk Kiibist kolaj 6rnegini sunmustur. Eserde, bir masa
oOrtiisti olarak kullanilan yagli bezin bir parcasini tuvale yapistirmis ve gazete
goriintlisliyle bir araya getirmistir. Bu eser, sanat¢inin gergek diinya unsurlarini
resimsel bir evrene dahil etme ¢abasi olarak degerlendirilir. Eserin dikkat ¢eken bir
yOnii, sanatsal cerceveye eklenen halat ve bu halatin geleneksel oyma ¢ergeveleri taklit
etmesidir. Sanatci, bu eklemeyle hem gercek hem de sahte olanin i¢ ige ge¢gmesini
simgelemistir (The Met, 2024).Bu baglamda Picasso'nun bu eseri, yazinin sadece

anlami degil, ayn1 zamanda formu ile de ilgilenen sanat anlayisini ortaya koyar. Gazete
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parcalarinin yani sira "JOU" yazisi, eserin okunabilirligini bozarak daha ¢ok gorsel bir

doku ve yiizey etkisi yaratir.

Resim 3.2. Georges Braque, The Portuguese, 1911-12, oil on canvas, 46 x 32 inches (Kunstmuseum,
Basel, Switzerland), (Cramer ve Grant, 2024) (URL-14: https://smarthistory.org/georges-
braque-pablo-picasso-two-cubist-musicians/)

Braque'n Portekizli eserinde harfler, rakamlar ve semboller kullanimi, Kiibist

hareketin soyut dilini pekistiren nemli unsurlardandir. Bu simgeler, izleyicinin resmi

zihinsel olarak anlamlandirmasini tesvik eder ve Kiibizm’in sadece gorsel temsilden

Oteye gecme amacini yansitir (Cramer ve Grant, 2024).Braque, Portekizli adli eserinde

harfler, rakamlar ve semboller kullanmistir; bu unsurlar, Kiibist tarzinin belirgin

Ogeleri haline gelmistir. Standart sablon formatinda sunulan bu 6geler, ¢evredeki

isaretleri ya da posterleri animsatirken, ayni zamanda resmin diiz bir yiizey oldugunu

da hatirlatir. Bu sembollerin belirsiz konumlandirilmasi, izleyiciyi eseri zihinsel olarak
anlamaya davet eder ve Kiibizm’in sadece temsili goriintiilerden 6te, yeni bir gorsel

dil yaratma amacin1 yansitir.
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ADOLF, DER UBERMENSCH: Schluckt Gold und redet Blech

Resim 3.3. John Heartfield, Adolf der iibermensch: Schluckt gold und redet blech (Adolf siipermen:
altimt yutar ve sagmalik Konusur), 1932, fotograf ve X-ray montaji, AIZ Magazine, Berlin,
Almanya. (© 1932 John Heartfield) (URL-15: https://www.ekdergi.com/john-heartfieldin-
politik-fotomontajlari-uzerine-meral-bostanci-ile-bir-soylesi/)
John Heartfield'in {inlii eseri Adolf der Ubermensch: Schluckt Gold und redet Blech
(Adolf Stipermen: Altin Yutar ve Sagmalar), Adolf Hitler'in mali destekc¢ilerinden
aldig1 altinm1 savast kigkirtmak i¢in ¢op konusmalara doniistiiren bir politikact olarak
tasvir edilir. Heartfield, Hitler'in bir fotografin1 X-ray ile birlestirerek bu unutulmaz
goriintiiyii  olugturmustur. Bu eserin, 1932'de AIZ Magazine'in kapaginda
yayimlandig1 ve Berlin'deki duvarlarda poster olarak dagitildigi belirtilmistir. Bu
poster, Nazileri 6fkelendirmis ve Heartfield’in hayatini1 tehlikeye atmistir. Sanatc,
1933'te bir Nazi suikast timinden kagarken agir bir sekilde yaralanmisg, ancak kagmay1

basarmistir (John Heartfield Exhibition, 2024).
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Resim 3.4. Hausmann, R. (1919-20). The Art Critic. Litografi ve basili kagit, 318 x 254 mm. Tate
Koleksiyonu. © ADAGP, Paris and DACS, London 2024 (URL-16: https://www.tate-
images.com/preview.asp?image=T01918)

Raoul Hausmann'in Dada hareketi icindeki deneysel caligmalari, 6zellikle onun

fotomontajlar1 ve gorsel algiyr teknolojik araglarla genisletme konusundaki

girisimleri, modern sanat ve bilim arasinda kopriiler kurma c¢abasinin 6nemli bir
ornegidir. Ozellikle The Art Critic adli eserinde, Hausmann, hem politik hem de
kiiltiirel elestiriler sunarak donemin toplumunu, savasin sonuglarimi ve teknolojik
modernizasyonun insan tizerindeki etkilerini ironik bir bi¢imde gdzler Oniine serer
(Borck, 2005).
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Kiibizm ve Fiitlirizm akimlarinin onciisii olan sair Apollinaire, diger sanatcilar gibi
yeni anlatim yontemleri arayisina girmis ve Picasso ile Braque'in etkisiyle, daha
sonraki yillarda ortaya ¢ikan Dada akimina da zemin hazirlayacak yeni siir teknikleri
gelistirmistir. Konusulan kelimeleri ya da yazili metinleri segerek bunlar1 bir araya
getirip rastgele gorsel siirler olusturmustur. Apollinaire, bu kaligrafik siirlerini
1918’de Caligrammes (Kaligramlar) adiyla yayimlamis, sayfa diizenini ve yazinin
gorselligini kullanarak yaziyi figiiratif anlatimla birlestirmistir. Kaligramlar ile siirden
noktalama isaretlerini ¢ikararak geleneksel siir formunu degistiren Apollinaire, gorsel
diizenlemeler araciligiyla siire resimsel bir form kazandirmistir. Bu yaklasim, siirin
formu ve icerigi hakkinda yeni sorgulamalar yapilmasinin niinii agmistir Oktay,
2017, 5.28).

Dadaist fotomontajlarda, Kiibist kolajlara benzer gorsel 6zelliklerin yani sira, yazinin
ve fotografik imgelerin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Ancak, estetik kaygilari
onceleyen apolitik Kiibist kolajlardan farkli olarak, Dadaist fotomontajlarda politik
icerik 6n plandadir ve yazi ile fotografik imgeler, baglamlarindan koparilarak yeniden
diizenlenmistir. Dadaist sanat¢i Raoul Hausman, 1918'in baslarinda metne odaklanan
fotomontajlarinda, sdzel gostergeleri grafik ve fonetik fragmanlara bolerek yeniden bir
araya getirmistir. Hausman, rastgele dizilmis harflerle anlamsiz afisler olusturmus ve
bu afisleri Berlin sokaklarina asarak dili, ifade araci olma islevinden c¢ikarip
Ozgiirlestirmeyi amaclamistir (Altinyildiz Artun ve Artun, 2018, s. 342). Diger bir
Dadaist sanatgt olan John Heartfield ise, anti-fagist propaganda igeren
fotomontajlarinda, sozciikleri pargalamak yerine anlam biitiinliigini koruyarak
kullanmay1 tercih etmistir. Bu sayede, Heartfield, fotografik imge ve yazinin bir arada
kullanildig1 fotomontajlariyla bilgi aktarimini hedeflemistir (Altinyildiz Artun ve
Artun, 2018, s. 347).

Magritte’in eserlerinde, dil ve imge arasindaki iliskiyi bozma girisimleri dikkat ¢eker.
Ozellikle Riiyalarin Dili ve Bu Bir Pipo Degildir adli galigmalarinda, izleyicinin
algisiyla oynayarak, gercekligi sorgulamasina neden olur. 20. yiizyilin ortalarina
gelindiginde, Andy Warhol'un Campbell ve Brillo kutularindaki yazilar da benzer
sekilde gergekligi yikmay1 amaglar. 1960'1 yillardan itibaren, sanatsal ¢aligmalarda

plastik deneyimin yerini diisiinsel deneyim almuis, izleyiciler estetikten ziyade zihinsel
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sorgulama siirecine yonlendirilmistir. Bu kavramsal ¢alismalarda, yazi/metin 6n plana
¢ikmis, Joseph Kosuth, Lawrence Weiner ve Art and Language grubunun eserlerinde

sanatsal temsil yerini tamamen metne birakmistir.

Resim 3.5. Rene Magritte, bu bir pipo degildir, 1929 (Magritte, 1929), (Es, 2022) (URL-17:
https://omurunyazilari.wordpress.com/2017/09/25/rene-magritte-aykiri-resssam/)
Rene Magritte'in Bu Bir Pipo Degildir adli eseri, dil ve imge arasindaki iligkiyi
sorgulayan, gerceklik ve temsiliyet iizerine derin bir diigiince siirecini baglatan 6nemli
bir yapit olarak kabul edilir. 1929 yilinda iiretilen bu eser, "Bu bir pipo degildir" ifadesi
ile gorseldeki piponun yalnizca bir imge oldugunu ve fiziksel bir pipo olmadigini
vurgular. Bu, sanat¢inin gergeklik ve temsil arasindaki gerginligi ve celiskiyi agiga
¢ikarma girisimlerinden biridir. Magritte, bu eserinde dilsel gostergeler ile gorsel
temsillerin nasil bir arada var olabilecegini, ancak ayni zamanda birbiriyle celisen
anlamlar tretebilecegini gdstermistir. Michel Foucault, Magritte’in bu stratejisini,
bilindik imgeleri ve kelimeleri taninamayacak sekilde karistirarak gerceklik algimizi

bozan bir yontem olarak tanimlar (Foucault, 2001, s. 12).

49


https://omurunyazilari.wordpress.com/2017/09/25/rene-magritte-aykiri-resssam/

e ——

24 GIANT SIZE PXG

Resim 3.6. Andy Warhol, Brillo Boxes, 1964, ahsap iizerine serigrafi ve miirekkep, her biri: 43.2 x
43.2 x 35.6 cm, Philadelphia Museum of Art (URL-18:
https://sanatsozlugum.blogspot.com/2023/10/brillo-box.html)

Warhol’un Brillo Boxes eseri, ayn1 zamanda, sanatin ve yazinin tipki ticari iiriinler

gibi seri tiretime girebilecegi fikrini de temsil eder. Sanat eserinin orijinalligi ve degeri

konusundaki tartismalar1 yeniden giindeme getiren bu eser, yazinin sanat i¢indeki
roliinii genisleterek, kavramsal sanata da kap1 aralar. Warhol, yaz1 ve gorsel 6gelerle
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik bir elestiri sunar. Bu
baglamda, yazi ve sanatin iligkisinde yazinin, hem bir bilgi aktaricis1 hem de estetik

ve kavramsal bir deger tasidigina dair yeni bir perspektif olusturur.

Bu 6rnekler, yazinin sadece anlam ifade eden bir gosterge degil, ayn1 zamanda sanatsal
bir ifade bicimi ve diisiince yapisi olusturabilecegini gostermektedir. Yazi, Warhol ve
Magritte gibi sanatgilar tarafindan, eserin estetik, kavramsal ve kiiltiirel boyutlarini

zenginlestiren bir ara¢ olarak kullanilir.

Yazimin Sanat Eserlerindeki Rolii: 20. ylizyilin baslarindan itibaren, sanayi devrimi ve
teknolojik gelismelerle birlikte, yazinin sanat eserlerinde bir kavram olarak yer
bulmaya basladig1 goriiliir. Bu donemde, sanat ve sanat eserlerinin tanimi sorgulanmaus,
kullanilan malzeme ve yontemlerde cesitlilik artmistir. Sanatin felsefe, psikoloji,
sosyoloji ve oOzellikle dilbilimle iliskisi, sanatcilar1 yeni ifade bicimleri arayisina
yonlendirmistir. Sahiner (2008) bu siiregte, kavram ve diislincenin 6n plana ¢iktigi,

imge ile dil arasindaki iliskinin yeniden ele alindigi bir sanat anlayisinin ortaya

50



ciktigini belirtir (s. 146). Bu yeni anlayis, kelimeler ve dil araciligiyla ifade edilen

diisiinsel stireglerin 6nemini vurgular.

Yiizyilin baslarindaki Kiibist ve Dadaist islerde yazi, salt gorsel bir unsur ve plastik
bir eleman olarak ortaya cikarken, yiizyilin ikinci yarisinda kavramsal ¢alismalarda
gorsel bir imgeye doniismiis ve sanatsal temsilin yerini almistir. Bagar (2019) da
cagdas sanatin farkli alanlarinda hem plastik bir unsur hem de kavramsal bir arag
olarak yazinin kullanimina dair pek ¢ok 6rnek oldugunu vurgular (s. 225). Burada yazi,
yalnizca bilgi aktaran bir 6ge degil, ayn1 zamanda eserin gorsel yapisini belirleyen bir

unsur haline gelir.

Dogu ve Bat1 kaligraflarinin karsilastigi temel sorun, yazilmak istenen kelime ya da
siirin acik olmasina ragmen, bu yazinin yiizeyde nasil sekillenecegine karar vermektir.
Bu sekillendirme siireci, eserin etkisini belirler. Kandinsky (2010) sanatta teorinin,
uygulamanin ardindan geldigini ve duygularin ifade edilmesinin 6ncelikli oldugunu
vurgular. Hangi renklerin uyum saglayacagi, formlarin nasil kesisecegi gibi konular
icin kesin kurallar koymanin zorluguna dikkat c¢eker. Sanatin kurallarinin gegici
oldugunu ve eger bir giin sanatta bir gramer olusturulacaksa bunun ruhun ve igsel

ihtiyaglarin kurallarina dayanacagini ifade eder (s. 55-56).

Yazimin Goérsel ve Dilsel Bir Unsur Olarak Kullanimi: Kibist ve Dadaist kolajlarda
yazi/metin, gorsel bir imge olarak kullanilirken, Siirrealist caligmalarda ise dil ve imge
arasindaki iliskiyi yikmak amaci glidiilmistiir. Basar (2019), 20. yiizyilin ikinci
yarisinda kavramsal ¢aligsmalarda yazi ve metnin sanatsal temsilin yerini aldigim
vurgular (s. 223). Yazmmin bu sanatsal doniisiimii, sanatc¢ilara ifade araglarini

genisletme ve izleyiciyi farkl bir bakis acisina davet etme imkani sunar.

Yazi Imgesinin Sezgisel Bilgi Yaklasimiyla Coziimlenmesi: Yaz1 imgesinin sezgisel
bilgi yaklasimiyla ¢ézliimlenmesi, yaratici siireclerde yazinin kullaniminin tarihsel
boyutlarini anlamak acisindan 6nemlidir. Sahiner’in (2008) belirttigi gibi, bu siirecin
kokleri Ronesans donemine kadar uzanmaktadir. 19. yilizyilda Art Nouveau
hareketinde tipografinin bir sanat formuna doniistiigii, benzer bigcimsel 6zelliklerin
Fiitiirist grafik tasarimlarda ve Dadaizmin 6nemli eserlerinde de goriildiigii fark edilir.

Uzakdogu sanatinda ise yazinin metinsel anlamindan uzaklagsmadan, resme yeni bir

51



kimlik kazandirdigy; islam sanatinda kaligrafik etkilerin plastik 6gelerle birlestigi ya

da yazinin soyut bir bigimsel anlatima doniistiigli gozlemlenir.

20. yiizyilin sonlarina dogru postmodern sanat hareketlerinde, 6zellikle kavramsal
sanat uygulamalarinda, yazinin ve metnin gorsel 6gelerle bir arada kullanilarak ironik
bir yanilsama yaratmak amaciyla degerlendirildigi ortaya ¢ikar. Kozlu ve Benugur
(2014), ¢agdas sanatta yazinin kullanimina iliskin olarak, bazi eserlerde bigimsel
Ogelerin tamamen ortadan kaldirildigima ve yazinin metinsel bir kimlik olarak sanat
eseri statiisii kazandigina dikkat ¢ceker (s. 261). Diger taraftan, farkli donemlere ait yazi
imgelerinin soyutlanarak gorsel bir kimlik haline getirilmesi, sanatgilarin sanatin bir
fikir olarak ortaya konulmasini savunmalarina zemin hazirlar. Bu yaklagimla birlikte
sanat, sinirlarin1 genisleterek edebiyat ve miizik gibi farkli disiplinleri de kapsar.
Sanatcinin dis gerceklik karsisindaki tutumu, sezgisel algilama siireci ve yeni bir

gerceklik yaratma arayisi, yazinin sanat i¢erisindeki bu 6nemli roliinii pekistirir.

Kavramsal Sanatta Yazimin Yeri: 20. ylizyil, yazinin/metnin sanatsal temsilin yerini
aldig1 bir donemdir. Basar (2019), yazinin edebiyatin alanindan ¢ikarak plastik
sanatlar alanina yerlestigini, Kiibist ve Dadaist islerde gorsel bir unsur olarak ortaya
ciktigini ve kavramsal ¢alismalarda sanatsal temsilin merkezine oturdugunu ifade eder
(s. 226). Bu yeni konumu ile yazi, sanatin sadece gorsel bir ifade olmanin Gtesine

gecerek diisiinsel siireglerin bir parcasi olur.
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Resim 3.7. Ai Weiwei, Coca-Cola, 2012, akrilik boyali Han Hanedan1 vazosu, 38.1 x 32.2 x 32.2 cm,
Gallery Red (URL-19: https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-coca-cola)

Ai Weiwei’'nin, kiiltiiriin yozlasarak tiketim kiiltiiriine donlismesini elestiren ilk
¢alismalarindan biri, Han Jar Overpainted with Coca-Cola (Coca-Cola Logosu Boyali
Comlek) adli eseridir. Bu eser, kiiltiirel mirasin, modern tiiketim aligkanliklartyla nasil
bozuldugunu gozler 6niine sermektedir. Sanatg1, antik eser satis1 yapan bir magazada
karsisina c¢ikan seramik ¢omlegi, Cin’in Han Hanedan1 déneminden kalma kaplara
benzetmis ve bu nedenle ilgisini ¢ekerek satin almistir. Ardindan, antik ¢comlek {izerine

kirmizi renkle Coca-Cola logosunu boyamistir (Sevilay, 2020, s.80).

Ai Weiwei'nin 1995 tarihli Coca Cola Logolu Comlek adli eseri, yazinin sanatsal bir
imge olarak kullamildig1 gii¢lii 6rneklerden biridir. Basar (2019), bu calismada
sanatcinin Cin'in kiiltiirel mirasina yonelik bir elestiri olarak antik seramik iizerine
modern bir marka logosunu boyadigin1 belirtir. Bu eserin, yazinin tarihsel ve kiiltiirel
baglamini sorgulayan kavramsal bir sanat eseri olarak degerlendirilmesi, yazinin sanat

igerisindeki doniistiiriicli roliine dikkat ¢eker (s. 230).

Bu noktada, yazinin sanat eserlerindeki rolii ve doniisiimii, sanatcilarin ifade
bicimlerini nasil geniglettiklerini ve izleyiciye sunulan diisiinsel derinligi ortaya

koymaktadir. Atiflarda goriildiigii gibi, yazi yalnizca anlam tastyan bir 6ge degil; ayn
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zamanda sanatin formunu, igerigini ve izleyiciyle kurulan etkilesimi zenginlestiren bir

aragtir.

3.4. Resim Sanatinda Otograf Etkilerinin Ge¢cmisi

3.4.1. Kaligrafi ve kaligram

Kaligrafi, "giizel yaz1" anlamin1 tasiyan bir kelime olup, bilinen alfabelerin yan1 sira
birgok farkli alfabeyi de kapsamaktadir (Winters, 2004: 7). Shepherd, kaligrafiyi
yalnizca giizel yazi olarak degil, ayn1 zamanda resim, heykel, baski resim, desen ve
fotograf gibi glizel sanatlar kategorisine dahil edilen, yasami gérme ve gordiiklerini
ifade etme yollarindan biri olarak tanimlar (Shepherd, 2001: 9). Marsh ise, kaligrafinin
oziinde "giizel el yazis1" anlamina geldigini belirtir ve bu yaziy1 giizel yapan unsurun
tek kelimeyle tutarlilik oldugunu vurgular. Bu tutarlilik, sekil, ¢izgi, agirlik, bosluk ve
ritim gibi unsurlarin uyumlu olmasindan kaynaklanir (Marsh, 1996: 7). Kaligrafinin
gelisim siirecinde gegirdigi degisiklikler, ayn1 zamanda ifade bi¢cimlerinde de kendini

gosterir.

Bati kaligrafisi, sayfa iizerindeki kelimeleri siisleme konusunda gdsterilen ilginin bir
yansimasidir ve bu siirecte harflerin ayni sekilde ¢ogaltilmas: yetenegi ile kusursuz
ifade ihtiyaci 6ne ¢ikar (L1, 2009: 17). Kaligrafi sanatinin resimleme ile iligkisi ise
kaligram kavramiyla somutlagir. Kaligram, "sekilli dizeler" olarak bilinen ve bir
resimleme dilini ifade eden bir kavramdir. Ilk 6rneginin, 20. yiizyilin baslarinda
Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan yaratildigi bilinmektedir. Apollinaire,
1918'de yayimladig1 "Calligrammes" adli siir kitabinda kelimeleri ve c¢izgileri siir
olusturmak amaciyla kullanmig, bazen de bu kelimeler siirin konusuna uygun bir
bicimde diizenlenmistir. Georges Jean'a gore, bir kaligram yaratmak oldukc¢a biiytik
bir beceri gerektirir (Jean, 2012: 162). Kaligramlar, okumaya baslamadan once bile
mevcut kompozisyonlartyla okuyucuya igerik hakkinda ipuclart sunar. Metne dayali
olarak olusturulurlar ve metnin igerigini destekleyen bir goriintii ile birlesirler.
Kaligramlar, icerigi resimleme amaciyla kullanilan bir teknik olarak, siirlerin gorsel
bicimlendirilmesinde kullanilmistir. Bu teknik, dizelerin ritminin, resmedilmeye
caligilan figiirlerle veya bicimlerle uyumlu olmasini amaglar. Jerome Peigrot'ya gore,

ilk kaligram denemeleri, diisiincenin bi¢cimlerin yuvasina dénmesini saglamaya calisir
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(Jean, 2012: 164). Bir metnin anlamu ile kaligrafisi bazen birbirinden ayr1, bazen de i¢
ice gegmistir. Kaligram, yazilan sdzciiklerin anlamlariyla baglanti kuran ve duygu ile
diisiincelerin ifadesi olarak tanimlanabilen bir tekniktir. Ritim, bosluk-doluluk
iliskileri, siyah-beyaz alanlarin dengesi, diizenleme ve genel bi¢cim ¢dziimlemeleri,

basaril1 bir kaligramin temel 6zellikleri arasinda yer alir.
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Resim 3.8. Guillaume Apollinaire, calligram, 1914 (solda), kaligram (URL-20:
https://tunckurt.blogspot.com/2012/11/siirin-kendisi-olmak.html)

Gorselde goriildigi gibi, Guillaume Apollinaire'nin "Calligrammes" adl1 kitabinda yer

alan kaligramlarinda yazinin, resimleme araci olarak kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Icerikle uyumlu kelime ve ciimlelerin belirli bir diizen ve kurgu anlayisiyla tasarima

entegre edilmesiyle birlikte big¢imler olusturulmakta ve siirler bir tiir resimleme

yontemiyle izleyiciye sunulmaktadir.

Kaligrafi tekniginin, yaziy1 ve bicimi birlestirerek anlamli gorsel betimlemeler
olusturma yaklasimi, Arap alfabesinin kullanildigi eserlerde de goriilebilir. Bu
yaklasimi benimseyen sanatcilardan biri, 1951 dogumlu Sudanli ¢agdas kaligrafi
sanat¢is1 Hassan Musa’dir. Musa, ressam kimliginin yani sira, bircok kitap
resimlemesi yapan bir hattat olarak taninmaktadir. Eserlerinde, karmasik desenler

icinde anlamli betimlemelere ve Arap harflerinin resimlerle biitiinlestirildigi yaratici
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yorumlamalara  yer  vermektedir.  Kaligrafiyi, gorsel kompozisyonlarin

olusturulmasinda tamamlayici bir 6ge olarak kullanmaktadir.

Resim 3.9. Hassan Musa, Adab Alhob (Lettre D’amour), kaligrafi ile resimleme, kagit lizerine
mirekkep, 2001(URL-21: https://tr.pinterest.com/pin/514677063641618360/)

Hassan Musa'nin sanati, Arap harflerini karmasik oriintiilerle biitiinlestirerek, gorsel

betimlemeyi olusturmada kaligrafiyi tamamlayici bir unsur olarak kullanmaktadir. Bu

sanat anlayisi, onun eserlerinde hem geleneksel hem de ¢agdas unsurlarin bir arada

bulunmasini saglamaktadir (Cantone, 2020, s. 84).

3.4.2. Otografik etkilerin ¢agdas Tiirk resim sanatinda kullanimi ve otografik

etkileri eserlerinde tasiyan sanatcilar ve sentetik dil olusturma siirecleri

1900'li yillarda Tiirk resim sanati, yeni bir soyutlama silirecine girer. Bu donemde
bircok sanat¢i, yazi imgesini biiyiiterek, soyutlayarak ve kendi 6zgiin anlam ve
amacindan uzaklastirarak resmin bigimsel bir 6gesine doniistiiriir. Ayn1 zamanda,
Islami motiflerin soyutlamalarin1 da kullanarak yeni bir gériiniim kazandirir. Tiirk
resim sanatinda, Batili bigimlendirme yontemlerini Tiirk Islam kaligrafisiyle
birlestiren sanatcilar arasinda Elif Naci, Semsi Arel, Sabri Berkel, Adnan Coker, Arif
Kaptan, Cemal Bingol, Abidin Elderoglu ve Fahrelnissa Zeid dnemli isimlerdir. Daha
lirik bir soyutlama yaklasimiyla, Selim Turan, Zeki Faik Izer, Erciiment Kalmik ve
Nejad Melih Devrim’in kaligrafik anlatimlar barindiran ¢alismalar1 da dikkat ceker.

21. ylizy1l sanatcilart ise yazinin bi¢imsel yapisini koruyarak, bunu desenin ve
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kompozisyonun bir pargast haline getirip yeniden yorumlamiglardir (Giltekin &

Tokdil, 2018, s. 247).

Cagdas Tirk resim sanatinda yazinin kullanimi, sanatgilarin eserlerinde hem estetik
hem de kavramsal bir rol oynamaktadir. Aybay ve Akengin (2020) c¢alismalarinda,
yazinin resimsel anlatimda kullanilmasinin, sanatgilarin diisiincelerini ifade etmede ve
eserlerine estetik bir deger katmada 6nemli bir unsur oldugunu belirtirler. Yazi, resim
sanatinda farkli donemlerde ve ¢esitli tekniklerle uygulanarak eserlerde kendine yer
bulur. Bu baglamda, yazi ile resmin birlikteligi, sanatcilarin ifade tarzlarini ve estetik

yaklagimlarini pekistiren bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar.

Ornegin, cagdas Tiirk ressamlarindan Bedri Baykam, Giiltekin Akengin, ve Seyit
Mehmet Bucukoglu gibi sanatcilar eserlerinde yaziyr hem estetik bir 6ge hem de
iceriksel bir unsuru zenginlestiren bir ara¢ olarak kullanirlar. Bu sanat¢ilar, yazinin
ifadeci tavrin1 ve resimdeki anlatim giiclinii vurgulayarak, eserlerinde ¢esitli kiiltiirel
ve diisiinsel temalar1 islerler. Ozellikle, Baykam’in eserlerinde yazi ile resim
arasindaki bu birliktelik, sanat¢inin kendine 6zgii anlatim dili olusturmasini saglar

(Aybay & Akengin, 2020, s. 1880-1887).
3.4.2.1. Yiiksel Arslan (d. 1933-6. 2017)

Yiiksel Arslan, Tiirkiye'nin O6nemli sanat¢ilarindan biri olarak, sanat kariyerine
Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Enstitiisii’nde egitim alarak basladi. Ilk kisisel
sergisini 1955 yilinda Istanbul'da Maya Galerisi’nde agti. 1961 yilinda Raymond
Cordier ve André Breton'un daveti {izerine Paris’e yerlesti ve burada sanatsal
caligmalarin1  siirdiirdii. Paris'teki ilk sergisini ertesi yil gerceklestirdi. Arslan,
eserlerine "art" kelimesiyle Fransizca’daki "ure" ekini birlestirerek “arture” (artiir)
adin1 verdi. Arslan, eserlerinde geleneksel malzemeler yerine dogal maddeler
kullanmay1 tercih etti. Bitkiler, taslar, toprak ve bazen yag, kan ve idrar gibi
malzemeleri bir araya getirerek kendi renk paletini olusturdu. 1964 yilinda artiirleri,
Paris’teki Galeri Charpentier’de diizenlenen "Gergekiistiiciiliigiin Kokenleri, Tarihi ve
Mliskileri" sergisinde sergilendi. 1968°de Tiirkiye’ye dondii ve iki y1l boyunca sergiler
actl. 1969 yilinda yeniden Paris'e dondii ve Marx, Engels ve Lenin’in yazilar {izerine

yogunlasti. 1975 yilinda "Kapital" dizisini tamamladi; bu seri, kitap haline getirilen ilk
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calismasi oldu. 1980’lerde "Etkiler", "Oto-Artiirler" ve "Insan" dizileri de yayimlandu.
Arslan’in eserleri, Paris disinda Viyana Modern Sanatlar Miizesi, Prag Milli Galerisi
gibi prestijli mekanlarda sergilendi. 2008’de artiirleri New York Drawing Center’da
sergilendi. 2009 yilinda Levent Yilmaz kiiratorliigiinde gergeklestirilen retrospektif
sergisi, sanat¢inin neredeyse tiim artiirlerini bir araya getirdi. 2012-2013 yillarinda iki
yliz artiir, sirastyla Kunsthalle Ziirih, Diisseldorf ve Viyana’da sergilendi. 2013’te
Venedik Bienali'ne davet edildi. Arslan, Oliimiine kadar Paris’teki atolyesinde
calismalarina devam etti ve 2017 yilinda hayatim kaybetti. Oliimiinden sonra Lille
Modern, Cagdas ve Briit Sanatlar Miizesi, Arslan’in eserlerine ev sahipligi yapti.

(Tikiroglu, 2016).

Yiiksel Arslan, sanatini yerelden evrensele tagimayi basaran ve Ozgiin bir sanat
anlayis1 gelistiren bir sanat¢idir. Kendi deneyimlerinden ve gozlemlerinden yola
¢ikarak insan1 anlama ve anlamlandirma gabasi, eserlerinin temelini olusturur. Sanati,
stirekli bir gozlem, okuma ve diisiinme siirecinin sonucunda sekillenir. Arslan, yasami
boyunca edindigi birikimleri ve siizgecinden ge¢irdigi fikirleri, resim diliyle
kavramsallastirarak "arture" adini verdigi eserlerine yansitmistir. Kullandigi 6zgiin

malzemeler ve teknikler, onu sanatsal acidan essiz kilan unsurlar arasindadir.

Yiiksel Arslan, eserlerini yaratirken siradist malzemeler kullanmis ve sanatina 6zgiin
bir yaklagim getirmistir. Tas, odun pargasi, sabun, bitkiler gibi dogal malzemelerin

S n

yani sira, kendi gelistirdigi "receteler" ile toprak, yumurta beyazi, yag, bal ve idrar gibi
maddeleri de kullanarak boyalarini hazirlamistir. Bu alisilmadik malzemelerle yaptig:
resimlerinde, geleneksel sinirlarin Gtesine gegerek kendine has bir sanat dili

olusturmustur.

Arslan, Paris'te gecirdigi yillarda yaptigi isin resim olmadiginmi diisiinerek yeni bir
tanim arayisina girmis ve "arture" (artlir) kelimesini yaratmistir. Onun i¢in sanat,
sadece resim degil, resim ile yazi, resim ile siir arasinda bir ifade bi¢imiydi. Bu
nedenle, bir sanat¢inin yalnizca bir ressam degil, ayn1 zamanda bir diisiiniir ve sair-
desinator (¢izimle anlatan) olarak da ¢aligmasi gerektigine inantyordu. Bu yaklagim,

Arslan'in sanatin1 hem igerik hem de bi¢im ag¢isindan essiz kilan 6nemli bir unsurdur.
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Resim 3.10. Yiiksel Arslan (1933-2017) arture 285- etkiler (B)-25 (Marx ve Engels) kagit iizerine
karigik teknik 27 x 32 cm (URL-22: https://artam.com/muzayede/302-degerli-tablolar-ve-
antikalar/yuksel-arslan-1933-2017-arture-285-marx-ve-engels URL-23:
https://www.chronicle.com/article/weekly-book-list-april-14-2017/)

Yiiksel Arslan’in otografik ¢oziimlemesine odaklanacak olursak, sanat¢inin "arture"

adimi verdigi eserlerinde kullandig1 malzemeler ve yontemler, dogrudan kendi kisisel

izlerini eserlerine kattig1 unsurlari temsil eder. Arslan, geleneksel boya ve fir¢a
kullaniminin disina ¢ikarak, dogadan aldig1 malzemelerle boyalarini iiretmis, yag, kan
ve idrar gibi kisisel unsurlarla boyalar hazirlayarak sanatini otografik bir diizleme
tagimistir. Bu yaklagim, onun eserlerinin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda fiziksel
ve biyolojik izlerini de tagimasina yol agmistir. Her bir "arture," sanat¢inin bedensel
katkisini igeren bir imza gibidir; bu yoniiyle otografi, sanat¢inin eserlerine dogrudan

katilimin1 ve kimligini agiga ¢ikaran bir yaklasim olarak kendini gosterir.

Kullandig1 "arture" terimi, eserlerine dair geleneksel resim tanimlarini sorgularken, bir
sanat yapitinin yalnizca bir gorsel {irlin olmadigini, sanat¢inin kisisel, tarihsel ve
kavramsal katkilariyla sekillenen bir ifade bigimi oldugunu ortaya koyar. Bu
baglamda, Arslan'in malzeme ve teknik se¢imi, otografik etkilerin giiclii bir 6rnegini

teskil eder.
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3.4.2.2. Erol Akyavas (d. 1932-6. 1999)

Tiirk ressam ve mimar Erol Akyavas, 1932 yilinda istanbul'da dogmus ve hem resim
hem de mimarlik alaninda uluslararasi basarilar elde etmis Onemli bir sanatgidir.
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Béliimii’'nden mezun olan
Akyavas, 1948-1952 yillar1 arasinda Bedri Rahmi Eyiliboglu Atdlyesi’nde misafir
Ogrenci olarak c¢alisti. Daha sonra Paris'e giderek sanat egitimine Fernand Léger ve
André Lhote atolyelerinde devam etti ve "Cercle et Carré" grubuna katilarak sanatsal
caligmalarini siirdiirdii. 1954 yilinda ABD’ye tasinan Akyavas, resim c¢alismalarinin
yani sira Illinois Institute of Technology'de inlii mimar Ludwig Mies van der Rohe ile
mimari egitimine devam etti. 1960-1962 yillar1 arasinda ise Mimar Eero Saarinen ile
mimari projelerde calisti. 1967°de New York’a yerlesen Akyavas, sanatsal tiretimini
burada da siirdiirdii. Akyavas, 1950'lerden sonra New Y ork, Cleveland, Roma, Milano,
Bremen, Stuttgart, Londra, Berlin ve Paris gibi bir¢ok onemli sehirde kisisel sergiler
acarak uluslararasi sanat diinyasinda adini duyurdu. Hem mimari hem de resim
alanindaki yetkinligi, sanatina ¢ok yonlii bir derinlik katmis ve onu Tiirk sanatinin
onde gelen figiirlerinden biri haline getirmistir. Erol Akyavas, 1960 yilinda bir
yapitinin New Y ork'taki Museum of Modern Art (MoMA) koleksiyonuna katilmasiyla
uluslararas1 sanat diinyasinda onemli bir basari elde etti. Bremen ve Stuttgart
miizelerinde de eserlerine yer verildi. 1999 yilinda Amerika'da vefat eden sanat¢inin,
boya resimlerinin yani sira ¢esitli ara¢ ve gereclerle olusturdugu 6zgiin calismalar ve

baskilar1 da bulunmaktadir (Akyavas, Madra, Dostoglu ve Babacan, 2000).

Sanat yasaminin ilk donemlerinde, gercgekiistii bir anlayisa yatkin olarak mimari
mekanlarin ve derinlik kavraminin 6n planda oldugu eserler iiretti. Bu donemdeki
calismalar, 6zgilin ve dikkat ¢ekici bir dizi olusturdu. Ancak, kariyerinin ilerleyen
donemlerinde kavramsal sanata yoneldi. 1980’11 yillar, Akyavas’in sanatsal iiretimi
acisindan ozellikle onemli bir donem oldu. Bu donemde sanatgi, i¢ ve dis, varlik ve
beden, zaman ve mekan gibi derin kavramlar lizerinde diisiinerek, felsefi bir derinlige
ulasan eserler yaratt1. Savaslar ve zaferler gibi tarihi temalarla 6znel baglar kurarak bu
temalar1 sanatsal anlatimlarma dahil etti. Akyavas, bu siirecte geleneksel Islam
sanatlarindan, 6zellikle hat ve minyatiir sanatindan ilham aldi1 ve bu etkileri kendine

0zgii kompozisyon anlayisiyla modern resim sanatina tasidi. Onun bu sentezi, sanat
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diinyasinda kendine has bir yer edinmesine katkida bulunmus ve sanatina derin bir

estetik zenginlik katmistir (Aladag, 2011).

Erol Akyavas'in sanatindaki derinlik ve manevi arayis, kisisel ve ailesel kokenlerine
dayanan etkilerle sekillenmistir. Dedelerinden birinin tarikat seyhi olmasi ve tasavvuf
tarihi lizerine yazan Abdiilbaki Golpinarli'nin akrabasi olmasi, sanatginin manevi
yolculuguna biiyiik katki saglamigtir. Akyavas'in eserlerinde bu manevi ve diislinsel

etkilerin izleri agikca goriiliir.

Sanatc1, Islam diisiiniirii ve sairlerinden Sebiisteri, Yunus Emre ve Mevlana’dan derin
ilham almis; Osmanli minyatiir sanat¢isi Matrak¢r Nasuh ve Hallac-1 Mansir gibi
tarihi figilirler lizerine aragtirmalar yaparak onlarin diisiince diinyalarini ve sanatlarini
incelemistir. Bu entelektiiel birikim, Akyavas'in eserlerine hem mistik bir boyut hem
de zengin bir tarihsel referans saglamistir. Sanatinda, Islam felsefesi, tasavvuf ve
geleneksel Islam sanatlarimin etkilerini modern ve kavramsal bir yaklasimla

harmanlayarak yorumlamis, bu sayede 6zgiin bir sanatsal dil gelistirmistir.

Akyavas’in hakikati arama ¢abasi, hem dogu hem de bat1 kaynakl: diistinsel birikimle
harmanlanmis, bu da sanatim1 daha evrensel kilan bir boyut eklemistir. Ozellikle
tasavvufun igsel yolculugu ve metafizik anlayisini eserlerinde yeniden canlandirarak,

izleyicilere derin diisiinsel ve manevi bir deneyim sunmustur (Angay ve Cakar, 2024).

Resim 3.11. Erol Akyavas Padisahlarin Zaferi T.U.Y.B 121x214 cm 1959 Modern Sanat Miizesi
Koleksiyonu New York (URL-24:
https://www.instagram.com/istanbulmodern/p/CrP8VUbocth/?img_index=1)
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Erol Akyavas’in kaligrafiye olan ilgisi ise iki doneme ayrilabilir. ilk dénem
1950’lerdir ve bu donemde sanat¢t Arap harflerinin soyut plastik niteliginden
esinlenmistir. Ikinci donem ise 1980’lere tarihlenir ve bu dénemde kaligrafiyi harf,

sOzciik ya da tiimceler bi¢giminde, okunabilir haliyle kullanmistir (Kilig, 2013, s. 331).

Erol Akyavas’in resimlerinde, sadece kaligrafi degil, ayni zamanda "minyatiir
figiirleri, kaleler, surlar, hanlar gibi sembolik bi¢cimler" de yer alir ve bu unsurlar

tarihsel imgeler yaratir (Erzen, 1995, s. 102).

Resim 3.12. Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1987, tuval iizerine yaghboya, 122 x 214 ¢cm, Oya-
Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Erol Akyavas’in sanati, Islam sanatindaki diisiinceleri ve plastik anlatimlari modern
sanatin ilkeleri ve yontemleriyle yeniden yorumlayarak bir koprii olusturur. Sanat
elestirmeni Beral Madra, bu tiir bir yorumu, batili ve dogulu sanatgilar arasindaki farkl
bakis acilariyla degerlendirir. Ona gore, bir Batili sanat¢inin hat sanatini yorumlayarak
Modern Sanat’a doniistiirmesiyle, bir Dogulu sanatginin hat sanatini ele alip yeniden
yorumlamasi arasinda onemli bir fark vardir. Madra, hattin Islam kiiltiiriinde sadece
estetik bir unsur olmadigini, Allah ile kul arasindaki bir iletisim araci olarak derin bir
manevi anlam tasidigim vurgular. Bu baglamda, yazinin tasvirin yerine gegtigi Islam
sanatinda, hat sanati yazinin ruhunu ve anlamini somutlastiran bir ifade bigimi
olmustur. Ancak giliniimiizde bir¢ok insanin bu eski yazi stillerini okuyamamasi, hattin
daha soyut ve kavramsal bir sanat bigimine doniismesine yol agmigtir. Madra, hattin
bu soyut ve kavramsal niteliginin, modern sanatin diline uyum sagladigini belirtir. Bu

sekilde hat sanati, kavramsal sanatla birleserek sadece yazi degil, ayn1 zamanda
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diistincenin gorsellestirilmesine katki saglayan bir ara¢ haline gelir. Erol Akyavas da
eserlerinde bu siireci, yani Islam sanatmin manevi ve estetik boyutlarini modern
kavramlarla birlestirerek yorumlamis ve bdylece hat sanatini modern sanata entegre
etmistir. Akyavas’in sanatinda, hattin geleneksel islevi olan manevi iletisim, modern
sanatin soyutlama ve kavramsallastirma ilkeleriyle birleserek hem kiiltiirel hem de

evrensel bir ifade araci olarak yeniden hayat bulur (Madra, 2000: 30-31).

Erol Akyavas’in otografik ¢oziimlemesi, sanat¢inin eserlerinde tarihsel ve manevi
unsurlarin modern bir yaklasimla nasil yeniden yorumlandigini anlamamiza yardimei
olur. Akyavas’in resimleri, islam sanatinin hat, minyatiir gibi geleneksel 6gelerini
modern sanatin kavramsal yaklasimlariyla birlestirerek hem yerel hem de evrensel
boyutta bir ifade dili olusturmustur. Sanat¢inin eserlerinde goriilen kaligrafi ve
minyatiir figiirleri, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarin yeniden diisiiniilmesi ve ¢agdas
sanatin bir pargasi olarak yeniden yapilandirilmasidir. Eserlerindeki bu estetik ve
diisiinsel zenginlik, Akyavas’in kisisel gecmisi ve manevi arayislari ile de dogrudan
baglantilidir. Dedelerinin tasavvufla olan baglantilari, sanat¢inin eserlerinde tasavvufi
temalarin ve Islam diisiiniirlerinin izlerinin sik¢a goriilmesini saglamistir. Bu
baglamda Akyavas, tasavvufun igsel yolculugu ve hakikat arayisini resim diline
tasimistir. Akyavas’in sanatindaki en onemli o6zelliklerden biri de soyutlama ve
kavramsallastirma stiregleridir. Hat sanatinin estetik ve manevi boyutlarini modern
sanatla sentezleyerek yeni bir yorum getiren Akyavas, bu yoniiyle sanat diinyasinda

kendine 6zgii bir yer edinmistir.

Bu analiz dogrultusunda, Akyavas'in eserlerinde hem kisisel otografi hem de kiiltiirel

unsurlarin birbirini nasil tamamladigini goriiyoruz.

3.4.2.3. Adnan Coker (d. 1927-6. 2022)

Adnan Coker, 6zellikle soyut disavurumculuk ve kaligrafik etkilerle dikkat ¢ceken bir
sanatci olarak one ¢ikar. 1951 yilinda Akademi’den mezun olan Coker, 1955°te Paris’e
gitmeden Once kiibizm c¢ergevesinde analizlerini siirdiiriir. 1951°den itibaren
kaligrafiyle ilgilenmeye baslayan sanat¢i, soyut sanatla yerel kaynaklar arasinda bir
sentez olusturma arayisina girer ve bu donemde eski yazi ve yerel motiflerle

soyutlamalar arasinda denge kurmaya ¢alisir (Alparslan, 1988, s. 83; Aksiigiir Duben,
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1989, s. 9). 1952-55 yillar1 arasinda Coker, ¢izgi, ton ve ritim problemlerini yogun bir
sekilde inceler ve hacimden uzaklasarak yiizeyde ¢izgisel bir yaklagima yonelir. Bu
yillarda sanat¢inin ana meseleleri arasinda ¢izgi ve ton biitiinligl ile bos/dolu,
aktif/pasif formlarin miizikal bir ritimle dengelenmesi yer alir. 1964’¢ kadar soyut
disavurumcu bir yaklasimla, kaligrafi ve ritim odakli yapisal kaygilar sanatginin
eserlerinde varhigini siirdiirtir (Tansug, 1979, s. 11; Aksiigiir Duben, 1989, s. 10-11).
Coker, bu donemde hat-bicimler iizerinden gelenekle bag kurma c¢abasi i¢ine girer ve
Klee’nin ¢izgisel soyutlamalarina géndermelerde bulunan eserler iiretir. Bu eserler,
arabesk yerine kufi yaziy1 ¢agristiran sert geometrileriyle dikkat ¢ceker (Sadak, 1994,
S. 320). 1964-1968 yillar1 arasinda, soyut disavurumculuktan yapisal resme gegisin
olanaklarini aragtiran sanatci, geometrik soyutlama ile konstriiksiyon ve temel yap1
sorgulamalarina yonelir (Aksiigiir Duben, 1989, s. 11). 1960’larin sonlarmna dogru,
jestiiel ve ekspresif tarzint geometri ile sinirlandirarak devinimi kontrol etme istegi

belirginlesir (Yasa Yaman, 2011, s. 184).

Resim 3.13. Adnan Coker, 77.00 x 112.00 cm. 1965 kagit lizerine tutkalli boya (URL-25:
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=483&periodID=-1)
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Adnan Coker’in sanati, 6zellikle soyut disavurumculuk ile kaligrafi ve yerel motiflerin
birlesimini arastirmasiyla dikkat ceker. Sanat kariyerinin baslangicinda kiibizm
etkileriyle dikkat ¢eken Coker, 1950’lerin ortasindan itibaren soyut sanatla yerel
kaynaklar arasinda bir denge kurma cabasi i¢ine girmistir. Cizgi, ton ve ritim
problemleriyle yogun olarak ilgilenmis ve bu unsurlar1 eserlerinde miizikal bir ritimle
dengelemeye ¢alismistir. Kaligrafi ile kurdugu bag, hem geleneksel yazi bigimlerinden

hem de geometrik soyutlamadan ilham alarak eserlerinde belirgin bir yap1 olusturur.

Coker’in sanati, 6zellikle hat sanat1 ve kaligrafiyi modern soyutlama ile birlestirme
cabasi ile 6n plana ¢ikar. Sanatci, geleneksel Islam yazi bigimlerinden ilham alarak,
onlar1 soyut bir bicimde yeniden yorumlamis ve bu sekilde modern sanata yerel bir
katki sunmustur. Bu siirecte, arabesk yerine kufi yaziy1 ¢agristiran sert geometrilerle
calisarak, estetik ve formun birlestigi bir sanat dili yaratmistir. Ayni1 zamanda,
eserlerinde devinim ve jestliel anlatimin geometri ile sinirlandirilmasi, sanat¢inin

hareketi ve enerjiyi kontrol etme istegini yansitir.

Adnan Coker’in sanatindaki bu c¢ok yonlii yaklagim, soyut sanatin Tiirkiye’deki
gelisimi agisindan 6nemli bir adim olarak degerlendirilebilir. Hem yerel hem de

evrensel unsurlar1 bir araya getiren bu sentez, onun eserlerini benzersiz kilmaktadir.

Adnan Coker’in otografik ¢éziimlemesinde, onun soyut disavurumculuga olan egilimi
ve cizgisel formlara verdigi énem one cikar. Kaligrafik etkilerle olusturdugu sert
geometrik yapilar, sanat¢inin kisisel diinyasini, disiplinli diisiinme bi¢imini ve kontrol
etme arzusunu yansitir. Coker, bosluk ve doluluk kavramlar iizerine diisiiniirken,
eserlerinde kisisel bir ritim yaratir. Bu ritmik denge, sanat¢inin hem i¢gsel hem de digsal
diinyay1 nasil yapilandirdiginin bir otografik ifadesi olarak degerlendirilebilir.
Coker’in gizgilerle kurdugu bu denge, onun diisiinsel derinliginin ve disiplinli sanat

anlayisinin bir uzantisidir.
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3.4.2.4. Burhan Doganc¢ay (d. 1929-6. 2013)

Resim 3.14. Burhan Dogangay, “Shadow Casting Ribbons” — Aubusson Duvar Dokumalari; 1983
(URL-26: https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/burhan-dogancay-hayati-eserleri-ve-
bilinmeyenleri)

Burhan Dogangay'in sanati, modern ve postmodern akimlar arasinda bir gegis noktasi

olarak degerlendirilebilir. Bu konum, 1950'lerin sonu ve 1960'larda ortaya ¢ikan yeni-

dadacilik, pop art ve Avrupa'daki yeni-ger¢ekeilik gibi akimlarin sanat anlayisiyla
kesigir.  Dogangay’in  eserleri,  Ozellikle yeni-gercek¢ilik  ¢ercevesinde
yorumlanabilecek nitelikte olup, Jasper Johns’un bira kutulari, Daniel Spoerri’nin
yemek masalart ve Andy Warhol’un fotografik baskilari gibi donemin belirleyici
eserleri arasinda yer alir. Farkli teknikler kullanmasmna ragmen, Dogancay her

calismasinda 6zgilin gorsel kodlar iiretmis ve bu sayede kendine has bir sanat dili

gelistirmistir. Sanat yasami boyunca resim, desen, 6zgiin baski, duvar halisi, heykel

ve fotograf gibi ¢esitli alanlarda eserler veren sanat¢i, ¢agdas Tiirk sanati ve
uluslararasi sanat diinyasinda 6nemli bir konuma sahiptir (Sonmez, 2001a; Antmen,

2002).

Dogangay’in 1952-1964 yillar1 arasindaki erken donem ¢aligmalar1 suluboya,
miirekkep ve guaj teknikleriyle olusturulmus kent manzaralarindan olusur. 1960'l1
yillardan itibaren, kivrilma ve yirtilma olgularini ele aldig1 eserlerinde, insan-gevre-
doga iliskilerini bir dizi gostergelerle yorumlamaya ¢alismistir. 1969 yilinda kazandigi
Tamarind Tagbaski Atdlyesi bursu, sanat¢inin yaratict potansiyelini kesfetmesinde

onemli bir rol oynamistir. 1964-1976 yillar1 arasinda iirettigi Duvarlar serisinde ise
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kagit, mukavva, afis yirtiklar1 gibi malzemelerle cesitli teknikleri bir arada
kullanmistir (Koksal, 1986a; Ozsezgin, 1987; Antmen, 2001; Eroglu, 2001; Sonmez,
2001b).

1980'1i yillarda olusturdugu eserlerde, sanatgr duvar yiizeylerindeki yirtilmig
afislerden esinlenmis, derinlik etkisini ise bu yiizeylerden disar1 dogru kivrilan renkli
unsurlar ve golgelerle saglamistir. Dogangay’in sanatsal pratiginde gblge dnemli bir
unsur olarak one ¢ikar. Golgeyi "cismin pargasi" olarak tanimlayan sanatgi, golge ile
heykelin duragan yapisina hareket kazandirmayi amaclamistir. Sezer Tansug’un
goriisine gore, bu siirecte Dogancay'in metal yiizeylerdeki yirtilma etkilerini ve
kaligrafik rolyeflerin bosluga fiskirdig1 heykel ¢aligmalarini deneysel sinirlar i¢inde
degerlendirmistir (Senyener, 1993; Tansug, 1995).

Burhan Dogancay, 6zellikle "Duvarlar" serisinde kisisel ve toplumsal gdzlemlerini bir
araya getirir. Onun eserlerinde duvarlar, yalnizca birer fiziki engel degil, ayn1 zamanda
insan psikolojisinin ve toplumsal yapinin simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Dogangay’in
bu eserlerinde kullandig1 malzemeler ve teknikler, onun bireysel deneyimlerinin ve
kent yasamina olan ilgisinin bir yansimasidir. Kagit yirtiklar1 ve afisler, sanat¢inin
cevresiyle kurdugu otografik baglar1 gosterir. Sanat¢inin kivrilma ve yirtilma tizerine
yaptig1 vurgular, ayn1 zamanda insan hayatinin gegiciligi ve anilarin yipranmasi
temalarina isaret eder. Bu temalar, Dogancay’in bireysel i¢ diinyasini ve toplumsal

elestirilerini yansitir.
3.4.2.5. Semsi Arel (d. 1906-6. 1982)

Semsi Arel, modern sanatin geometrik soyutlama ve non-figiiratif akimlari igerisinde
yer alan onemli Tirk sanat¢ilarindandir. Hat sanatin1 c¢agdas bir yaklasimla
yorumlayarak, Ozellikle kaligrafik ve Kufi kompozisyonlar iizerinde caligmalar
yapmustir. 1906 yilinda Istanbul’da dogan Semsi Arel, ressam Ruhi Arel’in ogludur ve
sanat egitimi konusunda giiclii bir aile geleneginden gelmektedir. 1930 yilinda
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ibrahim Calli Atdlyesi’nde egitim aldiktan
sonra, Paris’te André Lhote nin atdlyesinde sanatin1 gelistirmistir. Arel, hat sanatindan
ilham alarak eserlerinde soyut yaziyr geometrik ve non-figiiratif bir anlayisla

kullanmistir. Calismalarinda donuk ve sert formlarda yazi motiflerine yer vermis, bu
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formlar kaligrafik ve tipografik unsurlar ile bilingli bir sekilde diizenlenmistir. Arel’in
bu yaklasimi, rastgele ya da iggilidiisel olmaktan ¢ok, kompozisyonlarinin dengeli ve
diisliniilmiis bir yapida olmasimi saglamistir. Hat sanatindan aldig1 6geleri modern
grafik tasarimda kullanilan tipografik unsurlarla birlestirerek, daha akilci ve kontrollii
bir estetik anlayigla eserlerini tiretmistir. Bu kaligrafik unsurlar, Arel’in eserlerinde
hem ¢izgi hem de renk ve bi¢im yoniinden dikkat ¢eker. Arel, soyutlama tekniklerini
kullanarak, Islam sanatinin geleneksel kaligrafisini modern sanatin soyut diliyle

birlestirip yeni bir form yaratmistir (Ersoy, 1998: 34).

Semsi Arel’in eserlerinde kullandigi eski yazi motifleri, sanatsal ifadesinin temel
taglarindan biridir ve bu motifler kesinlikle i¢giidiisel olarak degil, onceden planlanmis
bir yaklasimla belirlenmistir. Arel, bu yazi motiflerini sadece estetik bir unsur olarak
degil, ayn1 zamanda resimsel bi¢cim geometrisi yaratmak ic¢in de kullanmistir. Bu
yaklagim, sanat¢inin grafiksel bir bakis acis1 izledigini ve yazmnin bigimsel
ozelliklerine verdigi 6nemi ortaya koyar. Sanat¢inin bat1 sanatindan etkilenerek Islam
kaligrafisini modern bir estetikle birlestirip dogu-bati sentezi yaratmasi, ¢alismalarinin
en karakteristik 6zelliklerinden biridir. Arel’in eserlerinde iki farkli soyutlama bi¢imi
goze carpar. Ilkinde, harfin soyut anlami vurgulanir ve harf formu bozulmadan
kullanilir; bu yaklasim harfin sembolik degerini korur. Ikinci soyutlama bigiminde ise
harf formu bozulur ve yeni bir goriinlim kazanarak tamamen soyut bir bicime doniistir.
Bu iki farkli kompozisyon tipi, Arel’in yaziyr hem resimsel hem de grafiksel bir
tasarim Ogesi olarak kullanma becerisini gosterir. Bu nedenle, Arel’in eserlerinde
grafiksel bir tasarim anlayisinin hakim oldugu soOylenebilir. Harflerin ve yazi
formlarinin soyutlanarak resimsel ve geometrik diizenlemelere doniistiiriilmesi,
sanatginin hem geleneksel Islam sanatina hem de modern bati sanatina dzgii unsurlart

basartyla harmanladigini ve 6zgiin bir estetik ortaya koydugunu gosterir.

Semsi Arel, Paris’te Andre Lhote, Fernand Léger ve Jean Metzinger gibi modernist
sanatcilarin  atolyelerinde aldig1 egitimle, sanatsal yaklasimini derinlestirip
doniistiirmistiir. Bu sanatc¢ilarin kiibist ve soyutlamaya dayali yontemleri, Arel’in
eserlerine 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Ozellikle figiir anlayisinda goriilen
kiibik ve konstriiktivist egilimler, onun sanatinin erken donemlerinde belirgindir.

Zamanla figiirler daha yalin hale gelirken, Arel soyutlamaya yonelik bir tislup
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gelistirmis ve bu soyutlayici iislup, Islam hat sanatinin bigimsel etkileriyle birleserek

0zglin bir kimlik kazanmastir.

Arel'in kompozisyonlarindaki soyutlama anlayisi, sade ve dengeli bir grafiksel
diizenleme ile kendini gosterir. Renk kullaniminda ise gri ve saman sarisi gibi
yumusak tonlar dikkat ¢ekicidir. Bu sade renk paleti, sanat¢inin yapitlarina hem estetik
bir denge hem de minimalist bir siklik katmaktadir. Unsurlarin zemin tizerine dikkatli
ve hesapl bir sekilde yerlestirilmesi, Arel'in bilingli bir bi¢cim diizenine ve gii¢lii bir
grafiksel bakis acisina sahip oldugunu ortaya koyar. Arel'in bu titiz kompozisyon

anlayisi, onun bati soyutlamasi ile dogu kaligrafisinin ustaca bir sentezini yaratmasini

saglamistir. (Kilig, 2013).

Resim 3.15. Semsi Arel, Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagl Boya, 72x100 cm, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi (URL-27: http://dosyalar.ankaraantikacilik.com/karma2.pdf)

Arel, eserlerinde geleneksel kaligrafi unsurlarini sadece estetik bir 6ge olarak degil,
ayn1 zamanda kompozisyonun temel yapi tasi olarak kullanmistir. Bu dogrultuda, harf
formlarinin soyut anlamini bozmadan kullanimi ile tamamen soyut bigimlere doniisen
harfler arasinda kurdugu denge, sanat¢inin bicimsel arayislarina ve sanatsal
dontistimlerine dair 6nemli veriler sunmaktadir. Bu yaklasimlar, onun sadece sanatsal
bir ifade araci1 degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve entelektiiel bir yap1 kurma ¢abasinin

da gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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Otografik ¢oziimleme perspektifinden bakildiginda, Arel’in sanatsal tiretimi, gelenek
ve modernlik arasindaki diyalogu giiclendirerek kendine 6zgii bir estetik dil olusturma
yoniinde ilerlemistir. Yazinin formunu bir tiir sanatsal nesneye doniistiiren bu
yaklasim, sanat¢inin i¢sel diinyasinin yani sira kiiltiirel mirasin1 da nasil yeniden
sekillendirdigini gostermektedir. Arel’in bilingli bir bi¢cim diizeni ve dengeli
kompozisyon anlayisi, onun sanatsal kimliginin belirleyici unsurlar1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Semsi Arel'in otografik c¢oziimlemesi, onun
sanatsal pratiginin entelektiiel arka plani ile bigimsel arayislarinin ortiistiigii noktalari
ortaya koymakta; modern sanatin soyutlama ilkeleri ile geleneksel Islam sanatinin hat
formlarin1 basariyla harmanladigini gostermektedir. Arel’in eserleri, otografik
¢oziimlemenin sundugu bakis agisiyla, bireysel sanat¢i kimligi ve kiiltiirel mirasin

modern yorumlanigina dair derinlemesine bir kavrayis sunmaktadir.
3.4.2.6. Balkan Naci Islimyeli (d. 1947-6. 2022)

Balkan Naci Islimyeli, 1947 yilinda Adapazari’nda dogan, ¢agdas Tiirk sanatinda
onemli bir yeri olan ressam ve sanatgidir. Sanat egitimini Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde almistir ve 1972’de mezun olmustur. Sanat hayat1 boyunca
pek cok farkli teknik ve malzeme kullanarak eserler liretmistir. Resim, heykel,
seramik, video ve yerlestirme gibi cesitli disiplinlerde ¢alismis, toplumsal ve politik
olaylari, bireysel kimlik arayislarini ve Kkiiltiirel temalar1 isleyen eserler ortaya
koymustur. Islimyeli'nin sanatinda, gegmise ve geleneklere elestirel bir bakis agisiyla

yaklasan temalar siklikla yer alir.

Balkan Naci Islimyeli'nin 1989'da AKM'de diizenledigi Hava, Su, Toprak, Ates adl1
sergisinde, doganin dort temel elementini sergi mekanina tagidigi goriiliir. Bu sergide,
sanatginin  dogaya gomiilii, yasam ve Olim arasinda kalmis karanlik yiizler
resmederek, doga ile insan arasindaki iliskiye farkli bir bakis agis1 sundugu dikkat
cekmistir. 1991'de actig1 iz sergisinde ise, yazi/resim geleneginin izleri belirgin hale
gelir. Islimyeli, Islam kaligrafisi ve yazi-resim gelenegini siklikla isleyen sanatcilar
arasinda yer alir. Ozellikle 2009'da dijital fotograf teknigi ile iirettigi Doom Series adl1

eserlerinde, portreler iizerinde yazi-resim uygulamalari ile dikkat cekmistir.
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Resim 3.16. Balkan Naci Islimyeli, Afrika Kara Yazi, Tuval iizerine akrilik, kece, bakir, 2009,
171x81cm.

Islimyeli, yazinin her zaman kendi sanatinin deseni oldugunu vurgulayarak kaligrafiyi
titizlikle kullanmaktadir. Kaligrafi ile tematik notlarini birlestirerek, resim ile yazi
arasinda giiglii bir bag kurar. Onun sanatinda, kaligrafi, resmin siirsel yalinliga ulasmis
saf bir bigimi olarak on plana cikar. Islimyeli, bu siiregte yazinin ve gizimin bir
biitiinliik i¢inde nasil var olabilecegini kesfeder ve boylece yazi ile resim arasindaki
siirlart ortadan kaldirir. Sanatin1 "yaza-gize sanat1" olarak tanimlayan sanatgi, bu
yaklagimiyla hem geleneksel hat sanatii hem de modern sanat anlayigini
harmanlayarak 6zgiin bir dil olusturur. Bu baglamda, kaligrafi sadece bir yazi1 bi¢imi
degil, ayn1 zamanda duygularin ve diisiincelerin ifade buldugu bir sanat formu haline

gelir (Ozis1k, 2010: 155).

Otografik ¢dziimleme agisindan Islimyeli’nin eserlerinde, yazi ve kaligrafinin sadece
bir estetik 6ge olarak degil, ayn1 zamanda bir anlam ve duygu aktarim araci olarak
kullanildig: goriilmektedir. Sanat¢inin "yaza-¢ize sanati" olarak tanimladig: yaklasim,
yazi ile resim arasindaki sinirlarin ortadan kalktigi, her iki 6genin de birbiriyle uyum
i¢inde bir biitiin olusturdugu bir ifade bi¢imine isaret eder. Bu baglamda, Islimyeli'nin
eserlerinde kaligrafinin islevi yalmizca bir gorsel 68e olmaktan oteye gegmekte,

sanat¢inin duygusal ve diisiinsel diinyasinin yansimasi olarak goriilmektedir.
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Islimyeli’nin eserlerinde, Islam kaligrafisinin geleneksel formlarmi modern bir
estetikle birlestirmesi, onun otografik imzasmin belirleyici unsurlarindan biridir.
Sanat¢inin portrelerinde ve kompozisyonlarinda, yazi formlar1 bir tiir diistinsel yap1
tast gorevi gormekte, bu da Islimyeli’nin sanatsal arayisinin derin entelektiiel
boyutunu ortaya koymaktadir. Ozellikle "Doom Series" gibi ¢alismalarinda, yazi-
resim birlikteligi, sanatgimnin kaligrafiyi saf bir bicim olarak kullanma becerisiyle
birleserek dzgiin bir sanatsal dil yaratmistir. Bu baglamda, Balkan Naci Islimyeli'nin
otografik ¢oziimlemesi, sanat¢inin kiiltiirel ve sanatsal birikimlerini modern sanatin
diliyle nasil biitlinlestirdigini ve bu yolla kisisel bir ifade bi¢imi yarattigini

gostermektedir.

3.4.2.7. Seyit Mehmet Bucukoglu (d. 1982-)

Seyit Mehmet Bugukoglu, 1982 yilinda Istanbul’da dogmus, 2005 yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii’nden ve 2010 yilinda
ayni fakiiltenin Resim Boliimii’'nden mezun olmustur. Sanat kariyerinde Onemli
basarilara imza atmis, 2007'de 68. Devlet Ozgiinbask1 Yarismasi'nda basar1 6diilii,
2008'de Milli Olimpiyat Komitesi Olimpik Sanat Yarigmasi'nda birincilik 6diili,
2011'de Istanbul Rotary Kuliibii Sanat Yarismasi'nda sanat biiyiik odiilii ve
RH+ArtMagazine Dergisi tarafindan yilin gen¢ ressami Odiiliinii kazanmustir.
Bugukoglu'nun ulusal ve uluslararasi sanat ve tasarim yarigmalarinda toplamda 60

odili bulunmaktadir.

Kariyeri boyunca yurtiginde 15 kisisel sergi agmis ve yurtdisinda da bir¢ok karma
sergide yer almistir. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Plastik Sanatlar
Yiiksek Lisans Programi’ndan 2013 yilinda mezun olduktan sonra, ayn1 y1l Yeditepe
Universitesi Plastik Sanatlar Sanatta Yeterlik Programi’na baglamistir. Halen Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Boliimii’nde gérev almakta ve

sanatsal iiretimlerine kendi 6zel atdlyesinde devam etmektedir.

Bugukoglu, giiniimiiz resim sanatinda yazinin plastik ve kavramsal kullanimina
odaklanan sanatgilar arasinda yer almaktadir. Ozellikle, resim ile birlikte kullanilan
yazinin, eserlerde anlatimin bir 6gesi olarak 6ne ¢iktig1 ¢alismalara imza atmaktadir.

Sanat¢inin eserlerinde genellikle siir misralari, tarihi hikayeler, 6zIii s6zler, deyimler
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ve beyitler gibi yazili unsurlar yer almaktadir. Bu yoniiyle, ¢cagdas Tirk resim

sanatinin dinamiklerini yansitan bir sanatgi olarak dikkat ¢ekmektedir. Kaynak:

(Bugukoglu, 2020)

Resim 3.17. Seyit Mehmet Bugukoglu, imzali, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 cm x 80 cm, 2017
(Bugukoglu, S. M. (2020). Eserler.
http://www.smbucukoglu.com/pPages/pArtist.aspx?palD=635&section=130&lang=TR&
bhcp=1&periodlD=-1&pageNo=0&exhID=0 sayfasindan erisilmistir.)

Resim 3.18. Seyit Mehmet Bugukoglu, imzali, tuval {izerine karigik teknik, 60 cm x 80 cm, 2019
(Bugukoglu, S. M. (2020). Eserler.
http://www.smbucukoglu.com/pPages/pArtist.aspx?palD=635&section=130&lang=TR&
bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0 sayfasindan erigilmistir.)

Seyit Mehmet Bugukoglu’nun otografik ¢oziimlemesi, sanatginin yaziy1 plastik bir

arac olarak kullanma bi¢imi iizerinden degerlendirilebilir. Bugukoglu’nun eserlerinde

yazi, salt bir dekoratif unsur olmaktan ziyade anlami ve diisiinsel derinligi giiclendiren

onemli bir kompozisyon elemani olarak karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle, otografik
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¢oziimleme kapsaminda ele alinan yazi-resim iliskisi, sanat¢inin bireysel ifade bigimi

ve kendine 6zgii dilinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bugukoglu, yaziy1 resimle harmanlayarak, siirsel ve kavramsal anlatimlar1 ayni potada
eritir. Eserlerinde sikga yer verdigi siir musralari, tarihi hikayeler ve 6zli sozler,
sanatsal kompozisyonlarinda diisiinsel bir derinlik yaratmak i¢in kullandig1 araglardir.
Bu unsurlarin varligi, sanat¢inin otografik yaklasimini sekillendiren en Onemli
Ozelliklerden biridir. Yaziy1 ve gorsel unsurlar1 ustaca birlestirerek, modern resim
sanatinda kisisel bir estetik anlayis yaratmistir. Yazinin soyut bi¢cimi, Bugukoglu’nun
eserlerinde hem anlam hem de estetik bir biitiinlik i¢cinde yer alir. Bu durum,

sanat¢inin otografik izinin belirleyici unsurlarindan biridir.

Otografik ¢coziimleme baglaminda, Bugukoglu’nun yaz1 kullanimina yoénelik bilingli
tercihleri, sanat¢inin bireysel ve kiiltlirel birikimlerinin bir yansimast olarak
degerlendirilebilir. Bugukoglu, hem resimsel hem de yazi unsurlarini bilingli bir
sekilde secer ve kompozisyonlarinda kullanir. Boylece, eserlerinde hem geleneksel
Tiirk sanatindan hem de modern sanatin soyut ve kavramsal yaklasimlarindan
beslenen ¢ok katmanli bir estetik sunar. Bu anlamda, Seyit Mehmet Bugukoglu’nun
eserleri otografik ¢oziimlemeler i¢in zengin bir kaynak olusturmakta; yazinin estetik

ve diisiinsel boyutuyla sanat¢inin kisisel imzasin1 goriiniir kilmaktadir.
3.4.2.8. Kayihan Keskinok (d. 1923-6. 2015)

Gilinlimiiz resim sanatinda, yazinin hem plastik hem de kavramsal bir 6ge olarak 6n
plana ¢ikmas1 6nemli bir egilimdir. Birgok sanatci, resimle birlikte kullanilan yazinin
anlatimin temel bir unsuru oldugunu vurgulayarak eserler iiretmektedir. Bu tir
calismalarinda; siir misralari, tarihi hikayeler, 6zli sozler, deyimler ve beyitler gibi
yazili unsurlara yer vermektedirler. Ozellikle Kaythan Keskinok gibi cagdas Tiirk
resim sanatgilari, bu alanda dikkat c¢ekici Ornekler sunmaktadir. Keskinok'un
eserlerinde, siir, deyim ya da hikaye metinleri, resimle birlikte gorsel bir ifade
bulmakta ve yazinin yaninda figiirler veya boya dalgalanmalariyla zenginlesmektedir.
Bu c¢alismalarda yazi, resmin ifade giiciinii pekistiren 6nemli bir unsur haline
gelmektedir. Sanat¢inin el yazisinin ¢izimlere eslik etmesi, eserlerdeki disavurumu ve

anlatimi giiclendirerek izleyici ile daha derin bir bag kurar.Giiniimiiz sanatinda yazinin
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bu sekilde entegre edilmesi, hem estetik hem de kavramsal bir derinlik kazandirmakta
ve sanatin dilini zenginlestirmektedir. Bu, izleyicilerin eserlere dair algilarini ve
deneyimlerini ¢esitlendirirken, ayn1 zamanda yazinin sanatla bulustugu yeni bir ifade

bi¢imi sunmaktadir (Aybay ve Akengin, 2020: 1886).

Resim 3.20. Kayihan Keskinok, Kuvay1 Milliye, derici kagid1 iizerine yagliboya, tiglii, 3x (142 cm X
70 cm), 2002 (Aybay, C., ve Akengin, G. (2020). Resimsel Anlatimda Yazi Kullanimi.
Idil, 76, 1879-1889. s. 1886.)

Kayihan Keskinok’un otografik ¢éziimlemesi, sanat¢inin eserlerinde yazi ve gorsel

Ogeleri birlestirerek olusturdugu kendine has sanatsal dili {izerinde durmaktadir.
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Keskinok, sanatinda yaziy1 sadece bir anlatim araci olarak degil, ayn1 zamanda gorsel
kompozisyonun ayrilmaz bir parcast olarak kullanmistir. Sanat¢inin otografik
Ozelliklerini ortaya ¢ikaran bu yazi-resim birlesimi, eserlerde hem estetik hem de

anlatimsal bir derinlik yaratmaktadir.

Keskinok'un eserlerinde, metinler ile figiiratif unsurlar bir arada yer alir ve yazi,
sanatsal ifade giiciinii destekleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Bu birlesim, sanat¢inin
0zgiin stilinin bir parcasi olup, eserlere anlam katmanin 6tesinde izleyiciye bir hikaye
sunar. Yazilarin resmin i¢ine entegre edilmesi, sanat¢inin kisisel el yazisinin eserlerine

damgasini vurmasini saglar ve bu, otografik ¢éziimlemelerde belirleyici bir unsurdur.

Keskinok’un eserlerinde figiirler, ozellikle atlilar ve tarihi temalar, yazi ile
biitiinlesmis halde karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin yazi-resim iliskisindeki ustaligi, hem
yazinin hem de figiirlerin sanatsal kompozisyonda denge icinde bulunmasinm
saglamaktadir. Bu da onun otografik izini giiglendiren en 6nemli 6zelliklerden biridir.
Eserlerinde siir misralart ve tarihi anlatimlarin resimsel formda hayat bulmasi,
Keskinok’un ¢agdas Tiirk resim sanatinda kendine 6zgii bir yere sahip oldugunu ortaya
koyar. Keskinok’un bu otografik 6zellikleri, resmin anlati giiclinii pekistiren yazi
unsurlarinin bilingli ve sanatsal bir ara¢ olarak kullanilmasmi ifade eder. Bu
¢Oziimleme, sanat¢inin eserlerinde kisisel izinin derinligini ve resimsel dilini anlamak

icin kritik bir yaklasimdir.

3.4.2.9. Bedri Baykam (d. 1957-)

Bedri Baykam, 1980 sonrasi Tiirkiye sanatinda Yeni Disavurumculuk akiminin
onciilerinden biri olarak 6nemli bir yer edinmistir. Kisisel hikdyelerini ve ¢agdas
liretim pratigini, bazen siirsel ve disavurumcu bir ifadeyle, bazen de kolaj teknigiyle
en basit nesneleri diizenleyerek 6ne ¢ikaran sanat¢i, sanatin ¢esitli alanlarinda soyuttan
figliratif anlatima, yerlestirmeden gosteri sanatlarina kadar genis bir yelpazede farkli
teknikler kullanmaktadir. Bu baglamda Baykam, kendine 6zgii bir resim dili
gelistirmistir. Sanatinin siyasi boyutuna dikkat ¢ekerek, Bati'nin modern sanat tarihini
nasil kendine mal ettigini ve Ugiincii Diinya {izerindeki kiiltiirel emperyalizmi gériiniir
kilmaktadir. Kaliforniya'da yasadigi donemde yaptig1 eserlerinde, kisisel ve evrensel

temalarin yan1 sira sanatsal ve politik konulara da deginmektedir. Ozellikle insan
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figtirleri ve diinyay1 betimledigi resimlerinde, resmin adin1 tipki bir gazete manseti
veya poster gibi kurgulayarak, figiiriin diinyayla olan hesaplasmasin1 ve diinyay1

“hedef alan” hareketlerini yaziya dokmektedir.

Baykam’in eserlerinde sik¢a yer verdigi yazili ifadeler, grafiti sanatina ve 1980'li
yillarda yazinin gorsel degerine referans verir. Bu, onun eserlerine dinamik bir ifade
kazandirarak izleyicinin dikkatini ¢ekerken, ayn1 zamanda sanatin toplumsal ve politik
boyutlarin1 vurgulayan bir katman eklemektedir. Sonu¢ olarak, Baykam’in
caligmalari, bireysel ve evrensel meselelerin sanatsal bir bigimde ele alinmasinin yani
sira, sanatin toplumsal islevini sorgulayan derin bir anlayis sergilemektedir. (Uz ve

Uz, 2018).

Gilinlimiiz resim sanatinda bazi sanatgilar, yazinin plastigini 6n plana ¢ikarirken,
kavramsal kullanimin1 da vurgulamaktadir. Bu baglamda, sanatcilar, resimle birlikte
kullandiklar1 yazinin, resimdeki anlatimin bir 6gesi olarak iglev gordiigii eserler
tiretmektedir. Bu tiir eserlerde, sanat¢ilar siir misralari, tarihi hikayeler, 6zl sozler,
deyimler ve beyitler gibi cesitli yazili igerikleri kullanarak izleyiciyle etkilesim
kurmaktadir. Bu yonde eserler veren Cagdas Tiirk Resim Sanatcilarindan biri olan
Bedri Baykam, c¢alismalariyla bu anlayisi somutlastirmaktadir. Eserlerinde siirin,
deyimin veya hikaye metninin, resimle birlikte gorsel bir ifade buldugu goriilmektedir.
Bu tiir ¢alismalar, yaziya bazen siir, bazen bir figiir ya da boya dalgalanmalar eslik
ederken, yazi resmin ifadeci tavrimi pekistiren bir eleman haline gelmektedir.
Sanat¢inin el yazisinin ¢izimlere eslik etmesi, eserlerindeki disavurumu ve anlatimi
giiclendirmekte, bdylece yazinin gorsel sanatlar i¢indeki rolii daha belirgin hale
gelmektedir. Yaz1 ve resim arasindaki bu etkilesim, sanatgilarin eserlerinde giiglii bir
anlatim dili olusturmakta ve izleyicilere derinlemesine diisiinme firsati sunmaktadir.
Bu yaklagim, ¢agdas sanatin dinamiklerini yansitirken, yazinin sanatsal bir ifade araci

olarak yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir (Madra, 1986).
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Resim 3.21. Bedri Baykam, Biiylik Balik Kii¢iik Balig1 Yer, tuval lizerine yagliboya, 150 cm x 200
cm (URL-28:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=68)

Bedri Baykam’in otografik ¢éziimlemesi, sanat¢inin kisisel ve sanatsal ifade tarzinin

derinlemesine analizine dayanir. Baykam, eserlerinde 6zellikle yaziy1 bir gorsel ifade

araci olarak kullanarak sanatinin hem kavramsal hem de estetik boyutunu giiclendiren
bir dil olusturmustur. Otografik agidan bakildiginda, Baykam’in el yazis1 ve yaziy1
kullanma bi¢imi, onun kisisel izini tasiyan en Onemli unsurlardan biridir. Yazi,
eserlerinde sadece bilgi veren bir ara¢ degil, ayn1 zamanda resimsel bir unsur olarak,
sanatginin  diisiinsel diinyasin1 ve sanatsal mesajlarini yansitan bir yapi tasina
dontismektedir. Baykam’in eserlerinde yazi-resim iligkisi, genellikle sanat¢inin siyasi
ve toplumsal konulara dair elestirilerini dile getirdigi bir platform olarak dikkat ¢eker.

Sanatci, resim ve yaziy1 birlestirerek sanatsal kompozisyonlarini daha anlamli hale

getirirken, ayn1 zamanda izleyiciyi aktif bir diislince siirecine davet eder. Yazilarin,

figiiratif unsurlarla i¢ ige gecmesi, Baykam’in otografik stilinin belirleyici

unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar.

Yazinin sanatsal kompozisyonda yer almasi, Baykam’in eserlerine dinamik bir hareket
kazandirir ve ayni zamanda resmin kavramsal derinligini artirir. Sanatginin el
yazisinin belirgin olmasi, eserlerin otografik ¢oziimlemelerinde 6nemli bir yer tutar
¢linkii bu, sanat¢inin kisisel izini eserlerinde goriiniir kilar. Baykam, resimlerinde cogu
zaman toplumsal elestiriler yaparak sanatin siyasi islevine vurgu yapar. Bu, onun hem

kisisel deneyimlerinin hem de toplumsal gdzlemlerinin birlestigi bir alan olarak

78


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=68

otografik analizlerde ©ne ¢ikar. Sonu¢ olarak, Bedri Baykam’in otografik
¢Oziimlemesi, sanatcinin yaziy1 gorsel ve kavramsal bir ara¢ olarak kullanma yetenegi
ile ilgilidir. Sanatginin eserlerinde yazinin plastigi ve igerigi, figiiratif unsurlarin yani
sira disavurumcu bir anlatim tarzi iginde gii¢lii bir rol oynar. Baykam, yazi-resim
birlikteligiyle cagdas sanatta kendine 6zgii bir dil yaratmis ve bu dili sanatsal

ifadesinin en gii¢lii yonlerinden biri haline getirmistir.

3.4.2.10. Ayhan Taskiran (d. 1968-)

Resim 3.22. Ayhan Tagkiran, "Salincakta", 2010. kagit {izerine karigik teknik (URL-29:
https://www.devmuzayede.com/urun/4952124/ayhan-taskiran-1968-tuval-uzerine-yagli-
boya-2010-tarihli-imzali-salinca)

Ayhan Tagkiran'in "Salincakta" adli eseri, sanat¢inin sinirsiz hayal giiciinii ve

icgiidiisel anlatim dilini gozler Oniline serer. Tagkiran, cevresindeki yogun bilgi

bombardimanindan kacgarak, kendi i¢ diinyasina sigmarak bu eseri iiretmistir.

Icgiidiisel tavr, tarih boyunca duvar yiizeylerinde ve primitif heykellerde kullanilan

teknikleri hatirlatsa da, bu tavra ekledigi canli figiirlerin tesadiifen yerlestirilmis gibi

goriinmesi izleyiciyi sasirtir. Sanat¢i, bu diinyadan kagma arzusuyla, ulasilmasi
imkansiz bir boyutu resimleri araciligiyla izleyiciye sunar. Bu baglamda, Tagkiran’in,
yasadigr diinyanin sorunlarindan uzaklagmak i¢in hayali bir diinya yarattig

sOylenebilir. Sanatgi, yarattigi garip figiirleri, Orta Anadolu'daki isli kiliseleri
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hatirlatan kendi mekanlarina yerlestirerek, ger¢ek diinyadan kopmus bir anlatim
yaratir (Calikoglu, 1998: 41-42). Taskiran icin yerlesik diizenlerden ve giinliik
yasamin tekdiizeliginden kagis, bilinmeyene dogru yapilan bir yolculugun
baslangicidir. Bu bilinmeyen, sanat¢inin  kendisiyle yiizlestigi ve igsel
hesaplagsmalarin1 yaptig1 bir alandir. Dogadan ilham alarak yaptig1 deneyler ve teknik
hesaplagmalar, Tagkiran't kaginilmaz bir sekilde yalniz birakan unsurlardir. Bu durum,
sanatginin yasamin tekdiizeliginden kacip, kendi yarattigi diinyaya siginmasiyla
sonuglanir. Ayrica, figilirlerini farkli hareket hallerinde eszamanli olarak gosterdigi

kompozisyonlarinda zaman kavramini da kendine gore sekillendirdigini belirtir.

Ayhan Tagkiran’in “Salincakta” adli eseri, sanat¢inin otografik c¢oziimlemesi
bakimindan oldukc¢a dikkat cekicidir. Bu eserde, Taskiran’in i¢ diinyasina yonelmis
olmasi, hayal giiciiniin ve i¢giidiisel anlatim dilinin agik bir ifadesidir. Otografik bir
bakis acistyla degerlendirildiginde, Taskiran’in eserinde kisisel deneyimlerinin ve
kacis arzusunun izleri goriilmektedir. Sanatci, ¢evresel bilgi yogunlugundan ve dig

diinyanin baskisindan kagma istegi ile, kendine ait bir evren yaratma arayisina girer.

Taskiran’in otografik anlatimi, zaman ve mekan kavramlarina dair geleneksel
yaklasimlarin 6tesine gegmektedir. Sanat¢inin, figiirleri mekana tesadiifi gibi goriinen
bir bigimde yerlestirmesi ve tarihsel anlatilarla bag kurmasi, primitif sanat ve duvar
resimlerinden ilham aldigin1 gosterir. Otografik agidan bu, sanat¢inin kisisel bir
hesaplagsma ve yiizlesme siireci olarak okunabilir. Taskiran’in, bu diinyadan kopup
kendi hayali diinyasina kacis siirecinde yarattig1 figiirler, onun igsel yolculugunu
temsil eder. Figiirlerin hareket hallerini bir arada gosterdigi kompozisyonlar, zamanin
Tagskiran i¢in esnek ve yeniden sekillendirilebilir bir kavram oldugunu ortaya koyar.
Sonug olarak, Ayhan Taskiran’in “Salincakta” eseri, sanat¢inin otografik anlatiminda
kisisel ve i¢giidiisel deneyimlerinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu eser,
sanat¢cinin gerceklikten kagisini, kendi yaratici diinyasina olan yolculugunu ve zaman-
mekan algisinin bireysel yorumunu goézler 6niine seren bir otografik ¢éziimleme olarak

sanatinda dnemli bir yer tutar.

80



3.4.2.11. Abidin Elderoglu (d. 1901-6. 1974)

Abidin Elderoglu, 1919 yilinda Denizli Lisesi’nde sanat egitimine baslamis, ardindan
1930°da Paris’e giderek Julian Akademisi’nde sanat egitimi almistir. 1932'de yurda
dondiikten sonra sanat anlayisini renk lekeleriyle bezeli figiiratif soyutlamalara
yoneltmistir. Ozellikle 1930'lu yillardan sonra figiiratif calismalarmi gelistirerek,
soyut cizgide hat sanatini kullanarak ¢cagdas resim anlayisini eserlerinde gostermistir

(Bayramoglu, 2013, s. 13).

Elderoglu'nun bu soyutlamalari, geleneksel hat sanati ile benzesen kaligrafik egilimli
eserler ortaya ¢ikarmistir. Calismalarinda geleneksel hat sanatinin kaligrafik 6gelerini
tuval ylizeyine tasirken, harflerin okunurlugunu bozmamaya 6zen goOstermistir.
Kaligrafinin sundugu imkanlar ic¢inde, bir ¢izgi ag1 olusturup yiizeye kendine 6zgii

ritmik bir gériiniim kazandirmstir.

Eserlerinde, eski yazinin plastik degerlerinden yararlanarak soyut bir ¢izgi sentezine
ulasan Elderoglu, 1950'li ve 60'l1 yillarda soyut dekoratif anlayisa yonelmistir.
Caligmalarinda hat sanatinin kivrimli ve yuvarlak hatlart ile tugraya benzeyen
bi¢imler, yazi formunu dogrudan ortaya koymustur. Bu, eski yazitlarin arabeskleri ve
cizgisel miizikalitelerinin resimlerdeki ifadesini gosterir. Elderoglu'nun eserleri, soyut
sanatin anlam ve amaclarini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda yazinin plastik sanat

0geleri olarak ifade giicli hakkinda da bizleri aydinlatir (Bayramoglu, 2013, s. 14).

Abidin Elderoglu'nun ¢aligmalarinda hat sanatinin kaligrafik degerleri, belirli bir ritme
gore diizenlenir ve zamanla resimlerdeki kaligrafik unsurlar baskin hale gelir. Sanatci,
bu kaligrafik 6geleri, kivrak hareketlerle soyut kompozisyonlarina doniistiirerek 6zgiin
motifler yaratmistir. Elderoglunun bu yaklasimi, eski yazitlar1 ve hat sanatinin
bicimlerini igsellestirip yeniden yorumlayarak sanatinda otografik unsurlari ortaya

koyar.

Otografi, sanat¢inin eserine dogrudan miidahalesini ve 0zglin izini igerir.
Elderoglu'nun eserlerinde kaligrafik formlarin okunabilir ve anlamli nitelikte olmasi,
sanat¢inin kisisel katkisinin altini ¢izer. Sanat¢inin kullandig1 yuvarlak ve kivriml

hatlar ile tugraya benzeyen hareketli bi¢cimler, yaziy1 resimle birlestirerek dogrudan
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otografik bir deger tasir. Bu, Elderoglu’nun sanatinda sadece estetik bir arayis degil,
aynt zamanda sosyo-kiiltiirel bir tarihsel belgenin olusturulmasi anlamina gelir.
Otografide oldugu gibi, sanat¢cinin dogrudan miidahalesi ve ifade bigimi, eserin

orijinalligini ve sanat¢inin kimligini belirler.

Elderoglu'nun bu yaklasimi, onun eserlerini hem otografik bir eser hem de kiiltiirel bir
bellek unsuru haline getirir. Sanatgi, kaligrafiyi birer sanat eseri olmaktan ote,

duygunun ve sosyo-kiiltiirel hayatin tarihi bir belgesi olarak yorumlamistir.

Resim 3.23. Abidin Elderoglu, “Isimsiz”, 89 x 116 cm, tuval {izerine yaghboya, 1970. (Sabanci
Universitesi Ozel Kolleksiyonu) (URL-30: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-
ressamlar/abidin-elderoglu-hayati-ve-eserleri/)

Bu eserde Abidin Elderoglu, geleneksel Tiirk hat sanatinin kaligrafik unsurlarii soyut

bir yaklasimla ele aliyor. Resimde, kirmizi dairesel alanin i¢inde kivrimli ve akiskan

hat formlar1 dikkat ¢ekiyor. Elderoglu'nun, geleneksel hat sanatin1 gagdas bir estetikle
yorumladigi bu kompozisyonda, hat formlar1 ve kivrimlar, soyut bir anlatim diline
doniisliyor. Sanatcinin otografik tarzi, burada dogrudan kendini gosteriyor; ¢iinkii

Elderoglu, kaligrafiyi sadece dekoratif bir unsur olarak degil, kendine 6zgii bir anlatim

araci olarak kullaniyor. Otografi, sanat¢inin dogrudan miidahalesini ve kimligini

eserin merkezine yerlestirir. Bu eserde de Elderoglu'nun imzasini olusturan, hat

sanatini soyut kompozisyon i¢inde yorumlayist ve kendine 6zgii ¢izgi dili, otografik
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tarzin1 belirgin kiliyor. Sanat¢inin bu eseri, geleneksel hat sanatini ve soyutlamay1

birlestirerek ¢cagdas resimde kendine 6zgii bir ifade bi¢cimi olusturdugunu gosterir.

Kaligrafiyi ¢arpici bir sekilde kullanan sanatg¢ilardan biri de Abidin Elderoglu'dur.
Elderoglu’nun 1960 sonrasi resimlerinde spontane kaligrafik etkiler belirgin bir
sekilde hissedilmeye baslamistir. Kaligrafi, Elderoglu’nun resimlerinde okunabilir
anlamu ile degil, bi¢imsel karakteri ile kullanilmistir. Onun eserlerinde kaligrafi, i¢sel
bir form tasiyan Dogu-Bat1 sentezi i¢inde resimsel bir 6ge olarak yer almistir (Kilig,
2013, s. 331). Abidin Elderoglu’nun resimlerinde kaligrafi, "okunabilir anlam1 ya da
yazinin bigimsel karakteri ile degil, spontane ve igsel bir derinlik tagiyan resimsel bir

unsur olarak" kullanilmistir (Berksoy, 1997, s. 63).

Abidin Elderoglu’nun otografik ¢éziimlemesi, sanat¢inin kisisel ve sanatsal kimligini
eserlerine yansitma bi¢imiyle dogrudan ilgilidir. Sanat¢inin ¢alismalarinda 6ne ¢ikan
kaligrafik unsurlar ve soyutlama egilimleri, onun sanatsal imzasi olarak
degerlendirilebilir. Elderoglu'nun eserlerinde goriilen kaligrafi ve hat sanatinin
Ogeleri, sadece estetik bir form degil, ayn1 zamanda sanat¢cinin kimligi ve kisisel
anlatim dilinin bir parcasidir. Bu 6zellikler, sanatginin eserlerini otografik hale getirir,
¢iinkii Elderoglu eserlerine dogrudan bir miidahalede bulunarak kendi sanatsal

kimligini ve izlerini birakmistir.

Elderoglu, geleneksel Tiirk hat sanatinin kivrak ve yuvarlak hatlarini, soyut sanatin
ritmik ve modern yapisiyla birlestirerek 6zgiin bir form yaratmistir. Bu baglamda,
sanatginin eserlerindeki her ¢izgi ve her kivrim, kisisel bir ifade ve otografik bir
dokunus olarak degerlendirilebilir. Otografi, sanat¢inin sanatini bireysel bir tislupla,
dogrudan ve icten bir yaklasimla icra etmesidir. Elderoglu’nun kaligrafik formlar1 ve
hat sanatina olan ilgisi, onun sanatina kisisel bir derinlik ve tarihsel bir bellek

kazandirmistir.

Elderoglu’nun eserlerinde, harflerin ve yazinin bi¢imsel estetigi 6nemli bir rol oynar.
Hat sanatindaki bu formlar, sanat¢inin i¢sel diinyasinin bir yansimasidir ve resimsel
bir anlatim dili olarak kullanilir. Bu bakis agisiyla Elderoglu’nun eserleri, yalnizca

gorsel bir estetik saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda sanat¢inin bireysel diinyasini ve
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otografik izlerini de ortaya koyar. Bu nedenle Elderoglu'nun kaligrafik soyutlamalari,

onun otografik kimliginin gii¢lii bir ifadesidir.

Sanat¢inin eserlerinde ortaya c¢ikan spontane ve ritmik hatlar, onun sanatsal
miidahalesinin birer kanit1 olarak degerlendirilebilir. Bu, Elderoglu’nun eserlerinde
hem estetik bir denge hem de kisisel bir ifade araci olarak kullanilmistir. Sonug olarak,
Abidin Elderoglu’nun sanatinda otografik unsurlar, sanat¢inin bireysel kimligini ve

sanatsal islubunu giiclii bir sekilde yansitan kaligrafik soyutlamalarla kendini gosterir.

3.4.2.12. Ergin inan (d. 1943-)

Resim 3.24. Ergin Inan, Mesnevi, 1989, litograf bask1 60 x 41 cm. British Museum, Londra (URL-31:
https://www.sancakmuzayede.com/urun/3145818/ergin-inan-mesnevi-serisi-7-adet-
litografi-dizisi-imzali-serifrafi-baski-71)
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Resim 3.25. Ergin Inan, 2016, tuval iizerine yagh boya, 180x140 cm (URL-32:
https://artam.com/muzayede/318-online-muzayede/ergin-inan-1943-yeniden-dog)

Ergin Inan, Dogu ve Bati sanat geleneklerinden esinlenerek olusturdugu sanatinda
Anadolu kiiltiiriinii merkeze almis, bu zengin kiiltiir mozaigini eserlerine tasiyan bir
sanat¢idir. Dogu-Bat1 sentezinde Anadolu kiiltiirlinii, 6zellikle Osmanli, Selguklu,
Bizans, Yunan ve Roma uygarliklarinin birlesimi olarak ele alir (Bussche, 2004, s. 31).
Yurtdisinda egitim almasma ragmen, eserlerinde gelistirdigi tarz ve tekniklerde
Anadolu'nun mistik ve geleneksel dgeleri dikkat geker. Ozellikle eski kaligrafik
yazilar, Mevlana'dan esinlenmeler ve ¢esitli hayvansal imgeler, sanat¢inin sik¢a
basvurdugu motifler arasindadir. Bu unsurlar kullanarak, diigsel diinyasinda imgeler,

simgeler ve kisisel diisiincelerine yer verir (Ipsiroglu, 2000, s. 149).

Inan’in resimleri kozmik bir yapisallik barmdirir; organik dokulara ayrilan bedenler,
avug ortas1 miihiirlii eller, ayaklar ve yiiz siliietleri gibi dinsel sembolleri icerir. Bu
motifler, boceksi ve tanimsiz nesnelerle birlikte, eski yaziya iliskin kaligrafik 6gelerle
zenginlestirilmistir. Sanatci, tarihsel mitoloji ve simgesel motiflerin yani sira, mistik
imgelerle i¢ diinyanin derinligini kesfetme egilimindedir. Ferit Edgii, inan’1n eserlerini

su sekilde tarif eder:

“Onun resimlerini okumaya g¢alistifimda goriiyorum ki, imler, simgeler ve anlamlar

acisindan oldukga zengin ve karmasgik bir diinyadir. Ergin Inan’m gerek resimlerinde,
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gerek dzgiin baskilarinda, resmin yiizeyini Islam hatt1, Yildizname, Falname ve Tilsim
Miihiirlerinde yer alan figiirler, istifler ve sihirli formiillerle kaplamakta. Ancak Inan,
bu 6geleri resminin kaynagi olarak kullanmaz. Tam tersine, onlar1 buldugu haliyle alip
resmine ekler. Eklemekten ziyade ¢ikarir, hatta siler. Cilinkii onun amaci, bu 6gelerdeki
gizemsel anlam1 aramak degildir. Inan, bu geregleri gorsel birer 6ge olarak, yarattig1
diinya icinde yer alabilecek, o diinyay1 olusturacak dokuyu destekleyen birer 6ge

olarak kullanir” (Edgii, 1990, s. 7).

Sanat¢1, fantastik gergekgi bir tslupla eserlerinde insanin soyut diisiincesini ve
evrensel imgeleri ele alir. Kaligrafi ve bocek ¢izimleriyle olusturdugu mektup serileri,
sanatsal ifadesinin temel taslarindandir. Bu ¢alismalarinda yasam ve gerceklik

karsisindaki insanin diisiinsel tavrini ve yorumunu ortaya koyar (Bayramoglu, 2013,

5. 18-20).

Eserlerini belirli temalar etrafinda serilere doniistiiren sanatci, kaligrafik yazilarla
tarihsel ve kiiltiirel imgeleri bir arada kullanir. Bu temalar arasinda “Portre/Psiko-
portreler, Mektup/lar, Yazit/lar, El/ler, Ayak/lar ve Bas/Kafa/Y1iiz Siliietleri” 6ne ¢ikar
(Tiirky1lmaz, 2013, s. 108). Yazinin, Inan’1n eserlerinde gorsel bir motiften dte, derin
ve gizemli anlamlar1 ifade eden bir unsur olarak kullanilmasi, onu sanatinda otografik

bir bicimde degerlendirir.

Sanatcinin dogaya yaklasimi, gercekligin 6tesindeki felsefeyi ifade etme ¢abasi olarak
goriilebilir. Inan, eserlerinde izleyiciyi doga iizerinde diisiinmeye y&nlendirirken,
Dogu kiiltiiriine ait gizli anlamlar1 da gorsellikle ifade eder (Ozsezgin, 1991, s. 47).
Onun eserlerinde tarihsellik, eski yazilar, kaligrafik motifler ve el yazilari, insan
varliginin derinliklerini yansitarak bilingaltinin karmasik yapisini kesfetmeye davet
eder (Ozsezgin, 1980). Bu baglamda, Zeynep Yasa Yaman Inan’in resimlerini "zahir"

ve "batin" ile Oriilii bilmeceler olarak tanimlar (Yasa Yaman, 2011, s. 200).

Ergin Inan, kaligrafiyi resimlerine dogrudan aktararak diisiinsel bir boyuta tasir.
Sanatci, dinsel simgeler veya dykiilerin kendisinde biraktigi izleri eserlerinde islerken,
geleneksel siisleme ve hat sanatindan sectigi motifleri basarili bir sekilde bir araya

getirir. Inan’in galismalari, kaligrafik bir gériiniime sahip leke etkisiyle dne gikarak
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izleyiciye derin bir estetik deneyim sunar. Bu yaklasimi, sanat¢inin eserlerine hem

gorsel hem de anlam katmani ekler (Bayramoglu, 2013, s. 1-40).

Ergin Inan’in sanatinda, Osmanlica, Tiirkce, Ingilizce veya Almanca gibi dillerin
okunaksiz el yazis1 ve siliklestirilmis Arap harfleriyle basilmis kitap goriintiileri
arasindaki etkilesim, izleyiciyi derin bir diisiince yolculuguna c¢ikarmaktadir. Bu
karmasik yazi ve goriintii iligkisi, sanatcinin hedefledigi “goniil goziiyle gérme”
anlayisini  pekistirir. Malatya’nin  Anadolu gelenekleri icinde biiyiiyen Inan,
cocuklugundan beri etrafinda gordiigii dogal unsurlari ve eski yazili kitaplar1 sanatina
entegre etmistir. Ozellikle, sahafta buldugu Arapca biyoloji kitaplari, onun hem yazi
hem de doga araciligiyla bir anlatim dili olusturmasina olanak tanimistir. Bu
baglamda, Arapca kitaplar sadece bir yiizey degil, ayn1 zamanda sanat¢inin derin
anlam arayisinin bir pargasidir. Sanat¢inin eserlerinde dini semboller, Anadolu
motifleri ve doganin “degersiz” unsurlari, bir araya gelerek daha biiyiik bir anlati
olusturur. Inan, bu unsurlar1 plastik bir dil olarak kullanirken, goriinmeyeni
gostermeye ve gercegin Oziine ulasmaya yonelik bir ¢aba icerisindedir. Onun sanatt,
izleyiciyi ylizeyin Otesine gegmeye ve daha derin bir anlam arayisina yonlendirir. Bu
yoniiyle, Ergin Inan’in eserleri, kiiltiirel ve dogal unsurlarin birlesimi araciligiyla

izleyiciyi diistindiiren bir anlati sunmaktadir (Kozlu ve Korkmaz, 2018).

Resim 3.26. Ergin Inan, Mektup, 1987, 41 x 52 cm. koleksiyon: 6zel koleksiyon, Bonn (Kozlu, D., ve
Korkmaz, F. D. (2018). Tiirkiye’de Resim ve Cagdas Sanatta Kaligrafinin
Etkisi. Akademik Bakis Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, (66), 164-183. s.
180.)
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Ergin Inan'in sanatinda otografik unsurlar, sanatgimin kisisel tarihini, kiiltiirel
birikimini ve sanatsal kimligini eserlerinde dogrudan ifade ettigi onemli yapisal
bilesenlerdir. Inan, 6zellikle kaligrafi ve geleneksel yazi formlarii sanatina dahil
ederek hem Dogu hem Bati sanat geleneklerini sentezlemis, bdylece eserlerinde
izleyiciye ¢ok katmanli bir diisiinsel yolculuk sunmustur. Kaligrafi, Inan’m
caligmalarinda yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda sanat¢inin kendine 6zgii
izlerini, diisiince diinyasini ve kiiltlirel koklerini ifade eden otografik bir ara¢ haline

gelir.

Sanat¢inin eserlerinde kullandigi bocek figiirleri, eski Arapca yazilar ve dinsel
simgeler, otografik ¢dziimlemede 6nemli bir yere sahiptir. Bu unsurlar, hem Inan’mn
kisisel diinyasinin hem de kiiltiirel mirasinin birer yansimasi olarak islev goriir.
Sanatci, yazinin estetik ve tarihsel anlamlarina odaklanarak, hem soyut hem de
kavramsal bir anlat1 dili gelistirmistir. Eserlerindeki yazi ve gorsel imgelerin i¢ ige
gegmesi, sanat¢inin eserlerinde kisisel izler birakma arzusunu ve bu izlerin izleyici

tarafindan kesfedilmesini saglar.

[nan’m calismalarinda kisisel deneyim, mistisizm ve dogaya olan baglilik birer
otografik iz olarak okunabilir. Ozellikle sanat¢inin ¢ocuklugundan itibaren doga ile
olan etkilesimi ve bu unsurlar1 eserlerine dahil etme ¢abasi, sanatinin otografik
boyutunu gii¢lendirir. Bu unsurlar, sanat¢inin eserlerinde kendine 6zgli bir dil

yaratirken, ayn1 zamanda izleyicinin sanat¢inin i¢ diinyasina erigmesine imkan tanir.
3.4.2.13. Giiltekin Akengin (d. 1971-)

Giltekin Akengin, 1971 yilinda Ankara'da dogmus, egitim hayatina burada
baslamistir. ik ve orta 6grenimini Ankara’da tamamladiktan sonra 1996 yilinda
Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Egitimi Grafik Anabilim Dali'ndan
mezun olmugstur. Egitimine devam eden Akengin, 1999 yilinda Canakkale Onsekiz
Mart Universitesinde yiiksek lisans yapmis, ardindan 2006 yilinda Gazi
Universitesi'nde doktorasin1 tamamlamistir. 2014 yilinda dogent unvanimi almus,
2019°da ise profesor olmustur. Akengin, kariyeri boyunca ulusal ve uluslararasi birgok
kisisel sergi agmis ve ¢ok sayida karma sergiye katilmistir. Ayrica, uluslararasi

calistaylarda da yer alarak sanatsal pratigini gelistirmistir. Sanatinda yagliboya, akrilik
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ve suluboya tekniklerini kullanmaktadir. 1997 yilindan itibaren Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi, Kirikkale Universitesi ve Gazi Universitesi'nde dgretim iiyeligi
yapmis, giiniimiizde ise Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi'nde gorevine devam
etmektedir. Gliltekin Akengin, sanat1 ve egitimi ile Tiirk sanat ortaminda 6nemli bir

yer edinmistir.

Giiltekin Akengin, TURKSAV (Tiirk Diinyas:1 Yazarlar ve Sanatcilar Vakfi) ve
GESAM (Tiirkiye Glizel Sanat Eseri Sahibi Meslek Birligi) liyesidir. Resim ve grafik
alaninda ulusal ve uluslararasi bir¢ok makalesi bulunmaktadir. Eserleri, hem yurtdisi

hem de yurtigindeki 6zel koleksiyonlar ile kurum ve kuruluslarda yer almaktadir.

Sanatci, cesitli ulusal ve uluslararasi sanat ¢alistaylarinda kiiratorliik yapmis, sergi ve
sempozyum diizenleme kurullarinda yer almis, bilimsel ve sanatsal etkinliklere aktif
katilim saglamistir. Ayrica, bircok 6zel ve resmi kurulusun diizenledigi resim

yarigmalarinda jiiri iiyesi olarak gorev almistir.

Son donem Tiirk ressamlar1 arasinda, yazi ve resim dilini bir arada kullanarak
eserlerinde kiiltiirel degerleri yansitan sanatgilar 6ne ¢ikmaktadir. Giiltekin Akengin
de bu sanatgilardan biridir. Eserlerinde kiiltiirel sembol ve motiflerin yani sira runik
alfabe yazilar1 da yer almakta, bu sayede Tiirk kiiltiir tarihi vurgulanmaktadir.
Akengin, sanatinda geleneksel unsurlar1t modern bir dille birlestirerek derin anlamlar

tasiyan eserler liretmektedir. (Aybay ve Akengin, 2020)
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Resim 3.27. Giiltekin Akengin, Kiikt, 50 cm x 70 cm (Aybay, C., ve Akengin, G. (2020). Resimsel
Anlatimda Yazi Kullanimi. /dil, 76, 1879-1889. s. 1886.)

Giiltekin Akengin’in sanatinda otografik unsurlar, sanat¢cinin kiiltiirel ve tarihsel
baglamla kurdugu kisisel iliskiyi eserlerine yansitma bigimiyle kendini
gostermektedir. Sanat¢inin eserlerinde runik alfabe yazilari, Tiirk kiiltiir tarihi
sembolleri ve kiiltiirel motifler gibi unsurlar, otografik ¢oziimlemede ©6ne ¢ikan
unsurlar olarak dikkat ¢eker. Bu unsurlar, hem Akengin’in kisisel sanatsal izlerini hem
de Turk kiiltiir mirasina olan bagliligini temsil eder. Sanatginin geleneksel ve modern
Ogeleri birlestirme pratigi, onun sanatinda gii¢lii bir otografik yapi yaratir. Geleneksel
sembolleri modern tekniklerle birlestiren Akengin, kisisel ve kiiltiirel bir iz birakma
cabasi i¢indedir. Otografik ¢éziimleme baglaminda sanat¢inin bu unsurlari, bireysel
kimligiyle kiiltiirel kokleri arasindaki bagi derinlestirdigi ve izleyiciyi bu koklere

yonlendirdigi soylenebilir.

Bu eserlerde, yazi ve resim dilinin bir arada kullanilmasi, sadece estetik bir tercih
olarak degil, sanatgmin kimligini ve aidiyetini goriiniir kilma cabasi olarak da
degerlendirilebilir. Akengin’in kisisel katkisi, bu unsurlart modern sanat diline
uyarlayarak otografik bir kimlik olusturmasinda ve izleyiciyle kurdugu derin bagda

kendini gosterir.
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3.4.2.14. Selim Turan (d. 1915-6. 1994)

Selim Turan, ilk resim derslerini ilkokul yillarinda Malik Aksel'den almistir. 1935
yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'ne girerek sanat
egitimine devam etmistir. Akademide Nazmi Ziya Giliran ve Feyhaman Duran'in
Ogrencisi olmustur. Bu donemde ayrica Leopold Lévy ve Zeki Kocamemi’den resim
dersleri alirken, ismail Hakki Altunbezer, Necmettin Okyay ve Kamil Akdik gibi

sanat¢ilardan Tiirk siisleme sanatlar1 ve hat dersleri almistir.

Selim Turan, Istanbul kiitiiphaneleri ve Topkapi Sarayr Miizesi'nde bulunan
minyatiirler lizerinde de ¢alismistir. 1938 yilinda mezun olduktan sonra ortadgretim
kurumlarinda resim 6gretmenligi yapmustir. 1941 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi'nin
Halkevleri araciligiyla diizenlenen yurt gezilerine katilarak Mugla'ya gitmis, bu
siiregte Milas, Fethiye, Datca, Bodrum ve Kdycegiz gibi sahil kasabalarini ziyaret
ederek yore insanlarmin, siingercilerin, balik¢ilarin ve incir toplayanlarin resimlerini

yapmistir (Kilig, 2013).

1947 yilinda Fransiz hiikiimetinden aldig1 bursla Paris'e gitmis ve 1950 yilinda burada
ilk kisisel sergisini agmistir. 1953 yilinda Ransom Akademisi’nde ders vermeye
baslamis, 1976-1983 yillar1 arasinda da Goetz Akademisi’nde egitim vermistir. Turan,
1975-1979 yillar1 arasinda Italya’ya geziler diizenlemis ve burada "mobil" ad1 verilen
ilk hareketli heykel caligmalarin1 1976’da gergeklestirmistir. Selim Turan, sanat
kariyeri boyunca hem resim hem de heykel alaninda 6nemli katkilarda bulunmus, Tiirk

sanatina damgasin1 vurmustur (Tetikg¢i, 2014).

Selim Turan, Paris’e yerlesmeden énce Izlenimcilik ve Kiibizm etkisinde manzara
caligmalar1 ve toplumsal igerikli resimler iiretmistir. Ancak Paris’e yerlestikten sonra,
soyut sanata yonelerek Dogu sanatlari, kaligrafi ve Anadolu folklorundan ilham alarak
Ozglin eserler yaratmaya baslamistir. Soyut anlayisla gerceklestirdigi ilk
caligmalarinda genellikle siyah, gri ve kahverengi gibi koyu renkleri tercih eden
sanatci, zamanla pembe, sar1 ve kirmizi gibi canli renkleri de kullanmaya baslamistir.
1960’1 yillarda soyut-figiiratif iislubu benimseyen Turan, bir yandan portre
caligmalarina devam ederken, diger yandan geleneksel halk resmine 6zgii temalari

isleyen eserler de iiretmistir. Ayrica, karisik malzemelerle yapti§i mobillerinde
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genellikle "Sar1 Kiz Efsanesi"nden esinlenerek devinimi simgeleyen kadin figiirleri
kullanmaktadir. Bu ¢alismalarindan biri, biiyiitiilerek 1993 yilinda Ankara Kurtulus
Parki’na yerlestirilmistir. Selim Turan, sanatinda geleneksel unsurlart modern bir
yorumla birlestirerek, hem soyut hem de figiiratif 6geleri harmanlayan zengin bir dil

olusturmustur.

Selim Turan, Fransa’nin birgok kentinde biiyiik boyutlu duvar resimleri, freskler,
seramik ve mozaik panolar1 ile acik hava heykelleri ile taninan bir sanatgidir.
Halkevleri Yurti¢i Gezileri’nin 10. Y1l Sergisi’nde birincilik 6diilii kazanmis ve 1991
yilinda Plastik Sanatlar Dernegi’nden “Onur Belgesi” almistir. Ayni yil, Edremit
ilcesine bagli Tirkmen Tahtakuslar Kdyii’nde o6zel bir Etnografya Galerisi’nin
kurulusuna onemli katkilarda bulunmustur. 1991 yilinda Fransa’da Sorbonne
Universitesi'nde doktora jiirilerine profesér unvaniyla katilmis olan Turan, sanat
kariyerini uluslararasi alanda siirdiirmiistiir. 1994 yilinda Paris’te vefat eden sanat¢inin
cenazesi Tiirkiye’ye getirilmis ve Istanbul’da topraga verilmistir. Selim Turan, Tiirk
sanatinda onemli bir yere sahip olmus, eserleriyle hem geleneksel hem de modern
sanat anlayisini harmanlamay1 basarmuistir. Selim Turan da kaligrafi ile ilgilenen
sanatcilardan biridir. Turan, Paris'te taninmis soyut sanatgilarla birlikte ¢alisirken,
minyatiir, hat, tezhip gibi geleneksel Tiirk sanatlarina duydugu ilgiyi de stirdiirmiistiir.
Bu nedenle, eserlerinde kaligrafik unsurlar belirgin bir sekilde yer almistir (Kilig,
2013, s. 331).
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Resim 3.28. Selim Turan (1915-1994) soyut kagit {izerine karigik teknik, imzali. 1951 tarihli. 24x40
cm 352. Miizayede Cagdas ve Klasik Tablolar (URL-33:
https://artam.com/makaleler/sanatci/selim-turanin-sanat-felsefesini-yeniden-
degerlendirmek)

Selim Turan’in sanatinda otografik ¢oziimleme, onun Dogu ve Bati sanat

geleneklerinden aldig1 ilhami eserlerine yansitma bigiminde kendini gosterir. Kaligrafi

ve minyatiir gibi geleneksel Tiirk sanatlarina duydugu ilgi, Turan’in eserlerinde 6zgiin
bir iz birakmis ve otografik unsurlarin sanatinda belirginlesmesini saglamistir. Bu

unsurlar, sanat¢inin bireysel ifadesinin ve kiiltiirel kimliginin bir yansimasi olarak

karsimiza cikar.

Turan, hem soyut hem de figiiratif 6geleri bir araya getirerek, sanatsal dilinde zengin
bir katman olusturmustur. Onun sanatinda, Anadolu folkloruna ve geleneksel Tiirk
sanatina duydugu ilgi, modern sanatin soyut diliyle harmanlanmistir. Bu, sanat¢inin
kiiltiirel mirasini ¢agdas bir anlatim bi¢imiyle sunma arzusunu yansitir ve bu yaklasim,
eserlerinin otografik degerini artirir. Turan'in eserlerinde kaligrafi gibi unsurlarin yer
almasi, otografik bir imza niteligi tasir. Otografik ¢oziimleme baglaminda, Turan’in
geleneksel ile moderni birlestirme c¢abasi, onun sanatindaki en 6nemli otografik
izlerden biridir. Kendi sanatsal bakis agisiyla geleneksel 6geleri yeniden yorumlayan
Turan, eserlerinde yalnizca sanatsal bir ifade degil, ayn1 zamanda kisisel bir tarih ve

kimlik insa eder.
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3.4.2.15. Elif Naci (d. 1898-6. 1987)

Elif Naci, 1898 yilinda Gelibolu'da dogmus ve egitim hayatina 1905 yilinda Edirne
Dariil irfani’nda baslamustir. Ailesiyle birlikte Istanbul’a yerlestikten sonra Ayasofya
Riistiyesi ve Vefa Lisesi’nde O0grenim gormiistiir. Birinci Diinya Savasi’nin ilk
yillarinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne (Giizel Sanatlar Akademisi) kaydini yaptirmis

ve ayni zamanda Yeni Resim Cemiyeti’nin kurulusuna katkida bulunmustur.

Sanat egitimini Ibrahim Calli'nin dgrencisi olarak siirdiirmiis, bu siirecte yazarlik ve
gazetecilikle de ilgilenmistir. 1928 yilinda Akademi’yi bitirdikten sonra Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ne katilmig ve 1 Eyliil 1930°da Alay Kdoskii’nde
ilk kisisel sergisini agmistir. D. Grubu’nun kurucu liyeleri arasinda yer alarak, grubun
ilk sergisini Ekim 1933 te Istanbul’da diizenlemistir. Ayni1 y1l, "On Yilda Resim 1923-
1933" adl1 kitabin1 yayimlamistir.

D. Grubu'nun 1947°de dagilisina kadar tiim grup sergilerine katilan Elif Naci, ayni
zamanda Son Telgraf ve Cumhuriyet gazetelerinde ¢alismistir. Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi ile Evkaf Miizesi’nde yoneticilik yapmis, 1939 yilinda ilk devlet sergisine
Atatlirk portresi ile katilmistir. Malatya Aslantepe arkeoloji kazilarinda hiikiimet
komiseri olarak gorev almig, 1940°ta diizenlenen yurt gezisine katilarak Samsun’a

gitmis ve ikinci devlet sergisinde bu ilden yaptig1 resimleri sergilemistir.

Ikinci Diinya Savasi déneminde askerlik gorevi ile gittigi Balikesir’de ikinci kisisel
sergisini agmig, bu sergiyi 1944 ve 1949 yillarinda actig1 sergiler izlemistir. 1953’te
Fatih Miizesi’ne atanmig ve bir yil sonra Topkap:t Sarayi’nda miizecilik gorevini
stirdiiriirken Galatasaray Lisesi’nde besinci sergisini agmistir. Elif Naci, Tiirk resim
sanatinin 6nemli isimlerinden biri olarak, hem sanat¢i kimligi hem de miizecilik

alanindaki katkilariyla taninmaktadir (Okay, 2024).

Elif Naci, ilk donem c¢alismalarinda entimist bir sanat¢i olarak tanimlanir ve
baslangicta figiiratif ile izlenimci tarzda eserler iiretmistir. D Grubu’nun kurucusu
olarak soyut resme yoOnelmis, ancak yine de izlenimcilige yakin bir anlayisi
siirdiirmiistiir. 1937 yilinda Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde yoneticilige

getirilmesi, onun resim anlayisi ve lslubunda onemli degisikliklere yol agmustir.
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Miizede 21 yil boyunca calisarak Selguklu ve Osmanli donemine ait eserlerden ilham
almis, ulusal veya 6zglin Tiirk resmi olusturma fikrine yogunlasmistir. Elif Naci, Tiirk
sanat1 kaynaklarindan faydalanarak eserlerinde milli bir resim anlayisini benimsemeye
calismistir. Bu donemde, miizenin sanat ve tarihi eserleri arasinda en ¢ok etkilendigi

unsurlarin hali ve hat sanat1 oldugunu belirtmistir.

Elif Naci, Islam kaligrafisinden esinlenerek resimlerinde plastik bir unsur olarak
kullanan ilk ressam olarak da dikkat ¢cekmektedir. 1950’lerde Tiirk resminde Islam
kaligrafisini resimsel bir 6ge olarak kullanan ilk sanat¢idir. Hattat geleneginden yola
cikarak, resim sanatinda yeni bir esin kaynagi olusturma c¢abasindadir. Ancak, onun
kaligrafik ¢aligmalar1, milli bir resim olusturma niyetinin Otesine gecememistir. Bu

durum, Elif Naci’nin Tiirk sanatinda yaptig1 yeniliklerin, daha genis bir ¢ercevede

etkili olma potansiyelini sinirlamis ve onun ¢abalarini belirli bir noktada birakmistir

(Kilig, 2013, s. 330).

Resim 3.29. Elif Naci'nin bir ¢alismasi (URL-34: https://www.imgelem.com.tr/elif-naciyi-taniyalim/)

Elif Naci’nin sanatindaki otografik ¢oziimleme, sanat¢cinin hem geleneksel Tiirk
sanatlarindan aldig1 ilham hem de modern sanat anlayisiyla kurdugu kisisel diyalog

iizerinden sekillenmektedir. Elif Naci, islam kaligrafisini plastik bir unsur olarak

95


https://www.imgelem.com.tr/elif-naciyi-taniyalim/

kullanma cesaretini gosteren ilk Tiirk ressamlardan biri olarak dikkat ¢ekmistir. Bu
yoniiyle onun eserleri, sanat¢inin hem bireysel ifade bi¢imlerini hem de milli bir sanat

olusturma arzusunu igerir.

Naci’nin sanatinda otografik unsurlar, eserlerinde kaligrafinin ve geleneksel hat
sanatinin yer bulmasiyla belirginlesir. Ozellikle Selcuklu ve Osmanli donemi
eserlerinden aldig1 ilham, resimlerinde hat sanat1 ile modern ¢izgileri bir araya getirme
cabasi olarak goriiniir. Onun sanatinda yazi, bir dekoratif unsurdan ¢ok, bir ifade araci
olarak kullanilmis ve bu, sanat¢inin imzasi niteliginde olmustur. Kaligrafinin, modern
sanatin soyut dili ile bulustugu bu noktada, Elif Naci’nin kisisel ifadesinin izleri,
eserlerinde otografik olarak karsimiza ¢ikar. Sonug¢ olarak, Elif Naci’nin sanatinda
geleneksel ile modern arasindaki bu harmanlama, otografik bir anlatim dili olusturur
ve sanatginin hem bireysel hem de kiiltiirel izlerini yansitir. Onun eserlerinde Islam
kaligrafisi ile resmin birlesimi, otografik coziimlemeler agisindan Tiirk resim

sanatinda 6nemli bir yenilik olarak degerlendirilebilir.

3.4.2.16. Sabri Berkel (d. 1907-6. 1993)

Berkel, pek ¢ok Tiirk sanatgist gibi, gelenegimizden gelen kaligrafiyi incelemis ve
Avrupa'da aldig1 sanat egitiminin etkisiyle soyut sanat ile kaligrafi arasinda bir
baglantt kurmustur. Ozellikle 1965 sonrasi eserlerinde goriilen Cin kaligrafisine
benzerlik, bu iligkiyi kurmayr dogal hale getirmektedir. Sanat¢cinin erken dénem
calismalarinda da bu yonelimin izlerine rastlanir; bu durum, o dénemin Tiirk
sanat¢ilarinin sanat politikalar1 dogrultusunda boylesi bir egilime sahip olmalariyla
aciklanabilir. 1950’lerde Tiirkiye, kiiltiir politikasiyla disa agilmay1 hedeflemis ve bu
baglamda sanatcilar, kendi kimliklerini ifade etmenin yollarin1 aramaya
baslamislardir. Berkel, hat sanati iizerine yaptig1 incelemeler sonucunda, tablodaki
cizgi hareketliligi ile ritim yaratan eserler iiretmistir. Sanat¢inin "Tiirk resmi yapmak
istedik" ifadesi, bir yandan da devrim yaratma ve Ozgilinlik bulma arayisini
vurgulamaktadir (Erzen, 2001, s. 88). Bu arayis sadece icerik degil, ayn1 zamanda
yontemsel yenilikleri de iceriyordu ve cagdas bir yaklasimla gerceklestirilmesi
gerekiyordu. Erken donem eserlerinde kaligrafinin ¢izgisel etkisi izlenebilir; 6rnegin,

geometrik soyutlama ile olusturdugu "Yogurtgu" ve "Simit¢i" kompozisyonlarinda
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stirekli ¢izgiler temel big¢imleri olusturur (Erzen, 2001, s. 92). Daha sonraki
eserlerinde, "Yaz1" ve "Kompozisyon" gibi ¢aligmalari, kaligrafiyi hem figilir hem de
hareket olarak algilamaktadir. Bu eserler, iki boyutlu ve keskin formlara sahiptir.
Ilerleyen ¢alismalarinda ise, ¢izgiler kalinlasarak tuvalde daha belirgin hale gelmis ve
figlir soyutlamalarina doniigsmiistiir. Gri, bej, kahverengi ve beyaz gibi renkler agirlik
kazanmistir. Bu eserler gelenegimizdeki yazi ile daha fazla kesisirken, sonraki
calismalarinda Japon ve Cin kaligrafisiyle daha giiglii baglar kurdugu goriilmektedir
(Erzen, 2001, s. 92). Bu donemdeki ve sonrasindaki eserlerinde ise derin bir sadelik
dikkat ¢eker. Diiz zeminlerde birakilan kalin ve hizli firga darbeleri, izleyiciyi
sanat¢inin manevi diinyasina ¢eker. Bu anlayis, artik ezoterik hikayelerin Otesine

gecildigini ve kaligrafi ile manevi bir zeminde baglanti kuruldugunu gdsterir.

Sabri Berkel, Floransa'dan Tiirkiye'ye dondiigiinde, modernizmin dnciisii olarak sanat
konusundaki derin bilgi birikimi ve kiiltiirel anlayisiyla dikkat ¢ekmistir. Sanatin derin
bir tinsellik tasidigina inanarak, saglam bir bi¢im, algi ve anlam birlikteligi ile ger¢egi
ifade edebilecegini savunmustur. Bu baglamda, Berkel’in eserleri anlik coskularla
degil, belirli bir disiplin ve kontrol ile ortaya ¢ikmaktadir. Berkel'in resimlerinde, ilk
bakista anlik olarak olusturulmus gibi goriinen big¢imlerin arkasinda, derin bir
kompozisyonun yani sira jestiiel ve kaligrafik ifadeler yer almaktadir. Eserlerinde
belirsizlik ve kendiligindenlik hissi bulunmasina ragmen, zamanla bu unsurlarin yerini
renk, leke ve yiizey iliskileri almistir. Ayrica, Berkel’in ylizey ilizerinde ¢ogalttig
motifler, onun ritim sorunsalini yeniden yorumlama ¢abasini yansitir ve bu yOniiyle
cagdasi Andy Warhol’un eserlerini animsatmaktadir. Bu benzerlik, Berkel’in ¢agdas
sanat anlayisina ve postmodern etkilerle olan iliskisine de isaret eder. Berkel’in sanati,
modernizmin derinliklerinde yer alarak hem estetik hem de diisiinsel bir deneyim sunar

(Bayraktar, 2011).
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Resim 3.30. Sabri Berkel, Yazi, 1958 (URL-35:
https://www.artiummodern.com/en/product/3998063/bir-sabri-berkel-koleksiyonu-ndan-
muzelik-eserler-sabri-berkel-1907-1993-s0)

Sabri Berkel’in sanatinda otografik ¢oziimleme, onun soyut ve kaligrafi temelli
yaklagimlartyla derin bir estetik ve diislinsel birliktelik olusturdugu eserlerine dayanir.
Berkel, 6zellikle kaligrafiyi sanatinin merkezine yerlestirerek, hem geleneksel Tiirk
sanatina referanslar yapmis hem de modernist bir yorum katarak bu unsurlar1 ¢agdas
bir sanat diline doniistiirmiistiir. Otografik agidan bakildiginda, Berkel’in eserleri,
sanat¢inin kisisel el izlerini ve sanatsal disiplinini agik¢a yansitan unsurlar barindirir.
Ozellikle kaligrafi ve jestiiel ¢izgi hareketleri, onun bireysel ve zgiin sanat anlayisinin
otografik izlerini olusturur. Sanat¢inin eserlerinde sik¢a goriilen ritmik ¢izgiler ve hizl
fir¢a darbeleri, onun anlik bir cosku ya da ilhamla degil, derin bir diisiinsel disiplinle
eserlerini yarattigini gosterir. Bu ¢izgiler, sanat¢inin tuvalde biraktigi izlerdir ve

otografik anlamda onun kimliginin birer yansimasidir.

Berkel’in eserlerinde figiir ve soyutlamalar arasindaki denge, sanatginin hem
geleneksel unsurlart hem de modern sanat akimlarini kendi 6zgiin tarziyla birlestirdigi
otografik bir tarz yaratmistir. Bu anlamda, Berkel’in sanatinda kaligrafi, yalnizca
dekoratif bir unsur degil, sanat¢inin kendine 6zgii ifadesinin somutlastig1 bir otografik

imza niteligi tasir.
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3.4.2.17. Tiraje Dikmen (d. 1924-6. 2014)

Tiraje Dikmen, 1946 yilinda Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nden mezun
olduktan sonra, aym fakiiltede doktora egitimine devam ederken ablasiyla Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne yaptig1 ziyaretler sirasinda sanatla tanismistir. Bu
ziyaretler, Léopold Lévy (1882-1966) ile tanigmasiyla énemli bir doniim noktasi
olmustur. Lévy'nin yonlendirmesiyle Dikmen, sanat kariyerine adim atarak iki yil
boyunca Zeki Kocamemi Atolyesi’nde resim egitimi almistir. Bu egitim, Dikmen’in
sanatsal yeteneklerini gelistirmesinde ve sanatla olan bagimi kuvvetlendirmesinde
biiyiik rol oynamistir. Lévy ve Kocamemi gibi ustalarin rehberliginde aldig egitim,
onun resim anlayisini ve estetik perspektifini sekillendirmistir. Dikmen, bu siiregte
hem akademik hem de sanatsal kariyerinde ilerleyerek Tiirkiye’nin Onemli

sanatcilarindan biri haline gelmistir (Ustiinipek, 2009: 151).

Tiraje Dikmen, 1949 yilinda Fransiz hiikiimetinin verdigi bursla Paris’e gitmis ve
burada Ecole du Louvre’da Sanat Tarihi ve Miizeoloji béliimiinii tamamlamistir. Bu
egitim, onun sanatsal ve akademik kariyerini derinlestirmis, sanat tarihine olan ilgisini
pekistirmistir. Paris’te gecirdigi siire boyunca, sanatin ¢esitli alanlarina dair bilgilerini
zenginlestirerek hem kuramsal hem de pratik becerilerini gelistirmistir. Bu deneyim,
Dikmen’in Tiirkiye’ye dondiikten sonraki sanat kariyerine ve miizecilik anlayisina
onemli katkilarda bulunmustur (Tiraje Dikmen: 2020). Tiraje Dikmen, Paris’te
yasadig1 siire boyunca, Leopold Lévy ile olan ¢aligmalarini siirdiirerek onun sanat
anlayisindan ve deneyimlerinden faydalanmistir. Lévy'nin araciligiyla, Max Ernst,
Yves Bonnefoy, Man Ray, Jacques Herold, Patrick Waldberg, Tristan Tzara, B.
Condras ve Charles Estienne gibi donemin 6nemli sanat¢i, yazar ve elestirmenleriyle
yakin iligkiler kurmus, bu iliskiler onun sanatsal perspektifini ve kiiltiirel birikimini
zenginlestirmistir. Bu etkilesimler, Dikmen’in sanatsal gelisimini ve eserlerine
yanstyan diistinsel derinligi pekistirmistir. Paris’te gegirdigi bu donem, onun sanat

kariyerinde 6nemli bir doniim noktast olmustur (Abiyeva, 2019: 20-21).
Dikmen’in ¢izimlerinde kaligrafik estetigin belirgin oldugu goriiliir. Zeynep Yasa

Yaman, bu durumu, donemin bir¢ok sanat¢isinda oldugu gibi, Tiraje Dikmen’in de

kaligrafiye yakin oldugunu belirterek aciklar; yazinin siirekliligi ve estetik anlayisinin,
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Dikmen’in ¢izimlerine ve desenlerine yansidigini ifade eder. Yasanan olaylarin
siddetine ragmen, Tiraje'nin resimlerinde yaziya dayali estetik bir hareketin baskin
oldugu soylenebilir (Yasa Yaman, 2011, s. 254). Ali Artun da, Tiraje Dikmen’in "gozii
kapal1" ¢izimlerinde ortak olan bir ideogram ve siirsel etkiyi vurgular (Artun, 2004, s.
166). Dikmen’in ¢alismalarinda, 6zellikle Japon kaligrafisinin etkileri dikkat ¢ceker ve

bu desenler ile Japon kaligrafisi arasindaki formal benzerlik oldukea giigliidiir.

Resim 3.31. Tiraje Dikmen, kagit {izerine ¢ini miirekkebi, 50x45 ¢cm Zamanlarin Hafizasi kitab,
1985, tek renkli ipek baski (URL-36: https://argonotlar.com/iyi-ki-dogdun-iyi-ki-urettin-
tiraje/)
Tiraje Dikmen’in sanatinda otografik ¢oziimlemeler, onun sanatsal dilini olusturan
kaligrafik estetik ve Japon kaligrafisinden etkilerle sekillenen ¢izgisel anlatimda
kendini gosterir. Sanat¢cinin c¢izimlerinde, kaligrafik 6gelerin varligir ve ¢izgilerin
stirekliligi, onun kisisel lislubunun otografik izlerini tagir. Dikmen’in ¢izgileri, ¢cogu
zaman kendi i¢ diinyasindan ¢ikan bir siirsellik ve estetik duyarliligi barindirarak

izleyiciye derin bir gorsel deneyim sunar.

Dikmen’in eserlerinde gbze ¢arpan bir diger otografik unsur, Japon kaligrafisinin
etkisiyle olusan sade ve etkileyici kompozisyonlardir. Bu kaligrafik benzerlik,
sanat¢inin minimal ¢izgilerle derin anlamlar yaratma cabasiyla ortiisiir. Ayrica, "gdzii
kapali cizim" teknigiyle yarattigi desenlerdeki akiskanlik, onun dogrudan ig

diinyasindan gelen ve el hareketlerinin 6zgiinliigiinii yansitan otografik bir iz birakir.
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Sanatcinin kaligrafik ¢izgilerle soyut bir estetik olusturmasi, hem Dogu hem de Bati
sanat geleneklerinden ilham aldig1 zengin kiiltiirel birikimiyle birleserek, onun
eserlerinde otografik bir kimlik olusturur. Bu kimlik, onun sanatsal ve diisiinsel

diinyasini izleyiciye aktarmada énemli bir rol oynar.

3.4.2.18. Kutlug Ataman (d. 1961,-)

Kutlug Ataman, Islam kaligrafisini yazi resim boyutuna tastyan video ¢alismalarinin
yaninda, ¢ok yonlii iiretkenligi ile diinya sanat piyasasinda Tiirkiye’yi temsil eden
sanat¢imizin, bazi eserleri Onemli uluslararasi1 koleksiyonlarda yer almaktadir.
Ataman’in New York MoMA, Viyana Thyssen-Bornemisza Art Contemporary,
Istanbul Modern, Atina Dimitris Daskalopoulos Collection ve Pittsburgh Carnegie
Museum gibi miize ve galerilerde isleri bulunmaktadir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kutlu%C4%9F Ataman).

Kutlug Ataman, sinema egitimi almasinin ardindan 1990’larin basinda film ve video
sanatinda kendine 6zgii bir yer edinmistir. Sanatci, eserlerinde kurgusal karakterlerin
i¢sel yolculuklarin1 derinlemesine incelerken, videolarinda gercek hayattan sectigi
karakterlerin kisisel tarihlerini ve deneyimlerini aktarir. Bu yaklagimu, izleyicilere hem
kurgu hem de gerceklik arasinda bir koprii kurarak, karakterlerin i¢ diinyalarina ve
sosyal baglamlarina 151k tutar. Ataman’in ¢aligmalari, birgcok 6nemli sergi ve miizede
yer almis, bu sliregte cesitli ddiiller kazanarak sanat diinyasinda 6nemli bir taninirlik
elde etmistir. Eserlerindeki bu derinlik ve anlatim bigimi, onu ¢agdas sanatin 6nde
gelen isimlerinden biri haline getirmistir. (Yayntas, 2008: 422). Kutlug Ataman’in
“99 Name” (2002) video enstalasyonu, Allah’in 99 ismini siirekli zikreden bir insanin
i¢gsel yolculugunu ve vecd halini yansitir. Sanatci, bu ¢alismasinin sergilendigi yerin
etkisiyle farkli anlam katmanlarina ulastigini ifade eder. “99 Name,” kelami1 gorsel bir

bicimde sunarak, izleyicilere derin bir deneyim sunar.

Ataman, 2003 yilinda gergeklestirdigi “Canlandirilmis Kelimeler” projesi i¢in bu
video calismasini bir zemin olarak kullanir. Bu projede, ekran yiizeyinde beliren
kaligrafik harfler birbirine gecerek degisik formlara -insan, kelebek ve cinsel organlar
gibi- doniislir. Bu harflerin i¢ i¢e gecisleri, yasamin birbirinden ayrilamayacak

biitiinlerini ve varolusun Oziinii simgeler. Sanat¢inin bu yaklagimi, kelimelerin
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anlamimi derinlestirerek, izleyicilere hem bireysel hem de evrensel bir biitlinliige
ulasma arzusunu hissettirir. Ataman’in bu eserleri, dilin ve kiiltiirel sembollerin nasil

i¢ ige gecebilecegine dair giiclii bir yorum sunar.

Resim 3.32. Kutlug Ataman, Giizel (no.1), 2003, New York (Kozlu, D., ve Korkmaz, F. D. (2018).
Tiirkiye’de Resim ve Cagdas Sanatta Kaligrafinin Etkisi. Akademik Bakis Uluslararast
Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, (66), 164-183. s. 180.)

Resim 3.33. Kutlug Ataman, Canlandirilmig Kelimleler, 2003 (Kozlu, D., ve Korkmaz, F. D. (2018).
Tiirkiye’de Resim ve Cagdas Sanatta Kaligrafinin Etkisi. Akademik Bakis Uluslararast
Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, (66), 164-183. s. 180.)

Kutlug Ataman’in sanatinda otografik ¢oziimlemeler, sanat¢inin kisisel deneyimlerini

ve karakterlerin igsel yolculuklarini 6zgiin bir bigimde yansitmasiyla kendini gosterir.

Ataman’in videolarinda ve enstalasyonlarinda, karakterlerin bireysel tarihleri,

izleyiciyi bu igsel yolculuklara davet ederek onlarin yasadiklari deneyimlerle empati

kurmalarini saglar. Bu yoniiyle Ataman, kendi i¢ diinyasindan yola ¢ikarak sanatsal

bir otografi yaratir; karakterlerinin hikayelerine kendi sanatsal imzasini ekler.
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Ataman’m “99 Name” ve “Canlandirilmis Kelimeler” projeleri, onun kelimelere ve
Islam kaligrafisine yaklasimimi yansitarak, dilin ve kiiltiirel sembollerin sanatsal bir
form ic¢inde nasil derin anlamlar tasiyabilecegini gosterir. Bu eserlerde, sanat¢inin
bireysel yorumlar1 ve sembollerle kurdugu estetik baglantilar, otografik nitelik tasiyan
sanatsal liretiminin bir pargasidir. Kaligrafik harflerin ve kelimelerin gorsel olarak i¢
ice gegmesi, Ataman’in kisisel estetik arayislarini ve kiiltiirel sembollerle olan derin

bagini ifade eder.

3.4.2.19. Murat Morava (d. 1954-)

Murat Morova’nin 2000 yilinda gerceklestirdigi Ten Yorgunu adli eserinde kullandig1
‘insan-1 kamil’ motifi ve ayni seride yer alan, on iki imami1 simgeleyen on iki portre,
sanat¢inin diislince diinyasinda giiniimiiz toplumunun bireylere yiikledigi kimliklere
bir gonderme niteligi tasir. Figiirlerin {izerindeki rozetlerde yer alan ‘asosyal’ ve
‘istenmeyen adam’ gibi tanimlamalar, sanat¢inin yakin sosyal tarihe yonelik bilgi
birikiminin plastik bir disavurumu olarak degerlendirilebilir (Kilig, 2013, s. 327-340).
Ayrica, Morova’nin Tenin Golgesi Tinin Gévdesi, Dil+Suret, Ah Min el Ask-1 Memnu,
Remz ve Dem Bu Dem gibi galismalarinda da Islam kaligrafisini yazi-resim iislubuyla

kullandig1 goriilmektedir.

Murat Morova'nin sanati, yazinin sadece figiiratif bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
derin bir anlati ve tarihsel bag tasiyan bir ara¢ olarak kullanildigini gosterir.
“Kaydedilmis Manzaralar” (2008) serisinde, sanat¢i Ankara ve Eskisehir arasindaki
cografyanin tarihsel bellegini, giinlimiiz izleriyle ve Bati'nin perspektifiyle minyatiir
sanatinin kusbakis1 goriiniimii arasinda harmanlayarak resmeder. Bu baglamda, Allah,

Bismillah ve Muhammed yazan kuslar, sanat¢inin eserlerinde yer bulur.

Morova, dogay1 Allah’in adlariyla yeniden canlandirarak, gelenek ve modern arasinda
stkismis bir toplumun manzarasini sunar. Oryantalizme kaymadan ve belirli bir
ideolojiye baglanmadan, sadece taniklik ederek sanatina yansittifi bu yaklasim,
kiiltiirel birikimi ve tasavvufi bakis acisini1 da igerir. Bdylece, sanatg1 izleyiciye hem
gorsel bir deneyim sunar hem de derin diisiinsel katmanlar olusturur. Morova'nin

eserleri, izleyiciyi ge¢cmisle gilinlimiiz arasinda bir yolculuga ¢ikarirken, sanatin
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evrensel dilinin ve anlaminin nasil farkli baglamlarda sekillendigini gosterir (Yaman,
2009).

Resim 3.34. Murat Morova, Davutoglan Kug Cenneti, 2008, tuval iizerine karigik teknik, 120 x 240
cm (URL-37: https://mimdap.org/sanat/murat-morova-kaydedilmith-manzaralar/)

Murat Morova, tekke ve tarikat gelenegindeki "Insan-1 KAmil" yazi resminin dnemine
vurgu yapar. Bu yazilar, insana ait giizellikleri ve dogrular ifade eden kelimelerin,
Allah ve Muhammed yazilartyla tamamlandigi bir biitiinliik olusturur. Morova, bu
kaligrafik gelenegin 6ziine sadik kalarak, yazinin donuk ve duragan halini modern
insanin dinamik hareketlerine uyarlamak amaciyla "Ah Minel Ask-1 Memnu" serisini
gelistirir. Bu seride, sanat¢1 yazinin anlamini ve estetigini, ¢cagdas bir bakis agisiyla
yeniden yorumlar. Yazi, artik statik bir ifade degil, giiniimiiz insaninin hareket ve
duygularini yansitan dinamik bir unsura doniislir. Morova'nin ¢aligmalari, geleneksel
kaligrafi ile modern sanatin birlesimi olarak, izleyiciye hem derin bir diisiinsel katman
sunar hem de gorsel bir deneyim saglar. Bu baglamda, sanat¢i, gecmisin zengin
kaligrafik gelenegini, giiniimiiziin hizla degisen sosyal ve Kkiiltlirel dinamikleriyle
birlestirerek, yeni bir sanat dili olusturur (Ozgiiven, 2011). Murat Morova, “Ah Minel
Ask-1 Memnu” sergisinde yasak bir aski kaligrafi ve figiir biitiinliigiine dontistiirerek,
derin bir metaforik dil yaratir. Sanat¢inin eserlerinde tasavvufta bir kavusma sekli
olarak ele aldig1 “ask”, ruh ile bedenin 6ziine ulasma yolculugunu simgeler. Bu
baglamda, Morova, askin imkansizliklar1 ve karsitliklar1 barindiran dogasini ele

alarak, bu zitliklarin birliginden nasil bir anlam tiretebilecegini kesfeder.
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Sanatc1, karsitliklart harmanlayarak, hem ruhsal hem de fiziksel bir arayisin 6ziini
izleyiciye sunar. Bu siirecte, askin derin anlamini, tasavvufi bir perspektifle ele alarak,
insanin varolugsal sorgulamalarini yansitir. Morova’nin eserleri, sadece bir agk
hikayesini degil, ayn1 zamanda insan ruhunun derinliklerine inen bir yolculugu anlatir.
Bu yolculuk, izleyiciye de kendi i¢sel sorgulamalarini yapma firsati sunar; boylece
sanate1, izleyiciyi diisiinmeye ve hissetmeye davet ederken, kendi yaratim siirecinin

zenginligini de ortaya koyar.

Resim 3.35. Murat Morova, Ah Min’el Ask-1 Memnu, 2004 kagit {izerine miirekkep, 38 x 56 cm
(URL-38: https://muratmorova.com/work/2004-ah-minel-ask-i-memnu/)

Murat Morova’nin eserlerinde otografik analiz, sanat¢inin kisisel ve toplumsal
izlenimlerinin sanatsal liretimine nasil yansidigini gosterir. Onun eserlerinde 6zellikle
Islam kaligrafisi, tasavvufi diisiinceler ve tarihsel bellegin izleri gdze ¢arpar. Morova,
bu sembolleri giiniimiiz modern toplumunun degerleri ve sorunlariyla bulusturarak,
hem geleneksel hem de ¢agdas anlamda bir koprii olusturur. Yazi ve resim 6gelerini
i¢ i¢e gegcirerek, her iki unsurun birer hikaye anlatici olarak islev gordiigii bir yapiy1

kurar.

Morova’nin "Ah Min’el Ask-1 Memnu" serisinde kaligrafiyi bir ask metaforuna
dontistirmesi, onun otografik tarzinin en belirgin orneklerinden biridir. Yazi-resim
iliskisinde, aski bir arayis, kavusma ve imkansizlik dongiisiine oturtarak tasavvufi

anlamlar iiretir. Bu eserlerde, yazi sadece dekoratif bir unsur degil, ayn1 zamanda
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insanin ruhsal yolculugunu anlatan dinamik bir yapidadir. Sanat¢i, agki hem bireysel
hem de evrensel boyutta ele alarak, izleyiciyi igsel bir kesfe davet eder ve derin bir

diistinsel katman olusturur.

3.4.2.20. Siileyman Saim Tekcan (d. 1940-)

Silleyman Saim Tekcan’in "Atlar ve Hatlar" serisinde kaligrafik 6gelerle bir araya
getirilen desenler olarak ortaya ¢ikar. Sanat¢cinin, Osmanli donemine ait tugralar, eski
paralar, miihiirler ve eski yazilar1 resimlerinde kullanmasi, yaziy1 estetik bir unsur
olarak isledigini gosterir. Ayrica, sanat¢inin eserlerinde eski yazitlarin, kaligrafik

imgelemle birlikte yer almasi da otografik etkiyi giiclendiren bir unsurdur.

Ozellikle "Atlar ve Hatlar" serisinde, kaligrafik cizgilerin at figiirleriyle biitiinlesmesi,
yazinin gorsel bir dil olarak plastik degerler tasimasina 6rnek teskil eder. Bu durum,
yazinin sanat eserinde otografik bir etki yaratmasina katki saglar, ¢iinkii bu yazilar
yalnizca metin olmanin Otesine gecip resmin bir parcasi haline gelir. Sanatginin ele
aldig1 Hitit algak kabartmalari, Osmanl kaligrafisi ve geleneksel Tiirk sanatina ait
semboller, yazinin hem figiiratif hem de soyutlamaya dayali bir ifade araci olarak

kullanildigini gosterir (Bayramoglu, 2013, s. 33-36).

Ekrem Kahraman, Siileyman Saim Tekcan hakkinda kaleme aldig1 yazisinda,
Tekcan'in sanatindaki devrimci kimligi ve sanat iiretimindeki Ozgiinliigiini
vurgulamaktadir. Kahraman, Tekcan'1 “bicimler, formlar, sézciikler ve idealler icin
savasan devrimci bir kisilik” olarak tanimlamakta ve onun baski resim sanatina
getirdigi yeniliklere dikkat cekmektedir. Kahraman’a gore, Tekcan sadece bir sanatci
degil, aym1 zamanda sanatiyla kendi ideallerini ve kiiltiirel degerlerini yansitan bir
oncidiir. Tekcan’in eserlerinde geleneksel Tiirk motiflerinin, 6zellikle at figiirlerinin
ve hat sanatinin modern tekniklerle birlestirilmesi, onun sanattaki yenilik¢i
yaklasimini gosterir (Kahraman, 2024). Siileyman Saim Tekcan (1940), son donem
graviirlerinde, kaligrafiyi geleneksel ¢izgiler, tugra, damga ile zenginlestirerek ortaya
koymustur. Tiirk kiiltirtinde 6nemli bir yere sahip olan at ve hatt1 bir arada kullandig:
“Atlar ve Hatlar” dizisiyle resimlerindeki dinamizmi i¢ desenler ve karmasik dokularla

yansitmistir (Yurt,2012:95).
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Siileyman Saim Tekcan, Tirkiye’de 6zgiin baski sanatinin en 6nemli ustalarindan
biridir ve sanat egitimcisi olarak da biiyiikk katkilar saglamistir. 1940 yilinda
Trabzon’da dogan Tekcan, sanat egitimine Ankara Gazi Egitim Enstitlisii’'nde
baslamistir. Sanat yasaminda 6zellikle at figiirleri ve hat sanatin1 birlestiren eserleriyle
taninmaktadir. At figiirleri, Tiirk kiiltiiri ve sanat1 icinde 6nemli bir yer tutar; Tekcan,
bu figiirleri 6zgiin baski teknigiyle isleyerek modern sanata yeni bir boyut

kazandirmistir.

Resim 3.36. Siileyman Saim Tekcan, Graviir, 53x78 cm (URL-39:
https://www.artmezat.com/sleyman-saim-tekcan18761.html)

Siileyman Saim Tekcan'in, 53x78 cm boyutlarinda bir graviir ¢aligmasi olan bu eser,

sanatginin  0zgiin baski teknigiyle yaratmis oldugu yapitlar arasinda yer alir.

Graviirlerinde genellikle at figiirleri ve geleneksel Tiirk hat sanatin1 bir araya getiren

Tekcan, bu eseriyle de kendi sanatsal dilini ve estetik anlayisin1 yansitmaktadir (Vural,

2020, s. 125).

Ozellikle Riva Atlar1 serisinde, Tekcan, at figiirlerini kaligrafi ve graviir ile ustaca
birlestirmistir. Bu eserlerde, atlar ve Osmanli hat sanati i¢ ice geger, bu da sanat¢inin
geleneksel motifleri modern tekniklerle bulusturma becerisini gosterir (Vural, 2020, s.

117-137).
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Tekcan’in eserlerinin temelinde, tarihsel ve kiiltiirel unsurlarin modern sanatla
harmanlanmas1 yatar. Sanat¢i, baski resim alaninda hem teknik hem de igerik
bakimindan zengin eserler liretmis ve bu alanda yenilik¢i teknikler gelistirmistir.
Ozellikle serigrafi, graviir ve litografi gibi baski tekniklerinde kisisel tarzin1 ortaya

koyarak, hem ulusal hem de uluslararasi sanat ¢evrelerinde taninmistir.

Siileyman Saim Tekcan’in sanatinda, 6zellikle otografik unsurlar belirgin bir sekilde
yer alirken, ayn1 zamanda sizin "eksotografi" olarak adlandirdiginiz disaridan alinan
yazi biitlinleri veya kaliplarin kullanim1 da gézlemlenebilir. Tekcan, eserlerinde eski
yazilari, hat sanatini, Osmanli tugralarini, miihiirleri ve c¢esitli kiiltiirel simgeleri

kullanarak hem kendi kimligini hem de ait oldugu kiiltiirel mirasi yansitir.

Burada "otografi," sanat¢inin eserine dogrudan miidahalesini ve kisisel izini tagirken,
"eksotografi" terimi ise disaridan alinan ve sanat¢inin kendi yaratimina dahil ettigi yazi
kaliplarin1 ifade eder. Tekcan, eserlerinde hem kendi 6zgiin izini hem de kiiltiirel
kaliplar1 bir araya getirerek, bir anlamda otografik ve eksotografik unsurlar1 birlestirir.
Bu durum, sanat¢inin hem gelenekten esinlendigini hem de bu gelenegi kendi sanatsal

pratigiyle yeniden yorumladigini gosterir.

Stileyman Saim Tekcan’in eserleri, 6zellikle "Atlar ve Hatlar" serisi, otografik ve
eksotografik unsurlarin birlesimini vurgulayan bir sanat pratigine isaret eder. Tekcan,
geleneksel Tiirk sanatina ait kaligrafik motifler, Osmanl tugralar1 ve at figiirleri gibi
unsurlar1 modern baski teknikleriyle harmanlayarak eserlerinde estetik ve tarihsel bir
derinlik olusturur. Otografi, sanatgmin kisisel izini tasiyan, onun kendine ozgii
dokunuslarint igeren bir miidahale bi¢imidir. Tekcan’in at ve kaligrafik cizgileri,
dogrudan onun sanatsal kimligini yansitirken, eksotografi terimi ise disaridan alinan

kiiltiirel yaz1 ve sembol kaliplarinin eserlerde kullanildigini gosterir.

Tekcan, bu iki unsuru birlestirerek, kendi sanatsal kimligini, ait oldugu kiiltiirel
mirasla birlikte ortaya koyar. Yazinin gorsel bir dil olarak plastik degerler tasidigi bu
eserlerde, geleneksel motifler soyutlamaya dayali modern bir ifade araci haline gelir.
At figiirleri ve hat sanatinin bulusmasi, sanat¢inin ge¢mis ve modernligi bir arada ele

alarak kendine 6zgii bir sanatsal dil gelistirdigini kanitlar.
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3.4.2.21. Rauf Tuncer (d. 1955-)

Rauf Tuncer, Orta Asya’nin zengin kiiltiirel mirasim ve Islamiyet dncesi ile sonrasi
donemlere ait izleri eserlerine ustalikla yansitir. Sanat¢inin c¢aligsmalari, eski Tiirk
damgalari, Tiirk yazi sistemleri ve folklor anlayisindan esinlenerek sekillenir. Tuncer,
yasadig kiiltiirel cografyanin, bir sanat¢inin yaratim siirecinde biiylik bir 5neme sahip
oldugunu vurgular; ¢iinkii bu miras, sanat¢inin kimligini ve tiretimlerini derinlemesine
etkiler. Ayn1 zamanda, Tuncer, bir sanat¢inin evrensellesme siirecinde en kritik
faktoriin, kendi medeniyetinin kiiltiirel mirasi ile sekillenen eserler iiretmek oldugunu
ifade eder. Bu yaklasim, hem bireysel hem de toplumsal kimligin korunmasina ve
gelistirilmesine katki saglar. Sanat¢inin bu anlayisi, eserlerinde geleneksel unsurlari
modern tekniklerle harmanlayarak, izleyiciye hem ge¢misin derinliklerine inme hem
de cagdas sanatin dinamiklerini kesfetme firsati sunar. Boylece Tuncer, hem yerel hem
de evrensel bir sanat dili olusturmanin yollarini arar. Rauf Tuncer’in eserleri,
izleyicide derin bir estetik deneyim sunarak organik bir biitiinliik i¢cinde sunulmustur.
Kaligrafik etkilerin yanilsamanin 6tesinde, tarihsel gerceklikleri 6n plana ¢gikarmasi,
izleyiciyi derin bir diislince yolculuguna ¢ikarir. Eserlerdeki bu biitiinliik, coskulu bir
titresim yaratirken, gegmise ait imgelerin belirsiz ama etkileyici bir sekilde insan

sarmasl, izleyiciyi tarihsel bir bag kurmaya davet eder.

Tuncer’in c¢aligmalari, arkaik ve anitsal formlar1 harmanlayarak ge¢misle bugiini
bulusturur. Bu baglamda izleyiciye tatli bir romantizm yasatirken, ayn1 zamanda gurur
duygusu da hissettirir. Ancak bu duygular, kisa bir siire sonra, eserlerin anlatimi i¢inde
tabiat mistisizminin derinliklerine dalar ve kaligrafik estetikle birlesir. Bu durum,
eserleri, tarih, kiiltiir ve estetigin birlesiminde, izleyiciyi sadece gdzlemci olmaktan

cikarip aktif bir katilimer haline getirmektedir (Bayramoglu, 2013: 25).
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Resim 3.37. Rauf Tuncer, {simsiz, tuval {izerine akrilik, 13Q c¢cm x 130 cm (Aybay, C., ve Akengin, G.
(2020). Resimsel Anlatimda Yazi Kullamimu. /di/, 76, 1879-1889. s. 1886.)
Rauf Tuncer’in eserlerinde ©ne ¢ikan unsurlar, sanat¢inin yasadigi Kkiiltiirel
cografyanin zenginligini ve derinligini yansitan kaligrafik ve tarihsel izlerle birlikte
gelismis bir estetik anlatidir. Sanatc1, Islamiyet 6ncesi ve sonrast Tiirk kiiltiiriine dair
unsurlari, eski Tiirk damgalar1 ve yazi sistemlerini eserlerine aktarirken, gegmisle
bugiinii bir araya getirir. Tuncer'in eserleri izleyiciyi tarihsel bir bag kurmaya
yonlendirirken, organik bir biitlinliik icinde sunulan bu unsurlar, sanat¢inin gegmise
duydugu derin baglilik ve ayni zamanda modern sanata kazandirdigi yeniliklerle

karakterize edilir.

Bu anlamda Tuncer’in c¢aligmalar1 eksotografik bir yaklagimi yansitir, ¢iinkii
eserlerinde tarihsel ve kiiltiirel izler, onun kisisel birikimleriyle harmanlanarak bir
sanat dili olusturur. Gegmisin imgelerini yeniden yorumlayarak, tarihsel bilinci hazir
yazi bloklarini kaligrafik estetikle biitiinlestirir. Bu da, sanat¢inin eserlerinde izleyiciyi
yalnizca bir gézlemci konumundan ¢ikarip, aktif bir katilimer haline getiren, derin bir

diisiinsel siire¢ sunar.
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3.4.2.22. Nil Yalter (d. 1938-)

Nil Yalter, Misir'da Tiirk bir ailenin kizi olarak diinyaya gelmis ve giizel sanatlar
egitimini Istanbul'da tamamlamistir. Modern sanatlara olan ilgisiyle 1965 yilinda
Paris'e tasinmis ve 1974 yilinda yaptig1 "Bagsiz Kadin ya da Gobek Dansi" videosu
hem Tirkiye'nin ilk video ¢alismasit hem de Fransiz video sanat tarihinin 6nemli

eserlerinden biri olmustur.

XNil Yalter'in "Bassiz Kadin veya Gobek Dans1" (1974) baslikli videosu, sanatginin
bedenini kullanarak performatif bir 6zellik kazandirdig1 ve kendi sanat kariyerinde
onemli bir yere sahip bir eserdir. Bu ¢aligmada Yalter, René Nelli'nin Erotizm ve
Uygarliklar adli kitabindan alintiladig1 ctimleleri bedenine yazarak hem kendi sanatsal
ifadesini hem de kadin bedeni {izerindeki kiiltiirel hegemonyay1 sorgular. Bu eser,
donemin feminist sanat akimlarinin ruhunu yansitarak kadinlarin kendilerini ve
bedenlerini ifade etmeleri gerektigine isaret eder (Tezkan, 2009). Burada, Yalter'in
yaziyl bedeni {iizerinden bir ifade araci olarak kullanmasi, donemin feminist
teorisyenlerinden Héléne Cixous nun "€écriture feminine" kavramini yankilamaktadir.
Cixous, kadinlarin hem kendilerini hem de kadinlar1 yaziya konu etmeleri gerektigini
savunur; Yalter'in calismast da bu diisiincenin sanatsal bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.
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Resim 3.38. Nil Yalter, Bagsiz Kadin ya da Gobek Dansi (The Headless Woman or The Bellydance),
1974, 24> (URL-40: http://interaktif.istanbulmodern.org/dosya/2234/nil-
yalter_2234 7220837.pdf.)
Nil Yalter'in "Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi" (1974) adli eseri, yazinin bir ifade
aract olarak kullanildig1 feminist bir otografik performans ornegidir. Sanatc¢1, kendi
bedenini bir tuval olarak kullanarak yazilarla siisler ve bu siire¢, bedensel kimlik ve
toplumsal normlara yonelik elestirel bir bakis sunar. Yalter'in yaziy1 dogrudan bedeni
iizerine islemesi, kadin bedeni iizerindeki kiiltiirel ve sosyal baskilara karsi bir direnis

olarak okunabilir.

Bu calismada, yazinin bedenle birlesmesi, Héléne Cixous’nun "écriture féminine"
(kadin yazis1) kavramiyla uyumlu bir estetik sunar. Yazi, Yalter'in otografik izini tasir;
bu, sanat¢inin bedenine yaptigi dogrudan miidahaleyi temsil eder. Boylece eser,

bireysel ifade ve feminist bir yorumun giiclii bir 6rnegi olarak one ¢ikar.
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3.4.2.23. Birsen Ceken (d. 1962-)

Birsen Ceken, 1962 yilinda Rize-Camlihemsin’de dogmus ve ilk ile orta 6grenimini
Ankara’da tamamlamistir. 1984 yilinda Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi
Uygulamali Sanatlar Egitimi Boliimii Resim Anabilim Dali'ndan mezun olmus, 1992
yilinda Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Sanatta Yeterlik derecesi
almustir. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ve Gazi Universitesi gibi dnemli egitim
kurumlarinda 6gretim iiyeligi yapmustir. 2011 yilinda Gazi Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi'ne Dogent olarak atanmis olup, Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde Profesor unvaniyla dgretim iiyeligi ve
Grafik Tasarimi Boliimii Bagkanlig1 gorevlerini siirdiirmektedir. Sanat¢inin ulusal ve
uluslararasi alanda bir¢ok kisisel ve karma sergisi bulunmaktadir. Ayni zamanda
uluslararasi sanat ¢alistaylarinda kiiratorliik yapmas, bilimsel ve sanatsal etkinliklerde
aktif bir rol oynamustir. Eserleri, birgok miize ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir

ve sanatsal etkinliklerde jiiri iiyeligi yapmistir (Aytag & Coskun, 2022, s. 15).

Resim 3.39. Birsen Ceken, Egemenlik, T.Q.K.T., 2022 (Aytag, A., ve Coskun, S. N. (Editorler).
(2022). Uluslararast Davetli Istiklal Marsi ve M. Akif Ersoy Plastik Sanatlar Sergisi
Katalogu. Aydin: Adnan Menderes Universitesi Yaynlari, S. 15.)

Birsen Ceken’in sanatinda Anadolu'nun kirsal yasami ve ozellikle kadin figiirleri

belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Yukarida gosterilen eserlerde de goriildiigii gibi,
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sanat¢inin islerinde kirsal kesimdeki kadinlar ve onlarin giinliikk yasamindan sahneler
tasvir edilmektedir. Bu figiirler, zengin bir renk kullanim1 ile birlesmistir; 6zellikle
turkuaz, mavi ve yesil tonlari, karanlik zeminlerden 6ne c¢ikarken ge¢mise dair
gondermelerle sanatc¢i, sade ve miitevazi yasami simgeler. Bu eserlerde Anadolu’nun
geleneksel yapisina atifta  bulunulurken, ayni zamanda modern tekniklerle

harmanlanmig bir anlatim mevcuttur.

Sanat¢inin eksotografik yaklasimi, disaridan aldigr hazir yazi veya imgeleri kendi
sanatsal tarzina entegre ederek yeniden sahiplenme siirecine girdigini gosterir. Ceken,
disaridan aldigi bu unsurlart kendi tarziyla birlestirip sanatsal ifade big¢imini
zenginlestirir. Eksotografik yaklagimi, sanat¢inin dis kaynaklardan elde ettigi metin ve
imgeleri kisisel yorumuyla sanatina eklemesiyle sekillenir. Bu baglamda, sanat¢inin
kendine 6zgii sanat dili ve bireysel kimligi, disaridan alinan unsurlarla birleserek esere

yeni bir anlam ve boyut kazandirir.

Ayn1 zamanda Ceken’in eserlerinde otografik bir yaklagim da gézlemlenir; el yazisina
benzer isaretler, yazimsi formlar, kaligrafik unsurlar sanat¢inin bireysel kimligini ve
imzasin1 esere yansitir. Sanatginin bu tarzi, bireysel izleri ve geleneksel kiiltiirii
modern bir sanat diliyle yeniden yorumlama kabiliyetini ortaya koyar. Ozellikle
figiiratif ve soyut unsurlarin bir araya getirildigi kompozisyonlarda, izleyiciye hem

gorsel hem de duygusal bir deneyim sunmay1 amaglamaktadir.

3.4.2.24. Mustafa Ayaz (d. 1938-2024)

Mustafa Ayaz, 1938 yilinda Trabzon'un Kabatas kdyilinde dogmus bir ressam ve
akademisyendir. Resme olan ilgisi, heniiz ilkokuldayken fark edilmis ve Erzurum
Pulur Koy Enstitiisii'nde egitim alirken &gretmenlerinin destegiyle istanbul Capa
Ogretmen Okulu Resim Boliimii'ne yonlendirilmistir. Lise egitimini burada
tamamladiktan sonra bir siire ilkokul 6gretmenligi yapan Ayaz, resme olan tutkusu
nedeniyle bu meslegi birakmis ve Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii'nde egitimine
devam etmistir. 1963'te mezun olduktan sonra ayni1 kurumda 6gretim iiyesi olarak
calismis, 1984 yilinda Hacettepe Universitesi'nde akademik kariyerine devam etmis

ve 1987'de profesor olarak emekli olmustur.

114



Mustafa Ayaz, resimlerinde soyut ve figiiratif unsurlar1 bir araya getirerek kendine
O0zgll bir sanat dili olusturmus 6nemli Tiirk ressamlarindan biridir. Sanat¢inin
eserlerinde Ozellikle kadin figiirleri 6ne c¢ikar ve kadinlari yasamin anlami ve
coskusunun temsili olarak ele alir. Ayaz’in eserlerinde kullanilan parlak renkler,
dinamik formlar ve figiirlerin hareketliligi izleyiciye canli ve enerjik bir atmosfer
sunar. Kadin figiirlerinin yani sira, sanatginin resimlerinde doga unsurlarina ve igsel

diinyaya dair izler de gormek miimkiindiir (Eke & Yiicel, 2023).

Bu sanat anlayisiyla, Ayaz, bireyin i¢sel diinyasina ve duygularina dair derin bir bakis
sunarak, izleyiciyi diislinsel bir yolculuga ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Onun eserleri,
yasamin karmasikligini, insan ruhunun derinliklerini ve duygusal zenginligi resim
diliyle anlatir. Ayaz’in resimlerinde igsel yolculuk ve bireyin varolugsal sorgulamalari,

sanatin merkezine yerlestirilmis temalar arasinda yer alir (Eke & Yiicel, 2023).

Resim 3.40. Mustafa Ayaz, Isimsiz, TUYB, 1988, 50x70 cm (URL-41:
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/mustafaayaz/#eser/98bcd527529f9a2dc03e2bbh611e
8b087/7323)
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Mustafa Ayaz'in 1988 tarihli, 50x70 cm boyutlarindaki tuval {lizerine yagli boya
(Gorsel 52) caligmast, tipik olarak onun sanat tarzini ve anlatim dilini yansitan unsurlar
tasimaktadir. Bu eser, soyut ve figiiratif 6gelerin birlesimini igerirken, kadin figiirleri
merkezde yer alarak Ayaz’in karakteristik temalarin1 6ne ¢ikariyor. Eserde, ortada
dikkat ¢eken bir kadin figiirii bulunmakta. Bu figiir, belirgin ve yogun bir sekilde
islenmis, izleyicinin dikkatini iizerine ¢eken bir bigimde konumlandirilmistir. Kadinin
oturus pozisyonu ve bakislari, eserle izleyici arasinda bir tiir duygusal bag kurmayi
hedeflemekte. Kadimin giydigi parlak kirmiz1 etek ve agik tonlardaki bluz, Ayaz'in
kullandig1 canli renk paleti ile birlikte esere dinamik ve enerjik bir hava katiyor.
Yaninda ise farkli pozisyonlarda betimlenen diger figiirler yer aliyor, bu figiirler daha
soyut ve golgeli ¢gizgilerle temsil edilmis. Bu da eserin kompozisyonunda belirli bir

hiyerarsi ve derinlik olusturarak odak noktasini merkezdeki kadin figiiriine yoneltiyor.

Eserin sag alt kisminda yer alan yazi ve ¢izim benzeri detaylar, sanat¢inin otografik
(kisisel iz) unsurlaria dair ipuclar1 sunar. Mustafa Ayaz, eserlerinde kisisel izler
birakmay1 ve bir tiir sanatci kimligi olusturmay1 hedefleyen bir yaklasima sahiptir. Bu
eserdeki yazilar ve sanat¢inin kalem darbeleri, dogrudan onun otografik stilinin bir
parcasidir. Bu tiir kisisel dokunuslar, sanat¢inin eser iizerindeki dogrudan varligini ve
yaratim siirecindeki duygusal izlerini gosterir. Ayaz’in el yazisina veya kisisel ¢izim
tarzina ait bu unsurlar, sanat¢inin bireysel kimligini ve yaratici siirecini izleyiciye

aktarmada onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Otografik ¢oziimleme agisindan degerlendirildiginde, bu eser sanat¢inin dogrudan
miidahalelerini ve kendine 6zgii cizgisel dili sergilemektedir. Kadin figiirlerinin
betimleniginde kullanilan akict ve kivrimli c¢izgiler, Ayaz’in elinin 06zgiin
hareketlerinin izlerini tasir. Ayrica, figiirlerin kompozisyon igindeki yerlesimi ve
onlara eslik eden soyut unsurlar, sanat¢inin yaratici siirecini ve kisisel stilini ortaya
koyar. Bu otografik unsurlar, sadece sanat¢inin teknigi degil, ayn1 zamanda onun i¢
diinyas1 ve diisiinsel siire¢leri hakkinda da bilgi verir. Eserdeki figiirlerin yiiz ifadeleri,
pozisyonlar1 ve renk kullanimi, izleyiciyi eserin i¢ine ¢ekerken, sanat¢inin yasama,
kadina ve dogaya dair bakis acisini yansitir. Mustafa Ayaz’in bu eseri, sanat¢inin kendi
el yazis1 ve figiiratif yorumlamalariyla otografik izler birakarak sanat eserini bir tiir

kisisel ifade bigimine doniistiirdiiglinii gostermektedir. Bu da izleyiciye, sadece bir
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gorsel deneyimden Ote, sanat¢inin i¢ diinyasini kesfetme ve onunla bir bag kurma

firsati sunar.

3.4.2.25. Fahrelnissa Zeid (d. 1901-1991)

Fahrelnissa Zeid, 1901 yilinda Istanbul’da dogmus, koklii bir aileden gelen dnemli bir
Tiirk kadin sanatgidir. Ailesi, onun sanat hayatindaki en onemli etkilerden biri
olmustur. ilk sanat egitimini Istanbul’daki inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde alan Zeid,
daha sonra Paris’teki Ranson Akademisi’nde Roger Bissiere’nin atdlyesinde
calismistir. Bu deneyim, onun sanat kariyerinde 6nemli bir doniim noktast olmustur
(Akcay, 2015; Aydemir, 2023). Zeid, eserlerinde genellikle figiiratif ve soyut unsurlari
bir araya getirerek kendine 6zgii bir sanat dili gelistirmistir. Sanati, bireyin igsel
diinyasin1 yansitma ve duygu yogunlugunu ifade etme iizerine odaklanmistir. Hayati
boyunca Paris, Berlin, Londra gibi bir¢ok sehirde yasamis ve sergiler agmis, Tiirk

sanatinin uluslararasi alanda taninmasina katkida bulunmustur (Yakin Uldes, 2017).

Fahrelnissa Zeid’in sanata yaptig1 katkilar, sadece eserleriyle sinirli kalmamis, ayni
zamanda egitmen olarak da sanat diinyasina yon vermistir. 1981 yilinda kurdugu
Kraliyet Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde, 6grencilerine soyut resimler yapmalar i¢in
ilham vermistir. Zeid, yasam1 boyunca imzasii ve ismini bir¢ok kez degistirmis,
1969°dan itibaren Fahrelnissa Zeid ismini kullanmaya baslamistir. Sanat¢inin yasama,

1991 yilinda Amman’da son bulmustur (Sonmez, 2020; Devrim, 2023).

e
TA A3

Resim 3.41. Fahrelnissa Zeid, Soyut (Gegicilik... Su... Giines), 1953, tuval lizerine yagliboya,
182x452 cm (URL-42: https://www.artroad.org/istanbul-modern/)

117



Fahrelnissa Zeid’in 1953 tarihli “Soyut (Gegicilik... Su... Giines)” adli eseri,
otografik baglamda ele alindiginda sanat¢inin kendine 6zgii el yazisini, kisisel
deneyimlerini ve igsel diinyasini eserine yansittigi sdylenebilir. Otografik kavram, bir
sanat¢inin eserine kendi imzasini, kisisel tarzini ve yaraticiligini yansitan unsurlarini
icerir. Bu eserde Zeid’in kullandigi soyut formlar, parlak renk paleti ve yogun
kompozisyon yerlesimi, onun ig¢sel diinyasinin ve sanatsal kimliginin gii¢lii bir

yansimasidir.

Zeid’in eserlerinde figiiratif ve soyut unsurlar1 bir araya getirme yetenegi, bu tabloya
da yansimistir. Ancak, bu eserin diger eserlerinden ayrilan yonii, figiiratif unsurlarin
tamamen soyut formlarla yer degistirmis olmasidir. Bu ge¢is, sanatg¢inin igsel bir
yolculugu ve yasamin gecici dogas1 hakkindaki diisiincelerini sembolize eder. Sar1 ve
kirmiz1 gibi sicak renklerin baskin kullanimi, onun enerjik ve duygusal ifadesini
vurgular. Eserde kullanilan formlar, geometrik olmalarina ragmen organik bir akis

hissi verir ve bu, Zeid’in eserine kisisel bir dokunus katmaktadir.

Otografik baglamda, Zeid’in bu eseri, onun soyut sanata getirdigi yenilik¢i bakisi ve
renk kullanimindaki cesareti ile bireysel sanat kimliginin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Sanat¢inin, yasamindaki geg¢icilik, doga ve zaman kavramlarina
dair kisisel algis1 bu eserde giiclii bir sekilde hissedilir. Renklerin ve formlarin bir
araya gelisi, onun yaratici slirecindeki 6zgiinliigiinii ve sanata olan kisisel yaklagimini

acikga gdsterir.

3.4.2.26. Mutluhan Tas (d. 1973-)

Mutluhan Tas, 1973 yilinda Hollanda'nin Almelo kentinde dogmustur. Lisans
egitimini 1994 yilinda Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali'nda tamamlamistir. Yiiksek lisansmi 2001 yilinda Selguk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde "Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin Kurulusundan 2000’li
Yillara Kadar Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Sanat ve Siyaset iliskileri" baslikl1 teziyle
tamamlamistir. 2010 yilinda, aym iiniversitenin Resim-Is Egitimi Doktora
programindan "XIII. Yiizyilda Anadolu'da Hakim Olan Tasavvuf Hareketlerinin 1980
Sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1" konulu tezi ile doktora derecesini

almistir.
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Akademik kariyerine Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi
Anabilim Dali’nda arastirma gorevlisi olarak baglamis ve 2010 yilinda Selguk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel boliimde yardimei dogent unvaniyla
Ogretim iiyesi olmustur. 2014-2020 yillar1 arasinda dogent, 2020'den itibaren ise
profesor unvaniyla gorevine devam etmektedir. 2022 yilindan itibaren Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Resim-is Egitimi

Anabilim Dali’nda profesor olarak akademik ¢alismalarini siirdiirmektedir.

Mutluhan Tas’in bilimsel arastirma ve sanatsal iiretim pratigi, tasavvuf estetigi ve
Tiirk-Islam sanatlarinin modern sanatla etkilesimi iizerine yogunlasmaktadir.
Eserlerinde agirlikli olarak ilahi ask, Mevlana, Hallac-1 Mansur gibi tasavvufi
figtirlerin etkilerini yansitan sanatsal anlatimlar mevcuttur. Sanat ve bilim diinyasinda,
geleneksel sanat formlarint modern yaklagimlarla birlestirerek, estetik ve kiiltiirel
mirasin giiniimiiz sanat1 ile nasil harmanlanabilecegini aragtirmaktadir (Enveroglu,

2012).
Mutluhan Tas’1n akademik goérevleri, yonettigi lisansiistii tezler, yliriittiigii projeler ve

ulusal-uluslararas1 sergilerdeki etkin katilimlari ile sanata olan katkisi genis bir

cercevede degerlendirilmekte ve Tiirk sanatina 6nemli katkilar saglamaktadir
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Resim 3.42. Mutluhan Tag, Daire Ta-Sin’i, 2007, tuval tizerine akrilik boya, 130x100 cm.

Daire Ta’sin’1 ifadesi, Hallac-1 Mansur’un yazilarinda ve tasavvufi diisiincelerinde,
mistik sembolizm ile iligkilidir. Hallac-1 Mansur’un Kitabii't-Tevasin adli eseri, Ta’sin
harfleri ile baslar ve bu harfler Kur'an'daki mukatta harfleridir. Tasavvufi anlayista bu
harfler ilahi sirlarin isareti olarak kabul edilir. Daire, sonsuzlugu, ilahi birligi ve tiim
varligin ilahi kaynaga doniislinii sembolize eder. Hallac, bu sembolizmle ilahi askin

birligini ve insanin varolusun kaynagina doniisiinii vurgular.

Hallac, kendisinin “Ene’l-Hak” (Ben Hakkim) s6zii ile ilahi birlige isaret ederken,
Daire Ta’sin’i de bu ilahi bilginin ve doniisiimiin bir sembolii olarak yorumlamaktadir.
Hallac’in metinlerinde Ta’sin ile baslayan bdliimler, insanin nefsiyle olan

miicadelesini ve ilahi hakikati arayisini anlatir. Bu baglamda Daire Ta’sin, hem bir
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ilahi hikmeti sembolize eder hem de insanin ilahi hakikate ulasma yolculugunu temsil

eden bir tasavvufi 6ge olarak karsimiza cikar (Oztiirk, 1976).

Bu resimde, ortada bulunan el yazisiyla yazilmis metin dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin
kendi eliyle yazdigi bu metin, eserin otografik dogasini olusturan ana unsurlardan
biridir. Nelson Goodman'in otografik sanat tanimi baglaminda, otografik eserler
sanat¢inin bireysel miidahalesiyle ayrilir; bu eser de el yazist araciligiyla sanatginin

dogrudan etkisini gostermektedir.

Bu eserin merkezinde yer alan el yazisiyla yazilmis metin, Hallac-1 Mansir'un "Ey
Sirrim" adli siirinden alimmustir. Hallac-1 Mansir, tasavvuf geleneginde onemli bir
figlir olup, "Ene’l-Hak" (Ben Hakk'im) ifadesiyle ilahi birlik ve hakikat arayisini
simgeler. Bu siir, manevi bir yolculugu, ilahi agki ve hakikatin derin arayisini ifade
eder ve bu tiir temalar, sanat¢inin eserine kattig kisisel bir dokunus olarak karsimiza
cikar. Ortadaki metin, eserin estetik yapisinin ve anlaminin 6nemli bir parcasini
olustururken, bu metnin bizzat sanat¢inin elinden ¢ikmasi, eseri otografik kilan ve
kopyalanamaz bir hale getiren 6zgiinliigii ifade eder. Bu baglamda el yazisi, sadece
gorsel bir unsur degil, ayn1 zamanda sanatg¢inin diislincelerini, hislerini ve yaratici
siirecini izleyiciye aktaran bir aractir. Otografik eserlerin temel 6zelliklerinden biri
olan sanatcinin bireysel izinin ve 6zgiin katkisinin belirginligi, bu eserde de net bir

sekilde goriilmektedir.

Ayrica, sanatginin eser yilizeyinde kullandig1 dokular, renkler ve metinlerin birbirine
entegre edilmesi, eserin daha organik ve samimi bir duygu yaratmasini saglamistir. El
yazisl ile ylizeyin bir araya gelmesi, hem izleyiciye kisisel bir anlati sunmakta hem de
sanat¢inin bu eserdeki bireysel katilimini agik¢a ortaya koymaktadir. El yazisinin
varligi, eserin otografik bir 6ge olarak sanat¢inin kimligini, i¢ diinyasin1 ve sanatsal
niyetini dogrudan yansitmasini miimkiin kilar. Bu eserin otografik ¢oziimlemesi,
sanat¢inin kisisel izlerini ve miidahalelerini igererek eseri daha anlamli ve degerli bir
hale getirdigini gosterir. Bu el yazisinin eserin merkezinde yer almasi, sadece estetik
bir katki saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda eserin anlamin1 ve sanat¢inin kendisiyle
olan baglantisin1 gli¢lendirir. Sanat¢inin bu 6zgiin katkisi, eserin kimligini ve onun

tarihsel olarak 6zgiin bir sanat eseri olmasini saglamaktadir.
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4. BIR UYGULAMA: OTOGRAFIK ETKILERLE
OLUSTURULAN SANAT ESERLERI

Resim 4.1. Ali Ertugrul Kiipeli, "Aslan Yatag1" eskiz ¢aligmasi, 29,7x 21 cm, kagit {izerine kursun
kalem, 2022

Resim 4.2. Ali Ertugrul Kiipeli, "Aslan Yatag1", 109x93 cm, mixed technique on wood panel, 2022
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"Aslan Yatag1" eserlerini incelerken, makalede ele alinan aslan sembolizmi, sanat¢inin
eserine yonelik ¢oziimlemelere olanak saglar. Aslan, tarih boyunca gii¢, otorite ve
kutsalligin sembolii olarak birgok kiiltiirde yer edinmistir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriinde
ve Alevi inancinda, aslan Hz. Ali ile 6zdeslestirilmis ve cesaret, adalet gibi erdemlerle
iligkilendirilmistir (Dursun & Hanga, 2022). Bu sembolik anlamlar, "Aslan Yatag:"

eserinin temasini ve icerigini derinlemesine anlamamiza katki saglar.

Sanatci, ilk etapta aslan temasini ele aldig: ilk eserde (Gorsel 55), kagit tizerindeki
kursun kalem ¢izimiyle kompozisyonun temel unsurlarina odaklanmay1 kolaylastirir.
Sert ¢izgiler, aslanin giiciinii ve heybetini vurgularken, eserin yalinli§i sanat¢inin
aslanin hem fiziksel varligini hem de sembolik 6nemini derinlemesine incelemek
istedigini gosterir. Aslanin yatis pozisyonu, sakin ama ayni1 zamanda tetikte olan bir

glicu yansitir.

Bu eskizde, aslanin durusu ve ¢evresel unsurlar, Tiirk kiiltlirtindeki cesaret ve otorite
sembolizmine dair ipuglari verir. Kursun kalemle yapilan golgelendirme, aslanin viicut
formunu belirginlestirir ve eserin detaylari, aslanin ihtisamini ortaya koyar. Sanatci,
cizgisel detaylarla aslanin tiiylerini ve kas yapisin1 vurgulayarak, onun dogasindaki

gii¢ ve ihtisami1 6ne ¢ikarir.

Bir diger calismasinda (Gorsel 56), sanat¢i ilk eskizde olusturdugu kompozisyonu
daha karmasik ve katmanli bir anlatima doniistiirmiistiir. Ahsap panel {izerine karisik
teknikle calisiimasi, esere ¢ok boyutlu bir doku ve derinlik kazandirir. Ahsap
malzemenin dogal dokusu, aslanin dogayla uyumunu ve vahsiligini yansitir. Karisik

teknik, aslanin sembolik anlamini1 daha giiglii bir sekilde vurgular.

Eserde kullanilan renk tonlar1 ve katmanlar, aslanin giiciinii ve dogasimi1 yansitacak
sekilde diizenlenmistir. Ahsap panelin piiriizlii yiizeyi, aslanin vahsi ve otoriter
dogasini temsil eder. Boya katmanlari, aslanin fiziksel varliginin 6tesinde, kiiltiirel ve
sembolik anlamlarin1 da betimler. Ozellikle sicak ve toprak tonlari, aslanmn dogal

yasam alanina ve tarih boyunca iistlendigi gii¢lii, tanrisal figiire atifta bulunur.

Her iki eserde de aslanin gii¢lii varligy, izleyiciyi derinden etkiler. Sanatginin otografik

yaklasimi, yani kendi el yazis1 ve 6zgiin stilini, hem eskiz ¢aligmasinda hem de ahsap
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panelde kullandigi teknikle net bir sekilde gormekteyiz. Kursun kalemle yapilan
eskizdeki detayli ¢izgiler ve golgelendirmeler, sanat¢inin kisisel yaklagimini
belirginlestirirken; ahsap paneldeki karisik teknik, c¢ok katmanli ve zengin bir
sembolizmi ortaya koyar. Aslanin yattig1 yer, adeta onun dogal tahtin1 temsil

edercesine, ¢evresiyle birlikte bir gii¢ alan1 olusturur.

Bu eserlerin, makalede ele alinan aslan sembolizmiyle uyumlu oldugu sdylenebilir.
Aslanin Tirk kiltiiriindeki otorite ve gili¢ sembolizmi, sanat¢inin bu eserlerdeki
yaklasiminda net bir sekilde goriilmektedir. Ahsap panel tlizerinde kullanilan karigik
teknik, aslanin hem fiziksel giiciinii hem de kiiltiirel anlamini derinlemesine yansitir.
Sanat¢inin otografik dokunuslari, kompozisyona 6zgiin bakis agisini ve aslan temasina
yonelik kisisel ifadesini giiclendirir, bu sembolizmi ne kadar derinlemesine ele aldigin

gosterir.

Resim 4.3. Ali Ertugrul Kiipeli, “purgatory” eskiz ¢aligmasi, 29,7x 21 cm, kagit tizerine miirekkepli
kalem, 2018
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Resim 4.4. Ali Ertugrul Kiipeli, “purgatory” 120.140 cm, acrylic on canvas, 2018

“Purgatory” kelimesi Tiirkgeye "araf" veya "arindirilma" olarak cevrilebilir. Araf,
ozellikle ruhsal bir gegis veya bekleyis halini ifade eder. Bu baglamda, eserin ismi,
izleyiciye, figiirin ruhsal durumunun ve igsel catigmasinin derinligine dair dnemli
ipuglart sunar. Tiirk kiiltliriinde araf, cogunlukla bir belirsizlik ve bekleme durumu
olarak algilanir. Bu gercevede eserin analizi, sanat¢inin bu ruh halini nasil ele aldigim

ortaya koyar.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Huzur” romaninda “araf” kavramini insan ruhunun
huzursuzlugu, igsel ¢atismalar1 ve tereddiitleriyle iliskilendirir. Bu eserde, "araf"
yalnizca bir bekleme ya da gecis hali degil, ayn1 zamanda insanin kaderi, ruhsal
durumlan ve kararsizliklartyla ytizlestigi bir metafizik arayis olarak ele almnir.
Tanpinar, bu “araf” durumunu, bireyin i¢ diinyasindaki gelgitler ve yasadigi
huzursuzluklarin yansimasi olarak kullanmistir. “Araf” bu anlamda, karakterlerin
ruhsal sikismisliklarini, varolussal sorgulamalarini ve i¢sel karmasalarini ortaya koyan

derin bir sembolizmdir (Okay, 2017, s. 722).

Bu eskiz ¢aligmasinda (Gorsel 57), sanat¢1 el yazisinin dzgiinliigiinii ve otografik
izlerini net bir sekilde ortaya koymustur. Miirekkepli kalemle kagit iizerine yapilan
cizimler, sanat¢inin kendine 6zgii tarzin1 ve el hareketlerinin izlerini tasir. Figiirin

etrafinda dolanan ve bas kisminda yogunlasan cizgiler, belirsizlik ve kaosun gorsel
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ifadesidir. Burada sanat¢inin, elinin dogal hareketleriyle olusturdugu ¢izgiler,
otografik bir iz tasiyarak figiiriin ruh halini somutlastirir. Ozellikle figiiriin basinin

etrafindaki dolambacli ¢izgiler, "araf" temasinin ruhsal karmasasini yansitir.

Sanat¢inin el yazisi benzeri ¢izgileri, eserinin kompozisyonuna derinlik kazandirirken,
ayn1 zamanda eserin otografik dogasini vurgular. Bu ¢izgilerin yarattig1 karigiklik,
izleyiciye figiiriin i¢sel catigsmasini aktaran bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sanatci,
figiiriin yatay durusunu ve ¢evresindeki kaotik ¢izgilerle, araf halinin dengesizlik ve

aray1s duygusunu gozler oniine serer.

Tuval tizerine akrilik caligmada (Gorsel 58), sanat¢1 otografik ¢oziimlemeleri daha da
derinlestirerek, eseri ¢ok katmanli bir anlatiya doniistiirmiistiir. Araf temasini tuvalin
genis yiizeyine yayarken, renklerin ve ¢izgilerin dinamik kullanimziyla, figiiriin ruhsal
yolculugunu gorsel bir dille ifade eder. Burada sanat¢inin el hareketleri ve otografik

dokunuslari, eserin dokusunda ve kompozisyonunda belirginlesir.

Eserin basglig1 olan "Purgatory," Tiirkgede “araf” olarak cevrildiginde, bu figiiriin
bekleyis ve arinma halinin derinligine dair bir anlati sunar. Sanatci, arafi hem figiiriin
durusuyla hem de gevresindeki ¢izgilerin karmagikligryla betimlemektedir. Ozellikle
figiirtin basinin etrafinda dolasan ¢izgilerin, sanat¢inin elinin 6zgiin izlerini tasidig
gozlemlenir. Bu cizgiler, otografik bir anlatimin pargasi olarak, figiiriin icsel
catismasini ve ruhsal durumunu yansitir.Eserde kullanilan renk tonlari, 6zellikle mavi
ve yesilin derin tonlari, araf halinin melankolik ve kararsiz ruh halini ifade eder.
Tuvalin dokusundaki yogun boya katmanlari, sanatcinin el hareketlerinin ve
dokunuslarinin izlerini tagir. Bu katmanlar, otografik ¢oziimlemenin 6nemli bir parcast
olarak, eserin ¢ok boyutlu bir sekilde yorumlanmasina olanak saglar. Ozellikle figiiriin
basinin etrafindaki ¢izgilerin dinamik yapisi, izleyiciyi figiiriin i¢sel yolculuguna ve

araftaki bekleyisine dair bir diislinceye sevk eder.
Genel Degerlendirme:

Sanat¢inin “purgatory” adli eserlerinde, otografik ¢oziimlemeler ve el yazisi izleri,
eserin ruhunu anlamamiza olanak tanir. ilk eskiz ¢alismasinda (Gérsel 57), sanat¢inin

elinin dogal hareketlerinin izlerini tagiyan ¢izgiler, figiirlin igsel karmasasini1 ve araf
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halini somutlastirirken, tuval ¢calismasinda (Gorsel 58) bu ¢izgiler, renk katmanlariyla

birleserek daha zengin ve ¢ok boyutlu bir anlati olusturur.

Eserin ismi olan "Purgatory"nin Tiirk¢edeki karsiligi "araf," sanat¢inin bu temaya
yonelik kisisel ve otografik ifadesinin derinligini ortaya koyar. Her iki eserde de
figliriin etrafindaki cizgilerin ve kompozisyonun yogunlugu, araf halindeki ruhsal
karmagiklig1 ve belirsizligi giiclii bir sekilde yansitir. Bu eserler, sanat¢inin otografik
yaklagiminin ve 6zgiin el yazisinin gorsel bir ifadesi olarak, izleyiciyi figliriin ruhsal

yolculugu ve araftaki bekleyisi lizerine diisiinmeye davet eder.

Resim 4.5. Ali Ertugrul Kiipeli, “Vizyon” eskiz ¢alismasi, 50x35 cm, kagit iizerine kursun kalem,
2022
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Resim 4.6. Ali Ertugrul Kiipeli, "Vizyon" 70x50 c¢m, tuval tizerine CGD+AI baski, 2024

Sanatcinin “Vizyon” adli bu eskiz ¢alismasinda (Gorsel 59), figiiriin yiizii merkezde
konumlandirilmis ve detayli ¢izimlerle belirginlestirilmistir. Kagit {izerine kursun
kalemle yapilan bu ¢izimler, sanat¢inin elinin 6zgiin hareketlerini yansitarak otografik
yaklasimini vurgular ve figiiriin ruhsal durumunu ortaya koyar. Ozellikle gdzlerin
belirgin ve odak noktasi olmasi, "vizyon" temasinin igsel bir bakisi, derin diislinceyi

veya gelecege dair bir i¢ gorii arayisini temsil ettigini gosterir.

Cizim boyunca kullanilan dairesel hatlar ve geometrik sekiller, figiiriin etrafindaki
enerjiyi ve diigiincelerin karmagsikligin1 yansitir. Yiiz ¢evresindeki cizgiler, figiiriin
hem fiziksel hem de zihinsel alanin1 vurgular. Cizgilerdeki karisiklik ve yogunluk,
figlirtin ruh haline dair ipuclar1 verirken, sanat¢inin el hareketlerinin dogrudan esere
yansidigin gosterir. Bu nedenle bu eskiz ¢alismasi, otografik ¢oziimlemelerle doludur

ve sanat¢inin "vizyon" temasina yonelik kisisel ifadesini aciga ¢ikarir.

Gorsel 60'da ise sanatci, ilk eskizde olusturdugu kompozisyonu daha ileri bir teknikle
ele almistir. CGD+ALI (Bilgisayar Destekli Grafik + Yapay Zeka) teknigi kullanilarak
tuval iizerine baski yapilan bu calisma, dijital sanatin olanaklarin1 ve sanat¢inin
otografik yaklagimini bir araya getirir. Figiirlin detaylari, renklerin katmanli

kullanimiyla daha da derinlestirilmis ve izleyici lizerinde gii¢lii bir etki birakmustir.
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Bu ¢alismada gozler, yine odak noktasidir ve "vizyon" temasinin igsel bir bakisi temsil
eder. Dijital teknikle {iretilmis olmasina ragmen, figiiriin etrafindaki c¢izgilerin
otografik izler tasidig1 gozlemlenir. Sanatgi, bu gizgiler araciligiyla figiiriin zihinsel
durumunu, igsel karmasikligini ve ruhsal derinligini ifade eder. Ozellikle goz
cevresindeki mavi ve kahverengi tonlarmin kullanimi, figiiriin ruhsal yogunlugunu

vurgular.

Genel Degerlendirme:

Sanat¢inin "Vizyon" adli eserlerinde, otografik izler ve el yazisi benzeri ¢izgiler,
figlirtin ruh halini anlamamiza ve "vizyon" temasinin derinligine inmemize olanak
tanir. i1k eskiz ¢alismasinda (Gorsel 59), sanat¢inin elinin dogal hareketlerinin izleri,
figiiriin diistinsel karmasikligini ve igsel vizyonunu somutlastirirken, tuval iizerine
bask1 yapilan ¢alismada (Gorsel 60), dijital tekniklerin eklenmesiyle bu karmagiklik

daha kapsamli bir sekilde ele alinmistir.

Her iki ¢alismada da figiirlin gozleri, "vizyon" temasinin odak noktasini olusturur. Bu
gozler, izleyiciyi figiliriin i¢sel diinyasina c¢ekerek, sanat¢inin otografik ifadesinin
giiclinii ortaya koyar. Sanat¢1, bu eserlerde hem geleneksel ¢izim tekniklerini hem de
dijital sanatin imkanlarini kullanarak, "vizyon" temasina kisisel ve otografik bir

yaklagim getirmistir.

Otografik c¢oziimlemeler acisindan bakildiginda, sanat¢inin el hareketleri ve kendi
yazisinin 0zgiin izleri, hem kagit tizerindeki eskizde hem de tuval {izerine yapilan
dijital baskida dikkat ¢eker. Bu ¢izgiler, sanat¢inin i¢ diinyasindaki diisiince akigini ve
vizyonunu yansitan, neredeyse birer el yazisi niteliginde izlerdir. Sanat¢inin kendi el
yazisina benzeyen bu ¢izgiler, esere kisisel bir derinlik ve kimlik kazandirir.
Eserlerdeki otografik izler, sanat¢inin igsel yolculugunun ve "vizyon" temasina
yonelik 6zglin yaklasiminin izleyiciye aktarilmasinda onemli bir rol oynar. Bu
yaklasim, sadece figiiriin kendisini degil, ayn1 zamanda sanat¢inin ruhsal durumunu,

elinin dogal hareketlerini ve diisiinsel akigin1 da gozler oniine serer.
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Resim 4.7. Ali Ertugrul Kiipeli, "Hiidda" eskiz ¢aligmasi, 29,7x 21 cm, kagit {izerine kursun kalem,
2018

Resim 4.8. Ali Ertugrul Kiipeli, "Hiidda", 140x160 cm, tuval {izerine akrilik, 2018

Sanat¢inin "Hiidda" adli bu eskiz ¢alismasinda (Gorsel 61), figiir karisik ¢izgilerle
olusturulmus ve dinamik bir sekilde hareket eder gibi resmedilmistir. Eskiz, sanat¢inin
0zgilin el hareketlerinin izlerini tasiyan, dairesel ve girift ¢izgilerle doludur. Kagit

tizerine kursun kalemle yapilan bu c¢izimler, sanat¢inin otografik yaklagimin
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vurgulamakla kalmaz, ayni zamanda figiiriin ruhsal durumunu ve enerjisini de gozler

Online serer.

"Hiidda" kelimesinin Tiirk¢ede anlamina baktigimizda, dogrudan bir karsilik bulmak
zor olsa da, bu kelime mistik ve ruhsal bir anlam tasiyabilir. Sanat¢1, bu kelimenin
belirsizligini ve derinligini, figlirlin bedenini saran dolambach c¢izgilerle ifade
etmektedir. Figiirlin belirsiz hatlar1 ve karmasik yapisi, hem fizikselligi hem de
ruhsallig1 ayn1 anda temsil eder. Bu cizgiler, sanat¢inin elinin dogal hareketleriyle

yaratilmis, 6zgiin ve otografik izlerdir.

Sanat¢inin ¢izgilerinde goriilen yogunluk ve hareketlilik, figiiriin i¢sel ¢atigmasini ve
dinamik ruh halini yansitir. Figiliriin durusundaki denge ve devinim, izleyiciye, figiiriin
arafta kalmig bir varlik ya da arayis icinde olan bir ruh hali ile kars1 karsiya

oldugumuzu hissettirir.

Sanatc1, Gorsel 62'de ilk eskizde olusturdugu kompozisyonu tuval iizerinde daha ileri
bir teknikle gelistirerek, karmasik bir anlati olusturmustur. Tuval iizerine akrilik boya
kullanarak, figiiriin etrafindaki ¢izgilerin yogunlugunu ve hareketliligini daha da
vurgulamistir. Figiir, bu eserde daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar ve tuvalin genis

ylizeyi, izleyiciye figiirin enerjisini daha derinlemesine hissettirir.

"Hiidda" ismi, eserin ruhsal ve mistik havasina uygun sekilde, figiiriin hareketli ve
belirsiz dogasini yansitir. Sanatgi, figiiriin etrafindaki ¢izgilerin akisini ve karigikligin
koruyarak, otografik izleri esere eklemeyi siirdiirmiistiir. Ozellikle figiiriin
cevresindeki renklerin kullanimu, figiiriin hem igsel hem de digsal diinyas1 arasinda bir
gecisi temsil eder. Tuvalde kullanilan mavi, kahverengi ve beyaz tonlar, figiiriin ruhsal

yolculugunu ve igsel catigmasini yansitir.
Genel Degerlendirme:

Sanat¢inin "Hiidda" adli eserlerinde, otografik izler ve el hareketleri, figiiriin igsel
diinyasim1 anlamamiza olanak tanir. ilk eskiz calismasinda (Gorsel 61), sanatcinin

elinin dogal hareketlerinin izleri, figiiriin i¢sel karmasikligini ve enerjisini yansitirken,
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tuval lizerine akrilik boya ile yapilan ¢alismada (Gorsel 62), bu izler daha kapsamli bir

sekilde ele alinmistir.

Her iki eserde de figiiriin karmasik yapisi, "Hiidda" temasinin ruhsal ve mistik dogasini
ortaya koyar. Sanat¢inin otografik yaklasimi, figiiriin ¢izgilerindeki hareketlilik ve
enerji aracilifiyla izleyiciye giiclii bir ifade sunar. Bu ¢izgiler, sadece figiiriin bedensel
varligini degil, ayn1 zamanda sanat¢inin i¢ diinyasini ve kisisel ifadesini yansitir. Bu
eserlerdeki otografik izler, sanat¢inin "Hiidda" temasina yonelik 0zgiin ve

derinlemesine bir bakis a¢isin1 ortaya koyar.

Resim 4.9. Ali Ertugrul Kiipeli, "Turna" eskiz ¢aligmasi, 15x 20 cm, bristol kagit {izerine kursun
kalem, 2018

Resim 4.10. Ali Ertugrul Kiipeli, "Turna" 70x50 cm, tuval {izerine CGD+AI baski, 2024

Sanatcinin "Turna" adli bu eskiz ¢aligmasinda (Gorsel 63), kus figiirii merkezde yer

alir ve detayli ¢izimlerle olusturulmustur. Kagit {izerine kursun kalemle yapilan bu
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¢izim, sanatcinin el hareketlerinin 6zgiin izlerini tasir. Eskizde, kusun kanatlar1 yazi
ve ¢izgi Ogeleriyle doludur; bu 6geler, sanat¢inin otografik yaklagimini yansitir. Kus
figiirti, ince uzun boynu ve yayilmis kanatlariyla hareket ve zarafeti bir arada sunar.
Bu noktada, sanat¢inin yazi karakterini bir tasarim unsuru olarak kullanmasi, adeta
hazir bir yazi blogunu kendi kimligiyle birlestirerek plastik bir 6ge haline

doniistiirmesi, ex-otografik bir anlayisi ortaya ¢ikarmaktadir.

Turna kusu, 6zellikle Tiirk kiiltiiriinde, uzun 6mrii ve zarafetiyle bilinir ve sembolik
olarak 6zgiirliigl, sevgiyi ve uzun 6mrii temsil eder. Alevi-Bektasi inan¢ edebiyatinda
da turna, sadakatin, haber getirmenin ve ruh tasimanin bir simgesi olarak goriiliir
(Daimi, 2021, s. 190). Bu eskiz ¢aligmasinda, sanat¢1 turnanin kiiltiirel ve sembolik
anlamimi, ¢izgilerin karmasikligi ve hareketliligi ile yansitmistir. Kanatlarin ug
kismindaki karisik ¢izgiler ve yazilar, turnanin hem fiziksel hem de ruhsal
Ozgurliigiinii vurgular. Sanat¢inin el hareketleri, turnanin i¢sel diinyasini ve zarafetini

ortaya koyan 0zgiin ¢izgilere doniisiir.

Bu calismada sanatgci, ilk eskizde olusturdugu kompozisyonu dijital tekniklerle tuvale
tastyarak daha renkli ve dinamik bir anlatim sunmustur (Gorsel 64). CGD+AI
(Bilgisayar Destekli Grafik + Yapay Zeka) teknigi kullanilarak olusturulan bu eser,
dijital sanatin olanaklariyla kus figliriiniin hem fiziksel hem de ruhsal varligini
derinlestirir. Figiir, tuval lizerinde daha belirgin ve yogun bir sekilde ortaya cikar.
Kanatlarindaki renk gecisleri ve detaylar, turnanin zarafetini ve 6zgiirliigiinii daha da

vurgular.

Bu calismada sanatc1, turnanin kanatlarini olusturan ¢izgilerin akisini ve yogunlugunu
koruyarak otografik izleri eserine eklemeye devam etmistir. Ozellikle kanatlarindaki
renklerin ¢esitliligi, turnanin yasam dongiisiine ve dogadaki giizelligine gonderme
yapar. Figliriin ¢evresindeki renkler ve c¢izgiler, izleyiciye turnanin zarif ama ayni

zamanda gii¢lii varligini hissettirir.

Genel Degerlendirme:

Sanat¢inin "Turna" adli eserlerinde, otografik izler ve el hareketleri, turna kusunun

kiiltiirel ve ruhsal anlamin1 anlamamiza olanak tanir. Ik eskiz calismasinda (Gorsel
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63), sanat¢cinin elinin dogal hareketlerinin izleri, turnanin zarafetini ve 6zgiirligiinii
somutlastirirken, tuval tizerine CGD+AI baski ile yapilan ¢alismada (Gorsel 64), bu
izler dijital tekniklerle daha kapsamli bir sekilde ele alinmistir. Her iki ¢calismada da
turnanin kanatlari, yazi ve ¢izgi Ogeleriyle doldurularak sanatginin otografik
yaklagimini ortaya koyar. Kanatlarda kullanilan ¢izgiler ve renkler, turnanin hem
fiziksel giizelligini hem de derin sembolik anlamini yansitir. Sanatgi, bu eserlerde
geleneksel c¢izim tekniklerini dijital sanatin imkanlariyla birlestirerek "Turna"

temasina kisisel ve otografik bir bakis agis1 getirmistir.

Resim 4.11. Ali Ertugrul Kiipeli, " Ilm-i cifir’ " eskiz ¢alismasi, 29,7x 21 cm, bristol kagit {izerine
miirekkepli kalem, 2017

135



i w,‘ -

Resim 4.12. Ali Ertugrul Kiipeli, " ilm-i cifir 110x130 cm, tuval iizerine akrilik, 2018

"{Im-i Cifr," harflere verilen say1 degeri araciligiyla gelecege ya da gegmisteki olaylara
dair isaretler ¢ikarma ilmidir. Bu ilmin, Islam kiiltiiriinde 6nemli bir yeri vardir ve
Hazret-i Ali, bu ilmin ustasi olarak anilmaktadir. Ozellikle tasavvuf ve Islam diisiince
tarihinde, "ilm-i cift" harflerin ve sayilarin gizemini anlamaya yonelik mistik bir caba

olarak kabul edilir (Calka, 2011, s. 90).

Bu baglamda, sanatcinin "Ilm-i Cifr" temasim isledigi ¢alismalarinda, harflerin ve
cizgilerin i¢ ice ge¢misligi, bu mistik arayisi ve anlam diinyasini temsil etmektedir.
Sanat¢iin "[lm-i Cifr" adli eskiz calismasinda (Gorsel 65), cizgilerle olusturulan
formlar, tipki "ilm-i cifr"deki harflerin ve sayilarin anlamlari gibi, derin bir
sembolizmi i¢inde barindirir. Bristol kagit iizerine miirekkepli kalemle yapilan bu
cizimler, sanat¢inin el hareketlerinin izlerini tasiyan, 6zgiin bir otografik yaklasimi
yansitir. Bu eser, harflerin ve sembollerin igsel bir anlam diinyasina kapi aralayan,

karmasik ve ¢cok katmanli yapisini gosterir.

Sanatci, bu temay1 tuval {izerine akrilik boya ile gerceklestirdigi bir diger eserinde
(Gorsel 66), harf ve sembol yogunlugunu daha da vurgulamistir. Tuvalin genis yiizeyi,
harflerin i¢ ice gectigi, katman katman iist iiste bindigi bir alan haline gelmistir. "IIm-
1 Cift" konusunun isaret ettigi gizemli ve ¢ok yonlii anlama uygun olarak, tuvaldeki

cizgilerin yogunlugu ve akisi, eserin ruhunu olusturur. Burada sanatci, harflerin ve
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cizgilerin plastik bir unsur olarak kullanilmasini, ex-otografik bir anlayisla ele alarak,

"ilm-i cifr" temasiyla birebir iligkili, 6zgiin bir gorsel dil yaratmustir.

Bu eserlerde sanat¢inin, "ilm-i cifr" kavramini ve onun tarihsel, kiiltiirel anlamlarini,
otografik izler ve yazi karakteriyle biitiinlestirdigi gézlemlenir. Ozellikle, harflerin ve
cizgilerin karmasikligi, "ilm-i cifr"deki mistik ve derin anlam arayigini yansitir.
Sanatci, bu eserlerde sadece harflerin ve sembollerin gorsel formlarini degil, ayn
zamanda onlarin tagidigi kiiltiirel ve ruhsal degerleri de yansitarak, izleyiciyi bu mistik

yolculuga davet eder.

Genel Degerlendirme:

Sanatginin "Ilm-i Cifr" temasmi ele aldig1 bu eserler, harflerin ve sembollerin
otografik bir yaklasimla nasil mistik ve derin bir anlam arayisinin pargasi haline
getirilebilecegini gosterir. Eserlerde kullanilan ¢izgi, harf ve sembol yogunlugu, "ilm-
i cifr"deki gizemli ve ¢ok katmanli anlamlar1 vurgular. Sanat¢inin el hareketleriyle
olusturdugu 6zgiin ¢izgiler, hem eserlerin otografik yapisini pekistirir hem de harflerin

icerdigi kiiltlirel ve ruhsal degerleri gozler oniine serer.

Gorsel 65'de yer alan eskiz ¢alismasinda, harflerin i¢ ice gegmisligi ve kagit iizerindeki
miirekkepli kalem izleri, sanatginin "ilm-i cift" temasim1 anlamaya yonelik
derinlemesine yaklasimini yansitir. Bu yaklasim, harflerin ve sembollerin birer plastik
unsur olarak ele alinmasiyla eserde somutlasir. Tuval iizerine akrilik boya ile
gerceklestirilen Gorsel 66'da ise, bu kavramin daha kapsamli ve katmanli bir
yorumunu goérmekteyiz. Burada, harflerin ve sembollerin akisi, eserin ruhunu

olustururken sanat¢inin ex-otografik yaklagiminin bir parcasi haline gelir.

Sanatci, "ilm-i cift" kavramini otografik izler ve yazi karakteriyle biitiinlestirerek,
izleyiciyi hem gorsel hem de manevi bir yolculuga davet eder. Eserlerdeki harflerin ve
cizgilerin karmagikligi, sanatginin bu mistik arayisa olan ilgisini ve kisisel ifadesini
ortaya koyar. Boylece, hem "ilm-i cift" kavramimin derin anlam diinyast hem de

sanat¢inin 6zgiin otografik tarzi bu eserlerde etkileyici bir sekilde biitiinlesir.
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Resim 4.13. Ali Ertugrul Kiipeli, "Ore Serial”, 200x160 cm, tuval {izerine akrilik, 2018

Otografik hareketler ve jestlerin soyut sanattaki rolii, 6zellikle 1950'lerde ortaya ¢ikan
sanat egilimlerinde giiclii bir sekilde kendini gosterir. Fineberg (2014), soyut
ekspresyonist resimlerde bu jest ve hareketlerin, sanat¢inin igsel diinyasi ve kimligini
yansittigin1 vurgular. Bu donemde, sanat¢ilar dogrudan otografik bir yaklasim
benimseyerek tuval iizerinde kendi duygusal ve igsel diinyalarini inga etmislerdir. Cy
Twombly ve Georges Mathieu gibi sanatgilar, soyutlamalarini otografik bir anlati
bicimine doniistiirerek kisisel kimliklerini ve duygusal ifadelerini ortaya
koymuslardir. Twombly'nin eserlerinde, dogrudan hareketin otografik ifadesinin giiglii

bir sekilde hissedildigi belirtilir (Fineberg, 2014, s. 145).

Sanatg1 Ali Ertugrul Kiipeli de "Ore Serial" (Gorsel 67) adli eserinde bu otografik
yaklagimi benimseyerek, soyutlama gelenegini kendi tislubuyla devam ettirmektedir.
Tuval iizerindeki yogun renk katmanlari ve belirsiz sekiller, sanat¢inin igsel
diinyasindaki karmasiklig1 ve ruh halini otografik bir bigimde ortaya koyar. Eserdeki

kirmiz1 ve siyahin ¢arpici kontrasti, izleyiciye derin ve yogun bir atmosfer sunar. Bu,
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sanat¢inin otografik jestlerinin ve el hareketlerinin varligin1 kuvvetli bir sekilde

vurgular.

Gorsel 67'de, otografik hareketler yalnizca bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin kimligini ve kisisel diinyasini tuvale aktarma yontemidir. Eserdeki ¢izgiler
ve izler, sanat¢inin kendine 6zgii stilini ve ifade tarzini agik¢a yansitir. Bu da eseri,
1950'lerde soyut sanatta gdzlemlenen otografik hareketlerin ve jestlerin bir devami

olarak degerlendirmemizi saglar.

Sonug olarak, "Ore Serial" gibi ¢aligmalar, otografik izler aracilifiyla sanat¢inin
kisisel ve ruhsal diinyasinin izlerini tagir. Bu eserler, sanatin hem gorsel hem de
duygusal bir ifade bicimi olabilecegini gostererek, soyutlamanin sanatg¢inin ig

diinyasin1 yansitan giiclii bir disavurum araci oldugunu vurgular.

Resim 4.14. Ali Ertugrul Kiipeli, “contracting”, 200x160 cm, tuval {izerine akrilik, 2018

Eserin otografik agidan ele alinmasi, sanat¢inin tuval {izerindeki dogrudan ve kisisel
izlerini incelemeyi gerektirir. Ali Ertugrul Kiipeli, Gorsel 68'de kaligrafiye 6zgii hat
ve ¢izgi caligmalarimi soyut bir dille ele alirken, otografik izlerini de acikga
sergilemistir. Cizgilerin ve formlarin akiciligi, sanatcinin firga hareketlerini ve

kontroliinii izleyiciye dogrudan yansitir. Bu durum, otografik bir yaklasimi ortaya
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koyar; ¢iinkii sanat¢inin fircasinin tuval lizerindeki hareketi, bir anlamda sanat¢inin

zihinsel ve fiziksel varliginin izidir.

Kaligrafik elemanlarin belirsizligi, sanat¢inin bilingli bir sekilde otografik bir dil
olusturdugunu gosterir. Eserde kullanilan genis, hizli ve kivrak firca darbeleri,
sanat¢inin duygusal ve fiziksel enerjisini tuvale yansittigi anlar1 belgelemektedir.
Burada otografi, sanat¢inin kisisel izlerini tasiyan ve her fir¢a darbesinin kendine 6zgii

bir anlatima sahip oldugu bir ifade bigimi olarak karsimiza cikar.

Copur'un (1996) "kaligrafinin ash olan giizelligin, kendini bi¢im, tasarim, yerlestirme,
ritim, akicilik ve uyumda gosterdigi" vurgusunu hatirlarsak, Gorsel 68'de Kiipeli'nin
hem kaligrafinin estetik unsurlarin1 hem de otografik izleri biinyesinde barindirdigin
gorebiliriz (s. 27). Sanatginin fir¢a hareketleriyle olusturdugu bu isaretler, bir yandan
yazinin geleneksel ritim ve akicili§ini ¢cagristirirken, diger yandan da sanat¢inin 6zgiin

ve kisisel yorumunu igermektedir.

Gorsel 68, Kiipeli'nin kendi otografik dilini yaratma siirecinin bir yansimasidir.
Eserdeki cizgilerin ve formlarin 6zgilirce ve bilingli bir sekilde olusturulmasi,
sanat¢inin dogrudan miidahalesini ve bu miidahalenin biraktig1 izleri agia cikarir.
Boylece, eser hem kaligrafik formlarin estetigini hem de sanat¢inin otografik izlerini

tuvalde bulusturur.
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Resim 4.15. Ali Ertugrul Kiipeli, "ruritanian had”, 40x40 cm, tuval tizerine akrilik, 2018

"Ruritanian Had" (Gorsel 69) adli eser, sanat¢inin otografik yaklasimini gézler oniine
serer. Eserde yer alan ¢izgilerin i¢ ice ge¢cmis dairesel ve karmasik yapisi, sanat¢inin
kisisel el izlerini tasiyarak, eserin otografik kimligini olusturur. Bu 0zgiin ¢izgi
hareketleri, sanatginin tuvale dogrudan miidahalesini vurgular ve eserde otografik
niteliklerin belirleyici bir rol oynadigin1 gosterir. Sanat¢inin kendine 6zgii ¢izgi dili

hem eserin ruhunu hem de sanatcinin diigiinsel diinyasini yansitir.

Kaligramlar, estetik ve yazili ifadeyi bir araya getiren grafiksel siirler olarak
tanimlanir. Sekil ve anlamin birlesimiyle okuyucuda gorsel bir etki yaratmay1 hedefler.
Metinlerdeki gorsel ve kelime oyunlariyla olusturulan figiiratif siirler, konuyu ifade
etmede farkli bir yaklagim sunar. Kaligramlarin ge¢misi, antik doneme kadar uzanir.
Bu baglamda, T. Zilka'ya gére, "Bu siir bicimi M.O. 3. yiizyilda Iskenderiyeli sairler
tarafindan gelistirilmistir. Bu sairler, okuyucuya yalnizca akustik araclarla degil,
metinlerin diizenlenmesiyle de hitap etmeye calismislardir" (Zilka, 1984, s. 234). Al
Ertugrul Kiipeli'nin "Ruritanian Had" adl1 eseri de bu dogrultuda, harflerin ve yazilarin

iist iiste gelerek olusturdugu bigimleriyle kaligramlar1 ¢agristirmaktadir. Sanat¢inin bu
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eseri, ¢izgilerin ve formlarin i¢ ice gectigi, dairesel ve soyut bir yapiyla adeta bir portre

ortaya koyar.

"Ruritanian Had" eserinde, ¢izgiler bir portre formunu animsatacak sekilde birbirine
dolanir. "Kafa" anlamini c¢agristiran dairesel form, bu soyut portrenin temelini
olusturur. Bu durum, eserin goriiniirde bir portre olmasa da insan zihnini ve ruhsal
siirlart temsil ettigini diisiindiiriir. Otografik anlamda, sanat¢inin bu 6zgiin ¢izgi
hareketleri, eserin karakterini ve kimligini belirler. Eserdeki dairesel ve yogun ¢izgiler,

vitray cam etkisi yaratarak eserin soyut bir estetige sahip oldugunu ortaya koyar.

Eserin ismi olan "Ruritanian Had," sanat¢inin soyut sanati ele alig bigimine isaret eder.
"Ruritanian" kurgusal ve hayali tilkeleri ifade ederken, "Had" Arapga kdkenli olup
"sinir" anlamina gelir. Bu isimlendirme, otografik yaklagimin bir sonucu olarak hem
hayali diinyalar1 hem de zihinsel sinirlar1 temsil eder. Sanat¢i, bu eserde soyut ve

kisisel bir dili kullanarak, izleyiciyi otografik ¢izgileri araciligryla kendi i¢ diinyasina

davet eder.

Resim 4.16. Ali Ertugrul Kiipeli, “Perde”, 40x50 cm, tuval tizerine akrilik, 2018

Perde” (Gorsel 70) adli eser, sanatginin otografik tarzim ve kaligrafik etkilerini agikca
yansitmaktadir. Eserin ismi olan "Perde," hem soyut hem de kavramsal anlamda

yorumlamalara aciktir. “Perde” kelimesi, arka planda gizlenen veya saklanan bir gseyi ima
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eder; bu da eserdeki ¢izgilerin ve harflerin ortiik bir sekilde katmanlar olusturdugu hissini
giiclendirir.

Eserde, ¢izgilerin ve harflerin birbirine dolanarak olusturdugu bu karmasik yapi,
sanatcinin kisisel el izlerini sergileyen otografik bir yap1 sunmaktadir. Yogun ve i¢ ige
gecen cizgiler, sanki bir perdenin arkasindaki sembolleri, fikirleri veya duygular
gizliyormus gibi bir etki yaratir. Bu otografik ¢izgiler, sanatginin tuvalle dogrudan

temasinin izlerini tasgir ve izleyiciye sanat¢inin yaratim siireci hakkinda ipuglari verir.

Ayrica, bu eserdeki ¢izgiler ve semboller, kaligramlardan ilham alinmis gibidir.
Kaligramlar, yazinin gorsel estetikle birleserek bir form olusturdugu sanat eserleridir. Ali
Ertugrul Kiipeli'nin bu eserinde, harflerin ve sekillerin i¢ ice gegerek olusturdugu soyut
form, tipki kaligramlarin igerigini yansitir. Bu, sanat¢inin zihnindeki anlamlar ve duygu
durumlarim "perde" metaforu {izerinden aktarma ¢abasini gosterir. Bu sekilde, eser, hem

kaligrafi ile otografigi bulusturur hem de izleyiciye soyut diisiince diinyasini yansitir

\

Resim 4.17. Ali Ertugrul Kiipeli, “Mesk Karalamar1”, 4 adet 25x25 cm, tuval iizerine akrilik, 2018
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Ali Ertugrul Kiipeli’nin “Mesk Karalamalar1” adli eseri (Gorsel 71), sanatginin hat
sanattyla olan derin baglantisini ve otografik yaklasimini ortaya koyar. Mesk, yazi
veya miizikte 6grenmek amaciyla yapilan ¢alisma ve el alistirmasi anlamina gelir. Bu
tanim, hat sanatinda hattatlarin kendilerini degerlendirdikleri ve Olgiilerini kontrol
ettikleri ¢aligmalar1 ifade eder (Yazir, 1974, s. 142). Hattatlar, "mesk" tarzinda
karalamalar yaparak harflerin ve kelimelerin 6lgiilerini belirler ve kagidin her tarafini

kaplayacak sekilde ¢alisir (Derman, 2017, s. 173).

Kiipeli’nin eserindeki iist iiste gelen ve adeta kaligrafik yazinin hareketlerini andiran
formlar, geleneksel mesk calismalarini ¢agristirmaktadir. Bu kaligrafik izler,
Kiipeli’nin eserinde otografik bir ifade bicimi kazanmis, onun igsel diinyasini ve
sanatsal dilini tuvallerine yansitmistir. Ozellikle “Mesk Karalamalari”nda kullanilan
cizgilerin dinamizmi ve akiskanligi, hattatlarin mesk sirasinda kagit tizerinde biraktigi

Ozgir, kendine 6zgii hareketleri hatirlatir.

Hat sanatinda karalamalarin, hattatin kendini degerlendirdigi, 6l¢ii ve formlar1 kontrol
ettigi bir ara¢ oldugu belirtilir (Kayrak ve Kog, 2023, s. 45). Kiipeli de eserinde bu
otografik hareketlerle kendi kimligini ve sanatsal O6zgilinligiinii ifade ederken,

cizgilerin, harflerin ve formlarin birlesimiyle, adeta bir kaligram olusturur.
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Resim 4.18. Ali Ertugrul Kiipeli, "Lav", 2021, MDF {izerine karigik teknik, 44x59,5 cm

"Lav" (Gorsel 72) adli eser, sanat¢inin soyut ve yogun bir ¢izgi diliyle olusturdugu
dinamik bir kompozisyon sunmaktadir. Bu eserde dikkati ¢eken ilk unsur, sicak
tonlarin (turuncu, kirmizi, sart) yogun ve enerjik kullanimidir. Bu renkler, lavin

patlayici ve akiskan dogasini hatirlatmakta ve esere gli¢lii bir hareketlilik katmaktadir.

Cizgisel 0geler ise eserin bastan sona karmasik bir ag seklinde islenmistir. Sanat¢inin
olusturdugu bu ¢izgiler, hem belirgin hem de birbirinin i¢ine gegerek yerlestirilmistir.
Eserin ortasinda kullanilan mavi geometrik formlar, sicak renklerle kontrast yaratarak
kompozisyona denge ve derinlik kazandirmaktadir. Ayni zamanda bu geometrik
formlarin arasinda yer alan kiigiik tiggen ve dikdortgenler, eserin biitlinliiiine ritmik

bir yap1 katmaktadir.

Eserin alt kismindaki siyah, yesil, beyaz ve mavi renklerin birlesimi, ¢izgilerin
arasinda bir temel veya zemin hissi yaratirken, eserin genel kaotik yapisina bir sinir
koyar gibi gorlinmektedir. Bu, sanat¢inin kompozisyonunda bir denge noktasi yaratma

arzusunu ifade edebilir.
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"Otografik" olarak degerlendirildiginde, sanat¢inin kullandig1 cizgilerin kisisel bir
imza niteliginde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle ¢izgilerin olusturdugu
dinamik yapi1, sanatgimin i¢ diinyasindaki enerji ve hareketliligi otografik bir dille
izleyiciye aktarmaktadir. Cizgilerin rastlantisal gibi goériinse de bilingli bir sekilde
diizenlenmis olmasi, sanat¢inin bu eseri yaratirken bilingli bir ifadeye yoneldigini

gosterir.

Sanatcinin bu eserde kullandig1 renkler, ¢izgiler ve geometrik formlar, izleyicide bir
lav patlamasinin kaotik ama bir o kadar da diizenli etkisini uyandirmaktadir. Bu agidan

bakildiginda, "Lav" eseri hem soyut hem de doganin enerjisini ve giiclinii yansitan bir

caligmadir.

Resim 4.19. Ali Ertugrul Kiipeli, "Pirler", 2021, MDF {izerine karigik teknik, 49x50 cm

"Pirler” (Gorsel 73) adli eser, yogun bir ¢izgisel ag ve geometrik formlarin i¢ ige
gectigi, karmasik ve ¢ok katmanli bir kompozisyon sergiler. Sanat¢inin otografik
tarzinin bir yansimasi olan bu ¢aligma, detayli ¢izgi 6rgiisii ve cesur renk kullanima ile

dikkat ceker.

Eserin genelinde hakim olan kirmizi zemin, {izerine siyah ¢izgilerle islenmis yogun

bir ag dokusu barindirir. Bu ¢izgisel yapi, adeta bir harita ya da bir labirent hissi
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uyandirarak izleyiciyi kesfe davet eder. Bu karmasik ¢izgi agi, hem diizenli hem de
rastlantisal bir yapidadir ve sanat¢inin i¢ diinyasindaki ¢ok katmanli diisiinceleri ve

duygular1 yansitiyor gibidir.

Eserin sol {ist kisminda yer alan mavi tonlarda geometrik form, kompozisyonun dikkat
ceken bir 6gesi olarak belirir. Bu mavi form, eserin genel kirmizi tonlariyla kontrast
olustururken ayni1 zamanda bir odak noktasi1 yaratir. Bu sekilde sanatc1, renk kontrasti

ve geometrik form araciligiyla izleyicinin bakisini yonlendirir.

Eserin sag alt kisminda dikkat ¢eken baska bir 6ge ise, daha agik renk tonlarinda
olusturulmus ve siyah gizgilerle ¢evrelenmis oval bi¢cimli alandir. Bu oval form, eserin
yogun ¢izgisel yapisina kars1 bir denge olusturur. igerisine islenmis olan mavi daire,
sanat¢inin kompozisyona kattig1 kiiclik fakat etkili bir detaydir ve esere derinlik

kazandirr.

Otografik agidan bakildiginda, eserdeki cizgiler ve geometrik formlar, sanat¢inin
kendine 6zgii bir ifade dilini ortaya koymaktadir. Cizgilerin yogunlugu, sanat¢inin
yaratict siirecindeki enerjiyi ve ruh halini yansitirken, ayni zamanda eserin ¢ok

katmanli yapisini otografik bir ifadeye doniistirmektedir.

"Pirler" eseri, i¢ ice ge¢mis ¢izgiler ve formlarla, hem karmasik hem de diizenli bir
yapinin birlesimi olarak degerlendirilir. Bu kompozisyon, sanat¢inin hem soyutlamay1
hem de otografik anlatimi nasil ustalikla bir araya getirdigini gozler oniine serer.
Renkler, ¢izgiler ve formlar arasindaki iliski, izleyiciyi eserin derinliklerinde diistinsel

bir yolculuga cikarir.
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Resim 4.20. Ali Ertugrul Kiipeli, "Alacakaranlik", 2021, MDF {izerine karisik teknik, 48,5x50 cm

Alacakaranlik" (Gorsel 74) adli eser, adeta bir karanlik ve aydinlik arasindaki gecisin
izlerini tagir. Sanatgi, bu c¢alismasinda cizgisel ag yapilar1 ve renk tonlariin

kombinasyonuyla dramatik bir atmosfer yaratmistir.

Eserin genelinde yogun bir siyah ¢izgi dokusu hakimdir. Bu ¢izgisel orgii, farkli
seviyelerde ve cesitli kalinliklarda ¢izilmis olup, ylizeyde karmasik bir doku olusturur.
Bu ¢izgiler, sanat¢inin otografik tarzini ve el hareketlerinin izlerini net bir sekilde
yansitir. Eserin iist kisminda dikkat ¢eken yuvarlak form, turuncu ve sar1 tonlariyla,
alacakaranlikta beliren bir giinesi veya ay1 andirir. Bu yuvarlak form, eserin genel

karanlik tonlarina kontrast olusturur ve izleyicinin dikkatini bu alana ¢eker.

Eserin alt kisminda ise daha acik mavi ve turuncu renklerin bulundugu baska bir
yuvarlak form yer alir. Bu form, eserin iist kismindaki formun bir yansimasi ya da
tamamlayicis1 olarak goriilebilir. Eserde yer alan bu iki yuvarlak form, bir denge
yaratirken, ayn1 zamanda giiniin farkli zaman dilimlerini veya ruh hallerini temsil

ediyor gibidir.
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Eserin ortasinda, yatay eksende ince ve renkli 1sik hiizmelerini andiran c¢izgiler
goriilmektedir. Bu ¢izgiler, eserin genel karanlik havasini kirarak, izleyiciye farkli bir
derinlik hissi sunar. Ozellikle bu 151k benzeri detaylar, alacakaranlik temasiyla uyumlu

bir sekilde, karanlik i¢indeki umut ya da gecis anin1 simgeler.

Otografik agidan incelendiginde, sanatginin el hareketleri ve gizgilerin 6zglinliigi,
eserin kimligini ve karakterini belirler. Sanat¢inin ¢izgi dokular1 ve renklerle
olusturdugu bu soyut anlatim, izleyiciyi kendi igsel yolculuguna davet eder.
"Alacakaranlik" eseri, hem bi¢imsel hem de igeriksel olarak derin bir ruh hali
sunarken, ¢izgilerin ve renklerin dinamik kullanimiyla sanat¢inin i¢sel diinyasinin bir
yansimasi olarak degerlendirilir. Bu kompozisyon, izleyiciye hem otografik cizgilerle

olusturulan bir soyutlamay1 hem de giin 15181 ve karanlik arasindaki ge¢is aninin siirsel

bir yorumunu sunar.

Resim 4.21. Ali Ertugrul Kiipeli, "Firtina", 2021, MDF {izerine karigik teknik, 103x60 cm
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"Firtina" (Gorsel 75) adli eser, adindan da anlagilacagi gibi dinamik ve calkantili bir
enerjiyi yansitir. Eserin yiizeyinde yer alan ince detaylar ve karmasik cizgiler,

firtinanin dogasini soyut bir bigimde betimlemektedir.

Sanatgi, eserin genelinde hakim olan mor ve kirmizi tonlariyla giiglii bir atmosfer
olusturmustur. Bu renkler, esere hem derinlik katmakta hem de firtinali bir ruh halini
yansitmaktadir. Eserin yiizeyine kazinmis ince mavi c¢izgiler, firtinanin hareketini,
riizgarin esigini ve calkantili enerjiyi simgeler gibidir. Bu ¢izgiler, karmasik aglar

olusturur ve izleyiciyi eserin igine ¢eker.

Merkezde dikkat ¢eken bir diger unsur, ¢izgilerle olusturulmus geometrik formlardir.
Bu formlar, esere hem diizen hem de kaos arasinda bir denge getirir. "Firtina" adli bu
eserde, ¢izgilerin diizensiz hareketi ve form olusturma cabasi, doganin kontrol
edilemeyen giicline bir gonderme yapar. Ayrica, mavi ¢izgilerin olusturdugu simetrik

yapilar, firtinanin i¢inde bile var olan bir diizenin varligini hissettirir.

Eserin otografik agidan incelenmesi, sanatginin kisisel izlerini ve kendine has ¢izgi
dilini ortaya ¢ikarir. Sanat¢inin eser boyunca ¢izdigi ¢izgilerin enerjisi ve ritmi, adeta
bir firtinanin dogasinda var olan hareketliligi ve karmasiklig1 betimler. Bu ¢izgisel
hareket, sanat¢inin otografik jestlerinin ve igsel diinyasinin dogrudan bir yansimasi

olarak degerlendirilebilir.

"Firtina", soyut ve otografik bir yorumla izleyiciyi doganin vahsi ve kontrolsiiz
enerjisine taniklik etmeye davet eder. Sanat¢inin bu eserdeki ¢izgisel anlatimi, hem
firttnanin kendisini hem de sanat¢inin bu dogal olay1 icsellestirerek tuvallerine
aktarmasini gozler oniine serer. Bu baglamda, eser, otografik bir yaklasim ile doganin

giiclerinin soyut bir temsili olarak degerlendirilir.
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Resim 4.22. Ali Ertugrul Kiipeli, "SSS", 2021, MDF iizerine karisik teknik, 45x24,5 cm

"SSS" (Gorsel 76) adli eser, sanatginin ¢izgisel dilinin ve katmanli yapisinin giiglii bir
ornegidir. Eserde kullanilan parlak sar1 ve yesil tonlari, esere derinlik ve enerji
katarken, dikkat ¢ekici bir aydinlik yaratir. Cizgilerin dolanarak olusturdugu karmasik
ag yapist, izleyiciye dinamik bir hareketlilik hissi verir. Bu, sanat¢inin tuval iizerindeki

hareketini ve otografik izlerini agikca ortaya koyar.

Eserin orta boliimiinde yer alan renkli geometrik sekiller, ¢izgisel yapinin iginde bir
odak noktasi olusturarak, izleyiciyi bu bolgeye ceker. Ozellikle turuncu ve mavi
tonlari, eserin iginde bir sicak-soguk renk kontrasti yaratarak, eserin genel

kompozisyonuna canlilik kazandirir.

Cizgilerin egrisel ve dinamik yapisi, adeta eserde bir akis ve ritim yaratir. Bu durum,
izleyiciye hem diizen hem de kaos i¢inde bir denge sunar. Sar1 tonlarinin hakim oldugu
bu ¢izgiler, esere 151k ve gblge oyunlar1 katarak izleyiciye soyut bir doga manzarasi
sunar. Ayni zamanda bu, sanat¢inin igsel diinyasinin bir yansimasi olarak da

degerlendirilebilir.
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Otografik agidan incelendiginde, sanat¢inin ¢izgilerinin dogrudan ve kendiliginden
hareketleri, eserdeki enerjiyi ve duyguyu giiclendirir. Cizgilerin birbirine gegmesi ve
stk stk yon degistirmesi, sanat¢inin otografik jestlerini ve igsel enerjisini yansitir.
Sanatcinin kendi ¢izgisel dilini kullanarak olusturdugu bu eser, izleyiciye hem gorsel
hem de duygusal bir deneyim sunar. Sonug olarak, "SSS" adli bu eser, ¢izgilerin
hareketliligi ve renklerin canliligiyla izleyiciyi icine ¢eken dinamik bir yapi

sunmaktadir. Otografik hareketlerin ve renklerin birlesimi, sanat¢inin kendi i¢

diinyasinin soyut bir temsilidir.

Resim 4.23. Ali Ertugrul Kiipeli, "Diisbaz", 2021, MDF lizerine karisik teknik, 88x59,5 cm

Diigsbaz" (Gorsel 77) adli eser, sanatginin riiyavari bir atmosferi betimledigi, soyut bir
kompozisyon sunar. Eserde kullanilan mavi tonlarmin yogunlugu ve katmanli yapisi,
izleyiciye derin bir su alti manzarasini ya da gokyiiziine yiikselen bir gegisi ¢agristirir.
Mavinin farkli tonlarinin bir araya gelmesiyle olusturulan gecisler, sanat¢inin ruh

halini ve duygusal yogunlugunu yansitir.
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Cizgilerin dolanarak, karmasik bir yap1 olusturmasi, sanatcinin igsel yolculugunun bir
ifadesi olarak degerlendirilebilir. Eserde yer alan ince ¢izgiler ve belirgin hatlar,
izleyiciye bir hareket ve dinamizm duygusu verir. Eserin yiizeyine yapilan oyma ve
cizgisel miidahaleler, tuval {izerinde belirgin bir ritim ve tekrar olusturur, bu da

izleyiciye hem diizenli hem de kaotik bir kompozisyon sunar.

Otografik agidan bakildiginda, sanat¢inin eser iizerinde biraktigi izler ve el hareketleri,
dogrudan kisisel bir anlatiy1 gbzler oniine serer. Cizgilerin serbestce dolagsmasi ve
yilizeyde kendine yer bulmasi, sanat¢inin i¢sel diinyasini ve zihinsel karmasasini disa
vurur. Sanatginin kendine 0zgii ¢izgi dili, burada otografik jestlerle birleserek

izleyiciye giiclii bir gorsel deneyim sunar.

"Diigbaz" adli eser, mavi tonlarinin hakimiyetiyle riiyasal bir atmosfer yaratirken,
sanat¢inin otografik izlerini giiglii bir sekilde tasir. Cizgilerin serbest ve dinamik

yapisi, eseri hem gorsel hem de duygusal bir yolculuk haline getirir.

Resim 4.24. Ali Ertugrul Kiipeli, "And", 2021, MDF {izerine karigik teknik, 88x87,5 cm

"And" (Gorsel 78) adli eserde dikkat ¢eken unsurlardan biri, yiizeyde beliren ve

birbirine dolanmis ¢izgilerin arasinda fark edilebilen bazi harf benzeri formlarin yer
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almasidir. Bu harfler ya da harf sekline yakin yapilar, esere soyut bir metinsellik
katmakta, izleyicide sanki ¢oziilmeyi bekleyen bir dilsel mesaj varmis izlenimi
uyandirmaktadir. Eserde, 6zellikle yatay ve dikey c¢izgilerin i¢ ige gegerek bir metin
diizeni yaratmaya calistig1 izlenimi verilirken, bu harf benzeri formlar belirgin
olmamakla birlikte dikkatli gdzlemler sonucunda algilanabilir. Ozellikle sol iist kdseye
ve sag alt koseye dogru bu harflerin daha belirgin oldugu gozlemlenmektedir.
Harflerin kesin bir anlam ifade edip etmedigi net olmamakla birlikte, bu ¢izgiler bir
alfabe ya da yazi diizenine isaret edebilir. Bu durum, eserin dilsel bir ¢éziimleme
cagrisimi yaratmasina neden olurken, ayni zamanda soyut ve bigimsel bir etkilesim de

saglar.

Sanatcinin eseri "And" olarak adlandirmasi, bu harflerle eserin genel anlami arasinda
bir bag oldugunu disiindiirebilir. Otografik bakis agisiyla degerlendirildiginde,
sanat¢inin ¢izgi ile harfler arasindaki bu oyunu, eser lizerinde iz birakma ve kisisel bir
imza olusturma amaci tagiyor olabilir. Sanatci, harf formlar1 tizerinden kendi kisisel
hikayesini soyut bir bigimde anlatmaya ¢alisirken, izleyiciye de bu harflerle kendi

anlamini olusturma firsat1 sunar.
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Resim 4.25. Ali Ertugrul Kiipeli, "Keops", 2021, MDF iizerine karisik teknik, 148,5x47 cm

“Keops" (Gorsel 79) adl1 eser, sanat¢inin otografik yaklagimini net bir sekilde yansitan
bir ¢aligmadir. Otografi, sanatgiin kendi eliyle esere kattig1 izler, jestler ve kisisel
imzalar1 ifade eder; bu da sanat¢inin bireysel iislubunu eser {izerinde kalici bir sekilde
belirler. Bu eserde de, sanat¢inin 6zgiin c¢izgileri, eser boyunca rastlanan kivrimh

yollar, geometrik sekiller ve dairesel formlar, otografik izler tasir.

Sanat¢inin bu eserdeki ¢izgisel yaklasimi, tuval {lizerindeki spontane ve dogrudan
midahalelerini gosterir. Cizgiler, sanki sanat¢inin el hareketleriyle olugsmus, enerjik
ve Ozgilin formlarla sekillenmistir. Otografik nitelikler, sanat¢inin eseri ilizerinde
biraktig1 duygusal ve diisiinsel ifadeleri de i¢ine alir. Bu cizgiler, sadece estetik bir
tasarim degil, ayn1 zamanda sanatgmin kisisel diinyasina ve el becerisine dair bir

isarettir.
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Eserde yer alan liggen formu ve dairesel hatlar, sanat¢inin bu geometrik yapilarin
icinde kisisel anlatisini siirdiirdiigiinii gosterir. Her ne kadar belirgin bir anlam
tasimayan soyut formlar olsa da, otografik harcketler sayesinde izleyiciye bir hikaye
anlatir ve sanat¢inin zihinsel yolculugunu yansitir. Eserin adi olan "Keops", antik
donemle bagdastirilsa da, burada otografik agidan sanat¢inin kendi i¢ diinyasindaki

mimari yap1 ve diigiince siire¢lerinin bir disavurumu olarak da yorumlanabilir.

Bu anlamda, sanat¢inin otografik izleri, hem eserin formunu hem de temasim
belirleyerek izleyiciye kisisel bir deneyim sunar. Cizgilerin ve formlarin kesintisiz

akis1, sanat¢inin el becerisi ve spontane yaratim siireci ile bir araya gelerek, sanat¢inin

otografik kimligini esere damgalar.

Resim 4.26. Ali Ertugrul Kiipeli, "Zen", 2021, MDF {izerine karigik teknik, 150x127,5 cm

"Zen" (Gorsel 80) adli eser, sanatginin otografik 6zelliklerini gii¢lii bir sekilde yansitan
bir bagka calismadir. Otografik kavram, sanat¢inin tuvale dogrudan miidahalesi ve el
izlerini eser lizerinde birakmasi anlamina gelir. Bu eserde sanatgi, ¢izgisel formlar ve
karmasik hatlar araciligiyla izleyiciye kendi i¢ diinyasini ve diisiinsel siireclerini

aktarir. Eserin adi olan "Zen", Japon kiiltiirinde meditasyon, dinginlik ve igsel
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farkindalikla iliskilendirilir. Bu baglamda eser, sanat¢cinin ruhsal bir yolculugu
yansitma cabasi olarak goriilebilir. Cizgiler ve geometrik sekiller, i¢sel bir dinginlik

arayisini ifade ederken, ayni zamanda bir kaosun ortasinda bir diizeni de temsil
edebilir.

Otografik acidan degerlendirildiginde, bu eserdeki ¢izgilerin ve formlarin 6zgiinligi,
sanat¢cinin el hareketlerinin eser lizerindeki dogrudan etkisini gosterir. Her bir ¢izgi,
sanatcinin tuval iizerindeki enerjisini ve hareketini somutlastirir. Bu ¢izgilerin
kesintisiz akisi, sanat¢inin eserle biitiinlesmis oldugunu, eserin ise sanat¢inin kisisel

izlerini tagidigini agikca ortaya koyar.

Eserdeki karanlik tonlar ve soyut kompozisyon, sanat¢inin meditasyon siirecini, derin
bir igsel arastirmayi temsil eder. Cizgiler arasindaki bosluklar ve ince gegisler,
sanat¢inin zihinsel siiregleriyle ilgili ipuglart sunar ve izleyiciye sanat¢inin diinyasina
bir pencere agar. "Zen" adli eser, otografik nitelikleriyle izleyiciyi sanat¢inin diisiinsel
yolculuguna davet eder. Cizgilerin ve formlarin yarattig1 yogun atmosfer, sanat¢inin

hem el becerisi hem de diislinsel derinliginin bir ifadesi olarak kargimiza ¢ikar.

Resim 4.27. Ali Ertugrul Kiipeli, "Kahin", 2021, MDF iizerine karisik teknik, 104x84cm
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"Kahin" (Gorsel 81) adli eser, sanat¢inin otografik izlerini yogun bir sekilde tasiyan
bir calisma olarak dikkat ¢eker. Eserde kullanilan dairesel form, eserin ismi olan
"Kahin" ile baglantili olarak, bilgeligi, sezgiyi ve igsel goriiyii sembolize eder. Kahin
figiirti, gecmisi, simdiyi ve gelecegi gorebilen bir rehber olarak bilinir ve bu baglamda

dairesel form, bir biitiinliigli ve sonsuz dongiiyii simgeler.

Bu eserde sanat¢i, cizgisel formlar ve katmanlarla derin bir dokusal yapi
olusturmustur. Cizgiler, bir ag gibi i¢ ice geg¢mis, otografik nitelik tasiyan bu
hareketler, sanat¢inin elinin ve enerjisinin dogrudan tuval iizerinde iz birakmasin
saglar. Otografik ¢izgiler, sanatginin kisisel diinyasindan gelen bir anlatimin soyut bir

ifadesi olarak dikkat ¢eker.

Eserdeki daire formunun merkezinde bir yogunlasma ve enerji birikimi goze ¢arpar.
Bu, kahinin bilgeligine, sezgisine ve gizemine bir génderme olarak okunabilir.
Cizgilerin karmagiklig1 ve yogunlugu, sanatginin diisiinsel siireglerini ve i¢sel arayisini
simgelerken, dairenin merkezine dogru olan hareketler de bu siirecin merkezinde bir

aydinlanma anini isaret eder.

Renk kullanimi ise eserde derin bir ruhsal atmosfer yaratir. Yesil ve sar1 tonlarinin
agirlikta oldugu alanlar, dogay1 ve i¢sel huzuru temsil ederken, alt kisimdaki kirmizi
ve beyaz tonlar, duygusal bir gecisi ve enerjinin hareketini simgeler. Bu renk paleti,

eserin hem meditatif hem de yogun bir igsel arayis i¢cinde oldugunu hissettirir.

Sonug olarak, "Kahin" adl1 bu eser, sanat¢inin otografik hareketlerle tuvale aktardig:
diisiinsel ve sezgisel bir yolculugu temsil eder. Eserdeki ¢izgiler ve formlar, sanat¢inin
elinin dogrudan izlerini tasirken, dairesel formun i¢erdigi simgesel anlam, eserin derin

bir diislinsel ve ruhsal katmana sahip oldugunu gosterir.
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5. TARTISMA SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Bu c¢alisma, ¢agdas Tiirk resim sanatinda otografik ve cksotografik etkilerin
sanatg¢ilarin yaratici siireglerine nasil dahil edildigini ve bu unsurlarin sanat eserlerine
olan katkilarin1 incelemistir. Otografik etkiler, sanat¢ilarin kisisel el yazisi, imzalari
ve bireysel miidahaleleriyle eserlerine kattiklar1 unsurlar olarak tanimlanmustir.
Eksotografik etkiler ise, sanatcilarin dissal kaynaklardan alinan yazi, sembol ya da
gorsel materyalleri kendi sanatlarina entegre etmeleri siireci olarak ele alinmistir. Bu
iki kavram, sanat¢inin yaratici siirecine farkli boyutlar eklerken, eserin 6zgiinliiglinii

ve bireysel kimligini daha belirgin hale getirmektedir.

Sanatcilar, eserlerinde otografik ve eksotografik unsurlar1 bir araya getirerek, kendi
kimliklerini ve toplumsal meseleleri giiglii bir sekilde ifade edebilmektedirler. Bedri
Baykam, Erol Akyavas, Burhan Dogancay ve Yiiksel Arslan gibi sanatgilar, otografik
unsurlar aracilifiyla bireysel imzalarini eserlerinde belirgin hale getirirken, ayni
zamanda c¢agdas sanatin kavramsal zenginligini de ortaya koymuslardir. Sanat¢inin
kendi el yazisim1 kullanarak eserine kattig1 kisisel dokunuslar, izleyiciyle daha giiclii
bir bag kurmay1 saglamis ve eseri sadece gorsel bir deneyimden 6te diisiinsel bir siirece

dontistiirmiistiir.

Ote yandan, eksotografik unsurlar, sanatginin digsal kaynaklardan aldig1 materyalleri
sanatinda yeni anlamlarla yeniden yorumlamasii ifade etmektedir. Eksotografi,
sanat¢inin eserine kiltlirel ve tarihsel baglamda derinlik kazandirmasina olanak
tanimaktadir. Siileyman Saim Tekcan gibi sanatgilar, geleneksel Osmanli hat sanatini
ve tugra gibi unsurlart modern sanata entegre ederek eksotografik yaklasimlarin
etkileyici orneklerini sunmuslardir. Bu sanatgilar, sanatin bireysel yaratim siirecini

toplumsal ve tarihsel bir zemine oturtmuslardir.
5.2. Sonuglar

Bu aragtirmanin sonuglari, ¢agdas Tiirk resim sanatinda otografik etkilerin, sanat¢inin

kisisel kimligi ve yaratici siirecini yansitan gii¢lii bir ifade araci olarak sanat eserlerine
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kattig1 estetik ve kavramsal degeri gozler oniine sermektedir. Otografik unsurlar,
sanat¢inin eserine el yazisi, imzasi veya dogrudan kisisel miidahalelerle katkida
bulunarak, izleyiciyle eser arasinda daha derin bir bag kurmakta ve eserin
Ozgiinliigiinii pekistirmektedir. Bu unsurlar, sanat¢inin bireysel kimligiyle eser
arasinda kurdugu baglantiy1 somutlastirarak, eserin hem toplumsal hem de bireysel bir

anlam katmanina sahip olmasina olanak saglar.

Aragtirmada, Bedri Baykam, Burhan Dogangay ve Yiksel Arslan gibi sanat¢ilarin
otografik unsurlar1 sanatsal dilin bir parcasi olarak etkin bir bigimde kullandiklar
gbzlemlenmistir. Bu sanatgilar, kendi kimliklerini ve kigisel ifadelerini sanat eserlerine
entegre ederek hem bireysel hem de toplumsal mesajlarini giiglendirmistir. Otografik
etkilerin estetik ve kavramsal boyutlari, sanat¢inin yaratici siirecini izleyiciye daha
dogrudan aktarmasina olanak saglamis ve sanatin toplumsal hafizadaki roliine dair
yeni perspektifler sunmustur. Sanat¢inin eserine katiliminin izlerini tasiyan bu
unsurlar, yaratici siirecin izleyici tarafindan daha acik bir sekilde algilanmasina katki

saglamaktadir.

Arastirmact Ali Ertugrul Kiipeli'nin bu calismada sundugu yaklasim, otografik
etkilerin sanatsal liretimde sanatc¢inin kimligini ve yaraticiligini nasil goriintir kildigini
aciklamaktadir. Kiipeli'nin yenilik¢i terimleri olan “inotografi” ve "eksotografi,” sanat
eserlerinde otografik unsurlarin farkli kullanim big¢imlerini tanimlamak i¢in
kullanilmistir. "Inotografi," sanatginin kendi el yazis1 ve imzasiyla esere dogrudan
miidahalesini ifade ederken, "eksotografi" ise sanat¢inin disaridan aldig1 ve kendisine
ait olmayan yazi veya sembolleri yeniden yorumlayarak eserine dahil etmesini
tanimlar. Bu terimler, sanat¢inin hem bireysel ifadesini hem de toplumsal baglamini

eserlerinde nasil yansittigini1 gosterir.

Otografik terim, baglangigta bireysel el yazisi veya imza gibi kisisel katkilar ifade
eden bir kavramken, bu arastirmada sanatsal yaraticilig1 ve bireysel ifadenin eser
tizerindeki etkisini agiklayici bir sekilde genisletilmistir. Otografik kavraminin diger
disiplinlerdeki (6rnegin arsivcilik veya tarihsel dogrulama gibi) kullanimina benzer

sekilde plastik sanatlara da uygulanmasi, sanat¢inin eseriyle kurdugu dogrudan bagin
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ve bireysel ifadesinin nasil estetik bir unsur olarak degerlendirilebilecegini

gostermektedir.

Sonug olarak, bu ¢alisma, otografik etkilerin ¢cagdas Tiirk resim sanatinda, sanat¢inin
bireysel ifade bigimlerini zenginlestirmenin yani sira, eserlere evrensel bir kimlik
kazandiran 6nemli bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Otografik terim, plastik
sanatlarda farkli bir disiplinde kullanilarak 6nemli bir terim olarak kazandirilmistir.
Bu etkilerin sanat eserlerinde daha yaygin kullanilmasi, sanatcilarin kisisel
kimliklerinin sanatsal yaratim siireclerine nasil yansidigini anlamak i¢in énemli bir
aragtirma alan1 sunmaktadir. Ayrica "inotografi" ve '"eksotografi" gibi yeni
kavramlarin sanat literatiiriine kazandirilmasi, otografik etkilerin farkli yonlerini daha

detayl1 bir sekilde ifade edebilmek agisindan 6nemli bir katki sunmaktadir.

5.3. Oneriler

Daha Genis Sanatsal Uygulamalar: Otografik ve eksotografik etkilerin ¢agdas sanat
icinde daha genis bir ¢ercevede kullanimi, sanatgilarin kisisel ifadelerini giiclendirecek
ve bu unsurlarin sanatsal pratiklerde daha fazla yer bulmasi sanatin ifade olanaklarini
genisletecektir. Sanatgilarin, eserlerinde bu unsurlar1 kullanarak estetik ve kavramsal

derinlik kazandirabilecegi diisiiniilmektedir.

Dijital Sanat ve Yeni Medya: Otografik ve eksotografik etkilerin dijital sanat ve yeni
medya alanlarinda nasil kullanilabilecegi lizerine yeni ¢alismalar yapilmalidir. Dijital
ortamin sundugu esneklik, bu etkilerin sanatsal uygulamalarda nasil daha yenilik¢i
bicimlerde kullanilabilecegi ve sanatin sinirlarini nasil genisletebilecegi konusunda

yeni olanaklar sunabilir.

Sanat Tarihine Katki: Otografik ve eksotografik etkilerin sanat tarihi agisindan nasil
degerlendirilecegi lizerine daha fazla arastirmaya ihtiya¢ vardir. Bu etkilerin,
sanat¢inin kisisel tarihine ve ¢agdas Tiirk sanatina katkilarini anlamak i¢in kapsamli

tarihsel analizler yapilmali ve bu konuda literatiire daha fazla katki saglanmalidir.

Sanat Egitimi: Otografik ve eksotografik unsurlarin sanat egitimi alaninda daha fazla

yer bulmasi, sanat Ggrencilerinin yaratict siireclerini zenginlestirecek ve onlari
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Ozgilinlik konusunda cesaretlendirecektir. Bu unsurlar, sanat egitiminin hem pratik
hem de teorik boyutlarinda yer alarak, sanat dgrencilerinin kendi kimliklerini daha

giiclii ifade etmelerine olanak taniyacaktir.
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