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IRAN VE TURK SANATINDA MODERN KALIGRAFi
YORUMLAMALARI

Bu aragtirmanin amaci, modernizm alanlarini incelemek ve modern iran
ve Turkiye gorsel sanatinin olusum faktorlerini irdelemek ve bigimsel 6gelerini analiz
ederek modern Iranli ve Tiirk ressamlarin diinya arenasinda eserlerini tanimlamak igin
geleneksel unsurlar1 kullanmalarina odaklanarak eserlerin yapisini incelemektir. Bu
amaca ulagsmak icin modern sanatin en Onemli ve gorece tutarli tek akimi olan
Sagaghana akimi seg¢ilmis ve Tiirkiye de D Grubu adlanan sanatcilarin eserleri ve
onlarm ¢agdas sanatin olusumunda etkileri incelenmektedir. iran'n modernist sanat,
Bati sanatindaki gelismelerden etkilenmis ve Bati modern sanatini tekrarlamanin ilk
asamasindan sonra, Iran kokenli modern sanat yaratmaya calismaktadir. Iranlh
ressamlarin 20'li yillardan itibaren, yaygm olarak kullandiklar1 geleneksel-iranl
unsurlarin kullanimi gibi diizenlemelerle Sagakhaneh hareketi seklinde sunulan ilk
akim, okul denilebilir. Cagdas iran sanatinin olusumunda énemli rol oynamaya devam
eden bu akim, hat sanatinin unsurlarindan biiyilik 6l¢lide yararlanmistir. Geleneksel
sanatin bu akist olusturmadaki rolii incelenirken hat sanatinin islevleri ve cagdas

sanatla etkilesimi tartisilacaktir.
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ABSTRACT

MODERN INTERPRETATIONS OF CALLIGRAPHY IN
IRANIAN AND TURKISH ART

This research aims to examine the fields of modernism and the formative factors
of modern Iranian and Turkish visual art and to analyze the structure of the works by
focusing on the use of traditional elements by modern Iranian and Turkish painters in a
worldwide arena through analyzing their formal elements. To achieve this, the
Sagaghana movement, which is the most important and relatively consistent movement
of modern art, has been selected as the main case study and the works of artists called
Group D in Turkey are examined and their effects on the formation of contemporary
art are revisited in this research. lIran's modernist art has been influenced by
developments in Western art, and after the first phase of repeating Western modern art,
it tried to create modern art based on Iranian origin. The first movement was presented
as the Sagakhaneh, with approaches such as the use of traditional Iranian elements that
Iranian painters have widely used since the 20s. This movement, which continues to
play an important role in the formation of contemporary Iranian art, has greatly
benefited from the elements of calligraphy. While examining the role of traditional art
in creating this flow, the functions of calligraphy and its interaction with contemporary

art will be scrutinized in this study.
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SOZLUK

Cagdas Sanat: Cesitli ve dinamik bir alan olan ¢agdas sanat, geleneksel sinirlara
meydan okuyor ve modern yasamin karmasikliklarin1 yansitiyor. Resim, heykel,
enstalasyon, performans ve dijital medya gibi farkli mecralar1 kucaklayarak sanatsal
ifadenin smirlarin1 zorluyor. Cogu zaman deney, yenilik ve sosyal yorumlarla
karakterize edilen ¢agdas sanat, kimlik, politika, kiiresellesme ve teknoloji gibi acil
konularla ilgilenir. Sanatcilar yeni formlari, malzemeleri ve kavramlar1 kesfederek
izleyicileri eserlerini sorgulamaya, diisiinmeye ve yeni ve beklenmedik sekillerde
etkilesime girmeye davet ediyor. Siiriikleyici enstalasyonlardan provokatif
performanslara kadar cagdas sanat, izleyicileri 21. yiizyilda yaraticiligin ve hayal

giiciiniin siirekli gelisen manzarasini kesfetmeye davet ediyor.

Geleneksel Sanat: Geleneksel sanat, nesiller boyunca aktarilan, belirli toplumlarin
estetik degerlerini, inanglarin1 ve geleneklerini somutlastiran ¢esitli kiiltiirel ifadeleri
kapsar. Tarihe ve mirasa dayanan geleneksel sanat formlar1 arasinda resim, heykel,
tekstil, mizik, dans ve hikdye anlatimi1 yer alir. Bu sanat eserleri genellikle toérensel,
dini veya islevsel amaglara hizmet ederek yaraticilarinin geleneklerini, ritiiellerini ve
kimligini yansitir. Geleneksel sanat araciligiyla topluluklar kiiltiirel miraslarini korur,

bilgiyi aktarir ve nesiller boyunca aidiyet ve devamlilik duygusunu gelistirir.

Kaligrafi: Kaligrafi, milkemmel el yazisi sanatidir, salt iletisimin Gtesine gegen,
zamansiz bir uygulamadir. Kokleri diinya c¢apindaki kiiltiirlere dayanan bu eser,
hassasiyeti, ritmi ve derin giizelligi biinyesinde barindirr. Ister akic1 Arapga egriler
ister kalin Cince karakterler olsun, her vurus kiiltiirel estetigi ve felsefeleri yansitir.
Hat sanati, bir yazi aract olmanin 6tesinde, tarih boyunca kutsal bir sanat formu ve
kiltiirel kimligin sembolii olarak saygi géormiistiir. Antik Cin'deki ustalar tekniklerini
miikemmellestirmek icin yillarmi harcarken, islam kaligrafisi de dini metinleri ilahi
litufla stislemis. Giiniimiiziin dijital caginda kaligrafi, seri iiretilen yazi tipleri arasinda
kisisel bir dokunus ve gelenekle baglanti sunan, degerli bir zanaat olarak varligini
siirdiiriyor. Her vurusun sanat¢inin niyetini ve duygusunu tasidigi ve insan eserinin
giizelligini gelecek nesiller i¢in korudugu bir kendini ifade etme araci olmaya devam

ediyor.



Saggakhaneh: Saqqakhaneh sanat hareketi, 1960'larda iran'da geleneksel iran halk
sanatim1 modernist duyarliliklarla harmanlayarak ortaya cikti. Sii Islam'm gorsel
dilinden, ozellikle de "saqqakhaneh"de (halka agik su g¢esmeleri) bulunan kutsal
nesnelerin sembolizminden ilham alan Hossein Zenderoudi, Parviz Tanavoli ve
Faramarz Pilaram gibi sanatcilar, geometrik desenlerle, tekrarlanan motifler ve zengin
sembolizm ile karakterize edilen sanat eserleri yarattilar. Bu sanatcilar, manevi
derinligi ve kiiltiirel kimligi yansitan gorsel olarak ¢arpict kompozisyonlar yaratmak
icin Sufi mistisizmi ve geleneksel el sanatlarindan yararlanarak, modernlesme
karsisinda Iran kiiltiire] mirasm yeniden canlandirmaya calistilar. Saggakhaneh
hareketi, gelenek ve yeniligin birlesimini temsil ediyor ve Iran ¢agdas sanatin kiiresel

sahnede yeniden tanimlanmasina katkida bulunuyor.

Soylem Analizi: S6ylem analizi, iletisimin yapisina, baglamina ve sosyal dnemine
odaklanarak kullanimdaki dili incelemenin bir yontemidir. Dilin siyaset, medya ve
giinliik etkilesimler gibi belirli baglamlarda gii¢ dinamiklerini, kimlikleri ve kiiltiirel
normlar1 nasil sekillendirdigini ve yansittigin1 inceliyor. Soylem analizi, konusma
kaliplarini, yazili metni ve sOzsiiz iletisimi analiz ederek altta yatan ideolojileri,
sOylemsel stratejileri ve sosyal uygulamalari ortaya cikarir. Dilin anlami nasil
olusturduguna, algiy1 nasil etkiledigine ve sosyal gercekligi nasil sekillendirdigine dair
icgdriiler sunarak onu insan iletisimi ve sosyal etkilesimin karmagikligini anlamak i¢in

degerli bir ara¢ haline getiriyor.



GIRIS

Bu arastirma dort bolim halinde gergeklestirilmistir. Birinci boliimde
geleneksel sanat eserleri ve hat sanati tarihsel bir bakis agisiyla incelenmekte ve farkl
tarihsel donemlerde kaligrafi ve yazi1 sanatinin farkli yénleri incelenmektedir. ikinci
boliimde modern ve ¢cagdas hat sanati ve kaligrafi yorumlari incelenip, 6ne ¢gikan sanat
akimlar1 ve sanatgilar sdylem analitigi okumaya dayali bilimsel bir bakis acisiyla
incelenmektedir. Bu boliimde Iran'daki Saghakhane Sanat Okulu'nun ve Tiirkiye'deki
D grubunun 6nemi arastirilarak geleneksel sanat ve ulusal sembollerle iligkileri
karsilagtirilmaktadir. Bu arastirma uygulamaya dayali bir g¢alisma oldugundan
dordinci bolimii son iki yilda tirettigim galismalara ayrilmistir. Bu boliimdeki sanat
eserleri, son iki boliimde tanitilan ¢ergeveye odaklanilarak anlatilmis ve sunulmustur.
1950"erde Iran'daki Saqaghana ekolu hat sanatinda yeni bir hareket baslatt1. Bati'daki
pop akimina yakin bir yaklasimla bu ekoliin sanatcilarmin biraktiklart eserlerde, hat
sanat1 basta olmak iizere geleneksel sanatin kullaniminda bigim ve igerik islevindeki
degisimin disavurumlar1 vardir. Bu ekol hat sanatinin gelismesinde 6nemli rol
oynamasinin yani sira kendisinden sonraki gorsel eserlerin olusturulmasinda da
modern diigiincenin olusmasinda 6nemli bir etkiye sahip oldugu s6ylenebilir. SOylem
analizi yaklasimina dayanan bu arastirma, hat sanati vurgusuyla sanat alaninda
yaratilan ve var olan sdylemleri inceleyecek ve sonugsal ve pratik bir bakis acisiyla bu

sanatin gelecekteki rotasini okumaya calisacaktir.

Iran cagdas sanatinda yeni bir donemin baslangici olarak kabul edilmesi
gereken ilk Tahran Bienali'nin ardindan, 5. Tahran Bienali'nden se¢ilmis bir grup,
geleneksel Iran sanat1 yaklasimiyla Saqqakhaneh Okulu adinda bir okul kurdu. 401
yillarda Dekoratif Sanatlar Okulu'nun kurulmasi, Iranli ve yabanc1 ustalarin etkisiyle
Iran sanatmmn yolunu ¢izen dgrencilerin egitimine ortam saglanmasima neden oldu.
Kaligrafinin resme ve ilkelerine hizmet ettigi kaligrafi diinyasinda, 40'li ve 50'li
yillarda kaligrafiyi ve gesitli yaratici kombinasyonlarda olas1 kapasitelerinin sonuna
kadar test eden birkag sanat¢i ortaya ¢ikti. Modern akimlardan ilham alan kaligrafi
sanatcilari, kokleri Iran sanati ve hat sanatina dayanan eserler ortaya cikardi.

Saqgakhaneh hareketinde yeni hat sanati da kok saldi.



Soylem kavrami, anlam iireten sosyal siirecleri vurgular. Soylem dilden daha
fazlasini igerir, soylemler her zaman dili hareket etme, etkilesim kurma, deger verme,
inanma, hissetme, bedenler, giysiler, dilsel olmayan semboller, nesneler, araglar,
teknolojiler, zaman ve yer ile hizalamay1 igerir. Anlam tiretim sistemleri olarak
sOylemden soz ettigimizde, onlar1 kuramsal agidan sifreler olarak goriiyoruz.
Soylemler, giicii istikrara kavusturmak, kolektif inanglar1 hakikat olarak tiretmek, bilgi
iiretmek ve ayni zamanda giicii istikrara kavusturmak icin anlam ve deger iiretme
mekanizmalarini destekleyen, rakip sOylemlerin konumunu destekleyen sifreler, 6zel

ve asir1 gizli sifreler veya baska bir deyisle isaretlenmis sifrelerdir.

Konuyu sdylem analizi yontemiyle irdeleyen bu calisma, hat sanatinin
gostergebilimsel acidan tarihsel incelemesinin yani sira farkli donemlerde 6ne ¢ikan
sanat Orneklerinin gostergebilimini de incelemektedir. SOylem analizi, bir olay
etrafindaki metin, ses veya dilsel isaretleri ve 6nemli isaretleri analiz etmeye yonelik
bir yaklagimdir. Bu arastirmanin amaci sadece hat eserlerinin teknik 6zelliklerini
degerlendirmek degil, bu eserler bir metin olarak incelenmekte ve onlarda gdsterenin
nasil iglev gordiigii irdelenmektedir. Bu sanatin kendine has oOzellikleri arasinda
gostergebilimsel dizgede ¢ok sistemli olmasi belirtilebilir. Bu nedenle her hat eseri,
birgok metin katmaninin bulundugu bir metin olarak kabul edilir. Burada 6énemli olan,
farkli metin katmanlarindan ve onun metinsel sifre katmanlarindan olusan bu metnin
anlami1 ve anlam aktarmayi nasil ele aldigidir. Bu arastirmada, katmanli géstergebilim
yoluyla analiz edilmek tizere bir dizi hat eseri secilmistir. Calisma sekli, secilen eserin
sOzel ve sOzsuiz olmak (zere iki dlzeyde incelenmesidir. Dilsel olmayan katmanda
cizgi, ylizey, sekil, renk, acik ve koyu doku veya acik golge gibi gorsel 6gelerin yant
sira oranti, denge, kontrast, ritim, kompozisyon gibi gorsel iligkiler incelenir. Aslinda,
dilsel olmayan alt katmanlarin metnin dilsel anlamina hangi ortiik anlamlar1 kattigini
gormek icin dilsel olmayan katman incelenir. Bu arastirmada arastirilan hipotezlerden
biri, sozel isaretlerin sézel olmayan isaretlerle birlikte nasil anlam tagidigiydi. Aslinda
ornek olay incelemelerinde de bu iki sistem anlamu birlikte iletmektedir. Ama énemli

olan her eserde anlami aktarma seklinin farkli olmasidir.

Diger bir hipotez ise hat sanatinin gostergebilimsel unsurlarinin analiz
edilmesiyle hat sanatindaki kiiltiirel kimligin agiklanmasinin miimkiin olduguydu. Bu

hipotez vaka incelemelerine gore kanitlanabilir, ¢iinkii sanatsal gdstergeler her



toplumun kiiltiiriinde kok salmistir. Isaretlerin olusumunu ele alan hat sanatinin
gostergebilimsel analizi, bir toplumun kiiltiirel kimligini yaz1 ve gorsel ikili sistemler

tizerinden incelememizi saglar.



1. KALIGRAFIi SANATINDA TARIHSEL iNCELEMELER

Bu boliimdeki bu ¢alisma, sanat eserlerinin temelindeki yazilarin 6nemine,
sanatsal donemlere ve sanat yaratimindaki kaligrafik yaklasimlar ile bunlarin
Otesindeki kiiltiirel diirtiiler arasindaki karsilikli iliskiye odaklanarak sanat tarihini

kesfetmeye ¢aligmaktadir.

1.1. Hat Sanatinda Islevsel Yaklasim

Asagida hali hazirda New York Metropolitan Miizesi'nde muhafaza edilen hat
sanattyla ilgili birtakim eserleri inceleyecegiz. Bu eserlerin farkli cografi kdkenleri
vardir. Farkl toplumlar kaligrafiye dayanarak ve farkli toplumsal yaklagimlarla sanat
yaratmuslardir. Bu eserleri dzellikle birbirine baglayan sey, Islamiyet'in yayilmasindan
sonra bu cografyalarda popiiler hale gelen alfabedir ve Islam'in hakimiyeti altindaki
farkli bolgelerdeki farkli sanatgilar, dekoratif, askeri, siyasi vb. farkli islevlere sahip

eserler iiretmislerdir (Dadak ve Demir, 2020).

1.1.1. islam Kaligrafi Tarihi

Gorsel 1. Arapca Yazth Kase, 10. Yiizyil. Koru.

Kaynak: F. (2022). Bin yil énceye ait bir tabagn iizerine yaziyla islenmis carpict bir mesaj. 2 Mart

2024 https://fehmikoru.com/bin-yil-onceye-ait-bir-tabagin-uzerine-yaziyla-islenmis-carpici-bir-

mesaj/ adresinden edinilmistir


https://fehmikoru.com/bin-yil-onceye-ait-bir-tabagin-uzerine-yaziyla-islenmis-carpici-bir-mesaj/
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Bu harika kasenin beyaz flizerine siyah astarli yeni stili Kdfi kitabesi
bulunmaktadir. 10. yiizyilda Iran'in o donemde gelisen bir seramik endiistrisine sahip
olan Nigabur'da iiretildi. Bunda ilging olan sey, bu kadar zarif ve akici olan yazinin
dini olmamasidir. Aslinda uzatma ve uzatilmis harfler var ama okunabilir durumda.
Birgok Islam sanati, genel yiizeylerin desenle kaplanmasiyla karakterize edilir, ancak
minimalizm ve soyutlamaya yonelik bir ilgi vardir, bu da bize soyutlama ve
minimalizmin mutlaka bir Bat1 yeniligi olmadigmi ve cesitli kiiltiirlerde ve Yakin

Dogu'da ¢ok erken ortaya ¢iktigini gosterir (Gorsel 1).

Michel Foucault s6ylemi, diger dnermelerle dngoriilebilir yollarla birlesen bir
dizi 6nerme kurali olarak goriiyor. Soylemi bir dizi tutarli 6nerme olarak diistinmek
yerine, onun varligini iki tiir karmasik rutine bagli olarak diistinmemiz gerektigine
inantyor; Biri bu Onermeleri popiilerlestirmeye c¢alisan rutinler, digeri ise o
onermelerle diger onermeler arasinda smir kurmaya ve diger onermelerin yayilmasini
engellemeye calisan rutinlerdir (Mills, 2003, s. 75). Foucault, Cinsel Arzunun Tarihi
adli kitabinda sdylemin iki islevini ele aliyor: "Sdylem hem iktidarin aract hem de
iktidarin sonucu olabilir, ayrica iktidara karsi bir engel, direnisin temeli ve iktidara
kars1 bir baglangic noktasidir" (Foucault, 1990, s.131-135). Baska bir deyisle Foucault
sOylemi hem bir baski hem de direnis yontemi olarak goriiyor. Michel Foucault'nun
sOylem konusundaki goriislerinden etkilenen Bhabha, The Place of Culture kitabinin
farkli boliimlerinde tigiincii ve hibrit mekanm oOzelliklerini anlatmistir. Ona gore
melezler "ne somirgecinin sundugu ne de somiirgelestirilmis bilingdisina benzeyen
yeni nesnelerdir”, bu Uglincii mekan arka planini degistirmistir ve tiglincii bir durum
yaratabilir. Yeni yapida iktidar rotasyonu gerceklesiyor ve tek bir partiye ait degil.
Hibrit iiretim her iki tarafin etkilesimi sonucu olarak gergeklesir (Huddart, 2006, 36-
38). Buradan yola ¢ikarak melez, giizel bir mozaik eseri gibi bir araya getirilip farkli
kilturel geleneklerin lehimiyle buttnliklt bir kiltir elde edilemez, ancak melez,
uclincu kdkenden kaynaklanan "yeni bir sey ne o ne de bu" olarak tanimlanir. Yani
"her ikisinin de isareti" olan sey ve bu yeni nesne, her ikisinin de yansimasi olsa da

"tamamen yeni bir anlam" tagir (Bhabha, 1994, s. 119).



Gorsel 2. "Hemsirenin Kur'an'indan" (Mushaf al-Hadina).

Kaynak: The Met (t.y). Bifolium from the Nurse's Qur'an. 5 Mart 2024
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/456074 adresinden edinilmistir

Bir Kur'an'n bu iki sayfasi, Kuzey Afrika'nin Zirid hiikiimdarlarindan birinin
bakicisinin bunu Kayrevan Ulu Camii'ne bagislamak iizere gorevlendirdigi biiyiileyici

bilgilerle bize ulagmaktadir (Gorsel 2).

Kuzey Afrika'ya 6zgii 'yeni tarz kufi' yaziyla yazilmig ve parsomen iizerine
kopyalanmig, Misir'dan Irak'a, Kur'an'da kgidin yaygimlagmasindan ¢ok sonra da bu

bolgede kullanimda kalmustir.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/456074

Gérsel 3. Bir Kur'an El Yazmasindan Folyo ca. 1180 Dogu iran'a veya Guniimiiz
Afganistan'ina Atfedilir Kagit Uzerinde Miirekkep, Opak Sulu Boya ve Altin.

Kaynak: The Met (t.y). Folio from a Qur'an Manuscript. 5 Mart 2024

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448281 adresinden edinilmistir

Dogu ya da yeni tislup kufi yaziyla yazilan bu eserin ikinci satirinda iki uzun,
dikey harf (elif ve lam) yer almakta ve sivri oval bicimli belirgin bir desen
olusturmaktadir (Gorsel 3). Biiyiik cigeklerle biten bitkisel parsomenlerle dolu arka
planin o6zenle islenmesi, bdylece senaryonun dekoratif arka planda one ¢iktig:
gorulmektedir. Yazi ve tezhip, Topkap1 Saray Miizesi'ndeki 573/1177-78 tarihli bir
Kur'an, mimari Uzerine epigrafik kitabeler ve bu déneme ait liminesan seramiklerle
ilgilidir; bu da on birinci ve on ikinci yiizy1l Iran Selguklu sanatinda bir {islup birligi
oldugunu diislindiirtir. Yakin Dogu'da onuncu yiizyilldan on ikinci yiizyila kadar

gelistirilen yeni yazilardan bazilar1 6ncelikle dini metinler i¢in kullanildi. “Yeni yaz1”


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448281

veya “kirik el yazis1” olarak adlandirilan varyantin bazi 6zellikleri, genis bir alana
yayllmig bir Kur'an'dan Kur'an 5:20-21'1 igeren bu sayfada abartilmistir. Bunlar
arasinda dikey harflerin yiiksekligi ve Allah kelimesinin gorsel olarak vurgulanmasi
yer almaktadir. Her sayfada yazinin biiyiikligii nedeniyle yalnizca dort satirlik metin
bulunur; El yazmasi aym1 zamanda harflerin arasindaki bosluklarin yaprakl
parsomenlerden olusan bir arka planla siislenmesiyle de digerlerinden farklidir. Bu
niishanin hayatta kalan parcalarini derleyen B. Saint Laurent, tamamlandiginda 2.250
yaprak icerecegini tahmin etti. Arka plan dekorasyonunun yani sira, el yazmasi, 11.
yiizyilin sonlari ile 12. yiizyilin sonlar1 arasinda dogu Iran veya Afganistan'da iiretilen
bir gruptaki el yazmalarma benzemektedir; bunlardan biri 1092 tarihli olup, daha 6nce
Aga Mehdi Kagani'nin koleksiyonunda ve digeri Topkap1 Saray: Kiitliphanesi'ndedir
ve 1177'de Afgan kokenli bir katip tarafindan kopyalanmistir (Islamic Manuscripts,
2021).

Gorsel 4. Cin Modellerinden flnam Alan Ayna, iran, Selcuklu Dénemi, MS 1100'ler, bronz.
Kaynak: The Met (t.y). Mirror. 5 Mart 2024

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450492 adresinden edinilmistir

Kum dokiimii olarak bilinen bu aynanin dokiim teknigi, on birinci yiizyilin
ortalarinda Cin'den Iran'a tanitildi (Gorsel 4). Asilabilecegi belirgin bir merkezi

topuzun yer aldig1 form da Cin modellerinden ilham aliyor. Ancak Arapga iyi dilek


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450492

yazilari, kosan hayvanlardan olusan halka ve kivrik bitkisel motiflerden olusan

siisleme, Selguklular dénemi iran repertuarindan almmistir.

Gorsel 5. 1285'ten Kisa Bir Sure Sonra Emir Aydakin el-'Ala’i el-Bunduqdar Cami Lambasi.

Kaynak: Artistic Islam (t.y). Craft. 6 Mart 2024 https:/artisticislam.tripod.com/home/id4.htm|

adresinden edinilmistir

Bu kandil tizerindeki yazitlardan, onun Kahire'de halen ayakta olan Aydakin'in
tirbesi (turba) i¢in siparis edildigi anlasilmaktadir (Gorsel 5). Memluk emirleri,
genellikle saraydaki toren rolleriyle baglantili olan ve gorevlendirdikleri nesneleri ve
binalar1 siisleyen amblemleri benimsediler. Burada, kirmiz1 bir kalkanin 6niindeki iki

altin arbalet motifi, bundugdar'in (yay bekgisi) makamini gostermektedir.


https://artisticislam.tripod.com/home/id4.html

Gorsel 6. 14. Yiizyihn Baslarindan Kalma Bir Kuran El Yazmasi'ndan Folyo.

Kaynak: The Met (t.y). Folio from a Qur'an Manuscript. 20 Mart 2024
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450486 adresinden edinilmistir

Bu folyo, bir zamanlar on {igiincii ylizyilin sonlarinda veya on dordiincii
ylizyilin baglarinda Nasrid doneminde iiretilmis iki ciltlik bir Kur'an'in pargasiydi
(Gorsel 6). Kagit onuncu yiizyilda Orta Dogu'ya ulasmis olsa da Islam Ispanya'sinda
ve Kuzey Afrika'da ¢ok sonrasina kadar yaygimmlagsmadi. Muhafazakér parsomen
kullanimina ragmen bu folyo, onu daha 6nceki Kur'an elyazmalarindan ayiran bircok
ozellik gostermektedir. Altin renkli kufi harflerle yazilan sure basliklari, metnin
kendine 6zgli magribi yazisi ile tezat olusturuyor ve altin madalyonlar siislii ayet
isaretleri olarak hizmet ediyor. On iiciincii ve on dordiincii yiizyil Ispanya'sinda ve
Kuzey Afrika'da, genislik ve yiikseklik olarak yirmi ingi (yaklagik yarim metre) agan

cok az sayida likks Kur'an vardi ve parsomen iizerinde bu boyuttan ¢ok daha azi
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giiniimiize kadar ulagsmistir. Gorlinlise gore bu iki 6zellik, bu ayr1 yapragin orijinal
olarak ait oldugu tek bir Ornekte birlestirilmisti. Ispanyolca ve Fas Kur'an
elyazmalarinin en ayirt edici nitelikleri Murabit ve Muvahhid donemlerinde
olusturulmustur ve bu el yazmasi sayfasinda hala belirgindir: kabaca kare bir format,
kagidin en yaygin destek haline geldigi bir donemde parsdmenin arkaik kullanimi ve

magribi (Bat1 Islam) yazis1 olarak bilinen 6riimcek benzeri bir kaligrafi.

Gorsel 7. Kismi Yazith Mimari Cini, 14. Yiizyihn Ikinci Yarisi.

Kaynak: The Met (t.y). Architectural Tile with Partial Inscription. 18 Mart 2024
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/455272 adresinden edinilmistir

Tek parc¢a halinde olusturulan bu karo, bir zamanlar bir binanin cephesindeki
daha biiyiik bir dekoratif semanin parcasini olusturuyordu (Gorsel 7). Alt yaridaki
parcali kaligrafik yaz1 elle oyulmustu ve karo, bir zamanlar onu ¢evreleyen diger
karolara bulmaca gibi uyacak sekilde biraz diizensiz bir sekilde olusturuldu. Hafif
kavisli Uist kismi, bir pencere veya eyvan iizerinde kemer bi¢imli bir dekorasyonun

parcast olabilecegini diislindiirmektedir.
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Gorsel 8. Dort Kaligrafi Cini Paneli, 14. — 15. Biizyilin Baslarig.

Kaynak: The Met (t.y). Western North Africa. 18 Mart 2024

https://www.metmuseum.org/toah/ht/08/afw.html adresinden edinilmistir

Seramik karolarla yapilan epigrafik frizler hem Fas hem de Ispanya'daki ig
mekanlarin dekoratif programinin ayrilmaz bir parcasiydi (Gorsel 8). Cini mozaikten
bir dado ile oymali sivadan iist duvar dekorasyonu arasinda, goz hizasia yakin bir
yerde bulunuyorlardi. Bu fayanslar ilk 6nce tamamen morumsu siyah sirla kaplandi ve
bu, yaprakli parsdmenlerden olusan bir arka plan tlizerinde kaligrafiyi geride birakarak
oyulmustur. Bu kisimda Fas'ta 14. yiizyilin sonlarinda veya 15. yiizyilin baglarinda
yapilmis bir ¢ini panele goriinmektedir. Bu, uzun bir duvari suslemeye devam edecek
bir yazit desenidir. Ve baktiginiz sey, harflerin arkasinda bir nevi segebileceginiz,
kayan bir sarmasik deseninin 6niinde duran Arapga bir climle. Bir noktada, tiim yiizey
bu koyu morumsu-siyah sirla kaplanmisti, daha sonra bu sir kesilerek alttaki kismu,
yani kiremitin ham toprak elementini agiga ¢ikardi. Yani bu zahmetli bir siire¢ ve
Fas'ta ustalagilan bir siire¢. Fas'ta, bu yazith ¢ini panellerin, alttaki renkli desen ile

uistteki s1va deseni arasinda bir bolgeyi isgal ettigi gorinmektedir.

Gorsel 9. 14. Yiizyihn Sonu- 15. Yiizyihin Bas1i Kopyalanan Kur'an El Yazmasi.

Kaynak: The Met (t.y). Section of a Qur‘an Manuscript. 14 Mart 2024

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452417 adresinden edinilmistir
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Zarif muhakkak yaziyla yazilmis bu iki hat yazisi, Kur'an'm 40. suresinden
(Miimin Suresi) alinmuigtir. Bunlarin yazildig1 parga, bir zamanlar muhtemelen bugiine
kadar tiretilmis en biiyilk Kur'an el yazmasi pargasiydi (GoOrsel 9). Baslangigta, her
sayfa yalnizca bir tarafa kopyalanan yedi satirlik yazi igeriyordu. Semerkant'taki Bibi
Hanim cemaat camii i¢in yapilan ve Timur'un torunu (Tamerlane, 6. 1405) tarafindan
yaptirilan devasa tas Kur'an standina iki sayfalik bir sayfa miitkemmel bir sekilde
sigard1. Hattatinin iinlii 'Omer Akta' olmas1 muhtemeldir. Tarihi kaynaklar, Omer'in
miihiir yiiziigiiniin altina si8acak kadar kii¢iik bir Kur'an yazarak Timur'u etkilemeye
calistigmi anlatir. Sultan hareketsiz kaldiginda Omer o kadar biiyiik bir Kur'an yazdi
ki, bir araba ile Timur'a getirilmesi gerekti.

Gorsel 10. 15. — 16. Yiizyil Sonlar1 Tiirkmen Zirh1 Tarzinda Aventail Tiirkcesi Ile Migfer.

Kaynak: The Met (t.y). Helmet with Aventail. 14 Mart 2024

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/24813 adresinden edinilmistir
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Bu 6zellikle ¢ekici ve iyi korunmus tiirban kaski, ytiziin ve boynun alt yarisini
koruyan zirhi korur. Avun kuyrugunun, Osmanli cephaneliklerinde kullanilan isaretin
damgalandig1 kursun miihiirle sabitlenmesi, bu 6rnegin diger tliirban migferleri gibi
Miize koleksiyonunda da bulundugunun gostergesidir, Osmanli'min iran ve
Kafkasya'y1r fethiyle birlikte ganimet olarak Tiirklerin eline ge¢mistir. Bu Ornege
benzer tarzda dekore edilmis en az bir tiirban migferi, Katkasya'daki Sirvan hiikiimdari
Farruhk-Siar'm (hiikiimdarligi 1464-1501) adimi tasiyor. Bu deliller bu migferin de

Sirvan yapimi oldugunu gostermektedir (Gorsel 10).

Bu migfer, 1938'de Baron Alphonse Mayer Rothschild'in (1878-1942)
Viyana'daki koleksiyonundan Naziler tarafindan ele gegirildi ve 1949'da Avusturya
hiikiimeti tarafindan mirasgilarina iade edildi. Metropolitan Miizesi, Yeni Diinya'ya
gelmek iizere 15. yiizyildan kalma ¢ok nadir bir zirh olan bir diizineden az Tiirkmen
tiirban tarzi migfere sahip oldugu icin son derece sansl. Sadece iki ila ii¢ pound
agirhigindalar, ancak {i¢ boyutlu, heykelsi ve anitsal nesneler olarak son derece
giicliiler. Belli ki bir tiir kumas astar1 veya altinda tlirban olmayan bir insan kafasina
sigamayacak kadar biiyiiktiiler. Her biri farkli, kendine 6zgii bir sekle sahiptir ister diiz
kenarl ister kavisli olsun, hatta oniiniizdeki bir 6rnekte kaskin tepesine kadar stirekli
bir spiral seklinde olsun. Ve gozlerinin altinda esnek, hafif bir savunma olusturan
birbirine bagh halkalardan olusan bir zirh perdesi onu gozlerinden boynuna kadar
kapliyordu. Migferlerin iizerinde unvanlar, yani unvanlarin, hiikiimdarin, kahramanin,
padisahin isimleri yazilidir. Kendilerini biiyiik kahramanlarin, kendi kadim halklarinin
ve edebi kahramanlarinin kiliginda goren bir halkin simgesidirler. Ama ayn1 zamanda
bu ornekte gosterilen, gogsii, sirt1, kollar1 ve bacaklar1 kaplayan viicut zirhini da
tagtyorlar. Yani tiim zirh takimi stirekli ve tamamlayici bir yazittir. Bunlar, yalnizca
tek bir demir levhayr heykelsi bir bigimde sekillendirmeleri agisindan degil, aym
zamanda dekorasyonlari, formlarmin ayrilmaz bir pargast olan siislemeler ve ayni
zamanda yaprakli siislemeler ve yazilar agisindan da uygulanan olaganiistii sanat
eserleriydi. 15. yiizy1l Avrupa zirhiyla gercekten karsilagtirilabilecek higbir seyimiz
yok (Armour in Art: Sources, 2002).
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Gorsel 11. H. 905/MS 1500 Tarihli Bir Camiye Ait ithaf Kitabesi.

Kaynak: The Met (t.y). Dedicatory Inscription from a Mosque 15 Ocak 2024

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/453053 adresinden edinilmistir

H. 905/M. tarih tarihli "tugra" hatli bu ithaf kitabesidir. 1500, Bat1 Bengal'de
Sultan Hiiseyin Sah'in oglu Prens Daniyal i¢in insa edilen bir camiden (Gorsel 11).
Yazit, Hint-Miislliman epigrafisinin géze ¢arpan bir Ornegidir: dikey harflerin
diizenlendigi diizenli desen ve deseni olusturan yay benzeri kelimelerin ustaca
cklendigi, orta ¢ag Bengal'deki ve daha sonra Deccan'daki Musliman kaligrafisinin
tipik ornekleridir. Grimsi siyah benekli tagtan (gabro) yapilmis olan bu yazi paneli,
siklikla "yay ve ok" olarak tanimlanan, kendine 6zgii Bengalce tugra tarzi yaziyla
yazilmistir. Metnin gdvdesi panelin alt kisminda goriiniir, harflerin altmis dikey stitunu
yaklasik olarak iist ticte ikisini kaplar ve se¢ilmis kelimelerin yuvarlatilmis formlarinin
iist tarafa yakin diizenlenmesi zarif deseni tamamlar. Alt siradaki harflerin ayrmtili bir
sekilde birbirine gegmesi, yazitin okunmasini zorlastirtyor, ancak iceriginin Bengal
bolgesindeki yazitlarla benzerligi bu gorevi kolaylastiriyor. Peygamber Muhammed'in
bir hadisi olan yazit, Hindistan'daki cami ithaf panellerinde, 6zellikle de Bengal'de ve
Islam diinyasinin baska yerlerinde on besinci ve on altinci yiizyillardan kalma olanlar

arasinda oldukca yaygin olarak bulunur (Siddig, 2005).
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Gorsel 12. Cami Kandili Seklinde Seramik Kap 1525-40.

Kaynak: The Met (t.y). Ceramic Vessel in the Shape of a Mosque Lamp.14 Ocak 2024
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451492 adresinden edinilmistir

Bu kiiclik kap, zarif sarmal sap tasarimiyla, eskiden "Hali¢" kaplar1 olarak
adlandirilan seramik grubuna aittir (GOrsel 12). Ancak mevcut bilim, bu tur
dekorasyonlar igin tugrakes veya "tugra-lumatir"” terimini tercih ediliyor ve tasarimimi
tugra hatlarin1 siisleyen ince sarmasiklarla karsilastirtyor. Bu donemde ¢omlek
sekilleri siklikla metal is¢iligi formlarini taklit ediyordu. Ancak bu parga, ¢ogunlukla
Arapga yazilarm yer aldigi cam cami kandillerini taklit ediyor. Bu objelerde gorilen
sarmal bezemeli iznik ¢inilerinin, bir zamanlar yanlslikla Istanbul'un i¢ liman {inlii
Halig'teki atolyelerde yapildigi saniliyordu. On altinci yiizyilin ikinci ¢eyreginde
padisahin téren imzasini resmi belgelerde benzer spiral stislemeler kullanarak susleyen
saray gorevlilerinin anisina, son zamanlarda tugrakes veya tugra-yushur grubu olarak
anilmistir. Bu tlir mallar iki farkli gruba ayrilir: tamamen kobalt mavisi (ara sira
turkuaz vurgulari da iceren) ile yapilmis daha eski bir grup ve daha sonraki bir grup,
mavi desenli ince siyah bir cizgiyle siislenmistir. Onceki grubun en bilinen

orneklerinden biri olan Metropolit'in biri cam cami kandili, digeri metal cezve
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seklindeki iki kiigiik kabi, Iznik sanatcilarmin baska medyalardan form alma egilimini

ortaya koyuyor.

Kandil, iizerinde kufi harflerle yazilmis zarif Arapca dini yazilar ve iyi dilek
yazilar1 bulunmas1 nedeniyle &zellikle ilgi cekicidir; bunlar, diger baz1 Iznik ¢ini
orneklerindeki yazilarda oldugu gibi, 6nemli yazim hatalar1 gosterir. Govde ilizerinde
Allah'a isaret eden el-mu(l)k lillah (Hakimiyet Allah'indir) ve el-vahid (Tek) yazilhidir.
Govde iizerindeki bu yazinin altinda ‘ais (yasam zevki) kelimesi yer almaktadir.
Lambanin alevinde Hz. Peygamber'in damadina ve onun meshur silahina gonderme
yapan "Ali'den baska yigit gen¢ yok, Ziilfakar'dan baska kili¢ yok" ifadesi yer
almaktadir. Boyle bir yazitin Siinni Miisliiman yo6riingesinde bulunmasi makul olsa da
(Ali'nin kilici, sik1 Siinni ortodoks Osmanlilarin sancak gegit torenlerinde siklikla
tasvir edilir), on altinc1 yiizy1lm baslarinda Osmanl Imparatorlugu'nda, siddetli bir
mucadele doneminde. Anadolu'da Siinni ve Sii arasinda Ali ve kilicindan bdyle s6z

edilmesi 6zellikle Sii dini bir ¢agrisim tasiyor olabilir (Virani, 2003).

Osmanli tugrasi, fermanlar (kraliyet fermanlari), vakfiye evraklari, yazigmalar
ve madeni paralar gibi tiim resmi belgelerde yer alan, padisahin otoritesini gosteren
kaligrafik bir amblemdir (Gorsel 13). 1324'te ilk Osmanl padisahi tarafindan
kullanilan bu yap1, daha sonra ii¢ dikey saft ve solda iki esmerkezli oval halka iceren
daha karmagik bir forma doniistii. Hiikiim siiren padisahin adi, babasinin adi, unvani
ve "ebedi galip" ifadesinden olusur. Bu essiz kaligrafi amblemi kolayca okunamadi
veya kopyalanmadi. Bu nedenle, bezemesiz, standart tugray1 ¢izmek igin belirli bir
saray sanatgisi gorevlendirildi. Bir saray tezhipgisi, bazi imparatorluk belgeleri
tizerindeki tugranin zarif dekorasyonunda ona yardimci oldu. Aydinlaticinin zarif
kivrimli tasarimi ve natiiralist gigekleri, kaligrafinin uyumlu cizgilerini giiclendirerek
renkli, hacimli bir etki yarat (Schick, 2018, s. 53).
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Gorsel 13. Kanuni Sultan Siilleyman'in (D6nemi 1520-66) Tugras: (Nisa). 1555-60.

Kaynak: The Met (t.y). Tughra (Insignia) of Sultan Sileiman the Magnificent.14 Ocak 2024

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449533 adresinden edinilmistir

Mavi ve altin renkli biiyilik boyal1 tasarim bir imzadir. Bu, kudretli hiikiimdar
Sultan Siileyman'in resmi imzas1 veya tugrasiydi. Peki Siileyman'in adi tam olarak
nerede? Ortadaki alttaki kisma bakin. Zarif bir sekilde dokunmus bu ¢izgiler, Salim
Han'n oglu Siileyman'in her zaman muzaffer oldugunu belirten Arap harflerini
olusturuyor. Yan tarafta daha fazla altin rengi yaz1 goreceksiniz. Bu, padisaha daha
fazla resmi unvan kazandirir ve emirlerine uyulmasini emreder. Siileyman o kadar
onemli bir hiikiimdard1 ve o kadar biiyiikk bir imparatorlugu o kadar uzun siire
yonetmisti ki, bugiin Kanuni Sultan Siileyman olarak aniliyor. Ancak Siileyman'm
imzasini her attiginda bu tasarimi1 boyamak zorunda kaldigini hayal edin. A¢ik alanlari
bu kadar ugusan yaprak ve ¢igeklerle dekore edecek zamani nereden bulacakt1?
Aslinda yapmadi. Sultan, resmi fermanlarini giizel bir hat sanatiyla kagida yazmasi ve

iistline tugrasini boyamasi i¢in bir sanat¢iya para dded.i.
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Gorsel 14. Kaligrafi Roundel, "Ya 'Aziz"" (Ah Kudretli) Yazil, 16. — 17.yiizyl.

Kaynak: The Met (t.y). Calligraphic Roundel, inscribed *"Ya "Aziz"".14 Ocak 2024

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/453260 adresinden edinilmistir

Deccan'daki bir¢cok binadaki kemerlerin koseliklerinde dekoratif yuvarlaklar
bulunur, ancak kaligrafi siislemeli olanlar yalnizca camilerde ve tiirbelerde goriiliir.
(Gorsel 14) Bu madalyon iizerindeki yazitta, Islam geleneginde Allah'm doksan dokuz

isminden biri olan "Ya 'Aziz" (Ey Kudretli) yazmaktadir. Her ciimle 6nce dikey olarak,
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ardindan ayna gorilintiisiinde yazilarak yuvarlak dairenin etrafinda sekiz kez

tekrarlanan dekoratif bir {inite olusturulur.

Gorsel 15. "Tavus Kusu Seklinde Kaligrafik Kompozisyon" Bellini Albiimiinden Folyo.
Kaynak: Stewart, C. (2015). Six-Winged angels and other Christian imagery in arts from the
Ottoman Empire. 10 Ocak 2024 https://www.metmuseum.org/articles/angels-and-christian-

imagery-arts-from-the-ottoman-empire adresinden edinilmistir

Bir zamanlar Italyan sanatci Gentile Bellini'nin bir Tiirk sehzadesinin
portresini icermesi nedeniyle "Bellini" Albumi olarak bilinen bu albimin, blyuk
olasilikla 17. ylizyilin ilk yarisinda Tiirkiye'de, muhtemelen Sultan I. Ahmed (h. 1603—
17) (Gorsel 15). Bir hayvan, kus, ¢i¢ek veya gemi gibi cansiz bir nesne seklinde bir
yazit drmek gibi biraz eglenceli bir uygulama, giiniimiize kadar Islam hattatlari
arasinda popiiler bir gii¢ gosterisi olmaya devam ediyor. Burada divani yaziyla yazilan
yazi, tavus kusunun zarif kuyrugunun dis kivrimim takip etmektedir. Isimsiz bir
Osmanli padisahina verilen dualardan olusuyor ve yar1 yolda yon degistiriyor.
Sayfanin son derece dekoratif dogasindan dolay1, kusun viicut profilinden kuyrugunun
On goriiniimiine gecis uyumsuz gériinmiiyor. Yazi anlami: Huri kadar guzel, melek
karakterli, ugurlu, miikemmellere imrenilen, tatl1 dilli ve tatli konusan papagan, ylice

ferman bahgesinin tavus kusu, diinya sultanlarinin sultani, talihli ve bahtiyar agustos,
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sahlarin hakani, zamanin Darius'u, ¢agin Feridun'u, diinyanin kahramani, (metin
yOniinii tersine ¢eviriyor) yerin ve zamanin sampiyonu, 'Osman ibn Sultan Gazi Han'in
ailesinin padigahlarmin sultanlar1 ... Tanrt onun [mutlulugunun] giinlerini (yargi

gunin)] uzatsin m1?
1.2. Dogu Hat Sanati

Bu calismanin amaci, Islam hat sanatinin bolgesel tarihini arastirmaktir. Bu
calismada, ¢ogunlukla diinyanin dnde gelen miizelerinde sergilenen, Islam hat sanat:
ile ilgili diinya diizeyindeki degerli eserler incelendikten sonra, Islam hat sanatmin
bolgesel tarihi arastirilacaktir. Hat sanatinin cografyasimi tanitmak ve sosyal olarak
analiz etmek amaciyla bu kadim sanatin sanatsal ve tarihi eserlerini siraladik. Dogu'da
hat sanati1 baslig1 altinda bu ¢alismamiza dahil edilen aragtirmanin bu béliimiinde, hat
sanati tarthinin 6ne ¢ikan ve Onemli bazi eserlerini sdylem analizi yaklasimiyla

inceledik.

Sanat, amaglanan mesajini ve anlamini iletmek i¢in her zaman izleyicisiyle bir
iliski kurmaya c¢alismist (GoOrsel 16). Mesajin kendisini olusturan unsurlarla (bigim,
motif, renk vb.) iletildigi 6zgiin sanatlardan biri olan hat sanati da bu kuralin disinda
tutulmamistir. Tiim alanlarda Islam sanati, hat sanatinin dekoratif ve bazen islevsel
kullanimina odaklanir; Nitekim mimaride metal ve ¢omlek kaplar, ¢iniler, ahsap
oymalar, dokumalar, halilar, kitabeler gibi eserlerde yazinin yani sira ¢esitli hat
tirlerinden olusan yazili siislemeler kullanilmistir. H. 3. ve 4. yiizyillardan itibaren
kumaglarda yazmak i¢in kullanilan her tiirlii yazinin kullanildigin1 gérmekteyiz. Yavas
yavas yazi hali sanatinda da kendini gostermeye baglamis ve Kuran ayetlerini igeren
yazilarin halilarda kullanilmasinin en eski 6rnekleri Hicri 3. yiizyila kadar gitmektedi

(Ustiiner, 2017).

21



1.2.1. Hat Sanatinda Ornek Eser incelemeler

Gorsel 16. 1.Nisa Suresi'nin ilk Ug Ayetinin El Yazmasi. 654-750 H. Surenin Altin Bash@ Kiifi
Alfabesiyle, Arapcga Ayetler Mohaghegh ve Gergek Farsca Terctimesi Stlis.

Kaynak: Library of Congress. (t.y). Interlinear Qur‘an.12 Subat 2023
https://www.loc.qgov/item/2019714465/ adresinden edinilmistir

Hat sanati, fran-Islam sanatinimn tiim tarihi donemlerinin mimarisinde, her tiirlii
yapinin sekillenmesinde, diger tiim slislemelerden daha fazla bir dekoratif unsur olarak
kullanilmistir. Iran sanatinin geleneksel kaliplarim1 ve Iran genel kiiltiirii ve
kaligrafisinin unsurlarmi kullandiktan sonra yazi kitabesi, son yillarda bazi Iran
tasarimcilari tarafindan biiylik bir 6nemle kullanilmistir. Siir ya da yazili metnin
secimi, eserin kompozisyonunda dogrudan rol oynamaktadir. Ayrica ¢izgi veya
yazinin konum itibariyle yerlesim sekli ve cergeve ile olan iliskisi ve diger gorsel
Ogelerle biitlinlesmesi hedeflenen yazarlar olarak eserin estetik yonii dogrultusunda
mesaj1 iletmek ic¢in kullanilmaktadir. Cevre sanatinda yazi ve hat sanatinin yaygin
kullanimi felsefi ve sosyolojik agidan incelenebilir; ancak burada amaclanan, harflerin
bigimine ve aslinda Iran sanat tarihinde genis gapli bir sdylemin olusmasma yol agan

bir kalip olarak yaz1 sistemine 6zel bir dikkat gosterilmesidir.

Ana, yazmin sdylem analizi yaklasimini1 benimseyerek kaligrafinin evrimini
yeniden okumaya ve incelemeye c¢aligir. Bu teori aracilifiyla, sdylem kavrami ve

sOylemler aras1 meydan okumalar, sanattaki gelismelerin makro gdstergebilimsel
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analizini mimkiin kilar. Soylem kurami, gosterenlerin ¢izginin sdylem alani
alanindaki ¢oklu sdylem eklemlenmelerinde nasil sabitlendigini inceler ve bu yolla
anlamin bu s0ylem alaninda yaratildig1 ve tezahiir ettigi bir siiregler agin1 tanimlar ve
inceler. Son olarak hat sanatinin diyalog alanindaki anlam istikrar1 tizerindeki ¢atisma
akisinin analizi yapilmistir. Onde gelen arastirma, bu giristen sdz ederek su sorulara
cevap aramaktadir: Kaligrafi sanat sOyleminde gorsel-imaj gostergelerin
baskalasimina neden olan faktorler nelerdir? Cagdas soylemlerde kaligrafinin rolii, son
yillarda ¢agdas sanatin evrimi iizerinde nasil bir etkiye sahip oldu? (Egan, 2018)
(Gorsel 17).

Gorsel 17. Zenderoudi, PI+ROUZ+G, 1970, 2015'te Bonhams London Mizayedesinde Sunuldu.
Tuval Uzerine Yagh Boya 212x166¢cm, 1971.

Kaynak: Artchart. (t.y). Hossein Zenderoudi.12 Subat 2023

https://artchart.net/en/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/Gwejx?highlight=Gg8Ko

adresinden edinilmistir

Bu boliimde sunulan, biri tarihi degere sahip ve ¢ok eski, digeri ise ¢cagdas bir
sanat¢inin eseri sayilan iki eseri inceledigimizde, bu eserlerin ve bu eserlerle ilgili
diger Hat sanat1 eserleri bir noktada bulusuyorlar. Eserin simgesel manevi degeri.
Gordiigiiniiz gibi ¢agdas eser Bati sanatmin sanatsal standartlarini takip etse de
Allah'in birliginin sonsuzluguna isaret eden tekrarlanan formlar araciligiyla bu eserde

hala Islam felsefesinin izleri goriilebilmektedir. Bir kiiltiiriin sanata yaklagimmi
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kapsamli bir sekilde gorebilmek icin o kiiltiiriin tarihinin incelenmesi gerekir. Iran
kiiltiiriiniin yeni konulara yaklasimina tarihsel bir bakisla Iran cografyasinda sunu
goriiyoruz: ithal kiiltiirlere kars1 her zaman olumlu ve ileriye doniik bir bakis acisidir.
Bu hat sanat1 igin de gegerlidir, Islam'in gelisinden nce sanat yaziya dayaliyd1 ve yazi
Pehlevi yazisi ile sinirliydi. Islam'in Iran'a gelisi ve ardindan Pehlevi alfabesinin Arap
alfabesine doniismesinin ardindan Iranli sanat¢i bu alfabeyi alarak hat sanatmni tarih
boyunca en yiiksek seviyesine tasimistir. {lk baslarda devlet mektubu veya iletisim
amacgl olarak kullanilan bu sanat, hat sanatinin hazineleri arasinda sayilabilecek

eserlerin olusmasina yol agmustir.

Bu siirecin devaminda Islami degerleri koruyarak ve Islam felsefesine
dayanarak hat sanatinin hem bi¢iminde hem de estetiginde biiylik degisiklikler yaratan
da bu Iranh sanat¢rydi. Cagdas Iran sanatin1 hat sanatina baglayan sey, ilk basta
geleneksel sanat ve hat sanati olarak bilinen sanattan tamamen farkli bir varliktir.
Cagdas Iranli sanatcilarin son donemdeki hat ¢alismalarinda oldugu gibi, bir yandan
milliyetcilik, diger yandan kiiresellesmeyi hedefleyerek Bati eserleri kalitesinde ve
ayn1 zamanda Islami Iran icerikli eserler yaratmistir. Elbette 1350'li yillarda baslayan
Saggakhane hareketinin hat sanati alaninda eser yaratma siirecini degistirmedeki rolii

cok onemlidir.

1.2.2. iran Sanat Tarihinde islami Sanat EtKkisi

Islam'dan &nce Iran'da civi yazisi, Pehlevi ve Avestan gibi ¢esitli yazilar
yaygindi, ancak Islam'in gelisiyle atalarimiz Islam alfabesini ve yazilarini kabul ettiler.
Arap yazisinin tesekkiil tarihi ve yazim metodu Islamiyet'ten cok &nceye
dayanmamakta olup, Islam'n yayilmasi ve Islam fetihlerinin ilk yillarinda
sekillenmistir. Iranlilar bugiinkii yazilarin1 Araplardan almis olsalar da bu yazinmn
evrilmesinde ve hat sanatina doniismesinde biiyiik rol oynamislardir. Arap alfabesinde
nokta ve Araplarin yaratilmas: Kuran'm Iranlilar da dahil olmak {izere Arap olmayan
konusmacilar tarafindan yanlis okunmasini 6nlemek i¢in yapilmistir. Asagidaki
ornekte 18. yiizyildan kalma, ana metni nesih hatli Kur'an-1 Kerim'den ayetler iceren

bir eser bulunmaktadir (Gorsel 18).
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Gorsel 18. 18. yiizy1ldan kalma bir Kur'an'dan, Nesh Yazsiyla Adiyatn Gosteren Bir Sayfa,
New York, Columbia Universitesi.

Kaynak: Franpritchet. (t.y). A Quran page in naskh. 13 Subat 2023

https://franpritchett.com/00xcallig/mughallate/quranleaf/quranleaf.html adresinden edinilmistir

'1700lerin baslari, nastalik dilinde satirlar aras1 Farscga ceviri ve tefsir igeren
nesih bir Kuran sayfas1 Kur'an dan alinan bu 18. ylizyilin baslarindaki sayfa, kalin
nesih yazistyla ve nasta'alik alfabesiyle Farsca dilinde satir arasi ceviri ve tefsirle
birliktedir. Altin ve girift aydinlatma ile yiikli. Bu eserin metinsel okunmasinda ise
eserdeki kelimelerin yazis bigimi, yazilarda kullanilan teknikler ve hatta ctimlelerin
anlamlarmin bigimsel bir inceleme ile kontrol edebilecegimiz sadece eski bir kaligrafi
eseri ile karsilasmaktayiz. Inceleme sonucu eserin varligi hakkinda bize bilgi
verecektir. Ama onu tahlil edebilmek igin 6nce onu eski bir sanat eseri olarak degil,
bir séylem olarak ele almali ve eserin askinsal varligina bakarak, zahiri anlam1 ne
olursa olsun, metinsel katmanlar1 ve oOrtiik katmanlarini incelemeliyiz. Bu esere
gostergebilimsel bir bakisla, ilk olarak Iranli okurlar icin yazildigini gérecegiz. Ve
ideolojik olarak, bu sanatin izleyicisi eserdeki mesajdan farkli koklere sahiptir. Dil,
ideolojinin olusmasinda en 6nemli tarihsel faktor oldugu igin, bu eserde dini bir metin

oldugu agik olan bu eserin metinsel anlamini basarili bir sekilde aktarabilmek igin
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eserde ideolojinin tasiyicist olan yazar, once kelimeleri Arapgalastirarak okunmasina
yardimci1 olmus ve ayrica bununla da yetinmemis Arapca kelimelerin anlamlarmni yani

kelimelerin Farsga transkripsiyonunu satir altlarina yazmstir.

Bir sonraki ornekte hat sanati tarihinin en Onemli hocalarmin bir eseri

incelenecektir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Mir Emad Hasani 16. Yiizyil.

Kaynak: Wikimedia. (t.y). Nastalig. 13 Subat 2023
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nastalig.jpg adresinden edinilmistir

Mir Emad Hasani 16. yiizyilda yasadi ve Nastailiqin evriminde en etkili
sanatgilardan biri olarak taniniyor. S6z konusu eser, burada gostergebilimsel olarak
inceleyecegimiz bir gelipa pargasi. Bu eserin gostergebilimsel analizi igin daha 6nce
elde edilen herhangi bir bilgiden bagimsiz olarak bir kez daha bu eseri bir soylev
biciminde inceleyecegiz ve eserin islevlerini ve kendi igindeki 6nemli noktalarimi

analiz edecegiz.

Ilk, gorsel olarak bu eser ii¢ béliimde incelenmektedir; ana hat, tezhip ve

sanat¢min imzasi. Birinci boliimde, metin manasi itibariyle dini ve ahlaki bir tema
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iceren, sekil itibariyle olabilecek en giizel ve giiglii sekilde sunulmus olan Saadi'nin iki
ayeti, hattat tarafindan ana metin olarak se¢ilmistir. Sanat¢inin dindarligin ahlakgilikla
es tutuldugu bir donemde yasadigi ve bunun insani bir erdem olarak kabul edildigi
gercegi ifade ediliyor. Ancak sanat¢inin imza béliimiine baktigimizda, (Gorsel 20)
sanat¢inin kendisini su sekilde tanittigini goriinmektedir: “Fakir, asagilik, giinahkar,

Imad el-Hasani giinahlar1 bagislansin, kusurlar1 ortiilsiin”.

Gorsel 20. Sanat¢1 imzas1 Mir Emad Hasani 16. Yiizyl.

Kaynak: Wikimedia. (t.y). Nastalig. 13 Subat 2023

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nastalig.jpg adresinden edinilmistir

Sanat¢min imzasini inceledigimizde, sanat¢inin kendini tanitirken o kadar
tevazu gosteriyor ki, bu tir unvanlar1 segerek, bu eserin tretimindeki énemin son
asamasinda kendini tanitiyor. Giinahkar oldugunu itiraf etmek mutlaka bir sugluluk
isareti degildir, alcakgonillilik gostermek ve Tanri'min goéziinde onemsiz olmak
anlamina gelir. Islamcilik ve Islam ahlaki genis bir sekilde ¢alisma alanimi kaplamaya
devam ediyor, bu da Islam ideolojisinin sanat¢in sahsiyetini géz ardi etmekle
kalmay1p ayn1 zamanda onun egosunu ve sahsiyetini Islami égretilerin 6niinde gériip

bundan kagindig1 anlamma geliyor. iran kdkenli olmasina ragmen adini bile Arap

27


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nastaliq.jpg

biciminde ifade etmesi, bu sayede donemin hakim ideolojisine kendisini
yaklastirmaktadir. Belki Islam'da da derin kokleri olan tasavvufi bir bakis agistyla
boyle bir yaklasim kabul edilebilir ve arzu edilir, ancak bu konunun sanatsal-tarihsel
bir séylem olarak analizinde, sanat¢inin bir insan olduguna dair higbir iz yoktur
.Tevhid meselesinden yola cikan Islami gériis, tipki Platoncu goriis gibi, yaratmay1
yalnizca Allah'a mahsus goriir ve bu inanca gore insan tarafindan yaratilan herhangi
bir yaratilig, Allah'in varliginin bir yansimasi olmalidir, aksi takdirde reddedilir ve
yaraticist Ofkelenir. Bu eserin yaraticisi olan buradaki sanatgi aslinda o dénemin
egemen ideolojisinin bir tiriinii olarak o eseri yaratmis ve bu hegemoninin de etkisiyle
kendini bu sekilde tanitmistir. Eserin tezhip kismi incelendiginde, Islam mimarisinde
kullanilan, islam'a génderme isareti de tasiyan alisilagelmis renklerle tekrarlanan

geleneksel desenler de yer almaktadir.

Aragtirmanin bu kisminda Iran'da son yillarm en énemli sanat figiirlerinden
biri olan ve Saqgakhaneh okulunun ana tyelerinden biri olan Charles Hossein
Zenderoudi incelenecektir. Zenderoudi’nin eserleri (Gorsel 21), eski bir 6zii olan
kapali ve bencil bir diinyadir, ancak ele aldig1 sanat mistik bir sanat olarak kabul
edilmez. Ge¢misle diyalog, kayip medeniyetlerin derin biyiisiinii agar. Zenderoudi,
yarattig1 sanatda mimari ile harflerin iligkisinde harflere ifade verir. Bu mimari ister
geometrik ister lirik, ister tamamen tek renkli, ister incelikle renklendirilmis olsun,
artik ne mutlak ihtisam vardir, ne de hiciv; aslinda kaligrafi, yapisal mekan kavramina
katkida bulunur. Charles Hossein Zenderoudi, Iranli bir multimedya sanatgisi ve
1950'lerin sonlarinda iran'da ulusal, folklorik ve dini unsurlar1 c¢agdas sanatla
birlestiren bir sanat tiirii olan Saggakhaneh hareketinin kurucusudur. Eserlerinde Arap
kaligrafisi gibi kiiltiirel unsurlarin kullanimi, Bat1 yorumlarina dayanmayan, iran‘a
0zgii benzersiz bir modernizm markasi yaratmaya hizmet ediyor. "Ben hat bilginiyim
ama hattat degilim... Bir binay1 tas veya tugla kullanan mimar gibi, ben de resmimi
yapmak i¢in hat kullaniyorum" diyor (Artnet, 2023).
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Gorsel 21. Hosein Zenderoudi, Gok Mavisi Tuval Uzerine Bitkisel ve Akrilik Boya 212*174cm.

Kaynak: Tehran Times. (2020). 12th Tehran Auction set for January 1. 13 Subat 2023
https://www.tehrantimes.com/news/444029/12th-Tehran-Auction-set-for-January-17

adresinden edinilmistir

Zenderoudi dindar bir ailede dogdu ve hiikiimet siyasetinin ulusal meselelere
odaklanmaya basladigi bir zamanda ¢alismaya basladi. O donemde ulusal motifler,
sanatgilarin, 6zellikle Saggakhaneh okulunun dikkatini ¢cekmek i¢in daha onemliydi.
Dikkatle bu eserde (Gorsel 21), sanatgmin sanatini dini baglardan bagimsiz olarak
yaratmasina ragmen, Islam diisiincesinin Iran tarihindeki derin kokleri nedeniyle bu
ideolojiden hala tam olarak uzaklasamadigini 6greniyoruz. Bu eserde dairesel sekiller
Islam mimarisine ve kubbe ¢atismma génderme yapmaktadir. Matematikte sonsuzluk
isareti bigciminde olan ve eserin ana dokusunu olusturan kullanilan gizgiler, Allah'in
tekligi, tevhidi ve sonsuzlugu konusuna bir gondermedir. Burada ilke olarak eser

disindaki metinden degil, eserin i¢inden ve gostergebilimsel bir okuma ile metnin alt
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katmanlarina ulagiyoruz. Bu okumanin sonucu, sanatgmin eserlerine dahil ettigi bir

kultiir ve tarihin ideolojik temsilidir.

Yazili mesajin igerigi inanglarin, kanaatlerin, toplumu yoéneten krizlerin ve
giiniimiiz insani1 i¢in bazi konularin 6neminin bir yansimasidir. Yazili tim metin ici
unsurlarin incelenmesi ve ilgili dis ve metinlerarast unsurlarin arastirilmasi,
eserlerdeki yazi motifine kadar goriintiiniin isaret ve kodlarmin degistirilmesi
acisindan eserin mesajina ulasilmasimi saglamistir. Hat sanatinda mesaj iletme,
geleneksel ve tamamen dekoratif islevlerin sinirlamalarindan kurtulma ve bunlari
mecraya dontistirme egilimi, ¢agdas hat sanati biinyesinde yazili motiflerin gorsel
motiflere doniismesinde temel etken olmustur. Bu konu da geleneksel Iran sanat
kaynaklarmin kullanimimin yayginlasmasima, farkli sanatsal ortamlarin bir araya
gelmesine ve toplumun sosyal sorun ve krizlerinin ¢agdas hat sanati bigiminde
gosterilmeye calisilmasina yol agmustir. Hat sanati, yazi ve sozli metinlerle olan
iliskisinde sadece bir iletisim aract olmayip, bunun da 6tesinde bir mesajin 06z,
kiiltiirel, toplumsal ve siyasal yapilar1 degistirmeye calisan bir mesaj olmustur.

Metinlerin anlam analizinde ise metnin ortiik katman1 da okunmustur.

Mesajin izleyiciye iletilmesinin incelenmesi, bu metinlerin anlam
¢oziimlemeleri dogrultusunda 6nemini gostermistir ve mesajin ortiikk katmanlarini
alabilmek, yazi1 sisteminin anlamlandirma sistemini okuyup anlamaya baglidir. Yazili
ve gorsel temalar arasindaki iligki, tasarim secimi ve gorsel motiflerin kullanimi,
estetigi korumaya calismanin yani sira, izleyicinin gorisini sislemelerden ve
motiflerden bu medyanin mesaj icerigine kadar merkezden uzaklastirma amacina

sahiptir.

1.3. Orta Dogudan Tiirkiye’ye, islam Kaligrafi Gecmisi

Tarihsel bir bakis agisiyla, Cografi bir taramada bugiin Ortadogu olarak
adlandirilan  bolgede Islam'n varligi ve Osmanli'min Islam bayrag: altinda
gerceklestirdigi fetihler nedeniyle hat sanatinin kokleri ve eserleri bu cografyada her
zaman goriiniir durumdadir, bu sanat, Iran, Arap iilkeleri ve Tiirkiye bolgelerinde

bulunabilir .
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Osmanli doneminde hat sanati, imparatorlugun biiyiik giicii ve Osmanli'nin
blylk fetihleri sayesinde hem islevsel hem de estetik agidan pek ¢ok cografyayi
fethetmeyi basarmistir, diilnyanin bu bolgesi ve tarihin bu noktast ¢ok énemlidir. Hat
sanatmin askmligida. Bu donemde hat sanat1, ddnemin Islam devletinin hizmetinde
bir ara¢ olarak kullanilmis olup, bu donemden kalan eserler sdylem analizine dayali
bir yaklagimla arastirmalar i¢in degerli kaynaklardir. Bu donemdeki geleneksel sanat
eserlerine, dzellikle de hat sanatina kapsamli bir bakisla, Osmanli doneminin kiiltiirel,
siyasi ve sosyal dzellikleri analiz edilebilir. Osmanli ddneminde hat sanatinin islam ile
yakin iliskisi ve Islami bakis acisinin 6nemi, bu sanati Islam mimarisiyle birlikte
Osmanl Imparatorlugu'nun en énemli sanatsal olgusu haline getirmektedir (Siddiq,

2009).

1.3.1. Tiirk Hat Sanati

Tirkiye'de tiretilen ¢cagdas hat eserlerine tarihsel olarak baktigimizda, Tiirk
sanat¢isinin hat sanatinin bi¢cim ve igeriginde daha az degisiklik yaptig1, miimkiin
oldugunca klasik standartlara sadik kalmaya ¢alistigi, hatta sanatta klasik guclni
artirmaya calistig1 goriinmektedir. Bu nedenle ¢agdas Tiirk hattatlar1 Islam diinyasinda
geleneksel sanatin en iyi sanatcilari arasinda yer almakta ve bu durum Tiirkiye'yi,
ozellikle de Istanbul'u hat sanatmin diinyadaki kutuplarindan biri haline getirmistir.
Hatta diinyanin farkli yerlerinden 6nde gelen hat sanatcilarinin sanat hayatlarini
siirdiirmek ve hat sanatinin en iist seviyesine ulagsmak i¢in bu iilkeye go¢ etmeleri bile
bagli basina analize deger bir sdylem iretmektedir. Ancak Turk modernist
sanat¢ilarinin  bazen geleneksel sanattan esinlenerek modern eserler ortaya
cikardiklarmi da belirtmek gerekir. Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye'nin modern sanatinda
hat sanatinin izlerini gérmek miimkiin olup, Tiirkiye'nin ¢agdas sanatgilari, 6zellikle
de D grubu sanatgilar, milli ve dini sembolleri kullanmis, geleneksel sanatin izlerini
tastyan eserler ortaya koymuslardir. Ikinci boliimde bu konuyu ayrintili olarak ele

alacagiz.
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Gorsel 22. Mehmet Sevki'nin Alfabetik Ahstirmalar (Murakkabat) Albiimii.

Kaynak: iqna. (2024). Mwanakaligrafia wa Syria. 20 May 2024.

https://igna.ir/sw/news/3478839/mwanakaligrafia-wa-syria-fursa-ya-kuandika-

mus%E2%80%99haf-ni-baraka-kutoka-kwa-mwenyezi-mungu adresinden edinilmistir

Tiirkiye'de hat sanatinin diger bolgelere gore gelenege bagliligini daha fazla
stirdiirdiigii ve hatta geleneksel sanat seklinde bile zamanin ge¢mesiyle bu sanatin
klasik bir goriiniime kavustugu sdylenebilir. Bu sanatta dini kokler daha gii¢lii ve
bicim standartlara uygundur ve Klasik estetige daha yakindir (Turgut, 2014) (Gorsel
22-23).

Gorsel 23. Hat Celi Siiliis. Hattat Davut Bektas.

Kaynak: Latamarte (2023). Calligraphy. 20 May 2024
https://www.latamarte.com/en/galleries/H24e/ adresinden edinilmistir
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1.3.2. Hat Sanat1 Korfez Bolgesinde

Arapcga konusulan iilkelerde son on yillara kadar kaligrafi hep geleneksel ve
ideolojik bir yaklasimla kars1 karstya kalmis ve islev agisindan dini alanlarla veya yerel
medyayla sinirlhi kalmistir. Bununla birlikte, Arap diinyasinda kapsamli ekonomik
gelismelerin ortaya ¢ikmasi ve Ozellikle Pers Korfezi {ilkelerinde kiiresellesme
meselesiyle birlikte, kaligrafinin islevsel kapsami ve bicimsel gelismeleri son on
yillarda biiyiik ilerleme kaydetti (Gorsel 24). Pers Korfezi bolgesindeki Ulkelerde
yasanan bu tek seferlik ekonomik ilerleme, geng sanatcilarin, calismalarini Batt medya
standartlarina uygun hale getirmek icin kaligrafide bi¢imsel ve gorsel degisiklikler
yapmalarina neden oldu. Bu durum bu alanda {iretilen eserlerin sanatsal degerinin
diisiik olmasina neden olmustur. Ancak son yillarda medyanin 6neminin artmasi ve
kiiresellesmeyle birlikte 6zellikle Pers Korfezi iilkeleri alaninda ve bu iilkelerin Bati
diinyastyla iliskileriyle her zamankinden daha fazla bu bdlgenin sanatcilar Islam
sanat1 alanindaki diger hat sanatcilarindan daha {istiin sekilkde taninmaktadir. Pers
Korfezi sanatcilarmin hat sanati alaninda yarattig1 eserlerin ¢ogu reklam konulari ile
smirli kalmig, medyaya ve siyasete hizmet etmis ve sanatsal olmayan amagclarla

kullanilmustir.

Dolayisiyla hat sanati ekonomik agidan bagariya ulasmis olsa da ortaya ¢ikan
eserler sanatsal bir arastirma i¢in uygun bir segenek olarak goriilmemekte ve
cogunlukla sosyolojik veya kiiltiirel arastirmalarla incelenmektedir. Kisacasi bu
eserlerde olusturulan sanatsal standartlar incelenirken gorsel farkindaligin rolii bu tiir
eserlerde gézlenemez ancak sOylendigi gibi bu eserler medya odakli bir ¢alismada

veya imaj ¢aligmalarinda incelenebilir.
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Gorsel 24. El Seed Londra 2015'ten Sokak Sanati.

Kaynak: Londoncallingblog (2015). eL Seed paints the village underground in Shoreditch 20
Mart 2023 https://londoncallingblog.net/2015/08/15/arabian-street-artist-el-seed-paints-the-

village-underground-in-shoreditch/ adresinden edinilmistir

1.3.3. iran Hat Sanati

Tarihsel olarak bu sanatin ortaya g¢ikmasinda 6nemli rol oynayan iran
cografyasinda gelismelerin seyri farkli bir sekil almistir. Birgok geleneksel Islam
sanatmin mensei olan Iran, siyasi tarihinde farkli siyasi fikirlere ev sahipligi yapmis
ve bu durum, farkli dénemlerde bu sanatin biinyesine de tesir etmistir. Iran'da hat

sanati genellikle dini bir temaya sahiptir (Gorsel 25).

Gorsel 25. Mir Emad Hasani'nin imzal Hat Folyosu.

Kaynak: Tehran Times (2020). Iranian masters comment on Turkey's efforts for registration of
calligraphy on UNESCO list. 20 Mart 2023

https://www.tehrantimes.com/news/449162/Iranian-masters-comment-on-Turkey-s-efforts-for-

registration adresinden edinilmistir
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2. KALIGRAFiK MODERN YORUMLAMALAR

Bu bolimde hat sanatindaki yenilik¢i yorumlari inceleyecegiz, bu amagla
oncelikle Iran ve Tiirkiye'deki cagdas sanatcilarin eserlerinde geleneksel sanati ve
ozellikle hat sanatin1 inceleyecegiz. Ikinci adimda bigim ve yaklasim degistirmeye
baslayan bu geleneksel sanatin icinden gelen hattat sanatcgilarin eserlerini

inceleyecegiz.

2.1. Iran Kaligrafisinde Modern Akim

1940l yillarda yeni nesil sanat eserleri liretmeye baslayan ilk kisiler, 1335
yilinda akademik egitim altinda yenilik¢i sanatsal faaliyetlerine basladilar. 20'li ve
30'lu yillarin gazeteci ve sanat elestirmenlerinden Karim Emami'nin bu sanatgilarin
eserlerine verdigi isim Saqqgakhane'ydi. Baslangigta Saqqakhane sanatgilar1 gorsel
efektleri ve gegmisin sembollerinden yola ¢ikarak sanat eserlerinin nasil yaratilacagini
dikkatle arastirmiglar, bu arada antik sanatlarin, etnik ve geleneksel yerli sanatlarin
analizinden de ¢ekinmemislerdir. Halk ve popiiler imaj kiiltiiriine, kiiltlir ve medeniyet
zenginliginden dolay1 Iran'm yapay sanatlar hazinesinin bu agidan olduk¢a ilham

verici oldugunu sdylemek gerekir.

2.1.1. Saggakhane Ekolu

Cagdas donemdeki Iran sanati, Iran kiiltiiriiniin ve toplumunun yiizlerini
gosterir. Iran edebiyati ve sanatindaki yeni gelisme, Mesrutiyet hareketinin
hazirliklartyla paralellik gosteriyordu. Ancak siir ve kurgu, bu hareketin ideallerinden
resim ve heykele gore daha fazla etkilenmisti; ancak bu iki sanat, devrimden
kaynaklanan sosyal ve Kkiiltiirel degisimler baglaminda gelisme alan1 buldu.
Dolayisiyla iran'm ¢agdas sanat1 bu kiiltiirel, sosyal ve politik kosullarla birlikte daha

Iyi incelenebilir.

Saqqakhane sanatcilarinin geleneksel unsur ve formlarla olan iliskileri dikkatli
bir sekilde incelendiginde bu gruba yonelik kimlik baglig1 vermenin aceleci ve tek
tarafli oldugu aciktir. Bu grubun olusum nedenini, iktidarin sanat {izerindeki

tahakkiimiine kars1 olmak, ithal bati izmleriyle yiizlesmek ve ritiiel goriisiinii
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savunmak olarak degerlendirdigi bir bakis acisi. Ama aslinda Saqgakhane sanatgisi,
sanatim kendi bakis acisiyla incelemis ve Iran sembollerinin Bat1 sanat1 kurallariyla

birlesimiyle ilgilenmistir (Keshmirshekan, 2012).

Iran'in sosyal, politik ve Kkiiltiirel alanlarinda {ic baskin sdylem faaliyet
gbsteriyor: Birincisi, modern kiiltiir ve bunun Iran siyaseti ve toplumundaki yeri,
ikincisi milliyetgilik ve iigiinciisii Islami/Sii kimligi. Dolayisiyla Iran kiiltiiriiniin Islam
oncesi kiltiir, Sii Islam kiiltiirii ve modern Bat1 kiiltiiriiniin {i¢ bileseninden olustugu
kabul edilmektedir. 11. yiizyildan 13. yiizyila kadar iran'daki ekonomik refah ve
turistlerin, siyasi elgilerin, dini misyonerlerin ve yabanci sanat¢ilarin artmasi biiyiik
bir gelismeye sebeb oldu. Iran sanati, dzellikle de resim, Avrupalilardan etkilendi. Bu
etkililik birkag yolla sagland:: Iran'a ithal edilen sanat eserleri ve Isfahan'da yasayan
Avrupali ressamlarla dogrudan tema. 1339 yilinda baslayan Dekoratif Sanatlari
Fakdltesi'nin katkisi, bu alanda arastirma yapan ve eser birakanlarin ¢ogu i¢in agikca
ortadadir. Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, kiiltiir politikasi, egitim
planlamasi ve 6grencilere bilgi aktarma yontemi agisindan buna tamamen aykirtydi.
Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin egitim programi, Andre Godard'in
geleneksel ve istikrarli iran kiiltiiriiniin degerlerini dikkate almadan hazirlayip
uyguladig1 Paris'teki Beaux-Arts Okulu miifredatindan alimmistir (Keshmirshekan,
2012).

Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi'nde iken ulusal, bolgesel ve geleneksel kiltur
degerleri esas alinarak planlanip derlenmis ve donemin Kiiltiir Bakanligi'nin onay1
alindiktan sonra hayata gecirilmistir. Dekoratif Sanatlar1 Fakiiltesi'nin egitim
programinin, Hossein Taherzadeh Behzad'in ilk Pehlevi doneminde ulusal sanatlarin
yeniden canlandirilmasi igin yarattig1 eski el sanatlar1 okulunun deneyimiyle ayni
oldugu ve o donemdeki deneyimlerin ayni1 oldugu cesurca ifade edilebilir. Genglere
geleneksel yontemlerle egitim verme tecribesine ve Gizel Sanatlar Fakiltesi'nin
sadece Avrupali olan egitim programina sahipti. Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi
programi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi programindan farkli olarak yerel kiiltiiriin
degerlerine daha fazla 6nem vermis ve 6grencilerin ulusal kultirden ilham alarak
uygulamali projeler tasarlamasini ve uygulamasini saglamaya ¢alismistir. Avrupa'dan
donen ve Avrupa'daki Kibizm ve Ekspresyonizm ekollerinden etkilenen sanat

ogrencileri, sanatin ilk temelleri olan Khoros Jangi Dernegi ve Apadana Galerisi'nde
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bir araya geldi ve bu donemden on yil sonrasina kadar eski ile disavurumculuk
arasindaki ¢atisma ortaya ¢ikti ve sonunda modernistlerin zaferine yol acti. Donemin
hiikiimeti, H. 1337'de Tahran'da modernistlerin eserlerinin sergilendigi ilk bienali

kurarak bu modernist hareketi tanidi.

1330'lu yillarda geng sanatcilar, kimlik sanatini tanidik konular1 se¢gmek veya
eski tablolar1 kullanmak yerine, halk siisleme sanatlar1 ve Iran kaligrafisinin
hazinesinden faydalanarak degerlendirdiler. Hem ¢agdas hem de iranli bir ulusal sanat
okulu yaratma hedefiyle ¢alismalara basladilar. Bu eserler ¢ogunlukla bir tiir sadelige
gore, halk motiflerinin rolini tekrarlayarak, parlak ve parlak renkler kullanilarak
yaratilmistir. Bu okul, bir yandan ulusal halk sanat1 ve dini sanatin, diger yandan da
Ozgir ve dekoratif ve bazen soyut Batt modernizminin unsur ve rollerinin bir
birlesimiydi; bu, 6zellikle 1940'lar ve 1960'lardaki bat1 sanatinda pop art ve soyut
disavurumculuk okullarina bir bakis sunmaktadir. Ressam, hayal gucinin
simirsizliginda, nesnelerin gercekliginde, dinde, mitlerde, gelenek ve goreneklerde, ,
kendine doniis gibi kelime ve ifadelerile kendidni inceleyebildi ve adim adim kendini
tanimaya yaklasti. Sagqgakhane Mektebi tam da bdyle bir atmosferde kurulmustu.
Ugiincii diinyanin diisiiniirleri, sanatcilart ve yazarlar1 bir 6zgiivene ve geleneksel
kiiltiirtin degerlerine yaklagima yonelip Bati'nin amansiz istilasina karst durmaya

calisti.

Hat sanati, her tarihte hattatlarin farkli islev ve isluplarindan dolay1
degisimlere ugramistir, ancak 1950°li yilinda Saqgakhane ekoliiniin ortaya ¢ikisina
kadar bu degisimler sadece iislupla sinirli kalmig ve bu sanatin geleneksel bigim ve
baglam1 hep ayni kalmistir. Bu arastirmanin devaminda Saqqakhane ekoliine bagh
sanat¢ilarin eserleri incelenecektir. Ancak ondan once bu ekoliin ve sanatgilarinin

genel bir tanitim1 yapilir (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Cennet Kuslar1 (Morghe Baghe Malakoot) Tuval Uzerine Yaghboya, Miirekkep ve
Metalik Boya 180x80 cm, Faramarz Pilaram.

Kaynak: Artchart (2020). Faramarz Pilaram. 28 Mart 2023
https://artchart.net/en/artists/faramarz-pilaram/artworks/GamZ8?highlight=VV7R04 ,

adresinden edinilmistir

1950'h yillarda Iran'da modernizm resim akimmin baslamasindan yirmi yil
sonra olusan Saqqakhane ekolii, dini unsur ve motiflerin kullanilmasindan dolay1 bu
adi almigtir. Cogunlugu Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi 6grencileri olan Hossein
Zenderoudi, Parviz Tanavoli, Faramarz Pilaram, Sadeq Tabrizi, Masoud Arabshahi,
Mansour Qandriz, Naser Owaisi ve Jazeh Tabatbai gibi kisiler bu grubun 6nde gelen
tyeleriydi. Dini ve geleneksel unsurlarmn yani sira Saqgakhane sanatgilari, Iranli ve
kiresel izleyici kitlesiyle iletisim kurmak amaciyla modern bati stillerine de dikkat
etmekten vazgegmemigler. Bu sekilde kendilerini diinyanin sanat diliyle
iliskilendirmigler. Kaligrafi ve motiflerin sadelestirilmis formda kullanilmas: bu
eserlere dekoratif ve Iranli bir goriiniim verirken, diger yandan mekan ve konforu ele
alis bicimleri ve modern sanattan uyarladiklar1 anlatim bigimleri eserlerini modern
sanata ve bati'min soyut resimlerine yakin hissettirmistir. Eserlerin rengi, dokusu,
kaligrafisi, motiflerin kullanim1 ve kompozisyon bigimi gibi unsurlar, tamdik ve Iranl
bir imaja sahip olmasina ragmen, Saqqakhane resimlerinin kendine 6zgii atmosferinin
olugsmasina yol agmis ve modern diinya ile iyi bir baglanti kurmustur. Bu nedenle
Saqqakhane hareketi, iran'daki en 5Snemli cagdas sanat hareketi haline geldi. Bu okulun
omrii belki kisaydi ama sanatcilarin bundan sonraki etkinliklerinin yolunu agti. Son
ylizyillin en Onemli sanat akimlarindan biri olan "Nakasihat" akimi, olusumunda

Saqgakhane ekoliiniin 6nemli katkilart oldugu 6rneklerden biridir. Bu modern sanat
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akimimin 6ne ¢ikmasi ve donemin hiikiimetinin ulusal bir sanat okulu kurma cabalar1
nedeniyle, donemin elestirmenleri tarafindan Saqqakhane ekolii hakkinda bir¢cok
elestiri ve inceleme yapilmustir. Elestirmenler, bu okulun sanatgilarinin Iran sanatiin
yetenek ve degerlerini 1yi kullanamadiklarina ve Saqqakhane sanatgilarinin yarattigi
goriintiilerin Iran sanatinin hazinesinden uzak olduguna ve yeterince zengin
olmadigina inaniyorlardi. Ayrica bircogu, geleneksel ve yerel unsurlara yonelik
ylizeysel bir tavir nedeniyle Sagqakhane'nin eserlerinin yalnizca turist dostu bir
ozellige sahip olduguna ve bilgili bir izleyici kitlesi i¢in yetersiz olduguna inaniyor

(Keshmirshekan, 2020) (Gorsel 27).

Gorsel 27. Sadegh Tebrizi, At Sirtinda U¢ Kadin tuval iizerine yaghboya, cerceveli, imzah alt
orta, 1990'larda yapilmis, 70 x 70cm. Londra, LDN, Birlesik Krallik.

Kaynak: Bonhams (t.y). Sadegh Tabrizi. 28 Mart 2023

https://www.bonhams.com/auction/26663/lot/82/sadegh-tabrizi-iran-born-1939-three-women-

on-horseback/ adresinden edinilmistir

Saqqgakhane sanatcilarinin geleneksel unsur ve formlarla olan iliskileri dikkatli
bir sekilde incelendiginde bu gruba yonelik kimlik baslig1r vermenin aceleci ve tek
tarafli bir yargidir ve o bu grubun olusum nedenini, iktidarin sanat iizerindeki
tahakkiimiine kars1 olmak, ithal bati izmleriyle yiizlesmek ve ritiiel goriisiini

savunmak olarak degerlendirdigi bir bakis agisidir. Ama aslinda Saqqakhane sanatgisi,

39


https://www.bonhams.com/auction/26663/lot/82/sadegh-tabrizi-iran-born-1939-three-women-on-horseback/
https://www.bonhams.com/auction/26663/lot/82/sadegh-tabrizi-iran-born-1939-three-women-on-horseback/

yanliz sanatin1 kendi bakis agisiyla incelemis ve Iran sembollerinin Bati sanati
kurallariyla birlesimiyle ilgilenmistir. Bu sanatg¢ilarin zihinlerini yoneten sistem,
baslangicta kimlik¢iligin 6n kabulleriyle karistirilmamisti. Onlar gelenegi yaratilisin
temeli haline getirmemisler, kiiltiirle i¢ ige gegerek sadece gelenekle ilgili sanatlar
tiretmislerdir. Bu sanat¢ilarin dini konular1 ve popiiler kiiltiirii ele alislari, arkasinda

dogru bir analiz olmadigi takdirde siiphe uyandiracak bir séylem yaratti.

Ancak Roman Jakopsen'in tavsiyesine gore, sanatin yaraticilarinin tarihsel,
toplumsal ve psikolojik arka planlarini ne olursa olsun, bu dénemin eserlerine yalnizca
estetik bir yaklasimla bakmaliyiz. Bu sanatc¢ilarin ¢abasinin, kutsal seylermis gibi
tapinilan eski hakikat bi¢cimlerini kirmak oldugunu gorecegiz. Bu caba, bir gii¢ olarak,
eserin kendisiyle yiizlesme ihtiyaci ve varolussal alaninin siirekli gegislerinde sinirlari

ve yasaklar1 agma tutkusunun bir sonucu olarak olugan bilin¢dis1 bir deneyimdir.

Heykeltiras ve akademisyen Parviz Tanavoli onlarca yildir memleketi iran,
Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada arasinda calisti. Takipgileri cagdas
uygulamalarm geleneksel Iran halk sanati formlariyla kesisimine odaklanan
Saggakhana Okulu'nun kurucularindan biri olan Tanavoli, 1960'larin basinda efsanevi
heech heykellerini yaratmaya basladi. Heeches, Farsca "higbir sey" kelimesinin
heykelsi terciimeleridir. Baglangicta safligim1 yitirdigini ve giderek ticarilestigini
diisiindiigii Saqqakhana Okulu'na bir tepki olarak yaratilan bu heykeller, Mevlana'nin
mistik siirine derinden kok salmis ve Tanri'nin her seyi yoktan yarattigina dair Sufi
inancini gorsellestiriyor. Bunlar, sandalyelerde oturan, kafeslerden ¢ikan ya da bir sairi

saran “hiclik”in iyimser, tuhaf ve antropomorfik yorumlaridir (Gorsel 28,9).
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Gorsel 28. Parviz Tanvoli 2000'li Yillardaki Yapilan Hich Heykeli.

Kaynak: Meer (t.y) Davis Museum 26 Mart 2023 https://www.meer.com/davis-

museum/artworks/60817 adresinden edinilmistir

S e S AR Y WA T A T Sl LI

Gorsel 29. Parviz Tanvoli, Aga Han Miizesi oniinde acik hava Hich heykeli, Toronto Canada.
Kaynak: Sandals, L. (2016) Parviz Tanavoli: The Leading Iranian Artist Who Calls Vancouver

Home. 26 Mart 2023 https://canadianart.ca/features/parviz-tanavoli-the-leading-iranian-artist-

who-calls-vancouver-home/ adresinden edinilmistir

Faramarz Pilaramz, Iran'da 13401 yillarda gelenekgilik dalgasmin énemli

isimlerinden biri olup, Iran'da modern hat sanatimin olusmasinda &nemli etkisi
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olmustur. Pilaram, ilk eserlerinde gostergebilim agisindan olduk¢a degerli olan
geometrik motiflerin dini formlarla birlikte roliinii eserlerinde kullanmistir. Ancak
eserinin devaminda hat sanati konusuna yogunlasarak Nastalik kompozisyonlar1 ve
kirik Nastalik hat sanatindan yararlanarak 6nemli eserler yaratmaya bagladi. Pilaram'in
hat eserlerinin farklilagsmasinin sebebi kaligrafiye olan resimsel yaklagimidir. Pilaram
bu eserlerinde sozciikleri anlamsal iglevlerinden bagimsiz kullanarak gorsel isaretler
yaratmis ve bu sayede bu sanatin biinyesine modernist bir imge katmay1 basarmistir.
Pilaram bundan sonraki ¢alismalarinda bu yaklasimla, geleneksel hat sanati
tekniginden farkli bir teknikle ve tamamen dogaglama bir formla modern sanat
niteliginde eserler ortaya ¢ikard1. Iranli olmayan bir izleyici kitlesinin bakis a¢isindan
ise ilk bakista soyut bir ¢aligma gibi goriiniiyor. Pilaram form acisindan geleneksel hat
sanatinin onemli unsurlarindan biri olan benzerlikten her zaman uzak durmaya
calismistir. Hizli yazimi, yiiksek hacimli, zit ve sira dis1 renklerin kullanim1 ve boyama

tekniklerinin kullanilmasi Pilaram'm eserlerinin diger 6zellikleri arasindadir (Gorsel
30).

Gorsel 30. 1979 Tarihli Faramarz Pilaram Kaligrafi Cizimi.
Kaynak: The Met (t.y) Calligraphic Drawing 1 and 2, Untitled. 26 Mart 2023

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/640046 adresinden edinilmistir

Faramarz Pilaram'in Kompozisyon 14'{i, imam Ali'nin beyaz at1 Ziilcenne'ye

binerken stilize edilmis bir sahnesini tasvir ediyor. Sag kolu geriye dogru biikiilmiis
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ve Ziilfikar olarak bilinen iinlii ¢atall1 kilicin1 kullaniyor. Ali'nin yiizii mavi bir ortii ile
ortiilliidiir ve altin renkli bir migfer takmaktadir. Atin arkasinda binicinin kutsal
dogasin1 gosteren bir giines halesi belirir. Ali, ilk Sii imam ve doérdiincii halife veya

Peygamber Muhammed'in yasal halefi olarak saygiyla anilir.

Kompozisyon 14, Pilaram'n  1960'larin  baslarindaki  ¢alismalarinin
karakteristik 6zelligidir; hem popiiler Sii baski gorselleri hem de tezhipli el yazmasi
ve minyatiir resim geleneklerinin yan1 siwra Avrupa ve ABD'deki sanatsal
gelismelerden yararlanmaktadir. Iran'in tarihi zanaat ve dekoratif sanat geleneklerine

dayanan ulusal bir kimlik i¢in modern bir gorsel dil yaratmaktadir (Periere, 2023).

Gorsel 31. Kompozisyon 14 Faramarz Pilaram Kagit Uzerine Suluboya, Grafit, Metalik Boyalar

Kaynak: The Met (t.y) Composition 14. 26 Mart 2023

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/817398 adresinden edinilmistir

Kagit iizerindeki bu caligma, Pilaram'mn Saqqakhana yillarindan baglayip
Devrim boyunca devam eden kaligrafi deneyimini gostermektedir. Shikasta yazisiyla
baskin olan altin yazitlar boyanirken, daha kii¢iik olan kirmiz1 neshi damgalanmustir.
Metnin yalnizca bir kism1 desifre edilebilse de, harflerin 6rtiismesi, tekrarlanmasi ve
donmesi, parcalarin tamamen gorsel kompozisyonlar olarak degerlendirilmesine de

olanak tanir (Gorsel 31).
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Bu béliimde 11 Mart 1937 Tahran'da dogan Charles Hossein Zenderoudi Bu
boliimde 11 Mart 1937 Tahran'da dogan Charles Hossein Zenderoudi tanitilmaktadir.
Ressam ve heykeltiras Zenderoudi, Iran'da modern sanatin &nciisii sayilabilir. Islam
hat sanatini modern formatlarda kullanan ilk kisidir ve Saqqakhane ekolnln kurucusu
olarak taninmaktadir. Su anda Paris ve New York'ta yasiyor. Tahran'da dogdu ve
Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi'nde resim ve hat sanati okudu. Aktif bir sanat¢1 olarak
1958-1960 yillar1 arasinda bu grupta faaliyet gosterdi. 1960 yilinda Tahran resim

Odiiliinii aldiktan sonra Paris'e go¢ etti ve Fransiz vatandashigi aldi.

Gorsel 32. Hossein Zenderoudi Tchaar-Bagh, 1981 Tuval Uzerine Yaghboya ve Akrilik.
Kaynak: Baytalfann (t.y) NFT Digital Islamic Art, Behnoode Foundation. 20 Mart 2023.
https://www.baytalfann.com/post/new-digital-islamic-art-agency , adresinden edinilmistir

Chaharbagh eseri 2008 yilinda Christie's Dubai miizayedesinde 1,6 milyon
dolara satildi (Gorsel 32). Yasayan en énemli Iranli sanat¢1 denilebilir. 1961'de Paris
Bienali'ni kazand1 ve burs kazandi. O donemde Fransa'da edebiyat akimlar1 ve Op Art
yaygindi ve Amerikan Pop Art ortaya ¢ikiyordu. Bu akimlarin Zenderoudi'nin sanatsal

yolunun olusmasinda biiyiik etkisi oldu. Iran'n halk ve geleneksel sanatii1 Avrupa'ya
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tanitmay1 amacliyordu. Yerli izleyiciyle iletisim kurmak Hossein Zenderoudi'nin ilgi
alanlarindan biri olmustur, bu ylizden her zaman gorsel medyay1 ve farkli dinleri
kullanmistir. Eserleri 60 yili askin siiredir Amerikan Modern Sanat Miizesi,
Londra'daki British Museum gibi diinyanin ¢esitli miizelerinde ve diinyanin birgok
prestijli miizesinde saklaniyor. Zenderoudi'nin eserleri onun popiiler kiiltiir ve ulusal

imaj hafizas1 okumalarinin en belirgin 6rnekleri olarak degerlendirilebilir.

Zenderoudi'nin asil kaygisi, Farsca harflerin degerlerini ve kapasitelerini yeni
bir gorsel sanat biciminde kesfetmektir. Resimlerinde Farsca harfler ve kelimeler i¢
ice gecmis ve i¢ ige gecerek coklugun birligini ortaya ¢ikararak sonugta ¢arpict bir

form birikimi yaratmaktadir (Sadri vd. 2007).

Her ne kadar ilk bakista Zenderoudi'nin ¢aligmalari her zaman kaligrafi
sanatiyla bir koprii kursa da eserleri kaligrafiden daha fazlasidir, resimsel mekansal
gorsellestirmeye baghdir. Sanatgi, harfleri biiytitiip kiigiilterek kelimenin sekil
olasiliklarina meydan okuyor ve gorsel algiya yeni smirlar koyan gizgiden tamamen
kisisel bir sey yaratiyor. Harflerin figiiratif yapilarin1 6ne ¢ikararak onlar1 bilinen
anlamdan uzaklastirip Iran sanatindaki hat sanatinin degerlerini doniistiirerek
kelimelerin estetik boyutunu genisletiyor ve onlari tamamen yeni bir kavrama kavrama
yonlendirir. Dolayisiyla Zenderoudi'nin resimlerindeki kelimeleri okumaya ¢alismak
bosunadir. Okunamazlik, sanat¢inin bakis agis1 ve diislincesinde 6nemli bir konu olup,
onun harfleri el yazmalarindan ve hat sanatindan ayirma g¢abasini gostermektedir.
Fransiz sanat¢i Jean Claude Carrier, Zenderoudi'nin ¢alismalar1 hakkinda sunlar
soyliyor: " Zenderoudi'nin islerine adim atmak, normalde iginde yasadigimiz

formlardan ve ¢evreden ayrilmak anlamina geliyor."
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Gorsel 33. Charles Hossein Zenderoudi SAT + HE + SAT Tuval Uzerine Akrilik ve Pigment.
Kaynak: Artnet (t.y) Artists. 20 Mart 2023 https://www.artnet.com/artists/charles-hossein-
zenderoudi/sathesat-U2-tbOxTThdEVND- 2NJ9A2 adresinden edinilmistir

Mevcut eser, Zenderoudi'nin 50'li yillardaki en segkin eserlerinden biri olup,
sanatgimnin zihinsel imgelerini iyi bir sekilde ifade etmektedir (Gorsel 33). Gorlntd,
kelimelerin ve kiiglik ve biiylik harflerin iist {iste yiZildig1 cesitli yatay renk
araliklarindan olusur. Harf ve kelime labirentinin yaratict kullanimi eserde modern ve
grafik bir unsur olarak goériiliiyor ve ortaya ¢ikan ritimle birlikte derinlik hissi
uyandirtyor. GOz yavas yavas sayfanin derinligine batiyor ve izleyicinin gozlerinde
alisilmadik bir diinya ortaya cikiyor. Metin kasith olarak okunaksizdir ve dil
kisitlamalarindan muaftir. Boylece kelimeler, dilbilimsel fikirlerde yeni kavramlar

ortaya ¢ikaran etkili ve evrensel bir alana girer.

Tam mekanlar yaratirken Zenderoudi, Iran sanatindaki illiistrasyon
geleneklerinden etkilenmistir. Iran sanatinda prensip olarak yogun mekan kullanimu,
duvar resimi, hali dokuma, mimari yapilar ve ¢ini dekorasyonu gibi ¢esitli alanlarda

gortlmektedir. Bu nedenle mevcut eseri de dahil olmak Uzere eserleri her zaman
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yiiksek bir gorsel yogunluga sahiptir. Bu calismaya iran'la yeni bir baglant1 kazandiran
bir diger benzersiz 6zellik ise renklerin akillica kullanilmasidir. Goriintiiniin ortasinda
[ran bayragini animsatan yesil, beyaz ve kirmizidan olusan ii¢ renk dalgalaniyor ve bu
ti¢ renkli bayragin iistten ve alttan dahil edildigi okyanus mavisini animsatan mavi,

Hazar Denizi ve Pers Korfezi'nin bir temsili olabilir.

Bu c¢alisma, 1970'lerin basinda olusturulan bu koleksiyonun diger 6rnekleriyle
birlikte, Zenderoudi'nin ¢alismalarinda 6zel bir degisiklik gosteriyor; bu sayede dnceki
calismalarin tekrarlayan, kalabalik formlar1 azaltilmis ve Ote yandan, kiigiik harfler ve
Biiyiik harfler kullanilarak harflerin 6zelliklerine daha ¢ok odaklaniliyor. Tiim bunlar,
zengin ve canli renklerin kullanimi, cesur doku ve denge ve kompozisyonun ustaca
kullanimryla birlikte bu eseri Zenderoudi'nin eserlerinin en 6nemli 6rneklerinden biri
haline getiriyor ve Bonhams muzayedesinde benzersiz bir sekilde ona talep
gosteriliyor ve Nisan 2015 sonunda 98500 ponda satil. Hossein Zenderoudi, sanat
piyasasinda ender ve cesur eserleriyle her zaman biiyiikk begeni toplayan Iranl

sanatgilardan biridir (Keshmirshekan, 2007).

Gorsel 34. Jahan Nama Mizesindeki Zenderoudi Tblosu.

Kaynak: Foursquare (t.y) Jahan Nama Museum. 20 Mart 2023
https://tr.foursquare.com/v/jahan-nama-museum/58c92ae1d25ded11bda8ef62/photos

adresinden edinilmistir

Bahsettigimiz bir diger eser ise Zenderoudi'nin blyik bir tablosudur. Her ne

kadar bu ¢alisma onun en 6ne ¢ikan ve dnemli eseri olmasa da resimde ¢izgi akimlarina
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dikkat ¢ekmenin, giiniimiizde dogru ya da yanlis Naqqgashikhat (HatResim) olarak
adlandirilan seyin kurucusu olabilir. Bu eser bu akimin 6ne ¢ikan eserlerinden biridir

(Gorsel 34).

Burada cok fazla 6zel kelime gérmilmemekte ve ¢izginin binlerce yildir anlam
aktarma islevi bu eser koleksiyonunda neredeyse yok. Zenderoudi bu yonde hareket
eden ilk sanatgilardan biriydi ve aslinda bu c¢agrisim muhtemelen Kufi alfabesiyle
yazilmis bir satir gibidir, ancak gergekte onun etrafinda anlamli bir kelime veya climle
olusturulmamistir, sadece gorsel oOgeler ve gorsel dokular kullanilmistir.
Zenderoudi'nin iki genel ¢alisma grubu vardir, 1963 tarihli bu ¢alismasi onun ilk
caligmalarindan biri ve bu hareket iginde olusan 40'l1 yillardaki en eski eserlerinden
biridir ve bu nedenle tarihi agidan olduk¢a 6nemlidir. Bu koleksiyonunda tek renk yani
beyaz tlizerine siyah kullanmuis, bir diger grup eserinde ise ¢esitli renklerin yer aldigi,
belki de 20. yiizyildaki Harf akimina gonderme yapan, daha 6zgiir ve resimsel bir

anlatimdir. Ama bu calisma tamamen yapilandirilmistir bir geometrisi vardir.

Eserin geometrik yapisini, dairenin merkeziyetini ve ic¢indeki tekrar eden
sekilleri gorebilmemiz ve bdylece bir diizen olusturabilmemiz i¢in renk ve gesitlilik

unsuru en aza indirilmistir.

2.2. Modernlesme Doneminde Tiirk Sanatinda Kaligrafi

Tiirkiye’nin modernlesme tarihinin ilk adimlari, devami niteliginde oldugu
Osmanli Imparatorlugu déneminde atilmustir. Tarihgiler tarafindan “Batililagma”
olarak adlandirilan bu siireg, gercek anlamiyla Tanzimat Donemi uygulamalariyla
baslamistir. Tiirkiye'de Osmanli Imparatorlugu'nun sona ermesi ve 1923 yilinda
Cumbhuriyet'in baglamasindan sonra sanattaki toplumsal egilim, Cumbhuriyet
degerlerinin yoniinii aldi. Osmanli sanatinin goz ardi edilen higbir kaliplasmis 6rnegi

olmadig1 gibi, onun yerini alacak yeni bir sanat dali da yoktu.

Cumhuriyetin ilk yillarinda pek cok onemli ressam Tiirkiye'de giizel sanatlar
gelenegini slirdiirmiis ve eserlerini Anadolu iislubu olarak adlandirilan akima uygun
olarak yaratmaya c¢alismislardir. Bu yaklasimla Turgut Zaim, Nurullah Berk gibi pek

cok sanat¢1 Anadolu eserlerini Anadolu topraklarindan yola ¢ikarak olusturmustur.
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Eserlerinde Anadolu koyliisiiniin hayati ve miicadeleleri farkli sekillerde ele alinmistir

(Gorsel 35).

Gorsel 35. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1955, “istanbul”, Tuval Uzerine Yaghboya.

Kaynak: Turag, S. (2022) Degerlerin ardindan, ifsakblog. 21 Mart 2023

https://www.ifsakblog.org/degerlerin-ardindan/ adresinden edinilmistir

2.2.1. D Grubu ve Milliyete Doniis

Tanzimat ile baslayan modernlesme, tarihsel doniisim olarak ne anlama
geliyorsa, Tiirk Resim Sanatinin modernist doniisiimiinde, 6nemli bir doniim noktasini
olusturan D Grubu da o anlama gelmektedir. Yurt disindan, bu duygu ve izlenimlerle
iilkeye donen, Zeki Faik Izer, Ziihdii Miiridoglu ve Cemal Tollu gibi sanatcilar,

zamanin ruhunun artik akademik anlayistan yana olmadigimi gérmislerdir (Hiz, 2021).

Cumhuriyetin baglangicinda bir¢ok sanat toplulugu ortaya c¢ikti. Bunlar
arasinda 1928 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi ve 1933
yilinda faaliyete gecen D Grubu bulunmaktadir. Baslangicta bu gruplar popiiler kiiltiire
odaklandilar. Ancak D grubu bu arada Avrupa ve Tiirk iisluplarini birlestirerek sanat
yaratan daha heterojen bir sanat¢1 grubundan olusuyordu. Nurullah Berk gibi
sanatgilar, ayrica Cemal Tollu gibi sanatgilar soyut sanat ve kiibizmin etkisiyle sanat

yaratirken, Abidin Dino da politik yonelimli soyut sanat yaratt1 (Senel, 2022).
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Gorsel 36. Bedri Rahmi Eyiiboglu Limitli Baski, 50x35 cm.

Kaynak: Antikavesanat. (t.y) Bedri Rahmi Eyiiboglu. 21 Mart 2023.
https://www.antikavesanat.com/urun/6375113/bedri-rahmi-eyu-bog-lu-limitli-baski-50x35-cm

adresinden edinilmistir

Bu akimlarla birlikte, cumhuriyetin ilk cumhurbagkani olan Mustafa Kemal
Atatiirk hiikiimeti tarafindan Tiirk kiiltiiriinlin kadim mirasa odaklanan ydnlerini
yenilemek amaciyla resmi bir arastirma baslatildi. Bu nedenle Arap alfabesinin
kullanim1 ve doguya 6zgii kiyafet bicimi de dahil olmak izere Arap ve Fars kiltur
etkilerinin cumhuriyet toplumundan uzaklastirilmasi i¢in ¢aba sarf edildi. Bu konu
dogrultusunda kirsal kesimin canlandirilmasi i¢in Halkevleri programi baslatildi. Bu
evler, yerel sanat¢ilarin etkinliklerini sergileyen forumlarmm yani sira tiyatro
yapimlarinin sunuldugu toplum merkezleriydi. Bu proje dogrultusunda her yil 10

sanat¢1 bu bolgelerde yasamak ve galismak {lizere génderilmekteydi (Gorsel 36).
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Gorsel 37. Soyut Kaligrafi, Elif Naci (1898 — 1987).

Kaynak: Are.na. (t.y) Fawal. M. 13 Mart 2024.
https://www.are.na/block/13269733 adresinden edinilmistir

Bu akima paralel olarak Tiirk sanatgilar da Avrupalilardan yeni estetik
yaklagimlar 6grendiler. Bu nedenle Tiirk akademilerinden yabanci sanatgilar ise
almarak devletin mali destegiyle 6grencilere Bati sanati 6gretildi. Resim alaninda
hiiklimet, aralarinda devrimin resimlerinin de bulundugu 6nemli sergiler diizenledi. Bu
sergiler birkag yil boyunca geng sanat eserlerinin sergilenmesiyle Tiirkiye'de modern
resim sanatinin alanina damgasini vurdu. Bu dénemin en iinlii sergilerinden biri 1937
yilinda Dolma Bahge Sarayi'nda diizenlenen 50 yillik Tiirk sanati sergisidir. Tiirk
sanatt 1940'li yillardan itibaren milliyetgilikle bagin1 korurken Batili uygulamalari
takip etti. Her ikisi de hat akimina mensup olan Adnan Turani ve Burhan Dogancay
gibi sanatgilar, Islami hat formlarm referans alarak, Arap alfabesinin kaldirilmasi

yerine Latin metinlerin kullanilmasina tepkilerini géstermislerdir (Gorsel 37).
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Gorsel 38. Soyut Kaligrafi, Elif Naci (1898 — 1987).

Kaynak: Istanbulsanatevi (t.y) Elif Naci Hayat: ve Eserleri. 10 Mart 2024
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/elif-naci-hayati-ve-eserleri/ adresinden

edinilmistir
Erken donem cumhuriyet¢i ressamlarin ¢ogu, sosyalist veya komiinist popiilist

tarzlarin taklidi olan resmi Avrupa tarzlarimi reddetti (Gorsel 38).

Gorsel 39. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Aga¢, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi, 30x20 cm, imzali.
Kaynak: Mart: (t.y) Bedri Rahmi Eyiiboglu sergisi IMOGA Art Gallery Kiziltoprak’ta. 10 Mart

2024 https://www.martidergisi.com/bedri-rahmi-eyuboglu-sergisi-aralik-ayi-boyunca-imoga-

art-gallery-kiziltoprakta/ adresinden edinilmistir

Cumbhuriyetin baslangicinda sanatcilar farkli unvanlar altinda ¢alismislardir.
Ornegin 1914 kusag1 olarak bilinen grup, resimde Avrupa iislubunu takip ediyordu.
1920'li yillarda Avrupa'da egitim goren Miistakiller adli bir diger grup ise iki savas
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arast donemin Avrupa tarzinda calisti. Ancak kendilerini D Grubu olarak tanitan
sanat¢1 grubunun tislup acisindan farkli oldugu ve genel olarak Anadolu ya da

Kemalist sanatin yaratilmasindaki yaklasimlarmin farkli oldugu goriildii (Gorsel 39).

Gorsel 40. Soyut Kaligrafi, Elif Naci (1898 — 1987).

Kaynak: Imgelem. (t.y). Ani. 22 Mart 2024 https://www.imgelem.com.tr/elif-naciyi-taniyalim/

adresinden edinilmistir

D grubunun aktif sanat¢ilar ve sanat 6gretmenleri olarak 6nemi 1980'li yillara
ve sonrasina kadar devam etti. Avangard sanat Tiirkiye'de 1930'lu yillarda bagladi. D
Grubu, farkli yaklagimi ve devrim propagandasindan uzak durusuyla Tiirk kiiltiiriine
yoneldi. Populer kiltur konusunu eserlerinde temel alarak kiibizm, konstriktivizm gibi
farkli iisluplar1 kullandilar. Tarihsel aragtirmalara gore, 15. ylizyilin sonlarinda Sultan
Muhammed Fatih'in, Osmanli'nin Avrupa sanatiyla tanigmasi igin birgok Italyan
ressami Konstantinopolis'e getirdigini goriiyoruz. 19. yiizyilda Osmanli sanatgilar
eserlerinde natiiralizm kurallarmi uygulamislardir. O dénemde Osman Hamdi gibi
sanatcilar Avrupali ustalarla is birligi iginde ve Avrupa yontemini takip ederek
Istanbul'da Giizel Sanatlar Akademisi'ni kurdular (Gorsel 40).

Gorsel 41. Cemal Tollu (1899-1968) “Mevleviler” Tuval Uzerine Yagliboya 1968. 75x100 cm.

Kaynak: Artam. (t.y). Lot111. 22 Mart 2024 https://artam.com/muzayede/295-muzayede-
cagdas-sanat-eserleri-2/cemal-tollu-1899-1968-mevleviler adresinden edinilmistir
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Aralarinda Ibrahim Calli'nimn bulundugu bu akademinin ilk mezunlari
Empresyonistlerden etkilenen eserler sundu. Avrupa'dan dondukten sonra
empresyonist tarzda Bogaz manzaralar ¢izerek kendilerine Calli Kusagi adin1 verdiler
ve Turkiye'nin gelecek neslinin egitiminde énemli rol oynadilar. Ayrica bu grubun ilk
sanat dernegini kurmas1 ve sanat dergisini ¢ikarmasi Tiirkiye'de cagdas sanat akiminin
baslangicinin temelini atti. Atatiirk'in  Onderliginde verilen milli miicadele,

sanatgilarin dikkatini Anadolu kiiltiiriine ¢ekti (Gorsel 41).

Gorsel 42. Abidin Dino (1913-1993) Ozgiin Baski, Baski imzali. imaj Capi 37,5 cm, 64 x 49 cm.
Kaynak: Ankaraantikacilik (t.y). Lot99. 20 Ocak 2024
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/4898089/abidin-dino-1913-1993-o0zgun-baski-baski-

imzali-imaj-capi-37-5-cm-64-x-49 adresinden edinilmistir

Call1 Kusaginin tiim 6grencileri ve diger ressamlar Kiibizm ve Ekspresyonizm
tarzlarina yoneldiler. Bu donemde Tiirkiye'de Miistakiller- D Grubu- Yeniler gibi
gruplar faaliyet gdstermeye basladi. Bu gruplar Osmanli ressamlari ile giinlimiiz
ressamlar1 arasindaki bagi tamamen kesmistir. Miistakiller grubu farkli yontemler
kullandigindan 1933 yilinda bir araya gelerek D grubunu olusturdular. Bu grubun
isimlendirilmesinin nedeni, A Grubu olarak adlandirilan Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
B Grubu olarak adlandirilan Giizel Sanatlar Birligi ve C Grubu olarak adlandirilan

Miistakillerin varligidir (Gorsel 42).

54


https://www.ankaraantikacilik.com/urun/4898089/abidin-dino-1913-1993-ozgun-baski-baski-imzali-imaj-capi-37-5-cm-64-x-49
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/4898089/abidin-dino-1913-1993-ozgun-baski-baski-imzali-imaj-capi-37-5-cm-64-x-49

Gorsel 43. Soyut Kaligrafi, Elif Naci (1898 — 1987).

Kaynak: Istanbulsanatevi (t.y) Elif Naci Hayati ve Eserleri. 10 Mart 2024

https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/elif-naci-hayati-ve-eserleri/ adresinden

edinilmistir

D Grubu Empresyonizmden uzaklasarak Anadolu ile ilgili konular1 segmisler

ve ulusal kimliklerini ifade etmislerdir. Bu grubun kuruculari arasinda devletin
destegiyle her y1l Anadolu'nun farkl: yerlerine arastirma ve etkinlikler i¢in giden Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino
ve iinlii heykeltirag Ziihtii Miiridoglu da vardi. Bu gezilerin bu grubun gelecekteki

caligmalarina etkisi sanatin gelecegi agisindan oldukga etkili olmustur (Gorsel 43).

2.3. D Grubu ve Saggakhane Ekolu, Ortak Noktalar

Bu boliimde iran'daki Saqqakhane grubu ile Tiirkiye'deki D Grubu arasindaki
ortak noktalar incelenmektedir. Bu iki grup sanatginin yaklasiminin olusturdugu
sOylem, gelenegin ve modernitenin iki yoniinii ayn1 anda barindiran ve ayni1 zamanda
bu iki yone 6zel bir bagimlilig1 olmayan eserlerin yaratilmasina dayanmaktadir. Bahsi
gecen hareketlerin temel kaygisi bir yandan ulusal kimligin korunmasi, diger yandan
modern ¢agda yeniden canlandirilmasidir. Saggakhane ekoluiniin eserlerinde milli ve

milli olmayan sanatin (islam sanat1) modern gercevede bir arada duran ozelliklerini
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gorebiliriz. Iran resminin &zelliklerinden biri olan perspektife dikkat edilmeden
geleneksel formlarin iki boyutlu alanlarda kirilmasi, geometrik sekillerin soyut formda
kullanilmasi, ancak Islam Iran sanatindan etkilenmesi Saqgakhanenin 6zelliklerinden
biridir (Khazan ve Ghazaryan, 2016).

Ayrica Bati'nin etkisi altindaki diger yenilikler de eserlerin ortaya ¢ikmasinda
rol oynamistir. kaligrafinin sadece gorsel islevli kullanimi, postmodernizm etkisinde
cogul formlar, pop art etkisi altinda halk siislemelerinin kullanimi1 gibi. Ayn1 sekilde
D grubunun eserlerinde de ulusal bi¢imsel unsurlarin ve popiiler kiiltiirden alinan
icerigin tutarl bir bilesimi, kiibizm ve soyut iisluplara dayanan Anadolu atmosferinde
gorulmektedir. Kimlik kaygis1 ve kendine doniis kaygisi her iki grubun ¢alismalarimnin
dogasinda da goriilmektedir. Bu iki grup tilkelerindeki reformist dnlemlerin ardindan
olusturuldu. Saqgakhane grubu, 1340'li yillarda iran'da oldugu gibi, bir yandan
modernlesme hedefleriyle, yeni sanat akimlar1 ve iisluplariyla bu iki yonii bir arada
barindiran, bir yandan da ulusal kimligi koruyan eserler yaratmaya ¢alistyordu. Ayrica
glniimuz Turkiye'sinde Cumhuriyetcilerin bagimsizligindan sonra D Grubu da
Saqgakhane grubuyla ayni hedefi takip etti. Her iki grubun ¢abalariin sonucu, belirli
bir yone yonelmeyen, sanatsal degeri yiiksek, akici ve belirsiz bir akistir. Bu nedenle
bu iki grubun eserlerinin farkli okunmasiyla farkli sonuglar elde edilebilmektedir.
Ancak acik olan bu iki grupta ortaya ¢ikan eserlerin melezligidir. Saqgakhane
ekoliiniin eserlerinde igerikten ¢ok bigim ve yapiya 6nem verilmekte ve mesajlar halk
sembolleri ve siislemelerle aktarilmaktadir. Bu say1 bu grubun yaklagimini pop art'a
yaklastirtyor. Bu iki grup arasinda goriilen fark, Saqgakhane grubu sanat¢ilarinin genel
olarak zaman ve cagdaslik konusuna gosterdikleri 6zendir. Ger¢i D grubu sanatgilar
arasinda cografya, yani mekan daha fazla 6nem tasiyordu ¢ilinkii o ddonemde Anadolu

sOylemi cok 6nemliydi (Keshmirshekan, 2020).
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3. TURK VE IRAN KALIGRAFISINDE BAGIMSIZ MODERN SANATCILAR

Arastirmamizin bu béliimiinde Iran ve Tiirkiye'de hat sanat1 alaninda faaliyet
gosteren bagimsiz sanatgilari inceleyecegiz. Bu boliimde incelenen iki lilkenin ¢agdas
sanatcilar1 olan, son yillarda hat sanatina modern bir bakis agisina sahip olmus ve hepsi
uluslararasi alanda bir¢ok basariya imza atmistir. Belirli bir ekole mensup olmayan bu
sanatcilar bagimsiz olarak eserler vermigler ve yaklagimlar1 hat sanatinin {izerinde
Oonemli bir etki yaratmistir. Bu sanatgilardan bazilarinin kdkeninin hat sanat1 oldugu
acik ve sanatsal faaliyetlerine dnce hat sanatindan baslamiglar, daha sonra bu sanati
modern sanatla birlestirerek ya da yeni bir formatta kullanarak modern sanatin
kapilarim1 kaligrafiye aralamiglardir. Asagida bu alanda 6ne ¢ikan yedi sanat¢iyi

inceleyecegiz.

3.1. Cagdas Iran Kaligrafi Sanatcilar

Bu boliimde Iran'da ¢agdas hat sanatinin en dnemli isimlerinden biri olan Reza
Mafi'nin eserlerini ve yasamini inceleyecegiz. Reza Mafi 1943 yilinda Meshed'de
dogdu. Babasi graviir sanatinda calisiyordu, bu ylizden Reza hat sanatim
cocuklugunda 6grendi. Reza Mafi'nin aile ortami onun geleneksel sanatlar ruhuyla
calismaya devam etmesini sagladi. Genglik yillarinda kumas tizerine siisleme ve dini
nakis sanatiyla tamigmus, eserlerinde Islam mimarisini taklit ederek kaligrafi ve Islami
cizgilerle ¢ini ve siva kullanmigtir. 1964 yilinda Hossein Mirkhani'den hat sanatini
O0grenmis ve hattat olarak seleflerinin hat sanatindaki tislubunu takip etmistir. Hat
sanatiyla ayn1 zamanda resim yapmis, kisa dmriine ragmen resim, ve hat alaninda

degerli eserler birakmustir (Gorsel 44).
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Gorsel 44. Reza Mafi Devine Bird (Morgh Bismellah) 1973 Karton Uzerine Yaghboya Kaligrafi-
Resim 60*40 cm.

Kaynak: Mutual Art. (t.y). Artists. 23 Mart 2024 https://www.mutualart.com/Artwork/Devine-
Bird--Morgh Bismellah/ESE25E6EF020A31A98C365EBDB27A3E3 , adresinden edinilmistir

Bunlar ¢agdas donemde hat sanatin1 yaratan Reza Mafi'nin sézlerinden

bazilari:

Amacim giizel Nastalik hattin1 yagsatmak. Resimlerim 6zgiin ve geleneksel bir
sanatin temellerine dayaniyor ve bu ylizden bu sanatin koklerini yok etmek istemeden
artyorum, ¢iinkli amaci yok etmek degil, yeniden canlandirmak. Her tiirlii ¢izginin ve
Ozellikle Nastalik ¢izgisinin, inisli ¢ikisli, uzamalar1 ve birgok indiiklenmis durumu
tamamen ic¢inde barindiran daireleriyle form agisindan ¢ok zengin oldugunu

diistiniiyorum.

Hat sanatinin halk arasinda kaybolan itibarin1 yeniden saglamaya calisan bu
sanatci, Saqaghana ekoliiniin ortaya ¢ikisindan sonra eserlerinde de goriilebilecegi
gibi, kaligrafinin bir susleme veya sanatta ikincil bir konu olarak kullanilmamasi
gerektiine inantyordu. Iran geleneksel hat sanatinin ana ekseni olma kapasitesine
sahiptir. Hat sanatinda bu diisiince tarzinin bayraktar1 olarak 39 yillik yagaminda
geride degerli eserler birakmus; Fransa, Belgika, Tiirkiye, Ingiltere ve Italyanin da

aralarinda bulundugu yurt ici ve yurt dis1 50 sergide 800" askin tabloyu sergilemistir.
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Nastaliq, Sulusé Kirik Nastaliq ve Rakka gibi ustaligini ve farkli hat sanatini
gosteren bu sanatcinin 6ne ¢ikan ozelliklerinden biri de siyah hat sanatidir. Nihayet

1982 yilinda ata binerken 39 yasinda atindan diiserek vefat etmistir (Gorsel 45).

Gorsel 45. Reza Mafi Isimsiz, 1974 Tuval Uzerine Yaghboya 110 x 150 cm.

Kaynak: Mutual Art. (t.y). Artists. 23 Mart 2024
https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled/64C3ED698B91C3DB adresinden edinilmistir

Nasrullah Afjeei, 1933 yilinda Tahran'da dogdu ve sanat diplomasi1 aldiktan
sonra kariyerine hat sanatinda basladi. Cagdas Iran hat sanatinin en degerli eserleri
arasinda yer alan, farkli tekniklerle ve farkli malzemeler kullanarak gesitli eserler
ortaya ¢ikardi. Eserleri Fars alfabesine dayanmaktadir. Eserlerinin 6zglinligi, dilsel
bir gosterge olarak kelimenin anlami ile gorsel bir gosterge olarak form arasindaki

baglantidir (Gorsel 46).

Gorsel 46. isimsiz imzah “Nasrollah Afjei” Tuval Uzerine Akrilik 164x164 cm 2015.

Kaynak: Artchart. (t.y). Artists. 20 Mart 2024 https://artchart.net/en/artists/nasrollah-

afjei/artworks/G1WNw adresinden edinilmistir
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Nasrallah Afjeei'nin eserlerinde kavisli cizgiler seklini alan gorsel anlatim,
eserlerini gorsel olarak dogaya yaklastiran 6zelliklerinden biridir. Eserlerinin gorsel
formlarindaki akiskanlik, dogaya, su dalgalarina, 151k pariltilarina ya da sevgilinin
saclarina okunaksiz sozciiklerle soyut bir bicimde gonderme yapmaktadir. Ayrica
onun ¢izgi resimleri, pek ¢ok sanat¢inin aksine, Islami anlayistaki geometrik
temellerden yoksun ve organik formlara daha yakin. Bu nedenle bu eserlerdeki diizen

dogadan gelmektedir (Gorsel 47).

Gorsel 47. Nasrollah Afjei Isimsiz 2011 Tuval Uzerine Akrilik Kaligrafi-Resim 94*96 cm.
Kaynak: Artchart. (t.y). Artists. 20 Mart 2024 https://artchart.net/en/artists/nasrollah-
afjei/artworks/GA57g?highlight=GRJRw adresinden edinilmistir

Afjeei, hat sanatinin nasil yapildigina iliskin verdigi roportajda sunlari sdyledi:
"Hat sanati, logolar1 ve isaretleri lilkemizin kiiltiir ve sanatina uygun olmas1 gereken,
uluslararasi ve bolgesel bir sanat ve dildir ve yetenegi olan her insan bunu yapabilir.
Kaligrafi, insanlarmn higbir taklidi takip etmeyecek kisisel imzas1 gibidir. Gezegende
bas parmaklar1 farkli milyarlarca insan var ve her birinin bagparmaklari birbirine gore
farkli ve ¢izgi ¢iziminde 6nemli olan ¢izgi ¢iziminde modelleme olmamas1 gerektigi
ve Oyle olmasi gerektigidir. sanat¢inin kendi diislincesinin ve elinin tiriiniidiir (Gorsel

48).
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Gorsel 48. Nasrollah Afjei, 1976 Tuval Uzerine Akrilik Resim 130x130 cm.

Kaynak: Mutual Art. (t.y). Artists. 23 Mart 2024
https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled/E67C10ED4B1586892E003D733E4A237C

adresinden edinilmistir

Mohammad Ehsaei 1939 yilinda Kazvin'de dogdu ve Tahran Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun oldu. Ilk olarak Shir ve Hurshid genclik
dergisinde profesyonel olarak kariyerine baslamis, daha sonra grafik alaninda
faaliyetlerine devam etmistir. Calismalarmin devaminda daha ¢ok harf grafiklerine,
ozellikle de kaligrafiye agirlik verdi. Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Sanatlar béliimiiniin kurulmasinda énemli rol oynadi. Ehsai, iran'da Hat-Resim

kurucularindan biri olarak kabul edilebilir (Gorsel 49).
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Gorsel 49. Mohammad Ehsaei Peoms 1985 Ebat: 80 x 80 cm.

Kaynak: Mohammadehsaei. (t.y). Lorem ipsum. 23 Mart 2024

https://mohammadehsaei.com/en/en-arts/en-calligraphy-painting/firebox/ adresinden

edinilmistir
Modern hat sanatindaki yaklasimi, hat sanatindan resim sanatina ge¢mek
yoniinde olup, hat geleneklerine sadik kalmak onun eserlerinin bir dzelligidir. Iran'da

harflere dayanan pek ¢ok taninmis logo onun eserleri arasinda bulunmaktadir (Gorsel

50).

Gorsel 50. Mohammad Ehsai S6ziin Yankis1 160 x 310 cm Tuval Uzerine Yaghboya 1990
Tahran Cagdas Sanat Miizesi.

Kaynak: Greggchadwick. (2005). Masterpieces of persian painting at the Tehran Museum of
Contemporary Art. 23 Mart 2024 https://greggchadwick.blogspot.com/2005/06/masterpieces-of-

persian-painting-at.html adresinden edinilmistir
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Mohammad Ehsaei, iran'da ve diger iilkelerde devrimden 6nce ve sonra
diizinelerce kisisel ve karma sergiye katild1; bunlar arasinda Isvigre Balosu'nun yillik
sergileri, italya'daki Bologna Sergisi, Cin'deki Hang Ju Sergisi ve New York'taki Asia
Society sergileri yer almaktadir. Son birka¢ on yilda Fars¢a kelime ve harflerin
birlesimini soyut uygulamayla resimli bir anlatimla sunmaya ¢aligti. Diisiincelerinin
kdkeni Dogu ontolojisine dair derin anlayisidir. Onemli eserleri tuval iizerine biiyiik

boyutlarda, hassas ve ustaca uygulanarak yapilmistir (Gorsel 51).

Gorsel 51. Mohammad Ehsai'nin mavi dansi tuval iizerine yaghboya, 2014.

Kaynak: Mutual Art. (t.y). Artworks. 23 Mart 2024. https://www.mutualart.com/Artwork/Blue-
Dance/C6135EB1E8BC48D2 adresinden edinilmistir

Bu merakli sanatg1, Iran kaligrafisinin inisli ¢ikish tarihine yonelik elestirel bir
aktivist gibi, geleneksel hat sanatinda geleneksel c¢ergevelerin Otesine nasil

gecilebilecegine dair kesin bir cevap arayisi iginde ¢aligmaktadir.
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3.2. Cagdas Tiirkiye Sanatcilar1 Arasinda Kaligrafi Yaklasimlar

Gorsel 52. EROL AKYAVAS Baski Galeri Nev Tarafindan Hazirlanmistir imzah 52x42 cm.
Kaynak: Mutual Art. (t.y). Artworks. 22 Mart 2024
https://www.mutualart.com/Artwork/Miracname-

Serisi/D2EF4233107BF7315617F675EDA74135 adresinden edinilmistir

Bu boliimde geleneksel sanati, 6zellikle de hat sanatini eserlerinde kullanan ve
bunu modern sanat eserleri yaratmada temel alan {i¢ 6nemli Tiirk sanat¢isinin
eserlerini inceleyecegiz. 1932 yilinda Tiirkiye'de dogan Erol Akyavas, resim ve
mimarlik alanlarinda calismis ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Universitesinden

mezun olmustur. Islam mimarisi ile modern sanatin birlesimi bu sanat¢inin ayirt edici

oOzelliklerinden biridir (Gorsel 52).

Akyavas, Istanbul Universitesi'nden mezun olduktan sonra c¢aligmalarina
devam etmek i¢in Amerika'ya go¢ etti ve burada modern sanatla ilgilenmeye basladi.
Eserleri, Islam sanatindan ve geleneksel mimariden esinlenen, kavisli ¢izgilerden
olusan geometrik unsurlar ve soyut sekillerden olugmaktadir. Tiirkiye'de 20. yiizyilin

en 6nemli sanatgilarindan biridir ve gorsel sanatlardaki yaratici caligmalariyla diinyaca
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tinliidiir. New York gibi prestijli sanat kurumlarinda egitim gordii ve {inlii Meksikali

ressam Diego Rivera gibi onemli sanatgilarla isbirlikleri yapt1 (Gorsel 53).

R
T 3

Gorsel 53. Erol Akyavas (1932-1999) "Miracname" Baski: 73/100 Litografi, imzah. 65x55cm.
Kaynak: Artam. (t.y). Lot105. 23 Mart 2024 https://artam.com/muzayede/314-online-

muzayede/erol-akyavas-1932-1999-miracname-3 adresinden edinilmistir

Akyavas 'in eserleri Islam mimarisi, geleneksel sembolizm ile modern ve soyut
tarzlarin birlesimidir. Akyavas 'm Amerika'dan Avrupa'ya, Orta Dogu'ya kadar
diinyanm bircok yerinde sergileri bulunmaktadir. Eserleri istanbul Modern Sanat
Miizesi ve New York'taki Guggenheim Miizesi dahil diinyanin pek ¢cok miizesinde

sergilenmektedir.

Eserleri ile Islam hat sanati arasinda derin bir bag vardir. Islam sanatinda
yaygin olan geometrik sekillerdeki kaligrafik cizgileri eserlerinde ana gorsel unsur
olarak kullanmistir. Akyavas'in soyut bir bicimde kullandigi eserlerinde Arapga
kelimelerin ve dini simgelerin kullanilmasi, ayirt edici o6zelliklerinden biridir.

Eserlerindeki hat sanatinin gorsel formlar1 sadece dekoratif bir unsur degil, ayni
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zamanda eserlerine manevi bir boyut kazandiran derin ve Kkiiltiirel mesajlari

aktarmanin da bir aracidir (Gorsel 54).

Gorsel 54. Erol Akyavas (1932-1999) Vav Tuval Uzerine Yaghboya. imzali. 1985. 81x78 cm.
Kaynak: Artam. (t.y). Lot105. 23 Mart 2024 https://artam.com/muzayede/283-cagdas-sanat-

eserleri/erol-akyavas-1932-1999-vav-2 adresinden edinilmistir

Kaligrafi sanat1 alaninda eserlerinde goriilebilen yapisokiim, hem kiiltiirel
mirasin ele alindig1 hem de sanatsal yeniligin sergilendigi bir dengeye sahiptir. Erol
Akyavas 1999 yilinda Istanbul'da vefat etti ve onun sanatsal miras1 ¢agdas Tiirk

sanatcilari {izerinde biiyiik etki yaratti.

Asagida taninmis Tiirk sanatgisi Silleyman Saim Tekcan'in eserlerini
inceleyecegiz. 1940 yilinda Tiirkiye'nin Trabzon sehrinde dogmus ve Istanbul
Universitesi giizel sanatlar boliimiinden mezun olmustur. Eserlerinin &ne ¢ikan
ozelligi, geleneksel sanat ile modern sanatin bu sanatginin resim ve el baski alanindaki

becerisiyle birlesimidir (Gorsel 55).
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Gorsel 55. Siileyman Saim Tekcan Isimsiz 191 Boyutlar: 14.96x20.87 in¢ Yil: 2001.

Kaynak: Nefs. (t.y). Lot216. 29 Mart 2024
https://www.nefsmuzayede.com/en/product/2905650/suleyman-saim-tekcan-baski-26-40-53-39-

cm-2001 adresinden edinilmistir

Takjan ¢esitli sanatsal alanlarda faaliyet gostermektedir ancak en cok el
baskisindaki yenilik¢i teknikleriyle tinliidiir. Eserlerinde her zaman Tirkiye'nin
kiiltiirel ve tarihi simgelerinden ilham almis, canli renkler ve kesin ¢izgiler kullanarak
soyut ve figiliratif formlar yaratmistir. Eserleri teknik agidan 6zel bir karmagikliga

sahiptir.

Meslek hayati boyunca yurt i¢i ve yurt disinda ¢esitli sergiler diizenlemis olup,
diinyanin saygin sanat koleksiyonlarinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda Marmara
Universitesi'nde resim profesorii olan Tekcan, dgrendiklerini Tiirkiye'nin gelecek

nesillerine aktarmaktadir (Gorsel 56).
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Gorsel 56. Siileyman Saim Tekcan isimsiz 208 Boyutlar: 15.35x10.63 in¢ Yil: 2015.

Kaynak: Magnet. (t.y). Lot27. 29 Mart 2024

https://www.magnetmuzayede.istanbul/urun/5494472/suleyman-saim-tekcan-d-1940-atnagme-

2015-imzali-gravur-ed-3-20-26-5-x-39 adresinden edinilmistir

Tiirkiye'nin zengin kiiltiirel mirasindan elde edilen eserleri benzersiz bir
yaraticilik ve yenilikle sunularak Tirkiye'nin cagdas gelisiminde O6nemli bir rol
oynamustir. Eserlerinde geleneksel sanat 6nemli bir yer tutuyor. Eserlerinin

kompozisyonunda kaligrafiyi ana unsurlardan biri olarak akillica kullanmastir.

Tekcan'in eserlerinde kaligrafinin farkli islevleri vardir. Pek cok eserinde
kaligrafi dekoratif ve estetik bir unsur olarak kullanilmaktadir. Ayrica onun igin
kaligrafi, sanatgiin modern diinyasini Tiirkiye'nin kiiltiirel ve tarihi mirasina baglayan
bir aractir. Bu yaklasimiyla ge¢misle giinlimiiz arasinda bir koprii kurmayi ve
geleneksel sanatta yeni bir adim atmay1 bagarmistir. El baski tekniginin kullanilmast,
eserlerinin form ve uygulama acisindan kontrasti yiiksek, detayli detaylara sahip

olmasini saglamistir (Gorsel 57).
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Gorsel 57. Isimsiz 255 Boyutlar: 10.63x15.35 in¢ Yil: 2015 Teknik: Intaglio.

Kaynak: Magnet. (t.y). Lot86. 29 Mart 2024
https://www.muzayedeapp.com/en/product/suleyman-saim-tekcan-d-1940-atlar-serisi-2015-
imzali-gravur-ed-19-25-39-MTIXL TEXMDMOLTOQONTM5Mzl= adresinden edinilmistir

Bu boliimde eserlerini inceleyecegimiz son sanatgi ise Tiirk sanatinin 6nde
gelen isimlerinden Abedin Elderoglu'dur. Resim ve hat sanati alanindaki yenilik¢i
caligmalariyla diinya ¢apinda iine kavusmus, Tiirkiye'de 20. yilizyilin en onemli
sanatgilarindan biridir. 1901 yilinda Denizli'de dogdu, egitimini Istanbul ve Paris'te

tamamladi.

Eserleri agik¢a modern Avrupa sanati ve Islam sanatindan etkilenmektedir.

Elderoglu 'nun ¢aligmalarimin farkli yonleri var. Soyut tarzlar1 ve geleneksel kaligrafiyi
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birlestirmesiyle iinliidiir. Eserleri genellikle kaligrafi perspektifiyle tasvir edilen

karmasik ¢izgi ve geometrik sekil kombinasyonlarini igerir (Gorsel 58).

Gorsel 58. Abidin Elderoglu Kagit Uzeri Karisik Teknik 13 x 17, 1971 imzah.

Kaynak: Onlineauction. (t.y). Lot86. 29 Mart 2024

https://www.onlinemuzayede.com/en/product/2279518/abidin-elderoglu adresinden edinilmistir

Pablo Picasso ve George Braque gibi onde gelen sanatgilarla tanigmasi,
sanatsal tarzinin yaratilmasinda derin bir etki yaratti. Bu sanat¢inin kendi kiiltiiriine
olan baglilig1 ve diinyada modern sanatin ilk diizeyine aginalig1 onun Tiirk sanatinda

0zgiin eserler birakmasina neden olmustur (Gorsel 59).

Gorsel 59. Abidin Elderoglu, Baris, 1963, Kagit Uzerine Sulu Boya, Tahmini Ebatlari 10x15.
Kaynak: Bi¢cak, K. (2020). Abidin Elderoglu hakkinda merak edilenler. 27 Mart 2024

https://www.alem.com.tr/sanatcilar/abidin-elderoglu-hakkinda-merak-edilenler-1073117

adresinden edinilmistir

Elderoglu eserlerinde hat sanatina dyle bir atifta bulunur ki, ilk bakista hat

degeri tasimazmis gibi goriiniir. Ancak daha yakindan bakildiginda figiiratif
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eserlerinde bile kalem kullanim ve ¢izgi olusturma bi¢iminin icra agisindan ya
kaligrafiye cok yakin oldugu ya da dogrudan kaligrafik formlarin kullanildig:
goriilmektedir. Aslinda eserlerindeki kaligrafi, eserin genel formuna hizmet
etmektedir. Elderoglu ¢izgi ve Kkaligrafiyi kullanma konusunda modern Tirk
sanatgilart arasinda en yapisokiimceii yaklagima sahip olmasi, ve bu eserlerini daha da

farkli kilmaktadir (Goérsel 60).

Gorsel 60. Abidin Elderoglu (1901-1974) Natiirmort Kagit Uzerine Guaj 62x46 cm. 1961 imzah.
Kaynak: Artam. (2020). Lot101. 27 Mart 2024 https://artam.com/muzayede/262-cagdas-sanat-

eserleri/abidin-elderoglu-1901-1974-naturmort-4 adresinden edinilmistir

Yasami boyunca bilgilerini Tirkiye'nin c¢esitli {iniversitelerine aktaran ve

eserlerini diinya ¢apinda sergileyen Elderoglu, son olarak 1974 yilinda vefat etti.
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4. MOHAMMAD ALAVI’NIN KiSISEL ESERLERININ ANALIZi

Calismamizin  bu béliimiinde Mohammad ALAVI'in yarattig1 eserleri
gosterilmekte ve gelecek eserler hakkinda kisa bir agiklama sunulmaktadir.
Sanat¢inin son iki yildaki ¢aligmalar1 sonucunda bu eserlerin bir¢ogu cesitli sergilerde
sergilenmistir. Bu eserlerinde modern bir yaklagimla hat sanatindan yararlanarak
sanat eserleri iiretilmis. Neredeyse tiim calismalarda geleneksel Iran sanatindan
etkilendigine dair giiglii isaretler goriilmektedir. Dogu sanatlarinin arasinda hat ve
tezhip sanat1 bu sanat¢inin eserinin olusmasina temel olmustur. Bu eserlerin icrasinda
geleneksel forma 6nem verilerek bu sanatin genel yapisi kirilmaya caligilmigtir. Bu
temelde mevcut eserler geleneksel sanattan daha ¢cok modern sanata benzemektedir.
Baz1 eserler soyut sanatin izlerini tasiyor. Bu arada, bir dizi baska eser de pop
sanatindan etkilendigine dair agik isaretler gosteriyor. Asagida bu caligmalardan

bazilar1 incelenmektedir.

4.1. Independant Ttrkce Koleksiyonu

Asagida goriilen koleksiyon Istanbul'daki Independent dergisi tarafindan
siparis edilmistir. Bu koleksiyon, sanatcinin Laia Moghadam is birligiyle yaptigi,
Tirkiye popiiler kiiltiiriine odaklanan 15 eserin yer aldig1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti
popliler kiiltiirline ait gostergebilimsel Ozellikler tasiyan gorsel sembolleri
barindirtyor. Bu c¢alismalarla ilgili Independent'ta dort makale yayinlandi ve bu

caligmalardan bazilarini asagida bulunmaktadir (Gorsel 61-69).
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Gorsel 61. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 ¢cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir

Gorsel 62. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir
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Gorsel 63. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 ¢cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir

Gorsel 64. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir
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Gorsel 65. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir

Gorsel 66. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir
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Gorsel 67. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir

Gorsel 68. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir
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Gorsel 69. Mohammad Alavi Laia Moghaddgam 100x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/works-featured-in-

the-independent/ adresinden edinilmistir

4.2. Abstre Yaklasimlar

Sanat¢i, bundan sonraki c¢alismalarinda modern sanatin temellerini alarak,
eserlerini olustururken geleneksel teknikleri (cogunlukla tuval iizerinde karisik
malzeme teknigi) kullanarak, genel olarak soyut sanat alaninda eserler ortaya
cikarmistir. Sanatg¢1 bu eserlerinde geleneksel hat kurallariyla yazilmis harf ve
kelimeleri yeni bir mekanda kullanmistir. Bu eserlerde geleneksel hat sanatindan
modern sanata islev degisimi goriilmektedir. Bu ¢alismada daha once de belirtildigi
gibi geleneksel hat sanatinin sinirl islevi, bu sanatin yeni sanat diinyasina girmesini
zorlastirmistir. Ancak sanat¢1 bu eserlerinde kaligrafi formuna sadik kalarak ve sadece
geleneksel sanatta alisilmisin disinda renkler kullanarak eserin sunulus alanini

degistirerek, hat sanati ile modern sanat arasinda bir bag kurmaya caligmistir.

Geleneksel hat sanatinda geometrik diizen ayr1 bir 6neme sahiptir. Asagidaki
eserde ise bunun aksine hat harflerinin tekrar1 ve renk degisimlerinin olusturdugu
geometrik bolinme gorulmektedir. Bu eserdeki geometrik sekillerin heterojenligi ve
yapisal kirikligi Geleneksel hat sanatinin soyut sanata yaklagimini yansitmaktadir.

Aslinda kaligrafik formlar bu eserde soyut sanata hizmet etmistir (Gorsel 70).
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Gorsel 70. Mohammad Alavi 100x80 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya, 2023.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1034-2/ adresinden

edinilmistir
Malzemelerin tuval iizerinde birlestirilmesi teknigiyle yapilan Bin Kubbeli
Sehir Istanbul baslikli bir sonraki ¢alisma, kaligrafi formlarin1 kullanarak geleneksel

sanatin yaratilmasinda modern bir yaklagim sergiliyor. Ayrica bu eserde pop art da

gorulebilmektedir (Gorsel 71).

Gorsel 71. Mohammad Alavi, Bin Kubbeli Sehir, 100x100 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/istanbul/ adresinden

edinilmistir
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Arastirmanin bu boliimiinde yer alan sonraki 11 eserde soyut odakli ve
yaklasima sahip eserler goriilebilmektedir. Bu eserlerde 6nemli bir nokta da kullanilan
harf ve kelimelerin okunabilirlikteki eksiklikleriydi. Geleneksel hat sanatinda
kelimelerin sanatsal giizellik digindaki islevi, o kelimeleri okurken olusan anlami
aktarmakla sinirliydi. Bu kelimeler Kur'an ayetleri olabilecegi gibi ideolojik olmayan
halleriyle de ahlaki ve egitimsel anlamlar tasiyor ya da kentsel gelisimin idari

islevlerine hizmet ediyor olabilir (Gorsel 72-84).

Ancak bundan sonra yapilacak caligmalarda sozciiklerin anlam aktarma
islevinden yoksun olup yalnizca gorsel bigimleri dikkate alinmistir. Bu yaklagimdan
hareketle, geleneksel kaligrafi kurallariyla yazilan harfler, tarih boyunca gelisen ve
belirli geometrik oranlarla kendi kurallarina uyan tek organik formlardir. Bu eserlerde
goriildiigli gibi geleneksel hat sanatinin disinda ve hat sanatinda alisilmadik renklere

sahip kelimeler kullanilarak modern eserler yaratilmistir.
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Gorsel 72-73. Mohammad Alavi, 50x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1197-2/ adresinden

edinilmistir
Mevcut ¢alismalarda ¢izgi, renk kompozisyonu, nokta ve mekan gibi temel

tasarim ilkeleri kullanilmistir. Geleneksel hat sanatinda, hatta tezhip sanatinda mekan
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ve kompozisyon kavraminin kendine has bir cercevesi vardir ve modern sanatta
anilanlardan tamamen farklidir. Ancak sanatg1 bu eserlerinde geleneksel mekéan ve
¢izgi kompozisyon kavramlarindan uzaklasarak eserlerini modern sanatin kurallarina
gore yaratmaya c¢alismistir. Mevcut eserler malzeme agisindan geleneksel malzemeye
gore daha fazla gesitlilige sahiptir. Geleneksel sanatta 6zellikle hat sanatinda sanatsal
malzeme kalem ve miirekkepli kagitla sinirlandirilmistir. Gergi cagdas hattat, medyum
acisindan kendisini higbir malzemeyle sinirlamamis ve goriildiigii gibi, sanat¢inin

amacina ulagmasini saglayacak her tiirlii malzeme kullanilmas.

Gorsel 74. Mohammad Alavi, 90x150 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/abstract-words-4/

adresinden edinilmistir

Gorsel 75-77. Mohammad Alavi, 35x50 cm Ahsap Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/category/wood/

adresinden edinilmistir
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Bu eserlerin yaratilma sekli, sanat¢inin herhangi bir 6n tasarim olmaksizin,
yalnizca kaligrafi ve geleneksel formlar veya tezhip sanati desenlerindeki teknik
ustalikla ve modern sanatin gorsel temellerine dayanarak sanat yaratmasidir. Bu
calisma biciminde dogaglama ¢ok dnemlidir. Bu da her eserin kendine 6zgii bir bigim

almasina ve onu yeniden yaratmay1 imkansiz hale getirmesine neden oldu.

Gorsel 78. Mohammad Alavi 70x120 em Tuval Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/abstract-words-6/

adresinden edinilmistir

Gorsel 79. Mohammad Alavi 50x50 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1044-2/ adresinden

edinilmistir
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Gorsel 80. Mohammad Alavi 90x150 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/abstract-words-5/

adresinden edinilmistir

Bu eserde hat ve tezhip bir arada yer almaktadir. Geleneksel sanatlarda bu iki
sanat olan hat ve tezhip her zaman birbirinin tamamlayicis1 olmustur. ikisi arasindaki
iliski Oyle olmustur ki, kaligrafi kelimeler araciligiyla anlam aktarma islevine
sahipken, tezhip yazili kelimeleri siisleme ve vurgulama islevine sahiptir. Geleneksel
sanatta ¢izgi ve tezhip arasindaki gorsel iliski 6zel bir diizene sahiptir ve geometrik
kompozisyonlar i¢cin her zaman hassas 6l¢iiler gerektirmistir. Gelecek ¢alismada bu iki
sanatin birlesimi, geleneksel kompozisyonlardan bagimsiz olarak ¢izgi ve tezhip i¢ ice
gececek sekilde gergeklesmistir. Sanki tek bir eseri sunuluyor ve tezhip desenleri tam
bir eserin eksik kesimi gibi, ayn1 zamanda yaldiz ¢igeklere karisan kelimelerin de
hi¢bir anlam1 yok ve okunamiyor. Renk agisindan bakildiginda goriildiigti gibi renk
seciminin olmayisi ve tezhiplerde alisilmisin disinda renklerin kullanilmas: bu eseri

geleneksel eserlerden uzak kilmastir.

Gorsel 81. Mohammad Alavi 70x120 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.
Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1038-2/

adresinden edinilmistir
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Gorsel 82. Mohammad Alavi 100x80 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1028-2/ adresinden

edinilmistir

Gorsel 83. Mohammad Alavi 100x100 cm Tuval Uzerinde Akrilik.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1030-2/ adresinden

edinilmistir
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Gorsel 84. Mohammad Alavi 50x50 cm Tuval Uzerinde Akrilik.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1040-2/ adresinden

edinilmistir

4.3. Pop Art Yaklasimlar

Caligmanin bu bolimiinde pop arta iki farkli yaklasimla eserler ortaya koyan
sanatcinin  bircok eserini inceleyecegiz. Iran'daki Saggakhane grubunun ve
Tiirkiye'deki D grubunun eserleriyle ilgili dnceki boliimlerde de belirtildigi gibi, bu iki
gruba ait sanatcilarin eserlerini Pop Art’a baglayan isaretler, bu sanatgilarin eseri
yaratmadaki yaklagimlarma dayanmaktadir. Pop akimi gibi bu sanatgilar
cografyalarinin popiiler kiltiriini ¢alismalarmin ana konusu haline getirmislerdir ve
bu nedenle calismalar1 pop art ile karsilastirilabilir. Sanat¢i bundan sonraki
calismalarinda iki yaklasimla pop akimina adim atmustir. {lk yaklasimda, popiiler
kiiltiir motiflerinin kullanilmas1 ve alisilmamis mekanlarda icra edilmesi anlamina
gelen pop felsefesini ele alarak, dogulu izleyicinin bakis agisindan anlam aktaran
eserler yaratmustir. Ikinci yaklasimda sanatci, eserini yaratmak icin sadece popiiler
kiiltiirtinii kullanmakla kalmamais, 6zellikle pop akimindaki sanat icra bi¢imini taklit

etmis ve Pop Art’ta ortak gorsel motifleri kullanmigtir. Burada ¢agdas insanin temel
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kaygilarindan biri olan kiiresellesme konusunu ele almamiz gerekiyor. Iletisim
araclarinin yayginlagmasiyla birlikte cagdas sanatci, sanat¢1 olmadan once kiiresel bir
kitle haline gelmistir. Dolayistyla kiiresel kaygilar1 var ve popiiler kiiltiir sadece
biyocografyasiyla simirli degil. Bu nedenle eserlerinin yaratilmasinda ister istemez

diinya popiiler kiiltliriinden etkilenmesi kaginilmazdi ve bunu eserlerine yansitiyordu.

Mevcut iki eserde de gorildiigii gibi bu cografyanin popiiler Kkiiltiiriine
gondermeler goriilmektedir. Sanat¢i bu iki eserinde kolaj teknigini kullanarak Kurban
Bayrami temasina pop art motiflerini uygulamistir. Bu konu diinyanin bu bélgesinde

kiiltiirel ve dini agidan 6nemlidir (Gorsel 85-86).

Gorsel 85-86. Mohammad Alavi 35x50 cm Kagit Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024
https://mohammadalavi.net/category/papercard/page/2/ adresinden edinilmistir

Bir sonraki ¢alismada Iran popiiler kiiltiiriiniin bir béliimiiniin temsilcisi olarak
Iran yazis1 kullanilmis ve Nastalik yazismin harf ve kelimelerinin yam sira pop
sanatinin  sembollerinden de kompozisyon olusturularak geleneksel sanatin

blnyesinde yeni bir eser ortaya ¢ikarilmisti. Daha yakindan baktigimizda bu eserin
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hem pop art'in felsefi yaklasimi hem de performans agisindan modern hat sanati

alaninda yeni bir girisim oldugu bulunmaktadir (Gorsel 87).

Gorsel 87. Mohammad Alavi 120x170 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1201-2/ adresinden

edinilmistir

Asagidaki eserlerde Mohammad Alavi'nin eserleri ile Andy Warhol'un iki eseri
kisaca karsilastirilmaktadir; Warhol'un eserlerindeki tekrar temasi, tiiketicilige ve
anlamsizlagtirmaya gonderme yapmak amaciyla kullanilmaktadir. Sanat¢inin sonraki
iki eserinde de kullandig1 bir konudur. Burada sanat¢inin tekrar yaratma amaci,
eserdeki anlam sozciiklerinin bosaltilip, popiiler kiiltiirde tiiketim mallarina
doniistiiriilmesine bir gondermedir. Ayrica Warhol'un eserlerindeki renk temasi,
Alavi'nin eserlerinde de ayni1 amagla kullanilmis olan mesajinin aktarimini 6n plana
cikarmistir. Kendi popiiler kiiltiiriiniin temsilcisi olan kaligrafi sanatcisi agisindan
geleneksel halinde ona bir islev yliklenerek anlamini yitirmis, estetik kapasitesini

kaybetmistir (Gorsel 88-91).
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Gorsel 88. Andy Warhol (1928-1987) Dértgen Mickey Mouse 'Andy Warhol 1981" imzali ve
Tarihli; Tuval Uzerine Sentetik Polimer ve Serigrafi Murekkepler 152,4 x 152,4 cm.
Kaynak: Unitlondon.(t.y). The facade of pop art. 23 Nisan 2024 https://unitlondon.com/2019-05-

09/andy-warhol-the-facade-of-pop-art/ adresinden edinilmistir

Gorsel 89. Mohammad Alavi 50x50 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1046-2/ adresinden

edinilmistir
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Bir sonraki calismada Warhol'u taklit ederek Islam sanati motifleri, neon

renklerden olusan bir arka plan {izerinde somut bir mekanla tekellestiriliyor
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Gorsel 90. Andy Warhol Campbell’s Soup I: Tomato 1968 Kagit tizerine serigrafi 90x 58 cm.
Kaynak: Sothebys (2018). Powerful prints by Munch, Hockney, Warhol and more. 23 Nisan 2024

https://www.sothebys.com/en/slideshows/powerful-prints-by-munch-hockney-warhol-and-more

adresinden edinilmistir

Gorsel 91. Mohammad Alavi 50x70 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/ adresinden

edinilmistir
Pop art her zaman bir mesaj igeren bir sanattir, bu nedenle gostergebilim

acisindan olduk¢a dnemlidir ve her zaman elestirmenlerin odak noktasi olmustur. Pop
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art'in temel faktorlerinden biri olan renk ve kontrast meselesi, iki eserde de sanat¢inin

eser yaratmasinin temelini olusturmustur.

[lk eserde Islam sanatinin en zarif tezhip desenlerinden biri olan Hatayi deseni
olarak adlandirilan desen gri renkle kullanilmis olup, desenin {izerine pembe renkle
uygulanan ¢imentonun piiriizlii boslugu bir kompozisyon olusturmaktadir ve bu

geleneksel estetigin anlamini yitirmesine yardimci olan bir kontrasttir (Gorsel 92).

Gorsel 92. Mohammad Alavi 50x90 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/ adresinden
edinilmistir
Bir sonraki caligmada geleneksel hat sanatinda 6zel bir yere sahip olan Vav
harfinin etrafi ¢imento ¢iceklerle c¢evrelenmistir. Sanat¢inin bu eserinde vermek
istedigi mesaj, bu sanatin anlamsiz hale gelmesidir. Alavi'ye gore geleneksel kaligrafi
sanat¢isinin kullandigr ve Vav harfinin bircok eserde asir1 tekrarlandigi, estetik

degerini ve anlamin1 yok etmektedir (Gorsel 93).

Gorsel 93. Mohammad Alavi 35x50 cm Tuval Uzerinde Karisik Medya.

Kaynak: Alavi. M (t.y). Works. 23 Nisan 2024 https://mohammadalavi.net/1048-2/ adresinden

edinilmistir
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Bir sanatin hayatta kalmasi, o sanatin kiiltiirel kaygilara cevap verme derecesi
ve o sanatin yaraticilarinin kiiltiirel sorunlara kars1 farkindaligidir. Yaraticilik sanati
her ne kadar kisisel bir konu olsa da eserin yaratilmasinda sanat¢inin farkindaliginin
etkisi goz ard1 edilemez. Hat sanati, tarih boyunca dini kitlelerin ilgi odagi olmus veya
siyasete ve devlet meselelerine hizmet etmistir. Bu durum farkindaligin biiyiik 6nem
tasidig1 modern diinyada hat sanatinin terk edilmesine ve bir meslege indirgenmesine

neden olmustur.

Bu calismada hat sanati basta olmak {izere geleneksel sanatin tarihsel yapisi
incelenmeye ve bu sanatin modernlestirilmesine yonelik cabalar analiz edilmeye
calisilmistir. Modernlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan sorun, her seyden dnce bu sanatin
diinya arenasinda uluslararasi bir varlik olarak varligini siirdiirmesine yardimci olan
izleyici kitlesinin geniglemesidir. Gelenekgi elestirmenler agisindan degisiklik yapmak
saygisizliktir ve gercegi ¢ignemektir, ancak modern sanat¢i diisiincesini kisitlayan
hicbir smirlamayr kabul etmez ve nerede ihtiya¢g goriirse konusmasii sanatsal

bigimiyle sunar ve belki de bu hat sanatinin yasamaya devam edebilecegi tek yer.

Matbaa endiistrisi ve dijital teknolojinin gelismesiyle kaligrafinin islevsel rolii
ortadan kalkti. Estetik acidan sunabilecegi yeni bir sey yok. Bu sanatin ideolojisi onun
yalniz kalmasina neden olmustur. Ancak burada ortaya ¢ikan soru, onun yok edilmesi
gerekip gerekmedigidir? Cevap kesinlikle olumsuzdur, ¢linku kaligrafi tek bir konu
olmayip, derin katmanlarinda kiiltiir tarihi ve bir¢ok konuyu barindirmaktadir. Hat
sanatinda tekrardan kurtulmanin ve anlamlandirmanin yolunun bilingli bir degisim

yaratip bunu farkli diislince ve sanat alanlarina tasimak oldugu sonucuna vartyoruz.

Tiirkiye ve Iran cografyasinda geleneksel sanat, popiiler kiiltiir, din ve ahlakla
olan baglantis1 nedeniyle her zaman bu bolge sanatcilarinin odak noktasi olmustur.
Islam diinyasmnin diinyanin farkli bélgelerine yayilmasiyla birlikte bu sanat da yeni
cografi sinirlar1 fethetmis ve farkl kiiltiirlerde her bdlgenin sanatgilari, giinlimiizde
geleneksel sanatlarin tarihi govdesi olarak anilan eserler yaratmislardir. Bu sanat tarih
boyunca Islam'm dayattig1 veya girdigi farkh kiiltiirlerden degisimlere ugramstir.

Ancak bu sanatin ideolojik yapist ve tiiketici islevi nedeniyle bu degisimler oldukca
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smirlt kalmistir. Dolaysiyla Misir'da yaratilan bir sanat eseri ile Osmanli donemine ait

baska bir eser arasinda pek ¢cok benzerlik bulabilirsiniz.

Geleneksel sanatin ve 6zellikle hat sanatinin popiiler kiiltiirle i¢ ige olmasi, onu
sosyal, kiiltiirel ve dini katmanlar1 tizerinden ¢ok yonlii bir okumayla ulasilabilecek bir
calisma konusu haline getirmektedir. Hat sanat1 ve genel olarak geleneksel sanat, son
50 yilda modern sanat ortamina agina sanat¢ilar tarafindan degisime ugradi. Bu
degisiklikler ilk kez iran'daki Saqqakhane okulunun sanatcilar: tarafindan yasand.
Modern sanatin temellerine hakim ve milli kaygilarla hareket eden sanatgilar, hat
sanatini yeni bir mekanda, kirik bir formda ve farkli bir islevle izleyiciyle bulusturan
eserler yaratmaya basladi. Aym sekilde Tiirkiye'de de Cumhuriyet doneminden sonra
milli ve dini degerleri biinyesinde barindiran geleneksel sanat, D grubu sanatcilar

tarafindan fark edilmistir.

Son olarak bu arastirma, dncelikle Iran ve Tiirkiye cografyasinda hat sanatinmn
tarthini ve bu sanatta meydana gelen degisiklikleri arastiran stiidyo odakli bir ¢alisma
olmus ve sonu¢ olarak, yazarin iki yil boyunca yarattidi eserlerden olusan bir
koleksiyon ortaya ¢ikmistir. Mevcut koleksiyon, sanat¢inin hat sanati alaninda yaptigi
teorik arastirmalara dayanarak 40 eserini igermekte ve miimkiin oldugunca modern

sanatin Ozelliklerini tagtyan eserler yaratmaya ¢aligmistir.
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