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ONSOZ

Bu arastirma Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik
Ana Sanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi kapsaminda hazirlanmistir.

Konusu “Gitar Egitiminde Kullanilan 12 Kiiciik Etit Kitabinin
Incelenmesi” olan Yiiksek Lisans Tezinde Klasik Gitar egitimi baz alinmis ve 12 etiit
analiz edilmistir.

Giris boliimiinde, miizigin tanimi yapilmis ve calgi egitimi ile metotlara
deginilmistir. Birinci boliimde, klasik gitar egitiminin teknik boyutu, etiit ¢alismanin
gerekliligi, egzersiz calismanin 6nemi, repertuvar boyutu, baglangi¢ diizeyi klasik gitar
egitimi, baglangic diizeyi klasik gitar egitiminde metotlasma siireci ve baslangig
diizeyi klasik gitar egitiminde kullanilan metotlarin igeriklerine genel bir bakis
konular ele alinmustir. fkinci béliimde, arastirmanin yontemi, modeli, sinirliliklari,
evreni ve orneklemi, ¢alisma grubu, verilerin toplanmasi ve analizi gibi basliklara yer
verilmistir. Ugiincii boliimde, bulgular ve yorumlar iki bashk altinda ayri ayri
incelenmistir. 1k baslikta, dokiiman analizi yontemiyle elde edilen bulgular
sunulmustur. Degerlendirme ve sonu¢ kisminda ise hedef davranislarin igerdigi
bulgular genel olarak degerlendirilmistir.

Oncelikle, egitim hayatimin her asamasinda bana destek ve yardimda bulunan
degerli 6gretmenlerime, bu arastirmanin ortaya ¢ikmasinda ve hazirlanma siirecinde
yonlendirmeleri, bilgi ve tecriibelerinden yararlanarak bana biiyiik katki saglayan tez
danigsmanim Sayin Dog¢. M. Ayca Acar’a en i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.

Nihat AYDOGDU

Isparta, 2024



OZET

GITAR EGITIMINDE KULLANILAN 12 KUCUK ETUT KiTABININ
INCELENMESI

Nihat AYDOGDU
Siileyman Demirel Universitesi
Gizel Sanatlar Enstitiisii
Miizik Anasanat Dal1
Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2024, Sayfa: 73
Danisman: Dog. Mebrure Ayca ACAR

Bu c¢alismanin amaci1,12 Kiiciik Etiit Metodu’nun icerdigi hedef ve hedef
davraniglarin analiz edilmesidir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
incelemesi ve igerik analizi yontemleri kullanilmistir. 12 Kii¢iik Etiit Metot kitabinda
yer alan toplam 12 etiit, hedef ve hedef davranislar acisindan alt1 kategoride incelenmis
ve 0grenci kazanimlar1 baglaminda analiz edilmistir.

Kitapta belirlenen 12 etiit, sag ve sol el calisma teknikleri ve slislemeler gibi
teknik acidan belirlenen davranislar tek tek incelenmis, analiz edilmis ve hedef
davraniglara yonelik siniflandirmalar yapilarak ortaya ¢ikan sonuglar yorumlanmistir.
Arastirmanin amaci112 Kiiciik Etiit Klasik Metodu'nda yer alan etiitlerin 6grencilere
sunulmas1 gereken teknik katkilarini tespit etmek ve dgrencilerin bu yonde bilingli
olarak calismalarin1 saglamak amaciyla, kitapta yer alan etiit tekniklerinin analizini
yapmaktir.

Aragtirmanin 6nemi, klasik gitar egitimcileri ve klasik gitara yeni baslayan
ogrenciler i¢cin bu metodun kullanilabilirlik durumunu belirlemek, 6grenciye hedef ve
hedef davraniglar1 kazandirma yoniinden incelemek ve bu hedefler dogrultusunda
Ogrencinin bilingli bir sekilde caligmasini saglamaktir.

Arastirmada ulagilan sonuglar su sekildedir: 12 Kii¢iik Etiit Metodu adli kitabin
icerdigi hedef davranislar agisindan, klasik gitar egitimi slirecinde kullanilmakta olan
baslangi¢ diizeyi 0grencisi i¢in kazandirilmasi beklenen hedef davraniglarla biiyiik
Olctlide ortlistiigii goriilmektedir. Kitapta bulunan etiitlerin bag ve senkop ¢alismalari,
sag el parmak teknikleri, sol el bare teknigi, tonalitelerin kavratilmasi, siisleme,
miizikalite, niians, sag elde akor kullanimi, staccato ¢alismalari, akorlarda parmak
numaralarmin kullanimi, ¢apraz gegislerin ve akor ¢evrimlerinin kullaniminin hedef
davraniglarinin 6grenciye kazandirilmasinda yeterli oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar Egitimi, Gitar Etiit Caligmasi.



ABSTRACT

REVIEW OF 12 SMALL ETUDES USED IN GUITAR EDUCATION
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MA Thesis
Year:2024, Page: 73
Supervisor: Assoc. Dr. Mebrure Ayca ACAR

The aim of this study is to analyze the objectives and behavioral targets
presented in the 12 Minor Studies Method. Qualitative research methods such as
document analysis and content analysis were employed in this research. A total of 12
studies in the 12 Minor Studies Method book were examined and analyzed across six
categories in terms of objectives and behavioral targets, within the context of student
achievements.

The 12 studies identified in the book were individually examined and analyzed
in terms of technical behaviors such as right and left-hand techniques, embellishments,
and others. Results were classified according to behavioral targets, and conclusions
were drawn based on the analysis. The research aims to analyze the study techniques
presented in the 12 Minor Studies Classical Method, aiming to identify the technical
contributions that should be provided to students and to facilitate students' conscious
practice in this direction.

The significance of the research lies in determining the applicability of this
method for classical guitar educators and beginners, examining its effectiveness in
imparting objectives and behavioral targets to students, and ensuring that students
practice consciously towards these goals.

The findings of the research indicate that, in terms of the behavioral targets
contained in the book titled "12 Minor Studies Method," there is significant alignment
with the expected behavioral targets for beginner-level students in classical guitar
education. It is concluded that the studies in the book adequately contribute to
imparting behavioral targets to students in areas such as string and syncopation studies,
right-hand finger techniques, left-hand bar techniques, tonality comprehension,
embellishments, musicality, nuances, chord use in the right hand, staccato studies,
finger numbers in chords, cross transitions, and chord progressions.

Keywords: Classical Guitar Education, Guitar Etude Study.
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GIRIS

Toplum yapisinin olugsmasinda rol oynayan bilim, teknoloji ve sanat kavramlari
insan yasaminin vazgecilmez oOgeleridir. Bu 6gelerden yeterince yararlanildiginda,
insan yasamindaki olumsuzluklar ve eksiklikler giderilmektedir. Insanlar1 6zgiir
kilarak giizellikler yaratan sanat ve toplum arasindaki etkilesim sonucunda, karsilikli
gelisim ve gliclenme gergeklesmektedir. Sanat bir duygu, bir tasar1 veya bir giizelligin
ifade edilmesinde kullanilan metotlarin tiimiinii icermektedir. Bu metotlarin
sonucunda ulasilan yaraticilik ise sanat iirliniinii olusturmaktadir. Tiim sanat dallar
icinde, insan ruhu iizerinde en derin etkiyi birakan sanatin miizik oldugu kabul
edilmektedir. Toplumla etkileserek biitiinlesmis sanatlarin basinda yer alan miizik; bir
milletin gelismislik diizeyini de gostermektedir. Miizik bireyler arasinda uzanan
evrensel bir dil olmasi, farkli dil ve kiiltiirel degerlere sahip olan insanlar1 ayni ezgide

birlestirecek glice sahip olmas1 gibi 6zellikleri sayesinde, sanat dallari igerisinde ¢ok

ozel bir konuma sahip olmaktadir (Oz, 2001:102).

Miizik, insan yasaminin her doneminde; onunla birlikte yasayan bir olgu
olmustur. Insanin iginde yasadigi cevrede kaynagy, tiirii ve islevi agisindan birbirinden
ayrilan miizik ¢esitleri bulunmaktadir. Cesitli 6gelerden olusan miiziksel ¢evre, iginde
yasayan insanla birlikte siirekli bir olusum, degisim ve gelisim halindedir (Ugan,
1994:24). Giizellik algis1 yaratilirken ayni1 zamanda insani1 diistindiiren miizik sanatinin
amaci; Oncelikle giizellik duygusunu olusturmak ve bu duygunun olugmasi

arzuladig1 insan ruhuna uyarici bir etki yaratmaktir (Akdogu, 1995:44).

Glinlimiizde giizel sanatlar alaninda 6n siralarda yer alan miizigin, insan
yasamindaki yeri ve 6nemi kuskusuz herkes tarafindan kabul gérmektedir. Baslangicta
insanoglunun benliginden gelen ve doganin vermis oldugu ilhamlarla kesfedilen
miizik daha sonralar gelisime ugramis ve ¢esitlenerek bir bilim dali haline gelmis ve
bugiinlere kadar ulagmistir. Hem bir bilim dali hem de sanat dali olan miizik, kendine
Ozgii 0gretim teknikleri ve metotlarin1 iceren miizik egitimi bashigl altinda yeni bir
egitim alam olusturmustur (Ozdek, 2006:9). Bireyler iizerinde sevgi, sorumluluk,
yaraticilik duygularinin gelismesini saglayan miizik egitiminin amaci; bir miizigi
sevdirmenin yani sira miizik dinleme ve yargilama becerisini gelistirerek bireysel

begeni diizeyini yiikseltmektir (Oz, 2001:105).



Bu bilgiler dogrultusunda, miizik egitiminin temel boyutlarindan biri olan ¢algi
egitimi; miiziksel ve biligsel beceriler ile ¢algi teknigine iliskin becerilerin gelisimini
igeren bir siire¢ olarak goriilmektedir. Calgi egitimi siirecinde ayni anda birgok beceri
kazanilmaktadir. Bu siliregte Onceden edinilen beceriler istemsiz yerine getirilen
davraniglar haline getirilirken yeni edinilen beceriler iliskisel ve bilissel olarak
islenmeye devam etmektedir (Hallam 2006:102). Schleuter (1984:82) bir calgi
calmanin, nesne kontrolii gerektiren temel becerilerin sistematik olarak
gergeklestirilmesini gerektirdigini ifade etmektedir. Calgi egitiminin miiziksel ve
tekniksel becerilerin sistematik bir cergcevede diizenlendigi onemli bir siireci
barmdirdigi fark edilmektedir. Calgi 6grenme siirecinde gerekli kazanimlarin
edinilmesinde metotlar 6nemli rol oynamaktadir. Metot, miizikte bir calginin yontemli
bir bi¢imde 6grenilmesi i¢in hazirlanmig olan egitim kitaplaridir (Say, 1992:819).
Calg1 metotlar1 hazirlanirken egitimciler ¢alginin teknik 6zelliklerini ve ¢algt ¢almak
icin edinilmesi gereken becerileri goz Onlinde bulundurarak cesitli yontem ve

yaklagimlar1 temel almaktadirlar ( Ertekin Kaya ve Kaya, 2024:142).

Bu baglamda, zengin bir icerige sahip olan calgi egitiminde yer alan klasik
gitar, uzunlugu 65-66 cm, ses genisligi 3,5 oktav olan alti telli bir ¢algi olarak
tanimlanmaktadir. Hem solo hem eglik calgis1 olarak kullanilabilirligi, ¢ok sesli
olmasi, taginabilir ve temininin kolay olmasi1 gibi nedenlerle 6gretmenler ve 6grenciler
arasinda her gecen giin daha da yayginlasan bir galg: olarak goriilmektedir. Ozellikle
de son yillarda yapilan gitar festivalleri, gerceklestirilen resitaller, radyo ve televizyon
programlar1 sayesinde gitar, lilkemizde yayginlasip benimsenmeye baslanmistir

(Kiigiikosmanoglu, 2011:336).

Ulkemizde gitar, 6nceleri sadece eglence miiziginde kullanilan bir ¢alg1 olmus,
daha sonra az sayida da olsa konser vermeye gelen yabanci gitaristler, radyo yaynlari,
cesitli vesilelerle yurt disina gidip gelen kisilerin getirdigi plak ve notalar, klasik
gitarin ililkemizde yayginlagmasina neden olmustur (Halvasi, 1994:54). Uzun siire
sadece Ozel dersler seklinde devam eden klasik gitar egitimi zamanla okullara da
girmeye baglamisg, 6nce konservatuvarlarda, daha sonra da egitim fakiiltelerinin miizik
egitimi boliimlerinde klasik gitar dersleri verilmeye baslanmistir. Miizik egitimi veren
yiiksek O6gretim kurumlarinda klasik gitar egitimine ilk olarak Erol Kiiyel tarafindan

1973-1974 6gretim yilinda “Okul Calgi Kiimeleri Dersi” adi altinda Gazi Egitim



Enstitiisiinde baslanmistir. Bunu, bireysel calgt dersi olarak 1977-1978 &gretim
yilinda “Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuar1”, 1983 yilinda “Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimii”, 1985 yilinda “Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii”, 1986 yilinda “Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuar1 ve Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuari”
(yar1 zamanli) izlemistir. Daha sonraki yillarda egitim fakiiltelerinin bazi miizik
egitimi boliimlerinde de klasik gitar dersi okutulmaya baglanmistir (Tarman, 1995:4).
Boylece yayginlasan klasik gitar egitiminde de gerekli teknik ve teorik bilgilerin
Ogretilmesinde kullanilan yerli ve yabanci bir¢ok klasik gitar metodu kullanilmaktadir.
Metotlar incelendigi zaman igerdikleri temel ve teknik davranislara gore farkliliklar
gosterebilmektedirler. Gitar egitimcileri kendi izledikleri yola gore bir ya da birden

fazla metodu gitar egitimi siiresince kullanmaktadirlar (Kiiciikosmanoglu, 2011:336).

Klasik gitar egitimi birbiri ile iligkili asamalarla gerceklesen bir siiregtir. Bu
stirecin ilk agamasi gitar i¢in gerekli tutus-oturus pozisyonunun dogru bir bigimde
kazandirilmasiyla baglar ve parmaklarin esnekligi, sag ve sol el koordinasyonunun
saglanmasi, eser calisma yontemleri, ¢alisma disiplini, eser dinleme ve yorumlama
gibi davranislarin kazanilmasi seklinde devam etmektedir (Akgay, 2011:19). Belirtilen
sebeplerle gitar egitiminin en O6nemli asamasi Ogrenciye calgiya yonelik temel

becerilerin kazandirildig1 baslangic diizeyi olmaktadir (Oztutgan ve Tecimer, 2017:60)

Klasik gitar egitimine baslangi¢ i¢in bir¢ok yontem bulunmaktadir. Bu
yontemlerden sadece bir tanesi dahilinde egitim verilebildigi gibi, egitmenler karma
bir sekilde de bu yontemlerden faydalanabilmektedirler. Baslangi¢ icin tek yontem
kullanilmis olsa dahi 6grenciler belirli bir seviyeye eristikten sonra egitmenlerinin
gozetiminde her donemden diizeylerine uygun olarak ¢esitli bestecilerin etiit ve

eserlerini ¢alismalar1 gerekmektedir (Ozdek, 2006).

Klasik gitar 6gretiminde kullanilan metotlarin nitelikli olarak tanimlanabilmesi
icin bu metotlar; bes duyuyu etkileyen unsurlar tagimasi, kalict bir 6grenme
saglanmasimna hizmet etmesi, Ogretilecek konulart somut hale getirmesi

beklenmektedir. Gitar metotlarinin anilan kriterleri tasimasi halinde bu kitaplar hem



O0grenmeyi kolaylastirabilir hem de bilimsel bir kitap niteligi tasiyabilmektedirler
(Arslanoglu, 2010:5).

Gergeklestirilen bu ¢alismada Behzat Cem Giineng'in 12 Kiiciik Etiit adli
metodunda yer alan klasik gitar egitimi i¢in yazilmis etiitlerin, 6grenci kazanimlari
baglaminda dokiiman analizi yapilarak, hedef davranislar agisindan incelenmis ve

icerik ¢oziimlemesi yontemi ile edinilen veriler yer almaktadir.
Problem Durumu

Aragtirmanin problem ciimlesi “Behzat Cem Giineng’in klasik gitar egitimi i¢in
hazirlanmis 12 Kiiciik Etiit Kitabinda yer alan etiitlerin igerdigi ve kazandirmay1

amagcladigi hedef davraniglar ne dlglide yeterlidir?” olarak belirlenmistir.
Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci, 12 Kiiciik Etiit metodunda yer alan etiitlerin 6grencilere
kazandirilmasi amaglanan teknik kazanimlarini tespit etmek ve bu baglamda etiit

tekniginin analizini yapmaktir.
Arastirmanin Onemi

Baslangi¢ diizeyi gitar 6grencileri i¢in bu metodun 6grenciye hedef ve hedef
davraniglarin1 kazandirma yoniinden incelenmesi ve bu dogrultuda O6grencinin
kazanimlarina kosutluk saglayacak bi¢imde caligmasini saglayabilmek agisindan

onemli bir calismadir.
Sayilt1

(Calismada belirlenen arastirma yontemi, arastirmanin amacina, konusuna ve
problem ¢oziimiine uygundur. Veri toplamada kullanilan teknolojinin, aragtirma i¢in

gerekli bilgi ve kaynaklara erisimi saglayacak nitelikte oldugu varsayimina dayanir.
Alt Problemler
12 Kiigiik Etiit Metodu’ nda yer alan etiitlerin ritmik yap1 6zellikleri nelerdir?
12 Kiigtik Etiit Metodu’nun melodik ve armonik yap1 6zellikleri nedir?

12 Kiigiik Etiit Metodu’ nun baglangi¢ diizeyi 6grencilerinin sag el teknigi

kullanimi1 hedef davranisin1 kazandirma durumu nedir?



12 Kiiciik Etiit Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin sol el tekniknigi

kullanim1 hedef davranigini kazandirma durumu nedir?

12 Kiigtik Etiit Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin miizikal ifade ve

dinamikleri kazandirma durumu nedir?

12 Kiigiik Etiit Metodu’ nun baslangic diizeyi Ogrencilerinin egitimsel

kazanimlar a¢isindan durumu nedir?



I. BOLUM
1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Gitar Egitimi

Klasik gitar, tellerle calinan ve genellikle alt1 telli bir enstriiman olan miizikal
bir ¢algidir. Klasik gitar egitimi, miizikal gelisim i¢in degerli bir aragtir ve 6grencilere
derinlemesine bir miizikal egitim sunmaktadir. Klasik gitar egitimi ile 6grencilere
dogru parmak pozisyonlart kullanabilme, el- bilek kontrolii saglama gibi temel
teknikler 6gretilirken, miizikal ifade, miizik teorisi ve analizi, ¢alisma disiplini, estetik

algmin gelisimi ve performans yetenegi gibi bir¢ok kazanim saglamaktadir.

Klasik gitar egitiminde, 6grencinin eserleri yorumlama siirecine gegmeden
once bestecinin yasami, tarzi ve donemi hakkinda arastirma yapmasi, miizikal
yeteneklerini  gelistirmeye ve yorumlama becerilerini gli¢lendirmeye katki
saglayabilmektedir. Bu agidan bakildiginda, gitar egitimi sirasinda sadece miizik
eserlerinin degil, ayni zamanda klasik gitar edebiyatinin da o6gretildigi
goriilebilmektedir. Sadece eserlerin analiziyle degil, ayn1 zamanda dénemin kosullari,
bestecinin karakteri ve sosyal olaylar iizerinden yapilan degerlendirmeler, 6grencinin
eserleri yorumlama yetenegini ve yaraticiligini énemli 6lgiide gelistirebilmektedir.
Klasik gitar egitiminde, Ogrencilere zihinsel, fiziksel ve duygusal beceriler
kazandirmak icin uygulanacak yontemler, farkli seviyelerde belirlenebilmektedir. Bu

seviyeler genellikle baslangic, orta ve ileri diizey olarak siniflandirilmaktadir.

Ogrencinin seviyesi dikkate alinarak ona uygun hedef davranislarin
belirlenmesi, klasik gitar egitiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Her 6grencinin farkli
seviyelerde olabilecegi goz oOniinde bulundurularak, dogru diizeydeki hedeflerin

belirlenmesi, 6grencinin gelisimine daha etkili katki saglamaktadir.

Klasik gitar egitimi siirecinde 6grencinin el ve beyin hareket sistemini iist
seviyelere ¢cikarmasi gerektigi i¢in bazi sorunlar da ortaya ¢ikabilmektedir. Bu sorunlar
ilk kez karsilastiklar1 kas hareketleriyle ilgili 6grenme zorunlulugundan
kaynaklanmakta, 6grenci ve egitmen arasinda problem olusturabilmektedir. Sorunlarin
astlmasinda egitmenin kendisini ve gitar1 dgrencisine sevdirmesi ve cesaretini kiracak
elestirilerden kaginmasi gerekmektedir. Ogrencinin durumuna ydnelik dgretim

materyali gelistirilmesi uygun goriilmektedir. (Aydin, 2016).



Bu siirecte, sabirli bir egitmen ve uygun dgretim materyallerinin kullanilmasi,

Ogrencinin motivasyonunu artirarak daha istekli bir sekilde calismasini saglamaktadir.
1.1.1. Gitar Egitiminin Teknik Boyutu

Klasik gitar, ses iiretiminde diger klasik bati enstriimanlarindan farkli bir
yaptya sahiptir. Yayli calgilarda ses, yayin teline siirtlinmesiyle, piyanoda ise
¢ekiglerin tuslara vurmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Ancak klasik gitarda ses, icracinin
parmak uglarinin dogrudan tellere dokunmasiyla iiretilmektedir. Bu durumda,
icracinin parmak yapisi (uzunluk, kalinlik), tirnak yapisi (uzunluk, sertlik), cilt durumu
(kuru, nemli) gibi fiziksel Ozellikler dogrudan ses kalitesini etkilemektedir. Bu
ozellikler nedeniyle klasik gitaristler, farkli tirnak sekilleri ve ¢calim agilar1 denemek
durumunda kalmaktadirlar. Bu siire¢ boyunca yiizyillar iginde gesitli calim teknikleri
gelistirilmis olsa da enstriimanin tutusu, sag-sol el pozisyonu ve ton {iiretimi
konularinda standart bir yaklagim gelistirilememistir. Sonug olarak, klasik gitar diger
enstriimanlardan daha fazla icracinin fiziksel 6zelliklerinin ve tercihlerinin 6n planda
oldugu bir enstriiman olarak gériilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda gitar, Ronesans
doneminden klasik gitara kadar uzanan evrim siirecinde 6nemli degisimler yasanmis
ve tarthsel siire¢ ilerledik¢e gilinlimiize kadar yenilenmeye devam etmistir. Bu
degisimler, oturus ve tutus pozisyonlarini etkileyerek sag ve sol el teknik kullanim
yontemlerinde belirgin farkliliklar ortaya ¢ikarmistir. Klasik gitar egitiminin boyutlari
enstriiman i¢in dogru pozisyonun saglanmasi, nota okuma ve eser tanima, diizenli ve
disiplinli ¢alisma, ¢ok sesli miiziklerde melodiyi duyma-anlama-uygulama, bilingli
calma, teknik beceriler ve miizikal yorum gibi basliklar altinda incelenmektedir. Bu
baglamda klasik gitar teknigi, gitarin kokenleri ve gelisimiyle yakindan iligkilidir.

Gitarin modern formuyla ilgili tekniklerin temelleri, 6zellikle 19. yiizyilda
Ispanya'da gelismistir. Klasik gitarin etimolojisi, gitarin tarihsel evrimini ve bu
evrimin miizikal tekniklere nasil yansidigini anlamamiza yardimci olmaktadir.
Miizikal ifadeyi dogru bir sekilde aktarabilmek i¢in 68rencinin teknik becerilerinin
gelismis olmasi Onemlidir. Miizikal ifade olmadan teknik becerilerin anlami
azalmakta; ayni sekilde, teknik olmadan da eserleri dogru bir bigimde yorumlamanin
miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Bu iki unsur arasindaki denge, eserin dogru bir
sekilde icra edilmesini saglamaktadir. Dolayisiyla, yorumcu miizikal ifadeye ve teknik

konulara 6nem verdiginde, eseri daha basaril bir sekilde icra edebilmektedir.



Klasik gitarda eserleri icra edebilmek i¢in gereken bazi yontemler ve teknikler
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu teknikler icraciya gore farkliliklar gosterse de temel olarak
su sekildedir; Apoyando, Tirando, Arpej, Tremolo, Rasgueado, Pizzicato, Legato,

Bare, Vibrato, Siislemeler, vb. teknikler goriilmektedir. (Tyler ve Sparks, 2002)
1.1.1.1. Gitar Egitiminde Etiit Calismanin GereKkliligi

Klasik gitar egitiminde, teknik becerilerin gelistirilmesi i¢in etiitlerin 6nemi
blyiiktiir. Etiitler, zorluk dereceleri ve diizenli ¢alisma sayesinde gitar 6grencilerinin
tekniklerini gliglendirip gelistirmelerine katki saglamaktadir. Gitar literatiirtindeki bu
onemli parcalar, Ogrencilerin miizikal becerilerini en iist seviyeye c¢ikarmayi
hedeflemektedir. Ogrenciler, farkli seviyelerde etiitler iizerinde calisarak, icra

yeteneklerini gelistirmekte ve daha iyi performanslar sergilemeye hazirlanmaktadirlar.

Yapilan literatiir taramasi1 sonucunda konuya uygun ¢alismalar incelendiginde,
etlit calismasi1 yapilirken Ogrencilerin de uymasi gereken davramiglar ve disiplin
kurallar1 bulunmaktadir. Bu davranislarin en basinda seviye uygunlugu, dogru tutus
pozisyonlar1 ve yavag- anlamli ¢alim gelmektedir. Ogrenciler calacag etiitleri
ayirarak, rutin bir program yapip siirekli pratik yaparak niians ve tempoya uyarak
seviyeli bir sekilde ilerlemeleri gerekmektedir. Ogrenci seviyesine uygun olmayan
etiitlerden uzak durulmali ve seviye tespitine gore uygun caligsma etiitleri segilmesi
gerekmektedir. Bu baglamda klasik gitar egitiminde bilinen en eski kaynaklardan biri
olan "Francesco Corbetta'nin Gitarre Manier" adli metot kitabi kabul edilmektedir. 17.
yiizyilin ortalarinda Italyan bir besteci ve gitaristi olan Francesco Corbetta’ in
"Guitarre Manier" (1650) adli eseri, gitar lizerine yazilan ilk biiyiik metot kitab1 olarak
bilinmektedir. Corbettanin bu kitab1, klasik gitar ¢alma teknikleri, pozisyonlart,
armonileri ve ¢esitli tarzlar1 6greten ayrintili bir rehber ve dénemin gitar miiziginin
onemli bir kaynag olarak goriilmektedir. Dolayisiyla "Guitarre Manier", klasik gitar
egitimi ve tekniklerinin gelisiminde ©Onemli bir kilometre tas1 olarak kabul

edilmektedir. (Turnbull, 1974).

Genel ¢algr egitiminde oldugu gibi klasik gitar egitiminde de etiit ¢alismanin
Onemi ¢ok bliytliktiir. Bu ¢aligmalar iki boliimde incelenecek olursa; Sol el ¢alismalari
yaparken gamlar, kromatik gegisler, legato baglari, dogru parmak numaralaria uyma,

seste netlik ¢aligmalar1 6nemliyken; sag elde ise tirando vurus, apeyando vurus, pima



parmak numaralari, tremola vuruslarina uyma, piyano forte gibi kavramlari goriip
uygulamak ve niianslar1 tam anlamiyla yansitip icra etmek ¢ok 6nemli ve gerekli 6rnek
unsurlardan bazilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte bir diger 6nemli
unsur ise metronom kullanimina uygun olarak ¢aligmaktir. Metronomla ¢aligsma, gitar
ogrencilerinin ritim duygusunu gelistirmenin yani sira bir eseri ilk caligmaya
basladiklarinda o eseri daha iyi anlamalarina da yardimci olabilmektedir. Yavas
tempoda ¢alisma, bazi ifadelerin daha net anlasilmasini saglayabilirken, metronomun
hizlandirilmasiyla birlikte teknik egzersizler parmaklara daha rahat bir sekilde

ogretilebilmektedir. (Sor, 1830).
1.1.1.2. Gitar Egitiminin Repertuvar Boyutu

Gitar egitimde repertuar se¢cimi ¢ok onemli bir unsur olarak goriilmektedir.
Seviyeli bir baslangig, sistemli bir ilerleme saglamaktadir. Bu se¢im, Ogretimi
saglayacak kisi tarafindan tespit edilmektedir. Tespit sirasinda seviye belirlenmekte ve
belirlenmis seviyeye gore 6n hazilik yapilarak program olusturulmaktadir. Ogrenci
kazanimlar1 ise bu durumda ilerleme ve gelisim saglamaktir. Bu asamada baslangi¢
seviyesinde verilebilecek birgok 6rnek metot bulunmaktadir. En ¢ok tercih edilen
kaynaklardan olan (Rodriguez Arenas) Libro 1 kitabinin igerigi ve tekniksel seviyeli
ilerleyisi ayni sekilde 6rnek gotermek gekirse by Frederick m.noad solo guitar playing
book 1 kitabi1 ve i¢indeki gam pozisyonlari gesitli teknikler ve bestecilerin segili
eserlerinin siralanig1 gitar 6grenimine baglayan 6grenciler i¢in 6rnek kaynaklardan

birkag tanesidir.

Repertuvar se¢imlerinin 6grenciye kazandirdigr bir diger 6nemli hedef, nota
okuma yeteneginin gelistirilmesidir. Bu yetenek, desifre becerilerini pekistirerek
ogrencilerin genis bir repertuara hakim olmalarini saglamaktadir. Notalar1 kolayca
okuyabilen 6grenciler, ayn1 zamanda eserlerin donemsel ve yapisal formlart hakkinda
bilgi sahibi olmaktadirlar. Bu bilgi, eserlerin yapisal analizlerini yapmalarina ve bir
eseri ¢ok boyutlu olarak degerlendirmelerine olanak tanimaktadir. Béylece, miizikal
analiz yetenekleri de bu siiregte gelismekte ve 6grenciler, eserleri teknik ve miizikal
olarak anlamalarimi saglayarak miizikal ifadeyi gii¢lendirmektedirler. Bu nedenle,
eserleri miizikal olarak ifade etmeye yonelik yapilan repertuvar se¢imleri biiyiik 6nem

tagimaktadir. Farkli donemlere odaklanarak yapilan bu sec¢imler, 6grencilere gesitli



miizikal deneyimler kazandirmakta ve ayn1 zamanda genis bir perspektif sunmaktadir.

(Y1lmaz, 2016).
1.2. Baslangi¢ Diizeyi Gitar Egitimi

Baslangi¢ diizeyinde 6grencinin enstrumana karsi ilgili olmasi 6nemli bir
etkendir. Bu ilgi ve istek ancak ¢ocugun miizigi ve gitar1 tanimasi, fark etmesi veya
hissetmesiyle miimkiin goriilmektedir. Eger cocugun cesitli ¢calgilari tanima sansi olur

ve gitara olan ilgi ve istegi ortaya ¢ikar ise; istenilen durum olusmustur denilebilir.

Klasik gitarlar 4 farkli boyuttan olusmaktadir. Bunlar Y4, Y2, % ve tam boy
olarak nitelendirilen 4/4 den olugsmaktadir. Bu gitarlar insanlarin boyu ve kilosuna gore
nadiren farklilik gosterse de 1/4 boyutlu klasik gitarlar yaygin olarak 4-6 yas arasi, 1/2
boyutlu Kklasik gitarlar 6-8 yas arasi, 3/4 boyutlu Klasik gitarlar 9-12 yas arasi ve tam
boyutlu (4/4) klasik gitarlar 12 yas iistii 6grenciler i¢in uygun oldugu diistiniilebilir.

Klasik gitara baslayacak kisinin fiziksel yapisina gore gitar belirlenmektedir.
[k olarak gitar 6grencinin calabilecegi boyutta ve sekilde olmalidir. Daha sonra
gitarda bakilmasi gereken unsur, gitarin rahathig ve ses netligi olmaktadir. Bu
unsurlara dikkat edilmesi, gitara baglayacak kisinin dogru teknikte baglamasi ve rahat
hizli bir ilerlemeye kavusup ilgisinin artmasina neden olacaktir. Baslangic diizeyi
klasik gitar egitimine baslayan 6grencilere ilk olarak tutus, oturus ve tirnak torpiileme
ogretilmektedir. Viicudunu rahat hissetmesi, sag ve sol kolunu dogru yere koymasi,
ayaklik ve oturagimi dogru seviyede ayarlamasinin gerekliligi ogretilmektedir. Bu
bilgiler, egitim alacak kisilerin saglikli bir sekilde egitime devam etmesini
saglamaktadir. Aksi taktirde bu durumlara dikkat edilmez ise ileride kas ve kemik
sisteminden koti etkilenerek, gesitli sorunsallara yol agabilmektedir. V kiiglik olmali
ve boyle bu durumla devam edilirse zorlamalar meydana gelip egitimin istemsizce

devam edilememesine yol agacaktir. (Yiicel, 2017).

Bu bilgiler dogrultusunda baslangic diizeyi klasik gitar egitiminde ilk
Ogrenilmesi gereken bilgi, nota okuma ve tanima bilgisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ogrenciye nota okuma becerisi kazandirilmast i¢in birgok farkli teknik bulunmaktadir.
Bu farkliliklar 6grencilerin dogru pedagojik yaklasim ve yaglar1 da goz Oniinde
bulundurularak, dogru materyal ve kaynaklarla destekleyerek kalici bir egitim yolu

izlenmektedir.
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Nota yaklasimdan sonraki 6nemli kazanim ise 6grencilerin dogru teknik bilgisi
edinme ve uygulamasidir. Sag el apayendo, tirando teknikleri ile baslanip sik tekrarla
sayesinde takilma, ses yiiksekligini ayarlama, tirnaklarda kirilma gibi olumsuz
durumlara gore torpiileyip belirli bir disiplin sorumlulugu haline getirmelidir. Sag el
oturtulduktan sonra sol el dik basma ve bilek hareketleri gosterilmektedir. Notalart
okuyup sol el ve sag elle kombine edilecek basit alistirmalar yapilmaktadir. Sol elle
yapilacak tekniklerin kiigiik sarkilarla desteklenip 6grenilmesi hedeflenmektedir. Bu
Ogrenim siirecinde 6gretmenin kaynak bilgisi ve yaklagimi 6grencinin enstriimana ve
miizige olan ilgisini olumlu veya olumsuz yonde etkileyecektir (Rodriguez Arenas, J.
1992).
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II. BOLUM
2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, smirhiliklar, arastirmanin evreni ve

orneklemi, verilerin toplanmasi ve analizi ile ilgili agamalara yer verilmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢alismada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yontemi
kullanilmistir. Konular hakkinda fikir olusturmak ve dokiimanlardan anlam ¢ikarmak
icin kullanilan dokiiman analizi yontemi, dokiimanlarin icerigini belirli bir sistem
icerisinde analiz etmek igin de kullanilmaktadir (Kiral, 2020:173). “Incelenen olgu ve
olaylar hakkinda bilgi igeren belgelerin ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgilerden

yeni bir biitiinliik olusturulmasina belge/metin analizi denir” (Balci, 2018:376).
2.2. Simirhliklar

Yapilan aragtirma “12 Kiigiik Etiit” kitabr i¢erisinde yer alan teknik ve miizikal

davranisglar ile sinirlandirilmistir.
2.3. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin ¢alisma evrenini “12 Kiiglik Etiit” kitabi, 6rneklemini ise kitabin
igerisindeki 12 adet etiit olusturmaktadir. “12 Kiiciik Etiit” kitabindaki tiim etiitlerin

incelenmesi {izerine arastirmada c¢alisma evreninin tamamina ulasilmastir.
2.4. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Yapilan arastirmada kullanilan veriler, “12 Kiiglik Etiit” kitab igerisindeki 12
adet etiitten olusmaktadir. 12 Kiiciik Etiit kitabinda bulunan etiitler, icerik

¢Ozlimlemesi ile analiz edilmistir.

Bu baglamda belirlenen 12 adet etiit tonalite, sag ve sol el ¢alis teknikleri ve
siislemeler olarak belirlenen davranislar tek tek incelenmis, analiz edilmis, hedef

davraniglara yonelik siniflandirmalar yapilarak ortaya ¢ikan sonuglar yorumlanmustir.
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III. BOLUM
3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde kitapta yer alan 12 adet etiit dinlenerek ve dokiiman analizi

yapilarak tek tek incelenmistir.
3.1. Dokiiman Analizi Yontemi ile Elde Edilen Bulgular

Bu bdliimde (klasik gitar calmak ister misin?) projesinin 12 Kiiciik Etiit ‘de yer

alan etiitler tek tek incelenmistir.

12 Kiigiik Etiit ‘de ilk olarak Roland Diyens’ in climlesi ve Behzat Cem Giineng

tarafindan yazilan bir 6nsozle baglamaktadir. Giineng 6nsoziinde

“Herkesin severek c¢alabilecegi kolay bir eser yazmak, ¢ok zor bir gitar
kongertosu yazmaktan daha karmasik bir istir. Klasik gitar metodum igin
yazdigim 12 Kiiciik Etiidii yazmak yaklasik bir sene mi aldi etiitlerde
benim i¢in Oncelikli olan Ogrencilerin severek bikmadan saatlerce
calabilecekleri kiiciik gitar parcalara hazirlamakti. 12 etiidii hazirlarken
sira dis1 bir yontem izledim iicretsiz miizik egitimi veren bir kurumda
haftada 40 saat 6 giin boyunca yas grubu 15 ile 60 aras1 degisen 350 kisiden
olusan 10 farkli sinifta gitar 6gretmeni olarak gorev aldim. Temel miizik
egitimi notalar ve tellerin 6gretiminden sonra etiitlerimin ¢alinabilirligini
onlarin {izerinde denedim. Etiitlerin smiflar iizerindeki verimlilik ve
sonuglarina gore defalarca kez yeniden yazdim sabirla ve denemelerle
gegen bir yilin ardindan 12 etiit artik hazirdi. Daha sonraki sayfalarda 1’
den baslayarak 12 ye kadar yiikselen seviyeli bir artig icerisinde her bir
eserde ayr1 ayr1 Ogretilmek istenen teknikler bulunmaktadir” (Giineng,

2018).
Parmak Isimleri
3 2 1 i Mq
4 s,e,C, X
Sol El Rakamlari Sag El Harfleri

Gorsel 1. Klasik Gitar Egitiminde Sag El & Sol El Parmak Isim ve Numaralan
(https://lwww.guitardaily.net/blog/gitarda-parmak-harf-ve-numaralari, 02.10.2024).
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3.1.1.Sag El Parmak Harfler ve Harflerin Anlamm
e Bagparmak, p harfi ile adlandirilir. Pulgar kelimesinin bas harfidir.
e Isaret parmag, i Harfi ile adlandirlir. indice kelimesinin bas harfidir.
e Orta parmak, m harfi ile adlandirilir. Medio kelimesinin bas harfidir.
e Yiiziik parmagi, a harfi ile adlandirilir. Anular kelimesinin bas harfidir.
o Serge parmagi, eserlerde s, e, ¢ ve X harfleriyle gormeniz miimkiin.

Kisaca bagparmaktan itibaren P I M A X olarak akilda daha kolay kalici
olabilmektedir.

Gitarda Sol El Numaralan

Sol El Parmak Numaralari
o lIsaret parmagi, 1 numarali parmaktir.
e Orta parmak, 2 numarali parmaktir.
e Yiiziik parmagi, 3 numarali parmaktir.
o Serce parmagi, 4 numarali parmaktir.

Bu bilgiler dogrultusunda 12 Kiiciik Etiit Gitar Metodunda yer alan eserler
sirastyla incelenmistir (https://www.guitardaily.net/blog/gitarda-parmak-harf-
ve-numaralari, 02.10.2024).
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Sekil 1. Bir Nolu Etiidiin Gosterimi.
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Bu gergevede, bir numarali etiit 33 6lgiiden olusmaktadir. Temposu (40-60
BPM) Lento dur. 3/4'liikk 6l¢ii birimi bulunmaktadir ve La min6r tonunda yazilmuistir.
Ikilik ve dértliik nota degerlerinden olusan ve ¢ok sayida rdpriz isareti bulunan etiitte,
sol elde klavye iizerinde basilmasi gereken notalar, porte lizerinde notalarin {istiinde

1-2-3 rakamlariyla belirtilmistir.

Etiitte telleri belirtmek i¢in yazilan rakamlar ise daire sekline alinmaktadir. Bu
durum notalarin  hangi pozisyondan basilmasi gerektirdiginin kazanimini
saglamaktadir. Sag elin ilk dort 6l¢iistinti P parmagiyla calinmasi gerektigini ve besinci
oOlgliye gelindiginde M parmagi eklenerek ¢alinmasi gerektigi dl¢iide gosterilmistir.
Dokuzuncu &lgiiye gelindiginde 1 parmagi eklenmektedir ve P, LM parmak
kullanimiyla etiide devam edilmistir. Bu kullanim ileride arpej ¢alabilme yetenegini
kazanmay1 hedeflemektedir. On tigiincii 6l¢iide yedi 6l¢ii boyunca devam eden gapraz
oktav atlayislar1 bulunmaktadir. Yirmi dokuzuncu 6l¢iide, otuzuncu 6l¢iiniin ikinci
dortliigiine kadar pasajin p parmagiyla ¢calinmasi gerektigi notalarin altina P harfini
cizgiyle ¢ekerek belirtilmistir. Otuzuncu 6l¢iiniin tiglincii dortliik notasinda otuz ikinci
Ol¢iiniin bitimine kadar uzatma bagi kullanilmistir. Bu bag, ayni iki nota iizerinde
kullanildiginda ilk notanin ¢alindiktan sonra, ikinci gelen notanin degeri kadar
uzatilmasi gerektigini ve tekrar ¢calinmamasi gerektigini belirtmektedir. Sol elde la
mindr akorunu uzatma bag: ifadesini kullanilarak basilip, sag ede P parmagiyla
yukariya dogru tarama isareti bulunmaktadir. Bu sekilde yazilan etiit 2°1i akor basimi

ile bitirilmektedir (Sekil 1).
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Sekil 2. iki Nolu Etiidiin Gésterimi.
Iki numarali etiit 15 l¢iiden olusmaktadir. Temposu (25-45 BPM) grave dir ve

4/4 liik olgt birimi ile yazilmistir. La minor tonunda, dortliik, noktali ikilik ve birlik
nota degerlerinden olusan etiitte ¢cok sayida ropriz isareti bulunmaktadir. Sag el
pasajinda ikili akorlar P+ veya P+M parmaklariyla ¢alinmasi gerekirken, ii¢ sesli
akorlar P+I+M kalibindan olusan eslikle calinmaktadir. Sol el pasajinda parmaklar
farkli kombinasyonlarda yazilmistir. Birinci 6lgiiden baslayarak her 2li akordan sonra
Floje teknigi kullanilmaktadir. Floje teknigi portede notalarin istinde (harm12)
yazistyla ifade edilmistir. Floje teknigi, teli belli bir noktada hafifce dokunarak, telin
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titresen boliimiinii ikiye veya daha fazla parcaya ayirip dogal veya yapay ses liretme
teknigi olarak bilinmektedir. Yedinci Olglide no birdeki tel belirtme ifadesi
kullanilmistir. Akorlarda oktav ve besli araliklar kullanilirken sol elde dordiincii
parmak kullanilmaya baslanmistir. On birinci 6lgtide bulunan Ritardando, 6l¢iiniin
altinda rit  yazistyla ifade edilmistir. On {igiincii 6l¢iide P parmak yiiriiyiisii ifade

edilmistir. Son &lgiide ise birlik nota degeri ile P+I+M parmaklariyla ¢almarak etiit
bitirilmistir (Sekil 2).
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Sekil 3. Uc Nolu Etiidiin Gosterimi.
Ug numarali etiit 22 dlgiiden olugsmaktadir. Presto (168-200 BPM) temposunda

olup, 4/4 lik 6l¢ti birimi ile yazilmigtir. La mindr tonunda yazilan etiitte, birinci ve

altinci dlglide senyo isareti kullanilmistir. Alterasyona ugrayan Re nin diyez oldugu
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durumlar bulunmaktadir. Sekizlik notalar ve son 6l¢iide dortlilk nota degerlerinden
olugsmaktadir. Ayrica etiitte ropriz ve iki adet dolap isareti bulunmaktadir. Bu 6l¢iilerde
birinci dolap olarak ifade edilen 6l¢ii ¢alindiktan sonra ropriz isarctiyle doniis
yapilmaktadir. Doniis yapildiktan sonra birinci dolaba gelindiginde bu dolap atlanarak
ikinci dolap calinir ve bu sekilde bitirilmektedir. Etiitte sag ve sol ellerin birlikte
yiiksek tempoda uyum halinde olmasi ile hizli arpej veya tremolo yapabilme kazanimi
hedeflenmistir. Sag el pasaj1 birinci dlgiiden son dlciiye kadar P-M+P-1 seklide devam
etmistir. Sol el pasaji 1,2,3 numarali parmaklarla ve farkli kombinasyonlarla son
Ol¢iiye kadar devam etmistir. On dokuzuncu 6dlgiide ikinci etiitte goriilen ritardando
isareti kullanilmistir. Etiitte yer alan son dlgiide ise bir dortliik nota puandorg ifadesi
kullanilmigtir. Puandorg, miizikte bir eserin belirli bir notasinin ya da akorunun
uzatildigi, siislemelerin eklendigi veya oOzgiir bir sekilde icra edilmesi olarak
bilinmektedir. Bu baglamda etiit, son 6lgiide yer alan La notasinin puandorg ifadesiyle
bitirilmistir (Sekil 3).
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Sekil 4. Dort Nolu Etiidiin Gosterimi.

Dort numarali etiit 16 olgiden olusmaktadir. Temposu (80-100 BPM )
tranquillo olup, 2/4 liik 6lgii birimi ile yazilmistir. La minér tonunda yazilan etiitte,
birinci 8l¢iide P+I+M+A parmaklariyla ¢calinmasi gerektigi belirtilmis ve bu durum
iciincli etiitlin ¢alisitlip artik arpej tekniginin kazanima ugramasinin gostergesi
niteliginde olmustur. Sol elde 1,2,3,4 parmaklarinin farkli kombinasyonlarda
kullanilmas1 gerektigi gosterilmis ve yine bazi notalarin onceki etiitler gibi hangi
telden basilmas1 gerektigi belirtilmistir. Ugiincii 6l¢iiden onuncu dl¢iiye kadar ropriz
isareti kullanilmaktadir. Onuncu 6lgiide la notasina alterasyon kullanilm1 ve on birden
on lige kadar bir ropriz isareti daha kullanilmistir. On iigiincii 6lgliden on dordiincii

Olcliniin sonuna kadar ritardando isareti ifade edilmis ve on dordiincii 6l¢giiniin sonunda
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puandorg isareti kullanilmistir. Bu sekilde ilerleyen etiit, on besinci ve on altinct

olgiilerde ikilik nota ile akor basilip bitirilmistir (Sekil 4).
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Sekil 5. Bes Nolu Etiidiin Gosterimi.

Bes numarali etiit, 33 6l¢tiden olusmaktadir. Temposu (90-110 BPM) Serenata
olup, 4/4°1iik 6l¢ii birimi ile yazilmigtir. Mi minér tonunda yazilan etiit birlik, ikilik,
dortliik ve sekizlik nota degerlerinden olusmaktadir. Ayrica etiitte “P, I, M, A, M, I, P,
LM, A”, “P+A, L M, A, M, I, A+P, I, M, A”, “P, I, M, A, M, I, P, I, M, A, M, I,
“P+A, I, M, A, I, M, A, I, M, A” sekillerinde farkli degiskenlik gdsteren arpejler
kullanilmistir. Dordiincii 6lgiiniin sonunda, ropriz isareti bulunmaktadir. Dokuz, on

dort, otuz ikinci dlgiilerde, ’Floje’” teknigi kullanilmis olup, yirmi dokuz, otuz, otuz
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bir, otuz tglincii Olgiilerin sonunda “’Puandorg’’ isareti bulunmaktadir. Otuz ikinci

Olciiden baslayip etiidiin son ikilik notasina kadar ’Ritardando’’ isareti kullanilmistir

(Sekil 5).
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Sekil 6. Alti Nolu Etiidiin Gosterimi.
Alt1 numarali etiit yirmi bir 6lgliden olusmakta ve 4/4’liik 6lgli birimi ile La

Minér tonunda yazilmigtir. Otuz ikilik, sekizlik, dortlik, birlik notalar ve dortliik,

sekizlik sus nota degerleri kullanilmigtir.

Iki, yedi, on iki, on ii¢c ve on besinci dl¢iilerde rdpriz isareti kullanilmaktadir.
Sag elde P,M,I,M,I,M,I,M arpeji bulunmaktadir. Uciincii él¢iide P,M,I,M,A,M,A I
arpeji calistirilmis ve etiit bitene kadar bu kombinasyonlar P,I,M,A, parmaklariyla
farkli sekillerde kullanilmistir. Bu sekilde devam eden etiitte on altinci 6lgiide P ve A

parmaklar1 birlikte kullanilmistir. On sekizinci O6lgiiniin basina kadar simetrik
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hareketlikler goriillmektedir. Bu etiit 6grencilerin tamamen sag eldeki arpej tekniginin
gelismesini ve hizlanmasini hedeflemektedir. On dokuzuncu dlgiide bulunan sekizlik
La notasinda Staccato ifadesi belirtilmis ve dl¢iiniin son sekizliginde sekizlik es isareti
kullanilmistir. Yirminci Olgiide dortliik es, sekizlik notada staccato ardindan sekizlik
ve dortliik es verip son dortliiglinde ise dortliik La notasi uzatma bagi ile son 6l¢iiniin

birlik notasina baglanarak etiit bitirilmistir (Sekil 6).
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Sekil 7. Yedi Nolu Etiidiin Gosterimi.
Yedi numarali etiit, toplam 10 6l¢ii ile La minor tonunda ve Allegro Agitato

(120-168 BPM) temposunda yazilmistir. Etiitte 4/4’liikk 6lgli birimi bulunmaktadir.
Ayrica otuz ikilik ve ikilik nota degerlerinden olusmaktadir. Etiitte “P,I,M,I,A,I,M,1”
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ve “P,I,M,A,P,I,M,A” arpejleri kullanilmaktadir. iki, ii¢, alt1 ve sekizinci 6lgiilerde
ropriz igareti kullanilmaktadir. Altinci 6lgiide birinci dolap yedinci dlgilide ikinci dolap
ifadesi bulunmaktadir. Dokuz ve onuncu 6l¢iide akor basip tarama ve Floje teknigi
kullanilmis olup, onuncu 6l¢iiniin son notasindaki ikilik Floje, dordiincii tel yedinci

perdeden basilmasi gerektigi belirtilerek etiit bitirilmistir (Sekil 7).

Kii¢iik Etiit No:8
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Sekil 8. Sekiz Nolu Etiidiin Gosterimi.

Sekiz numaral etiit, La min6r tonunda 13 6lgiiden olusmus olup Adagio (66-
76 BPM) temposunda yazilmistir. Etiitte 4/4°1iik 6l¢ii birimi bulunmaktadir. On altilik,
noktali sekizlik, dortliik ve ikilik nota degerlerinden olusan etiitte sag elde “P, M, I;
M, I” ve A kombinasyonlu ¢alim teknigi kullanilmistir. Noktali sekizlik ve on altilik
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notalar, on {iglincii 6l¢iiye kadar kullanilarak notalarin tizerinde belirtilen ’C1/2, | ve
C1/V”’ ifadesi, istiinde bulundugu tam bare veya yarim barenin hangi perdeden
basilmas1 gerektigini ifade etmektedir. On birinci Olglide simetrik gegisler
bulunmaktadir ve on {i¢ilincli perdenin son ikilik notasini besinci perdeden la mindr

yarim baresini Kullanarak etiit bitirilmistir (Sekil 8).
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Sekil 9. Dokuz Nolu Etiidiin Gosterimi.

Dokuz numarali etiit, La mindr tonunda ve 35 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu,
Cifte Sofyan (80-120 BPM) olup, 9/8’lik 6l¢ii birimi bulunmaktadir. Sekizlik, noktali
dortliik ve dortliik nota degerlerinden olusan etiitte ikili gekme sesler ve licleme notalar
kullanilmaktadir. Kullanilan tigleme notalarin bas seslerindeki noktali dortliik notalart,
iicleme bitene kadar susturulmamasi gerektigini ifade etmektedir. Etiitte ropriz isareti
sik kullanilmis olup, alterasyona ugrayan sesler bulunmaktadir. Ilk dlgiide 2+2+2+3(9)

zamanl ritm, yirmi dokuzuncu o6l¢iide 2+2+3+2(9) zamanl ritim seklinde degisim
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gostererek ilerlemektedir. Yirmi dokuzuncu olgiiden otuz ikinci Olgliye kadar

Pianissimo niians1 kullanilmaktadir. Bu kullanim, yirmi dokuzuncu dl¢tiden otuz ikinci

Olciiye kadar uzanan ikili diiz ¢izgi ve sonunda “’ppp’’ harfleri ile belirtilmistir. Otuz

besinci Olgiide Descrescendo, Forzando niianst ve Apoyando vurus teknigi

kullanilmaktadir. Descrescendo notalarin altinda “>>’’, Forzando ise “’sfz’’ seklinde

belirtilmektedir. Apoyando vurus, sag elin tele vurus yaptiktan sonra bir alt tele

yaslanmasi olarak bilinmektedir. Etiitiin son &lgiisiinde Apoyando teknigi M,I

parmaklarinin kullanilmasi bitirilmesi istenmistir (Sekil 9).
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Kiictlik Etiit No:10
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* Let all notes ring. Melody b= on the first string
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Sekil 10. On Nolu Etiidiin Gosterimi.
On numarali etiit, Valse (84-96 BPM) temposunda, La mindr tonunda olup 66

Olcliden olusmaktadir. Etiitte 3/4’°liik Ol¢ii birimi bulunmaktadir. Sekizlik, dortlik,
noktali ikilik ve ikilik nota degerlerinden olusmaktadir. 11k ii¢ dlciide ropriz isaretleri
bulunmaktadir. Kirk sekizinci dl¢iliye kadar notalarin tizerlerinde kullanilmasi gereken
perde numaralar1 yarim bare seklinde belirtilmistir. P ile melodiyi gosteren notalardan
sonra ikili simetrik akor hareketleri bulunmaktadir. Etiitte seslerin uzayarak
birbirlerine karigmasi ve melodi gizliliginin birinci telde oldugu belirtilmistir.
Alterasyona ugrayan Sol, Re ve Do notalarinda diyez isareti kullanilmistir. Notalar
aras1 bagli notlar ve uzatma bagi olan notalar kullanilmistir. “P+A,I,M,I,M,I” ve

“PIMIMIMIM,I,A” sag parmak vuruslari Descrescendo niians1 ile
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kullanilmaktadir. Son dort akorun Perdendosi niiansi ile tekrarlanmasi istenerek akor

ile bitirilmistir (Sekil 10).
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Sekil 11. On Bir Nolu Etiidiin Gésterimi.
On bir numarali etiit, La minor tonunda olup 16 Sl¢iiden olugsmakta ve 9/8’lik
Ol¢ii birimi bulunmaktadir. Etiit sekizlik, noktali dortliik, dortlik, noktali dortliik es ve
dortliik es nota degerlerinden olusmaktadir. ilk dlgiiden itibaren bagl ¢alim (Legato)
teknigi kullanilmis ve notalar arasinda alterasyon seslere ¢okc¢a yer verilmistir. P

parmagi ile I ve M vuruslari kullanilip sol elde bag yapilarak staccato teknigi ile esler
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ezgilerle birlikte vurgulanmaya g¢alisilmistir. Etiitte yer alan son 6l¢ii La sesinden
oktava kaydirarak bitirilmistir (Sekil 11).
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Sekil 12. On iki Nolu Etiidiin Gosterimi.

On iki numarali etiit, Mi mindr tonunda olup Baido (120-160 BPM)
temposunda ve 10 6l¢iiden olusmaktadir. Etiitte 4/4’lik 6l¢ii birimi bulunmaktadir.
Kitapta yer alan bu son etiit otuz ikili, noktal1 sekizlik ve sekizlik nota degerlerinden
olusmaktadir. Ilk &lgiide descrescendo niiansi belirtilmis ve P,M,I parmaklarinda
Tremola teknigi kullanilmigtir. Dokuzuncu 6lgliye kadar ropriz isareti bulunmaktadir.

Altinct oOlgiide tam bare kullamilmis ve dokuzuncu oOl¢iide Ritardando niiansi
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kullanilmistir. Bu sekilde ilerleyen etiit son 6lgiide akor basimi ile yukari taranarak

bitirilmistir (Sekil 12).

Yapilan arastirmaya ait alt problemlerin agikliga kavusturulmasi amaci ile
cevap niteliginde hazirlanmis olan tablolarin her biri on iki kiigiik etiit metodunda yer

alan etiitleri igermektedir.

Tablo 1. 12 Kiigiik Etiit Metodunda Yer Alan Etiitlerin Ritmik Yap1 Bulgulari.

ETUT1

e 3\ 4:40-60 BPM
ETUT2

o 4\ J:25.45 BPM
ETUT3

o 4/4 4:168-200 BPM
ETUT4

o 2/4 4:80-100 BPM
ETUTS

o 4/4 4:90-110 BPM
ETUT6

o 4/4 4:90-120 BPM
ETUT7

o 4/4 4:120-168 BPM
ETUTS

o 4/4 J:66-76 BPM
ETUT9

e 9/8 4:80-120 BPM
ETUT10

o 3/4 J:84.96 BPM
ETUT11

e 9/8 <. Cifte Sofyan
ETUTI12

o 4/4 4:120-160 BPM

Tablo 2. 12 Kiigiik Etiit Metodunda Yer Alan Etiitlerin Melodik ve Armonik Yapi Bulgulari.

ETUT1
e Basit melodik ifadeler, tekrar eden notalar ve araliklar, yiiksek ve algak

notalar arasinda gegcisler.
e Bas hattt ve melodi arasindaki kontrast ilerleyis ve sonuclandirict akor
bulunmaktadir.
ETUT2
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Basit temel akorlar

Tekrarlayan melodik motifler

Bas ve melodi kombinasyonu

Kapanis arpejleri ve akorlar

Sonug boliimii: melodi ve bas sesi kullanilmistir.

ETUT3

Siral1 arpej kullanimi

Tekrarlayan nota kaliplar

Arpej Temelli Melodi kaliplari
Inisli ve Cikisli Melodi yapi
Altere ses kullanmi1 bulunmaktadir.

ETUT4

Arpej Temelli Melodi

Tekrarlayan Melodik Motifler

Acik Tel Kullanimi1 bulunmaktadir.

Melodi sakin ve akici bir sekilde ilerlemektedir.

ETUTS

Arpejler iizerinde yiikselen melodik bir ¢izgiye sahip ve Melodi genellikle
alt tellerdeki notalarla ortaya cikar, st tellerdeki bas sesleriyle
desteklenmektedir.

12. perde iizerinde (dogal armonikler araciligiyla bir ¢esit "renkli" armonik
sesler eklenmistir.

Parganin sonlarina dogru yavaslamalar (rit.) ile melodik ifadede bir doruk
noktasi yaratilmistir.

ETUT6

Etiit, arpejler lizerine kurulmus bir melodik ¢izgiye sahiptir.

Arpej dizileri arasinda tekrarlayan melodik motifler bulunmaktadir.
Melodinin ana karakteri, siirekli arpejler ve kiiciik adim hareketleriyle
ilerlemektedir.

Etiitte, akorlarin cesitli ters ¢evrimleri ile zengin bir armonik doku
saglanmustir.

ETUT?

Melodik ¢izgi, sag el arpej teknikleriyle olusturulmustur.

Melodik yapi1 tekrarli bir selkide ilerlerken hem yiikselen hem de al¢alan
arpejlerle olusturulmustur.

Arpejler genellikle belirli bir harmonik ilerlemeyi takip eder, bu da parca
boyunca ton merkezini korumustur.
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e Dogal harmonikler (flajoleler), parcanin sonlarina dogru eklenerek armonik
zenginlik artirilmistir.
ETUTS
e Melodik ¢izgi, siirekli bir hareket halinde olup, adagio temposu i¢inde yavas
fakat siirekli bir akis saglamaktadr.

e Harmonik yapi, sag eldeki arpej dizileri ile eszamanl ilerlerken, sol elin
pozisyon degisiklikleriyle genis bir armonik yelpaze olusturulmustur.
ETUTY
e Melodik ¢izgi, arpejler ve siirekli bir akici yap1 i¢inde olusturulmustur.

e Melodi, bas seslerin sabit tutulmasiyla birlikte arpejlerden yiikselen ana
tema olarak 6ne ¢ikmaktadir.
e Sforzando (sfz) gibi dinamik vurgular, harmonik yapinin belirginlesmesini
saglar ve Ozellikle son bolimde giiglii bir vurgu olusturmustur.
ETUT10
e Tekrarlayan melodik motifler bulunmaktadir.

Dinamik gegislere yer verilmistir.

e Sabit bas notalariyla desteklenen bir armoni kullanilmigtir.

e Sforzando ile gii¢clendirilmis armonik vurgu goriilmektedir.
ETUT11

e Dokuz sekizlik ritim (2+2+2+3): Par¢anin ana ritmik yapisidir.

e Legato ve staccato teknikleri kullanilmistir.

e Sabit bas notalari, 6zellikle bagparmak ile siirekli olarak basilarak harmonik
zemini saglamlagtirmaktadir.

e Armonik vurgular, legato baglamalar1 ve dinamik farkliliklarla
desteklenmistir.

ETUT12

e Motifler parga boyunca ayni ritmik yapi i¢inde tekrarlanarak melodik

devamlilik saglamaktadir.

e Sag eldeki arpejler, melodi ile harmoniyi ayni anda yiirtitiilmektedir.

e Bas tellerdeki sabit notalar, parganin harmonik temelini olusturmaktadir.

e Ritmik ve harmonik vurgular, par¢anin dinamik yapisina katkida bulunur.
Ozellikle ritardando (rit.) ve diger dinamik degisiklikler, hem melodiyi hem
de harmoniyi etkilemektedir.

Tablo 3. 12 Kiiciik Etiit Metodunda Yer Alan Etiitlerin Baslangi¢ Diizeyindeki Ogrencilerin Sag
El Teknik Kazandirma Bulgular.

ETUTI
e Tirando teknigi kullanilmaktadir.
ETUT2

e Tirando ve PM,i parmak teknigi kullanilmistir.
ETUT3
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e Tirando ve PM,I parmak teknigi kullanilmustr.
ETUT4
e PIM,A arpej kullanimi mevcuttur.
ETUTS
e PIM,A parmak kullanimi
e Tirando teknigi kullanimi
e Arpej teknigi kullanimi mevcuttur.
ETUT6
e PI,M,AVE M,I,M,I parmak kombinasyonlar
e Tirando kullanimi1
e Hizli parmak degisimleri bulunmaktadir.
ETUT7
e PJI,M,A parmak kullanimi
e Arpej teknigi kullanimi
e Thumb Sweep (Bagparmak Siipiirmesi) kullanimi1 mevcuttur.
ETUTS
e PIM,A parmak kombinasyanu ile P,I,M birlikte cekme
e ikili Vurus kullanimi bulunmaktadir.
ETUT9

P.I,M,A parmak kombinasyonlar1
Apoyando (destekli vurus) teknigi
Tirando teknigi
Arpej teknigi
Alternating (Degisimli) Parmak Teknigi
Thumb Strumming (Basparmakla Tim Tellere Vurma) teknikleri
kullanilmaktadir.
ETUT10
Arpej teknigi
P.i,M,A kombinasyonlu kullanimi
Tirando teknigi
Hizl ve kontrollii parmak gegisleri
Sforzando (sfz) kullanim1 yer almaktadir.
ETUT11

e Arpej teknigi

e Legato teknigi

e Parmaklarin ayrigmasi bulunmaktadir.

e PIM,A parmak kullanimlar1
ETUTI12

e Tremolo teknigi

e Cressendo (Vurgulu ¢alma) (>) teknigi

e Thumb strum (P parmakla tarama) teknigi kullanilmaktadir.

Tablo 4. 12 Kiiciik Etiit Metodunda Yer Alan Etiitlerin, Baslangi¢ Diizeyindeki Ogrencilerin Sol
El Teknigi Kazandirma Bulgular.

ETUT1
e Parmak yerlestirme

e Acik pozisyon, sabit bas parmaklarin kullanimi
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e Akor basma tekniklerine yer verilmektedir.

ETUT2
e 1,2,3,4 parmak kullanimi
e Pozisyon gecisleri
e Akor gegisleri ve parmak yerlesimi yer almaktadir.

ETUT3
e Parmak Yerlesimi
e Acik Tel Kullanimi1
e 1.,2.ve3. parmaklarla siklikla kullanilan pozisyonlara yer verilmistir.

ETUT4
e Pozisyon Sabitligi
e Temel Akor Duruslari
¢ Yarim Pozisyon Degisikliklerine yer verilmistir.

ETUT5
e Vibrato
e (Glissando
e Flageolet
e Apo Destekli basma teknigi ve
e Pozisyon degisikliklerine yer verilmistir.

ETUT6
e Pozisyon degisiklikleri
e Parmak indeksi iizerinde hizli gecisler
e Diisiik ve yiiksek perdelerde oynama
e Stacotta calma tekniklerine yer verilmistir.

ETUT7
e Pozisyon degisiklikleri
e Floje
e Diyagonal parmak hareketleri
e Acik tellerin kullanimi
e Akor basma tekniklerine yer verilmistir.

ETUTS
e Pozisyon degisiklikleri
e Barre (Tam ve Yarim Barre)
e Diyagonal parmak hareketleri
e Acik tellerin kullanimi
e Akor basma tekniklerine yer verilmistir.

ETUT9
e Pozisyon degisiklikleri
e Double Stops (Ikili Sesler) calimi
e Acik tellerin kullanimi
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e Hizli parmak gecisleri

e Apoyando destekli basim tekniklerine yer verilmistir.
ETUTI10

e Pozisyon degisiklikleri

e Baglama (Legato)

e Tek parmakla birden fazla teli basma

e Parmak gegisleri ve esneklik

¢ Diisiik ve yiiksek perdelerde ¢alma

e Akor basma teknigi

e Hizli ve keskin gecisler

e Bare kurma tekniklerine yer verilmistir.
ETUTI11

e [Legato

e Pozisyon degisiklikleri
e Glissando
e Parmak numaralandirmasi ve koordinasyonu
¢ Dinamik suslara yer verilmistir.
ETUTI12
e Pozisyon Degisiklikleri

e Parmak koordinasyonu

e Hizli parmak gecislerine yer verilmistir.

Tablo 5. 12 Kiiciik Etiit Metodunda Yer Alan Etiitlerin Baslangi¢c Diizeyi Ogrencilerinin Miizikal
Ifade ve Dinamiklerinin Hedef Davramislar Baglaminda Kazanim Bulgulari.

ETUTI
e Ropriz
e Sag ve sol el i¢in basilmas1 gereken numaralar
e Uzatma bagi teknikleri kullanilmistir.

ETUT2
e Ropriz
e Floje

e Ritardando
e Perde belirten numarali notalar
e Harml2 (Flajole) Kullanimi tekniklerine yer verilmistir.

ETUT3
e Dolap
e Ropriz

e Ritardando
e Puandorg
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Segno
Perde belirten numarali notalarin kullanimina iligkin tekniklere yer
verilmistir.

ETUT4

Ropriz

Ritardando

Puandorg

Tel belirten numaralar

notalarin kullanimina iliskin tekniklere yer verilmistir.

ETUTS

Harm 12

Puandorg

Ritardando

Pima cesitliligi

Harm12 (Flajole) Kullanimi tekniklerine yer verilmistir.

ETUT6

Ropriz
Stacatto
Uzatma bagi tekniklerine yer verilmistir.

ETUT?

Ropriz

Sag sol parmak numaralari

Harm12 (Flajole) Kullanimi

Dolap isareti

Thumb Sweep (Bagparmak Siiplirmesi) tekniklerine yer verilmistir.

ETUTS

Bare basim kullanimina yer verilmistir.

ETUT9

Ropriz

Decrescendo

Apoyando

Sforzando (sfz)

Crescendo

Pianissimo

Fermata miizikal ifadelerin kullanimina yer verilmistir.

ETUTI10

Ropriz
Puandorg
Bag
Crescendo
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e Bare ifadesi

e Tel ve parmak numaralari tekniklerine yer verilmistir.
ETUTI1

e [Legato

e Glissando

e Stacatto

e Tel ve parmak gdstergeleri

e Ropriz kullanimina yer verilmistir.
ETUTI12

e Descrescendo

e Ropriz

e Ritardando
e Tremola

e Bare

e Thumb strum ( parmakla tarama) tekniklerine yer verilmistir.

Tablo 6. 12 Kiiciik Etiit Metodunda Yer Alan Etiitlerin, Baslangi¢ Diizeyindeki Ogrenciler
Agisindan Egitimsel Kazamim Bulgulari.

ETUTI

e Melodi ¢alma becerisi

e Sag el tirando ¢alismasi, arpej kontrolii

e PM,I kulanma becerisi

¢ Dinamik kontrol saglama

e Giicli final yapisini belirtme kazanimlarina yer verilmistir.
ETUT2

e Sag ve sol el kontrolii, foleje ses basimi1

e Bas sesi sabitleme

e Akor ve bas seslerinde diizgiin gecis ve dinamik kontrol

e Akor gegislerinde sol el koordinasyonu ve sabit pozisyonda ¢calma

e Hizli pasajlar icin sol el pozisyon degisikligi ve hiz artirnmi gibi kazanimlar

saglamaktadir.

e Sol el, basit akorlar1 basma yetenegi

e Sag ve sol el kordinasyonunu hizli kullanma gelisimi

e Hizli ve akici ¢alma becerisi

e Durus ve pozisyon disiplini

e Sabirh ve dikkatli ¢calisma aliskanligi kazandirmaktadar.

e Miizikal ifade ve kontroliinii saglama becerileri kazandirmaktadir.
ETUT4

e Etiit boyunca her iki elin de dogru ve uyumlu bir sekilde ¢alismasi

e Giiglii parmak bagimsizlig
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e Kromatik hareketlerde hiz ve temizlik
e Pozisyon bilgisi ve parmak yerlesimi kazanimlarina yer verilmistir.

ETUTS
e Melodik ve harmonik yap1, 6grencinin sag ve sol el tekniklerini
gelistirmeye odaklanmis bir yapiya sahiptir. Melodik olarak sadedir, ancak
sol elin pozisyon gegislerine aligmasi ve sag elde arpej desenleriyle uyum
saglamasi hedeflenmistir.

ETUT6
e Sag el arpej teknigi gelistirme veparmaklar arasindaki koordinasyon
arttirma
e Sol elin pozisyon degistirme becerisi hizlanir ve esneklik kazanma
e Sol elde birden fazla teli ayn1 anda basabilme becerisinin geligimi
e Sag ve sol el koordinasyonu hizlandirilarak, parmaklarin bagimsiz
caligmasini saglamaktadir.

ETUT7

e Sag elde arpej teknikleri kullanim1 hakimiyeti arttirmay1 ve parmaklarin
dogru sirayla kullanilmas1 gelistirme hedeflenmistir.

e Sol elin pozisyon degistirme becerisini ve hizin1 artirma hedeflenmistir.

e Farkli parmak dizilimleri ile arpej gecislerini temiz ve net bir sekilde icra
etmeyi 6gretme hedeflenmistir.

e Miizikal ifade ve dinamiklerin dogru uygulanmasi ile miizikal yorumlama
becerisini gliglendirme hedeflenmistir.

e Dogal harmoniklerin (flajoleler) dogru sekilde icra edilmesini gelistirme

hedeflenmistir.
ETUTS8
e Sag elde arpej tekniklerinin diizgiin ve akici bir sekilde gelistirilmesi
hedeflenmistir.

e Barre (yarim barre) teknigiyle, birden fazla teli ayn1 anda basma becerisi
kazandirma becerisi hedeflenmistir.

e Yavas tempoda (Adagio) ¢calma becerisini ve miizikal ifadeyi gili¢lendirme
amaclanmustir.

e Sag eldeki parmaklarin (p, 1, m, a) dengeli ve kontrollii kullanimini
gelistirme hedeflenmistir.

e Melodik ve armonik yapilar iizerinde kontrol saglayarak, 6grencinin
miizikal anlayisin1 gelistirme amaglanmistir.

ETUT9
e Arpejler sirasinda sag el parmaklarinin dogru siralama ile ¢aligmasi, sol
elin basiglartyla uyumlu hale getirilmesi amaglanmigstr.
e Sagelin p, 1, m, a parmaklarini kullanarak arpej dizilerini temiz ve akic1 bir
sekilde calabilme becerisini gelistirmektedir.
e (ifte Sofyan usulii ile 6grencinin ritmik becerisini giiglendirme ve belirli
bir ritim icerisinde arpejleri dogru sekilde uygulama hedeflenmistir.
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Sol eldeki akor gecisleri, pozisyon degisiklikleri sirasinda dogru ve hizlh
hareket etmeyi 6gretmektedir.

Hizli arpej boliimleri ve daha yavas melodik pasajlar arasinda gegis
yaparak miizikal esneklik kazanmay1 hedeflemektedir.

Parcada yer alan piano (p), sforzando (sfz) ve pianissimo (ppp) gibi
dinamik isaretler ile 6grencinin ses kontrolii ve miizikal duyarliligi
artirmak amaclanmistir.

Son boliimlerde yer alan destekli vurus (apoyando) teknigi ile sag elin tel
iizerinde daha gii¢lii ve kontrollii bir vurus yapabilme becerisinin
kazandirilmas1 hedeflenmektedir.

Etiit boyunca yer alan melodik yapilarin climlelenmesi, ifade ve miizikal
anlamin vurgulanmasi iizerine gelistirilmesi amag¢lanmaktadir.

ETUTI10

Arpej ve melodik pasajlarda iki elin uyumlu ve dengeli bir sekilde
caligmasi saglanmaktadir.

Sag elde kullanilan arpejlerle birlikte 6grenci, farkli arpej desenlerini temiz
ve hizli bir sekilde ¢almay1 amacglamaktadir.

Sol elde pozisyonlar aras1 gecislerin hizlanmasi ve dogrulugu, esneklik ve
rahatlik kazanilmasi amac¢lanmaktadir.

Barre tekniginin dogru uygulanmasiyla birden fazla teli ayni anda
basabilme becerisi gelistirilmesi amaglanmistir.

Piano (p), sforzando (sfz), pianissimo (ppp) gibi dinamik isaretlerle
ogrencinin dinamik kontrolii ve miizikal ifadesini giiglendirmek
amaglanmaktadir.

Sag elin arpejleri ile sol elin melodik hatlar1 dengeli bir sekilde yiiriitiilmesi
ile melodik akiciligin gelistirilmesi amaglanmistir.

ETUTI1

Arpejlerle sag ve sol elin uyum i¢inde calismasi 6gretilmesi hedeflenmistir.
Sag elde arpejlerin temiz ve dogru bir sekilde ¢alinmas1 amacglanmustir.

Sol elde pozisyonlar arasinda hizli ve dogru gegisler yapabilme becerisi
amaclanmustir.

Hem sag hem de sol elde hizli ve net parmak gegcislerinin dgretilmesi
amaclanmustir.

Legato, staccato ve dinamik isaretlerle dogru miizikal ifade ve duyarliligin
kazandirilmas1 amaglanmustir.

ETUTI2

Sag eldeki arpejlerle sol eldeki basiglarin uyumlu ve dengeli olmasini
saglamak ve iki elin koordinasyonunu artirma kazanimi amaglanmaistir.

Sag eldeki arpejlerde p, i, m parmaklarinin dogru sirada ve akici bir sekilde
kullaniminin kazandirilmasi amaglanmaktadir.

Sol elde farkli pozisyonlara hizli ve dogru bir sekilde gecis yapabilme
becerisinin kazandirilmasi amaglanmaktadir.
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Diizenli arpej kaliplar1 ve ritim yapisi ile 6grencinin ritmik farkindaligini
ve zamanlama becerisini gelistirme hedeflenmistir.

Hem sag hem de sol eldeki tekniklerin miizikal ifadeyle birlestirilmesini
ogretir ve boylece 6grencinin miizikal duyarliliginin gelismesini
amaglamaktadir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Yapilan c¢alismada 12 Kiiciik Etiit Metot kitabinda yer alan toplam 12 etiit

dokiiman analizi ile analiz edilerek yapilan igerik ¢oziimlemesi ile 6grenci kazanimlari

baglaminda analiz edilerek asagida yer alan sonuglara ulasilmistir:

12 Kiiciik Etiit Metodu’nda yer alan etiitlerin yalnizca birkag tanesinde staccato
kullanimi1 goriilmektedir. Bununla birlikte kitapta yer alan etiitlerde kullanilan
bag ve senkop bag ¢aligmalar1 yer almaktadir.

Kitapta sag ve sol el akor kullanimi goriilmekle birlikte, sag ve sol el parmak
teknikleri kazanimina yer verilmistir.

12 Kiigiik Etiit metodu’nda puandorg nuansi kullanimig ve 6grencilerin yaratici
ifadesini daha rahat bir sekilde ortaya koymasini hedeflemistir.

Kitapta yer alan etiitlerde akorlarda parmak numaralari kullaniminin, simetrik
gecislerin ve akor c¢evrimlerinin yer aldigi goriilmektedir. Bu sekilde
Ogrencinin sag ve sol el kombinasyonunu birlikte kullanabilme yetisi
kazandirilmak istenmistir.

Kitapta yer alan etiitlerde altere sesler sik kullanilmis ve bdylece 6grenciye
armonik yapilarda altere ses kullanimina yonelik bir hazir bulunugluk
verilmeye ¢alisilmistir.

Yazilan etiitlerde sik¢a rOpriz ve dolap kullanimma yer verildigi
gorilmektedir. BoOylece aynmi Olgiilerin farkli niians teknikleriyle g¢alimi
istenmektedir.

Kitapta sik¢a yer verilen floje teknigi ile dgrencinin sol el klavyesindeki
parmak hakimiyeti saglanmak istenmistir.

12 Kiigiik Etiit Metodu’ nda yer alan alzapua, tirando, floje, legato, tremola ve
stacatto tekniklerinin sik kullanildig1 goriilmektedir. Bu baglamda 6grencinin
sag ve sol ellerdeki teknik gelisiminin kazandirilmasi istenmektedir.

Kitapta yer alan etiitlerin her birinin temposu farkli bigimlerde yazilmistir. Bu
sekilde 6grenciye farkli tempo kullanimlartyla yaratacaklari niianslarin paralel

bir sekilde ilerlemesi kazandirilmak istenmistir.
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e 12 Kiigiik Etiit kitabinda yer alan etiitlerde kullanilan niians zenginligi dikkat
cekmektedir. Boylece Ogrencinin miizikalitesinin gelisimi de goz Oniinde

bulundurulmustur.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda 12 Kiigiik Etiit metodunun igerdigi klasik
gitar egitimi siirecinde kullanilmakta olan baslangic diizeyi Ogrencisi igin
kazandirilmasi beklenen hedef davranislarin biiylik olgiide Ortlistiigii goriilmektedir.
Bu dogrultuda 6grencilerinin hem teknik hem de miizikal olarak gelisimine katki
saglamakta, baslangic diizeyindeki dgrenci motivasyonunu gelistirerek klasik gitar

egitimi siirecinde aktif rol almakta oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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