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OZET

Bu tez ¢alismasinda sandalye imgesinin ve sandalye nesnesinin sanat tarihi
icerisinde 19. yiizyilda bir imge olarak, giiniimiiz sanatinda ise bir nesne olarak nasil
kullanildig1, neleri temsil ettigi incelenmistir. Sanatin farkli dénemlerinde ve farkl
pratiklerde kullanilan sandalye, sanat¢ilarin yeni temsiller yarattiklart bir nesne

olmustur.

I. Bolimde ilk olarak sandalyenin tarihgesine, tanimina ve islevsel olarak
kullanim amaglarina yer verilmistir. II. Béliimde 19. Yiizyilin sonlarindan baslayarak
1960 yili araliginda olan tarihsel siiregte sandalyenin resimde bir imge olarak
kullanimina yer verilmistir. Van Gogh’un eserleri ile baslayan inceleme, plastik
sanatlarda giinliik kullanim nesnelerinin bir sanat nesnesi ya da malzemesine
doniistimiine katki saglayan Picasso’nun kolaj olusturmasi ve Duchamp’in hazir nesne
kavrami ile devam etmektedir. 1l. Boliimiin devaminda ise 1960 ve sonrasi sanat
pratiklerinde sanatc¢ilarin, sandalyeye bir nesne olarak yaklagimlari bulunmaktadir. Bu
dénemde Rauschenberg’in tuval ve nesneyi birlestiren asamblajlari, Kosuth’un
temsiliyet i¢in alternatif olarak dil, fotograf ve nesne kullanarak enstalasyon
olusturmasi gibi yine plastik sanatlarda 6nemli etkileri olan eserlere yer verilmistir. I1.
Boliimiin son kisminda ise 1980 ve gilinlimiize uzanan siiregte, dzellikle Duchamp,
Kosuth ve Beuys’tan etkilenerek sandalye kullanan sanatgilara yer verilmistir. 1.
Boliimiin son kisminda ise, Fiisun Onur, Sarkis gibi sandalyeyi insan ve sanatg1 ile
iliskilendiren eserlere ve Ismet dogan gibi temsil sorununu sorgulamak igin sandalye
kullanan eserlere yer verilmistir. I11. Béliimde sandalyeyi bir imge, bir temsil ve de bir
nesne olarak kullanan sanatcilardan etkilenerek iirettigim resimlerime yer verilmis,

kendimi bu nesneyi kullanarak ne ifade etmek i¢in kullandigim agiklanmustir.



Ornek olarak verilen eserlerin secilme sebebi, figiir bulunmayan yani insani
temsilen sandalyenin kullanildig1 eserlerdir. Eserleri tek tek inceligimizde, konusu
degismekte ancak akla gelen ilk seylerden biri bu olacaktir. Insan ve insana &zgii
problemlerin altim1 ¢izmeye c¢alisan sanatgilarin  sandalye nesnesini sectigi
goriilmiistiir. Baz1 sanatgilarin ise temsil, imge, nesne gibi sanata 6zgii problemleri
yine sandalye nesnesi veya imgesi kullandig1 goriilmiistiir. Calismada kronolojik bir
sirayla yer alan eserler, konusu ve bigimi bakimindan birbirine benzeyen eserler ile
karsilastirilmis ve ¢alismada belirtilmistir. Eserler, resim ya da enstalasyon olarak
siirlandirilmamig resim, Kkolaj, tiyatro oyunu, enstalasyon eserlerden Ornekler

verilmigtir.

Sonug olarak, modern donemden giiniimiize kadar farkli disiplinlerde sandalye

temsili sik¢a yapilan bir nesne olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sandalye, Temsiliyet, imge, Nesne



Title of the Thesis: Representations Of The Chair Object In The Visual Arts From
The 19th Century To The Present

Prapared By: Nurdan COSKUN

ABSTRACT

In this thesis, the use of the chair image and the chair object in art history is
examined, focusing on its representation as an image in the 19th century and as an
object in contemporary art. The chair, utilized across different periods and practices in

art, has become an object through which artists create new representations.

In Chapter I, the history, definition, and functional uses of the chair are first
discussed. Chapter 11 addresses the historical period from the late 19th century to 1960,
focusing on the use of the chair as an image in painting. This analysis begins with Van
Gogh’s works and continues with Picasso’s collages, which contributed to
transforming everyday objects into art objects or materials, and Duchamp’s concept of
the ready-made. Chapter 111 examines the approaches of artists towards the chair as an
object in art practices from 1960 onwards. Significant works from this period include
Rauschenberg’s assemblages that combine canvas and objects, and Kosuth’s
installations that use language, photography, and objects as alternatives for
representation. In the last part of Chapter II, artists who have used chairs, especially
those influenced by Duchamp, Kosuth, and Beuys, from 1980 to the present are
featured. In this section, works by artists such as Fiisun Onur and Sarkis, who relate
the chair to human and artist, as well as works by Ismet Dogan, who uses the chair to
question the issue of representation, are included. In Chapter 1V, I present my own
paintings, influenced by artists who use the chair as an image, a representation, and an

object. | explain what | aim to express through the use of this object.

The reason for selecting the given examples is that they are works where chairs,
rather than figures, are used to represent humans. When we examine the works

individually, their subject matter varies, but one of the first things that come to mind
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is this: Artists who aim to emphasize human and human-specific problems have chosen
the object of the chair. It is also observed that some artists address art-specific
problems like representation, imagery, and objects, using the chair as either an object
or an image. The works presented in chronological order have been compared with
similar works in terms of subject and form and are mentioned in the study. The works
are not limited to painting or installation; examples from painting, collage, theater

plays, and installations are included.

In conclusion, the chair has frequently been represented in various disciplines

from the modern era to the present.

Key Words: Chair, Object, Representation, Image
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GIRiS

Sanatgilarin eserlerini olustururken birebir iliski kurdugu sandalye; sosyal,
kiiltiirel ve toplumsal yapiyi, dogayi, bireyi ve soyut kavramlari yansitan 6nemli
anlatim araglarindan biri olmustur. Sandalye, kendi anlaminin disinda soyut anlamlar
tasimaktadir ve sanatcilar her bir eseriyle, farkli kavramlariyla izleyicisine bunlar
sunmustur. Bu ¢alismada giinlilk yasama ait bir nesne olan sandalyenin sanatgilar
tarafindan eserlerinde nasil bir ifade bicimi olarak kullandiklar1 arastirilacaktir.
Arastirmada 19. Yiizyildan giiniimiize Plastik Sanatlarda sanat¢ilarin sandalyeyi

yorumlayis bigimleri ve kullandiklar1 kavramlar incelenecektir.

Tarihsel siirecte Eski Misir’da Yeni Krallik doneminde ilk oOrneklerini
gordiigiimiiz sandalye, insanlarin gécebelikten tek bir yasama gegtikten sonra ortaya
cikmustir. i1k olarak krallar ve dnemli dini figiirleri simgeleyen bir ara¢ olmustur. Daha
sonrasinda herkesin evinde bulunabilen bir esyaya doniisen sandalye giliniimiize kadar
islevselligini siirdiirmiistiir. Sanat tarihinde, Klasik donemlerden baslayarak farkli
resimsel ylizeylerde, gerekse de heykel formunda viicut bulan ve estetik bir nesne
haline gelmis sandalyeye farkli anlamlar katan sanat¢ilar tarafindan bir form olarak
cagdas sanatta da kullanimini slirdiirmiistiir. Sandalye, giinlimiizde video art, fotograf,

yerlestirmeler ve performans eylemleri gibi sanatin tiim dallarinda yer almaktadr.

Plastik sanatlarda giinliikk kullanim nesnelerinin bir sanat nesnesi ya da
malzemesine doniisiimiine katki saglayan Van Gogh’un sandalyeyi kendisini
kisisellestirdigi bir imgeye doniistiirmesi ile siirecin basladig1 goriilmektedir. Kiibizm
doneminde Picasso’nun sandalyenin kumasi ile bir kolaj iiretmesi, Dadaizm
doneminde Duchamp’in tabureyi bir hazir nesne kavrami ile kullanmasi 1960’larin

sanatini etkilemistir.
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1960’11 yillarda ise Warhol’un Pop Art doneminde sandalyeyi yeniden ve seri
tiretim pratigi ile birlestirirken, Rauschenberg’in tuval ve nesneyi birlestiren
asamblajlar tiretmesi, Kosuth’un temsiliyet i¢in alternatif olarak dil, fotograf ve nesne
kullanarak enstalasyon olusturmustur. Bu iiretimler ise 1980 yilindan giiniimiize
ulasan stireci etkilemis 6zellikle Duchamp, Kosuth ve Beuys’tan etkilenerek sandalye
kullanan sanat¢ilarin gogalmasi, Tiirkiye’de de Fiisun Onur ve Sarkis gibi sanat¢ilarin

kullandig1 bir nesne haline gelmistir.

Sandalye kullanilarak olusturulan eserlerin, giiniimiizde sik¢a kullanilmasi ve
ozellikle insan figiirlinli temsil ediyor olusu ilgi ¢ekicidir. Halen giliniimiizde sanat
yapitlarinda farkli kavramlar ile yer aliyor olusu sandalyenin asla kullanilmaktan
vazgecilmedigini gostermektedir. Bu ylizden sandalye ile iiretilen yapitlarin ve
sanat¢ilarinin diisiincelerine yer verilen bu c¢aligsma bir tiir arsiv niteliginde olacaktir.
Konuyla ilgili literatiir taramasi sonucunda, konu iizerine yazilmis bircok kaynaga
rastlanmistir. imge, temsil, nesne iizerinden sandalye drnekleri ile ilerlenmis ya da
sandalyeye benzer nesneler ile ¢calismalarin 6rneklendigi goriilmistiir. Konuyla ilgili
ozellikle Tiirkce ve Tiirkce c¢eviri kaynaklardan yararlanilarak temel olusturulmus
daha sonrasinda ise yabanci kaynaklar incelenmistir. Sandalye kullanilarak olusturulan
yapitlarin 6zellikle 1980 sonras1 donemde yer almasi, arastirmay1 kolaylastirmis ve
sergi kataloglarindan faydalanilmistir. ©’19. Yiizyildan Giintimiize Plastik Sanatlarda
Sandalye Nesnesinin Temsiliyetleri’’ adli ¢aligma bize, sandalyenin evrimini,
temsiliyetlerini ve farkli kavramlar ile nasil kullanildigini ¢éziimlememize katki

saglayacaktir.
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. BOLUM

TARIHCE, KAVRAM VE ISLEV

1.1.Tarihsel Olarak Sandalye

Insanoglu oturma ihtiyacini karsilayabilmek adina tas ve agactan giiniimiizde
kullandigimiz sandalyeye benzer formda ¢esitli mobilyalar yapmistir. Gereksinimlerin
arttig1, yapim araglariin ve daha sonra da makinelerin gelisimiyle mobilyalarin da
cesitleri artmis ve gelismistir. Her ¢agda sanatgilar ve zanaatkarlarin kendi becerileri,
estetik goriisleri ve diisiinceleriyle mobilyalar yapilmistir. Kiiltiirel yapinin
simgelerinden biri olan mobilyalar, farkli kiiltiir, islev ve farkli tarihlerde, yerlesik
hayata gegen toplumlarla birlikte ihtiyaglarmi karsilamak adina degil sosyallesmeyle

birlikte karsimiza ¢ikan bir olgudur.

Olgiisii ve bicimiyle, Eski Misir déneminden Yeni Krallik dénemine kadar olan
siirecte yapilmis, giiniimiiz oturma mobilyasina benzer 6zellikler gosteren ornekler
bulunmustur. Agactan yapilmis bu mobilyalar daha sonra fil gibi hayvan figiirleriyle
siislenmistir. Tlk 6nce kare ayakli, kemer destekli katlanir tabureler daha sonra bu
tabureler geliserek giiniimiizde kullandigimiz sandalye bi¢imini almistir. Antik Yunan
doneminde ise ahsap ya da metalden yapilan sandalyeler, krallar veya tanrilar igin
kullanilmistir. Klasik donem Yunan sandalyeleri ise zarif ve siislii detaylarla
stislenmistir. “Klismos” ad1 verilen kiirsii sandalyesi tasarlanmistir. Gotik donemle
birlikte bu mobilyalar daha siislii ve islemeli bir hale gelmistir. Avrupa'da Ronesans
doneminde tekrar popiiler hale gelen sandalyeler, ahsap is¢iligi ve oyma detaylariyla
dikkat ¢ekmistir. Bu donemde sandalyeler estetik agidan zengin hale gelmistir. Agir
ve siislii tasarimlariyla bilinen Barok doneminde sandalyeler, altin yaldizli veya
stislemeli kumaglarla kaplanmigtir. Bu dénemde tasarlanan sandalyeler, gosterisli ve

dramatik bir tarza sahiptir.
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XIX. Yiizy1l ortalarina dogru aga¢ isleme makineleri bulunmus, bu bulustan
sonra krallik ve saray etrafindaki insanlarin mobilya ihtiyaci, sosyal ve ekonomik
gelismeler sayesinde genis halk kitlelerine ulagsmaya baslamistir. Rahatlik, uyum
denge gibi niteliklere sahip sandalyenin XIX. yiizyillda mobilya olarak, italya,
Avusturya ve Fransa’da seri iiretimine baglanmistir. Giiniimiizde, dayanikli, ucuz ve
standart tipte mobilyalar tiretilmektedir. Ucuz ve standart tip sandalyeye en iyi 6rnek
olan plastik sandalyeler, gliniimiizde en sik kullanilan ve en sik satisi yapilan
sandalyedir. Ilk plastik sandalye, 1965 yilinda Italyan endiistriyel tasarimci Joe
Colombo tarafindan {iretilmistir. 1980’lerden itibaren pazara girmis olan bu
sandalyeler glinlimiizde olduk¢a yaygin bir sekilde kullanilmakta ve neredeyse her

mekanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumda olusan hiyerarsik diizenle birlikte mobilyanin islevselligin yaninda
bi¢imi de &nemli bir durum haline gelmistir. Uretim ve tiiketimin arttig: ileri
endiistrilesmis toplumlarda esyalarla gostergesel ve duygusal bag kurulmaya
calisilmigtir. Modern tiiketim toplumlarinda mobilyalarin islevselliginin yaninda,
yansittig1 anlaminda 6nem kazandigi goriilmektedir. Sandalye, bank ve taburenin
Ozellikleri tanrisalligin veya belli bir sinifin simgesi olmustur. Krallar, psikozlar gibi
onemli kisiler daha siislii teknik ve estetik yonden zengin tahtlarda otururken, halk ya
yerde bagdas kuruyor ya da daha sade sandalyelerde oturmuslardir. Antik tiyatrolarda
gordiiglimiiz tastan kesilmis banklar da buna bir 6rnektir. Bir sandalyenin iizerine

oturma, batililagsmanin simgelerinden biri olmustur.

Sandalye tarihinde en 6nemli sandalye tiirlerinden olan tekerlekli sandalye ise
engelli bireylerin hayatin1 6nemli derecede kolaylastiran bir tiir sandalyedir. Tekerlekli
sandalyenin ilk &rnekleri ise Antik Misir dénemi ve M.O. 525 yilinda Cin’e
uzanmaktadir. Tekerlekli sandalyenin ilk amac1 imparator, kralice gibi yliksek riitbeli
insanlarin bu sandalye iizerine g¢ekilerek tasinmasi i¢in tasarlanmis ve giic sembolii

icin kullanilmistir. Ingiliz John Dawson, 1783’te giiniimiizde kullanilan tekerlekli
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sandalyenin tasarimini yapmig, XIX. Yiizyilin baginda ise bu tasarimin piyasaya satisi
baslanmistir. ABD’de 1869 yilinda patenti alinan tekerlekli sandalyenin arkasinda iki
bliyiik tekerlegi ve onilinde de iki kiiclik tekerlegi bulunmakta ve itilir sekildedir.
Patenti alinan bu tasarim ile tekerlekli sandalyenin kullanimi yayginlagsmis ve
giiniimiizde gelisen teknoloji sayesinde tekerlekli sandalye engelli bireylerin hayatini
kolaylastirmak ic¢in akiilii ve kendi bagina hareket edebilen bir sandalyeye

doniismiistiir.*

XX. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan Arts and Crafts ve Art Deco tarzi
sandalyeler genellikle geometrik sekiller ve parlak malzemelerle, modern ve sik bir
gbriinlim ile karakteristik bir O6zellikte tasarlanmistir. XX. yilizyilin ortalarindan
itibaren Bauhaus doneminde mobilya ve Ozellikle sandalye tasarimlarini ve bu
donemden sonra gelen modern tasarim akimlarimi etkilemistir. Minimalist ve
fonksiyonel yaklagimlarla yapilan modern sandalyeler, ergonomi ve pratik kullanim
acisindan 6n plandadir. En sik gordiigiimiiz ve bircok sandalye tasarimina ilham olan
sandalye, Marcel Breuer’un 1925-27 tarihlerinde, bisiklet gidonunda referans alarak
tirettigi ve adin1 “’Wassily Model No. B3”’ verdigi sandalyedir. Bu sandalye, Soyut
Sanat akimi temsilcilerinden ve Bauhaus okulun 6greticilerinden biri olan Wassily
Kandinsky’nin adini1 almigtir. 1930-331ii yillarda Bauhaus’ta yoneticilik yapan Mies
Van der Rohe’nin bir¢ok farkli sandalye tasarimi bulunmaktadir. Bauhaus’un simgesi
haline gelmis, en 6nemli sandalye tasarimi1 ‘“MR10 Chair’’ isimli sandalyesidir. Bati
tarihinde modern mimarinin baslangici sayilan ve modern mobilya tasarimlari i¢in
onemli bir asama olan Le Corbusier’in farkli tasarim anlayisiyla yaklastig1 ’Basculant
LCla”’ sandalyesinden yola ¢ikilarak farkli sandalye tasarimlarinin olusmasini

saglamistir.

Fatos Subasioglu& Zeynep Zeren Atayurt Fenge. (2020). “Diinyada ve Tiirkiye'de Fiziksel
Engellilik: Zaman Cizelgesi.” Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11(2), 97-109.
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Sandalye evriminin durmaksizin degismis olmasinin sebebi, diger canlilara
gore insanlarin ihtiyaglarini giderme ve oturma eylemini gergeklestirme istegidir. Tag
ve agactan baglayan bu evrim, teknoloji ile c¢esitlenmis, islevsel ve en Onemli
mobilyalardan biri olmustur. Malzemesi, rengi ve dokusu degisen sandalyenin
cesitlenerek mekanlara anlam kattig1 goriilmektedir. Oturup dinlenmeye ihtiya¢ duyan

insan i¢in sandalye, insanin kendi 6lgeginde kurulmus bir gevreye benzemektedir.

1.2. Terimsel Olarak Sandalye

Tirk Dil Kurumu, “Sandalye” kelimesinin anlamini “Arkalikli, kol koyacak
yerleri olmayan, bir kisilik oturma esyasi.” olarak agiklamistir. Mecazi olarak
kullanilan anlami ise; “makam, koltuk, mevki’dir. Mecazi kullanimina 6rnek olarak
Halide Edip Adivar’in su climlesi; “Bunlarin genglige karsi aldiklari vaziyeti ben biraz

sandalye vehminden dogmus telakki ediyorum.” verilmistir.

Sandalye kelimesi, Latincede “Sella” kelimesinden gelen Ispanyolca “Silla”
kelimesi yani yedegi olan tek kisilik bir koltuk anlamma gelmektedir. Insanlarm
hissetmesine izin verdigi i¢in tiim evlerde mevcut olan bir mobilya parcasidir®. Farkl
kaynaklara gore ise sandalye kelimesinin, XlII. Yiizyilda ingilizcede sandalyeyi ifade
eden “chaere”, Eski Fransizcada sandalye, koltuk ve tahti ifade eden “chaiere” ve

Latince koltuk anlamina gelen “cathedra”dan gelmektedir.*

2TDK, Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri — 2022. https://sozluk.gov.tr/
3 https://tr.tax-definition.org/18227-chair

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Chair
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Bat1 tarihinde sandalyenin mecazi anlami ise yine Tiirkgede oldugu gibi
makam ve mevkiyi ifade etmektedir. “Ex Cathedra” (Aziz Peter’in sandalyesinden),
sandalyesinde oturarak konusan filozof ya da papa gibi din adamlarinin otorite ve

iktidarini ifade eden bir gostergedir.®

Sandalyenin es anlamlis1 olarak kullamilan ve Rumcadan gelen “Iskemle”
kelimesinin anlami ise “Arkaliksiz sandalyedir” 6rnek olarak verilen ciimle ise Cetin
Altan’in “Iskemlelerin maroken minderlerinden kendime yatak yapiyordum.”®
ciimlesidir. Lugat-i Ecnebiye’de Ali Seydi ise “Iskemle: Tahtadan mamul dért ayakl
alet Ki iizerine oturulur.” olarak agiklamistir.” Agiklamalardan goriildiigii iizere bir
sandalye formundan daha ¢ok bir tabureyi animsatmaktadir. Gosterim Sanatlar
Terimleri Sozliigiinde gegen “Meddah Iskemlesi”nin gostergesel bir anlami
bulunmaktadir. “Iskemlenin iki altta, iki iistte dort temeli bulunur: iisttekiler bilgi ve

diinya goriisii, alttakiler ise sabir ve kararlilik”tir.8

Sandalye, Incil'de ©6nemli kisilerin koltugu olarak gegmektedir. Eski
Yunancada kathédra olarak gecen ve Koltuk, sandalye anlamina gelen kelime, Geg
Antik Cag doneminde “Musa'nin sandalyesi” sdylemiyle Yeni Ahitte mecazi olarak
“Tevrat tapinaginin yakininda mermer bir koltuk bulundu ve bilgin halkin karsisina

oturdu ve dgretti” anlamina gelmektedir.®

Ingilizce'de “chair” kelimesi bir mobilya olan sandalye ve “baskan”
anlamlarina gelmektedir. Amerikan argosunda, bir metafor olarak kullanilan

"sandalyeye alirim" sdylemi ise elektrikli sandalye tarafindan idam edilmek anlamina

5Richard Leppert. Sanatta Anlamin Gériintiisii, Imgelerin Toplumsal Islevi. Ayrint1 Yayinevi, Istanbul,
2017.s.107-111.

6 TDK Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri — 2022 https://sozluk.qov.tr/
77 TDK Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri — 2022 https://sozluk.gov.tr/

8 (Gosterim Sanatlar1 Terimleri Sozliigii — 1983)
9 (Mt 21:12 NIV, Mk 11:15 NIV).
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gelmektedir.!® Fransizca'da sandalye anlamina gelen kelime “chaise” kelimesidir.
Almanca'da ise “Stuhl” kelimesi sandalyeyi ifade ederken ayni sekilde telaffuz edilen
“stuol” kelimesi ise bagirsak hareketi ve diski anlamimna gelmektedir.!? Italyanca'da

“sedia”, Cince’de ise “#F (Yizi) kelimesi sandalye anlamina gelmektedir.

Teshis/kisilestirme, edebiyat alaninda yer alan bir s6z sanatidir. Tiim diinya
dillerinde var olan bu s6z sanati, cansiz cisimlere, duygulara ya da kavramlara bir
kisilik yiikleyerek onlar1 insanilestirmemizi saglar. Isvicreli yazar Herman Hesse,
1962 tarihli “Hasir Sandalye” masalinda bu s6z sanatinin bir 6rnegini goriiriiz.
Masalda ressam olmak isteyen bir kiza oturdugu sandalye yol gdstermistir. Burada

sandalye bir ressam ya da bir usta olarak kisisellestirilmistir.

1.3.Islevsel Olarak Sandalye Kullanimi

Sandalyenin tretiminde araci olan el ortadan kalkmis ve artik seri iiretime
gecilmistir. Sandalye tek tiptir, tipik, bi¢imsel olarak yerlesmistir ve oturmusluk
gosteren bir simgedir. Tek bir bigime doniisen bu nesneyle birlikte estetigin boyutu,
islevin estetigi ve estetigin islevi olarak ikiye ayrilmistir. Her degisen kosula ragmen
sandalye, oturmak i¢in yapilmistir. Arkaligi, oturma yeri olmali ve ayaklar yere
basmalidir. Goriiniigiin islevden daha 6nemli oldugu diisiincesiyle iiretilen bir sanayi
nesnesi olan sandalyenin tretim tarihi, tasarim ve estetik arasindaki tam o ince
cizgidedir. Estetik anlayist bu nedenle, seyin dis goriiniisii degil, seyin maddesel

yapisina sizmistir.

10 "Sandalye". Dictionary.com.

11 https://de.wikipedia.org/wiki/Stuhl (M%C3%B6bel)
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Sandalyenin koltuga evrilmesi, yapisal, yerel degisikliklerin ve ozellikle
insanlarin rahata diiskiinliigi olmustur. Sandalyenin ilk ve temel islevi rahatca
oturmak gibi goriinmektedir. Sandalye yalnizca bir nesne, bir mal ya da el ve makine
yardimiyla yapilmis bir lirtin degil sosyallesme i¢in kullandigimiz bir iletisim ve iliski
Ogesidir. Otomobil ile modern ve cagdas maddi kiiltiiriiniin en ¢ok tasarlanan,
incelenen ve iiretilen nesnesidir. Sandalyenin bi¢imi, evin sosyalligine, konusmaya,
rahatlamaya, yemek yememize yarayan ve ayni zamanda gostergesel degerine, tarihine
ve sanatsalligini anlamak i¢in temel 6nemdedir. Sayisiz nesneler alaninda, sandalye,
onu ¢evreleyen ruhsal ve kiiltiirel iligkiler biitiinline baglidir. Ayn1 zamanda sandalye,
bir tasarim nesnesi oldugu gibi, farkli yapilardaki degerleri melezlestiren bir genel

estetige katilmistir.

Oturmus olmak, gecici ve anlik olarak viicudun sabit kalmasmni saglar.
Sandalyede bacaklar ve belden yukarisi dikey, kalgalar ise yatay durumdadir. Oturmus
olan viicut, daha sonrasinda olacak olaya, 6nceden hazirlanmis olur. Masanin etrafinda
dort ya da alti sandalyenin bulunmasi, diizen, simetri, demokrasi gibi diislinceleri
simgeler. Masadaki yerlerin dagitimi, gorgii kurallari, toplumsal geleneklerle birlikte
karar verilir ve bu yerler dinlenme, 6grenme, anlama arzusu verir. Bagkdseye oturan
kisi bir 6gretmen olabilir, ev sahibi olabilir, bir biiylik olabilir ve bu sayede hiyerarsi
olusturulur. Felsefe, tanribilim gibi diislince sistemleri hareketsiz birer yolculuklardir.
Ogretmenler ve kiirsiiler ile bilgi aktarimi giiniimiizde de devam etmektedir. Kiirsii,
profesore aittir ve arttk onun bir simgesi haline gelmistir. Aristoteles ile Bati
diisiincesinin ilk bilimsel verileri aktarmak icin, yazi tahtasi, kitap, kagit, sira ve
sandalyeyle birlikte oturmus dinleyicilere ihtiyag duymustur. Aristoteles’in
benimsedigi bu yontem, halen akademide, amfilerde kullanilmaktadir. Her 6gretim,
oturmus, bir katilimci1 ve dinleyiciyi ister. Sandalyeyi, diisiince ve arastirmak ile

bagdastiran Barthes sdyle yorumlamaistir;
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“Bir an vardir ki bilinen sey Ogretilir, ama hemen sonra bilinmeyen seyin
Ogretildigi bir bagka an gelir: bunun adi arastirmaktir. Bunun anlami sandalyeden

kalkmak ve bilinmeyene dogru yola koyulmak demektir.”*?

Siyasal ve Kkiiltlirel etkilesimi saglayan diyalog, birilerinin digerlerinin
karsisina oturmasiyla baglar. Konusan ve dinleyen kisinin arasinda olan sey bilgi, veri
ve gosterge aligverisidir. Konusan dinleyen, 6gretmen ve Ogrenci, karsilikli bir
sorgulama halindedir. Konusan ile dinleyen, yiiz yiize bakar bir haldedir ve bu diyalog
bir aracisiz olmaz, c¢alisma masasi gibi bir masaya ihtiya¢ duyar ¢linkii her masa
anatomiktir. Ornegin bir goriisme siirecinde, masaya oturmak c¢atismanin ya da
diyalogun ¢6ziime yonelik olmasini etkiler. Masanin ¢evresinde oturmak siyasal bir
varlig1 animsatir. Yalnizca oturmak, oturana bir uygarlik ya da yerlesik bir yapi
atfeder. Saymanlari, diistiniirleri, edebiyatgilar ya da papa gibi figiirleri, biz oturmus
olarak hayal ederiz. Burjuva sinifi sandalyeler iistiinde, onun toplumsal degismezligini
gosteren, portre, resim ve fotograf ig¢in poz vermistir. Bir sandalye istiinde duragan
poz veren iktidar sinifi, etten ve endiistriyel olan tek bir pargada biitiinlestirerek bunu
anitlagtirir.  Viicudun Dbacaklariyla sandalyenin bacaklari, Kkollarla sandalyenin

kolgaklari, kalgalarla sandalyenin oturak kismi ve sirtla sandalyenin arkaligi benzer.

Bir mekanda, 6zellikle bir i¢ mekanda herhangi bir insanin olduguna yonelik
bir iz, araya girmezse, her sandalye 6liim konusunda diger objelerin etrafinda siiresiz
bir beklemedeymis gibi dramatik, ¢ogunlukla bos ve cisimsiz olmaya zorlanmis
gibidir. Bir sandalye, her neresi olursa olsun bir mekanda tek basina bulunmaz. Yemek
masasl, ¢caligma masasi gibi diger esyalarla birlikte isleviyle var olmak ister. Zanaatkar
ve tasarimci tarafindan sandalye, her zaman bir mekan igerisinde diisiiniiliir. I¢

mekanda sandalye, aliskanlik, gelenek ve gorenekleri temsil eder ayrica aile

12 Roland Barthes, Géstergebilim [lkeleri, 1979, Aktaran: Ernesto L. Francalanci, Nesnelerin Estetigi
2012
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tipolojisini de yansitir. Sandalye ihtiyaca gore dl¢iilii kaymalarla hareket eder ve en

sonunda tekrar yerine geri doner.

Sandalye hep yeni ihtiyaglarin varligiyla birlikte, gelisim ve yenilik gosterir.
Yeni olusan tasarimlarla birlikte, miizelerde ve kataloglarda yerini alir. Bir evde
bulunan esyalar o ev ortamiyla birlikte sonsuzluga kadar gotiiriiliir. Seylerdeki maddi
ve simgesel deger bir ev ortaminda anitsallastirma zorunlulugu gosterir. Teknigin
higbir ilerlemesi ailelerin kolay kolay mobilya degistirmesini saglamaz ve bu yiizden
seylerin durumu kalict betimlemede gibi goriiniir. Nesne, bir ara¢ konumundaysa eger
nesne ve 6znenin ayrimi azalir, evin bir bireyi haline gelir. Evin kendisi ve igerisinde
bulunan nesne, birbirlerinin var olduklari mekanda, duragan bir sekilde birbirlerini
birer ayna gibi yansitir. Ev i¢inde bulunan nesnelerin bulunduklar1 sessiz bir iliski

diyalogunda birer simge haline gelmistir.

Sandalye, kendine has genetik bigimlerini soyutlayarak yeni sandalye
bigimlerinin ortaya ¢ikmasini kolaylastirir. Tasar1 kiiltiirii igerisinde, Gropius, Le
Courbiser, Mies van der Rohe gibi tasarimcilar tarafindan iiretilen sandalyeler, sanat
yapitlar1 gibi islevsellik oOl¢iitlerinden ¢ok bir kimlik ihtiyacim1 karsilamiglardir.
Sandalye tasariminda, Marcel Breuer ahsap yerine ¢elik boru kullanmig, Le Corbusier
denge ve soyutluk hissini veren havada oturma fikrini ortaya ¢ikarmig, Mies Van Der
Rohe ise evrensel bir estetik diisiincesi olusturmustur. Bu sanat¢ilarin yaptiklari
sandalyelerin amact herkes tarafindan kullanimini saglamak, seri tiretim yapilabilir ve
ekonomik olmaktir. Bu sandalye tasarimlari, baska sanat akimlarini ve sanatgilari

etkilemis, sandalye ile bircok mobilyada islevsellik 6n plana ¢ikmustir.

Teknik yeniden {iretimleri boyunca sandalyenin yapisinda biiyiik degisiklikler
olmamistir. Bir nesne olan sandalye hem bir ikon hem de kendisinin bir betimlemesi
olarak kendi bi¢iminin sabitligini ve soyutlamasini kazanmistir. Her zaman sandalye,

birileri tarafindan tasarlanmis ve yapitlar koleksiyonlarinda, kataloglarda yer almistir,
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bu nedenle oturdugumuz herhangi sandalyeyle birlikte onun iletisim ve
betimlemesinin igine ¢ekiliriz. Yapitin tekligi ile lirliniin seri liretimi arasinda islevine
yonelik estetiksel, zanaatkarlik ve endiistri {irlinii arasinda bir tiir soylulastirma
yaratilir. Sandalyelerin seri {iretimi sonucu olusan depolama sorunu Bauhaus
doneminde ortaya ¢ikan i¢ ice gecebilen ya da iist iiste koyulabilen tek tip sandalye

tiretimi fikri ile ¢oziimlenmistir.

Francalanci, sandalyenin insan bedenine ihtiyacin1 vurgular ve eger sandalye
bir bedene ulasamazsa, bu siireg igerisinde islevinden uzaklagarak yok oldugunu ifade
etmektedir. Ev, maddi nesneleriyle, postmodern estetigin yayilabildigi en uygun
yerdir. Biitlin sandalyeler, biyolojik bir protez durumuna gelmistir. Ev igerisinde her
sey bizimle ve bizim isteklerimizle hareket etmeye baglar. Evin zemin {izerinde
bulunan her nesne, bizim zihnimizde bulunan diisiinceler gibidir. Yiizyillardir
insanlarin kullandig1 sandalye, yasamina devam edebilmek icin Bauhaus tarzi

soguklugunu yitirmeye baglamistir.

Bir sanat¢inin atdlyesinde bulunan sandalye, mekanin tam ortasinda, iistiinde
tuval olan bir sdvalenin 6niinde, kenarda kdsede {lizerinde bezlerle ya da sanatginin
resim yaparken tizerine oturdugu bir sekilde bulunabilir. Sandalye, ahsap, metal, eski
ya da yeni iizerinde boya lekeleri olan bu sandalyenin durumu ya da islevi ne olursa
olsun sanat¢inin atélyesinde var olacaktir. Sandalyenin bir sanatg1 i¢in var olus amaci,
yorgun sanatcinin dinlenmesini saglayacak bir mobilyadan daha yiice bir amaci vardir.
Sandalyenin bu amaci, sanatginin yaratici iiretim siirecinde, sanatgiy1 doniistiirmesidir.
Sanatg1, sandalyesine oturdugu an sadece bir sanatgi bir yaratici olmaz, elestirmen,
diisiiniir ve izleyici olur ayn1 zamanda Yyarattig: iiriinii inceler, yorumlar, degerlendirir,
elestirir ve hatalarin1 goriir. Tekrar sandalyesinden kalkar, gordiigii hatay1 diizeltir ya

da oturmaya devam eder ve aklina gelen fikirleri not eder.
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ILBOLUM

IMGE, NESNE VE TEMSIL

2.1 Tarihsel Siirecte Sandalye Imgesi

Sanat tarihi boyunca plastik sanatlarda yer alan sandalye, kendisine yeni ve
farkli anlamlar yiiklenen bir ara¢ olmustur. Sandalye, her akim ve bu akimlarda
bulunan her sanat iireticisi igin farkli tisluplarda, anlamli bir ifade araci olmustur.
Cevresindekileri algilayan ve onlar1 kendine gére anlamlandiran insan, soyut olan
diistinceyi somutlastirmak ister. Bir nesne olarak sandalye, insanlarin sahip oldugu
duygular yikleyerek diistincesini somutlagtirabilmektedir. Nesne ve insanin bag
kurmasi sonucunda sandalye, kendi islevinden veya anlamindan farkli bir konuma
gelebilmektedir. Sandalyenin somut varligiyla karsilasan kisi, kendi igsel diinyasinda
ona anlamlar yiikleyerek ¢evresini anlamlandirmaya baslar. Sanatgilarin kendileri igin
sectikleri malzeme ve tekniklerle eserlerinde kullandiklar1 sandalyeyi, bir obje ya da
bir imge olarak yorumlamaktadirlar. Sosyal yasaminda edindigi deneyimleri,
izlenimlerini, tamiklik etmis olduklarini ve gozlemlerini kurgulayarak eserlerini
olusturan sanatgilar, sandalyede hissettigi duyguyu, anlatmak istedigi konu ile
bagdastirarak yarattig1 sanat eserini izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢inin yarattig eser
sonucunda kullandig1 sandalye, sanat¢inin yasadigi doneme, toplumsal kiiltiiriine ve

sosyal yasamina dair izleyiciye sanat¢i1 hakkinda fikirler verir.

Platon, Devlet’te yatak Ornegini vermis ve bu Ornek iizerinden Tanrinin,
zanaatkarin ve sanat¢min eserini karsilastirmistir. Bu O6rnegi sandalye iizerinden

diistinecek olursak, sandalyenin neye benzedigini bilmezsek sandalye ile ilgili sonsuz
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bir diisiinceye sahip olabiliriz ancak bir marangoz kendi diisiincesindeki sandalyeyi
tasarlar ve iiretirse maddi bir sandalye ortaya ¢ikar. Ressam ise bu gordiigii sandalyeyi
bir imgeye cevirir, Platon’a gore sanat¢inin yaptigi bu yeniden iiretim sadece bir
“taklittir”. Platon’un bu goriisii ile Baudrillard’in Simiilasyon kuraminda oldugu gibi
sanat¢1 bir simiilakr ireticisidir. Gergek nesne olan sandalyenin bir model olarak
kullanilmast ve bu sekilde eserler tiretmek, gercekligi yansitir ve dogrudan goriiniimii
ylzeysel bir hale getirir. Olusan bu goriintii, dikkat ¢ekmek yerine, sandalye ve
sandalyeyi temsil eden imge birbirinin aynisini olusturur. Platon, imgede yanilsamali
bir gergeklik gordiigii icin gergek nesnenin varligr ile temsil arasinda olan iligkisi
tizerine diisinmustiir ancak sandalye imgesi, sadece gerg¢ek sandalyenin yerine
gecerek onu temsil eder. Var olan bir gercekligi temsil etmek aslinda olan bir
gercekligi onun bir simiilakrini iretmektir. Plastik sanatlar anlatmak istedikleri ifadeyi
temsil eden bir obje, heykel, fresk ya da tablo yaratir, dilsel bir sanat olan edebiyat ise
dil iizerinde imgeler yaratmaya ¢ahisir.® Eger bu imgeyi sanat¢1 hissettirebiliyorsa,
ortaya ¢ikan bu goriintii gilizel kabul edilir. Bu diisiince Avrupa’daki plastik sanatlarin

temel prensibini olusturmustur.

Klasik, Helenistik ve Roma sanatinda giizellik, giizel olan arastirilmis ve
eserlerde bu giizelligi anlatan ve gosteren tahtlar gormekteyiz. Hristiyanligin
yayilmast i¢in Erken Hristiyanlik déneminde, dini bir arag¢ olarak kullanilan resmin
icerigi Hristiyanlig1 anlatan dini figiirler ve oturaklari olmustur. Nesnelerin 6ziiniin
arayis1, sanatsal bir arayis yerine dini bir arayis olmustur ancak yerlesik bir kurum olan
din sadece herkes tarafindan kabul edilen, sandalyenin degismez sembolik
gostergelerini tiretmektedir. 15. Yiizyilin ortalarinda, Antik Roma’da arkeolojik
alanlar1 ve tarihi kalintilar1 koruyan bir politika izlenmis ve saraylardaki materyallerin
kullanilmastyla birlikte betimleme yasaklanmistir. Orta ¢agda sanatci, sandalyenin
nesnel goriiniimiini taklit etmis, izleyiciye maddi bir diinya sunulmustur ve resimsel
temsiller kullanilmamaistir. Antik donem ve Orta Cag resimlerinde sandalyenin varligi,

tahtinda oturan kisinin otorite ve statiisiiniin sembolii olarak bulunmus, resmedilen

13 France Farago, Sanat. Dogu Bati Yaynlari, Istanbul 2006
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kisinin giicii ve konumu vurgulanmistir. Ayni zamanda Orta Cag resimlerinde bulunan
sandalye, dini amagclarla kullanilmis, 6nemli olan kisilerin oturdugu tahtlar simgesel
olarak goriilmeye baglamakta ve o kisilerin taninmasim1i saglamak igin
kullanilmaktadir. Ge¢ Antik¢ag doneminde objelerin tanr1 bakis agisiyla olusturulan
perspektif ve dini betimleme terk edilerek sanatta koklii bir degisim yasanmuistir.
Dogada kesfedilen uyum yasalariyla birlikte sanate1, i¢giidiisii, dogay1 algilama bigimi
ve gozle goriilen sandalyeyi oldugu haliyle yansitmis ve dogayi taklit etmistir.
Platon’un din merkezci goriisii yerine Aristoteles’in goriisli olan insan merkezcilik ile
sanat¢inin yapmasi gerekenin diinyadaki maddi nesneleri taklit etmek oldugu tutumu
kabul edilmistir. Bu donemde sanatgilar, duyulariyla algiladiklar1 sandalyeyi
resmetmis ve resmettikleri sandalye imgesini izleyiciyi aldatacak boyutta gergekei bir

bicimde yansitan perspektifi kullanmistir.

Ronesans donemine geldigimizde, sanatgilarin kendi segtikleri konularimni
temsil edecek nesneleri se¢mislerdir. Perspektifle iki boyutlu yiizeylerde, {i¢ boyutlu
gbrliinlimiin  yansimast ile nesnelerin kendi goriinlimlerinde kullanildiklar:
goriilmektedir. Resimlerde kullanilan nesneler, genellikle degerli esyalardir ve bu
nesneler, resimlerde ayrintili ve titiz bir sekilde islenmistir. Ronesans resimlerinde
genellikle tahtlari, masa etrafinda bulunan tabureleri, 6nemli kisilerin oturarak poz
verdigi sandalyeleri gormekteyiz. Ronesans resimlerinde sandalye, kompozisyonu
olusturan nesnelerden biri olmus, derinlik ve hacim hissi vermek i¢in kullanilmustir.
Ronesans doneminin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Leonardo da Vinci'nin “Son
Aksam Yemegi” tablosunda sandalyeler tam olarak gériinmemesine ragmen figiirlerin
konumu, statiistinti ve diger figiirlerle olan iligkilerini belirtmek igin kullanilmistir.

Ronesans donemi sanatgilarinin yaptigi ise insan imgesini betimlemek olmustur.

Barok doneminde ise natiirmort ortaya ¢ikmistir ve sanatcilarin nesneleri her
haliyle resmettigi goriilmektedir. Ayni zamanda natiirmortlarla oliim, yasamin
geciciligi konusunun anlatildigi vanitas resimleri yapilmistir. Barok doneminde de

yine, masa etrafinda bulunan sandalyeler, tahtlar bulunmaktadir. 17. yiizyilda
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Hollanda’da yapilan vanitas natiirmortlari, amacinin diinya malin1 elestirmek olsa da
nesnelerin ve sanat eseri olma Ozelliklerini tagiyan nesnelerin yiiceltip birer fetis
nesnesi haline getirilmis oldugunu ve amacindan saptirildigini  sdylememiz
miimkiindiir. Barok doneminde bir nesne olarak sandalye, gosterisli ve siislemeli
yapiliyorsa resimlerde bulunan imgeleriyle de yine gosterisli ve zengin bir
kompozisyon nesnesi olarak yer almistir. Barok ressamlari, dramatik sahneler
resmetmis ve sandalyeleri figiirlerin statik ve agir durusunu vurgulamak igin
kullanmistir. Barok déneminde resimde formlar ¢ogalmis, bu formlar tim uzami
kaplamistir. Imgesel alami ortaya c¢ikaran ve belirginlestiren seyin, ¢ok sayida
hissedilen objeyle doldurmak oldugu diistiniilmiistiir. Bu objelerin islevi bulunduklari
uzamda genis bir yeri kaplamak ve resimden tasiyormus etkisini vermektedir. Sinirsiz
detaymn bulundugu Barok resimlerinde, gerce§in karmasikliginda ortaya c¢ikan

zenginlik gosterilmek istenmistir.

Realizm doneminde resimlerde kullanilan nesneler, gercek hayatta
gordiigiimiiz nesnelerin birebir yansimasi seklindedir, tiim nesneler titiz bir is¢ilikle
ve ayrintili bir sekilde islenmistir. Realizmle birlikte resme giren, kent ve giinliik
yasamiyla birlikte, insanlarin dis mekanlarda ve i¢ mekanlarda sandalyeler lizerinde
oturdugu resimler bulunmaktadir. Bu donemde olusan ger¢ek diinyanin imgesini
olusturulmas diistincesi, giindelik hayatin sanat eserinin konusu haline gelmesi biiyiik
bir yenilik olmustur ve bu yenilik bir anlamda ger¢ek nesnelerin sanatta birer malzeme

olarak kullanilabilecegi diisiincesini olusturmustur.

Avrupa’da uzun bir siire kabul gdren temsilin gondergesel niteligi,
Yunanlardan baglayarak sanatin temeli, gorme, duyu ya da algilama ile gergegi
betimlemek oldugu kabul edilmistir. Modern dénemde yikilmaya baslanmis olan bu
yargl aynt zamanda da modernitenin dogusu olmustur. Bigimden bi¢imsizlige,

simgesellikten soyuta ve nesnellikten nesnel olmayana geg¢is, modern donemde
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yasanmustir.}* Modern resim, temsil yaratmak ve temsil edilen nesne arasindaki

yaratici bir iliskiden beslenmistir.

Empresyonistler, nesnelerin bilindik halinden ¢ok kendi gozlemlerine ve
hislerine dayanarak nesneleri birer imge olarak betimlemislerdir. Patates Yiyenler,
Kart Oynayanlar, Apsent Icenler gibi temalarm resmedildigi Post Empresyonizm
doneminde de yine masa etrafinda bulunan sandalye ve tabureleri ayrica kirlarda
oturanlart gormekteyiz. Yine bu donem sanatgilar i¢in sandalye duygularini ve
diistincelerini anlatmak ve gostermek igin bir ifade araci olmustur. 20. yiizyilda,
modernitenin bize gosterdigi sey, goriliir olan1 gérmek ve gordiiglini asmaktir.
Modern resim, temsili olusturulan sandalyenin ve sandalye temsilini yaratan
sanat¢inin sandalyeyi kavrama bi¢imi tizerine odaklanmistir. Betimlenen sandalyenin,

nesnel bir bigime bagh kalmadan betimlenmesi beklenmistir.

19. Yiizyilda toplumsal ve teknolojik yenilikler ile gelismis olan yagl boya
resmi, 20. yiizyilda ise elestirilmeye ve terk edilmeye baglanmistir. Yagliboya resmi,
bize gercek nesne olan sandalyeyi vermez ancak sandalyenin dokusunu, parlakligini
ve katilhiginmi yansitir. Tuval iizerinde gerceklestirilen ve iki boyutlu olan yagl boya
resmi, gozde aldatma etkisi ile sandalyeyi bize imge yoluyla gosterir. imgeler,
gosterilen seylerin temsilleridir, temsil ise yeniden sunumdur. imgelerin temsil ettigi
seyler gercek diinyadan ya da hayali bir diinyaya ait olabilirler.’® Tiim sandalye
imgeleri, bir nesne olarak bu diinyaya dahildir. Kiiltiir ve tarih ile sekillenen insan
bilinci tarafindan iiretilen sandalye imgesi, fotograf, film, video ya da bir resim olarak

karsimiza ¢ikar.

14 France Farago, Sanat, Dogu Bat1 Yayinlar1 Istanbul 2020: 9-10.
15 Ali Nakkas. 1960 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temasi. Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi Antalya 2019

16 Nagihan Umay Bilek 2020. Imgelerin Toplumsal islevinde Anlamin Gériintiisii Istanbul Kiiltiir
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi 2020



29

Gérsel 1. Vincent Van Gogh, Van Gogh’un Sandalyesi, 1888, Tuval Uzerine Yagli Boya, 93 x 73,5
cm.

Gorsel 2. Vincent Van Gogh, Paul Gauguin’in Koltugu, 1888, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90,5 x 72,5
cm.

Vincent Van Gogh (1853-90), Post Empresyonizm akimin temsilcilerinden biri
olan Hollandali ressam, portre, manzara ve natlirmort temali eserler iretmistir.
Yasammnin son 10 yili Van Gogh’un en verimli donemidir, kendini tiimiiyle
duygularinin disavurumu olan renk anlayisi ve ritmik fir¢a darbeleriyle tanitmistir.
Van Gogh’un yogun digsavurumcu ifadesi, bircok diistiniirii, sanatgty1 etkilemenin
yaninda modern sanat akimlarini 6zellikle soyut sanata ¢cokga katkist olmustur. Van
Gogh, rengi ve 6zii yakalamaya calismis, ger¢egin Gtesini ancak gergekle iliski kurarak
yakalayabilecegini yapitlarinda yansitmistir. Van Gogh eserlerinde nesne, kisi ya da

manzaranin gercek varligini hissettirmistir.

Sanat tarihinde bilinen en iinlii ve analizi en ¢ok yapilmis sandalye resimleri
Vincent Van Gogh’un sandalyeleridir. Vincent Van Gogh’un Sandalye ve Pipo isimli
resmi ve Gauguin’in Sandalyesi resimleri yan yana durduklarinda karsi karsiya
gelecek sekilde cizilmistir. Sandalyeler, sahiplerinin gelip oturmasmi ve karsilikli
sohbet etmelerini bekliyorlarmis gibi gériinmektedir. Resimde bulunan gostergeler, iki
ressamin arasindaki iligkiyi c¢oOziimlemekte, hayatlarima dair fikir {iretmemizi

saglamaktadir. Birgok kaynakta, iki ressaminda arasindaki iliskinin ¢alkantili oldugu
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sOylenmektedir. Van Gogh’a gore sandalyeden ¢ok, sandalyenin {istiinde oturan kisi
O6nemlidir ve bunu, sandalyelerin iistiinde bulunan kisisel esyalardan anlayabiliriz. Van
Gogh’un Theo’ya yazdig1 mektuplarda yaptig1r sandalye resimlerinden bahsederken
sandalyenin degersiz ancak karakteri oldugunu sdéylemistir. Bir yandan da melankolik
bir duygu yasatan bu eserlere yaklastikga {iizerine oturabilecegimiz bir agiya
sahiptirler. Gauguin’in sandalyesinin iizerinde yanan mum, Gauguin’in sanki az dnce
kalkmis oldugunu gosterir gibidir. Birbirine bakan bu iki sandalye hem iki kisinin
kurdugu iliskinin hem de toplumun bir iliski kurmak i¢in kullandig1 araglarin
gorsellestirilmis  hali gibidir. Insanlar, sandalyelerin siradan maddeselligini

Insanilestirmistir.

Iki sandalyenin renk semasina baktigimizda biri aydinlik digeri ise karanliktir,
ayni gece ve giindiiz gibi karsit anlamlar tiretmistir. Van Gogh, kendi sandalyesini
aydinlik, Gauguin’in sandalyesini ise kasvetli tonlarla gostermistir. Calismada
bulunan mavi-turuncu, yesil-kirmizi renk kontrastlar1, renklerin birbirleriyle olan
varyasyonlarini icermektedir. Bu renk kontrastlari ¢alismanin kompozisyonunu
vurgulayan en 6nemli elemanlardandir. Sandalyenin bulundugu zemin ve sandalyenin
bacagindaki renklerle karsitlik yaratilmig, dis hatlar 6ne ¢ikarilmistir. Resimde
bulunan c¢izgiler ve renk kiitleleri de ayni sekilde kontrastlar yaratir. Sandalye ve
zeminin perspektifinde bulunan bozulma, Van Gogh’un kendi bakiginin 6znelligini
yansitir. Sandalyenin tistiinde bulunan, pipo, mendil ve tiitiinde kullandig1 beyaz ile
resme bir odak noktasi kazandirmistir. Resmin geneli sicak tonlardadir, kullandigi

mavi ile sogukluk kazandirmistir.

Van Gogh’un kendi sandalyesi oldukg¢a basit, gosterissiz bir saman
sandalyedir. Gauguin’in sandalyesi ise oldukg¢a gosterisli bir ahsap sandalyedir. Bu iki
resme baktigimizda, Van Gogh’un kendini gérme bic¢imi ile Gauguin’i gérme seklinin
ne kadar farkli oldugunu agikca gostermistir. Gauguin ile Van Gogh’un ¢alkantili olan

iligkisi, Van Gogh’un kulagini kesmesi ile son bulur. Vincent Van Gogh’un 6liimiine
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kadar mektuplasmaya devam etmislerdir. Bir¢ok kaynaga gore, Van Gogh, Gauguin’e
kars1 farkli duygular beslemistir. Van Gogh i¢in Gauguin, bir baba figiirii ve usta bir
ressamdir. Ancak kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarda da onun elestirilerine
dayanamadigindan bahsetmistir. Albert Lubin’e gore ise Gauguin’in sembolik
portresini yaptigi bu sandalye resmi ile “Madame Roulin Besik Sallarken” isimli
resminde bulunan sandalyeye benzer ve Gauguin’in kadins1 yoniinii ortaya ¢ikardigini

distinmiistiir.

Gorsel 3. Vincent Van Gogh, Arles’da Oda, 1889, Tuval Uzerine Yagli Boya, 73 x 92 cm.

Van Gogh’un “Arles’da Oda” isimli eserinde, yatagin yaninda dar bir agiyla
duran sandalye, sanki hasta birinin baginda ndbet tutan bir kisinin sandalyesi gibidir.
Oliimiin, trajik, dramatik, bilingsiz ve simgesel animsatic1 bir anlatimina sahiptir. Van
Gogh, bu resmin, kardesi Theo’ya yazdigr mektupta dinlendirici bir etkisi olmasini
istediginden bahsetmistir. Gorsel 1’de gordiigiimiiz Van Gogh’un Sandalyesi isimli
eserinde bulunan Van Gogh’a 6zgii karakteristik sar1 saman sandalyelerin benzerleri

Gorsel 3’te de gérmekteyiz.

Van Gogh’un sanatsal siirecinde nesne 6zellikleri belli bir sekilde hem somut

olarak betimlenmis hem de bicimsel bozulmalara ugratilarak ve soyutlanarak
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bi¢imlendirilmistir. Sandalye imgesini, Van Gogh’un eserlerinde hem bir mekanda
diger esyalarla birlikte konumlandirilmis olarak hem de sadece merkeze alinarak
resmetmis oldugunu goriiyoruz. Sandalye, sanatg1 i¢in bir betim nesnesi, ayn1 zamanda

yasami hakkinda bilgi aktaran bir 6ge olarak gérmekteyiz.

Gérsel 4. Pablo Picasso, 1912, Bambu Sandalyeli Natiirmort, Tuval Uzerine Yagliboya ve Musamba
29x 37 cm.

20. yiizy1lin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Ispanyol ressam Pablo Picasso
(1887-1927), Kiibizmin yaratict figiirlerindendir. Picasso’nun sanatini tretirken
gecirdigi her bir donem birbirinden farkli deneyimler igeren siiregler olmustur.
Bunlardan biri ise 1912 yilinda atik malzemeler kullanarak resimlerine kolaj 6gesini
katmis oldugu donemdir. Atik malzemeler ile {ic boyutlu yapitlar gerceklestirmis ve
modern sanatin ilerleyisinde kullanilan malzeme ve teknik bilgisinin gelisiminde
onemli bir adimi gergeklestirmistir. Tek bir yonde ya da tek bir bakis agisina sahip
olmayan Picasso’nun siirekli degisen iiretim siireci ve farkli arayiglar1 sonucu

iislubunda siirekli degisimler meydana getirmistir.
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20. ylizyilda Kiibizm doéneminde nesne, bi¢imini kaybederek geometrik bir
sekilde yeniden olusturulmaktadir. Ozellikle Sentetik Kiibizm déneminde geleneksel
resim pratigi yerine gelen kolaj teknigi ile imge, parcalanmis, Ozelliklerinden
armndirilmis ve sadelestirilmistir. Sifir noktasina indirilen bi¢im ile temsil ortadan
kaldirilmistir.  Kiibistlere gore nesneler akilla kavranabilmektedir, buna gore
nesnelerin geometrik par¢alanmasi bir anlamda aritilmis bir bigime donmektedir.
Aritilan bi¢cim sonucunda olusan nesneyi ¢agristiran soyut bir imge haline gelmistir.
Kiibizm donemi resimlerinde her ne kadar bi¢im bozulmalara ugrasa da oturan figiirler

ve natiirmortlarda sandalye kullanildigin1 gérebilmekteyiz.

Bugiin, sanatgilar, tarihgiler ve elestirmenler kolaj sanatinin ilk ve en
onemli oOrnegi olan Picasso’nun Bambu Sandalyeli Natiirmort resmini
gostermektedirler. Gergek diinyadan, siradan bir kesit alinarak, resmin yiizeyine
yapistirilmasi, sonsuz bir enerjiyi ortaya c¢ikartmistir. Kiibistler’e gore nesne,
cevresindeki tiim noktalardan alinacak verilerin toplami olarak diisiiniilmiistiir.
Sentetik Kiibizm donemine ait yapitlar dogal olmayan, sanata ait ya da insan yapimi
nesnelerden olusmustur. Bu yillarda pargali soyutlamalardan resimler insa etmeye
baslamislardir. Resimde gazete, pipo ve bardak gibi nesneler yerlestirilmis, eserin
biiyiik bir boliimiinii kaplayan kisim ise bir bambu sandalyenin hasir musambasiyla
kaplanmistir. Yapistirilmis musamba, gercek bir sandalyeden degildir. Makinede,
sandalyenin hasir deseni taklit edilerek basilmistir ve bu gercek nesnenin bir
yanilsamasin1 olusturmustur. Diiz sekiller, katmanlara ayrilmig ve st {iste
yerlestirilmistir bu sayede resim diizleminin 6niinde bir bosluk duygusu yaratilmistir.
Olusturulan derinlik ile, objeler 6nden ve yukaridan goriinliyormus gibidir. Cergeve
gorevinde bulunan, halat ise resimde bulunan baskili musamba ile karsitlik olusturur
bir anlamda da gercekligi sorgulatmistir. Burada kullanilan halat, hem bir nesne olan
resmi ¢erceveler hem de bir natiirmort nesnesi olarak kullanilmistir. Berger’e gore
gecersiz hale getirilen temsil sistemi, sanat¢inin gergekligi gercek yerine gercekligi

dontistiirerek temsil etmesi sonu gecersiz hale getirilmistir. Kolajla birlikte temsil,
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gercekligin temsilini resmeden yaklasimlart gegerek yerine gercekligin kendisini

koymustur.

Gorsel 5. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, tabure ve bisiklet tekerlegi, 1913, 126,5 cm

Aslen Fransiz olan Marcel Duchamp (1887-1968), 1955 yilinda Amerikan
vatandast olmustur. Duchamp, adini resimleriyle duyurmustur ancak 1913 yili ve
devaminda hazir-nesne kullanmasi ve sanatin ne oldugu konusunda felsefi diisiincelere
sahip olmasi ile 20. Yiizyil sanatin1 en etkili figlirlerinden biri olmustur. Bir¢ok
sanat¢inin sandalyesine gec¢ip, uzun bir siire iirettigi eser lizerinde diislindiigii

bilinmektedir.

Civi, tugla, tahta, lastik gibi farkli materyaller kullanmis, tabure dahil bir
siirii nesnenin karisimiyla eserler iiretmistir. Sanat iiretimi yaptigi yillarda
yerlestirme daha yeni bir terimken iirettigi eserlere heykel yerine enstalasyon
demek mimkiindiir. Sanat diinyasinin geleneksel inanglarini kirmak, geleneksel
malzeme kullanimini degistirmek i¢in kendini adayan sanat¢inin diisiinceleri ve

eserleri gibi imzasi bile bunun bir pargasidir. Duchamp, sanatin gilizel olup
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olmadigim1 ve ireten kisinin de sadece sanatgi olup olmamasi gerektigini
sorgulamistir. Bu sorularina da yanit olarak hazir nesne heykeli diye tanittigi
pisuar1 satin alarak sergilemistir. Duchamp R. Mutt adiyla imzaladigi bu
pisuarin sanat eseri oldugunu savunmus, Cesme’yi sanat¢inin kendi elleriyle
yaratmasinin onemli olmadigini sdylemistir. Sanat¢i bu nesneyi se¢gmis ve
glinliikk yasama ait olan siradan bir nesneyi sanat eseri unvani verip, islevsel
anlamini degistirerek bu nesne i¢in yeni bir diisiince yaratmistir.” Olusturulan
bu yeni diislince ile pisuvar, 6nce ¢esmeye daha sonra da sanat eserine

doniistiiriilmiis ancak nesnenin goriniisii degistirilmemistir.

Duchamp, nesnenin gerc¢ekligini ve gercek islevini reddederek bu
nesnelerin sanata doniismesini saglamistir ve Siradan bir nesneye dil fenomeni
ile anlam ytiklenerek, kavramsallastirilmasi s6z konusudur. Siradan nesnenin
gercek islevi ile sanat eserine doniistiigiinde aldigi anlam ve kavram farklidir.
Milyonlarca nesne arasindan sec¢ilen herhangi bir obje, diisiince ve ¢alisma ile
sanatclyr estetik bir arayisa yoneltmistir. Sanat eserinin biricikligi yerine
sanat¢inin diislincesinin biricikligi ortaya ¢ikmistir ve bu segilen nesnenin
endiistriyel tiretimden ayrilmasini saglayacaktir. Bir sanat eseri, kendi basina
yine bir nesne oldugu i¢in, farkli sanatc¢ilarin bu nesneyi se¢mesi, kopyalamasi
ve lizerine miidahale etmesi olagandir. Sanat tarihi boyunca bir anlamda taklit
edilen doga ve gergeklik, Dada doneminde de yeniden yorumlanarak yeni bir

evrim gecirmistir.

Ayrica sanatgilar, montaj, fotomontaj, asamblaj, kolaj gibi teknikler ile isler
tiretmiglerdir. Dadaizm akiminda, sandalye ve tabure birer nesne olarak yer almislardir
ancak kendi nesne 6zelliklerinden arindirilan sandalye sanat nesnesi haline gelerek
sanat¢ilarin  diislincelerini betimleyen bir ara¢ olmustur. Sanatin dogasina bir

baskaldirt niteliginde bulunan ready-made kavrami, Duchamp ve onun gibi sanatin

17 Enis Batur. Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Yayimlari Istanbul, 2002:356
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dogasinda siiphe duyan sanat¢ilarin plastik sanata alternatif aradiklari bir donemde
ortaya c¢ikmistir. Bu arayislar sonucunda disiplinler arasindaki farkliliklar ortadan
kalkmis ve 6zglir bir yaratici siire¢ baslamistir. Diisiinceden olusa giderken ‘’mutlak
temsile’’ diisenler ve diismeyenler seklinde bir ayrima gidilmistir. Otorite, statii,
disiplin ve dokunulmazlik iliskilerini ilk koparan Duchamp olmustur. Francalanci’ye
gore, Duchamp’in anti-sanat anlayisi icerisinde beynin tekerleklerinin bas dondiirticii

hareketi, diisiinceye yonelik pipo, satrang ve sandalye gibi biitiin araglar bulunur.

Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi” 1913 tarihli eserinde, bir bisiklet tekerlegi
taktig1 mutfak taburesi ile sanata, estetige ve zanaata karsi elestiri niteliginde bir eser
olusturmustur. Ayn1 zamanda tabureye bir nesne oturtarak, nesne-6zne kavramlarinin
yer degistirmesiyle geleneksel resimden uzaklasilmis ve kavramsal diisiinceye 6ncelik
verilmigstir. Boya, tuval, firca vb. sanat nesnelerini reddederek hazir nesneleri, sanat
yapitlar1 olarak Onermistir. Sanatsal yetenek yerine kullandigi hazir nesneleri
birlestiren Duchamp icin endiistriyel bisiklet tekerlegi ve altindaki tabure, yaratici

siirecinin araglar1 olmustur.

Duchamp’in bu hareketi, Andy Warhol, Damien Hirst ve Ai Weiwei gibi
sanatg¢ilari etkilemistir. Duchamp’in ve etkiledigi sanatcilarin amaci sanat ile yasam
arasindaki mesafeyi yakinlastirmak olmustur. Geleneksel resim tekniklerinin disina
¢ikarak daha 6ncesinde hi¢ yapilmamis olani, sanat eserinin bi¢iminden ¢ok aktardigi
diisiinceyi 6n plana ¢ikarmistir. Duchamp’in tabure tizerine koydugu bisiklet tekerlegi
ile Urettigi eseri de pisuvari ¢gesmeye ve sonrasinda sanat eserine doniistlirdiigi bu
formiiliinii desteklemistir. Kavramsal sanatin ilk Orneklerini olusturan Duchamp,
sanatt bir anlamda maddesizlestirmistir. Geleneksel anlamda heykel ve resim
iiretilmemis bu donemde, galeri ve miize mekaninda da sanat nesnesinin anlami
degismistir. Avangart bir resim, heykel ya da hazir nesne olsun bir anlam tasimak

zorundadir. Cesme’nin iizerine att1g1 imza gibi yazi da mecaz yaratan oldukca 6nemli
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bir ara¢ olmustur. Gonderme yapmayan bu nesne, izleyiciye, sanat tarihine, tarihgisine

ve elestirmenlerine gore tasidigl anlam disinda farkli anlamlar katmaktadir.

Gorsel 6. Paul Strand, Soyut Sandalye, Palladyum baski, 33,02 cm X 24,61 cm, 1916.

Gorsel 7. Soyutlama, Glimiis-platin baski, 32,8 x 24,4 cm, 1916.

Amerikali fotograf¢i ve film yapimcist olan Paul Strand (1890-1976), 20.
yiizyilda fotografciligin bir sanat bi¢cimi olarak kurulmasinda katkilar1 olan modernist
goriise sahip fotografcilardan biridir. Sanat kariyeri boyunca, farkl iilkelerde, ¢ok

cesitli tiir ve konularda eser {iretmistir.

1915°te tabak, kase gibi mutfak malzemelerinin yakin ¢ekim fotograflarini
¢eken Strand, yakin ¢ekim ile bir tiir soyutlama yapmistir. Onun i¢in bir gorsel haz
olusturan bu yeni teknik, ev esyalarinda bir bakima ressamlarin yaptigi natiirmortlarin
artik giiclinii yitirmeye baglamasi ile bir basar1 kazanmistir. Bu donemde yaptig1 isler
Kiibizm doénemine denk diigmektedir bu ylizden ressamlar1 etkilemis oldugunu
sOyleyebiliriz. Fotografcilar i¢in fotograf ¢cekmek, nesnel diinyaya sahip olup, sinirsiz

bir teknik ile kendi benligi ile kendini ifade etme bigimidir. Fotografcilar, zaten



38

diinyada var olan nesnelerin, kendi gergekliklerini yakalarlar. Yakalamis olduklar
fotografi, kirparak ya da farkli miidahaleler ile kendi bireysel iisluplarini ortaya

cikarirlar.

Strand, Amerika’da fotograf¢ilik tiiriindeki eserlerin resimsel anlayisa sahip
olmasini elestirenlere kars1 bir tepki olarak soyut ve soyutlama prensibi igeren eserler
ortaya c¢ikarmustir. Sanatgi, fotografin dogasi geregi sanatgilart yonlendirdigini ve
fotografin kendine has estetigi oldugunu ifade etmis, fotograf¢inin, makinenin ya da
nesnenin sinirlarina takilmayip potansiyeli goriip bunu aciga ¢ikartmasi gerektiginden
sOz etmistir. Strand’in 1916 yilinda “Soyut Sandalye” isimli fotografi ile yaptig1 da
tam olarak bu diisiincesini desteklemistir. Yine ayni tarihte ’Soyutlama’ isimli
sandalye fotografinda ise nesne belli degildir ancak nesnenin goélgeleri ile biz onun bir
sandalye oldugunu anlamaktayiz. Giinliik gergeklikten alinmis sandalyenin yakin plan
¢ekimi ve golgeleriyle yeni bir diizenlemeye donistiirilmistiir. Kiibist kolajlarin
etkisini gordiigimiiz bu fotograf, yan yatmis goriintii ve asir1 yakin plan ile gerilimi
arttirmaktadir. Strand burada, nesne ve nesnenin golgesi ile neler yapabilecegini ve

bunu nasil kendine has yapabileceginin arastirmasini yapmustir.

Gorsel 8. Filippo Tommaso Marinetti, 1905-1944 civar1, Vengono (Geliyorlar), Yonetmen: Livio
Taricco. 2000



39

Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), Fiitirizm akimmin Oncii
sanatcilarindan olan Italyan sair ve yazardir. Marinetti, hukuk egitimi gordiikten sonra
sanata ilgi duymasiyla o ddnemin sanat merkezi olan Paris’e yerlesmistir. 1909 yilinda
Fiitiirist Manifesto’yu yazmistir ve Paris’te Fiitlirizm adin1 verdigi bu akimin
yayilmasi i¢in yogun ¢aba harcamistir. Marinetti, Geliyorlar isimli Sentetik Fiitiirist
bir tiyatro oyunu yazmistir. Bu oyun Livio Taricco yonetmenliginde Urbino'daki

Teatro Cust 2000 tarafindan bir videoya aktarilmistir.

Fiitiirizm doneminde sanatcilarin hareketin anlik goriintiilerini betimlemesi
sonucu tam olarak istedigi gorsel temsilden kopusu gergeklestirememistir ancak
1915’ten sonra fiitiirist aksamlarinda gergeklestirdikleri “sentetik tiyatro” ismini
verdikleri bir tiir performans sergilemeye baglamislardir. Kisa siireli olan bu
tiyatrolarda, sanat¢inin kendi fikirleri ve duygularini sozlii veya hareketleriyle birlikte
aktarmalar1 saglanmustir. Marinetti, Paris'te ve italya'da izleyicinin de katilimini iceren
gosteriler sunmus ve 1960’larda happening olarak gecen sanat tiiriiniin temelleri
atilmistir. 1915'te yaymlanan Fitiirist Sentetik Tiyatro Manifestosu, sanatgilara gesitli

durumlari ve fikirleri kisa ve 6z ifadelerle anlatmay1 6nermistir.'8

Sandalye, oteki nesnelerle birlikte “’duyan sey’” olarak sahnelenecek
degisimler yasamistir. Fiitiirist gdsteri ile agir1 duyarl bir gerceklige dahil edilmistir.
Vengono (Geliyorlar) baslikli “nesneler drami”’nda, Marinetti, kahya ve hizmetgilerin
sirekli kurup kaldirdigi bir masa, etrafinda bir koltugun ve sekiz sandalyenin
bulundugu, bu esyalarin siirekli oradan oraya tasindigi bir sahne hayal etmistir.
Geleneksel bir burjuva salonunda, hi¢ gelmeyen davetliler beklenirken, esyalar siirekli
yer degistirir. Bu “dram” metafizik olarak tanimlanan bir senaryo tarafindan telkin
ediliyor gibidir. Hizmetgiler koltuk ve sandalyeyi pencerenin Oniine dogru
yerlestirirler, lamba sondiikten sonra pencereden gelen 1sikla, zemine bu esyalarin

golgesi yansitilir. Kosede ¢omelen hizmetliler biiyiik bir sikint1 iginde sandalyelerin

18 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar. Sel Yayncilik: Istanbul. 2008 s. 69
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salondan ¢ikmalarini beklerler. Marinetti’nin hedefi, insanlarin nesneleri kullanmadig1
zamanlarda, nesnelerin yalnizliklart igerisinde etkileyici ve gizemli bir durusa sahip
olduklarin1 gostermektir. Francalanci’ye gore seylerin varligi insanlardan bagimsiz
oldugudur. insanlarm yani bir anlamda kullanicilarin varlig1 seylere sadece bir anlam
verir ama asla varligin1 onaylamaz. Bu eseri yorumlayan Francalanci, bir sandalyenin
tizerinde kimse oturmuyorken, yalniz basina bir mekanin ortasinda bulunmasini

sinematografik bir korkuya benzetir.

Gérsel 9. Giorgio de Chirico, Vadideki Mobilya, 1927, Tuval Uzeri Yagh Boya,

Gérsel 10. Giorgio de Chirico, Vadideki Mobilyalar, 1968, Tuval Uzeri Yagli Boya, 100x79,5

Giorgio de Chirico (1888-1978), Metafizik Resim akiminin Onciisii olan
Italyan ressam Yunanistan’da dogmustur. 1909 yili ve sonrasinda Akdeniz
cografyasindan izler, klasik mimari yapilar ve bunlara zit 6geleri bir araya getirerek
olusturdugu resimlerinde diissel atmosferler yaratmistir. Chirico resimlerinde, giinliik
hayatta karsilagilan sahneleri kendi yasantisindan, duyu ve diisiincelerinden gegenleri
gorsellestirmistir. Sanatci, eserlerinde birden fazla konuya dikkat ¢ekerken, kendi
hayati, yasadiklar1 ve hayal giiciinden sahneleri biz izleyicilere gostermistir.
Resimlerinde zit Ogeleri kullanarak olusturdugu uyumla birlikte eserlerine

baktigimizda, hayatindan parcalar goérsek de altinda bir gizem yatmaktadir.
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Giorgio de Chirico, Vadideki Mobilyalar adiyla, ¢corak bir arazide mobilyalarin
betimlendigi bir seri halinde resimler yapmustir. I¢ mekana ait giindelik nesnelerin bir
dis mekana yerlestirmistir. Bu serideki resimlerinde de Chirico, her kompozisyonda
farkli sandalye, koltuk ve dolaplar yerlestirerek bu nesneleri resmin énemli 6geleri
haline getirmistir. De Chirico’nun, metafizik ve post metafizik biitiin tablolar
nesneleri betimlemistir. En sik kullandigi nesneler; mankenler, binalar, deniz
kabuklari, kapilar, pencereler, koltuklar, sandalyeler, masalar, dolaplar olmustur.
Vadideki Mobilyalar’da, sanat¢i, mobilyalara kisilikler vermistir. Sandalye ve
dolaplar, diinyadaki olaylara tepkisiz ve duyarsiz kalan manken ve heykellerin yerini
almistir. Bu sandalye ve dolaplara sorumluluk yiiklenmis, kendilerini insani olaylarla
kisilestirmiglerdir. De Chirico, mobilyalarin giinliik yasamdan koparilarak,
evlerimizde maruz kaldiklar1 sikict yasamimizdan arindirilarak, acgik havada
sergilenmesinin biz izleyicilere yeni bir heyecan yasatacagi diisiincesinde oldugunu
ifade etmistir. Sanat¢inin bu hareketi, Duchamp’in yikima yol agan hazir-nesnelerinin
tam tersidir ve De Chirico’nun bu yapitiyla, nesneler diinyasini daha iyi anlamig

oldugunu gorebiliriz.

Stirrealist resimlerde, bir¢ok farkli nesneyi bir arada gorebilmek miimkiindiir.
Siirrealizm akiminda da bir¢ok sanat¢i sandalye imgesini kullanmistir. Bu donemde
bazi sanatgilar sandalyeyi, yiikledikleri kisilikler ile portre niteliginde de kullanmistir,
Dali ve Magritte gibi sanatcilarin eserlerinde ise havada asili, bulutlarin {izerinde yer

cekimine karsit bir sekilde betimlemislerdir.



42

Gorsel 11. Philippe Halsman, “Dali Atomicus”, 1948.

Philippe Halsman (1906-1979), giiniimiize kadar ulasmis, tinliilere ait ikonik
ve ilging portre fotograflariyla taninmis ABD'li portre fotografcisidir. 1950’11 yillarda
modellerini ziplatarak ¢ekmis oldugu, bir ziplama bilimi olan “jumpology” ¢ekim
teknigini ortaya ¢ikarmigtir. En 6nemli Siirrealist sanatgilardan biri olan Salvador Dali
ile objelerin havada durdugu ve Dali’nin “’Leda Atomica’’ eserine gondermeleri olan
Dali Atomicus isimli fotografi tasarlamislardir. Bu eser Halsman’in olusturdugu
ziplatma (jumpology) teknigi ile yeni bir gérme bigimi getirerek fotograf sanatina

katkisini anlatan 6nemli bir eserdir.

Fotograf, Halsman’in New York’taki stiidyosunda, ¢ift lensli bir fotograf
makinesi kullanarak gekilmistir. Dali’nin Leda Atomica isimli eserinin bir baskisi
sovale ve tabure ince bir tel havada asili tutulmus, su ve kediler Halsman’in asistanlari
tarafindan havaya kaldirilmis, sandalye ise Halsman’in esi tarafindan elleriyle yukari
kaldirilmistir. Gergekiistii bir etkiye sahip olan bu fotografta yer ¢cekimi yokmus gibi
goriinmektedir. Muybridge gibi fotografinda ‘’hareket’’i ifade etmistir ve bu ifade

stirrealist fotograflar liretmesine sebep olmustur.
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Gorsel 12. Franz Kline, Sandalye, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 52.1 x 42,2 cm

Franz Kline (1910-1962), Soyut Disavurumculugun onemli temsilcileri
arasinda olan Amerikali sanat¢1 ayrica bir aksiyon ressami olarak da nitelendirilmistir.
Kline, 1940 ve 1950’lerde eserlerini, Uzakdogu kaligrafisinden esinlendigi firga
darbeleri ve cizgileri ile basitlestirilmis betimlemeleriyle kisisel iislubunu
gerceklestirmistir. Eserlerinde olusturdugu ruhsal boyut etkisini yogun lekesel
ifadelerle hissettirmistir. Ornek eserde goriilen sandalye gibi eserlerinde resmettigi
nesnenin temsilinden ¢ok anlamina géndermeler yapmustir. Eserlerinde kullanmig
oldugu yiizeylerde kendinden emin Siyah fir¢a vuruslari ve olusturdugu beyaz
bosluklart ile bosluklarinda 6nemli oldugunu gostermistir. Leke kullaniminin
yogunlugu ve bu siyah lekelerle duygusal aktarimi gergeklestirmesi, kaligrafi

sanatindan esinlendigini igaret eder.

New York’ta insa edilmis ve yikilmis yapilardan esinlenerek resimler
yapmustir. Giicli siyah ¢izgiler ve firca darbeleri kullanan sanatg¢1 arka planda beyaz
ya da notr renkler kullanmistir. Koyu ve acik renk alanlariyla birlikte, ayn1 zamanda

mekani1 ve boslugu anlatmaya ¢alismis oldugu da diisiiniilebilir. Kline’1n basit ve koyu
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cizgiler ile beyaz mekanda derinlik algis1 verme istedigi diger resimlerinde de
goriilmektedir. Genel olarak yaptigi resimlerinde kullandigi nesnelerin yapist belli
degildir, ancak “Sandalye” resminde ise nesne daha anlasilir bi¢imdedir. Sandalye
yapiti, insa edilmis ve yikilmis konusuna bir 6rnektir. Bu eserinde sandalye yikiliyor
gibi goriinmekte ve arkada bulunan beyaz, bos mekan ile bosluk duygusu derin bir
sekilde hissedilmektedir. Basit bir sekilde olusturulmus sandalyenin koyu rengi ve
dokulariyla birlikte acik renk arka plan bir kontrast ve derinlik saglamaktadir. Yapisal
Ozellerinden arindirilmis nesne, kendi biciminden soyutlanmistir ancak genel hatlar

korunmus ve bu sayede taninabilir halde kalmistir.

19. ve 20. yiizy1l modern sanat akimlarinda, resimlerde soyut ve sembolik bir
imge olarak bulunan sandalye, bir objeden ¢ok resimde kompozisyonun renk ve form
pargast olarak kullanilmistir. Sanat¢inin duygusal ve diisiinsel ifadesini yansitan bir
imge haline gelmis oOzellikle Post Empresyonizm ve Soyut Disavurumculuk
akimlarinda bunu gérmekteyiz. Van Gogh’un iki sandalyesi ve Kline’in sandalyesi

bunu birer 6rnektir.

Gorsel 13. Eugene lonesco, Sandalyeler, (Les Chaises). Cie Teatron, Lausanne 2013.

Eugene lonesco (1909-1994), 20. yiizyilin 6nde gelen Romen asilli Fransiz

avangart tiyatro yazarlarindan biridir ve o6zellikle "abslirt tiyatro" tarziyla tanimnir.
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lonesco, filozof Albert Camus’un fikirlerinden yola ¢ikmis absiirdizm ve
gercekiistiiclilik kavramlarini sorgulamis ve Duchamp’in anti-sanat diisiincesi gibi
olusturdugu "anti oyun" kavramini ortaya atarak bir devrim baglatmistir. lonesco’nun
Sandalyeler adl1 oyunu, 1952 yilinda sahnelenmis ve yazarin en iinlii eserlerinden biri
haline gelmistir. Bu oyun, insan varolusunun anlamsizligini, yalnizligr ve 6limi

sorgulayan derin bir diisiince deneyimi saglamistir.

Riiyalarindan etkilenen Ionesco, ¢ogalma ilkesi ile bogulma hissi, kontrol
kaybi, hatta kabus gibi hisler yaratmistir. Gergeklik ve gergekiistiiliik arasinda ince bir
¢izgi olan bu oyunda celiskiler, rastlantilar ve tekrarlar bulunmaktadir. Absiirt 6geler
ile izleyiciye ger¢ek diinyanin amagsizligi anlatilmaya calisilir. Ionesco oyunlarinda,
gercekci olmayan tiyatro geleneklerinde oldugu gibi bir aracin ya da nesnenin

canlandirilmasini saglamistir.

Ionesco oyunlarinda saray ya da magara yerine mekéan olarak oturma
odasint segmistir. Onun i¢in komik bir alan olan ev, siradan ve gelenekseldir.
Sanat¢1, ev gibi baskici mekanlarda deliligin ortaya ¢ikacagina inanmaktadir.
Erken donem eserlerinden olan Sandalye, sert tekrarlar i¢ceren bir kisa oyundur.
Ionesco, bu donemde islerinde, onun i¢in anlamsiz olan seyleri tiyatroda
kullanmaya baslamistir. lonesco’nun islerinde hem sozlii bir tekrar hem de oyun
stirecinde nesnelerin ya da olaylarin tekrarlarindan s6z edebiliriz. Sandalyeler
oyununda ise, siirekli bir mesajdan bahsedilir, kap1 ¢alar ve fiziksel olarak
sandalyelerin ¢ogalmasi goriiliir. Sandalyeler oyununda da oldugu gibi tiim

oyunlarinda intihar benzeri 6liimlerle oyun sonlanir.

Sandalyeler oyununda, yasli bir ¢ift bulunmaktadir ve bu ¢ift eve gelen
misafirlerini beklemektedirler. Erkek karakter sikca bir mesaj vereceginden

bahsetmektedir. Eve gelen misafirleri karsilayan cift, her bir misafir geldikge sahneye


https://en.wikipedia.org/wiki/Albert_Camus
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sandalyeler eklenmektedir. Cift, gelen misafirleri ile konusmaktadirlar burada
misafirleri bir insan yerine sandalyeler olarak gérmekteyiz. Sandalyeler iizerinde
kimse oturmaz, sandalyeler birer kisiyi temsil etmektedir. Oyun ilerledik¢e ve
misafirler gelmeye devam ettikce sahne sandalyelerle kaplanir. Sandalyelerin artisi,
korkutucu bir boyuta ulasir, bir kdbusun iginde kontrol edilemeyen bir duygu
olusturur. Stirekli nesnelerin asir1 bir dl¢lide ¢ogaltilmasi, normal gdriinen ancak
korkutucu kimlikler ve bunlarin bir arada olusunun korkunglugu gibi temalar1
etkileyici bir boyutta kullanmistir. Bu siire¢ igerisinde, ¢ift siirekli konugmakta,
birbirlerini dinlememektedirler. iletisim problemi, yalnizlik, insanin kendine, hayata
ya da topluma yabancilagmasi, anlamsizlagan hayat, boslugu ve hicligi temsil eden sey

tistiinde kimsenin oturmadig1 sandalyelerdir.

Sinema ve tiyatro, gilinliikk yasamin siradanligin1 bozarak bizleri karanlik bir
salona gotiiriir ve burada nesneler ve jestler birer ara¢ haline gelir. Tiyatroda amag,
evrensel bir insanlik durumunu disaridan goriilebilir kilmaktir. Tiyatro, her bireyin
insanlik durumunu deneyimlemesini 6rnekler ve temsilin islevi, anlik yasamin mesafe

ve perspektif eksikligini gorsel olarak diizeltmektir.
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2.2 1960 Sonrasi Sanatta Sandalye Nesnesi

Postmodern sanat akimlarinda ironik ve alisilmadik bir bigimde yer alan
sandalye resimlerde ve enstalasyonlarda kullanilmistir. Sanatgilar tarafindan tarihi ve
geleneksel anlamlarindan koparilan sandalye, yenilik¢i bir perspektifle sanat
eserlerinde yerini almustir. Ozellikle cagdas dénemde sandalyenin provokatif bir
bigimde eserlerde yer aldigi goriilmektedir. Kiiltiirel ve sosyal anlamlar barindiran
sandalye, sadece bir imge olarak kalmamis, bir nesne olarak enstalasyon yapitlarinda
kullanilmistir. Sanat¢inin amacina, donemin estetik anlayisina ve igerdigi mesajlari

aktarmak adina yapitlara gore degisiklik gostermistir.

Modern sanat siradan seyleri anlatirken, postmodern sanat ise siradan seyleri
sanat yapit1 olarak gosterir. Modern bir sanat eserinin anlam ve degeri
belirlenirken nesne olarak sandalyenin kendisi kadar sergilendigi mekanin
etkisinin de Onemli bir noktaya gelmistir. 1960’11 yillara geldigimizde ise
kiiltiirel donilisiim icerisinde yogun bir degisim gegiren yaratici iiretim, sanatin
sergilendigi mekanlarin yapist ve sinirlarint da zorlamis, sanat¢inin bu
degisimlerine uygun hale gelmistir. 1950’lerle baslayan asamblaj, mekéan
diizenlemesi, happening, performans, enstalasyon gibi yeni pratikler, geleneksel
sanatin sinirlarini da zorlamis ve sergi salonlarina miidahale ederken izleyicinin

de eserlerle olan iligkisini yakin bir hale getirmistir.°

Michal Fried, modern yapitin igeriginin ve anlaminin sadece eserin
kendisi ile simirli oldugunu, enstalasyon gibi postmodern yapitlarin ise
izleyicinin deneyimi, bir nesne olan sandalyenin ve sandalyenin bulundugu

mekan gibi icerisinde oldugu durumun tamaminin varligi oldugunu séylemistir.

Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin I¢inde, Galeri Mekaninin Ideolojisi. 2021 Sel Yaycilik:
Istanbul.
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Burada postmodern yapitlar i¢in kullandig: ifade ise degisen ve gelisen ¢agdas
sanat yapitt bicimleri i¢in bir kosulu haline gelmistir. Yapilan tim bu
degisimler, sanatin tarihsellestirilmesine, miizelere, galerilere, sanat piyasasina,
kurulu diizene kars1, politik devrimci bir tavirdan ortaya ¢ikmistir. Greenberg’e
gore altmiglar ve yetmisler, sergi mekanlarinin degisimi, sanat iiretiminin bitmis
bir nesne yerine odagini iiretim silirecine ¢evirmesi ve yapitlara ‘is’ denildigi bir
donemdir. Yine Greenberg i¢in bu donem sanat eseri, eserin sergilendigi mekan,
yapilan isin genis bir sosyal ortama ulasmasi gibi {iretilen eserin de piyasa
degerinden kurtuldugunu ifade eden bir siiregtir. Yer degistiren sandalye,
baglamsal bir dontisiim gergeklestirirken soyutlandiginda ise baglami galeri olur
ve bu sandalyeye sanat statiisiinii kazandiran yine galeridir. Altmish yillarin
sanatina yon veren sey, yanilsama yaratma istegi olmustur. 3 boyutlu eserler ve
tablolarla birlikte galeriler miizeleri bir bakima taklit etmeye baglamistir. Bir
sandalyenin imgesi ve sandalyenin temsili de geleneksel resimdeki gibi, bir
mekan igerisinde ger¢ek sandalyenin yanilsamasi olarak sanat eserini

olusturmustur.

Ronesans ve mirasina duyulan nefret sonucu sanatin ve sanatg¢inin
yliceltilmesine kars1 ¢ikilan ¢agdas sanat doneminde, sanat¢inin hitap ettigi kitleyle
esit bir noktada olmasi istenmistir. 1960’11 yillarda sanat¢inin var olmasi ya da kendini
yok etmesi beklenmis ve avangart akimlar sanat¢iyr obje liretiminden kurtarmaya
caligmistir. Alisilmisin dig1 olan ¢agdas sanat, sadece resim ve heykel degil siirde,
romanda, miizikal dilde ve kompozisyonda anlam birimlerinin yap1 bozuma
ugramasini saglamistir. Soyutlama ya da sayisiz nesne iretimi izleyiciyi de sanata
yabancilastirmistir. Geleneksel estetik goriisler yerine daha 6nce 6rnegi goriilmemis,
anlamay1 zorlastiran ve sadece belli kisiler tarafindan yorumlanabilir eserler meydana
gelmistir. Cagdas sanat yapitlarinda sandalye, taklit edilebilir eserlerde ya da
sandalyenin gercekligine gonderme yapan eserlerde kendisini yansitarak ve
somutlastirarak var olmustur. Sanat eseri, imge, temsil, model ya da yaratici {iretim

stireci, ustalik, sanat¢1 ve giizel goriintii gibi kavramlarin degistirildigi goriinmektedir.
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Sanatcilarin her seye sanat, ya da bu bir sanat eseri degildir demesi ayn1 sonuca ulasir

ve bize aslinda hi¢ligi vermektedir.

Goriintii ile temsil arasindaki kopan iliski goriilen nesnenin duyularimizla
algilanip igsellestirilmemizden kaynaklanmaktadir. Bir sandalyeye sadece bakarak
algilayamayiz, o sandalyeye dokunmak ya da duymak onu igsellestirmemize ve
aramizda olusacak mesafeyi ortadan kaldirmaya olanak saglar. Bakan kisi ve bakilan
sandalye arasinda olusan uzaklik, sandalyenin goriintiisiiniin temsili ile asilmasi
miimkiindiir. Sandalye goriintiisii, retinanin algiladigi bir imge olmakla birlikte bir
yanilsamadir, bu yilizden sandalye goriintiisiiniin gergekligi, algilanis1 ve temsili sorun
olusturur. Sandalye kendi ger¢ekliginden ¢ok temsiliyle biitiinlesmis, gegerli ve etkili

olan hali temsili olmustur.

20. Yiizyilda, bosluk olaganiistii bir yer ve etkinlik kazanmis, sandalye nesnesi
soyutlama ile par¢alanmigtir. Sandalye, Dada ve Gergekiistiiciiliik ile yeniden canlilik
kazanmigken 1950’den sonra baslayan Pop Art, sandalyeyi ve imgesini biitiin bir
sekilde ele almaktadir. Pop Art, hizli tiketimle birlikte her nesneyi sanat eseri
niteliginde goren sanayi toplumunun olusturdugu bir sanat akimi olarak gérmekteyiz.
Bu yillarda sanatcilar sandalye imgesini ge¢mis donem sanatgilarinin sandalye
imgelerini yeniden lireterek olusturmus ya da Warhol gibi 6nemli ve giindem olan bir
sandalyenin imgesini olusturup, eserin seri halde yeniden iiretimini yapmuistir.
Kavramsal ve gerceklik boyutlar1 sorgulanan nesne, Pop Art doneminde
doniistiiriilmiis, kendi baglamindan ayrilmis yeni baglam ve tanimlamalar ile nesnenin
yeniden {iiretimi s6z konusu olmustur. Modernizmin 6tesine ulasan Pop Art, Batinin
kitle iletigsim araglariyla ¢ogaltarak yaydigi imge kiiltiirii evrim gegirmistir. Pop Sanat,
titketim kavramini 6ne siirerken kendisi de tiiketimin bir {irlinii haline gelmistir. Pop
Art, temsil kavramini ortadan kaldirmis, endiistriyel ve seri iiretim ile yiizeysel bir
sonuca ulagsmistir. Temsilin temeli nesnelerdir, biling ise temsili somutlastirmak i¢in

nesnesiyle biitiinlestirir.
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Gorsel 14. Andy Warhol, Bityiik Elektrikli Sandalye 1967, tuval iizerine akrilik ve serigrafi enamel
boya, 137.2x188 cm.

Amerikali bir sanat¢1 olan Andy Warhol (1928-87), Pop Art akiminin 6nde
gelen isimlerinden biridir. 1960’11 yillarda resme yonelen sanatgi, reklam imgelerini
resmetmesiyle dikkat ¢ekmistir. Soyut Disavurumculuk, sanatginin algr ve
diistincesinden yola ¢ikarak isaretlere ulasmistir ancak Pop Art ise fotoromanlar ya da
klise nesneleri kullanarak estetik giizellikten daha ¢ok sosyoloji ve tarihe yakin olan
ikonografik bir sanat olmustur. Warhol el yapimi diislincesini yok etmek ve iiretim
slirecini kisaltmak istemistir bu yiizden Warhol’un pratiginde fotografik bir imgenin
kalib1 alinarak bu imgenin ¢ogaltildig1 goriilmektedir. Fotografik goriintii, Pop Art’in
en giiglii teknigi olmus ve el yapimi sanat yapisindan uzaklasilmistir. Warhol, {inli
kigilerin portrelerini, trafik kazasi fotograflarini, ¢izgi film kahramanlar gibi
gorintiiler, tekrar vurgulayarak popiiler kiiltiire génderme yapmistir. Markette ya da
televizyonda gorebilecegimiz, zaten gordigiimiz ve tiiketilen goriintiileri
tekrarlayarak bize bir bosluk gostermistir. Tuvallere yaptig1 bu calismalar aslinda igleri
bosaltilmis goriintiilerdir. Davranislar1 ve eserleriyle anti modern bir tavir sergilemis
olan Warhol, sehir hayatina ve ticari iirlinlere olan takintis1 sayesinde insanlarin
tepkisizlige ve yasama yabancilagmasini gostermistir. Eserlerinde, ressama ait olan
duygular ve derinlik kaybolmus, sadece imge, illiizyon ve yansima bulunmaktadir. Bu
nedenle Baudrillard, Warhol’u ele alarak onun iirettigi eserleriyle simiilakr arasinda

baglanti kurmustur. Baudrillard’in diisiincesine gore sanat ve sanat¢i kavramlarini
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degistiren Warhol, hi¢ligi yeniden resmin merkezine yerlestirmistir. Sonug olarak
Baudrillard’in simiilasyon kuramina gore imgelerin, imgeler araciligiyla yeniden
tiretilmesi gerektigini ¢linkii kitle tiretimin mantiginin bu oldugunu gostermistir. Kendi
gergcekliginden soyutlanan nesne kitle iiretimi i¢in de kendi gergekliginden
soyutlanmigtir. Bilincimizde imgeler yiginin1 olusturan nesne, reklamcilik sektorii
sayesinde her nesneyi bir imge ile somutlagtirmaya yoneltmistir. Nesneyi kendi
baglamindan koparmis ve imgesini de ayr1 ayr1 tiikketen insan, imge sistemi igerisinde

kendisine, siradan ve giinliik yasamina yabancilagsmis durumdadir.

Duchamp’in  “Bisiklet Tekerlegi” eserinde kullandigi fabrikasyon
nesnelerinden sonra Warhol, bir makine ya da bir fabrika olmak istedigini vurgulamas,
seri tiretimi kendisi yapmaya baglamistir. Warhol’un yarattig1 sey sadece bir tiir kopya
olmus ve kendisi ile essiz sanat nesnesi ve orijinal eser iireten sanatgi yok olmustur.
Siirekli iiretim ile yapilan sanatin yiizeyselligini, paranin giiclinii ve en degersiz seyi
bile degerli kildigin1 gdstermistir. Susan Sontag, ’Yoruma Kars1’” kitabinda, Soyut
resmin igeriksiz hale gelmesi sonucu yorum yapilamayacagini sdylerken Pop Art i¢cin
de icerigin ¢ok acik bir sekilde belli olmasi sonucu yorumlanamaz oldugunu

belirtmistir.

Warhol’un, 1962’de baslamis oldugu “Oliim ve Felaketler” isimli seri icin
yarattig1 on dort elektrikli sandalye resminden sonra Warhol, bu eserini ¢ogaltarak
renkli bir seri halinde serigrafi teknigi ile ¢ogaltmistir. Kompozisyon tek bir elektrikli
sandalyeden olugmaktadir ve odak haline getirilmistir. Biiyiikk Elektrikli Sandalye
resminde, sandalye tam merkezde degil, biraz solda bulunmaktadir. Baskilarda
kullandig1 renkler ve basilan negatif imge ile belli belirsiz bir goriintii olusturulmus,
mekan ve eskitilmis goriintii ile de gercek dis1 bir diinya hissettirilmistir. Ayni
zamanda sanatci, Amerika’da yasanan sosyal olaylar karsisinda tavrini belirtmistir.
Warhol bu caligmasinda, hafizalarda yer alan hikayeleri hatirlatmis ayrica imgenin

tekrariyla birlikte Olimi bir metafor olarak algilamamizi istemistir. Toprak’in
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belirttigi tizere, Warhol’un imgelestirdigi bu elektrikli sandalye gergekten var olan bir

sandalyedir.

“Betimlenen sandalye; Amerikan vatandaslart Julius ve Ethel Rosenberg’in
Ikinci Diinya Savast sirasinda Rusya ya atom bombasu ile ilgili gizli bilgi aktardiklar:
icin o yil idam edildigi New York taki Sing Sing Hapishanesi’'ndeki oliim odasinin 13
Ocak 1953 tarihli bir basin fotografina dayaniyordu. %

Andy Warhol’un “Biiyiik Elektrikli Sandalye”si, kamusaldir ve insani bir
sekilde bircok mahkiimun 6liim sebebi olmustur. Devletin uyguladigi bu ceza ile bir
ikon haline gelmistir. Elektrikli sandalye tizerinde oturan kisinin 6liimiiniin sebebinin
iktidar oldugunu gosterir. Elektrikli sandalye mahkimun ve idami izleyen kisilerin
gordiigii bir nesne oldugu icin kisisellik de barindirir. Sandalyenin bulundugu mekan
bir garaja benzemektedir. Bu imge, tehditkar bir havada kurbanini1 beklemektedir.
Ancak Leppert bu eseri, Van Gogh’un Sandalye eserleriyle karsilastirmis ve ayn1 Van
Gogh gibi Warhol’un da resmi insani bir sekilde yaptigini diisiindiigiinii belirtmistir.
Bu eserde gordiiglimiiz sandalye hem insanin 6lebilecegini hem de tam olarak 6limii
isaret etmektedir. Barok doneminde gordiigliimiiz Vanitas natlirmortlariyla benzerlik
tasiyan bu eser, ayn1 zamanda durdurulmus bir hayati anlatmaktadir. Bir insanin

yasamini kaybetmesini saglayan bir alettir.

20 Giil Isiklar Toprak. Koltuk-Sandalye Imgesi Uzerine Gorsel Coziimlemeler. 2022. (Yiiksek Lisans
Tezi). Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Ankara.
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Gorsel 15. Robert Rauschenberg, Pilgrim, 1960, Yag, komiir, kagit, kumas, tuvalle birlikte boyanmis
ahsap sandalye, 201.3 x 136.8 x 47.3 cm.

Robert Rauschenberg (1925-2008), ii¢ boyutlu bir malzemeyi tuvalle
bulusturan sanatgilardan biridir Soyut Disavurumculuga karsi bir hareket olan Pop Art
akiminin temsilcilerindendir. Yaptig1 eserlerde kullandigi sandalyeler ile sanat ve
hayat arasinda bulunmaktadir. Eserlerinde de sanat eseri olan nesnenin ve sandalye

gibi giindelik nesnelerin ayriminit sorgulatmaktadir.

Bir ressam, resim yapmali ve yapabildigi kadar resmi de yikmak zorundadir
diigiincesinin en iyi 6rnegi Picasso ve Rauschenberg oldugu disiiniilebilir. Yaglh boya
ve tuval kullanarak resim yapan ancak sadece bununla yetinmeyen, tuvallerin tizerine
sandalye gibi gergek nesneler yapistirarak asamblajlar olusturan, kendi resimlerini,
kagit, baski resimler ve fotograflar yapistirarak kolajlar yaratan oldukg¢a genis
yelpazeye sahip sanat pratigine sahip bir sanatgidir. Gergek bir sandalye kullanarak,
yansitilmig gercekligin olusturdugu illiizyonu kirmaya calismis, yasam ile sanatin
arasindaki mesafeyi yakinlastirmaya ¢alismistir. Sandalye, yatak, i¢i doldurulmus
hayvanlar, tuvalden disar1 tasan girinti ve ¢ikintilarla gercek mekan1 hissettirecek

eserler tiretmistir.
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Rauschenberg, Kombine (Bilesik Resimler) serisinde (1954-1962) kolaj
denemelerini gelistirmis ve lic boyutlu asamblajlar haline getirmistir. Sandalye gibi
kullandig1 gercek nesnelerin resimde gergekligini arastirdig: siirecte Kiibist bir kolaj
olan “Bambu Sandalyeli Natiirmort” Rauschenberg’e oOrnek olmus ona yol
gostermistir. Ug boyutlu bir sandalye kullanarak resme iigiincii bir boyut kazandirmis
ve bu nesne ile resmi kullanarak mekana yonelik eserler iiretmeye baglamistir.
Rauschenberg’in kombine resimleri, daginikligin ve rastlantisal formlarin iligkisini
ortaya ¢ikartmustir. Tuvallerinin {izerine yapistirdigi nesnelerin iizerine Soyut
Disavurumcularin bir teknigi olan boya damlatma yontemini kullanmis ya da tuvalle
birlikte nesneyi de boyayarak miidahale etmistir. Rauschenberg, resmin disina ¢ikarak,
ressamlarin tuvale bagl kalmasi gerekmedigini ve kompozisyonlarin tuvalden mekana
dogru tasabilecegini gostermistir. Rauschenberg, yagl boya disinda boya olarak dis
macunu ve pleksiglas kullanmistir. Eserleri ve kullandigi malzemeler ile sadece sanat
ile hayat arasindaki mesafeyi degil, resim ile heykel arasindaki mesafe ile de

ilgilenmistir.

Sanat tarihinde devrim niteliginde bir soru olan sanat nedir sorusuna karsilik
tabure ve pisuvar kullanan Duchamp, olabilecek her seyin sanat oldugu soylerken,
Rauschenberg ise sanatin her seyde oldugu yanitin1 vermistir. Duchamp eserlerinde
taburenin gergek formunu kullannmig, Rauschenberg ise sandalyeyi yaptigi resmin bir
pargasi olarak kullanmig ve sandalye ile yeni bir iliski yaratmigtir. Rauschenberg,
sandalyeyi kendi islevinden uzaklastirarak onu iistiine oturulamayacak bir sandalye
haline getirmistir. Sandalye ve kullandig1 diger buluntu nesneleri boyayla birlikte
resmin bir malzemesi yapmustir. iki boyutlu resim yiizeyini, giindelik nesneler ile ii¢

boyutlu bir hale getirerek sanat yapitin1 diinyevi bir form diizeyine getirmistir.

Dokunulabilir ve en 6nemli pargalanabilir olan sandalye gibi algilama sistemi
icerisinde sandalye ve imgesi de aym sekilde parcalanabilir, degistirilip,

dontstiiriilebilmektedir. Sandalye kendi gergekligini gdsterebilirken, 1mgesi,
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sandalyenin doniistiiriilmiis hali olarak ortaya ¢ikmaktadir. Batili diisiince sistemi ile
ortiisen Pop Art, kendinden onceki sanat akimlarinda sandalyenin diigsel bir hale
getirebilmesi i¢in yapilmis olan soyutlama yonelimleri yerine dokunulabilir ve
dontstiiriilebilir olan sandalyeyi giinliik yasamdan ¢ikartarak sanatsal bir zemine
oturtmustur. Bu nedenle, Pop Art’in modernizmden yola ¢ikarak fakat ona bagh
kalmadan ve onu degistirerek kendini gelistirdigi soylenebilir. Pop Art, Barok
doneminde oldugu gibi sandalyeyi bir fetis nesnesi haline getirmis ancak burada

sandalyenin imgesinden ¢ok dokunulabilir olmasi ile 6n plana ¢ikmistir.

Gorsel 16. Robert Rauschenberg, Booster (Booster), 1967, Litografi ve Serigrafi, renkli
baski, 181.7 x 89.1 cm.

Rauschenberg, altmislarin sonlarinda c¢ok biliyiilk boy grafik caligmalar
tiretmistir. O zamana dek yapilmis en biiyiik ve elle ¢ekilmis litografi olan eser, 183
cm. uzunlugundadir. Rauschenberg bu baskiy1 kendi viicudunun tam boy rontgeninden
yararlanarak diizenlenmis ve proje i¢in 6zel olarak iiretilmis tek bir kagit tabakasinin
tizerine iki tagla basilmasi gerekmistir. Calisma ressamin, teknolojik dilin filtresinden
gecirilmis olan rontgeni ve bir anlamda kendi portresidir; ayni zamanda bos bir
sandalyenin yinelenmesini de igerir, adeta birinin yoklugunu ima etmis gibidir.

Sandalyenin mavi fotografi, rengi dolayasiyla tinselligi betimlerken, sanat¢inin
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diistincesinin, varliginin ve ruhaniligine gonderme yapmkatadir. Rauschenberg’in
orneklenen eserlerinin tarihlerine bakildigir bu eserin Gorsel 17°den 6nce yapmasi,
“Booster”da bulunan silik ve yer ¢ekime kars1 gelen sandalyelerin belki de bir sonraki
eserine yani “Sondajlar”in bir 6n gdsterimi oldugu, eserine hazirlik siirecinde oldugu

sOylenebilir.

Booster’in giicii, Rauschenberg’in biitlin ¢aligmalar1 gibi, dolaysiz deneyimle
iligkilendirilerek vurgulanan bir kisisel deneyime uygun hale getirerek, kitle
kiiltiiriinlin duygusal uzakligina isyan etmis olmasindandir. Bu anlamda aksiyon
resminin varolusgu dolaysizligini siirdiirmiistiir ama sanat¢inin yalitilmig kimligine
yapilan vurguyu disarida birakmistir. Francalanci’nin sandalyeyi diistinmekle ve
diisiinceyle bagdastirdigin1 ve bu eserde de sandalyenin, insanin kafasinda yaninda
olmasinin yine burada da sanatg¢inin sandalyeyi, oturup diisiinmekle bagdastirdigini

sOyleyebiliriz.

Gorsel 17. Robert Rauschenberg, “Sondajlar”, 1968, 238,8 x 1,097, 3 x 137,2 cm

1968 yilinda yar1 karanlik bir mekan icerisinde gergeklestirilen "Sondajlar" adli
calisma, ahsap sandalye imgelerinin serigrafi teknigiyle basildig1 ve iki sira saydam
pleksiglas ile bir uzun aynadan olusmaktadir. Pleksiglas panolara 36 adet sese duyarl

spot 1s1k yerlestirilmistir. izleyici, i¢ mekana girdiginde &ncelikle aynada kendi
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yansimasini gérmektedir. Eseri aydinlatan 1siklar izleyicinin esere dogru ilerlemesi ve
konusmasi ile sesin siddetine bagl olarak farkli derecelerde yanmaktadir. Izleyici,
eserin yaratici etkilerini deneyimlemek ve imgeleri gérmek i¢in konusmak ve el
cirpmak gibi daha fazla ses ¢ikarmak durumundadir. Bu c¢alisma, izleyicinin pasif bir
sekilde deneyimledigi sandalye ve mekan anlayisini degistirmekte ve aktif bir katilimi
gerektirmektedir. Eger aktif bir izleyici ve sanat egilimi agisindan baktigimizda,
deneyimlenen mekan yiizeyden 6teye ge¢mektedir. Birey, bu yapitin iginde aktif bir
rol {stleneceginin farkina vardigi an itibariyla, bakma, gdérme, algilama ve

deneyimleme kavramlari farkli bir anlam kazanmaktadir.

Gorsel 15°te gercek bir sandalye kullanilmisken bu eserden sonra 6rneklenen
caligmalarinda, Rauschenberg’in sandalyeyi tekrar bir imge olarak kullanildig:
goriilmektedir. Eserlerinde tekrar eden sandalye ve imgesi sanat¢inin bu nesneyi sik¢a
kullandigin1 gostermistir. “Sondajlar” isimli eserinde tekrar eden sandalye imgesi,
oldukga g6z alict bir ¢alisma olmustur, bir sandalye evrenine benzeyen bu eser,
fonesconun Gorsel 13’te 6rnek olarak gosterilen “Sandalyeler” oyununu
andirmaktadir. Eserlerinde bulunan sandalyelerin, bir sanat¢i olarak kendisinin

varligina isaret ettigi ve bu eserleriyle yeni bir doneme isaret ettigi goriilmektedir.

Gorsel 18. Stefan Wewerka, Kiitle+Uzam, 1961, ikiye béliinmiis sandalye ve ayna



58

Stefan Wewerka (1928-2013), sanat, tasarim ve mimariyi ig¢inde
barindiran, fotograf, film, resim gibi farkli disiplinlerde sanat {iretimi yapan bir
sanat¢idir. Alman sanatgi, bir seyi dogru yapmak ya dogru algilayabilmek icin
yamuk bakabilmenin gerekliliginden bahseder ve kirip tekrar birlestirdigi yani
miidahale ettigi sandalyeleriyle taninir. Wewerka, 1960'larda sandalye, madeni
paralar, ¢atal bicak takimlari, bayraklar, plaklar vb. gibi diger giinlik kullanilan

nesneleri yeniden tasarlamaya baslamistir.

Sanat¢inin sandalye heykelleri Bauhaus'un "islevsellik" ilkesinden yola
cikarak, oturma islevini farkli duruslarla saglayan, islevsizlestirilmis, yenilik¢i, daha
farkli, eglenceli sandalyeler yaratmistir. Sandalyenin bi¢imini bozarak olusturdugu
mobilya ve heykel arasindaki ¢izgide eserler lireten sanat¢i, sandalyenin oturak
kisminda, sirt kisminda ya da ayak kisminda bozulmalar yaratarak bunu bir oyun
haline getirmistir. Uzerine diisinmedigimiz oturma eylemini ele alarak yeniden
yorumlayan sanatg1 “Kiitle + Uzam” isimli eserinde, bir sandalyeyi ortadan ikiye
bolmiis ve sandalyenin geri kalan kismin1 ayna ile tamamlamistir. Ayna ile diger
kismin1 tamamlayan sandalye aym1 zamanda ayna sayesinde dik durmaktadir. Bu
eserinde sandalye hem islevini yerine getiremez hem de bir yanilsama igerisinde

kalmistir.

Gorsel 19. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965, Ahsap Sandalye 82 x 37,8 x 53 cm,

Fotograf paneli 91,5x61,1 cm, Yazi paneli 61x61,3 cm.
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Joseph Kosuth (1945-), Kavramsal sanat akiminin énemli figiirlerinden biri
olan Amerikali sanat¢inin 1960’larin baslangiciyla birlikte sergilemis oldugu
eserlerinde diisiince, dil ve imge iliskisine odaklanmistir. Kosuth’un kavramsal
yaklasimi gorsel betimlemeden ¢ok diisiinceyi one ¢ikardigi, “Bir ve Ug¢ Sandalye”
gibi yerlestirmelerinde net bir sekilde ifade etmistir. Kosuth’a gore sanat, Duchamp
oncesi donem ve Duchamp sonrasi déonem olarak iki déoneme ayrilmistir. Kosuth’un
bir baska savundugu diisiince ise giinlimiiz ¢aginda sanat iiretiminden c¢ok sanat

felsefesi yapabilecegimiz diisiincesidir.

1960’11 yillarda ve sonrasinda Kavramsal Sanat anlayisinda kullanilan
malzemeler yerine sanat olarak algilanan sey kavramlar ve diislinceler olmustur.
Ozellikle Kavramsal Sanat ve onunla birlikte olusan enstalasyon yapitlarinda
sandalyenin sik¢a kullanildigini gormekteyiz. Kavramsal Sanat’ta sanatci
sandalyeye anlam yiikledigi i¢in o sandalye sanat statiisiine ulasir. Malzeme
eseri olusturan temel unsurdur ve bu malzeme ardinda bir ideoloji tasiyorsa,
sergilenen objelerin durusunu degistirir. Kavramsal Sanat sonrasinda da
sandalyenin bazi sanatcilar tarafindan kent ve go¢ sorunlarimi ya da kendi i¢in
sorunsallastirdig1 konulari ifade etmek igin kullanmistir. Bazi sanatgilar ise sandalyeyi,
nesnelerin temsiliyetini veya gergek olgusunu sorguladigi eserlerde kullanmustir.
Kavramsal Sanatin bugiin bildigimiz haline gelmesinde Joseph Kosuth’un metinleri
ve isleri etkili olmustur. Birgok diisiinceye agilan kavramlar ve formlara karsi
diisiinceler onerilmeye baslanmistir. Dil olgusu, obje ile yer degistirmeye basladig:
goriilmektedir. Dil bir malzeme olarak kullanilmis, fotograf tizerinden arastirmalar ve

objeler arasinda tekrarlanan iligkiler ortaya ¢ikmaistir.

Joseph Kosuth, 1970 yilinda New York’ta bulunan Museum of Modern Art’da

sanatin bilgi ve fikir kaynag: olarak goriildiigii *’Information’” isimli kavramsal sanat



60

sergisini kiiratorliigiinii yapmustir.?! Sayisiz varyasyonlarmin bulundugu “Bir ve Ug
Sandalye” yapit1 da bu sergide sergilenen bir ¢alismadir. Joseph Kosuth’un “sandalye
nedir?” sorusu ile olusturdugu “Bir ve U¢ Sandalye” eseri gergek sandalyenin hangisi
oldugunu sorgulattigi bu eserde temsil sorununu ortaya c¢ikartmistir. Bu yapit, {i¢
sandalye formu igerir; sandalyenin kendisi, sandalyenin fotografi ve sandalye
taniminin sozlilk anlaminin bir fotografindan olusmaktadir. Bu yapitiyla Kosuth, bir

sandalyenin temsili, fiziksel ve sozlii olarak 3 farkli fikri ortaya koymustur.

Kosuth’un bu eseri, enstalasyon yapitlari arasindan ve izleyicisi i¢in yeni ve
farkli bir eserdir. Kosuth bu eserde bulunan sandalyeyi kendi yapmamastir, fotografini
kendi ¢cekmemistir ve yazisini da kendisi yazmamistir, bunlar1 sadece o bir araya
getirmistir. Kosuth, ti¢ farkli temsili bir arada kullanmis ve bu yapit, tek bir diistincesi
olan sandalyeye, ti¢ farkli perspektiften yaklasarak tasarladigi ilk kavramsal islerinden
biri olarak kabul edilmistir. Kosuth, bu eserinde gergeklige {i¢ alternatif sunmustur.
Kompozisyon yan yana dizilmis, yatay ve dikey ¢izgilerle verildiginden dinginlik hissi
birakmaktadir. Kompozisyon o6geleri esit boyutlardadir ve bu sayede anlam
giliclendirilmis ve ortada bulunan sandalye ilgi odagi olmustur. Cagdas sanat
yapitlarinda gosterilen imgelerin, nasil yorumlanacagini gosteren bir ornektir. Ayni

zamanda sanatcinin dil ve kavram konusunda yaptig1 islerden en ¢arpicist olmustur.

Sandalye, bir nesne olarak, fotograf, nesnenin gorsel temsili ya da temsil ettigi
diisiince olarak, nesnenin tanimi ise nesnenin sOzlii soyutlamasi olarak
anlasilmaktadir. Eserde birbirinden farkli sandalye diisiincesi ya da {i¢ farkli sandalye
temsili goriilmektedir Calismada bulunan sandalye fotografi ge¢mise, sandalyenin
kendisi gelecege, sandalye kavraminin tanimi ise gelecege ve gegmise gonderme

yapmaktadir.

21 Stephan Farthing, Sanatin Tiim Ovykiisii 2020 Istanbul: Hayalperest Kitapevi.
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Sandalyenin siyah beyaz fotografi, yapittaki gergek sandalyenin fotografidir.
Fotograf, gercek ve taklit ile ilgili sorular ortaya atilmistir. Yapit yeni bir mekana
tasindiginda veya eserdeki sandalye degistiginde fotografi da onunla degismistir.
Ahsap sandalye, kendi baglamlarindan c¢ikarilan ve sergi mekanina yerlestirilen
basmakalip bir 6rnektir. Kosuth, zihinsel bir animsatici ve maddi bir algilayici ile bu
iki boyut arasindaki araligi azaltmak i¢in basit bir sandalye modeli kullanmay1
se¢mistir. Eger Kosuth’un kullandig1 ahsap sandalye, marka ve iyi bilinen bir tasarim
sandalye olsaydi yapit, aym etkiyi yaratmayabilirdi. Kendi islevlerinden
uzaklastirilmis sandalye, tizerine diisliniilecek bir sanat eseri olarak giincel bir anlam
kazanmustir. Imgenin kendisi bir “iiriin” oldugu i¢in, bu iiriiniin markalasmasi giincel

bir kimlik kazandirirken her imgeyi bir simiilakra doniistiiriir.

Kosuth, sanatin dil ile iligkisini sorgulamis ilk sanatgilardandir. Sozciikler,
temsil edilmis formlariyla bilgiyi ve kavrami ortaya ¢ikarirlar. Sandalyenin sozciik
tanimimi okumus olan izleyici, sozciikleri dogrudan fiziksel olarak oniinde bulunan
ahsap sandalye ile iliskilendirir. Kosuth’un yonergeler yazdigi bu eseri, sergilendigi
farkli mekanlarda, farkli sandalyeler kullanilmistir ve buna gore fotografta
degistirilmistir. Kullandig1 formlarin sadece aklindaki fikrin gerceklestirilmesi i¢in
kullanilan araglar oldugunu ifade eden Kosuth, bir fikrin temsilinin yapilmasi ve
iletilmesinin imkansizligini ortaya koymustur. Her bi¢cim birbirinden alakasiz goriinse
bile bir olguyu, sandalyeyi isaret etmektedir. ESerin amaci, bir nesnenin, imgesinin ve
tanimmin arasindaki bagin, insant yaniltan bir bag oldugunu gostermektedir; bu
noktada Magritte’in ii¢ ayr1 perspektiften baktigi (tanimlanmis, betimlenmis ve maddi)
at orneklenmesinin kullanarak gosterdigi gibi bir nesnenin kendisi, ismi ya da imgesi

ile ayn1 sekilde bir islev gosteremez.

Kosuth’a gore sanat1 olusturan unsurlar ve sdylenmis olan sozciiler soyutlama

niteligi tagir. Sanata bir kavram olarak yaklagan Kosuth, bu eserleri imzalamamistir ve
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bu sayede eserin yeniden iretilebilir bir nesneye doOniismesini saglamistir.
Calismalarinda dilin sanatla ilgisini sorgulamis, sanatin ve eserin fikirden olustugunu
savunmustur. Resmi terk etmis, soyut ve somut goriintiileri dil kavramiyla incelemeyi
tercih etmistir. Kosuth, bir nesnenin, temsilinin ve agiklamasinin asil nesneyle olan
iliskisini sorgulamistir. Kosuth’un eserinin, igerigi ile bir yandan sozciik, diger bir
acidan fotografik imge ile sandalye arasinda bulunan anlambilimsel deger farkiyla
belirlenmis bir ¢eliski yaratir. Eger sozciik nesnenin zihinsel imgelerini daima
yorumlanabilir duruma getiriyorsa, betimlenen nesne ve nesnenin kendi varligini

sonsuzlugu igerisine ¢eker.

Farago, “Sanat” isimli kitabinda, Kosuth’un sandalyeleri ile Van Gogh’un
sandalyesini karsilagtirmis ve su yorumda bulunmustur. “Eger Van Gogh’un
Sandalyesi bize Kosuth’un sandalyelerinden daha fazla sey anlatiyorsa bunun nedeni,
Van Gogh’un eserinin sanatin dili tizerine diisiinmesi, canl1 ve kendiliginden bir seyler
anlatmasidir.”?> Kavramsal sanat, dile verdigi iistiinliik sayesinde, duyguyu ve

heyecani oldiiriirken cisimsizlesmis formun duyguyu sardig1 goriilmektedir.

Dil, gercegi yeniden iretir ve bu iretim siireci, dilin kusurlu imgeleri
aracilifiyla gerceklesir. Gergeklige ulagsmak icin dogrudan seylerin kendisine, yani
modele odaklanmak daha mantiklidir. Fotograf, bir kelime ya da kavram ile sey
arasindaki aracidir ve bu, klasik resimde tablonun igindeki gondergeye benzer.
Tanimlamalar, sadece seyin kendisine degil, ayni1 zamanda dilin olusturdugu evrensel
gostergelere de atifta bulunur. Diinyadaki seyler, keyfi sozliik anlamlarindan ibarettir
ve bu anlamlar, insanin simgeleme eylemi disinda temelsizdir. Eserler, sadece kendi
isleyis bi¢imlerini ifade eder ve herhangi bir diinya goriisii ya da kisisel mesaj
tagimazlar. Bu, temsilin analizidir ve gosterimin tanimina dayanir. Kosuth, objeyi ve

onun fotografini karsilagtirarak temsil eyleminin analitik ayristirmasini yapmistir. Bu,

Z2France Farago, Sanat 2020 Dogu Bati Yayinlari:Ankara.
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diisiinsel 6z gosterimine yonelik bir etkinliktir ve kavramsal sanatgilar entelektiiel
olma iddiasindadir. Kosuth, sanattaki algilama ve kavram arasindaki ortiiyii kaldirmak

icin aracilar kullanmistir ve bu sanat elestirmenlerin gorevini yerine getirir.

Platon’un Yatak orneklemesini hatirlatan bu eser, Platon’un diisiincesinin
birebir gorsellestirilmis hali gibidir. Sandalye s6zciigli, eger onu betimleyen bir resim
ya da nesne yoksa sonsuz bir sandalye diislincesi sunarken, bir zanaatkar tarafindan
tiretilmis sandalyenin maddi hali ise zanaatkarin sandalye diisiincesini gosterir.
Sandalyenin sanatg1 tarafindan yaratilan imgesi ise gergek sandalyeyi yansitmaktadir.
Kosuth’un eserinde resim yerine verilen fotograf ise birebir sandalyenin bir kopyasini

tiretmistir.

Gorsel 20. Joseph Beuys, “Yag Sandalyesi”, 1964-1985, Yag ve iskemle ve metal, 100x47x42 cm.

Gorsel 21. Joseph Beuys, “Yag Sandalyesi”, 1964-1985, cam kutu, yag ve iskemle ve metal,
100x47x42 cm.

Joseph Beuys (1921-86), 1970 ve 80’li yillarda Avrupa’da avangart sanatin
oOnciileri arasinda yer alan Alman heykeltirag ve performans sanatgisidir. Kendi kigisel

mitolojisinin anlatmak adina heykellerinde ve performanslarinda bal, altin tozu, kege,
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demir, canl1 ya da 6lii hayvanlar gibi farkli nesneler kullanmistir.2® Beuys, 1962 yilinda
Fluxus hareketinin bir tiyesi olmus ve sanat1 kendi toplumsal ideallerini anlatabilecegi
alternatif bir alan olarak kullanmistir. Beuys’un Almanya’da Yesiller Partisi tiyesi
olarak olusturdugu sosyal heykel kavrami, aslinda kolektif bir amagla toplumsal yapiy1
sekillendirebilecegini diisinmesiyle ortaya ¢ikmustir. Hitler ile yiiz yilize gelen ilk
Alman sanat¢t Beuys olmus ve dolayisiyla sanat tarihinde, Alman sanatinda ve
Ozellikle Alman Neo-Ekspresyonizm akiminda Beuys etkisinin yiiksek oldugu

sOylenebilir.

1964 tarihli “’Yag Sandalyesi’’ bir sandalyenin iizerine organik ve hayvansal
iriinlerden biri olan dogal yag yerlestirerek bir eser olusturmustur. Sandalyenin
kavramsal boyutunun ele alindigi, 6nemli eserlerden biridir. Beuys’a gore yag, sanatla
ilgisi olmayan, heykelcilikte u¢ bir noktada, yasantimizda ise temel bir maddedir.
1963’11 yillardan beri, yag ve kece en sik kullandigi malzemelerden olmustur. Beuys,
sandalye, yag ve tele kullanarak yasamin hizli tiikenisini vurgulamak istemistir.
Sandalyenin tizerinde liggen bir sekilde koyulmus margarin yagi, kompozisyonun
odak noktasidir. Sandalye, bir mekan igerisinde bulunarak o mekanin siireklilik
olgusunu alt iist eder ancak Joseph Beuys’un “Yag Sandalyesi”, insan bedeninin
geciciligine isaret eder. 1964’te cam bir kutuya konulan “Yag Sandalyesi”, 1985'e

kadar cam kutuda kalmis ve yagin buharlasip yok oldugu dogal bir silire¢ gecirmistir.

Almancada ‘Stuhl’ sozciigii, sandalye ve digki i¢in kullanilan bir terimdir.
Beuys’a gore sandalye ve yag insanin anatomisini, sindirim ve bosaltim siire¢lerini
temsil etmistir. Sandalyenin lizerindeki yagin erimesiyle birlikte, eserin kaliciligindan
cok zihinde biraktig1 etkinin Beuys i¢in daha 6nemli oldugu goriilmektedir. Beuys’un
eserleri estetikten hazdan ¢ok toplumsal kaygi icerir. Sanatci, yapitin altinda yatan

fikre onem vermis ve izleyicinin de esere dahil olmasini istemistir.

23 Giil Isiklar Toprak. Koltuk-Sandalye imgesi Uzerine Gérsel Coziimlemeler. 2022 (Yiiksek Lisans
Tezi). Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Ankara.
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Beuys, materyalist bakisi1 tek yonlii olarak elestirmis ve nesnelerin alaninin
genisletilmesi gerektigine dikkat ¢ekmistir. Diisiincesine gore modern toplum, kendini
doga ile kars1 karsiya getirmis, 6zne-nesne ayrimi yaratmis ve sonunda insan Ve {iretim
yiiziinden doga ile insanin arasinda kapatilamayan bir derinlik agilmistir. Samanizm
goriisiiyle olusturdugu islerinde, nesnelerin enerjisine miidahale ederek onlar1 yeni bir
anlama ulastirmay1r amaclamistir. Insani bilginin de 6ziinde sanattan gelmesi
gerektigini sdyleyen Beuys, propaganda igeren derslerinde ve siyasal gosterileriyle
baglantili olacak bir yapit yaratmistir. Beuys i¢in sanat, bir insan diislincesi ve
eylemidir ve bunu simgesel nesnelerle anlatmak istemistir. Kosuth ve Beuys’un
yerlestirmelerinde geleneksel sanat yapit1 olusturma siiregleri yerine, mekani, nesneyi
ve aralarindaki iliskiyi degistirmeye ve gelistirmeye basladiklar1 goriilmektedir.
Beuys her insanin bir sanat¢1 olma potansiyeli tasidigina inanmisg, diizenledigi
nesneleri resmetmek yerine yerlestirmis ve izleyicinin de bununla is birligi
yapmasint saglamistir. Izleyici anlamak icin esere bakmali, dinlemeli ve
hatirlamalidir. Clinkii bir ressam, yarattigir bi¢im ile diyalog kurar ve bunun
sonucunda eserini ortaya ¢ikarir. Ug¢ boyutlu, elle tutulur katiliga sahip
sandalye, algilayan duyularimiz sayesinde, biz insanlar gibi var oldugunu

kanitlar.

Agactan yapilmis, beyaz boya ile boyanmis versiyonlari olan ve arkaliginda bir
demir pargast bulunan “Yag Sandalyesi” bir mutfak sandalyesidir. Bu eser,
“Duchamp’in Sessizligi Fazla Abartilmistir” baslikli televizyon sekansi siirecinde
gerceklestirdigi “Yer Kosesi” eseriyle birlikte sunulmaktadir. Duchamp, endiistri
nesneleri kullanirken Beuys ise 6zellikle eski esyalari se¢mistir. Sanat¢i tarafindan
bulunup yag parcasiyla donatilan sandalyenin temsil ettigi seyi izleyiciye bildirmis
¢linkii yorumlanmasini yanlis olacaginmi diislinmiistiir. Beuys, sandalyenin bir hazir
nesne olmasini kabul etmis ancak sandalyenin hazir nesnelerle herhangi bir iligkisinin
olmadigini belirtmistir. Beuys’un eserinde vurgulamak istedigi sey tam olarak objenin

anlami tizerinedir.
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Organik bir madde olan yagin kullanilmasinin amaci tiksinti ve rahatsizlik
duygusu uyandirmaktir burada Beuys ve Duchamp’in birbirlerinden ayrildiklari nokta
kullanilan araglar degil, basvurduklari stratejinin hedefidir. Beuys, Duchamp’mn
yarattigi eylemlere, eserlere ya da ortaya koydugu kuramlara eslik etmistir. Beuys, yag
kullanmasinin bir tartisma ortaya ¢ikardigim1i ve bu materyalin sicakliga gore
yumusamasini ve degisimleri tepki ¢ekmistir. Beuys’un yaratmak istedigi tartigma ise
heykelciligin potansiyelini tamamen kullanmak ve bu yaratilanlarla ifade edilmek

istenen seyi dil tiretimi veya yaraticilikla ortaya ¢gikarmaktir.

Yag maddesinin bigimsiz yapisi belli islemler gecirmis bir ara¢ olan
sandalyenin kat1 yapisina karsittir. Bigakla diizeltilerek geometrik hale getirilen yag
bir anlamda heykelcilikte oldugu gibi belirli bir bi¢ime dogru giden bir siireg
gecirmistir. Sadece renkleri, sesleri ve formlar1 kullanmakla yetinmeyen ve bu sayede
genigleyen sanat kavrami sosyal, ekonomik, hukuk, egitim, tarim alanlarina yayilan ve
toplum igerisinde ¢6ziillemeyen biitiin sorunlara gonderme yapar ve bu da sanat
kavraminin genislemesine sebep olmustur. Sanat eseri olusturmak i¢in Kullanilan
araglar herkes tarafindan ulasilabilir olmustur. Yer degistirme, yogunlagsma ve ironi
gibi zihinsel teknikler kullanan Beuys’un eserin etkisi ve kitlesi ile iliskisi dogru
orantilidir. 20. Yiizyilda hazir nesne, bir sanat nesnesi niteligine sahip olmasi igin
gereken tiim kosullar1 saglamistir. Beuys’un “Yag Sandalyesi” gibi eserleri ile tastyict
ara¢ niteliginde olan sanat eserleri olmasaydi gergeklestirilmis higbir etkinlik

glinlimiizde ulasilan sanat kavrami olugsmaz ve higbir zaman ayni etki yaratilamazdi.
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Gorsel 22. Daniel Spoerri, Kichka'nin Kahvaltist I, 1960, Duvara Asili Ahsap Sandalye ve Uzerinde
Tepsiye Yapistirilmig Kahvaltiliklar, 36.6 X 69.5 x 65.4 Cm

Daniel Spoerri (1930-), Romanya dogumlu olan Isvigreli sanat¢1 ve yazar ayni
zamanda Fluxus akimi iiyelerinden biri olmustur. En cok, tabaklar, giimiis esyalar,
bardaklar ve kiilliiklerle birlikte insanlar tarafindan yenen yemek kalintilarindan kalan
bir grup nesnenin bulundugu masayla birlikte duvarda sergiledigi bir tiir asamblaj veya
nesne yerlestirme sanati olan "trampet resimleri" ile taninmistir. Trampet resimlerinin
edebi bir benzeri olan “Topographie Anécdotée du Hasard” (Sansin Kisa
Topografyasi) adli kitabinda masada bulunan tim nesnelerin Yyerlerinin ve bu

nesnelerin kendi ya da etrafindaki insanlarin kisisel anilariyla haritalandirmastir.

Spoerri, bulunan durumlardan yola c¢ikarak eserlerini olusturmustur. Bu
yerlestirmesinde kiz arkadasiin kahvaltisint birbirine yapistirarak sergi mekaninda
duvara asmistir. Kiigiik bir sandalyenin iistiine monte edilmis ahsap panelin {izerine
tabaklari, mutfak esyalarini, yiyecekleri ve sigaralari yapistirdigi bu eserini, sans eseri
yakaladigin1 ve gordiikten sonra ayni sekilde kahvaltiy1 birbirine yapistirdigini ifade
etmistir. Sanatc1, yercekimi yasalarina meydan okuyan bu heykeli alistigimiz heykel
goriiniimiine de meydan okumaktadir. Bir Fluxus sanat¢isi olan Spoerri'nin sans eseri

ve rastlantisal buldugu nesneleri kullanmasi, Dadaizm déneminden yararlandigini da
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yansitmaktadir. Spoerri’nin diger bir Dadaist hareketi ise rastgele girdigi bir

diikkandaki nesnelere “’Bu Bir Sanat Eseridir’’ etiketi yapistirmis olmasidir.

Sanatin metalastirilmasina modernizme karsi ¢ikan Dada’nin tarihsel
gelisimine benzer bir siire¢ geciren Fluxus, gilindelik hayatin sanatla i¢ ige
gecirilisinden hem bir iiretici olarak sanat¢inin hem de tiiketici olarak izleyicinin keyif
almasin1 ve buna dahil olmasini istemistir. Sanat yapitt modernitenin bir iist seviyesine
ulagsmasiyla birlikte dogadan uzaklasmis ve kendi igerisinde kendini tiiretmeye
baslamistir bu sayede dogal gerceklik olmadan iiretilen sanat eseri hem bir nesne hem
de kendisinin 0znesi olmustur. Sanat iireticisi, gercekten, temsilinden ve Ozneyle
kurdugu iliskiyi de koparmis ve Fluxus akimin katettigi en 6nemli sonug bu olmustur.
Gorselligi algilayan bakmak ve gérmek eylemleri, nesnellik ve 6znellik iligkisi kurmak
icin harcanan ¢abadir. Temsilin sonsuza kadar var olacagini iddia eden Barthes, daima

bir 6znenin bir yazar, bir okurun da izleyici olacagin sdylemektedir.

Gérsel 23. Michelangelo Pistoletto, Ogle Yemegi Resmi (Eski nesneler), 1965, ahsap, 200 x 200 x 50
cm.
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Michelangelo Pistoletto (1933-), italyan ressam, aksiyon ve yerlestirme
sanatgisi, Italyan Arte Povera akiminin nemli sanatgilarindan biridir. Calismalarinda
yansima konusu tizerinde durmus, sanat ile giinliik yasamin birlestirilmesinden yola
cikmistir. En Onemli eserlerinden biri olan “Pacavra Veniis”i ile tanmmustir.
Pistoletto, dogrudan mekan ile baglantili eserler tiretmistir ve 1960’larda “kalicilik”

ve “degisim” kavramlarin kullanarak eserler iiretmistir.?*

Cince ideogramlarindan “tso”nun anlami, oturmak ve diisiinceye dalmaktir.
Sekli ise karsi karsiya duran iki sandalyenin stilize edilmis haline benzemektedir.
Michelangelo Pistoletto’nun duvara dayali enstalasyonunda ¢erg¢evenin igerisinde gibi
gortinen karsilikli duran iki sandalye ile ortalarinda bir sehpa bulunmaktadir. Bu eser
cergevenin igerisine bu ideogramin yapilmis hali gibidir. Tek bir malzemeden,
ahsaptan yapilmis bu eser, tek bir biitiin gibi goriiniir. Ogle Yemegi Resmi,

Pistoletto’nun sanat disiplinini de agikga ifade etmis bir eserdir.

Pistoletto’nun eserine “Ogle Yemegi Resmi” ismi vermesi, isim benzerligi
sebebiyle Manet'nin 1863’te yapmis oldugu “Kirda Ogle Yemegi” isimli eserini
cagristirmaktadir. Bu eser ayni zamanda Duchamp gibi, oturmak, diisiinmek ve
tiretmek fiillerini sandalye ile birlestiren sanatgilara ve eserlerine gonderme yaptigini
sOyleyebiliriz. Arte Povera akimi 6zelliklerine uyum saglayan bu eser, Wawerka’nin
ayna ile birlestirdigi sandalye eserine de goriintii olarak benzemektedir. Sandalyenin
farkli yillarda, farkli donemlerde ve farkli bigimlerde yorumlandigini ve bu eserlerin
hem kullanilan nesne hem de eserlerin isimlendirilmesinde bile benzerlikler oldugu
goriilmektedir. 1980’ler de Damien Hirst’iin de sandalye ve masa kullanarak yine 6gle

yemegi temasina ima yapmasi s6z konusu olmustur.

24 (Eroglu, 2001°a: 38)
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Gorsel 24. George Brecht, Sandalye Olaylari, 1969, 4 adet beyaz sandalye, ekmek, ayakkabi,
¢icekler, boya kutusu ve firga.

George Brecht (1926-2008), Fluxus akiminin 6nemli bir iiyesi olan
Amerikali kavramsal sanat¢i ve avangart bestecidir. Brecht ig¢in sanat eseri
ancak bir izleyici ile bir deneyime ulasabilir. Brecht, giinliikk yasamda siirekli
kullanilan ya da rastgele Oniimiize ¢ikan nesnelerin sanat ile birlestiren
sanat¢ilardan biri olmustur. Brecht i¢in 6nemli olan sokakta bir nesne bulmak
ya da bir olaya rastgele denk gelmektir. Sanat¢1r giindelik olarak
kullanabilecegimiz sandalye gibi buluntu nesneleri pek c¢ok sanat¢i gibi
islevsizlestirmek yerine islevini kaybetmemesine, bir sanat eserine doniisse dahi

izleyicinin miidahale edebilmesini saglamistir.

Ilk sandalyenin iizerinde ekmek bulunmaktadir, yanindaki sandalye de
cicek saksisi, digerinin Onilinde topuklu ayakkabi ve en sondaki sandalyede de
boya kutusu bulunmaktadir. Farkli nesneler bulundugu gibi sandalyeler beyaz
renkte ancak sandalyenin tipleri farklidir. Chirico, Van Gogh ve Devabil
Kara’nin eserlerinde oldugu gibi aslinda kisilestirilmis sandalyelerdir. Her bir
sandalyenin bir bireyi temsil ettigi soylenebilir. Sandalyelerin arka plani sar1
renktedir, sergi mekaninin 1siklandirilmasi ile olusan koyu golgelerle kontrast

olusturulmus ve sandalyeler 6n plana ¢ikmigtir.
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George Brecht’in nesneler iizerinden ilerledigi diger isleri gibi “Sandalye
Olaylar” eseri de izleyicinin katilimini igeren performansa dayali bir is olup
gerceklesme ve rastlantisallik kavramlarmi icermektedir. Sandalye Olaylar1 isimli
eserini olusturan farkli sayida ve tipte sandalye ve sandalyelerle birlikte kullandigi
nesneler diizenlemesi ile olusturdugu farkli versiyonlar1 vardir. Brecht’in aym
donemlerde eser iirettigi Kosuth’tan etkilenerek, 6zellikle sandalye nesnesini segmesi
ve bunu ileri tasiyarak sadece kavramsal olarak degil performans ile birlestirmesi
olduk¢a onemlidir. Kosuth, John Cage, Beuys ve Allan Kaprow gibi sanatgilarla bir
arada olan Brecht, Kaprow’un “happening” tiirtinde iirettigi eserlerden etkilenerek
“olay” admi verdigi nesne gosterilerini iretmistir. Bunu modern donemde
Marinetti’nin “Geliyorlar” oyununda oldugunu gordiigiimiiz gibi bir nesneler tiyatrosu

tiretmistir.

“Sandalye Olaylar1” ilk olarak her bir sandalyenin ve sandalyelere eslik eden
nesnelerin farkli varyasyonlarindan olusan diizenlemelerle yapilan performanslardan
ve son olarak sandalyelerle ve se¢ilmis nesnelerle yapilan performansi kaydeden statik
bir heykel formuna sahip, farkli disiplinler igeren agik bir yapittir. Brecht’in {irettigi
ilk “Sandalye Olay1” ise, sanat nesnesinin yayginlastirilmasima ve kurumsal sergi
diizenlemelerine bir elestiri niteligindedir. Izleyiciye bir talimat verilmeksizin
tamamen rastlantisal bir sekilde belli bir siirecte ve mekanda sergilenen esere
miidahale etmesine izin verilmektedir ve bu gézlemlenerek kayit altina alinmaktadir
ancak Brecht bazi1 “olay”larinda izleyiciye belli talimatlar verip, bir olay yaratarak yine
izleyicinin katilimini saglamak ve esere miidahale etmelerini istemektedir. Ornekte
verilmis olan eserin bu versiyonu, 1990 yilindaki Sidney Bienali’nde ve 2019 yilinda

Arter de sergilenmistir.

Fluxus sanatcilari olan Beuys, Spoerri ve Brecht’in ayni sanat akimi ve

yaklasik tarihler icerisinde eserlerinde yer verdikleri sandalyelere birbirinden bagimsiz
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anlamlar yiiklemistir. Uc sanatcinin da ayn1 donem igerisinde farkli anlamlar
yiikledikleri ancak eninde sonunda bu eserlerinde bulunan sandalyelerin birer bireyi

temsil ettigi oldukga sasirtici ve ilgi gekicidir.

Gorsel 25. Wendell Castle, Chair With Sports Coat, 1978

Wendell Castle (1932- 2018), 20. Yiizyilin sonlarinda Amerika’nin en 6nemli
zanaatkarlarindan biri olan Amerikali sanat¢i, heykeltiras ve mobilya ireticisidir.

Modern ahsap isciligi sayesinde bu kategorinin 4 biiyiik sanat¢isindan biri olmustur.

Wendell Castle, 1978 tarihli bu eserinde gordiigiimiiz, sandalyenin {izerinden
ayaklarina kadar uzanan bir ceket giydirilmistir. Eserin tek bir malzeme ve ahsaptan
yapilmis olmasit Arte Povera akimi ve sanatcilarina yakin durdugu ve onlardan
etkilendigi goriilmektedir. Pistoletto Gorsel 22°de 6rnek olarak verilen eseri ile tek bir

malzeme kullanarak sandalye eserlerini tiretmeleri benzerlik tagimaktadir.

Francalanci bu eseri yorumlarken, Van Gogh ve Magritte 6rnekleriyle
benzetmektedir. Van Gogh’un odasinda bulunan sandalyenin, hasta bir kisinin yaninda

bekleyen bir ndbet¢i sandalyesine benzetme ve Castle’in yaptigi sandalyenin de bu
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hisse ¢cok benzer bir his verdigi sOylenebilir. Sandalyelerin ev igerisinde ve masanin
etrafinda bulunmasi normal olarak karsilanirken, tek basina duran ya da ayr1 konulmus
bir sandalyenin, hastalik, 6liim veya var olan kisinin yoklugunun temsili akla
gelmektedir. Van Gogh’un kendisinin ve Gaugin’in sandalyesini yaptig1 resimlerinde,
sandalyelerin {izerinde samdan ve pipo bulunmasi ve Devabil Kara’nin iizerine kitap
koydugu sandalyesi gibi bu eserde de sandalyenin sirt kisminda bir ceket
bulunmaktadir. Uzerinde bulunan ceket belki sanatgiy1, artik olmayan birini ya da
biraz sonra geri ddnecek birine ait oldugunu diisiindiirmektedir. Ismi gegirilen
sanat¢ilarin eserlerinde var olan sandalye, bigimsel estetik 6zelliklerinden kurutulup

bir sanat tarihi olusturmustur.

2.3. 1980 Sonrasi Sanatta Sandalye Nesnesi

1990’]larda yasanilan kentin ve kente bagl olarak aitlik gibi kavramlarin sanat
yapit1 konusu olmaya basladig1 bir siire¢ olmustur. Bu donemde interaktif bir sanat
anlayis1 ile bildiriler ve hazir nesneler kullanilmis, felsefe ve sosyoloji temelli metinler
yer almistir. Sanatginin, yeni temsil bi¢imleri deneyimleyerek, bunu kendi 6znel
tarihini veya yasadigi toplumun kiiltiirel tarihini sanat yapitina dahil etmistir.
1990°1arla birlikte disiplinler aras1 baglantilarin arttig1 bir ddnem olan postmodernizm,
gostergebilim, dilbilim gibi alanlarin da sanat iiretimine dahil edildigi ve elastik bir
yapi igerisinde birgok gelenegin birlesmesini saglayarak yeni bir anlayis olusturdugu
donemdir. Postmodernizmde imge ve temsillerde abartili bir anlatim ve kitsch
denilebilecek eserlerle kars1 karsiya gelinmistir. Bu yillarda yine sanatgilarin tuval
resminden enstalasyon yapitlarina, video eserlerden performanslara ve klasik olarak
¢izim, desen gibi teknikleri kullanarak simgeleri, imgeleri ve temsilleri olusturduklari
goriilmektedir. Sanatla birlikte sunulan hayatin igerigini gésteren sanatgilar da kendi

yasantisini buna dahil ederek eserlerinde yansitmistir.
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1980’lerde islevi degisen sanat, yeni tiirde bir diizenleme ile biling {izerinden
ilerleyerek bunu doniistiirmeye ve degistirmeye uygun bir arag haline gelmistir. Sanat
eserini ortaya koymanin malzemeleri de modern donemde degisimleri koklenmis ve
1980’lerde daha da genislemeye baslamistir. Bir¢ok sanat¢inin ¢abasi, sanat olmayan
nesneleri toplayarak yeni iisluplar olusturarak 6znel ve bireysel konular yerine daha
cok toplumsal konulara ele almak ve bunu temsil etmek olmustur. Ressamlar artik,
kisitlt malzemeler kullanmak zorunda degildir, sandalye basta olmak {izere, fotograf,
kil, ayakkab, sag, toprak, kendilerine ait bir¢ok nesne ile sanat iiretimini yapmalari
miimkiindiir. Cevre, toplum, kiiresellesme, teknoloji, beden, goé¢, ¢ok
kultirlalik, kimlik, siyaset, kiiltiirel bellek, elestiriler gibi konular tizerinde

durulmus ve bu konularin temsili yapilmigtir.

Cagdas sanat, hizla degisen ve gelisen diinyanin etrafinda ortaya ¢ikan ¢esitli
sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Sanatcilar da bunu temsil etmek adina, ¢alismalarinda
kisisel ve kiiltiirel kimligi incelerken, sosyal ve kurumsal yapilar elestirir ve sanatci
kimligini kendisi yeniden tanimlar. Bu siire¢ igerisinde, sanatgilarin kafa karistirici
sorular soran eserlerinin tek amaci izleyiciye farkindalik saglamak ve onu
diisiindiirmektir. izleyiciden beklenen sey ise, ona sunulan imgeyi ya da temsile kars:
merakl1 ve agik goriislii olmasi, diisiincelerini sunarak bir tartigmaya dahil olarak sanat

eseri ve sanatci ile diyalog kurmasidir.

1960 ve 70’lerde heykel sanatinda gergeklestirilen yenilikler, Kavramsal
Sanatta goriildiigii lizere heykel sanatinin gelistirilmesinden daha ¢ok gergek nesne
kullanimi ile resim imgesinin olusturdugu illiizyonun 6tesine gegmek amaglanmastir.
Gergek bir sergi mekaninda, gergek bir sandalye sunarak olusturulan ti¢ boyutlu sanat
yapiti tiretimi kullanilan malzemesi nedeniyle hayat ile sanat arasinda bulunan ayrimin
sinirlarini belirsizlestirmis ve 1980’lerde ortaya ¢ikan heykel tiretimi ve olusan heykel
kavramini sekillendirmistir. Hazir nesne kullanimi devam ederken, geleneksel

heykelden de tamamen kopulmamustir.
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Cagdas sanat, sanatgilarin eserlerini olustururken tek bir dslup ve bigim
biitiinliigiine uymasini ve kendisiyle bunu bagdastirmasina karsi ¢ikmaktadir ancak bu
da farkli sanatgilarin neredeyse doniisiimlii olarak ayni nesneler iizerinden belirli
kavramlar1 temsil etmelerine sebep olmaktadir. 1960’11 y1llardan baglayarak 1980’lere
ve sonrasinda da devam eden bu siire¢ sandalye kullanilarak olusturulan eserlerde de
goriilmektedir. Cagdas sanat, sanat eserinin orijinalligine ve biricikligine ters durarak
sanatginin 6zgiin olmasina da ket vurmaktadir. Sonug olarak farkli disiplinlerde, resim,
heykel, enstalasyon, fotograf, video, asamblaj kullanilarak 6zellikle Yeni Kavramsal

eserler yaratilmis ve ¢ogulcu bir anlayisla ifade edilmistir.

Toplumda sik¢a rastlanan kliseler ve aliskanliklarinin ve yargilarinin gizil
anlamlarim1 da agiga cikarmay1 hedefleyen cagdas sanatgilar, gostergeler sistemiyle
oynayarak ve bunlar i¢in yeni alanlar yaratarak bir sorgulama siirecini baglatmislardir.
Sanat elestirmenleri, ¢agdas sanatgilar1 birer gosterge manipiilatorii olarak
tanimlamaktadir. Biricik sanat yapiti diisiincesine karsi ¢ikan Yeni Kavramsal
sanatgilar, film, tiyatro gibi tiirlerden alintilar yaparak, giinlimiiziin gorsel kiiltiiriinii
bicimlendirmislerdir. Toplumsal kuramlara, siyasi yapiya ve iktidar elestirerek pek
cok sanat¢tya ilham vermislerdir. Ironik, absiirt, ilging ve elestirel ifadelere basvuran
sanat¢ilarin bilinglerinde temel olarak sosyal, siyasal, ekonomik gibi konularda
diisiincelerini  agikca gostermek ve bireysel konularin, toplumsal konudan
ayrilamayacagi gibi diisiinceler yatmaktadir. 1980lerin sanatgilar1 da sanatin islevsel
hale gelebilecegine olan inanglarityla birlikte zaman iginde sanat tarihinin her
doneminde oldugu gibi bir tiiketim nesnesine doniistiigiinii gdrmiislerdir. 1980’lerde
giindemde olan sanat¢ilarin eserlerinde, gergeklik yerine gecen imgeler, 6zgiin yerine
gecen kopyalar ve bdylelikle olusturulan temsiller ¢agdas sanatin diisiincesi gorsel bir
ifade bulmustur. Video, enstalasyon disiplinlerin disinda miizik, dram gibi tiirlere

bagvurarak gergeklik ve kurguyu sorgulamislardir.
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1980°li yillarda ingiliz sanatcilarin endiistriyel veya atik malzemeye yonelmesi
onlart heykelden uzaklastirirken nesneye yonelen Amerikan sanatinda nesnelerle
heykellerin i¢ ice gectigi gorilmistiir. 2000’lere dogru ise tiiketim kiiltiirtiniin
imgelerine ve nesnelerine yonelim séz konusu olmustur. Yaratici bir ifade ile
kullanilan sandalye, sanat, tasarim, nesne, heykel, yapit, mobilya arasindaki ¢izgi
belirsizleserek 3 boyutlu yapitlarda anlam bulmustur. Bu yillarda sanat iiretimini
gelistirip ¢esitlendiren kavramsal metinlerin 6n planda olmasi ve bir sanat¢inin
herhangi bir disiplinde eser iiretmesi yerine disiplinler arasi bir iiretim bandinda
calismasi olmustur. Cesitlenen ifade bigimleri ile sinirlar ortadan kalkmis, 3 boyutlu
yapitlarin {iretimi hazir nesnelerle saglanmis ve bu da asamblaj ve enstalasyon

liretiminin artmasina sebep olmustur.

1990’lardan bu yana 6zellikle bienallerde bulunan biiyiik yerlestirmelerin bize
gosterdigi gibi, sanat mekanlarinin yapis1 degistirilerek daha demokratik ortamlara
dontistiirilmiistiir ve sergi alani icerisine giren sandalye, galeri mekanini kendine goére
sekillendirmistir. Giiniimiize kadar uzanan bu siirecte, sergilerde gordiiglimiiz
sandalye gibi bir¢ok yapitta yer almis nesneler, kutsal bir nesne statiisii kazanir.
Modernizmin izleyiciye, galeride bulunan yangin séndiirme cihazlarindan, elektrik
kablolarim1 saklamak igin yapilmis kapaga kadar estetik birer nesne, serginin bir
parcast oldugunu diisiindiirten yasami nesnelestiren algisinin basariya ulastigini
gosterir. 1960°larda degistirilmeye ¢aligilan her sey 1980°1i yillarda birer birer geri
donmistiir. Tiketim ¢ilginhigy, riinler ve igeriklerin yetersizligi gibi kendi kendini
tilketen konular, pop art, her sey elestirel olarak yeniden tiretime maruz kalmigtir. 1964
ile 1976 yillar1 arasinda cesurca ve zor sartlarda iiretilen sanat yapitlarinin, zaman
gectikce unutulup yeniden dretilmesi kiiltiirel kosullarin bir sonucu oldugu

sOylenmektedir.



77

Geng Ingiliz Sanatgilar arasinda yer alan Yeni Kavramsal yaklasimlariyla
dikkat ¢eken Damien Hirst resim, heykel, enstalasyon, performans ve video eserleriyle

cok farkli bir ifade ¢esitliligi i¢inde ¢aligmaktadir.

Gorsel 26. Damien Hirst, Bugiin A¢ik Havada Yemek Yiyelim, 1990- 91, Cam, ¢elik, silikon kauguk,
basi, sinekler, kurtguklar, seker, su, Bocek-O-Cutor, masa ve sandalyeler, sofra takimlari, ¢esniler ve
yiyecekler 2210 x 4115 x 2146 mm.

Gorsel 27. Damien Hirst, Bugiin A¢ik Havada Yemek Yiyelim, 1990- 91

Damien Hirst (1965-), 1990 ve sonrasinda Birlesik Krallik’ta popiilerligi
artmis Ingiliz Yeni Kavramsal akimi sanatgis1 ve koleksiyonerdir. Sanatin sinirlarmi
siliklestirmis olan Pop Art akim1 Hirst’lin sanata olan bakisini etkilemistir. Hirst, bir
sanatg1 olarak, sanat iiretimi, yapit, izleyicinin begenisi ve sanat¢i konularinin tizerinde
durmus, eserleri ile de sansasyon yaratmigtir. Hirst, sanat iiretiminin hi¢bir doneminde
geleneksel sanat anlayisinda olmamis, eserlerinde siirekli izleyiciyi eserlerine
yakinlastirma ve onlara ger¢egi dogrudan vermek amacinda olmustur. Hirst’lin iirettigi
yapitlar, cagdas sanatta Onemli bir unsur olan izleyicinin yapitlar1 gergeklik
baglaminda yorumlamasini saglayan eserlere drnek olmustur. Hirst’iin kendi sanatci

kisiligi ile eserlerinin en belirgin 6zelligini anlatan sey, gerceklik ile kurgudur.

Andy Warhol’un “Elektrikli Sandalye” eserinde gordiiglimiiz 6liim temasini
Warhol, olaym popiiler olmasi sayesinde yapmustir ancak Hirst’iin eserlerinde

gordiiglimiiz 61iim temas1 daha farklidir. Hirst’lin eserlerinde ana tema olan 6liim, 6li


https://en.wikipedia.org/wiki/Young_British_Artists
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hayvanlarin (sinek, kopek baligi, koyun vs.) seffaf kabinlerin ya da bir bakima
vitrinlerin iginde yine seffaf bir madde olan formaldehite batirilmis olarak
sergilenmesi ile yansitilmistir. Hirst'iin sinek ve kelebek gibi canlilarin 6liimlerini
gorme arzusu ve bunlar eserlerinde kullanarak bir bakima da koleksiyonunu yapiyor
olusu hayvan katli {izerinden de elestiri almasini saglamistir. Olii hayvanlar1 géren
izleyici i¢in sok, tiksinme, yanagmak yerine uzaklasma duygularini uyandirmistir. Onu
elestiren kisim ile onun eserlerini begenen kisim arasindaki ortaklik 6liime duyulan
merak ve bir insan 6liime yakin olmaktir. Hirst’tin eserlerinde bulunan tiim nesneler
ayni Pop Art doneminde kullanilan nesneler gibi kendi anlamlarindan
soyutlanmiglardir ve bu soyutlama aslinda nesneyi siradanlagtirmistir. Nesneden
geriye kalan ve degerli goriilen tek sey ise tinsel boyutudur. Kitle kiiltiiriiniin i¢erisinde

bulunan bu imgeler ve anlamlari seylesmistir.

Hirst’iin “’Bugiin A¢ik Havada Ogle Yemegi Yiyelim’’ isimli eserinde, bircok
sanat¢inin aksine ahsap sandalye yerine plastik masa ve sandalyeler kullanmistir.
Plastik sandalyelerin tipik bir goriiniisii oldugu gibi de ucuz olduklarini ve en sik
kullanilan sandalyeler olduklarini sdylemek miimkiindiir. Hirst’lin plastik sandalye ve
masa se¢mesinin sebebini, Pop Art doneminde en popiiler kullanilan nesnelerin
kullanilma sebebidir. 11k plastik sandalye, 1965 yilinda Italyan endiistriyel tasarimci
Joe Colombo tarafindan iretilmistir. 1980’lerden itibaren pazara girmis olan bu
sandalyeler giinlimiizde de olduk¢a yaygin olarak kullanilmaktadir. Hirst’iin 1990
tarinli bu eserinin de plastik sandalye ticaretinin ¢ok yogun ve popiiler oldugu bir
dénemde yapilmig oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu eserinde Hirst’iin cam bir
dikdortgenin icerisinde sinekler, plastik sandalye ve masa, masanin iizerinde de daha
once yenmis gibi goriinen ¢iiriimiis yemek artiklarimi yerlestirmistir. Olii sineklerin ve
kalan yemek artiklarinin tiksinme duygusunu olusturur. Hirst’iin 6rnek olarak
gosterilen bu eserinde, varolussal bir diisiince yerine Olimii c¢agristiran imgeler

kullanilmastir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Formaldehyde

79

Gorsel 28. Antoni Tapies, Yatak ve Sandalye, 1991, samot ve metal sandalye, 94 x 104 x 90 cm.

Antoni Tapies (1923-2012), ciddi bir hastalik gecirdikten sonra egitimini
birakarak resme yonelmis olan Ispanyol ressam, heykeltiras ve sanat teorisyenidir.
1940'h yillarin sonunda Mir6 ve Klee'den etkilenerek, geometrik formlar: ve renk
caligmalarini birlestirmeye baslamistir. Bu etkilenme Tapies’in agir dokuya sahip
eserlerinin olugmasina, farkli malzeme ve maddeye duydugu ilgiyi kesfetmesini ve
hatta kendi tslubunu olusturmasini saglamistir. 1960’larda ise Katalan olmasina
gondermeler, yazi ve isaretler gibi unsurlar ile sandalye, farkli yiizeyler ve daha kalin
katmanlar kullanarak sanat liretimine devam etmistir. Eserleri ve durusu ile Tapies,

Arte Povera akimina yakin eserler tiretmistir.

Tapies’in resimlerinde sikga kullandigini gordiigimiiz, yatak, sandalye,
merdiven gibi imgelerini burada bir yerlestirme seklinde kullanmistir. Nesne, heykel,
resim ve yerlestirmelerden olusan deneysel pratiklere sahip islerinde Antoni Tapies;
kil ve bronz gibi materyallere de yer vermektedir. Ornek olarak verilen eserinde, bir
yataga saplanmis sandalye goriilmektedir. Burada yatak sert bir malzemede yapilmis
olup yatagin yumusaklifin1 yansitmamaktadir. Yataga yerlestirilmis metal sandalye

ise dik durmamaktadir. Sanat¢inin kendisini temsil eden sandalye, bulundugu yerden



80

kopamuyor gibi goriilmektedir. Bu da sanat¢inin kendi memleketine duydugu 6zlemi
temsil etmekte ya da bulundugu yerden kalkip gitmek istiyor ama bunu yapmiyor
gibidir. Oldukga hassas bir sanat¢1 olan Tapies olduk¢a sade ve derin anlama sahip bir
eser yaratmustir. Tapies, “Sanat Pratigi” kitabinda sandalyenin sadece bir nesne degil,

bir hikayesi ve bir anlam1 oldugundan sdyle bahsetmistir:

“En basit nesneye, ornegin bir iskemleye bakin. Pek ilging bir sey gibi
goriinmez, degil mi? Ama igerdigi tiim evreni bir diigiiniin: vaktiyle yiiksek daglarda,
stk bir ormanda giir ve enerji dolu bir aga¢ olmus su odunu yontan kisinin ellerini ve
alin terini; iskemleyi yapanin sevgi dolu emegini, satin alanin duydugu zevk ve sevinci,
iskemlenin dinlendirdigi yorgunluklari, herhalde biiyiik bir salonda, ya da belki
varoslardaki miitevazi bir yemek odasinda tasidigi onca aci ve sevinci... Her sey, hig
istisnasiz her sey hayati temsil eder ve bir 6nem tasir. En eski sandalye bile orada,
ormanda, topraktan yiikselen ve sandalye odun olup bir ocakta yanacagi giin de hala

bir ise, sicaklik vermeye yarayacak olan ézsuyunun bagslatict kuvvetini tagir.”’>

Tapies, eserleriyle bir savas alan1 yaratmis ve bu alana gore estetik arayislar
icinde ve deneysel isler tretmistir. Kullandig1 sandalye ya da resimlerinde bulunan
imgeler, sanat¢inin igsel diinyasinin birer taniklari olmustur. Her sanat¢inin iiretim
stireci degisir ve doniisiir, Kuspit’e gore bu degisken iiretim siirecinde, sanatgilarin
yiicelttigi bi¢imler, sanatginin bilincinden koparilamaz bir parga haline doniisiir. Bu
noktada her bir sanatci, irettigi eseri sayesinde bir aynaya bakar gibi kendisiyle
yeniden karsilagir. Her sanat¢i kullandigi malzemeler aracilifiyla duygularint ve
yasantisini yineler bu durumu Kuspit, sanatginin atdlyesini kendini eserleri ile tedavi
ettigi bir klinige benzetmektedir. Antoni Tapies; bir yarayr ya da bir ¢atlagi
onartyormus gibi, beton ya da tuvalde eserlerini tiretir. Eserlerinde bizim gérdiiglimiiz,
yaratim siireci boyunca, deneysel ¢aligmalar, farkli malzemeler ve nesnelerle olan

bagidir. Malzeme ve nesnelerle arasinda olusan iliskisini, bu nesnelerin en dogal

2 Antoni Tapies. Sanat Pratigi. Dost Kitabevi, 1971 s. 75-76
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formlar1 ile kullanarak gostermektedir. Resim ve obje diizenlemeleri yaratan
sanatginin eserlerinin i¢ ve dis mekanda yer almasi, bu eserlerinin siire¢ igerisindeki

durumlari da gozlenebilmektedir.

Gorsel 29. Tadashi Kawamata, “The Shortcut Chairs”, 1998,

Tadashi Kawamata (1953), sanat galerileri, apartmanlar ve tarihi yerlerde farkli
bir mekan algis1 olusturmak ya da o mekani kesfetmek amaciyla, ahsap ve geri
dontistiiriilmiis insaat malzemelerini kullanarak, yerlestirmeler diizenleyen Japon
enstalasyon sanatcisidir. 1982°de Venedik Bienali’ne katilan Kawamata, bir¢ok
uluslararasi sergide adini duyurmustur. Kawamata’nin, mimarlik, sehir planlama,
sosyoloji gibi alanlara uzanan enstalasyonlarinda, yapitlarinin kaliciligi hakkinda ve
ozellikle biiyiik sehirlerde olusan sinif farki gibi sosyal sorunlara dikkat gekmektedir.
Sanatc1, 2000’11 yillardan sonra deprem ve tsunami gibi dogal afetler ve ¢op yiginlari
gibi ¢evresel felaketlerle karsilasinca yapitlarinda daha ekolojik bir sanat anlayisi

benimsemistir.



82

Sanat¢inin, 1998 tarihli “The Shortcut Chairs” isimli enstalasyonunda bulunan
sandalyeleri kullanma amaci kent ve kentlesme sorunlarini ifade etmek olmustur.
Fransa, Metz’deki Hotel Saint-Livier ile Delme’deki Sinagog’u birbirine iki bin adet
ahsap sandalyeden olusan bir duvar ile, bu iki tarihsel binay1 baglamistir.?® Burada

Kawamata’nin asil sorunu, ¢agdas bir kaos haline gelen kentlesme olgularidir.

Gorsel 30. Tadashi Kawamata, Abu Dabi I¢in Sandalyeler, 1000 ahsap sandalye, 6 Metre, 2012

Gorsel 31. Tadashi Kawamata, Abu Dabi I¢in Sandalyeler, 2012

Tadashi Kawamata, diinyanin neredeyse her yerinde c¢esitli kamusal
mekanlarda gegici ve secilen mekanlara 6zgii yerlestirmeler iireten bir sanatgidir.
Kawamata, yapim ve yikim kavramlartyla birlikte izleyicilerin iyi bildikleri ¢evrelerini
yeni bir bakis a¢is1 saglamak istemektedir. Eserlerinin dogaya bir zararin olmamasina
dikkat eden sanat¢i, dogal, geri donistiiriilmis ve tek kullanimlik materyaller
kullanmigtir. Sanatginin, Ai Weiwei’in “Bang” enstalasyonuna benzeyen bu
enstalasyonu, 1000 ahsap sandalyeden olusan yaklasik alti metre yiiksekliginde
yuvarlak bir kuleyi c¢agristiran bir eserdir. Bu enstalasyonun yapimi sanatg¢imnin 5
giiniinii almistir. Abu Dabi I¢in Sandalyeler mimari bir calismadan ¢ok sunuldugu
sosyal bag ve barindirdig1 kavramlar ile ilgilidir. Kawamata, farkli sekillerde, ahsap,

metal gibi farkli materyallerden yapilmis renkli sandalyeler ve kanepelerle olusturmus

% Ayhan Cetin 19.Yiizyildan Giiniimiize Plastik Sanatlarda Imgelerin Temsiliyeti. (Sanatta Yeterlik

Tezi). Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, 2011 Istanbul.
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oldugu bu eserini, ¢ok uluslararasi bir sehir olan Abu Dabi’nin diinyanin her bir
noktasindan gelen farkli insan wrklarini agirlamasi ile bagdastirmasi diisiincesinden
yola ¢ikarak iretmistir. Sanat¢i, eserinin igine giren insanlarin sembolik olarak
birbirine baglayacagini 6ne slirmiistiir. Bos bir sandalye insanlarin oturmasim
beklemektedir ancak birbirine baglanan sandalyeler bir yuvaya benzemektedir. Sanatci
bu eserini bir bekleme yeri olarak diisiinmiis insanlarin gelip gececegi bir mekan

olusturmustur.

Gorsel 32. Doris Salcedo, 6-7 Kasim, 2002, Bogota Columbia, 280 Ahsap Sandalye ve Halat
Kurulumu

Doris Salcedo (1958), eserlerini kendi yasaminda deneyimledigi ve tanik
oldugu olaylardan esinlenerek iiretmis olan Kolombiya dogumlu gorsel sanat¢i
ve heykeltiragtir. Ahsap sandalye, mobilya, kiyafet, beton, ¢imen gibi siradan
nesnelerden olusan enstalasyonlar: igin sectigi mekanlar daha dikkat g¢ekicidir.
Eserlerinde aci, travma ve kayip gibi duygulari bigimlendirilmistir ve yas
tutabilmek igcin bir bakima anitlar olusturmustur. Siyasi problemler iginde
yasamis ve aile liyeleri kaybolmus olan Salcedo’nun eserleri, 6len birinin
arkasindan bunu kabullenebilmeyi ve yas tutabilmeyi ancak kayip olan bir
kisinin arkasinda sadece kocaman bir bosluk olusmasi ger¢egine dikkat

cekmistir.

Doris Salcedo, genellikle giinlik hayatimizda kullandigimiz nesneleri

enstalasyonlarinda kullanir. Kullandig1 malzemeler, evrensel ve kolay anlasilabilecek,
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dogru ¢agrisimlart olan ve herkes tarafindan kabul gorecek alegoriler yaratir.
Kolombiyal1 sanat¢1 2002 yilinda, sandalyeleri kullanarak Bogota Adalet Sarayi’nda
bir yerlestirme yapmistir. Bu enstalasyonda 280 sandalye kullanmistir ve bu
sandalyeler Adalet Saraymin catisindan asagi sarkitilmistir. Karabiyik, eserin

konusunu su sekilde agiklamistir:

“6-7 Kasim’ (Noviembre 6 y 7) isimli bu enstalasyon, M-19 gerillalarinin 17
il once 1985 yilinda Adalet Sarayini kusatmalari ve hiikiimetin karsi1 atagi sonucu

gerillalar ve rehinelerin oldiiriilmelerini konu edinir.” %'

Salcedo, 53 saat siiren bu kusatmayi tekrar hatirlatmak, unutulmamasini
saglamak adina, sandalyeleri 53 saat boyunca orada hayatini kaybeden her bir insanin
6lim saatlerinde binanin ¢atidan asagiya dogru sarkitmistir. Bu ¢aligmasi ile bir hafiza

eylemi gerceklestirmistir.
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Gorsel 33. Doris Salcedo, Isimsiz, iki Bina Arasina Istiflenmis 1600 Sandalye, Istanbul
Bienali, 2003.

Sanatgiin kamusal bir alanda diizenledigi Isimsiz baslikli yerlestirme 8.
Istanbul Bienali i¢in iiretilmistir. Istanbul farkli tarih ve kiiltiir katmanlar1 barmndirr,
bu sayede bir sergi mekani olarak kullanilmasi, izleyiciye farkli deneyimler yasatir.

1600 ahsap sandalyeden olusan bu ¢alismasi, Karakoy Yemenciler Caddesinde iki bina

21 Ayfer Karabiyik. Esyanim Politikasi: Sandalyenin Sanat Nesnesi Olarak Kullanimi. Sanat Dergisi,
(30), 2016 s. 28-39.
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arasinda sikistirilmistir. Sergi salonunun disinda, bir is merkezi olan ve istanbul’un en
islek yerlerinden birinde bulunmasi, kent ve go¢ konusunu biitlinlestirdigi bir is
olmustur. Sanat¢i bu calismasiyla, Istanbul’daki yer ve go¢ meselelerine dikkat
cekmek istemistir. Sikistirilmis ve iist liste yigilmis sandalyeler, kimligi belirsiz
gdcmen yiginlarini ¢agristirir. Bu eseriyle yine izleyiciye bir hatirlatma yapar ve ayni
zamanda dikkat ¢ekmek istedigi sorunu tanidik bir hale getirmistir. Sanatg1, neredeyse
her giin kullandigimiz bir nesne olan sandalyeyi medyum olarak se¢mis ve duygulanim
yaratmistir. Sanatci, iktidarsizlik, belirsizlik, kimliksiz gogmen yiZinlarini ve yer
sorunlarint mecazi bir yolla anlatmistir. Sandalyenin kullanimi ile bir duygulanim
yaratilmistir. Eserin birbirleriyle ¢akisan katmanlari, bireyin kendi memleketine dair
hatiralar1 ve gd¢ sonucunda olusan, kiiltiirii deneyimleme siirecini metaforik olarak

anlatmistir.

Gorsel 34. Anselm Kiefer, “Kain und Abel”, 2006.

Anselm Kiefer (1945-), hukuk egitimi almistir ancak Joseph Beuys’tan aldigi
sanat dersleri sonrasinda kendisini kavramsal sanata adamis ve kariyerini glinlimiize
kadar siirdiirmiis olan Alman ressam ve heykeltiragtir. Alman Yeni Disavurumcu
akiminin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Kiefer, ¢esitli dogal ve yapay malzemeler
kullanarak olusturdugu biiyiik boyutlu eserlerinde Almanya’nin eski tarihine atiflar

yapmaktadir. Kiefer, Yunan, Misir, Hristiyanligin ilk dénemleri, Germen ve Yahudi
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Kabala mitolojilerine arastirmis, sectigi konular onun kimligi ve kiiltlirline yonelik
olmustur.?® Sanatc1 eserlerini, karamsar bir bakis ag1s1 ve sembol kullanimu ile tarihsel

bir anlati olarak izleyiciye sunmustur.

Alman romantik gelenegini devam ettiren Anselm Kiefer, diger bir Alman
sanat¢1 Beuys gibi vazgecemedigi malzemeleri vardir. Resimlerinde bulunan doga
goriintlisinii kullandig1 kursun, saman ve boya ile olagandisi ve mistik bir hal
kazandirmistir. Resimlerinde gordiigimiiz yakilan tarlalar yeniden dogumu
simgeledigi sdylenmektedir. Oliim, yikim ve bu korkutucu olaylar sonucunda olusan
yenilenme gibi konulara parmak basan sanatci, kasvetli ve lirik resimleri ile izleyicide
bir terdr duygusu uyandirmaktadir. Resimde bulunan sandalye ise savasin ve terdriin

tanikligini tistlenmis gibi goriinmektedir.

Resimde iki metal sandalye bulunmaktadir, solda bulunan beyaz sandalye daha
yeni gibi goriiniitken yaninda bulunan sandalye ise paslanmis ve resmin icin
gomiilmiis gibidir. Solda bulunan sandalyenin iizerine kuru ve yanmis dallar
bindirilmis ve iizerine verilen yiiki, tanikligl etti§i sugu tagimakta gibidir. Diger
sandalye ise buna yenilip tamik oldugu kotiiliige biiriinmiis ya da kotiligi
kaldiramayarak toprakla biitiinlesiyor gibi goriinmektedir. Oldukca etkileyici ve
devasa boyutta olan bu ¢aligmalar da sandalyenin Rauschenberg’in eserlerinde oldugu

gibi tuvallerle birlestirilmis olmas1 dikkat ¢ekicidir.

28 Ahu Antmen 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar. Sel Yayincilik: Istanbul 2008.
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Gorsel 35. Anselm Kiefer, Kotii Anneler, 2007, Ahsap ve T. U. Yag, Emiilsiyon, Akrilik, Shellac,
Tebesir, Dal, Demir, 380 x 560 x 100 cm.

Kiefer, 2007-2011 yillar1 arasinda, diger resimleri gibi ¢ok katmanl yiizey
anlayisiyla yaptigi biiyiik boyutlu “Kotii Anneler” resminin kompozisyonu geriye
dogru giden paralel ¢izgilerle daralmis ve boylelikle derin bir perspektif olusturmustur.
Resimde, gokylizii koyu grilerle resmedilmistir ve bes katlanir sandalye gokyiiziine
yerlestirilmistir. izleyici ile eser arasindaki mesafe bu sandalyelerin eklenmesi ile
yikilmistir. Manzara ile eserin 6n planinda bulunan sandalyelerin gergek birer nesne

olusu izleyiciyi etkileyen en biiyiik etken olmustur.

Kiefer, 6rnekte verilen eserlerinde oldugu gibi Rauchenberg’in kombine
resimlerini bir ileri seviyeye tasimis ve gelistirmistir. Gerg¢ek katlanabilir sandalyeler
yapistirdig1 bu gorkemli resimleri, sandalye ve yagliboyanin birlesimini en iyi yansitan
resimlerden olmustur. Kiefer, hem izleyiciyi hem resimden bizim izlenildigimiz
etkisini hissettirmektedir. Gorsel 34’te oldugu gibi sandalyelerin iizerine samanlar
konulmus ve tanik oldugu kotiiliiglin herkese bulastigini temsil etmistir. Benzer
sandalyeler kullanilan iki eserinde de pasli sandalyeler bulunmaktadir. Ortada bulunan
sandalye ise saman yumagindan dolayr goriinmemektedir. Dogal ve yapay
malzemeleri kullandig1 bu eseri duygu doludur. “Kétii Anneler” ismi verilmis bu eser,
artik diinyada var olmayan ve ugup giden insanlarin temsil edildigi diisiiniilen,
diinyaya kotiiliikk yaymis, kotiiliigii dogurmus otoriter kisilerin bir temsili olarak da

diistiniilebilir.
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1970 ve 1980’lere kadar yapmis oldugu eserlerinde Anselm Kiefer, Alman
kiiltiir tarihi konusu lizerinde durmustur. Kiefer, kendi donemine gore farkli ¢alisan ve
bu yilizden tartismali sanatgilarindan biri olmustur. Bellek kavramini geg¢mis ve
gelecek ile bir bag olarak kullanan Kiefer, icinde yasamis oldugu siire¢ igerisinde
diisiinsel ve bigimsel olarak sanat anlayisini biitiinlestirmistir. Kiefer de diger pek ¢ok

Cagdas Alman sanatg1 gibi kendi sanatsal mirasin1 sorgulamgtir.?°
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Gorsel 36. Ai Weiwei, Peri Masali 1001 Sandalye, 2007

Ai Weiwei (1957), demokrasi ve insan haklar1 konusunda Cin hiikiimetini
stirekli elestirmis ve karsisinda durmus ayni1 zamanda da Cin’in kiiltiirel gelisiminde
ve modern sanatinin olusumunda son derece O6nemli olan Cinli ¢agdas sanatci,
belgeselci ve aktivisttir. Sanat¢i, kendi kiiltliriine ait sanat ve zanaat iiretimine
odaklanmis, Cin’in geleneksel kiiltiiriinden referanslar alarak bunu el yapim,
arkeolojik ve antika nesneleri kullanarak eserlerinde yansitmistir. Ai Weiwei’in
sanatsal kimligini olusturan ii¢ etken bulunmaktadir. Ilk olarak, Duchamp’m hazir-
nesnelerinden etkilenmesi, ikinci olarak Pop Art akimindaki gibi iirettigi eserleri ve

performanslariyla popiiler olma arzusu, ii¢lincii olarak da Joseph Beuys etkisidir.

2% Giil Isiklar Toprak. Koltuk-Sandalye imgesi Uzerine Gérsel Coziimlemeler. (Yiiksek Lisans Tezi).
Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Ankara 2022.
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Weiwei i¢in Beuys, siyasi bir durusa sahip olan en iyi sanat¢idir ve her iki sanat¢inin
da benzer 6zellikleri vardir. Her iki sanat¢1 da yasadiklari iilkenin geleneksel ve

modern kiiltiir tarihinden etkilenmistir.

Ai Weiwei’in (1957-) “Peri Masali” adim1 verdigi eseri, Documenta 12 igin
hazirlamig oldugu ii¢ katmandan olusan bir projedir. 1001 Cin vatandasinin seyahat
edemeyisini anlatan bu ¢alismada bulunun 1001 sandalye her bir Cin vatandasini
temsil etmistir. Bu eser, Ming ve Qing Hanedan1 déneminde gergeklestirilmistir.
Weiwei, “Peri Masali” eserinde, pencerelerden olusan bir mekanda, sandalye
kullanarak bir yerlestirme olusturmustur. Calismanin devaminda ise 1001 Cin
vatandasi i¢in bir seyahat programi diizenler ve bu vatandaslar1 Almanya’ya davet

eder.

Sanat¢inin oldukga kiskirtici ve politik olan bu isi global ve yerel olarak 6nemli
ve ¢ok katmanl bir ¢aligmadir. Cin halki i¢in “yurt digina seyahat” bir riiyay1 temsil
etmektedir. Kiiresellesmeyle birlikte olusan diger sorunlar ise go¢ olgusu ve kimlik
sorunudur. 1001 Cin vatandasinin ayni1 anda vize almak istemesi Pekin’de bulunan
Alman Konsoloslugu i¢in panik yaratan provakatif bir eylem olmustur. Bize bir
Ozgiirlik alan1 acan kiiresellesme kat1 kisitlamalara sahiptir. “Peri Masali” projesi,
sistemi tehdit ve tahrip ederken ayn1 zamanda sistemi sorgulayan ve ona bas kaldiran

bir eylem olmustur.



90

Gorsel 37. Ai Weiwei, “Katilamayan I¢in Sandalye”, 2013

Cin hiikiimeti tarafindan “‘Peri Masal1” projesinden dort yil sonra tutuklanan
Ai Weiwei’in sandalyeleri, Cin hiikiimetinin eylemlerine karsit olarak diinya ¢apinda
bir¢ok sanatg1 ve aktivistler tarafindan oturma eylemi yapilarak Cin biiyiik el¢iliklerine
ve konsolosluklarina tepki verilmistir. 2013’te Stockholm Film festivaline jiiri olarak
davet edilmis olan Ai Weiwei yurt disina ¢ikma yasagi yiiziinden festivale
katilamamistir ancak kendisinin yoklugunun sembolii olarak {izerine oturulamayacak
bir sandalye gdndermistir. Uzerinde yilan bulunan sandalye, sahnede diger seyirci
koltuklarinin 6niine konmustur. Weiwei, bagina ne gelmis olsa da bir sanatci1 olarak

durusunu korumus, oldukga etkileyici eserler tiretmistir.

Yillar boyunca pek ¢ok sanat¢inin, bu sadece bir ressam degil, sair, yonetmen
gibi farkli alanlarda bulunan sanatcilar, kendilerini iirettikleri eserleri ve sanat
ifadeleriyle anlatmanin disinda maruz kaldiklar1 diktatér ve rejimler tarafindan
hapsedilmis ve farkli sekillerde iskence goérmiislerdir. Bu sanat¢ilardan biri olan Ai
Weiwel, ev hapsinde tutulmustur. Ev hapsinde tutuldugu siire boyunca iiretmeye
devam etmis olan Ai, sanatin estetik bir etki yaratmaktan ¢ok 6nemli ciddi konulari
eserlerinde ifade etmistir. Bu ylizden yaraticilik, bir sanat¢inin kendini duyurmasi i¢in
en gicli 6zelligidir. Ai, bunu en iyi gosteren eserleri ve yaraticilii ile otorite

figiirlerinin karsinda durmus bir sanatc1 olmustur.
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Gorsel 38. Ai Weiwei, Bang, 55. Venedik Sanat Bienali Alman Pavyonu, 2013, 886 adet ii¢
ayakli ahsap antika tabure

Ai Weiwei’in “Bang” adli bir enstalasyon c¢aligmasi, 55. Venedik Sanat
Bienali’nde yer alan Alman pavyonunda sergilenmistir. Bang isimli eserinde 886 adet
benzer formlarda ii¢ ayakli ahsap antika taburenin diizenlenmesiyle olusturmustur.
Cagdas sanatla, Cin’in kiiltiirel tarihini aragtiran bu c¢alismada, Ai Weiwei, bu 886
tabureyi yaratmak icin geleneksel ustalardan yardim almistir. Sanat¢inin taburelerle
olusturdugu bu eseri, Alman pavyonunun cesitli odalar1 boyunca izlenebilen bir is
olmustur. Tek bir taburenin bir bireyi anlatan bir metafor olacagini diisiiniirsek, biiyilik

boyutlu bu eser, diinyamizdaki ¢ogalan insan niifusundan bahsetmektedir.

Cin’in geleneksel ustalarinin yaptigr bu 886 taburenin hepsi kendi tretilis
slirecinin ve ge¢misinin izlerini tasir. Bu iiretilen nesnenin de kendi tarihi vardir ve bu
ahsap ti¢ ayakl1 tabureler Cin’in genis geleneksel kiiltiirel tarihini temsil etmektedir.
Ai, bu sandalyelerin Cin’de fazlasiyla bulundugu her evde kesinlikle bir tane
bulundugunu ve nesiller boyu aktarilan bir gelenek oldugundan s6z etmistir.
Modernizmle birlikte bu tabureler ahsap yerine aliiminyum ve plastik gibi
malzemelerle yapilmaya baslanmistir. Giliniimiiz sanatinda cagdas heykellerin ve
enstalasyonlarin yapi tasi olan antik esyalarin sanatginin g¢alismalarinda da yer
bulmustur. Ai, antik esyalari, sandalye veya tabureleri bir tekrar i¢inde kullanarak

kompozisyonlarini kurmustur. Ancak sanatgi, ilerleyen ve gelisen iilkelerin, tarihini,
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gegmisin yok etmesini sorgularken bunu engellemek ve tarihi unutturmamak adina,

kiiltiirel tarihe bagli kalarak, antik esyalarin1 kullanarak eserlerinde incelemistir.

Gorsel 39. Maddalena Ambrosio, [simsiz, 2013, Ahsap, recine ve kokler, 85 x 90 x 95 cm

Maddalena Ambrosio (1970), ahsap, ¢amur, kaya ve ¢imen gibi dogal ve
organik malzemeler kullanarak biyolojik ve fiziksel olarak degisimleri anlatan Italyan
sanatgcidir.  Kullandigi dogal malzemelerle olusturdugu canli  heykellerinin
yerlestirildigi mekanda ya da sergi siirecinde degisimi, biiyiimesi ya da donilisiimiinii
ele alir. Sanat¢1 canli bir varligi, beseri ve yapay bir ortama sokarak, dogal ve yapay
gibi kavramlar1 altiist etmektedir. Ayn1 zamanda hassaslik ve giic kavramlarinin

zithigindan da yaralanir.

Ahsap bir sandalyenin ayaklarindan kdklenmesi ve dallarin ¢ikiyor goriintiisii
verilen “Isimsiz” baslikl1 bu yerlestirmesinde sanatci, ahsap sandalyenin bir agactan
yapilmasina, bu agacin dogal ortaminda koparilarak artik canli olmadigina ve agagtan
sandalye yapilmasi gibi, bu yapilan sandalyenin bir sanat nesnesine doniisiimiinii
anlatir. Canli bir varlik olan ve biiyiiyen agacin hareketleri sonucu sandalyeye
doniistiikten sonra kaybettigi hareketi maddelestirmistir. Yuva, ait olmak, gegicilik ve
kalicilik gibi kavramlar1 da icerisinde barindiran bu eser agacin topraga kok salmasi

gibi sergi mekanina kok salmis ve oraya yerlesmistir. Tapies i¢in sandalyenin
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tarihinin ve hikayesinin olmasi, ona kaynaklik eden agacin ve sandalye
kullanicilarin hikayesinin, bu nesneyle gegirilen vaktin Ambrosio i¢in de 6nemli
oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 giinliikk yasama ait olan bu islevsel nesneyi ve bu

nesnenin hammaddesini de sanat pratiginde kullanmaktadir.

Gorsel 40. Chiharu Shiota, Varolus Hali (iskemle), 2012, Iskemle, metal, siyah iplik, 150 x
70 x 60 cm

Gorsel 41. Chiharu Shiota, Varolus Hali (Iskemle), 2012

Chiharu Shiota (1972) Japonya'nin Osaka kentinde dogmus, kendi imzas1 olan
dokuma iplikler ile farkli nesneleri birlikte kullanan performans ve enstalasyon gibi
birgok farkli sanat disiplininde eser iiretmis bir sanat¢idir. Shiota, tuval {izerindeki
cizgiler gibi gordiigii iplikleri mekana yaymis, kendini tuval ile sinirlandirmanmustir.
Ipler, mekana, izleyiciye, eserlere ve nesnelere uzanan bir iliskiyi gdstermektedir.
Sanat¢1 kendi yasami, deneyimleri ve hatiralarindan yola ¢ikarak bunlari giinliik
kullanilan ya da artik eskimis esyalar ile bir araya getirmektedir. Shiota eserlerinde
Martin Heidegger’in varolus kavrami ile yokluk kavramini ele almistir; varligin ancak

yokluk ile var olacagini vurgulamistir.

Shiota’nin  drnekte verilen “’Varolus Hali (Iskemle)’” isimli eserinin

merkezinde hem bigim olarak insana benzeyen hem de insanla en ¢ok baglanti kurulan
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ayn1 zamanda da insan i¢in son derece islevsel bir nesne olan sandalye yerlestirmistir.
Sandalye, Damien Hirst’iin 6rnek olarak verilen eserinde oldugu gibi bir dikdortgen
icerisindedir ancak burada dikddrtgen camlarla degil Shiota’nin kendine 6zgii diiglim,
orme, gevsetme ya da germe tekniklerini kullanarak siyah ipliklerle kaplanmistir.
Siyah ipler, sanat¢1 igin karanlik, bilingdis1 ve goriinmez gibi kavramlar ifade eder
ayn1 zamanda bu ipler eserin merkezinde olan iskemleyi artik islevsizlestirmistir.
Sandalyenin acik renk bir ahsap secilmesi ve iplerin koyu renk olusu kontrast yaratmis
bu sayede sandalye iplere ragmen goriiniir kilinmistir. Havada gibi duran bu sandalye
ayn1 zamanda {rkitiici gorinmektedir. Bu eserde bulunan sandalye, “Anilari
Saymak™ eserine benzer bir sekilde sanki birbirine baglanan diisiincelerin oldugu bir

bulutun ortasinda kalmus, isgal edilmis gibi goriinmektedir.

Gorsel 42. Chiharu Shiota, Anilar1 Saymak, 2019, ahsap masa ve sandalye, kagit, siyah ip

Chiharu Shiota’nin yapitlarinda gérdiigiimiiz iplikler ve sandalyeler, sanatginin
en sik kullandig1 nesnelerdendir. Kullanilan bu sandalyelerin birer sahibi birer
hikayeleri bulunmaktadir ve bu sayede kisilerin izlerini gostermektedir.” Anilari
Saymak” isimli enstalasyonunda sanat¢1, dokuz ahsap sandalye ve masa kullanmustir,
siyah ipliklerin temsil ettigi geceyse tiim sergi mekanini sarmustir. Siyah iplikler,
geceyi temsil ederken, iplerin ucunda bulunan beyaz sayilar ise yildizlar1 temsil
etmistir. Hayatimizin i¢inde bulunan sayilar, genelde insanlarin kafa yormadigi bir

noktadir. Shiota bu ¢alismasinda, bir komiir madeni olarak bilinen Katowice'nin
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tarihini diislinerek, kendi hayati i¢in 6nemli sayilarin ya da tarihleri arastirmistir.
Sanatci, izleyicilerin de kendileri i¢in 6nemli sayilari ya da tarihleri sorgulatmis ve

izleyiciler i¢in interaktif bir deneyim sunmustur.

Gorsel 43. Chiharu Shiota, Aramizda, sandalyeler, kirmizi iplik, 2020

300 metrekarelik bir alanda bulunan “Aramizda” enstalasyonu Gana Sanat
Merkezi'nde kurulmustur. Bu enstalasyonunda diger ¢alismalarindan farkli olarak otuz
sandalye ile kirmizi iplik kullanmigtir. On iki kisilik bir ekibin olusturdugu bu
calismada bulunan sandalyeler her bir kisiyi temsil etmektedir. Weiwei’in 1001
sandalyesiyle benzerlik gosteren bu eser, toplum ve bireyin karmasasini anlatmaktadir.
Sanatc1, bir birey olarak, toplumda var olurken bireyselligimizin 6nemini kaybettigini
ifade etmektedir. Insanlar hayatlar1 boyunca, yasadiklar yerleri isgal etmektedirler ve
Ollip kaybolduklar1 zaman isgal ettikleri yerlerde sadece i1z birakmaktadirlar.
Shiota’nin tiim sanat pratiinde, 6liim ve yasamdan bahsedildigi sdylenebilmektedir.
Kirmiz: iplikler insan viicudunda bulunan kani tasiyan damarlara benzemektedir.

Birey ve toplum arasindaki iligkiyi ve zihinlerin karmasik yapisin ifade etmektedir.



96

2.4. Tiirk Sanatgilarin Eserlerinde Sandalye

1950-70°1i yillarda Tiirk sanatinda soyutlama goriilmiis, 1980’lere gelindiginde
ise kavramsal sanat ve enstalasyon yapitlar1 ortaya c¢ikmaya baslamistir. Ancak
kavramsal sanat ile enstalasyon birbiri ile baglantili olarak degil ayr1 birer sanat
diisiincesi olarak doniigmiistiir. Tiirkiye’de o sirada bulunan soyut resimler bir anda
enstalasyon yapitlartyla kars1 karsiya kalmistir. Enstalasyon alaninda iiretilen isler ¢ok
biiylik 6l¢iide elestirilmis ve bir uyum sorununa yol agmistir ancak giliniimiizde halen
enstalasyonlarin ve resimlerin birlikte sergilendigi goriilmektedir. Bir nesne olarak

tiretilen sanat nesnesi, sanatg1 istese de istemese de bir meta haline gelecektir.

Tiirk resminin 1960’11 yillarda tislup karakteri soyut sanat etrafinda sekillenmis
ve o donemlerde yer alan sanatgilar, kendi resim anlayislarini ve tisluplarini gelistirmis
ve Bati sanatindan daha farkli bir bakis acisiyla ve anlayisla ortaya koymuslardir.
1970’li yillarda ise yeni egilimlerin, teknoloji, kavramlarin ve farkli bigimlerin
geliserek arttigi bir donem olmustur. Bu iki ge¢is doneminde, sanatgilarin bir akima
bagli kalmadan bireysel olarak arayislara giristigi goriilmiistiir. Arka arkaya gelen bu
degisim ve yenilikler, bi¢im ve temsil sorunlarmmin sorgulanmasini saglamistir.
Sanatcilarin deneysel ve farkli malzemeler kullanilarak alternatif isler direttigi
bilinmektedir. Kullanilan malzemeler ile farkli kavramlarin da sanatin igine girdigi ve
bu kavramlar iizerinden isler {tretildigi goriilmiistiir. Tirk ¢agdas sanatinin
temellerinin oturdugu bu dénem olduk¢a 6nemli olup, kadin sanatgilarin da isler tiretip
On plana ¢iktig1 bir donem olmustur. 1980’11 yillarda ise artik tuval resimlerinin sinirini
ast1g1, kullanilan dil, malzeme ve kavramlarin 6n planda oldugu enstalasyon eserler
gbze carpmaktadir. Bu dénemin bir diger 6nemi ise, sanat ortamina siyasi ve politik
kavramlarin dahil olmasidir. Tiirk sanatcilarin bu dénemde uluslararasi sergi ve
bienallere katilmis olmasi1 Batili sanatgilarla da etkilesimde bulunmustur. 1980’lerden
giiniimiize diistiniildiginde her alanda oldugu gibi sanat alanindaki degisimlerin
teknoloji sayesinde hizli yayildigi ve kolay ulasilmis olmasi da sanat ortaminin degisip

gelismesinde etkili olmustur. Kolaj, asamblaj, enstalasyon ve ready-made kavramlari
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giiniimiizde yapilmis olan eserlerin dnciileri olmustur. Cagdas sanat tiretimi, toplumsal
degisimlerin arastirilmasi, ¢ok kiiltiirlillik ve kiiresellesme gibi konular iizerinde
olusan ve bireysel ilerleyen ve bu yiizden de farkli tisluplarin dogdugu bir siire¢ sonu
gerceklesmistir. Hazir nesnelerin, resim yiizeyine daha sonra da kendilerinin bir eser

olarak sergilenmesi, sanatcilarin eserlerin melez bir yapida oldugunu gostermistir.

1990’11 yillar da ise elestirel bir bakis agisi 6n plandayken, sanat, yapit ve
sanat¢iya dair sorgulamalar ile bellek kavrami ele alinmistir. Yapittan ziyade
sanat¢ilarin fikir Urettigi goriilmiis, tuval resme ve enstalasyon yapitlarin sergi
alanlarinda birlikte yer almistir. Sanatgilar tek ve biriciklik kavramini terk etmeye

baslamis, ifade ve temsil imkanlar1 ¢ok katmanli bir yapida anlatilmistir.

Fiisun Onur, Sarkis Zabunyan gibi pek ¢ok sanat¢inin farkli malzeme kullanimi
ve Ozellikle sandalye nesnesini se¢gmesi dikkat ¢ekmistir. Sandalye ile melez eserler
tiretilmis, sade imge olarak degil nesnenin kendisinin de kullanimi géze ¢arpmaktadir.
2000’lerde iiretilmis sandalye kullanilmis her eser bir 6nceki eserde yapilan yeniligin
iistiine yenilik katmustir. Gelisen teknoloji sayesinde diinyanin her bir noktasinda
bulunan sanatcilar birbirleriyle iletisim halinde oldugundan, daha 6nce yapilmis
eserlerden referans alinmis ve farkli bakis agilariyla birbirine benzer eserler
tiretilmistir. 1960’1 yillarda Andy Warhol’un Pop Art doneminde sandalyeyi yeniden
ve seri tiretim pratigi ile birlestirirken, Rauschenberg’in tuval ve sandalyeyi birlestiren
asamblajlar tiretmesi, Kosuth’un temsiliyet i¢in alternatif olarak sandalyenin tanima,
sandalyenin fotografi ve sandalyenin kendisini kullanarak enstalasyon olugturmustur.
Bu iiretimler ise 1980 yilindan giiniimiize ulagan siireci etkilemis 6zellikle Duchamp,
Kosuth ve Beuys’tan etkilenerek sandalye kullanan sanat¢ilarin ¢ogalmasi, Tiirkiye’de

de Fiisun Onur ve Sarkis gibi sanat¢ilarin kullandig1 bir nesne haline gelmistir.
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Gorsel 44. Fiisun Onur, Musical Chair, 1976

Fiisun Onur (1938-) 1970’li yillar ve sonrasinda heykel pratiginde yaptig
eserlerini mekana 6zgili yerlestirmeler seklinde diizenlemis ve Kavramsal Sanat’i
uygulams ilk kadin Tiirk ressam ve heykeltirastir. Eskisehir’de dogmus ve Istanbul’da
biiylimiis olan Fiisun Onur, 50 yilli agkin sanat kariyerinde Tiirkiye ¢agdas sanatinin
gelismesinde katkilar1 olmus bir sanatcidir. Basit ve giinliilk malzemelerle olusturdugu
resim ve heykel pratiginde eserlerinde ritim, zaman, bicim ve mekan kavramlarim
arastirmistir. Bu kavramlar ile bosluk, hafiza, gegcicilik, goriiniirliik ve goriinmezlik

gibi kavram ve temalarla iliskisini incelemistir.

Onur’un erken donem islerinde daha c¢ok soyut form kullandig1 daha
sonrasinda ise heykel ve resim pratiginin smirlarini asarak yerlestirmelerinde de
oldukga farkli malzemeler kullanmistir. Sanat¢inin eserlerinde 6zellikle doga, insan ve
mekan cercevesinden ilerledigi goriilmiistiir. 1960’lardan 70’lere kadar bir arayis
icerisinde denemelerle ilerleyen sanatgi, 1970’ler ve sonrasinda geleneksel
malzemeden uzaklagmis, hazir nesne ve siklikla evde kullanilan kendisi i¢in hatirasi
olan ve anitsal gordiigii malzemelerin kullanimina yonelmistir. 1980°li yillardan
baslayan ve giliniimiize uzanan siirecte ise i¢ ve dis mekanlarda heykel ve yerlestirme
olarak kendi anilarindan yola ¢ikarak Gykiisel ve otobiyografik 6geler igeren eserler

tretmistir.
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Fisun Onur’un 1976 tarihli karma heykeli “Musical Chair” minyatiir
calismalarindandir. Sanat¢inin bu eseri, bir kutunun tlizerinde bulunan kii¢iik kirmizi
bir ahsap sandalyeden olugmaktadir. Eser, sanat¢cinin 1970’lerde geleneksel heykel
malzemelerine meydan okumasini simgelemektedir. Eserin merkezinde bulunan
parlak kirmizi sandalye, hafif bir aciyla durmakta sanki diisliyorken tutulmus gibi
goriinmektedir. Bir miizik kutusunun mekanizmasi kullanilmis bu eserde sandalye
yavag¢a donmektedir ve altinda suluboya ile yapilmis bir figiiriin yer aldig1 bir levha
ortaya cikmaktadir. Figlir, kiigiik pencerelerden pargalar halinde goriinmektedir.

Asagida bulunan figiiriin uzuvlari, bos sandalyeye hayaletimsi bir nitelik katmaktadir.

Gorsel 45. Fiisun Onur, Herhangi Bir Iskemle, 1992

1992 yilinda “10 sanatg1 10 is: C Sergisi’nde” yer alan “Herhangi Bir Iskemle”
yerlestirmesinde 4 adet sandalyeyi beyaz tiillerle sararak, bir mekanda renkli 1siklar
altinda sergilemis ve sandalyeleri birer “fetis nesnesi” haline getirmistir. Giicli temsil
eden sandalye, koltuk ya da taht metaforunu ¢agristirmaktadir. Sergi kiiratorii Beral
Madra’ya gore bir hazir nesne olan sandalye siradandir, tiil ile kaplanarak bohgalanmis

gibi goriinen sandalye ise duvagi olan bir geline benzetilmektedir. Gelinin erkek evine
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gitmesinden dolay1 gocebelikle iliskilendirilirken, beyaz olmasi sebebi ile masumiyeti,

duvakla ortiinmesi bir anlamda saklanmasi ile de erotizmi ifade eder.

Onur’un bu g¢alismasi, siradan bir obje olan sandalyeye kadinin geleneksel
tanimlamalar1 yiikleyerek kurgulanmigtir. Tirk sanatinin en Onemli kavramsal
orneklerinden biri olmustur. Kumas, tiil, ip gibi malzemeleri sik¢a kullanan Onur,
baslangici ve sonu belirli olmayan bir sonsuzluk duygusu yaratmistir. Sanatgi
kullandig1 belirli nesnelerin, giindelik olan kendi anlamlarindan ¢ikarip, onlar1 birer
sanat nesnesi haline getirmistir. Hazir olarak kullandig1 nesnelere, ekledigi tiil gibi
malzemelerle kendi dilini olusturmustur. Sanat¢inin kullandig1 her malzeme dylesine
secilmemistir. Hayatindaki olaylardan bir parca ve kisisel duygularindan ortaya
cikardig1 anlamlarla kurguladigi ve kendi i¢inde anlam biitiinliigiine sahip eserler
olusturmustur. Kendisini ve yagamin1 6rnek alan sanatci, kendi duygusal olgularimi

izleyiciye aktarmistir.

Gorsel 46. Fiisun Onur, Isimsiz, Sandalye, zincir, isimlik, 1993.

1993 tarihli Isimsiz ¢alismasinda ise Onur, resmi bir goriiniim tastyan kolgakl

bir sandalyeyi agir bir zincirle sarmis ve bu bos sandalyenin {izerine “Fiisun Onur”
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yazili bir tabela yerlestirmistir. Sandalyenin lizerinde sanat¢inin isminin yazili oldugu
bu tabela sanat¢inin {izerinde oturmamasina ragmen sanat¢inin varligina génderme
yapmaktadir. Ai Weiwei’'nin ev hapsinde oldugu i¢in katilamadigi ancak varligimni
ithafen gonderdigi sandalyeye benzemektedir ancak burada Flisun Onur, bir sanatginin
kendisinin oldugu yere mecazi bir anlamda zincirlenmesini anlatmaktadir. Sanatci
bulundugu yeri kendi segmemis, kendisi secemedigi gibi de bulundugu yere ait
hissedememektedir ve bu sebeple bir geminin demir atmasi gibi sanat¢1 da bulundugu
yere ya zincirlenmis ya da zincirleniyor gibi hissetmektedir. Zincirlendigi bu
sandalyedeki yeri toplumun mu verdigini yoksa sabit fikirli sanat elestirmenleri mi

diye sorgularken ayni zamanda yerlesik sanat anlayisina karsi ¢ikmaktadir.

1993 Yilinda “Yiizyillar Boyunca Anadolu'da Kadin: Cumbhuriyet'ten
Giiniimiize Kadin Sanatcilar” sergisi igin iiretilmis bu eser Istanbul Arkeoloji
Miizesi'nde yer almistir. Eseri serginin konusuyla iliskilendirdigimizde ise bir kadin
olarak sanat¢inin ve diger hemcinsi olan kadin sanat¢ilarin zincirlenerek bir anlamda
kimliginin Ortiilmesini elestirmistir. Sanat¢inin segtigi bu sandalye goriiniisii itibari ile
ozellikle mevkiyi andiran ve giicii belirten sandalye ve tabela ile kadinin sadece adiyla
var olabildigini gdstermek istemistir. Fiisun Onur, sanat eserinin hiimanist bir icerige
sahip olmasl, sosyal ve toplumsal mesajlar igermesi gerektigini sdylemistir. Izleyicinin
ise sanat eserlerine diinya degistirecekmis beklentisinde olmamasi gerektigini ve

sadece kendi kapasitelerini fark etmeleri gerektigi i¢cin bakmalarini ifade etmistir.

Isimsiz olan bu eser daha sonra Agah Ugur Koleksiyonunda yer almis ve diger
koleksiyon pargalariyla 2022 yilinda “Bedenin Miicadele Alanindir” isimli Halil
Altindere’nin  kiiratorliigiinii  dstlendigi  sergide sergilenmistir. Agah Ugur,
koleksiyonunun toplumla bulusturulmasi gerektigini, diinyanin her yerinde benzer
sosyal ve kiiltiirel sorunlara sanatgilarin ilk bakista anlagilmayan ancak
bilgilendirildikten sonra algilanabilen bu eserlerinin izleyicileri diisiindiirdiigiinii

vurgulamigtir. Sanatc1 da bu sekilde kendini duyurmus ve amacina ulagsmaistir.
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Gorsel 47. Nadide Akdeniz, “Kirmizi Sandalye”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 220 x 180 cm, 2000.

Nadide Akdeniz (1945), ilk donem eserlerinde ironik bir iislupla kent yagsamini
ele almis, 1990 sonrasinda ise naif bir islupla olusturdugu doganin arka planda oldugu
foto-gergekei eserler liretmistir. Asirt hassas bir sekilde doga gozlemi yapan sanat¢inin

ekolojik bir yaninin da oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Tirk ressam Nadide Akdeniz’in bitkiler arasinda resmettigi “Kirmizi
Sandalye” isimli eserinde sandalyenin arkasinda bulunan ve sandalyeye ulasmaya
calisan bir figiir bulunmaktadir. Sandalyenin arkasinda bulunan takim elbiseli erkek
figlirlinlin bag1 ise ruj formundadir. Resmin genel goriintiisiiyle kontrast yaratan bu
figiir kolayca algilanabilir durumdadir. Resmin odak noktasi olan kirmizi sandalye,
Fiisun Onur’un “Musical Chair” ismiyle benzerlik tagimaktadir. Akdeniz’de Onur gibi

sandalyenin kendisini ve sandalyenin rengini kadin ve erotizmle bagdastirmistir.

Sanatc¢inin bir orman igine yerlestirdigi sandalye, dogada bulunan, doga i¢inde

kaybolan heykeller gibi goriinmektedir. Kullandigi imgeler sayesinde sanat¢inin bu
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eseri bir riiya sahnesi ya da bilingaltindan bir sahne olarak yorumlanabilir. Sanat¢inin
burada amaci insanlik ve doganin arasinda durmak ve bunlarnt kullanarak alegori
yaratmaktir. Doganin artik dogal olmadigin1 ve bir imgeye doniistiiiinii gosteren
sanat¢1 resminde canlt bir orman yaratmistir. Bu canli ortam da kullandig1 nesne ve
figiir ile yapay olan nesnelerin hayatla biitiinlestigine génderme yaparak bir illiizyon
yaratmaktadir. Bitkilerin asir1 canli goriiniisii ile yine yapay birer nesne oldugunu,
ideal ve mitkemmel bir goriintii olusturarak yansitmistir. Akdeniz, resimde bulunan ve
havaya dogru uzanan bigimler ile erkek ve silaha isaret ederken, kirmizi ve tek basina
duran sandalye ile de disi cazibe ve cinselligi simgelemistir. Ayn1 zamanda bu kirmizi

sandalye, kadinin otoriteyi olusturdugunu anlatmaktadir.

Gorsel 48. Kutlug Ataman, Kiiba, Kirk Ekranli Video Yerlestirme, 2005.

Kutlug Ataman (1961), 1998 yilindan beri enstalasyon, sinema ve video isler
iiretmis olan Tiirk film yonetmeni ve ¢agdas sanatgidir. Ataman’in eserlerinde birey,
yasam, kimlik gibi kavramlar1 ele aldigi, 6rnekte verilen eserde de yine bu kavramlar
tizerinden ilerledigi goriilmektedir. Belgesel niteligi tasiyan eserler iireten sanat¢i bu
eserinde de ¢ok katmanli bir is liretmis, bireyden baglayarak biitiin bir topluma isaret
eden bir enstalasyon yaratmistir. “Kiiba” ismini verdigi bu projesinde sanatg1, bir
mekan igerisine yerlestirdigi 40 televizyon, 40 sandalye ve 40 sehpadan olusan bir
enstalasyon hazirlamigtir. Yerlestirmede goriilen 40 televizyonda, her bir televizyona

bir kisinin videosu olacak sekilde hazirlanan 40 video oynatilmaktadir. Bir bolge ya
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da mahallede yasayan insanlarin “Kiiba” adi verilen bu yerde yasadiklar1 ve kendi
hayatlarini, hikayelerini anlattiklar1 videolarda, her tlirden insanin yasadigi
goriilmektedir. Yoksul, geng, dindar, suclu, bagimli, yash gibi tarif edebilecegimiz
farkli insanlarin bulundugu bu eserde her televizyonun basinda bulunan sandalyenin
de farklilik gosterdigi goriilmektedir. Ataman, farkli kisilikleri belli etmek adina
sadece videolarla yetinmemis ve sandalyeleri o kisiyle bagdastirarak ya da rastgele
dizmistir. Gorsel 30 ile benzerlik tasiyan bu eser, ayn1 Kawamata’nin yaptig1 gibi her
bir kisiyi belirtmek adina farkli sandalyeler ile bir kompozisyon kurulmus ve yaratilan

alanda her tlirden insanin oldugu ve ayni yerde bulundugu isaret edilmistir.

Videolarin ¢ekimini gergeklestiren sanatgi, bu hayali alanda 40 kisi ile goriisme
yapmistir. Anlatilan hikayelerin, trajik ve ac1 yonlerinin oldugu, 6zgiirliik, siddet gibi
kavramlarin sorgulandigi goriilmektedir. Ataman, hem hayat hikayelerinde hem
yasadiklar1 yer olarak paylasim yasayan bu kisilerin zihinlerini kavramaya calisirken,
kentsel alanin cografi 6zelliklerini de anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Bireysel ve
toplumsal kaygilar ve isteklerin arasindaki ince ¢izgide dolanan eser, sinir ve yasa
kavramlarini da sorgulatmaktadir. “Kiiba” hem bir sehrin par¢asi oldugu sdylenen yer,
ayni1 zamanda bir ev gibi goriilmektedir. Eserin sergilendigi alan ve eski sandalye, 2.
el televizyon ve sehpalar da yine ev goriintiisiinii cagristirmaktadir. Belki de topluma
uymayan insanlarin barindigi bir yer, belki gd¢gmenlerin kendilerine siginak gordiigii
bir alan belki de sadece hayali bir bolgedir. Sanat¢1 bu sorularla bizi mesgul eserken
ayn1 zamanda bu anlatilan hikayelerin de gercekligi sorgulamamizi saglamakta,
gercekten otobiyografik eserler mi yoksa birer fantezi {irlinii mii oldugunun yorumu

izleyiciye birakilmaktadir.

Ataman, gergegi ortaya ¢ikarmak yerine kendilerini yeniden kesfetmek ve
ifade etmek isteyen insanlara ¢evirdigi kamerasi ile o kisinin yasadigi durumlar ile
nasil bas ettigini gostermek istemektedir. Sanat¢i i¢in O6nemli olan haklarindan

mahrum birakilmis bu kisilerin tanik oldugu yasami anlamak ve gostermektir. Kendi
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benligini ortaya ¢ikaramayan insanlari bu firsati saglayan sanatci, eseri deneyimleyen
izleyicilere, videodaki kisilerin itiraflarint ve i¢ karartict diinyasinin birer
ziyaretcilerini saglamistir. Ataman aynmi zamanda videosunu c¢ektigi kisilerin aymi
Andy Warhol’un herkesin 15 dakika da olsa iinlii olacagi iddiasin1 gergeklestirdigi
sOylenebilir. Sergi alanina televizyonlardan ses yayilirken, izleyici ancak yaklastigi
televizyonu duyup anlayabilir ve 28 saatlik bu eserin tamamini géremeyecegi i¢in her
izleyici orada bulundugu siirece gordiigii ve duydugu kadar “Kiiba’y1 bilecektir ve her

izleyicinin kendine gore bir “Kiiba” diisiincesi olacaktir.

Gorsel 49. Devabil Kara, Siyah Beyaz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2006, 120x110 cm.

Tiirk sanat¢ilarimizdan biri olan Devabil Kara (1962), resim, enstalasyon gibi
farkli disiplinlerde eser iiretmistir. Urettigi eserler Antoni Tapies’in hem resimleri hem
de yerlestirmeleri ile benzerlik gostermektedir. Tapies gibi Devabil Kara'nin
resimlerinde de en sik karsimiza c¢ikan imge sandalye ve merdivendir. Kara, bir
sandalye goriintlisiiniin bir sanat eserine donilisme siirecini ¢izim ve yerlestirme
eserleri ile betimlemistir. Kara, resimlerinde yer alan sandalyeyi, bit pazarindan
aldigin1 ve atdlyesinde kullandig1 sirada sandalyenin goélgesinin bir resmine diismesi

sonucu sandalye goriintiisiinii kullanmay1 bir rutin haline getirdigini ifade etmistir.
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Her ne kadar sandalye duraganligi temsil etse de bu calismada yercekimi
olmayan bir mekanda sandalyenin diisiiyor ya da yiikseliyor gibi goériinmesi
saglanmigtir. Kara, Umberto Eco'nun “Acik Yapit” kitabinda anlattig1 gibi, eserlerin
izleyicisiyle iligkiye girdikten sonra, sanat¢idan uzaklastirildigini ve her izleyicinin
sOyledigini korudugunu soylemektedir. Eserlerinde kullandigi golgeler, aslinda

sandalyenin bir izidir ve sandalye imgesi sanatg¢inin egosunun bir temsilidir.

Gérsel 50. Devabil Kara, Statii Degistirme, Milli Reasiirans Sanat Galerisi, [stanbul, Fotograf: Engin
Gergek (2018)

"Statii Degistirme" baslikli yerlestirmesinde Kara, nesnenin sanat alaninda yeni
bir durumuna yer acarken nesnenin kendi durumunu da korumaktadir. Galeri
mekaninda sergilenen bu eserinin iizerinde sandalye ve lizerinde oturmus bir heykel
bulunmaktadir. Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” eseriyle ortak 6zellikler tasiyan bu

eser, sandalyenin kendisi, ¢izimi ve heykeli, figiiriin bir imgesi halindedir.

Cam kaidenin iizerinde bulunan “Doniisiim” isimli kii¢iik heykelde, sandalyede
oturan ancak kim oldugu belli olmayan bir figlir bulunmaktadir, bu figiir gegmis ve

gelecek gibi zaman kavramlarina bagli olmadigini sdyleyen sanatci, cam kaide ve
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sandalyenin iskeletinin arasindaki iligkiyi sorgulamistir. Sandalyenin arkaya dogru
diisiiyor gibi goriinmesi, ayni resimlerinde oldugu gibi yergekimi olmayan bir
mekandaymis hissi vermektedir. Kaidenin igerisinde bulunan sandalye ise, kii¢iik
heykele karsit olarak bir bellek deposu islevi gormektedir. Sandalyenin iizerinde kitap
ile mercek gérmekteyiz bu esyalarin sahibinin sandalyeden kalktigin1 ve esyalarini
biraktig1 diisiincesiyle birlikte Van Gogh’un kendisinin ve Gauguin’in sandalyesini
resmettigi eserlerini hatirlatmaktadir. Van Gogh, o sandalyeleri resmetmis, Kara ise
sanki sandalyeden kalkmis ve iizerine bir cam yerlestirmis gibidir. Uzerine cam
yerlestirmesi, Beuys ve Hirst’iin Gorsel 20 ve 28’de drnek olarak gosterilen eserlerle
de benzerligini gostermektedir. Cam bir kaide igerisinde bulunan sandalye,
Duchamp’n “Biiyiik Cam” eserine de gondermeler de bulunmaktadir. Seffaf bir kaide
lizerine yerlestirilen heykel, cam i¢indeki sandalye ile boyut ve benzerlik a¢isindan bir
celigki yaratmistir. Bu yapiti, diger eserlerinde bulunan sandalye kullanimlardan daha

farkli anlam yaratan bir yapiya kavusmaktadir.

Gorsel 51. Serkan Ozkaya, Spaghetti Chair, 2008

Serkan Ozkaya (1973), bir isi sahiplenme ve reprodiiksiyon konular1 {izerinden

galeri smirlan igerisinde kalmamis, bu sinirlar1 asarak kavramsal isler tireten bir
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cagdas sanatcidir. Farkli disiplinlerde isler lireten sanatgi, sanatin ne oldugunu ve
yapitlarin orijinallik, taklit, kopya ya da ¢ogaltma gibi kavramlari kullanarak eserin

degerini sorgularken yarattig1 eserleri ikonik yapitlardan referanslar tagimaktadir.

"Spagetti Iskemle" adli isinde, ince uzun makarnalardan bir sandalyenin
cizgisel goriintiisiinii olusturmus ve bu goriintii ile temsil sorununa dikkat ¢cekmistir.
Kullandig1 malzeme gibi siradan goriinen bu sandalyeyi yaratmak i¢in Kosuth’un "Bir
ve Ug Sandalye" eserinden yola ¢ikan sanatgi, en sik kullandigimiz gidalardan olan
makarnay1 ve sandalye nesnesini segmistir. Sanat¢i i¢in herkes tarafindan ulagilabilen
makarna burada bir gida degil, bir tasarim nesnesi ve malzemesi olarak yer almaktadir.
Bu sandalye sonrasinda adim "Bir ve Ug Makarna" verdigi bir projeye imza atar ve
tirettigi bu makarna eserlerin, plastik versiyonuyla sergiler. Bu eseri ile ayn1 zamanda

Franz Kline’1 hatirlatan sanat¢1 ayni1 Kline gibi sadece ¢izgi ile nesneyi betimlemistir.

Gorsel 52. Sakir Gokgebag, Untitled, sandalye ve hali, 2012, 194x85x52 cm

Sakir Gokgebag, (1965), giinliikk hayatin karsisina ¢ikardigi siradan, basit ve

islevsel nesnelerin kendisine hissettirdigi duygu ve ¢agrisimlar ile enstalasyon eserler
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tiretmektedir. Yapmis oldugu yerlestirme, bulundugu mekan ile bir biitiin haline
gelerek yeni anlamlar tiiretir. Kendi anlamindan ve iglevinden uzaklasan nesne,
izleyicinin nesnelere ve diinyaya kars1 bakis agisini ve algilama bigimini degistirmeyi
hedefler. Kullandigi nesneler ve es esyalar1 kimliklerine dair bir ipucu verir ancak artik
yeni birer “sey” olmuslardir. Sanat¢inin kullandigi malzemeler herkes tarafindan
bilinmeli, kullanilmali ve dokunulabilir olmalidir. Sanat¢1 “evrensel nesne” olarak
adlandirdig1 sandalye, hali, tuval, ayakkabi, semsiye gibi nesneler kullanmakta ve bu

nesnelerle izleyici ve eser arasinda bir bag olusturmaya galismaktadir.

Eserlerini olustururken yapibozumcu tavir sergileyen Gokcebag, nesne-
gosterge- anlam arasindaki sinirlar1 belirsizlestirirken, eksiltme-cogaltma gibi karsit
kavramlar1 oyuncu bir iislupla kullanmaktadir. Sanatci, minimalist egilim ile nesneyi
soyutlar ve yalmlastirmaktadir. Ornek verilen eserinde “hibrit” bir nesne yaratan
sanatg1, beyaz ahsap bir sandalye ve kirmizi desenli bir hali kullanmigtir. Dekoratif bir
goriiniise sahip bu eser, iki farkli nesnenin zitliklariyla olusturulmustur. Yerde bulunan
hali, ahsap sandalyenin gdlgesi gibi kesilmistir. Diger eserlerinde oldugu gibi bu
eserinde de evlerimizde bulunan ve en sik iki esya kullanmistir. Kiiltiirtimiize
gondermelerde bulunan bu eser, artik sanat eseri yerine gegen nesnelerin temsil
sorununa da deginmektedir. Sandalye formuna dikkat ¢eken eser, sanatgiya 6zgii
eglenceli bir evren betimlemektedir. Gokgebag icin eser liretim siireci, egyalarla yeni
bir iletisim ag1 yaratmak, nesneleri giinliik rutinlerinden ayirarak yeni bir deneyim

alan1 olusturmak anlamina gelmektedir.
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Gorsel 53. Ismet Dogan, Kirik Sandalye, 2012, Eksiklik Serisi, C-Bask1, 135x120 cm boyutlarinda

Ismet Dogan (1957), 1980'lerde iirettigi islerinde Dadaizm etkisi ile kolaj,
asamblaj ve hazir nesne {iretirken, tarih, kiiltiir ve gelenek kavramlari {izerinde
durmustur. Sanat¢1 eserleri ile modern kiiltiire elestirel bir tslupla yaklagmistir.
Izleyicinin aktif konumda oldugu eserler iireten Dogan, son dénem islerinde temsil

kavrami tizerinde durmaktadir.

Dogan, gergek nesneleri ve onu betimleyen imgeler kullanarak temsil
kavramini sorgulamaktadir. Tarih boyunca Duschamp, Kosuth ve Rauschenberg gibi
sanat¢ilarin da yapmis oldugu gibi Dogan da varlik ve sanatin ne oldugunu, sanat ve
varliklarin arasindaki iliski hakkinda sorular sormakta ve bu sorularla eserlerini
iretmektedir. Farkli medyumlarla ¢alisan sanat¢i, ayn1 zamanda zaman, mekansal
boyutlar1 degistirmekte ve eserlerini de bu baglamda anlaminin degismesine izin
vermektedir. Uretilen eser de kullanilan eger bir sandalye ise sandalye kendi
anlaminda uzaklastiriliyor ve sanat¢i i¢in ne oldugu ya da izleyici i¢in hangi anlamlara

geldigi asil eserin anlami1 haline geliyor ve yorumlanmasi, lizerine konusulmasi zor bir
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hale geliyor. Ornekte verilen “Kirik Sandalye” isimli eserinde, saglam bir sandalyenin
duvarda fotografi bulunurken, fotografin altinda ise ayni sandalyenin kirik hali
goriilmektedir. Sandalye, eserin ana malzemesidir hem bir hazir nesne hem
sandalyenin imgesi hem de sandalyenin anlamini degerlendirmis oldugu bu eser
Kosuth’un “Bir ve Ug¢ Sandalye” eseriyle biiyiik bir benzerlik tasimaktadir. Kosuth,
sandalyeye hi¢bir miidahalede bulunmamisken Dogan ise sandalyeyi kirmis ve dyle
sergilemistir. Bu noktada Dogan, Kosuth ve Duchamp’in kavramsal mirasini ve

diistinsel zemini devam ettirmistir.

“Eksiklik” serisinin tiretim siirecinde sanatgi, zaman vurgusu tizerinde durmus
nesnenin dogum Oncesi ve 6liim sonrasi gibi zamanlarin belli etmistir. Ayni zamanda
nesnelere atfedilen anlam ve tanimlamalarla kisitlamak yerine bunlar 6zgiirlestirmeyi
hedeflemistir. ismet Dogan’mn 6rnekte verilen eserinde gordiigiimiiz iki farkli durum,
gelecege doniik simdi ve burada olma halini betimlemektedir. Dik ve saglam duran

sandalyenin zamanla ¢iirtidiigiinii ve kirildigini betimlemektedir.

Gorsel 54. Hera Biiyiiktagciyan, Ada, 2012, Hal1 ve ahsap sandalye, Hal1: 15 m2
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Eserlerinde 6teki olmayi, bosluk ve goriinmezlik gibi kavramlart 6ne ¢ikaran
Hera BiiyiiktasCiyan (1984) bu kavramlart kimlik, bellek, mekan ve zaman
kavramlariyla birlestirerek imgesel bir ifade yaratmaktadir. Yersiz-yurtsuzluk ve bos-
yok gibi ikilemler ile bir denge kurmaya ¢alismaktadir. Toplumsal bellegi sorgulayan
sanate1, kent, benlik, aidiyet ve otekilik kavramlari ile varolusuma odaklanmaktadir.
Heykel, yerlestirme, ¢izim ve video gibi farkli disiplinlerde iiretim yapan
Biiytiktagciyan, goriinmeyen ve unutulmus mekanlarin nesnel ve mimari hafizasinm

ortaya ¢ikarmaya calismaktadir.

Sanat¢cinin 2012 tarihli Ada eserinde halinin olusturdugu bir yiiksekligin
tizerinde duran ahsap bir sandalye gormekteyiz. Ahsap sandalye, sekilsiz tiimsegin
tizerinde yamuk durmaktadir. Tiimsegi olusturan seyler ise halinin altina siipiiriilmiis
olan hatiralarin bir temsilidir aslinda. Arter’de sergilenmis bu eser, unutulmaya yiiz
tutmus, artik konusulmayan, sakli bir ge¢miste bulunan hatiralari, halinin altina
stiptiriip bir tiimsek olusturup {lizerine yeni bir hayata basladigimizda bile o anilarin

hep bizimle birlikte oldugunu gosterir.

Siradan goriinen bu imge, oldukga tekinsiz bir yuvaya benzemektedir. Tekinsiz
olma sebebi, halinin altin1 géremedigimiz i¢in sadece toz, canli ya da cansiz bir nesne
gibi tahminler edebiliyor olusumuzdur. Toplumsal bellek iizerinden ilerleyen
sanat¢cinin kullandig1 bu hali evlerimizde bulunan geleneksel halilara benzemektedir.
Sergi mekaninda eserin ismi gibi bir ada olusturan halinin altinda birikmis tozlarin
temsil ettigi hatiralarimiz, yamuk duran sandalyenin temsil ettigi birey gibi yasamdan
elde edilen deneyim, an1 ve tecriibelerle sekillenmistir. Birey de tozlarin olusturdugu

bu tlimsek gibi hissini, seklini, duyusunu, algilama bi¢imini kaybetmistir.



113

Gorsel 55. Damla Sari, Gelsin Yiiziine De Soylerim, 2019, Kinetik enstalasyon, 108x150x50 cm

Damla Sari (1992), irettigi kinetik eserlerinde nesneleri birer insan bedeni
olarak ele almaktadir. Kullandigi nesnelerin ve gézlemledigi kisilerin kendisinde
biraktig1 izlenimlerden yola ¢ikarak olusturdugu eserlere birer ruh hali yiiklemektedir.
Kinetik sanat ve enstalasyon yapitlari iireten sanatci, karakter, davranis ve duygulari
betimlemektedir. Kendi izlenimlerini nesnelere yiiklemekte ve izleyiciye farkli bir
deneyim sunmaktadir. Sanatci, sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel unsurlar1 goz oniine
alarak ozellikle kaliplasmis, klise kisiliklere ait portre ve bir anlamda da oto portre
yaratmaktadir. Yasamin ve disaridaki diinyanin kendisini etkiledigini sdyleyen
sanatci, siradan ve giinliik olan nesnelerin imgesini olugturmaktadir. Sanatcilarin sik¢a
kullandig1 nesnelerden biri olan sandalyeyi kullandig1 goriilmektedir. Yine sandalyeyi
sikca kullanan ve insanla bagdastiran sanat¢ilardan biri olan Doris Salcedo’dan

etkilendigini ifade etmistir.

Nesnelerin bilingleri oldugunu diisiinen sanatg¢inin eserlerinde kullandigi
nesneler, eserin aktorii konumundadirlar. Her nesnenin birbiriyle iligkisi oldugunu
diisiiniirken, nesnelerin kendi 6zelliklerinden armndirilip bir insanin kisiligini bu
nesneye yiiklemektedir. Yasaminda karsilastig1 kisi, durum ve nesneye gore farkli bir

bakis agisiyla yaratacagi eserini bir 6zne haline ¢evirmektedir. Sanat¢inin pandemi
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doneminde tirettigi “Gelsin Yiiziine De Soylerim” isimli eseri, kinetik bir heykel olup
izleyicisi maskesini ¢ikardiginda yiiz hatlarin1 secerek harekete gegmektedir. Eseri
deneyimleyen kisilere tanik olan bu sandalyeler merakli ve maskesini ¢ikardigi i¢in de
izleyicisini kiniyor gibi goriinmektedir. Burada kullanilan sandalye ve mekanizmasi
mahallemizde ya da yasadigimiz apartmanlarda merakli komgularimiza benzetilmistir.

Sari i¢in bu gozetleyen sandalyeler, iktidarin aygitlarina benzetilmektedir.

Gérsel 56. Sarkis, Kus Tiiyleriyle Tekerlekli Iskemle, 2023, Tekerlekli iskemle, kus tiiyii 86 x 63 x
103 cm. Arkada bulunan eser: Siyah Parmak Izleri, 2023, suluboya, parmak izi 300 cm.

Gérsel 57. Sarkis, Kus Tiiyleriyle Tekerlekli Iskemle, 2023

Sarkis Zabunyan, (1938) Istanbul’da dogmus, 1964’ten beri Paris’te
yasamaktadir. Sarkis, cagdas sanatin Tirkiye temsilcilerinden ve Kavramsal Sanat
akiminin uluslararasi adin1 duyurmus 6nemli bir sanatgidir. Sanat kariyerine resimle
basglayan Sarkis, isitsel ve gorsel gibi farkli disiplinlerde eser iiretmeye devam

etmektedir. Sarkis'in eserleri diinya ¢apinda bir¢ok sanat kurumunda sergilenmistir.

Sarkis’in ¢aligmalar1 “Kriegsschatz” ve “Leidschatz” (savas ganimetleri ve
1zdirap hazinesi) olarak iki temel kavrami i¢cermektedir. Temelinde bellek ile iliski

iceresinde olan bu iki kavram unutmaya karsit olarak, bireyin belli nesneler ile
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hatirlamaya ¢alismasin1 anlatmaktadir. Bu kavramlardan yola c¢ikarak Sarkis’in
yapitlarina birer hatirlatma nesnesi olarak bakildiginda nesnenin kendisinden ve
anlattigindan uzaklasarak onlar1 arkeolojik bir nesne olarak gdérmemiz miimkiindiir
ancak bu postmodern yapitlarda karsilasilan bir tehlikedir. Miizede sergilenen
Duchamp ve Beuys’un eserlerinde oldugu gibi, eserleri iiretmek i¢in kullanilan
nesneler miizeye girmis, sanat tarihinin bir pargasi olarak yasamdan koparilmis,
arkeolojik bir bilgi nesnesine doniistiiriilmiistiir. Sarkis enstalasyonlarini farkl
mekanlardan ¢agrisimlarla veya yeni mekanlar kurgulayarak olusturmustur. Ozellikle
ev, atdlye gibi mekanlar segen Sarkis, bu mekanlari yine zaman, bellek, iz birakmak,
sonsuz gibi kavramlarla bagdastirmistir. Sarkis ve Flisun Onur’un yapitlarinda oldugu
gibi kendi yasantisinda olusturdugu bellek ile kendi yasaminda kullanilmis olan bavul,
ayakkabi, dolap gibi nesneleri kullanarak olusturdugu enstalasyonlarinda kavramsal

ve iiretim gibi konularda benzerlikler bulunmaktadir.

Sanatgimnin, Arter’de gerceklestirilen Sonsuz sergisi igin {rettigi yeni
yapitlardan biri olan bu eseri kus tiiyleri ile kaplanmis bir tekerlekli sandalyedir. Antik
Misir doneminde ilk 6rnekleri bulunmus tekerlekli sandalyenin ilk amaci imparator,
kralige gibi yiiksek riitbeli insanlarin bu sandalye tizerinde taginmasi ve gii¢ sembolii
icin kullanilmigtir. Sandalyenin sergilendigi alandaki duvarda, sergi kurulumunda
calisan ekip tiyelerinin Sarkis’in istegi izerine siyah boya ile parmak izlerini birakmis
olduklari bir daire bulunmaktadir. Bireysel ve kisiden kisiye degisen parmak izi bireyi
anlatirken, parmak izlerinin ¢ogunlugu ise bir toplumu anlatmaktadir. Bu parmak
izlerinin bir dairenin igerisinde bulunmasi, sekil olarak bize Diinyayi, diinyanin
lizerinde yasayan insanlari ¢agristirmaktadir. Sarkis’in buradaki amaci Diinyada
yasanan, politik sorunlar, dogal afetler ve ac1 kayiplara dikkat ¢gekmektir. Bu noktada
Salcedo’nun yapitlariyla bir benzetme s6z konusudur. Bu panonun 6niinde bulunan
tekerlekli sandalye ise her an hareket etmeye hazirdir ve kullanilan beyaz tiiylerle

hafiflemis ve umudu isaret etmektedir.



116

III. BOLUM

RESIMLERIMDE SANDALYENIN TEMSILIYETI

Sokakta, girdigim herhangi bir mekanda ya da ¢6p yaninda rastlantisal olarak
karsilastigim sandalyelerin ¢aligmalarimda bulundugu formu, bulundugu mekan ile
iliskisi incelenmistir. Kagit tizerine miirekkep ile yaptigim ¢alismalarimda, bir masa
etrafinda bulunan sandalyelerin aksam yemegi temasi iizerinde sekillenmistir. Yagh
boya ve pastel boya ile tirettigim tuval tizerine resimlerimde ise sandalyenin bir masa
etrafinda bulundugu mekanlarin {ist {iste uygulamalariyla yemek masasi temasi ile
iliskilendirilmistir. Sandalyelerin i¢ ve dis mekéanda yer almasi, resimlerim de her iki

mekanin bulunmasi bir kafa karigikligina yol agmaktadir.

Mevcut aragtirmalar sonucu sandalyenin sanat tarihinde sik¢a kullanildig: ve
eninde sonunda sanatgilarin kendisini, diger bireyleri, toplumu ve sorunlarimi ifade
etmek icin sandalye ile yarattigi temsillerin her seferinde yeni bir kompozisyonla
oniimiize ¢iktig1 goriilmektedir. Her sanatci, sandalye ile iiretim yaptig1 eserlerinde o
doneme damga vurmus Ve igerisinde bulundugu akimin dnciileri arasinda yer almistir.
Kendilerinden sonra gelen her sanatgi, bu eserlerden etkilenmis ve aldigi ilhamla
sandalye kullanarak olusturdugu eserlerinde yenilikler ortaya koymustur. Beni de bu
arastirmaya iten ve eserlerimde sandalyeyi kullanmam igin ilham kaynagi olan bu
sanat¢ilar, sandalyenin eserlerimde figiir kullanmadan sandalye ile bir bireyin

temsiliyetini olusturabilecegimi gostermislerdir.

Ik denemelerimde resimlerimde sandalyenin tekil ve mekandan koparilmis
olarak, bir kisiyi temsil etmektedir. Otoportre mantiginda olan bu resimler Van
Gogh’un sandalyelerinden etkilenerek yapilmistir. Marinetti’nin “Geliyorlar” isimli

oyunu ve bu oyunun videolastiritlmas1 masa ve sandalye kullanimimin 6niinii agmus,



117

ilerlememi ve yarattigim imgeyi gelistirmemi saglamigtir. Chirico’nun sandalye
disinda yine ev igerisinde bulunan, dolap gibi nesneleri resimlerinde kullanmas1 ve ev
ici mekanlar ile dis mekan alt iist etmesi hem mekanlarin st tiste olusumunu hem de
diger nesnelerin resmime girisini saglamistir. Salcedo’nun st {ste yigilmis
sandalyeleri, resimlerimde sandalyenin c¢ogaltilmasini saglamis, Shiota’nin ise
enstalasyon eserlerinde kullandigi iple mekani kusatmasi resimlerimde bulunan
cizgilerin gogalarak ayni etkiyi vermesi amaglanmistir. Kawamata’nin ise birbirine
benzemeyen sandalyeler kullanimi, resimlerimde de ayni tipte olmayan sandalyelerin
kullanimiyla ¢esitlenmistir. Hirst’iin plastik sandalye ve masalayla olusturdugu
kompozisyonu ise beni oldukga etkilemis ve masanin lizerinde yemek igin gerekli olan
tabak, bardak gibi nesnelerin de yer almasimi saglamistir. Kiefer’in resimlerinin
tizerine yapistirdigi sandalyeleri ise ileride olusacak eserlerim igin bana fikirler vermis,
materyal kullaniminda bir nesne olarak sandalye kullanmayi1 ve bunu boyay1 da
birakmadan yapmay1 gosterdigi i¢in oldukea etkili ve 6nemlidir. Arastirmamin odak
noktasini olusturan ve eserlerime katki saglayan sanat¢ilarin bir dnceki boliimlerde

anlatilmis olup, her birinin yarattig: etkiler farklilik gostermektedir.

Aragtirmamin esas odak noktasini olusturan sandalye bulundugu bir
mekanin; 6zellikle bir evin iginde tek basina var olamaz. Giindelik olarak en sik
kullandigimiz nesnelerden olan sandalye, genelde bulundugu bir mekan olan ev
icinde bir yemek masasinin etrafindadir. Var olmak i¢in hem onu islevlendiren
bir nesneye hem de oturma islevini yerine getirebilmesi i¢in bir viicuda ihtiyac1
vardir. Francalanci bunu soéyle acikliyor; “Gergekten de sandalye yoklugu
oynar: sonsuz bir viicut bekleyisinde olan sandalye, o olmazsa islevinden
yoksun kalir.”®® Bu diisiince ile yola ciktifim asagida ornegi verilen
“Bekleyenler” isimli eserlerimde, goriilen mekan, geometrik sinirlar1 ortadan
kalkmis icerisi veya disarisidir. Ayn1 zamanda hem esyalarimizi sakladigimiz

bir depoya hem de hatiralarimizi olusturan bellege benzer. Hatiralarimizi

30 Ernesto L. Francalanci, Nesnelerin Estetigi Istanbul: Dost Kitabevi. 2012
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canlandirmasi i¢in masanin etrafinda, sandalyelere oturacak viicutlari gérmemiz

yeterli olacaktir.

Giinlik yasamimizda, herhangi bir mekanda ya bir ev ya da bir kafe, fark
etmeksizin etrafimizda bulunan sandalye ve masalar bizler igin birer animsatici
olmaktadir. Asil amacim, bu animsatict nesneleri kullanarak kisinin, kisisel
bellegindeki hatiralar1 canlandirmaktir. Ailemizle, arkadaslarimizla, etrafimizdaki
cogu insanla yemek masasinda beraber vakit gecirmekteyiz. Hafizamizda
dondurdugumuz bu anlar, hepimizin ortak bir hikayesini olusturmaktadir. Ailemiz ile
baglarimizi saglamlastiran ve onlarla vakit gegirmemizi saglayan Onemli
aktivitelerden biri aksam yemegidir. Her kiiltiiriin kendine ait farkli sekillerde
diizenledikleri biiyiik yemeklerle aile fertleri bir arada bulunur. Yemek masasinin yeri,
yemegin yenilecegi zaman, yenilecek yemek, yemegin servis edilecegi tabak,
sandalyelerin dizilisi, bireylerin oturacag: yere kadar her sey bellidir. Yemek yapmak,
sofrayr hazirlamak, masay1r toplamak gibi giinliik olarak yaptigimiz isler
bulundugumuz mekana bizi ait hissettirir ve oray1 canli hale getirir. insan, masay1 ve
sandalyeleri kullandik¢a 0 obje varhigimi korur. Masa ve sandalye sadece yemek
masasini olusturmaz farkli anlamlar tasirlar. Daginik bir masanin dis diinyay1 ya da bir
mekan1 temsil etmesi gibi sandalyelerin de bireyleri temsil ettigini séylenebilir.
Sandalyelerin sayilarindan duruslarina kadar farkli anlamlar ¢ikarmak miimkiindiir.
Yitip gitmis birinin yoklugu, ¢cok sevdiginiz birinin yaninizda olusu masay1 dolduran
sandalyeler ile belli olur. Bir yatay diizlem olan yemek masasinda sadece yiyecekler
ve bardaklar degil, viicutlar da hareket eder. Mekan ve cansiz bu nesneler, asla
unutmaz: bizi her halimizle hatirlarlar ve hafizamizi canli tutarlar. Oturdugumuz masa,
anilarimiz1 derinlestirir ve bize diisler kurdurur. Bir kisi bir masaya ya da sandalyeye
bakarken sadece o nesneyi incelemez, o nesneyle ilgili diisler kurar, ya da yasanmis

anilarina dalar.
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Gérsel 59. Nurdan Coskun, Yemek Masas1, 2023, Tuval Uzeri Pastel Boya, 8x13 cm.
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Gorsel 61. Nurdan Coskun, Aksam Yemegi, 2024, Tuval Uzeri Pastel Boya, 60x80 cm.
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Gorsel 62. Nurdan Coskun, Aksam Yemegi, 2024, Tuval Uzeri Pastel Boya, 70x90 cm.

Gorsel 63. Nurdan Coskun, Bekleyenler, 2023, Tuval Uzeri Pastel Boya, 140x100 cm.
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Gérsel 64. Nurdan Coskun, Bekleyenler 111, 2024, Tuval Uzeri Pastel Boya, 140x100 cm.

Gorsel 65. Nurdan Coskun, Isimsiz, 2024, Tuval Uzeri Pastel Boya, 120x90 c¢m.
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SONUC

Tarihsel siirecte Eski Misir’da Yeni Krallik doneminde ilk oOrneklerini
gordiiglimiiz sandalye, insanlarin gdgebelikten yerlesik hayata gegmesiyle ortaya
cikmustir. i1k olarak krallar ve dnemli dini figiirleri simgeleyen bir ara¢ olmustur. Daha
sonrasinda herkesin evinde bulunabilen bir esyaya doniisen sandalye giliniimiize kadar
islevselligini siirdiirmiistiir. Sanat tarihinde, Klasik donemlerden baslayarak farkli
resimsel ylizeylerde, gerekse de heykel formunda viicut bulan ve estetik bir nesne
haline gelmis sandalyeye farkli anlamlar katan sanatg¢ilar tarafindan bir form olarak
cagdas sanatta da kullanimini siirdiirmiistiir. Sandalye, giiniimiizde de video art,

enstalasyon ve performans sanati gibi sanatin tiim dallarinda yer almaktadir.

Sanat tarihi boyunca sandalye, farkli akimlarda ve sanatgilar tarafindan gesitli
anlamlar yiiklenen bir ara¢ olmustur. Sandalye, insanin soyut diislincelerini
somutlagtirarak sanat eserlerinde dnemli bir ifade araci haline gelmistir. Sandalyenin
islevi ve anlami, sanatgilar tarafindan farkli baglamlarda yorumlanmis ve
kullanilmistir. Platon’un, marangozun ve ressamin sandalyeyi liretme sekli tizerinden
diistindiigii gibi, Baudrillard'in simiilasyon kuraminda da sandalyenin temsili ele

alinmustir. Sanatin tarihsel donemlerinde, sandalyenin sembolik kullanimi degismistir.

Klasik, Helenistik ve Roma sanatinda giizellik arayisinin sembolii olurken,
Orta Cag'da dini figlirler ve oturaklarin sembolii olarak kullanilmigtir. Rénesans'ta
perspektif ve lic boyutlu goriintimle degerli nesnelerden biri olarak yer almis, Barok
doneminde ise gosterisli ve siislemeli sandalyelerle dramatik sahneler olusturulmustur.
Realizmde ise giinliik yasamin bir parcgasi olarak detayli ve gergek¢i resmedilmistir.
Modern donemde, sanatcilar nesneleri ve temsilleri farkli bigimlerde ele almislardir.
Empresyonistler, nesneleri gozlemlerine ve hislerine dayanarak imge olarak
betimlemis, 20. yilizy1lda modern resim temsili yaratma bigimlerine odaklanmustir.
Yagli boya resmin elestirilmeye basladigi bu donemde, imgeler ve temsillerin gergek

diinyaya veya hayali bir diinyaya ait olabilecegi diisiiniilmiistiir. Sanat tarihinde
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sandalye, kiiltiirel ve tarihsel baglamda insan bilinci tarafindan iiretilmis bir imge

olarak fotograf, film, video veya resim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodern sanat akimlarinda sandalye, ironik ve alisilmadik bir bi¢imde
kullanilarak tarihi ve geleneksel anlamlarindan koparilmistir. Sanatcilar, sandalyeyi
yenilik¢i bir perspektifle eserlerinde kullanmis, onu sadece bir imge degil, aym
zamanda bir nesne olarak enstalasyonlarda da degerlendirmistir. Bu dénemde, modern
sanat siradan seyleri anlatirken, post modern sanat siradan seyleri sanat yapiti olarak
gostermeye baglamistir. 1960t yillarda kiiltiirel doniigiimle birlikte sanatin
sergilendigi mekanlar ve sanatin sinirlart zorlanmistir. Asamblaj, mekan diizenlemesi,
happening, performans ve enstalasyon gibi yeni pratikler, sanatin geleneksel sinirlarini
asarak izleyiciyle daha yakin iligskiler kurmustur. Michal Fried'e gére, modern sanat
eserlerinin anlami sadece eserin kendisiyle siirliyken, post modern yapitlar
izleyicinin deneyimi, nesnelerin ve mekanin tamaminin varli§ina dayanir. Greenberg,
1960'lar ve 70'lerde sanatin sergi mekanlarinin degisimi ve sanat {iretiminin siire¢
odakli hale gelmesiyle piyasa degerinden kurtuldugunu ifade eder. Sandalyenin yer
degistirmesi ve galeride sergilenmesi, ona sanat statiisii kazandirir. 1960'1 yillarin
sanat1 yanilsama yaratma istegiyle yonlendirilmistir. Cagdas sanat, RoGnesans mirasina
kars1 c¢ikarak, sanat¢inin izleyiciyle esit bir noktada olmasini amaglamigtir. Post
modern ¢agda sanatgilar, siradan nesneleri sanat eseri olarak kullanirken, izleyiciyle
sanat arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmayir amaclamistir. Sandalye, Dada ve
Gergekiistiiciiliikle canlilik kazanmis, Pop Art’la birlikte tiiketim toplumunun bir
irtinii haline gelmistir. Pop Art, nesneleri yeniden iireterek temsil kavramini ortadan
kaldirmig ve yiizeysel bir sonuca ulasmistir. Temsilin temeli nesnelerdir ve biling

temsili somutlastirmak i¢in nesnesiyle biitiinlesir.

1990'larda, kent ve aitlik kavramlar1 sanatin konusu haline gelmeye
baslamistir. Bu donemde, interaktif sanat anlayisi, bildiriler ve hazir nesneler

kullanilarak felsefe ve sosyoloji temelli metinler yer almistir. Sanatcilar, kendi 6znel
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tarihlerini veya yasadiklart toplumun kiiltiirel tarihini sanat eserlerine dahil
etmiglerdir. Postmodernizmle birlikte disiplinler aras1t baglantilar artmus;
gostergebilim ve dilbilim gibi alanlar sanat iiretimine dahil edilmistir. imgeler ve
temsillerde abartili anlatim ve Kkitsch eserler yayginlasmistir. Sanatgilar, tuval
resminden enstalasyonlara, video eserlerden performanslara kadar farkli teknikler
kullanarak simgeler ve imgeler olusturmuslardir. 1980'lerde sanatin iglevi degisti ve
toplumsal konular1 temsil etmek amaciyla yeni Usluplar gelistirilmistir. Sanatcilar,
farkli malzemeler kullanarak ¢evre, toplum, kiiresellesme, teknoloji, beden, go¢, ¢ok
kiltiirlilik, kimlik, siyaset ve kiiltiirel bellek gibi konular1 ele almiglardir. Cagdas
sanat, hizli degisen diinyanin sorunlarini yansitti; sanatgilar, sosyal ve kurumsal
yapilar elestirip, izleyiciyi diisiindlirmeyi amaglamislardir. 1960 ve 70'lerde heykelde
yapilan yenilikler, 1980'lerde geleneksel heykelden kopmadan hazir nesnelerle yeni
eserler yaratmaya yol agmistir. Cagdas sanat, tek bir lislup ve bi¢ime bagl kalmay1
reddederek, farkli sanatgilar arasinda ayni nesneler iizerinden belirli kavramlari temsil
etmeyi yayginlastirmistir. Toplumun klise ve aliskanliklarin1 sorgulayan sanatcilar,
gostergeler sistemiyle oynayarak yeni alanlar yaratmislardir. 1980'lerde sanatin
tiketim nesnesine dontistiiglinii fark eden sanatgilar, gergeklik yerine imgeler ve
kopyalarla ¢alismislardir. Video, enstalasyon ve diger disiplinlerle gergeklik ve
kurguyu sorgulamislardir. 1980'lerde ingiliz sanatcilar endiistriyel malzemelere
yonelirken, Amerikan sanatinda nesneler ve heykeller i¢ ige gegmistir. 2000'lere dogru
tikketim kiiltiiriinlin imgelerine ve nesnelerine yonelim artmistir. Kavramsal metinler
ve disiplinler arasi tiretim 6ne ¢ikmis, hazir nesnelerle ti¢ boyutlu yapatlar tiretilmistir.
Bienallerde biiyiik yerlestirmeler ve demokratik sanat mekanlar1 yayginlagtirmistir.
Sandalye gibi nesneler kutsal bir nesne statiisii kazandi. Modernizmin izleyiciye her

nesneyi estetik bir parca olarak sunma ¢abasi basariya ulagsmistir.

Calisma siiresince bulunan bilgiler ve eserler sandalyenin sanat tarihi boyunca
her doneminde kullanilan ve iizerine yazilar yazilan bir nesne oldugunu gostermistir.
Eserlerin se¢ilme sebebi birer bireyi temsil etmek icin kullanilmasi olmustur.

Birbirleriyle benzerlik gésteren eserler karsilastirarak yorumlanmis ve incelenmistir.
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Kendi tirettigim eserlerimde de insani, bireyi temsil eden ve anilarimizi, etrafimizdaki
dostlarimizi hatirlatmak i¢in sandalye kullandim. Sandalye form olarak insan1 temsil
etmektedir ve insanin en sik kullandigi nesnelerden biridir. Bu yiizden kendi
eserlerimde ve ornek olarak verilen eserlerde bu bakis agisimi yansitan eserler
incelenmistir. Analiz edilen eserler kronolojik olarak siralanmig bu sayede de hangi
donemlerde ve yillarda yapildigi belirtilmis ve sanat¢ilarin kendilerine 6rnek alarak
aldiklar1 eserleri anlamamizi saglayacaktir. Bu c¢alisma sanat tarihinde, plastik
sanatlarda sandalye kullanilan eserleri gosteren arsiv niteliginde bir amag ile
yazilmistir. Sandalyenin eserlerde ne anlama geldigini, sanat¢inin hangi amagla
yaptigini gosteren genis bir ¢aligma olmustur. Bu noktada 6nemi ise geng sanatgilarin
arastirmalarinda onlara yardimei olacak ve eserlerinde sandalye kullanmak isteyenlere

fikirler veren yol gdsterici bir calisma olmasi hedeflenmistir.

Sanat¢ilarin eserlerini olustururken birebir iliski kurdugu sandalye; sosyal,
kiiltiirel ve toplumsal yapiy1, dogayi, bireyi ve soyut kavramlari yansitan 6nemli
anlatim araclarindan biri olmustur. Sandalye, kendi anlaminin disinda soyut anlamlar
tagimaktadir ve sanatcilar her bir eseriyle, farkli kavramlariyla izleyicisine bunlar
sunmustur. Sandalye, sanat¢i igin bir ifade araci, diisiincelerinin birer gostergesi

olmustur.
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