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e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin timini kaynak olarak gosterdigimi,

e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,

e (cret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),
uygulamalarimi yaptirmadigimi,

e ve bu tezin herhangi bir bolimind bu Universite veya baska bir liniversitede

baska bir tez calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.



ONsSOz

Bu Eser Metni ¢alismasinda "Soyut Yanilsamacilik" Akimi ve 1970'ten
Glnumiize Gorsel Sanatlara Etkileri bashigl altinda bir araya gelen Uretimlerin ve
fikirlerin sdrekliligi, yeni teknolojileri desteklemesi ve gelistirmesindeki etkileri
Uzerine arastirmalar yapildi.

Tezimin olusum sirecinde ve gelismesinde bana butiin enerjisiyle yol gosteren,
fikirleriyle destek olan degerli hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Erhan Ozsikli’ya, Dr. Ogr.
Uyesi Derya Ulker Kipcak’a, Dog. Dr. Umit Gezgin’e, Cumhur hocama, aileme, esim

Heather ve oglum Graycen’a ictenlikle tesekkiir ederim.



OZET

Yanilsama, basit olarak algilanan bir yiizey, bigim ve sekil Gzerindeki doga disi
bir hareket gérintiisii olusturuldugunda ortaya c¢ikabilir. inandiriciligini kabul
ettigimiz yeni bir gerceklikle hayatimizda yer alir. Plastik Sanatlar alaninda
yanilsamaci teknikle Uretilen calismalarin mekan, 1sik, boyut gibi etkenleri ile
sunulmasinda izleyiciye yasattigi sok durumuyla birlikte estetik beklentilerin
karsilanmasi hedeflenir. Bu tez ¢alismasinda belirtilen dénem olan 1970’ler 6ncesi ve
baglanti kurulmasi amaciyla sonrasindaki donemlerde akimin aktif olarak bilinmesine
iliskin calismalarin, kapsamli sergilerin, tartismalarin, elestiri yazilarinin bir araya
gelerek sanat tarihinde 6nemli bir gegis donemine etki etmesindeki baglantilar ele
alindi. Akima dahil oldugu disiinilen sanatgilarin yeni metotlarla, tasarim ihtiyac
geregi teknolojik imkanlar yaratici yollarla en iyi sekilde degerlendirmeleri buyuk
basari olarak kabul edilmektedir. Klasik realist resimlerde Trompe-|'ceil gercekgi bir
bicimde sabitisik yoni ve dogru yere uygulanan golge islemiyle kompozisyon hikayesi
icinde anlam ile birlikte verilir. Soyut Yanilsamacilikta ise anlamin yerini form alir.
Trompe-I'ceil uygulamasi, minimal diizeye indirilmis soyut bicimde sunulur. Esas
parca kompozisyonun hem kendisi hem detayidir. izleyici illiizyonu hissetmek ve
anlamak igin ¢alismayla dogrudan temas halinde kalir. Soyut Yanilsamada izleyiciye
aramasi gereken baska bir ayrinti verilmez. Optik sanattaki yogunluk ve dinamizm
etkisi Soyut Yanilsamaci Uslupta goriilmez.

Anahtar Kelimeler: Soyut Yanilsamacilik, illiizyon, Trompe-I'ceil, Optik Algi



ABSTRACT

The illusion can occur when an image of an unnatural movement on a surface,
shape and form is created, which is perceived as simple. It takes place in our lives
with a new reality whose plausibility we accept. In the presentation of works
produced with illusionary technique in the field of Plastic Arts with factors such as
space, light, size, it is aimed to meet aesthetic expectations along with the state of
shock caused to the audience. Before the 1970s, which is the period mentioned in
this thesis, and in the periods after, in order to establish a connection, the links
between the active recognition of the current, comprehensive exhibitions,
discussions, critical writings came together and influenced an important transition
period in art history were discussed. It is considered a great success for artists who
are considered to be involved in the movement to make the best use of technological
opportunities in creative ways with new methods, due to the need for design. In
classical realist paintings, Trompe-I'ceil is realistically given meaning within the
composition story with constant light direction and shadow treatment applied to the
right place. In abstract Illusionism, form takes the place of meaning. The trompe -
I'ceil application is presented in an abstract format that has been reduced to a
minimal level. The main part is both the composition itself and the detail. The viewer
stays in direct contact with the work in order to feel and understand the illusion. In
the Abstract lllusion, the viewer is not given any other detail to look for. The effect of
density and dynamism in optical art is not seenin the Abstract lllusionary style.

Keywords: Abstract lllusionism, Illusion, Trompe-I'ceil, Optical Perception
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1.GiRIS

Bu eser metninde konusu geregi “Soyut Yanilsamacilik” akimi ve donemin plastik
sanatlarindaki gelismelerin birbirleriyle olan baglantisi irdelenmistir. Oncelikle akima
dahil oldugu bilinen sanatcilarin cografi konumlar ve bulunduklari dénemin
teknolojik imkanlarinin kullanilmasi konusunda yontemleriyle ilgili farkhliklar g6z
ondne alinmistir.

1.1 Amag

Soyut Yanilsama kavraminin 1970’lerden gliniimize kadarki gelisiminin ve bu
kavramin glincel plastik sanatlarn nasil ve ne sekilde etkilediginin arastirilmasi,
olusturulacak kisisel yapitlarin bu baglamda incelenmesi.

1.2 Kapsam

Konu kapsami geregi, tezde belirtilen sanatcilarin akimin adlandinldigr 1970°li
yillarin basindan itibaren glinimize kadar olan lretimleri incelendi. Diger akimlarla
es zamanl gelisen calismalardan alinan referanslarla konu daraltilarak ozellikle
sadece Soyut Yanilsamacilikdénemi olan 1970’ler 6ncesiile sonrasi, 1980’ler ortasina
kadar olan donem Trompe-I|'ceil etkisiyle isler Greten sanatcilar ile birlikte farkh
arayislar icinde olan sanatcilarin deneysel calismalarinin da en gilincel orneklerle
glinimize kadar olan siirec icerisinde bir araya getirilerek karsilastirmasi yapildi.

1.3 Yontem

Literatlr tarama yontemi ile Soyut Yanilsama kavrami arastirildi. Gestalt, Soyut
Sanat, Optik Sanat, Minimalizm, Soyut Ekspresyonizm gibi alanlar ile karsilastirma
yontemi izlenerek Soyut Yanilsama konusu orneklerle aciklandi. ikinci bolimde
akimin baslangic donemine en vyakin tarihlerde (Uretilen isler tarihi sirasiyla
aciklanmaya calisildi. Kronolojik olarak ek bilgiler ile kavram gliclendirilerek sonraki
bélimlerde anlatilmaya calisildi. Konuyla ilgili glincel sergiler, sanatgi calismalari ve
sanatcl metinleri incelenerek belgelendi ve kisisel yapitlarda konu ile baglantili 6zgiin
fikirler gelistirildi.



BOLUM II

2.1.Plastik Sanatlarda Yanilsama

Plastik Sanatlarda yanilsama/illiizyon, Antik ¢cagda Yunan fresk sanati ile ig
mekan dekorasyonu, perspektif ve gercekci goblge uygulamalarinda gorilir.
Natiirmort ve Vanitas!icerikli resimlerde nesnelerin gercekgiolarak tasvir edilmesiyle
bilinen yanilsama teknigi Avrupa sanatina ornek olmustur. Ronesans’in gercekgi
figliratif Uslubuyla tavan resimlerinde mekan perspektifi ve derinlik etkisi ile
yanilsama calismalarn Trompe-I'ceil teknigi kullanilarak gosterilmistir. Trompe-I'ceil,
resimde bir nesnenin izleyiciyi nesnenin maddi gercekligi konusunda aldatacak kadar
gercekci bir sekilde temsil edilmesidir?. Trompe-I'ceil islerinde nesnelerin veya
mekansal 6gelerin l¢ boyutlu goérinmesi icin gercekci detaylar Gretilir. Trompe-
I'ceil'de anlam, genellikle gercektir. Ve gercek diinyada bilinen nesnelere ve
nesnelerin benzer olan 6rneklerine baglidir. Amag, izleyiciyi nesnelerin somut seyler
olduguna inandirarak aldatmaktir.

2.2.Plastik Sanatlarda Soyut Yanilsamacilik

Soyut Yanilsamacilikta dogal olmayan bicimler genellikle resim vyiizeyinde
boslukta asili gibi gériinen soyut sekillerle temsil edilir. Bu hareketler gercekei degildir
veya gercek nesnelere bagl degildir. Soyut formlar, herhangi bir fiziksel destek
olmadan tuvalin Uzerinde ylkseliyor ya da hareket ediyor gibi goriinirler. Dogal
olmayan geometrik bicimler ile soyut yanilsamanin gorsel bir temsili olustugunda
akici formlar hareket ve enerji hissi uyandirir. Soyut yanilsamacilikta anlam genellikle
daha az gorulir. Bigcim (form) birincil olarak genellikle anlamin yerini alir. Bu anlamda
soyut yanilsama, anlami bigcim ile degistirir. Gergek olan nesneler yerine, direkt olarak
geometrik formlarin deneyimlenmesi saglanir. Bicim, renk ve espas islerin ana
kaynaklarndir. illiizyonizme doniis olarak gériinen bu dénemin islerinde perspektif
destekli cizimler, sicak-soguk renk kontrastlari vardir.

Soyut Yanilsamacilik tanimi, sanat tarihgisi ve elestirmeni Barbara Rose
tarafindan 1967°’de Art Forum makalesinde tiretilmistir. Bu makalede, oncelikle
donemin onde gelen sanatgcilari lizerinden resim ylizeyinde olusturulan paradokslarin
nasil gerceklestigi belirtilerek “Soyut Yanilsamacilik” konusu arastirma ve
tartismalara acilmistir. Yeni bir illlizyonizm tiri olarak distnilen bu akimda resim
dizlGglndn bitinlGgl ve otoritesinin korumasi, ana resim ylizeyinin ve resimsel

! Vanitas, (Latince'den vanitas, “kibir’), sanatta, 17. ylizyilin baslarinda Hollanda'da gelisen
bir natirmort resim tdrd. Bir vanitas tablosu, 6lumin kag¢iniimazhigini ve dinyevi basarilarin
ve zewlerin gegiciligini ve kibirini simgeleyen nesnelerin koleksiyonlarini igerir; izleyiciyi
Olumlulagh dusinmeye ve tovbe etmeye tesvik eder. https://www.britannica.com/art/vanitas -
art

2 https://www.britannica.com/art/trompe-loeil



mekandaki illizyonizmin analiz edilmesi ele alinir. Yeni teknolojileri degerlendiren
sanatcilar, geleneksel Trompe-I'ceil yontemiyle yapilan c¢alismalardan farkl olarak
deneysel yaklasimlariyla iki boyutlu yilzeyde derinlik ve yanilsama efektlerini
dogrudan vyansitarak yeni bigimler yaratmislardir. Rose’a gore “bu sanatgilann
birlestikleri ortak nokta; kullandiklar ylizeyin, bosluk iliskisine gore belirleyici ve
konumlandirici bir faktor olmasidir3”.

3 Rose, "Abstract Illusionism," 33-37.



BOLUM Il
3.1. Espas ve Bi¢gim

Soyut yanilsama, mekansal boyut kavrami ile esglidiim yaparak calisir. Yiizeyde
yapaylik ve resimsel alanin soyutlulugunu korumak s6z konusudur. “Bu yapaylik esas
olarak iki sekilde kurulur: biri ylzeyin fiziksel karakterinin tanimlanmasina, digeri ise
saglanan gorsel bilginin geliskililigine baglidir. Bu mekanin gelenekselligi kabul
edildikten sonra, hayal edilen mekanin tamamen kavramsal, yapay dogasi baslangicta
baglam olarak tanimlanmamis olsaydi, sanatgiya o mekanin igerigini baska turlu
dizliige meydan okuyacak sekilde degistirme konusunda yeni bir 6zglirlige izin verilir
ve yanilsama gerceklesirdi”* Bunu Ron Davis’in calismalarinda (Gorsel 1.) gérmemiz
mimkindir. Ron Davis, geleneksel yontemlerle ¢alismayi birakarak yeni bir malzeme
olan “Fiber Cam” ile olusturdugu isleriyle dikkat cekmistir. 1966'dan itibaren seffaf
cilali yizeyin arkasinda hem renk hem de uzaysal yanilsamayl bulma deneylerine
baslamistir.

Gorsel 1. Ron Davis, Nine Months of Water, 1966, Kaliplanmis Polyester Regine,
Fiberglas ve Ahsap, 72 x 131 ing (sekillenmis), Plaka Serisi, Koleksiyon: Ron Davis
Stlidyosu.

Rose’a gore, yanilsamaci mekan gercek olsun veya olmasin, tamamen soyut ve
hayalidir. Davis'in ¢alismasinda Bannard, Stella ve Olitski'nin son ¢alismalarinda
oldugu gibi ylizey, mimkin olan yanilsama tlrlini kasith olarak tamamen
sinirlandinr.”> Sinirlandinlan yizey, Anamorfik® calismalarda oldugu gibi sadece

4 Rose, "Abstract lllusionism," 33-37.

5 Rose, "Abstract Illusionism,"33-37.

6 Gorsel sanatlarda anamorfoz, olagan bakis acisindan bakildiginda bir resimde temsil edilen 6znenin
¢arpik bir gériintls(ini veren, ancak belirlibir agidan bakildiginda veya kavisli bir aynaya yansidiginda
olusan ustaca bir perspektif teknigidir. Bozulma kaybolur ve resimdeki gorintlii normal gorindar.
Yunanca “dénistirmek” anlamina gelen kelimeden tiretilen anamorfoz terimi ilk olarak 17.yizyilda
kullanilmistir, ancak bu teknik 14. ve 15. ylzyillarda perspektif kesfinin daha ilging yan Grinlerinden
biri olmustur. https://www.britannica.com/art/anamorphosis-art
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belirli bir noktada tamamen algilanmasi icin seyircinin mekanda yer degistirmesini
gerektirmez. Ron Davis’in bigimleri, Kenneth Noland’'in dlzensiz geometrik
calismalarina benzer (Gorsel 2.)7. Davis’in calismalari malzeme bakimindan
farkhhklaryla da mekan algisi durumunun yiizeyde farkl algilanmasina referans verir.
Noland’in sekilli tuvalleri, duvarda dogal olarak acilan diizensiz pencereleri andirr.
Beyaz duvarin ardindaki renk alanlari, bozulmus egri bicimleri izleyiciyi resme davet
eder.

Gorsel 2. Kenneth Noland, In and Under, 1967, Tuval lizerine akrilik boya, 61 x 243.8 cm.

3.2. Igik

Yuzeydeki farkli yansimalarin yanilsama olusturmasi énemli bir faktordir. Teknolojik
olarak Uretim sireclerine etki eden farkli malzemelerle deneyler yapilir. Tuval disindaki
(Pleksi cam gibi) malzemeler ile yapilan tasarimlarin, tirleri geregi tuval Uzerinde
yapilanlardan farkli olarak ylzey yapayhgi durumlar vardir. Yiizey yapilarinin renkleri,
katmanlarn ve 151k gegirgenligine gore Ui¢ boyut yanilsamasi yaratilir. Sergileme sekli
onemli yer tutar. Sergileme mekani yanilsamaicinideal es pas etkisine destek olur. Frank
Stella’nin islerinde boya icine karistirilan diger malzemelerle resim ylizeyinde yaptig
yanilsama deneylerini gorebiliriz. Erken donemleri olan 1950’li yillarin sonlarinda
kesfettigi yeni malzemeler ve endistriyel boya cesitleri ile ¢alismaya baslamistir.
1960'larin basindan itibaren geometrik sekiller olarak tasarladigi ylizeyler (izerine
uyguladigi farkl boya teknikleriyle yanilsamayi hem renk hem de sunum bicimi olarak
biylk boyutlu tuvallerle gostermistir. 1965 yilinda yaptigi “De la nada vida a la nada
muerte” (Gorsel 3.) calismasi gecis donemlerindeki en 6nemli islerinden biridir. “Bu
resmin yirmi paralel cizgisinin baskin hareketi yataydir. Ancak bu hareket, bantlarin
solda yukari ve sagda asagi dogru izlenmesini engelleyen V seklindeki bir varyasyonla iki

7 https://www.christies.com/en/lot/lot-6184786



kez kesintiye ugrar. De la nada Vida, Stella'nin 6nceki resimlerinin talep ettigi sinoptik,
tek goriintli okumayi ne 6lgtide terk ettigini 6zetler.®

Gorsel 3. Frank Stella, De la nada vida a la nada muerte, 1965, Tuval (izerine Polimer
emilsiyonu icine metalik tozu, 205.7 x 744.2 cm (81 x 293 in.), © 2018 Frank Stella /
Artists Rights Society (ARS), New York , Ada S. Garrett Prize Fund.

Olitski’'nin resmi (Gorsel 4.) Stella’nin sunumuyla karsilastirdigimizda alan
kullanimi olarak dikey mekan agikhgi gerektirir. Olitski’'nin erken  ddénemlerinde
kesfettigi sprey boya puskirtme tekniginde renk pigmentlerinin karismasiyla ortaya
¢itkan boya katmanlarn ve sis etkisi Uzerinde galisarak olusturdugu isleri dikkat ceker.
1966 yilinda Olitski, Metropolitan Sanat Miizesi'nin Amerikan Sanat Kiratorii Henry
Geldzahler tarafindan XXXIIl. Venedik Bienali'nde sergilenmek Uzere secilen dort
Amerikali sanatgidan biri olmustur.? Olitski’nin Bienalde sergilenen islerinde (Gorsel 4.),
one ¢ikan etki, kullandigi renklerin Ust Uste gelmesiyle olusturdugu ylzeyde derinlik
yaratarak resmi atmosfere dahil etmeye calismasidir.

8 RUBIN, William (1970), Frank Stella, Modern SanatMizesi, New York, s.102
9 GRIMLEY Alex (2020) Jules Olitski Chronology, Yares Art, New York, s.97.



Gorsel 4. Jules Olitski, Thigh Smoke, 1966, Tuval Uzerine akrilik, 167 x 92 1/2 ing.
(424,2 x 235 cm), Seattle Sanat Miizesi, Seattle?°

Walter Darby Bannard’in isinde (Gorsel 5.) yanilsama goriinmez. Fakat doneme
gore diger sanatcilarin yaptig gibi yeni bir malzeme olan “Alkyd” 1! ile kapladigi mat
akrilik Gzerine uyguladigi resim yizeyinde parlak bir ylzey elde eder. Mekanin isigina
gore kismen derinlik algisi olusabilir.

10 ©Seattle Sanat Mizesi'nin 75. Yildonimii onuruna Virginia ve Bagley Wright Koleksiyonu'nun
hediyesi. ©Jules Olitski SanatVakfi, Sanat¢i Haklari Dernegi (ARS), VAGA tarafindan lisanslanmistir,
NY, 2024

1L Alkid recineleri, bir polihidrik alkol, bir polibazik asit veya bunlarin anhidritleri veyag asitleriveya
trigliserityaglar dahil olmak lizere {i¢ tir bilesenin polikondensasyon reaksiyonu yoluyla sentezlenen
termoplastik organik poliesterler olarak siniflandirilir.
https://www.sciencedirect.com/topics/chemical-engineering/alkyd-resins



Gorsel 5. Walter Darby Bannard, Overseer 1, 1967, Tuval Uzerine Alkyd, 167.6 x
251.5 cm, New York, ©Estate of Walter Darby Bannard Courtesy Berry Campbell,
New York izni ile.

Greenberg’e gore “modernist ressamlar, geleneksel heykel illiizyonizminin araclan
olan 15181 ve golgeyi, lglincli boyut yanilsamasina basvurmadan, onlan diiz kaliplar
halinde stilize ederek nasil kullanabildiklerini gostermistir. Bu ¢6ziim Kiibist ve Kibist
kaynakli resimler icin yeterliydi. Kromatik soyutlama tirli, ancak Rothko ve Newman
tarafindan gelistirilen, hem desenlemeden hem de deger kontrastindan kacindi ve
rezonansli bir atmosferik alan yaratmak icin neredeyse yalnizca renk ve 1s1ga giivendi”.?

3.3. Golge

Allan D’Arcangelo’nun 1960l yillarin ortasinda yaptigi bir dizinin pargasi olan
bu isi “Proposition#20”(Gorsel 6.) tamamen sadelestirilmis bir versiyon olarak, diger
manzara ve yol kompozisyonlarinda oldugu gibi nesnel seylere direkt referans
vermez. Grafiksel gorintl iginde kullandigi golgeler yanilsamayi yapay bigimde
algilatir. Buna karsin James Havard’'in isinde (Gorsel 7.) daha organik ve gercekgi
gorinen golge detaylan vardir. Ve derinlik algisi yaratan sade, basit golgelerle
yanilsama saglandigi gorinir. Jack Reilly ise (Gorsel 8.,

12 Rose, "Abstract Illusionism," 33-37.


https://www.instagram.com/explore/tags/20/

Gorsel 6. Allan D’Arcangelo, “Proposition#20”, 1966, Tuval tzerine akrilik, 40 1/8 x 40
1/8 inches

Gorsel 9.) biraz daha gercekgi goriinen 1sik ve golge etkileri ile yanilsamayi saglar. Jack
Reilly'ninilk isleri Frank Stella, Ellsworth Kelly, Ron Davis, Jules Olitski ve Trevor Bell'3
gibi zamanin 6nde gelen sanatgilarinin gesitli etkilerini yansitiyordu. Bu ressamlarin
her biri yapi, renk ve belirsiz mekanin yonlerini ele aldi; bunlar Reilly'nin ilk soyut
resimlerinde birlesecek unsurlardir.’* Reilly’nin islerinde birebir temas durumunda
olmadigimizda, isler hakkinda gerceklik varsayimini disiniriiz. Buradaki durum
resmin fotograf gibi gercek goriinerek bizi yaniltmasidir. Resimler somut bir nesne
gostermez. Sadece renk, golge espasi ve gercekei 1sik uygulamasiyla soyut bicimleri
sunar. Resimlerin orijinal haliyle karsi karsiya geldigimizde, mekan isig1 ile islerin ne
kadar gercekci oldugunu fotografta gordugiimizdeki gibi algilayabiliriz. Capraz
sekilde boyanmis bigimlerin konumlari bize onlarin havada asiliymis gibi gériinmesi,
mekan-bosluk kavramlari ile yanilsamayi gostermesi oldukca basarilidir.

13 By sanatgilarin ortak duruslari; Soyut Yanilsamacilik akimina gore duygusal ifadenin reddedilerek
yeni malzeme ve tekniklerle minimalistgeometrik bicimler yaratarak ylizeydeki sadelikle birlikte renk,
151k, espas uygulayarak sadecenesnellikileilgilenmeleridir.

14 http://www.jackreillyart.com/arthistory/


https://www.instagram.com/explore/tags/20/

Gorsel 7. James Havard, Eagle Dance, 1973, Kagit tzerine karisik teknik, 45.6 x 60.8
cm.

Gorsel 8. Jack Reilly, No Exit, 1978, Tuval lizerine akrilik, 72 x 96 in¢. ©
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Gorsel 9. Jack Reilly, Jazz, 1979, Tuval Gzerine akrilik, 182.9 x 243.85 cm, ©

George D. Green’in soyut yanilsamacilik dénemi baslangicina gelen zamanda
yaptigi ilk islerinden biri olan “Lok Stakes”(Gorsel 10.)’de kapali kompozisyon iginde
dinamik keskin hareketlerin parlak canli renklerle olusturulmasi, gdlgelerin
eklenmesiyle ortaya cikan gercekci alan derinligi diger sanatgilara da referans
olmugtur. Buna yakin bir érnek olarak Elizabeth Murray’in Ust Uste yerlestirilmis sekilli
tuvallerinde (Gorsel 11.) basit geometrik sekillerin ardinda somut hikayenin minimal
bicimleri yer alir. Tuvaller Ust Uste birbirine yapistinldig! icin sergilenen mekanin
duvarindaki iki boyutlu goriintlist tek parca halinde blyulk bir kompozisyon olusturur.
Yerlestirilmeye ve alan isigina gore derinlik, espasi degistirir. Ve bu etkileri diger
yanilsama sanatgilarinin ki gibi iki boyutlu yilzeyde yanilsama efekti olarak
tanimlayabiliriz.

11



Gorsel 10. George D. Green, Lok Stakes, 1980, Tuval Uzerine akrilik, 42 x 47
inches, Jeri D. Hise izniile.

Gorsel 11. Elizabeth Murray, 1984, Her Story, Sekilli Tuval Gzerine yagliboya, 105
x 132 ing.
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Soyut yanilsamaya 6nemli bir katkida bulunan Michael'in ¢calismasi (Gorsel 12.),
boyanmis gorintilerin tuvalden uzadigi veya uzaklastigl, derinlik ve boyut sagladigi
ilgi cekici bir etki yaratir.'> Dogal firca darbeleri, dokular, belli-belirsiz gélgelere
birlikte derinlik yanilsamasi vardir.

Gorsel 12. Michael B. Gallagher, Glycera's Dutch Oven, 1981, Tuval lzerine akrilik
ve plastik 213.4 x 182.9 cm.

Michael B. Gallagher, kendi sanatindan soyle bahseder;

“Gelenekselin oOtesine gecen gercekleri ortaya c¢ikarma arzusuyla hareket eden
sanatim, izleyicinin dogustan gelen merak ve hayal glictinii yeniden canlandirmaya
calisiyor. Yasamin inceliklerini, belirsizliklerini ve paradokslarini gorsel gozliklere
dondstirmeyi  hedefliyorum — yasamin dogasinda var olan kaosun ortasinda
pozitifligin isaretleri olarak hizmet eden i¢gdri ve uyum senfonileri. Yarattiklarim,
sinirsiz olasiliklar ve secenekler mesajiyla yankilaniyor. Yanilsamalar soyut bicimlerle
ustaca birlestirerek, izleyicileri alginin gizemine dalmaya ve soyut glzelligin

15 https://www.mgallagher.com/about-michael
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derinliginin ve ihtisaminin tadini gikarmaya ¢agirarak gergeklik ile soyutlama arasinda
bir bag kuruyorum.” 16

Joe Doyle’nin ¢alismalar, Uslup olarak arka plan ve 6n plan odagindaki
farkliliklan abartilmis foto-gergekgi goriinimlerinden gelisir (Gorsel 13.). Cok
katmanl, U¢ boyutlu bir uzay yanilsamasini yaratan trompe-l'ceil tarzinda digz,
geometrik formlar ve dalgali dizenlemelere geg¢mistir.l” John Edgar Lambeck’in
calismasinda (Gorsel 14.) benzer etkiler gorilir fakat Gst katmanda bize yakin olan
bicimlerde organik izler vardir. Alt zemindeki bigimlerin dokularn hissedilir. Gergek
malzemelerle, boyalarla yapildigi daha agiktir ve bu durum gergeklik ve yanilsama
arasindaki bagi kurmamiza yardimci olur.

Gorsel 13. Joe Doyle, isimsiz, 1982, Tuval {izerine akrilik boya, H.17 x W.19-1/2 inc.

16 https://www.mgallagher.com/about/michael-gallagher
https://en.wikipedia.org/wiki/Joe_Doyle_(artist)
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Gorsel 14. John Edgar Lambeck, 1987, Small Goodies, 1987, Tuval lizerine akrilik,
24 x 24 x 2.5 inches, signed, dated, and titled on canvas reverse, Provenance:
Louis K. Meisel Gallery, New York.

Gorsel 15. Kenneth Draper, Cosmic Shadows, 2022, Kagit (izerine pastel boya 35.5 x
35.5 cm, Kenneth Draper izni ile.
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Kenneth Draper isinde (Gorsel 15.), bicimlerin ylzeyden uzaklasma mesafesi
derinligi sadelikle yansitir. Ylizeyin sadeligi golgelerin hareket yonleri ile ritmi
saglarken ayni anda gerceklik hissi verir ama yine de soyuttur. Bicim-ylzey iliskilerini
¢6zimleme durumu Gestalt 6rneklerinde oldugu gibi algiyla ilgilidir. Bigim ve
formlarin havada asili olma durumu Zekai Ormanci islerinde de gorilir (Gorsel 16.).
Buradaki kozmik tavir acik degerdeki formlarin diger o6rneklere goére ters isikla
saglanmasidir. Golgeler yerine kontrastlik 1sikla verilir. Canli renklerin ritmiyle ugsuz
bir dongiiye sahip mekanik kompozisyon ortaya cikar. Ozsezgin (2007). “Zekai
Ormanci’daki mekanizm, bir makineyi olusturan mekanik kokenli elementlerin
bilesimi ya da butinuyle ilgili degil, bu tirden elementlerin yapisal formlarinin
esinlendirdigi devinimsel etkinin tuvale ve resim diline yansimasidir’ (s.173-179)
olarak bahseder.

Gorsel 16. Zekai Ormanci, Bagka Bir Diinya, 2006, Tuval Gzerine yagl boya, 90 x 110
cm.
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BOLUM IV
4.1. Gestalt ve Algi

2019 yilinda “Temel Sanat ve Tasarim 1” dersi projelerinden biri olan Yeni Gestalt
kurami igin yeni yontemler (zerine pratik ¢alismalar yapildi. Projede siyah-beyaz,
bicim-zemin iliskisi Gizerine glindelik olarak kullandigimiz basit nesneler birebir
cizilerek analiz edilmek lizere pargalara ayrildi (Gorsel 17.).

Gorsel 17. Mustafa Ozay, Gestalt Projesi 1. Asama, 2019, 35 x 50 cm.

Koyu gri tonlan Uzerine arastirma yapildi ve siyah pargalarin birebir
boyutunda kopya olarak golge islevi gormesi icin koyu gri parcalar Gretildi. Her bir
parcanin golgesi yerine sadece belirli parcalarin golgesi olusturuldu. Golgesi olan
parcalarile golgesiz olan parcalar arasindaki espas ile hareket yaratmak planlandi.
Kagit parcalar ylzey dokusunu degistirmeyecek ve yiikselti yaratmayacak sekilde
Ust Uste yerlestirildi ve esitlendi.

Espas, ylizeyin en istiinde kabul edilen parcalarin karsit yada yakin tonlar secilerek
olusturuldu. Grinin diger degerleri denendi. Ve son olarak kullanilan ve gosterilen
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(Gorsel 20.) degerin etkisi gibi olmadigi, siyah parcalarin beyaz zeminde siyaha en
yakin olan gri degerleri eklendiginde siyah parcalardan uzaklastigi, geriye gittigi ve
gerceklik yanilsamasi olusturdugu gorildi. Beyaz zemin Gzerinde en koyu deger
siyah ve ara deger olarak siyaha en yakin olan grinin espas olusturmasi uygun
bulundu. Derinlesme olabilmesi icin en az iki katman gerekir ve derinlik ile ylzeyde
ylkselme olusur. Bunu yanilsama olarak kabul edebiliriz. Yeni Gestaltkolajislerinde
kagit, espas yaratirken transparan etkisi gostermedi. Transparan uygulamalar icin
akrilik boya tercih edildi. Buradan yola ¢ikarak, Rus Avangardi, Optik sanat, Soyut
Ekspresyonizm, Soyut Soyut Yanilsamacilik 6rneklerinden referans alinarak, zemin-
bicim iliskisi ile isler Gretildi.

~

)
A
/3\"

Gorsel 18. Mustafa Ozay, Gestalt Projesi, Gélgelerin bulunmasi, Detay, 2019.
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Gorsel 20. Mustafa Ozay, Yeni Gestalt Dinamik Kompozisyon Calismasi, 2018, 20 x
20 cm, Bristol kagit izerine Canson kagit kolaj.
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4.2. Rus Avangardive Soyut Yanilsama Deneyleri

18 Ekim 2018- 7 Nisan 2019 tarihlerinde Sakip Sabanci Miizesinde gosterimde
olan “Rus Avangardi. Sanat ve Tasarimla Gelecegi Diislemek” baslikl biyik bir sergi
dizenlendi. Hiyerarsi konusunda proje Uretilmek Gzere sergideki isler incelendi.
Bunlarin arasindan Lyubov Popova’nin 1917 yilinda “Ressamca Mimari” adli
serisinden bir arastirma rotasi cizildi. Popova’nin ideal yapisal diizenlemeleri
basarmak icin bir formilin pesinde olmasi, renk dizlemlerinin etkilesimi ile
deneyimini  saglamistir.  Malevi¢’in genis yayilan beyaz arka plani varken,
Popova’nin siki, geometrik formlarini iten derin arka planlari vardir. Bu geometrik
yapilarda Popova, renk oyunlari, oranlarin dengesi ve elementlerin ritmik dizenini
ortaya ¢ikarmak icin “Ressamca Mimari” adli galismalarini yaratmaya odaklanir.

Bu tam olarak soyut kompozisyonlarini dinamizm ile birlestiren c¢esitli
dizlemler arasindaki etkilesimdir. Sekiller, birbiri iginde kesistikce enerjik hareket
ve denge duygusunu temsil eder. Sekillerin birbirinin (zerine kesik bicimde
yerlestirilmesiyle bir dinamizm ortaya cikar. icsel gerilim ve heyecani yansitan yiizey
dizlemleri, cizgiler ve hacimler sekilsel bir bitlinlik olusturur. Bu islerde parlak
renkler ve diizensiz sekiller notr bir arka plan Gzerindedir. Alisiimadik, keskin ¢ikish
bicimler, disa dogru uzayarak ¢erceveden disa dogru bir yonelim gostermektedir. 18
Bu serinin bir parcasiolan “Ressamca Mimari 1918-19” adli isinden (Gorsel 22.) yola
cikilarak yeni bir versiyon yapildi (Gorsel 23.). Bu iste renk hiyerarsisi ile dinamik
keskin parcalarin etkisini kaybetmeden Popova’nin kullandigi boyalarin yerine
transparan akrilik boya kullanildi. Resim yeniden tasarlandi ve ortaya ¢ikan yeni iste
gecisler, golgelerin, hiyerarsik bir dizende renklerin ve keskin ticgen parcalarin yeni
bir ritim olusturdugu go6zlendi. Daha sonra bu transparan etki lizerine geometrik
sekillerin baskin oldugu, renk ve espas ile iki boyutlu ylizeyde yanilsama konusunda
deneysel bir seri yapilmaya karar verildi.

18 Bu etki George D. Green islerindede goriliir. Kapali kompozisyon cagdas espas ile gdsterilir.
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Gorsel 21. IvanKliun, U¢ Renkli Stiprematist, 1917 civari, Mukavva izerine yagli boya.

Gorsel 22. Lyubov Popova, Painterly Architectonics, 1918-19, Tuval lzerine yagl
boya, 71.1 x 58.3 cm.
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Gorsel 23. Mustafa Ozay, Lyubov Popova’dan sonra yeniden ¢alisma, 2019, Tuval
Uzerine akrilik boya, 60 x 50 cm.

4.3. Ozgiin Calismalara Gegis

Genel olarak bu tez kapsamindaki islerin gecmisi 2011 yilinda Erasmus 0grenci
degisim programi, Accademia di Belle Arti L’Aquila doneminden sonra ele alinabilir.
Klasik resim arastirmalar ve projelerden sonra gecis doneminde bir dizi deneme isler
oldu. Farkli boyutlarda isler Uretildi. Bunlar akitma/damlatma, transparan efektler,
cesitli ylzey derinlikleri, ¢esitli doku ¢alismalari, kolaj ve benzeri denemeler, gazete/
dergi fon destegi olan yine soyut islerle geometrik sekillerin yer aldigi espas-renk-
golge destekli kompozisyonlardir. Bu kompozisyonlarda agikg¢a yonelim yeni bir Gslup
arayisinin olmasidir. Ornegin; “Qr kod” sistemi diinyada kullanilmaya baslandiginda
yapilan bazi yan figlratif olarak tanimlanabilir isler, soyut isler grubunun baslangi¢
donemine isaret eder. Bu donemde soyut etkilerin nasil anlatilacagi Gzerine bazi
fikirlerle (Gorsel 24., Soyuta direnis gibi) isler Uretildi.
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Gorsel 24. Mustafa Ozay, Soyuta Direnis, 2012, Tuval lizerine yagli boya, 120 x 140
cm

Bu hikayede figlr kendini soyutlarken ayni anda gizlemeye de calisir. Yok olmak
istemez ama mecbur hisseder. izleyicinin gozleri éniinde erir/soyutlasir ama gercegi
bulmak i¢in son enerjisini de ylzeyi kazimak icin tiketir. Ve arkasinda gizemli bir son
ve notlar birakir. Notlar gr kod icinde saklar. Buradaki hikaye teknolojiye de meydan
okur. Anlam izleyicitarafindan aranirken aslinda bulunmaz. Ciinki gr kod siyah-beyaz
varsayimla tasarlanir ve ton degerleri net siyahleke olarak gériinmedigi igin kod dijital
kullanim igin islevsiz kalir. Daha sonra yapilan islerin igerikleri Gestalt kavramiyla
desteklenerek ¢ogunlukla derinlik ve yanilsama Uzerinedir.
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Gorsel 26. Mustafa Ozay,

cm.

isimsiz, 2019, Tuval (izerine gazete ve akrilik boya, 30 x 24
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Gorsel 27. Mustafa Ozay, isimsiz, 2020, Tuval iizerine yagli ve akrilik boya, 100.5 x 75
cm.

Gorsel 28. Mustafa Ozay, isimsiz, 2020, Tuval iizerine akrilik boya, 24 x 18 cm.
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Gorsel 29. Mustafa Ozay, isimsiz, 2020, Tuval {izerine yagliboya, 50 x 70 cm.
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BOLUM V

SONUC

Gergekeci Trompe-I'ceil ile Soyut Trompe-l'ceil arasindaki en blyik fark,
ylzeydeki bicimlerin tanimlanabilir obje olmasi ya da olmamasidir. Bu baglamda
soyut bicimlerin ylzeydeki yanilsamalarinin gercek gibi goérinmeleri teknigiyle
ilgilidir. Golgeler dogru yerlestirildiginde yapay isik otomatik olarak kabul edilir.
Bicimlerin gercekligi, dokusu, 1sikla degiskenligi de mekana baglhdir. Soyut
kompozisyonlardaki yanilsama vyapay gerceklik olarak kabul edilebilir. Yapay
gercekligin, soyut bicimlerde gercekligi ve derinligi veren golgeler ile ortaya ¢cikmasi
hedeflenir. Boylece glinlimiiz plastik sanatlarinda hala kullanilmakta olan yanilsama
tekniklerinin, iki boyutlu ylzeyde her izleyici icin ayni olan ve degismeyen yanilsama
algisi bu eser metninin kapsami ve tasarim siireclerini gelistirme amacina yoneliktir.
Soyut yanilsamacilik kapsaminda ele alinan islerin ortak noktalarini, bicimsel
ozelliklerinden dolayi yarattiklan etkiler ile birlikte diistindiigiimiizde 6zglin islerdeki
metodun vylizey Uzerinde Ust Uste yerlestirilmis, ic ice gecen farkli boyutlardaki
Ucgenlerin hareket yonleri ile derinlik yanilsamasi olusturdugunu soyleyebiliriz.
Dikdortgen ve diger sekilli ylizeyler Gzerinde etkili kompozisyonlar kurmaya en uygun
olduklari icinticgen sekiller kullanilir. Uggen parcalar, sirayla konumlarina yerlestirilir.
Renk katmanlari icin planli ton degerleri kompozisyondaki ritim, bosluk, oran/oranti,
hiyerarsi ile tasarlanarak transparan akrilik boyayla uygulanir. Transparan canli
renkler Ust Uste geldiginde olusan diger renkler, lggenlerin kenarlarina eklenen
golgeler ile espas yaratmak icin yakin ton degerlerinde uygulama yapilarak denge
saglanir. Bugdlgelerin gercekeigoriinmesi icin kenar gizgilerinin bir tarafi sert keskin,
diger tarafi yumusak bir gecis teknigiyle uygulanir. Boylece derinlik icinde yapay
Ucgenlerin yonleri ile boslukta bize dogru yaklasmasi saglanarak yanilsama
olusturulur. Bahsedilen metot ile deneysel yaklasimin ileriki donemlerde farkh
bicimlerin yeni tasarimlarda olasiliklari arastirmaya ve gelistirmeye acikolarak devam
edecektir.

27



KAYNAKCA

KiTAPLAR

GRIMLEY Alex, Jules Olitski CHhronology, Yares Art, New York 2020.

RUBIN William, Frank Stella, MOMA, New York, 1976.

MAKALELER

Barbara Rose, "Abstract lllusionism." Artforum, Ekim 1967, s. 33-37

WEB KAYNAKLARI

Frank Stella, Black Series |, 1967.https://www.nga.gov/features/the-serial-
impulse/frank-stella.html (10.01.2024)

Jules Olitski, Artist Bio.https://www.artspace.com/jules olitski/sunset. (13.01.2024)

Jules Olitski. https://www.christies.com/en/lot/lot-6058967 (22.01.2024)

Instant Loveland, 1968, Jules Olitski. https://www.tate.org.uk/art/artworks/olitski-
instant-loveland-t07244 (27.01.2024)
Jules Olitski, Heightened, https://www.christies.com/en/lot/lot-6058967

George D. Green:In Memoriam, Meisel Gallery.

https://www.meiselgallery.com/exhibition/george-d-green-in-memoriam/
(13.02.2024)

Walter Darby Bannard: Paintings From 1969 to 1975.

https://www.berrycampbell.com/exhibition/90/exhibition works/1694
(19.02.2024)

Walter Darby Bannard, Study for The Overseer #1, 1967.

28


https://www.nga.gov/features/the-serial-impulse/frank-stella.html
https://www.nga.gov/features/the-serial-impulse/frank-stella.html
https://www.artspace.com/jules_olitski/sunset
https://www.christies.com/en/lot/lot-6058967
https://www.tate.org.uk/art/artists/jules-olitski-2198
https://www.tate.org.uk/art/artworks/olitski-instant-loveland-t07244
https://www.tate.org.uk/art/artworks/olitski-instant-loveland-t07244
https://www.christies.com/en/lot/lot-6058967
https://www.meiselgallery.com/exhibition/george-d-green-in-memoriam/
https://www.berrycampbell.com/exhibition/90/exhibition_works/1694

https://www.wbannard.com/painting/series/1967/view/Study-for-The-Overseer-1
(08.01.2024)

Walter Darby Bannard, Overseer #1, 1967.

https://berrycampbell.com/artist/Walter%20Darby Bannard/works/3936
(05.01.2024)
Joe DoyleUntitled, 1982. https://collections.artsmia.org/art/31987/untitled-joe-

doyle (16.01.2024)

Ronald Davis Art work, 1970.
http://irondavis.com/a art/a70 ptgs/a7 works indx.html (07.02.2024)

http://irondavis.com/a_art/a80_ptg/a8g_ray trace_ser/a8g_ray_trace_index.htm
‘Float Series- 1978-79’

https://berrycampbell.com/artist/Walter%20Darby Bannard/works/1894
(05.01.2024)

The Walter Darby Bannard Archive, http://wdbannard.org/index.html (07.01.2024)

Castelli Gallery Exhibitions History, Frank Stella, 1964.
https://www.castelligallery.com/exhibitions/past/4-east-77-1957-1976
(17.01.2024)

Frank Stella,Harran. https://www.guggenheim.org/artwork/4003 (25.01.2024)

The Stakes of Modernist Acknowledgment, https://nonsite.org/the-stakes-of-

modernist-
acknowledgment/#:~:text=In%20his%201966%20essay%20%E2%80%9CShape,litera
[%20as pects %200f%20the%20medium%2C (05.02.2024)

The Art Story, Jules Olitski, https://www.theartstory.org/artist/olitski-jules/ (04.12.2023)

XXXl International Bienalle, Venice, 1966. https://ellsworthkelly.org/exhibition/exhibition-

biennale-xxxiii/ (04.12.2023)

Cubism and the Trompe I’Oeil Tradition, Exhibition,
https://www.metmuseum.org/exhibitions/cubism-trompe-loeil (05.12.2023)

29


https://www.wbannard.com/painting/series/1967/view/Study-for-The-Overseer-1
https://berrycampbell.com/artist/Walter%20Darby_Bannard/works/3936
https://collections.artsmia.org/art/31987/untitled-joe-doyle
https://collections.artsmia.org/art/31987/untitled-joe-doyle
http://irondavis.com/a_art/a70_ptgs/a7_works_indx.html
https://berrycampbell.com/artist/Walter%20Darby_Bannard/works/1894
http://wdbannard.org/index.html
https://www.castelligallery.com/exhibitions/past/4-east-77-1957-1976
https://www.guggenheim.org/artwork/4003
https://nonsite.org/the-stakes-of-modernist-acknowledgment/#:~:text=In%20his%201966%20essay%20%E2%80%9CShape,literal%20aspects%20of%20the%20medium%2C
https://nonsite.org/the-stakes-of-modernist-acknowledgment/#:~:text=In%20his%201966%20essay%20%E2%80%9CShape,literal%20aspects%20of%20the%20medium%2C
https://nonsite.org/the-stakes-of-modernist-acknowledgment/#:~:text=In%20his%201966%20essay%20%E2%80%9CShape,literal%20aspects%20of%20the%20medium%2C
https://nonsite.org/the-stakes-of-modernist-acknowledgment/#:~:text=In%20his%201966%20essay%20%E2%80%9CShape,literal%20aspects%20of%20the%20medium%2C
https://www.theartstory.org/artist/olitski-jules/
https://ellsworthkelly.org/exhibition/exhibition-biennale-xxxiii/
https://ellsworthkelly.org/exhibition/exhibition-biennale-xxxiii/
https://www.metmuseum.org/exhibitions/cubism-trompe-loeil

OZGECMIS

Mustafa Ozay

Egitim
2018 -Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Temel

Sanat ve Tasarim Boliim, Yiiksek Lisans, istanbul, Turkiye.

2012 -Marmara Universitesi- Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bélimd, Lisans,
istanbul, Tiirkiye.

2010 - Erasmus Degisim Programi, Accademia di Belle Arti L’Aquila. italya.

Turkiye’nin yani sira yurtdisinda gesitli koleksiyonlarda isleri bulunmakta.

Secilmis Sergiler
® 2023 - Gorman Kesif Merkezi, Brush Creek Sanat Sergisi, Kansas City, ABD (grup)

e 2022 - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Ritim ve Uygulamalar Sergisi,
istanbul (grup)

e 2022 - The Marmara Pera Hotel, Bogazici Universitesi Mezunlar Dernegi, istanbul
(grup)

® 2019 — Galeri Blue Cat Budva, Karadag (grup)

e 2013 - Sirket-i Hayriye Sanat Galerisi Sergi Salonu, istanbul (grup)
* 2010 — Marmara Universitesi Sergi Salonu, istanbul (grup)

2010 — Basin Miizesi, Art-Niyetsiz , istanbul (grup)

* 2009 — Tekel Sanat Galerisi, 49 resim, istanbul (grup)

* 2008 — Kadikdy Belediyesi, istanbul (grup)

e 2007 — Atatiirk Sanat Galerisi, U¢c Diizey Bir Sergi, istanbul (grup)

30









