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ETIiK BIiLDIiRIiM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tiniversitedeki baska bir ¢calisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Osman CICEK

DUZELTME METNIi

Ugiincii boliimde konu baslhig: degistirilmistir.

Dipnotlarda satir aralig1 diizeltilmistir.

Resim alt yazilar1 agiklamalar1 degistirilmistir.

Dordiincti Boliim eklenmistir.

Saz yazislardan bir sema olusturulmustur.



HAT SANATINDA SAZ YAZISLAR

Osman CICEK

OZET

Islam sanatlar icerisinde gok 6zel bir yere sahip olan hat sanati, Kuran-1
Kerim’ in ilk yazilisindan beri varligimi giiniimiize kadar degiserek ve geliserek
siirdiirmektedir. Onceleri metinleri kayda gegme amaci tasiyan yazi daha sonra
yazilacag1 yere gore cesitlenerek estetik bir bicim kazanmaya baglamistir. Bir takim
estetik arayislara giren hattatlar tarafindan asirlar boyunca farkli yazilis bigimlerine
yonelmesiyle yazi ¢esitliligi artmustir. Bu gesitlilik beraberinde “saz” diye

isimlendirdigimiz yazi tarzlarini ortaya ¢ikarmistir.

Hat sanatinda belirli kurallar1 olan harf terkiplerinin disinda, saz sayilabilecek
diizeyde yaz1 mevcuttur. Bu yazi tarz bigimleri, gerek harf gerekse yazi iginde hareke
ve tezyini isaretlerden olusmaktadir. Ozellikle Seyh Hamdullah’tan itibaren giiniimiize
kadar olan hattatlarin bu tarz yorumlar1 tez boyunca glindeme getirilmeye

calisilacaktir.

“Hat Sanatinda Saz Yaziliglar” diye isimlendirdigimiz bu c¢alismada, Osmanl
doneminin ve glinlimiiz hattatlariin konumuza ait yazilarindan seg¢meler yapip
incelenmis ve yer yer mukayese edilmistir. Saz yazilislarda 6ne ¢ikan hattatlarin

hayatlarina da kisaca yer verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Hat, Saz, Geleneksel Sanatlar, Yazi Estetigi, Hat Tarihi.



SHAZ WRITING IN CALLIGRAPHY

Osman CICEK

ABSTRACT

The art of 1slamic calligraphy, which has a very special place in Islamic arts,
has been continuing its existence by changing and developing since the first writing of
the Qur'an. The writing, which was originally intended to record texts, later diversified
according to the place where it was to be written and began to gain an aesthetic form.
The diversity of writing has increased as calligraphers in search of aesthetics have
turned to different forms of writing over the centuries. This diversity led to the

emergence of writing styles that we call “shaz” .

Apart from the letter compositions that have certain rules in the art of
calligraphy, there is a level of writing that can be considered shaz. These writing styles
consist of gestures and ornamental signs in both letters and writing. Especially the
interpretations of calligraphers from Sheikh Hamdullah to the present day will be tried

to be brought up throughout the thesis.

In this study, which we call “Shaz Spellings in Calligraphy” , selections from
the writings of the Ottoman period and today's calligraphers belonging to our subject
were selected and examined and compared from time to time. The lives of

calligraphers who are prominent in Shaz spellings are also briefly included.

Keywords: Calligraphy, Shaz, Traditional Arts, Writing Aesthetics,
Calligraph History.



ON SOz

Geleneksel Tiirk sanatlar1 icinde onemli yer tutan hat alaninda yillar i¢inde
birgok inceleme ve aragtirma yapilmis, ancak zaman zaman Karsilastigimiz ferdi ve
istisnai estetik yorumlar anlaminda “saz” diye adlandirabilecegimiz yazis tarzlar
konusu etrafinda herhangi bir ¢alismaya rastlanmamustir. Iste bu sebeple sdz konusu

mevzu, tezimizin inceleme ve arastirma alanini olusturmustur denilebilir.

“Hat Sanatinda Saz Yazislar” adli bu ¢alisma dért boliimden olusmaktadir. Tlk
boliimde sanatta aykir1 diisiinceler ile bu diisiinceleri destekleyen felsefi goriislere ve
tim sanatlarin ortak ¢ikis noktasi olan estetik ve grafik kavramlarinin hat sanati
acisindan incelenmesine yer verilmistir. Oncelikle sanatta estetik ve grafik
kavramlariyla ilgili genel konulara deginilmis, sonra da bu kavramlarin hat sanatiyla

miinasebeti miizakere ve miitalaa olunmustur.

Ikinci boliimde “Hat Sanatinda Saz” ifadesindeki “saz” kelimesinin tez
boyunca ne anlamda kullanildigina deginilmis, ilk kez bu tezde bir hat sanati 1stilahi
olarak denenen bu kelimenin bir anlamda tanimi yapilmis ve konunun 6nemine yer
verilmistir. Bununla birlikte hat sanatinda “tetabuk” konusunun saz konusu ile benzer
ve farkli yonleri de ele alinmis, Osmanli dénemi ve giiniimiiz hatlar1 saz yazis tarzi

bakimindan kisaca degerlendirilmistir.

Ugiincii béliimde ise, Seyh Hamdullah’tan giiniimiize hat sanatinda ortaya
konmus saz ornekleri, yazma eserler, mesk mecmualari, cami yazilari, dergiler,
kitaplar, koleksiyonlar, makaleler, miizayede Kkataloglar1 ve mezar taslarindan
toparlanarak fotograflar halinde verilmis, konu ile alakali ¢esitli kaynaklarin gorsel ve

yazili igeriginden de ayrica yararlanilmigtir.

Doérdiincti boliimde ise, tez i¢indeki saz konusuna giren yazilarin i¢inden
secmeler yapilip birbiri ile mukayesesi ele alinmistir. Ayrica eserlerinde en ¢ok “saz”
uygulayan hattatlar ile alakali yorumlar yapilip hayatlarina kisaca yer verilmistir.

Bunun yanisira saz yazislarin detaylar1 semalandirilmistir.

Vi
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GIRIS

Hat sanat1 tarih boyunca ve gilinlimiizde Miisliiman topluluklarinin ortak yazisi
olmustur. Bu bakimdan Arap menseili bu yazi ¢ogu kez giiniimiizde “Islam Yazis1”
ismiyle zikredilmektedir. Miisliiman toplumlarda Kur’an-1 Kerim faktorii ile yazi bir
iletisim araci olmakla kalmayip estetik bir bigim kazanma ve ayr1 bir san’at dali
haline gelmistir. Hat sanatinda giiniimiize kadar biiyiikk emekler veren ve onu sanatin
en yliksek mertebesine tasiyan Osmanlilardir denebilir. Nitekim “Kur’an Hicaz’da
nazil oldu, Misir’da okundu, istanbul’da yazild1" seklinde ifadesini bulan meshur sz

bu hakikati dile getirmektedir.

Genelde giizel ve bedil seyler yapma olarak tanimlanan sanatin temel islevi
“glizellik” tir. Ayn1 zamanda giizelligin en iyi sekilde tiretilmesi veya yansitilmasidir.
Giizel goriinen bir yap1 i¢inde diisiincelerin ifadesi olan sanatin asli fonksiyonunu
destekleyen ana unsur da yine “giizellik” duygusudur. Sanat, estetik ve giizellik
kavramlarma yapilan tanimlamalar ayn1 zamanda, estetik hissinden yoksun bir
insanin, sanatsal duyarliliklardan uzak bir toplumun, daha genel ifade ile sanat

olmadan tasavvurunun miimkiin olmadigin1 da gostermektedir.

Kiiltiirle birlikte “bir toplumu birlestiren, millet yapan degerler sistemi” olan sanatin
dili ayn1 zamanda evrenseldir. Bu dil, goniillere hitap eden bir seslenis olarak zaman
tanimaz; gecmisten uzanarak asirlar 6tesiyle baglanti kurar. Diinii, bugiinii ve yarinm
aym zeminde bir araya getirir, kaynastirir. Insana estetik ve giizel olanla i¢ ige
yasama suurunu kazandirir. Yiizeysel tanimlamalara sigdirilamayacak kadar evrensel
bir anlayisini kapsayan Islam sanati da bu duygunun 6rneklerini giiclii bir bigimde

ortaya koymustur.?

1 M. Hiisrev Subasi, Geleneksel Tiirk Sanatlarindan Yaziya Giris, Dersaadet Yay., ist. 1997, s. 8.
2 M. Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Kalem Giizeli, Diyanet isleri Baskanlig1 Yay.,
Istanbul 1972, ¢c. 1,s. 9.



Yazida giizellik, bir takim kural ve tekniklerin bir araya gelmesi ile birlikte sanatkarin
diisiincesini, hislerini bir dhenk ve denge icerisinde aktarmasiyla cesitlenerek

olusmustur.

Islam cografyasmnin asirlar igerisinde olusturdugu ortak zeminde, Kur’an-1 Kerim
kitabetinde olaganiistii bir giizellik ve estetik kazanmistir. Islam aleminin en yiice
degeri olan Kuran-1 Kerim’in Kkitabeti, hattatlarin giizel ve dogru yazma c¢abasi
sonucunda hizla geligsmistir. Zamanla estetik bir deger kazanmakla kalmamus, iletisim
fonksiyonunu da gelistirerek sanat seviyesine ulagmistir. Kuran-1 Kerim’in manevi
degerinden beslenerek gelisen ve &lgiilii kurallar dahilinde Islam sanatmin en 6nemli
dallarindan birine doniisen hat sanati, giiniimiize kadar ilerleyisini devam ettirerek

gelmistir.

Hat sanati, kitap sanatlarimiz i¢erisinde de ayr1 bir yere sahiptir. En ileri mertebesine
XIX. yiizyilda ulasan bu sanat, ilmi ve edebi sayisiz eserin yazilmasina vesile
olmustur. Asirlar boyunca kitaplarda kullanildigi gibi mimaride de kullanilan hat
sanati, glinlimiizde de mabetlerin i¢ ve dis kisimlarini siisleyen bir sanat alani olarak

yasatilmaktadir.

Hat sanat1 usta-girak iliskisi sayesinde giiniimiize kadar estetik ilerleyisini devam
ettirmis, degisim ve gelisimlerle bozulmadan daha da deger kazanarak bugiinkii
haline gelebilmistir. Giiniimiizdeki sanatkarlar da bu sanat alaninda, hocalarinin bilgi

ve deneyimlerini aktararak muazzam eserler ortaya ¢ikarmaya devam etmektedirler.

Hat sanat1 baslangigta bir Kitap sanati olarak ortaya ¢ikmisti. Daha sonra bu sanati
icrd eden hattatlar asirlar boyunca hat sanatina biiyiik bir gayret ve ehemmiyetle
sanatsal kimlik kazandirdilar. Bu yiizden hat sanat1 giiniimiizde de halen evrensel bir

sanat olma yolunda ilerlemektedir.

Geleneksel sanatlar i¢inde ¢ok miihim bir yer tutan bu sanat, yukarda zikredilen
disiplin ve kurallar gercevesinde varligini siirdiirebilmistir. Bu istikrarin en temel
sebeplerinden birisi, hat sanatinin sadece sanat olarak diisiinlilmemesidir. Bu sanat

i¢cinde estetik, giizellik, ibadet ve ilahi bir ariis barindirmaktadir.



Hat sanatinda, kurallar ve disiplin ¢ergevesinde eserler iiretilirken harf bitisimleri ve
genel istif dagiliminda bir takim yeni denemeler de yapilmistir. Hattatin bu diisiince

bi¢imi konumuz olan “saz yazislar1” ortaya ¢ikarmistir denebilir.

Yapilan bu calismanin ileriki yillarda hat sanatina ne gibi katkilar saglayacagi
hususunda ¢alismanin igerigine bakilarak bir tahmin yapilabilmektedir. Caligmaya
baslama Oncesinde istisnai anlaminda anlatilmak istenen konuya uygun bir baslik
arayisina gidilmistir. Bu konu bu kelimeyi literatiire kazanmayi bizzat Oneren
danigman hocam Prof. Dr. M. Hiisrev SUBASI ile defalarca miizakere yapilmis ve

sonug olarak teze ‘Hat Sanatinda Saz Yazislar’ basligi uygun goriilmiistiir.

Saz kelimesinin fikih ilminde oldugu gibi hat sanatinda da kullanilmasi uygun
goriilmiistiir. Saz yazilara gegmeden 6nce bu diisiinceyi besleyen sanat felsefesi konu
edilmistir Ki bu kavram daha iyi anlasilabilsin. Giizellik ve estetik uyandiran her
hamlenin 6zgiin bir sanat faaliyetine dogru gittigi asikardir. Sanat¢1 bu duygu ve
diisiincelerle beslendikten sonra ne gibi degisikliklere temayiil edecegini eseri ortaya
cikardiktan sonra goriir. O bakimdan saz kelimesini daha iyi tanimlayabilmek i¢in
(farkl, estetik, siradisi ve aykir1) kavramlarinin ne anlama geldigini ve nelere mal

olduklarini gorsellerle anlatilmigtir.

S6z konusu ¢alismanin igeriginde saz ile alakali yazilar incelenmistir. Elimizdeki
bulgulara Seyh Hamdullah’tan giliniimiize kadarki kaynaklardan yararlanilarak
ulagilmistir. Bu nedenle Seyh’ten once aymi yazidan bir 6rnek daha bulunabilecegi
mechuldiir. Bir yazida saz 6rneklerini ararken genel anlamda kullanilmayan 6lg¢iilerin,
terkiplerin ve istif bigimlerinin aykiriliga biraz daha yakin tarafina odaklanip ona gore

degerlendirilme yapilmistir.

Saz kelimesine karsilik bulmaya ¢alisilan yazilarda genellikle o yazinin 6zgiin olmasi
ve estetik degerleri barindirmasi gerekmektedir. Bu yazilar genelde Osmanli ve
Cumbhuriyet doneminde ortaya ¢ikmis eserlerden olusmaktadir. Hat sanatinda saz
yaziliglarin neden ve nasil kullanildigina dair yapilmis bu ¢aligmanin en temel amaci
s0z konusu yazilar konu olarak islenip bu sanatin icracilarina bir mesaj seklinde

iletmektir.



Gliniimiizde de bu kriterlere benzer yazilar tasnif edilmistir. Fakat glinlimiizde saz
benzeri yazilarin saz olmadig1 ve o yazilarin modern hat kategorisine dahil edilmesi
kanisina varilmistir. Bu tip yazilara yiizlerce 6rnek verilebilir. Bu yazilar hakkinda da
ayrica bir tez ¢alismasi yapilip neyin yapilip yapilmamasi konusunda bir farkindalik

olusturulabilir. Buna karsin giiniimiizde de saz konusuna uygun yazilar ¢ikmaktadir.

Saz yazilar igin ilgili kaynaklar tasnif edilirken 6zellikle harf ve harf birlesimlerinin
daha ¢ok bu konuya dahil edildigi anlagilmigtir. Ortaya bir sanat eseri ¢ikacaksa sayet
onu Ozgiin kilacak kilit tasi roliinde olan harfin kendisinin basrolde oynamasi
gerektigidir. Tabi ki harekeler ve miihmel isaretler yazinin genel dengesini
degistirmeye yeterlidir. Ancak tasiyicit ayaklarin yani harflerin temelde nasil insa

edildikleri hat tarihi boyunca estetik arayislarla beraber stiregelmistir.

Bir kaynak aragtirilirken bagka baska konulara muhatap eserlere sahit olunmustur. O
yiizden o kaynaklardan ilgili konuya ait yazilari tespit edip o eserler {izerinden konuyu
anlatmak, ¢alismanin amacinin disina ¢ikilmamasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Bu
tez calismasinin amacini daha 1yi anlayabilmek i¢in ilk boliimde ‘aykir1’ ve ‘sira dist’
kavramlarinin incelenmis olup o kavram {izerinden mevzubahis konunun girizgahina
gelinmistir. Hat sanatinda sazi en ¢ok uygulayan hattatlarin hayatlarina bakildiginda o
hattatlarin ayn1 felsefe lizerinden sanata bakis acilar1 oldugu diisiiniilmektedir. O
sanatkarlar daha basina buyruk bir tutumla agik denizlerde inci ararcasina yeni yeni
kesifler pesine diisen denizcilere benzetilmektedir. Bu arayislar bahsedilen konunun
temelinde giizeli bulmak ve eserlerde tatbik etmektir. Ayn1 zamanda o esere 6zgi
kalmalidir. Bu calisma birazda samanlikta igne aramaya benzetilmektedir. Eserler
incelendikg¢e hat tarihinde yazilarin ortak tarafinin iletisim olmasi ile beraber ayni
zamanda sanat yoniiniin agir basmaya baslamasi giiniimiizde farkli tarz yazilarin

ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Hat sanatinda imza stilizasyonuve tetabuk yazilarini bu konu ile karistirilmamasi igin
ayrica ele alinacak saz ile ilisiginin olmadig1 belirtilecektir. Bir Saz yazis bigiminin
bagka orneklerde olmamasi onu saz olarak nitelemeye yetmez. Ayrica sanat niteligi

tasimasi gereklidir. Bu sebeple danigman hocam Prof. Dr. M. Hiisrev SUBASI ile
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yaptigimiz etiitler sonucunda bu ¢alismada bir¢ok yaziyi listeden ¢ikardik. Calisma en
basindan beri bu kurala gore ilerlemistir. Ciinkii aranilan yazi bir saz olma 6zelligini
tasimasi i¢in 6zgiinliigii ve estetigi bir arada saglamasi gerekmektedir. Burada amag,
okuyucuyu bilgilendirmek ve sade bir dille, uygun 6rnekler desteginde muhataba

iletmek olmalidir.

Hat 6rneklerinin tasnifi esnasinda ortaya ¢ikan baska bir sonug giiniimiiz eserlerinde
renk kombinasyonu hatalart olmustur. Bu bakis bigiminin getirdigi renk climbiisii
sanatsal bakisa uzak bir tavir sergiledigi ve sanatta estetik kavraminin ne anlama
geldiginin saglikli bigimde anlagilamamis oldugu goziikiiyor. Hat tablolarinda gok
renk bir arada her zaman riskli bir uygulamadir. Eger sanatkar farkli renkleri bir araya
getirerek yazi yazmaya niyetlenecekse iyi derecede renk bilgisine sahip olmasi
gerekmektedir. Ayni1 zamanda sanatgr birden fazla ¢esitli gorsel kaynaktan
yararlanabilir. Mesela; hazan mevsiminde solan yapraklari, baharda bir arada olan

cicekleri ve kus iizerindeki ve kelebek kanatlar1 renk tonlarini inceleyebilir.

Eserlerde renk uyumunun yani sira bir de yazi alan1 dedigimiz nefes bosluklar1 vardir.
Yazida kagidin veya yazinin uygulanacagi herhangi bir zeminin rengi yazi toleransini
etkileyebilir. Mesela bu calismada baz1 saz ornekler istif ve alan zorunlulugu sebebi
ile gerceklesmistir. Bazi eserlerde sanat¢inin saz yonelmeyi bir zaruret olarak gormiis

Ve o tarz uygulamay1 baska bir eserde kullanmamaistir.

Aykirilik kavrami ¢ercevesinde hedef genelde o sanati icra eden sanat¢inin kisiligini

degil, eserini 6ne ¢ikarma olmalidir.

‘Alisilmamis’ ifadesi saz1 tanimlayan en 6nemli kavramlardan bir tanesidir. Bu kelime
baska ifadelerle de tanimlanabilir. Ornegin farkli, istisna, sira dis1, 6zgiin vb. gibi.
Eserlerinde birtakim degisiklik yapma arzusunda bulunan sanatcilar, yerinde

duramayan igi i¢ine sigmayan hiperaktif ¢ocuklara benzetilmesi miimkiin olmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
1. HAT SANATINDA ESTETIiK ARAYISLAR

Resmin Bati toplumlarinda yeri ve dnemi nasilsa, Islam’da da yazinn tuttugu yer o
kadar biiyiiktiir. Dogu’da yazi sanatinin, Avrupa medeniyetlerinde de resim sanatinin
rolii biliylik olmustur. Hat sanatinin asirlar i¢inde estetik bicim kazanmasinda Kuran-1
Kerim kitabeti’nin etkin rolii vardir. islam yazis1, bat1 resminin taklit ve tasvir yollarina

sapmamis, resimden ziyade din ve ibadet ile 6zlesmistir.?

Estetik kavrami, beseri duyularin sanata yansimasi sonucunda ortaya ¢ikan bir felsefe

anlayis1 olarak tanimlanir.

Hig siiphe yok ki hat sanatinin gelisimi ve degisimi kalem, miirekkep ve kagit vasitasi
ile gerceklesmis ise de zaman iginde farkli cografyalarda ¢ini, tahta, maden, cam, deri,
tas, alc1, mermer, dokuma, kemik, fildisi, degerli ve yar1 degerli taslar gibi pek ¢ok
malzemenin {stiinde de anlatim ve siis aract olarak kullanilmigtir. Boylece de hat

sanatinin uygulama sahalar1 genislemis daha da genis kitlelere hitap etmistir.*

Islam aleminde hat eseri sadece bir metnin yazilis1 olarak degerlendirilmez. Aym
zamanda belirli bir diisiincenin ve anlamin somut karsiligidir. Herhangi bir hat
eserinde yazinin sekil ve bigimi dncelik kazanirken, anlam ve ilettigi mesaj daha sonra
gelmektedir. Bazi hat eserlerinde yazinin sunum sekli, anlami ve igerdigi mesaji
se¢cmeyi zorlastirabilir. Ciinkii bu, sanatin ayn1 zamanda estetik agidan zirve noktasina

geldigini gosterir.

Estetik, dogrudan dogruya ve sezgisel bir bilgidir. Kavramsal bilgiden bagimsiz ve

duyulara gore sekillenen bir bilgidir. Normal yasamda siirekli olarak sezgi bilgisine

3 M. Bedrettin Yazir, age., C. 2, s. 20.
4 M. Sinasi Acar, Tiirk Hat Sanatinda Ara¢ Gerec ve Formlar, Antik A.S., Istanbul 1999, s. 19.



dayanilir. Kesin hakikatler hakkinda bazen tanimlar verilemeyecegi gibi, bu tiir

hakikatlerin ve onlarin sezgi ile kavranacag diisiiniiliir.’

Estetik ve sanatsal boyut kazanmis bazi alanlarda eser ve emek verenler, asil amaglari
itibariyle insanliga fayda saglayan bir gorevi de yerine getiriyorlarsa, muhakkak ki
yaptiklar1 isin kiymeti ¢ok daha artmaktadir. Her seyden once islam toplumlarin
iletisim ihtiyacin1 da gidermeyi gaye edinen hiisn-i hattin (giizel yazinin) ortaya ¢ikisi

dini mahiyette sayilir.

Esas olarak onceki asirlarda estetik kaygilarla sanatlasma yolunda mesafe alan hat,
XIV. yiizyildan itibaren geliserek ve degiserek XIX. yiizyilda zirve noktasina gelmistir.
Bu degisimler yazinin aslini tahrifata ugratmadan yapilmustir. Istanbul fethedildikten
itibaren bu sanat1 devralan Osmanli sultanlarinin bir kismu1 hat sanatiyla istigal ettigi

herkes tarafindan bilinir.®

Diger biitiin sanatlarda oldugu gibi hat sanatinin da islevsel ve estetik yonleri vardir.
Hat sanat1, kompozisyon ve estetigi ile grafiksel algiy1 6n plana ¢ikararak onlarin birer
soyut resim gibi zevkle izlenmesini saglar. Bazi eserlerde harflerin estetigi, iletigim
islevlerinin bir adim gerisinde dururken bazen de hat eserlerin anlam ve ilettigi daha

geri plana kalir. Buna bagli olarak estetik ve grafik degerler 6n plana gikar.’

Bugiin hat sanatkarlar1 klasik eserler vermeye devam ederken bazi sanatkarlarin da
yepyeni yazi arayislarin1 gérebiliyoruz. Bazen kompozisyon bigimlerinde, bazen de
renk unsurunu yazinin igerisinde kullanmak suretiyle bir bi¢im sanati olan yazinin
resimsel tarafini 6n plana ¢ikardiklari olmaktadir. Bazilari da kiifi geometrik yada diger
adiyla ma’kili karakterler kullanarak modern ve mimari agirlikli ¢agrisimlariyla dikkati
¢ekmektedirler.

5 {smail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 2012, s. 29.

8 M. U. Derman, “Tiirk Hat Sanat1: incelikleri ve Bedi Degerleri”, Arig Dergisi, Ist. 1997, sy. 3, s. 54.

" M. Hiisrev Subas1, “Hattat Osmanli Padigsahlari”, Osmanl, Yeni Tiirkiye Yayinlar1, Ankara 2000, c.
11, s. 603-609.
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Sanat biinyesinde klasik hatlarin disinda eserler gérme istegi de bu tiir ¢calismalarin
adeta tetikleyicisi olmakta ve hat sanatkarlarini tesvik etmektedir. Klasigin disinda ne
tiir degisikler yapilabilecegi konusundaki arayis, yazida metinden ¢ok gorsel alginin 6n

plana ¢ikmasini beraberinde getirmistir.

Asirlardir belirli bir metnin (¢ogu zaman dini metinlerin( yazilarak kitleler tarafindan
okunmasi bir gelenegin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Okunan metnin anlaminin
getirdigi ilahi duygu ve inancin yaziya yansimasi, hat sanatinin adeta din ile

biitiinlesmesini saglamistir.

Hat sanati, ibadet hayatinin bir pargasi sayillmis ve dini mekanlarda bu hassasiyet
gergevesi igerisinde uygulanmistir. Her yazi bir irade sonucu olusmustur denilebilir.
Ortaya ¢ikacak bir eserin akibeti, irademizin giiciine bagl olarak pratik veya teknik
donanimina gore, ruhi veya harici bazi tesirler altinda sekillenir ve bu sebeple de
sanatkar farkli birtakim karakterlere biiriiniir. Bu degisim esnasinda, irdde yazi
tizerinde etkisini gosterirken, sanatkar biirtindiigii hal ve karakteri de o gaye etrafinda

teksif ederek eseri yazmis ve ortaya ¢ikarmig bulunur.

Yazinin bilgilerin sonraki zamanlara aktariminda bir iletisim araci olarak kullanilmasi,
onun bir diizen igerisinde sunulmasini gerektirmistir. Muhtelif konular1 igeren
kitaplarin yanisira mezar anitlari, bina duvarlarindaki kitabeler ve sehir meydanlarina
dikilen anitlardaki yazilar, bir takim ilkelerle tasarim sorunlarimin ¢oziildiigii 6rnekleri
olugturmaktadir. Yapilan bu estetik degisikliklerin, yazi sanatinda bir takim

gelismeleri meydana getirdigini de belirtmek gerekir.®

Bir eserin ortaya ¢ikmasindaki en temel unsur, sanatgmin o eser tizerinde harekete
gecirdigi bedii duygulardir. Bir eserde, sanat¢inin bulundugu cografyadaki beklentiler
ve aldig1 egitimle beraber estetik bakis acis1 da degisiklik gosterebilir.

Bir hat eserine baktigimiz zaman, onda gordiigiimiiz evvela, objektif hal ve durumdur.

Bu halin o an i¢in biitiin degeri objektiflikten ibarettir. Bunun, yazi karakterini alakadar

8 T. Fikret Ugar, Gorsel letisim ve Grafik Tasarim, inkilap Yaymevi, Istanbul 2004, s. 144,



eden bir hususiyeti olabilecegi gibi, estetigi ilgilendiren bir tarafi da bulunabilir. Bu

iki hususiyet sonugta yazida objektif bir bakis agis1 olusturmaktadir.®

1.1. HAT SANATINDA YENILIKCi DUSUNCE

Giiniimiiz hat sanatkarlari, klasik anlayisa bir takim degisiklikler getirerek veya onun

yant baginda yepyeni bigimlemelerle yaz1 yazma girisiminde bulunmuslardir.

Hat sanati tarihine baktigimiz zaman yazilar s6zel anlamda bir manayr ifade
etmektedir. Fakat bu sanatta mana ile sekillenmis bazi istifler de ortaya ¢ikmistir. Bu
yeni bi¢im, klasik anlayisin aksine, satir seklinde metinlerde degil de, yaziy1 farkli

bicimlerde istiflemeyi esas alan ¢abalardir.

Klasik kompozisyonlar disinda farkli sekillerde uygulamalar ortaya ¢ikmig, bunlarin
zemin lizerinde {i¢ boyutlu bigimlere donlismesi de yapilan yeni yorumlar arasina
girmisgtir. Malzemenin getirdigi yeni imkanlar sanat eserine her zaman arti deger
kazandirmigtir. Fakat bu tiirden imkanlari anlamli ve uyumlu bi¢cimde kullanmak
ustaligi, her zaman sanatkarin giiciine baghdir. Klasik yazi anlayisinin disinda ana
kurallardan da vazge¢meden grafik ve resim degerlerine yaklasim saglandik¢a, sayilan

bu yeni imkanlardan yararlanmak miimkiin goriinmektedir.

Yeni yazi tasarimlarinda, klasik anlayisin tam aksine yazi istiflemeyi, renk unsurunu
kullanarak tasarlanmakta ve hatta yer yer golgelemelerle mevcut renk unsurlarinin
farkli varyasyonlara da yer verilmektedir. Baz1 hattatlarin rengi kullanmakta ¢ok
hevesli goriindiikleri, hatta zaman zaman asiriliga ve basitlige kagan renk curcunasiyla

yazinin esas estetigini yitirdigi eserlerde rastlanilmaktadir.

Yenilik, bir sanat eserine farkli bir ¢ehre kazandirabilir. Fakat eski ile yeni tarz

arasinda bir kopri olusmalidir. Klasik {iisliba hakim olmadan yazida tadilata

®M. B. Yazr, age., . 1, s. 64.



yonelmek, tahrifata yani yazinin gegmisine dair izlerin silinmesine neden
olabilmektedir. Renk ve perspektif konusunda israrli davranan hat sanatkarlarinin,

resim ve grafik alaninin temel kurallarini bilmek zorundadirlar.

Bugiin hat sanatkarlar1 genel olarak klasik yolda eser vermeye devam etmektedirler.
Ancak, bazen bu eserlerde yeni bir arayisin ipuglara rastlanilmaktadir. Bazi
sanatkarlarin bariz bir bigimde yepyeni bir form arayis iginde olduklar1 goriilebiliyor.
Bazen harf kompozisyon bigimlerinde, bazen de renk unsurunu yazinin igerisine
katmak suretiyle bir form sanati olan yazinin resim sanatini ¢agrigtirmasina vasita
olmaktadirlar. Bazilar1 da kufi karakterler kullanarak modern ve mimari agirlikli

cagrisimlariyla dikkat cekmektedirler.

Kald1 ki renk unsurunu da eserin ana temalar1 arasinda saymak gerekiyor ki, klasik hat
anlayisinda genellikle renk unsuru bulunmamaktadir. Daha ¢ok satir tertibine yer
verilmistir. Hat sanatinda anlamli metinlerin kullanildigi yeni uygulamalar da
yapilmistir. Bunlar yazi sanatina olmakla birlikte, klasik yazi geleneginin devami

olmaktan ¢ok yeni yorumlar seklinde de degerlendirilebilir.

Eserlerde goriilen yeniliklerden biri de rengin belirgin bigimde ortaya ¢ikmasi yaninda
malzeme c¢esitliliginin de s6z konusu olmasidir. Klasik hat geleneginde yalnizca form
olgusu vardir. Siyah-beyaz da diyebilecegimiz bu iki boyutlu form-leke sanatinda
estetik gii¢, kompozisyonda gizlidir. Hat sanatkarlari, bahis konusu sanat tarihinin en
giicli form sanatinin icracilar1 olmuslardir. Renk unsurunun olmayisi yanlis
anlasilmamalidir. Kullanilan k&gidin hafif kirik pastel renklerden olusmasi,
miirekkebin klasik is miirekkebi degil, kahve, beyaz ve altinin kullanilmasi da yazinin
bu anlamda renk kullandigi anlamina gelmemelidir. Keza yazi etrafindaki tezhibin de
cok renkli olmasi1 yaziy1 etkilemez. Sonugta yazi levhasi, iki kontrast renk tonundan

olusmaktadir ki bu da formun, bi¢imin, ¢izginin ortaya ¢ikmasini kolaylastirmaktadir.

Fakat bu malzemeleri anlamli ve uyumlu kullanmak ustali§i her zaman sanatkarin
tecrilbe giicline baghdir. Klasik yazi anlayisinin digina ¢ikilip, grafik ve resim
degerlerine yaklasim saglandik¢a, sayilan bu yeni imkéanlardan yararlanmak miimkiin

goriinmektedir.
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Sanat eserleri, farkli diigiince bicimleriyle, cagdas diye isimlendirilen yeni
uygulamalarin klasik anlayigin giiniimiiz sanatlartyla bir koprii kurarak devam eden

bir gostergesidir'®

Bir sanat ne kadar az kurallara sahipse o kadar basit ve yalindir. Kurallar1 ve sinirlar
keskin bir bigimde disipline edilen bir sanat ise, her zaman daha kiymetli ve zordur.
Hat sanat1 da baglangicindan bu zamana kadar belli kurallar biitiinlinde ilerlemektedir.
Fakat bu sanatin bir sinirinin oldugu anlamina gelmez. Bilakis o kurallara bagli kalarak
lizerine insd edilecek yeni bir anlayig, hat sanatina daha da zengin bir kimlik

katabilecektir.'?

Sonug olarak diyebiliriz Ki; sanatkar gelenek¢i olabilir, ama yenilige kapali

olmamalidir.

1.2. GRAFIK KAVRAMININ HAT SANATINDA YERI ve ONEMI

Grafik sozciigii Latince Graf kokiinden gelmektedir. Yazi, ¢izgi anlamina gelen bu
sozciik ile hat kelimesi de ayn1 anlama gelmektedir. Tarih 6ncesi ¢aglarda yalnizca
yazi islevini goren resimsel cizgiler vardir. Insanlar iletisim kurmak igin yazi olgusuna
onem verdiler. Yazi uygarlik ile birlikte onun ayrilmaz bir parcgasi oldu. Dahasi ilk

donemlerde uygarlik yazi ile esdeger tutuldu.

Iki yiizyll oncesine kadar Grafik Sanatlar genellikle yazi demek sayilirken,
Avrupa’daki endiistrilesme hareketleriyle beraber resim ve yazinin yaninda 6nemli ve
ticari hayatin adeta bir yansimasi olan yepyeni bir sanat alan1 olarak iyiden iyiye
belirginlesti. Bugiin Grafik Sanatlar adi altinda tiim diinyada bilinen sanat alani

bdylece plastik sanatlar biinyesine dahil oldu. Yazi ile ilintisi son derece kuvvetli ve

10 Emre Sen, “Zamanin Otesinde Geleneksellik ve Cagdaslik Uzerine”, insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalar1 Dergisi, itobiad yay., Istanbul 1985, c. 12, sy. 2, s. 867-887.

11 Fatih Ozkafa, “Klasik Hattatlarin Siradis1 Tasarimlar1”, Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu
Bildirileri, Konya 2011, s. 179.

11



ondan ayrilmaz bir bigimde, resim ve fotografi da kullanarak adeta tiim plastik
sanatlar1 biinyesine alarak biiylik kitlelere ulast1 ve reklam unsurlariyla bariz farklar
gostererek gelismesini stirdiirdii. Bugiin artik hi¢ kuskusuz Grafik Sanatlar sézclgi

akademik anlamda da yeni bir sanat alaninin ad1 olarak tescillenmistir.

Grafik sanatlar anlamli mesajlar iletmek zorunda degildir. Genellikle grafik agirlikli
dekoratif uygulamalarin baski1 yolu ile uygulandigi plastik sanatlari, bugilinkii modern
sekli ile hat sanatinin igerisine dahil etmemiz miimkiindiir. Sanat eserinde kullanilan
motifler burada zaman zaman hat sanatindan alimarak kullanilmislardir. Ornegin resim

sanatinda ve tekstil sahasinda kullanilan hat unsurlar1 gibi.

Zaman ilerledik¢e bu zenginlesme devam etmis, yeni yazi karakterleriyle de yelpaze
daha da agilmistir. Kompozisyon konusunda da yeni gelismeler kaydedilmis, bir
dénem diiz yaz1 seklinde ve yalnizca dini metinlerin yazilmasinda kullanilan hat,
sonralart din dis1 metinlerin yazilmasinda da kullanilmistir. Kitap bicimindeki
eserlerden sonralar1 duvara asilan levha bigimlerine gecilmesiyle birlikte yaziya bakis
mesafesinde Onemli bir gelisim yasanmistir. Artik yazilara uzaktan bakmak
zorunlulugu ortaya ¢ikinca kamis kalem ucu kalin kesilmesiyle birlikte “celi” diye
adlandirilan biiyiik yazi tasarimlari dogmustur. Bu 6nemli agilim sonucunda yazida
kompozisyon anlayis1 daha da 6nem kazanmuis, kitaplardaki basit istifli satir yazilarin
yerini, daha girift satirlar almaya baslamistir. Bir donem sonra da satir istifleri ile
birlikte belirli geometrik formlar igerisinde yazi tasarlanmaya baslanmistir. Dairevi,
oval, armudi, kare, hatta iiggen formlar yazi kompozisyonlar1 igin bol bol

kullanilmistir.

Grafik kavrami, sadece plastik sanatlarda degil, hat sanatin1 da igerisine alan, gorsel
estetik kaygi tagiyan tiim sanat dallarinda bir zemin olusturur. Hatlarda da sayfa
diizeni, satir tertibi, harflerin birbirine olan mesafesi ve istifli yazilardaki leke

dengelerinin diizenlenmesinin altindaki temel kural grafiktir.

Osmanli hattatlar1 hat sanatini ¢esitli sekillerde uygulamislardir. Batida “hiisn-i hat”
ya da “giizel yaz1” anlam olarak “kaligrafi” sanatina karsilik gelse de, Osmanli hat

sanatinin kaligrafi ile birlikte tipografi kapsaminda da ayrica degerlendirilmesi daha
12



dogrudur. Ciinkii hat sanat1 i¢inde yer alan pek ¢ok unsur, mesela levhalar, resimsel
yazilar, tugra gibi formlar aslinda yazilmak yerine tasarlanmis ve miikemmel halini
aldiginda o giiniin yontemleriyle ¢ogaltilmistir. Dolayisiyla bunlar kaligrafiden ziyade
tipografinin alani igerisindedir. Kagit {izerinde tasarlanan yazinin baska alanlardaki

uygulamalari yine tipografi kapsamindadir!?

“Yiizyillardir var olan yazi ve hat sanatinin bugiiniin grafik sanatlarindaki optik
unsurlart o zamandan beri tasidigi, tiim diinyanin kullandig1 optik, geometrik ve denge
unsurlarini, Osmanli sanatg¢ilarinin yiizyillar boyunca yazi sanatlarinda kullandigi
goriilmiistiir”. 3

Hat sanati, asirlar boyunca uygulama alanlar1 genisleyerek devam etmistir. Hattatlar,
Ozellikle dini mabetlerde yaziyr belirli alanlarda kullanirken grafik ilkelerini
gozetmiglerdir. uygulamay1 yaparken de yazilari rastgele degil, estetik ve tasarim

kurallarina bagli kalmislardir.
1.3. HAT SANATINDA OPTIK BAKIS VE SIMETRI

Hat sanat: simetri, oran, denge gibi matematiksel dgeler barindirir. Istif icerisinde
tatbik edilen her bir 6genin birbirleriyle uyum igerisinde olmasi sarttir. Goz, bir yazi
izerinde bulunan ii¢ unsuru hayal eder ve sonrasinda birlestirerek bir tiggen olusturur.
Sanatkar, yazi tasarimi esnasinda duraganligi gidererek dikkat algisiyla okumaya
imkan saglar. Gorsel hiyerarsinin saglanmasindaki en temel faktor, tasarim i¢indeki

gorsel unsurlari anlatilmak istenen mesaja gore 6lgiilendirmektir.

Tasarimlarda denge unsuru fotograf, illiistrasyon, tipografi ya da beyaz bosluk 6n

plana ¢ikarilir ve vurgulayict unsur haline getirilir. Sayfa tasarimlarini belirleyici

12 Sevim Selamet, “Tiirk Hat Sanati, Harf Devrimi Ve Tipografi Uzerine Bir Degerlendirme”,
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, c. 11 sy. 39, Eskisehir 2012, s. 173-174.

13 Nihal Derin Coskun, Nesrin Giirses and Yeliz Oksak, "Grafik Tasarima Yon Veren Nitelikleriyle Hat
Sanatinin Incelenmesi ve Cini-Seramik Eserler Uzerine Uygulamalan”, SETSCI-Conference
Proceedings. Vol. 3. SETSCI-Conference Proceedings, Samsun 2018, s. 4.
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unsurlar, tasarimin konusuna ve hedef kitleye gore sekillenir. Belirlenen vurgu, diger

gorsel unsurlarla paralel bir dogrultuda tamamlanr.

Hat Sanatindaki yazi tasarimlarinda da matematiksel bilgilerden yararlanildigi eser
sanatsal agidan oldugu kadar denge acisindan da dnemli oldugu goriilmektedir. Bir
sanat eserini estetik kilma ¢abasi, insan goziine hos gelen ve onunla iletisim kurabilen,
bilgilerin tasarimda anlasilma sorunu olmayan bir anlayisla yapilan sanat eserleri,
belirli kural ve orantilarla saglanabildigi, eserlerin eskiden beri usta-girak iligkisiyle
gelismesi kabul edilmektedir. Gorsel stireklilik ve akicilik oran, bigim, alan, leke
dengesi, renk uyumu ve tipografiyle saglanabilir. G6z, gorsel unsurlardan bir digerini
takip edebiliyorsa siireklilik saglanmig olur. Sanatgi ortaya koydugu Bir sanat eserini,
algilanmasimi ve anlasilmasini daha kolay hale getirirken, ayni zamanda 0 sanat
eserinde bulunan gorsel dgelerin birbirine olan miinasebetlerini karsi tarafa iletmek

oldugu da kabul edilebilir bir gergektir.!*

Hat sanatinda, istif i¢indeki leke dengeleri homojen bir sekilde dagilarak ve optik

dengenin saglanmasiyla bir yazi kompozisyonun olusturulabildigi diisiiniilmektedir.

Simetrik denge, istif igerisinde goziin ¢ok noktadan bakisi ile kullanilan gorsel
elemanlarin dengeli olmasiyla saglanir. Optik dengeyi saglamanin birinci kurali,
harfleri bir noktada gruplamaktir. Optik nokta geometrik olarak sayfa ortasinin biraz

ustiinde olmalidir.

Tasarimdaki dinamiklik ve hareketlilik Simetrik denge ve Asimetrik denge ile
saglanabilir. Simetrik denge, yazi ve sayfa tasariminda iyi orantilanmis ve
dengelenmis unsurlarin olusturdugu genel bir yap1 akla getirirken, optik denge ise,

hayali bir ¢izgi ile boliinmiis ¢ift tarafli sekil benzerligi simetri olarak tanimlanir®®

14 Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitibevi Yay., 2. bs., Ankara 1997, s. 69-70.
15 E. Becer, age, 6. bs., Ankara 1999, s. 65.
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Bilindigi iizere, insan gdvdesi ve yiizli bu tanima Iyi bir 6rnek olarak gosterilir. Simetri
unsurunun yazi sanatlarinda 6zellikle istifli hat eserlerinde de 6nemli bir yeri oldugu

kabul edilmektedir. Hilye, Kit’a ve Murakkaa’lar buna 6rnek olarak gosterilir.

Ayrica yazida mana ile sekillenen bir formu, vurgulanmak istenen mesaji aktarmak
yine optik dengeyi igerisine dahil eder. Asimetrik denge, tasarimda kullanilan harflerin

optik noktadan farkl yerlerde diizenlenmesiyle saglanir.

Tiirk Hat Sanatcilar1 ve grafikerler, daha ¢ok tasarim ilkelerinden biitiinliigii dikkate
alarak tasarimlarin1 bu denge ve simetri dogrultusunda yapmislardir. Bu bilgiler
1s181nda sayfa tasariminda ve hat kompozisyonlarinda biitiinliik ilkesinin vurgulanmasi
amaclanmis olup, ekseriyetle celi siiliis ile yazilan eserlerde kiifi yazinin bulunmamast,
kafi yazili eserlerde ise celi siiliis ya da talik yazmin kullanilmamasi, Tiirk Hat
sanatinda gorsel karmasadan kaginildigini gostermektedir. Buna bagli olarak dengenin
bir karmasa icerisinde degil de, istifin biitiinline odaklanilmasi ve sadelige vurgu

yapilmasi planlanmustir.

Istifli yazilarda daima bir odak noktasi vardir. Bir merkez etrafindaki harf kiitleleri, 0
kompozisyonun, hayali ¢izginin disina ¢ikmayacak sekilde oriilerek, biitiinleserek,
organik bir diizene oturtulur. Ve o yazi iginde bulunan denge unsurlar1 (Kiiplii, ¢anakli
harfler, kesideler, harekeler ve miihmel isaretler) tam bir denge halinde dagilir® (bkz.
Resim 1, 2, 3).

16 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Nesriyat, 3. bs., Istanbul 2010, s. 28.
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Resim 1. Sami Efendi imzal1 1318/1904 tarihli celi stlis Kelime-i Tevhid

(Derman, Hat Sanatinin Saheserleri, s. 25)

Resim 2. Hamit Aytag’tan 1372/1952 tarihli siilis-nesih kit’a

(Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyonu)!?

17 Muhittin Serin, age., s. 234.
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Resim 3. Neyzen Emin imzali 1341/1925 tarihli celi siiliis Ayet (Bakara 2/133)
(Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyonu)®®

IKINCi BOLUM
2. HAT SANATINDA SAZ YAZISLAR

Hat sanat1 tarihi boyunca, sanatkarlar daima farklt bir yonelis, bir iislup ve degisime
temayiil etmiglerdir. Hattatlar, gerek bulunduklari donemin eserlerinden, gerekse
gecmis donem eserlerinden ilham alarak bir takim estetik arayiglara girmislerdir. Bu
arayislarin sonucunda yazilarda belli basl 1slahatlar ve buna bagh olarak yazida “saz”

diye adlandirabilecegimiz terenniimler, gorsel yorumlar ortaya ¢ikmustir.

“Bir sanatin sadece ve sadece kaidelerden olugmasi zaten sanatin ruhuyla ve gayesiyle
bagdagmaz. Kaideler genele gerceveyi belirler. Eger hat sanati salt kat1 dlgiilerden
ibaret olsaydi 14 asirdir binlerce hattat yetismez ve bir yerde mutlaka doyuma
ulasird1.” Bir noktadan sonra da onunla ilgilenenlere haz vermemeye baslar ve yeni

tasarimlar ortaya koymaya imkan tanimazdi. Ancak tarihi gelisim sunu gostermektedir

18 Muhittin Serin, age., s. 219.
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ki, hat sanati hig¢bir devirde duraksamamis, gerilememis, daima ilerlemis ve

gelismistir”. 19

Hat sanatinda bir¢ok yazi istinsah edilmistir. Burada bir 1slahat s6z konusu olmamakla
beraber yine de hattat kendine has bir Gislup ve sive ortaya koyar. “Saz” dedigimiz sey,
bir tislup, bir sive olmamakla beraber asirlardir hattin gelismesinde ve ¢esitlenmesinde
referans teskil etmistir. Herhangi bir Yazidaki “saz” uygulanmigsa, bu yonelis bi¢imi
nu yazi kurallarimin cergevesinde degerlendirilmez. Sira dis1 olmak kaideye baglh
degildir. Saz uygulamalar, hattatin genel kurallarin disina ¢ikip ortaya ¢ikaracagi
eserin gorsel biitlinliigiinii bozmadan harflerde veya istif genelinde zartri veya keyfi
sebeplerle genel iislubun digina ¢ikmadan birtakim degisikliklere temaytil etmesi ile

ortaya cikar.

2.1. SAZ NEDIR

Sezz (sliz(iz) kokiinden tiireyen saz kelimesi, sozliikkte umumdan ayrilmak (tek basina
kalmak) eskimis, ayrik, kural digi, miistesna, kurala uymayan, genel diizenden ayrilmis

manasina gelir.?°

Hat sanatinda saz yazislar, ekseriyetle ittifak edilmis kurallarin yani sira istisna kabul
edilen ya da alisilmigin disinda yapilmis harf terkipleri, istif, hareke ve tezyini isaretler,
genel kurallarin diginda yazida ahenk, diizen ve estetik bigimlerine sanatsal bir
dokunus katarak sanatkarin 0 yaziy1 zenginlestirme veya farkli bir mesaj iletme
diistincesi ile ortaya ¢ikarmis oldugu uygulamalardir. Mevzu bahis konunun hat sanati
acisindan ne anlama geldigi ve nasil uygulandigi 6nem arz etmektedir. Bir yazis
biciminin alisilmisin disinda olmasina ragmen tekrarlanilmamasi ve estetik unsurlari

barindirmasi o yaziy1 saz olarak tanimlamasina yeterli olmaktadir.

19 Ugur Derman, islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA Yay., Istanbul 1992, s. 532-537.
20 Tiirk Dil Kurumu Internet Sitesi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/saz--hadis (E. :11.12.2023)
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“Saz” niteligindeki uygulamalarin hat sanatinda ¢ok onemli bir yeri vardir. Bu
terimden yola ¢ikarak hattat yazida o doneme damga vuracak nitelikte bir sira disiliga
bagvuracaksa Saz’in anlamina uygun bir sitil ortaya ¢ikarmasi lazim. Mesela Ahmed
Karahisari (6. 963), kendine 6zgiin miiselsel bir besmele tasarlamistir. Burada hattin
kaideleri disinda bir tasarim viicuda gelmis olup ve o yazi, “Karahisari Besmelesi”

olarak tanimlanmuistir.

Hat sanatinda belli donemleri vurgulayan siveli yazilar vardir. Yazidaki sive silsileden
gelmektedir ve zaman gegtikge hattatin sanata bakis agisina gére o tavir degismeye
baslamaktadir. O bakimdan eski ve yeni yazilar1 ketebesine bakmadan ayirt
edebilmemiz genellikle miimkiin olabilmektedir. Yazida “Saz” kavramini siveden
ayirt etmemiz lazim. Saz, hattatin yazida belli bir diizene ve kurala uymayip tamamen
kendi iradesiyle ortaya koydugu lokal bir miidaha olarak ta goriilebilir. Bu degisik

terenniim sadece o yaziya mahsustur.

2.2. HAT SANATINDA SAZ YAZISLAR

fon-i Mukle (6. 328) zamaninda hat sanati kdidelesmeye ve bir¢ok alanda icra
edilmeye baglamigtir. Mushaf yaziminda satir tertibi, harflerin birlesmesi ve
harekeleme, levhalarda istif, leke dengesi ve tesrifat olarak, mimari yapilarda yazinin
yazilacagi yere gore kalem isi, ahsap kesme (naht), tas ve mermer gibi (hakk)
tekniklerle yazinin uygulama sahasi genislemeye baslamistir. Bir sanat disiplini olarak
hat sanati, asirlar boyunca goz zevki ve grafik degerler géz 6niine alinarak hoca talebe

iliskisi igerisinde nesilde nesile aktarilmis ve zaman igerisinde degisime ugramstir.

Hat sanatinda ekol olmus bir¢ok hattat vardir. Bu hattatlar yazinin gelisimi ve degisimi
noktasinda biiyiik roller iistlenmislerdir. Bu sebeple bir takim dénemine gore yazi
tavirlart ortaya ¢ikmistir. Hattatlar Donem donem yazida estetik arayisa girmis, yazilar

belli bir kural ve diizen ¢ergevesi icerisinde degisime ugramaya baglamistir. Hat sanati
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kavramsaldir. Diistinerek ve tatbik edilerek anlasilan bir sanattir. Her harfin kendine

gore bir hustisiyyeti vardir. Bu sebeple hoca talebe iliskisi igerisinde devam ettirilir.

Hat sanatinda saz yazilis bicimleri her ne kadar genel geger kurallara aykir1 olarak
goriilse, de yazinin saz sayilmasinin temel bir kurali elbette vardir. Oncelikle “estetik”
kuralinin g6z 6niine alinmasi lazim. Yapilacak degisiklik ve istif i¢indeki farklilik,

iginde estetik unsurunu da barindirmasi gerekiyor.

Bir hat eserinde ayni tiirden harf terkipleri ekseriyetle yapilirsa umumiyet kazanir.
Fakat hattat genellikle yapilanin disinda bir yazi tertibine temayiil ederse, mevcut
kurallar1 hesaba katarak o yaziya mahsus, yazinin ruhunu ve gorsel biitlinliigiinii
bozmadan farkli bir estetik yorum katabilir. Bu da yaziya farkli bir hususiyet
kazandirir ve o yaziya mahsus bir bi¢im ortaya ¢ikar. Ve boylelikle saz sayilir.
Sanatkar hattin yapisin1 bozmadan goze hitap edecek birtakim hususi degisiklikler
yapar. Yani yaziya tadilat mantigi ile yaklasmaz, bilakis o yaziya farkli bir bigimsel
giizellik kazandirma egilimine girer. Diger bir tabirle gdrsel rotus yapar. Iste biz bunu
saz olarak tanimliyoruz. Hattatin yaziya kattig1 bu estetik yorumlar baska bir uygulama
bigimi ve diisiincesi dogurabilir. Yazidaki bu tarz bir gelisim ve degisim, hat sanatinda
yeni yorumlarin bir tezahiirii olarak kabul goriir ve desteklenir. Saz yazilis bi¢imleri

bu sahanin i¢inde arastirilir ve miitalaa edilir.

Hat sanatinda uygulanan farkli diisiincelerin etkisini asagidaki gorsellerde zikredilen
hattat Mehmet Tahir Efendi (6. 1262) (bkz. resim 4) ile Mehmed Sefik Bey’in (6.1235)
imzalarinda (bkz. resim 5) agik¢a goriiyoruz. Goriinen o ki, Hattatlar, farkli tarihlerde
yazdig yazilarda imzasim farkli sekillerde yazmislardir. imza ve tugralar sitilize
edilebilen yaz tiirlerinden oldugu i¢in yazinin asil kuralinin disinda yazmaya olanak
saglar. Fakat asagida belirtilen bu 6rnekler dogrultusunda sanatkarlar hep giizeli
aramistir. Bu sebeple yazi estetigi ve grafik dengelerini yeniden harmanlama ihtiyaci
duymus ve boylelikle yazi zenginlesmis ve sonradan gelen hattatlara farkli bir bakis

acis1 kazandirmustir.
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Resim 4. Mehmed Tahir Efendi’nin imzalarinda siirekli degisen (z) ler ve () lar.
https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-tahir-efendi-854 (E. :1.3.2024)

Bahsedilen bu ihtiralar gelecekte hat sanatini icra edeceklere siirekli ilham kaynagi
olacaktir. Bu bakis agis1 sanat tarthinin her déoneminde mevcut olacak ve yazida
uygulanan bu degisiklik diislincesi hat sanatin1 deformasyona ugratmadan yeni fikirleri

ortaya cikararak yaziya katki saglayacaktir.
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Resim 5. Sefik Bey’in imzalarinda siirekli degisen harf ve terkip anlayisina 4 6rnek
https://www.ketebe.org/sanatkar/sefik-bey-909 (E. : 06.06.2024)

2.3. SAZ VE TETABUK

Hat sanatinda farkli harf ve kelimelerin benzer kisimlarinin yazida denk gelmesi,ya da

denk getirilerek ortak kullanilmasina “tetabuk™ denir. Yazida tetabuk Ornekleri
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levhalarda, mezar taglarinda, cami, mescit, imaret, tiirbe gibi mimari yapilarin iizerinde

mermer, tag, ¢ini ve kalem isi uygulamalarinda goriilmektedir.

Sozliikte “iki sey birbirine uygun gelmek, uyma, mutabik kalmak™?! anlamlarina gelen
tetabuk kelimesi hat sanatinda harf ve kelimelerin birbirine benzeyen kisimlarinin yazi
icinde ortak kullanilmasma denilir. Yazi icinde Hattatlarin, harflerin anatomik
benzerliklerinden faydalanarak yazida yaptiklar1 tasarruflar seklinde de ifade
edilebilir. Levhalarin yaninda mimari eserlerde (kitabe, kusak yazisi, kap1 ve pencere
iistinde ve alinliklarda, mihrap, minber yazilarinda farkli malzeme ve tekniklerle

yapilmis uygulamalarda ayrica mezar taslarinda) tetabuk 6rnekleri mevcuttur.??

Hat sanatinda tetabuklu yazilarin siklikla sik 6rneklerine rastlanilmaktadir. Tez konusu
olan saz yazislar, tetabuk gibi ortak kullanilmalarin haricinde, kaide dis1 harf ve hareke
terenniimlerini ihtiva eden bir konudur. Tetabuklu yazilara istif itibari ile genellikle
sazmig Qibi bakilsa da, konunun disinda degerlendirilmesi daha uygundur
bulunmustur. Saz uygulamalarin tetdbuku yazilardan ne derece farkli oldugunu
anlatmak igin iki yazi (bkz. resim 6, 7) ile mukayese edilmis, bahsi gecen konular

miizakere ve miitalaa edilmistir.

Hat sanatinda istif igerisinde alan zorunlulugu nedeni ile hem saz hem de tetabuklu
yazilara rastlanmaktadir. Her iki yazi bi¢iminde amag, harfleri o alana diizgiin bir
sekilde yerlestirmek olsa da, saz yazilarda harflerin kiirsiisiinde ve terkiplerinde sira
dis1 bir uygulamaya gidilmistir. Tetabuklu yazilarda ise harfin biinyesinde bir

degisiklik olmamakla birlikte benzer bicimde olan harfleri kaynastirarak alanda biiyiik

2L https://www.osmanlicasozlukler.com/turkcekamus/tafsil-280506-h87.html#google_vignette (E. :15.09.2024)

22 Yapar Unal, Berrin, Osmanli Dénemi Mimari Eserlerindeki Celi Siiliis Yazilarda Tetabuk, SDU ART-E Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, c. 12, sy. 24, Isparta 2019, s. 426.
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Olgiide tasarrufa gidilmistir. Saz yazislar ¢ogu zaman tetabuk yazilarla
iliskilendirilebilir. S6z konusu her iki yaz1 tarzinin ortak 6zelligi, yazida farkli bir
¢Ozlim arayis neticesinde ortaya c¢ikmis bir estetik miidahale olmasidir. Bu
miidahalelerin en temel sebeplerinden biri de yazilacak yazi sahasinin belli bir 6l¢i
icerisinde siirlandirilmis olup, harfleri ortak kullanma veya degisik harf terkipleri ile

alana s1gdirma egilimidir.

Tetabuklu yazilar genelde zaruri nedenlerle ortaya c¢ikar. Hat kaidelerinin disina
cikilmadigr surette estetik bir yazi da ortaya cikabilir. Fakat saz yazis sitilinin en
onemli kistasi estetik unsurlar1 icermeli ve kaide disi olmalidir. Sanat camiasinda
ozellikle tetabuklu yazilarin saz sayilabilecegi goriisiinde olanlar oldu. Ancak soz
konusu yazilar ‘saz yaziliglara dahil edilirse, hat camiasinda bazi sanatkarlar imzalari
da bu konunun i¢ine dahil etmeye yonelebilirler. Bunun sonucunda saz konusu sira
disiliktan ¢ikacaktir. Osmanli doneminde hat levhalarina baktigimiz zaman 6zellikle
celi siiliis yazilarinda tetabuk 6rnegini sik¢a gdrmekteyiz. Siklikla uygulanan tetabuklu
yazilarin ‘aykiri, siradist veya istisnai’ yazilis bigimleriyle ayni kategoriye koymamak

daha dogru olur.
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Resim 6. Karahisari’den? muhakkak hatti ile yazilmis bir saz drnegi
(Siileymaniye Kiitiiphanesi)

Karahisari’nin (6. 874) yazisinda (bkz. resim 6) ‘4d’ harfi ile ‘te” harfinin birlesimi,
saz yazis bigimlerine birer ornek teskil etmektedir. Karahisari, bu harf terkibinde
kelimenin ana hatlarmi ve istifin dengesini bozmadan yaziya siradisi bir bigim

kazandirmistir.

23 “(Ahmed Karahisari,) 875 (1470) yilindan dnce Afyonkarahisar’da dogdu. Soyu, yetismesi ve 6grenim durumu
hakkinda yeterli bilgi yoktur. II. Bayezid devrinin ilk yillarinda ilim tahsili i¢in Istanbul’a gittigi ve hayatmin
sonuna kadar Istanbul’da kaldig1 bilinmektedir.Karahisari aklam-1 sitteyi, Yakiit el-Miista‘simi ekoliiniin 6nde
gelen temsilcilerinden olup Fatih Sultan Mehmed zamaninda bir grup sanatkarla beraber Istanbul’a giderek
yerlestigi tahmin edilen iranh hattat Esedullah-1 Kirmani’den mesketti. Seyh Hamdullah’tan yazi mesketmis
olan Halvetiyye seyhlerinden Cemaleddin Ishak Karamani’ye intisap ederek tasavvufi egitimini tamamladiktan
sonra hilafet aldi. Miistakimzade, onun ilk hat hocasinin Fatih devri hattatlarindan Yahya Safi oldugunu
kaydederse de (Tuhfe, s. 94) bu bilgi tarih bakimindan dogru degildir. Bununla birlikte yazilarini inceleyerek
ondan faydalanmis olmas1 miimkiindiir. Eserlerine koydugu ketebelerde de daima Esedullah-1 Kirmani’yi hocas1
olarak belirtmistir.” Bk. M.Serin, KARAHISARI, Ahmed Semseddin” DiA., istanbul 2001, c. 24, s. 421-24.
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Resim 7. Kazasker M. izzet Ef.’nin % 1266/1850 tarihli celi siiliis eserinde tetabuk

Mesela Kazasker Mustafa Izzet’in (6. 1293) istifli yazisinda (bkz. resim 7) tetabuka
ornek verebilecegimiz harflerin ortak kullanim alanlari vardir. Ekseriyetle yapilan
nihayetinde bir harf terkibi oldugundan, hat sanatinda tetdbuk yazilarinin, istif tiirleri
bakimindan ele alinmasi daha isabetli olacaktir. Ezclimle tetabuklu yazilar; hat
sanatinda istif tlirleri bakimindan degerlendirmekle beraber, evvelden de zikrettigimiz
gibi hat sanatgisi yaziya yeni yorumlar katarak kompozisyona gorsel zenginlik
katabilir. O bakimdan bu yazi bi¢imini saz yazislardan ayri tutmak yapilan

bugalismanin mesajina daha uygun diigmektedir.

24 “(Kazasker Mustafa izzet,) Tosya’da dogdu. Babasi Bostanogullari ailesinden Seyyid Mustafa Aga’dir.
Kadiriyye tarikatinin Riimiyye kolunun piri Ismail Rfimi’nin torunlarindan olan annesi, daha kiiiikliigiinde
yetim kalan oglunun istidadini sezerek onu tahsil igin Istanbul’a génderdi. Annesinin akrabasi bir miiderrisin
yardimryla Fatih’teki Baskursunlu Medresesi’nde tahsiline baglayan Mustafa zzet bu donemde Kémiirciizade
Hafiz Mehmed Efendi’den dini misiki dersleri aldi. II. Mahmud’un musahiplerinden olan Komiirciizade
padisahin, Bahgekap1’daki Hidayet Camii’ne 22 Temmuz 1814 Cuma giinii selamlik merasimi i¢in gelisinde
talebesi Mustafa’ya evvelden meskettigi bir na‘t-1 serifi okuttu. II. Mahmud, heniiz on ii¢ yasindaki bu ¢ocugun
sesini ve tavrini begenerek yanina ¢agirtip takdirlerini bildirdi ve egitimine itina gosterilmesini istedi. Dogrudan
dogruya Endertin-1 Hiimayun’a kabulii miimkiin olmadigindan Silahdar Ahmedpasazade Ali Pasa’nin dairesinde
yetistirilmesine karar verildi. Burada gérdiigii siki bir egitimin yani sira hiisn-i hat ve masiki dersleri ald1. Ug y1l
sonunda Ali Pasa’nin dairesinden Galata Saray1’na nakledildi. Bk. M.U.Derman, “Mustafa izzet, KAZASKER”
DIA., Ankara 2020, c. 31, s. 304-307.
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2.4. SAZ VE IMZA

Imzalardaki sitilizasyon da tetdbuklu yazilarda oldugu gibi saz yazlarla
irtibatlandirilmamalidir. Imzalarda harflerin ve istifin genel bir dl¢iisii olmamakla
beraber, belli nizam1 vardir. Uygulanacagi alana gore serbest bir sekilde sitilize
edilebilirler. Istifli imzalarda sitilizasyon unsuru éne ciktigindan dolay1 degisiklik

yapma arzusu uyandirmaktadir.

Imzalar esere bir anlamda kimlik kazandirir. Bununla birlikte hattatlar eserlerine imza
atmaktan bazen imtina ederler. Nedeni ise, ya tevazu gosterirler ya da imza atmaya
degecek sanat niteligi tasimayan bir yazi olarak gorebilirler. Genellikle sanatkarin
kendini gurur ve kibirden korumak diisiincesinin etkili oldugu diisiiniiliir. Bununla
alakali M. Bedrettin Yazir (6. 1372) ‘Kalem Giizeli’ kitabinda su climleye yer

vermistir;

“Soyle bir yazi yazilmistir. Yazan kim olursa olsun, bir sah veya bir geda, bu
onemli degil. Bunun bir benzerini yazacak varsa, iste er meydani, buyursun!
Bununla beraber, boyle bir eseri meydana koyanin unutulmasi, séhret afetine
tutulmasindan haywlidir. Oyleyse maksat sohret degil, giizel bir is gormekse,
glizel bir eser birakmaksa, bunu yazan, notunu halktan degil, Halik indan
almalidir. Bu sebeple hattat o eseri kendine izafe etmekten Hakk’a karsi hicab

duymus ve imza koymaya eli varmamus.” %>

Hat eserlerinde tetabuklu yazilarda zikredildigi gibi, imzadaki sitilisazyon da saz
yazilar ile karistirilmamalidir. Clinkii imza, eseri tamamlayan bir unsur ve kimliktir.
saz yazis ise, uygulamadaki sira dis1 ve estetik yorumlamalar olarak goriilmektedir.
Imzalar sitilize bir karakterle yazilmaya miisait ve miinasip oldugundan saz olarak
degerlendirilmemesi daha uygun goriiliir. Fakat asagida listelenen imza 6rneklerinde

siradist veya farkl tarzlarda yazildigina da rastlanmistir.

% Yazrr, age., s. 132.
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“T1’ ile elif” in birlesimi

Resim 8. Cirgirli Ali Efendi’nin?® 1292/1876 tarihli celi siiliis eseri
(S. Tokgoz Koleksiyonu)

Biitlin bunlarla birlikte Cir¢irlt Ali Ef. (6. 1320)’nin icazet hatt1 ile yazdig1 bir imza
satirt sonundaki (=3) kelimesinin sonundaki uygulama (bkz. resim 8) ile Sultan I1.
Mahmud’a (6. 1839) ait (bkz. resim 9) sitilize imzanin sonundaki () uygulamasi saz
olarak degerlendirilebilir. Mehmed Sefik Ef.” (6. 1297) nin (bkz. resim 16) imzas1 da
boyledir.

% “(Cirgirh Ali Efendi,) hiisn-i hatt1 Sefik Bey’den mesketmis ve Kazasker Mustafa 1zzet Efendi’den de istifade
ile celi siiliiste zamanin 6nde gelenlei aasia girmistir. Bilhassa olusturdugu terkib ve tertiblerle dikkati ¢eken
Cirgirlt All Efendi’nin “Rabbiyessir” istifini goren Kazasker Efendi’nin, hocasi nezdinde onu &viip takdir ettigi
nakledilmektedir. Ote yandan onunla anlasamayan Sami Efendi dahi, hiisn-i hattaki kudretini itiraf etmekten
cekinmemis, bir giin ¢irag1 Hatib Omer Vasfi Efendi ile birlikte Sarachine’deki cami’in &niinden gecerken, kap1
tizerindeki yazisini isaret ederek: “Herif ustadir. Hele su yaziya bak. Sakin bir seyine itiraz etme. O, senin gibi
ikide bir yalayub yazanlardan degildir.” demistir. Bk. Bk. M.Ugur Derman, “Ali Efendi, Cireirli”, DIA., Istanbul
1989, c. 2, s. 389.
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Resim 9. II. Mahmud’un?’ celi siiliis eseri (Fetih Stresi 8. Ayet)
( Ibniilemin M. Kemal Koleksiyonu)

Asagidaki detayda goriildiigii tizere eserde “nun” harfinin yazilis bi¢iminde imza

sitilizasyonu uygulanmistir. Bu yazig bicimi satir veya istifli yazilarda goriilemez.

‘Nun’ harfi ters yazilmis

27 “(II. Mahmud,) Sultan 1. Abdiilhamid Han’in oglu olarak H. 14 Ramazin 1199/M. 20 Temmuz 1785 gecesi Topkap1
Saray1’nda diinyaya geldi. Amcas1 Sultan 3. Selim sayesinde fevkalade bir tahsil gordii. Alemdar Mustafa Pasa’nin Istanbul’a
gelerek, Sultan Mustafa Han-1 Rabi’yi hal’etmesi ile H. 4 Cemaziye’l-ahir 1223/M. 28 Temmuz 1808 tarihinde ciils eyledi.
Ancak ciilisundan vefatina kadar tirlii gd’ilelerle ugrasmak mecburiyetinde kaldi. Uzun zamandan beri devam eden Rus
muharebeleri ve harici etkilerle ortaya ¢ikan dahili isyanlarla zor zamanlar gecirdi. Buna ragmen, devletin 1slahi i¢in gayet
cesur hamlelerde bulunarak, biiyiik bir azim ve gayret ile devleti ma’mur ve bayindir kilacak tedbirler almaktan geri durmadi.
Siyasi meselelere ve dahili sikintilara biiyiik bir akl-1 selimle yaklasarak, Rumeli’nde, Anadolu’da ve Arabistan’da saltanat
sevdasina diigen a’yanlari dize getirdi. Artik tahammiilleri zorlayan keyfi hareketleri ile devletin ve halkin basina beld olan
Yenigeri Ocagi’nt sondiirdii. Ocagin ortadan kaldirilmasini takiben Asékir-i Manstre-i Muhammediyye’yi kurarak, kavanin-i
askeriyyeyi batili anlamda yeniden tertib etti. Avrupa’daki resmi meclisleri érnek alarak Dar-1 Strdy-1 Bab-1 Ali, Meclis-i
Vala, Ahkam-1 Adliyye ve Stray-1 Askeriyye gibi kurumlar kurarak, devlet islerinin tetkik ve miizakeresine nizam getirmeye
calisti. Biiyiik devletlerde olup bitenleri takip etmek i¢in elgiler ta’yin ettigi gibi, Avrupa’dan mu’allimler ve miihendisler
getirterek tibbiye, harbiye ve bahriye mekteblerini, Avrupa’daki mu’adillerine gore yeniden teskilatlandirdi.”

Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/sultan-mahmud-887 E. :(14.11.2024)
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Resim 10. Mehmed Tahir Ef.’den %8 celi Siiliis levha (41lGhii Ganiyyiin)
https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-tahir-efendi-854 (E. :03.03.2024)

Asagidaki detayda Mehmed Tahir Efendi’nin (6. 1846) yazisina ait detayda “#1” ve

“elif’in birlesimi yine bir imza sitilizasyonuna 6rnek gosterilebilir.

28 “Tiirk hat san‘ati tarihinin en miistesna simalarindan biri olan Mahmud Celaleddin Efendi’nin tilmiz-i hass1 Mehmed Tahir

‘t1” nin elif ile birlesimi

Efendi, hocasinin mukallidi olarak iisliibunun devamina hizmet etmis fevkalade kudretli bir hattattir. Buna mukabil temsil
ettigi Uislib Mustafa Rakim Efendi’ninki karsisinda tutunamamis ve bir diger miimessili olan Sultan Abdiilmecid zamaninda,
ona hurmeten bir miiddet daha devam etmisse de, onun dliimiinii miite‘akiben hat san‘at1 tarihinde, agirbash karakteri ile
dikkati geken kuru bir dal olarak yerini almistir. Halen Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan hilye-i sa’adeti gibi, nefis
hattiyla muharrer nice asar1 miize ve 6zel koleksiyonlari siisleyen Mehmed Tahir Efendi’nin Galata’dan Kasimpasa’ya agilan
kap1 yakimindaki Kapiiistii Mescidi’nin hutitunu da yazmis oldugu menkildiir. Ote yandan Ibniilemin’in Uskiidar Harem
Iskelesi’ndeki Defterdar Cami’nin yazilarini ona maletmesi dogru degildir. Zird o yazilar, caminin banisi olan Defterdar
Mehmed Tahir Efendi’ye aittir.” BK. https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-tahir-efendi-854 E. :(12.11.2024)
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Resim 11. Comez Mustafa Vasif’in?® 1235/1819 tarihli celi siiliis eseri
(A. Kilig Koleksiyonu)

Mustafa Vasif (Comez) (6. 1853) asagidaki 6rneginde gorildiigii gibi “t1” ve “elif’i

birbirine baglayarak istif formunda bir imza ortaya gikarmistir.

“Elif” ile “ye” harfinin birbirine kaynagimi

2 “(Comez Mustafa Vasif,) Kadiogullar” ndmu ile anilan bir aileye mensip olarak, Kastamonu’ya bagli Aksu Karyesi’de dogdu.

Sibyan mektebini bitirdikten sonra Istanbul’a gitti. Buradaki egitimi esnasinda Kebecizdde Mehmed Vasfi Efendi’den aklam-
1sitte dersleri aldi. Ustadindan icazetile birlikte, “Cémez” lakabini da aldi. Daha sonra Lz Omer Vasfi Efendi’den de istifade
etti. Egitimini tamamladiktan sonra Bahgekapi'daki Sultan Abdiilhamid Tiirbesi'nin miistahdemlerinden olup senelerce
hizmetten sonra bas-tiirbedarhiga kadar yiikseldi. Ayrica merhim sultanin evkafinin kaymakamligina senelerce vekalet etti.
Hakkékzade’ nin tertibledigi silsile-i hattatinde “simdiki vaktin reisti’l-hattatini” olarak anilan C6mez Mustafa Vasif Efendi,
M. 1852-1853 'te vefat ederek, Eyiip Sultan Cami’nde mihrab 6niinde medfiin bulunan kizi Emine Servet Hanim’in yanina
defnedildi.”

Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/comez-mustafa-vasif-efendi-213 E. :(12.11.2024)
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Resim 12. Sefik Bey’in® 1264/1848 tarihli celi siiliis eseri®
(O. Cigek Foto Arsivi)

Asagidaki detayda “ketebe” kelimesi “sefik” yazisinin tam arasina getirilmesi
sebebiyle siradigi bir harf terkibi ortaya ¢ikmistir. Sefik Bey imzalarinda genellikle
Tahir Efendi (bkz. resim 10) gibi farkl sitillerde denemistir.

‘Ketebe’ yazisinin ‘Sefik’kelimesi ile miinasebeti

30 «(Sefik Bey,) Besiktag’ta Kiliali semtinde diinyaya geldi. Babas1 Babiali Tahvil Kalemi hulefasindan Siileyman
Mahir Bey’dir. Dogum tarihi kayitli degilse de altmis yasinda iken vefat ettigi yakinlarinca belirtildiginden bu
tarih 1820 olarak kabul edilmektedir. flk tahsilini bitirdikten sonra Divan-1 Hiimayun Tahvil Kalemi’ne girdi.
Burada mahlas almak usulden oldugu i¢in vaktiyle ayni yerde ¢alismis olan biiylikbabasinin Sebzi mahlasi
kendisine de verildi. Ancak Tahvil Kalemi’ndeki yeknesak is diizeninden sikilan Sefik Bey kalemden ayrilip
hiisn-i hat 6grenmeyi tercih etti. Galata Sarayi’nin hat hocasit Ali Vasfi Efendi’den siiliis-nesih yazilarmi
meskederek icAzet ald1. IcAzetndmesinin akibeti bilinmemekle beraber teyzesinin zevci olan Kazasker Mustafa
[zzet Efendi’nin kendisine verdigi icazet tasdikinden bunu 1835 yilinda aldig1 anlasilmaktadir.” Bk. M.Ugur
Derman, “Sefik Bey”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.

81 «“Muhammediin beseriin 13 kel-beser. Bel hiive yakitiin beyne’l-hacer”. Anlami:

Muhammed elbette beserdir, ama siradan bir beser gibi degildir. Belki taslar arasinda yakut ne ise, insanlar
arasinda Muhammed de odur (s.a.v.).
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Resim 13. Seyh Abdullah Ef.’den® (6. 1731) celi siiliis levha (Saf Siresi, 13. Ayet) ve (Ya
Muhammed ) ifadesi

(A. Kili¢ Koleksiyonu)

A

Seyh Abdullah’in asagidaki imzasinda “seys” kelimesinin “Ad ’s1 yarida kalmis bir

sekilde bitirilmistir.

—

Tamamlanmayan ‘ha’ harfi

82 “(Seyh Abdullah Ef.,) Istanbul’da dogdu. Babast imrahor Camii imanu Seyyid Hasan Hasimi’dir. Anne ve baba
tarafindan nesebi Hz. Peygamber’e kadar varir. Hafizligin1 ve tahsilini bitirdikten sonra, babasinin gorev yaptigi
camiye imam oldu ve bu vazifeyi dmriiniin sonuna kadar siirdiirdii. Abdullah Efendi ayn1 zamanda Halvetiyye
tarikat1 seyhlerinden Seyyid Hiiseyin Efendi’ye intisap etmisti.Hat derslerini 6nce babasindan, daha sonra
meshur hattat Hafiz Osman’dan meskederek aklam-1 sittede milkemmel bir seviyeye eristi ve kirk ay gibi kisa
bir zamanda icézet ald1 (1686-87). Siiratli yazi yazmasiyla meshurdu. Kaynaklarin bildirdigine gore altmis ti¢
yaslarinda vefat etmis ve Eyiip’te Sah Sultan Camii karsisindaki mezarliga, ebeveyninin yanina defnedilmistir.”
Bk. Muhammet Ulker, “Abdullah Efendi”, DIA., c. 1, s. 98-99.
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Resim 14. Galatali Mehmed Izzet Ef. (6. 1320)’nin 1313/1895 tarihli celi siiliis eseri
(Abdurrahman Kili¢ Koleksiyonu)

Hattatlar imzayi, satir (nesih veya icaze hattiyla) veya sitilize siiliis formunda atarlar.
Galatali Mehmed Izzet Efendi asagidaki gorselde goriildiigii {izere rika hatt ile imza
atmig. Ciinki kendisi de “Rik’a” hattinin icracilarindan olup bu yaziyr giiniimiize

ulastirma noktasinda dnemli gayretleri olmustur.

Imza rik’a hatt1 ile yazilmus

33 “(Galatal Mehmed izzet Ef.,) kisaca boylu, sismanca, beyaz sakallu, biiyiikce yiizlii, sakaklarindan birinde biiyiik
siyah ben vardi. Tantyanlar hos-suhbet ve latife-gli oldugunu sdylerlerdi. Ben gériisemedim.Rik’a yazi, esasen
siir’atle yazilabilmek igiin gelisdirildigi halde merhiimun yazist — giizel olmakla beraber — siir’atle
yazilamadigindan bahsedenler vardir. Ondan mesk alanlar, yahud onu taklit edenler — kendi zevklerine gore —
seklini hayli degisdirmisler, siir’atle yazilmasini bir kat daha giiglesdirmislerdir, diyenler de eksik degildir.Giizel
siiliis, celi ve ta’lik de yazardi. Elde pek az yazis1 vardir. Hangi {istdiddan ders aldigin1 bilmiyoruz.” Bk. Inal,
age., s. 170.
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Resim 15. Sefik Bey’den* (6. 1880) celi siiliis levha (Elhamdulillahi Ala Kiilli HAl)
https://www.ketebe.org/sanatkar/sefik-bey-909 E. : (20.05.2024)

Sefik Bey’in bu karmasik imzasi belki de imzalar arasinda siradis1 6rneklerden ilk
sirada yer alir. Bu anlayis bi¢imi sonralari tekrarlanmasa da benzer uygulamalar diger

imzalarinda gorilmiistiir.

Sitilize imza anlayisini da asan bir saz imza

34 Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DiA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
Ayrica bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/sefik-bey-909
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Resim 16. Sefik Bey (6. 1880)’in 1291/1874 tarihli celi siiliis yazisi
(O. Cigek Foto Arsivi)

Asagidaki detayda gorildiigii gibi “hakipayi” kelimesinde harfler miiselsel birsekilde
yazilmistir. Alandan tasarruf yada satir imzada farkli bir uygulama diisiincesi ile

yazilmis oldugu goriilmektedir.

Imza satirmdaki kef ve yd’nin imza sitilini asan bir sekilde bitisimi
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2.5. OSMANLI DONEMI HATTATLIGINDA SAZ

Abbasilerin yikilmasi, beraberinde Bagdat’in ilim ve sanat sahasindaki kiymetini
yitirmesine sebep olmustur. Kahire XV. Yiizyil ortalarma dogru Tiirkler’in Islam
aleminde merkezi konuma yiikselip Istanbul’u fethetmelerine kadar ilim ve sanat
hayatinda éncii durumda olmustur. Istanbul’un fethi ile Fatih Sultan Mehmed bir¢ok
sahada oldugu gibi ilim ve sanat diinyasinda da 6nemli hamleler yapmistir. Edirne’li
Yahya S0fi (6. 882) ve oglu Ali b. Yahya Safi, Edirne ve Istanbul’da insi edilen
eserleri yazilariyla tezyin ederken, o tarihlerde Amasya’da Osmanli hat ekoliinii

kuracak zemin yeseriyordu.

Yildirimdan Bayezid’den beri sehzadelerin yetistirilmesi i¢in gonderildikleri Amasya,
bu 6zelligiyle en 6nemli hocalarin ve hat sanatkarlarin da burada toplanmalarina sebep
olmustur. Ozellikle Fatih devrinde Amasya, onemli bir hat egitimi merkezi haline
gelmistir. Bu cografyada Celaleddin, Muhyiddin ve Abdullah Amasi gibi 6nemli

hattatlar yetismis ve talebeler yetistirmislerdir.

Sehzadeligini Amasya’da siirdiiren Sultan I1. Bayezid, tahta gegtikten sonra buradaki
hat iistad1 Seyh Hamdullah’1 (6. 1520) Istanbul’a getirterek, ondan yeni bir yazi tarzi
ortaya ¢ikarmasini irade etmistir. Seyh Hamdullah, uzun ugraslar sonucu ozaman da
gecerli olan Yakut tavr1 yerine Osmanli Tiirk Hat Ekoliinii ortaya ¢ikararak, Bagdat ve
Kahire’den sonra Islam kiiltiir ve medeniyetinde Istanbul mektebini ortaya koymus
oldu. Seyh Hamdullah, Yakutun muhakkak ve reyhani yazilar1 yerine siiliis ve nesih
yazilarini gelistirerek bundan bdyle bu yazi tiirlerinin devamlili§int saglamistir. Diger
yazilar ise, murakkalarda ve muhtelif alanlarda yazilmaya devam edilmistir. Yakut’un
yolundan giden devrin diger biiyiik hattatt Ahmed Karahisari (6. 963) ise, bir miiddet
etkili olduysa da, vefatiyla hattatlar tamamen Seyh tavrina yonelmislerdir. Seyh
ekolinden gelen Héafiz Osman, (6. 1698) Seyh’in harflerinde yaptig1 bazi
degisikliklerle yazinin fiziginde estetik birtakim 1slahat yaparak daha miitkemmel héle
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getirmis ve Seyh-i Sani iinvanina layik goriilmiistiir. Hat sanatinda hilye gelenegini ilk
baslatan kisi olarak bilinen Hafiz Osman, yetistirdigi 1slahatci talebelerle de hat
sanatinda, sonraki yiizyillarda da ayni ekoliin devamini getirmis bir kisi olarak

tarihteki yerini almistir.

Hafiz Osman’in ekoliinden gelen Mustafa Rakim (6. 1826), celi yazilar1 kemale
erdirerek, gerek harf biinyeleri gerekse istif bakimindan Hafiz devrinin fevkinde
eserler ortaya koymustur. Ayasofya’daki celi’nin de celisi boyutundaki meshur Ism-i
Celal, Ism-i Nebi, Ciharyar-1 Giizin ve Haseneyn levhalarryla bildigimiz Kazasker
Mustafa izzet Efendi (6.1876) ise celi kadar siiliis ve nesih yazilarda da devrinin en
miithim eserlerini sergilemistir. Kazasker celi yazida Rakim yolunda kendine mahsus
tarzda bir yol izlemistir. Sami Efendi (6. 1912) ise Rakim’in celi yazilarin1 kendine
has islubu ile yorumlayarak, etkisi giiniimiize kadar ulasan bir tavrin yolunu

ag:mlstlr.35

Osmanli donemi hat sanatinda adeta ¢1gir agmis ve hattin genel seriivenini degistirmis
hattatlar ortaya cikmustir. Bu degisimin kilit tas1 olan Ibnii’s-seyh Hamdullah Ef.,
yukarida ki yazida da zikredildigi gibi Osmanli hat bu sanatinda Yakut’tan sonra hatta
getirdigi 1slahat ile bilinmektedir.

Batidaki felsefe akimi1 Sokrat 6ncesi ve sonrasi diye ikiye ayrilir. Tiirk hat sanat1 da
Seyh Hamdullah 6ncesi ve sonrasi seklinde diisiiniilebilir. Bu sanat alaninda radikal
degisim getirerek, aklam-1 sitteye getirdigi farkl: tislup ve tavir nedeniyle Hamdullah
Efendi’ye “kibletii’l-kiittab” unvani verilmis ve bununla anilmistir. Her ne kadar baska
meziyetleri nedeniyle degisik unvanlarla anilsa da, “Seyh” ifadesi onun bugiinkii
okcular federasyonu baskanligi anlaminda okgular tekkesi seyhliginden, gelmektedir.
Hat sanati, Seyh Hamdullah’in elinde o kadar zarif bir hale gelmistir ki, hem
zamanindaki hattatlar, hem de kendisinden sonraki hattatlar, Y akt tislubunu terederek
onun sanatina yonelmis ve onun yazi sitilini referans almiglardir. Hamdullah Ef.’den

itibaren muhakkak, reyhani veya aklam-1 sittenin karisik bir sekilde kullanildig Yakat

% Hicabi Giilgen, Ana Hatlanyla Tiirk Islam Sanatlar: Tarihi, Emin Yay., 5. bs., Bursa 2016, s. 88-
89.
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tarz1 Mushaf yazimi1 zamanla yerini, hemen hemen biitiin islam aleminde Hamdullah
Ef.’nin gelistirdigi ve glizellestirdigi tam sayfa nesih hatla Mushaf yazmak yeni bir

tislup haline gelmis ve yerlesmistir.%®

Hamdullah Ef.’nin Siiliis-nesih yazilarindaki ileri sanat seviyesi, giiniimiize ulasan
eserlerine bakildiginda (bkz. resim 17) kolayca anlasiliyor. Burada siiliis yazinin
altindaki nesih satirlar, diiz satir diizeninde degil de meyilli bir sekilde yazilmistir.
Benzer orneklerde pek gérmedigimiz bu anlayis bicimi genellikle kit’a’larda ve diger
yazma eserlerin serh veya hasiye sadedinde sayfalarin yan bosluklarinda
kullanilmistir. Sanatin bu benzeri tarzda gelismesi beraberinde yazinin kullanim

alanlariin genislemesine ve ¢esitliligin artmasina vesile olmustur denilebilir.

Resim 17. Seyh Hamdullah’tan®” (6. 1520) nefis bir siiliis-nesih kit’a

(M. Ozgay Koleksiyonu)

36 Muhittin Serin, Hattat Seyh Hamdullah, Kubbealt: Yay., Istanbul 2007, s. 239.

87 “(Hamdullah Efendi,) Amasya’min Eslem Hatun (halk arasinda Islam, bugiin Dere) mahallesinde dogdu.

Amasyali Sarikadizadeler ailesinden ve Buhara’dan Amasya’ya gbo¢ etmis erenlerden Siihreverdiyye seyhi
Mustafa Dede’nin ogludur. “Seyh, ibnii’s-seyh, kibletiilkiittab, kutbiilkiittab, seyhiirramiyan” unvanlariyla
taninir. Miistakimzade 840°ta (1436) diinyaya geldigini kaydederken (Tuhfe, s. 185) Osman Fevzi Olcay
(Amasya Megdhiri, s. 54) ve Ekrem Hakk1 Ayverdi’ye (Fatih Devri Hattatlari, s. 49) gore 830-833 (1426-1430)
yillar1 arasinda dogmustur.” Bk. Mubhittin Serin, “Hamdullah Efendi, Seyh”, DIA., 1997 istanbul, c. 15, s. 449-

452.
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2.5.1. Orneklerle Harf Birlesimlerinde Saz

Hat sanatkarinin harfler {izerinde sira dis1 tasarruflarda bulunmasi, yazi esnasinda bir
harfin tek basina veya bagka bir harfle birlesimi sirasinda kaidenin disina g¢ikarak
estetik olgularin biitiiniinii géz ardi etmeden ve istif biitiinliigiinii bozmadan yaziy1
sadece 0 nokta iizerinde lokal bicimde uygulamasi ile miimkiindiir. Resim 18 de
gorildigi gibi hattat (2) harflerini “Nesih” hattinda oldugu gibi birlestirmis, yaptigi

bu tasarruf ile siiliis satirinda ¢ok naif bir denge olusturmustur.

Resim 18. Ketebesiz sulus-nesih kit’a
(O. Cigek Foto Arsivi)

Asagidaki 6rnekte iki “mim” harfinin terkibinde aynu sitille yazilmis oldugu goriiliiyor.

Bu yaz1 bi¢imi genellikle bitis harfine baglanirken yapilir.

“mim” birlesiminde genellikle uygulanmayan sitil
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Resim 19. Mustafa Cihangiri’nin® celi siiliis eseri
(Hekimoglu Ali Paga Camii)
Mustafa Cihangiri’nin (6. 1752) bu yazisinin imza kisminda bulunan “cihan”
kelimesindeki “nun’ harfi, “kef” harfinin {izerine konumlandirmig. Burada zar(ri bir
tasarruf s6z konusu olabilir. Ama satirdaki dengeyi bozmamis ve bilakis gorsel
cesitlilik algist olugturmustur. S6z konusu harfin unutulmus olup daha sonra uygun

biryere yazildig1 da diislintilmektedir.

Bagka kelimeye eklenen “nun” harfi

38 «(Mustafa Cihangiri,) ibrahim Efendi'nin oglu oldugu ve Cihangir'de diinyaya geldigi igin hattatlar arasinda o

nisbetle s6hret bulmus olan Mustafa Efendi, Hiiseyin Habli'nin ¢iraklarindan degerli bir hattattir. Siiliis ve nesihte
mabhir, cell yazida ise iistdd mertebesinde oldugundan Sadrazam Hekimzade Ali Pasa'nin yaptirdigi caminin
yazilar1 1000 kurus kalem pahasina ona siparis edilmisti. Ancak bu caminin yazilarin1 yazdiktan sonra bir
nedenle yazidan soguyarak, ge¢imini gubuk ve gecme yaparak saglamaya baslayan Cihangirl Mustafa Efendi,
M. 1752 yilinda Istanbul'da vefat etmistir. Nereye gomiildiigii hakkinda bir bilgiye ulagtlamamistir.”

BK. https://www.ketebe.org/en/artist/cihangiri-mustafa-efendi-199 E. :(16.11.2024)
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Resim 20. Seyh Hamdullah’dan® (O. 1520) bir siiliis levha
(O. Cigek Foto Arsivi)

Hamdullah Efendi’nin asagidaki detayinda “he” ve “rd” harfleri siradis1 bir sekilde

birlesmistir. Pek az rastlanan bu yazis bi¢imi, saz olarak degerlendirilmektedir.

“He” ile “Ra” birlesimi

39 Bk. Muhittin Serin, “Hamdullah Efendi, Seyh”, DIA., 1997 istanbul, c. 15, s. 449-452.
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Resim 21. Mehmet Ilmi Efendi (6. 1923)’nin*® 1281/1864 tarihli celi siiliis eseri
https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-ilmi-efendi-576 (E. :02.16. 2024)

imza sitilisazyonu seklinde yazilan asagidaki detayda “#1” ve “elif” yazi kalemiyle

yazildig1 i¢in saz bigimine dahil edilmektedir.

Celi Siiltiste “#:” ile “elif” arasinda tam saz uygulama ornegi

40 “(Mehmed Ilmi Efendi,) (25 Haziran 1839) tarihinde Istanbul’da dogdu. Trabzon’un Tiirediogullar1 ailesinden
hattat Ali Siikrii Efendi’nin ogludur. Hiisn-i hatt1 {stanbul’da Laz Omer Vasfi Efendi’den 6grenen Ali Siikrii’niin
babas1 Mehmed, biiyiik babas1 Omer, onun babasi Mehmed efendiler de Trabzon’un mahalli hattatlar1 arasinda
yer almigtir. Mehmed {Imi Efendi, istanbul’da Hocapasa Sibyan Mektebi’ni bitirdikten sonra Beyazit Camii’nde
verilen Arapga ve Farsga derslerine devam etti. Bu sirada babasindan siiliis ve nesih yazilarini mesketti.
Babasiyla beraber gittigi hacdan doniisiinde Misir’da iki yil kalarak dini ilimlerdeki bilgisini gelistirdi.
Istanbul’a doniince Sadrazam Ali Pasa’nin ogullari Resid ve Ali Fuad beylerin yazi hocasi, ardindan pasanin
konaktaki kiitiiphanesinin hafiz-1 kiitiibii oldu; konak 1867’de yaninca kiitiiphanedeki en kiymetli yazma eserleri
kurtarmayi basard1. Kazasker Mustafa izzet Efendi’den tekrar siiliis ve nesih yazilarii1 meskederek déneminin
onde gelen hattatlar1 arasinda yer aldi1. 1860°ta yazdig: bir siiliis karalamasinin ketebesinde hocasi olarak sadece
babasii zikretmesinden Kazasker Mustafa Izzet’e bu tarihten sonra dgrenci oldugu anlasilmaktadir.”bk.
M.Ugur Derman, “Mehmed ilmi Efendi”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 491.
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Resim 22. Cirgirli Ali Efendi (6. 1902)’nin®t 1281/1864 tarihli celi siiliis eseri

(U. Derman Koleksiyonu)

Asagidaki detayda goriildiigii tizere “/amelif” harfi, geriye dogru hareketini fazlaca
uzatilarak cezmle birlestirilmistir. Siradis1 bir sekilde yapilan bu uygulama istifteki

boslugu doldurmustur

‘Lamelif” harfinin bitimi

41 Bk, M.Ugur Derman, “Ali Efendi, Cirgirli”, DIA., istanbul 1989, c. 2, s. 389.
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Resim 23. Cirgirli Ali Efendi (6. 1902)’nin*? 1313/1895 tarihli celi siiliis eseri

Ali Efendi (Cir¢irli)’nin asagidaki detayinda yine yazi kalemiyle imza sitilinde bir saz

Ornegi gortliiyor. Ayrica bu yazida imla farkl bir sekilde yazilmistir.

A TS S

Imza sitilinde yorumlanmus c.siiliis satir

42 Bk. M.Ugur Derman, “Ali Efendi, Cir¢irh”, DIA., Istanbul 1989, c. 2, s. 389.
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Resim 24. Cirgirli Ali Efendi’den*® 1303/1885 tarihli bir baska celi siiliis levha

Asagidaki ornekte “ya” ile “ha” harfleri siradisi bir sekilde birlesmistir. Ali Efendi,

(Crirgirli) bu sahada en siradist harf terkiplerinin icracilarina 6rnek gosterilebilir.

‘ya’ harfinin noktali ‘ha’ ile birlesimi

43 Bk. M.Ugur Derman, “Ali Efendi, Cirgirli”, DIA., Istanbul 1989, c. 2, s. 389.
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Resim 25. Cirgirli Ali Efendi’nin* 1292/1875 tarihli celi siiliis eseri
(S. Tokgdz Koleksiyonu)

Ali Efendi, (Cirgirlt) bir 6nceki yazida (bkz. resim 24) oldugu gibi asagidaki gorselde

de benzer bir bigimde “ya” ile “hd” birlesiminde saz uygulamistir.

‘ya’ harfinin ‘ha’ ile birlesimi bir saz 6rneg

4 Bk. M.Ugur Derman, “Ali Efendi, Cireirli”, DIA., Istanbul 1989, c. 2, s. 389.
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Resim 26. Seyyid ibrahim Sevki Efendi’nin*® 1272/1855 tarihli celi siiliis levhasi

(O. Cigek Foto Arsivi)

‘Elif’e ‘he’ harfinin birlestirilmesi saz gibi goriiniiyorsa da, ‘Hazre-ti Pir’ ifadesinde ‘e’

ve ‘pe’ harfinin birlestirilmis olmas1 ayni tiirden degerlendirilebilir goriilmemektedir.

"he’’nin “elif” ile kaynagmasi “te” ile “pe” harflerinin bitismesi

4 “Ibrahim Sevki Efendi, Mehmed Fevzi Efendi naminda bir zatin ogludur. 3 sefer 1293 de yazdig
Mushafi serifi gordiigiinii sahibi soyliiyor.” Bk. Inal, age., s. 399.
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Resim 27. Hafiz Hasan Tahsin Efendi (6. 1914)’nin*® 1301/1883 tarihli celi siiliis eseri
(Ebubekir Mete Koleksiyonu)

Asagidaki detayda goriildiigii tizere “ye” harfinin “elif” ile bitisik bicimde yazilmasi
ve “ye ’nin bas kisminin “elif”’in ziilfesine tetabuk ettirilmesi de siradis1 bir uygulama

icine dahil edilmistir.

‘ye’ harfinin bas kismi

46 ““Elhac Hafiz Hasan Tahsin Efendi, Tokat’ta Meydan Camii imami Osman Efendi’nin ogludur.1851°de Tokat’ta
dogdu. Reisiilhattatin Muhsin-zade Abdullah Bey’den siiliis ve nesih tealliim ederek icazet aldi. Hocasmin hocasi
olan Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’den de istifade etti.” Bk. Inal, age., s. 428.
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Resim 28. Sami Efendi’den®’ (6. 1912) siiliis-nesih kit’a

(U. Derman Koleksiyonu)

E2)

Sami Efendi’nin asagidaki detay yazisinda goriildiigii tizere “bi” kelimesi miistakil bir

sekilde “ye” harfine nokta konularak iki harfe ¢evrilmis bir sekilde yazilmistir.

‘be’ den ‘ye’ harfine gegis

47 «Sami Efendi,) 16 Zilhicce 1253 (13 Mart 1838) tarihinde Istanbul’da Fatih’in Haydarhane mahallesinde dogdu.
Babasi Yorgancilar kethiidas1 Hact Mahmud Efendi, annesi Nefise Hanim’dir. Kurban bayrami sonrasinda
dogdugundan kendisine Ismail Hakki adi verildi. Mahallesindeki sibyan mektebine devam etti. Aksaray’da
Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin yerinde bulunan Katib Mustafa Efendi Camii Mektebi’nin hat hocast
Bosnak Osman Efendi’den siiliis-nesih yazilarini megke bagladi, icazet aldi.” Bk. M.Ugur Derman, “Sami
Efendi, ismail Hakki”, DIA., Istanbul 2009, c. 36, s. 72-74.
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Resim 29. Bursali Ali Efendi’den*® celi siiliis esmaii’l-hiisna

https://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=33099 (E. :02.07.2024)

Detayda goriildiigii tizere Bursali Ali Efendi’nin yazisindaki “he” harfinden “vav”a

gecis, yazi alaninin i¢ine uydurulmasi sebebiyle oldukga uzatilarak saglanmaistir.

‘he’ den ‘vav harfine gecis

48 “Nuru Osmaniye Camii pencere alinliklarinda celi siiliis hatt1 bulunan Ali Efendi istanbul’da dogdu. Daha ¢ok
Bursa’da oturdugundan Bursali Ali Efendi adiyla taninmaktadir. Kaynaklarda biyografisine rastlanmayan Ali
Miinsgi hakkinda Salim, Tezkire’sinde kisa bir bilgi vermektedir. Burada onun, Bursa’nin ilim adamlari
yetistirmekle taninan ailelerinden Menteszadeler’e mensup oldugu ve medrese tahsilinden sonra Bursa’daki
Yildirim Dariissifasi’nda Mevlevi hekimlerden Omer Sifai Dede’den tip tahsil ettigi bildirilmektedir.” Bk.

https://islamansiklopedisi.org.tr/ali-munsi E. :(13.11.2024)

51


https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=33099
https://islamansiklopedisi.org.tr/ali-munsi

Resim 30. Mustafa Rakim’in*® (6. 1826) celi siiliis ¢esme kitabesi

Ayni1 sebeple Mustafa Rakim’in da, Bursali Ali Efendi’nin (bkz. resim 29) yazisindaki

gibi “hd” dan “sat” harfine dogru uzatilarak bitistirilmistir.

‘ha’ harfinden sat harfine gecis

49 “(Mustafa Rakim,) 1757 yilinda Unye’de diinyaya geldi. Babasi, Unyeli Mehmet Kaptan’dir. Ailenin iig
oglundan en kiigiigii idi. Agabeylerinden Ismail Ziihdii, devrinin &nemli hattatlari arasina girmis bir
sanat¢idir. Mustafa Rakim Efendi, ilkdgrenimini tamamladiktan sonra babasi tarafindan istanbul’a getirildi ve
medrese egitiminin yan1 sira hiisn-i hat ve resim calisti. Ahmet Hifz1 Efendi, Dervis Ali Efendi ve agabeyi Ismail
Ziihdii Efendi]]’den ders aldi. Ozellikle cel-i siiliis te ve ressamlikta basarili oldu. 12 yasinda iken hattathk
icazetnamesi ald1. Icazet aldiginda kendisine “Rdkim” mahlasi verildi. Baslangigta agabeyinin izinden giden
Mustafa Rakim Efendi, agabeyinin 6liimiinden sonra kendi iislubunda eserler verdi.” Yukarida bahsi gecen
cesme, Istanbul’un Beyoglu Ilgesi Piirtelas Hasan Efendi Mahallesi Meclis-i Mebusan Caddesi iizerinde bulunan
Zevki Kadin Sibyan Mektebi’nin dogu cephesinde yer almaktadir. Cesmenin iizerinde kartuslarla yirmi satira
ayrilmus celi siiliis hatli kitdbe bulunmaktadir. zevk-i kadin cesmesi olarak bilinmektedir.” Bk. Inal, age., s. 273.
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Resim 31. Ketebesiz siiliis levha
(A. Kili¢ Koleksiyonu)

Asagidaki detayda da (bkz. resim 29,30) gibi “rd” harfinde “yd” ya uzatilarak bir

gecis sO6z konusu olmustur.

‘ra’ harfinden ‘ye’ ye gecis
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Resim 32. Ketebesiz celi siiliis mezartas: kitabesi
0.Cicek Foto Arsivi

Stibhanehtt  kelimesindeki ‘nun’harfi  ‘elif’'e bitisik olsa da saz olarak
degerlendirilmemektedir. Fakat “dal”dan “mim”e birlesimi gecerken yukaridaki

orneklerle (bkz. resim 29,30,31) ayn1 bigimde bir baglanti olusturulmustur.

“dal” ile “be” birlesimi “nun” harfi “elif”e yaslanmig
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Resim 33. Hac1 Arif Bey’in® nesih kit’as1

(O. Cigek Foto Arsivi )

Yapilan tasniflere gore daha once benzerine rastlanilmayan ‘cim’ ile birlesen ‘he’
harfininin saz konusuna girdigi diisiniilmektedir. “/e” harfi burada Talik hatt1 gibi

bir sitille yazilmistir denebili

50<(Hac1 Arif Bey,) 1831 yili sonlarinda istanbul Eyiip’te dogdu. Asil adi Mehmed Arif olup Eyiip Ser‘i Mahkemesi
baskatiplerinden Ebiibekir Efendi’nin ogludur. Daha sibyan mektebinde iken sesinin giizelligiyle dikkati ¢ekti
ve mektebin ilahicibasisi oldu. Misikiye olan kabiliyetinin, komsusu bestekar Sahinbeyzade Mehmed Bey
tarafindan anlasilmasi {izerine ondan ilk misiki derslerini almaya basladi. Bu arada yine komsusu olan Hafiz
Mehmed Zekai Efendi’den bazi eserler mesketti. Misikide ilerleme kaydedince hocast Mehmed Bey onu
Haméamizade Ismail Dede ile tanistird1. Arif’i ¢ok begenen ismail Dede kendisine bir miiddet ders verdi.”
Bk. B.S.SEZGIN, “Hac1 Arif Bey”, DiA., istanbul 1996, c. 14, s. 440-442.
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Resim 34. Abdullah Ziihdi (6. 1875)’den>! 1290/1868 tarihli celi siiliis istif
(H. Subasi1 Foto Arsivi)

Abdullah Ziihdi’ye ait asagidaki detaylarda goriildiigli lizere siradist bir sekilde
mithmel “he” ve “sene” yazilar1 goriiliiyor. Motif seklinde aynali bigimde yazilmis
“he” harfinin istifin ortasindaki boslugu “saz” yoluyla doldurulmustur. Ayni sekilde

sene kelimesindeki “he” harfide ayn1t mantikla uygulanmistir

Mithmel ‘he’ ve sene kelimesinin sonundaki ‘4

51 “Sahabeden Temim ed-Dari’nin soyundan geldigini kabul eden, bunu bazan imzalarmda da belirten Abdullah
Ziihdi Efendi, muhtemelen Sam’da dogdu; bir miiddet Kiitahya’da oturduktan sonra ailesiyle birlikte Istanbul’a
geldi. Once Eyyibi Rasid Efendi’den (6. 1875) hat mesketti. Fakat asil iistad1 Kazasker Mustafa izzet Efendi
oldu. Ziihdi Efendi ondan aldig1 dersler sonunda siiliis-nesih yazilarin1 “Kazasker vadisinde” en miikemmel
yazanlardan biri haline geldi. Nuruosmaniye Camii’ndeki yazi meskhanesinde ve Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun’da hat ve resim hocalig1 yapti” Bk. M.Ugur.Derman, “Abdullah Ziihdl Efendi”, DIA., istanbul 1988,
c. 1,s. 147.
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Resim 35. Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin®? (6. 1876) celi siiliis kusak yazis1
(Hirka-i Serif Camii)

Asagidaki detayda Kazasker Mustafa Izzet Efendi nin kiiplii “ayn”dan “vav” harfine

birlesmesi 6rnegi goriilityor. Siradisi bir sekilde yapilmis bu terkip saz sayilir.

‘ayn’ ile ‘vav’ birlesimi

52 “(Kazasker Izzet Ef.,) Tosya’da dogdu. Babasi Bostanogullar1 ailesinden Seyyid Mustafa Aga’dir. Kadiriyye

tarikatinin Riimiyye kolunun piri Ismail Rmi’nin torunlarindan olan annesi, daha kiiciikliigiinde yetim kalan
oglunun istidadim sezerek onu tahsil i¢in Istanbul’a gonderdi. Annesinin akrabasi bir miiderrisin yardimiyla
Fatih’teki Baskursunlu Medresesi’nde tahsiline baslayan Mustafa izzet bu dénemde Komiirciizade Hafiz
Mehmed Efendi’den dini masiki dersleri aldi. II. Mahmud’un muséhiplerinden olan Kdmiirciizade padigahin,
Bahgekapi’daki Hidayet Camii’'ne 22 Temmuz 1814 Cuma giinii selamlik merasimi i¢in gelisinde talebesi
Mustafa’ya evvelden meskettigi bir na‘t-1 serifi okuttu. II. Mahmud, heniiz on {i¢ yasindaki bu ¢ocugun sesini
ve tavrint begenerek yanina ¢agirtip takdirlerini bildirdi ve egitimine itina gosterilmesini istedi. Dogrudan
dogruya Endertin-1 Hiimayun’a kabulii miimkiin olmadigindan Silahdar Ahmedpasazade Ali Pasa’nin dairesinde
yetistirilmesine karar verildi. Burada gordiigii siki bir egitimin yani sira hiisn-i hat ve misiki dersleri aldi. Ug
yil sonunda Ali Pasa’nin dairesinden Galata Sarayi’na nakledildi.” Bk. M.Ugur Derman, “Mustafa zzet,
Kazasker”, Ankara 2020, c. 31, s. 304-307.
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Resim 36. Abdurrauf Efendi (6. 1908)’nin ® 1323/1905 tarihli celi siiliis levhasi

Abdurrauf Efendi ve Abdiilkadir Saynag’a (6. 1967) ait (bk. Resim 36) yazilarin
detaylarindan anlasilacag tlizere kiiplii ‘ayn’ harfinden ‘be’ harfine geciste saz ile

¢oziime gidilmis goziikkmektedir.

53 “Hattat Abdurrauf bey bin Mehmed Semseddin Hiiseyin Abdurrauf Bey, Mehmed Semseddin bey naminda bir
zatin ogludur validesi cihetinden meshur miisahib Said Efendi’nin torunudur. H. 1283'de Istanbulda dogdu.
Besiktas Mektebi Riigdiyesinde okuyarak sahadetnadme aldi. H. 1300 de sadaret mektebi kalemine girdi.
Mesrutiyetin ilanindan sona vefat ettigi isitilmis olsa da senesi belli degildir. 2020 senesi Haziran ayinda bu
kiymetli hattatin torunlarindan Sayin Sinan Dumlu beyefendi, hattata ait eksik olan bir ¢cok degerli bilgiyi
gondermek suretiyle dedesinin ruhunu saad etti.” Bk . https://hattatlarimiz.blogspot.com/2015/11/abdurrauf-
bey.html E. :(13.11.2024)
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Eboayr Deger Ialdm  Geldigi Giby Areea, Islim Olarak Gitmek Mevidy: Eder Irza.

Resim 37. Abdiilkadir Saynag (6. 1967)’tan>* 1375/1955 tarihli celi siiliis levha

Abdiilkadir Saynag¢’in bu yazisinda saz ve tetabuk drneklerine rastlamaktayiz. Ayrica
bu yazida kesidelerin i¢ i¢e gegtigini ve kiiplerin istif icerisinde dengeli bir bigimde
yer aldigimi goriiyoruz. Bu yazida, harflerin kiirsiilerinde herhangi bir degisiklik

yapilmaksizin yazida bir biitiinliik, denge saglanmustir.

‘Tt’ nin elifi ‘Ti’ ile ‘mim’ birlesimi

4 1324[25 Subat 1909]’da Meclis-i Me’arif’de hutut-1 miitenevvi’a miisabakasina girerek birinciligi kazandi. Bu
basarisi ile Darii’l-mu’allimin hiisn-i hat hocaligina ta’yin edildi. Bir miiddet sonra Darii’l-hilafe Medarisi’ne,
oradan da imam ve Hatib Mektebi’ne nakledilerek ilgalar: tarihine kadar mu’allimlikde bulundu. Siiliis, celi,
ta’lik ve rik’ada ve dahi miirekkeb imalinde mehareti vardir. Inal, age., s. 32. Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin
ahfadin Ahmed Tevfik Efendi’nin oglu olup Kayseri'ye bagli Tavlasun'da dogdu. Iptidai tahsilini memleketinde
tamamladiktan sonra H. 1316/M. 1898°da Istanbul’a giderek Arnavud Hoca Hasan Necmeddin Efendi’nin Fatih
Cami’nde dersine devam etti. icAzetname aldiktan sonra basladigi Darii’l-fiinn {1ahiyat Subesi’nden de 1912°de
sahadetname aldi. H. 1321/M. 1903’de Mesihat Da’iresi Mektubi Kalemi’nde basladigi memuriyete, hilafetin
lagvina kadar devam etti. Bu tarihte Istanbul Miiftiiliigii'ne doniistiiriilen dairenin evrak kaleminde, yas haddini
dolduruncaya kadar ¢alismaya devam etti. Bundan sonra Damad [brahim Pasa'nin Sehzadebasi'ndaki cami'nde,
vakfiye mucibince va’izlik gorevini ifa eden Abdiilkadir Saynag, 1967 senesinde vefat etti. Edirnekapi
Mezarligi'nda medfundur. Bakkal Arif Efendi’den basladig: siiliis ve nesih meskini, 6liimii iizerine Reisii’l-
hattatin Kamil Akdik’den tamamlayarak icazet almistir. Birka¢ sene de Medresetii’l-hattatin’e devam etmistir.
Eserleri, 6liimiiniin ardinda Had4’ikii’1-hutut ad1 ile Mustafa Necaiiddin tarafindan Istanbul'da nesredilmistir.
https://www.ketebe.org/en/artist/abdulkadir-saynac-44 E. :(14.11.2024)
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Resim 38. Ketebesiz 612/1216 tarihli celi siiliis mezartasi kitabesi
(Antalya Miizesi)

Asagidaki detaydan anlasilacagi tizere “he” harfinin bu sekilde bitis bigimine pek

rastlanilmamustir.

Sondaki ‘he’ harfin sonu yukar1 dogru kivrilmis
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Resim 39. Ketebesiz celi siiliis mezartag: kitdbesi

Sar1 isaretli alanin i¢indeki “Allah” lafz1 giiniimiiz serbest sitillerde yazilan yazilara

benzese de donemine gore saz yazis bi¢imine daha ¢ok uymaktadir.
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Resim 40. Nazif Efendi (6. 1913)’den®® 1301/1879 tarihli celi siiliis istif
(TIEM Env. 3261)

Asagidaki detayda “lamelif” 6rnegine bakildiginda sarmal seklinde bir yazis bigimi
goriiliyor. Bu tarz uygulamalar pek yapilmadigindan siradist  olarak
degerlendirilmektedir. Ayn1 sekilde diger ayrintida da (bkz. resim 42) ayni1 mantik

uygulanmistir.

Lamelif

% “Nazif Bey yahut Haci Nazif Bey olarak taninir. Simdi Ruse ismiyle Bulgaristan sinirlari iginde kalan Ruscuk’ta
dogdu (1262/1846). Babas1 Mustafa Efendi Kirim Tiirkleri’'ndendir. Kiigiik yasta ailesiyle birlikte Dobruca’ya,
oradan Istanbul’a gitti. istanbul’da kardesi Akif’le beraber Enderin-1 Hiimiyun’a alindi. Ailesi Bursa’ya
yerlesti. Babasmim 6liim tarihi belli degilse de annesi Serife Emetullah Hanim’m 1886°da vefat ettigi, Bursa
Emir Sultan Camii haziresinde hala mevcut bulunan ve Nazif Bey tarafindan yazilmis olan 1303 tarihli celi siiliis
kabir kitabesinden anlasilmaktadir.” Bk. M.Ugur Derman, “Mehmed Nazif Bey”, Ankara 2003, c. 28, s. 502-

503.
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Resim 41. Izmiri’den®® celi siiliis kapr iistii yazis
M. Ali Paga Camii / Kahire

Sekil ile gosterilen elif kivrimli yazilmustir.

NS

Resim 42. Ketebesiz siiliis meski

Yukaridaki “lamelif” 6rnegi (bkz. resim 40,41) deki 6rneklere benzese de, daha farkl

bir bi¢imde yazilmigtir.

5 <(izmiri,) Ali Efendi’nin oglu olarak izmir’de dogdu. Egitimini de orada tamamladi. Aklam-1 sitte meskederek
icazet aldig1 gibi, tezhib san‘atin1 6grendi. Daha sonra Sahaflar Carsisi’nda bir diikkén agarak hattatlikla mesgul
olmaga basladi. Eserlerinin tezhibini de kendisi yapardi. Bi’l-ahare cild san‘atin1 da 6grenerek, teclid isleri de
yapmaya basladi. Zamanin 6nde gelen san‘at merkezlerinden biri héline gelen diikkaninda nice talebeye yazi
meskettirdigi gibi, tezhib ve cild san‘atlarini Ogretti. Son zamanlarinda Hac farizasin1 ifa etmeye
niyetlendiginden, diitkkanini ¢iraklarindan Hafiz Salih Efendi’ye devretti. Dondiikten bir miiddet sonra vefat
ettigi bilinmekteyse de, tarihi ve medfeni tespit edilememistir.”

Bk. https://hattatlarimiz.blogspot.com/2016/05/hattat-ali-bin-halilizmiri.html (E. :10.10.2024

63


https://hattatlarimiz.blogspot.com/2016/05/hattat-ali-bin-halilizmiri.html

Resim 43. Cirgirli Ali Efendi (6. 1902)’den®” 1312/1894 tarihli celi siiliis kalip
(S. Belviranli Koleksiyonu)
Asagidaki detayda “ldm ” dan “sat ’a gegerken (bkz. resim 29,30,31,32) daki gibi harf

uzatilarak birlesme saglanmis. Fakar ayni1 zamanda harf geriye dogru uzatilarak “lam”

harfinin i¢ine ge¢cmistir.

Kompozisyonda “elim-/am-dat ”

57 Bk, M.Ugur Derman, “Ali Efendi, Cir¢irl”, DIA., Istanbul 1989, c. 2, s. 389.
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Resim 44. Sefik Bey’in *® (5. 1880) siiliis-nesih kit’as1

Sefik Bey’in asagidaki yazi1 detayinda ayni kelimenin farkli hat ¢esidiyle yazilmasi

sonucunda dar alanda saz ile ¢oziime ulasildigi goriilmektedir.

Ayni kelime siilils ile baglayip nesih ile sonlanmus.

58 Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
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Resim 45. Ketebesiz siiliis kit’a
(Osman C. Foto Arsivi)
Yukarida gordiigiimiiz bu yazilar, Sefik Bey’in (bkz. resim 44) yazisiyla ayn1 mantigi
tasimaktadir. Siiliis satir sonunda, yer darlig1 sebebi ile 6zellikle nesih ve icazi hat tiirii
ile sonlanir. Zikrettigimiz bu 6rnekler kelimenin tamami degil de ortadan ayrilmis
sekilde satirda sonlandirilmistir. Yani burada kelimenin bir tarafi siiliis ile baslamas,

diger tarafi nesih ile bitmistir.

Resim 46. Ketebesiz celi talik ile yazilmig mezar tasi

(O. Cigek Foto Arsivi)

Yukaridaki yaziya bakildigi zaman “#”dan “fe’ye gecis siradist bir sekilde
gerceklesmistir. Pek alisilmadik bu harf terkibinin ¢alisma boyunca baska bir 6rnegine

rastlanilmamustir.
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Resim 47. Elmalili Hamdi Yazir’in® celi siiliis eseri

(ibniilemin M. Kemal Hususi Koleksiyon)

‘He’ harfinin bitimi

59 « s

(Hamdi Yazir,) boyu kisaya yakin, viicidu kiigiik idi. Hocas1 da “Hamdi” oldugu i¢iin ona “Biiyiik Hamdi”,
buna “Kii¢iik Hamdi” denirdi. Erbab-1 kemalden idi. Halim, terbiyyeli, miitedeyyin hocalardandi. Vazifesi
olmadigi halde galiba sevk-i hamiyyet ve terkib-i cem’iyyet ile Sultan Abdiilhamid merhiimun haksiz sekilde
hal’i hakkindaki fetva miisveddesini yazdi.Degisdirilmis Kanun-1 Esasi ile Mehakim-i Ser’iyye Kanunu Esbab-
1 Mucibe mazbatalari da onun kaleminden ¢ikmisdir. Bu mazbatalar1 yazarken Fransizca’yr kendi kendine kirk
giinde 6grendigini — terceme-i halini takrir etdiriib zabit altina aldigim sirada — sdyledi. Yabanci bir lisann,
tistelik kendi kendine kirk giinde nasil 6grenilebilecegini diisiinerek — eski tabirle — engiist ber-dehan-1 hayret
olub kalmisdim.Basilan eserleri sunlardir: Hak Dili, Kur’an Dili adli — yeni yazi ile — mufassal tefsir, felsefe
tarihini konu alan Metalib ve Mezahib. Ayrica Ingiliz filozofu Bayer’in biiyiik Mantik’m1 Frasizca’sindan
terceme ederek Siilleymaniyye Medresesi’nde talebeye okutmusdur. Ancak bu eser basilmadi. Ayrica bazi
eserlerinin Fatih Yangini’nda yandigini, Kdmus-1 Fikih yazmaga baglamigsa da yarida kaldigini sdyledi.Bazi
erbab-1 ilme ve miirace’atda bulunan ihtiya¢ sahiblerine yardim eden Prens Abbas Halim Paga merhiimun bir
giin Heybeliada’daki konaginin harem tarafinda oturub konusdugumuz esnidda, Hamdi Efendi’nin geldigini
haber verdiler. Miite’akiben yanimza getirdiler. Iki eli ile tuttugu gercevesiz, siiliis celisi biiyiik bir levhay:
kapunin i¢ tarafinda durub tebesslim ederek “Bakiniz size ne getirdim!” der gibi uzakdan prense gdstermis idi.
Ne yazmisdi, nasil yazmisdi, aradan yillar ge¢di, simdi hatirliyamiyorum. Ondan bagka yazisini da
gormedim.Bakkal Arif Efendi’nin bir mecmu’aya yazilan terceme-i hili sirasinda Hattat Necmeddin Okyay
Efendi demis ki: Hamd1 Efendi, daha ziyade ilim ile istigal etmekle beraber ekseri vaktini yaziya hasretseydi
diinyada kimsenin nanu kalmazdi! Biz de deriz ki: Bu biiyiik lafa Kiiciik Hamdi giilse yeri var!” Bk. Inal, age.,
s. 108.
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Resim 48. Mehmet Ilmi Efendi’nin ®° (6. 1924) cel siiliis levhas:
https://hattatlarsofasi.wordpress.com/aklam-i-sitte-hattatlari/mehmed-ilmi-efendi/hat-eserleri-

galerisi/#jp-carousel-2740 E. :(15.11.2024)

asagida verilen detaydan anlasilacagi iizere “lam”dan “mim”e gegerken pek

rastlanilmayan bir terkip sitili goriiliiyor. Bu tip uygulama ‘saz’ sahasinin dahilindedir.

“Lam” harfinin “mim e birlesimi

60 Bk. M.Ugur Derman, “Mehmed ilmi Efendi”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 491.
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Resim 49. Yusuf Resa Efendi’den® 1304/1880 tarihli celi siiliis eser
https://www.instagram.com/phebusmuzayede?igsh=enNscnZkMnM5eXdk (E. :21.11.2024)

Asagida verilen ornekte ayni sekilde (bkz. resim 48) deki gibi bir harf bitisimi s6z

konusudur. “kef” harfinin “lam”a bitisimi olduk¢a siradisidir.

“kef” ten “mim” e gecis

61 «(Yusuf Resd Efendi,) Suriye, Sam’da dogduysa da, silsile-i nesebi hakkinda bir bilgi yoktur. Bir pasanmn
ma’iyyetinde Istanbul’a gittigi ve burada iken Sevki Efendi’den siiliis ve nesih meskederek icazet aldigi
bilinmektedir. Kiittabdan iken Sultan Abdiillhamid Han-1 Sani tarafindan, Sam’daki Emeviyye Cami’nin
yazilarini ta’mire me’mur edildi. Vazifesini ikmal ettikten sonra orada kalib kitabet hizmetleri ile mesgul olmaga
bagladi. Bu hal iizere iken vefat ettiyse de, tarihi ma’lum degildir.” Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/yusuf-

resa-efendi-993 E. :(17.11.2024)
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Resim 50. Ketebesiz talik hattiyla yazilmis mail kit’a
(H.Subas1 Foto Arsivi)

Asagidaki detayda kesideden “mim e birlesim genellikle yazilanin disinda bir bi¢imde
gerceklesmistir.

% T AR f
. 4 £ - ,‘
A By
- el '
Kesidenin ‘mim’ ile birlesimi
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Resim 51. Karahisari’den %2 (6. 1556) celi siiliis-muhakkak-siiliis-nesih kit’a
(Siileymaniye Kiitiiphanesi, 15)

‘ha’ dan ‘te’ ye erken gegis

Karahisari, bu kit’asim1 (Celi siiliis, Muhakkak, Siiliis Nesih) hat tiirlerini kullanarak
cazip bir terkip meydana getirmistir. Esdsen onun en biiyiik meziyetlerinden biri bu
glinkli “miicerred resim” anlayisina, ilahi bir yoldan ulagmasidir. Hele araya leke
halinde serpistirdigi “gubari nesih” satirciklar boyuna posuna bakmadan, modern
resme meydan okumaktadir. Bu kit’ada, solmak bilmez is miirekkebinin yan sira,
kiyilart tahrirli altin miirekkebine miinavebe ile yer verilerek, renk uyumu

saglanmistir®,

62 «( Ahmed Karahisari,) 875 (1470) yilindan 6nce Afyonkarahisar’da dogdu. Soyu, yetismesi ve 6grenim durumu
hakkinda yeterli bilgi yoktur. II. Bayezid devrinin ilk yillarinda ilim tahsili i¢in Istanbul’a gittigi ve hayatinin
sonuna kadar Istanbul’da kaldig1 bilinmektedir.Karahisari aklam-1 sitteyi, Yakiit el-Miista‘simi ekoliiniin énde
gelen temsilcilerinden olup Fatih Sultan Mehmed zamaninda bir grup sanatkarla beraber Istanbul’a giderek
yerlestigi tahmin edilen iranh hattat Esedullah-1 Kirmani’den mesketti. Seyh Hamdullah’tan yazi mesketmis
olan Halvetiyye seyhlerinden Cemaleddin Ishak Karamani’ye intisap ederek tasavvufi egitimini tamamladiktan
sonra hilafet aldi. Miistakimzade, onun ilk hat hocasinin Fatih devri hattatlarindan Yahya Safi oldugunu
kaydederse de (Tuhfe, s. 94) bu bilgi tarih bakimindan dogru degildir. Bununla birlikte yazilarini inceleyerek
ondan faydalanmis olmas1 miimkiindiir. Eserlerine koydugu ketebelerde de daima Esedullah-1 Kirméni’yi hocast
olarak belirtmistir.” Bk. M.Serin, KARAHISARI, Ahmed Semseddin” DIA., Istanbul 2001, c. 24, s. 421-24.

63 M. Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Istanbul 1990, s. 7.

71



Resim 52. Mahmud Celaleddin’den® (6. 1830) kapn iistii celi siiliis yaz1 (fnsan Siresi 9. Ayet)
https://www.instagram.com/hattat.ahmed.lamen?igsh=MWhraG50bW440ODNxbg==(E. :02.05.2024)

Mahmud Celaleddin’in yazisindaki detayda goriildiigii tizere “ayn” dan “mim”e gegis

farkl1 bir bi¢imde uygulanmistir. Bu yazis bigcimine pek rastlanilmamustir.

P

‘Ayn’ ile ‘mim’ birlesimi

64 «(Mahmud Celaleddin,) yaziya fazlasiyla ilgili oldugundan Akmolla Omer Efendi’den ve diger riviyete gore
Hoca Rasim Efendi tilmizi Abdillatif Efendi’den mesketdi. Naklolunduguna gore kimseye bas egmiyen
miidde’ilerden oldugu héalde Yamakzade Salih Efendi’ye miirace’at ediib mesk istemis ama alamamis, ondan
sonra basvurdugu Eba-bekir Rasid Efendi “lyi yazmak, ¢ok yazmaga miitevakkifdir!” diyerek basindan
savmigdir. Bu redlerden bi’t-tabi’ elem duyarak, kendi kendinin mu’allimi oldu. — Meshur hattat Hafiz Osman’in
eserlerinden fa’ideleniib — kemal-i azim ve gayret ile yazida tekemmiil ederek hattatlar arasinda s6hret buldu. —
Ozellikle siiliis ve nesihde — kendine &zgii bir tarz sahibi oldu. Yazisi, diger hattatlarm yazisina benzemez.” BK.
(inal, age., s. 187.)
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Resim 53. Mehmed Sevket Pektas (6. 1979) tan ®® 1376/1956 tarihli celi siiliis-nesih levha
(Ebubekir Mete Koleksiyonu)

Asagida verilen 6rnekte “Iam” harfinin “cim ” ile birlesimi yukardan yapilarak satirda

asagiya dogru diisiisli saz yoluyla halledilmis gibi goriiniiyor.

‘Iam’ ile ‘cim’ birlegimi

85 «(Mehmed Sevket Pektas,) Trabzonlu Hallag Mustafa Efendi’nin oglu olarak istanbul’da dogdu. Babasinin izmit
Defter-i Hakani Miidiriyeti’ne tayini {izerine 1880°de oraya yerlestiler. Daha sonra Istanbul’a donerek sibyan
mektebine ve ardindan Daviidpasa Merkez Riisdi Mektebi’'ne girdi. Buradan sahadetname aldiktan sonra bir
miiddet Istanbul Giimriigii’ne devam etti. Bu arada Re’fet Efendi’den siiliis ve nesih meskini ikmal ettiginden,
mekteblerde hiisn-i hat ta’limine memur edildi. Daha sonra jimnastik muallimligi de yapmaga basladi.Halid ve
Hiisameddin beylerin yazihanelerine devam ile ¢inkograflik 6grendi. Hakkaklar Carsisi’nda bir diikkan acarak,
bir siire ¢inko ve simsir lizerine kartvizit, antet ve saire hakkiyle ugrasti. Umimi Harb’in patlak vermesi iizerine
asker olarak Matbaa-i Askeriye’ye alindi. Terhis olduktan sonra da orada kalarak 18 sene hizmet etti. Kadro
harici birakildiktan 8 ay sonra basladig Devlet Matbaas1 Resimhénesi’nden emekli oldu. Bundan sonraki
yasamini yazi ve spor ¢aligmalari ile gecirdikten sonra, 14 Haziran 1969 tarihinde, 100 yasint agsmis oldugu
halde vefat etti. Silivrikap1 Kabristdni’ndaki aile makberesinde medfiindur.”

Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-sevket-pektas-620 (E. :01.10.2024)

73


https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-sevket-pektas-620

Resim 54. Mehmed Tahir Efendi (6. 1846)’den® 1234/1818 tarihli celi siiliis levha
(A. Depeler Koleksiyonu)

Mehmed Tahir Efendi’nin yazisindaki detayda “pe” harfinin tirnak seklinde baglamasi
gerekirken ornekteki gibi baslamas.

' !

arht

&l 7

‘pe’ harfinin basi

66 Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-tahir-efendi-854 E. :(12.11.2024)
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Resim 55. Hact Mehmed Efendi’nin®’ 19. yy’da yazdigi siiliis-nesih kit’as1
(Osman C. Arsivi)
Benzer bir saz 6rnegide asagidaki gibi yapilmistir. Fakat burada yukaridaki yazi (bkz.
resim 54) gibi alan zorunlulugu goériinmiiyor. Keyfi bir sekilde yazildigr tahmin
ediliyor.

‘te” harfinin bas1

67 “(Hact Mehmed Efendi,) Anadolu payelilerinden olup 1803’te vefit eden Firari Mustafa Pasazade ibrahim

Bey’in torunudur. Eyiip’te dogmus, egitimini de orada tamamlamistir. Bu esnada Kebecizdde Mehmed
Vasfi Efendi’den siiliis ve nesih meskederek icizet almis, daha sonra baska hattatlardan da istifade ile hiisn-i
hatta maharet kazanmistir.Egitimini tamamladiktan sonra Miihendishane-i Berri-i Hiimdyin’un litografya
hattatlarindan oldu. Mektebin matba’asinda basilan haritalarin yazilarini yazardi. Nice zaman hizmetten sonra
emekliye ayrilarak, Hac farizasini ifa etmis, dondiikten bir miiddet sonra vefat etmistir. Omrii boyunca ikamet
ettigi Eyiip’de defnedildigi bilinmekle beraber tarihi malum degildir.”Bk. https://www.ketebe.org/en/artist/haci-
mehmed-arif-efendi-286 E. :(16.11.2024)
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Resim 56. Hiisameddin Ahrari’nin®® (6. 1922) celi siiliis levhasi
(Ebubekir Mete Koleksiyonu)

Asagida verilen detayda ayni sekilde yukaridaki 6rneklerde (bkz. resim 54,55) oldugu
gibi benzer bi¢imde detaylar goriiyoruz. “Tirnakli” bir seklinde baglamasi gereken bir
harf agz1 agik bir bicimde baslamis. Zaruretten olmadig1 goriiliiyor. Hattat kasith

yapmus denilebilir.

‘Beyti’ kelimesindeki ‘be’ harfinin basi

68 «Sami Efendinin eski talebelerinden oldugunu Ugur Derman hocamiz, Necmeddin Okyay'dan naklen

bildirmisti. Ama hayat: hakkinda maalesef bir malumat yoktur.” Celi ta'lik ve celi siiliis iki levhasi hususi
koleksiyonlarda mevcuttur. Fatih Hafiz Pasa Camii'de mermere hak edilmis bir yazi daha vardir.” (Kaynak-M.
Sami Kanbas). Bk. https://www.ketebe.org/en/artist/husameddin-ahrari-3715 E. :(12.11.2024)
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Resim 57. Mahmud Celaleddin’nin ® (6. 1830) siiliis kit’as1
(S. Tokgoz Koleksiyonu)

Asagida verilen ornekte “nun” harfinin “Ae” ye takisi goriiliiyor. Burada kalem hakki
ithlalinin yapildig1 ancak yinede siradisi olmasi sebebi ile saz uygulamasinin i¢inde

degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir.

“Nun” ile “he” birlesim

89 Bk. (inal, age., s. 187.)
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Resim 58. Kamil Akdik (6. 1941)’in "° siiliis-nesih kit as1
(Albayrak Hat Koleksiyonu)

Asagidaki detayda “ayn” harfinin alt tarafi kalem kaldirilarak yazilmigstir. ortaya
stradis1 bir yazim bigimi ¢ikmustir.

Ayn’ dan lam’ a gegis

70 Tersane-i Amire Erzak Anbart bas-katibi Hac1 Siileyman Efendi’nin oglu olup H. 26 Cum’ade’l-ula 1278/M. 30
Kasim 1861 tarihinde Findikli’da diinyaya geldi. Tam ismi Ahmed Kéamil’dir. Zeyrek’teki, Salihd Sultan
Mektebi’nde dgrenci iken hiisn-i hatta alaka duyup mektebin yazi hocas1 Haci Siileyman Efendi’den aklam-1
sitte meskederek H. 1289/M. 1872°de icazet aldi.Mektebi bitirdikten sonra Fatih Riigdiyyesi’ne devam edip H.
1293/1877-1878 de sahadetname aldiktan sonra girdigi Miilkiye Mektebi’nden de H. 1295/M. 1879 yilinda
mezun oldu. Hulefa olarak girdigi Déhiliye Nezareti Muhésebe Kalemi’nde tanistigi Sami Efendi’den yeniden
aklam-1 sitte meskederek, H. 1300/M. 1884 yilinda yazdig hilye-i serife ile icazet aldi. Sami Efendi’nin icazetine
“Hdsim” mahlastyla izin yazis1 yazmasi iizerine bir miiddet bu isimle ketebe diistiiyse de, bilahare asil mahlasi
olan “Kdmil”e geri dondii. BK. https://www.ketebe.org/sanatkar/kamil-akdik-465 E. :(15.11.2024)

Kamil Efendi merhiim, zemaninin en degerli ve gayretli hattatlarindan oldugu ve reisii’l-hattatin sifat1 tasidig1
i¢lin hep korunmus ve da’ima formda kalmis idi. Bir delikanli gibi dimdik yiiridiigiinii gérenler, — soyad: olan —
“akdik” yerine soy ve boy adi olarak “dimdik” deseler isdbet ederlerdi. Mukaddimede bahsolunan Mir’at-1
Hattatin adli eserin sahibi merhim Siileyman Efendi, K&mil Efendi hakkinda sena-héan oldugu sirada “Hdfiz-1
hakiki, gozlerine ve parmaklarima ve cemi’i dzalarina()) kuvvet versiin!” diyor. Hazret, “cemi’i dzalarinin”
kuvvete muhtag olmadigni(!) kendi sdylerdi.Bu sebeble kuvvet igiin du’aya liizdm yokdu. Bk. Inal, age, s.
174.
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Sevki Efendi’® Yilmaz Turan
(O. Cigek Foto Arsivi) (Y. Turan Koleksiyonu)

Tamamlanmayan harflerde 6rnek gosterilebilecek diger yazilar arasina Sevki Efendi
(6. 1887) ve glinlimiiz hattatlarindan Yilmaz Turan (d. 1974)’in yazisin1 da bu

kategoriye koymak miimkiindiir.

L “(Sevki Efendi,) Kastamonu’nun Seyyidiler (Seydiler) koyiinde dogdu. Tiiccardan Ahmed Aga’nin ogludur.

Kiiciik yaslarda Istanbul’a gonderildi; burada dayis1 Mehmed Huldisi Efendi ve onun damadi Harputlu Hoca
Ishak Efendi’nin yaninda yetisti. Aksaray-Yusufpasa’daki sibyan mektebinde ilk tahsilinin yani sira dayisindan
stiliis-nesih ve rika“ yazilarmi meskederek 1841°de on iki yasinda iken hat icazeti aldi. Hulisi Efendi, Ragib
Pasa Kiitiiphanesi birinci hafiz-1 kiitiibii, Nusretiye Camii kiirsii seyhi ve bir¢ok hattat yetistiren feyizli bir
hocaydi. Kendisi Mahmud Raci ve Ali Vasfi efendilerin talebesi olmakla beraber hat sanatindaki yeri orta
derecededir. Bu sebeple kabiliyetli buldugu yegenine icazet verdikten sonra hattini ilerletmesi i¢in onu Kazasker
Mustafa izzet Efendi’ye gotiirmek istedi. Ancak Sevki Efendi bunu kabul etmedi ve Huliisi Efendi’nin yaninda
kaldi. Bu davranigi yazi sanatina ileride “Sevki mektebi” denilecek o emsalsiz iisliibu kazandirdi. Ciinkii Sevki
Efendi, Mustafa izzet Efendi’ye devam etseydi sadece, Kazasker mektebine mensup Mehmed Sefik Bey,
Abdullah Ziihdi ve Hasan Riza efendiler gibi iistatlar zincirine bir yenisi eklenecekti.” Bk. M.U.Derman,
“Mehmed Sevki Efendi”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 532-533,
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Resim 1. Ketebesiz celi suliis levha

Asagidaki iki detayda gorildiigii tlizere pek alisilmadik bir “mim” birlesimi
goriilmektedir. Bu yazis bicimi genellikle “mim” in son kismi asagiya uzatilirak

yapilir.

“he” ile “ya” min ve “he” ile “mim”in birlesimi
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Resim 60. Hafiz Hasan Tahsin Efendi (6. 1914)’den’?1262/1846 tarihli siiliis-nesih kit’a

Hafiz Hasan Tahsin Efendi’ye ait asagidaki gorselde “kef”’in sereninin farkli bir

bi¢cimde yazildig: oriiliiyor.

“kef’in sereni

2 Bk. dipnot 45
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Resim 61. Sefik Bey’in™ 1293/1876 tarihli celi siiliis levhasi

Asagida verilen 6rnege bakildiginda, satir sonunda siiliis ile bitmesi gereken yazi,
nesih ve talik hatt1 ile tamamlanmistir. Yapilan ¢alismaya gore bu yazis bigimine pek

rastlanmamuistir.

73 Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DIA., Ankara 2003, c. 28, 5. 530-531.
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Resim 62. Sefik Bey’in’* 1292/1875 tarihli siiliis-nesih kit’as1

(M. Baloglu Koleksiyonu)

cSINT]

Asagida gosterilen detayda genellikle “elif”” “ldm” harfine birlestirildigi zaman ziilfe

kapali olur. Alisilmisin disindaki bu saz 6rnegine pek rastlanilmamastir.

Birlesimlerde agik ziilfe’ye yer verilmig

74 Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
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Resim 63. Sefik Bey’den (6. 1880) celi siiliis levha
(Abdiilmecid Tiirbesi)

Sefik Bey’e ait asagida gosterilen Ornekte "semd” kelimesinin  “elif”i fazla
kivrilmistir. Bu yazis bicimine pek basvurulmamis olmasina ragmen noktaya estetik

bir birlesme gerceklesmistir.

“Elif” bitimi

S Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
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Resim 64. Sefik Bey (6. 1880)’in"® 1264/1847 tarihli celi siiliis levhasi

Asagida gosterilen detayda “ldm ”dan "ya’ya gecis oldukga siradisi bir sekilde
gerceklesmistir. Bu yazis bigimlerine pek denk gelinmese de bu tiir harf terkipleri
yaziya bazen farkli bir boyut kazandirabilir.

A

“Lam” ve “ha” birlesimi

76 Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
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Resim 65. Hasan Riza Efendi (6. 1920) nin’’ 1297,1879 tarihli siiliis-nesih kit’as1
(M .Memis Arsivi)

Hasan Riza Efendi’nin asagidaki gorselinde ortadaki “mim” harfi farkli bir bicimde

yazilmis, ayn1 zamanda estetik durmustur.

S0 e el /

Mim harfi

" “(Hasan Riza Efendi,) Uskiidar’da dogdu. Babasi, Tirnova eski posta miidiirii ve Mustafa Resid Pasa’nin kilercisi

Ahmed Nazif Efendi’dir. ilk tahsil yillarindan itibaren hiisn-i hatta ilgi duyan Hasan Riz4, aralarinda Yahya
Hilmi Efendi gibi biiyiik bir hattatin da bulundugu birkag hocadan hat mesketti. Babasinin tekrar posta
miidiirliigiine tayini iizerine ailesiyle birlikte Tirnova’ya gitti. 1865°te Istanbul’a déndiikten bir siire sonra babast
vefat edince Pertevniyal Valide Sultan’m kapu c¢uhadart olan amcasinin araciligryla Muzika-yi Hiimayun’a
kaydedildi. Burada hiisn-i hat muallimi Mehmed Sefik Bey’den meske baslayan Hasan Riza on alt1 arkadagiyla
beraber icazet ald1. Sefik Bey, onun Kazasker Mustafa Izzet Efendi’den de faydalanmasini sagladi. Ta‘lik hattin
Sami Efendi’den 6grendi. 1871°de Muzika-yi Hiimayun imamligina tayin edildi. 1876’da hac farizasini eda etti.
Sefik Bey’in Sultan V. Murad’a yakilhigindan dolay1 emekliye ayrilmasi iizerine Muzika-yi Hiimayun hat
muallimligine getirildi (1879).Hasan Riza Efendi, Muzika-yi Hiimayun’dan hiisn-i hat dersi kaldirtlinca imamet
vazifesini siirdiirdii. 1908’de padisah mevlidhanlari arasina katildi. 6 Receb 1332 (31 Mayis 1914) tarihinde
acilan Medresetii’l-hattatin’in siiliis-nesih hocaligina tayin edildi. Ancak gozlerindeki rahatsizlik yiiziinden bir
stire sonra bu gérevinden ayrilmak zorunda kaldi. Uzun yillar ikamet ettigi Cihangir semtinde 1916 yilinda ¢ikan
yanginda evi yandiktan sonra tasindigi Rumelihisari’ndaki evinde 10 Cemaziyelahir 1338’de (1 Mart 1920)
vefat etti ve hisarin yanindaki kabristana defnedildi. Kabir kitabesi sonradan yazdirilmistir. Oturdugu ev
6limiinden iki giin sonra yanmus, ancak eserleri kurtarilmustir.” Bk. M. Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin
Saheserleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1982, s. 47.
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Resim 66. Mustafa Kiitahi’nin® (6. 1783) siiliis-nesih kit’as1

http://www.kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=854&HKNO=20 (E. :12.04.2024)

Asagida ornegi verilen “mim” harfinin farkli bir bigimde yazilmasi bazen yazinin

satirda ne gibi alternatifler olustaracagi konusunda okuyucuya fikir verebilir.

“Mim” harfi

8 “(Mustafa Kiitahi,) Kiitahya'da dogdu. Amcas1 Seyh Halil Efendi’nin nezaretinde tahsilini tamamladiktan sonra
Istanbul’a giderek, bildhare ddmadi olacagi Fatima Sultdin Cami imamm Konevi Mehmed Efendi’nin
dersine devam etmeye bagladi. Ondan icazet aldiktan sonra imtihanla miiderrisin ziimresine dahil oldu. Tahsili
esnasinda merak sardig: hiisn-i hatta Beypazarli Miista‘itzade Siileyman Efendi’den aklam-1 sitte meskederek
baslayan Mustafa Kiitahi, ondan icAzet aldiktan sonra tekemmiil i¢in Ibrahim Rodosi’ye devam etti. Zamaninin
meshur hattatlarinin sohbetlerinden ve eslafin yazilarindan istifade ederek, kisa zamanda Osmanli hat sanatinin
kudretli isimlerinden biri haline geldi. Bir yandan medreselerde tedris-i ilimle mesgtl olup diger yandan yazi
ile ilgilenerek, her iki sahada da nice 6grenci yetistiren hizmet eden Mustafa Kiitahi, 14 Eyliil 1783 tarihinde
vefat etti Uskiidar, Karacaahmet Mezarlig1’nda, Seyh Hamdullah’m civarinda medfiin hattatin ziimresine dahil
olduysa da, bugiin mezarina tesadiif edilememektedir.” BK. https://www.ketebe.org/en/artist/mustafa-kutahi-
667 E. :(16.11.2024)
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Resim 67. Seyyid Abdullah (6. 1769)’1n" 1317/1899 tarihli siiliis levhas1

(A. Kili¢ Koleksiyonu)

Seyyid Abdullah’in yazisindaki detaya bakildigida “z1” harfinden “ya” ya gecerken
alisilmigin disinda bir harf terkibi yapildig1 goriiliiyor.

Zi'dan yad'ya gegis

& “(Seyyid Abdullah,) Edirne'de dogdu. Sibyan mektebi siralarinda Haffafzade Hiiseyin Efendi'den aklam-1 sitte
dersleri almaga bagladi. Kisa zamanda gosterdigi maharet ile dikkati ¢ektiginden, babasinin vefati iizerine
hocasinin tavsiyesi ile Enderun-1 Hiimayun'a alind1. Buradaki egitimi esnasinda Yedikuleli Seyyid Abdullah
Efendi'den de hayli miiddet istifade etti. Mezun olduktan sonra sarayda bazi kii¢iik hizmetlerde kullanild.
Bilahare Has Oda'ya alinarak, Sultan Osman'in hizmetinde bulundu. Hiisn-i hizmeti nedeniyle hacegan riitbesi
cerag edilerek Tophane-i Amire Kitabeti'ne tayin edildi. Bu hal iizere iken H. 11882 senesinde vefat etti.
Uskiidar'da medfundur.” Bk. https://www.ketebe.org/en/artist/seyyid-abdullah-efendi-759 E. :(16.11.2024)
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Resim 68. Ahmed Karahisari’nin® (8. 1556) Siileymaniye Camii Mihrap Cephesindeki

celi siiliis yazisi

Asagidaki detayda Ahmed Karahisari’nin yukaridaki yazida (bkz. resim 67) oldugu
gibi “kaf” harfinden “ya”ya gecerken saz yapilmistir. Yapilan bu ¢aligmaya gore bu

tiir orneklere baska yerde rastlanilmamastir.

Kaf’tan yd’ya gegis

80 Bx. M.Serin, “KARAHISARI, Ahmed Semseddin” DiA., istanbul 2001, c. 24, 5. 421-24.
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(Topkap1 Saray1 Miizesi)

Asagida verilen detayda “nun’ harfinin 6zellikle baslangi¢ kismi aligilmadik bigimde

yazilmistir. Cok net bir saz 6rnegi olarak degerlendirilebilir goriilmektedir.

“Nzin” harfi’nden detay

81 Bk. Muittin Serin, “Hamdullah Efendi, Seyh”, DIA., 1997 Istanbul, c. 15, s. 449-452.
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Resim 70. Kazasker M. Izzet® (6. 1876) imzal1 1283/1867 tarihli celi siiliis levha
https://tr.pinterest.com/pin/536491374353400611/ E. :(15.11.2024)

Asagida verilen detaylarda goriildiigii tizere “mim” ve “elif” harflerinin “ha” harfine

alisilmadik bir sekilde birlestigi goriiliiyor.

q’

.
Lam ile ha’nin birlegimi mim ile ha’nin birlesimi

82 Bk. M.Ugur Derman, “Mustafa izzet, Kazasker”, Ankara 2020, c. 31, s. 304-307.
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Resim 71. Yusuf Resa Efendi’den® (6. 1922) 1283/1867 tarihli celi siiliis levha
https://tr.pinterest.com/pin/360076932714571782/ E. :(16.11.2024)

Yusuf Resa Efendi’nin asagida verilen orneginde de Kazasker’deki (bkz. resim 70)

gibi benzer bir harf terkibi goriiliiyor.
r '
—

®
V/ A«

“Mim” ve “ha” birlesimi

8 «(Yusuf Resd Efendi,) Suriye, Sam’da dogduysa da, silsile-i nesebi hakkinda bir bilgi yoktur. Bir pasanm
ma’iyyetinde Istanbul’a gittigi ve burada iken Sevki Efendi’den siiliis ve nesih meskederek icazet aldig
bilinmektedir. Kiittabdan iken Sultan Abdiilhamid Héan-1 Sani tarafindan, Sam’daki Emeviyye Cami’nin
yazilarini ta’mire me’mur edildi. Vazifesini ikmal ettikten sonra orada kalib kitabet hizmetleri ile mesgul olmaga
bagladi. Bu hal izere iken vefat ettiyse de, tarihi ma’lum degildir.” Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/yusuf-

resa-efendi-993 E. :(17.11.2024)
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Resim 72. Mehmed Izzet Efendi (6. 1903)’nin 8 1263/1846 tarihli celi siiliis eseri

Asagida verilen detayda “be” nin “cim” harfine birlesmesi diger o6rneklerdeki (bkz.

resim 70,71) gibi bir terkip anlayisindan bahsedilebilir.

Be ve cim birlesimi

84 “(Mehmed Izzet Efendi,) istanbul’da dogdu, Ali Efendi’nin ogludur. Kasimpasa’da orta &grenimini

tamamladiktan sonra 1863’te Mekteb-i Tibbiyye’nin idadi siniflari hiisn-i hat muallimligine tayin edildi.
1868’de imtihanla segilip yillik 2500 frank maasla yeni acilan Galatasaray Mekteb-i Sultanisi’nin yazi
muallimligine getirildi. Devamli terfi ettirilip lic defa miitemayiz riitbesini kazanarak 6liimiine kadar bu
vazifesini siirdiirdii. 18 Sevval 1320°de (18 Ocak 1903) Cihangir’deki evinde vefat etti ve Yahya Efendi
Kabristani’na defnedildi.” Bk. M.Ugur Derman, “Mehmed izzet Efendi”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 493-94.
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Resim 73. Ahmed S. Karahisari’nin mushafindan nesih detay
(Osman C. Foto Arsivi)

Yukaridaki gorselde “Idmelif” harfinin “fe” ile birlesiminde miistakil sekli ile

yazilmistir. alisilmisin disinda yapilan bu terkip bagka yazilarda yapilmamistir

Resim 74. Mehmed Niiri Efendi (6. 1899)’nin® 1325/1907 tarihli celi siiliis eseri
(C. Oydem Foto Arsivi)

Asagidaki detayda kesideden “mim ” harfine ge¢is pek alisilmadik bigimde yazilmistir.

“ha”dan “mim e gegis

85 «(Mehmed Niri Efendi,) Bab-1 Seraskeri riiz-nAmecilerinden bir zitin oglu olarak istanbul’da dogdu. Sibyan
mektebini bitirdikten sonra Arapga Ogrendi. Ayrica Eyyubi Mehmed Résid Efendi’den aklam-1 sitte
meskederek icazet aldi. Bir miiddet Bab-1 Seraskeri kalemlerinde gorev yaptiysa da, halet-i ruhiyesi nedeniyle
azledilince, Beyazit’ta Kagid¢ilar Carsisi civarinda arzuhalcilik yapmaya bagladi. H. 1315-1316/M. 1897-1898
senelerinde kendini asarak yagsamina son verdigi rivayet edilmektedir.”

Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-nuri-efendi-584 E. :(16.11.2024)
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Resim 75. Sefik Bey (6. 1880)’in% (19.yy.)’da yazdig celi siiliis levhasi
(O.Cigek Foto Arsivi)

Sefik Bey’e ait asagidaki gorselde goriildiigii tizere “kef” ile “mim” harfi Mehmed
Niri Efendi (6. 1899)’deki gibi (bkz. resim 74) farkli bir bigimde birlesmistir.

/ 'V|

“kef ’den “mim e ge¢is

8 Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
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Resim 76. Kazasker M. Izzet® (6. 1876) imzal1 1270/1854 tarihli celi siiliis levha

Detay1 verilen asagidaki gorselde de diger harf terkipleri gibi (bkz. resim 74,75)

alisilmisin disinda yapilmastir.

“ha”’dan “mim e gegis

87 Bk. M.Ugur Derman, “Mustafa izzet, Kazasker”, Ankara 2020, c. 31, s. 304-307.
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Resim 77. Ismail Ziihdi (6. 1806) nin®® 1138/1725 tarihli siiliis-nesih kit’as1
(O.Cigek Foto Arsivi)

Asagidaki detayda verilen ornekte “bd” harfinden “lamelif”e gegerken birlesik

P2

yazilmistir. burada goriildiigi tizere “ba” harfinin “elif”i soladogru siradisi birsekilde

kivrilarak harfle birlesmistir.

Siiliis “Elif-lam” birlesimi

8 “(ismail Ziihdi,) Unye’de dogdu. Kendisinden dnce yasayan ve ayni adi tastyan diger meslektasindan ayirt
edilmek igin “Yeni”, “Ikinci” lakaplariyla veya Ziihdi-i Sani olarak anilmustir. 1750°1i yillarin basinda heniiz
gengken babas1 Mehmed Kaptan onu tahsil gayesiyle Istanbul’a gétiirdii. Hifzin1 tamamladiktan sonra Egrikapilt
Raésim Efendi’nin 6nde gelen talebelerinden Morali Ahmed Hifzi’den siiliis, nesih ve rika‘ yazilarin1 mesketti.
Hat Ggrenimini tamamlaymca Zithdi mahlasiyla icdzet aldigi bilindigi halde icdzetndmesi zamanimiza
gelmediginden tarihi belirlenememektedir. Ancak mevcut en eski eserinin ince nesihle yazilmis 1175 (1761)
tarihli bir mushaf olduguna bakilirsa bu tarihten &nce icazete hak kazandigr anlasilir.” Bk. M.Ugur Derman,
“Ismail Ziihdii,Yeni”, DIA., Istanbul 2001, c. 23, s. 125-126.
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Resim 78. Sefik Bey’in® (6. 1880) celi siiliis levhasi
(O. Cigek Foto Arsivi)

Asagidaki detayda “he” harfinin “lam” a dokundugu ve sol tarafin zilif kisminin

farkl1 bir bi¢imde yazilmasi ile istifin genel yapisina degisik bir espiri katilmistir.

“he” harfinin bas1

89 Bk. dipnot 32
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Resim 79. Ketebesiz siiliis-nesih kit’a
(ibniilemin M. K. INAL Koleksiyonu)

Asagidaki ornekten anlagilacag iizere “he” harfi kelime sonunda miistakil bir bigimde
yazildigr zaman yukaridaki yazida oldugu gibi (bkz. resim 78) yapilir. Burada
kelimenin basinda yazildig1 sekliyle yazilmistir.

“He” harfi kelinenin sonunda miistakil haliyle yazilmis.
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Resim 80. Mehmed Niiri-i Misti (6. 1749)’nin® 1178/1764 tarihli siiliis-nesih eseri
https://www.instagram.com/faisalnahar?igsh=aG9nbmdybmIxMDNI (E. :29.05.2024)

o

Mehmed Niri-i Misri’nin yazmis oldugu eserin detayinda yukaridaki yaziya (bkz.
resim 79) benzer farklilikta yazilmistir. burada “he” harfin bitimi geriye dogru fazlaca

uzatilarak yazi boslugu tolere edilmistir.

He harfi

% Aslen Kudiislii olmakla birlikte, gen¢ yasinda Kahire’ye gogiip uzun miiddet orada ikamet etmis oldugundan,
medrese egitimi igin gittigi Istanbul’da “Misri” lakabi ile anilmistir. Kahire’deki tahsili esnasinda Cezairi
Hiiseyin Dilaver Efendi’den siiliis ve nesih dersleri almis, Istanbul’da da hocasmin hocasi Biiyiik Dervis Ali
Efendi’den yeniden aklam-1 sitte meskederek icazet almistir. Derslerini tamamladiktan sonra tekrar Misir’a
donerek muhtelif kitabet hizmetlerinde bulunduktan sonra, memuriyetle yeniden Istanbul'a dénmiis ve bu kere
de Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi’ye devam etmeye baslamustir. Hafiz Osman vadisinde eristigi tekemmiile
istindden Sultan 3. Ahmed tarafindan Galata Saray1’nin mesk hocaligina, Sultan Mahmud'un ciilusundan sonra
da Topkap1 Sarayi’nin hiisn-i hat muallimligine nasbedilmistir. Haftada bir giin de Ayasofya Cami yanindaki
mektebde yazi talim ettirirdi. Ancak bir miiddet sonra, saray hattatligindan haksiz sekilde azledilmis, bunun
iizerine Misir’a donerek yazi ve talebeye mesk vermekle mesgil olmaga baglamig ve bu hal iizere iken H.
1162/1749 senesinde orada vefét etmisse de, medfeni malim degildir.

BK. https://www.ketebe.org/sanatkar/muhammed-nuri-el-misri-841 E. :(17.11.2024)
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Resim 81. Abdiilfettah Efendi (6. 1896) nin®! celi siiliis kubbe yazis1®?
(Stleymaniye Camii)

Asagidaki 6rnekte goriildiigii tizere “kef” ile “he” harflerinin birlesimi alisilmisin
disinda yapilmistir. Boyle terkiplerde “ke” harfi genellikle diger sekilde yaziliyor.

Burada alandan kazanmak i¢in ‘saz’ yoluna bagvuruldugu diistiniiliiyor.

/A

“Kef™'ten “he”ye gecis

o ““Aslen Rum olan Abdiilfettah Efendi Sakiz adasinda dogdu. Hiisrev Pasa tarafindan satin alinarak Istanbul’a
getirildi ve miisliiman oldu. Burada iyi bir tahsil gordii. Paganin seraskerligi zamaninda Daire-i Askeriyye’de
bazi zabitlerden ders alarak yetisti ve bu sirada hiisniihat 6grendi. Siiliis-nesihte hocas1 Hafiz Mustafa Sakir
Efendi’den 1832°de icdzet alan Abdiilfettah Efendi, ta‘lik hattim da Yesarizdde Mustafa Izzet Efendi’den
meskederek 1847°de ondan da icazet aldi. Diger yazi nevilerini ise kimden meskettigi belli degildir.” Bk.
M.Ugur Derman, “ismail Ziihdii,Yeni”, DIA., Istanbul 2001, c. 23, s. 125-126.

%2 Hiisrev Subag1, "Stileymaniye Camii Hatlar1 2010 Restorasyonu", Restorasyon Yillig Dergisi, istanbul 2011,

sy. 3, s.133-151.
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Resim 82. Hafiz Hasan Tahsin Efendi®® (6. 1914) imzali 1296/1878 tarihli siiliis levha
https://www.instagram.com/faisalnahar?igsh=aG9nbmdybmIxMDNI (E. :29.05.2024)

»»

Hafiz Hasan Tahsin Efendi’nin asagida verilmis yazi detayinda “mim” ile “ra
harflerinin terkipleri farkl1 bir bigcimde yapilmistir. Benzer terkip yukarida Hamdullah
Efendi’nin yazisinda (bkz. resim 20) da yapilmaistir.

“mim” ve “ra” birlesimi

9 Bk. inal, age., s. 428.
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2.5.2. Hareke, Miihmel ve Tezyini Isaretlerde Saz Ornekleri

Hat sanatkarlarinin, bir ibareyi istifli veya satir halinde yazarken yazi biitiinligiinii
hesaba katmas1 gerekir. Hattat hangi yazi tiiriinde ve 6lglide yazarsa yazsin, yazi iginde
leke dengesini iyi korumalidir. Bu gerek satir icinde gerekse istifli yazilarda olmasi

gereken bir kuraldir. Ozellikle istifli yazilarda alt kiitle, iist kiitleyi tastyabilmelidir.

Hareke ve tezyini isaretler, yaziyr tamamlayan yegane unsurlardandir. Yaz1 yazarken
ne kadar denge ve leke unsurlarina dikkat edilmesi gerekiyorsa; hareke ve tezyini
isaretlerde de bu hususiyetler goz 6niinde bulundurulmasi gerekir. Hattatlar, hat sanati
tarihi boyunca yazida oldugu kadar, hareke ve tezyini isaretlerde de birtakim
degisiklikler yapmistir. Bu yeni diisiince bi¢imi, farkli yazilis stillerini beraberinde

getirmistir.

Hat sanatinda Saz yazilis 6rneklerinde harflerde oldugu kadar harekelerde ve diger
tamamlayici isaretlerde de goriilmektedir. Bu sira dis1 hareketlerin “saz yazislar”
olarak tanimlanmasinda istif icerisinde gorsel estetigin ¢ok Onemli bir yeri vardir.
Zaten islenen bu konunun en oOnemli Ozelligi gorsel estetiktir. “hiisn-i hat”

kelimesindeki “gilizel” ifadesi bu ¢alismanin temelini olusturmustur.

Asagida harflerin disinda hareke, mithmel ve tezyini isaretlerde saz yazis 6rnekleri

verilmis ve detaylandirilmistir.
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Resim 83. Ebubekir Rasid Efendi’nin * (6. 1783) siiliis-nesih kit’as1 (Hadis-i Serif)
(Albayrak Hat Koleksiyonu)

Asagidaki detayda iki 6trenin simetrik bir bi¢imde yazildig: goriilityor. Pek alisiimadik

bu yazi1 bigimi saz olarak degerlendirilebilir.

5 - % |
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Iki 6tre tirnak seklinde birbirine birlesmis

9 Mehmed Efendi adli bir zatn oglu olup Konya’da dogdu. Bu nedenle “Konyali” 1dkab1 ile anilmistir. Sibyan
mektebine devam ederken hifz-1 Kur‘an-1 Kerim ile kisa zamanda tamamlayarak, Konya'nin en namlt
héfizlarindan biri oldu. flkyazi derslerini de bu esnada Kazizzade Seyyid Ahmed Efendi’den ald1. Daha sonra
medrese tahsili i¢in gittigi Istanbul’da Hiiseyin Habli’den yeniden siiliis ve nesih meskine baslayarak icazet
aldi.Bir miiddet mekteblerde hocalik ve hiisn-i hat muallimligi yapti. Hafiz Osman Uslibu’nda sergiledigi
fevkalade kudret ile ekoliin 6nde gelen isimlerinden biri haline gelince, son zamanlarinda Nur-1 Osmaniye
Medresesi’ndeki meskhanenin bag-muallimligine ta’yin edildi. Bu hal tizere iken H. 1197/M. 1782 senesi Sa'ban
ayinda vefat ettiyse de, medfeni tespit edilememistir. BK. https://www.ketebe.org/sanatkar/ebubekir-rasid-
efendi-501 E. :(18.11.2024)
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Resim 84. Fatih dénemi eserlerinden Cinili Kosk’te pencere {istii celi siiliis pano
(H.Subas1 Foto Arsivi)

Asagidaki her iki detayda anlasilacagi lizere iki 6trenin yukaridaki 6rnege (bkz. resim
83) benzer birbi¢cimde yazildig1 goriiliiyor. Hat eserlerinde boyle bir 6tre 6rnegine pek

rastlanilmamustir.

&
§

Benzer bir sekilde (bkz. resim 82) yazilmis iki 6tre
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Resim 85. Sefik Bey (6. 1880)’in % 1278/1861 tarihli celi siiliis eseri

Sefik Bey’in asagida verilen yazi 6rneginde iki 6treden Otreye siradisi bir bicimde

birlestigi ve alanin daha iyi kompoze edildigi goriiliiyor.

N

l‘

Iki 6tre’den dtreye gecis

% Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DIA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
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Resim 86. izzetzade Mehmet Emin Efendi’nin % (6. 1813) celi siiliis gesme yazisi
(Osman C. Foto Arsivi)

Asgidaki yazi 6rneginde cezm isaretinin bitimi kivrilarak asagi yazilmistir. bu yazilis

bicimlerine az rastlanilmistir.

Cezmin bitim noktasi

9 «Agakapisi kassimlarindan Izzet Efendi’nin oglu olarak Istanbul’da dogdu. Babasma nisbetle “Izzetzdde” ve
“[zzeti” kiinyeleriyle yad olunur idi. Egitimini tamamladiktan sonra ba-imtihan miiderris olup hayli zaman nesr-
i ilimle meggul olduktan sonra devriye mevalisi ziimresine gegerek Anadolu’da muhtelif yerlerde gorev yapti.
Halep Mollas: iken H. 1228/M. 1813 senesinde vefat ettiginde orada defnedildi.”

Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/izzetzade-mehmed-emin-efendi-458 E. :(17.11.2024)
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Resim 87. Cabizade Abdullah Efendi’nin ¥ (6. 1737) siiliis-nesih kit as1

Céabizade Abdullah Efendi’nin asagidaki cezm Ornegide benzer bir bigimde

yazilmistir. Fakat burada cezmi tamamu farkli sitille yapilmistir.

Cezmin genel yapist

97 «(Cabizade Abdullah Efendi,)1660’l1 yillarda Istanbul Karagiimriik’te dogdu. Tahsilini yaptig1 esnada hifzin1 da
tamamlayip Sultan Selim Cami’ne ikinci imam ve ardindan bas-imam oldu. Son zamanlarinda caminin hitabet
hizmetini de elde etti. Aklam-1 sitteyi, genglik yillarinda Suyolcuzade Eyyubi Mustafa Efendi’den meskedip
icazet almis olan Cabizade Abdullah Efendi, Hirka-i Serif Mahallesi’ndeki evinde yazi ile mesgul olur, miiracaat
edenlere yazi dersi verirdi. Yas1 seksene varmus iken H. 1149/M. 1736-1737 yillarinda vefat etmis ve Eylip’te
Doymazdere’ye defnedilmistir.” Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/cabizade-abdullah-efendi-190  E.
:(12.11.2024)
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Resim 88. Hiiseyin Abdurrauf Bey (6. 1909)’in®® 1314/1896 tarihli celi siiliis levhas1
(Ibniilemin M.K Inal Koleksiyonu)

Asagidaki detaydan anlasilacag lizere burada cezm celi divani tarzinda yazilmistir.

%8 “(Hiiseyin Abdurrauf Bey,) merhéim, Bab-1 Ali’de okur-yazar katiblerden ve hiisn-i ahlak erbabindan terbiyyeli,
naziik ve mii’eddeb bir zat idi. Sadaret Mektubi Kalemi’nde refakat etdigimizden edeb ve terbiyyesini takdir
ederdim. Uzunca boylu, zayif ve biyikl idi.Giizel, celi siiliis, ta’lik ve rik’a yazardi. Biri cell siiliis, digeri celi
ta’lik iki biiyiik levhasini Ayasofya Cami’ne astirmigdi. Oras1 miizeye tahvil olununca levhalar Sultan Ahmed
Cami’ne nakledildi.” Bk. Inal, age., s. 325.
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Resim 89. Ketebesiz siilis-nesih kit’a

Asagidaki 6rnekte mithmel “he” nin yazi kalemi ile yazildig1 goriilmiistiir. Hattat bu

yazida boslugu doldurmak i¢in yazi kalemiyle yazdigi tahmin ediliyor.

Miihmel ‘he’
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Resim 90. Bursali Mehmed Rasid Efendi’nin®® (6. 1926) siiliis-nesih kit’as1
https://www.ketebe.org/sanatkar/bursali-mehmed-rasid-efendi-188 (E. :21.05.2024)

Bursali Mehmed Rasid Efendi’nin asagida verilmis yazi detayinda yukaridaki yazida
(bkz. resim 89) oldugu gibi bir ‘saz’ ¢dzlimiize bagvurulmustur.

Miihmel ‘he’

99 “Testereci esnafindan Haci AIi Aga’nin oglu olarak H. 1265/M. 1849'da Bursa’da dogdu. H. 1286/M. 1869'da
medrese tahsili Istanbul’a gitti. Bursa’da iken Ibrahim Siik{iti Efendi’den ve daha sonra Mehmed Sa’deddin
Efendi’den aklam-i sitte mesketmis oldugundan, Istanbul’da da Sefik Bey’den ders almaya basladi. Ancak
babasinin vefati lizerine memleketine donmek zorunda kalinca meske ara verdi. Bursa'da Mekteb-i Riisdi’nin
hatt-i siiliis muallimligine tayin edildikten sonra, yarim kalan meskini tamamlamak i¢in her sene Istanbul’a
giderek, bir ay miiddetle Sefik Bey’in dersine devam ederdi. Hatta bu siireyi uzatip derslere muntazaman devam
edemedigi i¢in uyari dahi almisti. Bursa Mekteb-i Riisdisi’nin kapatilmasindan sonra da Bursa Inas Riisdi
Mektebi’nin siiliis muallimligine tayin olundu. H. 1311/M. 1894 senesinde hocasinin vasitasiyla Erkan-i
Harbiye Dairesi hattatligina tayin olununca Istanbul’a tasinarak, Bayezid Medresesi yaninda bir eve yerlesti.
Mesrutiyet'in ilanindan sonraki diizenlemede emekliye sevkedilene kadar bu gérevde kaldi. H. 19 Ramazan
1344/M. 13 Nisan 1926 tarihinde vefat etti. Eylip Kabristdni’'nda medfindur.” Bk.
https://www.ketebe.org/sanatkar/bursali-mehmed-rasid-efendi-188 E. :(09.11.2024)
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Resim 91. Sefik Bey (6. 1880)’in'® 1291/1874 tarihli celi divani levhasi
(Kilig Ali Paga Camii)

Asagidaki gorselde de “he” harfi ayni sekilde yukaridaki yazilar gibi (bkz. resim
89,90) bir amag ile yazilmistir. burada “/e” harfini boslugu doldurmanin yanisira istif

biitiinliiglinii tamamlamis bir unsur olarak gérmek daha dogru olacaktir.

N\

Miihmel “Ae” nin istif sonunda genel taslagin bir pargasi gibi tamamlanmasi

100 Byrsa Ulucami’de Mehmed Sefik Bey’e ait meshur celi divani levhanin kiigiik bir benzeri de Istanbul

Tophanede Kili¢ Ali Paga Camii’nde bulunmaktadir.
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Resim 92. Karahisari (6. 1556)’den*®* 910/1505 tarihli muhakkak-reyhani kit’a
(O.Cigek Foto Arsivi)

Asagida verilen detayda “nun” harfi mithmel “ha” ile birlestirilmistir. Alisilmisin
disinda uygulanan bu terkipte mithmel “4a” hareke kalemi ile degil de yazi kalemi

ile yazilmstir.

Mihmel ‘ha’

101 B M.Serin, KARAHISARI, Ahmed Semseddin” DiA., istanbul 2001, c. 24, 5. 421-24.
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Resim 93. Ketebesiz 1800’11 Yillara Ait muhakkak besmele
(Osman C. Foto arsivi)

Yukaridaki 0rnekte (bkz. resim 92) oldugu gibi burada da yazi kalemi ile yazilmis
miihmel “ha” 6rnegi goriilmektedir. Siradist olan bu harf ve mithmel isaret terkibi saz

olarak degerlendirilebilir.

“nun” ¢anag bitiminin mithmel “Ad” ile birlesimi
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Resim 94. Hafiz Osman?%? (6. 1698) imzal1 bir mushaf sayfasindan nesih detay:
(Said Tohumcu Koleksiyonu)

Asagidaki ornekten anlasilacag lizere satir yazilarda goérmeye alisik olmadigimiz

birbi¢imde harekeler terkipleri yapilmistir. Bu 6rnekte iistiin ve otre birlesmistir.

Ustiin ve dtre birlesimi

102 “(Hafiz Osman’n,) ilk hocasi Dervis (Bilyilk) Ali’nin, yaslihgindan dolay: kendisiyle gerektigi gibi mesgul
olamayinca, onu yetistirdigi hattatlarin en seckini sayilan Suyolcuzdde Mustafa Eyylbi’ye gondermeye razi
oldugu rivayet edilir. Karli bir kig giinii Haseki’den Eylip semtine kadar yalin ayak yiiriiyerek derse gidisi,
Suyolcuzade’nin kendisine duydugu sevgi ve takdiri daha da arttirdi. On sekiz yasinda icdzet aldi...Sultan
Mustafa, kendisine mesk hazirlarken hocasinin yanma oturup miirekkep hokkasini elinde tutarak “hiinkari
tdzim”de bulunurdu. Dervigsmesrep bir sahsiyet olan Hafiz Osman’1n, “Artik bir Hafiz Osman Efendi yetismez”
diyerek kendisine hayranligini belirten sultana, “Efendimiz gibi hocasina hokka tutan padisahlar geldik¢e daha
cok Hafiz Osman’lar yetisir hiinkdrim” cevabini verdigi rivayet edilir...Seyh Hamdullah’in, Yakat el-
Miista‘simi’nin eserlerinde gordiigii giizellikleri yorumlayip sahsi tislibunu elde etmesi gibi Hafiz Osman da
aynt yorumu Seyh Hamdullah’in yazilarinda yapmis ve Osmanli hat sanati boylece siiziiliip armmaya dogru
gitmistir. Hafiz Osman’in iislibu 6nceleri tenkide ugrayip bazan da kiskanilmakla beraber kisa zamanda
kendini kabul ettirerek Seyh Hamdullah’in tislibunu unutturmustur. 1100°den (1689) itibaren nesih hattinda
harfleri daha da kiigiilten Hafiz Osman’in en begenilen donemi 1679-1689 arasindaki on yildir...Pazar giinleri
yoksul ¢ocuklara, ¢arsamba giinleri de varlikli aile gocuklarina maddi karsilik beklemeksizin evinde hiisn-i hat
ogreten Hafiz Osman bu husustaki titizligiyle de tanmir. Ders bittikten sonra Cerrahpasa Hamam yakiinda
karsilastig1 bir talebesi gecikme sebebini kendisine anlatinca yol kenarinda oturup dersi tekrarladig: rivayet
edilir. Hafiz Osman’in giires seyrinden de ¢ok zevk aldigi bilinmektedir. bk. Miistakimzade Siileyman
Sadeddin, Tuhfe-i Hattatin, s. 172-173.
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Resim 95. Hafiz Osman’m ' (5. 1698) siiliis-nesih kit’as1

(Osman C. Foto arsivi)

Asagidaki 6rnekte de yine Hafiz Osman’a ait bir saz yazis bigimi goriiliiyor. Pek az

rastlanan bu terkip saz yazislara 6rnek gosterilebilir.

Ustiin ve 6tre birlesimi

103 Bk. dipnot 94
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Resim 96. Abdullah Ziihdi Ef.’den® (5. 1879) celi siiliis levha
https://www.instagram.com/mehmedsevki?igsh=MXVobThnY20lazNwOA

Abdullah Ziihdi’ye ait asagidaki gorselde mithmel “he” isaretinin yazi kalemiyle
uygulandigi goriiliiyor. Boslugu doldurmak i¢in uygulanan bu yazis bigimi aligilagelen

bir 6rnek degildir. Ayn1 zamanda istif icerisinde dengeyi saglamis goriiliiyor.

L \ -

Harf kalemi ile mithmel “he”

104 Bk. dipnot 50
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Resim 97. Mehmed Tahir Efendi’nin'® (6. 1846) celi siiliis ayet (Suard Siresil 88. Ayet)
(Albayrak Hat Koleksiyonu)

Mehmed Téhir Efendi’nin siradis1 yazi anlayisinin tezahiirii olan asagidaki detayda
goriildiigii iizere mithmel “he” bu sefer hareke kalemiyle yazilmasinin yanisira farkli

bir bicimde yazilmistir.

l .o A

Mihmel “he”

105 «(Mehmed Tahir Efendi,) Seyyid Ahmed Efendi'nin oglu olarak istanbul'da dogdu. Tahsili ve Mahmud
Celaleddin Efendi’ye ne zaman baglandig1 ve icazet aldigi hakkinda bir bilgi yoktur. Hakkakzade hatt1 ile
muharrer Tezkire-i Hattatin’de beyan edildigi lizere “celi yazida iistadina fa’ik” oldugundan, sehzadelik
zamaninda Sultan Abdiilmecid’e hiisn-i hat dersleri vermis ve ciilisundan sonra da “mu‘allim-i hatt-1 sultani”
invanim elde ettigi gibi, Nur-1 Osmaniye Cami’nin hitabet hizmetine tayin edilmistir. Bu hal tizere iken H.
1262/M. 1846'da vefat ederek, Eyiip’te, Kirkmerdiven mevki’nde Hékim Kutbeddin Mektebi civarina
defnedilmistir. Ancak bugiin mezartasi mevcut degildir.” Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-tahir-
efendi-854 (E. :21.11.2024)
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Resim 98. Mehmed Tahir Efendi (6. 1846)’nin 1237/1822 tarihli celi siiliis eseri

(Sami Tokgoz Koleksiyonu)

Asagida yine Mehmed Tahir Efendi’ye ait bir saz 6rnegi goriiliiyor. Burada miihmel
“he” isareti yukaridaki 6rnekten (bkz. resim 97) daha farkl bir sitilde uygulanmistir.

Miihmel “he”
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Resim 99. Kazasker Mustafa izzet (6. 1876)’in'% 1262/1845 tarihli celi siiliis levhas1
(S. Berk Foto Arsivi)

Her ne kadar miihmel “he” bu sekilde yazilsa da buradaki espiri géz boslugu doldursun

diisiincesiyle hattatin, harfi asag1 dogru fazlaca uzatmasidir. Bu sebeple bu yazi saz

va)(
bt
(&

Mithmel “he”

olarak sayilabilmektedir.

106 Bk. M.U.Derman, “Mustafa izzet, KAZASKER” DIA., Ankara 2020, c. 31, s. 304-307.
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Resim 100. Sefik Bey (6. 1880)’in'%" 1295/1878 tarihli siiliis levhasi
(Osman C. Foto Arsivi)

Sefik Bey’a ait asagidaki detayda sedde’den otreye kalemi kaldirmadan bir gegis
yapilmistir. Genellikle tirnaktan 6treye bu sekilde gegis saglanir.

Sedde’den iki Otreye gecis

107 Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DiA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
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Resim 101. Mahmud Celaleddin (6. 1830)’den’® 1234/1818 tarihli celi siiliis levha
(Albayrak Hat Koleksiyonu)

Asagidaki gorselde “tirfil-mim” baglantisinda “mim "in bitimi geriye dogru yatirilarak
yazilmistir. Bu 6rnegin bagka bir yazida uygulanmamis olmasi sebebiyle saz olarak

degerlendirlmistir.

“Tirfil-mim”

108 Bk. (inal, age., s. 187.)
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Resim 102. Yedikuleli Seyyid Abdullah’mn® (6. 1731) siiliis-nesih kit’as1
(O. Cigek Foto Arsivi)

Yedikuleli Seyyid Abdullah’a ait asagidaki 6rnekte az rastlanan bir “med” isareti

goriiliiyor.

Med isareti

109 «(Yedikuleli Seyyid Abdullah,) Samatya’daki imrahor Cami’nin imami Seyyid Hasan Hasimi Efendi’nin oglu

olarak 1670 yilinda Yedikule’de diinyaya geldi. ik yazi1 derslerini almis oldugu babasmim 1687 yilindaki vefat:
iizerine, peder-manend usuliiyle gérevini devraldi. Babasinin vasiyeti iizerine meskine Hafiz Osman’dan devam
ederek, dort y1l da ondan mesk ald1. 1690 yilinda, hocasinin “Iste Seyyid Celebi budur! benden giizel yazar.”
seklindeki medh ii senasi ile mezun oldu.Kisa zamanda sergiledigi kudret ile Hafiz Osman’1n sivesini daha da
miikemmel hale getirerek, deyim yerindeyse “hdfiz-1 sani” haline gelen Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi,
hocasinin tavsiyesi lizerine bir miiddet Sehzade Ahmed’in mesk hocaligini yapti. Sehzadenin ciilusundan sonra
saraya da niifuz etmeye baslad1 ve H. 1120/M. 1708-1709’da Sakazade Mustafa Efendi’nin vefat: iizerine, Sultan
3. Ahmed’in iradesiyle Topkap1 Saray: hatt-1 ta’lik muallimligine tayin edildi.Haftada bir giin sarayda ve bir
giinde Yedikule’deki hanesinde talebeye mesk veren, diger zamaninda da imrahor Cami’nin imametini yapan
Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi, bu hal iizere iken 10 Eyliil 1731 tarihinde vefat etti. Eyiip Bahariyesi’'nde
Sah Sultan Tekkesi’nin karsisindaki mezarliga defnedildi.” Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/yedikuleli-
seyyid-abdullah-efendi-990 E. :(05.11.2024)
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Resim 103. Kazasker Mustafa Izzet (6. 1876)’in*® 1263/1846 tarihli celi siiliis levhas1
(M.Serin, Hat Sanat1 Tarihi, s. 397.)

Kazasker Mustafa izzet’in, Rakim’dan (. 1826) takliden yazdig1 bu beyitin asagidaki
gorselinde goriildiigii lizere istiin ¢ekerin asagidan degil de st taraftan ¢ezme

birlesmesi s6z konusu olmustur.

Tirnak, ¢ceker ve cezm birlesimi

110 Bk M.Ugur Derman, “Mustafa izzet, KAZASKER”, DiA., Ankara 2020, c. 31, s. 304-307.
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Resim 104. Mustafa Rakim (6. 1826)’dan'!! 1221/1806 tarihli celi siiliis levha
(M. Duvarci Foto Arsivi)

Asagidaki 6rnekte “kef” isaretinin bitimi yukar1 dogru kivrilarak tamamlanmistir.
e

“Kef” harfi isareti

11 Bk. inal, age., s. 273.
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2.5.3. Alan Zorunlulugu ve istif Bakimindan Bazi Saz Uygulamalari

Hat sanatinda yazilar belli bir 6l¢ii ve kurala dayandirilarak yazilir. Fakat bazi hat
levhalarinda yerine gore, bir harfi kisaltarak, uzatilarak, dagitarak veya acilari
degistirilerek yazilabildigi goriilmiistiir. Bu sekildeki yazi tasarruflarinda satir ve istif
biitlinliigiinlin bozulmamasi bliyiik 6nem tasir. Aksi halde estetikten yoksun alelade

bir yaz1 ortaya cikar.

Bugiin serbest sitillerde muhtelif hat kompozisyonlarina rastlanmaktadir. Yaziya
yenilik getirmek oldukga tecriibe gerektiren bir durumdur. Yenilik yaziya zenginlik
katar fakat harflerin kiirsiilerine, anatomik yapilarina yeterli derecede vakif olmadan,
leke ve renk biitiinliigii gibi unsurlara riayet etmeden ortaya bir sanat eseri ¢ikarmak

miimkiin degildir.

Hat sanatindaki en temel yapitasi harflerdir. Bu siralamay1 hereke, miihmel ve tezyini
isaretler takip eder. Ortaya konulacak bir sanat eserinde bu unsurlar1 bir araya getirmek

oldukea tecriibe gerektiren bir durumdur.

Bir yazi istiflenirken oncelikle yazilacak ibarenin okunma sirasin1 bozmadan harfler
gerekli yerlere kondurulur. Sonra kalan bosluklarda oncelikle harekeler ve sirasiyla
mithmel ve tezyini isaretler yerlestirilir. Bunun yanmi sira birde yazilacak yazinin
alanindan kaynakli zaruri bir takim saz yonelmeler olmustur. Buna bagl olarak
asagidaki istif ve alan zorunlulugu bakimindan saz 6rnekleri ele alinip detaylariyla

incelenmistir.
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Resim 105. Kazasker Mustafa Izzet Resim 106. Mahmut Celaleddin
(Kerem Kiyak Koleksiyonu) (O. Cigek Foto Arsivi)

Kazasker Mustafa izzet Ef. (6. 1277), bu yazisinda (bkz. resim 105) harflerin
meyillerini olmas1 gereken agida yazmamus, istif biitiinliigiinii bozmadan harfleri yazi
alanina belirli bir a1 ile yerlestirmistir. Mahmud Celaleddin de (6.1830) Kazasker gibi
benzer bir anlayisla Hadis-i Serif’i yazmustir (bkz. resim 106).

Genellikle istif icerisinde harflerin yerleri ve meyilleri olmasi gereken yerdedir. Ancak
baz1 yazilarda alan itibari ile farkli bir tasarima gidildigi de goriilmiistiir. Osmanh

doneminde buna benzer yazis bi¢cimlerine az rastlanir.
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Resim 107. Ali Erbadi’nin 13 yy.’da yazdigi mushafindan detaylar

(Zeki Cemal Ozen Koleksiyonu)

Ali Erbadi’nin mushafindan 6rnek alinan bu yazilarda goriildiigii iizere, 6zellikle satir
sonunda harflerin kelime i¢inde i¢ ige gegmesi, bazi harflerin yonlerinin alana gore
degismesiyle farkli bir tasarim ortaya c¢ikmistir. Bu sekilde bir saz yonelise
kaynaklarda pek rastlanilmamaktadir.
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Resim 108. Ketebesiz nesih kit’a

Ketebesi belli olmayan yukaridaki yazida satir sonu, ‘Allah’ lafz1 ile bitmesi
gerekirken hattat burada ilging bir tasarrufta bulunmustur. Buradaki “sadeka”
kelimesinde “dal “dan direkt kalemi kaldirmadan “kaf”’a gecerek ve de bu kelime ile
saz uygulamistir denebilir. Ayn1 zamanda hattat, yer boslugu olmasina ragmen adeta

bu satir1 istif mantig1 ile tasarlamistir.

Bu ¢alismanin en basindan beri saz ile alakali ornekler tasnif edilmistir. Bu siire
boyunca yukaridaki yazi alakali pek drnege rastlanmamistir. Bu sebeple konuya dahil

edilmis ve degerlendirilmeye uygun bulunmustur.
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Resim 109. Mecdi Ef. (6. 1918)’den!? 1326/1908 tarihli, sikke formunda celi siiliis levha

Hattat burada istifte birtakim tasarruflarda bulunmustur. Miisenna yazilarda olmasi
gereken aynali yazi mantig1 tekke yazisinda uygulanmis ve bunu saglamak i¢in “ya”

harfi diiz yazilmasi gerekirken ters yazilmistir. Boylelikle istif i¢erisinde saz yapildigi

diistiniilmektedir.

12 «Seyyid Mehmed Mecdi Efendi Mevlevi Tarikati’'na mensup ve muhtemelen Galata Mevlevihanesi
dervisdnindandir. Hem yazi tavrindan hem de elde mevcud H. 1278 tarihli bir imza satirindan Sefik Beyin
talebesi oldugu anlagiimaktadir. Ote yandan Istanbul’daki Divan Edebiyati Miizesi’nde H. 1284/M. 1867-1868
ve H. 1288/M. 1871-1872 tarihli yazdig1 “ya Hazret-i Mevlina” levhalari, mahir hattatlardan olduguna isaret
etmektedir.” BK. https://www.ketebe.org/sanatkar/seyyid-mehmed-mecdi-efendi-581 E. :(02.11.2024)
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Resim 110. Abdullah Iffet Bey (6. 1903)’in**® 1301/1883 tarihli celi siiliis eseri
(S. Cigekli Koleksiyonu)

Imzalarda ve tugralardaki sitilizasyon anlayis1 nadiren (bkz. resim 110) istifli yazilarda
da goriilmektedir. Bu istif igindeki harflerin bitisik (miiselsel) bir sekilde kompoze
edildigi goriilmektedir. Pek rastlanilmayan bu tarz yazilarin genel kurallarin biraz
disinda kaldigim gérmekteyiz. “Ism-i Celdl” ve “Muhammed Mustafa” kelimelerinde
tetabuk giiclii bir bicimde ortaya ¢ikarken “Mustafa” kelimesindeki “z” harfinin
“elif” ile kelimenin sonundaki “yd” harfinin birbiriyle bulusturulmasini saz yazis

olarak gérmek miimkiindiir.

113 «“Abdullah iffet Bey’in hayatina dair yegane bilgi, Anadoluhisarli oldugudur. Aklam-1 sitteyi Laz Omer Vasfi
Efendi’nin tilamizinden Abdurrahman Hul@si Efendi’den meskederek icazet almistir. Siiliis ve nesihle bir hayli
eser vermis mahir hattatlardandir.” Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/abdullah-iffet-bey-12 E. :(10.11.2024)
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Resim 111. Cabizade Abdullah Ef.’nin'** (8. 1737) siiliis-nesih levhasi
https://www.ketebe.org/sanatkar/cabizade-abdullah-efendi-190 (E. :29.03.2024)

Cabizadenin “elham” ile baslayan istif icerisinde genellikle tetdbuk Orneklerine

“« Rzl

rastlanilmaktadir. Cabizdde Abdullah Efendi’nin kaleme aldigi bu yazida “alad
kelimesinden “kef” harfine gegiste bir tetdbuk Ornegi goriiliiyor. Fakat diger bir
taraftan “kuilli ” ibaresindeki “/am” harfinin asagiya dogru fazlaca uzatilarak farkl bir
istif havasinda alisilmisin diginda bir yazim bigimi goriiliiyor. Bu tip “/am ” uzantilart

genelde daha kisa yapilmaktadir.

114 Bk. dipnot 95

132


https://www.ketebe.org/sanatkar/cabizade-abdullah-efendi-190

Resim 112. Mehmed Celaleddin Ef.’in'*® (6. 1848) 1267/1851 tarihli bir celi siiliis beyit
A. Kilig Koleksiyonu

Asagida verilen her iki 6rnekte farkls sitillerde saz yazis bigimleri goriiliiyor. Mehmed
Celaleddin, ‘ketebe’ yazisini hi¢ rastlanmamis bicimde ismini de i¢ine alarak armidi
bigimde yazmistir. Bu da imzada saz bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Diger bir
taraftan “z2” harfinin “elif” ile baglantisinda birlestirme yapilmis ve imzalarda

gormeye alisik oldugumuz bu sitil ana yazida uygulanmustir.

Ketebe yazisi “t1” harfinin “elif” ile baglantisi

115 “Mehmed Celaleddin,) Seyh Murad Efendi’nin torunu olarak istanbul’da dogdu. Dedesi ve babasinin
nezaretinde tarikat terbiyesi aldig1 gibi, Kebecizade Mehmed Vasfi Efendi’den siiliis ve nesih meskederek, H.
1233/M. 1818 senesinde yazdig: kit‘a ile icazet ald1. Herhangi bir resmi gorev almayip 6mriinii tarikat yolunda
tilkettikten sonra H. 1264/M. 1848’de vefat ederek Karacaahmed Mezarligi’nda hattatlar sofasi1 denilen mahale
defnedildi.” Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-celaleddin-efendi-544 E. :(11.11.2024)
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Resim 113. Sefik Bey (6. 1880)’in*® (19.yy.)’da yazdi1 celi siiliisbir istif
(Topkap1 Saray1 Miizesi)

A

Sefik Bey’in ortaya koydugu eserinde, istif geneli karmasa icerisinde gibi goriilse de
istif genelinde goze hitap eden estetik bir bi¢gim hakim olmustur. Bu yazida st kiitle
alt kiitleye galip gelse de goz o bosluklari dolduruyor. Genellikle yaziyr kompoze
ederken eserin alt tarafi daha yogun bir bigimde tasarlanir ve {ist bolge daha sade bir
sekilde tamamlanir. Diger bir taraftan yazida tetdbuk 6rneklerine de yer verilmistir.

Ama burada 6zellikle yaz1 kompozisyonu agisindan sira dis1 bir tasarima gidilmistir.

116 Bk. M.Ugur Derman, “Sefik Bey”, DIiA., Ankara 2003, c. 28, s. 530-531.
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Resim 114. Mustafa Rakim (6. 1826)’ '’ 1212/1797 tarihli celi siiliis levhasi
Topkap1 Saray1 Miizesi (TSMK)

Mustafa Rakim’a ait yukaridaki “/d havie” ile baslayan yazmin farkli kalem
kalinliklarinda yazildig1 goriilmiistiir. Hat sanatinda genellikle tek kalemle yazi
bitirilir. Rakim ortaya koydugu bu eserinde istif biitiinligi ve alan bakiminda

miibalaga yapmadan bir tasarrufta bulunmustur denebilir.

17 “Mustafa Rakim Efendi, bilhassa siiliis celisinde eslafi, mu’asir1 ve ahlafi iginde misli bulunmayan bir {istad-1
ali-san idi. Uzun miiddet eslafin yazilarmni inceleyerek, emsalsiz melekeleri sdyesinde, harflerin durus ve
zarafetleri ile daha ilk bakista kendini gosterdigi iislibunu olusturmustur. Bazi uzmanlar, 6zellikle agabeyinin
ve Hafiz Osman’in siiliislerinden ilham alip bunlart biiyiiterek kendi {islibunu tesis ettigini sdylemektedir.
Ancak gergek olan sudur ki, bugiin dahi hakim olan bu iislibu olugturmasinda mahir bir ressam olugunun etkisi
buytiktir. Ressamliginin etkisini ise Ozellikle istif, terkib ve kompozisyonlarindaki ahenkte gormek
miimkiindiir. Gayet giizel siiliis ve nesih yazilar1 yazdig: gibi ta’lik de yazmisdir. Ta’lik yazilari, siiliisdeki
iktidar-1 fevk-aladesinin kuvvetile viicide gelmis asar ise de kava’id-i mahsusasina kemalile tevafuk
eylediginden cidden nazar-riibadir. Bu kadar meziyyatindan bagka bir de figiirist ressam olmasi, kendine
hakikaten bir seref-i diger bahseder... Hutut-1 miitenevvi’ada vasil-1 mertebe-i infirdd olan iistad-1 miibeccelin
Fatih Cami’ civarindaki selatin tiirbelerinin mahal-i muhtelefesinde mahkiik olan ve yalniz tiirbeler igiin degil,
memleketimiz igiin miizeyyindtdan ad’olunmaga sdyan bulunan o hutut-1 ber giizidesine keramat-1
kalemiyyedir denilse miibalaga edilmis olmaz. Hele Fatih Caddesi tizerindeki biiyiik tiirbe ile Tophéane’de
Cami’-i Nusret’in i¢ taraflarina celi hatt-1 siiliis ile yazdig1 adimii’n-nazir kusaklar, o binalar i¢lin muhalled
birer nitak-1 mefharetdir.” Bk. Ibniilemin, Son Hattatlar, s. 273-280.
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Resim 115. Mehmed Cevdet Eyyibi (6. 1893)’den!® 1297/1879 tarihli celi siiliis levha
(A. Kilig Koleksiyonu)

Imzalarda karsilastigimiz sitilizasyon mantig1 celi yazilara da tasindigi goriilmektedir.
Fakat yukaridaki eserde hem tetdbuk hem de istif i¢inde farkli bir tasarim yoluna
gidilmistir. Bu sitil yazilarda esas zikrolunan “saz” ifadesi istif genelinde tasarim
itibari ile yer bulmustur. Bu eserde (bkz. resim 114) harflerin anatomik yapilari

degismis, harflerin 6l¢iilerinde zartiri degisiklikler yapilmistir.

18 “Eyiiplii olup tahsilini tamamladiktan sonra Ma’arif Nezreti Mektiibi Kalemi hulefisindan olup senelerce
hizmetten sonra mektubcu mu’avinligine terfi etmis olan Mehmed Cevdet Eyytbi, H. 13 Ramazan 1310/M. 14
Nisan 1893 tarihinde vefat etmis ve yine Eyiip’te defnedilmistir.”

BK. https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-cevdet-eyyubi-548 E. :(06.05.2024)
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UCUNCU BOLUM
3. GUNUMUZ HAT ORNEKLERINDE SAZ

Hat sanati, ilk icrd edildigi yillarda en 6nemli fonksiyonu hi¢ siiphesiz Kur’an-1
Kerim’in mesajin1 yazili bir sekilde yaymakti ve onu muhataplarina aktarmakti. Bu
Ozelligi itibari ile sanat yoniiniin heniiz degerlendirilmemis olmas1 muhtemeldi. Ancak
ileriki zamanlarda hat sanati, islam cografyasinda ilk olarak bilinen Ibn-i Mukle
(6.328/940), daha sonra ibn-i Bevvab (6.413/1022) tarafindan daima yenilik arama

cabalari ile estetik bir bigim kazanmaya baslamistir.11°

Yazi sanati olarak ta nitelendirilen bu sanat, zamanla estetik bir hal almaya baslamistir.
Hattatlar bu arayislarla farkli bir iislup gelistirmis ve bu sanata farkli anlamlar katmaya
baglamistir. Farklt yazi sitillerinin ortaya c¢ikmasiyla icrd alani genislemeye
baslamistir. Bu sebeple yeni arayislara kapi1 agan hat sanatinda yazilarin formlari

birtakim degisikliklere ugramstir.

Giiniimiizde de hat sanatkarlari da eski hattatlar gibi, dogal olarak yazida estetik
arayisa girilmis ve buna bagli olarak farkli sitiller ortaya ¢gikmistir. Bazen resim sanatt,
bazen de plastik sanat dalin1 beraber uygulama alanina dahil etmektedirler. Grafik
sanatlarinin gelismesiyle beraber, giliniimiiz hat sanatkarlarinin bu sanata modern
yorumlar getirme g¢abalari bazi sira digi harf terkiplerinin ortaya ¢ikmasina sebep

olmaktadir.

Bu nedenle klasik hat ¢alismalar1 teknolojik aletler ile birlestirilmis serbest hat
caligmalar1 ortaya ¢ikmistir. “Saz” kelimesinin karsilik bulacagi saha tam da bu
uygulamalardir. Bazi giiniimiiz hat ¢alismalarindan da tez konusu olan “Saz Yazislar’a
ornek teskil edecek birtakim yazilar ¢ikmistir. Bir diger husus da giiniimiizde bazi
sanatkarlar hat kurallarinin tamamen disina ¢ikarak resim vb. sanatlarla 6zdeslestirip
bambagka bir uygulama i¢ine girmektedirler. Bu uygulamalar genelde grafik altyapisi

ile ortaya ¢ikmakla beraber yine de somut bir kavram fiizerine insa edilirler. Hat

119 “Hat”, Yeni Tiirk Ansiklopedisi, c. IV, Istanbul, 1985, s. 1230-1231.
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sanatinda yazida genellikle manevi kavramlara vurgu yapilir. Ama giliniimiizde
teknolojik aletlerinde ilavesi ile hat sanat1 sadece klasik bir anlayisla icra edilmeyip
renk karmasasi icerisinde asimetrik bir sitille uygulama yapilmaktadir. Boylelikle hat
sanat1 klasik cizgisinin disina da ¢ikmig bulunmaktadir. Bu degisikligin iyi tarafi hat
sanatina da olan ilginin Islam cografyasmin disinda da benimsenmesi olmustur. Ama
bu uygulamalar saz bashigi altinda degerlendirilmemelidir. Ciinkii saz olarak
degerlendirebilecegimiz yazi orneklerinin genel kurallar1 i¢inde barindirmasi ve ayni

levhada yazi sahasi disina tagmamasi gerekir.

Yazida “Saz” uygulamalari klasik yazilarda oldugu gibi modern yazilarda da
gorebiliriz. Hattatin kullandig1 miirekkebin rengi, kagidin cinsi ve uygulama alanlar
ne olursa olsun, bir yazinin saz olmasi i¢in herhangi bir harfte veya istif iginde sira dis1
bir yorumlama yapmasi gerekir. Hattat bu tasarruflar1 yaparken klasik hat kaidelerini
iyi bilmesi lazim. Boylelikle ‘Saz’ kelimesinin yazi i¢inde ne anlama geldigi ve ne

sebeplerle uygulandig: daha iyi anlasilmis olur.

3.1. SAZ YAZISLARIN GUNUMUZ HAT SANATINA YANSIMASI

Hat sanatinda saz uygulamalar farkli yerlerde yapilmistir. Asirlar boyunca hattatlar
kaleme aldiklar1 yazilarin formunda birtakim degisikler yapmislardir. Hat sanatinda
dénem donem yapilan birtakim 1slahat sonucu yepyeni bir tavir ve anlayis ortaya
cikmugtir. bu 1slahatla beraber hat kaideleri zaman zaman degisiklige ugramis ve yazi,

bu estetik arayisin tesiri altinda kalmastir..

Hat sanatinda Osmanli hattatlar1 da gliniimiiz hattatlar1 da yaziya farkli bir anlayisla
yorumlamalar katmiglardir. Bunun en biiyiik sebebi ¢cagin getirmis oldugu ihtiyag ve
modern calismalara zemin hazirlayacak birtakim teknolojik imkéanlardir. Bu
sodylemden yola ¢ikarak meseld (bkz. resim 116)’a ait hat kompozisyonunda, yazinin
biitlinliigii tamamen korunmus, sag ve sol bosluk dengeleri goziin doldurabilecegi
diizeyde ve estetik unsular1 da igerisine dahil eden bir sanat eseri goriiniimiine

kavusmustur.
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Osmanli donemi hattatlar1 yazida “Saz Yazilis” bi¢imlerini bir tavir olarak degil de,
bilakis o eserdeki biitlinliik ilkesine bagli kalmak sartiyla kismi bir degi estetik espri
firsat1 olarak gormiislerdir. Hatta sonraki hat sanatkarlar1 dyle bir yaziy1 takliden
yazdiklarinda Saz’1 kopya bile etmemislerdir. Eserlerde daima klasik bir tislup hakim
olmustur. Kagit renginde genellikle nohudi ve miirekkepte klasik is miirekkebi tercih

edilmistir.

Glinlimiizde istif ve harf yorumlamalar1 farkli bir anlayigla yapilsa da, bunlarin
calismamizin biinyesine dahil etmis bulunmaktayiz. Giiniimiizde farkli = sitil
arayislarina gidilmesi genellikle o eserdeki kaidelerin bozulmasina sebep olmustur.

fakat bazen harf 6lciilerine uyan eserlere de rastlanilmistir.

Resim 116. Sefik Bey (6. 1880)’in 1291/1874 tarihli celi siiliis levhasi
(O. Cigek Foto Arsivi)

Saz yazis bicimlerinde yazilara baktigimizda eski iistatlarin yazidaki yorumlamalari o

eserin merkezi noktasina odaklanarak eserin biitiinliik ilkesine halal getirmeden, sag
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ve sol leke dengelerini ayni ¢izgi igerisinde tutarak ve harfleri dagitmadan ortaya
¢ikardiklar1 yazilar goriiyoruz. Giiniimiiz hattatlarinda ise (bkz. resim 117) yazida
tipografik yontemle belli bir odak noktasina degil de kendi ¢izgisinin disinda bir alanda
farkli renkler kullanarak ve harflerde farkli kalem kalinliklar1 kullanilarak asimetrik
bir tasarim bicimi {izerine durmuslardir. Bu tip uygulamalar “modern hat
yorumlamalar” basligi altinda degerlendirilse de, genel olarak saz yazis bigimlerinin

ortaya ¢ikmasina zemin de hazirlayabilir.

Resim 117. Muhammed Yaman’in 1440/2019 tarihli celi silis levhasi
(Albayrak Hat Koleksiyonu)

Yukaridaki her iki eserde de (bkz. resim 116,117) anlasilacag: iizere, hat sanati
Osmanlidan giintimiize farkli yorumlamalarla gelisimini ve degisimini siirdiirmiistir.
Bu degisim, gerek klasik kurallar {izerine insa edilerek gerekse grafik bir altyapiyla

yaziya gorsel zenginlik katmak amaciyla hat eserinin bi¢iminde birtakim degisiklikler
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yapilmasiyla miimkiin olmustur. Yapilan bu ferdi ¢aligmalar bazen sira dis1 bir yazim

anlayisina zemin hazirlamistir.
3.2. GUNUMUZDE SAZ SAYILABILECEK ORNEKLER

Hat sanati baglangicindan giiniimiize kadar siirekli glizele dogru estetik bir yiiriiytisiin
icinde olmustur. Hat sanatkarlar1 asirlar boyunca hep degisimin ve gelisimin Onciisii
olmuslardir. Dénem donem bazi hattatlar istisnai veya sira disi diye tabir edilen bir
anlayisla bu sanata ¢esitlilik ve bir bagka giizellik saglamislardir. Bu diislince bigimi
dogrultusunda hat sanatinda baslangicindan gilinlimiize kadar gerek yazi gesitleri

gerekse harf terkiplerinin gesitliligi zaman igerisinde artmaya baslamistir.

Giiniimiizde de bu anlayis devam etmektedir. Fakat teknolojik aletlerin artmasi ve
degisen talepler dogrultusunda hat sanatinda “sira digi calismalar” bagligi altinda
ayrica ele alinabilecek bigimde yeni yazi formlari ortaya ¢ikmistir. Osmanli hattatlar
daha ¢ok klasik diye tabir edilen yazilar iizerinden yeni bir kompozisyon ve harf
terkipleri ortaya cikarirken, glinlimiizde yazilarin biciminde, renk kombinasyonunda
ve tamamlayic1 baska cesit yazilarla aymi levhada yer yer klasik anlayisin disina
cikarak ciddi bir degisiklik yapma yoluna gidilmistir. Bu degisiklikle beraber
giiniimiizdeki bazi sira dis1 yazilarin “saz yazislar’ olarak tanimlanan yazi bigimleri
ele alinmig ve mevzu bahis konuya dahil edilmistir. Bu yazilarin bazist modern diye
tamimlanan yorumlara daha yakinken bazilar1 da saz konusuna daha yakin

gorilmektedir.

Ele alman bu yazilarin genellikle bigim olarak teknolojik aletlerin kullanimindan
ziyade daha klasik bir uygulama sonucunda ortaya ¢iktig1r sonucuna varilmistir. Yani
yazi, kalem-kagit ve miirekkep tii¢liisiinden olusmustur. Diger caligmalarin “serbest
sitilde yazilar” olarak adlandirilmasi daha dogrudur. Asagida giiniimiiz hattatlarindan

saz yazis bicimlerine daha uygun goriilen eserler incelenmistir.
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Resim 118. Fuat Basar (d. 1953)’dan 1430/2009 tarihli celi siiliis levha
https://www.instagram.com/mehmedsevki?igsh=MXVobThnY20lazNwOA (E. :29.05.2024)

“«

Asagidaki detayda da goriildiigii iizere alan zorunlulugu itibariyle “Ayn” ve “mim”
birlesimi  farkli bir sitilde ger¢eklesmis ve asagidaki boslugu uygun bir bigimde

doldurmustur.

i /(T

‘Ayn’ ve ‘mim’ birlesimi
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Resim 119. Mehmed Ozgay (d. 1961)’m 1444/2022 tarihli celi siiliis eseri
(Hustsi Koleksiyon)

Ornekteki yazida “mim” ve “he” harflerinin birlesiminde saz uygulanmigtir

denilebilir.

\¢

“mim” ve “rd” birlesimi
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Resim 120. Davut Bektas (d. 1963)’tan 1314/1993 tarihli hilye-i serif
(S. Tokgoz Koleksiyonu)

Satir imzalar genellikle hatt-1 icaze ile yazilir. Fakat Ornekteki “he” ve “dal”

harflerinde saz sayilabilecek bir terkip ortaya ¢ikmistir.

‘he’ ile ‘dal’ harflerinin birlesimi
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Resim 121. Osman Ozgay’1m (d. 1963) 1441/2020 tarihli celi siiliis levhas1
(Albayrak Hat Koleksiyonu)

Asagidaki detayda istif i¢inde alan zorunlulugu sebebiyle “mim” harfinin bir kismi
yazilmamistir. Genellikle bu tarz uygulamalar saz yazis sitillerine daha uygun olsa da

giinlimiiz serbest tasarimlar baslig1 altinda da degerlendirilebilir.

“Mim” harfi tamamlanmamis
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Resim 122. Mithat Topag (d. 1969)’1n celi siiliis levhasi
https://www.instagram.com/mehmedsevki?igsh=MXVobThnY20lazNwOA== (E. :21.06.2024)

Mithat Topag’a ait bu yazida “Allah” lafzinin bu kadar ayrik yazilmasi klasik kurallar
cercevesinde uygun olmamasinin yanisira, alisilmisin disinda bir bigimde yazildigi
goriilmektedir. Bu eser ile alakali sunu da belirmekte fayda var; yazinin sag tarafi

tetabuk, sol tarafi da saz yazislara 6rnek verilebilir niteligi tasimaktadir.

146


https://www.instagram.com/mehmedsevki?igsh=MXVobThnY2o1azNwOA==

Resim 123. Ahmet Kogak (d. 1973)’1n 1437/2016 tarihli celi siiliis eseri: Sibhdnelldh

Sanatg1 bu yazida gerek istif gerekse harfler bakimindan eserin genelinde saz
uygulamis denebilir. Mesela ‘ha’ harfi mithmel bir karakterde yazilmis. Celi siiliis bir
kompozisyonda ‘ha’ harfinin harf kalemi kalinligina getirilmis bir mithmel harf gibi
sunulmasi, ¢alismanin tim Ozgiinliigiine ragmen elestiri alabilir. Her ne kadar
giiniimiizde hat sanatinda 6zgiin eserler ¢iksa da, genellikle istif biitiinligli ve renk
uyumu agisindan bir karmasaya gidilmemelidir. Saz yazilarda eserin kendine 6zgii bir
karakteri ve kompozisyonu siiphesiz ki olmalidir. Ve o degisiklikler baska eserlerde

de kullanilmamalidir.
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Resim 124. Ahmet Kogak (d. 1973)’1n 1442/2021 tarihli muhakkak levhasi
(Albayrak Hat Koleksiyonu)

‘Nun’ harfi

Genellikle istif i¢erisinde bir harfin aykir1 bigimde yazilmasi saz olarak degerlendirilir. Bu

ornekte ‘nun’harfi ‘ya’ kesidesi gibi geriye dogru uzatilarak yazilmus.
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Resim 125. Yilmaz Turan (d. 1974)’dan 1445/2024 tarihli celi siiliis levha

Asagidaki detayda “mim” harfi siradisi bir bigcimde yazilmistir. kalem tabiatina aykiri

bir hareketle tamamlandig1 da sdylenebilir.

Resim 126. Sirvan Berzenci (d. 1983)’den 1445/2023 tarihli nesih detay
https://www.instagram.com/xatat_sirwan?igsh=MWd3bzd5YjN2M310dA== (E. :7.6.2024)

yukaridaki ornekte (bkz. resim 126) “be-kaf-ye” baglantisi alisilmisin disinda bir

sitille yazilmigtir. Nesih yazilarda satir igerisinde ortada bulunan “kaf” ve “ya

harflerinin bu sekilde birlesmesi pek alisilmig bir durum degildir.
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Resim 127. Moemen Chaouk (d. 1992)’tan*? 1445/2024 tarihli celi siiliis levha

https://www.instagram.com/momen_chaouk?igsh=MTdiZ21nOXVybXk2dg==(22.06.2024)

Asagidaki detayda goriildiigii lizere kesideli “ye’nin bas kismi “ra ’nin ¢anaginin

icinde kaldig1 i¢in yarim baglanmistir.

Kesideli “ye” nin bas kismi

120 Okunusu: “Yd Hazreti Seyyid Muhammed Mehdi Behdiiddin er-Revvas”’
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DORDUNCU BOLUM

4. SAZ ETUDLERI VE SAZ’DA ONE CIKAN HATTATLAR

Bu bdliimde genellikle saz yazilar arasinda mukayesesi yapilmaya calisilacak, benzer
yazilar da ayrica ele alinacaktir. Bir detaydaki 6rnegin daha 6nce ne siklikla yazildigi

veya hi¢ yazilmadigi da ayrica agiklanacaktir.

4.1. BAZI SAZ ETUDLERI

Mehmed Tahir Efendi, Sefik Bey gibi imzalarda zaman zaman farkli bir sitil denemis

ve hepsinde de oldukga estetik bir bi¢imle yazmay1 basarmistir.

Asagidaki 6rneklerde Cirgirli Ali Efendi, Kazasker Mustafa izzet ve Mehmed Izzet
Efendi’ nin yazilarinda benzer bir yazilis s6z konusudur. Burada alan miisait olmasina
ragmen estetik bir mesaj vermek adina saz yazis bigimine yonelinmis olabilir. Kurala

uygun yazilis bicimlerinin 6rnegi asagida isaretle gosterilmistir.

Resim 128. Celi Siiliis “Hd ” nin bir 6ncesi harfle bitisme sekilleri

Istif genelinde harf birlesimlerinin belli bir kurali vardir. Fakat bazi yazlarda
kompozisyon i¢indeki alanin daha iyi degerlendirilmesi adina harflerin sira dis1 bir
sekilde bitistigine sahit oluyoruz. Orneklerde de goriildiigii iizere hd harfi dnceki

harflere farkli bir bi¢imde bitismistir.
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Resim 129. Sitilize “n#n ” harfi

Hattat Padisah I1I. Mahmud’un imzasindaki detayda nin harfi diiz yapilabilirmis,
ancak imza sitilizasyonu ve yazi estetigi bakimindan ortaya ¢ikan firsat

degerlendirilmistir.

Resim 130. Imzada ifadeyi ayr1 harfler seklinde yazmak

Mehmed Sefik, bir hattinda diger imzalara benzemeyen bir sitilde imzay1 denemis,

kendisi de daha sonra bu imzay1 bir daha kullanmamastir.
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Resim 131. Harfi harfe uzatarak baglama

Bursali Ali Efendi, Mustafa Rakim Efendi ve diger ketebesi olmayan iki hattatin
yazi detaylarinda ayni saz mantig1 goriiliiyor. Burada tasarim itibari ile iki harfin

birlesiminde genelde alisilmamis bigimde fazlaca uzatma s6z konusudur.

Resim 132. “Bd”y1 kiiplii “ayn”a baglamak

Abdurralf Efendi (6.1908) ve Abdiilkadir Saynag (6. 1967)’a ait bu iki detayda alanin
daha iyi degerlendirilmesi i¢in ‘ba’ harfi farkli birlestirilmistir. En bastaki 6rnek kurala

gore yazilmistir.
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Resim 133. Celi siiliis “lamelif’te saz esintiler

Circirli Ali Efendi ve diger ketebesi belli olmayan yazilara bakildiginda lamelif
kivrimlt bir sekilde  yazilmis ve genellikle alan1 daha iyi degerlendirmek igin

uygulandig diisiintilm{istiir.

Resim 134. Kelimeyi siiliis baslayip nesih ile bitirmek

Siiliis hattinda satir sonunda yer darligi sebebiyle yazi igindeki son kelime bazen
nesihle bitirilir. Ancak yukaridaki drneklere bakildiginda kelimenin bir kismu siiliis,
diger kismi ise nesihle bitmistir. Normalde kelime bu sekilde béliinmez. Hat sanati

tarihinde bu yazis bi¢imi, en sira dis1 harf terkibine 6rnek verilebilir.
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Resim 135. “Nin”u “hd’’ya baglamak

Mahmud Celaleddin (6. 1830) burada takmay1 “cim” harfine degil de “he” harfine
yapmis. Aslinda takmay1 “he” veya “cim” harfinin u¢ kismina yapabilirdi.

Kamil Akdik (6. 1941)’e ait bu
yazilar az da olsa bulunmustur. Asagida Sevki Efendi (6. 1887) ve Yilmaz Turan (d.

s detaya daha Once rastlanilmasa da benzer

1974)’ a ait iki yaz1 buna bir ornek teskil etmektedir. Ancak bu iki yazi saz olsa da
ayni tiirden degildir. Sevki Efendi kaleminin tabii hareketine uymustur. Yilmaz Turan

alisilanin disinda bir hareketle “mim”i tamamlamustir.

Resim 136. “Mim i tamamlamak
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Resim 137. “Ldm”dan “hd’ya gegis

Mehmed Sefik’ e ait bu gorselde anlasilacagn tizere iist satirdaki ol¢iiye uymak igin alt

satirda “lam” ve “hd” harflerini olagandis1 bir sekilde birlestirmistir.

Resim 138. “Elif” ve “ldmelif’i kalemi kaldirmadan yazmak

Ismail Ziihdi (6. 1806) nin bu yazisindaki detayda siiliis hattinda “bd ” harfinin diger

“lam” harfleriyle birlestirilmesi # « sikca karsilagilan bir durumdur. Bu tiir

miiselsel yazilara drneklerde siklikla karsilagilir. Ancak ‘lamelif” harfin bu sekilde

birlestirilmesi pek rastlanan bir durum degildir. ile gosterilen 6rnek normal bir

yazim seklidir.
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Resim 139. “He " harfi’nin sonda farkli yazilis bigimi

Mehmed Ntri Misri (6. 1927)’ ye ait ve diger (ketebesiz) detayda “he” harfleri
goriildiigii tizere climlenin sonundaki bigiminden daha farkli yazilmistir. Kelimenin

sonunda miistakil bir bi¢imde yazilis sekli en bastaki 6rnekte verilmistir.

b 7\

Resim 140. Iki 6tre yazinunda bir saz drnegi

ﬁ

Yine baska bir 6rnek de Ebubekir Rasid Efendi (8. 1783)’nin Istanbul’daki Cinili
Kosk’te bulunan iki 6tre detayidir. Buna baska yerde rastlanilmamistir. Diger 6tre’lerle

mukayesesi i¢in en bastaki 6rnek normal bir bi¢imde yazilmistir.
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Resim 141. “kdf-he” baglantisi

Abdilfettah Efendi (6. 1896)’ye ait bu yazida“kef”in “he” ile birlesimi alan
zorunlulugu ile yapilmis olup zaruretten dogan estetik bir harf terkibi ortaya ¢ikmustir.
Genellikle basta goriinen ornekteki gibi yazilmasi gerekirken burada saz ile ¢ozlime

ulasilmistir.

Resim 142. Cezimde saz

Hoca Mehmed Emin Efendi (a), Cabizade Abdullah Efendi (b) ve Rauf Bey’ e () ait
ayn1 kategoriye konulabilecek cezm oOrnekleri. En alttaki “cezm” detayr sikca

bagvurulan bir 6rnektir.
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Resim 143. Mithmel “he” de saz

Yapilan caligmaya gére Mehmed Téhir Efendi (6. 1846)’ye ait miihmel “he” harfleri
baska oOrneklerde irili ufakli yazilmistir. Ancak bu bi¢imde bagka bir yazida
rastlanilmamistir. En bastaki 6rnek genellikle yapilan mithmel “%e dir.

Resim 144. Satir sonunda kelimenin farkli agiyla bitirilmesi

Ali Erbadi (13.yy.)’nin mushafindaki bu drneklerde de gortldiign gibi

acisal bir degisiklik yapilarak alandan kazanilmistir.
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esim 145. Satir imzada bir saz drnegi

Abdullah iffet Bey (6. 1903) ve Cir¢irli Ali Efendi (6. 1902)’ye ait satir imzalarda saz
ornegi goriiliiyor. Istif imzas1 olmadigindan, satir imzas1 olmasi sebebiyle “z1” ve

“elif”in buradaki goriintiisii saz olarak degerlendirilebilir.

Resim 146. Ustiin- tre birlesimi

Hafiz Osman’ a ait bu iki gorselde Gtre ile iistlin birlesik yazilmis. Gormeye pek

alismadigimiz bu 6rnek tez arastirma boyunca bagka yazilarda rastlanilmamustir.
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42.SAZ ILE ONE CIKAN HATTATLAR

Hat sanatinda farkl: sitillerde ortaya ¢ikan eserlerin yazilis bigimlerinin ne siklikla
denendigi konusu ¢alisma boyunca dikkate alinip tez konusuna dahili noktasinda
degerledirme yapilmistir. Buna gore farkli sitillerde yazilmis bir harfin veya siradisi
harf terkiplerini ilgili basliklar altinda tez boyunca calisiimistir. Bu ¢alisma
miiddetince “saz” diye tanimlanan yazilar derlenmis ve tez siiresince ilgili basliklar
altinda degerlendirilmistir. Bu bdliimde saz ile alakali yazilar1 en ¢ok ortaya ¢ikaran

hattatlar siralanmis ve hayatlarina kisaca dipnotta yer verilmistir.

Bu zaman zarfinda ilk sirada Sefik Bey'?! (6. 1880)’in yazilar1 “saz” tanimina
uymaktadir. Sefik Bey, hocas1 Kazasker Mustafa Izzet (6. 1876) gibi aymi tavirda
yazilar yazmistir. Bu {sluple yola ¢ikarak yazilarinda “saz” konusuna referans olan
ve ketebesiz segilebilen nadir hattatlardandir. Ozellikle celi sahasinda birgok farkli
yazilig bigimini ortaya koymustur.Bu siire zarfinda ve ¢alisma icerisinde mevzu bahis
konuyla alakali Sefik Bey, eserlerinde bu yazis bigimlerine en ¢ok yonelen
hattatlardandir. Tabi bu sahada ¢alisma boyunca sadece Sefik Bey eser vermemistir.
fkinci sirada Mahmud Celaleddin?? (6. 1830) de bu sahada eserler ortaya ¢ikarmustir.
Mahmud Celaleddin, kendine has celi yazilar ortaya koymustur. Her ne kadar Seyh (o.
ve Hafiz Osman (6. 1698)’1n eserlerinden faydalansa da belli bir silsileyi takip
etmemis ve 6zellikle celi yazilarda kendi tislubunu orta koymustur. Eserlerinde eskiyi

ve yeniyi bir arada gérmek miimkiindiir.

121 “Sanat hayat: boyunca hocasinin izinde kalan Sefik Bey’in, onun vefatindan sonraki yazilarinda Mustafa Rakim

Efendi’nin etkileri hissedilen kendine has bir sive gelistirdigi tespit edilmektedir. Siiliis ve celi siiliis ile
hazirladigr terkib ve istifler ise fevkaladedir. 2 Kur’an-1 Kerim ve 8 Dela’ilii’l-hayrat yazmis olup H. 1260/M.
1844 tarihli mushaf-1 serifi halen Tiirk ve Isldim Eserleri Miizesi’ndedir. Ayrica Topkap1 Sarayr Miizesi
Kitiiphanesi’nde de bir “Amme” ciizii bulunmaktadir.” bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/sefik-bey-909 (E.
:30.09.2024)

122 “Mahmud Celaleddin, yaziya fazlasiyla ilgili oldugundan Akmolla Omer Efendi’den ve diger rivayete gore

Hoca Rasim Efendi tilmizi Abdiillatif Efendi’den mesketdi. Naklolunduguna gore kimseye bas egmiyen
miidde’ilerden oldugu halde Yamakzade Salih Efendi’ye miirace’at ediib mesk istemis ama alamamisg, ondan
sonra bagvurdugu Ebi-bekir Rasid Efendi “Iyi yazmak, cok yazmaga miitevakkifdir!” diyerek basindan
savmigdir. Bu redlerden bi’t-tabi’ elem duyarak, kendi kendinin mu’allimi oldu. — Meshur hattat Hafiz
Osman’im eserlerinden fa’ideleniib — kemal-i azim ve gayret ile yazida tekemmiil ederek hattatlar arasinda
sohret buldu. — Ozellikle siiliis ve nesihde — kendine &zgii bir tarz sahibi oldu. Yazisi, diger hattatlarin yazisina
benzemez.” Bk. Ibniilemin M. K. Inal, age, s. 187.
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Ucgiincii sirada Sefik Bey’in tilmizlerinden Circirhi Ali Efendi'?® (6. 1902) de saz
yazilis sitillerine siklikla yoneldigi goriilmistiir. Hattatlar arasindaki bu yazi benzerligi
aslinda hoca-talebe arasinda bir etkilesim oldugunu gosteriyor. Bu sdylemden yola

cikarak Cir¢irli Ali Efendi’nin eserlerinde Sef Bey’in izlerini gormek miimkiindiir.

Dérdiincii sirada Mustafa izzet'?* (5. 1876)’in yaziya yénelis bi¢imi hig siiphesiz
tilmizi Sefik Bey’i, onunda tilmizi olan Circirli Ali Efendi’nin yazi anlayisini
etkilemistir. Bu ¢calismadan yola ¢ikarak yazilari biribirine en ¢ok benzeyen ii¢ hattat

denilebilir.

Besinci sirada Ahmed Semsiiddin Karahisari'?® (6. 1556), Seyh donemine tekabiil etse
de seyhin etkisine girmeyip kendine has bir {islup ortaya koymus, hat sanatinda yeni
tavirlar gelistirmistir. Onun Mukakkak-reyhani mushafi buna giizel 6rnek teskil
etmektedir. Bunun yani sira celi sahasinda ¢ok kudretli yazilar ortaya ¢ikarmistir.
Yazilarindaki kendine has tslubun neticesinde Mimar Sinan mabetlerindeki ve

kiitiiphaneleredeki eserlerinden gozlenmektedir.

123 “Hattat Besiktash Nari Efendi soyledi: Sami Efendi ile bir giin Bayezid’de kdgadgilar kethiidas: Ahmed

Efendi’nin diikkkdninda oturuyorduk. Karsidan gecen All Efendi’yi gostererek; “Su herif yazida hakikaten
ustadir. Fekat hayye gibidir.” dedi.Y1lan gibi kimseye sokulmaz, kimseyi aldirmaz oldugunu anlatmak istedi.
Ali Efendi de ondan hoslanmazdi, “O miistehzi bir adamdir. Herkese bir kulp takar.” derdi. Her hattati, her
yaziyt begenmiyen Sami Efendi gibi bir {istdd-1 kamilin “ustady” diye takdir ve tevkir etdigi bir zatin
yazicilikdaki kemalini izdha liizim yokdur. Karadeniz muhafizligindan miiteka’id ferik idi. 16 Mayis 1912
[29 Cumade’l-0la 1330]’da vefat etdi. Gazetede Siitliice Kabristani’na defnedildigi gosterilmisdir. Tarikat-1
Naksibendiyye miintesiblerindendi.” Bk. ibniilemin M. K. Inal, age, s. 46.

“Ney iiflemekde emsél-i nadir gelenlerden oldugunu dinliyenlerden dinledik. Neyini Sultan Mahmud, pek
ziyade takdir edermis. Hattat ve musiki-sinas Besiktagli Niiri Efendi nakletdi:Muhsinzadde Abdullah Bey’in
yalisinda duvara asili bir ney dururmus. Efendi yaliya geldikce Abdullah ve Sefik beyler, neyi duvardan
indiriib ve kilifin1 ¢ikarub kemaél-i hurmetle &niine koyar ve derhal digar1 ¢ikarlarmis. Sebebini soranlara
“Efendi, iifle de dinliyelim yolunda bir terbiyyesizlige mahal vermemek i¢iin ¢ikariz. Efendi kendi zevki iglin
iifler ve miite’essir olub aglar, biz de disardan dinleyiib halleniriz.” derlermis.” BK. BK. Ibniilemin M. K. Inal,
age, s. 158.

125 “(Ahmed Karahisari,) 875 (1470) yilindan 6nce Afyonkarahisar’da dogdu. Soyu, yetismesi ve 6grenim durumu
hakkinda yeterli bilgi yoktur. II. Bayezid devrinin ilk yillarinda ilim tahsili icin Istanbul’a gittigi ve hayatmin
sonuna kadar Istanbul’da kaldig1 bilinmektedir.Karahisari aklam-1 sitteyi, Yakiit el-Miista‘simi ekoliiniin 6nde
gelen temsilcilerinden olup Fatih Sultan Mehmed zamaninda bir grup sanatkarla beraber Istanbul’a giderek
yerlestigi tahmin edilen Iranli hattat Esedullah-1 Kirmani’den mesketti. Seyh Hamdullah’tan yazi mesketmis
olan Halvetiyye seyhlerinden Cemaleddin Ishak Karamani’ye intisap ederek tasavvufi egitimini tamamladiktan
sonra hilafet aldi. Miistakimzade, onun ilk hat hocasmnin Fatih devri hattatlarindan Yahya Sufi oldugunu
kaydederse de (Tuhfe, s. 94) bu bilgi tarih bakimindan dogru degildir. Bununla birlikte yazilarini inceleyerek
ondan faydalanmis olmast miimkiindiir. Eserlerine koydugu ketebelerde de daima Esedullah-1 Kirmani’yi hocast
olarak belirtmistir.” Bk. M.Serin, KARAHISARI, Ahmed Semseddin” DIA., Istanbul 2001, c. 24, s. 421-24.
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Altinci sirada son dénemlerin Celi ekoliiniin kurucusu olarak bilinen Mustafa Rakim?!2°
(6. 1826) ise bu alanda biiyiik 1slahat yapmustir. Ozellikle celi sahasinda énemli
yenilikler ortaya ¢ikarmistir. Celi tarzdaki yazilarin camilerin yanisira, levhalara da

taginmasinda ¢ok dnemli rolii vardir.

Yedinci sirada Mehmed Tahir Efendi?’ (6. 1846), Tiirk hat san‘at1 tarihinin en
miistesnd hattatlarindan biri olan Mahmud Celaleddin Efendi’nin talebesidir.
Yazilarma Celaleddin tavr belirgin bir sekilde yansimustir. Imzalarinda sitilizasyon
anlayis1 tlizerinde birtakim caligmalar yaptigt her eserinde farkli imzalarla

karsilasilmasindan anlasiliyor.

Bu sanatkarlarin hayatlarina bakildigi zaman hepsinin eserlerinde genellikle sira dis1
bir yorumlama, duraganliktan uzak bir sanat anlayisinin tezahiirii goriiliiyor. Hat
sanatinin 1slahatgilar statiisiindeki bu hattatlarin eserlerinde, sanki harfler yerinde
durmak istemiyormusgasina yazi alanindan uzaklasip kagmak istiyormus gibi bir algi
olusturuyor. Hat sanatinda devrim niteliginde eserler ¢ikaran bu sanatkarlarin saz
yazilarda One ¢ikmasinin sebebi kendilerinde sira disi bir bakis anlayisi hakim
olmasidir. Bunun yanisira giiniimiizde bu bakis bi¢cimine en yakin olan hattatlardan
Ahmet Kogak (d. 1973) ta bu listeye dahil edilebilir. Tezde s6z konusu edilen saz
yazilar asagidaki semada toplu ve karsilastirmali etiide imkan vermek iizere bir araya
getirilmistir. Bu semada hangi hattatin kagsayida saz yazislara bagvurdugunu bir arada

gormek adina bdyle bir sema hazirlammasi uygun goriilmiistiir.

126 “Muystafa Rakim Efendi gayet giizel siiliis ve nesih yazilar yazdig1 gibi ta’lik de yazmusdir. Ta’lik yazilari,

stilisdeki iktidar-1 fevkaladesinin kuvvetile viiciide gelmis asar ise de kava’id-i mahsuséasina kemalile tevafuk
eylediginden cidden nazar-riibadir. Bu kadar meziyyatindan bagka bir de figiirist ressam olmasi, kendine
hakikaten bir seref-i diger bahseder... Hutut-1 miitenevviada vasil-1 mertebe-i infirdd olan {istad-1 miibeccelin
Fatih Camii civarindaki selatin tiirbelerinin mahall-i muhtelifesinde mahkiik olan ve yalniz tiirbeler igiin degil,
memleketimiz i¢iin miizeyyinatdan ad’olunmaga sayan bulunan o hutut-1 ber giizidesine kerdmat-1 kalemiyyedir
denilse miibalaga edilmis olmaz. Hele Fatih Caddesi iizerindeki biiyiik tiirbe ile Tophane’de Cami’-i Nusret’in
i¢c taraflarina cell hatt-1 siiliis ile yazdigi adimii’n-nazir kusaklar, o binalar i¢iin muhalled birer nitak-1
metharetdir.” BK. Ibniilemin M. K. INAL, Son Hattatlar, Meb. Yaymevi, II. bs., Istanbul 1970, s. 280.

127 “Mehmed Tahir Efendi, hocasimin mukallidi olarak iislibunun devamina hizmet etmis fevkalade kudretli bir
hattattir. Buna mukabil temsil ettigi iislib Mustafa Rakim Efendi’ninki karsisinda tutunamamis ve bir diger
miimessili olan Sultan Abdiilmecid zamaninda, ona hurmeten bir miiddet daha devam etmisse de, onun
Olimiinii miite‘akiben hat san‘at1 tarihinde, agirbasl karakteri ile dikkati ¢eken kuru bir dal olarak yerini
almigtir.” Bk. https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-tahir-efendi-854 (E. :19.11.2024)
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Asagida tezde s6z konusu edilen yazilar semada bir araya getirilmistir.

Mehmed Sefik (6. 1880)

Mahmud Celaleddin (6. 1830)
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Circirh Ali Efendi (6. 1902)
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Mehmed Tahir Efendi (6. 1846)

Mustafa Rakim (6. 1826)

Hafiz Tahsin Efendi (6. 1914)
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Abdullah Ziihdi (6. 1879)

Seyh Hamdullah (6. 1520)
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Mehmed ilmi Efendi (6. 1920)

Cabizade Abdullah Efendi (6. 1737)

Hafiz Osman (6. 1698)
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Yusuf Resa Efendi Mustafa Kiitahi
(6. 1922) (6. 1783)

Seyyid Abdullah Mehmed Izzet Efendi Mehmed Nuri Efendi
(6. 1731) (6. 1903) (6. 1864)
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(6. 1806) (6. 1927) (6. 1896)
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Ebubekir Rasid
(6. 1783)

Hoca Mehmed Emin
Efendi (19. yy.)

Rauf Bey (19. yy.)

izmird

Bursali Mehmed Rasid
Efendi (6. 1926)

Yedikuleli Seyyid
Abdullah (6. 1731)

Ali Erbadi (13. yy.)
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Mecdi (6. 1918)

Abdullah iffet Bey
(6. 1903)

Mehmed Cevdet Eyyiibi
(6. 1893)

Hasan Riza Efendi
(6. 1920)

Mustafa Cihangiri
(6. 1753)

Seyyid Ibrahim Sevki
Efendi (6. 1788)

Sami Efendi
(6. 1908)

Bursali Ali Efendi
(6. 1905)

Hac1 Arif Bey
(6. 1876)
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Abdurrauf Efendi
(6. 1908)

Abdiilkadir Saynac¢
(6. 1967)

Elmahhh Hamdi Yazir
(6. 1939)

Mehmed Sevket Pektas
(6. 1977)

Haci1 Mehmed Efendi
(6. 1898)

Hiisameddin Ahrari
(6. 1918)

Mehmed Celaleddin (6.
1848)
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HATTATI BELLi OLMAYAN BAZI SAZ ORNEKLER
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GUNUMUZ SAZ ORNEKLERI

Ahmet Kogak (d. 1973)

Osman Ozgay (d. 1963)

Moemen Chaouk (d.
1992)

Sirvan Berzenci (d. 1983)

B
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Hat sanati, baslangicindan giiniimiize sanat felsefesinin tezahiirii olan estetik olgusuyla
hep i¢ ice gelmistir. Ozellikle erken Osmanli donemi hatla Istanbul’un fethi sonrasi,
Tirk Hat Sanatinin gelisim devri olma 06zelligi tasimaktadir. Bu sebeple hat sanati
ekseriyetle, olgunlasma siirecini bu doénemden itibaren kazanmaya baslamistir
denebilir. Ortaya ¢ikisindan beri iletisim amaci tasiyan yazi, daha sonra hem sozel hem
de sanatsal iletisim hat sanatinin tezahiir alan1 olmustur. Yazidaki bu degisim ve

gelisim siirecleri daha evrensel bir nitelik kazanmasina sebep olmustur.

Yapilan bu ¢aligma neticesinde goriinen o ki, hat sanatinda kesfe ¢ikmak evvelinin
tecriibesiyle miimkiindiir. Hat sanatcis1 yazi iizerine insa edecegi herhangi bir yeniligi
evvelde yazilanin iizerine bir koprii kurmak seklinde yola ¢ikmalidir. Saz yaziglarin
ortaya ¢ikmasi, bu yenilik¢i arayisina diisiince bigiminden dogan estetik hamleler

sonucunda miumkin olabilmektedir.

15. Yiizyil, hat sanati i¢in biiyiik reformlarin yasandigi bir yiizyildir. Bu donemden
itibaren hattatlar, yazida ahenk, uyum, doygunluk ve giizellik arayisina girmislerdir.
Bu yonelis, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin paralelinde hat sanatina yeni ekoller ve
yeni bir anlayis bigimleri getirmistir. Bu donemden itibaren hat sanatg¢ilar1 yazida daha
da olgunlagsmaya ve goze hitap edecek bir takim degisiklikler yapmaya baglamislardir.
Bu yaklagimin bag mimarlarindan Seyh Hamdullah 6ncelikle yaziya bir takim 1slahat
yapmig, Aklam-1 Sitte bu donemde olumlu anlamda biiyiik degisimlere ugramistir. O
sebeple kendisi “kibletii-1 kiittab’” diye anilir. Bu 1slahat sonucunda dénem donem,
nice farkli terkipler denenmis bunlarin siradisi boyutunda ve saz baglamindaki
orneklerinden bazilarina bu tarzda yer verilmeye calisilmistir.‘saz’ kelimesi ile hat

sanatinda siradis1 estetik terenniimler kastedilmektedir.

Giliniimlizde ve gecmiste bu yolculuga ¢ikan sanatkarlarin karsilastigi en biiyiik
zorluk, yazida estetigi yakalayabilmektir. Saz yazislarda rastgele bir hareket soz
konusu degildir. Yaz1 bi¢iminde veya harf terkibinde yazi ¢izgisinin digina ¢ikmak

olsa da bu hareket sadece o yaziya has bir durum olur.

Bu calisma, Islam sanatlarinda 6zel bir yere sahip olan hat sanatinda sira dis1 harf

terkiplerinin ve hat kompozisyonlarinin giiniimiizde hat camiasina ne ifade ettigini
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anlatmak ac¢isindan 6nem arz etmektedir. Bu konu, hat sanatinin icracilarina izah

edilebilecek, en ¢okta onlari ilgilendirecek bir konudur.

Yazi sanatinin bu denli gelismesi, yazinin amacinin birgok noktada ¢ogalmasi ile
miimkiin olmustur. Eserlerde sira disilik, sanat birikimine ve bilgisine baghdir.
Yapilan bu ¢alismanin neticesinde saz yazis 6rneklerine bakildigi zaman hattatlarin
geneli bu yazilar1 ‘evahir’ doneminde yazmistir denebilir. Saz yazilislara, bazen

zaruretten bazen de estetik bir mesaj verme amaci ile bagvuruldugu diisiiniilmektedir.

Hat sanatinda eser vermis meshur isimlerin daima estetik kaygisi iginde olmuslardir.
Saz yazilarin da bu endiseyi tasiyan sanatkarlarin elinden ¢iktigi da bir gercektir.
Sanatta gelisim ancak giizeli ve estetigi aramakla miimkiindiir. Hat sanatinda
giintimiize kadar siiregelen ve halen de siirmekte olan bu anlayis, eserlerdeki ahenk ve

estetigin de sebebidir.

Calisma boyunca hattatlarin “saz” kelimesinin hat sanatini ilgilendiren boyutunda
eserler ortaya koymasini ele almaya calistik. Bu vadide en ¢ok ornek birakan

hattatlarin ilk sirasinda Sefik Bey’in bulundugu gorilmistiir.
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ESER RAPORU

No: 1
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Eserin,

Yaz Tiirii: Celi siiliis

Yazildig1 Tarih: H. 1445 M. 2024

Hattati: Osman Cicek

Ebadi: 30x60 cm

Metni: “Fefirri ilallahi” (Allah’a kosun!)

Dili: Arapca

Malzeme Bilgileri: Siyah aharli kagit iizerine 22 ayar transfer altin kullanilmigtir.

Diger Ozellikleri: Bu eser miisenna olarak tasarlanmistir.
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Eserin,

Yaz Tiirii: Celi siiliis

Yazildigr Tarih: H. 1444 / M. 2023

Hattati: Osman Cigek

Ebadi: 40x35 cm

Metni: Bu da geger ya hi!

Dili: Arapga

Malzeme Bilgileri: Dokulu aharli kagit tizerine siyah is miirekkebi ile yazilmistir.

Diger Ozellikleri: Bu eser agik miirekkep ile kalemin akisi belli olacak sekilde

yazilmistir.
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No: 3
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Eserin,

Yaz Tiirii: Siilis - Nesih

Tarihi: H. 1436 / M. 2016

Hattati: Osman Cigek

Ebadi: 50x45 cm

Metni: Ayete’l-Kiirsi

Dili: Arapga

Malzeme Bilgileri: Nohtdi aharli kagit tizerine is miirekkebi ile yazilmistir.

Diger Ozellikleri: Bu eser koltuklu bir kit’a seklinde tasarlanmustir.
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No: 4

Eserin,

Yaz Tiirii: Celi Siiliis

Yazildigr Tarih: H. 1445 / M. 2024

Hattati: Osman Cigek

Ebadi: 35x25 cm

Metni: Besmele

Dili: Arapga

Malzeme Bilgileri: Aharli kgt tizerine is miirekkebi ile yazilmistir.

Diger Ozellikleri: “ye” harfinden “mim ” harfine geciste saz uygulanmustir.
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No: 5

Eserin,

Yaz Tiirii: Nesih

Yazildigr Tarih: H. 1445 / M. 2024

Hattati: Osman Cigek

Ebadi: 12x7 cm

Metni: Zikri biz indirdik ve kesinlikle onun koruyucusu da biziz.
Dili: Arapga

Malzeme Billgileri: Aharli kagit iizerine is miirekkebi ile yazilmistir.

o2

Diger ozellikleri: “/dm” ve “hd” birlesiminde saz yonelmeye gidilmistir.
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