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OZET

Insan hayatinin tiimiine iliskin ihtiyaclarin1 gidermek amaciyla ortaya konulan mekan
liretim siireci olarak tanimlanan mimarligin, 6nemle iizerinde durdugu sorunsallardan
biri de Islam inang ve kiiltiirel degerlerinin mekansal ifadesi olan cami mimarisidir.
Inang ve gelenek kaynakli degerlerle bicimlendirilmis olan cami mimarisi, degisen ve
gelisen teknoloji ve yapim yontemlerine bagli olarak gelisimini silirdiirmiistiir.
Islam’da cami ve onun yapisal 6gelerinin bigimlenisi; ihtiyac1 karsilama, mekanin
temiz olusu, Kabe'ye yonelinmesi gibi ortak ozellikler disinda her toplumun kendi
gelenek ve yerel Kkiiltiir cercevesinde farkli arayislarla olusturulan mimarisiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel siire¢ icerisinde cami mimarisindeki degisim
incelendiginde yerel 6zellikler tagiyan camiler, gegmis donemin en segkin camilerinin
kopyalanmasiyla bigimlenen camiler ve c¢agdas olarak nitelendirilen camiler goze
carpmaktadir.

21.yy. Tirkiye’sinde tarihsel 6rneklere dykiinen cami tercihleri, Mimar Sinan Donemi
16. yy. Osmanli cami mimarisini referans almaktadir. Mimarligin cografya ile olan
iliskisinden de bagimsiz olarak Osmanlt Dénemi cami yapilarina olan dykiinmenin
birebir kopyalama diizeyinin 6tesine ge¢gmedigi durumlar ¢cogunluktadir. Oysaki bigim
kadar 6ne ¢ikan bagka bir olgu olarak Oykiiniilen 6rneklerin mekansal degerlerini
anlamak ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Cilinkii cagdas olarak nitelenen 6rnekler bunun
disinda gelisen c¢abalar olarak igsellestirilmemektedir.

Calismanin amaci, Osmanli Cami mimarisindeki merkezi kubbeli plan tipolojisi,
kubbe, tonoz, minare, mihrap, revak, avlu gibi yap1 6geleri ve kiilliye, 6gelerin
biitiinligli, anitsal etki, islevsel ve simgesel Ozellikleri, mekéan-tasiyict sistem
iliskisinin estetikle biitiinlestirilmesi, tasarimda diisiince ile estetigin birlestirilmesi
gibi mekansal degerlerin Tirkiye’deki ¢agdas cami mimarlig1 agisindan
degerlendirilmesidir. Calismanin 6nemli bir boliimiinde ise ¢agdas camilerde; ¢evresel
iligkiler, iist ortii, kubbe ve minarelerin bigimsel 6zellikleri, yapilarin i¢ tasarimlari,
yap1 genelindeki siislemeleri, ¢agdas yapim yontemleri ve malzeme olanaklarinin
kullanimi ele alinmaktadir.

Bu baglamda, cami mimarisinin tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi ve bu gelisim
siireci igerisinde beliren 6nemli mekansal esikleri incelenmektedir. Osmanli Donemi
cami yapilarinin mekansal degerleri irdelenerek bu mekansal degerler ilizerinden
Tiirkiye’deki ¢agdas cami cabalarinin tasarim paradigmalar tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cami, Osmanh Donemi Cami Mimarhgi, Cagdas Cami

Mimarhg:
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ABSTRACT

One of the key issues emphasized by architecture, defined as the process of producing
space to meet all the needs of human life, is mosque architecture, which represents the
spatial expression of Islamic beliefs and cultural values. Shaped by values derived
from faith and tradition, mosque architecture has evolved in line with changing and
developing technologies and construction methods. In Islam, the formation of mosques
and their structural elements is characterized by common features such as meeting
needs, the cleanliness of the space, and orientation towards the Kaaba, but each
society's architecture reflects different approaches shaped by its own traditions and
local culture. When examining the changes in mosque architecture throughout history,
three types stand out: mosques with local characteristics, mosques shaped by copying
the most distinguished mosques of past periods, and those labeled as contemporary.
Mosque preferences that imitate historical examples in 21st century Tiirkiye take as
reference the 16th century Ottoman Mosque architecture of the Mimar Sinan Period.
Regardless of the relationship between architecture and geography, the majority of
cases do not go beyond the level of one-to-one copying of the Ottoman Mosque
structures. However, understanding the spatial values of the emulated examples, which
is another phenomenon as prominent as the form, is of particular importance. Because
examples that are described as contemporary is marginalized as efforts that develop
outside of this.

The aim of this study is to evaluate the spatial values such as the centralized domed
plan typology, dome, vault, minaret, mihrab, colonnade, courtyard, and complex, the
unity of these elements, the monumental impact, the functional and symbolic features,
the integration of space and structural system with aesthetics, and the fusion of thought
and aesthetics in design in Ottoman mosque architecture, in the context of
contemporary mosque architecture in Tiirkiye. A significant part of the study also
examines contemporary mosques, focusing on environmental relationships, the formal
characteristics of the roof, dome, and minarets, the interior designs of the structures,
the decorations throughout the buildings, and the use of contemporary construction
methods and material possibilities. In this context, the development of mosque
architecture throughout history and the significant spatial thresholds that emerged
during this process are examined. The spatial values of Ottoman Mosque structures
are analyzed, and the design paradigms of contemporary mosque efforts in Tiirkiye are
discussed through these spatial values.

Keywords: Mosque, Ottoman Period Mosque Architecture, Contemporary

Mosque Architecture
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1. GIRIS

Insan yasaminda sosyal bir olgu olarak inan¢ vazgegilmez bir unsur olmus ve her
zaman varligini korumustur. inanma ve tapinma gereksinimi, inananin kendisinden &te

bir gii¢ ile metafiziki bir bag kurmasin1 ortaya koymaktadir.

Insanligin dogusundan giiniimiize diinyanin farkli blgelerindeki insanlarin inandiklar
dinlerin ilkeleriyle ortaya ¢ikan bir ritiiel olan tapinma eylemi, dogada buna uygun
acik alanlarda ya da insanlarin yaptiklan agik- yari acik veya kapali mekanlarda

gerceklesmektedir.

Bu konuda Kurani kerimde yeme, igme, barinma gibi biyolojik gereksinimler dogustan
geldigi gibi, inanma ve tapmmma gereksinimlerin dogustan oldugu belirtilmektedir

[Kuram Kerim ve Muhtasar Meali, 2008, Rum Suresi, s.406].

Karagoz (2000, s.93), nasil ki insan beden ve ruhtan / varlikla ilgili, duyularla
sezilebilen 6gelerden olusuyorsa, onun gereksinimleri de aymi bicimde varlik ve

sezgisel 6gelerle iligkili oldugu goriislinii savunur.

Tiirkeri (2006, s.1), tapinma mekanlarinin inanglar iliskisini aciklarken; her inanisin
tapinma mekanlari, o inancin tartisilmaz kurallar: gibi belleklerine kazindigini1 ve o
inanc1 striiktiirel ve mekansal agidan yansitan simgesel yapilara doniistiigiinii belirtir.
Bu simgesel tapinma mekanlari yasattig1 inang, kiiltiirel yap1, icinde yer aldigi dogal
cevre ve yerlesim alanlarina gore degisen bir olgu olarak evrensel nitelikleri barindirsa
da yeryiiziinde yapilan tapinma mekanlari incelendiginde mimarligin yerel 6zellikler

ve insanla siki bir iligkisi oldugu goriisiinii savunur.

Cansever’e gore; bir mimari eserde hayata gegirilen ruhun inang bi¢gimine yansimasi
olmaldir, ¢linkii insanin irettigi sey, diisiince ve inang kabullerinin yaptigina
yansimasiyla bigimlenmektedir. Yani bi¢im ile inan¢ arasinda dogrudan ayrilmayan

bir bag, bir biitiinliik vardir [Cansever, 2013, s.17-202].

Islam inanci, ibadet igin herhangi bir mekan zorunlulugu getirmemekle birlikte,
yapilan her seyin inangla igkin bir yonii olmas1 gerektigini kabul eder. islam’n ziinii
bicimlerde degil, bicimleri temellendiren ruhun, inanisin derinliklerinde aramak

vurgulanir. {slam 6gretisi, cami mimarisine kesin bir bigimsel kural getirmeden, ibadet



eyleminin saglikli bir sekilde yapilabilecegi bir mekéan tasavvuruna isaret eder.
Standart herhangi bir bi¢im ve yap1 6gesini zorunlu kilmaz. Bu yoniiyle esas olanin
inan¢ hiikiimlerinin degismezlik ve evrensel oldugudur. Insanlarin yasamsal
ihtiyaclarim1 karsilamak icin insa edilen yapilarin ayni zamanda onun manevi

ihtiyaclarini da karsilamasi ayn1 derecede 6nemlidir.

Islamda miiminler arasinda yon birlik ve biitiinliigii saglanmast i¢in insan, zaman ve
mekanla siirlanmustir. Islam inancinda namazin kabulii i¢in her Miisliimanin kibleye
yonelmesi sarttir. Miisliimanlarin ilk kiblesi hicretten (622) 6nce Kudiis’teki Mescidi
Aksa iken, hicretten sonra (624), Mekkedeki Kéabe olarak kesinlesmis ve bdylece
devam etmektedir [Kuram Kerim ve Muhtasar Meali, 2008, Bakara 2/115, 142,
145, 148-150; Yunus 10/87, s.17, 21, 22, 217].

Garaudy (2013, s.12-90) namazin islamdaki 6nemini anlatirken; Islam inanci
varliginin en gizli, agik tiim diisiince ve eylemlerini Allah’1n iradesine birakmay1, onun
kurallaria goére yasamay1 kapsadigini, namazin ruhsuz bigimsel bir eylemi degil, ruhu
etkileyen bedensel ibadetlerle Allah’a yonelisi sembolize eder. Namaz hayatin

otesinde olan gergek hayatin bilincine eris anidir.

Cemaatle namaz ibadeti topluma bu mekanlar ¢evresinde sosyal alanlar olusturmus,
tarihsel siiregte yerel dzellikleriyle farklilasarak gelisen Islam mimari kiiltiirii farkl
cografyalarda inang esaslarina uygun olmakla birlikte birbirinden farkli tarzda tapinma

mekanlari insa edilmistir.

Her inancin 6ziinde barindirdigi karakteristik, ait oldugu inancin ibadet ve ritiiellerinin
bilinmesiyle miimkiindiir. Islam inancinin karakteristik ibadet mekan1 olan camileri
anlayabilmek i¢in de o inancin anlamindaki derinligi yansitan namaz ibadetinin
kavranmasi gerekir. Bu nedenle Kuran1 Kerim’de mescitlerin imar1 gayrimiislimlere
yasaklanmis, bunun ancak miiminlerin yapacagi bir gorev oldugu bildirilmistir

[Kuram Kerim ve Muhtasar Meali, 2008, Tevbe, 17-18, s.188].

Islam uygarliginin ayrilmaz dgesi ve Islam toplumunun sosyallesmesi ve gelisiminde
onemli bir yeri olan mescit ve camiler, dini mimarinin temel yapilarindandir [Celebi,

1976, s. 98; Enver er-Rifaii, 1973].

Islamm ilk doneminden giiniimiize ibadet mekanlarinda yerel, geleneksel ve
sosyokiiltiirel etkilerle bigimlenen ve gereksinim duyulduk¢a buna eklenen litiirjik,

mekansal ve striiktiirel 6gelerle bir cami tipolojisi olugmustur.



Hz. Muhammed déneminden beri Miisliimanlara yeryiiziiniin mescit kilindig1, Islam
sehirlerinin, cami merkezli sekillendigi bilinmektedir. Bir ibadet mekam ve Islam
inancinin  simgesel yapist olan camiler o sehrin manevi diinyasinin somut
yansimasidir. Camiler iginde bulunduklar1 sehrin simgesel yapisi olarak

degerlendirilmekte ve sehrin siluetine onemli etki sunmaktadir.

Cami olgusu pratikte bir mabet olusunun yanminda, islam inanci cercevesinde
varolusunu yansitarak islev ile birlikte fiziksel merkez olusturmanin ve topluma
donlismenin alt yapisin1 olusturur [“Ontoloji”, t.y.]. Semboller cevresinde din
temelinde biitiin olugturma gelenegi, gelenekseli modern olandan ayristiran belirgin

yonlerinden biridir [Durusoy, 2013, s. 137-139].

Ozgaki’ya gore Islam’da cami ve onun yapisal gelerinin bigimlenisi; ihtiyaci
karsilama, mekanin temiz olusu, Kabe'ye yonelinmesi gibi ortak 6zellikler disinda her
toplumun kendi gelenek ve yerel kiiltiir ¢ercevesinde farkli arayislarla olusturulan
mimarisiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkemizde halen 16.yiizy1l klasik dénem cami
mimari iislubuna benzer tipolojide camilerin insasina devam edilmekte oldugu da bir
gercektir. Az sayida olsa da cagdas malzeme ve teknoloji kullanilarak yenilik¢i, farkls
bi¢cimlerde camiler yapilmaktadir [Oz¢aki, 2018a, s. 459].

Bununla birlikte Tiirkiye’de cami sorunsali tartisilirken, cami mimarisinin tarihi olan
ile baginin énemine vurgu yapan diisiinceler de ortaya atilmistir. Ornegin Ozgak1’ya
gore; ¢cagdas cami mimarisi tarihsel gegmisinden bagimsiz degerlendirilemeyecegine
gore, onun gegmis yap1 bi¢imleriyle bir bag kurmasi zorunludur. Camideki ibadet
ritiielleri degismedigine gore bu durumda dogru yaklasim, yapmin simgesel
degerlerini yorumlayarak, geleneksel olanla, evrensel ve kiiresel arasinda baglanti

kurmakla saglanacaktir [Oz¢aki, 2018b, ss. 133-160].

Biiyiiksahin Siramkaya vd. (2018), ¢agdas cami tasarimlar1 yeterince yayginlagmasa
da 2l.ylizyi1ldaki yarigmalarda {ilke i¢cinde ve disinda tasarim odiilii alan cami
projelerinin yer almaya baslamis oldugunu, geleneksel cami mimarisinden farklilasan
tasarimlarda artis gdzlendigini belirtmislerdir. Islam inancinda kutsalligin mekanin
bicimi ya da niteliginde olamayacaginin algilanmasiyla bu siire¢ icinde cami
mimarisinde tasarimin 6zgiirliik alan1 genislemistir. Giiniimiizde camiler kavramsal
olarak degismez yapisal ve bicimsel Ogelerden olusmadigr kabul edilmekte

oldugundan, bi¢ime dayali zorunluluklar1 icermemekle birlikte yine de cami



mimarisindeki farkli arayislar, ibadetin gereklerini saglanmasi kosuluyla gercek

anlamini bulacag goriisiinli savunmaktadirlar [Biiyiiksahin Siramkaya vd., 2018].

Yolcu ve Oral, mimarlik ¢evrelerinin sahte tarihselci uygulamalarini elestirmeleri ve
cagdas tasarimlar1 savunmalarina karsin, kullanicilarin  gegmisi  kopyalayan
uygulamalardan yana olduklarini, mesleki otoritelerin sehirlerde siire¢ icinde kimlik
sorunu haline gelen tarihselci uygulamalarin 6nlenmesi ve 6zgiin sehir kimliginin
yasatilmast ve siirekli kilinmasi i¢in kullanicilarin bilinglendirilmesinin gerekli

oldugunu belirtmektedirler [Yolcu & Oral, 2023, ss. 21-23].

Kara, cami yapimina iliskin 6nerilerini, islam inancinin toplumsal izdiisiimii olan
camilerin sosyolojik ve dini kimlikleri yansitip yasatacak bi¢imde, inangli insanlarin
yasama bigimlerine deger vererek onlarla birlikte geliserek ylicelen bir yap1 olarak
uygun konumda, ihtiyaci karsilayacak biiyiikliikte ve ortak begeni saglanacak tarzda
insa edilmesi gerektigi biciminde 6zetler [Kara, 2016, s. 43, akt.: Fidan, 2016, s.
212].

(Cagdas cami mimarisini diger yapilarin mimarisinden bagimsiz olarak ele almak
sorunsali igin basinda eksik verilerle degerlendirmek anlamina gelecektir. Tiirkiye’nin
cagdas mimari tarzinin olusumunu biitiinciil olarak ele almak ve buna gore ¢6ziim

tiretmek siirdiiriilebilir bir yol olacaktir.

Calisma kapsaminda cami mimarisinin tarihsel gelisimine iliskin bilgiler verildikten
sonra Osmanlt Doénemi cami mimarisi ayrintili olarak ele alinacaktir. Ardindan
Osmanli Cami mimarisinin mekansal degerleri irdelenecek ve belirlenen bu degerler
tizerinden 20.yy. ve 2l.yy. daki Tirkiye’de cagdas cami mimarlik c¢abalar
degerlendirilecektir. Son agamada Osmanli Cami Mimarisi Mekansal Degerleri
tizerinden Tiirkiye’den secilen 21.yy. ¢agdas cami Ornekleri incelenerek bunlardan
giiniimiizde korunan, degisen ve siirdiirilmeyen mekéansal degerler saptanmaya

calisilacaktir.

1.1. Tezin Amaci, Katkisi ve Icerigi

Calismanin amaci; cami mimarisinin tarihsel gelisimine degindikten sonra, Osmanli
donemi cami mimarisini incelemek, onun gecirmis oldugu evrelerdeki mekéansal

degerleri tespit etmek, bu degerler tizerinden Tiirkiye’deki cagdas mimari tasarimlarini



degerlendirmek ve bu degerlendirme sonucunda elde edilen verilerle ¢cagdas cami

mimari tarzinin gelisimine katkida bulunmaktir.
Yapilarin tipoloji ve bigimleri i¢erdikleri islev ve estetik 6zellikleriyle olusur.

Cami mimarisinin tarihsel siirecte gecirmis oldugu degisime bakildiginda; yerel
geleneksel oOzellikler tasiyan camiler, gecmis donemin en segkin camilerinin
kopyalanmasiyla bigimlenen camiler, modern mimari tarz denemeleri yapilan camiler

ve cagdas mimariyle yapilmis camiler olarak tanimlamak miimkiindiir.

Tarihsel kaliplar1 tekrar etmeden, inang ve gecmise 0zgii birikimden faydalanarak,
giinimiiz yapim teknoloji ve malzeme imkanlariyla ¢agdas mimari tarzi aramak,

zaman mevhumunun gerekliligi ile de uyumlu bir ¢aba olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baglamda ¢aligma kapsaminda Osmanli Cami Mimarisi gelenegini arastirarak,
baslica mekansal degerleri lizerinden Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’de insa edilmis
onemli camileri tespit ederek bunlar1 irdelemek; Osmanli’dan 21. yy’a cami
tipolojisindeki bozulmalari, gerilemeleri, degisimleri ve ilerlemeleri ortaya koyarak
gelecege yonelik cagdas cami mimarisi i¢in bir kaynak olusturulmasi
amaclanmaktadir.

Calisma sonucunda ¢agdas cami mimarisinin, Osmanli Camisi mekansal degerleri ile

3

olan 1iliskisini, ¢agdas olarak nitelendirilen cami tasarimlarimin “yeni” olarak
tutundugu paradigmalari irdelenerek elde edilen bulgularin, mevcut tartigsmalara yeni

bir alan agmasi hedeflenmektedir.

1.2. Tezin Yontemi ve Stmirhhiklari

Bu calismada cami mimarisinin tarihsel siire¢ devamliligiyla gelinen zamansal aralig
olan Osmanli Donemindeki cami yapilarinin mekansal degerleri analiz edilmektedir.
Analizde Osmanli Doneminin Mimar Sinan araligi temel alinmakta, Tiirkiye’deki
Cagdas olarak nitelendirilen cami tasarimlarinda ortiilii veya agik olarak bu degerlerin

karsilig1 sorgulanmaktadir.

Yontem olarak oOncelikle Osmanli cami mimarisine iliskin mekansal degerleri
belirlemek ve bu degerler iizerinden secilecek bes ¢agdas cami tasarimini irdeleyerek
karsilagtirmali tablolarla ¢agdas cami tasarimi sorunsalinin ¢oziimiine katkida

bulunulmasi 6ngoriilmektedir.



Bu calismanin bilime katkisi agisindan hedefi, Tiirkiye’deki ¢agdas cami tasarimi
tizerinde sliregelen tartigmalara, elde edilen veriler baglaminda ortaya ¢ikacak bulgular

ile farkli bir kadrajdan katki sunmaktir.



2. iSLAM DiNiljiN iBADE.T MEK@NLARI VE
TARIHSEL SURECTEKI GELIiSiMi

Islamn birincil kaynaklar1 olan Kuran-1 Kerim ve Hz. Peygambere gére namaz ibadeti,
Islam dininin temel tapinma eylemidir. islam ibadet mekanlar1 namaz kilinmasina
uygun olusuyla anlam kazanir. Mekandaki secde eyleminin adi, ayn1 zamanda secde

edilen yer anlaminda mescit sdzctigiiyle tapinma mekan ad1 olarak anilmaktadir.

Kuran-1 Kerim’de biitiin ilahi kaynakli dinlerde namaz ibadetinin varligina
deginilmekte [Yasaroglu, 2006, ss. 350-357; Abdulbaki, 2012] ve Islam’in ilk
donemlerinde sabah ve aksam olmak iizere iki vakit namaz kilindigi [Kuram Kerim
ve Muhtasar Meali, 2008, Miimin, 55, s.472], 621 yilindaki mirag¢ olayindan sonra
da bes vakit namazin farz kilindig1 belirtilmektedir [Kuram Kerim ve Muhtasar

Meali, 2008, Taha, 130, s.320].

Namaz, mekanin bi¢imlenirken konumunu belirleyen en énemli etkenlerdendir. Tek
basina veya toplu olarak yapilabilen namaz ibadeti yapilirken, bu ibadetin mekani

insanin bizatihi kendisidir [Tiirkeri, 2016, s.38].

Hz. Peygamberin 6gretilerinde yeryliziiniin temiz olan her yeri mescit kilindigindan,
namaz ibadeti i¢in kapal1 bir mekan zorunlu degildir. Bu durum agik yerlerde de toplu

ibadet yapilabileceginin Islam inancina uygun oldugunu gosterir.

Islam dininin ibadet mekanlar1 mescit, namazgéah ve camidir. Islam’da Allah’a ibadet
yerleri i¢in ilk olarak mescit sozciigli kullanilmistir [Kuram1 Kerim ve Muhtasar
Meali, 2008, Cin, 18, s.572]. Hz. Muhammed déneminden baslayarak vakit namazlari
ve ozellikle cuma namazi kilinan yerler cami [Giig, 2003, ss. 276-280; ibn Mace,
“Ikametiig-salat”, s.198], yalniz bes vakit namaz kilinan yerler mescit olarak
aniliyordu. Ayn1 donemde bayram ve cenaze namazi kilinan agik yerler i¢cin musalla

veya namazgah sozcligii kullaniliyordu.

Islamn ilk déneminde Mekke’de evlerde gizlice ibadet edilmis, ardindan Medine’ye
gecildikten sonra ilk olarak Kuba Mescidi, ardindan islam iilkelerince 6rnek alinacak

peygamber mescidi; Mescidi Nebevi insa edilmistir.

Antel, camilerin ¢ikis noktast Hz. Muhammed’in evinden basladigmi, Islam
cografyasindaki ilk 6rnek Mescidi Nebevi olarak anilan yapinin ¢esitli kaynaklardan

elde edilen bilgilerle kible duvarina paralel ahsap direkleri olan bir avlu, kible yoniinde



yer alan kapali ve yar1 kapali mekanlardan olustugunu belirtir. ik dénem camileri
buradan esinlenerek enine dikdortgen plan1 kendinlerine temel olarak kabul
etmiglerdir. Bu donemde ibadetin yaninda farkli bir¢ok islevi iistlenen camilerin,
glinimiizde yalnizca namaz kiliman mekanlar olarak smirlandirilmis oldugu

goriisindedir [Antel, 2012, s. 257].

Hz. Muhammed’in siinnetinde yeryiizii mescit kabul edilir ve temiz olan her yerde
namaz kiliabilir [“Hadis-i Seriflerde Mescid Kavram”, 2024]. Cemaatle namaz
ibadeti topluma bu mekéanlar ¢evresinde sosyal alanlar olusturmus, tarihsel siiregte
yerel dzellikleriyle farklilasarak gelisen Islam mimari kiiltiirii farkli cografyalarda
inan¢ esaslara uygun olmakla birlikte birbirinden farkli tarzda tapinma mekanlari

insa edilmistir.

Erken donem camileri sadelik ve amaca uygunluk igeren dort duvar ve hurma
dallariyla yapraklarindan yapilmis catilar1 olan ve ilk kible olan Mescidi Aksa’ya
yonelik basit yapilardan olusmaktaydi. Kible yoniinii belirten ayetin [Kuram Kerim
ve Muhtasar Meali, 2008, Bakara, 150, s.22] inmesinden sonra camilerin Kébe’ye
dik agryla kurulmaya baslanmis ve kible duvarina mihrap eklenmistir. Bu yenilikler
disindaki iki onemli farklilik; yapiya sonradan kubbe ve minarenin eklenmesidir.
Minareler eklenmeden 6nce miiezzin, yliksekge bir yere ¢ikarak ezan okurdu. Zamanla
ithtiyaclarin farklilagmasi ve niifusun artmasiyla camiyi cevresindeki yapilardan
ayrarak olas1 yanginlardan koruyacak dis avlu ve alt yapinin gelismesiyle de sadirvan
ilave edilmistir. Izleyen donemde cami igine eklenen minber ve vaaz kiirsiisii de Islam
glizel sanatlarinin oymacilik ve islemecilik alanindaki birer estetik Ogesine
doniismiislerdir. Osmanli doneminde ise hiinkar mahfili, kadinlar mahfili, son cemaat
yeri, milezzin mahfili gibi mekanlar eklenerek giinlimiize ulagsmistir [Giindiiz, 2020,

$.98-101].

Tiirkeri mescit ve camiyi tamimlarken, Islam iilkelerinde bes vakit namaz kilman
mekanlara blytkligiine bakilmaksizin —secde edilen yer anlaminda- mescit
denilirken, lilkemizde ise i¢inde bes vakit namaz kilinan yapilar i¢in cuma namazi
ayrimi yapilmaksizin yaygin olarak cami kavrami kullanilmakta, daha kiigiik 6l¢ekli

yapilara da mescit denildigini belirtmektedir [Tiirkeri, 2016, s.39].

Islam iilkelerinde yol boylarindaki agik alanlarda Cuma ve bayram namazi kilmak i¢in

bir mihrap ve minberi olan {istii agik ibadet mekani musallalar (namazgahlar) da



yapilmistir [Osmanhoglu, 2018, s.18; Tiryaki, 2010]. Musalla, Tiirkiye’de ayni
zamanda cami avlusundaki cenaze namazinda tabutun konulacagi ayaklar {lizerinde
yukseltilmis tas seki olarak ta bilinmekle birlikte, literatiirde ayni anlama gelen
namazgah ac¢ik havada namaz kilinan ve mihrap ve mihrap duvari, minber, minare ve
abdest alinabilen ¢cesmesi bulunan Islam tapinma mekamdir [Tiirkeri, 2016, 5.39,40;

Tiryaki, 2010].

Tiirkeri, Islam {ilkelerindeki ibadet mekanlarinin gelisimindeki siireci dzetlerken, bu
mekanlara gereksinim duyuldukga eklenen litiirjik, mekansal, striiktiirel 6gelerle bir
cami tipolojisi olugsmaya basladigini, siire¢ icinde buna yerel kiiltiire iliskin 6geler de
eklenerek iilkelere gore farklilasan bigimler ortaya ¢iktigini belirtir. Islam ibadet
mekanlarinda minare, sadirvan, kible duvari ve mihrap, minber gibi litiirjik 6geler ile
son cemaat yeri, musalla, avlu, revak ve kadinlar mahfili gibi mekansal 6geler ve
kubbe, kemer gibi striiktiirel 6geler yer aldigina deginir. Bu mekani kuran 6gelerin
Islamm kendinden ¢ok, Islam kiiltiiriinden kaynaklandigi goriisiindedir [Tiirkeri,

2016, s.41, 42; Ozel, 2012].

Osmanlioglu, Osmanl camilerinde; dis avlu, i¢ (revakli) avlu, sadirvan, son cemaat
yeri, merkez sahin ve yan sahinlardan olusan harim, itikaf odasi, minare, mihrap,
minber, kiirsii, kadinlar mahfili, hiinkar mahfili, miiezzin mahfili, imam odas1 ve
kiitliphane boliimlerinin yer aldigini belirtir. Cagdas camilerde ise geleneksel boliimler
genel olarak korunurken engelli erisimi kolaylastirilmakta ve ihtiyaca gore kadinlarin
ibadet ve sosyal hizmet alanlari, ¢ocuk bakim ve oyun odalari, internet erisim
birimleri, cok amacgh salon, derslikler, toplant1 odalari, bagis birimleri, asevi, sanal
kiitliphane, afet acil yardim {initesi gibi mekanlar eklendigine deginir [Osmanhoglu,

2018, s. 18-19].

2.1. islam ibadet Mekanlar:

Osmanlioglu, Miisliimanlarin tapmnma mekanlarin1 kronolojik olarak mescit,
namazgah (musalla) ve cami olarak siralayarak, Kurani Kerim ve hadislerde yalnizca
mescit olarak anildigini belirtir. Mescit sozciigiiniin algak goniilliiliikkle boyun biikmek
anlamindaki secde etmek sozciigiinden tiiredigini ve bu sozciigiin secde edilen yer

anlamina gelen bir isim oldugunu belirtmektedir [Osmanhoglu, 2018, s. 18-19].



Islam inancini tapinma mekani olan mescide, Kuranda sekiz yerde deginilir [Kuram
Kerim ve Muhtasar Meali, 2008, Cin 18, Bakara 150, 187, Tevbe 17, 18, 108; Kehf
21; Hac 40; ve s.572, 22, 28, 188, 203, 295, 336]. i1k ibadet mekan1 Kabe (Mescidi
Haram (Sekil 2.1), Kudiisteki mescit ise Mescidi Aksa olarak gecmektedir (Sekil 2.2)
[Kuram Kerim ve Muhtasar Meali, 2008, isra 1, s.281].
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Sekil 2.2: Mescidi Aksa ve plan1 [Mescid-i Aksa’nin Giiniimiizdeki Durumu,
2019; Mescid-i Aksa, 2019].

Namazgah, yol boylarinda a¢ik alanlarda namaz i¢in ayrilmis yer olarak bilinmektedir.
Arapcada musalla, Farsgada namazgah olarak anilan kavram agik ibadet alanini ifade
eder [Bozkurt, 2006, s. 359-360]. Kaynaklarda Hz. Peygamberin Tebiik Savasi
sirasinda on bes yerde agik mescidler yaptigi goriilmektedir [Bozkurt, 2006, s. 359-
360; Vakidi, III, 999; ibn Hisim, IV, 179]. Osmanli déneminde Istanbul’da

2

“namazgah” adi verilen ibadet yerleri bulunmaktaydi (Sekil 2.3). Ayn1 zamanda
yolculuk boyunca namaz kilinmasi i¢in sehir disinda yapilmis namazgahlar da

bulunurdu [Osmanhoglu, 2018, s. 18-19, 5.108].
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Sekil 2.3: Battalgazi Namazgahi, Malatya [“Namazgah”, 2021].

Islam Cografyasinda ilk érnek alinacak cami Hz. Muhammed’in Medinedeki evinin
bitisiginde yapilan ibadet mekanidir. Bu yapinin izleyen donemlerdeki cami
planlarinin temel semasini olusturdugu one siiriilmektedir [“Osmanh Mimarisinde
One Cikan Ozellik”, t.y.]. Medinedeki Hz. Peygamberin yaptirdig: biiyiik 6lgekli bu
ibadet mekan1 Mescidi Nebevi (Sekil 2.4 ve 2.5) olarak anilmaktadir!.
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Sekil 2.4: Mescidi Nebevinin ilk donem canlandirma ve plan1  [Kaya, 2015; Cam.
ty.].

Sekil 2.5: Giiniimiizdeki Mescidi Nebevi ve plant [Mescidi Nebevi, t.y., a; b].

! Mescidi Nebevi'nin adi Kur'an-1 Kerim'de dogrudan gegmemekle birlikte “ilk giinden takva tzerine
kurulan mescid” ifadesiyle (et-Tevbe 9/108) Mescidi Nebevi veya Mescidi Kuba'nin kastedildigi rivayet
edilmektedir (Misned, Ill, 91; Mislim, “Hac”, 514; Belaziri, Fiitlh, s. 4; Taberi, Cami‘u'l-beyan, XI, 26-
28).
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Cami mimarisinin 8. yy.'dan baslayan gelisim siirecinde cografya, iilke ve toplumlara
gore degisiklik ve bliylik ayrimlar gosteren siirekli bir arayis ¢abasi gozlenmektedir.
Buna bagl olarak da camiler, tarihsel siirecte degisik bi¢im ve plan semalariyla

yapilmistir [“Mescidi Nebevi”, t.y.; “Mescidi Nebevi Foto”, t.y.].

Dini terminolojide ezanlarin okundugu, bes vakit namaz kilinmasinin yani sira cuma,
bayram ve cenaze namazlar ile diger kutsal giinlerde Miisliimanlarin ibadet ettikleri
mekanlara cami denilmektedir. Taberani’nin aktardigina gore ise Hz. Peygamber
tarafindan ozellikle "el-Mescidiil cami" tanimlamasi kullanilmistir [Onkal &

Bozkurt, 1993a, s. 46-56].

Osmanlida padisahlarin yaptirdig1 biiyilk camiler selatin camileri olarak anilirken,
vezirler ve diger devlet adamlar tarafindan yaptirilan orta biiyiikliikteki camilere
yaptiranin adi konularak adlandirilmistir [Onkal & Bozkurt, 1993b, s. 91-92;
Arseven, 1973, s. 219].

Osmanli Camileri dis ¢eperden baglayarak cami bahgesi ya da harem olarak ta anilan
dis avlu, dis avludan gecilerek girilen revaklarla cevrili i¢ avlu, i¢ avludan camiye
giriste yer alan son cemaat yeri ve buradan girilerek ana ibadet mekani olan harime
ulasilmaktadir. Kadinlar mahfili de genelde harimden ulasilan ve asma katta yer alan

0zel ibadet alan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Di1s avlu; Osmanlida camileri distan ¢evreleyerek, ev ve sokaklardan ayiran, revakli
avlu, musalla, hazire ve tiirbenin yer aldig1 duvarlarla ¢evrili ve ¢esitli yerlerine kapilar

acilmis olan bahge duvari i¢indeki agik alandir [Osmanhoglu, 2018, s. 18-19, 5.89].

I¢ avlu; Osmanli camilerinde camiye bitisik ve giriste yer alan, yerden yiikseltilmis
seki bigiminde mermer dosemeli, duvarlar1 pencereli ve ortasinda sadirvan bulunan
ayni zamanda i¢ tarafta siitunlar lizerine oturan revaklarla cevrili ii¢ kenarindan girilen

yar1 kapali alandir [Osmanhoglu, 2018, s. 18-19, 5.90].

Harim; ana ibadet mekani olup, yabanci dilde “nef” veya “schift” karsiligi olarak sahin
da denilen, kubbeli camilerde ibadet i¢in ayrilmus, iistii biiylik kubbe ile ortiilii olan ve
"kubbe alt1 sahn1" olarakta anilan mekandir. Bu mekani olusturan merkez sahnin iki

yaninda ve arka boliimde sahinlar yer almaktadir [Eyice, 1993a, s. 56-90].

Son cemaat yeri; namaza ge¢ gelenlerin toplu ibadete katiliminmi saglamak ya da

vaktinden sonra gelenlerin ibadet yapabilmeleri amaciyla yapilan, giristeki avludan bir
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basamak veya daha yiiksekce, revaklarla cevrili, kubbe ile Ortiilii cami yapisal

Ogelerindendir [Osmanhioglu, 2018, s. 18-19, s.91].

“Kadinlar mahfili” ise camilerde kadinlara ayrilmig, harimin c¢evresini kusatan,
caminin list katindaki kubbe etegi izdiisiimiinii agsmayan, bazi1 kaynaklarda tabaka,
fevkaniye olarak anilan boliimdiir. Bunlarin bazilar1 6zel girisle “Hiinkar Mahfili”

olarakta kullanilabilmektedir [Osmanhoglu, 2018, s. 18-19, 91, 97, 101].

Osmanli Camilerinde minare, sadirvan, mihrap, minber, vaaz kiirsiisii, miiezzin
mabhfili, hilnkar mahfil ve mihrapge gibi mimari 6gelerle, kitaplik, rahle, samdan ve

ayakkabiliklardan gibi i¢ mekan 6geleri yer alir.

Minareler, miiezzinin serefesine ¢ikip ezan okudugu, ezan sesinin uzaklara ulasmasini
saglayan ayni zamanda camilerin genellikle sag yaninda yer alan mermer, tugla veya
ahsaptan yapilan kulelerdir. Minare; kiirsii, pabug, govde, serefe, petek, kiilah ve alem

boliimlerinden olusur [Giindiiz, 2020, s. 98-101].

Sadirvan; genellikle avlunun ortasinda yer alan, cami mimarisiyle biitiinliisecek
bicimde, siitunlar lizerine oturtularak insa edilen, genis sagakli, cati1 ya da kubbeli,
abdest almak i¢in ¢evresinde musluklar dizilen, ortasi su hazneli mimari 6gedir [Kilel,

2010, s. 219-221].

Mihrap; camilerin namaz kilinan yone (kible) genis kenariyla bakan ve Mekke
dogrultusundaki ¢izgiyi dik agiyla kesen, kible duvarinda yarim daire seklinde nis
olusturan ve toplu yapilan ibadetlerde imamin en 6nde durdugu i¢ mekan mimari
ogesidir ["Cami Mimarisinin Gelisimi", t.y., s. 2].

Bazi camilerin son cemaat yerinde kible yoniinii gosteren ve 6n duvarda yer alan

mihrapge adi verilen kiigiik mihrap nisleri bulunur [Osmanhoglu, 2018, s.102].

Minber; camilerde cuma ve bayram namazlarinda hutbe okunan, kible duvarinda yer
alan merdivenli ve basamakli i¢ mekan mimari 6gesidir [Osmanhoglu, 2018, s. 18-

19, 5.90].

Vaaz Kiirsiisii; Mihrabin sol kisminda, kible duvarinda yer alan ve din gorevlilerin
insanlar1 bilgilendirmek amaciyla oturduklar yiiksekteki yerdir [“Caminin Boliimleri

Nelerdir”, 2021].

Miiezzin Mahfili; namazda imamin tekbirlerinin arka saflara ulasmasi igin

miiezzinlerin yiiksek sesle yineledikleri, i¢ ezan okuyup, kamet getirdikleri cami
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icinde mihrab1 gorebilecek konumdaki miiezzinlere 6zgii boliimdiir [Osmanhoglu,

2018, s. 18-19, 101].

Hiinkar Mahfili; Osmanlida padisahlarin camide namaz kilmalar1 ve dinlenmeleri i¢in
Ozel girisi ve merdiveni olan parmaklikli, 6zenli doseme ve siislemeli boliimudiir

[“Mimari Sozliik”, 2018].

2.2. Cami Yapisimin Ontolojik Varhgi

Var olmasi yoniinden varligi ele alan, temel varlik gruplama ve ilkelerini arastiran, bes
duyuyla tespit edilemeyen varliklar1 aciklamaya calisan felsefenin bir kolu, kisaca

varlik bilimi ontoloji olarak adlandirilir [Nasr, 2016].

Ayni1 zamanda ontoloji, islami literatiirde “viicid” olarak adlandirilan ve “var olmak”

anlaminda kullanilan bir mantik ve felsefe terimidir [Yavuz, 2013, s. 136-137].

Tiirkeri, Islam tapinma mekanlarina zaman, ritim, bi¢im ve kutsal {izerinden agiklar.
Insanligin temel 6l¢ii biriminin zaman oldugunu, fiziksel varliklarin degerini zaman
tizerinden kazandigini, ritmik tekrarlarla olusturulan ritiiellerin siire¢ iginde bir
striiktiire doniistiigline deginir. Ritmin striiktiiriin bigiminde sakli olan zamanin kurucu
0gesi oldugunu, bi¢cim eylemin i¢indeki diizen olmakla birlikte temsil giiciinii
olusturamadigini, Islamm ritim ve eylem durumunu namaz yansittigim belirtir. Bu
durumun insanin varhigini kutsala tagimasi1 anlamina geldigini, insanlik ilk insandan
bu yana metafizik diinyasinin doygunluga erigmesi i¢in insaniistii giiclere veya onun
temsilcilerine tek tek veya gruplar halinde boyun egmeyi yansitacak bazi davranis
kaliplar1 gelistirdigini ve bu kaliplar belli zaman dilimlerinde periyodik olarak
tekrarlanarak tapinma eylemi olustugu sonucuna varir. Bu eylemin yapilabilmesinin
Islam tapinma mekaniyla dogrudan iliskili olmas1 dolayisiyla Islamin temel tapmnma
eylemi olan “namaz” iizerinde durulmas: gerekir. Kutsal olanin varligin1 kanitlayan
gerekgelerin ardinda, goriiniirde olanin arkasinda olup onu ¢ekip-¢eviren, yoneten
goriinmeyen bir erkin varolusudur. Kutsalin i¢inde barindirdigi 6nemli olgulardan biri
de varlig1 olusturan yaratici ilkenin varligina ulastirmasi ve insanin erisebildigi alanin
Otesindeki etkileyis giiciiniin insan1 etkiledigi sonucuna varmasidir [Tiirkeri, 2016,

s.37].

Islamin &ziine inerek tam olarak igsellesip kavramadan onun anlamindaki derinligi,

namazin insan ruhuna ve mekana etkisini ve camilerin tasarlanmasindaki 6zgiinliigii
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anlamak kolay degildir. Bu yiizden Islam, mescitlerin imarmi gayrimiislimlere

yasaklamigtir [Kurami Kerim ve Muhtasar Meali, 2008, Tevbe, 9/17, s.188].

Tarihsel siire¢ icinde sembolik degerini ve goriiniirliigiinii koruyan mabetler, dinsel
haklarin edinilmesinde temel noktalardan biri oldugu gibi, bunun 6tesinde bir kimligin
varolusunun yansimasi olarak islevsellestirilmistir. Burke mabetleri, tarihin gorgii

taniklar1 olarak nitelemistir [Seving, 2013, s. 58; Burke, 2009].

Ilk islam topluluklarinin islevsel bicimlenmesinde ve yerlesim merkezlerinin
olusumunda cami/mescit mabedin mekansal anlamini asarak toplumsal déngiiniin

merkezinde yer alir [Seving, 2013, s. 57; Onay, 2006, s. 150].

Tiirkeri, Cami olgusunu tanimlarken pratikte bir mabet olusunun yaninda, islam inanci
cergevesinde varolusunu yansitarak islev ile birlikte fiziksel merkez olusturarak
toplumsal doniisiimiin alt yapisini olusturdugunu belirtir. Namazin tek basina ya da
cemaatle kilinabilen bir tapinma eylemi oldugunu, islam inanc1 geregi toplu olarak
namaz kilinmanin 6zendirilmesi, bu ibadeti sosyallesmenin bir mekan1 olan mescit ve
camilerin yapimini zorunlu kilmus, tarihsel siirecte gelisen Islam gelenegiyle, her yére
ve bolgenin kendine 6zgii farkli yerel bi¢im ve tasarimlariyla mescit ve camileri insa

ede geldigine deginmistir [Tiirkeri, 2016, s.38; Michon J. L., 1992].

Seving, modern Tiirkiye nin biitliin dinsel gruplarinin varolugsal olarak kabul ettigi
politikalarinda mabedi simgesel olarak konumlandirmis olduklarmni, bu gruplar i¢in
varolugsal sayilan bu mabetlerin resmi yaklagim agisindan islevsel olarak goriildiigiine
deginir. Simgesellikle beslenen din temelindeki biitiinii olusturma geleneginin,
gelenekselin modern olandan en ¢ok ayristigr yonlerinden biri oldugunu, olusturulan
biitiiniin cografyanin kimligini belirlemekte ve kimlik talepleri simgesel mekanin
varhigiyla desteklemekte oldugunu belirtir. Cami ya da genel anlamda mabedin islam
toplumu algisin1 olusturan geleneksel dinsel biitiinlesme ve kimlik olusumunun

ontolojik bir zemini oldugu goriisiindedir [Seving, 2013, s. 51, 62].

2.3. Tarihsel Siirec Icerisinde Cami Mimarisinin Gelisimi

Tarihsel siire¢ i¢cinde her inang disiplini, iistiin bir gii¢ karsisinda boyun egmek ve
onunla kutsallik diizleminde bir baglant1 kurmak temeli {izerine ortaya ¢ikmis ve her
inancin geregi bu baglantiyr saglamak igin tapinma bigimleri tanimlanmistir. Islam

inancinda Allah'a yaklasinanin, onunla baglanti kurmanin en 6nemli yolu “Beni
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hatirlamak, anmak i¢in namaz kil” [Kuram Kerim ve Muhtasar Meali, 2008, Taha,

20/14, s.312] ayetinde belirtildigi gibi namazdir.

Islam inancindaki en 6nemli ibadeti olan namaz kilmak icin Kuran’da bicimsel
anlamda tanimlanan 6zel bir tapmma mekan1 olmadigi halde, islam mimarisinde
ylizyillar igerisinde geleneksellesmis bir cami mimarisi olusmustur. Bu mekanlar
tarihsel siiregte namaz ibadetinin yaninda, siyasal, yonetimsel, sosyal ve egitsel
nitelikli pek ¢ok islevi de iistlenmis, Islam kiiltir ve uygarh@min olusum ve

gelismesinde 6nemli rol oynamiglardir.

Cami mimarisinde tilkelerin kiiltiir, gelenek, yapim yontemleri, ekonomik yapilari ve
gereksinimlerindeki farkliliklara gore farkli tipolojiler ve simgesel 6geler geligmistir.
Onceleri gereksinimle ortaya ¢ikan Ogeler zamanla tapmma mekanmin simgesel
Ogelere donlismiis, farkli iilkelerin kendine 6zgii yapr kiiltiiriiniin etkisiyle farkli

bicimsel nitelikler kazanmustir.

Ulke ve toplumlara &6zgii biiyiik farkliliklar gosteren cami mimarisinin gelisim
siirecinde siirekli bir arayis ve degisim gozlenmektedir. Bu nedenle camiler, tarihi

stiregte farkli bigimlerde planlanmistir [Osmanhioglu, 2018, s. 18-19, 142].

Kuran-1 Kerim'de camilerin yapimimi tesvik eden [Kurami Kerim ve Muhtasar
Meali, 2008, Tevbe, 18. ayet, s.188] ayet ve Hz. Muhammed’in cemaatle namazi ve
mescit yapimini tesvik eden [El-Miineccid, 2015; Apak, 2013] hadislerini temel
alarak ilk olarak Medine yakinlarindaki Kuba Mescidi ile baslayip, Medinedeki

Mescidi Nebevi ile siirdiiriilerek diinyaya yayilmistir.

2.3.1. islam Cografyasindaki Cami Mimarisinin Gelisimi

Islamin ilk dénemlerinde Mekke’de iki vakit olarak kilnan namaz, Hz. Peygamber
miraca ¢iktiktan sonra bes vakit olarak kilinmaya baglanmistir. O donemde Kabe’de
namaz kilmak yasaklaninca Miisliimanlar Erkam Bin Ebi’l Erkam’in evinde (Sekil
2.6) ibadete gizlice devam etmislerdir [Tiirkeri, 2016, s.45; Apak, 2013]. islam
tapinma mekanlarinin ilki olmasi nedeniyle énemli bir yeri olan bu ev gilinlimiize

ulagamamustir.
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Sekil 2.6: Erkam Bin Ebi’l Erkam’in evi [“Erkam Bin Ebi’l Erkam’in Evi”, 2015].

Kabe’de ibadet etmeye engellenmeye devam edildigi o donemde Miisliimanlar
Kabe’nin disinda bir ibadet mekani arayisina girmisler ve once Ammar b. Yasir,

ardindan Hz. Ebu Bekir’in evinin yanina mescit yapmiglardir [Hamidullah, 1984].

Miislimanlarin Mekke’de barimmasi zorlasinca Hz. Peygamber ve ilk miisliimanlar
Medine’ye hicret etmisler, Kuba ve Medine’de birer mescit yaptirdilar. Bu iki mescit
Islam ibadet mekanlarmin gelisim siirecinde énemli kose taslaridir [Tiirkeri, 2016,

s.45].

Islam Cografyasinda ilk &rnek alinacak cami Hz. Muhammed’in Medinedeki evinin
bitisigindeki Mescidi Nebevidir. Bu yapinin (Sekil 2.7), izleyen donemlerdeki cami
planlarinin temel semasini olusturdugu belirtilmektedir [“Osmanl Mimarisinde One
Cikan Ozellik”, t.y.]. Mescidi Nebevinin ortii diizeni, kible duvari boyunca dizilmis
ahsap direklerden olusmaktaydi. Bu yapi yalniz ibadet mekani olmayip, bunun
yaninda 6nemli toplumsal ve siyasi kararlarin alindigi, mahkeme, egitim 6gretim ve
konuklar1 barindirma gibi ¢ok islevli bir yapt olma niteligi tasiyordu. Ancak
glinlimiizdeki camilerin islevleri sadece namaz kilinan mekan olarak smirlanmistir

[Peri, 2021; Eyice, 2013].
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Sekil 2.7: Mescidi Nebevi i1k Dénem Perspektif ve plan1 [“Mescidi Nebevi”, t.y.;
Cam, t.y.].

Islam’1n ilk donemlerinde ibadet mekanlar1 son derece yalin ve gdsteristen uzak, ibadet
edenleri dis ortamdan ayirmak amaciyla yapilmaktaydi. Bundan sonra gelen Emeviler
(661-749) doneminde ise, devletin diger uygarliklara ait (Antik Cag) sanat eserlerinin
bulundugu sehirleri ele gegirdikge onceki yalin yapilardan daha gosterisli sanatsal

yapilara yonelindigi goriilmektedir [Eyice, 1993b, s. 5-92].

Emeviler ve Abbasiler doneminde bir yandan binlerce cami insa edilirken, 6te yandan
cami mimarisi de malzeme, bi¢im ve plan tipi agisindan gelismeye baslamistir. Cok
sayidaki sehre Medinedeki peygamber mescidi plan tipi esas alinarak yeni camiler
yapilmistir. Emevi halifesi Muaviye, merkezini cami ve dar-iil imarenin olusturdugu
ordugah sehri Kayrevan’1 kurdu [Onkal & Bozkurt, t.y.]. Emeviler devrinde yeni
cami yapimimin yaninda, eski kiliselerden bazilar1 da onarilarak camiye
dontistiiriilmiistiir [Akin, 2016; Enver er-Rifai, 1973]. Romalilar doneminde Jiipiter
tapmag1 bulunan ve Bizans doneminde {oannes kilisesi olarak kullanilan Sam Umeyye

(Emeviye) Camisi (Sekil 2.8), bu dénemin en erken Orneklerdendir [Onkal &

Bozkurt, t.y.].

Sekil 2.8: Sam Emeviye Camisi ve plan1 [Sayim, 2018; “Sam Emeviye Camisi
Plany”, t.y.].
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Endiiliis Emevi eserlerinin en 6nemlilerinden olan Kurtuba Camisi giriste revakli
avlusu ve kible duvarma dik yondeki sahinlartyla, Emevi cami plan tipini siirdiiriir
(Sekil 2.9). Bu camideki mimari tarz, Kuzey Bat1 Afrika Murabitlar ve Muvahhitlerin

cami mimarisini de etkilemistir. 1236°da sehri ele gegiren Hristiyanlar caminin 6zgiin

halini bozarak katedrale gevirmis, minareleri yikarak ¢an kulesine doniistiirmiistiir

[Osmanhoglu, 2018, ss. 18-19, 141].

Sekil 2.9: Kurtuba Ulu Camisi ve donem planlart  [“Kurtuba Camii”, t.y.;
“Kurtuba Ulu Camii”, 2018; Selebi, 1996; Yetkin, 1998, s. 50-52].

Abbasiler doneminde (750-1258) genel olarak Emevi mimarisine benzer yapilar
goriilmekle birlikte, mimaride Tiirk-Iran etkileri goriilmeye baslamistir. Bagdat,
Samarra ve Rakka’daki camilerde tugla, kireg, al¢1 ve mermer ana tasiyict malzeme
olarak bezemede kullanilmaya baslanmistir. Yine bu donemde cami yap1 6gelerinden
minber, mihrap, miiezzin mahfili, vaaz kiirsiisii, kadinlar mahfili, Araplar’da
“maksure”, Tiirkler’de “hiinkar mahfili” olarak adlandirilan boliim ve dairesel ya da
kare minare camiye eklenmistir. Izleyen dénemlerde dis mekan 6geleri olarak avlu,
son cemaat yeri, sadirvan ve eyvan da eklenerek giinlimiize ulasmistir [Akin, 2016, s.

182-183; Selebi, 1996; Yetkin, 1998].

Bu donemin yapilarindan giiniimiize ulasan Mezopotamya'daki Samarra Ulu Camisi
ve Ebii Diilef Camileridir. Samarra Ulu Camisinde dis duvarlarda burg bigimli payeler,
revakli avluda ise tugla ile yapilmis yuvarlak koseli payelerle kitle etkisi
hafifletilmigtir. Bu camilerde Emevi Mimarligindan farkli olarak ana malzeme tugla
kullanilmistir. Samarra Ulu Camisinin disinda yer alan "Malviye" denilen minarenin
Mezopotamya Ziggurat etkisiyle bicimlendigi one siiriilir (Sekil 2.10) [“Cami

Mimarisinin Gelisimi”, t.y.].
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Sekil 2.10: Samarra Ulu Camisi ve plant [Samarrra Ulu Camisi Plani, 2018].

Fatimiler donemindeki (909-1171) ilk insa edilen cami insa edilen Mehdiye Camisidir.
Magrip gelenegine uygun olan caminin disartya dogru taskin olan at nali bigimindeki
ta¢ kapisi, kibleye dik dokuz sahni ve harabelerden devsirme siitunlu at nali
bicimindeki kemerleri vardir. 969 yilinda eski kilise kalintilarindan siitun ve
basliklarin kullanildigi Ezher Camisini yaptirmistir (Sekil 2.11). Cami avlusu sonralari
medrese odalar1 olarak kullanilmaya baslanmis olan camide kibleye paralel bes sahin,
ana eksende iki kubbe mevcuttur. Cami beden duvarlarinin kubbeye gegisi Iran

etkisiyle sivri kemerli tromplarla saglanmig, sahinlarda da ayn1 kemer kullanilmistir

[Eyice, 1993a, s. 56-90].

Sekil 2.11: El Ezher Camisi ve plan1 [“El-Ezher Camii”, t.y.; “El-Ezher Cami
Plan”, t.y.].
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Selguklu Camilerinde Iran etkisiyle gelisen eyvanli, ahsap ve tas siitunlu, ¢inili, nesih
ve kiifi yazili bezemeler cogunlukla yer almaya baglamis, islam medeniyetine Selguklu
estetik ve sanat anlayisim1 katarak cami mimarisini daha da gelistirmislerdir [AKin,
2016, s.184; Mergil, 1991, 183; Eyice, 1993a, s. 68; Cahen, 1990, s. 239; Koymen,
1976, s. 121; Cahen, 2002, s. 311; Nalbant & Cobanoglu, 2013, s. 392-394; Enver
er-Rifai, 1973;]. Biiyiik Sel¢uklu doneminin (960-1157) Cami Mimarisinin 6nde
gelen yapilarindan biri olan Isfahan Cuma Mescidi dénem genel dzelliklerini yansitan
ahsap siitunlu, 19 sahinli ve kerpi¢ sivali olan bir yapidir. Cami, Meliksah'in veziri
Nizam’iil-miilk tarafindan onarilarak (1080) giiney tarafina gotik mimariyi andiran
kubbeli bir mekan eklenmistir. Anitsal Selguklu yapilarinin ilki olan bu cami,
Tiirkistan ve Iran civarindaki camileri de etkilemis, iran Cami mimarisine yeni bir
bicim anlayis1 kazandirmistir. Onbes kemerli avlusuyla Halep Ulu Camisi, Sam
Umeyye Camisini andirir ve mermer kaplama ve mozaikleriyle dikkati ceker.
Ardistan’daki tek kubbeli Mescidi Cuma’nin duvar bezemelerinde rumi ve palmet
motiflerle, nesih ve kifi yazi frizleriyle, mihrabinda al¢1 bezemeli renkli motifler

mevcuttur (Sekil 2.12 ve 2.13) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.5].

lafaban Uk Canisi Pieni
0. Branderburg - K. Anies hat]

Sekil 2.12: Isfahan Mescidi Cuma ve plan1 [“Mescidi Cuma Camii”; t.y.;
“Isfahan Mescidi Cami Plam”, t.y.].
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Sekil 2.13: Ardistan Mescidi Cuma ve plani [“Ardistan Mescidi Cuma”, 2019].

Eyyubiler doneminde (1171-1250) Kahire, Sam ve Halep’in imarina énem verilmis
olsa da bu donemde cami mimarisine gereken 6nem verilmemistir. Bunun temel
cok medreseye Oonem verilmesinin ve halkin egitilmesinin oncelikli hale gelmesi
sayilabilir. Kahire’de yapilan Salihiye Medresesinde; ta¢ kapi listiine yerlestirilen
dilimli kiilahli minaresi ve cephe nesih hat frizleri ve mukarnaslariyla Asya tarzinin

cami mimarisine etkileri goriiliir (Sekil 2.14) [Eyice, 1993c, s. 75].

1V A
il

Sekil 2.14: Kahire Salihiye Medresesi ve plan1 [Kadim Tarih, 2021; “Kahire
Salihiye Medresesi Plan1”, 2019].

Zengiler Déneminde de Sam Umeyye camisine benzeyen, mermer ve mozaikleriyle
one cikan, on bes kemerli avlusuyla Halep Ulu camisi (1169) ve Musul Ulu camisi
(1173) ile cami mimarisi gelisimini siirdiirm{istiir. Zengi camileri genellikle avluya ii¢
kemerle acilirdi. Bu donemde de Eyyiibiler gibi camiden ¢ok medreseye onem
verilmig, medrese i¢indeki bir boliim cami olarak kullanilmaya devam edilmistir (Sekil

2.15) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.5].
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ekil 2.15: Halep Ulu Camisi ve plani [“Halep Ulu Camisi”, t.y.; Ulucam, 1997].
Y

Memliikler Donemi Mimarisinde Tiirk Bahri Memlukleriyle (1250- 1382) ve Cerkez
Burci Memluklerinde (1382-1517) kendilerine 0zgii yeni bir cami {slubu
gelistirilmistir. Kahire camilerini en ¢ok etkileyen plan tipi Tiirk mimarisindeki
medrese-cami 6rnegdi olarak dne ¢ikar. Memliikler'in yaptirdigi anitsal yapilarda Asya
Tiirk sanat geleneginin izlerini tagiyan bu Uslupla olduke¢a basarili eserler verilmistir.
Yerel ve farkli kiiltiirlerden gelen Tiirk kaynakli 6gelerin kaynasmasi sonucunda
ortaya ¢ikan bu Uslup kiiltlirlerinin Ozelliklerini de yapiya tasimistir. Yapilarda
genellikle tas kullanilmis, ahsap diiz ¢atili eyvanlar1 ve Asya ¢ini bezemeleri yerine
renkli tag kaplamalar kullanilmistir. Kahire Baybars Camisi (1266), Camiu'l-ahmer
(1276), Kalavun Camisi (1285), Melik Camisi (1319), Merdani Camisi (1340), Sultan
Hasan Medrese-Cami ve Tiirbesi (1363), Seyh Miieyyed Camisi (1420), Emirii'l-
Yiisufi Camisi (1373), Berkuk Medresesi ve Camisi (1386) donemin oOnemli

eserlerindendir (Sekil 2.16 ve 2.17.) [Eyice, 1993c, s. 75-76)].
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Sekil 2.16: Kahire Baybars Camisi ve plan1 [Ebusenb, 2022; “Baybars Sultan
Cami Plam”, t.y.].
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Sekil 2.17: Berkuk Medrese Camisi ve plani [Behrens-Abouseif, 1992; “Berkuk
Medrese ve Camisi Plan1”, t.y.].

fran merkezli Safeviler doneminde (1501-1736) yapilan tag kapisi1 ve kubbesiyle iinlii
Seyh Liitfullah Camisinin (1603); yapinin i¢ ve dis cephelerinin renkli ¢ini ve kusak
hiisn-ii hatlartyla bezenmistir (Sekil 2.18). Bu camiyle ayn1 meydana bakan Mescidi
Sah (1616) avlusu ve dort eyvaniyla yeni plan tipini yansitmaktadir. Sii sehitlerinin
veya Onemli bir kisinin kisi mezarinin yer aldigt makam ya da tiirbeler olan
Meshed’lerin yapimi bu donemde yayginlagsmaya baslamistir. iran’daki Hz. Fatma
meshediyle, Irak’ta Necef sehrinde yapilan Meshed-i Ali, Kerbela'da Meshed-i
Hiiseyin donemin 6nemli drneklerinden sayilabilir (Sekil 2.19) [“Cami Mimarisinin

Gelisimi”, t.y., s.7].
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Sekil 2.18: Seyh Liitfullah Camisi ve plan1 [“Seyh Liitfullah Camisi”, t.y.; Cam,
ty.].
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Sekil 2.19: imam Ali Tiirbesi (Meshed-i Ali) ve plan1 [“Imam Ali Tiirbesi”, t.y.;
Abid, 2015].

Hindistan Islam sanati yapilari, Tiirk-Iran- Hint etkisindeki eklektik karakteri
yansitirlar. Gucerat bolgesi camilerinde Hint iisliibu yaygin olup, Ahmedabad'da
yapilan Kralige Camisi (1500) sivri ve dingin hatlar1 olan biiyiik eyvanli kemerleri ve
disa taskin ¢ifte minaresiyle goze carpar (Sekil 2.20). Ayni tarz sehirde yapilan onbes
kubbeli Mescidi Cum'a (1423), Sipri ve Muhafiz Han camilerinde kendilerini
gosterirler. Delhi yakininda enine planli Kal'a-i Kéhne (Cuma) Camisinin (1539-
1545)’nin yanlarda yarim kubbelerle desteklenen tastan ii¢ kubbeyle ortiilmiis harimi
ve bu béliimlerin karsisindaki eyvanlarda Tiirk-Islam tarzinda konsollu balkonlar yer
almis, kubbe gecis konsollar1 ve yarim siitunlar Hint tarzinda yapilmistir (Sekil 2.21)
[Eyice, 1993d, s. 77].

Sekil 2.20: Ahmedabad Mescidi Cuma [“Ahmedabad Mescidi Cuma”, t.y.].
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Sekil 2.21: Delhi Cuma Camisi [“Delhi Cuma Camisi”, t.y.].

Anadolu diginda Karahanhlar (840-1212) doneminde mihrap 6nii kubbesi, alci
stislemeleri, enine uzayan plan tipi ve estetik degeri yiiksek minareleriyle yapilan
camiler izleyen donemler i¢in yol gosterici olmustur. Kerpi¢ ve tuglanin yapi
malzemesi olarak kullanimi yayginlasirken, plan tipi ve mimari bicimlerde gelisim ve
yeniliklere yonelinmistir [Akin, 2016, s.183; Mercil, 1991, s.31; Altun, 2001; Eyice,
1993a, s. 61; Etuz, 2004].

Karahanlilar ve Gazneliler doneminin Tirk mimarisi, Biiyiik Sel¢uklu dénemine
paralel olarak mimari, sanatsal ve ¢evre bigimlendirme agisindan etkileyici eserler
yapilmislardir. Karahanlilar merkezi plan yaklagimimi benimseyerek bunun ilk
uygulamasin1 11-12. Yiizyillarda tugladan insa edilen Talhatan Baba Camisinde
yapmislardir (Sekil 2.22). Anitsal mimaride Selguklu kubbesini biraz sivrilterek
kullanmis olan Karahanlilar Timurlu ve Hint-Tiirk mimarisinin etkileriyle bu kubbeyi

kasnakla yiikselterek anitsal etkiyi daha da artirmislardir [Karahanh Sanat, t.y.].

Sekil 2.22: Talhatan Baba Camisi ve plan1 [Talhatan Baba Camisi, t.y.].
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Gaznelilerde (963-1186) mimari, tasin yaygin olarak kullanildig1 ve tas siislemeler
acisindan, Anadolu Tiirk sanat1 ile benzerlikler tasimakla birlikte, Hint ve Iran
kiltiirleri arasinda koprii gorevi goriir. Bu donemin en 6nemli camisi, XI. yiizyilin
basinda insa edilen Afganistan Lesker-i Bazar sarayindaki, Lesker-i Bazar Ulu
camisidir (Sekil 2.23). Sur duvarina yaslanan cami, mihrap duvarma paralel, kubbe
ortiilii, payeli ve iki sahinlidir. Bu bigimde disa agilma bir yandan Orta Asya mimarisi
ve Arap “ordugah tipi” camilerine benzerken, 6te yandan Caminin plan tipi agisindan
Sam Emeviye Camisi ve Artuklu devri camileri ve Baybars Camisiyle benzerlik tasir

[Sayim, 2019].
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Gizim 5. Legkeri Bazar Ulu Camii plani (O.
Aslanapa, Tiirk Sanat, s. 45)

Sekil 2.23: Lesker-i Pazar Ulu Camisi ve plani [Lesker-i Pazar Ulu Camisi, 2020;
Lesker-i Pazar Ulu Cami Plany, t.y.].

Selguklu, beylikler ve Erken Osmanli donemlerinin ortalarina kadar uzanan siirecin
baslarinda yerel teknikler kullanilmistir. Anadolu’daki anitsal yapilarda tasin
kullanim1 yayginlagmaya baglamis ve izleyen siirecte tiim anitsal yapilarin tek tasiyici

malzemesi olmustur.

Biiyiik Selcuklularin Anadoluya tasidigi sirh tugla ve cinili bezemeden sirh tugla
kullanimi zamanla azalirken, ¢ini kullanimi Osmanli devletinin son déonemine kadar

devam etmistir.

Ortii ¢oziimiinde bir yandan tugla kubbe ve tonoz kullanimi yayginlasirken az da olsa
Beysehir ve Afyonkarahisar camisi ve benzerlerinde ahsap kirisli diiz tavan ortiisti
uygulanmaya devam etmistir. Anadolu beyliklerinde kullanilan kubbe, Osmanlilarda
ist Ortli ¢oziimi olarak benimsenerek gelistirilmis ve yapinin temel 6gesi olarak
yayginlagmistir. Bu c¢abalar Malazgirt savasi sonrast Anadolu’nun Tirklere

acilmasiyla Anadolu'ya tasinmis, Tiirk Kiiltiirii yerel kiiltiirlerle kaynasarak izleyen
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stiregte Anadolu’ya 6zgili yeni mimari bi¢im ve tarzlar gelistirmislerdir. Bu donemde
Tiirkler, Anadolu’da baglayan Tiirklesme siirecinde gelistirilen kendi kiiltiirleriyle
cami, zaviye, tiirbe ve tekkeler insa etmislerdir. Yeni kiiltiirii olusturma siirecinde bir
yandan yerel ustalarla doniisiimii saglamaya c¢alisirken, 6te yandan gelisen mimari
kiiltiire Iran, Azerbaycan ve Suriye’den gelen ustalarla kiiltiirel gesitlilik ve zenginlik
katilmistir. Biitliin bu ¢abalara ragmen tam bir mimari islup biitiinligi siyasal ve
ekonomik gelismelerin tamamlandig1 Anadolu Selguklu donemindeki yapilarda ancak

saglanabilmistir [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.8].

Anadolu'da Islam’1n yayilmasina paralel olarak ilk insa edilen camileri Iran etkisindeki
Apadana ad1 verilen ¢ok ayakli taht salonlarina benzerlik tasiyan ¢cok payeli camilerdir.
Biiyiik Selguklunun siire¢ i¢inde yapilan degisikliklerle 6zgiinliiklerinden uzaklasmis
olsa da Siirt Ulu Camisi (1129) ve Bitlis Ulu Camisi (1150) ve Diyarbakir Ulu Camisi
(1091) Anadolu’da yapilan Onemli eserlerden sayilabilir (Sekil 2.24 ve 2.25).
Bunlardan Diyarbakir Ulu Camisi siireg i¢indeki ilavelerle biiyiik bir kiilliyeyi andirir
ve revakli avlusu, ahsap catili, kubbesiz ¢apraz sahni ve kare planli minaresiyle

Anadolu mimarisinde kalan tek ornektir [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.8].

Sekil 2.25: Diyarbakir Ulu Camisi ve plani [Diyarbakir Ulu Camisi, t.y.].
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Selguklu camilerinin gelisim siirecinde kismen Iran etkisi goriilmiis ve bu dénemde
camiler eyvanli, tas siitunlu, ahsap direkli ve ¢ini, kifi ve nesih hiisnii hat islenmis
bezemeler yaygimlasmustir. Islam uygarligma kendi mimari, sanat ve zevklerini
katarak zenginlestirmis olan Selguklular, cami mimarisini gelistirirken bu donemde
Isfahan Cuma Camisi, Kayseri Huand Hatun Camisi, Musul Ulu Camisi ve Malatya
Ulucamisi gibi 6nemli yapilart insa etmislerdir (Sekil 2.26) [Akin, 2016, s.184;
Mercil, 1991, 183; Eyice, 1993a, s. 68; Cahen, 1990, s. 239; Denk Nalbant & Vefa,
2013, s. 392-394].

i

Sekil 2.26: Kayseri Huand Hatun Camisi ve plani [Kayseri Huand Hatun Camisi,
t.y.; Aksehirlioglu, & Binan, 2021].

Anadolu Selguklunun beylikler donemi cami mimarisinde ¢ok payeli plan tipinin yeni
ornekleri goriiliir. Mihrap Onii kubbesi yapinin agirlik merkezinde yer almasiyla
Iran’daki tipolojiden ayrilir ve artik bu kubbe iki sahn1 6rtecek biiyiikliiktedir [“Cami

Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.9].

Beylikler donemi cami mimarisinde tek bir tarzdan s6z edilemez. Dénemin camilerine
son cemaat yeri eklenmis, harim tek kubbeli ve cepheler mermer kaplanmistir.
Beysehir Esrefoglu Camisi birbirlerine bagl kemerleri, ahsap direkleri ve diiz toprak
damiyla Selguklu mimarisini yansitir. Manisa Ulu Camisi, Selguk Isa Bey Camisi,
Milas Firuz Bey Camisi donemin énemli eserleridir (Sekil 2.27 ve 2.28) [Akin, 2016,
s.184, Selebi, 1996 s. 233-250; Yetkin, 1998].
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Sekil 2.27: Beysehir Esrefoglu Camisi ve plan1 [TRTHaber, 2018; Beysehir
Esrefoglu Cami Plany, t.y].

Sekil 2.28: Manisa Ulu Camisi ve plani [TRTHaber, 2022; Aksehirlioglu &
Binan, 2021].

Artuklu cami mimarisi; koselerinde ¢ifte minare yer alan revakli avlusu, mihrap
oniindeki kubbesi, tas is¢iligindeki zenginligi ile 6zetlenebilir [“Cami Mimarisinin

Gelisimi”, t.y., s.5].

Kochisar Ulu Camisi (1204), Mardin Hatuniye Medresesi (1205), Mardin Zinciriye
Kiilliyesi (1392) Mardin Artuklu eserlerinin dnemlileridir. Sivas Ulu Camisi (1197)
Anadolu’nun en eski camilerinden biri olup Danismendliler doneminde insa edilmistir.
Caminin iist ortiisii yapilan miidahaleyle diiz bir dam ile 6rtiilmiis, harim boliimii her
birinde bes paye bulunan on bir sahinli olan binanin kible duvarina bitisik minaresi

1220’de eklenmistir (Sekil 2.29 ve 2.30) [Alptekin, 1991, s. 415-418].
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Sekil 2.29: Mardin Kiziltepe Ulu Camisi ve plant [Hiirriyet, 2015; Mardin
Kiziltepe Ulu Camisi, t.y.].
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Sekil 2.30: Sivas Ulu Camisi ve plani [Sivas Ulu Camisi, t.y.; 2019].

Glinlimiize 6zglin bi¢imleriyle ulagmis olan Danismentli yapilarinda ¢ok ayakl
camilerin Artuklu Doneminden farkli ¢ok sahinli anitsal bir i¢ mekan goze carpar.
Saltuklular'in (1072-12021) insa ettikleri Erzurum Ulu Camisi (1179) mihrap duvarina
dik dogrultudaki yedi sahintyla, cok payeli camilerin farkli bir 6rnegi olup, kare plani,
mihrap Onii kubbesiyle, sekizgen motifli mihrabi, orta sahindaki altili mukarnas gegisi
ve piramitsel Ortiisiiyle digerlerinden ayrilir (Sekil 2.31) [“Cami Mimarisinin

Gelisimi”, t.y., s.8,9].
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Sekil 2.31: Erzurum Ulu Camisi ve plani [Yeni Safak, 2016; Erzurum Ulu Camii,
2014].

Mengiiciikler Doneminde yapilan Divrigi Ulu camisi (1229) Anadoludaki Tiirklerin
cok ayakli camilerinin en 0zglin ve Onemli Orneklerinden biridir. Cami dis
goriintisiindeki temiz tas is¢iligi, tag kapilar1 ve 6zellikle kuzey ciimle kapisi kabartma
siislemeleriyle dikkati ¢eker. Kemerleri kible duvarina dik istikamette yerlestirilmis
olup, mihrap 6niinde biiyilik kubbesi mevcuttur. Divrigi ulu camisiyle kagir tonozlu
Anadolu camileri zirveye ulagsmistir. Harimi tonoz ortiisiiniin gegislerindeki farklilik,
tekdiize etkiyi kirarak sanat degeri yiiksek bir mekan elde edilmistir. Divrigi Ulu
Camisiyle kagir tonozlu Tiirk cami mimarisinde zirveye ulasilmigtir (Sekil 2.32)

[Eyice, 1991a, s. 68].

Camilerindeki zengin tas isciligiyle Mengiiciikler iran’daki Biiyiik Selguklu iislubunu

stirdiirmiiglerdir [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.9].

Sekil 2.32: Divrigi Ulu Cami-Dariissifas1 ve plani [Divrigi Ulu Camii (t.y., a; b].

Anadolu Selguklu Cami mimarisinde genel olarak ta¢ kapi, kare bigiminde avlu, ¢ok
payeli ve kible duvarma paralel ¢cok sahinli plan tipi hakimdir. Bunlar i¢inde

yapiminda tugla kullanimi, havuzlu i¢ avlusu, eyvanlari, mihrap 6nii kubbesiyle
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Anadolu’da tek 6rnek olan Malatya Ulu camisi (1224), Iran Biiyiik Selguklu Ulu
camileriyle benzer iislup 6zellikleri tagir. Bu donemde yapilanlarin ilki olan Kayseri
Huand Hatun Kiilliyesi (1237-1246), yap1 topluluklarini bir araya getiren ilk 6rnek
olmasi agisindan onemlidir. Amasya Burmali Minare Camisi de ¢ok payeli cami
planini bazilikayla birlestirmesi agisindan digerlerinden farklidir (Sekil 2.33 ve 2.34)

[“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.9].

Sekil 2.34: Amasya Burmali Minare Camisi ve plani [Amasya Burmali Minare
Camisi. (t.y., a; b].

Ahsap dikmeli camiler Anadolu Sel¢uklu mimarisindeki bir baska cami tiirii olmakla
birlikte, Gazneli ve Karahanli camilerinin Anadolu'daki devamui gibidir. Sivrihisar Ulu
camisi (1232), Konya Sahip Ata Camisi (1258), Afyonkarahisar Ulu camisi (1272),
Ankara Aslanhane Camisi (1290) ve Beysehir Esrefoglu camisi (1299) bu tiiriin
orneklerinden olup, Anadolu’da 19.ylizyilla kadar bunlarin benzerlerine

rastlanmaktadir (Sekil 2.35) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.9].
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Sekil 2.35: Afyonkarahisar Ulu Camisi ve plan1 [Afyonkarahisar Ulu Camisi, 2023;
t.y.].

Giineydogu beyliklerinden Akkoyunlularin, Diyarbakir ve ¢evresindeki eserlerinin
mimari Ozellik ve siislemeleri, Osmanli dénemi yapilartyla benzerlikler tasirlar.
Diyarbakir’daki Hoca Ahmet Camisi (1489) tonoz catili uzunlamasina bir mekan ve
dort boliimlii son cemaat yerinden olusur. Dort Ayakli Minare (Seyhmutahhar) camisi
(1500) tek kubbesi, sirali ak-kara kesme tastan ana kitlesi ve kare planli gdvdesi dort
ayaga oturan minaresiyle Anadoludaki tek ornektir (Sekil 2.36 ve 2.37) [“Cami

Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.10].

)

Sekil 2.36: Hoca Ahmet Camisi [Altun, 1991].
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Sekil 2.37: Seyhmutahhar Camisi [Diyarbakir Seyhmutahhar Camisi, (t.y.)].
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3. OSMANLI DONEMI CAMI MiMARISININ
GELISIMi VE MEKANSAL DEGERLERI

Calismanin bu boliimiinde Osmanli donemi cami mimarisinin tarihsel siirecteki
gelisimi ve bu donemdeki cami yapilarinin belirlenen mekansal degerleri Mimar Sinan
aralig1 temel alinarak analiz edilmektedir. Bu analizlerin sonucunda elde edilecek
bulgular {izerinden 4.boliimde Tiirkiye’deki ¢cagdas cami mimarisi incelenerek ¢agdas

cami mimarisi sorunsalinin ¢dziimiine katkida bulunulmasi amaclanmaktadir.

3.1. Osmanh Donemi Cami Mimarisinin Gelisimi

13.yy. sonlarinda Osmanlinin kurulusuyla baslayan Osmanli Cami Mimarisi, Erken
Donem anitsal uygulamalarin ¢ogunlugunun, donemin baskenti Bursa’da yapilmasi
dolayistyla Bursa iislubu olarak amilir [“Osmanli’da Mimari Ozellikler”, t.y.]. Bu
dénem baslarinda yapilan cami ve mescitler Anadolu beylikleriyle benzerlik tasirlar

[Osmanh Mimarisi-Camiler, t.y.].

Selguklu ve Bizans etkileri tagiyan bu donem, klasik donemin olusumunu hazirlayan
oncl anitsal yapilarin insa edildigi donemdir [Osmanh Mimarisi Déonemler, t.y.].
16.yy. da baglayan Klasik Dénem Osmanli Cami Mimarisi Sinan donemi olarak anilir

[Kaygisiz ve Disli, 2021, s. 751].

Bu dénemin &nemli yapilari Istanbul’da yapilmistir. Anitsal eserlerin en
gorkemlilerinin yapildigi bu donemde, erken dénem sonundaki merkezi plan ve
kubbeli yapilar anitsal 6l¢ekte uygulanmaya baslamistir. Bu donem camilerinin ana
niteliklerinden biri, tasarimda islevsellikle estetik degerler arasindaki iligkinin basarili
bir bicimde kurulmasidir. Yap1 sanatina 6nemli yeniliklerin getirilen bu donemde yer
secimi, sehirlerin imar1 ve estetik zevkler doruga ulagsmis olan cami mimarisinde
incelik, yalinlik, 6zgiinliik ve yapt 6gelerinin oransal uyumu, siisleme ve bezeme

sanatlar1 biiyiik yetkinlikle uygulanmigtir.

Sinan sonras1 donemde kiilliye merkezini olusturan camiler, 17.ylizyildan baslayarak
yerini medreselere birakmig, cami medreseye oranla oldukea kiigiik tutulmustur [“Geg¢

Donem Osmanh Mimarisi”, t.y].

Lale Devri mimarisi, Klasik Donem geleneksel mekansal degerlerinde degisimin

yasanmaya baslandigi, Bat1 Avrupa'nin mimari 6zelliklerinin kismen yansitildig gecis
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donemidir. Diiz ve keskin hatlar, asimetrik tasarimlar ve oranli bi¢imlerin yer aldig1
donem yapilart Barok ve Rokoko tarzinin ozelliklerini tagir. Mimarideki degisim

yapilarin planimetri ve mimari 6gelerinden ¢ok siisleme 6gelerinde yasanmaistir.

Tirk Barok ve Rokokosunun egemen oldugu Ge¢ Dénem Osmanlt Cami Mimarisi
plan semasinda Bati iislubu belirginlesir. 18. yy. da baslayan bu donemde Barok tarzi
yerlesik sanat ve tekniklerle yorumlanarak kendine 6zgii Osmanli Baroku ortaya
konulmustur. Mimari tarz agisindan bu tip camilerdeki belirgin degisim geleneksel hat,
oran ve motiflerin yerine barok, rokoko ve ampir tarzi siislemelerin dis cephe ve i¢
siislemelerde gergeklestirilmistir. Mimaride eklektik tarzin egemen olusu, Bati
siisleme 6gelerinin alabildigince ya da geleneksel mimari 6gelerle birlikte kullanilmasi
donemin en belirgin 6zellikleridir [Bayraktar, t.y.]. 19.ylizy1l sonlarinda yapilan
camiler genellikle tek kubbeli, kitle etkisi zayif olup, dis cepheler yalin, i¢ mekanlar
ise ge¢c donemdeki bezemelerle siisliidiir [“Nuru Osmaniye Camii ve Kiilliyesi”,
t.y.]. 20.yy. baslarinda goriilen Milli Mimarlik akiminda Osmanli’nin gérkemli neo-
klasik donem cami mimarisine doniis yapilarak tarihselci bir tutum egemen olmustur

[Kiiciik, 2022].

Yukarida mimari 6zelliklerine kisaca deginilen Osmanli donemi cami mimarisi genel

olarak bes donemde ele alinabilir.
e Erken Dénem Osmanli Mimarisi veya Bursa Uslubu Dénemi (1299-1501)
e Klasik Donem Osmanli Mimarisi (1501-1703)
e Lale Devri Osmanli Mimarisi (1703-1757)
e Geg¢ Donem Osmanlt Mimarisi (1757-1876)

e Mesrutiyet Donemi Cami Mimarisi (1876-1922)

3.1.1. Erken Dénem Osmanh Mimarisi veya Bursa Uslubu Dénemi
(1299-1501)

Osmanli Devletinin1299 yilinda kurulusuyla baslayan Erken Ddénem Osmanh

Mimarisi ve Bayezid Camisinin 1501°de insasina baglamasi arasindaki siireci kapsar.

Bu dénem kimi arastirmacilara gére Edirne Ug Serefeli Camisinin (1437) yapimiyla

tamamlanmistir [“Osmanl'da Mimari Ozellikler”, t.y.].
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Bu donemdeki anitsal uygulamalarin ¢ogunlugunun donemin bagskenti Bursa’da
yapilmasi dolayisiyla 1335-1365 yillart arasindaki boliimii Bursa iislubu olarak anilir.
1365-1453 yillar1 arasinda donemin bagkenti Edirnede ise genellikle cami ve
medreseler inga edilmistir. Bu donem Selguklu ve Bizans etkilerini tasiyorsa da klasik

donemin olusumuna iligkin fikirlerin uygulanmasina da zemin olusturur.

Tugla hatilli, kaba yontu tas duvar orgiisiiniin yaygin kullanimi ile kiremit kaplamali
ist ortii Erken Osmanli mimarisinin 6ne ¢ikan 6zelligidir. Osmanli Devleti’nin kurulus
ve gelisme déneminin 6nemli sehirlerinden Bursa, Iznik, Istanbul ve Edirnede yapilan
cami ve mescitlerin ilk drneklerinin, Anadoludaki diger beyliklerinkiyle yakin iliski

ve benzerlik i¢inde oldugu gorilmektedir [“Osmanh Mimarisi-Camiler”, 2017].

Osmanli ilk déneminde yapilan tapmnma mekanlarindan iznik Hac1 Ozbek Mescidinde
(1335) tas ve tugla almasik 6rme teknigi duvarlari, tugladan yapilan kiremit ortiilii

kubbesiyle Selcuklu yapilarindan farklidir.

Bursa Orhangazi Camisi (1339), ilk 6rneklerine Bilecik’te rastlanan erken donem cami
mimarisinin daha sonra gelisecek olan merkezi planli, son cemaat yeri eklenmis
Osmanli camilerinin Onciisii sayilabilir. Bunlar yapim teknigi yoniiyle ydresinin
geleneklerini tagiyan, son cemaat yeri sonradan eklenmis kiigiik 6l¢ekli camilerdir

(Sekil 3.1 ve 3.2) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.12].

Sekil 3.1: iznik Hac1 Ozbek Camisi ve plani [Beylikler Dénemi Mimarisi, t.y., a; b].
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Sekil 3.2: Bursa Orhangazi Camisi ve plan1 [“Bursa Orhangazi Camisi”, 2016; t.y.].

14.yiizy1l sonlarinda (1374) insa edilen Mudurnu Yildirim Kiilliye Camisinde tonoz
bingilere oturan biiylik kubbesiyle, Tiirk Mimarisinin gelisimini yansitir (Sekil 3.3).
Tek kubbeli Iznik Yesil Cami (1392) ana ibadet mekaniyla bigimlenen ilk
orneklerdendir. Donem yapilari plan tipolojisinden hareketle “Ters T veya “Zaviyeli”
camiler olarak ta anilir. Bu camiler genel olarak ana eksen iizerindeki iki ana mekan
ve kubbeli iki ya da dort kiiciik mekan tipolojisindedir [“Osmanh Mimarisi-
Camiler”, 2017].

Sekil 3.3: Mudurnu Yildirim Camisi ve plani [Mudurnu Yildirim Kiilliye Camisi,
t.y., a; b].

Bu tipin en 6nemli eseri yapimi 1424'te tamamlanan Bursa Yesil Camisidir. Zengin
mukarnash ta¢ kapidan girilen kubbeli mekandaki sadirvan, geleneksel, tabhaneli
camilerin kapali avlu modelinin giiniimiize tastyicisidir. Bursa Ulu Camisi (1399),

yirmi kubbesi ve ¢ok payeli planiyla tiirlinlin en 6nemli camilerindendir. Mihrap
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eksenindeki iistii agik sadirvaniylal3.ylizyil camilerine benzer (Sekil 3.4 ve 3.5)

[Osmanh Mimarisi-Camiler, 2017, s.2].

Sekil 3.5: Bursa Ulu Camisi ve planit [Haber 7, 2020; Bursa Ulu Cami Plany, t.y.].

Edirne Eski Camisi (1414) bu tipolojidekilerin yalin bir 6rnegidir. Son cemaat yeri
tonozlu olan caminin harimindeki dokuz kubbeli ortiisiiyle ¢ok kubbeli gurubuna girer.
Yapinin baslangicta kuzey kosesine tek serefeli minare yapilmis, daha sonra bati
kosesine iki serefeli minare eklenen camide bu minarenin serefelerine ayri

merdivenlerden ulasilmaktadir (Sekil 3.6) [“Eski Cami”, t.y.].
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Sekil 3.6: Edirne Eski Camisi ve plani [Edirne Eski Camisi, t.y., a; b].

Bursa'da Muradiye (1428) ve Hamza Bey (1440), Anadolu’da Amasya Ydrgiic Pasa
(1428), Rumeli’ de Uskiip Ishak Bey-Alaca (1438), Sofya Gazi Mihalogullar1 (1422),
Edirne Muradiye Camileri (1436) ayni tipolojidedir. Bursa Yildirim Kiilliye Camisi
(1391-1395) plan tipiyle beylikten devlete gegis mimarisinin onciilerindendir (Sekil
3.7 ve 3.8) [Eyice, 1991b, s. 73].

Sekil 3.8: Bursa Yildinnm Kiilliyesi ve plam1 [Celikkol, 2021; Yildirim Kiilliyesi,
t.y.].
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Osmanli Devleti’nin ekonomik ve siyasi giiciindeki gelismeler mimarisine de
yansimistir. Edirne Ug Serefeli Camisinde (1438-1447) selatin camilerin onciisii
olarak karsilasilir. Ikisi bagimsiz, dérdii duvar icinde alt1 siituna oturan merkezi
kubbesi ve iki yandaki ikili kiigiik kubbeleriyle cami enine gelisen plan
tipolojisindedir. Osmanli Mimarisinin kose taglarindan birini yansitan yapida sonralari
geleneksel hale gelecek olan revakli avluyla ilk defa burada karsilagilmaktadir (Sekil
3.9) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.12,13].

.&I IR

Sekil 3.9: Edirne Ug Serefeli Camisi ve plam1 [“Edirne Uc Serefeli Camisi”, 2017;
ty.].

Istanbul’da ise enine planli, biri yarim alt1 kubbeli Atik Ali Pasa Camisi (1502) ve
Istanbul siluetine hakim konumdaki bir kiilliyenin pargasi olan biri yarim sekiz
kubbeli, revakli avlulu Eski Fatih Camisi (1470) bu donemin 6nemli eserlerindendir

(Sekil 3.10, 3.11 ve 3.12).

Erken donemin son halkalarindan olan bu tip kisa zaman igerisinde yerini harimin
merkez kubbesi iki yarim kubbeyle Ortiilmiis plan tipindeki kiliseden 1486 yilinda
camiye doniistiiriilen 6rnek olan Koca Mustafa Pagsa Camisine birakmistir. Ayn1 plan
semast Mimar Hayrettin’in eseri Beyazit Camisinde (1501-1505) anitsal bi¢imine

ulagmustir [Eyice, 1991a, s. 78-79].
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6 — Eski Fatih Camii: Uzunluguna kesimi eskizi

Fatih Camii plim (Ayverdi)

Sekil 3.11: Eski Fatih Camisi ve plan1 [Ulgen ve Kunter, 1939; Eski Fatih Cami
Plany, t.y.]

Sekil 3.12: Beyazit II Camisi ve plan1 [Aksam, 2020; Beyazit II Camisi Plany, t.y.].
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3.1.2. Klasik Donem Osmanh Mimarisi (1501-1703)

Mimar Sinan, Klasik Donem Osmanli Mimarisinin kuskusuz en énemli mimaridir.
Onemli 6rneklerinin Istanbul’da yer aldigi Klasik Mimari déneminde gogunlukla
kamu yapilar1 ve dini yapilar yapilmistir. Gorkemli anitsal eserlerin yapildigi
donemde, erken donem sonunda uygulanmaya baslanan merkezi plan ve kubbeli

yapilar anitsal 6l¢ekte uygulanmaya baglamistir.

Bu dénem mimarisinin ilk belirtileri Fatih ve Beyazit camilerinde goriiliir. Fatih Sultan
Mehmet’in yikinti halindeki Aziz Havariyyun Kilisesi’nin yerine insa etmis oldugu
Fatih Cami ve Kiilliyesi selatin camilerinin ilkidir. Dénem yapilarini etkileyen en
onemli eserlerden biri olan Ayasofya-i Kebir Camisi (537) 6rnek alinarak biiyiik
aciklikli merkezi kubbe ve ¢evresinde yarim kubbelerin {ist Ortii olarak kullanimi ve
bunu destekleyen fil ayaklari bu donemde yayginlagmistir. Yapiminda Kiifeki tasi ve
mermer kullanimmin yayginlasmis oldugu klasik donem yapilarinda yukaridan
asaglya genisleyen piramidal tasarim egemen olmustur [“Osmanh Mimari

Donemleri: Klasik Donem”, 2021].

Klasik donem Osmanli Camilerinin ana niteliklerden biri, ibadet ortamiyla, estetik
talepler arasindaki iliskiyi saglikli bir bi¢imde kurarak tam bir uyum i¢inde olmasidir.
16.ylizyila kadar lonca sistemiyle siirdiiriilen Osmanli Mimarisi bu donemde
Kanuni’nin destegi ve Mimar Sinan’in katkisiyla kurulan Hassa Mimarlar1 birimiyle
oldukga ileri diizeyde gelisme olanagi bulmustur [“Cami Mimarisinin Gelisimi”,

t.y., s. 13].

Bu dénemde Mimar Sinan ve onun takipgileriyle yap1 sanati, yer se¢imi, sehirlerin
imar1 ve estetik zevkler en iist seviyesine ulasmistir. Bu camilerin zarif, yalin, 6zgiin
ve oransal uyumla tasarlanan mimarileri, mermer, ¢ini, malakari, kalem isi ve hiisnii
hatlarla bezenmistir. Mimaride kimi zaman O6nceki donemlerdeki tipolojiyle iliski

kurulmakla birlikte 6nemli yenilikler getirilmistir.
Klasik Dénem Mimarisi Ozellikleri asagidaki bicimde dzetlenebilir;
e Yapinin tagiyici sistemi kubbeye bagli olarak bigimlenmesi,
¢ Biitlinii olusturan parcalar yerine, biitiinciil mekéana ulasilmasi,

e Karmasik tasiyici sistem sorunlarinin akiler yolla ¢oziimlenmesi,
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e Yapmin kubbe en iist noktasindan temele kadar ulasan organik bir bag

kurulmasi,
e Farkli ¢oziimlemelerle merkezi mekan olusturulmast,

e Yap literatiirline selatin camisi, agirlik kulesi, galeri, revakli avlu, hiinkar

mahfili gibi mekan ve dgelerin kazandirilmasi,

e Yapmin fiziksel mekani yaninda 151k (aydinlatma), akustik diizen ve plastik

etki gibi degerlerin 6nem kazanmasi

e Pencere siralari, revaklar ve kubbeler gibi yap1 6gelerinin birbirleriyle ritmik

ve hareketli bir denge olusturarak biitiine ulasmasi [Odekan, 2005].

Bu donemde insa edilen yap tiirlerinden biri sefer ve kervan yollari tizerindeki menzil
kiilliyeleridir. Gebze Coban Mustafa Pasa (1523), Boziiyiik Kasimpasa (1528), Konya
Karapmar Sultan Selim (1563), Payas Sokullu Mehmet Pasa (1574), izmit Pertev Pasa
(1579), Bursa Yenisehir Sinan Pasa (1588), Kayseri Incesu Merzifonlu Kara Mustafa
Pasa (1670) bunlardan bazilaridir (Sekil 3.13 ve 3.14) [Cobanoglu, 2002a].

T
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Cobun Mustafa Pasa Killiyasi, Gebze. Yerlegim plant: 1. Cami, 2. Medrese, 3. imavret,
4. Misafir odalar:, 5. Kavansaray, 6. Semaliane, 7. Tele, 8. Hela, 9, Teirbe (A Kuran)

Sekil 3.13: Coban Mustafa Pasa Kiilliyesi ve plant [“Coban Mustafa Pasa Cami ve
Kiilliyesi”, t.y.].
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Sekil 3.14: Payas Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi ve plan1 [“Payas Sokullu
Mehmet Pasa ve Kiilliyesi”, t.y., a; b].

Haseki Kiilliyesi biinyesindeki Haseki Camisi (1538-1539) Mimar Sinan’in hassa bas
mimari1 olduktan sonraki ilk eseridir. Anadolu yakasinda Mimar Sinan’in, Kanuni’nin
kiz1 adina insa etmis oldugu Uskiidar Mihrimah Sultan Cami ve Kiilliyesi (154-1547)
ise Sehzade Kiilliyesi’yle ayni donemde yapilmistir (Sekil 3.15) [Eyice, 1991a,
s.80,81].

Sekil 3.15: Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi ve plam1 [“Uskiidar Mihrimah Sultan
Cami ve Kiilliyesi”, t.y., a; b].

Mimar Sinan’mn -kendisi ifadesiyle- ¢iraklik déneminde insa etmis oldugu Istanbul
Sehzade Kiilliyesi (1543-1548) icinde yer alan Sehzade Camisinde, dort yarim
kubbenin destekledigi ana kubbe ile merkezi kubbe planli ve oldukga giivenli tasiyici
sistem olusturulmustur. Genis bir avlu i¢inde caminin yaninda medrese, tiirbe ve diger
eklentileri yer almakta olan kiilliyede cifte minarelerde baska hicbir yerde
rastlanmayan kabartma bezemeler yer alir (Sekil 3.16) [“Cami Mimarisinin

Gelisimi”, t.y., ss. 12-13].
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Sekil 3.16: Sehzade Mehmet Kiilliyesi ve plani [“Sehzade Mehmet Cami ve
Kiilliyesi”, t.y.; “Istanbul Sehzade Cami”, 2021].

Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Camisi (1551), Riistem Pasa Camisi (1561) ve
Azapkap1 Sokollu Camisi (1577-1578) donemin tek kubbeli cami 6rneklerindendir.
Sinan Besiktas Sinan Pasa Camisinde (1555) Edirne Ug serefeli Camisinde uygulanan
ana kubbe ve iki yandaki ikiser kubbeli enine plan tipinde son cemaat yerini kubbe ve

tonozlu boliimle derinlestirerek uygulamistir (Sekil 3.17) [Eyice, 1991a, 5.80,81].

Fre—y
-

Istanbul Riistem Paga Camii
plém (Sézen)

Sekil 3.17: Riistem Pasa Camisi ve plani [“Riistem Pasa Camisi”, t.y., a; b].

Siileymaniye Kiilliyesi (1550-1557) ig¢inde yer alan ve Mimar Sinan’in “kalfalik
eserim” diye niteledigi Istanbul’da insa etmis oldugu en onemli eseri olan
Stileymaniye Camisi, gelecekte insa edecegi saheser Edirne Selimiye Camisine uzanan
mesleki gelisimin habercisidir. Istanbul’un sur igindeki tepeye konumlanan kiilliye
sehre biiylik bir anitsal etki katar. Yapi1 toplulugu olarak geleneksel kiilliye modeli

icinde farkli islev ve yap1 tiirlerini iceren en Onde gelen Orneklerden biridir.
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Topografyaya uyumu, siliiete katkisi ve sehir dokusuyla biitiinlesmis yerlesimiyle
genis bir alana yayilmis olan kiilliye Sinan ekoliiniin zirve noktalarindan birini temsil
eder. Cami ana kitlesi kareye yakin, kible istikametinde hafif uzayan dikdortgen
cerceve icinde bicimlenmistir. Dort fil paye, payanda ve siitunlarla kibleye gore
simetrik olarak tasarlanan tasiyict sistem, duvarlarin fazla kalin olmasma gerek
birakmamigtir. Sik pencereli beden duvarlart yapmin iigte biri yiliksekliginde olan
caminin, mihrap yoniinde nispeten sagir olan duvar1 haricinde seffaf bir mekan
saglanmistir. Minareler, diisey hatlariyla anitsal etkiyi artiracak bigimde
yerlestirilmistir. Cami gévdesiyle biitliinlesen ti¢ serefeli yiiksek minareler, yere basan
kaideleriyle ana kitleye payandalik yapar. Avlu kosesindeki iki serefeli minare
yiikseklikleri avlu duvarlariyla uyum saglanmasi i¢in diger ikisinden kisadir. Plan
semas1 olarak Sehzade Camisi, bazilika ve Ronesans kiliselerine benzemeyen
Siileymaniye Camisi, ana ilkeleri Ayasofya Camisindekine kismen benzese de az
parcalanmis mekanin biitlinliigii ile 6zgilin ve oldukga etkili anitsal bir yapidir. Tiirk
Cami Mimarisinin Istanbul’un fethinden énce Manisa, Bursa, Edirne gibi farkl
cografyalarda yapmis oldugu denemelerle gii¢lii 6rnekler olusturarak belli bir
olgunluga eristigi gbz Oniine alinirsa, Stileymaniye Camisinin Ayasofya’yi taklit etmis
oldugu goriisii 6nemini kaybeder. Kaldi ki mimarinin evrensel degerleri, Ortii
cozlimlemeleri herkesin kullanimma agiktir. Avlu ve mihrap yoniinde iki yarim
kubbeli olan caminin iki yan cephesinde yarim kubbe yapilmayarak topografyaya
uyumlu bir etki elde edilmistir. Ana kitlenin iki yaninda biri biiytik tigerli kubbe, dort
kosede ise birer kubbeyle iist ortii tamamlanmistir. Fil ayaklarinin st 6rtiideki devami
olan biiyiik ebath dilimli kubbeli agirlik kuleleri, yapinin statik dgelerini tamamlar. Ig-
dis biitiinliigliniin hakim oldugu Siileymaniye’de ana kitlede tastyici olarak kagir tas
yap1 teknolojisi kullanilirken, yapinin {ist ortilisiinde tuglanin ustaca kullanimi dikkati
ceker. Kubbe ceperine dizilen agizlar1 ige doniik belli seviyelerdeki altmis dort i¢i bos
kiiple mekan akustigi saglanirken, kubbe yiikii de azaltilmistir (Sekil 3.18) [Miilayim,
2010].
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Sekil 3.18: Siileymaniye Camisi ve plant [NTV, 2019].

Edirnekapi Mihrimah Camisi (1566), Istanbul’un kara tarafindaki siluetine hakim bir
tepede insa edilmis Sinan eseridir. Ana govdesi kare formlu, harimi dikdortgen
oturumlu olan cami tek kubbeli, tek minareli, mihrap ve minberi 6zenle siislenmis bir
yapidir. Ilk dénem son cemaat yeri Uskiidar Mihrimah camisindeki gibi gatiyla
kapatilmigken, sonradan cat1 kaldirilmistir. Kubbe kasnagi ve biiylik kemer iclerinde
yer alan {i¢ sira halindeki pencerelerle olduk¢a aydinlik bir mekan elde edilmistir

(Sekil 3.19) [Eyice, 1994, s. 446-448].
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Sekil 3.19: Edirnekap1 Mihrimah Camisi ve plan1 [“Edirnekapi1 Mihrimah Camisi”,
t.y., a; b].
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Piyale Pagsa Camisi (1573), dikdortgen taban oturumlu, kibleye enlemesine oturan,
duvar ve payeleri kesme tas, kubbe ve tonozlar1 tuglayla oriilmiis bir Sinan eseridir
(Sekil 3.20). Harim girigindeki tonoz iizerinde kible ekseninde minare yer aldigindan,
harim girisleri iki yandan verilmistir. Harim giris duvarinda iki yanda tiglii eyvan ve

bu eyvanin orta kisminda da cami girisleri yer alir. Caminin ilging formu, E. A.
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Grosvenor ve Metin Sozen gibi aragtirmacilarda banisinin denizci olmasi nedeniyle
mihrap eksenindeki minaresi, iki katli bogluklu mekanlari, gliverte ve seren diregiyle
gemiye benzetilmek istendigi goriisiinii giiclendirmistir. Caminin tamamen Iznik
cinilerinden yapilmis mihrab1 siislemeleriyle dikkati ¢ekerken, mermer yonu yalin

tasarimli minberle mihraptaki asirt siisleme dengelenmistir [Tanman, 2007].
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Piyale Paga Camii plam

Sekil 3.20: Piyale Pasa Camisi ve plan1 [“Piyale Pasa Camisi”, 2017; t.y.].

Kilig Ali Pasa Camisi (1580), Sinan’in 0lgiileri kiigiik olsa da Ayasofya Camisinin
planin1 Osmanli Donemiyle kaynastirarak uyguladigi bir yapidir (Sekil 3.21). Ana
kitlesi dikdortgen biciminde olan caminin harimindeki Ayasofya plan semasina
benzerligi dikkati ¢eken yapinin kible duvarinda ¢ikintili ve yarim kubbe ile ortiilii
mihrap yer alir. Iki yandan agilan ¢ok sayida pencereyle mekan aydinlig1 saglanmistir.
Caminin iki yaninda yer alan c¢iftli destek payandalari, yapmin Ayasofya’ya
benzerligini en fazla vurgulayan ogelerdir. Bu yapida Sinan’in siradan bir taklit
yapmadan, Ayasofya’nin planini, {ist yapisini ve statik kurgusunu ¢ok iyi incelemis
oldugunu ve ondan elde etmis oldugu tecriibelerle daha kusursuz bir mimari
yaklasimini eserine yansittigini gosterir. Sinan bu 6l¢ekte cami yaparak Ayasofya’nin
kubbe ¢apiyla yarismanin anlamsizli§in1 da ortaya koymustur [Eyice, 2022, s. 412-
414].
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Sekil 3.21: Kilig Ali Paga Camisi ve plani [“Kili¢c Ali Pasa Camisi”, t.y., a; b].

Edirne Selimiye Camisi (1568-1574), kiilliyenin ve Mimar Sinan’in ustalik ddneminin
en 6nemli yapisidir. Istanbul’dan énce baskentlik yapmis olan Edirne’de, konumu,
araziye yerlesimi, yap1 plastigini one c¢ikaran kubbe ve dort zarif minaresiyle
olusturulan anitsal etkisinin ihtisamiyla sehrin her yerinden goriilen cami Osmanli
Devleti’nin en gorkemli eseridir. Kubbesinin disaridan bakildiginda uyandirdigi
hayranlik, iceri girildigindeki gorkemi ve siislemelerin olusturdugu gorsel solenle

tamamlanir (Sekil 3.22) [“Edirne Selimiye Camii ve Kiilliyesi”, t.y.].

Sekil 3.22: Edirne Selimiye Camisi ve plan1 [Hiirriyet, 2018; Erten Bilgic, 2024].

Mimari tasarimindaki stiinliikle birlikte diger selatin camilerine oranla ayrintili ve
genis bir kiilliye programina sahip olmamasina ragmen, konumunun iyi se¢ilmesi,
egimli olmayan bir arazide yapilmasi onun ¢ok uzaktan fark edilebilirligini ve anitsal
etkisini daha da gii¢lendirmistir. Edirne ovasinin nispeten yiiksek sayilabilecek

yerinde yapilmis olan Ug Serefeli, Eski cami ve Muradiye camisinin yaninda sehir
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peyzajina deger katan ozellikleriyle Selimiye Camisi, uzak mesafeden minareleri ve

biraz yaklastik¢a da kubbesiyle etkili bir mimari ortaya koyar.

Avlunun ortasinda yer alan cami, zeminden birka¢ basamakla yiikseltilmistir. Ana
kubbesi sekiz ayak iizerine oturan yapida mihrap nisi disa ¢ikintilidir. Harim boliimii
dis cepheden ti¢ yonde sivri kemerli acik bosluklarla ¢evrilidir. Cami climle kapisina
son cemaat yerinden girilir. Yanlarda biri harime agilan ikiser kap1 mevcuttur. Merkezi
kubbe ¢evresindeki sekiz agirlik kulesi payanda kemerleriyle kubbe yiikiinii duvar
payandalarina aktarilir. Kubbe etegindeki dort eksedra, yarim kubbeli mihrap ve cephe
tistli sivri kemerlerde yuvarlak kemerli pencereler yer alir. Caminin i¢ mekan
genisletilimesine karsin ikinci derecedeki mekanlar ana mekandan koparilmamas, alt
ve st kattaki bosluklar kible duvarindaki derin sofa orta mekéna yonlendirilerek tiim

yap1 6gelerinin ana mekanla biitlinliigii saglanmistir.

Sinan’m ilerleyen yasina ragmen tamamlamis oldugu bu benzersiz biitiinliikle dl¢t,
deger ve oranlar1 en biiyiikk olan Ol¢eklere ulasmis, ardindan geleceklere garpici
Olciileri ve tiim yap1 6gelerini iistiin bir kavrayisla mimari bir diizen i¢inde birlestiren
ana kubbeyi yalin geometrisiyle etkili bigimde hissettirmistir. Mekan biitlinliigline
ulagsma c¢abasimin zirvesi olan eser, Siileymaniye, oOteki Selatin camilerini ve
Ayasofya’yr arkada birakarak diinya sanat tarthine geg¢mistir. Caminin dort
kosesindeki ¢okgen kaideye oturan, ilicer serefeli minarelerin cepheleri nislerle
hareketlendirilmis ve yapmin dikey etkisi artirilmigtir. Minare serefelerine gévde
icindeki birincisi iist, ikincisi alt ve orta, liclinciisii biitiin serefelere ulasan li¢ ayri
merdivenle ¢ikilir. Avlu ortasinda onaltigen hazneli fiskiyeli mermer sadirvan yer alan
caminin, bes kubbeyle ortiilii son cemaat yeri, mihrap aksi genis, yanindakiler dar
kemerle yedi boliimde gegilerek farkli bir etki olusturulmustur [Miilayim &
Cobanoglu, 2009].

Sinan’in vefat1 (1588) sonrasinda klasik donem mimarisi biiylik ustanin gelistirmis
oldugu esaslarin etkileri ¢ok giiclii ve kalic1 bir sekilde 6zellikle plan tipolojisinde uzun
stire devam etmistir. Klasik Donem Mimarisi siyasi ve askeri basarisizliklardan hakim
oldugu 18. yiizyila gore 17.yiizyilda kendi degerlerini korumus, yabanci iislup

etkilerinin pek fazla goriilmedigi bir donemdir.

Donemin 6nemli camilerinden Sultanahmet Camisi (1609-1617) harim ortiisii olarak

ana kubbe, c¢evresindeki dort yarim kubbe ve kdselerdeki dort kiiciik kubbeli plan
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tipolojisiyle Sehzade Camisine benzer. Mimar Sinan’in yetistirdigi Sedefkar Mehmet
Aga’nin eseri olan cami alt1 minaresiyle Osmanli-Tilirk Mimarisinin tek 6rnegidir.
Mimari, Sinan camilerindeki dinginlik ve yalinliktan uzaklastig1r icin kimi
arastirmacilarca elestirilir. Kiilliyesiyle birlikte cami, Istanbulun en biiyiik yap1
komplekslerinden biridir. Kiilliye, topografya, arsanin durumu ve at meydanindaki
anitlar dikkate alinarak simetrik olarak yerlestirilmemistir. Cami merkezi plan1 ve
revakli avlusuyla klasik donemin tipolojisini devam ettirir. Cami yarim kubbeleri kible
yoniinde iki, diger yonlerde ise iliger ¢eyrek kubbe ile biraz daha genisletilmesiyle
Sehzade camisinden farkli olarak harim genigligi artirilarak ideal biiyiikliige
ulagilmistir. Mahfil, kible duvari hari¢ harimi ii¢ yonde cevrelemektedir. Alti
minarenin licer serefeli dordii harim koselerinde, iki serefeli ikisi de avlu koselerinde

yer alir (Sekil 3.23) [Cobanoglu, 2009].

Sekil 3.23: Sultanahmet Camisi ve plan1 [NTV, 2023].

Sultanahmet Camisi plan tipolojisi, 1597 de Mimar Davut Aga’nin basladig1, 1663’te
Mustafa Aga tarafindan tamamlanabilen Eminénii Yeni Valide Camisinde (Yeni
Cami) de uygulanmistir (Sekil 3.24). Bu cami dort yarim kubbeli tipin bir 6rnegidir.
Ana kubbe dort yonde yarim kubbelerle yanlara dogru genisletilmis ve kible yonii ve
iki yanda yarim kubbeler yanlardaki ikiser ceyrek kubbe ile kademelendirilmistir
[Cobanoglu, 2013].
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Sekil 3.24: Eminénii Yeni Valide Camisi ve plan1 [Habererk, 2023; “Eminonii
Yeni Valide Cami”, t.y.].

Bu donemde onceleri kiilliye merkezini cami olustururken, 17.yiizyildan itibaren

caminin yerini medreseler alir [“Ge¢ Donem Osmanh Mimarisi”, t.y.].

Cerrahpasa Camisi (1594), hassa bas mimar1 Davut Aga doneminde insa edilmis tek
kubbeli ve tek minareli alt1 payeli merkezi plan tipolojisinin dnemli 6rneklerindendir
(Sekil 3.25). Caminin sivri kemerler iizerindeki hafif basik ana kubbesi 18 pencereli
kasnaga oturmakta, kemerlerle de alti payeye oturan kubbenin yiikii kuzey ve
giineydekileri digerlerinden biiyiikk olan alt1 yondeki eksedralarla duvarlara

aktarilmaktadir [Seyhan, 1993].

Sekil 3.25: Cerrah Pasa Camisi ve plani [“Cerrah Pasa Camisi”, t.y., a; b].

Ayni yillarda insa edilen medreseye bitisik kiigiik olcekli tek kubbeli camiler
medreseli kiilliye gelisimine isaret eder. Kuyucu Murat Pasa Kiilliyesi (1610) bu
tiirden bir yap1 toplulugudur (Sekil 3.26) [Cobanoglu, 2002].
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Sekil 3.26: Kuyucu Murat Pasa Kiilliyesi ve plan1 [“Kuyucu Murat Pasa Kiilliyesi”,
2019; t.y.].

Gecg Klasik Donemde Kopriilii Mehmet Pasa Kiilliyesi (1662), Kara Mustafa Paga
Kiilliyesi (1679) ve Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyesi (1700) Istanbul’da 17.yiizyilin
ikinci yarisinda yapilmis olan medrese odalarindan koparilarak insa edilen sekizgen
formlu, kubbeli mescitler olarak bir bagka tiire isaret eder (Sekil 3.27) [“Osmanh

Mimarisinde Ge¢ Klasik Cag”, t.y.].

Yerlegin plam. 1. Dershane, 2. Hazire, 3. Sebil, 4. Cesme, 5. Aviu
{E. YHcel)

Sekil 3.27: Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyesi ve plan1 [“Amcazade Hiiseyin Pasa
Kiilliyesi”, 2024; t.y.].

3.1.3. Lale Devri Osmanh Mimarisi (1703-1757)

Lale Devri mimarisi, Klasik Dénem Osmanli mimarisinde degisim yasanmaya
baslanmis ve geleneksel ozelliklerinden kismen uzaklasarak, Bati Avrupa'nin mimari
ozelliklerini de yansitan batililasmaya gecis donemidir. Donemin yapilari, diiz ve
keskin hatlar, asimetrik tasarimlar ve oranh sekiller gibi Barok ve Rokoko tarzinin
ozelliklerini tagir. Bu tarz yapilarin plan semasi ve mimari 6gelerinden daha ¢ok
stisleme 6gelerinde kullanilmistir. Kiilliye avlularinin mescit giris kapilarinda sehpa
lizerinde vazodaki natiiralist ¢icek ve benzeri siisleme dgeleri, Istanbul’da sivil mimari

Ogelerinde siklikla kullanilmistir. Biiyiik ol¢ekli klasik donem kiilliyeleri yerine
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medrese merkezli kiigiik 6lgekli camisi olan kiilliyeler yapilmaya baslanmis olan bu
donemde klasik donem mimari Ozelliklerinden de biisbiitiin uzaklasilmadig:

goriilmektedir.

Uskiidar Yeni Valide Kiilliyesinde (1708-1710) vaziyet plam ve tek yap: lgeginde
klasik geleneklerin biiyiik Ol¢iide devam ettirilmistir. Kiilliye yapilart merkezdeki
cami ve bunu kusatan dis avlunun ¢evresine yerlestirilmistir. Siisleme ve ayrintilarda
bazi yenilikler goze carpar. Tas siislemelerinde donem tislubu goriilse de diger siisleme
Ogelerinde klasik tislubun devam etmekte oldugu goriilmektedir (Sekil 3.28) [Orman,

2013].

Sekil 3.28: G§kﬁdar Yeni Valide Camisi ve plan1 [“Lale Devri Mimarisi”, t.y., a,b;
“Uskiidar Yeni Valide Camisi”, t.y.].

Nevsehir Damat [brahim Pasa Kiilliyesi de (1726-1727) yine bu dénemin klasik tarzini
stirdiiren 6nemli eserlerindendir. Bu donemde yapilmis olan Bab-1 Hiimayun ve
Uskiidar III. Ahmet (1728), Hekimoglu Ali Pasa (1732), Tophane (1732) ve
Bereketzade (1732) ¢esmeleri zengin bezeme Ozellikleriyle donemin mimari tarzini

yansitan orneklerdir (Sekil 3.29) [“Lale Devri Mimarisi”, t.y., a; b].

Sekil 3.29: Nevsehir Damat ibrahim Pasa Kiilliyesi ve plan1 [“Nevsehir Damat
Ibrahim Pasa Kiilliyesi”, t.y., a; b].
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Corlulu Ali Paga Kiilliyesi (1707-1709) medrese, cami, tekke, kiitiiphane ve hazireden
olusur. Barok siislemeli cami kare planli olup donemin tiim sanatsal ve mimari
Ogelerinde lale siislemeler ve 18. yiizyil ¢inileri 6nemli yer kaplamakta olan bu dénem
yapilar1 ge¢ donem Osmanli Mimarisinin baslangi¢ adimlart olarak goriilmektedir

(Sekil 3.30) [“Lale Devri Mimarisi”, t.y., a].
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Sekil 3.30: Corlulu Ali Pasa Kiilliyesi ve plan1 [Tanman, 1993; Giindogdu, 2022].

Bu donemde tamamlanan Hekimoglu Ali Pasa Camisi (1734-1735) klasik Osmanlh
Mimarisi plan tipinin devamidir. Klasik motifleri yeni bir anlayisla ele alinmis olan ve
kesme Kiifeki tasindan insa edilmis olan cami girisinde son cemaat yeri yer alir. Ust
oOrtiisii alt1 payeye oturan ana kubbe ve alt1 yarim kubbelidir. Harimi kareye yakin enine
dikdortgen biciminde ve mihrabi disa ¢ikintili olan camide gdvde yiiksekligi artirilarak
daha aydinlik mekan elde edilmis, minare ana kitle oranlari da degismistir. Tas
siislemelerdeki akantus kivrimlar1 ve ¢igekli panolari, barok tarzi kivrimli hatlar1 ve
151k golge karsithiginin etkisini giiglii bir bigimde yansitirlar (Sekil 3.31) [Cobanoglu,
1998].
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Sekil 3.31: Hekimoglu Ali Pasa Camisi ve plani [“Hekimoglu Ali Pasa Camisi”,
t.y., a; b].

3.1.4. Ge¢ Donem Osmanh Mimarisi (1757-1876)

Lale Devrinin ardindan Ge¢ Donem Osmanli Mimarisi (Tiirk Barok ve Rokoko)
donemi baslamistir. Dénem yapilarinin 6nemlilerinden biri olan Nuru Osmaniye
Camisi (1755) planimetrisinde Bati tarzi belirginlesir. Barok sanatinin 0zgiin
yorumuyla yapilan bu yapu, ¢eyrek ylizyil slirecek Ayazma (1761), Laleli (1763), Yeni
Fatih (1771) camilerini de etkileyen bir doniim noktasi olarak degerlendirilir. 18.
ylizy1l Osmanli Mimarisinde Barok iislubuyla insa edilen ilk yapi toplulugu olan
Nuruosmaniye Kiilliyesinde, bu akimi1 yerlesik sanat ve teknik lisluplar ¢ercevesinde
yorumlayarak kendine 6zgii Osmanli Barogunu ortaya koymuslardir. Yap1 6nce kilise
planina benzer sekilde yapilmak istenmisse de halktan gelebilecek tepkilerden dolay1
bu sadece avlu, mihrap nisi ve siislemelerle sinirli kalmistir. Osmanli Mimarisinde
kullanilmayan oval planli avlu ve besgen planli mihrap nisi, Barok sanatinin plana
yansimasidir. Yapinin siislemelerindeki kivrik yuvarlak pencereler, oval ve yuvarlak
pencereler, “S” bigimindeki payandalar, siitun bagliklar1 ve kemerler barok iislubunda
yapilmustir. Ta¢ kapidaki Barok kivrimli kavsara dolgusu “Tiirk Barok™ sanatinin
simgesi gibidir. Avlunun kible istikametinden sapan revaklar1 ibadet islevine
aykiriligiyla elestiriye konu bir durum olarak dikkati ¢eker (Sekil 3.32) [“Nuru

Osmaniye Camii ve Kiilliyesi”, t.y.].
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Sekil 3.32: Nuruosmaniye Camisi ve plani [“Nuruosmaniye Camisi”, t.y., a; b].

Laleli Camisi (1764) Edirne Selimiye Camisindeki klasik mimarinin zirvesindeki
sekiz ayakli diizenin bu camide klasik planla, batililagsma etkisiyle yeni bir sekilde
diizenlendigi goriilmektedir. Kubbeyi destekleyenS” bigimindeki payandalar, kivrik
hatlar, dalgali yuvarlak kemer ve pencereleri barok sanatini yansitir. Yoldan yiiksek
fevkani camilerin bir 6rnegi olan caminin altinda arasta yer alir (Sekil 3.33) [“Istanbul

Laleli Camisi”, t.y.].

Sekil 3.33: Laleli Camisi ve plani [“Laleli Camisi”, t.y., a; b].
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Zeynep Sultan Camisi (1769) tek kubbe ve tek minarelidir. Kirmizi mermer mihrabi
barok motiflerle siislii caminin minberi ve mahfili ahsaptir. D1 duvar kavisleri, dalgal
kubbe sacagi, son cemaat yeri ve mahfil siitun basliklar1 barok iislubunu yansitsa da
duvar orgii teknigi, pencere ve sivri kemerler klasik tarzda yapilmis, ikinci sira

pencereler barok iislupla stislenmistir (Sekil 3.34) [Acikgozoglu, 2013].

e 1
5
e II-‘

Sekil 3.34: Zeynep Sultan Camisi ve plani [“Zeynep Sultan Camisi”, t.y., a; b].

Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camisi (1778) ahsap kubbeli ve tek serefeli, iki minareli
bir yapidir. Ust 6rtii olarak sekizgen kasnaga oturan merkezi tek kubbe ve mihrap iistii
yarim kubbe kullanilmistir. Yapida 6zellikle ayrintilarda bati tislubu etkisi goriilmekle
birlikte, ge¢ donemde yaygin olarak kullanilan mermer yerine fildisi-sedef kakmali
ahsap minberiyle erken donem yapilarini hatirlatir. Barok tislubundaki yapinin kesme
tagtan yapilan duvarlarinda kalem isi siislemelerle birlikte Osmanli ve Avrupa ¢inileri

kullanilmistir (Sekil 3.35) [“Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii”, t.y.].

Istanbel Beplerbeyi Camii pldn (Sdzen)

Sekil 3.35: Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camisi ve plani [“Beylerbeyi Camisi”, t.y.,
a; b].
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Yozgat Capanoglu Camisi (1794) Ge¢ Donem Osmanli Mimarisinin Bat1 etkisinde
insa edilen Tiirk Barok tislubunun Anadolu’daki 6nemli 6rneklerinden biridir. Yapinin
ilk inga edilen boliim cami “igeri cami”, sonradan ilave edilen boliim de “digar1 cami”
olarak adlandirilmustir. Igeri ve disar1 caminin harim ve iist duvarlariyla, kemerlerinde
mermer taklidi boyamalar ile disar1 cami ana kubbesi ve pandantiflerinde kivrik dal ve
yapraklar, cicek ve meyve tasvirleriyle yapilan siislemeler ve Iceri cami harim
girisindeki tag kapt dikkat ¢ekicidir. Mihrap ve minber ¢evresi “C”, “S” kivrimlari,
akantus yaprak motifleriyle siisliidiir (Sekil 3.36) [“Yozgat Capanoglu Camii”, t.y.,

al.

M..

Yozgar ((apanoghi) Ul Camii plin: (Sézen)

Sekil 3.36: Yozgat Capanoglu Camisi ve plan1 [Merhaba Yozgat, 2023; “Yozgat
Capanoglu Camii”, t.y., b].

Uskiidar Selimiye Camisi (1805), Osmanli Barokuyla birlikte ampir iislubu dzellikleri
de tagimaktadir. Cifte minareli caminin ana kubbesi dort biiyilk kemere oturur.
Cepheler farkl biiyiikliikteki pencereler, silme ve siitungeler, deniz kabugu motifleri,
S” ve “C” kivrimli mimari 6gelerle bezenmistir. Harim giris cephesinde mahfil yer

alan cami revakli avlusuzdur (Sekil 3.37) [Ramazanoglu, 2009].
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Uskéidar Selimiye Camii plam

Sekil 3.37: Uskiidar Selimiye Camisi ve plani [“Uskiidar Selimiye Camisi”, t.y., a;
b].

Imparatorluk iislubu anlamma gelen ampirin kaynagi eski Yunan, Roma ve Misir
klasik tislubudur. Dolmabahge Camisi, Pertevniyal Valide Sultan camisi ve Nusretiye
Camisi Baroktan Ampire gegisin drneklerindendir. Nusretiye Camisinin (1826) harim
boliimii tek kubbeyle, son cemaat yeri ise li¢ kubbeyle ortiilmiistiir. Sogan bi¢imli
kaideli minare ve korkuluklarda barok iislup hakimdir. Yapida ana kubbe ve beden
duvarlar1 gelenekselin disinda oldukga yiiksek tasarlandigindan minare-kubbe oranlari
degismistir. Camide ferah ve aydinlik bir i¢ mekan, mihrap ve minberle birlikte kubbe
etegince devam eden hiisnii hat kusak dikkati ¢eker [“Ge¢ Donem Osmanh
Mimarisi”, t.y.]. Caminin i¢ ve disindaki siislemeler Barok ve Ampir tislubunda olup,
hiisnii hat yazilar1 haricinde Tiirk motiflerinden eser yoktur (Sekil 3.38) [Eyice, 2007,
s. 274-276].

Sekil 3.38: Nusretiye Camisi ve plani [“Nusretiye Camisi”, t.y.; Arslan, 2018].

62



Dolmabahg¢e Camisi (1853), Batt mimari akimlarinin en etkin oldugu bir donemde
yapilmigtir. Cami, Bogazici’nde bir avlu ve ortasindaki ana hacmi tek kubbe ile
Ortiilmiis ana ibadet mekanindan olusur. Yapida barok, rokoko, ampir iisliplarinin
Osmanli sanat birikim ve zevkiyle yorumu géze carpar. Mimari lislup agisindan bu tip
camilerdeki asil degisiklik geleneksel hatlarin, Osmanli klasik oran ve motiflerin
yerine barok, rokoko ve ampir tarzi siislemelerin dig cephe ve i¢ siislemelerde yer
verilmesidir. Mimaride “eklektik” (karma) yaklagiminin egemen olmasi ve Bati
siisleme Ogelerinin simirsizca ve bazen de Osmanli Mimari 6geleriyle birlikte
kullanilmast dénemin en 6nemli 6zelligidir. Minare serefe altlar1 akantus yaprak
motifleriyle slislenmis olan yapinin mihrap ve minberinde barok bezemeler yer alir

(Sekil 3.39) [Kalfazade, 1994; “Dolmabahce Camisi”, t.y., a].

Sekil 3.39: Dolmabahg¢e Camisi ve plan1 [“Dolmabah¢e Camisi”, t.y., b; c].

Biiyilik Mecidiye (Ortakdy) Camisi (1854) 19.ylizyil selatin camilerindeki gibi harim
ve hiinkar kasrindan olusur. Statik acidan olduk¢a narin olan yapinin i¢ge alinmis olan
son cemaat yeri enine dikdortgen planli bir giris holii gibidir. Tek kubbeli yap1 genis
ve yiiksek pencereleriyle asir1 Olgiide aydinlik haliyle deniz manzarali saray
mekanlarina benzer. Minberi renkli mermerden olan caminin kubbesindeki donem
kalem isi siislemeleri derinlik katar. Kubbe kasnagindaki pencereler kaldirilmistir.
Minareler ince ve kaideleri kasir kitlesinin {izerine basar. Serefe altlarinda tersine
kivrilan konsol siislemeleri ve altta altin yaldizli akantus yapraklaridir (Sekil 3.40)

[Giindiiz, 2007].
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Sekil 3.40: Biiyiik Mecidiye (Ortakdy) Camisi ve plani [“Biiyitk Mecidiye Camisi”,
t.y., a; b].

Tesvikiye Camisi (1854) igeri alinan giris cephesiyle klasik diizenlemeye benzemeyen
ve ondeki hiinkar kasr1 yanlara ¢ikintili olan yapisiyla historisist yaklasimi yansitir.
Buna benzer plan semasina Ortakdy ve Dolmabahge Camilerinde de rastlanir. Giris iki
cikint1 arasinda dort slitunun tasidigi alinla (portik) cephede dikddrtgen bir kitle
olusturmustur. Bati mimarisinde yaygin olan bu uygulama Avrupa neo-klasik
akiminin bir 6zelligidir. Kapilarin iizerleri tugrali beyzi madalyonlar, kivrimli dallar

ve akantus yapraklariyla stislenmistir (Sekil 3.41) [Bilgioglu, 2011].
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Sekil 3.41: Tesvikiye Camisi ve plani [“Tesvikiye Camisi”, t.y., a; b].

Pertevniyal Valide Sultan Camisi (1871) Ge¢ donem Osmanli camilerinde siklikla

rastlanan dort paye iizerine oturan dort biiylik kemerli, yiiksek kasnakli bir yapidir.
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Bati neo-klasiginin yerini Tiirk Neo-Klasiginin almaya baslandigi donemdeki
historisist yaklagimi yansitir. Eklektik (karma) tarzla insa edilmis yap1 tek kubbeli ve
cifte minarelidir. Giristeki kitlelerin iis kotundan baslayan kare planli, tek serefe ve
yivli govdeli minareler tag kiilahlidir. Dort cephede biiylik 6l¢ekli neo-gotik tisluplu
birer penceresi olan caminin koselerindeki kule bigiminde disa ¢ikintil1 biiyiik ayaklar
yiikseltilmig, ana kitle bu kulelerin arasina yerlestirilmistir. Kible duvar1 ve yan
duvarlarda sivri kemerli gotik pencereler agilmistir. Cephe iist bitisleri liggen bir
alinlikla geg¢ilmis, benzer alinliklar alt kat pencerelerinin {izerine de yerlestirilmistir.
Iki yandaki ¢ift siral1 iri yiizey nisleri ve kdse kuleleri klasik dénem izleri tasir. Cephe
ve pencere istii iggen alinliklarda rim1 palmet stislemeler yerlestirilmistir (Sekil 3.42)

[Yavas, 2007].

Sekil 3.42: Pertevniyal Valide Sultan Camisi ve plani [“Pertevniyal Valide Sultan
Camisi”, t.y., a; b].

3.1.5. Mesrutiyet Donemi Cami Mimarisi (1876-1922)

19.yiizy1l sonras1 Anadolu’da insa edilen camiler genellikle tek kubbeli, kitle etkisi
zay1f olup, dis cepheler Barok ve Ampir etkilerinden uzak yalindir. Buna karsilik i¢
mekanlar dncekilerdeki gibi bezemelerle siisliidiir. Mimar Kemalettin ve Vedat Tek
Milli Mimarlik akiminin 6nciilerinden olup, Osmanli’nin gorkemli neo-klasik donem
mimarisini siirdiirmiislerdir. Mimar Kemalettin’in Istanbul Bebek Camisi (1913) ve
Bostancit camisi (1914-1915) 20.ylizy1l baglarindaki 1.Milli Mimarlik Akiminin

onemli 6rneklerindendir.
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Bebek Camisi (1913), eski Hiimaytnabad mescidi yikilarak yerine Mimar Kemalettin
Bey tarafindan kagir, tek kubbeli, tek minareli, {i¢ revakli son cemaat yeriyle
dikdortgen planli, yalin goriiniimiiyle neo-klasik iislupta insa edilmistir. Kare planh
harim sekiz ayakli kubbe ile ortiiliidiir. Yapida klasik donem camilerindeki plan semast

gecmis donemin malzeme ve insa teknikleriyle yapilmis oldugundan kimilerince

donemine 6zgii olmayan yapi (historisist) olarak tanimlanmistir (Sekil 3.43) [Kiiciik,

2022].
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Istanbul Bebek Camii plam (Y. Yavuz)

Sekil 3.43: Bebek Camisi ve plani [“Bebek Camisi”, t.y., a; b].

Kamer Hatun Camisi (1911) ve Bostanc1 Kuloglu Camisi (1913), Mimar Kemalettin
Bey’in Milli Mimarlik Akiminin etkisinde kalarak Bebek camisiyle ayn1 donemde
yapmis oldugu eserlerdendir (Sekil 3.44 ve 3.45) [“Bebek Camisi”, t.y., a; b; Kamer
Hatun Camisi, 2013].
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Sekil 3.45: Bostanci Kuloglu Camisi [“Bostanci Camii (Kuloglu Camii)”, t.y.].

3.2. Osmanh Donemi Cami Mimarisinin Mekansal Degerleri

Camiler Islam diisiince ve felsefesini yansitan, toplumlara mesaj veren ozelligiyle
simgesel olan bu yapilar ylizyillar boyunca farkli kiiltiirlerle yogrularak ortak bir
senteze ulasmis degerleri barindirirlar [Arpacioglu, 2013, s. 401-409, akt. Ozcak,
2018, s. 475].

Yapilarin i¢inde barindirdigi islevi yansitmasi, onun simgesel olusunu saglar. Bu
nedenle yapilarin i¢-dis birlikteligi ve dolayisiyla yap1 bigiminin iglevini ¢agristirmasi
Islam mimarisinin en 6nde gelen simgesel yapisi cami igin bir zorunluluktur. Islam
mimarisinin temel gayesi, evreni bir binada, mutlak varlig1 da yarattiklarinda gérme

arzusudur [Yilmaz, 2017, s. 67-92, akt. Saglam, 2020, s. 258].

Selguklu doneminin 12. ve 13. ylizyillarinda yapilan ¢ok ayakli, mihrap duvarina
paralel sahinli, kubbeli eyvanli olan camilerin en belirgin 6zelliklerinden biri tastyict

sisteminin disaridan algilanmamasidir. Bunu izleyen Erken donemde yapilan Osmanli
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camileri kare planli, orta mekan kubbeli, dort eyvanliydi. Bunlara sonradan son cemaat
yeri eklenmisti. 14. yy. sonrast Osmanli mimarisinde ana 0ge olarak kubbenin
kullanim1 klasik doneme kadar yapiy1 zenginlestiren yonii olmakla birlikte sinirl
diizeyde kullanilmistir. Mimar Sinan tislubunu agirlikli olarak kendini gosterdigi 16.
ylizyillda Osmanlt klasik mimari iislubu olgunlagsmis ve bu doénemde teknolojik
imkanlarla plan semasi ve striikktiirel yonden farkliliklar igeren yapilarla kubbe
mimarisi zirveye ulagsmistir. 17.yy. da cami mimarisinde devam eden Sinan etkisi,
18.yy. da giderek azalmis, plan semasinda smirli degisiklikler, siisleme ve
bezemelerde ileri diizeye ulagsmistir. 19.yy. da yeni yapt malzemelerinin kullanimi ve
gecmis isluplar temel alan eklektisist yapilarin insa edildigi bu donemde yapialrda
Batinin eklestisist anlayisinin benzeri, tarihselci bakisla giincel malzeme kaliplariyla

uygulanmistir [Antel, 2013, ss. 250-255, akt.: Ozcaki, 2018c¢].

I[slam inanci cami mimarisinde bir tipoloji ve bicimlenme Ongdrmemisse de
toplumlarin kendine 6zgii mimari kiiltiir g¢esitliligiyle cami mimarisinde minare,
minber, mihrap gibi yap1 6geleri uzun zamandir varligin1 korumustur. Bu ¢ercevede
onceleri mihrabi belirtmek i¢in {ist 6rtliye eklenen kubbe, Sinan’in merkezi tek kubbe
ile mekan biitiinliglinii saglamasiyla adeta Osmanli’nin miras1 olmustur. Klasik
donem yapilarinin benzerlerinin ve basarisiz tekrarlarinin yapilmasi mimarlik alaninin
sorunsalini olustursa da ote yandan ¢agdas mimarlarin 6zgiinliik arayis1 devam

etmektedir [Giiler, 2016].

Islam Mimarisinde malzeme nitelikleri dnemsenmekle birlikte ozelliklerine asiri
vurgu yapilmadig goriilmektedir. Siiklinet i¢inde devinim, yalinlik, berraklik, tevazu
ve dogallik onun ana ilkelerindendir. Orneklere bakildiginda Islam mimarisinde genel
olarak gereksiz higbir genin kullanilmadig: goriiliir. Islam, varliklarda giizellik, uyum

ve dengeyi gozetmektedir.

Osmanli Dénemi cami mimarisi bir biitiin olarak incelendiginde; islam 6gretileri ile
kurulan bag-islevsellik, kent siliietine etkisi, kentsel mekan olusumu, anitsallik-imge,
yerel mimarlik iligkisi, kare plan kurgusu, seffaflik ve 1s1k kullanimi, siikiinet ve
yalinlik, litiirjik 68e yorumu, c¢ok programli olmasi, konstriiksiyon-estetik kaygi
iliskisi, malzeme kullanimi, akustik diizen, siisleme ve bezeme yorumu gibi mekansal

degerlerin 6ne ¢iktig1 goriliir.
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21.yy Tiirkiye’sinin toplumsal hafizasinda, Osmanli Dénemi cami mimarisine iliskin
Sinan’in hakim oldugu bir algi anlayis1 vardir. Tiirkiye’de tarihsel olana dykiinen cami

tercihleri aslinda Sinan’1n olusturdugu veya imgelere tutunmaktadir.

Bu baglamda Osmanli Dénemi Cami Mimarisinde mekansal degerler {i¢ béliimde ele

alinabilir;
e Erken Dénem (1299-1501) Cami Mimarisi Mekansal Degerleri
e Klasik Dénem (1501-1703) Cami Mimarisi Mekansal Degerleri

e Son Doénem (1703-1922) Cami Mimarisi Mekansal Degerleri

3.2.1. Erken Donem (1299-1501) Cami Mimarisi Mekansal Degerleri

Osmanli dinf mimarisi, Selguklu’dan aktarilan mimari tecriibe ve Islam inang, kiiltiir
ve diisiince gelenegi cergcevesinde gelisimini siirdiirmiistiir Anitsal mimarinin
14.yiizyildaki gelisiminde mekan tasariminda kubbe temel bir 6ge olarak ele alinir

[Benian, 2011].

Erken donem Osmanli cami mimarisinde iist ortiide kiremit kaplama, malzeme olarak
tugla, tas kullanilmistir. Bunun yaninda az da olsa kimi camilerde ahsap kirislemeli
diiz tavan ortiisii kullanilmistir. Siisleme ve bezemede Islam ve Anadolu 6ncesine
uzanan tas is¢iliginde kullanilan bezeme motifleri, cam is¢iligi, tahta oymaciligi, sedef
kakma, maden ve dokuma is¢ilikleri binalarin farkli boliimlerinde, farkli zaman
dilimlerinde degisen siklikta olsa da kullanilagelmistir [Osmanlioglu, 2018, ss. 18-19,
143-145.].

Osmanli Dénemi 6ncesinde Anadolu’da insa edilen cami mimarisinin gelisiminde
birbirine yakin tasiyici, bigim ve Ozellikler tasimis, i¢ mekanda ilk donemde ayak
(paye) biciminde tastyicilar kullanilmig, giderek siitunlu tastyict  kullanimi

yayginlasmigtir.

Bizans ve Selguklu mimarisi izlerini tasiyan bu donemde, klasik donemin temellerini
olusturacak ilk eserler ve kubbelere Iznik’te verilmistir. Bizans geleneginde oldugu
gibi kubbeler kiremit &rtiiliidiir. Dénem yapilarindan Iznik Yesil Cami, tek kubbeli
mekani genigletmeye baslayan bir 6rnek olup, bezemede sirlt tugladan yapilmis olan
¢ini kaplamali minaresiyle ge¢misle bagim1 kurar (Sekil 3.46) [“Erken Osmanh

Mimarisi: Camiler”, t.y.].
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Sekil 3.46: iznik Yesil Camisi ve plani [“iznik Yesil Camisi”, t.y., a; b].

Erken Osmanli mimarliginda tiirlii bolgesel yapim yontemleri kullanilarak tek kubbeli
olarak insa edilen Hac1 Ozbek, iznik Yesil Cami ve gibi cok payeli/ ¢ok kubbeli Bursa
Ulu Camisi, Edirne Eski Camisi ve tabhaneli-zaviyeli Bursa Orhan Gazi Camisi,
Edirne Muradiye Camisinde oldugu gibi tiirlii tipolojilerin kullanildig1r goriiliir.
Osmanli mimarisi 15. ylizyilda bir kubbe mimarisine doniligmiis, ¢ok payeli, ¢cok
kubbeli ulu cami tipi yerine ana kubbeyi merkeze alan Edirne Ug Serefeli Camisi
(1437-1447) tipolojisine ulagilmistir [Benian, 2011, s. 42]. Enine gelisen plan
tipolojisindeki Osmanli Mimarisinin kose taglarindan birini yansitan yapida sonralari
geleneksel hale gelecek olan revakli avluyla ilk defa burada karsilasilmaktadir (Sekil
3.47 ve 3.48) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., ss. 12-13].

Sekil 3.47: Edirne Muradiye Camisi ve plani [“Muradiye Camii”, t.y., a; b].
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Sekil 3.48: Edirne Ug Serefeli Camisi ve plan1 [“Edirne Uc Serefeli Cami”, 2017;
2019].

Bu yapilar tek basina yapilmakla birlikte birbirini tamamlayan yapilar bir araya
getirilerek kiilliye tarzinin ilk Ornekleri verilmeye baslanmistir. Cami merkezli
kurgulanan kiilliyeler dinsel yapilarin yaninda kentsel mekani olusturacak diger

yapilari da biinyesinde bulundurmuglardir [Osmanhoglu, 2018, s. 18, 19, 133, 134].

Fetih sonras1 Osmanli Cami mimarisindeki gelismelerde, yeni denemelerin yaninda
Ayasofya ortii kurgusunun da pay1 oldugu vurgulanarak Edirne Ug Serefeli Camisi ve
Eski Fatih Camisinin Ayasofya’nin bir uyarlamast oldugu savunulur. Bu yapilar
doneminin en biiylik kubbesiyle, klasik 6l¢ii ve oranlar1 ve mimarisiyle sonrakilere

ornek olmustur (Sekil 3.49) [Benian, 2011, s. 43].
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Sekil 3.49: Eski Fatih Camisi ve plant [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., ss. 12-
13; “Eski Fatih Cami Plam”, “Klasik Osmanh Doénemi Mimari
Planlar”].

Osmanli Mimarisinde Eski Fatih Camisinin plan ve Ortii tipinin zaman igindeki
gelisimiyle simetri ve oranlar olgunlastirilarak Beyazit Camisi (1501- 1505) plan

¢Ozlimiine ve anitsal bi¢cime ulagilmistir. Yapida iist 6rtiideki merkezi ana kubbe, giris
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yoniinde 6nde ve arkada iki yarim kubbe ile iki yandaki dortli sira kubbe ile simetri
saglanmigtir. Ulasilan bu asama ile klasik donem Osmanli Mimarisinin kapisi
aralanmis ve Mimar Sinan dncesi mimarinin son Onciilerine ulasilmistir (Sekil 3.50)

[Benian, 2011, s. 43].

Sekil 3.50: Beyazit II Camisi ve plan1 [Aksam, 2020; “Edirne U¢ Serefeli Cami”,
2017; “Beyazit II Camisi Plan1”, t.y.].

Osmanli Cami mimarisinde Sinan 6ncesi donemde kubbe, tonoz, kemer, ayak ve Tiirk
ticgeni gibi striiktiirel 6geler ve minare, sadirvan, kible duvar1 ve mihrap, minber gibi
litiirjik 6geler kullanilmistir. Bu dénemde Islam inancina uygun toplu namaz kilma
mekanlari, yerel mimariyle iliski kurmakla birlikte Bizans ve Selcuklu Mimarisi
izlerini tastyan, yapiminda kiremit Ortli, tas ve tuglanin kullanildigi, siikiinet ve
yalinlig1 yansitan bigimsel 6zellikleriyle anitsal yapilarin ilk 6rnekleri insa edilmistir.
Yine ayni donem yapilarinda, enine plan tipinden kareye yonelmeye baslayan
planimetri, tas is¢iliginde kullanilan bezeme motifleri, ¢ini, cam, ahsap oymaciligi,
sedef kakma gibi siislemeler ve ¢ok programli (kiilliye) yapilarin ortaya ¢ikmaya
basladig1, tabhane ve zaviyeli, son cemaat yeri, revakli avlu ve kadinlar mahfili gibi

mekansal degerlere yer verilmistir [Eyice, 1991a, s.78,79].

3.2.2. Klasik Donem (1501-1703) Cami Mimarisi Mekansal Degerleri

Sinan Donemi, Osmanli cami mimarisinin olgunlagarak en seckin Orneklerinin
verildigi ve kendinden sonraki donemleri de etkilemesi anlaminda biiyliikk dnem

tasimaktadir. Sinan, Islam kiiltiiriiniin cami mimarisinde net bir iz birakmustir.

Mimarlik tarihi siirecinde “kubbe”; tasiyici sistem ve sembolik O6gelerin karsilikli

etkilesiminde yapinin baglica 6gesi telakki edilerek askin varlik ve degerlerin, yonetim
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erkinin ve sehrin goriiniir simgesi haline doniisiir. Aslinda kubbeyi yalnizca bir ortii
0gesi olan kubbeyi kullanmanin getirdigi zorlugu, Osmanli mimarlart sira dis1 bir
kubbeli 6rtii tanimiyla dengelemislerdir [Kuban, 2007]. Bati mimarlik tarihinde klasik
siitun diizenine yiiklenen anlami, Osmanli mimarliginda kubbe ve kubbeli baldaken

¢Oziimii yiiklenir [Kuban, 1988, s. 584].

Osmanli cami mimarisinde tasarimin temel Ol¢iitii kabul edilen kubbe bu donemde
yap1 tasiyici sistemini ve bi¢cimini etkileyen en 6nemli 6ge olarak 6ne ¢ikmustir. Yapi
Ogeleri biitlinciil mekan i¢inde anlamini1 kazanmus, birbirleriyle organik bir bag kurarak
tagiyic sistemle biitlinlesmistir. Merkezi kubbeli planimetri temelinde farkli mekan
¢oziimlerine ulagilmis, pencere ve revak dizileriyle ve kubbeler birbirleriyle ritmik ve
devinimli bir denge olusturarak biitiine ulasilmistir. Donem yapilarinda olusturulan
biitiinsel mekanda 151k, akustik diizen ve plastik etki gibi mekansal degerler giderek
onem kazanmistir. Yaptiranlarina gore kategorize edilerek adlandirilan tapinma
mekanlari ortaya ¢ikmig olan bu donemde, literatiire agirlik kulesi, galeri, revakli avlu,
hiinkdr mahfili gibi mekansal, striiktiirel ve litlirjik 6geler kazandirilmistir. Mimar
Sinan, yapilarinda kubbeyi 6zgiin ¢oziimlemeleriyle gelistirerek kendinden oncekileri
asmis ve cami mimarisinde doneminin en i1yi Orneklerini ortaya koymustur. Usta
mimar, hayati boyunca yapmis oldugu gozlem ve arastirmalarla edinmis oldugu
tecriibelerle kubbeye iliskin c¢ikabilecek tiim sorunlar1 ¢ozebilecek yetkinlige
ulastiktan sonra eserlerini art arda siralamistir. Kubbe, Sinan dénemi Osmanli cami
mimarisinde tasarimin temel Ol¢iitli olarak kabul edilir ve yap1 tastyict sistemini ve
bicimini etkileyen en 6nemli striiktiirel 6gedir. Onun mimarisinde yapinin agirlik
merkezini olusturan kubbe, yap1 tasiyici sistemini de kubbeyi destekleyecek bicimde
tasarlamistir. O, anitsal Olcekli camilerin hakim 06gesi olan kubbeyi yapidan
koparmayarak yapiyla biitiinlestirme becerisini gostermistir. Ana kubbenin yarim
kubbeyle iliskisinde farkli bicimsel diizenlemeler deneyen Mimar Sinan, hayatin1 bu
bicimsel kurgularin estetik degerini ylikseltecek calismalarla siirdiirmiistiir [Benian,

2011, s. 43].

Klasik Dénem Mimarisi Ozellikleri asagidaki bicimde dzetlenebilir;
e Yapinin tagiyici sisteminin kubbeye bagl olarak bigimlenmesi,
e Biitiinii olusturan pargalar yerine, biitiinciil mekana ulagilmasi,

e Karmasik tasiyici sistem sorunlarinin akiler yolla ¢oziimlenmesi,
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e Yapida kubbe en iist noktasindan temele kadar ulasan organik bir bag

kurulmasi,
e Farkli ¢oziimlemelerle merkezi mekan olusturulmast,

e Yap literatiirline selatin camisi, agirlik kulesi, galeri, revakli avlu, hiinkar

mahfili gibi mekan ve 6gelerin kazandirilmasi,

e Yapmin fiziksel mekani yaninda 151k (aydinlatma), akustik diizen ve plastik

etki gibi degerlerin onem kazanmasi

e Pencere siralari, revaklar ve kubbeler gibi yap1 6gelerinin birbirleriyle ritmik

ve hareketli bir denge olusturarak biitiine ulasmasi [Odekan, 2005, s. 324].

Bu dénemde insa edilen Islam mabetlerinin mekan etkisi agisindan dini/mistik bir
ortam olusturmaktan ¢ok, mimari kaygilarla ele alinmis oldugu goriiliir. Bu Islam
mimarisinin insana sayginin ve insant mekan etkisi altinda birakmayan notr

yaklagiminin yansimasidir [Bolak, 1967].

Camilerin kible duvar1 Tiirkiye’de giiney yoniinde yer alir. Mihrap, kiirsii, minber gibi
ogeler kible duvarina yapisik olmalari nedeniyle kible duvari belli bir yiikseklige kadar
sagir olarak tasarlandigindan mekéanin en los boliimiidiir. Sinan, Sehzade Camisinde
(1548) yarim kubbelerle ana kubbe iliskisini c¢ozerken Ayasofya ve Beyazit
camilerindeki plan semalarimi farkli yorumlayarak anitsal boyutlarda kullanimiyla
asmis ve ideal bir merkezi plana ulagsmistir (Sekil 3.51). Usta mimar ¢iraklik
donemindeki bu eseriyle kendi iislubunu olusturmaya baslayarak Klasik Donem
Osmanli mimarisinin yolunu agmis, ayni plan kurgusu Sultanahmet, Eminénii Yeni

Valide ve Yeni Fatih Camisinde kullanilmistir [Eyice, 1991a, s.80,81].
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Sekil 3.51: Sehzade Camisi ve plant [“Sehzade Mehmet Cami ve Kiilliyesi”, t.y.;
“Sehzade Cami, Istanbul”, 2017].

Mimar Sinan’in Kanuni Sultan Siileyman adina sehrin siliietini olusturacak ve simgesi
olabilecek bir konumda inga etmis oldugu kalfalik eseri Siileymaniye Camisi (1557),
sultanin giiciinii yansitacak sekilde anitsal biiytikliikte kare planli bir yapidir.
Planimetrik olarak olarak Sehzade Camisi, bazilika ve Ronesans Kkiliselerine
benzemeyen Siileymaniye Camisinin temel mimari 6geleri Ayasofya Camisindekine
kismen benzese de az parcalanmig mekanin biitlinligi ile 6zgiin ve oldukga etkili
anitsal bir yapidir. Ust 6rtii plam Beyazit Camisine benzerken, dlgiiler yoniinden
Ayasofya’ya yaklasmis olan yapi, oranlariyla plastik etki, giiclii bir kitle ve i¢ mekan
etkisi saglanmistir. Yan kubbelerin birbirini izleyen iki farkli boyutuyla tekdiizeligi
kirilirken, kése kubbeler orta kubbe biiyiikliigiiyle ayni tutularak ve yan boliimler
harimle birlestirilerek ferah ve genis bir i¢ mekan elde edilmistir. DOrt minareli
caminin kibleye genis bakan dikdortgen planli revakli avlusu ve sadirvaniyla
Istanbul’daki selatin camilerinin en biiyiiklerindendir. Akustik diizeni kubbe etegine
dizilen i¢i bos kiiplerle saglanmis olan yapi, kentsel mekan olusturacak biiytikliikteki

Siileymaniye kiilliyesinde yer alir (Sekil 3.52) [Miilayim, 2010].
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Sekil 3.52: Sﬁleymaniye Camisi ve plam1 [NTV, 2019; “Siilleymaniye Cami,
Istanbul”, 2017].

Edirne Selimiye Camisi, Mimar Sinan’in amacina tam olarak ulastigi, diistindeki
ustalik eseri olarak tanimladigi, kubbe alti1 mekan bitiinliigii tam olarak saglanmis
oldugu ve biitiin agikligin tek bir kubbe ile gecildigi yapisidir. Selimiye Camisinin plan
semasinda diger camilerden farkli olarak neredeyse tiim geometrik formlar yer alir.
Usta Mimarin Riistem Paga Camisinde denemis oldugu ana kubbeyi sekiz paye iizerine
oturtma denemesi Osmanlinin ve kendisinin saheseri olan Edirne Selimiye Camisinde
(1575) zirveye ulagsmustir. Sekiz fil payeye oturan 31,5 m ¢apindaki ana kubbenin dort
kosesindeki eksedra ile daha genis bir hacim elde edilmistir. Ana kubbe dikdortgen
planli bir altliga oturtmak yerine, dikdortgenden dairesele yumusak gecis saglanarak
hareketli bir govdeye oturtularak tekdiizelik giderilirken, duvarlardaki ¢ok sayida
pencere ile aydinlik ve ferah bir mekéan olusturulmustur. Mermer minber ve mihrabi
is¢iligindeki olaganiistii titizlik ve estetikle emsalsizdir. Mekan i¢inde duvarlar
kaplayan iznik Cinilerinde 101 farkli lale deseni kullamlmistir. Yapmin uzun
Omiirliiliigiinii saglamak icin genis bir i¢ mekanla iyi secilmis tasiyici sistem iligkisini
estetikle birlestirilerek miikemmel bir ¢6ziim elde edilmis, dort kdsesindeki minareler
ve ana kubbenin sekiz kosesindeki agirlik kuleleriyle bu kompozisyon tamamlanmistir

(Sekil 3.53) [Benian, 2011, ss. 44-46].
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Sekil 3.53: Selimiye Camisi ve plani [Hiirriyet, 2018; Cakmak, 2024].

Piyale Pasa Camisi (1573), Mimar Sinan’in Kasimpasa mahallesi kurulurken
geleneksel Islam sehrindeki gibi yorenin merkezine konumlandirdig: kiilliye
yapilarindan biridir. Birer kaptan-1 derya adina insa edilen Sinan Pasa, Kili¢c Ali Pasa
ve Piyale Pasa camileri ¢cok ayakli ve cok kubbeli cami tipolojisinin denenmesi
ilgingtir. Bu tarihselci tutumun, sanatsal nitelik agisindan gegmisteki tipolojiye
doniilmesinin agiklanmasi kolay degildir. Piyale pasa camisinde ayak yerine siitunlarin
kullanimi, girisin iki yandan yapilmasi, miiezzin mahfilinin mihrabin karsisina
yerlestirilmesi, mihrap aksindaki minarenin ve yapiy1 li¢ yonden c¢epecevre kusatan
revaklar, sagir kubbeler goze ¢arpan yenilikler olarak degerlendirilebilir (Sekil 3.54)
[Kuban, 2007, ss. 328-329].
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Piyale Paga Camii plam

e .54: Piyale Pasa Camisi ve plani iyale Pasa Camisi”, t.y.; “Piyale Pasa
Sekil 3.54: Piyale Pasa Camisi ve plan1 [“Piyale Paga Camisi”, t.y.; “Piyale P
Camii Plam”, 2017].
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Mimar Sinan, yaklagik 50 yillik mimarbasilik siirecinde farkli biiytikliiklerde yiizlerce
yapiy1 tasarlaylp insa ederken, Ayasofya Camisi gibi bazi Onemli yapilari da
onarmistir. Mimar Sinan’in eserlerine bakildiginda en ¢ok cami, mescit ve kiilliyeler
one ¢iksa da koprii, kervansaray, su kemeri, sarni¢ gibi farkli alanlarda da 6nemli

yapilar inga etmistir.

Sinan, 98 yillik uzun hayat1 boyunca ¢cogunlugu istanbul’da olmak iizere 81 cami, 51
mescit, 55 medrese, 26 dariil-kurra, 17 tiirbe, 17 imarethane, 3 dariissifa (hastane), 5
su yolu, 8 koprii, 20 kervansaray, 36 saray, 8 mahzen ve 48 hamam olmak iizere 375
eser inga etmistir. Bunlardan Edirne Selimiye Camisi ve Kiilliyesi Unesco Diinya

Kiiltiir Mirasi listesindedir (Sekil 3.55-3.68) [Tiiretken, 2023].

Sekil 3.55: Riistem Pasa Kervansaray1 [“Riistempasa Kervansaray1”, t.y.].
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Sekil 3.58: Revan (Bagdat) Koskii [“Revan (Bagdat) Koskii”, t.y.].
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Sekil 3.59: Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi [“Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi”,
t.y.].

Sekil 3.60: Mustafa Pasa Kopriisii [“Mustafa Pasa Kopriisii”, t.y.].

Sekil 3.61: Maglova Su Kemeri [“Maglova Su Kemeri”, t.y.].
y
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Sekil 3.63: Siileymaniye Camisi Kus Koskii [“Siileymaniye Kus Koskii”, t.y.].
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Sekil 3.64: Siileymaniye Camisi oranlar [“Siileymaniye Camisi Oranlar”, t.y.].
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Sekil 3.65: Siilleymaniye Camisi zemin iyilestirmesi ve temel tasarimi [Ceylal, 2023].

Tk

370 m.

Sekil 3.66: Siileymaniye Camisi yagmur ve yeralt1 sularinin uzaklastirilmasi [Ceylal,
2023].

Sekil 3.67: Ozel Karisimli1 Har¢ (Horasan) 6rnegi [Ceylal, 2023].
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Sekil 3.68: Mimar Sinan konulu yarisma afisi [MEB, 2024].

Doénemin 6nemli camilerinden Sultanahmet Camisi (1617) harim Ortiisii olarak ana
kubbe, cevresindeki dort yarim kubbe ve koselerdeki dort kiigiik kubbeli plan
tipolojisiyle Sehzade Camisine benzer. Mimar Sinan’in yetistirdigi Sedefkar Mehmet
Aga’nin eseri olan cami alti minaresiyle Osmanli-Tiirk Mimarisinin tek 6rnegidir.
Cami duvarlarinda mavi renkli yirmi binden fazla gz alic1 Iznik Cinisi yer aldigindan
“mavi cami” olarak da anilir. Mimari, Sinan camilerindeki siikiinet ve sadelikten
uzaklastig1 icin kimi arastirmacilarca elestirilir. i¢ mekan duvarlar alt siradaki
pencerelerden iigiincii sira pencere alt kotuna kadar ¢ini kapli olan cami Istanbul’daki
kiilliyelerin en biiyiiklerinden birinde yer alir. Duvar ylizeyleri alt siradaki pencere
iistlerinden ti¢lincii sira pencere altlarina kadar ¢inilerle kaplidir. Kiilliyesiyle birlikte
cami, Istanbul’un en biiyiik yap: komplekslerinden biridir (Sekil 3.69) [“Sultanahmet

Camisi”, t.y.].

i .'!Fj,,,j,,, b Tl — S RN
W=7 H Istanbul Sultan Abmet Camii pléns

Sekil 3.69: Sultanahmet Camisi ve plan1 [NTV, 2023].
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Sinan’m olimi (1588) sonrasinda klasik donem mimarisi biiyiik ustanin gelistirmis
oldugu esaslarin etkileri ¢ok giiglii ve kalic1 bir sekilde 6zellikle plan tipolojisinde uzun
siire devam etmistir. Klasik Donem Mimarisi siyasi ve askeri basarisizliklardan hakim
oldugu 18. yiizyilla gore 17.ylizyilda kendi degerlerini korumus, yabanci iislup
etkilerinin pek fazla goriilmedigi bir donemdir. Bu donemde Onceleri kiilliye
merkezini cami olustururken, 17.ylizyildan itibaren caminin yerini medreseler alir.
Ayni yillarda insa edilen ve Mimar Davud Aga tarafindan yapilan Istanbul
Divanyolu’ndaki Koca Sinan Pasa Kiilliyesi (1594) i¢inde kalan medreseye bitisik
kiigiik Olcekli tek kubbeli camisiyle medreseli kiilliye gelisimine isaret eder

[Cobanoglu, 2009, s.497-503].

3.2.3. Son Donem (1703-1922) Cami Mimarisi Mekansal Degerleri

Sinan sonrast donem Osmanli Cami mimarisinde 17.yy. ortalarindan sonra yeni
mimari akimlarin ortaya ¢ikisiyla Sinan etkisi giderek azalmaya baslamistir. Devletin
siyasi ve ekonomik ac¢idan azalan giiciine paralel olarak, mimaride de ¢ogunlukla
yabanci ve azinlik mimarlarin segmeci(eklektik) anlayisinin egemen oldugu siirece
girilmistir. Bu donem yapilart Osmanli Cami Mimarisi 6geleriyle Batininkiler segmeci
ve karmasik bir yaklasimla eklenerek yapilmaya baslanmistir. Ancak Osmanli’daki
Barok iislubunun yapilarin mimari tasarima yansiyan iligkisi smurli olmustur

[“Osmanh Mimarisinde Ge¢ Klasik Cag”, t.y.].

18.yiizy1l Osmanli mimarisinde Sinan Klasigi-Lale Devri-Rokoko-Barok-Ampir-
Se¢mecilik(eklektizm) asamalar1 yasanmistir. Bu donem Osmanli cami mimarisinde
Fransiz Rokokosunu Barok iislubu izlemis, eklektik iislup donemine, hatta Ampire
degin en nitelikli 6rneklerini vermistir. Bezeme alanindaki koktenci degisime karsin,
yeni islevlerdeki yapi tipleri disinda mimari tasarimin geleneksel tipolojileri

korunmustur.

Izleyen donemde tasarimda klasik mimariyi Barok iislubuyla birlikte kullanilirken,
bezemede kendine 6zgii Barok ve Ampir, neoklasik karigimi bir tislup ve 19.yiizyilda
buna eklenen Art Nouveau iislubuyla mimaride smirsiz bir se¢mecilik etkileri

goriilmiistiir [Kuban, 2007, s.505, 506].

Donem yapilarindan barok ve rokoko iislup etkilerini tasiyan Nuruosmaniye Camisi

(1755) Simon kalfa ve Mimar Mustafa Aga’nin eseridir. Bu yap1 kimilerince
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olaganiistii bir mimari tasarim ve Barok iislubun gergek bir yerel yorumu olarak
degerlendirilir. Bes kubbeli son cemaat yeri, tek kubbeyle oOrtiilen harimi, alisilmig
Olclilerden biiylik mihrab1 ve c¢ok kubbeli oval avlusuyla diger uygulamalardan

farklidir (Sekil 3.70) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.15].

Yapida kible istikametine yonelmeyen avlu revaklari tasarim-fonksiyon iliskisinin
dogru kurulmadigi, Barokun plana yansitilma ¢abasini yansitan iglevsellikle uyumlu

olmayan bi¢imde tasarlanmistir.

Sekil 3.70: Nuruosmaniye Camisi ve plan1 [“Nuruosmaniye Camisi”, t.y., a;
Dabanl, Cili, & Kahya, 2013].

Dénemin yapilarindan Istanbul Ayazma Camisi (1761) tek kubbeli olup, bati sanat
tisliplarimin etkili oldugu donemde yapilmis olmakla birlikte, alisilmig Olgiilerden
fazla tutulan yiiksekligi ve topografik konumu onu gérkemli kilmig ve pencerelerinde
Tiirk kemerleri kullanimiyla 6zgiin olan yapinin kible duvarindaki mermer ve renkli

taglardan yapilan mihrap, minber ve kiirsii 6zenli is¢iligiyle dikkati ¢eker.

Laleli camisi (1763) de bir yandan geleneksel sekiz payeli plan semasini tekrar
ederken, 6te yandan batili siisleme motiflerini de yansitir. Tlirk mimarlarin dénemin
mimari 6zelliklerine getirmis olduklar1 yorumlar ve geleneklere bagliliktan kopmadan
urettikleri eser ilging ve basarili bir Ornektir. Donemin 6nemli camilerinden
Beylerbeyi Camisi (1778) ile Eyiip Sultan Camisinde (1800) geleneksel plan ¢oziimii
siirdiiriilmiis, i¢ ve dis slislemelerde barok ve rokoko tislubu kullanilmistir. Donemin
belirgin yeniliklerinden biri de Eylip Sultan Camisinin rampayla ¢ikilan hiinkar

mahfilidir (Sekil 3.71) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.15].
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Sekil 3.71: Laleli Camisi ve plan1 [“Laleli Camisi”, t.y., a; “Istanbul Laleli
Camisi”, t.y.].

19.ylizyilda Barok, rokoko, ampir tarzlari birlikte uygulanmaya devam edilmistir.
Barok ve Rokoko eklektik iislupla yapilan Nusretiye Camisi (1826), Uskiidar Selimiye
Camisi (1804), Ortakdy Camisi (1853) ve Baroktan ampire gegisi yansitan
Dolmabahge camisi (1853), Tesvikiye Camisi (1854) ile Aksaray Pertevinyal Valide
Sultan Camisi (1871) dénemin 6nemli yapilaridir. Bu camilerin 6nemli bir bolimii dig
kabuk agisindan kiibik etkisi fazla olmayan, tek kubbeli, yalinligin hakim oldugu
tarzda inga edilmis olup, i¢ mekanlar zengin bezemelidir (Sekil 3.72) [“Cami

Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.15,16].

Sekil 3.72: Dolmabahg¢e Camisi ve plani [“Dolmabahce Camisi”, t.y.; 2017].

19.ytlizy1lda Anadolu’da insa edilen camilerde genellikle yalinlik hakim olmakla
birlikte Bat1 etkisi de zayiftir ve bina cephelerinde barok, ampir ve rokoko iisluplarinin
etkisi pek goriilmez. i¢c mekan bezemeleri zengin olup, tonoz bingi ve kubbelerde C
ve S kivrimh siislemeler, alg1 meyve kaseleri, girland motif ve kartuslar barok

tislubunu yansitir [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.16].

Yildiz Hamidiye Camisi (1886), oryantalist ve neo-gotik etkileriyle se¢gmeci bir
islupla tasarlanmis olup, cami govdesi lizerinde geleneksele aykir1 bicimde yiikselen

kubbesi ve saray1 andiran siislemeleriyle farkli mimarisi goze carpar. Cami cephe
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duvarlart ve pencere istlerindeki sivri kemerli ge¢ gotik iislubundaki sarkit ve
siislemelerle oldukga hareketli dis kabugu yansitirlar. i¢ mekandaki duvarda baslayip
tavanda devam eden abartili bezemeler, mavi, kirmiz ve yaldiz renkli yogun kalem isi
bitkisel ve geometrik motifli siislemelerle yalin cami cephe ¢oziimlemesinde oldukca
fazla uzaklagmis olan yapinin kitlesel bi¢imi bir Osmanli camisinden ¢ok bir Bizans

kilisesini andirir (Sekil 3.73) [Kuban, 2007, ss. 640-641].

[ . )
1
|
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Sekil 3.73: Yildiz Camisi ve plan1 [Tiirker, 2022].

20.yy. baslarinda insa edilen kiiciik 6l¢ekli anitsal cami plan tipolojilerinde Selguklu
kitle yaklagimi benimsenirken, dis cephe bicimlenmesinde ise neoklasik Tiirk
mimarisinin etkileri goriiliir. Bu tutum Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat Tek’in 1.
Milli Mimarlik akimi gercevesinde tasarlamis olduklart giiglii gegmisine duymus
oldugunu 6zlemin etkisini, gelisen yapim teknolojisine ragmen klasik donem Osmanli
mimarisi geleneksel kitle ve cephelerin bigimselligine yansitir [Yavuz, 1981, akt.

Semerci & Giilen, 2016, s. 467].

Hobyar Mescidi (1909), Yesilkdy Mecidiye Camisi (1911), Kamer Hatun Camisi
(1911), Bebek camisi (1912), Amina Hatun Camisi (1914), ve Bostanci camisi (1915)

dénemin 6nemli yapilaridir (Sekil 3.74) [“Cami Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.16].
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Istanbul Bebek Camii plimi (V. Yavuz)

Sekil 3.74: Bebek Camisi ve plani [“Bebek Camisi”, t.y., a; b].

3.2.4. Osmanh Donemi Cami Mimarisi Mekansal Degerleri

Insan yasammin akisi icinde gereksinim duyduklar1 tiim mekanlar {ireten mimarlik,
zamanla bu mekanlar araciligiyla olusturulan mekansal degerlerin yasatildig: alanlara
doniismektedir. Mimarligin tiretmis oldugu bu mekanlar siire¢ i¢cinde birer simgeye
doniismekte ve ortaya konulan her yeni mekan 6zelligine gore var olan degerleri
korurken siire¢ i¢inde doniiserek yeni degerler olusturmaktadir. Mimarligin izleyen
donemlerde {iirettigi mekanlar degisse de degerle iliskisi siireklidir. Bu siireklilik

izleyicisi oldugu mimarhigin mekansal degerleri olarak varligini ortaya koymaktadir.

Osmanli Dénemi cami mimarisi bir biitiin olarak incelendiginde asagidaki mekansal

degerlerin 6ne ¢iktig1 goriiliir.
e Islam Ogretileri ile Kurulan Bag, islevsellik
e Kent Siliietine Etkisi
o Kentsel Mekan Olusumu
e Anitsallik — Imge
e Yerel Mimarlik iliskisi

e Kare Plan Kurgusu
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o Seffaflik ve Isik Kullanimi

e Siikiinet ve Yalinlik

e Litiirjik Oge Yorumu

e ok Programli olmasi

e Konstriiksiyon — Estetik Kayg iliskisi

e Malzeme Kullanimi

e Akustik Diizen

e Siisleme ve Bezeme Yorumu basliklarinda siralamak miimkiindiir.

Osmanli Cami Mimarisinin énemli ilk uygulamalar1 iznik’te goriiliir. Erken donem
Osmanli mimarliginda bolgesel yapim usulleri kullanilarak farkli tipolojideki tek
kubbeli camiler yapilmigtir. Donemin baslangicinda baskent olan Bursa’da yapilan
tabhane ve zaviyeli camilerin mimarisi Bursa iislubu olarak anilir [“Osmanh
Mimarisi-Camiler”, 2017]. Ikinci baskent Edirne'de ise cami ve medreseler
cogunluktadir. Donem yapilarinin st ortiisii kubbe ve besik tonoz olup, kubbeler
kiremit kaplamali ve Tiirk licgenlerine oturur. D1s cephelerde yer yer sirli tugladan
yapilmis olan ¢ini kaplamalar goriilen yapilarin i¢ mekaninda ilk donemde paye(ayak)
bi¢ciminde tasiyicilar kullanilmis ve donem sonlarina dogru tastyici sistemde ayak
yerine siitun kullanilmaya baslanmistir [“Erken Osmanh Mimarisi: Camiler”, t.y.].
Ust ortii sistemi baslangicta tek kubbe ve tonozla baslamis olan dénem yapilar 15.
Yiizyilda tam anlamiyla bir kubbe mimarisine dontismiistiir [Kuban, 2007, ss. 328-
329]. Mihrap 6nii kubbeli ortiiden ¢ok payeli ve kubbeli ulu cami tipine gec¢ilmis,
sonunda ana kubbeyi merkeze alan cami tipolojisine ulasilmistir [“Cami Mimarisinin
Gelisimi”, t.y., s.8]. Yapilar genellikle kible yoniinde enine planli olarak gelismis,
harimdeki ayaklar azaltilarak genis bir ibadet hacmi elde edilmis, 16.yy. ‘a
gelindiginde plan ve Ortii tipinde simetri ve oranlar olgunlagsmaya baglamistir [“Cami

Mimarisinin Gelisimi”, t.y., s.12,13].

Sinan donemi Osmanli cami mimarisinde 6zgilin ¢oztimlemelerle gelistirilen kubbe
tasarim1 kendinden Oncekileri asmis ve doneminin en iyi anitsal Ornekleri ortaya
konulmustur.  Estetikle striiktiiriin ~ birlesimiyle olusturulan anitsal mekan
kompozisyonu ve 151k etkisi donemin mekansal degerler agisindan iki Onemli

ozelligidir. Yarim kubbenin geometrisini bozmadan farkli bigimsel diizenlemeler
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denenmis, tastyici sistemle estetik deger iliskisini birlestirecek denemelerle
stirdiiriilmiistiir. Bu baglamda anitsal camilerin tasariminda en etkili yapi bileseni olan
kubbe yapmin agirlik merkezine yerlestirilerek tasiyici sistemini de destekleyecek
bicimde tasarlanmis ve kubbe yapidan koparilmadan yapiyla biitiinlestirilmistir
[Benian, 2011, ss. 44-46]. Sinan, Sehzade Camisinde kendinden onceki plan
semalarini farkli yorumlayarak yarim kubbe-ana kubbe iliskisini ¢oziimleyerek asmis,
anitsal mimaride ideal bir merkezi plana ulasmistir. Siileymaniye Camisi iist 6rtli plani
Beyazit Camisine benzer olmakla birlikte Ayasofya kubbesine yakin oOlgiileri ve
oransal tutarliligiyla dogru ¢oziimlenmis giiclii bir kitle ve i¢ mekan etkisi
saglanmistir. Siileymaniye kiilliyesiyle ¢ok programli, kentsel mekan olusturan, kentin
siliietini etkileyen, sosyal merkez olusturan anitsal yapilar toplulugu acisindan en etkili
yapilar toplulugu olusturulmustur. Cami hariminin kare plan kurgusu, pencere
dizileriyle seffaf ve aydinlik i¢ mekan olusumu, konstriiksiyon estetigin basarili
birlesimi, akustik diizenin saglanmasi, litlirjik 6gelerin uyumu, siikiinet ve yalinlig1

yansitan siisleme ve bezeme 6geleriyle kentin simgesi gibidir [Miilayim, 2010].

Mimar Sinan Cami mimarisindeki en biiyiik yetkinligini Selimiye Camisiyle
gOstermis, sanat ve ustaligini bu eserle ortaya koyarak mimari bir basyapit olan yapiy1
sonrakilere armagan etmistir. Yapinin se¢ilen konumu, 6gelerdeki biitiinliik, mekan-
tasiyict sistem iligkisinin estetik bicimde saglanmasi ve diisiince ile estetigin basarili
bir kurguyla birlestirilebilecegi olgusunu giiniimiize tagimistir [Miilayim, 2009, ss.

430-434].

Sinan sonrasi1 donem Osmanli Mimarisinde 17.yiizy1l ortalarindan sonra Sinan’in
etkileri azalmis ve yeni mimari akimlarin ortaya ¢ikmistir. Devletin siyasi giiclindeki
duraganlik ve gerilemenin de etkisiyle mimaride batt mimarisinin se¢meci(eklektik)
anlayisinin giderek etkili oldugu siirece girilmistir. Donem yapilarinda planimetrik
olarak Osmanli Klasik donem mimarisi devam etmekle birlikte, 6zellikle siisleme
0gelerinde Batinin barok ve rokoko tarzinda se¢meci ve karmasik tarzlari kullanilmaya

baslanmistir [Cobanoglu, 2009, ss. 497-503].

18.ylizyll Osmanli Cami Mimarisi Avrupa sanat akimlarimin etkili oldugu bir
donemdir. Mimarideki Sinan etkisi azalmaya devam etmis, barok tarzi plan kurgusunu
sinirlt dlgiide etkilemistir [“Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi”, t.y.]. 19.yiizyilda
siisleme ve bezemede Barok, Ampir, neoklasik karigimi ve Art Nouveau tarzi sinirsiz

bir se¢mecilik tarzina yonelinmistir [“Nuru Osmaniye Camii ve Kiilliyesi”, t.y.].

90



20.yy. cami mimarisinde kiigiik 6l¢ekli anitsal tasarimlar dikkati ¢eker. Tasarimlarda
Selcuklu kitle yaklagimi, dis cephede ise neoklasik donem cami mimarisinin etkileri
goriiliir. Bu donem yapilarinda baglangigta gliclii gegmisi duyulan 6zlemin etkileri ve
gelisen yapim teknolojisine ragmen geleneksel kitle ve cephe se¢imi baskindir. Izleyen
donemde 16. ve 17. Yiizyil klasik Osmanli Yap: Ogelerinin eklektik iislupla
kaynastirildig1 yapilara rastlanir [Kiiciik, 2022].
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4. TURKIYE CAGDAS CAMi MIMARLIGININ
OSMANLI CAMi MIMARISIi MEKANSAL
DEGERLERI UZERINDEN iNCELENMESI

Calismada Tiirkiye’de ¢cagdas cami mimarisinin gelisimi 20.yy. ve 21.yy. ¢agdas cami
mimarisine iligskin ¢abalar ele alinmakta ve 21.yy. araliginda secilen 5 ¢agdas cami
tasarim1 Osmanli Mekansal degerleri {izerinden incelenerek ¢agdas cami tasarimi

sorunsalinin ¢oziimiine katkida bulunulmasi 6ngoériilmektedir.
e Tirkiye’de Cagdas Cami Mimarisinin Gelisimi
* 20.yy. Cagdas Cami Cabalar1
»= 2l.yy. Cagdas Cami Cabalar1

e Tiirkiye’deki 21.yy. Cagdas Cami Mimarisinin Osmanli Cami Mimarisi

Mekansal Degerleri tizerinden Degerlendirilmesi

4.1. Turkiye’de Cagdas Cami Mimarisinin Gelisimi

Mimari yapilar tasidigi kiiltiiriin simgesel gostergesi ve zamana karsi direnen
yapitaglaridir. Bu nedenle mimari bir yapimin kimliginin sadece islevselligiyle
belirlenmesi  yeterli olmayip, varolussalligi  ancak felsefi  yaklagimla
tanimlanabilmektedir. Tarihsel yapilarin insa edildigi doneme ait simgesel anlam ve
diisiinsel yapis1 ortadan kalksa bile, degerlerini sonraki donemlere tasima ozelligi
vardir. Bu degerleri yansitan simge yapilar yiizyillar sonra bugiine tarihselci bir
yaklasimla aynen alintilamak, her dénemin farkli siyasal, sosyolojik ve ekonomik
ozellikler tagimasi ve donemine 6zgli mimari 6gelerin bileskesinden olugsmasindan

dolay1 miimkiin degildir [Tunal, 2004, s. 11, akt. Oral, 2020, s. 515].

Tirkiye’de cami sorunsali bir olgu olarak belli araliklarla alaninda uzman olan
akademisyenler, mimarlar, koruma uzmanlari, yerel yoOnetimler, mimarlar odasi,
dernekler ve sendikalar gibi ¢esitli kurum ya da kuruluslar eliyle giindeme taginmakta,
farkli agilardan elestiriler yapilmaktadir. Yine bu siirecte ¢esitli politik gruplar konuyu
diisiinsel diizleme ¢ekerek bir ayrigma aracina doniistiirmekte, 6te yandan varolan
cami sayisinin yeterliligine deginerek yeni camilere gereksinimin sorgulanmasi

gerektigini One siirenler de elestiriye katilmaktadirlar. Diigiinsel tartisma, bigimsel
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alanda kubbeli/kubbesiz, minareli/minaresiz, yap1 kimligini 6ne ¢ikaran/soyutlanan
tasarimlarla siirmekteyken, ¢agdas cami tasarim konularmi ele alan arastirma ve
yayinlarin istenen diizeyde olmayisi, yapilan calismalarin topluca ele alinmis

olmamasi sorunsalin baska bir agmazi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cagdas cami tasarimlarinin iiretimindeki seviye, bu konuyu ele alan arastirma ve
yayinlara da yansimakta, bu donemde iilkemizde gergeklestirilen cagdas cami

tasarimlarini topluca ele alan bir ¢alismanin bulunmadigi anlagilmaktadir.

Cami yapimina karar veren mimarlik egitimi almis yonetici kesimlerin bile geleneksel/
gelenekselin yorumu/¢agdas mimari konusunda se¢im yapmakta zorlandiklar1 veya bu
tercihleri ideolojik bir temsiliyet araci olarak gordiikleri son yillarda yapilan yapilar
aracilifiyla kendini gostermektedir. Spesifik drnekleri disinda ¢agdas cami tasarimlari

ise toplum tarafindan igsellestirilmemektedir.

Islam inanc1 islevsel, estetik, yalin, gereksinimi karsilayan biiyiikliikte, gosterise
kagmayan ve savurganlik yapilmayan tasarimlart ongoérdiigiine gore, giiniimiizde
abartili biiytikliikte, estetik deger iiretmeyen, siyasal erki yansitici tarzda ve yiiksek

maliyetlerle yapilan camileri Islam 6gretileriyle bagdastirmak miimkiin degildir.

Bu tartismalarin devam etmekte oldugu bu siirecgte taraflarin uzlasacagi ¢agdas cami
mimarisinin yeniden tanimlanmasima gereksinim duyulmakta oldugu ve bu
tanimlamanin gelecekte mimari tarza doniisebilecek bir tipolojinin gelisimine

katkisiyla sorunsala bir a¢ilim saglanmasi olasidir.

Tasarimcilarin goreceli de olsa tizerinde uzlastigi kibleye yonelis, minare, minber,
mihrap gibi temel islevsel gereksinimlerin karsilanmasiyla bi¢imsel Ogelerin

tasariminda ¢agdas bigimlerin Oniiniin agilacagini ongérmek anlamli olacaktir.

Ulke genelinde mevcut olan 89.817 caminin yaklasik 70.000’i cumhuriyet déneminde
yapilmis [Milliyet, 2024] olmasina ragmen, bu camiler igerisinde yapildigr déonemin

kiltliriinii, cagdas malzeme ve 6zelliklerini yansitani ¢ok azdir.

Islam inanci cami mimarisinde bir tipoloji ve bicimlenme Ongdrmemisse de
toplumlarin kendine 6zgii mimari kiiltlir ¢esitliligiyle cami mimarisinde minare,
minber, mihrap gibi yap1 6geleri uzun zamandir varligini korumustur. Bu ¢ergevede
onceleri mihrab1 belirtmek igin iist 6rtiiye eklenen kubbe, Sinan’in merkezi tek kubbe
ile mekan biitiinliglnii saglamasiyla adeta Osmanli’nin mirasi olmustur. Klasik

donem yapilarinin benzerlerinin ve basarisiz tekrarlarinin yapilmast mimarlik alaninin
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sorunsalin1 olustursa da Gte yandan ¢agdas mimarlarin 0zgiinlilk arayisi devam

etmektedir (Sekil 4.1).

Klasik Camilere Oykiinen Kubbeli | Kubbenin Yorumlandigi Cagdas

Cami Ornekleri Cami Ornekleri

Kubbesiz Cagdas Cami Ornekleri

Vedat Dalokay'in Kocatepe Camisi

Atasehir Mimar Sinan Camisi Sakirin Camisi Etmesgut Camisi

Marmara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Camisi

Camlica Camisi Ahmet Hamdi Akseki Camisi Sancaklar Camisi

Sekil 4.1: Cagdas camilerde iist ortii bicimlenmeleri [Dural, 2023, s. 40].
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Geleneksel degerler ile yapilandirilan ve birbirinin devami seklinde gelisim gosteren
cami mimarisinde, 20. yiizyildan sonra modern mimarinin de etkisi ile farkli sekilde

yorumlanan ve tasarlanan 6rnekler gériilmeye baslanmistir.

Giliniimiizde camiler gecen yiizyillara ait olan klasik yigma yapim tekniginin ortaya
cikardigr 6ge ve formlar (6zellikle kubbe) ile tas kaplama malzemesiyle, betonarme
teknolojisi kullanilarak insa edilmektedir. Klasik mimari tarzindaki bu camilerde
uyulmasi gereken hi¢bir kurala (boyutlar, oran, denge ve uyum) dikkat edilmemekte,
kubbe-minare gibi 6gelerin tekrar edildigi eskiyi yineleyen yapilar iiretilmektedir

|Giiler, 2016].

Kubbe &gesinin Islam inancindaki ebediyeti, sonsuzlugu, kozmosu yansitmakta
oldugu ve Tirkiye’deki yerlesik algida kubbe-minare siluetiyle caminin
tanimlanmakta oldugu goriisliniin giiniimiizde bile agir bastigi géz Oniine alinirsa
kubbenin tiirevleri de olsa kubbesiz cami olgusuna ydnelimin giiclii olmayacagi

sonucuna varilabilir [Oztiirk, 2019].

Mahmut Sami Kirazoglu, ¢cagdas cami tasariminda yapilmak istenen ¢agdas bir tarzin
icerdigi yenilikler estetiksel ve islevsel acidan gereksinimi karsiliyorsa, bu tiir
girisimleri desteklemek gerektigini belirtir. Tarihsel ge¢misten gliniimiize keskin
olmayan gecislerle ¢agdas cami mimarisine yol a¢ilmasi gerektigini, yapici ve yerinde
elestirilerin gelisime katki saglayacagini belirten Kirazoglu’na gore ¢agdas mimarlar
cami tasariminda ge¢misle bagini kuran, yeni bigim ve yap1 malzemeleri kullanarak,
teknolojik imkanlardan da faydalanilarak, estetik, statik a¢idan giivenli, islevsel agidan
birimler arasinda iligkileri saglayan, abarti ve savurganliga yonelmeyen ¢oziimler

onermelidirler [Kirazoglu, 2012].

Balamir ve Erzen’e gore bu tartigmalarin sonucunda elde edilen; cami mimarisinin
kimlik ve Islam felsefesi iizerinden bicimlenmekte oldugudur. Islam diisiincesinde
kubbenin bir evrensellik simgesi ve bir kimlik meselesi oldugu, Cumhuriyetin ilk
donemindeki baskic1 ideolojiye karsi olusan direncin yaninda, Bati oryantalizmi
etkisinde cami, belirli mimari 6gelerin bir ara gelmesiyle olusan ve simgesel etkilerini
koruyan bir uygulama alanina déniismiistiir. Bunun bir bagka nedeniyse Islam kiiltiirii
icindeki cami ve medrese gibi prestij yapilarinin kalicilik etkisiyle bazi bigimlerin
yinelenerek simgesellesmesine yol agmasi oldugu goriisiinii savunmaktadirlar

[Balamir & Erzen, 2007, akt. Tuztasi, Ko¢, & Uysal, 2016, s. 526].
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Hakki Yirtici, Tiirkiye’deki Mimarligin kendi tarihinden gelen geleneksel degerler
nedeniyle donlisemedigini, cami mimarisinin ise pragmatik temeller iizerinde mimari
tarz ve kurallarin disinda kendi halinde siirdiiriildiigiinii belirtmekte ve 6z elestiri
yaparak mimarhigin Tirkiye’de bir mesruiyet sorunu oldugunu ve kente iligskin
kararlarda mimarlara s6z hakki verilmedigini siirekli dile getirirken, cami konusu basta
olmak iizere her alanda mimarlarin toplumsal degerlerden uzak ve iistenci bakist
birakmadan bu konuda atilacak adimlarin bigimsel ve sig tartigmalardan Oteye
gecemeyecegini savunmaktadir. Tiirkiye genelinde toplum-cami iligkisinin yeterli
diizeyde kurulamadigimi belirten Yirtici, zaman ve mekanla smirli iligkisi disinda
camilerin ibadet yerinden Oteye bir agilim saglanamayan islevsizlik i¢inde oldugunu

belirtir [Yirtici, 2010].

Nevzat Sayin cami mimarisi konusundaki sahipsizlik ve ilgisizligin ana nedeninin,
inanglt insanlarin mimariye uzak olmasi, mimarlarin da inang sistemine yabanci
olmas1 ve cami konusunun kimsenin giindemine gelmeyen ve ilgilenilmeyen ortalikta
kalan bir sorunsal olarak kalmasi bigiminde agiklar. Sayin, ibadeti bilmeyen, dini
kurallardan habersiz olan tasarimcilarin cami projelerinde basarili olamayacagini,
cami i¢ mekan Olgiilerinin saf diizeninde ibadete uygun boyutlarda tasarlanmasinin

esas alinmasi gerektigini belirtir [Sayin, 2010].

Tanyeli, bu konudaki goriislerini agiklarken modern toplumun kendine has bir diinya
goriisii insa edemediginden, camilerin islevselligiyle bu topluma 6diing bir perspektif
sagladig1 belirtir. Elestirel bir dille diinya insanimnin kendi gergeklerini bati
penceresinden gérmek istedigini ve bagkasina ait pozisyondan onun gozliikleriyle
goérmek icin ¢irpindigini, bunun bos bir gayret olduguna deginir. Sonunda o iilkenin
tarihinin bile batida yazilmigsa ciddiye alindigini, bir mimari tasarim ya da yapi
batidaki bir dergide yayinlanirsa dnemsendigini ve bir bilim adaminin makalesi ancak
batidaki bir yaym organinda yer alirsa o kimseye akademik itibar kazandirdigini

elestirel bir yaklasimla dile getirir [Civan, 2006, s. 38].

4.1.1. 20.yy. Cagdas Cami Cabalan

Modern camiler, onu tanimlayan ve diger yapilardan ayirt edilmesini saglayan ¢evresel
konumu, kubbe, minare gibi yap1 6geleri, kullanilan yap1 malzemeleri, boyutsal

ozellikleri ve slisleme 6geleri agisindan farklilik gosterirler. Cagdas camilerde kubbe
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ya da cat1 bigimindeki farklilagma, 6nemli bir tasarim kriteri seklinde ele alinmakta,
malzeme ve yapim teknolojisindeki gelismeler cati formunda ve tasiyici sistemde

cesitlilige imkan vermektedir.

Modern mimarinin getirdigi yalinlik, kubbenin farkli formlarda iiretilmesi ve yapida
dikkat ¢eken bir 6ge olarak ele alinmasindaki yaklagimiyla dengelenmis durumdadir

[Ozcaki, 2018c, 5.15-16].

S.F. Gonciioglu cami mimarisinde siire¢ i¢inde diiz catili, kubbeli, ¢ok sayida ayni
boyutlu kubbeli iist ortiiler, tek biiyiik kubbe ve onu destekleyen kii¢iik kubbelerden
olusan {iist Ortii; tasiyict ayak miktarinin azaltilmasi seklinde bir gelisim siirecinin
yasandigina deginerek tim bu siire¢ degerlendirildiginde giiniimiiz camilerinde
kubbenin 6nemli bir yap1 6gesi olma 6zelligini siirdiirdiigii gézlemlendigini belirtir.
Yazar her donemin kendine 6zgii mimari bir tarzi, basat bir mimarlik akimi oldugunu,
mimarlik yapitlarinin yapildiklart donemin mimari tarzini ve sirlarini gliniimiize
yansittiklarin1 belirtir. Devamla Osmanli camilerinin giiniimiize tasidigi mimari
gelenek, cami mimari 6gelerinin anlam ileten birer "metafor" olarak okunmasi
gerektigi bilinmesine karsilik, bugiinkii modernite icerisinde, Islam tarihinde estetik
degerlerden yoksun camilerin iilkemizde insa edildigi goriisiinii savunur [Gonciioglu,

2017, ss. 87-90].

Arkitekt dergisi yayinlarinda 1940-1950 doneminde insa edilen camilerde ¢gogunlukla
anlamsal degerler agisindan bigimsel arayisa girmeksizin, geleneksel mimari 6gelerin
kullanilmakta oldugu belirtilmektedir [Ergecgil Cikis, 1996, akt. Tuztasi, Koc¢, &
Uysal, 2016, s. 526].

Modern cami tasarimi, onun ibadet mekani olmasinin 6nemsenmedigi modern mimari
aligkanhigiyla tek yapidan yola cikarak, gecmis kazanimlarin biiyiik Ol¢iide yok
sayildig1 bir eksende ilerlemistir. Siire¢ icinde 1940-1950 yillar1 boyunca tarihselci
yaklagima ait yap1 6geleriyle yeni cami tipleri elde etmeye yonelinmis, bazen de
camiyi olusturan yapisal ve bicimsel 6geler ilizerinden arayiglar stirmiistiir. 20.yy.
doneminin yasayan izlerini anlatan en eski yorum Arkitekt dergisinde 1931 yilinda
yaymlanan “Kandilli Camii” ve Burhan Arifin “Cami Projesi” baslikl
yazisidir. Kandilli Iskelesi’nin yaninda bulunan Kandilli Camisi ilk olarak 1632
yilinda insa edilmistir. Gilintimiizdeki yap1 ise I. Mahmut’un emri ile 1749 yilinda ihya

edilmistir. Cami 1931 yilinda ¢ikan yangindan biiyiik zarar gérmiis ve Mimar
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Kemalettin'in olusturdugu Evkaf Fen heyeti tarafindan tekrar insa edilerek
giiniimiizdeki durumunu almistir. Hasar géren Kandilli Camisinin yerine yapilan bu
cami tag beden duvarl, ahsap catili ve betonarme kubbe ve minareli olarak insa

edilmistir (Sekil 4.2) [Arif, 1931, akt. Tuztasi vd., 2016, ss. 515-516].

Sekil 4.2: Kandilli Camisi ve plan1 [Arif, 1931, akt. Tuztas: vd., 2016, ss. 515-516].

S6z konusu dergideki Burhan Arif’in cami projesinde ise Kandilli’den farkli bir
tislupla geleneksel tipolojiyi basit hatlar ve betonarmeyle yasatmak istedigi bir cami

tasarimi ele alinmistir (Sekil 4.3) [Tuztas: vd., 2016].

Sekil 4.3: Burhan Arif’in Cami proje maketi ve plant [Arif, 1931, akt. Tuztas1 vd.,
2016, s. 516].

Burhan Arif’in projesinde minare ve kubbe gibi yapisal Ogelerde betonarme
kullanilarak modern yapim tekniklerinden faydalanilmis, cami plan ve cephesinde
yalin ¢izgiler Onererek uluslararasi tarzin evrensel ilkeleri cumhuriyet donemi

mimarisine yansitilmistir [Tuztas1 vd., 2016].
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1940 sonrasi siirecin en 6nemli donliim noktalarindan biri Ankara Kocatepe Camisi
proje yarismasinin agilmasidir. Yarisma sonucu secilen Vedat Dalokay’in projesi fazla
yenilik¢i ve geleneksel cami simgelerini yansitmadigi gerekgesiyle uygulanmamus,

yerine Hiisrev Tayla’nin klasik Osmanli cami mimarisi tarzindaki proje uygulanmustir.

Cami ve yenilik¢ilik kavramlarinin karsilastigi bu durum, o tarihe degin yenilikei
(modern) ibadet mekanina iliskin hicbir tipolojiyi Onermeyen mimari yaklasimla,
geleneksel olanin bir ¢atigmasi olarak nitelenebilir (Sekil 4.4 ve 4.5) [Tuztas1 vd.,

2016].

Sekil 4.4: Kocatepe Camisi (Uygulanmayan Dalokay projesi) [“Kocatepe Camisi”,
ty.].

Sekil 4.5: Kocatepe Camisi (Uygulanan H. Tayla projesi) [Hiirriyet, 2020].
Dalokay’in benzer tasarimi olan ve 1986 yilinda Islamabad (Faysal Camisi)’da

uygulanan projeyi Akurgal Tiirk cami mimarisinin ¢agdas ve 6zgiin bir yorumu olarak

nitelendirir [Akurgal, 1984, akt. Tuztas1 vd., 2016, s. 518].
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Abidin Mortag ve Hiiseyin Kara’nin 1944 yilinda tasarladigi Ankara Kalaba Cami,
Burhan Arif’in 1930’lardaki yenilik¢i tavrina karsin, yeniden geleneksel yap1
Ogelerine doniisiin 6rnegini ortaya koyar (Sekil 4.6 ve 4.7) [Mortas & Kara, 1951,
akt. Tuztasi vd., 2016, s. 518].

Sekil 4.6: Ankara Kalaba Camisi ve plan1 [Mortas & Kara, 1951, akt. Tuztas1 vd.,
2016, s. 518].

Yapimina 1945°te baslanip, 1949°da ibadete acilmis olan Mimar Vasfi Egeli’nin
tasarim1  Sisli Camisi klasik donem tarziyla kagir ve betonarme birlikte

kullanilarakyapilmistir [Egeli, 1953, akt. Tuztas1 vd., 2016, s. 518].
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Sekil 4.7: Sisli Camisi ve plan1 [Egeli, 1953, akt. Tuztas1 vd., 2016, s. 518].

Cengiz Bektas’in tasarimi Ankara Etimesgut Zirhli Birlikler Okulu Camisi (1967),
klasik bi¢cim ve yap1 6geleri kullanilmadan yenilikg¢i bir tasarimin gergeklestirilebildigi
orneklerdendir. Minare tasarimindaki ilging yaklagimiyla farkli bir ¢6ziimleme
cabasinin dnciisii olan yapu, iist 6rtii ve i¢ mekan diizeni alisilmisin disina ¢ikmaktadir

(Sekil 4.8) [Bektas, 1973, akt. Tuztasi vd., 2016, s. 524].
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Ground floor plan

Sekil 4.8: Etimesgut Camisi ve plan1 [Urey, 2010].

Istanbul Kinaliada Camisi (1968) ¢agdas cami tasarimiin erken drneklerinden olup,
kitle etkilerinde farklilik olsa da her iki yapmun altigen plan bi¢imlenmesinin
Etimesgut camisiyle ortak olusu doneme iligkin arayiglar1 yansitmasi bakimindan
onemlidir. Ust ortii ve minare &gelerinin farkli kabuk sistemlerle gerceklestirmis
olmasi ve plan semalar1 agisindan geleneksel olandan ayrilmaktadir (Sekil 4.9) [Kutlu

& Diizenli, 2016, akt. Tuztas: vd., 2016, s. 527].

Sekil 4.9: Kinaliada Camisi ve plani [Urey, 2010].

Meclis Camisi (1989) cagdas tarzda orneklerden olup, geleneksel Ogelerden
ayrilmakla birlikte gecmise ait degerleri dolayli yansitilmak istenen tasarimlarin
kadraja alinmasim1 saglamistir. Mimar1 Behruz Cinici tasarimi olan yapr kiilliye
mimarisi ana fikrinden yola ¢ikmis, halkla iligkiler binasi, kiitiiphane ve mescit ile bir

avlu g¢evresinde bi¢imlenmistir. Cagdas yaklasimla yalinlagtirilan plan semasinda,
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merkezi planimetriden vaz gegerek kible duvarina yonelik tasarlanmis ve kible

duvarini seffalagtirmistir (Sekil 4.10) [Balamir & Erzen, 2007].

Sekil 4.10: Meclis camisi [Tuztasi vd., 2016].

4.1.2. 21l.yy. Cagdas Cami Cabalan

Tiirkiye’deki cagdas cami tasarimlarinda kubbenin farkli yorumlarina oldukca az
sayidaki Ornekte rastlanilmakta olusu kirik ve egrisel plaklarla olugsan kubbe ve cami
mimarisinin farkli yorumlanmis 6rneklerinin azlig1 onlar1 degerli kilmaktadir. Minare
eski islevini kaybetmesine ragmen simgesel anlamini yitirmemistir. Cami
mimarisindeki big¢imsel yenilik arayislar1 g¢ogunlukla iist oOrtiide kubbe ve
giiniimiizdeki islevselligi azalarak simgeye doniisen minare ve mihrap formunun

yeniden yorumlanmasi bi¢iminde gerceklesmektedir [Dikmen, 2016].

Gegmisten giliniimiize, ¢agdas camilerde kubbe yapimindaki tekrarin aslinda
ylizyillardir alisilagelen ve insanlarda kabuk-baglam iliskisini tamamlayan kubbe-
minare formunun yayginlasarak, zorunlu yapay bir kural haline geldigiyle iliskilidir

[Tuztasi, Kog, & Uysal, 2017, s. 567].

2000’11 yillarda devlet {ist yonetiminin degismesi ve kiiltiirel yaklagim farkliliklarinin
one c¢ikmasiyla cami ve onun ¢agdas yansimalarinin giindeme tasinmasina katki
saglamistir. Sakirin Camisi (2009) yeni cami tasarimlarinin yayginlagmaya bagladig:
bu donemde, varlikli, taninmis kisilerin ailesi adina cami yapim girisimi sonucunda
gerceklesmistir. Giincel teknolojiyle yapilan yap1 geleneksellikten kopmadan ¢agdas
gbriinlim saglanmistir. Klasik tipolojide kare planh yapinin st ortiisii koselerdeki dort
pandantif bigimindeki kolona oturan bir kubbe ile ortiiliidiir. Yapimnin cephelerini ise pandantif
seklindeki 4 ayagi/kolonu birbirine baglayan aski kemerler olusturur. Yapi1 dairesel

kabugu ile 1980’li yillarda betonarme diiz plakla yapilan camilerin iist Ortiisiiniin
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kubbe bigimine doniistiigli farkli bir tasarimdir. Bogluklari camla kapatilmis olan
yapimin harim ve mahfili, zeminden iist ortiiye kadar cam ytizeylerle kaplanmistir.
Cami avlusu duvarlarla sinirlanmis olmakla birlikte, avlu duvarlariin ¢ok yiiksek

olmamas1 mekana ¢agdas yorum katmaktadir. Kubbeli olusu disinda dis kabukla i¢

mekan tasarimi1 ve minare imgeleriyle saglikli bir iliski kurulmadig1 goriilmektedir

(Sekil 4.11) [Kutlu & Diizenli, 2016].

C O ZEMNKATPLAN

Sekil 4.11: Sakirin Camisi ve plan1 [Akbulut & Erarslan, 2017, s. 44; “Sakirin
Camisi Plam”, t.y.].

Sancaklar Camisi (2013), cami mimarisinde degisime direnmeyen yalin
projelerdendir. Kutlu ve Diizenli’ye gore islam mimarisindeki ana yapisal 6gelerden
kubbe ve sonsuza yiikselis yerine, Hira magarasina atifta bulunmas1 ve kabugun
kademelendirilerek i¢ mekanda kademe aralarindan siiziilen aydinlatma saglanirken,
topografik egrilere paralel gizlenme etkisi ve yalinlig1 6zii yansitma g¢abasindaki
arayisin yenilik¢i kurgusudur. Dikdortgen planli tek minareli olan yapi, tasarimcinin
gelenekselin disina ¢ikarak kendi tarzini yansitan 6rneklerdendir. Son cemaat yeri olan
yapinin kible duvarindaki bir nis seklinde mihrabi, yalin bir minberi dikkati ¢eker
[Kutlu & Diizenli, 2016, akt. Tuztas;1 vd., 2016, s. 530]. Yapida 151k ibadete
yonlendirme islevi goriir ve harimde kible duvar1 dogrultusunda camla aydinlatilmistir
(Sekil 4.12) [Kutlu & Diizenli, 2016, akt. Akbulut & Erarslan, 2017, ss. 46, 50, ve
53].
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Sekil 4.12: Sancaklar Camisi ve plant [Tuztasi vd., 2016, akt. Akbulut & Erarslan,
2017, s. 35].

Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Camisi (2015), 5000 kisi kapasitesiyle klasik
tek kubbeli cami mimarisinin ¢agdas bir yorumu olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Tasarimda simgesellik 6n planda tutulmus olan yapinin kubbesinde kirlangi¢ tarzi
tavan helezonik bicimde siralanmig st Ortli  i¢i  pencerelerle sonsuzluk
vurgulanmaktadir. Say1 sembolizmine bagli bir yaklasimi vardir. Dis cephedeki
acikliklarin biiyiikliigli i¢ ve dis mekénin biitlinlestirerek seffaflik saglanmistir.
Tasarimdaki dinsel ve mistik soyut kavramlarin somuta doniistiiriilme ¢abasi bigimin

farkligin1 dogurmustur [Biiyiiksahin Siramkaya vd., 2018, s. 553].

Yapi, cagdas camiler arasinda tasarimi, malzeme ve teknolojisiyle gbze carpar. Cok
programli yap: ibadethanenin yaninda sanat galerisi, derslikler, 6gretim gorevlisi
odalari, kiitiiphane, konferans salonu ile ayn1 zamanda bir kiiltiir merkezidir. Cagdas
Tiirk camilerinden biri olan yapi, geleneksel mimarinin yenilik¢i tarzi ile yorumunu

yansitir. Geleneksel plan tipolojisi, yap1 6geleri ve i¢ mekan siislemesi agisindan Tiirk

mimarisinin, c¢agdas malzeme ve teknikleri kullanilarak yapilan 06zgiin bir

orneklerinden biridir (Sekil 4.13) [Tasdemir & Erarslan, 2018].

Sekil 4.13: M.U. ilahiyat Fakiiltesi camisi ve plan1 [Akbulut & Erarslan, 2017;
itez, 2016].
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Yesilvadi Camisi (2010), bigimsel olarak iki farkli ¢apta yarim kiire bigciminde
betonarme kabuk i¢ ice gecirilerek olusturularak sonsuzluk algist uyandirilmistir
(Sekil 4.14). Genis ve yliksek olan kiire harim, kii¢iik ve algak kiire ise son cemaat
boliimiinii olusturmustur. Yap1 toplumsal bellekteki cami imgesine gonderme yaparak,
cami islevi geregi tanimlayici 6gelere vurgu yapilarak bi¢cimlendirilmistir. Cami ana
kitlesi su yiizeyi lizerine yerlestirilerek yapinin islevsellik ve simgesellik agisindan
cevreden soyutlanmis, cami avlusuna islenen kadranla minare golgesinin giines saati
islevi gormesi saglanmistir. I¢ mekanin yalinlig1 mihrap ve minbere de yansitilmus,
ana kitleden ¢ikintilt mihrap yanlardan aldig1 1s1ikla vurgulanmakta, minber merdiven
ve saydam Ogeleriyle algilanmaktadir [Biiyiiksahin Siramkaya vd., 2018, ss. 554-
555].

GALLERY FLOOR

Sekil 4.14: Yesil Vadi Camisi ve plan1 [Akbulut & Erarslan, 2017, ss. 36, 39].

GOSB Camisi (2015) kare bi¢ciminde, genis aciklikli ve biiylik tek kubbeli iki yoni
acik revaklariyla tasarimiyla sonsuzlugu yansitan bir metaforu olusturma ¢abasindadir.
Yap: ile avlunun onlinde konumlandirilan tek minaresi fabrika bacasi bi¢iminde
tasarlanarak gevresindeki sanayi yapilariyla iligkilendirilmistir. Cepheden aydinlatilan
yapinin dis cephesinde gosterisli ve camlarin 6nilinde giines kirict gorevi goren
geometrik stislemeler 6ngoriilmiis, buna karsin i¢ mekan yalin olan yapinin dort
kosesinde, agirlik kulesini animsatan kuleler yer alir. Giincel teknolojiyle yapilan
cami, geleneksel tarzdan kopmadan cagdashigi saglamistir. Cam giydirmeli kible
duvarindaki disa kademeli kare bir nise mihrap ve ayn1 duvarda minber 6gesi yer alir

(Sekil 4.15) [Biiyiiksahin Siramkaya vd., 2018, s. 556].
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X

MINARE

Sekil 4.15: GOSB Camisi ve plant [“GOSB Camisi ve Plam”, 2015].

4.2. Tirkiye’deki 21.yy. Cagdas Cami Mimarisinin
Osmanh Cami Mimarisi Mekansal Degerleri Uzerinden
Degerlendirilmesi

Tiirkiye’de 21.yy. ¢agdas cami mimarisinin Osmanli cami mimarisi mekansal
degerlerinin iizerinden degerlendirilebilmesi i¢in Oncelik bu mekansal degerlerin
belirlenmesi ve belirlenen bu degerler Olgiit alinarak c¢agdas cami mimari

tasarimlarinin degerlendirilmesi tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir konudur.

Osmanli’dan 21.yy. ‘a cami tipolojisinin gelisim evrelerinin irdelenmesi sonucunda
elde edilecek verilerle ¢agdas cami tarzinin belirlenmesine katkida bulunarak ¢agdas

cami mimarisine bir kaynak olusturulmus olacaktir.

Tarihsel siire¢ i¢indeki degisime goz atildiginda; yerel 6zellikli geleneksel camiler,
gecmis donem mimarisine 0ykiinen camiler, modern mimari tarz denenen camiler ve

cagdas mimari tarzi benimsemis camiler géze carpmaktadir.

Tiirkiye’deki 21.yy. Cagdas Cami Mimarisindeki seg¢ilen bes 6rnek cami tizerinden bu
degerler {izerinden ele alinacaktir. Yakin gecmiste kentlesmis bolgelerde insa edilen
ve miamrlik ortaminda giindem olusturan ¢cagdas cami tasarimlarindan; kubbe, minare
ve st Ortii yorumlari, simgesellik, gelenegi ¢agimizda yeniden okuma, 6zgiin
imgesellik olusturma cabalari, toplumsal bellekle iliskisi, kentsel c¢evreye deger
katmasi ve ¢ok programlilik acisindan mimarlik ¢evrelerinde 6ne ¢ikan Sakirin
Camisi, Sancaklar Camisi, Marmara Universitesi lahiyat Fakiiltesi Camisi, Yesilvadi

Camisi ve GOSB camisi se¢ilmistir.
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Calismada cagdas ve Osmanli camisi mekansal degerleri karsilastirilarak aralarindaki
iligkinin ve ¢cagdas olarak tanimlanan cami tasarimlarindaki paradigmanin irdelenmesi

sonucu elde edilecek bulgularla tartismalara yeni bir alan agilmasi 6ngoriilmektedir.

Bu boliimde Osmanli dénemi cami mimarisi mekéansal degerleri; islam 6gretileri ile
kurulan bag-islevsellik, kent siliietine etkisi, kentsel mekan olusumu, anitsallik-imge,
yerel mimarlik iliskisi, kare plan kurgusu, seffaflik ve 1s1k kullanimi, siikiinet ve
yalinlik, litiirjik 6ge yorumu, ¢ok programli olmasi, konstriiksiyon-estetik kaygi
iliskisi, malzeme kullanimi, akustik diizen, siisleme ve bezeme yorumu degiskenleri

tizerinden ele alinmistir (Sekil 4.16-4.25).

TABAN OTURUM ALANI 3.000 M2 e e
YAPI TOPLAM ALANI 10.000 M2 Ej[’ ' | L:M:E
KAPASITE 500 Higi

MIMARI TARZI HLASIK MiMARININ CAGDAS YORUMU

MiMARI PROJE PROF. DR. HUSREV TAYLA ==

YAPTIRAN KiSi-KURUM SAKIRIN AILES]

PLANIMETRI HARE

TASIYICI SISTEM VE UST ORTU TiPI | BETONARME KABUK KUBBE

CEPHEDE ETKIN MALZEME ALOMINYUM CAM

Sekil 4.16: Sakirin Camisi (2009) teknik bilgiler ve gorsel tablosu.

ANA KURGU ANA MEKAN YAN MEKANLAR

Sekil 4.17: Sakirin Camisi mekansal ve bigimsel analizi [“Sakirin Camisi”, t.y., a;
b].
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TABAN OTURUM ALANI

1.300 M2

YAP| TOPLAM ALANI 1300 M2

HAPASITE 650 Kisi

MiMARI TARZI ERKEN DONEM GELENEKSEL TARZIN
OZGUN YORUMU

MIMARI PROJE EMRE AROLAT

YAPTIRAN Kigl-HURUM

SANCAKLAR VAKFI

PLANIMETRI

KIBLEYE GORE ENINE DIKDORTGEN

TASIYICI SISTEM VE UST ORTU TiPI

BETONARME-BRUT BETON

CEPHEDE ETKIN MALZEME

BROT BETON UZERINE MUCARTALI
DOGAL TAS KAPLAMA

@]’

Sekil 4.18: Sancaklar Camisi (2013) teknik bilgiler ve gorsel tablosu.

GENEL KURGU

KADINLAR MAHFILI

Kadinlar mahfili yok

ANA MEKAN

YAN MEKANLAR

Sekil 4.19: Sancaklar Camisinin mekansal ve bi¢cimsel analizi [Biiyiiksahin
Siramkaya vd., 2018, s. 550].
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TABAN OTURUM ALANI 6.733 M2

YAP| TOPLAM ALANI 26.932 M2

KAPASITE 3.600 Kisl

MIMART TARZI KLASIK MIMARI TARZININ YORUMU
MIMARI PROJE M.HILMi SENALP

YAPTIRAN KIgl-KURUM

M.0. ILAHIYAT FAKULTESI CAMIT
YAPTIRMA VE YAGATMA DERNEGI

PLANIMETRI

ONIKIGEN

TASIYICI SISTEM VE UST SRTU TiRi

BETONARME KATLAR UZERINE GELIK
KONTRUKSIYON, KUBBELI

CEPHEDE ETHIN MALZEME

OZEL FIBER TAKVIYELI KAPLAMA VE CAM

KN

NA MESEN

RADIKLAR ML Cal-MINARE LK

Sekil 4.20: M.U. ilahiyat Camisi (2015) teknik bilgiler ve gérsel tablosu.

GENEL KURGU

AMA MEKAN

YAN MEKANLAR

Sekil 4.21: M.U. Ilahiyat Fakiiltesi Camisi mekansal ve bicimsel analizi [Biiyiiksahin
Siramkaya vd., 2018, s. 553].
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GENEL KLREY ANA NEKEN VAN MEKANLAR
TABAN OTURUM ALANI 530 M2
YAPI TOPLAM ALANI 2.800 M2
HAPASITE 300 Kigl
MIMAR] TARZI GELENEGE BAGLI CAGDAS YORUM
MIMAR] PROJE ADNAN KAZMAOGLU
YAPTIRAN KiSi-KURUM KipTAg
PLANIMETRI DAIRESEL
. . ... | BETONARME KABUK, iG IGE GEGMIS
TASIYICI SISTEM VE UST ORTOTIPT | i e
. BRUT BETON KABUK-DOGALTAS
CEPHEDE ETKIN MALZEME HAPLAMA-CAM

Sekil 4.22: Yesilvadi Camisi (2003) teknik bilgiler ve gorsel tablosu.

GENEL KURGU ANA MEKAN YAN MEKANLAR

KADINLAR MAHFILI CAMI-MINARE ILiSKisi

®

Sekil 4.23: Yesilvadi Camisi mekansal ve bigimsel analizi [Biiyiiksahin Siramkaya
vd., 2018, s. 554].
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TABAN OTURUM ALANI 2.270 M2

—— s o
1 ll_ll i =T
YAP| TOPLAM ALANI 6.491M2 .l.'il .ﬂ.li!

HAPASITE 2.185 KIsi

MIMAR] TARZI KLASIK MIMARININ CASDAS YORUMU
MIMAR] PROJE ALAZ ALBAY

YAPTIRAN Kigi-KURUM GOSE YONETIMI

PLANIMETRI HARE

TAGIYICI SISTEM VE UST GRTU Tipi | BETONARME STRUKTUR, CELIK KUBBE

CEPHEDE ETKIN MALZEME ALUMINYUM-CAM

Sekil 4.24: GOSB Camisi (2015) teknik bilgiler ve gorsel tablosu.

GENEL KURGU ANA MEKAN YAN MEKAMLAR
——— : - —
l Al rn 2, = o B 1
T | Pt g 1 [ e
# .- - .. # - 40 40
: . ks ? " =
KADINLAR MAHFILI CAMI-MINARE ILISKISI

I..'_.'ll‘:llt'-

| m= =
|

0 I&E—ﬂzﬂ

Bien

Sekil 4.25: GOSB Camisi mekansal ve bigimsel analizi [Biiyiiksahin Siramkaya
vd., 2018, s. 558].

=r 0

Tiirkiye’deki 21.yy. Cagdas Cami Mimarisinde Secilen Orneklerin Osmanli Cami
Mimarisi Mekansal Degerleri Uzerinden Karsilastirilmasina iligkin veriler asagidaki

tablolarda (Sekil 4.26 ve devami) 6zetlenmistir.
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Mekénsal degerler

islam &gretileriyle kurulan bag-
iglevsellik

Sakirin Camisi

Tasanminda etkili bigimselik
geleneksel kubbe-minareli ve
revakl aviulu ¢ézimiin gagdag
yorumunu yansitmakta, litrjik
Bgeler (mihrap, minber, kiirsii ve
miezzin mahfili) oran ve
biyiikliikleriyle islevsel degil,
mekansal 6geler uyumsuz ve
abartili siisleme

Sancaklar Camisi

Kitlenin kible yo
konumlanmasiislam
dgretilerine uygun, Hira
magaras| metaforuyla bigimsel
ve erisimsel anlam
ortugmemekte, ibadet alaninin
basamakl olugu, mihrabn yeri
ve kible yoni algilama zorlugu
agisindan i¢ mekén tasarimi
iglevsellige aykin,

M.U. llahiyat Fakiiltesi Camisi

Yapida kirlangig tavan, helezon
igiklikli kubbe tagidig felsefi
simgeselligi yansitmakta, etkili
bigimsellik, kible yénii algisi
istenen diizeyde degil, islam
ogretilerine aykin olarak
simgesellik iglevsellikten ane
gikmakta...

Yesilvadi Camisi

Yapinin sonsuzlugu yansitan
harim ve son cemaat yeri ig ige
gecmis iki yanim kilire kurgusu,

glines saatiiglevli minare,
gagdag tasanm-yapi kimligi
ortigmekte, islam ogretisine
uygun iglevsellikte...

GOSB Camisi

Kare planimetri, geleneksel
kubbeli tipolaji, tek agikliklaig
mekanda sonsuzluk metaforu,
geleneksel harim tasanmi,
revakli avlu,kubbe, minare ve
agirlik kuleleriyle gelenegi
guncele tagima gabasi...

Kent siliietine etkisi

Karacahmet mezarliginin yoldan
yiiksek kottaki bsliimiinde
konumlanmasiyla Nuhkuyusu
caddesinden kent siluetine
olumlu etki yapmakta

Yeryliziiniin sdrekliligine
yansitma amacli peyzaja
gizlenen tasarimiyla bu
degiskende
degerlendirilmemigtir

Simgesel bigimselligi, kent
merkezindeki konumu,
mekan kurgusundaki yenilikler
ve gokluktan birlige dontstiiren
diisiinsel temeli, klasik
mimarbigin glincel yorumu, az
katli gevre yapilagsmasi,
Universite yerlegkesinde
bulunusguyla kent siliietini
olugturan yapilardan biri...

Iki yanm kiire kitlesinin nesnel
etkisi, dis cephe kitle ve dolu-
bos oranlan, dlgegi, gevre
yapilagmanin yapidan uzakta
konumlanmig olmasiyla kentsel
silliette etkili bir yapi algisi ...

Bilyiik dlgekli kitlesi, tek kubbeli-
tek minareli yapi transit ulagim
aksindaki konumuyla siluetin bir
ogesine dénigturmekte...

Yapinin kent merkezinde olusu

cabasi...

>
E ona kentsel mekén 6zelligi- Etkili bir tanitim, aligitmigin
= L e et ¥ ¥ Kentigi ulagim kavgagindaki | Avlu- kentsel meydan kurgusu, Yapi iglevselligi, ana kitle-
El sosyal etkinlik saglamakta, yapi | diginda tasanmi onu bir ugrak : . L - N e N
° x S : konumu, merkezi Is alani ve ibadetle birlikte sosyal etkinlik minare arasinda bigimsel bir
=t programinda miize ve aynall | mekéna doniistirmekte, ibadet e 2 0
<5 o — Karacaahmet Mezarligina birimleri ve meydan bitinsellik, revakli kare avlu,
k3 kure fiskiyenin yer almasi, etme diginda bagka program £ ; : 2 e 3 : 2 3 2 Lo
o . RN yakinligy, Uiniversite yerleskesi | cevresindekiyerlesim, ticaret, | ibadet vakitlerinde belli dlglide
E onemli kigilerin cenaze namazi kurgulanmamasi merkez e e "
= A T iginde gok programli oluguyla egitim yapilariyla bir kentsel kentsel sosyal mekan olugumu
a mekan olusu ve bilinirligi ibadet olugturulmasini olumsuz B A ——— saglanmakta
£ mekaniyla birlikte bir ugrak etkilemekte o s
* yerine donugtirmekte
Iki yanm kiiresiyle ana kitle-su
Y Yapinin konumu ve gELEI’]EkSEl‘- Yapinin arazi |(;ind.e gbrunur Yapi iglevsellikten ok simgesel- ile hutf.mlegmi;j vur“gu, iglevsel Tel.t kubbe ve minareli yap1,
1 cagdasg yorumlu tasanmindaki olmayan yerlesimi onu o N . ve simgesellik, gok kubbe etkiliblyiikliik ve dig cephe,
E b 2 v i . anitsal, onikigen planimetri, # i
= yenilik, kubbe, minare ve revakli | gizemliligini artirmakta, hira vk Bleakl ashis e v ksak mekénsal tasarimiyla gevresel kdselerden ylkselen agirlik
;" avlu simgeselligiyle anitsal etki metaforu ve kule minaresi, :;erkegzi ku‘bgbe :‘zg‘u):\ i etki, dis mekan aydinlatmasi, |kuleleri, sanayi bolgesiyle iligkili
©
2 olusturmakta, aviudaki aynali aligilmig olgli ve degerlere minaresivle m’] esellik anten bigimiyle minare- minaresiyle gevresinde belli
& kiire fiskiye imgesel etkiyi yaslanmayan ilginglik imgesel vurgul:mmasta iletigimin simgesel anlam dlglidee amtsallik ve imgesellik
guglendirmekte bir deger olugturmakta biitinliga ve anlam saglamakta...
butlnlugiyle anitsal bir yapi...
% Ust értiideki kubbe, minare ve Yapinin kible yéniinde GalsrakEs IR EGGR
% revakli avlu tarziyla Osmanl enlemesine konumu gelenek- Jaibbalivaii ¥ elenekse:’la Tek kubbe kitle bigimselliginin Yapi Selguklu ve Beylikler
E cami mimarisinin 21. ylizyil islam inancina uygun, itk e: nfir.jreleri e dikkat kiiresellikle gagdag yorumu, dénemi yalinbg, klasik dénem
f:w yorumunu yansitmakta, i¢ basamakli harim tasarimi :ker:en i mekan rynimari geleneksel striiktirel ve yapisal |  Osmanl mimarlgindaki kare
E | mekan tasanmi abartili siisleme | iglevsellikle uyumsuz, peyzaj cd“eleri ;nztifli el dgelerin gincelyorumu, ig ibadet mekéni, avlu ve tek
E ve oransal uyumsuzluklanyla iginde gizlenmisligi dogal kuiuluk’Lar gelenekle ba;nl mekan &gelerinde gosterigten | kubbeli gelenekselin yorumu bir
§ geleneksel tarz ve yalinliktan gevreyle uyumlu, cagdasg bir . i uzak, inangla uyumlu yalinlik... tasarim...
> guglendirmekte...
uzak tasarim
Yapi onikigen planimetrisiyle
2 e " i kible yénelimi fazla etkili Igige gegmis ki yanm daire
El Yapi tek kubbeli, gifte minareli, =t 13 ; : 5 y ?c 8 .G . ..y AP . 3
B ks pla TR RS Dikdortgen planimetrisiyle degil,tasarimci yapi planimetri, cam yiizey birlegimli | Yapida kare planimetri kurgu,
H P g . kibleye genig kenarnyla bakan planimetrisinin evrenin buyiik dig kiire harim, kigik dig tek agiklik, genig kubbe-
3 revakli avlusu gelenekselin
g el yorumiisErinarcszemin harim erken dénem islam doniigliniin yansimasi oldugu, |kiire son cemaat yeri, boliinmig| sonsuzluk simgeseliligkisiyle
© g y‘ _ e mimarisi tarzini yansitmakta oniki sayisiyla islami simge kiireleriyle dekonstriktivist metafor olusturma cabasi...
E] iligkisi uyumsuz ASLEsL e .
P4 iligkisi kuruldugunu ileri gagdas bir tasarim..
siirmekte...
B Yapiduvarlan tiimiiyle cam, giin
H Dart yani gepegevre cam 15181 yogunlugu motifli metal " x .
5 y o -p 0 i Yapida glin 1s1g kible duvari- 98 yoR g B Yapi ana mekanindakiigikliklar, | Yapi duvarlaninda pencerelerin
= bélmeli ana kitle, golge atici e korkuluk ve desenli camlarla E: N
2 tavanindan siiziilmekte, seffaf 5 .| uc kademeli sira pencereler, sagladig) dogal
= metal korkulukla dengelenmeye ; dengelenmekte, 1g1k-golge etkili 5 ,
— L N olmayan log bir mekan, kible f mihrap yan ve Ust geperinden | aydinlatma,metal korkuluklann
[ calisilan 11k etkisi, ic mekéanla G - ,digsandan okunabilecek = - : 2 < R
o o yoni kible duvan tavanindaki ) is1k siizmesi, kubbedeki 151k gegirgen desenleriyle giiclii
> tam uyugmayan bilyik i saydamlikta harim kurgusu, " i 7 % (G
- avizesiyle, dinginlik istenen bosluktan yayilan igik etkisiyle kubbedeki cam yiizeyleriyle i fiberoptik igiklarla- evrenin 11k ve gblge etkisiyle diginda
s . P yuzeyleriy Aty o
diizeyde degi... 1ekte mekan aydinlgini artrma sonsuzlugu iligkilendirilmekte... | geffaf ve aydinlik yapi tasanm...
o

Sekil 4.26: Tiirkiye’deki 21. yy. ¢agdas cami mimarisinde se¢ilen 6rneklerin Osmanli
cami mimarisi mekansal degerleri lizerinden karsilastirilmast
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Mekansal Degerler

Sakirin Camisi

Sancaklar Camisi

‘Yapnin dig cephesi yalin, i¢

M.U. ilahiyat Fakiiltesi Camisi

Yesilvadi Camisi

GOSB Camisi

Yapi biitiin (inde iki renk
kullanilarak yalinuk &ne

Yapi i¢ mekéan &geleri mihrap,

tasarim...

% Yapinin dig cephe, revakl aviu mekén sivasiz brit beton ve ikanliag, ana kitlate kiirsii ve minberde yalinlik Yapi dig kabugu yalinliktan uzak,
S | ve minarede siikunet ve yalinlik | boyasiz, mihrap, minber, kiirsii de:;fin enLikg\:e asn0s alasi egemen, brit beton ve seffaf | gdsterigli ve gdzalicy, i¢ mekan
u:;' sgemen, i mekanda abartil tasanmi yalinlgin abartisiyla apamen gl mekan azfsiiflems yiizeyler altin sansi kufi yazi ibadet ortamina uygun
o slisleme ve litrjik 6geler 6zensiz bir mekan algisi vge bezeﬁ‘;ler oﬂuyn Jaunlnktan desenlerle dengelenmis , yalinlikta, mihrap, miner, kiirst
_g bigimsel ve yapisal karmaga |uyandirmakta. Park alani peyzaji uzék ortada‘l:i flskl): mekani mihrap diga gikintisi ve Ggeleri kible duvannda kitlesel
3 iginde, dig kabukla uyumsuz | ve yapinin gizlenmigligi sikuneti t;dlerek irass :kll\;"_" yanlardan aldigiigikla etkili...
yansitmakta... X % vurgulanmakta...
glglestirmekte...
Cami kubbe, avlu ve minare
i ku ; vlu ve mi $ o Kare planimetri, tek kubbe,
uyumlu bir tasanm. I¢ mekan . Yapida dig kabuk, (st &rtd, T . A .
3 o i E Yapi i¢ mekan tasanminda < # .| Ikifarkl kiire kitleden olugan | gegisli revakli avlu, agirlik kuleli
g Ggeleri iglevsellik ve 5 Fre kubbe ve mihrap, minber, kiirsi : g § i
5 =i , mihrap algisi yetersiz, minber ve o o S yapida digsandan farkedilen kare | yapimin minaresi baca, avizesi
i biiyilkd{ikleri orantisiz ve o £ ve miezzin mahfili klasik dGnem 5 i o
g kiirs(i simgeselve yaln. = N mihrap boglugu, ig mekédnda | rulman bigiminde tasarlanarak
uyumsuz, hatyaz kugag : = tarzinda etkili tasanmiyla one i , e i .
5 ST - = % Yalinuiktaki abart| 6zensizlik 4 A mihrap, minber, kirsd, kugak sanayi bolgesiyle uyum
ES kesintili, harim gevresindeki ) =f gikmakta, minare bigimi, son " i g . "
x 2% imgesini uyandirmakta, ir yazisiyla iglevsellik saglanmig | 6ngorilmekte, mihrap, minber,
= cam bolme duvar-yapi dig el B cemaat yerinin yoklugu ve kible A N
3 5 A dikddrtgen planli minare yalin olmakia birlikte kible duvarinda [  dairesel kolonu gevreleyen
& kabugu arasinda iglevsiz duvarinda dogrusallik 2 < a
=l % ot it tasanmi... dogrusallik saglanmamis... kirsii tasanmiyla uyumlu bir i¢
bosluk, ic-dis butinselligi tam saglanmamis... mekan
saglanamamig...
5 Yapi mimarisi, mize, aviudaki Cami ve avlusu, meydan,
E aynali kire gibi yenilikler Cami iglevsel mekanlar, konferans salonu, kiitiphane, Yapi ibadet Gncesi ve
3 tagimakla birlikte merkezi Caminin ibadet etme Gniversite kamplsiinde sosyal etkinlik birimleri ve yakin | sonrasinda toplanma,kigisel ve
E konumu etkisiyle cenaze programindan bagka bir bulunmas, bodrum katlarda yer | gevresinde yer alan konutlar, | toplumsalbilince ulagma yeri
E!; térenlerinin sikligi disinda ibadet program kurgusu alan gok sayida sosyal carsl, sosyal tesisler, egitim igleviyle revakli aviusuyla
g etme programindan baska tagimamakta... mekaniyla gok programli bir tesisleri onu gok programli bir kismen sosyal etkinlik alani
:O; dzellikleri 8ne gikmayan bir yapi.. yapilar topluluguna olmakta...

doniigtiirmekte. ..

Konstriksiyon-estetik kaygi
iligkisi

Klasigin giincel yorumu
betonarme yap! ana kitlesi dort
kbgeden zemine basan ana
kubbe olusturmakta,diger
kubbele ve minare yapiyla
uyumlu, kubbe bosluklarinda
pencereler, , klasik-karma tarz
kangimi ig mekan ogeleri
uyumsuz...

Yapi striktird betonarme,
sivasiz briit beton yapiy basik ve
log kilmakta, yalinlik estetikle
bitiinlik algist
uyandirmamakta, park iginde

basam vesud

Onikigen yapi, betonarme katlar
Gzerine gelik konstriiksiyondan ,
yapi bigimi- estetik kayg iliskisi

dogru kurgulanmig, estetik ve
ik batlnldk

kullanimi, cami girisi estetigi
agisindan iyi bir tasanm.

saglanmig...

Cagdag teknoloji- betonarme
kabuk tagiyicisiyla yapi,
toplumsal bellekteki cami
imajiyla iglevinden kopmadan
gagdas bir ¢izgiyle birlesen
Kkirelerle taglyici- estetik iligkisi
iyi kurgulanmig bir tasanm...

Betonarme striiktirld, gelik bir
kubbeli, kdse kolonlar
geleneksel agirlik kulesini
animsatan yapida tagtyici-
estetik iligkisi belli dlglide
saglanmakta...

Malzeme kullanimi

Yapi striktiiri betonarme olan
yapinin harim ig geperi cam,
metal pencere korkuluklan, pvc
den yapilmig mihrap, minber ve
krsusuyle malzeme
kullaiminda beklenen uyum
saglanamamakta...

Yap: betonarme, sivasiz briit
beton tagiyict kullammi,
yalintikla uyumlu bir malzeme
kullanimini yansitmakta...

Ana alt striktir betonarme,
gelik kubbe, cam duvarlar,
desenli metal korkuluk
kullamimi, ig mekan ogeleri
mermer, kubbe igi kirlangig cam
ylizeyler estetik uyumla
bitiinlestirilmig bir tasanm...

B e striktdr,

gelik, altin varak yazi kugaklar

olan yapida betonarme minare,

gerefe ve alemi paslanmaz gelik

borulardan , paslanmaz gelik ve

cam tag kapinin yapida anlamli
malzeme biitlinselligi...

Ana yapi betonarme, gelik
kubbeli, etkili dig cephe,
L teknoloji olanaklar
kullamimiyla boliinmemig
harimiyle iglevsel yalin bir ig
mekan kurgusu...

Akustik diizen

ibadet mekaninda abartili cam
kullanim akustik agidan
olumsuz, ses kirilma ve yankiyi
denetleme mekanik ve ses
yutucu malzeme kullammiyla
saflanmakta...

Yapidaki brit beton duvar ve
kademeli tavan ve taban ses
dagiimi iligkisi igin olumsuz
etmenler, akustik diizen ses
yutucu malzeme ve mekanik
cihazlara saglanmakta...

Yapinin tek kubbe alti mekéni,
cam yizeylerin yogunlugu,
zemin, duvar ve kubbe igindeki
kink yuzeyler ses iletim sorunlari
Uretmekte, ses dagilimi
duzenleyici malzeme ve
mekanik ekipmanlarla
saglanmakta...

Yapidaki kiiresel kitle, dairesel
planimetriden olugabilecek ses
kinlma ve yansimalari ses
dagiimi diizenleyici malzeme ve
mekanik ekipmanlarla
diizenlenmekte...

Buylik boyutlu pencere ylzeyleri
ve kubbe bigimi akustik agidan
ses dagilimini olumsuz
etkileyeceginden ses iletim
sorunlarin ses dagilimi
dizenleyici malzeme ve
mekanik ekipmanlarla
saglanmakta...

Susleme ve bezeme yorumu

Dig kabuk yalin, ic mekén
abartili siislemeci yaklagim,
mekan dinginligine uygun degil,
yazi kusaklan minber, mihrap
gibi litlrjik 6gelerle kesintiye
ugratilarak strektiligini
kaybetmesi sonucu birer
aksesusara donigmekte...

Yapi dig kabuk ve i¢ mekéninda
sivasiz gdranimuiyle yalinlk
egemen, i¢ mekan duvarlarinda
yapi islevini gagnstiracak islami
ogelerin yetersi
yalinlik olarak gorilmekte...

Yapi i mekéni sisleme ve
bezeme geleneksel tarzda, yap!
dgelerindeki 6zenli, ic mekan
tasanm bigimi estetik, islevsellik
geri planda kalmakta...

Yapi bitiininde kitlesel bigim
estetigin bir pargasi
kanumundea, yalin bir i¢ mekan
tasanmi, hiisn hat yazilannin
kubbe ig ylizeyine gece ve
glndiz yansimasi estetik-iglev-
igik butunlagu saglamakta...

Rélyefli kufi yazi ve geometrik
desenlerle slisll dig cephe,
yalin, abartisiz sisleme ve
bezemeli i mekan, islevine

uygun ibadet mekani kurgusu...

Sekil 4.26: Sekil aciklamasi(devami)
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Yukaridaki tabloda belirtilen veriler baglammda Osmanli cami mimarisi mekansal

degerleri lizerinden yapilan oransal degerlendirme sonuglarini igeren tablo (Sekil 4.27)

asagidadir.

M.U. llahiyat . .
. . Sancaklar . ! Yesilvadi .
Sakirin Camisi . Fakiiltesi . GOSB Camisi
Camisi . Camisi
Camisi
Mekansal Degerler = I
e ———-I -_ 1=
o -, L ol i
islam dgretileriyle
. + + + + + ++ + + +
kurulan bag
Kent silietine etkisi + + + + 4+ + + + +
Kentsel mekan
+++ ++ ++++ +++ ++
olugumu
Anitsallik-imge +++ +++ ++++ +4+++ +++
Yerel mimarlik iligkisi ++ + + ++ + ++ ++
Kare plan vurgusu ++++ + ++ ++ ++++
Seffaflik ve 151k
++ + ++ + +++ +++
kullanimi
Stkunet ve yalinlik + + ++ + + + +++ ++ +
Litrjik 6ge yorumu ++ + ++ + +++ +++
Cok programli olmasi + + ++ + ++ ++
Konstriksiyon-estetik
o +++ + +++ ++++ ++
kaygi iliskisi
Malzeme kullanim + + + + ++ + ++ + +
Akustik dizen + ++ + + + +
Sisleme ve bezeme
++ ++ ++ ++ ++
yorumu
* Degerlendirme olgUtleri: + zayif, ++ orta, +++ Iyi, ++++ gok iyi

Sekil 4.27: Tiirkiye’deki 21.yy. cagdas cami mimarisinde se¢ilen drneklerin Osmanli
cami mimarisi mekansal degerlerinin oransal degerlendirilmesi.

Bu tabloya gore Tiirkiye’deki 21.yy. Cagdas Cami Mimarisinde Segilen Orneklerin

Osmanli Cami Mimarisi Mekansal Degerleri Uzerinden yapilan degerlendirmede

cagdas camilerin bu degerleri siirdlirme oranlar1 biiylikten kiigiige siralanirsa;

e Amnitsallik-imge

e Kentsel mekan olusumu
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e Kare plan vurgusu, siikiinet ve yalinlik, konstriiksiyon-estetik kaygi iligkisi
e Seffaflik ve 151k kullanimu, litiirjik 6ge yorumu

e Kent siliietine etkisi, yerel mimarlik iligkisi, malzeme kullanimi

e Islam dgretileriyle kurulun bag

e Siisleme ve bezeme yorumu

e (Cok programli olmasi, akustik diizen olarak belirlenmistir.

Cagdas camilerin anitsallik ve imge mekansal degerinin Osmanli cami mimarisi
mekansal degerlerinin siirdiiriilme orani agisindan en yiiksegi oldugu goze carpar. Bu
sonu¢ Tiirkiye’de 21.yy. da ¢agdas cami mimari tasarimlarinda islevsellikten ¢ok

anitsallik ve imgesel degerlerin oldukc¢a fazla 6nemsedigini gdstermektedir.

Bunu kentsel mekan olusumu, kare plan vurgusu, siikiinet ve yalinlik, konstriiksiyon-
estetik kayg iliskisi mekansal degerleri izlemektedir. Cagdas tasarimcilar camiyi
kentsel mekanin 6nemli bir yapisi olarak gordiiklerini ortaya koymaktadir. Kare
planimetri tasarima da kolaylik saglayan geometrik bir bi¢im olusuyla siklikla se¢ilen
bir mekéansal deger olarak 6ne ¢ikmaktadir. Siikiinet ve yalinlik ¢agdas mimarlik
akimlarinda kendine yer bulmus oldugundan giincel yap1 malzeme ve teknolojileriyle
giiniimiizdeki  tasarimlarda  degerini  korumaktadir.  Cagdas tasarimlarda
konstriiksiyon-estetik kaygr iliskisini dogru kurgularken Islam inancina ve islevsellige
uygunlugun saglanmasi kolay olmadigindan bu konuda basarili c¢oziimler

azalmaktadir.

Daha diisiik oranlarla seffaflik ve 151k kullanimu, litlirjik 6ge yorumu, kent siliietine
etkisi, yerel mimarlik iliskisi, malzeme kullanimi mekansal degerlerinin
sirdiiriilmekte oldugu goriilmektedir. Seffaflik ve 151k kullanimi yapinin isleviyle
yakindan iliskilendirilerek yapilacak tasarim degiskenlerinden biri olarak Onemli
olmakla birlikte ¢agdas tasarimlarda oOl¢egi dogru belirlenecek mekansal

degerlerdendir.

Camiler tasarimcinin yalnizca 6zgiir diislince evreninden akan 6zgilin ¢alisma alani
olmayip, inangla ickin degismez kurallar1 olan 6zel bir yetkinlik ve ugrasi alanidir.
Cagdas camilerin yapilacagi yeri ve konumunu tasarimcilar belirlemediginden,
yapmin kent siliietine etkisi ¢cogu zaman kisith Olgekte kalmaktadir. Giincel

tasarimlarda var olan yerel mimarlik degerlerinin ¢ogunlukla klasik donem yapilari
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olmasi ve i¢inde yasanilan donemin egemen bir mimari tarzi olusmamasi nedeniyle
tizerinde yeterince durulmayan konulardandir. Malzeme kullaniminda sayisiz se¢im
alan1 bulan c¢agdas tasarimcilarin yerlesmis kullanim aligkanliklari, ekonomik
kosullarin kisitliligi, malzemenin yerine uygunluk ve dayaniklilig1 konularinda yetkin

olmamasi gibi etkenlerle bu istiinliigli yerinde ve dlgeginde kullanamamaktadir.

Mekansal degerlerden Islam 6gretileriyle kurulun bag, siisleme ve bezeme yorumu,
cok programli olmasi, akustik diizenin cagdas camilerde en diisiik oranlarda
siirdiiriilmiistiir. Bu ¢calismada &ne ¢ikan sonuglardan biri de cagdas tasarimlarda Islam
Ogretileriyle yeterince iligki kuramayan tasarimcilarin ibadetin degismez kurallarina
direng gostermesiyle onu islevsellikten uzaklagtirmasidir. Cagdas cami tasarimlarinda
siisleme ve bezeme az sayida basarili 6rnekle karsilagilsa da kimi yapilarda yalinlik
adina siradanliga evrilen bir diizeyde kalmakta, kimi zaman klasik donem siisleme
bezeme araclart kullanilmakta, ya da abartili siisleme ve bezeme cabasiyla yapinin
islevselligi orselenmektedir. Cok programlilik kent planlamasiyla dogrudan iliskili
olan bir degisken olarak cogunlukla baglami iizerinde yeterince durulmamasi, karar
vericilerin ve plancinin yaklasimi, yap1 yerinin konum ve biiyiikliigliniin uygun
olmamasi, yasal sinirlamalar, yaptiranlarin ya da tasarimcinin eksik birikimi gibi
etkenlerle cok az karsilasilan bir deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Akustik agidan
camilerde yapisal tasarimin kazanimlarindan ¢ok teknolojik ¢oziimlerle saglikli ses

dagiliminin saglandig1 goriilmektedir.

Verilerden elde edilen sonuca gore c¢agdas cami mimarisinde Osmanli cami
mimarisinin mekansal degerlerinden anitsal, simgesel ve imgesel 6zelliklerin 6ne
ciktig1, planimetri, yalinlik, striiktiir-estetik kaygiyla ilgili degerlerin 6nemini

korudugu goriilmektedir.

Diisiik oranda olsa da 151k, litiirjik 6geler, siliiet, yerel mimarlikla iliski ve malzeme
kullamimina iliskin degerler varligim korumakta, ancak Islam &gretilerine uygun
islevsellik stisleme ve bezeme ile akustik diizen degerlerinin olduk¢a yetersiz diizeyde

oldugu belirlenmistir.
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5. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Cagdas cami tasarimlar1 sadece mimarlarin sorumlulugunda ele alinmamali, toplumun
ilgili tiim kesimleri konuya ilgi gostererek ¢6ziim yolarini birlikte olusturmalidirlar.
Sorunsali ideolojik zemine tasimadan bilimsel gergeklerle ele alarak sonuca

gidilmesine ¢aba gosterilmelidir.

Kiiltiir ve uygarligin olusumunda etkin islevi olan din, bir toplumun kimligini
belirleyen dil, tarih ve sanat gibi temel 6gelerdendir. Bunun 6tesinde dinin diger kiiltiir

Ogelerine etki eden 6zelligi olmasi1 onu daha da 6nemli kilmaktadar.

Islam inanc1, kisisel ve sosyal yasami her yoniinii icine alan bir kapsayicilikla
donatilmistir. Hz. Peygamber Islam’in kurumsalligin1 camilerden baslatmis, hicretten
hemen sonra Medine’de insa etmis oldugu camiyi bireysel ve toplumsal sosyal
gereksinimlerin karsilandig1 bir ¢ekim merkezi haline getirerek kendinden sonrakilere

yol gostermistir. Bu siirekliligi aramak bugiin elbette tartisilir bir durumdur.

Islam ogretileri ibadet mekani i¢in 6zel bir bicimsel smirlama getirmemis olmakla
birlikte, ylizyillar icinde kubbe, minare, harim, avlu, mihrap, minber ve kiirsii gibi
striikktiirel, mekansal ve litiirjik 6gelerin yer aldigi degismez plan kaliplariyla
geleneksel bir cami mimarisi olusmus, kubbe ve minareli cami formu Islam

toplumlarinin hafizalarinda iz birakan imgeler konumunda olmustur.

Cami mimarisinin tarihsel baglamindan ayr1 diisiiniilmemesi cagdas tasarimlarin
sOylem giicli agisindan 6nemli bir olgudur. Yapiin simgesel degerlerini giincel
malzeme ve yapim teknolojilerinin sagladig1 olanaklarla yorumlayarak gelenekselle
cagdas tasarim arasinda saglikli bir gecisin saglanmasiyla cagdas cami mimarisine

yonelmek miimkiin olacaktir.

Cagdas cami mimarisinde; giincel yapim teknikleri ve mimari yaklagimlar, ¢agdas
sanat anlayisi, degisen toplumsal yapi, yeni gereksinim ve olanaklarin etkili oldugu ve
tasarimlar1 bicimlendirdigi goriilmektedir. Bu mimarinin gelisebilmesi i¢in yap1
tasariminin ¢ok yonlii ele alinmasi, geleneksel Ggelerin giincel sartlara gore
yorumlanmasi, alt ve iist yap1 kurgusunun yakin iligkili olmasi, yap1 6gelerinin oransal
iliskisinin dogru kurulmasi ve renk uyumu Onemlidir. Tapinma mekanlar1 diinya

genelinde yenilik¢i yaklagimlara pek acgik olmadigindan kullanicilara dogru ve iyi
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orneklerle gidilmesi durumunda fazla direng olmayacagini, dncelikle mimarlarin da

kendilerini buna hazirlamasi gerektigini belirtmek gerekir.

Bu calismada Tirkiye’deki Cagdas cami mimarligi Osmanli cami mimarisinin
mekansal degerleri lizerinden degerlendirilerek bir sonuca ulasmaya c¢alisilmistir. Bu
degerlendirme 3.boliimde belirtilmis olan Islam ogretileri ile kurulan bag, kent
siliietine etkisi, kentsel mekan olusumu, anitsallik — imge, yerel mimarlik iliskisi, kare
plan kurgusu, seffaflik ve 151k kullanimi, siikunet ve yalinlik, litiirjik 6ge yorumu, ¢ok
programli olmasi, konstriiksiyon — estetik kaygi iliskisi, malzeme kullanimi, akustik
diizen ve silisleme ve bezeme yorumunu igeren 14 mekénsal deger iizerinden
yapilmigtir. Degerlendirmede 21.yy. da yapilmis olan Sakirin Camisi, Sancaklar
Camisi, M.U. Ilahiyat Camisi, Yesilvadi Camisi ve GOSB camisini kapsayan bes cami

tasarimi ele alinmustir.

Birinci ve ikinci gorselde (Sekil 4.26 ve devamm) Tiirkiye’deki 21.yy. cagdas cami
mimarisinde secilen 6rnekler Osmanli cami mimarisi mekansal degerleri lizerinden
karsilastirilmali olarak ele alinmis, iiglincii gorselde (Sekil 4.27) ise bu mekansal

degerlerin oransal degerlendirilmesi yapilarak asagidaki sonuclara varilmstir.

Calisma kapsaminda elde edilen sonuglar Osmanli Cami mimarisi mekénsal
degerlerinden anitsallik, yalinlik, imgesellik, kentsel mekan olusumu, kare plan
secimi, estetik kaygiyla konstriiksiyonun iligkili kilinmasi, 1s1k kullanimi, saydamlik
ve litlirjik 6gelerin ¢agdas yorumlarinin 21.yy. cami tasarimlarinda 6nemli oranda
sirdiirildiigiinii gostermektedir. Anitsallik, imgesellik ¢agdas camilerde en yliksek
oranda siirdiiriilen bir tasarim degiskenidir. Kentsel mekan olusumu agisindan cami
odakl1 sosyal etkinlik alani giiniimiizde de dnemini korumaktadir. Klasik donem kare
plan kurgusu tasarimcilarin siklikla sectigi planimetri 6zelligini siirdiirmekte,
yapilarda striiktiir-estetik iligkisi ve yalinligin belli o6lgekte saglanmakta oldugu
goriilmektedir. Yapilarin aydinlik diizeyi ve saydamliginin cagdas malzemelerle
saglanmas1 fikri mekéansal boyuta kavusurken, inananin arzu duydugu mahremiyet

arzusunu da dikkate almasi1 miimkindir.

Cagdas cami tasarimlar1 kentsel yerlesimlerde yliksek yapilarin yogunlugu nedeniyle
kent siliietinde yeterince farkedilir etki olusturamamaktadir. Kentlerde siiregelen
kimliksiz ve diizensiz yapilasma sonucunda yerel bir mimari tarzi olusmadigindan,

gecmiste yapilan yapilara dykiinme disinda yerelle bigimsel bir iliski kurulamadigi
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goriilmektedir. Malzeme kullanim1 agisindan giincel malzeme ve teknoloji olanaklari
ulagilabilir olmakla birlikte, yap1 tasariminda striiktiir-malzeme artikiilasyonunun

okunamadig1 gozlemlenmistir.

Kent merkezini olusturma girisimi insanligin yapmis oldugu en zor diizenlemelerden
biridir. Bir yerlesim yeri ya da kent merkezinde yapilacak cami tasarimi yalnizca
ibadet mekaniyla sinirli olmayan, siire¢ icinde kent merkezi ya da sosyal etkinlik
alanina doniisecek kent dlgeginde ¢cok programli bir tasarimdir. Toplumsal ¢ergevede-
gecmisteki islevselligini tam olarak korumus olmasa da cami ve g¢evresinin
kentsel/sosyal merkezlerden biri olma potansiyelini tasidig1 yerlesimler

bulunmaktadir.

Tasarimcilarin en az iliski kurabildigi mekansal degerlerden biri islam 6gretileriyle
bag ve islevsellik tasarim degiskeni olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tasarimcinin
teolojik alana iligkin donanimi ve mesafesinin, yapinin islevselligi ile mekansal ve
litiirjik 6ge yorumlarina ait diisiinsel giiciin dogru orantili oldugunu iddia etmek
miimkiindiir. Tasarimcinin tarihsel ve teolojik donanimu ile, diger yapa tiirlerine benzer
Olciitlerle “cagdas cami tasarlama” ¢abasina girmesi ayri bir tartisma alani olarak

belirmektedir.

Stisleme ve bezemenin ¢agdas camilerdeki yorumu iki baglikta degerlendirilebilir.
Bunlardan birincisi siislemecilige karsi tutumla yalinlik adi altinda abartili yalinlikla
siradanliga evrilme yaklasimidir. Ikincisi ise geleneksel siisleme ve bezeme 6gelerinin
aynen ya da yogunlugunu degistirerek kullanma aliskanligidir. Son donemde siisleme
ve bezemedeki bu aligkanlik 6zgiin, 6zenli siisleme ve bezeme ¢abalariyla ¢cok yaygin

olmasa da siuirdirilmektedir.

Toplumsal diizenin cami eksenli yasanmamasi, kent planlama siirecinde kentin
odaginda farkli islevler agirlikli olmasindan dolay1 ¢cagdas cami mimarisinde planlarda
dinsel yapilar i¢in ¢ok programlilig1 saglayacak agilimlar 6ngdriilmemekte, bu durum

cok programli yap1 geleneginin siirdiiriilmesini olanaksiz kilmaktadir.

Cagdas camilerde akustik diizen mimari bigimselligin yapisal 6gelerinden ¢ok, yapiya
giydirilen ses kirilmasi ve yankilanmasin1 6nlemeye ¢alisan malzemelerle ve mekanik
ekipman katkilariyla saglanmaya ¢alisilmaktadir. Yap1 akustigi konusu tiim yapilarda
bugiine degin yeterince Tlizerinde durulmayan konular arasinda oldugu

gbzlemlenmistir.
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Cok programli yapilar grubunun en 6nemli bir par¢asi olan caminin kurulusunda
barindirdig1 yapilar giinlik yasamin biitiin islevlerini icerdigi tarihsel oSrnekleri
tizerinden okunmaktadir. Yine tarihsel ornekleri iizerinden incelendiginde, “‘cami’’nin
sadece “cami” olmadigini soylemek miimkiindiir. Cami kurumsallasmis ve giindelik
hayatin Onemli artifaktlarindan olan bir yapmin adi oldugu anlasilmaktadir.
Glinimiizde ise sadece namaz kilnan mekanlar da “cami” olarak ifade

edilebilmektedir.

Mimarlikta iki 6nemli temel degisken olan 6l¢ek ve oransallik, insanin yap1 ve
cevresiyle arasindaki iligkide ele alinmali, bu karakteristik 6zellikler ¢cevresel konum
ve yap1 O0gelerinin dlgeginde aranmalidir. Yapida estetik deger olustururken 6gelerden
birinin digerinden fazla vurgulanmadan birlikte biitiinsellik olusturmalidir. Cagdas
cami mimarisi, biitiinsel anlamda ¢agdas mimarliktan bagimsiz degildir. Yapilacak her
tasarim, geg¢misi alintilamayan Ozgiinliigliyle ¢aga ait — cagdas olabilme firsatina

sahiptir.

Mimarlik, diistinselligi ve bilimle i¢ ice olusuyla diger sanat dallarindan farklidir.
Mimarlarin diislinsel yapilanmalar1 yasami etkiler, almis oldugu kararlarla toplumu

yonlendirir ve doniistiiriirler.

Cagdas cami mimarisi, Tlrkiye mimarlik ortaminin gelismesine ve 6zgiirlesmesine
alan agabilecek ¢aba olarak belirmektedir. Cami mimarisi iizerine proje elde etmeyi
hedefleyen yarigmalar da bu cabanin ve sOylemlerin okunabilecegi Onemli
platformlardir. Fikir diizeyinde veya uygulanmis c¢agdas cami tasarimlari, hem
diisiinsel olarak hem de fiziki olarak kentsel mekanmi doniistiirme potansiyelini

tagimaktadir.

Geleneksel mimariden ¢agdas mimariye gecisin yorumlanmasinda ana mekénsal
kurguyu olusturan harim, son cemaat yeri ve mihrabin tasarimi islevselligi saglayan
Ogeler olarak one cikar. Cami planimetrisinde temel alinmas1 gerekenler; girise gore
enine ve yap1 kimligini yansitan bi¢imsellik ve kible yoniinii belirten mihraptir. Diger
litiirjik 6geler zorunlu degildir, ancak minare yap1 kimligiyle yakin iliskisi oldugundan
yapidaki varligi tartisma konusudur. Cami mimarisinde farkli arayislar olsa da ibadetin

gereklerini yerine getirebilecek mekan tasarimi esas olmalidir.

Cagdas tasarimlarda planimetride oldukg¢a yenilik¢i, Ozgiin arayislara yonelis

goriilmekte, pandantif ve Tiirk ticgeni gibi 6gelerin iist ortii ve i¢ mekanda kullanilan
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yapilarda 151k kullanimi1 ve aydinlatma 6geleri simgeselligi vurugulayici niteligiyle yer

almaktadir.

Tarihsel baglamindan gilincele geciste, yenilik ve estetik arayisi keskin olmayan
yontemle saglanarak ¢agdas cami tasariminin yayginlagsmasina katkida bulunulabilegi
disiiniilmektedir. Geleneksel olandan - ¢agdas cami tasarimina gegis siirecinde
yapinin dinsel, tarihsel, sanatsal ve iglevsel nitelikleri de 6nem tasimaktadir. Cagdas
cami tasarimlarinda islevsel agidan farkli birimlerin birarada olusu, temelde biitiinii
olusturan bu parcalarin organik biitiinselligiyle gergeklestirilebilecektir. Geleneksel
olanla ¢agdas olan arasinda dogru iligki kurulmasi ve toplumun “ikna” edilmesiyle
cagdag cami tasarimlarinin  kentsel ortamda daha fazla kabul gorecegi

diistiniilmektedir.

Son soz olarak; Tiirkiye’deki ¢agdas cami tasarimlarinin, Osmanli’nin mekansal
degerlerini sadece tarihinden gelen yapisal Ogelerine indirgemeden analiz edip,
“cagdas” olanin ne olduguna iligskin diisiinsel — mekansal olgular arasinda bag
kurabildiginde, Tiirkiye mimarlik ortaminda ve toplumsal alanda daha etkin bir

duruma kavusacagini belirtmek kaginilmazdir.
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OZGECMIS

Mehmet Osmanlioglu, ITU Mimarlik Fakiiltesinden 1982 yilinda mimarlik ve
sehircilik egitimi alarak mezun oldu. “Safranbolu Evleri” iizerine ¢esitli inceleme ve
arastirmalar yapt1 (1991-1992). “The College of Business Administration University
of Maine (U.S.A.) - Marmara Universitesi E.Y.V.’da “Cagdas Y®6netim teknikleri II”
Tiirkce Isletme Programi”m (MBA) tamamladi (1995). Bilge Mimar Turgut
Cansever’le Habitat II-insan Yerlesmeleri iizerine Birlesmis Milletler Konferansi
“United Nations Conference on Human Settlements”na katild1(1996). Kartal
Belediyesinde baskan proje danismanligi ve estetik kurul liyeligi yapt1 (2005-2009).
Ik sergi denemesini Feshane Binasinda “Ozgiin Cami Tasarimi Eskizleri” iizerine
gerceklestirdi  (2007).  “Sehirlerimizin ~ Gelecegi, Tehditler ve Firsatlar
Sempozyum”nda “Medeniyetimizin 6zeti Sehirler ve Sehirlerimizin Gelecegi” isimli
tebligi sundu (2011). 2023 yilindan beri Kiiltiir Bakanligi Kayseri Bolge Koruma
Kurul tyesi olarak gorev yapmaktadir. “Bir Mimarin Kaleminden Camiler
Kitab1”(2018) ve “Sehir ve Mimari” -karton kentlerden ruha dokunan sehirlere-(2022)
adli yaymlanmis iki kitabt mevcuttur. Sehir Diisiince Kurulu baskani olarak ¢ok
disiplinli yazar kadrosuyla hazirlanmis olan “Kentten Ideal Sehre” adl1 kollektif kitab1
2023’te yayinlanmistir. Halen abidevi mimari ve 6zelde cami mimarisi iizerinde
yogunlasan mesleki faaliyetlerine yurt i¢i ve yurt disinda devam etmektedir.
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