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ONSOZ

Tiyatro sanati Antik Yunan doneminden giiniimiize kadar sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik yapiyla birlikte degisim yasamis ve gelismistir. Tiyatro metninin 6nemli
dramaturjik unsurlarinan biri olan mekan da ¢erceve sahneye gegilmesile birlikte ayri
bir onem kazanmis, olay Orgiisiiniin ve karaktelerinin ¢éziimiinde 6nemli bir isleve
sahip olmustur. Klasik dramaturgiden modern dramaturgiye gegilmesiyle birlikte
parcali anlatim tarzi mekanin kullaniminda da kendini hissettirmis, postmodern
tiyatro anlayisi dogrultusunda mekan kullanimina gidilmistir. Tiyatro sanatinda
mekanin dramaturjik olarak tanimlanmasinin yani sira tiyatro binalari da bu sanatin
sekillenmesinde, seyirciyle iliski kurmasinda etkili olmustur. Acik hava tiyatro
anlayisindan gelisen teknoloji ve degisen hayat sartlariyla birlikte kapali mekana
gecilmis, cergeve sahne anlayist icerisinde oyunlar sahnelenmis, postmodern
donemin tiyatroya bakisiyla birlikte her yerin performansin sahnelenebilecegi bir yer
olabilecegi diislincesine sahip olunmustur.

Bu tez calismasinin ortaya ¢ikmasinda her zaman destegini hissettigim, her
zaman yanimda olan, bana giivenen, her zaman bana inanan ve higbir zaman hakkin1

O6deyemeyecegim Prof. Dr. Dilek Zerenler’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Antik Yunan’da dogan tiyatro duygu, diisiince ve olaylarin sahnede
sergilenmesiyle anlam kazanmis temelleri milattan 6nce 6.ylizyilla dayanan bir
sanattir. Seyirlik yer anlamina karsilik gelen Yunanca kokenli ‘Theatron’
kelimesinden tilireyen tiyatronun, Antik Yunan’da Dionysos adli bag bozumu tanrisi
icin yapilan dinsel torenlerde dogdugu bilinmektedir. Dionysos’un insanlara nese
verdigini diisiinen Antik Yunan halki slikranlarim1 gostermek i¢in ‘Dionysos
Senlikleri’ adin1 verdikleri bir eglence diizenlerler. Bu eglence sirasinda insanlarin
kendi aralarinda yaptiklar taklitler ve eglenceli hikayeler kisa siire sonra senligin bir
gelenegi haline gelir. Koronun yani sira tek kisilik anlatim, iki ve ii¢ kisiye ¢ikarak
daha ilgi ¢ekici bir hale gelir. Antik Yunan déneminde uzun yillar ‘agora’ adi verilen
meydanlarda ve sonralar1 bu alana ek olarak seyirciler igin yapilan ‘amphitheatron’
adli basamaklarin oldugu alanlarda sergilenen oyunlar Antik Roma doéneminde arena
ve hipodromlarda, Ortagag’da ise kilise avlusunda seyirci ile bulusur. Zaman i¢inde
ortaya ¢ikan farkli yasam sekli ve bakis agilar1 ile birlikte tiyatro binasi ve olay
Orgilistiniin gectigi mekan da gelisim gosterip evrilmeye baslar. Mekan, kisinin
fiziksel eylemlerini siirdiirebilecegi ve kisiyi bulundugu g¢evreden ayiran bir alan
olarak tanimlanabilir. Tiyatro sanatinda mekanin iki farkli sekilde degerlendirildigi
goriiliir; oyunun sahnelendigi mekanin yani sira olay Orgilisliniin  gectigi ve
dramaturjik bir birim olan mekan. Bu baglamda mekan ise dekor ve oyuncunun
icinde bulundugu bir alan olarak yoOnetmenin, oyuncunun, dramaturgun anlam
tiretmeleri agisindan oldukga 6nemlidir. Insan mekéanda hareket eder ve yer kaplar,
insanin duygular1 da fikirleri de mekana bagimli oldugu i¢in, hem fiziksel hem de
ruhsal yapist ile mekansaldir. Bu galigmada Antik Yunan tiyatrosundan cagdas
tiyatroya kadar tiyatro ve mekan arasinda kurulan iliski ve mekanin ddénemin
dinamikleri dogrultusunda degisimi degerlendirilmis, Euripides’in Medea, Giingor
Dilmen’in Kurban ve Ariel Dorfman’in Araf adli oyunlarinda ise dramaturjik bir

unsur olarak mekan degerlendirilmistir.



ABSTRACT

Theater, which was born in ancient Greece, is an art that has gained meaning
with the display of emotions, thoughts and events on the stage, and its foundations
date back to the 6th century BC. Derived from the Greek word 'Theatron', which
corresponds to the meaning of a place to watch, the theater was used as a term from
Ancient Greece time. It is presumed that it was born with religious ceremonies for
the vintage god named Dionysus. The people of Ancient Greece, who thought that
Dionysus created joy and happiness for people, organized an entertainment called
'‘Dionysus Festivals' to show their gratitude to Dionysus. During this festival, the
imitations and entertaining stories that people make among themselves soon become
a tradition of the festival. Later, with those who take this tradition as a profession, the
concepts of theater and actor emerge. After a while, with the existence of choro, this
one-man narrative turned to dialogue between two and three actor which brings
brings theatricality. The plays, which were called 'agora’ for many years in the
Ancient Greek period and later in the areas where the steps called ‘amphitheatron’
built for the audience; the arenas and hippodromes in the Ancient Roman period and
in the churchyard in the Middle Ages were the spaces to perform the plays. Along
with the different lifestyles and perspectives that emerge over time, the art of theater
and the space where the plot takes place begin to develop and evolve. Space can be
defined as an area where a person can maintain his physical actions and underlines
the relation with his environment. The theatrical space, on the other hand, is very
important in terms of producing meaning for the director, actor and dramaturg as a
space in which the décor and the actor are located. Human beings move and occupy
space, and since human emotions and ideas are dependent on space, they are spatial
with both their physical and spiritual structure. In this thesis, the relationship
between theater and space from Ancient Greek theater to contemporary theater will
be evaluated and also the importance of space affecting the plot in the plays as a
dramaturgical item through the plays named Medea by Euripides, Kurban by Giingér

Dilmen and Araf by Ariel Dorfman is examined.
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GIRIS

Insanoglunun tarihinin baglangict doganin mutlak mekan: ile baglantilidir.
Mekanin temelinde insan yasami; doga, doganin ritimleri ve giigleri, boylelikle
dogalliktan styrilmamis mekanla iliski ve uyum halindedir. Dolayisiyla toplumlarda
insan faaliyetleri mekan1 degistirmeye ve doniistirmeye calisarak mekana nitelik ve
kararkter yiiklemek istese de, bu mekan aslinda “doniistliriilmiis” degil “yasayan”
mekandir. Insan tarihinin baslangicinda doga ile birlikte bir uyum igerisinde
yasarken, iiretim ve faaliyetleri mekan1 “dogal” halinden koparip, tasarlanmis bir
mekan olusturma niteliginde sahip degildi. (Ghulyan: 2017) Mekan kavrami
insanoglunun mekan ihtiyaciyla birlikte ortaya ¢ikmis ve sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
yapiyla birlikte degisiklik gdsterip, geligmistir. Insanoglu tarih boyunca kendini
gelistirerek trettigi yeni fikirler sayesinde farkli barinma alanlari insa etmistir.
Onceleri magaralarda yasayan insanlar, dogada bulduklari cesitli malzemeler ile
farkli mekanlar yapmis, tarim kiiltlirline gegilmesiyle donemin ihtiyacina uygun
olacak sekilde koyler ve sehirler kurmuslardir. Zaman iginde gelisen teknoloji ile de
daha islevsel barinma alanlar1 insa edilmistir. Toplumlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve teknolojik degisimlerinin etkisinde degisen mekan, insanlarin yasam tarzinin

yansimasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.

Antik Yunan Donemi’ndeki agik hava tiyatrolari, akustik bakimindan gii¢lii
bir yapiya sahiptir ve donemin tiyatro anlayisina uygun bir sekilde oyunlarin
seyiriyle bulugmasii saglamistir. Antik Roma Donemi ile birlikte bir 6nceki
donemin esintileri varligini siirdiirerek, halkin seyir zevkine gore degisikler ortaya
¢ikmisg, sahnenin zemini degismis, kapali mekanda da oyunlar oynanmis ve gdsteris
on planda olmustur. Ortagag Donemi’ne gelindiginde oyunlar oOncelikle kilise
icerisinde oynanmis, yogun ilgi nedeniyle kilise avlusuna taginmis, daha sonra da
“vagon” denilen tekerlekli araba ile mahalle aralarinda sahnelenerek daha ¢ok insana
ulasilmigtir. Ronesans Donemi ile yeniden dogus yasayan tiyatro yenilenme siirecine
girerek Commedia dell’Arte ile kent meydanlarina taginan tiyatro, Shakespeare ile
birlikte Globe Tiyatrosu’'nda ve sarayda seyirciyle bulugsmustur. Ronesans
Dénemi’nde kabul gorenitalyan sahne anlayisi ile ilk defa sahnelerin cercevesi,
perdesi ve orkestra ¢ukuru olmustur. Klasik Dénemin oyunlarinda segilen mekanlar
tragedyalar icin genellikle saray, tapinak vb. komedi oyunlarinda ise bahge ya da

salondur. Romantizm Donemi’nde ise soyut kavramlarin 6n plana ¢ikmasiyla



sahnede illiizyon, gorsel tasarim, 151k ve efektlerle tiyatro mekaninda yenilikler
gerceklestirilmistir. Giinlimiiz tiyatrosunda ise seyirci-oyuncu ve mekan
biitlinliigiinde her zaman bir sahne ¢ergevesi olmak zorunda degildir. Oyuncu
devinimiyle ve sergiledigi performansin tarzina gore tim mekani1 kullanmakta
Ozgiirdiir. Bu durumda oyuncu, seyircinin alanina da girebilir ya da istedigi bir
mekani performansinda kullanabilir. Bu sebeple oyuncunun devinimiyle tiim mekan
bir tiyatro sahnesine doniisiir. Tiyatroda kullanilan mekan hakkindaki diisiincelerini
Peter Brook su sekilde ifade eder; “Herhangi bos bir mekani alir, iste burasi

sahnedir diyebilirim.” (Brook, 2010)

Zaman igerisinde tiyatro mekani seyirci ile bir biitiin haline gelerek, sadece
sahne iizerindeki alanla kalmayip, seyirciyi de i¢ine alarak tiim gosterim alanini
kapsar hale gelmistir. Tiyatrodaki mekanin kullanimi iki sekilde ortaya ¢ikmaktadir;
birincisi tiyatronun gosterisinin yapildigi her tiirli mekan olurken, bir digeri ise
yazarin metnin igerisinde aciklamis oldugu mekandir. Oyun yazarlarinin tiyatro
metninde tarif etmis oldugu mekan, Antik Yunan Dénemi’nde oldugu gibi kabul
edilirken, dénemimiz yazarlarinin mekani bir uzam olarak ele almasi ve bunu
tiyatralligi zenginlestirmek i¢in kullanildigi bilinmektedir. Bu sayede giiniimiiz
tiyatro oyunlarinda mekan her sekilde kullanilmakta ve bu agidan sonsuz bir uzam
zenginligi saglamaktadir. Bu baglamda oyunlarda kullanilan mekan sadece olayin
yasandig1 yer olarak kalmamakta, olaylara anlam kazandiran bir alan haline

gelmektedir.

Bu tez calismasinda tiyatro mekanin tarihsel siireci lizerinde durulmus, mekan
dramaturjisi dogrultusunda Euripides’in Medea, Giingér Dilmen’in Kurban ve Ariel
Dorfman’in  Araf adli oyunlarindaki mekan kavrami karsilastirmali olarak

incelenmistir.
ONEM

Tiyatronun dogusundan giiniimiize kadar gelen siiregte Ssosyo-kiiltiirel ve
ekonomik unsurlarla birlikte oyunlarin sahnelendigi mekanlarda degisimler
goriilmiistiir; agik hava mekanlardan, ¢ergeve sahnenin oldugu tiyatro binalarina, her
yerin oyun yeri olarak kabul edildigi goriise kadar farkli goriisler insan ve mekan
iliskisinin yorumlanmasinda 6nem arz etmektedir. Mekan dramaturjik bir unsur

olarak ele alindiginda ise oyun yazarlarinin metinlerinde olusturduklari diinyanin



masa bagt dramaturjisi ile ¢ozlimlenmesi, sahne metnine doniistiiriiliirken {izerinde
durulmasi gereken yerlerin belirlenmesi gerekmektedir. Bu tezde de Medea mitinin
Antik Yunan’da Medea oyununda ve yakin zamanda Kurban ve Araf adli oyunlarda
farkli tiyatro anlayislar1 ile kaleme alimisinda mekanin olay orgiisline, karakter
¢oziimlemesine etkisi iizerinde durulmasi séz konusudur. Ug oyunda da aym
konunun farkli mekan kullanimiyla seyirciye aktarilmasi dramaturjik bir 6ge olarak
mekanin incelenmesi olay orgiisii-karakter- seyirci iligskisi baglaminda onem arz
etmektedir. Bu tez oyuncular, yonetmenler ve oyunculuk egitimi alan ve bir metni
dramaturjik olarak etkin bir sekilde c¢oziimlemek isteyen oyunculuk bolimi

ogrencilerinin bagvuracagi bir kaynak olmasi agisindan da 6nem arz etmektedir.

VARSAYIMLAR (SAYILTILAR)

Bu c¢alisgmanin oyun metninin ¢6ziimlenmesinde mekan dramaturjisinin
onemi farkli donemlere ait ii¢ oyun metni Euripides’ in yazdigi Medea, Gilingor
Dilmen’in yazdigt Kurban ve Ariel Dorfman’in yazdigi Araf oyunlarinda
incelenecegi, bu baglamda da masa basi1 dramaturjik ¢alisma yapacaklar i¢in veya
oyunu sahneye tasiyacaklar icin fayda saglayacagi varsayilmaktadir. Ayrica bu
calisma uzamsal mekan kullanimina, mekanin sinirlarina, mekanin Ogelerine,
mekanin algisina dair veriler saglayacag1 varsayilmaktadir. Tiyatral acidan da dekor
ve 151k kullanimina, oyuncu hareket ve davranislari ile mekan1 tanimlamasina dair

veriler saglamaktadir.
SINIRLILIKLAR

Insan-mekan iligkisinin tiyatro-mekan iliskisine yansimasinin incelenecegi bu
calisma mekan, uzam, mekan dramaturjisi, bina vs. gibi birbirinin yerine de
kullanilan terimlerin aciklamasi yapilarak mekan dramaturjisinin farkli donemlerde
yazilan Euripides’in Medea, Giingdr Dilmen’in Kurban ve Ariel Dorfman’in Araf

adli oyunlar tizerinden yapilmasi ile siirlandirilmstir.
YONTEM

Bu c¢alismada Medea, Kurban ve Araf adli oyunlar iizerinden “mekan”
kavrami incelenenecek, insan hayatinda mekanin Onemini ve tiyatro sanatina

yansimasini ortaya ¢ikarmak igin Oncelikle literatiir taramasi yapilacak, Medea,



Kurban ve Araf oyunlarindaki mekan dramaturjik bir unsur olarak incelenecek ve

olgular arasinda neden-sonug iligkilerine yer verilecektir.



BiRINCi BOLUM

TIYATRO VE MEKAN

1.1 insan-Mekan iliskisi

Mekanin deneyimlenmesi; algilanan, tasarlanan ve yasanan olarak bu iig
temel unsurla anlam kazanmaktadir. Bu unsurlar ise mekanin kavramsallastirilmasi
olarak mekansal pratik, mekdn temsili ve temsili mekdn ile olusan tgliiyii Onerir.
Mekansal pratik; toplumlarin mekansal pratigiyle birlikte kendi mekanini1 yaratma ve
bulunduklar1 mekan1 desifre etme sekliyle anlam kazanir. Mekansal pratik, maddi
gercekligin 6n planda oldugu mekanla ilintili; bina, yapilar, ¢aligma alanlari, 6zel
alan gibi mekanlar1 kapsar. Mekan temsilleri; planlamacilarin, teknokratlarin ve
sehircilerin tasarlamis oldugu egemen mekanlardir. Bu baglamda, zihinsel tasarimin
sonucu olan bu mekanlar, onceden diisliniilmiis ve belirli bir mekansal pratik
araciligtyla nesnelestirilmistir.  Temsil mekanlari; diger iki wunsura gore
anlasilabilmesi daha zor saptanabilen bir unsurdur. Bunun en biiyiikk sebebi bu
mekanlarin imgelem ile baglantili ve 6znel olmasidir. Bu mekanlar bireylerin
deneyimleyip anlamlandirdigi, hatiralarin, duygularin ve toplumsal pratigin oldugu

ve zaman igerisinde degisim gosteren mekanlardir. (Ghulyan: 2017)



Sekil-1: Beden, Mekan ve Mekan Deneyimlenmesi

TEMSIL MEKANI

Mekan olusturmanin en biiyiik sebeplerinden biri insanoglunun barinma
ihtiyacin1 karsilamasidir. Insanlarin sahip oldugu deneyimler ve bu deneyimlere
verdigi tepkiler mekansal degisimleri de beraberinde getirmistir. Insanin yasadig
bolge, etki-tepkide bulundugu insanlar, toplumun kiiltiirii, toplumun etik anlayist,
ekonomik ve teknolojik sebepler gibi birgok durum mekanm algilaniginda ve
cesitliliginde rol oynamustir. Insanoglu ilk zamanlarda vahsi doganin icinde
magaralarda yasayarak doganin sundugu imkanlarla birlikte hayatta kalmay1
stirdiirmeye ¢alismig, daha sonraki yillarda ise dogada bulduklar gesitli
malzemelerden yararlanarak farkli yapilarda barinma alanlart insa etmeye
baslamiglardir. Insanligin ilk yillarindan bu yapilarm insa edilmesinde agag direkleri,
balgiklar, kurutulmus camur, tahtalar ve saman gibi malzemeler kullanilmistir.
Gelisen zihin ve becerilerle daha giiglii bir estetik bakis acis1 yakalayan insanlar,
yalnizca kulliibe ve benzeri yapilar degil, temeli olan tastan duvarli yapilar,

yapiminda kiremit veya ahsap kullanilan evler insa etmeyi basarir.

Almanya’da ortaya ¢ikmis olan Gestalt ilkeleri insanin mekani algilayis

bi¢imini i¢eren konulara yogunlasmis bir psikolojik teoridir. Bu psikolojik yaklasim;



insanin karmasa ve diizensiz olan diinya igerisinde bir anlam bulmasinin temelinde
hangi kanunlarin oldugu ve zihnin bir biitiinii hangi bi¢imde olusturdugu ile ilgilidir.
Bu baglamda Gestalt ilkeleri; yakinlik ilkesi, benzerlik ilkesi, tamamlama ilkesi,
simetri ilkesi, ortak kader ilkesi, devamlilik ilkesi, iyi gestalt ilkesi ve ge¢cmis
deneyim ilkesidir. Yakinlik ilkesi; insanlarin karsilastigi nesnelerin birbirine yakin
olanlar1 grup olarak algilamalari, benzerlik ilkesi ise nesnelerin birbirine benzerligine
gore birbiriyle gruplandirma algisi, tamamlama ilkesi, nesneler bir biitiin halinde
olmasa bile insanlarin nesneleri bir biitiin halde algilamasi, biitiin bir sekil harf veya
resim gibi gormesi, simetri ilkesi, nesnelerin simetrik bigimde ve bir merkez
noktasinin g¢evresinde algilanmasi, ortak kader ilkesi, nesnelerin sabit bir yoriinge
tizerinde hareketi ve bu hareketiyle sayesinde algilanisi, devamlilik ilkesi, nesnelerin
pargalarinin bir aradayken bir grup olusturdugunu ve yan yana konumlandirildiklar
taktirde biitlinsel bir alg1 yaratmasi, iyi gestalt ilkesi, nesnenin pargalari sade, diizen
ve siral1 bir bigim olusturuyor ise, bir grup olusturuyormus gibi algilanirken, ge¢cmis
deneyim ilkesi ise gorsel uyaricilarin gegmis deneyimlerle birlikte, iki nesnenin daha

once yakinlik veya birlikte gozlemlenmesinden ortaya cikan algilayis bigimidir.

(Zengin: 2020)

Sekil-2: Gestalt ilkeleri 6rnek ¢izimler




Sekil-3: Tlk Kuliibeler (Viollet-le-Duc)

Toplumun tarima ge¢mesiyle birlikte kdyler ve sehirler kurulmaya baslanir ve
donemin sosyal-kiiltiirel yapisina uygun olarak mekanlar insa edilir. Mekan
olusturmada ve anlam vermede farkli bakis agilarinin olmasinin en biiyiik sebepleri
toplumsal ve kiiltiirel yapidir. (Altan, 1993) Nitekim Ortagag doneminde ise kilisenin
toplum tiizerindeki etkisiyle birlikte surlar ve manastirlar 6n plana ¢ikar. Endiistri
devriminde baslayan hizli niifus artisina bagli olarak fabrikalar, apartmanlar ve
yogun bir yapilagsma yasanir. Modern ¢agda ise yeni yasam tarzlar1 dikkate alinarak

daha islevsel ve teknolojik yapilar inga edilmeye baglanir.
1.1.1 Antik Yunan

Antik Yunan Doéneminde toplumun kiiltiirel, sosyal yapist ve dini inanglari
dikkate alindiginda Onemli sayilabilecek mekanlar; agora, akropol, tiyatro,
gymnasium ve symposium olarak siralanabilir. Agora; halkin bir araya geldigi
siyaset, ticaret ve dini konulari tartisabildigi sehir merkezlerine kurulan mekanlarken,
Akropol tapinaklarin bulundugu, sehrin en yiiksek tepesinde yer alan tanr1 ve
tanrigcalara adanan, ayrica sehri dis etkenlere kars1 korumak agisindan ise 6nemli bir
yere sahiptir. Gymnasium, sosyal etkilesimin yiiksek oldugu, geng erkek bireylerin

fiziksel ve zihinsel agidan kendini gelistirebilecegi bu mekanlarda, spora ve felsefeye



onem verilirdi. Symposium ise, zengin erkeklerin bir araya gelmek icin gittikleri,
politika veya felsefe iizerine sohbet edebildikleri ve ayn1 zamanda sarap icip yemek

yiyebildikleri mekanlardir.

Tiyatro mekani ise dinsel torenlerin bir cesit oyuna donilismesi ile,

insanlar1 bir arada tutmustur.

“Tragedyanin, Antik Yunan uygarliginin Arkaik Cagi sayilan 1.0. VII. ve VI.
ylizylllarda Tanr1t Dionysos onuruna yapilan torenlerde sdylenen
dithirambos sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Bu koro sarkilarini
soyleyenler, Dionysos’un kutsal hayvani olan teke kiligina giriyor, sarkilar
soyliiyor, kaba saba danslar yapiyorlardi. Giderek belli bicim kaliplarina
gore yazilmaya ve siirsel bir nitelik kazanmaya bagslayan bu koro
sarkilanna bir de konusan kisi hipokrites (yanit veren) eklenince
tiyatronun dialoggekirdegi olusmus oldu. Yunanca teke anlamina gelen
tragos sozctigii ile sarki anlamina gelen aoide sozctigiiniin birlesmesi ile bu
konusmali sarki tragoidia (tragedya) adini aldi ve dinsel torenin bir

pargast olmaktan ¢ikip bir sanat gésterisine dénilistii.” (Sener,1998)

Antik Yunan donemindeki agik hava tiyatrolar1 dairesel bigimde insa edilmis
olup, akustik agidan oldukga giigliidiir ve gliniimiizde de ziyaret etmek miimkiindiir.
Ulkemizdeki baz1 acik hava tiyatrolarina 6rnek olarak Aspendos Antik Tiyatrosu
(Antalya), Side Antik Tiyatrosu (Antalya), Hierapolis Antik Tiyatrosu (Denizli),
Cemil Topuzlu Acik Hava Tiyatrosu (istanbul), Aktiiel Acik Hava Sahnesi
(Antalya), Efes Antik Tiyatrosu (izmir) siralanabilir. Acik hava tiyatrolart iic
boliimden olusur: orkestra, proskene ve skene. Orkestra, performansin merkezi ve
dairesel yapidaki alandir. Proskene, 6n sahne olarak kullanilmis olup seyirciye en
yakin yer iken, Skene sahnenin arka kisminda bulunan dekoratif amagli kullanilan
yerdir. Seyircilerin oturma plan1 ise Cavea (seyircilerin oturdugu ve sosyal simifa
gore boliimlere ayrilan alan), Ima Cavea (alt sinifin oturabildigi en iisteki boliim),
Media Cavea (orta smif vatandaslarin oturdugu orta kisimda bulunan bdliim),

Summa Cavea (En alt kisim ve 6nemli vatandaslarin oturabildigi boliim) seklindedir.



“En eski Yunan tiyatrolari, Girit'teki Minos uygarligina dayanir. Bugiin hala
Phaistos oren yerinde goriilebilen tiyatro, basamakli oturma alanlariyla biiyiik bir
actk alana sahiptir. Genel anlamda ilk tiyatrolar, bir tepenin déniine yerlestirilen
basit bir toprak sahne ile ortaya ¢ikmistir. Bu sahneler, seyircilerin oturup dini
torenleri izleyebilecegi bir alan olarak kullanilmaktaydi. Erken donem tiyatrolari
MO 6. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikmistir ve tamamen ahsaptan yapilmigslardir.
Erken ornekler, oturma diizenlemesinin sadece dairesel degil, dikdortgen
olabilecegini de gostermektedir. Ornegin Yunanistanin Attika bélgesinde bu
dikdortgen tiyatrolara rastlanabilir. Ancak sonrasinda bu dikdortgen tiyatrolar,
daha fazla insanin gésteriyi izlemesine ve daha iyi bir goriis agisina sahip olmasina

izin verecek yart dairesel diizene doniigmiislerdir”(CartWright, 2016)

Sekil-4: Antik Yunan tiyatrosunun béliimleri
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Sekil-5: Antik yunan tiyatrosu Cizim Ornegi

1.1.2 Antik Roma Dénemi

Antik Roma déneminde halkin ilgisini ¢eken akrobasi gosterileri, sihirbazlar,
araba yariglari, gladyator savaslari gibi siddet barindiran etkinlikler yapiliyordu. Halk
arasinda c¢ok ragbet goren bu eglencelere siirekli bir yenisi ekleniyor ve popiiler

olanlar1 uzun zaman giindemde kaliyordu.
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Sekil-7: Antik Roma Tiyatrosu (Orange Tiyatrosu)

»
S~

Al
e .

Yamaca dogru tasarlanan Antik Yunan sahneleri bu donemde yerini zemin bir
toprak ylizeye birakmistir. Bu donemde hazirlanan gosteriler ilk olarak agik mekanda

oynanmaya baglanmis olsa da daha sonra kapali mekanlar insa edilmistir. Bu
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donemde insa edilen ve gosterisin 6n planda oldugu tiyatro mekanlarinda c¢esitli
kemer ve tonoz detaylariyla farkli bir estetik bakis agisini yakalanmistir. Orkestra
kismi daha geri plandadir ve Antik Yunan donemindeki kadar islevsel
kullanilmamistir. Koronun oyunlarda islevselligini kaybetmesiyle birlikte de orkestra
kismi oyunlara gelen 6nemli kisileri agirlamak i¢in kullanilmaya baglanir. Antik
Yunan Tiyatrosu’ndaki gibi seyirciyle i¢ ice olan gosteriler yerini sahne, seyircilerin
oturdugu alan ve sahne c¢ergevesi olarak farkli bi¢imlere birakmustir. Plautus,
Terentius gibi komedya yazarlarinin oyunlari bu tiyatro yapisi iginde seyirciyle

bulusmustur.
1.1.2.1 Ortacag Donemi

Cok tanrili donemden tek tanrili doneme gegilen Ortagag’da tiyatronun dini
degerleri kotii etkileyecegi ve insanlar lizerinde dine ve otoriteye karst olumsuz
etkiler yaratabilecegi diisiincesi hakimdir. Bu yiizden insanlarin tiyatronun etkisinde
kalarak diinyevi zevklerin pesinden gitmemesi ve ilahi olana yonelmesi inanci yogun
bir sekilde yasanir. (Semercioglu: 2020) Ancak tiyatronun insanlar {izerindeki
etkisini fark eden din adamlar1 Hristiyanlik dinini yaymak icin tiyatroyu kullanir. Bu
nedenle oyunlar din adamlar1 tarafindan kilisede sergilenmis ve Incil’den segilen
boliimler oyunlagtirilmistir. Zaman igerisinde dini degerler disinda insanlara ahlaki

degerleri gosteren ve hatirlatan oyunlar da sahnelenmistir.

Mekansal olarak bakildiginda oyunlar 6ncelikle kilise igerisinde oynanmis ve
yogun ilgi nedeniyle kilise avlusuna tasinmis, daha sonra da “vagon” denilen
tekerlekli araba ile mahalle aralarinda oyunlar sahnelenerek daha ¢ok insana
ulagmustir.

1.1.2.2 Ronesans Donem

Ronesans sanat ve diinya adina bir¢ok yeniligin yasandig1 ve yeniden dogus
anlamina gelen oldukca O6nemli bir donemdir. Hiimanist diisiincenin 6n planda
oldugu bu donemde klasik olana bir doniis yasanmustir. italya’da “Commedia
dell’Arte” tarz1 oyunlar seyirciyle bulusurken, Ispanya ise tiyatronun edebilesmesini
savunarak, tek perdelik “auto sacramentales” adin1 verdikleri din temali oyunlarla 6n
plana ¢ikar. Ancak bu dénemde tiyatro altin dénemini Ingiltere’de Shakespeare ve
Marlowe ile yasar. Shakespeare ile 6zdeslesen, Chamberlains’in Adamlari, Globe

Tiyatrosu olarak bilinen tiyatro toplulugunun sahipligiyle aktif hale gelir. Bu
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tiyatronun bir sahibi de William Shakespeare’dir. Globe Tiyatrosu’ndan elde edilen
kazang tiyatro calisanlar1 arasinda paylagilir, boylece tiyatroda insanlarin finansal
anlamda rahatlamasi saglanirken, verimli bir iiretim siirecinin de kapisi acilir.

Donemin simgesi haline gelen Globe Tiyatrosu

“...ahsaptan yapilmis, asagi yukar: daire bi¢iminde ve merkezi gogii
gorecek sekilde tasarlanmisti. Yiiksekligi 12 metre (40 ft.) ve genisligi 24
metre (80 ft.) olan bu tiyatronun icerisinde yaklasik 2.000 kisilik kapasiteye
ulasan ti¢ katl oturma yerleri bulunuyordu. Tiyatronun adi, c¢atisinda
bulunan ve Shakespeare'in meshur "Biitiin diinya bir sahnedir..." soziiniin
Latince karsiligini tastyan yerkiireden geliyordu. Globe'un kendi sahnesinin
uzunlugu yaklasik 12 metre olup dikdortgen bicimindeydi ve iizerinde
bulunan sazdan yapilmis bir c¢atiyla korunuyordu. Sahnede ayni anda
vaklasik 12 tiyatro oyuncusu performans sergileyebiliyordu. Sahnenin
arkasinda daha fazla seyircinin oturabilecegi ya da oyunun onemli bir
kisminda (6rnegin;, Romeo ve Juliet'te Juliet'in balkonu) kullanilabilecek bir
béliim vardi. Seyirciler, oyuncularin tellerle sarkitilmas: ya da sahnenin
zeminindeki bir gizli kapidan goriiniip kaybolmalar: seklindeki teknik
hilelerle sasirtilabiliyordu.” (Cartwright,2020)
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-18993/elizabeth-donemi-tiyatrosu/

Ronesans tiyatrosunda sahne tasarimlari oyunun atmosferini yansitmak igin

sahneye uygun olacak nesneleri resmederek gergeklesmeye baslar.

“Trajik sahneler siitunlar, alinliklar, heykel ve krallara uygun diger
nesnelerle resmedilir, komik sahneler balkonlu ozel evleri ve siradan
evlerin ardinda dizi dizi pencereleri temsil eden manzaralari sergiler; satir
sahneleri agaclar, magaralar, daglar ve kir manzarasi tarzinda ¢izilmis

diger koye ve kira ait nesnelerle stislenir. *“ (Brockett,2017)
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Sekil-9: Trajik bir sahne 6nerisi- Sebastiano Serlio
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Shakespeare tiyatronun sadece yazarlik kisminda degil oyunculuga, tiyatro
ekiplerine ve tiyatro mimarisine olan ilgisiyle ¢ok yonlii bir sanatgr olarak tarihe

gecmistir. Shakespeare oyunlarinda mekan kullani ile ilgili Brockett su yorum yapar:

“Aksiyon, zaman ve mekanda ozgiirce gelisir; genellikle aylar: ve yillari icine
alir ve genis bir alana yayilmis ayri mekanlarda geligir. Bu genis tuval,

sahnelerin ardinda siiriip giden bir yasam duygusu verir.” (Brockett,2017)

Shakespeare’in yarattig1 karakterler birbirinden farkli ve ¢ok yonliidiir, mekan

karakterler araciligiyla seyircilere sunulur:

“Shakespeare ve ¢agdaslarinin oyunlart birgok teknik benzerlikler gésterir.
Hemen hepsi erken bir baslama noktasi kullanir ve kronolojik bir diizenleme
vaparlar; gecmisi hatirlama veya “haberci” sahnelerini ¢ok az kullanirlar,
¢linkii tiim onemli boliimler sahne iistiinde gosterilir. Oyunlarin ¢ogunda kisa
sahne, temel yapi birimidir. Yanilsama yaratacak bir sahneye yonelik
yazmadiklarindan, aksiyon igin onemli oldugunda olayin gegtigi yer her
zaman sozlerle belirtildigi halde, bu oyunlar aslinda mekansizdwr. Asil ilgi
gelisen aksiyon iizerindedir, aksiyon icinde ¢ogunlukla yer ve zaman hizli bir

bigimde degisir.” (Brockett,2017)

Bu dénemde Shakespeare’den daha dnce oyun yazmaya baslamis Christopher
Marlowe Ronesans donemi tiyatrosuna biyiik katkilart olmus, 6nemli bir yazardir.
Ronesans doneminde yasayan insanlarin gilic ve iktidar sevgisini isleyerek,
tragedyalarinda bunu 6n plana ¢ikarmis ve bagkaraktere de bu duygulan ytikleyerek
insanlar1 yansitan bir ayna olarak ele almistir. Shakespeare olay orgiisii ve mekan

olusturmada Marlowe’u takip etmistir.
1.1.2.3 Klasizm

18. yiizyiln sonuna kadar devam eden bu donem, Ronesans’in i1siginda
hiimanist diisiincenin 6n planda oldugu bir zaman dilimidir. Bu dénemde yazilan
oyunlarinda akil ve doga 6n planda olmustur ¢iinkii ger¢ek olan dogadir ve gercek
olan1 taklit etmek sanat1 daha dogru ve 6zgiin kilacaktir. Antik Yunan esintileri olan
bu dénemde; denge, disiplin ve uyum gibi kavramlar olduk¢a dnemlidir ve diisiince
yapist idealar {izerinde yogunlasmistir. Bu kavramlarin etkisinde hazirlanan tiyatro
oyunlarinda karakterler fazla derin olmamakla birlikte bir diisiinceyi ve diinya

gortisiinii temsil ederler. Donemin oyunlarinda segilen mekanlar tragedyalar igin
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genellikle saray, tapinak vb. komedi oyunlarinda ise bahge ya da salon ve operalar
icin gosterisli balkonlardir. Genel olarak Italyan sahne® tarzi benimsenmis ve buna
gore sekillenmistir. Dekorlarin siirekli boyanarak farkli oyunlarda kullanilmasi,

kullanilan mekanlar agisindan tekrara diisiilmesine sebep olmustur.

Bu dénemin 6nemli yazarlarindan Jean-Baptiste Poquelin olan Moliere, kendi
tiyatro toplulugunu kurarak komedi oyunlariyla toplumsal elestiri igeren oyunlar
ortaya koymustur. 1658 yilinda “Sevdali Hekim” oyunu Paris’te kralin huzurunda
oynandiktan sonra biiylik begeni toplamis ve basarisinin biiylimesini ve daha fazla

taninmasini saglamistir.

“Jean-Baptiste Poquelin Moliere, Tartuffe onsoziinde komedyanin geleneksel
ve dinsel gorevinin kétiiliikleri diizeltmek oldugunu séylemistir, komedyanin
bunu yaparken ozellikle ayricalikli kisilere yonelmesini onerir. Clinkii
toplumu daha ¢ok etkileyen bu kisilerin zararlart da daha ¢oktur. Yazara
gore, komedya tragedyadan daha egiticidir. Zira, insanlar kétiilenmeye o
kadar aldirmazlar ama, alay edilmeye gelemezler. Insanlart yola getirmenin
en etkin yolu, baskalarimin onlarin kusurlart ile alay etmesini, giilmesini

saglamaktir.” (Sener,1998)

Tiyatro admma kendi fikirlerinin pesinden giden ve yazdigi oyunlarda da
oyunculuk yapan Moliere, tiyatro gosterisi sirasinda rahatsizlanmasina ragmen
gosteriye devam etmis ve gosteriden sonra gotiiriildiigli evinde hayatini kaybetmistir.
Ozellikle Fransiz tiyatrosu adina dnemli bir sanatc1 olan Moliere’in oyunlari, sahnede

oynanmasi i¢in kaleme alinmis ve giinlimiiz tiyatrosunda da hala sergilenmektedir.

Bu donemde sahnede ii¢ birlik kuralina sadik kalinmamis ve perde gegisleri
dekor degisimleriyle saglanmistir. Mekanlarda kullanilan dekorlar odagin oyuncuda
olmast i¢in miimkiin oldugunca kiiciikk yapilmistir. Dogal ve gercekci yapilan
dekorlar bu donemin dekorasyon tarzini belirlemistir. Moliere’nin oyunlarinda da
miimkiin oldugunca az dekor ve sade 151k tasarimi kullanilmis ve bdylelikle oyunun

olay Orgiisti vurgulanmustir.

! Ronesans Doneminde kullanilmaya baslanmis bir sahne tiirii. Bu yapidaki sahnelerin gergevesi ve
perdesi vardir. Mimarisi biiyiik olan italyan sahnelerinde orkestra gukuru da bulunur ve Moliere gibi
usta yazarlar bu sahne tiiriini kullanmustir.
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Sekil-11: Klasizm Donemi Tiyatro Sahnesi
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1.1.2.5 Romantizm

Roénesans donemine bir tepki olarak ortaya ¢ikan bu dénemin yazarlari klasik
akimin getirdigi kurallara kars1 koyarak kendi tarzlarini ortaya koymuslardir. Bu yeni
arayis Ingiltere ve Almanya’da etkisini gdstermis, Fransa’ya kadar ulasmistir. Bu
yeni akimla birlikte kati1 kuralcilik diisiincesi son bulmus, yer ve zaman birligi
ortadan kalkmis, sahnede oyuncularin {izerindeki duyguya ve i¢ aksiyona Onem
verilmis ve siirsellik 6n plana ¢ikmistir. Bu donemin yazarlar1 gergege ulasmanin zor
oldugunu, bunun ancak soyut kavramlarla deneyimlenebilecegini savunarak bu
diisiince dogrultusunda yazmislardir. Seyircilerin iizerinde etki birakmak ve duygusal
gegisleri etkileyici bir bicimde gostermek i¢in gorsel tasarim bu donemde 6n plana
cikmistir. Sahne {lizerinde kullanilan 151k, dekor ve efektlerle birlikte gerceklik hissi
yaratilmig ve bu durum yazar, yonetmen ve oyuncular ig¢in pratik ¢oziimler
saglamistir. Doga giizellikleri ve buna eslik eden duygular ise dekorlara
yansitilmistir.  Gelisen teknolojiyle birlikte oyuncuya ve yonetmenlere biiyiik

kolaylik saglayan donen sahneler de bu donemde ortaya ¢ikmistir.
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Sekil-12: Grillparzer’in Riiya Bir Hayat oyunundan, Adreas Geiger’in yapmis
oldugu cizim ornegi
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1.1.2.6 Modern Dénem

Bu donemin yazarlari, sanat¢ilari ve yoOnetmenleri eskiyle yavas yavas
baglarin1 kopararak yeni bir bi¢cim yaratma konusunda kendi diisiincelerini hayata
gecirmiglerdir. Yonetmen kavraminin ¢ikisiyla birlikte Wagner, sanat dallarini ayni
yerde toplayarak yeni bir sanat formu olusturur; miizik, drama, dans ve gorsel
sanatlarin bir araya gelmesiyle sekil bulan “Ortak sanat yapitr” adini verdigi
yaklasimi tiyatro adina onemli bir yiikselise sebep olur. Wagner sahnedeki mekani
miimkiin oldugunca gergege uygun olarak tasarlayarak ve bunu tiyatronun
mimarisiyle de birlestirerek istedigi illiizyonu yaratir. Bu donemde tiyatro salonunda
ilk defa sahne 1siklar1 kullanilmis, kullanilan 1siklara ¢esitli renkler ve hareketlilik
kazandirilarak sahnede atmosfer yaratmak i¢in 6nemli bir adim atilmigtir. Wagner’in
kullandig1 cesitli somut dekorlar sahne {izerinde gergeklik yaratarak istenilen

atmosfere hizmet etmistir.

Tiyatro mimarisinin, yapit ve seyirci agisindan nasil bir énem tasidig

gergegini yine ilk kez Wagner dile getirdi. Ancak tiyatroda gergeklestigini
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gormek istedigi ¢cok belli bir oyun-seyirci iliskisi vardi. Gergek olan
seyircinin diinyast ile diissel ve iilkiisel olan oyun diinyasi arasinda
olabildigince kesin bir ayrum istiyordu. Bundan étiirti, sahneyi yapay
yanusamayla salondan uzaklastiran bir mimariden yanayd:. Seyirci, uzak,

sahne tizerindeki kigileri de devlesmis gorsiin istiyordu.” (Candan,2013)

Wagner’in bu yonelisleri dogrultusunda kurulan Senlik Tiyatrosu’nda seyirci
sahneye daha yakin konumdadir ve yapit ve miizigin uyumlu olmasi agisindan da
sahnenin altinda orkestra ¢gukuru bulunur.

Sekil-13: 1876 yilinda Wagner’in istegiyle olusturulan Bayreuth Tiyatrosu
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Bu donemin diger 6nemli bir ismi; Adolphe Appia, Wagner’in sanat
anlayisindan etkilenir. Sahne iizerinde biitiinliiglin 6nemli oldugu diisiincesiyle yola
cikan Appia, oyuncunun eylemleri, tasarim ve zemin gibi 6gelere yeni bir bakis agisi
gelistirmistir. Dekoru oyunun 6nemli bir pargasi olarak goren Appia iki boyutlu
dekorun biitiinliige olumsuz etkileri oldugunu ve sahnedeki oyuncunun eylemlerini
kisitladigini diisiinerek, sahneye merdiven, rampa ve yiikselti gibi dekor parcalari
eklemeye karar vermis ve oyuncularin dekora uyum saglamasini, daha 6zgiir hareket
etmesini istemistir. Ayrica 15181 sahne {izerindeki atmosferi ve duygular1 harekete
geciren Onemli bir unsur olarak gorerek, 1s18in rengi, yonii ve parlakligi gibi

degisimlerin titizlikle tasarlanarak sahnede ii¢ boyutlu bir goriiniim kazanmak
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istemistir. (Brockett,2017) Boylece artik dekor oyunun bir pargasi olmaktan ¢ikmis

oyuncu dekorla bir biitlin haline gelmistir.

Sekil-14: Appia’nin, Wagner’in eseri adina yaptig1 bir tasarim

19. Yiizyilin 6nemli isimlerinden Stanislavski tiyatro adina biiyiik adimlar
atmig ve oyunculuk yontemi gelistirmeyi basarmig bir tiyatro adamidir. 1898 yilinda
Vladimir Nemirovi¢ Dangenko ile birlikte kurdugu Moskova Sanat Tiyatrosu’nda
kendi oyunculuk yontemi ile 6zellikle Anton Cehov’un oyunlari sahnelenmistir. Bu
anlayis dogrultusuna sahnelenen Cehov’un “Mart1” oyunu biiyiik bir begeni toplamis

ve Moskova Sanat Tiyatrosu’nun taninmasinda 6nemli bir rol oynamuistir.
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Sekil-16: Moskova Sanat Tiyatrosu “Kiraz Bahcesi” Alexander Bakshy - The
Path of the Modern Russian Stage, Kamu Mah
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Stanislavski, oyuncunun sahne iizerinde ses ve bedensel eylemlerinin
kusursuz olmas1 ic¢in sahne tekniklerine 6nem vermistir. Oyuncunun her zaman
gercegin pesinden kosmasini ve gergegin iyi bir gézlemcisi olmasini istemistir. Oyun
igerisinde gergek iligkiler ve gercek aksiyonlar yaratacak durumlari 6n planda
tutmustur. Aksesuarlar konusunda da titiz davranan Stanislavski oyuncuyu

gercekligin igine sokmak i¢in elinden geleni yapmustir. Stanlislavski sayesinde tek
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diize olan dekor bigimi degigmis, yerini metnin tarzina gore tasarlanan dekorlar
almigtir. Dekordaki odalar ve kesitler, sahne ve seyirci arasinda dordiincii duvar
benzeri bir his yaratmistir. Isik tasarimlar1 da degisiklik gdstermis, gerektiginde

aydinlik ya da los bir bigim almis ve bu durum oyunun atmosferini etkili kilmastir.

Reinhardt ise seyirci ve sahne biitiinliigiinii yaratarak buna uygun mekanlar
olusturmay1 basarmistir. On dokuz yasindayken g¢alismaya basladigi tiyatroda, bir
kabare sahneledikten sonra biiyilik bir begeni toplamay1 basaran Reinhardt, 1902 ve
1905 yillarinda elliye yakin oyun sergilemis ve 1905 yilinda Deutsches Theatre’de
yonetmenlige baslamistir. Reinhardt oyunun tarzina goére mekanda da degisiklikler

yapilmasini savunmustur.

“Ona gore, kimi oyunlar samimi bir c¢erceveye, kimi oyunlar genis
mekanlara, kimileri ise agik bir platforma ihtiva¢ duyuyordu. Ornegin, Kral
Oidipus 'u, modern yapilar icerisinde fiziksel goriintimii itibariyle antik Grek
tivatrolarina en yakin yapt olmasindan dolayr bir sirkte sahnelenmisti. |.
Diinya Savasi’nin ardindan da yapim bigemlerinde ve tiyatro mimarisinde

giristigi denemeleri genisletti.” (Brockett,2017)

Agik alanlarda gosterilmeye baslayan oyunlar sirklerde, satolarda
sahnelenerek farkli bir bakis agis1 yakalanmigtir. Antik Yunan tiyatrosundan yola
cikarak ilerleyen Reinhardt seyirci ve oyuncular: ortak alanda birbirine yakin tutup

estetik bir bi¢im yakalamistir.

Sekil-17: Reinhardt’in yonettigi Lysistrata oyunundan bir fotograf
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Meyerhold ise oyuncuya ve oyuncunun fiziksel eylemlerine Oonem verip
siirlart zorlayan bir tiyatro anlayisi gelistirmistir. Sahnedeki dekorlarin islevinin
yiiksek olmasi, geometrik bigimde tasarlanmasi ve oyuncularin fiziksel eylemlerini
desteklemesi gerektigini savunmustur. Oyuncularin fiziksel eylemlerine 6nem veren
sanat¢1, bunu goz Oniinde bulundurarak oyuncularin daha rahat hareket edebilecegi
alanlar yaratmistir. Ayni zamanda teknolojiyi de kullanarak mekanik bigimde
efektler ve 1siklandirmalardan yararlanmistir. Meyerhold, yonettigi oyunlarda
birbirinden farkl kostiimlerle, bilingli se¢ilmis renklerde olusan dekorlarla gergekligi
kirmistir. Ornegin; Don Juan oyununda on taraftaki perdeyi kaldirmis ve salonun
1siklandirmasini  oyunun basindan sonuna kadar agik kalmasini saglamustir.
(Brockett,2017) Meyerhold Commedia dell’Arte tekniklerini gelistirmeye yonelik
caligmalar da yapmustir; belirli bir mekanda oyuncularin ve seyircilerin bir araya

gelmesiyle bulunduklari mekanin bir oyun alanina dontismesi saglanmustir.

Sekil-18: Meyerhold sahnesine bir é6rnek

3
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Sekil-19: Meyerhold “The Government Inspector” 1926 Moskova

Piscator tiyatroda politik diisiinceyi on planda tutan bir anlayist
benimsemistir. Oyunlarinda ezilen olarak goriinen sinifin yasadigi zorluklar
gostermeyi hedefleyen Piscator, tiyatro anlatiminin dramatik bigiminden siyrilarak
epik bir anlatim yoluyla olmasi gerektigini savunmustur. Bdylelikle daha sonra
ortaya ¢ikacak olan Brecht tiyatrosunun 6niinii agmustir. (Karabulut,2014) Piscator
aptig1 caligmalarda seyircinin farkindalik yagsamasi, gercek olan1 gérmesi ve dnceden
kabul goren kalip haline gelmis diisiincelerden siyrilmasi iizerinde durmustur.
Sahnedeki inandiricilik bu anlayisla yerini projeksiyon yardimi ile kullanilan
goriintiiler ve belgelere birakmistir. Bu sayede tiyatro mekaninda sinirsiz bir uzamin

yolunu agmigtir ve mekani istedigi gibi yonetmistir.

“Piscator, tiyatrosunda, renk, 151k, ses isbirligi ile, hizli bir devinim
saglamistir. Sahne mekanizmast bu devinime ayak wydurmustur. Donen,
yiikselip al¢alan, degisen, gozden yiten dekorlar, doner sahne, kaleido- scope
151k diizeni; geleneksel oyunculuk sanatimin yerini almigtir. Oyuncu bu
hareketli diizene akrobatik hareketlerle, koseli jestlerle ayak uydurur.
Boylece ozgiir istemi olan, kisilikli birey yerine istatistik bir figiir olarak

insan gortintiilenmektedir.” (Sener,20006)
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Sekil-20: Piscator’un tiyatro sahnesine bir 6rnek

Brecht’in “epik tiyatro” anlayisiyla birlikte tiyatro tarihi 6nemli ve kalic1 bir
degisimin yasandigi doneme girer. Piscator’'un ¢aligmalarindan etkilenen Brecht,
geleneksel tiyatro anlayisina karsi gelerek yaptigi calismalariyla Piscator’un
baslattig1 “epik tiyatro” anlayisini, Marksist goriisiin Onciiliik ettigi ve “elestirel-
toplumcu gergekei” kuramiyla Dbirlikte zirveye cikarmistir.  (Karabulut,2014)
Geleneksel tiyatroda seyirciyi etkilemek adina sahne tizerinde olusturulan estetik ve
biiyiilii atmosfer yerini seyircinin sagirmasini saglayan elestirel bir yaklasim almistir.
Seyirciyi sasirtmaktaki amag ise gercgeklerle yiizleserek, farkindalik yasamasini
saglamaktir. Brecht seyircinin yasadigi duygulari animsamasindansa ayni durum
icinde olsaydi ne sekilde hareket ederdi diye sorgulamasini istemistir. Bu yiizden
Brecht tiyatrosu “canlandirma” degil “anlatan” olarak 6n plana ¢ikmustir. Epik
Tiyatro seyirciyi uyanmik tutup empati kurmasint engellemek amaciyla
“yabancilagtirma” kavramina bagvurur. Yabancilastirma efektini kullanirken cesitli
151kl1 yazilar, projeksiyon, miizik ve sembollerden faydalanmigtir. Stabil bir sahne
diizenine kars1 koyarak, sahnenin hareketli ve dinamik bir hale gelmesini saglamus,
toplumsal degisime katki saglayacak fikirlere yonelmis ve dekorlarin olabildigince
abartidan uzak ve estetik goriinmesini saglayarak seyircinin dikkatinin dagilmasini

engellemistir.
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Sekil-21: Brecht tiyatrosu “Kafkas Tebesir Dairesi” Karl von Appen'in
yonettigi final sahnesi

Artaud ise “vahset tiyatrosu” anlayisi ile eylemsel ve duygusal biitiinliigiin i¢
ice oldugu bir deneyimi savunmustur. Sahneledigi oyunlarda vahseti yansitmak adina

efektler kullanmistir.

“Sahneleyiste efektler adeta bagrol oynuyordu. Salonun dort kosesine
kolonlar yerlestirilmisti. Can sesleri, makina gicirtilari, uzaktan yankilanan
ayak sesleri, riizgar, firtina, simsek, o giinlerde ses sistemlerinin fazla

gelismemis olmasina karsin izleyiciyi dort yandan etki altina aliyordu.”

(Candan, 2013)
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Artaud hem seyircinin hem de oyuncunun alaninin gereksiz oldugunu
savunarak seyirciyi de performansin i¢ine sokmay1 basarmistir. Artaud oyunlari i¢in
hangar, baruthane ve benzer bos alanlar1 kullanmay tercih etmistir. Boylece seyirciyi
yasayan ve ger¢ek olan bir durumun igine almayr hedeflemistir. Oyunlarinda
“katharsis” kavrami bir neden-sonug iliskisine bagli olmadan, performansin tiimiine
yayilmig bir sekilde biitiinsel bir yasami temsil etmistir. Oyunlarinda seyircinin
performans esnasinda etkilenmesini ve rahatsiz hissetmesini istedigi i¢in siddet ve
duygunun yiiksek oldugu sahnelere yer vermistir. Tiyatronun eglenceden ziyade
insanin kendi i¢ diinyasina yonelmesi ve doniisiim saglayabilmesini savunan Artaud,
yonettigi oyunlarda her ani dikkatle izlemesini saglayacak mekan ve calismalar

lizerinde durmustur.

Grotowski ise oyuncularin sahnede fiziksel eylemlerini ve seslerini
kullanarak, soz igermeyen nidalar ve eylemler yapmalarimi istemistir. “Yoksul
Tiyatro” anlayis1 ile oyunlarinda minimalist bir bi¢imi hedef alan Grotowski, teknik
imkanlardan, sahne iizerindeki materyallerden, makyaj, kostiim vb. unsurlardan
vazgecmistir. Sahneledigi oyunlarda dikkati baska yone c¢ekmeyecek bos oyun
mekanlar1 kullanmigtir. Aydinlatmada ise yine teknolojiden uzak durarak giin 15181 ve
mum gibi 1siklardan faydalanmistir. Seyircinin de oyunun i¢inde olmasini saglayan
Grotowski, kimi zaman seyirci koltuklarmin yerini degistirerek oyunu ortada
oynatmig, Kimi zaman da seyircileri olay orgiisiiniin merkezine yaklastirmistir.
Tiyatronun performans sanatindan ¢ok, tecriibe ve arayis oldugunu savunan

Grotowski, tiyatro tarithinde biiytik bir etki yaratmistir.

28



Sekil-23: Grotowski’nin deneysel ¢calismasi Sadik Prens 1965

Peter Brook “Bos Mekan” adli eseriyle seyirci ve sahne iligkisini incelikle
tanimlamistir. Dekorun gerekliligini reddederek performansin bos bir mekanda
gerceklesebilecegin savunmustur. Brook’un “Herhangi bir bos alani alip iste bir
sahnedir diyebilirim.” demesi tiyatroda mekan kullanimindaki bakis agisini gosterir.
Oyunlarinda seyirci ve oyuncu arasindaki mesafeyi kaldirmak isteyen Brook,
secimini daha esnek ve elverisli mekanlardan yana kullanmistir. Eylemin 6nemini
savunan Peter Brook, Mahabharata performans: ile farkli iilkelerden oyunculari bir
araya getirerek, kiiltiirleraras1 genis capli bir deneysel ¢alisma yapmistir. Boylelikle
evrensel olana ulagsmaya calismis ve tiyatro adina énemli bir yenilik getirmistir. Ayni
zamanda dilin islevselligini sorgulamadigi performanslari, sagir ve dilsizlere, akil
hastanesindeki hastalara ve hi¢ tiyatro goérmemis insanlarin karsisina ¢ikararak

deneysel arastirmalar gergeklestirmistir. (Candan, 2013)

29



Sekil-24: Peter Brook’un Mahabharata performansindan

Robert Wilson gorsel ve isitsel olana 6nem vererek sahne tizerinde farkli bir
deneyim igerisine girmistir. Is1g1 kullanma bi¢imiyle birlikte farkli bir tarz yakalayan
Wilson, eylem ve soz bitiinligiini bozarak seyircinin beklentisini kirmigtir.
Wilson’n mekan kullanimi oldukga zengin ve gosteriglidir. “Otistik tiyatro”
kavramiyla birlikte izleyicilerin izlediklerinden ¢ikardigi anlama odaklanmus, kisisel
algilar1 ve duygular harekete gecirerek bireylerin kendi deneyimlerini yasamasini
saglamistir. Bu kavramla birlikte seyirci izledigi performanstan bir anlam ¢ikartmak
zorunda degildir, performans “simdi ve burada” gerceklesir. Izleyicinin kendi duygu
ve deneyimi 6n planda tutulur. Otistik bireylerin algilayabilecegi bicimde hazirlanan
performanslarda eylem, beden, dans ve isiktan yararlanir ve bu unsurlar performans

igerisinde seyircilerin tepkilerini yonlendirmek agisindan énemlidir.
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Sekil-25: Wilson tiyatrosundan 6rnek bir fotograf
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IKINCi BOLUM
2.1. Mekanin Dramaturfjisi

Mekan kavrami tiyatro sanati agisindan gosterim alami ve dramaturjik bir
birim olarak iki farkli anlamda kullanilmaktadir. Mekan dramaturjisiyle birlikte
sadece oyunun gectigi degil ayn1 zamanda tiyatralligin vazgecilmez unsurlarindan
biri kast edilmektedir. Seyirci-oyuncu ve mekan biitiinliigiinde her zaman bir sahne
cergevesi olmak zorunda degildir. Oyuncu devinimiyle ve sergiledigi performansin
tarzina gore tim mekani kullanmakta 6zgiirdiir. Bu durumda oyuncu, seyircinin
alanina da girebilir ya da istedigi bir mekan1 performansinda kullanabilir. Bu sebeple
oyuncunun devinimiyle tiim mekan bir tiyatro sahnesine doniisiir. Cergeve sahneye
gecilmesiyle birlikte mekanin da dramaturjik agidan 6nemi artmis, oyundaki mekant
olusturacak sahne diizenlemesine gidilmistir. 19. ylizyilda geleneksel anlayisa karsi
cikilarak klasik dramaturgiden modern dramaturgiye gecilmis ve mekanin

parcalandigi ve her pargadan bir anlam iiretilmeyle baslandig1 gorilmiistiir.

Tiyatro alaninda bir¢cok g¢aligma yapmis olan yonetmen Peter Brook “Bos

Mekan” adli kitabinda mekan hakkinda sunlari sdylemistir;

“Herhangi bos bir mekani alir, iste burasi sahnedir diyebilirim. Bir adam bu
bos mekanin ortasindan yiiriiyerek gecer ve bir baskasi da bu adami
gozleriyle izler, iste tiyatro etkinligi icin bize gereken sey bu kadardir. Oysa
tivatro dedigimizde aklimiza neler gelmez. Kirmizi perdeler, spot isiklari,
serbest kosuk, giiliismeler, karanlik; biitiin bunlar her derde deva tek bir
sozctigiin semsiyesi altinda birlesip iistiiste binerek karisik bir imge olusturur.
Sinemanin tiyatroyu oldiirdiigiinden soz ederiz, bunu séylerken de kafamizda
sinemanmin ilk ortaya ¢iktigt zamanki giseli, fuayeli, kapanir koltuklu, yer
lambali, degisen sahneli, arali, miizikli, soziimona bir tiyatro vardiwr, sanki
tiyatro, tammi geregi bunlardan ve bunlarin biraz fazlasindan baska bir sey

degilmig gibi.” (Brook, 2010)

Bu boliimde de ti¢ farkli donemde yazilmis olan Medea, Kurban ve Araf adli
oyunlarda tercih edilen mekan kullannminin ii¢ oyun yazarimin usliiblini
belirlemedeki 6nemi iizerinde durulurken, mekan-olay orgiisii-karakter gelisimi gibi

cesitli dramaturjik unsurlar da degerlendirlecektir.
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2.2. Euripides

MO 480 yilinda Atina’da hayata gelen Euripides, Aiskhylos? ve Sophokles®
ile birlikte 6nemli Antik Yunan tragedya yazarlar1 arasinda yer alir. MO 455 yilinda
ilk oyunu Pelias in Kizlari’'m1 yazan Euripides, Aiskhylos ve Sophokles’ten farkli
olarak oyunlarinda toplum i¢in ideal insan diisiincesine karsi ¢ikarak, toplumdaki
eksikleri ve hatalar1 elestirel bir bakis agisi ile ele alir. Gergekgi diislinceye sahip
olan Euripides mitolojik boyutta olan hikayeleri degistirerek, kendi goriislerine
uygun hale getirmistir ayrica yoneticilerin bireyler lizerindeki baskisini elestirel bir
dilde oyunlarinda islemistir. (Katman, 2021) Diger yazarlar oyunlarinda toplumsal
yapt i¢in uyumlu olacak diisiinceleri ele alirken Euripides buna karst koyarak
oyunlarinda akli ve laik diisiince bi¢imini 6n plana ¢ikarmistir. Medea ve Hippolytus
oyunlari ile inang ve akil ¢atismasini, Bakhalar ile duygusal ve rasyonel diisiincenin
catigsmastyla laik diisiincenin 6nemini, Troyali Kadinlar ile savasin manasizligi ve
insan beyninin limitlerini konu almistir. Déneminin yazarlari gibi Euiripides de ileri
yaslara kadar bircok eser vermis ancak giliniimiize 18 tane eseri ulasabilmistir. Bu
eserler ise; Medea, Hippolytus, Bakhalar, Troyali Kadinlar, Elektra, Helen, Hecuba,
Andromakhe, Ion, Iphigenia Aulis’ze, Iphigenia Tauriste, Yalvaranlar, Herakles,
Herakles 'in Cocuklari, Fenikeli Kadinlar, Resos, Alkestis, ve Kyklops zur. Euripides,
oyunlarindaki elestirel bakis nedeniyle halkin 6fkesine maruz kalmis ve ugradigi
saldirilar sonucunda da Antina’yi terk etmistir. Makedonya’ya giden yazar, ddnemin

krali tarafindan hosgorii ve sevgi ile karsilanarak son giinlerini burada gegirmistir.
2.2.1 Medea

Euripides’in kaleme aldig1 Medea oyunu MO 431 yilinda yazilmistir. Oyunda
[ason’un Medea’y1 terk edip, Korinthli bir Yunan prensesle evlenecek olmasi iizerine
ortaya ¢ikan olaylar ele alinir. Medea Iason’un ihaneti kargisinda biiyiik bir 6fkeye

kapilarak, prensesi ve iki evladini 6ldiirerek Iason’dan intikam alir.

Antik Yunan Mitoloji’sinde Kolkhis krali Aietes'in kizi olan Medea, ayni
zamanda Helios’un* torunu ve Hakate’nin® de yegenidir. “Giines soylular” olarak

bilinen ailedendir ve biiyiicii olarak taninir. Medea, lason’la tanigmasina da sebep

2 Aiskhylos MO 525/524-MO 456/455. Antik Yunan Dénemi’nin tragedya yazarlari.

% Sophokles MO 495- MO 406. Antik Yunan Donemi tragedya yazarlari.

4 Yunan mitolojisinde giines tanrisi olarak bilinir.

5 yi ve kotii giilere sahip olan, ii¢ yiizlii olarak bilinen ve yeralt: diinyasinin tanrigasidir.
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olan Altin Post® efsanesinde de énemli bir rol oynamistir. Efsaneye gore; amcasi
Pelias’in’ tahta sahip olmasi igin Altin Post’a ihtiyac1 oldugunu dgrenen lason, insa
ettigi Argo® adindaki gemisiyle yola ¢ikar. Argonaut’lar olarak bilinen ve
kahramanlarin yer aldig1 bir toplulukla birlikte yola ¢ikan Iason, postu istemek i¢in
Kolhis’teki® kral Aietes’in'® yanima gider. Bu sirada ise Medea Iason ile karsilasir ve
ona asik olur. Altin Post’u vermeyi kabul eden kral, lason’a baz1 sartlar sunmustur ve
ancak bu sartlar1 yerine getirebilirse Altin Post’u elde edecektir. Bu sartlar ise;
ejderhay1 Oldiirmek, ates piliskiiren bogalar1 yatistirmak ve ejderhanin dislerini
topraga ektikten sonra ortaya c¢ikan savascilart maglup etmektir. Medea ise fason’un
onunla evlenme soziine karsilik olarak biiyli giiciinden ve zekasindan yararlanarak,
Iason i¢in 6zel bir merhem hazirlar. Bu merhem sayesinde Iason ¢ok giiclii olacaktir
ve derisi silahin bile yaralayamayacag:i bir hale gelecektir. Iason, Medea’nin
sayesinde kralin istemis oldugu sartlar1 yerine getirir. Fakat kral verdigi sozden
vazgecerek Altin Post’u vermek istemez. Medea ise Iason’a birlikte Alt1 Post’u alir
ve Argo adindaki gemiyle yola c¢ikarlar. Medea yolda giderken, babasinin ona
yetismesinden korktugu icin pesine diisen kardesini keser ve parcalarini ise
araliklarla yola atar, boylece kralin adamlar1 pargalari toplarken zaman kaybederek
onlara yetisemezler. Oyunda da Medea biyiiciiliik 6zelligi ile 6n plana ¢ikar, oyun
Medea ve lason’un iki ¢ocuguyla birlikte yabanci bir iilkede yasamaya calisirken
Iason’un tlkenin kralimin kizina asik olmasi ve Medea’nin ¢ilgina doniip planlar
kurmasiyla baglar. Medea oyunda zaman zaman asagilanan, yalmiz kalmis, yurtsuz,

yabani ve kiskang bir kadin olarak bahsedilmistir.
2.2.2 Medea Oyununda Mekan

Antik Yunan tiyatrosunda modern ¢agin sahne ve seyirci arasinda yaratilan
illiizyonu olusturmasi imkéansizdi ve seyircinin hayal giicii olduk¢a degerliydi.
Oyundaki zaman gegisleri koronun yardimi ile seyirciye aktarilir, mekan ise oyun
boyunca dis mekandir. Antik Yunan’da sadece gerekli durumlarda kullanilan makine

(Ving) “deus ex machina” yOntemi ile tanr1 sahneye iner ve olaylar1 gerektigi gibi

¢ Mitolojide zenginlik ve giicii temsil eden ve biiyiilii olan bir kog postudur.

" Yunan mitolojisinde Iolkos’un krali olarak taninir.

8 Argus olarak bilinen gemi ustasinin insa ettigi gemidir. Bu koruyan tanr1 Hera ve geminin yapiminda
Tanriga Athena yardim etmistir.

® Giircistan’1n bati kisminda yer alan biiyiik bir kralligin adidir.

10 Kolhis kralligmin kral olarak bilinir.

34



¢oziime kavustururdu. Medea oyununda da “deus ex machina” tanrilarin Medea’y1

cocuklarini da 6ldiirdiikten sonra sehri terk etmesi i¢in kullanilmistir.

Oyun Medea’nin yasadigr evin Oniinde dis mekanda baglar. Oyunun
“prologos” diye adlandirilan kisminda “Siitnine” karakteriyle Medea’nin ihanete

ugradig1 seyirciye aktarilir.

“ SUTNINE

Ama yasadigi diinya simdi ona diisman kesildi, yaralyyor onu

En cok sevdigiyle, en derinden. lason ihanet etti,

Kendi ogullarina ve hanimina, soylu bir yatakta,

Koren't kralvyla isbirligi yapmak icin, Evlendi,

Kreon'un kizi Glauke ile. Zavalli Medea! Kiiciik diismiis, utang icinde,
Bana da ¢ok agir geldi, dayanamadim; ¢iktim digariya,

Geldim buraya, anlattim hanimimin basina gelen felaketleri yere goge ”

Antik Yunan tiyatrosunda i¢ mekanin seyirciye gosterilmemesi nedeniyle
evin i¢inde oldugu bilinen Medea’nin {iziintiisii Siitnine kullanilarak disariya

aktarilir. Stitnine’den sonra, Medea’nin evin i¢inden gelen sesi duyulur;

“ MEDEA (Iceriden)
Act gekiyor muyum? Aldatilmadim mi? Aglamam gerekmiyor mu?
Cocuklar, herkes nefret ediyor annenizden ve lanetlendiniz sizler de:

Oliim babanizla beraber sizi de alsa da bu ev yeryiiziinden silinip gitse!”

Oyunda Medea’nin evi olduk¢a biiyiik bir 6neme sahiptir. Clinkii oyunda
islenen tema, ihanet, agsk ve intikam gibi temalar bu evin etrafinda sekil bulur. Bu ev
Medea’nin i¢ diinyasin1 hakkinda 151k tutan ve karakterin kendini giivende hissettigi
bir mekandir. Kral Kreon’un bile giiciinden ¢ekindigi Medea’nin evi onun karanlik
tarafin1 da seyircinin gozlerinden uzak tutar ve gizemini arttirir. Siit Nine’nin Medea
ile konugmak igin evine girmesi ve sonra birlikte evin Oniine ¢ikmalariyla mekan

daha fazla islevsellik kazanir.
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“ MEDEA

Korentli kadinlar! Elestirmeyesiniz diye beni yanlis yere
Iste ¢iktim disar1. Bilirim pek cok insan gururludur yiirekte
Hem evde, hem disarda. Ama kibirlidirler diye

Hig sevilmezler bazilar: da, sessizlik tarzlaridir onlarin oysa.”

Oyunun bu kisminda Medea ilk defa kendini seyirciye gosterir ve 0 ana kadar

kendisi hakkinda sOylenenleri dogrular nitelikte bir psikoloji ile konusur. Medea

icinde bulundugu durumu ve yasadigi duygulari su sozlerle dile getirir:

“ KORO

Yapacagim istedigini. Adil olur lason’un cezalandirilmasu.

Boylesi haksizlara iiziilmekte, haklisin yerden goge.
(Kreon gelir.)

Ama Medea bak, Korent Krali, Kralimiz Kreon geliyor

Yeni bazi kararlari, sana bildirmeye gelmis olmali.

Oyunda Medea’nin evi disinda Kreon’un sarayr da mekan olarak

kullanilmistir. Dénemin teknik yeterliligi dikkate alinarak ve “tek mekanda gegen

olay orgiisii” algis1 dogrultusunda bu saray, karakterlerin diyaloglar1 ile seyirciye

aktarilir. Giiclin ve otoritenin sembolii olan Kreon’un sarayi, Medea’nin evi

karsisinda adeta caresizdir. Oliimiin kol gezecegi sarayda Medea’nin varligindan

rahatsiz olan Kreon, onunla gorlismek ve iilkeyi terk etmesi yoniinde onu ikna etmek

icin kendi alanimi terk ederek Medea’ nin evine gelir.

KREON

Korkuyorum senden. Gergegi niye gizleyeyim? Korkuyorum
Kizima giderilemeyecek bir zarar vermenden.
Tedirginligime katkida bulunan bazi seyler var.

Zeki bir kadinsin, beceriklisin bir siirti seytani sanatta.
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MEDEA

Iste yine sohretim! Pek ¢ok kere, Kreon,

Yikimim oldu benim ve de lanetim. A¢ikgéz biri

Cocuklarina hi¢ ogretmemeli arkadaslarindan daha fazla
Kullanmayr beyinlerini. Ne ge¢iyor eline zeki olunca?

Bos veriyorsun kendi islerin ; biitiin yurttaslarin

Nefret ediyorlar senden. Aptallar da cahil diyorlar sana

Ve de ise yaramaz, alisik olmadiklar: bir bilgiyi sundugunda onlara.
Akallr diye bilinenlere gelince, insanlar eger seni

Onlarin iizerinde bir yere koyarlarsa, hi¢ dayanamazlar buna.
Yasadim bunu bilirim: ¢iinkii ben zekiyim,

Onlar kiskang, otekiler de sevmezler beni. Ustelik

O kadar da zeki sayilmam aslinda. Oyleyse Kreon,

Neden korkuyorsun sen? Sana zarar vermemden mi?

Kaptirma kendini, Kreon, tirkiitmem seni. Oyle bir giiciim yok benim,
Bir kadn olarak, kotiiliik yapacak bir krala. Sen de kotiiliik yapmadin bana.
Verdin kizini segtigin adama. Kocamdan nefret ediyorum,

Dogru; ama sen, yerden gége haklyydin yapmakta

Yapmus olduklarini. O yiizden hi¢bir kinim yok

Senin mutluluguna karsi. Evlendir kizimi kocamla, bol sans

Ikinize de. Ama birak Korent 'te yasayayim. Sessizce tasiyayim

)

Hatalarimi, boyun egerek tistiin bir giice.’

Kralin saraymdan c¢ikip Medea ile konusmaya gitmesi, yani otoritenin
Medea’nin yanina gidecek kadar endise i¢inde olmasi, Medea’nin biiyiiciiliik 6zelligi
ile kizinin zarar gorebileceginden korktugunu gosterir. Oyunun bu kisminda
Medea’nin kendini diger insanlara gore zeki oldugunu diistindiigiinii goriilmektedir.
Medea’nin kral ile konugma tarzinda da onun beceri sahibi, manipiilatif ve zeki bir

karakter oldugu goriiliir.
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6

(lason girer)

IASON

Ik kez olmuyor bu, gérdiim bunu kag¢ kere

Nasil oliimciil sonuglara yol agar dizginlerinden bosanmis ofke
Korent 'te kalabilirdin, yasardin hala bu evde

Eger kabul etseydin sessizce, iktidardakilerce verilen kararlart”

Medea’nin kocast lason Medea’nin sorun c¢ikarmamas: icin onunla
konusmaya gelir. Iason kraliyetin bir iiyesi olmaya ¢ok yakindir ve artik saray1 kendi
evi olarak benimsemeye baslamistir. Medea’nin davraniglarini yanlis bulur ve onunla
kiigiimseyen bir tavirla konusur. Daha once yasadig1 eve artik yabancidir ve ¢ikan
sorunlarda Medea’nin yaklasim bigimini hatali gérmektedir. Fakat Medea evlilikleri
boyunca ondan ilgisini eksik etmemis, bagarilar kazanmasina yardimci olmus ve ona
sadik kalmistir. Hatta fason’a olan askindan kendi kardesinin &liimiine sebep olup

babasiyla arasinin bozulmasini bile goze almistir.

“ MEDEA

Nereye gideyim simdi ben? Topragima, babamin evine mi,

Hani seninle gelmek igin ihanet ettigim? Ya da lolkus’a

Pelias’in perisan kizlarinin yanina mi? Ne hos karsilarlar beni,
Babalarimin katilini! O zaman durum soyle:

Evdeki dostlarim artik nefret ediyorlar benden, sana yardim ettigim icin de

Incitmeye hi¢ hakkim olmayan insanlarin kazandim diismanligin.”

Medea, fason’a duydugu askla beraber ailesini geride birakmistir, ‘baba evi’
olarak gidebilecegi bir yer kalmaistir ve “Oteki” olarak yasadigi yerden de Kreon
tarafindan kovulmasiyla kendini yalniz hisseder. Kreon’un verdigi siire sonunda
sehri terk etmek zorunda olan Medea’nin yardimina dostu Aegeus yetisir ve onunla
bir anlagma yapar. Bu anlagsmaya gére Medea istediklerine ulagtiktan sonra onun

yanina gidecek ve Aegeus ona giivenli bir yasam alan1 saglayacaktir.
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“Medea hem trajik kahraman hem de anti kahraman ozellikleri
gostermektedir. Donemin toplumsal norm ve kabulleri géz oniine alindiginda
sevilecek ve sempati duyulacak ozellikleri az olmasina ragmen ozan, Medeia
karakterinin hep arkasinda durarak onu destekleyen bir kurgu yaratmayi
tercih etmistir. Korkutucu ve acimasiz gériinmesine ragmen insandir ve en

onemlisi insanidir, ¢eligkilerle miicadele etmektedir.” (Taymaz, 2023)

Nitekim oyunun sonunda amacina ulasarak intikam planin1 gerceklestiren
Medea’nin haklilig1 veya haksizlig1 iizerinde durulmaz ve ona bir kurtulus segenegi

sunulur.

“ MEDEA
Sen kendin, hi¢bir zaman kovmayacaksin beni topragindan,
Ve diismanlarim almak isterlerse beni, canin ¢cikmadikca
Kendi arzunla teslim etmeyeceksin beni onlara.

MEDEA
Ah muhtesem Giines Baba! Ah Zeus! Ah Adalet, Zeus un kizi!
Simdi zafere dogru gidiyorum iste, iste simdi umut goriindii!
Gorecegim diismanlarimin hak ettikleri gibi cezalandirildiklarin.
Planimin en zayif oldugu yerde, iste tam o noktada
Yardima geldi bu Aegeus denilen adam; o bir liman

)

Atina sehrinin.’

Medea, Aegeus’la yaptigi anlagsma ile kendini giivence altina almak ister.
Ciinkii yurtsuz bir insan olarak biiylik endiselere sahiptir, Kralin kizin1 ve ardindan
cocuklarini oldiirdiikten sonra olacaklardan ¢ekindigi i¢in giivenli bir mekan arayist
icindedir. Aegeus’tan istedigi destegi alan Medea adim adim planin1 uygulamaya

baglar.

“ MEDEA
[lkin bir kole gonderecegim,
Tason’a, gelip de gorsiin diye beni; sonra da

Tatl tath konusacagim onunla; dogru davrandigini séyleyecegim ona;
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Diyecegim ki, “Beni aldatip da bu soylu evliligi satin alarak
Zekice hareket ettin ve de en iyisini yaptin.”

Ama yalvaracagim ¢ocuklarimin kalmasina izin verilmesi igin.
Bwrakmay diisiindiigiimden degil ogullarimi ardimda,

Bana hakaret edip, benden nefret eden diismanlarimin topraklarinda;
Ogullarim, Prensesi oldiirme planimda yardimci olacaklar bana.
Saraya gonderecegim onlart hediyeler verip ellerine ve bir elbise,
Yumugak iplikle dokunmus ve de bir tag, dovme altindan.

Eger alir da giyecek olursa bu cicileri, prenses hazretleri, hem kendisi

Hem de ona dokunan herkes yok olacak act iginde;

Boyle oldiiriicii bir zehire bulayacagim hediyelerimi.”

Medea kendine ait alanin verdigi gii¢ ve gizem ile baska bir mekanda,
sarayda, yasayan insanlar icin gerceklestirecegi plan ugradig: ihanetin bir intikami
yda, yasay ¢in gergekles gLp gradig

olarak gii¢ ve otoritenin sonunu getirecek diizeydedir.

“ HABERCI
Medea! Git buralardan, kag! Ne yaptin 6yle!
Ne kdétii, ne korkung bir sey! Gemi ya da araba
Ne bulursan onunla kag!
MEDEA
Neden kagayim?
HABERCI
Prenses oldii, babasi Kreon da.
Senin verdigin zehirle, éldiiler ikisi de.
MEDEA
Miikemmel, ¢ok sevindim bu habere

Dostum ve de velinimetim olarak kabul ediyorum seni bunda béyle.”

Bu sahnede, bir bagka mekan olan sarayda olup bitenler haberci ile iletir.
Medea’nin plani ige yaramis ve amacina ulasmistir. Medea tehlike altinda oldugu
icin habercinin de belirritigi gibi bulundugu mekandan ayrilmas: gerekmektedir,

¢linkii bu mekan da Medea i¢in tehdit, 6liim, intikam vs. gibi duygular ifade eder.
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Medea daha sonra planin ikinci agamasini uygulamaya geger. Olaylar yine
Medea’nin evinde i¢ mekanda geger; annelerinden kurtulmaya calisan ¢ocuklarin
sesleri ve koronun yorumlariyla Medea’nin ¢ocuklarim1 plant dogrultusunda
Oldiirdiigli anlasilir. Antik Yunan tiyatrosunda 6liim sahnelerinin gosterilmemesinden
dolay1 yine i¢ mekanda gerceklesen cinayet disaridan duyulan seslerle ifade

edilmistir.

KORO
Duyuyor musunuz? Imdat istiyor cocuklar?
Ah, zavalli, lanetli kadin!
COCUKLARIN SESLERI
Yardim edin! Imdat! Imdat! Anne! Birak gideyim!
Anne! Oldiirme bizi!
KORO
Girelim mi i¢eri?
Muhakkak kurtarmamiz gerek ¢ocuklarin yagamini!
COCUKLARIN SESLERI
Imdat! Imdat! Tanrilar askina yardim edin! Oldiiriiyor bizleri!

Kagamiyoruz kilicindan!

[ason ise, kral ve kralm kiz1 6ldiikten sonra tiim bu olanlardan hesap sormak
adma saraydan cikip Medea’nin yanima gelir. Biiylik bir 6ftkeye kapilmistir, ¢linki
hayalini kurdugu yasam ellerinden kaymistir ve bunun tek sorumlusu Medea’dir.
Saray yasamima mecburen veda eden Iason, Medea’nin evinde beklenmedik bir

durumla karsilagir.

“ KORO

lason, ogreneceksin

Ne kadar biiyiik derdin, yoksa konusmazdin boyle.
IASON

Ne derdi? Beni de mi oldiirmeye ¢caligiyor Medea?
KORO

Ogullarin da oldii. Anneleri iki oglunu da oldiirdii.
IASON

Ne? Ogullarimi mi 6ldiirdii? Yand: yiiregim.”
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[ason’un biiyiik bir 6fkeyle Medea nin yanina geldigi bu sahnede Medea evin
catisinda, ¢ocuklarmin cansiz bedenleriyle birlikte ejderhalarin ¢ektigi bir arabanin
iginde goriiliir. Artik kendini ait hissedemedigi mekandan ayrilarak baska bir mekana
gidecektir. Bu yolculukta tanrilarin yardimimni almistir ve onu giivende tutacak tek
sey budur. Bu araba onun i¢in bir kurtulus, onun i¢in bir kalkan goérevi gormektedir

ve lason’la konusurken bunun verdigi giivenden giic alir.

“ MEDEA

Iason! Ne diye vurup duruyorsun kapilara, arayip da

Olii cocuklarini ve onlarin katili beni? Kes artik! Yeter! Sessiz

Varsa benimle bir isin, diledigini séyleyebilirsin,

Ama el siiremezsin bize, bu arabanin icinde

Diismanlarimizin elinden kurtarmak i¢in bizi, bu arabayi Giines Baba

gonderdi.”

Oyunun finalinde Medea’nin intikam atesi yiiziinden evlatsiz kalan Iason, onu
suglayarak ofkesini dile getirir ve Medea ile kurmus oldugu hayattan dolay1 biiyiik
pismanlik duydugunu ve Medea’ nin lanetli oldugunu iddia eder. Medea ise Iason’dan
intikam almak igin ¢ocuklarinin hayatina son verir. Iason’un c¢ektigi 1stirap

karsisinda, kazandig1 zaferin tadin ¢ikarir.

“ IASON

Seni gidi ¢irkef! Biitiin kadinlar arasinda sensin sen,

Tanrilar, ben ve tiim insan soyu tarafindan en ¢ok nefret edilen!

Bir anne olarak dayanabildin demek kili¢ ¢cekmeye

Kendi yavrularina; evlatsiz koymak i¢in beni, mahvetmek icin hayatima.
Boyle bir cinayetten sonra, boyle bir su¢un igreng lekesi alninda

Ne yiizle bakabiliyorsun Giines’e, Toprak’a? Tanrilar yaksin senin hayatim
da!

Simdi aklim basima geldi; eskiden yaptigim delilikti, seni

Alip geldigimde vahsilerin topraklarindaki sarayindan,

Getirdigimde seni Yunan eline, sen, canli lanet, ¢coktan

Thanet etmistin, hem babana hem de 6z topragina.
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Senin giinahlarinin ceremesini tanrilar bana odetti.
Coktan oldiirmiistiin bile erkek kardesini kendi ocaginda
O giizelim tekneme, Argos’a ilk ayak bastiginda.”
MEDEA
Eger gerekseydi, genis bir sekilde yanitlardim
Soyledigin her kelimeyi; ama herkesin babasi Zeus
Cok iyi bilir ki, bir zamanlar nasil hizmet ettim sana, sonra da
Sen nasil karsiligint odedin bu hizmetlerimin.
Yanilmigsin, yatagimin serefini
Iki paralik edip de giizel giizel yasayabilecegini, sonra da bana giilebilecegini
Diisiindiiysen. Prenses de yanilmisti ve tabii
Kreon’da, seni damat olarak aldiginda
Ve beni kovabilecegini, bunun da yanina kalmayacagini sandiginda.
Simdi artik ne istersen de bana! Disi kaplan, Tanrigca Skilla!

Ne gelirse aklina! Ta yiireginden vurdum seni, hak ettin bunu!”

Oyunun genelinde olay orgiisii Medea’nin evinin Oniinde gerceklesir.
Donemin 6zellikleri dikkate alindiginda 6liim sahnelerinin sahnede gerceklememesi
nedeniyle koro i¢ mekanda gergeklesen olaylari dillendirirken, Siitnine ve Haberci
sayesinde de hem Medea’nin evinin i¢inde gergeklesen olaylar hem de sarayda
yasanan olaylar seyirciye iletilir. Oyunda bahsedilen bir diger mekan ise giic ve
otoriteyi temsil eden Kreon’un sarayidir. Ancak Medea’nin eylemleri sarayr bu

islevlerinden tamamen uzaklastirir.
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UCUNCU BOLUM
3.1 Giingor Dilmen (1930-2012)

Giingdr Dilmen Istanbul Universitesi Klasik Filoloji mezunudur. Tel-Aviv,
Atina ve Amerika’da Yale ve Washington Universitelerinde tiyatro alaninda
calismalar yapmistir. ilk olarak 1964 yilinda Sehir Tiyatrolarinda gorev yapan
Dilmen’in Eskisehir Anadolu Universitesinde’de 6gretim gorevlisi olarak calistigi

bilinmektedir.

“Ben Anadolu” oyunu biiyiik bir ilgi kazanarak Almanca, Fransizca,
Italyanca ve Ingilizce dillerine cevrilerek yurtdisinda defalarca seyirciyle
bulusmustur. Hayata gecirdigi tiyatro oyunlariyla bircok kez odiile layik goriilmiis
bir yazardir. Bu oyunlar ise; Midasin Kulaklar: — Sinema-Tiyatro Dergisi (1959),
Canli Maymun Lokantas1 — Halkevleri Genel Merkezi Sinasi Efendi Tiyatro Odiilii
(1963), Kurban — fhsan Iskender Armagani (1967), Anzavur — Yunus Nadi Senaryo
Yarismasi (1970), Ak Tanrilar — Tiirk Dil Kurumu Oyun Odiilii (1975), Deli Dumrul
— Muhsin Ertugrul Oyun Odiilleri (1979), Ben Anadolu: Séylenceden Gergege —
Uluslararas1 Endiistri ve Ticaret Bankasi Tiyatro Oyunu Yarigmas: (1984), Ben
Anadolu: Soylenceden Gercege — Ulvi Uraz Tiyatro Odiilii (1986), Askimiz
Aksarayin En Biiyiik Yangini - Tiirkiye Is Bankas1 Tiyatro Biiyiik Odiilii (1988),
Troya Icinde Vurdular Beni — Ismet Kiintay Tiyatro Odiilii ve Kiiltiir Bakanlig1
Odiilii (1990). Giingdér Dilmen’in yazmis oldugu tiyatro oyunlari; Midas Uglemesi:
(Midas in Kulaklari, Midas in Altinlar:, Midas in Kordiigiimii), Ben Anadolu, Deli
Dumprul, Kurban, Canlit Maymun Lokantasi, Askimiz Aksaray'in En biiyiik Yangini,
Troya Icinde Vurdular Beni, Galile’nin Giinahlari, Osmanli Dram Kumpanyasi,

Hakimiyeti Milliye, As Evi, Bagdat Hatun, Akad’in Yayi, Hasan Sabbah, Itin oglu.
3.1.1 Kurban

Gingdr Dilmen’in 1967 yilinda yazdigi Kurban Tirk deger ve
geleneklerinden yola c¢ikarak evrensel boyutta deger kazanan bir oyundur.
Euripides’in yazdigi Medea oyununun bir uyarlamasi olan Kurban ise erkek egemen
diizene bagkaldiridir. Oyun, Zehra’nin kocas1 Mahmut un, Giilsiim adinda bir kadini
Zehra’nin lizerine kuma getirmesiyle baslar. Adalet ve esitlik kavramlarinin

sorgulandigi oyunda, Zehra yasadigi duruma bagkaldirir. D6énemin toplumunun
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onayladig1 olaylari, kadin karakter kabul etmemekte ve icgiidiisiiyle hareket

etmektedir. (Sener, 1970)

Oyun Anadolu’da yer alan Karacadren koyiinde, Mahmut’un evinde
gecmektedir. Mahmut, Zehra ile evlidir, iki ¢ocugu vardir ve ailenin maddi
olanaklar1 yerindedir. Genglik zamanlarinda yaptiklar evlilikte, zorluklar ¢ekmis
olsalar bile ¢alisarak ve zorluklara katlanarak belli bir diizen kurmay1 bagsarmislardir.
Zehra’nin rahatsiz oldugu bir giin, Mahmut bir baska koye gittiginde gordigi
Giilsim adli kiza asik olur. Mahmut’un duydugu asktan yararlanmak isteyen
Giilstim’lin agabeyi Mirza ise yliksek miktarda baslik ister. Mahmut ve Mirza’nin
yaptig1 pazarliga Zehra hasta odasindan sahit olur. Mahmut bir yandan ailesine ve
Zehra’ya kars1 vicdan azabi hisseder, bir yandan da Giilslim ile yapacag: evliligin
sonuclar1 i¢in endise duyar. Mirza’nin istedigi bashgin fazla gelmesi nedeniyle
Mahmut Giilsiim’den vazgegse de kisa siire sonra hislerine yenik diiser ve Mirza’ya

istediklerini verir.

Oyunun ikinci boliimiinde ise Zehra kabuslar gérmeye baslar. Gordiigi
kabuslarda Mahmut ve Giilsiim evlenmistir ve Zehra’nin sahip oldugu ne varsa
elinden alinmitir. Bu riiyanin etkisinde kalan Zehra, kendini yenilmis, dislanmis ve
gengligini kaybetmis hisseder. Bu kabuslar1 gordiikten sonra artik hayata bagka bir
kadin olarak bakar, toreye karsi gelir ve erkegini bir bagka kadinla paylagsmaya ikna

olmayacagina karar verir.

Oyunun tgiincii boliimiinde ise Zehra’nin baskaldiris1 goriiliir ve intikam
planlarin1 uygulamaya baslar. Zehra, once Giilsiim ve Mahmut i¢in kurban edilecek
kogun, ¢ocuklarin yardimiyla azat edilmesini saglar. Cocuklar dondiigiinde ise onlara
masallar anlatarak onlari uyutur. Daha sonra gelin alay1 evin 6niinde goriiliir. Fakat
gelin i¢in kurban edilecek ko¢ yerinde degildir, evin kapist kilitlidir ve bu diigiin
alay1 i¢in beklenmedik bir durumdur. Bu sirada Zehra pencereden goriiniir, kapiy1
agmayacagimi ve herkesin gitmesi gerektigini sdyler. Itirazlarin karsisinda ise Zehra,
eger gitmezlerse Mahmut’u bir daha gocuklarin1 géremeyecegiyle tehdit eder. Mirza
araya girer ve bunu bir onur konusu haline getirir. Daha sonra Mirza kapiy1 zorla

acar; Zehra ve ¢ocuklarin cansiz bedenleriyle karsilasirlar.

45



3.1.2 Kurban Oyununda Mekan

Oyunda mekan olarak Anadolu’da bir koy ve kdy evi secilmistir. Koy evi
geleneksel yapiy1 ve diizeni sembolize ederken, oyun igerisinde gecen g¢atigsmalarda
bu evin igerisinde ve ¢evresinde yasanir. Evin i¢inde baslayan oyun, Zehra igin
giivenli bir si@inaktir; tiim miicadelesini burada verir ve trajik son da bu evin iginde
yasanir. Antik Yunan tiyatrosundaki koronun goérevini oyunda kadimnlar tistlenmistir.
Sahne lizerinde aksiyonu arttirmak ve uzam gecislerini saglayabilmek i¢in kadinlar
islevsel olarak kullanmistir. Seyircinin hayal giiciine birakilan durumlardan birisi de

Zehra’nin gordigi kabuslardir.

Oyunda yalin bir dekor kullanilmistir. Zehra’nin odasinin los olmasi,
Mahmut’un bulundugu odada pencerelerin acik olusu karakterlerin i¢ diinyalarina
dair bir izlenim uyandirmaktadir. Zehra’nin odasinin loslugu onun karamsar ve
kasvetli ruh halini yansitirken, evin agik olan pencereleri ise Mahmut’un gonliiniin

disarida olmasina isarettir.

“KARACAOREN KOYU. Mahmut'un evi. Genisce bir orta oda
goriintir. Bu oda arkada magara gibi los bir i¢ odaya a¢ilir. Zehra 'nin dosegi
serili bu odamin i¢i bir iki sahnede gériiniir- o da kisa siirelerle. Cok yalin
olmasi gereken dekorda yalniz oyunda gegen 6geler bulunur: Kapi, pencere,
ocak, kerevet, sandik VB. Pencere dahi dis bigimiyle belirtilmeli,
dogalciliktan kacinilmalidir. Ote yandan dekor Zehra’min disa karsi simsiki
kapanmiglhigimi verebilmelidir. Sahne onii avludur. Kéy yolu evin sagindan
kivrilarak hafif bir tiimsesi asar. Oyle ki bu yamacin arkasindan gelen

kisilerin 6nce baglar: goriiniir.”

Magaraya benzetilen bir odada yatan Zehra’nin bulundugu mekan i¢ karartici
ve bunalimli bir havanin hakim oldugunu hissettirir. Mahmut’un bulundugu odadaki
pencerelerin acik olmasi ise Mahmut’un, Zehra’nin aksine dis diinya ile baglantisini
simgeler. Yazar, karakterleri iki farkli mekanda vererek onlarin farklh kimliklerini de
vurgular. Evin 6nilinde yansitilan avlu aslinda kdy halkinin biraraya geldigi mekani
temsil etmektedir. Disarda kendi ahengi icerisinde olan yasam ve cansiz ve soluk

esyalarin bulundugu i¢i mekan arasindaki tezatlik bilingli bir sekilde verilmistir.

“ Vakit aksamdir. Perde a¢ildiginda sicak bir ev sahnesi goriiriiz:. Mahmut,

Murat’t havaya kaldirmis, Zeynep babasimin bacaklarina sarilmis. Mirza
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kerevetin iistiine oturmus, giilerek onlar seyrediyor. Oniinde yarim bir raki
sisesi ve bardak var. Zehra i¢ odadaki yer doseginde, surtint yastiga dayamus.

Sayri oldugu anlasilir.

“Mahmut: (Pek nes’eli) Vay benim Muradim, bu giin ne yaptiniz, anlat
bakalim.

Murat: Zeyneple kuzuyu otlattik, baba.

Mahmut: Ko¢ o kog¢.”

Oyun aksam vakti i¢ mekanda baglar. Mahmut evlenmek istedigi Giilsiim’iin
agabeyi Mirza c¢ocuklariyla birliktedir, Mahmut ve Mirza arasinda Giilsiim ile
evlenme sarti konusulmaktadir. Mahmut bir yandan da ¢ocuklariyla ilgilenip onlarla

sohbet ederken, Zehra hasta yataginda los odasindan onlarin seslerini duyar.

“Mahmut: Soylememis, tutmus Ismail’in elinden, baslamislar daga ¢ikmaya.
(Bundan ote séylediklerini oynamaya baslar)

Yiiriimiisler, yiiriimiisler, yiiriimiisler yol uzunmus, dag sarpmis.”

Oyunun bu kisminda, Mahmut oglu Murat’in istegi {izerine Ibrahim
Peygamber’in dykiisiinii anlatirken baska bir mekan1 betimler ve canlandirir. ibrahim
Peygamber Oykiisiindeki adak motifi ile Zehra’nin evine sahip ¢ikmak, evliligini
korumak igin ¢ocuklarmi kurban etmesi arasinda iliski kurulmakla birlikte Ibrahim
Peygamber Oykiisiiniin sonunda felaket yasanmazken oyunun hikayesi trajik bir sona

sahiptir.
“Mirza: Senin su degirmenli tarla ka¢ doniim?”’

Oyunda Mahmut, baska bir kdye misafirlige gittiginde Giilsiim’ii goriip ona
asik olur. Giilsiim’ii aklindan ¢ikaramayan Mahmut, onunla evlenme hayalleri kurar
ve bunun i¢in agabeyi Mirza ile goriisiir. Bu goriisme sirasinda Mahmut un Giilsiim
ile evlenebilmesi icin, bashikta anlasmaya calisirlar. Gllsiim’lin agabeyi Mirza,
baslik icin ona verilenleri az bulur ve Mahmut’un tarlasini istedigini ima edecek
sekilde konusmaya baslar. Donemin sartlarinda biiyiik bir 6neme sahip olan tarla,
toplumun gegim kaynagi ve ekonomisi hakkinda 1sik tutar. Mahmut igin de tarla
sahibi olmak gii¢lii oldugunun gostergesi olup statiisiinii attirarak ¢evresindekilerden

saygl gdrmesini saglar.
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“Mirza: Bundan da sana pek san gelmezdi efendilik ¢ercevesinde olmali her
sey.

Ben artik gideyim. (Sessizlik)

Mahmut: Sen bilirsin (Susma) Benim varligim daha fazlasina ¢ikismaz.

Mirza: Giilsiim daha azina kina yakmaz.

Mahmut: Yol ayrimina kadar seni gegireyim.”

Giilsiim’iin Mahmut’la evlenmesi i¢in arazi sartin1 kosan Mirza istedigini
alamayinca evden ayrilir. Mahmut, Mirza’y1 oyunun basinda tasvir edilen “Kéy yolu
evin sagindan kivrilarak hafif bir tiimsegi asar” kismindaki yol ayrimina kadar eslik
eder. Mahmut ve Mirza arasindaki ¢atisma ile ekonomik ¢ikarlar, pazarlik, gii¢ gibi

unsurlar 6n plana ¢ikar.

Mahmut’un Mirza’y1 gecirmek icin evden c¢ikmasindan faydalanan Zehra,
oglunu uyandirarak Halime nineyi ¢agirmasini ister. Halime nine, yasindan Gtiirii
bilge ve deneyim sahibidir. Koyiin geleneklerine bagli olan Halime, Zehra igin
manevi bir gli¢ kaynagidir. Halime nine karakterinin tiim bu 6zellikleri Euripides’in

Medea oyunundaki Siitnine karakteriyle benzer 6zellikler tasir.

“Zehra: (Bir yandan ¢ocugun ceketini giydirmektedir) Bir kosu git simdi,
Halime nineyi ¢agir.

Murat: Gene sancin mi tuttu ana?

Zehra: Yok yavrum, yok, iyi olacagim. Halime nineyi c¢agwr, bak 15181

’

yaniyor.’

Mahmut’un, Mirza’y1 gegirip eve donerken yol istiinde Halime nine ve
kadinlarla karsilagsmasiyla oyunda mekan degisimi olur ve oyun kisileri karanlikta,

dis mekanda konusmaya baslarlar.

“(Mahmut yoldan gelir, kadinlar birden dogrulur.)
Mahmut: (Urkmiis) Sen misin Halime abla? Birden taniyamadim karanlikta.

1

Kadnlar: Bir ¢ift soziimiiz var sana.’

Kadinlar, Mahmut’la goriisiip ona 0giit vererek, Zehra’nin iistiine kuma
almasmin yanlis oldugunu anlatirlar. Mahmut’un bu konusmalar {izerine evlilik
hakkindaki diisiincelerinin degistigi goriiliir. Hatta gegmiste yasanan olaylar1 hatirlar

ve Zehra ile paylasir.
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“Mahmut: Zeynebe séyle saksidaki ¢igekleri yolmasin, patlatirnm tokati bir
daha goriirsem. Murat yastiga kafa kol kapmus, ister misin pehlivan kesilsin
bu ¢ocuk? Kendinden biiyiikleri yere vuruyor harman yerinde.

Zehra: (Ozlemli) Harman yerinde mi?”’

Mahmut ve Zehra’nin ¢ocuklar1 hakkinda konustugu bu sahnede aile

yasantisin1 yansitan kari-koca iliskisinin sicakligr gorilir. Zehra ise bu durum

karsisinda 6zlem ve ilgiyle Mahmut’u dinler. Mahmut’un, Murat hakkinda 6viinerek

konusurken bahsettigi harman yeri, ge¢mis bellekte bagka bir mekanda yasanan bir

olayla ilgilidir. Harman yeri, koyliiniin ekonomik faaliyeti ve geleneksel degerlerinin

bir gostergesidir. Ayrica dramatik olaylarin gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir.

“Mahmut: Usiiyeceksin.

Zehra: (Gozleri 151r) O gece de boyle demistin bunu ilk giydigim gece...
harman yerinde. Ikimizde ne cekingendik, hele sen hi¢ konusmuyordun,

g6z ucuyla siiziiyordun beni.

Mahmut: Icim dolup tasiyordu ya, korkak sézler kacip gitmisti bellegimden.
Zehra: Sonra birden ‘“iisiiyeceksin” dedin elimi tuttun. (Mahmudun elini
tutar)

Ayazi riizgari bahane edip, sokulduk birbirmize.”

Zehra’nin gecmise yoOnelik hatiralarii anlatmaya baslamasiyla ikisi de

imgesel olarak ge¢misi hatirlar. Zehra’nin harman yerinden bahsetmesiyle birlikte bu

mekanin oyun ve karakterler agisindan 6nemi tekrar vurgulanir.

“Mahmut: Ayagim kirlaydi, gitmez olaydim o koye.

Zehra: Olacagi varmuis. (Susma) Birak i¢cme sunu.

Mahmut: (Siseyi kaldirmasini onler) Girmez olaydim evlerine.

Zehra: (Kendi kendine) Unutturacagim sana onu.

Mahmut: Unutacagim.

Zehra: Oyle bir unutacagim dedin ki.

Mahmut: Dag yeli gibi doldu odaya c¢epegevre dolasti, etekleri degdi
dizlerime.

Zehra: Nesine baktin, cocukmus daha.

Mahmut: Sigara tuttu, serbet sundu, ben yudum yudum icerken, elinde tepsi

kapinin yanminda bekledi.”
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Mahmut duygularina yenik diiser ve hislerini Zehra ile paylasir. Zehra ise onu
kaybetmek istemedigi i¢cin onu anlayigla karsilamaya ve destek olmaya calisir.
Mahmut’un baska bir kdye gittigini ve orada yasadiklarini anlatmasiyla yeni bir
mekandan bahsedilir. Bu mekan, mekan igerisinde yasanan olaylar sahne lizerinde

somut bir bicimde bulunmaz Mahmut’un anlatimiyla seyircinin hayal giiciine
birakilir.

Oyunun ikinci boliimiinde yazar olay orgiisiiniin gegecegi mekani su sozlerle

dile getirir:

“Zehra, Mahmut yer doseginde. Oday: ¢elik mavisi bir 151k aydinlatir.
Disarda riizgar ugultusu. Beyaz bir sisle i¢eri Halime ve Kadinlar girer.
Kollarinda Giilsiim "tin 6liistinii tasirlar. Yiizlerinde onlar diis kisileri

’

vapan maskeler vardir.’

Ikinci boliimiin tamaminda oyun ev igerisinde geger ve yasanan biitiin olaylar
Zehra’nin gordiigii bir riiyadan ibarettir. Zehra tiim endiselerini ve korkularini
riiyasinda goriir. Gergekle ilgisi olmayan, Zehra’nin riiyasinda gordiigii olaylar,
sahne tizerinde gercek disi bir mekan algis1 yaratilarak verilir. Bu degisen mekan ise

Zehra’nin psikolojisi hakkinda bilgi verir.

Oyunun {iglincii bolimiindeki mekan tasviri Zehra’nin duygu durumunu

desteleyecek bir betimlemeye sahiptir.

“Giindiiz. Yatak devsirilmig. Zehra yalniz, sirtinda ilk giysileri.

Evin kapisi 6niinde havanda birseyler doviiyor. Halime ve Kadinlar

)

karar: pekigtirmege ¢alisan bir insanin yumruk vuruslaridir bu.’

Zehra gordigi riiyanin etkisindedir ve derin diisiinceler i¢indedir. Elindeki
havanin sesi ve dovme bicimi, ruh hali hakkinda fikir verir. Zehra’nin gordiigii
rilyay1 destekler nitelikteki bu boliimde Mahmut ve Giilsiim imzalarini attiktan sonra

kutlamalar yaparak evin oniine geldigi goriiliir.
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“(Diigtin alayr sahneye dolar. Mirza ortada, bir kolunda Giilsiim,
obiir kolunda Mahmut. Giilsiim tin yaninda bir kadin daha. K6y
delikanlilar: bir danstan ¢oziilerek girerler, nes’eyle...
Mahmut onlara para sagar)
Mirza: Haydi eniste ¢ikar kogu, besmeleyle.
Mahmut: Simdi simdi. (Kapiyi ¢alar, ses gelmez)
Mahmut: Kesin su davulu biraz. Komsuya mi gitmis ne.

(Kapimin altint aranir)

Anahtart birakmamis. Cagirtiriz simdi. Bicak icerde.
Mirza: Bigak kolay agabey, sen kogu getir.

(Mahmut evin yamindaki agila seyirtir)
Mahmut: Kog yok.
Mirza: Kurban yok mu?

(Hafif alayl muriltilar: “ko¢ yokmus”, “aaa”, “olmadi” v.b)
Mahmut: Kapr kilitli.

Mirza: E, ne olacak simdi?”

Zehra, Mahmut ve Giilsim’iin eve girmesini engellemek i¢in kapryi kilitler.
Bir anlamda mekan Zehra’nin sikismishigini, kadinlik gururunun incinmesinden
kaynakli bunalim1 imlerken dis mekan buna tezat olusturacak sekilde cosku doludur.
Ancak bu eglence i¢ mekana girme cabasiyla birlikte sekteye ugrar. Zehra kapiyi

kilitleyerek hem herkesin sinirini, hem de kendi savunma hattin1 belirler.

“Mirza: Calin ¢algiyr be, anasini satayim.

Gelinse eve gelin gibi girmeli bacim.

(Bir oyun havasi ¢almaga baglar. Zehra karanlik i¢ odada gozden yiter.
Mahmut kendini tutan iki koyliiniin arasinda kivranir, durur.)
I.Kéylii: Kuvvetli bre, bir daha.

Koyliiler: Hayda!

(Kapi kurilr. Calgu sesi yiikselir. I¢ odanin kapisi oniinde
Koyliiler ¢carpilmis gibi geriler. Mirza gormemesi i¢cin Mahmut 'u énler)

Mirza: Yok agabey, ayagini épeyim, girme iceri. Bakma!
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Kovyliiler: Bakma!
Mahmut: Muradim Zeynebim!”

Koyliiler sabrin tilkenmesiyle ve diigiin alaymin destegiyle evin kapisini
kirmak icin harekete gecerler. Mahmut, kapmin kirtlmasina ilk basta razi olsa da
Zehra’nin {stiine giderlerse ¢ocuklarini dldiirebileceginden endise eder ve bundan
vazgecer. Fakat kapiyr kirmaya kararli olan koy halkin1 engelleyemez. Kapi
kirildiginda ise Zehra’nin Mahmut’tan intikam almak i¢in ¢ocuklarinin ve kendisinin
canma kiydig1 goriiliir. Zehra bu eylemiyle toplumda kabul goéren ‘kuma getirme’
gelenegi karsisinda sessiz kalmamayi tercih etmis, bu baglamda toplumsal

geleneklere ve diizene karsi1 ¢ikmustir.
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DORDUNCU BOLUM
4.1 Ariel Dorfman (1942- )

Arjantin’li olan yazar Ariel Dorfman, roman ve deneme yazari olmasinin yani
sira akademisyenlik de yapmaktadir. On iki yasina kadar New York’ta yasayan yazar
daha sonra ailesiyle birlikte Sili’ye yerlesmistir. Kaliforniya Universitesi ve
Berkeley’de yiiksekdgrenim goren yazar Sili’ye geri donmiistiir. Eserleri ilgiyle
karsilanmis ve otuzdan fazla dile ¢evrilmistir. Yazdig: eserlerin bir kismi ingilizce ve
Ispanyolca olarak Seven Stories Press’te yaymlanmustir. Tiyatro oyunlari birgok
iilkede seyirci karsisina ¢ikmus, Oliim ve Kiz adli oyunu filme uyarlanmistir. Cok
fazla 6diile sahip olan yazar ayn1 zamanda bir¢ok gazetede yazilar yazmistir. Politik
ve kiiltiirel konular1 isleyen ve insan haklari savunuculuguyla 6n plana ¢ikan yazar,
Kuzey Carolina’da yasamaktadir. Yazarin yazmig oldugu tiyatro oyunlari; Dullar
(1991), Oliim ve Kiz (1991), Okuyucu (1995), Mascara (1998), Araf (2005), Dancing
Shadows (2007), Speak Truth To Power. Hikayeleri ve romanlar ise; Ates Sardi

Evimi (Hikayeler), Mascara (Roman), Dullar (Roman).
4.1.1 Araf

Ariel Dorfman 2005 yilinda yazildigi Araf adli oyunda, birbirini siirekli
sorgulayan bir adam ve bir kadinin kisir bir dongii icerisinde kalarak yasadiklari
trajik olaylar anlatilmaktadir. Euripides’in Medea oyunundan esinlenerek kaleme
alman bu oyun, karisim1 terk ederek baska bir kadinla evlenen bir adam ve bu
adamdan intikam almak isteyen kadinin hikayesini igermektedir. Aralarinda yasanan
affetmek ve bagislanmak duygusunun Kadin ve Erkek acisindan farkli hissedilisi ve
dile getirilisi s6z konusudur. Oyunda erkegin arzularina yenik diiserek karisini terk
etmesi sonucunda kadinin yagadigi acinin etkisiyle biyiik bir intikam plani yapmasi
s0z konusudur. Kadin Kocasinin ihaneti karisisinda ona aci ¢ektirmek igin ¢ocuklarini
oldiirtir. Oyun i¢inde tiim bunlardan arinmalar1 i¢in onlara bir sans verilmektedir ama
soyut bir mekan i¢inde yer alan Kadin ve Adam siirekli ayn1 dongiiyli yasayarak bu
sans1 degerlendiremez ve tekrar tekrar basa donerek ayni seyleri yasamaya mahkum

olurlar.

“Bir kadin ve bir erkegin oliimle yasam arasinda kalan bir siirda
birbirlerini sorguladiklart konu icin yazilacak, séylenecek ¢ok ciimle var.

Sili’de 1973 yilinda diinyada ilk kez segcimle ig basina gelen sosyalist hiikiimet
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Salvador Allende’yi devirip, askeri diktatorliik kuran General Pinochet’in
fasizminde uzun siire acilar ¢eken Dorfman, Araf’ta kendi i¢ toplumunun
hesaplasmasint sunuyor. Acilarin baska bir acrya sebep vermesi ve mitolojik

’

Medea’ya kadar uzanan genis bir yelpaze gosterinin ana temast olabilir.’

(Kaya, 2013)

Kaya’nin da belirttigi iizere Dorfman her ne kadar Kadin ve Erkek arasindaki
iletisimsizlik, giiven, ihanet, intikam gibi kavramlar {izerinde dursa da arka planda

fasizm riizgan esen iilkesindeki insanlarin i¢ hesaplagsmalarina da vurgu yapar.
4.1.2 Araf Oyununda Mekan

Araf oyununda olay orgiisii hapishane veya akil hastanesini hatirlatan bir
mekanda ‘beyaz bir odada’ gecer. Gegmis, simdi ve gelecek kavramlarmin igice

verilmesi mekanin da simgesel olabilecegi izlenimini uyandirir.

“Beyaz bir oda. Sade. Siislemesiz. Duvarlarn iist kisminda
bulunan birkac dar araliktan iceri 151k sizmaktadir.
Dikkatlice yapilmus kiiciik bir yatak. Bir masa. Iki iskemle.
Tutuklularla esleri arasinda ozel ziyaretlerinin gerceklestigi
bir hapishaneyi ya da akil hastanesini hatirlatmaktadur.
Icersini gosteren, tel orgiilii kiiciik bir penceresi olan bir kapu.

Duvarlarindan birinin éniinde, yerde kiigiik bir ayna.

Odada bir Adam ve Kadin.”

Oyunun sons6éz kisminda, Ariel Dorfman mekanin herhangi bir yer
olabilecegini, Kadin ve Erkek’in bir arada olmasinin 6nemli oldugunu su sekilde dile
getirmistir;

“Orada, sade bir odada- bir akil hastanesi, hastane ya da

daha berbat bir yer olabilirdi- bir adam ve kadin vardi.

Kadin kagmak istiyordu ve anahtar adamdaydi. Adam ona

yardim etmek istiyordu, ancak onda ofke dolu bir sey, sakladigi bir sey
vardi.” (Dorfman,2012)

Oyunun agilis sahnesinde mekan her ne kadar ‘akil hastanesi, ‘hapishane’ ve
‘beyaz bir oda’ olarak tanimlansa da Dorfman karakterlerinin ahrette olduklarini

oyunun sonsoziinde su sozlerle dile getirir:

54



“Bir siire lafin etrafinda dolandiktan sonra nasil bir yerde olabileceklerini
kavradim: Kadin ve adam ahretteydiler. Durumlarina iliskin béyle bir sonuca
varmam tuhaf degildi. Oliive ne oldugu ve bizimle nasil konustuklar:

’

cocuklugumdan beri takintilarimdan biri olmustu.’

Adam ve Kadin ilk karsilasmalarinda birbirlerini taniyamazlar, fakat konusup

birlikte zaman gegirdikce her seyi hatirlamaya baslarlar.

“Adam.: Bir sey kaldh.
(Kadin inatla cevap vermeyi reddeder.)
Tamam baska bir yere gidelim. Diyelim ki tekrar oradasin.
Dogup biiyiidiigiin adandasin. O adaya gidebilseydin.
Bir daha hi¢ gérmedigin o adaya. Pisman oldugun tek bir
Sey bile yok mu, tek bir yer bile?...
Kadin: Evet. Adada bir koy vardi... onu ilk gordiigiim yerin yakiminda...”

Iki karakterin birbirini sorguladiklari ve sorular1 soran kisinin Adam oldugu
bu sahnede, gecmise yonelik duygular, anilar hatirlanir ve bu sayede ge¢misteki bir
mekana gidilir. Kadinin hatirlamaya galistigi “ada” ikisinin geg¢miste yasadiklar

anilarin, arinmanin ve yiizlesmenin yasandigi yerdir.

“Adam: ... Benim O olduguma

inandirmalisin ~ kendini. Ayrica da  ¢ocuklarimiz  hakkinda

konusmalisin.
Kadin: Cocuklarimiz?
Adam: Cocuklarimiz tabi... Ben O’yum ya, unuttun mu?
(Kameray: ¢alistirir.)
Simdi, bilmek istedigim sey, en berbat kismi neydi?
Bana bunun soylemeni istiyorum. Daima hakkinda
konusmay reddettigin sey. Ik kan damlasim gordiigiinde,

geri donemeyecegini biliyordun... En kotiisti 0...7”

Adam’in baskilariyla Kadin gegmiste yaptigi hatalarimi hatirlar ve onlar
tekrar yasar. Kadin, Adam’dan intikam almak i¢in ¢ocuklarini 6ldiirmiistiir. Adam

ise bu anilarin tekrar canlanmasini saglayarak armmma ve yiizlesme atmosferi
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saglamak ister. Kadin’in intikam i¢in ¢ocuklarini 6ldiirecek kadar gdziiniin donmiis

olmasi, Euripides’in Medea oyunuyla benzer 6zellik gosterir.

(Beyaz odada isiklar geri gelir.

Yatagin daginik olmasi ve bigcagin olmamasi disinda
her sey aynidir. Adam i beyaz énliigii iizerinde degildir
ve elbiselerinin rengi isiklar kapanmadan énce Kadin'in
tizerindekiler gibidir. Artik gozliikleri yoktur ve saglart
uzamustir. Yerdedir, egzersiz yapmaktadir; belki sinav
cekmektedir, zorlandik¢a ve pofledikge tekrarlart sayar,

sanki kazi yapiyormus gibidir.)”

Adam’m sorgulamasi sona ererken, 1siklar kararir ve ufak tefek degisiklikler
disinda mekan bir 6nceki sahnenin bir kopyasi halinde goriiniir. Daha 6nceki mekan
kadinin 6zel alaniyken, simdiki mekan ise adamin 6zel alanidir. Bu sefer Kadin,

Adam’1 sorgulamak i¢in gelmistir.

“Adam. Onda beni korkutan sey, onda sevdigim seydi.
her seyi yapabilecegini, her seyi denemeye, her toreye
kars1 gelmeye, her kurali ytkmaya, evini ve ailesini
firlatip atmaya, hi¢ tamimadigi bir adamla yeniden baslamaya
hazir olmasiyd.
Kadin: Ve bu ayni zamanda, onu yerinden yurdundan soktiigiinde,
ortada biraktiginda onu durdurmanin hi¢bir yolu, gecerli hi¢chir
kuralr olmayacagini fark ettigin andi. Yanhs tekrarlyyorsam diizelt.
Adam: Haywr, dogru. Berbat seyler yapabilecegini, ¢ildirabilecegini,
bana ve sahip olabilecegimiz bir ¢ocuga her gseyi yapabilecegini
anlamistim.
Kadin: Hatta onu éldiirebilecegini.

’

Adam: Evet. Kendime oyle dedim.’

Adam, Kadin’m onu ne kadar sevdiginin ve onun igin her seyi

yapabileceginin farkindadir ve bunu biliyor olmasina ragmen ona ihanet eder.
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Kadin’1 benimsedigi evinden ayirmasi ve sonrasinda yagsanan ihanet, Kadin’in
kendini yurtsuz, hicbir yere ait olmadigini hissetmesine yol acar. Kadin’in yasadigi

bu olaylar Medea oyunuyla benzerlik gosterir.

“Adam: Nedir 0?

Kadin: Tanimadin mi? Annenin en sevdigi vazo. Kirdigin, bunun igin
Biiyiikanneni sugladigin vazo.

Adam: Oh, o vazo!

Kadn: Iste, olay hakkindaki ifaden burda, oku sunu.

Adam: Herhangi bir ifade okumama gerek yok. Her zamanki gibi
ogle yemegindeydik. Sadece ikimiz, ben ve biiyiikannem. Onunla
olmaktan nefret ederdim, onunla olmaya beni zorladig igin

0

annemden de nefret ederdim.’

Yapilan hatalar ve bu hatalarla ylizlesmenin yasandigi bu sahnede, Adam
daha 6nce annesinin en sevdigi vazonun kirilmasina sebep olup, sorumlusu olarak ise
biiylikannesini gostermis ve bundan biiyiik bir pismanlik duymustur. Kadin ise onun
bu pismanlig ile yiizlesmesini saglamak icin ge¢cmiste yasanilan bu olay1 giindeme
getirerek, Adam’t o zaman ve mekanda yasadigr hisleri hatirlayarak icsel bir

yolculuga siiriikler.

“(Isiklar geldiginde, kesilmeden birka¢ dakika once sorgulamanin basladig
ver ve zamandayiz; Kadin ve Adam onceki konumlarindalar.
Adam gozliik ve beyaz onliikle, iyilestirici, Kadin oranin sakini
roliindedir. Sahne aynen tekrarlanir)
ilk kan damlasim gordiigiinde, geri donemeyecegini biliyordun... En
kotiisti o0...?

Kadin: Hayw. En kotiisii bu degildi.”

Adam ve Kadin oyunun basindaki mekandalardir ve kaldiklari1 yerden devam
ederler. Bu zaman-mekan gegisiyle birlikte yasadiklart kisir dongiiniin devam ettigi,
her seyin basa sardig1 goriiliir ve sorgu ilk basta oldugu gibi devam eder. Bu sahnede
Kadin ¢ocuklarini 6ldiirdligii zaman yasadiklarini ve orada olanlar1 tekrar hatirlamak

zorunda kalir.

“Kadin: O kiz mi?

Adam: ... Evet, gozlerini gormek istiyorum.
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Obiir kadin, kocanin seni terk ettigi o geng hos masum kiz
Ne olacak? Hayatini aldigin, atesle derisini zehirledigin,
Bir fahiseymis gibi oliimle sarmaladigin, kemiklerine kadar
Yaktigin, kiiciik cocugunun gézlerindeki korkunun aynist
Gozlerinde... kendisini éldiirecegini bilen o kiz... Onun igin
Uzgiin miisiin?

Kadin: Evet.

Adam: Soyle. Bana bak. Soyle.

Kadin: Asla yapmamaliydim. Kiskanglhiktan ¢ildirmigtim.

Adam: Cilgin degildin. Ne yaptigini biliyordun.

Kadin: Kizgindim... Beni disariya attiklart icin, kalacak
bir yer ararken denizde geceler gecirmek zorunda kaldigim,
ben kusarken erkegimle sevistigi, onu zevkten inlettigi igin,

)

ah, hala canim yaniyor. Hala canim aciyor.’

Kadin’in kiskanghigimin getirdigi 6fkeyle, Adam’in birlikte oldugu kadini da
6ldiirdiigii ortaya cikar.

“Kadin: Sen o’sun degil mi?
(Uzun bir sessizlik)
Adam: Evet.
(Adam gozliiklerini ¢ikarwr. Beyaz gomlegini ¢ikarir.
Simdi onun gibidir, her ikisi de kara bir pismanliga biiriinmiistiir.
Son derece uzun bir durus.)
Kadin: Sonsuza dek stirecek...
Adam: Gidecek baska hi¢bir yerim yok...
(Isiklar kararirken sessizce birbirlerine bakarlar. Adam ve Kadin’in
tizerine, her seyi disarida birakan bir 151k yogunlasmistir.
Isik, onlari karanlikta ¢iplak bir bicimde parlar halde birakarak

yavasg¢a soner.)

Oyunun basinda birbirini tantyamayan Adam ve Kadin, artik oyunun sonunda
yasananlarin farkina vararak, birbirlerini tanirlar. Kadin ve Adam sorgulamanin
higbir zaman bitmeyecegini ve sonsuza kadar bu sekilde arafta kaldiklarini anlarlar.

Birbirlerinden nefret etseler bile birbirlerinden baska gidecekleri higbir yer de yoktur.

58



SONUC

Mekan olusturmanin en biiyiik sebeplerinden biri insanoglunun barinma
ihtiyactm karsilamasidir. Insanlarin sahip oldugu deneyimler ve bu deneyimlere
verdigi tepkiler mekansal degisimleri de beraberinde getirmistir. Insanin yasadig
bolge, etki-tepkide bulundugu insanlar, toplumun kiiltiirii, toplumun etik anlayis,
ekonomik ve teknolojik gibi birgok durum mekanin algilanisinda ve ¢esitliliginde rol
oynamistir. Insanoglu ilk zamanlarda; vahsi doganin i¢inde magaralarda yasayarak
doganin sundugu imkanlarla birlikte hayatta kalmayi siirdiirmeye calismis. Daha
sonraki yillarda ise dogada bulduklar1 g¢esitli malzemelerden yararlanarak farkli
yapilarda barinma alanlar1 insa etmeye baslamislardir. Insanlarin tarima ge¢mesinden
sonra, kdy ve sehirler kurulurken, Endiistri devrimiyle birlikte yogun bir yapilagsma
ve teknolojinin ilerlemesiyle islevsel ve teknolojik agidan zengin yapilar insa

edilmistir.

Tiyatro mekani oyunlarin oynadigi donem ve yere bagli olarak siirekli
degisim gostermistir. Antik Yunan Donemi’ndeki tiyatro, agik havada dairesel
bicimde insa edilmis olup, akustik acgidan olduk¢a giicliidiir. Antik Roma
Donemi’nde ise Antik Yunan sahneleri bu dénemde yerini zemin bir toprak yiizeye
birakmis ve hazirlanan gosteriler ilk olarak a¢ik mekanda oynanmaya baslanmig olsa
da daha sonra kapali mekanlar insa edilmistir. Bu donemde insa edilen ve gosterigin
on planda oldugu tiyatro mekanlarina eklenen gesitli kemer ve tonoz detaylariyla
farkli bir estetik bakis acisini yakalanmistir. Orta Cag Donemi’ne gegildiginde ise
tiyatronun insanlar tizerindeki etkisini fark eden din adamlari, Hristiyanlik dinini
yaymak i¢in tiyatroyu kullanmis ve oyunlar din adamlar tarafindan kilisede
sergilenmistir. Mekansal olarak bakildiginda oyunlar oncelikle kilise icerisinde
oynanmis ve yogun ilgi nedeniyle kilise avlusuna taginmis, daha sonra da “vagon”
denilen tekerlekli araba ile mahalle aralarinda oyunlar sahnelenerek daha ¢ok insana
ulasmistir. Bdylelikle tiyatro mekani yapisal olarak degiserek ilerlemesini
stirdiirmiistlir. ROnesans sanat ve diinya adina birgok yeniligin yasandigi ve yeniden
dogus anlamina gelen olduk¢a 6nemli bir donem olmustur. Bu donemde perspektif
teknigi kullanilarak sahneye derinlik kazandirilmis, tiyatro mekaninin daha islevsel
hale gelmesi saglanmistir. A¢ik hava tiyatrolarinin yani sira kapali tiyatro yapilar da
olusturularak, zengin bir alternatif saglanmistir. Bu donemde Shakespeare’nin

oyunlarina ev sahipligi yapan Globe Tiyatrosu merkezi gogii gorecek bicimde,

59



ahgaptan ve daire bicimindedir. Globe Tiyatrosu ¢atisini siisleyen Shakespeare’nin

b

“Biitiin diinya bir sahnedir..” climlesi, tiyatronun mimarisinden 6nemli bir rol
oynamaktadir. Romantizm Donemi’ne gegildiginde yerini yer ve zaman birliginin
ortadan kalkmis, sahnede 151k, dekor ve efektlerle kullanilarak gergeklik hissi
yaratilmig ve bu durum yazar, yonetmen ve oyuncular i¢in pratik ¢oziimler
saglamistir. Modern Donem Tiyatrosu ise birbirini takip eden birgok degerli tiyatro

insanin kuram ve bakis agilariyla birlikte donemin sartlarma gore siirekli olarak

degisim gosterip yenilenmistir.

Euripides’in yazdigi Medea oyunu, a¢ik hava tiyatrosunda oynanmis, ig
mekan gosterilmemis, i¢ mekanda gegen olaylar icerden gelen seslerle seyirciye
aktarilmis ve olay orgiisii dis mekanda gergeklesmistir. Medea’nin evi Medea’nin yas
tuttugu mekan olmasinin yanisira intikam planlarint yaptig1 yer olarak da énemlidir.
Yazar Medea’nin evinin karsisina mekan olarak sarayr koyar ki saray giicii ve
otoriteyi temsil etmesine ragmen Medea’nin biiyiiciiliik 6zelligi nedeniyle limiin
kol gezdigi, Medea karsisinda ¢aresizligini kabul eden bir yer olarak oyunda yer alir.
Ic mekanin gosterilmedigi oyunda Medea’nin acisini, nefretini, g¢ocuklarmin
olduriilirken yardim istemeleri igerden gelen seslerle ve Siitnine araciligiyla
seyirciye aktarilir. Bu baglamda Medea oyunu mekan niteligi bakimindan “otoriter

mekan” dir.

Giingér Dilmen’in yazdigi Kurban oyununda ise donemin yazar ve
yonetmenlerinin tiyatroya bakis acisiyla paralel olarak yazar oyunun mekani
hakkinda detayli bilgiler vermistir. Antik Yunan Dénemi’nde yazilan Medea oyunu
ile tarz ve konusu bakimindan benzerlik gosteren Kurban oyununda, kendinden
onceki donemden farkli olarak bu sefer i¢ mekan ve bu mekanin ¢evresi kullanilmis
ve olay oOrgiisii-karakter gelisimi bu tercih dogrultusunda sekillenmistir. Zehra
kocasinin kuma getirecegini onunla ayn1 evi paylasacagini 6grendigi andan itibaren
kendine ait olan mekan1 koruma ¢abasina girer. Zehra’nin odasinin karanlik olmasi
karakterin i¢inde bulundugu psikoloji hakkinda fikir verirken ayni zamanda
¢ikmazini da imler. Nitekim oyunun sonunda kocasinin yeni gelinle birlikte eve
gelislerinde tek yapabildigi eylem kapiy1 kilitlemek olmustur. Dis mekan coskulu bir
diigiine taniklik ederken i¢ mekanda Zehra kap1 agildiginda kendinin ve ¢ocuklarinin
canimna kiymayr planlamaktadir. Oyunun sonunda zorla kapir agilip i¢c mekana

gecildiginde ise Zehra’nin planini uyguladigi goriiliir ki o andan itibaren i¢ mekan
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hem Zehra ve ¢ocuklarinin hem de Mahmut’un mezar1 olur. Kurban oyunu mekan

niteligi acisindan ise “bedensel mekan” dir.

Ariel Dorfman’in yazdigi Araf adli oyunu ise konu olarak yine Medea oyunu
ile benzerlik gosteren ve giiniimiiz tiyatro anlayisiyla yazilmis bir metindir. Yazar
oyunun hapishane veya akil hastanesinde gectigini oyunun basinda belirtse oyunun
sonsOziinde karakterlerin ahirette oldugunu, birbirlerinden vazgecemedikleri i¢in de
arafta kaldiklarmi ifade eder. Bu baglamda oyun bir¢ok bigim ve farkli mekan
algistyla oynanmaya elverisli bir oyundur. Bu konu hakkinda Ariel Dorfman’ Araf

oyununun son s6z kisminda su sozleri sdylemistir:

“...bilindik zaman ve mekanin disinda klostrofobik bir diis manzarasi olarak

tasarladigimi fark etsem de o yeri kendiliginden araf olarak adlandirdim.” (Dorfman,

2012)

Birbirlerini hem c¢ok seven hem de nefret eden Kadin ve Erkek’in
geemisleriyle, asklartyla, nefretleriyle ylizlesmelerine taniklik eden oyunun mekani
karakterlerin kendi ruhlarinda, bedenlerinde, duygularinda, diisiincelerinde

stkigsmishigl da vurgular. Araf oyununun mekani ise “diissel mekan” niteligindedir.

Farkl1 yiizyillarda yasayan ii¢ farkli oyun yazarmin Medea mitinden yola
cikarak yazdiklar1 oyunlarda tercih ettigi mekan ait olduklarin donemin tiyatro
anlayis1  dogrultusunda  sekillenmistir.  Euripides’in  oyununda i¢ mekan
kullanilmadigr i¢in Medea’nin karanlik i¢ diinyast mekan aracilifiyla seyirciye
aktarilmamis, ancak Medea’nin ve Siitanneni giiclii ifadeleriyle karakterin psikolojisi
carpict bir sekilde seyirciye aktarilmistir. Medea’nin evinin Oniinde gegen olay
Orgiisii oyunun merkezini buraya alirken mekan olarak sarayin caresizligini de
vurgular. Dilmen’in oyununda Euripides’ten farkli olarak i¢ mekan kullanilmuis,
karakterin kocasina duydugu ask, ofke, caresizlik ve intikam duygusu mekanin
darligr ile de verilmistir. Dorfman’in oyununda ise bir odada gerceklesen
sorgulamalar bir hapishane, akil hastanesi veya ahirette olabilecegi gibi bireyin
zihninde de gecebilecegi imlenir. Bu ¢okgesitlilik ve muglaklik dénem yazarlarinin

uzami kullanmadaki serbestliklerinden kaynaklanmaktadir.

Bu tez c¢alismasi ile insan mekan iliskisi {izerinde durulmus, Antik Yunan
Tiyatrosundan giiniimiize kadar sosyo-kiiltiirel ve ekonomik dinamikler

dogrultusunda gelisen tiyatro binalar1 ve sahne anlayisi degerlendirilmis, mekan
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dramaturgisi s6z konusu oldugunda da yine yazarlarin ait olduklar1 dénemlerin
dinamiklerinden  soyutlanamadiklari, yasadiklart donemin sanat anlayisi
dogrultusunda oyunlarinda mekani olusturduklar1 goriilmiistiir. Kocasinin ihanetini
lizerine intikam plam1 yapan Medea’nin agki, ofkesi, nefreti, i¢ ¢eliskileri her ii¢
oyunda da mekanla birlikte seyirciye aktarilmis, bu baglamda da bu calismada
karakterlerin ve olay Orgiisiiniin mekanla kurduklar iliskinin oyunun seyirciye

ulagmasinda etkisi vurgulanmustir.
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