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OZET

Temel olarak tekstil malzemeleri ile olusturulan, form arayislarini ve ifade bigimlerini
kapsayan tekstil sanatinin, gincel sanat icerisinde varhigini sirdiren ekolojik sanat ile
olan etkilesimini inceleme amacini tagiyan “21. Ylzyil Sanatinda Ekoloji ve Tekstilin
Etkilesimi” baslikli ¢calisma; tekstilin ve tekstil sanatinin bakis agisini, gincel sanat
icerisindeki konumunu ve disiplinler arasi alanda ekolojik sanat ile etkilesimini
incelemektedir. Bu c¢alisma kapsaminda ekolojik sanat perspektifinden ele alinan
tekstile, farkh yénlerden yaklasilabilecegdi vurgulanmak istenmistir. Diger taraftan tekstilin
bicimsel, distinsel yonleri ile disiplinler arasi alandaki varligina da odaklaniimaktadir.
Calisma kapsaminda; oncelikle lif sanatinin 1960’larda plastik sanatlarin bir dali olarak
kabul edilmesine kadar gecirdigi slrrecler ve ortaya ¢ikan hareketler incelenirken, ayni
zamanda 1960’lardan itibaren ekolojik sanata zemin hazirlayan sosyal, kdltirel,
ekonomik, politik ve teknolojik faktérler Gzerine yogunlasiimisti. GUnimiz sanatinin
bakis acisiyla tekstil ve ekoloji disiplinleri arasindaki iligski incelenmigtir. 20. yuzyil
sanatinin 1960’lar sonrasindaki degisim sureci de incelenerek, cesitli hareketler,
sanatcilar ve sergilerden ornekler sunulmus ve bu alana ait g¢esitli bilgiler aktarilarak
¢ikarimlarda bulunulmustur. Bu tez ¢galismasi, ekolojik yaklagimlar ile ele alinan tekstilin;
bilim ve teknolojiyle etkilegsime girmesinin sanat alanina olan yansimalarina

odaklanmaktadir.



Sanata ekolojik bir perspektiften yaklasan, sanat, tekstil ve bilimin etkilesimini arastiran
“21. Ylzyll Sanatinda Ekoloji ve Tekstilin Etkilesimi” adli tez yedi bdélimden
olusmaktadir. Birinci bolimu olusturan “Giris”, kisminda ¢alismanin igerigine dair genel
bilgilerin yer almaktadir. “Tekstilin Tarihgesi” adli ikinci bélimde tekstilin tarihine
odaklanilarak, tekstilin erken dénemlerinin gelisimi ve evrimi anlatiimistir. Bu bdlimde,
Ozellikle Endustri Devrimi'nin tekstil Gzerindeki baglantilari ele alinmis, ayrica Arts and
Crafts, Art Deco, Art Nouveau ve Bauhaus gibi sanat akimlarinin tekstil Gzerindeki
etkilerine yer verilmigtir. Bauhaus'un tekstil sanatini nasil sekillendirdigi de ayrintili olarak
incelenmistir. “20. Yuzyll Sanat”” bashkh UGg¢lncl bdlimde ise, 20. ylzyil sanatinda
yasanan degisimler ile birlikte ortaya ¢ikan disiplinler arasi sanat kavramindan ve bu
kavram ile birlikte tekstilin ve tekstil malzemelerinin sanat alaninda nasil yer alamaya
basladigindan bahsedilmistir. “Cagdas Sanatta Ekoloji Kavrami” adli dérdinci bolim
¢agdas sanata dair agiklamalari icermektedir. Ayni zamanda da ¢addas sanat igerisinde
var olan ekolojik sanatin ortaya c¢ikisi ve gelisiminin incelendigi bir bélimdur. “Lif Sanati
ve Ekoloji” baslkl besinci bélimde tekstil ve ekoloji arasindaki etkilesim arastirilarak,
tekstili ekolojik spektrumdan ele alan sanatgilara, galigmalara ve projelere yer verilmistir.
Bu etkilesime ait cesitli yaklagsimlar aktarilirken g¢odunlukla ekolojik baglama uygun
cikarimlara ve elegtirilere yer verilmistir. “Biyo-Sanat Alaninda Calisan Guncel
Sanatgilar” adl altinci bélimde ekolojik sanat baglaminda ortaya gikan ve gelisen biyo-
sanatin gunuimuz sanat alaninda nasil ele alindigi arastirlmis ve bu alanda galisan
guncel sanatgilara yer verilmistir. Bu bélimde yer alan sanatgilarin galismalarina; doga,
yasam , teknoloji, bilim ve tekstil birlikteligi ekseninde yaklasilarak gesitli cikarimlara yer
verilmistir. Sonug¢ kismini olusturan yedinci bélimde ise 6nceki bélimlerde tartisilan
konular temel alinarak ekoloji ve tekstilin etkilesimi dogrultusunda ortaya ¢ikan cesitli
Uretim pratiklerinin sanat alanindaki yerinin yani sira, bir gok alanda benimsenen ekoloji
temelli distincenin gelecekteki tretim yontemlerini nasil etkileyecegine dair ¢ikarimlara

yer verilmistir.
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SUMMARY

The study titled “Interaction of Ecology and Textile in 21st Century Art” deals with the
interaction of fiber art, which is basically created with textile materials and covers the
search for form and forms of expression, with ecological art that continues its existence
in contemporary art.  Fiber art, which has a unique language within the field of
contemporary art, is examined from the perspective of ecological art in this study and it
is emphasized that fiber art can be approached from different aspects. On the other
hand, the focus is on the formal and intellectual aspects of the field and its existence in
the interdisciplinary field. Within the scope of the subject discussed; While examining the
processes and emerging movements of fiber art until it was accepted as a branch of
plastic arts in the 60s, he also focused on the social, cultural, economic, political and
technological factors that formed the basis of ecological arts since the 1960s. In this
thesis, the relationship between textile and ecology disciplines is discussed from the
perspective of contemporary art. Within the framework of these frameworks, the change
process of 20th century art after the 1960s was examined, examples from various
movements, artists and exhibitions from Turkey and the world were presented, and
inferences were made by conveying various information about this field. At the same
time, this thesis examines textiles with ecological approaches; It focuses on the

reflections of interaction with science and technology in the field of art.



The thesis titled "Ecological Approaches to Fiber Art", which approaches art from an
ecological perspective and investigates the interaction of art, textiles and science,
consists of seven chapters. The "Introduction" section, which constitutes the first part,
contains general information about the content of the study. In the second chapter called
"History of Textile", the development and evolution of the early periods of textile are
explained by focusing on the history of textile. In this section, especially the connections
of the Industrial Revolution on textiles are discussed, and the effects of art movements
such as Arts and Crafts, Art Deco, Art Nouveau and Bauhaus on textiles are included.
How Bauhaus shaped textile art has also been examined in detail. In the third chapter
titled "20th Century Art", the concept of interdisciplinary art that emerged with the
changes in 20th century art and how textiles and textile materials began to take a place
in the field of art with this concept are mentioned. The fourth chapter, “The Concept of
Ecology in Contemporary Art”, contains explanations about contemporary art. It is also
a section where the emergence and development of ecological art within contemporary
art is examined. In the fifth chapter titled "Fiber Art and Ecology"”, the interaction between
textile and ecology is investigated and artists, works and projects that deal with textile
from the ecological spectrum are included. While various approaches to this interaction
are presented, inferences and criticisms appropriate to the ecological context are mostly
included. In the sixth chapter titled "Current Artists Working in the Field of Bio-Art", how
bio-art, which emerged and developed in the context of ecological art, is handled in
today's art field and current artists working in this field were investigated. In this section,
the artists' works are discussed on the axis of nature, life, technology, science and textile
integrity, and various inferences are included. In the seventh chapter, which is the
conclusion, based on the topics discussed, opinions on how the interaction between
ecology and textile affects various production practices in the field of art and what effects

ecology-based thinking creates in the field of art are included.



ONSOz

Bu calisma, tekstil ve sanatin kesisim noktasinda yer alan tekstil sanatinin ekolojik
perspektiften ele alinmasini amaglamaktadir. Glinimuzde kars! karsiya oldugumuz
cevresel sorunlar, surdurulebilirliin ve ekolojik yaklasimlarin her alanda daha fazla
onem kazanmasina neden olmustur. Sanat da bu degisimden etkilenerek, doga ile
uyumlu Uretim ve ifade bicimlerine ydnelmektedir. Bu baglamda olusturdugum
calismanin, tekstilin ekoloji ile olan etkilesimini inceleyerek, hem sanatin dénisimuni
anlamak hem de ekolojik sorunlarin sanat aracihigiyla nasil ifade edilebilecegdini

gostermek agisindan 6nemli bir noktaya degindigini dusunmekteyim.

Ayni zamanda olusturdugum tez ¢galismasi, tekstilin tarihsel gelisiminden baslayarak, 20.
yuzyil sanatindaki degisimlerle birlikte ortaya ¢ikan disiplinler arasi kavrami ile birlikte
tekstilin sanat alanina dahil edileme sirecini ele alinmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda
tekstile yalnizca bigcim ve form olarak yaklasiimasinin disina ¢ikarak, ¢cagdas sanat
perspektifinden bir bakis acisinin sunulmasiyla; tekstile ve tekstil sanatlarina dair
goruslerin farkh bir yonde sekillenecegini ummaktayim. Cevre sorunlari beraberinde ve
ekoloji etkilesimi dogrultusunda ele aldigim sanat kavramanin; bilim ve teknoloji
birlikteligi dogrultusunda, dedisen dusunce sisteminde, sanat ve tekstil alanindaki
uretimleri nasil sekillendirdigini inceledigim calismada bir ¢cok goruse ve cikarima yer
verdim. Bu ¢alismanin, sanat ve ekoloji arasindaki bagi anlamak ve gelecekteki tretim

yontemlerine dair gikarimlar yapmak i¢in énemli bir kaynak olmasini umuyorum.

Bu tezin hazirlanmasinda bana rehberlik eden ve destek olan danismanim Prof. idil
Akbostancr’ nin yani sira en basta annem olmak tzere aileme ve yakin arkadaslarima
tesekkirlerimi sunarim. Onlarin yardimlari ve motivasyonlari olmadan bu c¢alismayi
tamamlamam mdmkdn olmazdi. Umarim bu tez, tekstile ve tekstil sanatina ekolojik bir
perspektiften yaklagsmak isteyenler icin yararl bir kaynak olur ve bu alandaki galismalarin

gelisimine katkida bulunur.

istanbul, 2024 Hamide
CELIK
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1.GiRIS

Sanat, insanlik tarihinin en eski ifade bicimlerinden biri olarak, toplumlarin kilttrel, sosyal
ve politik dinamiklerini yansitan bir alan olmustur. Tarih boyunca cesitli dénemlerde sanat,
farkli malzemeler ve tekniklerle yeniden sekillenmis, kendini yenilemis ve zamanin ruhuna
ayak uydurmustur. Glinimuzde ise sanat, yalnizca estetik ve ifade arayiglarinin dtesine
gecgerek, ekolojik sorunlar ve surdurulebilirlik gibi kritik konulara da dikkat ¢cekmektedir.
insan faaliyetlerinin gevre Uizerindeki olumsuz etkilerinin sonucunda ortaya cikan kiresel
ekolojik kriz, sanatgilari dinyayla daha derin bir badlanti kurmaya ve ¢evresel sorunlara
¢6zUmeler Uretmeye ydnlendirmistir. Bu dogrultuda, sanatin ekoloji ile olan iligkisi giderek
daha fazla dnem kazanmig, ekolojik sanat, cagdas sanatin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmistir. Bu baglamda, lif sanati gibi tekstil odakli sanat dallarinin, ekolojik disunceyle nasil
birlestigini ve bu birlesimin sanat pratiginde nasil bir donusum yarattigini incelemek buyuk

bir 6nem tasimaktadir.

Ekolojik sanat ile etkilesimde bulunan tekstil sanati, ekolojik sorumlulugun sanat alaninda
en gucli bicimde kendini gosterdigi disiplinlerden biri olmustur. Tekstilin, ginimuaz
sanatinda edindigi ifade bigcimine sahip olma slrecinde yasadidi degisimleri ele alan bu
calisma, oOncelikli olarak 1960'larda plastik sanatlarin bir dali olarak kabul edilmeye
baslayan lif sanatinin tarihine deginmektedir. Dénemsel olarak Dokuma Sanati, Tekstil
Sanati, Lif Sanati olarak adlandirilan tekstil malzemeleri ya da teknikleri ile Uretilen sanat
eserleri, gelisip donlserek ginimuize kadar ulasmistir. Tekstilin sanat alaninda Gretim
yontemlerine yodnelik zenginligi, dogal malzeme ile olan iligkisi ve gunlik hayatta
kullanilabilme olgusu, tekstili ekolojik dusunceyle uyumlu bir sanat bicimi haline
getirmektedir. Bu baglamda, lif sanatinin ekolojik sanatla olan etkilesimi; sanat pratiginin
sadece estetik bir ifade araci olmadigini ayni zamanda ¢evresel sorunlari gbézler dnine
seren ve bu sorunlara aktif gozUmler bulmaya ydnelik fikirler Greten bir ydninde oldugunu

gozler onune sermektedir.

Sonug¢ olarak tekstil, ekolojik bir perspektiften ele alinarak sanat pratigi kapsaminda,
cevresel sorunlar dogrultusunda ele alinmigtir. Sanat, tekstil, bilim ve ekoloji birlikteliginden
dogan potansiyelin gelecekteki tUretim sistemlerini ciddi bir sekilde etkileyecedi ¢ikarimina

variimistir.



Bu calisma, hem sanatgilar hem de akademisyenler igin tekstilin ekolojik yaklagimlar ile
nasil zenginlestirilebilecedini gosteren bir kaynak olmayi amaclamaktadir. Sanatin ekoloji
ile olan iligkisini ve ekolojik temall yaklasimlarin sanat pratigindeki etkilerini anlamak, hem
yaratici slreclere hem de toplumsal bilingclenmeye 6nemli katkilarda bulunabilecegi

dusunulmektedir.



2.TEKSTILIN TARIHGESI

2.1. Erken Ornekler

Tekstil, insanhdin varligindan itibaren temel ihtiyaglardan biri olan beslenme gereksiniminin
ardindan dogan; ortinme, giyinme ve barinma sorununu karsilama dogrultusunda ortaya
cikmis ve varligini devam ettirmistir. Latince ‘dokuma, 6rgd’ anlamina gelen “texere”
kelimesinden gelen tekstil, ihtiya¢c dogrultusunda ortaya ¢ikarken ayni zamanda tarihin en

eski sanat dallarindan birini olugturmustur.

Giyimi meydana getiren dokuma ya da 6érme tekniklerinin ilk defa nerede, nasil kesfedildigi
hakkinda kesin kanitlara rastlanilmamasina ragmen, Gonlil; bir doga taklidi olarak ortaya
cikan bu tekniklerde, sarmasik ve buna benzer bitkilerin birbirine dolanmasindan feyz

alindigini ifade etmektedir.

Tas devrinin baslangiglarindan itibaren insanlarin, aga¢ kabuklari, hasir ve saz gibi otlari ug
uca baglayarak olusturduklari iplikler ile en ilkel dokumalari ortaya c¢ikardig
dusunulmektedir. Devam eden sureclerdeki gelisimi ise Yagdan; “Neolitik ¢ag olarak
bahsedilen Cilali Tas Devri'nde ise saz ve benzeri bitkilerin érilerek iplik elde edildigi
kesfedilmistir. Bu kesif sayesinde elde edilen uzun ipliklerden elbise, sepet gibi gesitli ev
esyasi lretildi ve bbylece sepetgilik ve ériicliliik tekniklerinin temeli atilmis oldu.” seklinde
aktarmaktadir (Yagan, 1978, s. 11).

1962 yilina kadar dokumacilikta en eski medeniyet olarak bildigimiz Misir, yerini daha sonra
Mezopotamya’ya birakmistir. Bu gun ise arastirmalar 1g1ginda dokumanin tarihinin Orta
Asya’ya dayandigi disinidimektedir. 1962 yilinda gliinimizde Konya’da bulunan, Catal
Hoéylk ’'de yapilan kazilarda Neolitik devire ait oldugu dusinilen dokuma pargalari
bulunmasi, dokumanin tarihinin M.O. 6000 lere dayandigini gdstermektedir. Dinya
tarihinde simdiye kadar bulunmus olan en eski dokuma 6rnekleri olan bu pargalarin teknik
yénden ileri bir seviyede olmasi daha ilkellerinin de bulundugu dustncesini dogurmaktadir.
Arastirmalar dogrultusunda neolitik dénemin sonlarina dogru bazi hayvanlarin
evcillestiriimesi sonucu, dokumalarda ylnin kullaniimaya baslandigi anlasiimaktadir.
Yunun kullaniimasi ile birlikte dokuma alaninda blyuk gelismeler kat edilmistir ve dokuma

buginki gérinimunu alamaya baslamistir. “Yiinlii dokumalarda kullanilan ipliklerin, iki el



arasinda ovusturularak yapildigi daha sonraki siireglerde ise yari yuvarlak bir tas ile diz

tizerinde ovugturularak yapildigi anlasiimaktadir’ (Yagan, 1978, s. 11).

M.O. 2778-2413 yillari arasinda Eski imparatorluk devrinde Misirda ézellikle keten
kumaslardan olusan dokumalarda buyik bir gelisim yasandigi gorilmektedir. “Ozellikle
mumyalari sarmak icin kullanilan kumaslar (zerinde yapilan incelemeler sonucu keten
ipliklerin oldukga ince bir yapiya sahip oldugu gbézlemlenmistir” (Yagan, 1978, s. 16).
Misirda Uretilen dokuma kumaslarda kullanilan ipliklerin inceliginin neredeyse gunumuz
teknolojisinde uretilen ipliklere esdeger oldugu ileri surtlmektedir. Butun bu bilgiler isiginda,
Misirda keten dokumaciligin 6zellikle de iplik sanayisinin oldukga gelismis oldugunu

cikarimi yapilabilmektedir.

Tekstilin erken 6rnekleri hakkinda bilgi edinmek igin Mezopotamya bolgesindeki gelisim ve
uretimleri incelemek gerekmektedir. Bu sebeple bu bdélgede kurulan ve bu bdlgeye
gelmesiyle birlikte kultirel aktarima sebep olarak gelisiimelere yol agan medeniyetleri
kisaca deginmemiz gerekmektedir. Mezopotamya’ da bulunan ve tarihinin Orta Asya’ya
dayandigi bilinen Stimerler ’inde dokuma yaptigina dair kanitlara, yine kil tabletlerden ,
heykellerden ve yazili belgelerden ulagiyoruz. Mezopotamya yUnli dokumanin merkezi
olarak sayilabilecek bir konumdaydi. Cok eski ¢aglardan beri yun yetistiriliyor ve yun

islenebiliyordu. “ Siimerlerin, koyun yiniinden evlerinde ya da imalathanelerde dokuma
kumas yaptiklari hatta halinin da bu devirlerde dokundugu iddia edilmektedir’ (Simsek,
1973, s. 61). Ancak bu konu hakkinda kesin tarih veriimemekle birlikte Wolleyles,
Sumeriense eserinde; “Onlar topragi stiriip tohum atmayi hi¢ stiphe yok ki eski yurtlarinda
biliyorlardi, ¢linkli okumayi, yazmayi, resim yapmayi, elbiselik dokumayi, deri islemeyi ve
mabet kurmayi da biliyorlardi” s6zleriyle bu eylemlerin bizim ulastigimizin daha da 6tesine

gittigini aciklamaktadir.

Mezopotamya bir ylin dokuma Ulkesi olmasina ragmen, Hindistan’dan gelen ham pamuklar
Babil tezgahlarinda dokunarak c¢ok degerli kumaslar haline getiriliyordu. Babil
dokumalarinin eski medeniyetler icerisinde ¢ok dnemli bir yeri bulunmakla beraber Babilliler,

dinya piyasasinin da merkezinde bulunmaktaydi.

Yapilan arkeolojik galismalar beraberinde, Cinliler, Farslilar, Hintliler ve Misirlilar gibi pek
cok dogu kdltdriniin batidan ¢ok dnce tekstil Gretim ydntemlerini kegfettiklerini 6greniyoruz.
Ancak glinimuizde yapilan kazilar ile beraber tekstilin ve dokumanin merkezinin surekli

degistiginin ve bugin halen merkezinin kesin olarak tahmin edilemedigi bilinmektedir.



Bilindigi Gzere tekstil ilkel caglarda 6rtinme ihtiyaci olarak ortaya ¢ikarken, zamanla degisip
doénusime ugramis ve Uretme kaygi ile birlikte varhdini surdirerek, dekoratif 6gelere
donusurken ayni zamanda kisilerin sosyal durumlarinin gdstergesinin bir temsili haline
dénismustir. insanlar ve siniflar arasindaki ekonomik ve kiltirel farkliliklarin ortaya
konmasinda etkin bir oynayan tekstil Grdnleri, tarih icerisinde giyinme barinma ve dekoratif

alanda farkhliklar géstererek anlam ve bigim olarak dénistiime ugramistir.

Tekstilin, sanata dénisme seriveninin ise kisilerin ve toplumlarin sahip olduklari ktltarlerini,
diger sanat dallarinda oldugu gibi Giretimlerine aktarmasi ile bagladigi sdylenebilir. Ozellikle
tarihte cok koklu bir sanata donusen, duvar halilari olarak adlandirilan tapestryler, gecmiste

adeta statl géstergesi konumundaydi.

Tekstilde, kececilik, dokuma ve drme gibi baslica ylizey olusturma teknikleri zamanla halkin
ve Ust kesimdeki kKigilerin ihtiyaglarina ve isteklerine yonelik sekillenirken esas degisim
makinelesmenin baglangicinda varligini géstermistir. Fakat en ¢ok déndsime maruz kaldigi
doénem ise Sanayi Devrimi olarak adlandiriimaktadir ¢linki hizh ve seri Gretim istegi tekstili
alisiimisin diginda olan bir noktaya tagimistir. Tekstil, Sanayi Devrimi’'nin etkileri ile artik el
dretimlerinin azaldigi ve seri Uretimlerin basladidi bir endUstriye dénlserek bir bagkalagim
yasamistir. Ayni zamanda da temellerini Tapestry’nin olusturdugu ve daha bir ¢ok durum

ve olgu ile dénuserek bizim bu gun lif sanati olarak adlandirdigimiz sanat alanini yaratmistir.

2.2. Tapestry

“Goblein; ingilizce ve Fransizca sézliik karsiligi duvar halisidir ve giiniimiizde duvar halisini
tanimlayan sézclik ise ‘Tapestry’ dir. Grekge ‘tapi’, Latince ‘tapesium’ dan gelir ve gesitli
teknikleri iceren bir anlami ifade eder” (Surur, 1981, s. 14). Tapestry ya da goblen olarak
adlandirilan bu duvar halilari, orta ¢gag ve sonrasindaki donemde, dzellikle Kuzey Avrupa’da
yaygin olarak uretilen, kultirel bir gok anlatimi konu alan, resimsel dedere sahip sanat

eserleri olarak tanimlanabilir.

Tekstillerin dayaniksiz ve ¢dzllebilen organik malzemelerden Uretiliyor olmasi ve gerekli
sekilde korunamamasi sorunlarindan dolayi glinimuze ulasan ¢ok az sayida tekstil Grin(
bulunmaktadir. Bu durum ise tekstilin gelisim slrecine ait tarihsel bilgileri kesintiye

ugratmaktadir.



“Catalhoyiik’te yapilan kazilar, neolitik ¢cagin yasam alanlarinda yer alan cegitli duvar
resimlerinin izlerini agiga ¢ikartmistir. Bu resimlerde gériilen dokuma pargalari, uzanmalar
tarafindan kilim tekniginin en erken érnekleri olarak yorumlanmistir’ (Akbostanci, 2000, s.
40). Tarih éncesi ¢aglardan itibaren dinyanin bir ¢cok farklh bélgesinde Uretildigi dlisundlen
dokuma resimlerinin, glinimiize ulasan en eski érnegini; M.O. 1417 tarihli Antik Misira ait
olan ve Firavun IV. Tuthmosis’in mezarindan c¢ikarilan giysi ve tunik pargalar
olusturmaktadir. Kral ya da Firavun mezarlarinda bulunmus olan en eski Tapestry’lerde
kullanilan tekniklerden ve sahip olduklari kalite sebebiyle ; bu 6rneklerin daha 6nceki
tarinlere dayandigi disinilmektedir. Tapestry dokumacihidinin ise Bati Avrupa’ya
ulagsmasinin , ortacag déneminde ispanya’ya gelen Miisliiman sanatkarlar araciliiyla

gerceklestigi varsaylimaktadir.

Béyle bir varsayima gére , Goblen sanatinin Avrupa’ya gegisi islam egemenliginden
sonra Misliimaniigin Kuzey Afrika’ya yayilisi sirasinda Afrika’da Iberya
yarimadasina gegerek, oradan Avrupa’ya yayilarak , Fransa ve Frlandra’da kurulan
Tapestry dokumaciligi ile sonuglanmis ve ortacad sonralinda Gotik Tapestry bliyiik
bir yayilma ve gelisme gostermisgtir (Surlr, 1981, s. 14).

12. ve 13. Yuzyillarinda, Aimanya ve Norvec'te Uretildigi digunulen ilk eserlerden sonra
Tapestry’nin gelisim slrecine dair daha net kaynaklara ve o6rneklere ulagiimaktadir.
Avrupa’nin bir ¢cok yerinde nitelikli dokuma atdlyeleri olmasina ragmen; Paris, Arras,
Bruksel, Tournai Tapestry dokumaciliginin en énemli merkezlerini olusturmaktaydi. Duvar
halilar fresko ya da mozaik gibi eski duvar resim tekniklerine alternatif olarak gelismis
olmasina ragmen sadece soylularin duvarlarini susleme istediginden dogmamis ayni
zamanda duvarlarda is1 yalitimi saglamak amaciyla da kullaniimigtir. “Avrupa’da tapestry
tretimi 14. Ylzyildan baslayarak ayni dlizende tam anlamiyla dért ylizyil devam etmigtir.
Ortagagda bliytiik bir endistri haline dénlisen tapestry déneminde binlerce uzman dokumaci
yetiserek , 6nemli sanat eserlerinin ortaya ¢ikmiglardir” (Hamidova, 2011, s. 128). Zamanin
unli ressami Raffaello ve onun 6grencileri, 1483-1520°de birkag tapestry igin tasarimlar
hazirlandigindan itibaren tapestryler artik duvar halilari olarak degil sanat eserleri olarak
degerlendiriimis ve resim sanatinin yerini almaya baslamigtir. Ortacag ve sonrasinda
tapestrylerin Gretiminin yillar surmesinin ve altin, gumus gibi bir gok degerli malzeme ile
isleniyor olmasinin yani sira ait olduklan kisiler tarafindan seyahatlerde tasiniyor olmalari

onlari zenginligin ve statunun bir gostergesi haline getirmistir.



17. ve 18. yiizyillarda egilimlerde meydana gelen degisiklikler, tapestry sanatini
olumsuz etkilemis duvar halillarinin yerini duvar kagitlarr almaya baslamistir.
Tapestry sanatinin gerilmesindeki en énemli etkenlerden biri ise Fransiz Devrimi
olmustur. Gii¢ ve aristokrasi ile iliskilendirilen bir cok eser yakilarak yok edilmistir
(Akbostanci, 2000, s.44).

Bu gibi etkenlerin disindaki bir diger etken ise stiphesiz endistri devrimi slrecinin baslamis
olmasidir. Etkisinin 6zellikle tekstil alaninda baskin olarak ortaya koyan makinelesme
karsisinda, emege zamana dayanan bu sanat dnemini kaybetmis, yerini daha hizl ve kolay
bir sekilde Uretilen seri Gretim Grlnler almistir. Yozlasan Uretimlere, emege ve zanaata karsi
en 6nemli gelismeler ise 1881 yilindan itibaren Morris’in atélyelerinde yapilan dretimleri
kapsamaktadir.

Gunumuzde ise Tapestrylerin bu kadar dnemli olmasinin sebebi, dokundugu déneme ait bir
¢ok detayr yansitmalar itibariyle tarihsel nitelikte belgeler olmasidir. “Bliyiik tarihi
kahramanliklar, kirsal hayata ait sahneler, dinsel égeler, sembolik anlatimlar kadar;
uretildikleri (ilkeye , sehre aileye ya da déneme yansimalariyla duvar halilari uygarliga 151k

tutan en 6nemli kaynaklar arasindadir’ (Akbostanci, Duvar Halilari, 2000, s. 45).

2.3. Endiistri Devrimi

“Endiistriyel devrim terimi, ilk olarak ingiliz ekonomi tarihgisi Arnold Toynbee tarafindan
tanitilmigtir.  Bu terim, Blylik Britanya’da 1760-1840 yillari arasinda yaganan hizli
endlistrilesme ddnemini; teknolojik, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degigsimleri ifade eder.”
(Sagocak, 2003, s. 1). Sanayi Devrimi'nin ilk olarak ingiltere'de baslamasinin bircok sebebi
bulunmaktadir. 1760'lara gelindiginde, yaklasik 150 yildir i¢ barisi koruyan Iingiltere, 6zgiir
distncenin gelisimine olanak saglamis ve politik, hukuki ve ekonomik agidan diger Avrupa
dlkelerinin énlne gegmistir. Bunun yani sira kdmur, demir ve diger madenler bakimindan
oldukga zengin olan ingiltere, demir ve celik (iretimi icin de son derece uygun bir ortama
sahipti. “Tarimsal dlizenden sanayi dlizenine gegigle birlikte insan-doga iliskisinin yerini,
insan-makine liskisi almis, boOylece tiiccar-sanayici gibi yeni toplumsal siniflar ortaya
cikmigtir’ (Sagocak, 2003, s. 1). Sanayi devrimi, Bati toplumunda sadece makinelesme
alaninda bir degisim, donlisiim yaratmamis ayni zamanda etkileri bugtin dahi fark edilen
toplumsal ve kultirel anlamda da kokli degisimlere sebep olurken; gelenekselden

uzaklagsma gibi sorunlarda dogurmustur. “18.yy. sonunda ortaya ¢ikan endlistri devriminin



var olmasi, buhar giiciiniin kesfi ve bunun cesitli kullanimlari ile birlikte yeni makinelerin
tiretim tekniklerinin kesfedilmesine dayanir ki, bunlarin iginde en énemlileri Nashmith’in
buhar cekici ve Watt'in buhar pompasidir’ (Sagocak, 2003, s. 3). Endustri devrim ile
kentlerde is gucu ihtiyaci artmis ve fabrikalarda calismak Uzere kirsal alandan endustri
kentleri seklinde kurulmus olan yasam alanlarinda gdgler gerceklesmistir. 19. yuzyil
sonlarina gelindiginde halkin buylk bir bdlimi endustri kentlerinde calisan isgilere
déniismistiir ve ingiltere, Endstri devrimi’nin merkez noktasi haline gelmistir. Endistri
devrimine sebep olan en dnemli etkenler arasinda teknolojinin gelismesine yardimci bilginin
birikmesi ve ticaret olanaklarinin ¢ok yonlu olarak gelismesi gorilmektedir. Sanayi

Devriminin etkisinin en ¢ok belirdigi alanlarda biri ise tekstildir.

1780’den 1880°e kadar olan dénemde tekstil endlistrisi gelisirken tekstil lirlinlerinin
de gérinami blyiik blglide degisti. Tekstilde sanayilesme sirecinin John Kay'in
1733 yilinda seri atigh mekigi icat etmesiyle bagladigi kabul edilir. 1764 tarihinde ise
dokumaci James Hargreaves tarafindan ilk kullanigl egirme makinesi olan “Spinning
Jenny’nin lretilmesi ile dokuma dretimi hizlanmigtir (Ddlen, 1992, s. 36).

Baski alanindaki endustrilesme ise geleneksel kalip baskinin gelistiriimesiile 1770’li yillarda
Fransa'da goriilmeye baslanmistir. ingiltere’de baski alanindaki gelismeler ise 1783'te
Thomas Bell'in oyulmus metal silindirlerden olusan rulo baski makinesinin patentini almasi
ile kendini géstermistir (Gur Ustlner, 2017, s. 49). 1786 yilinda Edmund Cartwright'in
drettigi, ¢dzgu ipliklerinin yatay konumda oldugu ilk mekanik dokuma tezgahi, 1792'de
Cartwright'in pamuk tarama makinesi, 1794’'te Eli Withney'in tohumlari ayiklama igini
kolaylastiran ¢ir¢ir makinesi ve Fransa’'da ise 1801’de Joseph-Marie Jacquard, “Jacquard”
tezgahi , dokuma kumaglarda daha karmasgik desenlerin Uretilebilir hale gelmesini saglamis
olup, tekstil endustrisinin hizla gelismesini katkida bulunmustur (Délen, 1992, s. 36).
1851'de ise John Mercer, pamuklu kumaslarda dénim noktasi sayilabilecek olan
merserizasyon iglemini bulunmustur. Bu islem sayesinde pamuklu kumaslardaki renkler
daha canl bir hal alarak yun ve ketenin soluk renklerinin yerini almaya baslamigtir. Ayni yil
Isaac Merritt Singer tarafindan gelistirilen dikis makineleri ile hazir giyim endustrisi
dogdmustur. Endustri Devrimi doneminde yasanan en dnemli yeniliklerinden biri ise 19.
yuzyilin ikinci yarsina kadar bitkilerde ya da hayvanlardan elde edilen dogdal boyar
maddelerin yerini sentetik boyar maddelerin almasi olmustur. 1856’da William Henry Perkin
ilk sentetik boyarmadde olan “anilin moru”nu bulmasi ile tekstil endUstrisinde ciddi
degisimler yasanmigtir (Gir Ustiiner, 2017, s. 50). “1884 yilinda ise Hilaire de Chardonnet

tarafindan yapay ipek ipliginin elde edilmesi ile ham maddesini dogadan sinirli bir sekilde



elde eden tekstil endiistrisinde ciddi farkliliklar ortaya ¢cikmis, tekstilde sinirsiz ve 6zglr
tretim gibi diigtinceler var olmaya baglamistir’ (Délen, 1992, s. 168). Sanayilesmenin
etkisiyle dokuma tekniklerinde hizli ve kokli bir donlisim yasanirken, 6rme silreclerinin de
makinelesmesi kumas uretiminde yeni bir donemin baslangicini isaret etmistir. (Baser,
1998, s. 5). Orme sektdriinde makinelesme, 1589 yilinda William Lee tarafindan ingiltere'de
baslatiimistir ancak bu teknoloji 1765'te Fransa'da tam otomatik bir hale gelmigstir. 1840'ta
yuvarlak 6rgii makinelerinin ve 1880'de dikis kapama makinelerinin devreye girmesiyle,
corap Uretimi seri Uretim yontemleriyle gerceklestirimeye baslanmigtir (Délen, 1992, s.
334). “Orme teknigi, dokuma teknigi ile tasarlanmasi ve diretimi zor olan kumaslarin
tiretimine olanak verdigi icin tekstil enddistrisinde 6nemli bir konuma gelmigtir’ (Baser, 1998,
s. 5). ingiltere, sanayi devriminin énciisii olarak, 1851 yilinda uluslararasi bir sergi
dizenleyerek buluglarini diger tlkelere tanitmayi ve yeni pazarlar yaratmayi amaglamistir.
Bu amacla gerceklestirilen "Great Exhibition" igin insa edilen "Crystal Palace,"
endustrilesmenin simgesi olarak kabul edilen demir ve cam kullanimiyla prefabrike

mimarinin dnemli bir érnegi olarak éne ¢ikmaktadir (Gir Ustiner, 2017, s. 50).

Tekstil tarihindeki en 6nemli gelismelerden bir olan endustri devrimi, makinelesme ve seri
uretim alaninda yasanan gelismelerin yaninda tasarima ve sanata dair duglince ve uretim
yapisinda da degisiklikler yasanmasina sebep olmus, gelismelerin dnini agmistir. Kaltarel
ve toplumsal yapinin yeniden sekillendigi bu siregte ayni zamanda sanatin ve tasarimin
hayattaki yeri de ciddi sorular ile kargilagsmistir. Disunce sitemindeki bu sorgulamalar ve
makinelesmenin getirdidi sonuglar dogrultusunda Arts and Carfts ve Bauhaus gibi bir ¢ok

onemli akimin var olmasina olanak saglamistir.

2.4. Endustri Devrimi ile Ortaya Cika Hareketler (1880-1914)

2.4.1. Arts and Crafts Hareketi

Arts and Crafts hareketi, endiistrilesmenin bas gdsterdigi ingiltere’de teknolojik gelisme ile
uretilen drlnlerin estetik agidan yoksun olmasi ve Urlnlerin, sanattan ve tasarimdan uzak
kisilerce tasarlanmasi sonucu estetigin ve sanatin gunlik hayatin yani sira giindelik
esyalara dahil olmasi fikrini dogurarak 19. ytzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. Bu fikir

dogrultusunda makine estetigi, Morris ve Ruskin gibi bir ¢cok sanatgi ve dusundrler



tarafindan elestiriimistir, geleneksel sanatlara donis desteklenmistir. Arts and Crafts’in
baslica amaci; adindan da anlasilacagi lizere sanat ve emegin birlestiriimesiyle Uretimler

gerceklestiriimesidir.

Bu dénemde hareketin 6nde gelen tasarimcilari; Sir Edward Burne-Johns, Dante Gabriel
Rossetti, Ford Madox Brown, Philip Webb, Charles Faulkner ve P. P. Marshall ile kurulan,
Marshall, Faulkner & Co. adli ticari bir firma el emegi ile Uretilen Grlnlerin bir ¢ok insana
ulasmasini saglamaya ¢alismisglardir. Firma; hali, kumas, duvar kagidi, mobilya ve cam
egya Uretmistir. Firmanin sahibi olan “William Morris, el tekniginin ve el sanatlarinin makine
trdnlerine karsin daha (stiin oldugunu savunarak bu yéndeki dretimleri gerceklestirmeye
devam etmigtir’ (Akbostanci, 1999, s. 164). Donemin bir¢cok sanat¢isi ve el sanatlari ustasi
Moriss’in goristne katilarak makine kullanimi reddetmis, el elemegi ile gerceklestirilen
Uretimlerine devam etmistir ve ‘toplum icin sanat’ anlayisinin dogmasina sebep olmustur.
Bu kapsamda el isciligi ve zanaati yeniden canlandirmaya calismislardir.

“Firmada, On Rafaeollocular’in ileri siirdiigii Gotik dénemde resim kadar 6nemli sayilan
goblen, nakis ve dokumacilik gibi el sanatlarinin hak ettikleri yere getiriimesi adina
ugrastirimistir’ (Gur Ustner, 2017, s. 50). John Ruskin, ticari tGretimin her yil biraz daha
arttig1 bir donem olan endustri ddneminde sanatsal yaratimda bireyselligi savunuyordu. Bu
dénem igerisinde tasarim Uretimi standartlarini gelistirmek adina ingiltere’de bir gok adim
atildigi bilinmektedir. Ruskin, sanatgilara ve tasarimcilara ilham ararken dogayi kaynak
olarak almalarini édnermigtir. Arts and Crafts akimi sirasinda bahgecilige olan ilgi artmis ve
bu durum kumas desenlerine de yansimistir. Kralige Victoria déneminde (1837-1901),
kumasglar canli renklerle betimlenmis egzotik bitkilerle bezenmistir. Ayrica, Arts and Crafts
hareketi boyunca tekstil Urlnlerinde yalnizca bitki motifleri dedil ayni zamanda insan

figlrleri, hayvanlar ve kuslar da desenlerde siklikla yer bulmustur (Ozpinar, 2009, s. 52).

“19. yuzyihn yaklagik ilk seksen yilinda tekstillerde kullanilan desenler cesitlilik
goriinmekteydi; kompozisyonlarda, Ortagag’dan 18. ylizyil sonuna kadar Avrupa'da goriilen
desen anlayiglarini gérmek mimkiindiir. Bunlar arasinda Misir, Cin ve Osmanli
tekstillerinde kullanilan desenlerin etkileri de gérilmektedir” (Parry, 1988, s. 31). Arts and
Crafts Hareketi, sanatin toplum igin erisilebilir olmasi fikrini benimsemis olsa da bu
dusuinceye dayall Uretimlerde zorluklarla kargilagsmiglardir. El isciligi ile kicik atdlyelerde
uretilen bu drinler, yuksek maliyetleri ve Uretim surecinin zorlugu nedeniyle genis kitlelere

ulagsmakta zorlanmig, baslangigtaki hedefini gergeklestirememistir. 1893 vyilinda
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dizenlenen Art and Crafts sergisi, verdigi vaatleri yerine getiremedigi icin bir ¢cok elestiriye
maruz kaldi. Clnku Uretimlerin tekniginden 6tirl isciligi ve maaliyeti yiksek olan az sayida
tasarim genellikle Gst zimreye hitap ediyordu ve kendi ideolojisinin tersine bir yoéne
gidiyordu. Buna ragmen makinelesmeye karsi bir bas kaldiri olarak kabul edilen Arts and
Crafts hareketi, yarattigi yeni yaklagimi ile kendinden sonra ortaya ¢ikan bir gok digtnce
ve hareket sistemini etkilemis ve ayni zamanda da kendi doneminde Avrupa’nin ve
Amerika’nin bir cok bdlgesinde farkli isimler ile varligini gostererek etkisini paralel olarak
surdirmistir. “ingiltere ve Amerika’da Arts and Crafts veya modern Stil, Fransa ve
Belgika’da Art Nouveau, Almanya’da Jugendstii veya Neue Kunst, Avusturya’da
Secessionstil, italya’da Stil Floreale isimleriyle varligini kurmustur” (Gur Ustiiner, 2017, s.
51).

Enddstrinin getirdigi el sanatlarindaki gerilemeleri 6nlemek ve halki bilinglendirmek
icin bazi (lkeler girisimlerde bulunmustur. Ornedin Ingiltere’de, devlet politikasi
kapsaminda estetigi gelistirmek adina, 1830’larda Goverment School of Design’i
kurulmusgtur. Yeni standartlar, sanatgilarin 6zglir bicimde dretimler yapmasi disinda
daha c¢ok enddistri ile uyum icinde c¢alismalari amaciyla dlizenlenmistir; Royal
College of Needlework ve The Royal College of Art bu amag¢ dogrultusunda
sekillenmistir. Benzer sekilde, Fransa’da 1832°de kurulan The Société Industrielle de
Mulhouse bu hareketlere ybénelik 6nemli érneklerden biridir (Akbostanci, 1999, s.
165).

Morris'in makinelesme ile birlikte unutulmaya yUz tutmus olan el sanatlarina eski 6nemi
vererek, el sanatlarinin kendisini bir sanat Gretimi olarak ortaya koymasini sagladigi ve bu
gun lif sanati olarak adlandigimiz sanat disiplinin temellerinden birini olusturdugu
sOylenebilir. ‘Morris ile filozof , sanatgi dostlarinin birlikte ortaya koyduklari teoriler, 188’de
kurulan “Arts and Crafts’ toplulugu gibi sanatsal loncalar igin bir model olugturmustur.
Tarihselciligi reddeden , el is¢iligine énem veren , dogadaki basit , organik formlara ybénelen
bu hareket, Art Nouveau ve Bauhaus gibi bir ok hareket lizerinde 6nemli etkiler yaratmigtir’
(Sagocak, 2003)
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Resim 1. William Morris Resim 2. William Morris
Kaynak: W&A Pattern William Morris, s.12 Kaynak: W&A Pattern William Morris, s.12

e =7 w \Z R
: \

Resim 1. William Morris/Morri&Co.
Resim 2. William Morris/Morri&Co.
Kaynak: W&A Pattern William Morris, s.43-55.
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Resim 3. Flora by Edward Burne-Jones, Morris and Company 1886—1920.
Kaynak: (Bliyiiksofuoglu, 2019, s. 76)
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2.4.2. Art Nouveau ve Wiener Werkstatte

19. yuzyihin baglarinda sanayide ve bilimde yasanan gelismelerinde etkisiyle degisen
yasam kosullari, bati toplumunda hakim olan bakis agisini, algilari ve bedeni kavramini
fazlasiyla etkiledi. Topum suslemenin fazlaligina ve ihtisamina doymus durumdaydi. Bu
beklenti sanatcilari, daha yalin daha fonksiyonel tasarimlar olusturmaya yoneltti. “Bu
dénemde aralarinda ingiltere, Fransa , Belgika Almanya, italya, Danimarka, Hollanda ve
Amerika Birlesik Devletlerinden bazi sanatgilarin yer aldigr bir grup;, Uzakdogu
sanatlarindan da etkilenerek yaptiklari ¢alismalar ile diger sanatcilardan ayriimislardir.
Rahatlatici, sade , c¢izgileriile Uzakdogu sanatinin en belirgin 6gesi olan doga ve dinamizm
kavrami; bati sanati ile blitlinleserek tamamen kendine 6zgli yeni bir akimin dogmasina yol
acti” (Temir, 2001, s. 90).

Akim, ilk olarak kendini 1889’da Paris’te, Fransiz Devrimi'nin 100. yili etkinlikleri
kapsaminda gercgeklestirilen “Exposition Universelle” fuarinda hissettirmistir. Arts
and Crafts’in gériglerini benimseyen bu akim, yarattigi yeni anlatim dili ile basta
mimari olmak (izere mobilya, tekstil, duvar kagidi ve taki gibi uygulamalarda etkili
olmustur. Nesnenin hem bigcimi hem de ylizey dekorasyonunda kendini gésteren
ayirt edici, akigkan kivrimlari ile 6n plana ¢ikan akimin énemli temsilcisi mimar, i¢
mimar ve ressam olan Henry Van de Velde'dir (Jackson, 2002, s. 28, Aktaran:
Ustiiner, 2017, s.51).

Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan Art Nouveau'nun kurucusu olarak
endustri yapilari ve demiryolu istasyonlarinin, metro duraklari ve binalarin cam ve demirden
olusan konstriksiyonlarina yeni bir yaklagsim getiren mimar Victor Horta kabul edilmektedir.
En parlak donemini 1880- 1920 yillari arasinda yasayan “Nouveau hareketi, hem geriye
hem de ileriye bakmayi mimkiin kilarken diinyanin bir cok bélgesinde de etkisi gérilmugtlir.
Belgika ve Fransa’da “Art Nouveau”, Almanya’da ‘Jugendstil”, ingiltere ‘de “Dekorative Still”,
italya’da “Stile Liberty”, Avustuya’da “Sezessionstil”, Ispanya’da “Modernista” Tiirkiye'de
“Yeni Sanat” ya da “1900 Sanati”, ABD'de “Modern Style” adiyla anilan bu hareket” , her
llkede degisen kendine 6zgu estetik dili ortaya gikmistir. (Sagocak, 2003, s. 33). ingiltere’de
Art and Craft Society’nin baslattigi sergilerde, mobilya, resim, heykel, cam, seramik ve
micevher tasariminda oldugu kadar tekstil alaninda da yenilik¢i eserler ortay kondugu
bilinmektedir. Art Nouveau tarzinin genel bir tanimini yapmak oldukga gugtir ¢linkt bu stil
sanatcilarin kendi tarzlari ile birleserek icerisinde bir ¢cok farkli ézellik barindirmaktadir.

Ancak akimin en ayirt edici 6zelliklerini Temir; dogal ve bitkisel formlarinin, cicek ve dal
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motiflerinin, su inegi, kelebek ve kus figurlerinin, stilize edilmis nillfer , sakayik, lale, gul
desenlerinin, yumusak ve kadinsi gizgiler ve drapeli ugusan kiyafetler ile birlestigi seklinde
ifade eder. Art Nouveau, evrensel bir Gslup olusturma amaciyla yeni malzemeler kullanmaya
yonelmis ve organik suslemelerle islevsellik arasindaki bagi vurgulamaya calismistir.
Endustriye karsi duran bu sanat anlayisi, kultirel ve toplumsal birligi savunarak yiksek
sanatsal idealleri 6n plana cikarmistir. Ancak hareket, sonunda toplumsal kisitlamalarla
karsilasmig; sehirlerde sadece Ust sinifa hitap eden, ylksek maliyetli ve pazarda yer
bulamayan bir tarz olarak kalmis ve ideallerini gerceklestirememistir (Sagocak, 2003, s. 35).
Art Nouveau'nun iki farkli dénemde sekillendigini sdylemek mimkindir. ik dénem,
genellikle akla gelen gigek motifleri ve kivrimli hatlarla tanimlanir. Baglangigta ingiltere'de
ortaya ¢cikmig, ardindan en ilgin¢g érnekleri Belcika ve Fransa'da gorllmis, daha sonra
Almanya ve lItalya'ya yayilmistir. ikinci dénem ise gizgilerin daha sade ve geometrik hale
geldigi bir evredir ve bu tarz iskogya'da gelismis, buradan da Avusturya’ya etki etmistir.
(Ayaydin, 2015, s. 62). 1893-1903 yillari arasinda dokuma tezgahlarinda yasanan yenilikler,
uretim cesitliligi ve hizinda énemli artislar sagladi, bu da tekstil Grtnlerinin en hizli gelisim
gosterdigi dénemi baslatti. iskogya'da yasayan Mackintosh, bu dénemde sundugu farkli
tasarim yaklagimlariyla buyuk ilgi topladi. Mimarlikla sanat hayatina adim atan
Mackintosh’'un eserlerinde organik formlar agirlikta olsa da, "Caz Cag" olarak bilinen
calismalari, gri ve siyah zemin Uzerine ¢izilmis pastel renklerde t¢gen, kare ve eskenar gibi
geometrik sekillerin soyut kompozisyonlariyla éne ¢ikiyordu. (Termin, 2001, s.93.) Charles
Rennie Mackintosh’un tasarladigi Glasgow Sanat Okulu'nda mezun olan Ann Macbeth ise
kendi gelistirdigi isleme teknikleri ile dikkat ¢cekerek ve bu dénemin en ¢ok taninan kadin
sanatgisi olarak bilinmektedir. Ozellikle ipek islemenin , gizgisel desenlerle keten lizerine
aplike edilmesi metodu ile sergilerde 6n plana ¢ikmistir. Daha sonraki dénemlerde mezun
oldugu okulda egitmen ve ydnetici olan Macbeth ve Mackintosh’un Urettigi eserler , Glasgow
okulunun Urlnlerine olan ilginin artmasina sebep olmustur. Bu dénemde yaratici sekilde
tasarlanmig, fiyatlari da herkesin ulasabilecegi 6l¢clide olan tim tekstil GrGnleri alicilar

tarafindan oldukga ragbet gérmustar.

1916’ da son Art and Craft Society sergisi acildi ve 1888 yilindaki ilk serginin iki kati kadar
artin sergileniyordu. Ayni zamanda bu sergi , simdiye kadar yapilmis olan en buylk ve
iddiali sergi olarak ortaya ¢ikiyordu. Ancak I. Dinya savasinin bas gdstermesi hem bu sergi
gelenedi sonunu hem de toplumsal beklentileri tamamen farkli bir alana c¢ekerek Art

Nouveau akiminin da sonunu getirmistir.
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Bu hareket eksininde ortaya c¢ikan bir ¢ok fikir, kurum ve olusum oldugu goértlmektedir.
Bunlardan biri ise Avusturya’da 1903 yilinda mimar Josef Hoffman ve grafik sanatgisi
Koloman Moser tarafindan bir tasarim ve zanaat okulu olan “Wiener Werkstatte” (Viyana
Atélyeleri) oldugu bilinmektedir. Moser, okul atdlyelerinde yapilan calismalarla sanat ile
zanaat arasindaki ¢izgiyi kaldirarak ikisi arasinda bir bag kurmayi amaglamistir. Okul'un
1905 yilinda kurulan tekstil bolumu, her tlrli dokumaya baski yapabilecek kapasitede
malzeme ve ekipmanla donatiimigtir. Atdlyede ortaya ¢ikarilan her bir rine tasarimcisinin

ve deseninin ismi verilerek tasarimciya verilen deger én plana ¢ikariimak istenmistir.

Tekstil driinlerinde, cizgili desenler, kimi zaman halk sanatlarindan esinlenilerek
yaratilan anlatimlara, geometrik ve mimari motiflere yer verilmis, bitkisel tekrarlarla
kompozisyonlar olugturulmustur.” 1905 yilindan beri kalip baski ile dretilen tekstiller,
Wienner Werkstatte’in moda béliminin 1910da kurulmasinda blyik rol
oynamigtir. “Atélyenin kurucusu Eduard Josef Wimmer-Wisgirll'in (1882-1961) giysi
tasarimlari, boru seklinde olup, farkli desen ve renk kullanimi ile (st (iste geometrik
sekillerin etkisini giiclendirici niteliktedir (Gur Ustlner, 2017, s. 51).

Devam eden slreclerde ise bu akimin izlerinin dinyanin bir ¢ok yerinde goérildigu
bilinmektedir. Osmanl imparatorluju’nda sarayin ddsemelik ve perdelik kumaslarini
tiretmek icin kurulmus olan Hereke ipekli Dokuma fabrikasinda dokunan bazi érneklerde
Art Nouveau akiminin etkilerinin gértlmesi ve 1925 yillinda Fransa’da ortaya ¢ikan Art Deco

akiminin da ilham kaynagi oldugu bilinmesi buna 6érnek olarak gosterilebilir (Termin,
2001, s.94).

2.4.3. Bauhaus Okulu

“1919’ dan Weimar’da Walter Gropius tarafindan kurulan, 1925te Dessau’ya ve 1932°de
Berlin’e tasindiktan sonra 1933’te Naziler tarafindan kapatilan Bauhaus; sanat, zanaat ve
sanayide 20. Yizyil boyunca gergeklesen bir dizi radikal déniisiimiin habercilerinden, hatta

hazirlayicilarindan biri olarak goriilir’ (Artun & AliCavusogdlu, 2009, s. 95).

1919 yilinda teknolojik olarak gui¢lii bir Almanya yaratma idealiyle kurulan Bauhaus
ekolu modernizm yolundaki radikal tavrini ortaya koyarak ve halkla biitiinleserek,
hem estetik, hem de sosyal amacglarla hareket etmistir. Dénemin pek ¢ok sanatsal
akiminda oldugu gibi estetik, toplumsal bir ideoloji yaratmak igin kullaniimigtir. Bu
nedenle de Bauhaus ideolojisi, Avrupa’daki birgok otoriter modernlegsme hareketinin
o6nemli bir ayagini olugturmusgtur (Artun, 2012, s. 95).
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Bauhaus, Modernizm’in kurumsallasmasinda, onay gérmesinde buyuk savaslar vermis,
Modernist devrimin tartismasiz en blyik savunucularindan olmustur (Kolektif, 2002, s. 15).
Bauhaus’un 14 yil boyunca devam eden ideolojisi , tasarlanan nesneler ile birlikte insanlarin
dizenlerinin sekillendirilebilecegi Uzerineydi. Bu duslince sistemiyle birlikte hayatin
icerisinde var olan iglevsellik kavrami, glnlik yasamdaki nesneler ile iligkilendirilmistir.
Adini, gsantiye anlamina gelen ve ayni zamanda Ortagag’da ingaat ve duvar ustalari
loncasinin adi olan bauhiitte kelimesinden alan Bauhaus ; bu kelime anlamina uygun
zanaaftgilar ve sanatgilarin birlikte projeler (retecekleri ortak konum olarak var oldugu
sbylenebilir. Bauhaus kurumu igerisinde zanaat ve bigim ustalari farkli fikirlerini bir noktada
bulugturarak, modern ¢alismalar ve yapilarin ortaya ¢iktigi, yeni diizenin “modern santiyesi
olarak diisiiniimdgtir’ (Gurcim & Ones, 2017, s. 401). Bauhaus'un ana amaci, tipki Arts
and Crafts akimi ve ardindan gelen diger akimlarda oldugu gibi, tUm sanatlari ve zanaatlari
bir cati altinda toplamak ve bitln bu ilkeler ¢gevresinde Gretmekti. Ancak Arts and Crafts‘tan
farki ise estetik karsiti seklinde yorumlanan sanayilesmenin getirdigi yenilikleri reddetmek
yerine, Uretimde istenen isleve sahip UrunU elde etmek igin endUstriyi bir ara¢ olarak
kullanmig olmasidir. Bu durumda, bigcimin bir amag¢ olmamasi gibi, endustri de amag dedil,
ara¢ haline gelmistir. “Gropius’a gére Bauhaus bir okul degil , bir “diisiince” sistemdir.
Egitimin en bagslarinda égretimi “sezgi ve ybénetme” ve “6znel deneyim ve nesnel kabul”
konusuyla son derece iligkili olan sanatg¢i Itten’den oldukga etkilenmistir” (Sen, 2010, s.
109).

Bauhaus’un 1919 yilinda yayinlanan ilk manifestosunda Gropius ‘un, egitimin amaglarini,
prensiplerini ve yonergesini belirtmig, zanaat ve sanat arasinda kurulacak birlik, batanlik

ve isbirligi icin su cumleler kullaniimistir:

Bugiin sanatlar birbirinden ayrilmis durumda; ancak tiim sanatcilarin bilingli ortak
g¢abasiyla bu durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir
yapinin bilegik niteligini hem bir biitiin olarak, hem de ayri ayri pargalariyla yeniden
tanimali ve kavramaya c¢aligsmalidir. Yapilari ancak o zaman ‘salon sanati’ iken
yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir. Eski sanat okullari bu birligi
yaratamadi; sanat 6gretilemeyecegine gdre, nasil yapabilirlerdi ki. Bunlar yeniden
igliklerle birlesmeli. Desen yaraticisi ile uygulamali sanat¢inin sadece ¢izim ve
resimden olusan diinyasi, yeniden insa eden bir diinya haline gelmeli. Sanatsal
yaraticiliktan zevk alan gen¢ insanlar c¢alisma yasamlarina yine bir meslek
Ogrenerek baglarsa, liretken olmayan ‘sanatgi’ da artik yetersiz sanat etkinligi yerine
becerisini zamanlara aktararak bu alanda kusursuziluga ulagabilir. Mimarlar,
heykeltiraslar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri dénmeliyiz! ... (Gurcim &
Ones, 2017, s. 404).
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"Bicim iglevi izler" prensibi dogrultusunda dretim yapmayl amaglayan okulda,
marangozluk, metal isciligi, seramik, cam, duvar resmi, grafik tasarim, sahne
dekorasyonu ve dokuma atélyeleri bulunmaktaydi. Bauhaus'taki egitim ve distnce
yapisl, kurulus déneminde sanatsal anlamda Art Nouveau ve Alman Ekspresyonizm’inin
guzellik ve iglevsellik ilkelerine dayanirken, zamanla De Stijl ve Konstriktivizm
akimlarinin etkisiyle daha rasyonel ve islevsel bir gizgiye evrildi. Bu surecte, estetigin
islevle birlikte ortaya ¢cikmasi gerektigi savunularak tretim yapilmistir. Okulda Johannes
Itten, Oskar Schlemmer, Paul Klee, Laszl6 Moholy-Nagy ve Wassily Kandinsky gibi
onemli isimler ders vermistir. Bauhaus'taki egitim, 6grencilerin farkl atélyelerde deneysel
teknikleri 6drenmelerine olanak saglarken, bu tekniklerin endustriyel Urdnlerle
bulusturulmasi ve bu Urlinlere hem islevsel hem de estetik acidan yenilikgi ¢éztmler
getiriimesi Uzerinde yogunlasmistir (Ozpinar, 2009, s. 65). Atdlye ortaminda ¢alisan
ogrencilerle 6gretmenler arasinda, usta-girak iliskisi olusturulmustur, bu da égrenci ve
egitmen arasinda diger okullara kiyasla farkli bir iligkisinin dogmasini saglamistir.
Ogrenciler egitimlerini tamamlama diizeyine bagh olarak ¢ikar, kalfa ya da usta gibi

unvanlara sahip olmuslardir.

2.4.3.1. Bauhaus Dokuma Atolyesi (1919-1933)

Bauhaus Okulu'nun en &énemli o6zelligi, tekstilin sanat ve tasarim agisindan
gelismesine olanak taniyan bir dokuma atélyesinin bulunmasiydi. Okul’daki ¢esitli
atélyeler arasinda varligini en uzun sekilde muhafaza eden bu atélyede , dénemde
baskin olan c¢esitli sanat akimlari ile etkilesim halinde olmustur. Bu atdlyede (iretilen
calismalarda ortaya c¢ikan akimlarin izleri gérilmesi sanat ve zanaatin bir arada
bulundugunu 6rneklerinden biridir. Bauhaus’un her atdlyesinde oldugu gibi tekstil
atélyesinde de ‘Bicim ve Zanaat Egitimi’, temel egitim sirecinin en &nemli
asamasiydi. ‘Bauhaus’da egitim felsefesi (izerine yapilan arastirmalarla, Itten, Paul
Klee, Vasili Kandiski ve Josef Albers’in sanata dair O&gretilerinin Bauhaus
dokumalarini oldukga etkiledigi séylenebilir (Artun & AliCavusogdlu, 2009, s. 423).

Johannes Itten tarafindan programi yapilan ve onun 1923 yilinda ayrilmasindan sonra Josef

Albers ve Lazsl6 Moholy Nagy tarafindan verilen hazirlik kursunun tamamlanmasindan

sonra dokuma atolyesini tercih eden 6grenciler atolyeye kabul edilmektedir. Bu hazirlik

kursunda, ltten’in gelistirdigi ve sanat diinyasina buyulk bir katkisi oldugu kabul edilen renk

teorisi Uzerine odaklanmanin yani sira tasarim Uzerine de calisiimaktadir. Genellikle

deneysel Uretimler dogrultusunda ilerlendigi icin bilinen geleneksel tekniklerle yeni
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materyallerin bir araya getiriimesi lzerine calisiimaktaydi. Dokuma atélyesinde, hazirlik
kurslarinin ileri seviyeleri uygulanarak, avangard tarz denemeleri ve farkli malzemelerle
calismalar gergeklestirilmistir. Tim bu siregler Bauhaus'un tasarim ilkelerine ve felsefesine
bagh kalinarak yurutilmastir. Bauhaus Hareketi, 20. ylzyilin ortalari ve sonlarinda Walter
Gropius ve Mies van der Rohe gibi GUnli mimarlarin katkilariyla anilsa da, binyesinde yer
alan dokuma atdlyesinin tekstil tasarimina yaptigi 6nemli katkilar da g6z ardi edilemez
(Gircim & Ones, 2017, s. 407). Bauhaus dokuma atélyelerinin ilk calismalari, resimsel
nitelikteki dokumalar ve Klee'nin izlerini tasiyan duvar halilari olmustur. Zamanla Gropius'un
malzeme ve vyapi odakli mimarlik anlayisi, Uretilen dokumalarda belirginlesmeye
baslamistir. Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stélzl gibi dokuma sanatgilari da bu
yaklagsimdan ilham alarak eserlerini bu dogrultuda sekillendirmistir. Dessau déneminde,
Gunta Stolzl, 6grenci olarak basladigi Bauhaus'ta ustalik mertebesine yikselmis ve
dokuma atélyelerinde egitmenlik yapmistir. Stolzl ‘Un derslerinde zanaat 6ne ¢ikarilirken,
yaratici siireclerde sezgiye de biiylik énem verdigi belirtimektedir (Ozpinar, 2009, s. 66).
Sonraki yillarda George Muche'nin yonetimindeki atélyelerde, makinelesmenin getirdigi
yenilikler ve sorunlar tizerinde durulmus, dekoratif ve estetik islev ikinci plana atilarak teknik
calismalara yogunlasiimistir. Atdlyeler, selofan ve rayon gibi sentetik maddelerin
arastiriilmasinda 6nemli bir rol Ustlenmistir. Ayni zamanda atdlyeler, makinelerin genis
kitlelere ulasabilecek ve blylyen pazarda kendine yer bulabilecek tasarimlar Gretme
potansiyeli Uzerine yogunlasan calismalar yapilmis ve Bauhaus’un dokuma atdlyeleri,
makinelesmenin pratik yonlerini arastiran bir laboratuvar niteligi kazanmigtir. Dokuma
atolyelerinin yenilikleri, yalnizca tekstilin doku, yapi ve renk gibi unsurlarinda degil, ayni
zamanda Anni Albers, Gunta Stolzl ve diger dokumacilarin Ogretileri ve yazilariyla
sekillenen modern tekstil anlayisinda da kendini géstermistir (Ozpinar, 2009, s. 67).
“Ozgiirce denemeler yaparak, deneme ve kesfetme ile 6grenme olarak da tanimlanabilen
Bauhaus anlayisi, temel tekniklerin 6grenilmesi gerektigini, i¢ giidii ile usta olunmayacagini
savunuyordu” (Artun & AliCavusogdlu, 2009, s. 423). Bu baglamda dokuma atélyesinde bir
cok deneysel caligmalar yapilarak yeni teknikler, formlar ve bicimler yaratilma yoénune
gidilmistir. Denemeler sonucu kabullenilen énemli ilkelerden biri , dokumada ¢alismasinda
geleneksel gorlslerin aksine atki ipliginin desenlendirmede ¢dzgu ipligi kadar dnem
tasimasidir. Baska bir yenilikgi dlsince ise 6grencilerin Urettikleri dokuma ¢alismalarinda
malzeme seciminde 6zgur olmalarina izin verilmesidir. Bu yaklagimla Uretilen dokumalar,
boyutlu bir gérinim almaya baglamistir. Bauhaus'ta dokumacilar, sanatla teknolojiyi birlikte

ele alarak aslinda disiplinler arasi ¢alismalar ortaya koymuslardir ve bu calismalari ile
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modern tekstil tasariminin temellerinin atilmasina sebep olmuslardir. “Okul, tekstil el
sanatlarinin slisleme ve dekorasyondan modern tekstil sanatina evrilmesini saglamigtir.
Tekstilin sinirlarini teknoloji ve estetikle genisletmis ve soyut sanat akimina gére yeniden
sekillendirmis, tekstil (retimine sanatsal bir bakis acgisiyla yaklasiimasini saglamistir’
(Ozpinar, 2009, s. 68).

2.4.3.2. Weimar Dokuma Atolyesi

1919’ den 1925 yillarina uzanan dénemde dokuma atélyesinde gelenekselin disina ¢ikan
deneysel dokumalarin yani sira dokuma yuzeyinin bir tual ylzeyi olarak degerlendirildigi
disunce Uzerinden yola ¢ikilarak, disa vurumcu ifade yéntemlerini barindan c¢alismalar
ortaya ¢cikmistir. Ortaya ¢ikan distince dogrultusunda Uretilen galigsmalarda alisilagelmisin
disina c¢ikilmis ve sinirlar zorlanmistir. Sinirlarin digina tagsmak, dizensiz kumas kenarlar
ve bitmemis desenlerin ortaya ¢ikmasina sebep olsa dahi 6zgirlesen dokuma sanatin
gelismesinde buylk katlilarda bulunmustur. Ayrica Bauhaus dokuma atélyesinde ilk on yillik
dénemde bir oAgreticinin olmadigi ele alindiginda, ortaya c¢ikan sorunlarin oldukca

anlagilabilir boyuttadir.

Anni Albers, Sigrid Wortman Weltge ile 1997°de yaptigi bir gérismede aldigi egitimden su
sekilde bahsetmigtir: “Tekstil atélyesinde gercek 6gretmen yoktu. Bizim derslerimiz olmadi.
Simdi bana ‘bunu Bauhaus’tan 6grendin diyorlar’. Baslangigta higcbir sey 6grenmedik. Ben
harika bir 6gretmen olan Gunta’dan éJrendim. Birlikte oturur ve yapmaya calisirdik. Bazen

de birlikte yapisal problemleri ¢gézmek igin ugrasirdik” (Gircim & Ones, 2017, s. 408).

1921 yilinda ise Bauhaus yonetimi dokumacilarin gerekli teknik bilgiye sahip olmadiklari
surece bulandaki ¢aligmalarin daha ciddi bir sekilde gelismeyecegini dustnerek, Gunta
Stolzl ve Benita Otte’yi dokuma ve lif teknolojisi 6grenmeleri i¢in Krefeld’e géndermiglerdir.
Bu iki egitmenin Bauhaus’a getirdigi bilgi ile birlikte 6grencilerin deneysel ¢alismalarinda
ortaya c¢ikan problemleri ¢dzmeye ve yeni ifade bicimlerini kesfetmede blyuk katkisi
olmustur. Ayni zamanda da tasarimda tekniksel anlamda ciddi ilerlemenin kaydedilmesine
ve bu sayede ise kaliteli tekstillerin tretilmesine neden olmustur. Bu dénem dokumacilarin
¢cogu Goblen duvar dokumasi tekniklerini deneyimleyip o6gretileri dogrultusunda
yorumlayarak, kendi duvar dokumalarini tretmisler, béylece déneminin en belirgin tekstil

Ozeligi olan “Bauhaus tarzi dokumalar ortaya ¢cikmistir. Dokuma atélyesi ve mobilya atélyesi
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ile yiiriitilen ortak calismalar dogrultusunda Bauhaus tarzinin ilk prototiplerinin ortaya
¢clkmaya baslamigtir. Bu ortaklasa calisma Bauhaus’un ikonik tasarimlardan biri olarak
bilinen Breuer sandalyelerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur” (Gircim & Ones, 2017,
s. 408).

Resim 4. 1923, Marcel Bruer.
Kaynak: Sen Ozkahraman, 2010, s.112.

2.4.3.3. Dessau Dokuma Atolyesi

1926 yihinda okul gesitli siyasi anlagsmazlik sebebiyle Dessau’ya tasinmak durumunda
kalmistir. Bu dénem okulun kadrosuna dahil olan isvegli mimar Hannes Meyer okulun
gorislerine oldukca zit olan dugunceleri savunuyordu. Toplumcu kolektivist bir bakis agisina
sahip olan Meyer, Bauhaus’un savundugu bigimciligi reddediyor, radikal fonksiyonalizmi
savunuyordu ve bunu; “fonksiyon ekonomiye uyar” seklinde ifade ediyordu. Zit goéruslerin
ortaya ¢ikmasi kurumda ciddi gerilimlere yol agarak Gropius ’un istifa etmesi ile
sonuglanmistir. Gropius ‘un okuldan ayrilmasi ile baslayan yeni dénemde toplumcu
gérislerini programda uygulamaya baslayan Meyer, emek ve Urin butin toplumun
parcasidir ilkesi ile yeni ¢alisma yontemleri belirledi. Uygulama atélyelerinden boélimlere

kadar dizenlemeye gidilerek yeni bir tasarim metodolojisi gelistiriimistir. Meyer’in
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degisimleri ile birlikte 6gretim ve Uretimin hizi artirirken 6grencilerin grup halinde calismalari

sonucunda endustriyel sergiler olusturulmustur (Yaylali, 2000, s.5).

Okuldaki bu kokli degisim ile birlikte dokuma atélyesinde de déncelikler degdismistir. ‘Bu
dénemde dokuma atdlyesinin dnem verdidi nokta, deneysel galismalardan daha ziyade
endustriye uyarlanabilmesi olasi sekilde distintlmis ve tasarlanmig olan dokuma yuzeyler
olmustur. Bu degisime ragmen tasarimlardaki 6zgunligu kaybetmemek adina dgrencilerin

kisisel denemelerini yapmalari i¢in alan acildigi da sdylenebilir.

Endiistriyel ortama uygun tasarimlar olugtururken, renkleri birlikte kullanmak icin
daha uygun bir yéntem olarak ¢ok katli dokumalar bu dénemde oldukga kullanilir
olmustur. Bu teknik , Bauhaus tarzi olarak ortaya ¢ikan dokumalarin belirgin ézelligi
olan diizenli geometrik sekilli ylizey tasarimlarin artmasina neden olmustur.
Ogrencilerin kumas tasarimlarinda yenilikgi materyalleri kullanmalari desteklenmis,
ozellikle Anni Albers ve Otti Berger kumas tasarimlarinda selofanin kullanilimasina
énciilitk etmislerdir (Gurcim & Ones, 2017, s. 409).

Dessau’daki Bauhaus dokuma atdlyesinde, ¢calisma prensipleri sanatsal ve teknik olmak
uzere iki farkl alan altinda organize edilmigstir ve bu gorevler iki kisi arasinda paylasiimigtir.
Sanatsal yonlendirmeyi, Weimar Bauhaus'ta "formlarin ustasi" olarak taninan George
Muche Ustlenmistir, teknik sorumluluklarda ise Gunta St6lzl ona yardimci olmustur. 1926'da
Muche dokuma boéluminden ayrilinca atblyelerin ydnetimi tamamen Gunta Stoélzl'e
devredilmigtir (Ozay, 2001, s. 27). Dessau'daki atdlyelere jakarli dokuma tezgahlarinin
gelmesiyle birlikte dokuma atdlyesindeki Uretim gesitliligi buyik olgide artmistir. Gunta
Stolzl, dzellikle jakar tezgahlarinda yarattigi yenilikgi ve etkileyici desenlerle 6ne ¢ikarak
yetenekli bir tasarimci olarak kendini kanittamistir. 1928'de ortaya koydugu 5 Koro adli
tasarim, Ug boyutlu yapisiyla Bauhaus'’ta uretilen en 6zgun ve yaratici jakar tasarimlarindan
biri olmustur. Bauhaus dokumacilari, genis teknik bilgi birikimleri sayesinde Uretimin her
asamasinda aktif rol oynayabilmekteydiler. Ancak Dessau déneminin son iki yilinda
cevredeki siyasi belirsizlikler daha guglli endustriyel igbirliklerinin énline gecmis ve bu
durum, okulun finansal agidan zayiflamasina neden olmustur (Gircim & Ones, 2017, s.
409).
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. . Resim 6. Otti Berger, Duvar Halisi, 1930.
Resim 5. Gunta St6lzl, Duvar Halisi, 1928. Kaynak: Das Bauhaus, Selbstzeugniesse

Kaynak: (Ozpinar, 2009, s. 67) von Meistern und Student , Anstalt Stuttgarts.224

717
S iy . WA - .
/

LSRR -
)

A - TR d—-

S S APIA Y sy N W MR

S\ ZSSNZSN

- - -..-b.- = P

MIIIMIM’II"

a-..-- ——

dddmrnman

) l\\\\“.l’lq‘\“\‘.‘"""\v‘wbwg

fpssationt. PCREE 1923 Drvese . Frfrrltntoncf- 2 [l 172G Pesesss

Resim 7. Gunta Stolzl, Jakarli Kumas Tasarimi, 1927
Kaynak: Gunta St6lzk Meisterin am Bauyhaus
Dessau Textilien, Texilenwiirfe abd Freie Arbeiten, 1915-1983, s. 222.
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2.4.3.4. Bauhaus’un Berlin’e Taginmasi ve Kapanmasi

1931’de Nasyonal Sosyalistler Bauhaus’a karsi ydruttikleri yipranma g¢alismasini iyice
artirmasi ile 1932’de okul kapanma sureci igin harekete gecti. Ancak Mies van der Rohe
Bauhaus’un tim sorumlulugunu Gzerine alarak okulu Berlin’e tasidi. 1932’yilinda akademik
faaliyete basglayan okulun egitim kadrosunda; Kandinsky, Josef Alberts, Egemann,
Hilberseimer, Sheper gibi kisiler bulunuyordu. Dessau’daki egitim siteminin farkl bir
varyasyonu ile egitimlere kisa bir siire devam Bauhaus, yeniden asiri sagcilarin saldirilarina
hedef oldu. Hitler yonetiminin kanunlarina uymak zorunda kalan Dessau eyalet yonetimi
okula sagladigi 6denege son vererek kurumun kaginilmaz sonunu yaklastirdi. Finansal
destekten yoksun kalan okul fabrikalardan elde ettigi telif haklarinin gelir ile devam etmeye
caligssa dahi baskilarinda etkisiyle 1933 yilinda kapanmak zorunda kaldi (Yaylali, 2000, s.
118). Bu gelismenin ardindan Bauhaus ekolline sahip olan egitmenlerin, ustalarin ve
ogrencilerin cogunlugunun Almanya’yi terk ederek diinyanin farkh yerlerine go¢ etmesi,
okulun ideolojisinin ve ideallerinin yayilmasina sebep oldu. Londra’da yasayan Gropius,
1937’de Harvard’da dersler vermeye bagladi. Moholy-Nagy ise 1937 yilinda Chicago’da
“New Bauhaus”u kurdu. Bir yil sonra ise New York Modern Sanatlar Mizesi “Bauhaus 1919-
1928” adli ilk retrospektif sergiyi gerceklestirdi. Bu ¢ikisin etkileri yakin zamanda kendini
Macaristan, Hollanda, isvigre, Estonya, Japonya ve Tirkiye’'de gésterdi. 1957 yilinda Tatbiki
Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu adiyla kurulan Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi’

de bu dénemin etkisi gcevresinde dogmustur (Yaylali, 2000, s. 118).

Bauhaus’un temel sanat egitimi gunumuzdeki tim sanat okullarinda uygulanmaktadir. Hatta
Bauhaus’un ilkleri bazi akademilerde birer dogma haline gelmistir. Ancak endustriyel alanda
ise Uretim acgisi bakimda yasanan sorunlar devam etmektedir. Teknoloji mi bizim yararimiza
yoksa biz mi onun yararina ¢aligiyoruz sorusunun cevabi olduk¢a kaotik bir hal almaktadir.
Teknolojinin olanaklarinin zanaatla birlesmesi sonucu dogan tasarim ise bugln, estetigin
ve sanatin ortak paydada bulustugu bir alan olarak degil popduler kilttrin birer ifade araci
olmus durumdadir. Asirnt Uretime ve tlketime dayall kapitalist sistem ise geleneksel
yontemler ile Uretilen el emeginin hakim oldugu, kulturel degerlere sahip urtnlerden ziyade
daha hizli Uretilebilen yeni ve sentetik , kisacasi fabrikasyon trlnleri sirekli arzulanir kiliyor.
Bauhaus’un yiksek idealler ile yarattigi tasarim felsefesi her ne kadar giinimuizde degisim
ve dénlsime maruz kalsa dahi ideolojisi ve rasyonel fonksiyonalizmin odaginda yer alan

deneyselligi ile halen bir gok tasarimciya ilham kaynagi olmay: strdurayor.
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2.4.4. Art Deco

1925 yilinda Paris’te diizenlenen “Exposition des Arts Decoratifs” sergisi, 1909 ve
1930 yillari arasinda gergeklesen tiim egilimleri bir araya getirerek dénemim tarzina
batinsel bir terim getiriyordu. Bu sergi , savlari, ¢eligkileri ve hatalariyla Art Deco
nosyonunu yansitiyordu. Sergilenen tasarimlar bir birine oldukga zit olan imajlari bir
araya getiriyordu. Gelenekselci yaklasimin sonucu parlak cilali giil agaci mobilyalar,
modernizmin  savunucusu paslanmaz ¢elikten sandalyeler, konstriiktivist
geometrisiyle kiibist giil motifleri’ gibi tasarimlar, geleneksel ve modern bakis
acisinin bir aradaligini sunmaktaydi (Kapucu, 1995).

Kdkeni Arts and Crafts hareketine uzandigi bilinen ve uygulamali sanatlar akimi olan Art
Deco, Endustri Devrimi'nin etkileri de devralarak tekstil ve giyim tasarimi alanina yenilikler
getirmis; teknoloji, sanat ve tasarim birlikteligini savunmustur. “Bu géris ise Bauhaus
okulunun ve seri Uretime yénelik Modernist tasarimin &éncdsi Espirt Nouveau’nun
temellerini atmistir” (Kapucu,1995). Dekoratif sanat anlamina gelen Art Deco‘ da;
Disavurumculuk, Kibizm ve Fatdrizm ve Konstriktivizm gibi pek ¢ok farkli akimin izleri
gorulmektedir. “Art Nouveau’nun akiskan bitkisel gizgilerinin tersine Art Deco, simetrik bir
diizene ve kégeli, dogrusal cizgilere sahiptir. 1940’lara kadar etkisini strdiiren hareket,
cicek desenlerinin ve geometrik desenlerin baskin oldugu iki déneme ayrilmaktadir” (Hardy,
2006, s.11 Aktaran: Gir Ustiiner, 2017, s.52). Farkli disiplinlerden etkilenen bu akimda,
stilize edilmis gicek buketleri, gen¢ kadin figurleri, zikzak ve yildirim motiflerinin Amerikan
yerli sanati, antik Yunan ve Dogu sanati gibi kaynaklardan ilham aldigi dusunulmektedir.
Tekrarlanan veya ust Uste binen desenler, aerodinamik ilkelerden esinlenerek "akan
cizgiler" seklinde olusturulmus, makine modernizminin simgesi olan sadelik, diz yuzeyler
ve simetri unsurlari 6ne gikariimistir. Ayrica akimda sikga gorulen diger 6geler arasinda
ciplak kadin bedenleri, hayvan motifleri ve gunes isinlari gibi figurler de yer alr
(Ozpinar,2009,s.64).

1909°da Paris, dans , resim ve miizigin bir aradaligi ile ortaya ¢ikan ve bir bitinligu
yansitan Sergei Daighilevin  Rus Balesi ile tanisti. Daighilev, programin
organizatérliigiiniin yani sira , posterler , dekorlar ve kostiimler ile prodiiksiyonun
imajini da yaratiyordu. Canli ve 6zglir renk paletlerinden olusan bu imaj savas ortaya
¢lkana kadar yalnizca Fransiz sahnelerini degil, moda ve dekoratif sanatlari da
etkilemistir (Kapucu,1995).

1909’da Paris modasinin ve Art Deco akiminin onculerinden olan Paul Poiret, 19032’de

yayinlana anilarinda Rus Balesinden son derece etkilendigi ifade etmekteydi. Daighilev’in

25



Fransa'ya getirdigi oryantal modanin Poiret’in sitilini ve renk skalasini etkiledigi acgik¢a
gdzlemleniyordu. 1911'de Ecole Martine adini verdidi bir sanat okulu kuran Poiret, kadinlara
Ozgurce tasarim yapma firsati sunmustur. Bu okulda sadece moda alaninda degil, ayni
zamanda ev tekstilleri, dosemelik kumaslar ve halilar gibi Grlnler icin de calismalar
yuratalmastar. Art Deco’nun geometrik sekilleri ile birlikte, tekstil yuzeylerinde zigzag ve
yildinm gibi motifler de siklikla kullanilmistir (Ozpinar,2009,s.64). Martine atdlyesinde
uretilen tum bu Urlnler, modern yasam tarzina ve gelip gegici begeni zevklerine bir yonelisi
de ifade ediyordu. Endustri Devrimi’nin etkilerini tagiyan, bir¢ok Uslup ve disiplinin bir araya
gelisinden dogan ve iki savas arasi dénemi etkisi altina alan Art Deco’nun, lif sanati gibi,
kendisinden sonra ortaya ¢ikan birgok akim ve alanin kavramsal olusumunda etkisi oldugu
dusUnutlmektedir.

Calismanin devam eden bdlimUnde tekstilin tarihsel slrecine etkisi olan tim bu degisim ve
doénusumlerin nasil sonuclandigi ve ilerleyen yillarda sanat ve tekstil alani arasinda nasil

bir etkilesim olustugu ele alinacaktir. Ancak bu etkilesimlerden bahsetmeden 6nce donemi

sanatini anlamak adina 1960’larin sanat ortamina deginilecektir.

Resim 8. Michel Dubost,
‘The Lion Court’, 1922.
Kaynak: Art Deco Textiles,
Alain-Rene Hardy, s.84.

Resim 9. Ms Labrbitray,
‘Raiin’, 1924.

Kaynak: Art Deco
Textiles, Alain-Rene Hardy,
s.84.
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Resim 10. Anonymous, Water Plants, Winter , 1922.
Resim 11.Jacques-Emile Rulhmann, Young Lady’s Bedroom Decorated, 1924.
Kaynak: Art Deco Textiles, Alain-Rene Hardy, s.69,32.,

Resim 12.Georges Lepape, “Belle Imperia”, 1912.
Kaynak: Art Deco Textiles, Alain-Rene Hardy, s.69,32.,
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3. 20.YUZYIL SANATI

3.1. 1960 ve Sonrasi Sanat Ortami

1760 yillarinda Endustri Devrimi’'nin ortaya gikmasi ile bilim ve teknolojide ilerlemeler
kaydedilmis olunmasinin yani sira 20. ylzyilda savaglarla sonuglanan toplumsal ve siyasi
durum ve olgular, modernizm kavraminin dogmasina ve ilerlemesine sebep olmustur.
Endustrilesme ile birlikte degisen ve gelisen dinya, kentlesme kavrami, kentte yasayan
insanlarin sorunlari, siyasi ve politik olaylar, sanatg¢ilarin bulundugu ¢agdan etkilenmesi ile
beraber sanatin konusu haline gelmistir. Modernizme zemin hazirlayan bir diger durum ise;
radikal nitelikteki, 1789’da sosyal ve siyasi bir ayaklanma olarak bilinen Fransiz Devrimi’dir.
Devrim, halkin 6zgurlikgl dusunce baglaminda, yuzyillardir dayatilan kurumlara ve
kurallara kargi siddetli bir bagkaldiri sonucu meydana gelmigtir. Toplumsal alanda yaganan
bu bagkaldiri, kimulatif bir sekilde ilerleyerek, gelecek yillarda kulttrin bir ¢cok alaninda
oldugu gibi sanat alanina etkilemis olup geleneksel sanat anlayisina ve tekniklerine siki
sikiya bagli olmanin reddi olarak kendini ortaya koymustur. Modern duinyada birbiri icerisine
gecmis modernlesme, modernite ve modernizm kavramlarini agikhda kavusturmak oncelik
gerektirmektedir. Modernlesme ve modernite kavramlarinin kullanimi ve tanimi bir gok
disundr tarafindan ayni gorus cergevesinde kabul edilse dahi modernizm terimi bir ¢cok

tartismaya yol agmaktadir.

Modernlesme , sanayi devrimi ve sonrasi ile baglantili bir dizi teknolojik, ekonomik
ve siyasi slirece gbénderme yaparken ; modernite, bu slireglerin etkileri olarak
goriilen deneyimin toplumsal kogullarina ve bigimlerine génderme yapar. Fakat s6z
konusu modernizm olunca durum daha da karmasiklagir. Genel kullanimi ile
modernizm , modern olmanin ya da gimdiye ait olmanin bir niteligi ya da ézelligi
anlamina gelir (Harrison, 2010, s. 34).

Modernizm teriminin sanat alaninda kullaniimasi durumda ise terimin, sanat alanindaki
tarihine ve tanimina iligkin bilgilerin kesin olmamasi gibi sorunlar beraberinde getirerek

muglaklija sebebiyet vermektedir.
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Tanimini ve tarihini vermek ¢ok zor olmakla birlikte modernizmin yerlesmesi
genellikle, temsil tarzlarinda derin bir (slupsal dagiimin yasandigi 1890- 1930
dénemiyle tanimlanir. Modernizmin karakteristiklerini ve dbénemini saptamak zor
oldugu gibi modernizme yol agcan genel toplumsal ve Kiiltlirel glicleri saptamak da
ayni sekilde zordur. Pek ¢ok tarihciye gére modernizm XIX. yiizyilin sonlarindaki hizli
sanayilesme ve sehirlesme, yani sinirsiz ilerleme inanci ve artan anomi duygusu gibi
paradoksal agiriliklar dogurmus derin bir toplumsal pargalanmaya kargi sanatsal bir
tepkiydi (Shiner, 2018, s. 345).

Belli asamalar ile evrimi gerceklesen, 1800°’li yilarin sonuna dogru belirgin bir sekilde
izlenimcilik ile etkilesime giren beraberinde kubizm, dada, konstruktivizm, surrealizm,
futlrizm gibi akimlar ile anilmaya baslanan “modernist” hareket, temelde sanat igerisinde
gelenege olan baglihgin karsisinda durarak, temsile dayali sorunlari ele almis ve bdylece
sanatin icerisinde barindirdigi 6zgiinliiklerin ortaya cikmasina sebebiyet vermistir (Ozderin,
2007, s.109). Modern sanat igerisindeki temsil sorununu ve sonuglarini Danto; “Sanatta
modernizm, éncesinde ressamlarin insanlari, manzaralari ve tarihsel olaylari oldugu gibi
resmederek, diinyayi onun kendi sundugu bigcimde temsil ettigi bir noktaya isaret eder.
Modernizmle birlikte bizatihi temsilin kogullari merkeze oturur; béylece sanatta bir nevi kendi
kendinin sdjesi haline gelir’ seklinde ifade etmektedir (2010, s.29). “Sanatin bir tiir
“soyut’lagsma olan yabancilagsma gereksinimi, éncelikle modernizm gelisim evreleri olarak
degerlendiriimis daha sonra ise modernizm ‘post’lagsmasi ile birlikte sanatin ilke edindigi
yaratici igerigi bir gok anlam degisikligine ugramistir” (Ozderin, 2007, s.109). Bu anlam
degisikligi ile birlikte ortaya ¢ikan postmodernizmi, modernizmin degerlerinden tamamen
kopuk olarak ya da sadece modernizmin devami seklinde ifade etmek oldukga eksik bir
tanim olacaktir. “Bir dizi ekonomik toplumsal ve Kiiltlirel déniisiimiin kesisim noktasinda
ortaya c¢ikan postmodernizm, 1979 tarihinde Jean-Frangois Lyotard ’in “Postmodern
Durum” adli incelmesinde éne siirdligli gibi modern ¢agin megrulastirici ‘bliyiik alintilarinin’
ve insanligin bilim araciligi ile ilerledigi modernist inancin sonudur” (Antmen, 2018, s.275).
Bu agidan bakildiginda postmodernizm, sanatsal modernizmin sonunu gosterdigi 6ne
surulmektedir. Postmodernizmin dogasina iliskin pek cok tartisma bulunmaktadir; kimi
gorugler postmodernizmi, modernizmin reddi olarak kabul ederken kimi gorusler ise onu
modernizmin devami olarak nitelendirmektedir (Dempsey, 2007, s.296). “Nitekim
postmodernizm Marcel Duchamp’la baglayan ve Dada, Siirrealizm, Neo-Dada, Pop Sanat,
ve Kavramsal Sanat’la gelistirilen deneyler yapmayi surdlren” bir gizgide ilerlemektedir
(Dempsey, 2007, s. 296). Lyotard’a gére Postmodernizm, toplumsal, politik, entelektiel ve

sanatsal olmak Uzere ¢esitli bicimlerin hepsinde, herkesge kabul edilen otoriteye gosterilen
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genel bir kultarel tepki gibi disunudlmelidir. Blrger'e gore ise Post modernizm, “modern
sanatin bigimciligine, yasamdan ve giindelik hayattan kopuk olmasina, ticarilesmesine ve
kurumsallagsmasina kargi oluslarinda aranabilir. Bu bakimdan, 1960-1980 arasi olusan
sanat rejimi, modern sanatin bigimci dilini, estetigini, malzemesini, konusunu, igerigini ve

felsefesini tamamen dedistiren uygulamalara odaklanmigtir” (Ozcan & Alp, 2020, s. 2).

Tek bir Uslup ile aktariimasi zor olan Postmodernizm kavramini Antmen ise seklinde ifade

etmektedir;

Modernizm sanat¢i 6zneye ve bireysel Uslupguluga atfettigi 6neme karsilik
postmodernizm ‘orijinallik’ ve ‘6zglinliik’ gibi belli bagli modernist ilklere karsi
yaklasimlari blinyesinde toplar. Sonug¢ olarak postmodern olarak nitelendirilen
stregte goériilen sanatsal yaklasimlar biitiind , belli bir mecraya bagl olmaksizin,
resim, heykel, enstalasyon fotograf gibi farkli ifade bicimleri ile yeni bir kavramsalci
sanat anlayisi yaratmis, tek bir sanat dalinin — 6rnegin resmin — digerlerinin
egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve gogulcu bir yaklagim getirmistir. 1980’li
yillarda dikkat ¢cekmeye baslayan Postmodern, Yeni Kavramsalcilik, sanatsal
nesneden ¢ok toplumsal  anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan irk
ayrimcilhigina, medya elestirisinden sanat kuramlari elestirisine uzanan , 6ziinde belli
glc iligkilerinin sekillendigi, toplumsal kodlari irdeleyen sanatgilarin pratikleri ile
sekillenmigtir. Postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen gdstergeler
sistemi ile oynamayi, onlari sahiplenip kendine mal ederek dénlstirmeyi , bildik
imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama stirecinin kapilarini aralamayi
amaclamiglardir. Amerikall sanat elestirmeni Hal Foster'a gére post modern sanatci
iste bu nedenle , bir tiir “gbsterge manipdlatéridir’ (2018, s,177).

Postmodern sanata ve teoriye elestirisel bir bakis acgisiyla yaklasan Kuspit, Sanatin Sonu

adli kitabinda Postmoderne dair gérislerini;

“Stella’ya gbére “Modern Baslangiclar” estetik ozmosun etkisini ortadan kaldirmakta,
hatta onu tersine gevirmektir; yiiksek sanattan sanat olmayan seye dogru geri
gidildigini goésterir, bu yani sanatin sonu gelmigtir, sanatin postmodern sonu da
denebilir buna ¢linkii postmodernitede sanat , Lowry’in belirttigi gibi bir eglencedir,
béylece sanat , sanati sanat kisvesi altinda toplumsal bir hizmet veren degil ,
sahiden sanat yapan estetik 6nemini yitirir” seklinde aktarir (2022, s. 30).

Kuspit gibi farkli distinlrlerin sanatin sonu ya da 6lumu olarak adlandirdidi postmodernist
sanat, bilhassa 6zgurlesip ve bireysellikten uzaklagarak “mantik” ve “dogru” gibi terimlerin
anlamlarinin sorgulandigi, glindelik yasamin bir pargasi olma yolunda ilerleyen; dil-bilim,

sosyoloji, felsefe ve psikoloji gibi alanlar ile etkilesim halinde olan bir yapiya sahiptir
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(Antmen, 2018, s.177). Postmodern sanattaki ozmosun degismesine yonelik elestirilerin
tam tersi yoninde duslnen “Duchamp’a gére sanat eserlerinin glindelik driinlere
dbéniismesi yaratici edimin 6zlinl olugturan estetik ozmosu tersine gevirmektir. Estetik
ozmos , sanat eserlerinin insanlara bir seyler animsatmasini ve ilgi cekmesini saglar, hatta
ve hatta onlari yaratir, izleyiciyi elestirel agidan vermeye iten bir olguya déndsttirtir’ (Kuspit,
2022, s. 30).

Postmodernist sanat anlayisi igerisindeki sanat kavramini yeniden canlandirmak adina
post-postmodernizm kavrami ortaya c¢ikmistir. Bu anlayis ise “sanat, eski ve yeninin
uzlagsma noktalarini gbstererek yetenek olgusu ile birlikte kavramsal diigtinselligi gerektiren
bir icerige sahiptir. Béylece yeniden deger verilen sanatta, eski ustalarin maneviyati ve
hiimanizmi modern ustalarin yeniligi ve elestirelligi ile birlesmistir. Onlarin sanati postsanati
hige sayarak, temelinde modernizm olan “yiiksek sanati” canlandiriyordu” (Ozderin, 2007,
s. 113).

20. yuzyilin ikinci yarisinda yasanan kulturel, politik, ekonomik durumlar ve teknolojik
gelismeler toplumsal yapinin ve sanatin her alaninda farkliliklar yaratarak sanat alaninda
hem bigcimsel hem de duslUnsel degisimlerin yasanmasina sebebiyet vermistir. Ortaya ¢ikan
bu farkli disuinsel gorigsler ve sanat pratikleri beraberinde bir ¢ok tartismayi da getirmistir.
Kimi digunurler tarafindan sanatin sonu olarak adlandirilan ve gunimuzdeki sanatin
sadece bu dénemin devami veya tekrari olduguna dair goruslerin belirtildigi 60’lar sanat
ortami, kendinden sonraki butin dénemleri etkisi altina almayi basarmis ve sanat alaninda
kuvvetli degisikliklere sebep olarak 21. ylzyilda yaygin olarak basvurulan disiplinler arasi
gibi bir ¢cok sanat pratiginin var olmasini saglamistir. Disiplinler arasi kavrami, farkli
alanlardan teorileri, teknikleri ve metotlari benimseyip, bu alanlarin bir aradaligindan ortaya
cikan Uretimleri kapsamaktadir. Sanat disiplinlerinin kendi arasinda kurdugu iliskiye ek
olarak sanat alani disindaki; bilim ve teknoloji gibi disiplinlerinde dahil oldugu etkilesimler
1960 sonrasi sanatinda ciddi bir yogunluk kazanmis, farkli alanlar ve disiplinler arasindaki
keskin cizgiler ortadan kalkmistir. Modernizmin ardindan var olan post modernizmin
geleneksel olan ile guncel olani bir araya getirme ve yorumlama fikri ile geleneklerle
zittasmanin duraklamasi, yeni bir sanat anlayigi olan, disiplinler arasi kavraminin
dogmasini saglamistir ve bdylece sanatin icerigi tekrar 6n plana ¢ikmigtir. Foster gibi kimi

disundurler tarafindan var olan imgenin ya da digtincenin farkli bir bigimde tekrar sunulmasi,
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0 imgenin ya da dusltincenin anlamini kaybederek iginin bosaltiimasi seklinde ifade
edilmistir (Foster, 2017, s. 266).

Ahsildik kavramlarin ve geleneklerin farkli disiplinler ile iligki icerisine girerek yeniden
yaratilan olgularin her ne kadar gelenegi sabote eden, anlamlari yerle bir eden ve onlara
yeni anlamlar atfeden olumsuz bir yani oldugu disunulse de, toplumsal alandaki etkilerinin
disinda ele alindiginda, sanat alaninda buyik ivmelere sebep vermistir. Disiplinler arasi
etkilesimde her bir alanin diger bir alandan beslendigi ve o alanlara katki saglayarak
sinirlarinin digina ¢iktigi gndmdz sanat anlayisinda; sanat disiplinlerindeki yeni ifade

olanaklari degisime ve dénusime agiktir.

Duchamp’in her tiirlii endiistride dretilmis hazir (riinleri sanatta kullanimina olanak
saglamasiyla birlikte, resim-heykel ve hazir nesne arasinda kurulan etkilesimin ve
hazir nesneye yapit lizerinden yliklenilen sanatsal islevin gliglendigi gériilmektedir.
Bu bir anlamda ilk defa kiibist koléj ile birlikte sanatta yer bulan farkli malzemelerin
bir ifade araci olarak kullaniimasi ve yeni bir anlam kazanmasina sebep olmustur.
Bu gelisim ayni zamanda 20. ydlzyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan ‘lif sanati”
kavramini  hizlandiran énemli bir etken olarak da ddglndlebilmektedir
(Kosar,2017,s.2039).

3.2. Tekstilin Sanat Alaninda Kullanimi

1960’ll yillarda sanata dair yaklasimlar, sadece bigimcilige kargi bir tepki olmayip, kabul
gormus geleneksel sanata iligkin kurallari, dnermeleri sorgulayarak ve ¢ogu zaman da
reddederek, bunlara alternatif teknikler ve malzemeler 6nermistir. BOylece sanat, sanatgi ve
izleyici kavramlari yeniden yaratiimig, sanatin ve sanat yapitinin tanimini degistiriimis ve
genigletilmistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan, kavramsal sanat, enstalasyon ve performans
sanati gibi akimlar, geleneksel sanat anlayisinin karsisinda yer alarak sanata olan bakisin
degismesinde blylk rol oynamistir. Yasami, sanati, toplumsal normlari ve daha bir ¢ok
seyi sorgulayan, duslince temelli bu yeni sanat akimlarinda sadece bir nesneden ve
teknikten olusmayan yapit; yazi, fotograf, belge, harita, video, beden ve dil gibi gesitli
yontemler ve nesneler araciligiyla sanat tretimi gerceklestirmeyi hedeflemistir. Bu sayede
de nesneye bagimli sanat yapiti fikrinden uzaklasan yeni sanat, izleyicisi ile arasindaki
diyalogu yeniden diizenlemis ve izleyicinin yapita dislnsel olarak katilmasini saglamistir.

izleyici ve sanat yapiti arasinda sadece estetik kaygi baglaminda bir iliski kurmanin étesine
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gecerek, zihinsel bir algilama sureci yaratarak yeni bir yaklagim gelistirmistir. “Duchamp’in
hazir-nesne kavrami sayesinde baslayan yeni sanat yapiti slireciyle, anlam ve kavram
plastik formdan daha éncelikli bir konuma gelmistir’ (Ozpinar, 2009, s. 75). Sanat alaninda
yasanan degisimler ile beraber ortaya cikan disiplinler arasi sanat kavraminin temeli
modern ve postmodern sanata dayanmaktadir. Koklerini kiibizme kadar goturebilecegimiz

disiplinler arasi sanatin ilk érneklerini ise kolaj teknigi ile yapilan eserler olusturmaktadir.

1960’lar ve 1970’lerde ortaya gikan soyut ve kavramsal sanatin etkisi altinda Uretimler
gercgeklestiren sanatcilarin, dretim yontemleri ve sanata yaklasimi degismistir. Donemin
sanatgilari , kendi alanlari digsindaki malzemeleri ¢calismalarina dahil ederek geleneklerin
sinirlarint  asmayi basarmiglardir. Tekstil malzemeleri ve teknikleri aslinda “/if
sanatgilarindan &énce, dbénemin yenilikgi ressami ve heykeltiraslari tarafindan sanat
alaninda kullaniimaya baslanmistir’ (Akcam & Yasar, 2022, s. 71). Tekstile ve tekstil
tekniklerine dair yaklasimin degismeye baslamasi ile birlikte “Lif sanati yeni ve giiclii bir
sanat bicimi olarak sesini duyurmasini saglarken tekstile ait malzemeleri sanatsal bir ifade
araci olarak plastik sanatlar diinyasina yerini almaya basladigi séylenebilir’ (Kosar, 2017,
s. 2040). Sanatin degistigi bu dénemde ortaya ¢ikmaya bagslayan Lif Sanati kavrami, “/.
Diinya savagi sonrasi A.B.D’ de adini duyurarak tekstil sanatindaki yeni bir egilimi
karakterize etmistir. Kiiresel bir egilim olarak Bauhaus’la birlikte kbklegstigi 1950’li yillarda bu
kavram, tekstil kbkenli, el sanatlarini yeniden tanimlamak isteyen Amerikali sanatcilar
tarafindan ortaya atilmistir’ (Kosar, 2016, s. 18). “Cogunlukla geleneksel kabul edilen ve
hatta el sanatlan baglaminda yorumlanan tekstil kavrami, sanat alaninda uzun yillar
boyunca emek veren sanatcilarin 1960l yillarla birlikte lifin plastik yapisini éne ¢ikaran
cagdas calismalara yénelmelerini ve zor da olsa kendilerine sanat alaninda énemli bir yer
edinmelerini saglamigtir’ (Akay, 2010, s.23). Lif sanati, yeni bir ifade araci olarak sanat
alaninda var olmaya baslarken, tekstile ait malzemelerde plastik sanatlarda kullaniimaya
baslamistir. Marcel Duchamp’in giindelik arag geregleri bir sanat bigimi olarak sundugu bu
yeni donemde, klasik bigimlerim digina tasan farkh Orneklerin yaratiimasi, tekstile ait

malzemelerinde sanat alaninda kullaniimaya baslamasini saglamistir.

Klbist kolajla baslayan plastik sanatlarda karisik tekniklerin kullanildigi disiplinler arasi
uygulamalar, gelisim sireci iginde olan lif sanatina ait dncl 6rnekleri ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir. Lif sanatinin yayginlasmaya basladigi 1970’li yillarda ise sanatglilar,
eserlerinde lif-digi malzemeleri kullanmayi tercih ederek plastik etkilerin 6tesine gegmeyi
hedeflemislerdir. Sanatta alternatif malzeme ihtiyaci dogrultusunda gelisen disiplinler arasi

dretimlerin  6ncl ornekleri ¢ogunlukla Amerikali sanatcilar tarafindan gelistirilmistir.

33



Amerikall bir ressam olan Robert Rauschenberg 1955 yilinda urettigi ve yatak ortisini
tuval olarak kullandigi ‘Bed’ isimli eseri (Resim15) disiplinler arasi alanda yapilmis
calismalar icin iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Hopkins, asamblaj sanatin énemli temsilcisi
olan Rauschenberg’ in gunlik nesnelerin, resmin ve heykelin birbiri icine gectigi
eserlerinde, guzel sanatlar kavramini yeniden yorumladigini ifade etmistir. Yagh boyanin
ve tekstil Urdntin birlikte kullanildidi bu eser, Constantine ve Larsen’in (1985, s. 17) lif sanati
Uzerine yazdigl yapitinda, karisik tekniklerinin kullanildidi bir eser olarak tanimlanmis
olmasiyla lif sanati literattiriinde yer almis ilk calisma olarak bilinmektedir (Akgam & Yasar,
2022, s. 72). Karton, kese kagidi ve kumas gibi dogal nesneleri bir arada kullandidi eserler
de Ureten Rauschenberg, ipek ve kese kagidi tGizerine yaptidi, glindelik yasama ait nesneleri
betimlendigi ‘Hoarfrost Editions’ (Resim16) isimli serisinde, kagit ile kumasin renk ve doku
bakimindan yarattigi1 kontrasti vurgulamistir. Sanat¢i 1975 ve 1976 yillarindan itibaren kare,
Ug¢gen ya da daire bicimli kumas pargalarinin Ust Uste duvara asiimasindan olusan ‘Jammer’
serisine baslamistir. Bu seri yan yana asilmig, boslukta salinan, beg beyaz ipek panelden
olusmaktadir. Tekstilin plastik olanaklarindan yararlanan sanat¢i bu alanin 6nemli

temsilcilerinden biri olarak kabul ediimektedir (Ozpinar, 2009, s. 80).

Resim 13. Robert Rauschenberg,
“Bed”,1957, Karigik Teknik.

Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/78
712.

Resim 14. Robert Rauschenberg,
“Hoarfrost Editions: Pull”, 1974, Litografi ve
Serigrafi.

Kaynak:
https://www.rauschenbergfoundation.org/ar
i t/artwork/pull-hoarfrost-edition.

34


https://www.moma.org/collection/works/78712
https://www.moma.org/collection/works/78712
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/pull-hoarfrost-edition
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/pull-hoarfrost-edition

Tekstilin sanat alaninda kullanimlarina iligkin ilk drnekleri Kosar seklinde ifade etmektedir;

Yeni sanat eski kiltir kalintilari lzerinde olusur” sézlyle Kurt Schwitters’in,
Avrupa'nin c¢alkantili dbénemini yansitan Kkiiltiirel ve politik icerikli eserlerinde,
metaller, otobls biletleri, gazete pargalari gibi malzemelerin yaninda, kumas
pargalarinin da kolaj teknigi icerisinde yer aldigi gérilir (Resim 17). Ayni dénem
icerisinde Joseph Beuys’un yaraticiligini ifadede etmek icin kegeyi kullanmasi
(Resim18) ya da Christo Javacheff ‘un eserlerinde tekstili gti¢lii bir ifade aracina
doéndstiirmesi, (Resim19) 20. ylizyil sanatinda alisiimis ifade tekniklerinin yerini alan
deneysel ve ayni zamanda disiplinler arasi yaklasimlari yansitmaktadir (Kosar,
2017, s. 2041).
Tekstilin sanatta kullanimina dair verilebilecek diger érneklerden biri de post-minimalist
heykel calismalari ve slre¢ iceren eserleri ile taninan sanatgi Eva Hesse olabilir. Sanatgi
¢alismalarinda lifli malzemeleri dahil ederek akigkan formlar ve bigimler elde etmektedir.
Uretimlerinde plastik, metal, vb. malzemelerin yani sira tiilbent, lateks ve lifli materyaller
kullanmay! tercih ederek organik formlardan olusan yumusak ve esnek heykeller
olusturmustur. Sanat¢i heykellerini tekstil kullanarak olugturmakla, yuzyillardir suregelen
heykel gelenegine karsi ¢ikarak sinirlari ortadan kaldirmayi hedeflemektedir. Sanatginin
1969 tarihinde yaptigi ‘Contingent’ isimli yapiti, tavana asilmig tllbent, lateks ve cam
elyaftan olusan sekiz pargadan meydana gelmektedir (Resim20). Hesse, bu yapitiyla
sanatin diginda, yan anlamlari olmayan bir galisma yaratmak istedigini belirtmistir (Ozpinar,

2009, s. 74).

Minimalist bir heykeltiras ve sure¢ sanatgisi olarak kabul edilen Robert Morris ise bazi
Uretimlerinde endustriyel kege kullanarak tekstili eserlerine dahil etmistir. Farkli boyutlarda
kecge parcalar kullandidi, 1967 tarihli ‘Untitled’ yapitinda, kompozisyon kurma giduistnin
uzaginda, bir odak noktasi veya dizen olmadan birimleri sadece bir araya getirmistir
(Resim21). Form kargiti olan yapitlarin bazilarinda, kestigi kege parcalarini kanca yardimi
duvara asan sanatgi, “bigcim verme surecini yénlendirmeden”, yalnizca slirece odaklanan
calismalar Ureterek, eserin kendi akisi icerisinde ne kadar ¢ok farkli bicim olusturabilecegini
gbérmeyi hedeflemistir. 1968 yilinda yazdi§i bir makalede islerini “anti-form” olarak
tanimlayan Morris, yapitinin bigcimini malzemenin ve ortamin dogasina birakarak mudahile
etmekten kacinmaktadir (Ozpinar, 2009, s. 73). Morris bu yapitlar araciligiyla ayni zamanda
klasik estetik ve form gelenegine de karsi gikarak sanatta bir yeniligi vurgulamaktadir. Bu
dénemde bir ¢cok sanatc¢i ve heykeltrag tarafindan yaygin bir sekilde kullanilan tekstil
malzemeleri, sanatin sinirlarinin genislemesini saglamanin yani sira tekstil ve diger sanat

disiplinleri arasindaki ¢izgilerin asiimasina da olanak tanimigtir.
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Tekstil malzemelerine eserlerinde siklikla yer veren diger bir sanatgi ise Kavramsal Sanat’in
gec¢ donemlerine ait Uretimler gerceklestiren Marysia Lewandowska'dir. Sanat¢inin yalnizca
bir perdeden olusan yapiti; Fransiz sanatgi Pierre Bismuth’un 1994 tarihli Kosuth’a referans
veren yapit olarak bilinmektedir (Resim22). “ingiliz sanatci Simon Patterson’in Londra metro
haritasiyla yaptigi calismalar gibi nesne ile nesnenin fotografik ya da anlamsal temsilini bir
arada sunan ve bu ayrimlari gériintir kilan geg tarihli 6rnekler, Kavramsal Sanat’in geligimin

stirdiirdiigiinii ve Giincel Sanat iginde devam ettigini géstermektedir” (Ozpinar, 2009, s. 81).

Tekstilin sanatta kullanimina dair verilebilecek diger érneklerden biri de italyan sanatci Lucio
Fontana’nin (1899-1968), 1950’lerin sonlarinda ve 1960’h yillarin baslarinda yaptigi “Spatial
Concept” isimli yapitlari, tekstil ve lif sanatiyla iligkisi ydoninden ele alinabilir (Resim23).
italyan sanatcinin delikler ve yirtiklarla olusturdugu kagit ve kanvas tuvaller tizerindeki
calismalari, resme gercek bir boslugun dahil edilmesi, yeni bir sanat formu olusturma
yolunda 6nemli bir adimken tekstil ve resim arasindaki etkilesimi de ortaya koymaktadir
(Bayav & Aytes, 2011, s. 50). Sanata dair yenilikgi Gretimleriyle kendinden sonraki kusaklari
etkilemeyi basaran Fontana'nin bu sanatsal tavri, kariyerine resim ile baslayan fakat daha
sonraki yillarda tapestry dokuma sanati ile ilgilemeye baglayan Wilhelmina Fruytier’i de
etkilemistir (Resim24). 1950’lerde tekstil malzeme ve tekniklerden yararlanarak deneysel
¢alismalar yapan Fruytier, beyaz renginin hakim oldugu dokumalarinda olusturdugu dikey
bosluklar yaratmistir (Arabali Kosar, 2017, s. 2041). Dokumada yaratilan bu bosluk,
arkasindaki mekan ya da duvar ile dokuma arasinda gegirgen bir yapi yaratmaktadir. Bu da
dokumanin sadece bir ylzey olmasindan ¢ikip bulundugu ortam ile etkilesime girmesiyle
iliskilendirilebilir bir boyuttadir. Bu yaklasim dogrultusunda lif sanatinin devam eden tarihsel
sureci icerisinde sanatgilarin, dokumanin ya da tekstilin sadece bir yizey olmanin 6tesine
tasididi, ona dglncu bir boyut ya da yeni bir bakis acgisi katmaya calistigi eserlere sik¢a
rastlanmaktadir. Bir ¢ok disiplin ile etkilesime girerek ortaya ¢ikan bu ¢alismalar, disiplinler

arasi sanat kapsaminda ele alinarak bir sonraki bolimde detaylica anlatiimaktadir.
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Resim 15. Kurt Schwitters , Karisik Teknik, 1941-1951.
Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/119179/untitled

Resim 16. Joseph Beuys, Yag Kece Heykeli, 1964.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81056

Resim 17. Christo Javacheff, Paket ,1961.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81061?artist_id=1114&page=1&sov_referrer=artist
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https://www.moma.org/collection/works/81056
https://www.moma.org/collection/works/81061?artist_id=1114&page=1&sov_referrer=artist

Resim 18. Eva Hesse, Contingent, 1969
Kaynak: (Arabali Kosar, Cagdas Sanat Disiplinleri Arasi Etkilesimlerde Lif Sanati, 2017, s. 2047)

Resim 19. Robert Morris, Untitled (Pink Felt), 1970.
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/3016
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https://www.guggenheim.org/artwork/3016

Resim 20. Marysia Lewandowska, Yerlestirme, 1993.
Kaynak: (Ozpinar, 2009, s. 81)
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Resim 21. Lucio Fontana, “Concetto
Spaziale”, 1959.

Kaynak:
https://www.guggenheim.org/artwork/1334

Resim 22. Wilhelmina Fruytier, Tapestry
Dokuma, 1970.,

Kaynak: (Arabali Kosar, Cagdas Sanat
Disiplinleri Arasi Etkilesimlerde Lif Sanati,
2017, s. 2044)



3.3. Lif Sanati Kavrami ve Disiplinler Arasi Etkilesimler

20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren guzel sanatlar ile dekoratif sanatlar olarak adlandirilan
el sanatlari arasinda var olan keskin sinirlar ortadan kalkmaya baglamigtir. Bunun yani sira
sanata olan bakis acgisinin da degismesiyle birlikte sanatin nerdeyse butin alanlarinda
geleneksel tekniklerden ve anlayiglar uzaklasiima egilimi bas gdstermistir. Bu anlayigla
beraber, resmin sadece tuval ve boyayla, heykelin tag yontmayla ya da dékimle, tekstilin
tezgah, iplik ve el isciligi ile sinirl olmadi§i kesfedilmistir. Sanat disiplinlerini etkisi altina
alan bu gorls, tekstil alanini ve tekstil sanatgilarini da etkisi altina almistir. “Tekstil
sanatgilari, tezgaha bagimli olmadiklarinin, islevselligin ve dekoratifligin éniine gegebilecek
isler yaratabilme o6zgdirliikleri oldugunun farkina varmiglardir. Bbéylece sanat (retmenin
yolunun malzeme ve araclarla sinirli olmadigini; kavram, anlam ve nitelikte yattigini
gésteren isler ortaya koymaya baslamiglardir’ (Ozpinar, 2009, s. 89). Tim sanat
disiplinlerinin benzer sorunlara ayni bakis agisiyla yaklastigi, ortak tekniklerin ve
malzemelerin kullaniimaya baglandidi 20. ylzyilda, tekstil sanatgilarin da, sanattaki

kavramsal yaklasimi yaratmaya yonelik ¢caligmalar gerceklestirdigi bilinmektedir .

Sanat alaninda yasanan bu radikal gorus degisiklikleri ile birlikte bir dénisime ugrayan
tekstil alaninda, 1960'larda, sanat ile tekstil arasindaki iliskiyi arastiran; Tekstil Sanati
(Textile Art), Kumas Sanati (Art Fabrics) ya da Lif Sanati (Fiber Art), gibi kavramlar ortaya
cikmistir. Bu kavramlar ise beraberinde buglin ‘Lif Sanat’ adi verilen sanat alaninin
dogmasina sebep olmustur (Kosar, s.18, 2016). “Mildred Constantine, yeni olusmaya
baslayan tekstil sanati kavraminin ve bu baglamda d(retilen yapitlarinin “duvar halisi”
terimiyle karsilanamayacadini kanisina vararak Art Fabric terimini yaratmistir’ (Ozpinar,

s.89, 2009).

Lif Sanati, lifli malzemeler kullanilarak olusturulan kimi zaman ise tekstil digi malzemelerin
de dahil oldugu, estetik degere sahip, cogunlukla bigcim baglaminda deneysel arastirmalarin
ve uygulamalarin yapildigi bir sanat alanidir. Dokuma tezgéhinin olanaklarinin disina
tasarak Uretilen deneysel, yaratici ve yenilik¢i bir sanat bigimi olarak ortaya ¢ikmistir. Artik
genis bir perspektife sahip olan lif sanatinin igerisine, geleneksel Uretim tekniklerinin yani
sira , fotograf transferi ve dijital baski gibi modern teknikler ile tekstil disi malzemeler olarak

goérilen  kagit, tahta, film, naylon ve kablo gibi materyallerinde entegre oldugu
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gorulmektedir. Dénemin sanat anlayisinda oldugu gibi lif sanatinin da malzemenin, bigimin

ve formun temel alindigi ¢alismalar gergeklestirilirmistir.

Bu alanda ilk deneysel yapitlarini gerceklestiren, Loja Saarinen, Dorothy Liebes,
Gunta Stélzl, Anni Albers, Trude Guermonprez, Marianne Strengell, Luba Kreje gibi
sanaftgilar, dogal ve sentetik malzemeleri klasik teknikler ile bir arada kullanarak
farkll Uretimler gerceklestirmislerdir. Ancak lif sanatinin bir akim ve alan olarak
varligini ortay koymasi 1950'li yillarda, Lenore Tawney , Charles Edmund Rossbach,
Magdalena Abakanowicz ve Sheila Hicks gibi sanatcilarin dretimlerine
dayanmaktadir (Ozpinar, 2009, s.16).
Disiplinler arasi kiiresel bir ortamda Bauhaus’la birlikte koklestigi kabul edilen Lif Sanati
anlayisinin , |l. Dlnya savasi sonrasi sanatcgilar araciligiyla A.B.D’ ye tasinmasi tekstil
sanatinda yeni bir egilimin dogmasina sebep olmustur (Acar, 2013, s. 53). Lif sanati, el
sanatlarini yeniden yorumlamak isteyen Amerika’da c¢esitli sanatgilar tarafindan
geligtiriimeye baslanmistir. Lif sanatinin, Il. Dinya savasgi sonrasi A.B.D’ de adini
duyurmasi, sanat alanindaki degisen bakis agisini ve yeni egilimleri sembolize ettigi

soylenedbilir.
Lif Sanatinin gelisimini Constantine seklinde aktarmaktadir;

1940 ve 1950’lerin Bauhaus ¢ikigl usta dokuma sanatgilari resimli Tapestry’lerde
kullandiklari desenleri ve malzemeleri degisime ugratarak, dogal ve yapay
malzemelerle, canli renklerle, net bicimli desenler ve yapisalliktan gli¢ alan dokular
olusturmaya baslamislardir. Béylece, 1960l yillarda, 6zgiir ve yenilik¢i bir tavirla
ilkel gtdiilerden ilham alinarak tapestry ‘de kullanilan stirecin devaminda Amerika
Birlesik Devletleri’nin ikinci nesil sanatg¢ilarindan bazilari Bauhaus’lu égreticilerinden
aldiklari ilhami gelistirerek, malzeme ve teknigin sinirlarini zorlamiglardir (2009, s.1,
Aktaran; Acar, 2013, s.53).
Savas sonrasi donemde, Bauhaus’'u ABD’ye tasiyan dncllerden bazilarinin Black Mountain
Koleji ve Yale Universitesinde egitim veren Anni Albers, Chicago’da Yeni Bauhaus’un
dokuma atdlyesini yoneten Marli Ehrman, Berlin ve Finlandiya’da egitim alan ve Black
Mountain Kolej ile Oakland’daki California Arts and Crafts Koleji’'nde egitim veren Trude

Guermonprez gibi sanatgilar oldugu bilinmektedir (Acar, 2013, s.54).

Bu sanatcilar yarattiklar yeni ogretileri, 6grencilere aktarmanin yani sira galismalarina
devam ederek tekstilin sanatsal yoéninin gelismesini saglamiglardir. Dénemin
sanatgilarinin tim bu ¢abalarina ragmen tekstilin, sanatsal bir ifade araci olarak var olmasi
ve kabul edilmesi 1960’larin sonrasina dayanmaktadir. “Bauhaus ve ona bagl gelisen

sanatsal deneyimlerin sonucunda 60’lar da A.B.D’ de, ikinci kusak lif sanatgilari olarak
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adlandirilan; Lenore Tawney, Charles Edmund, Ed Rossbach, Magdalena Abakanowicz ve
Sheila Hicks gibi sanatc¢ilarin eserleriyle var olmaya bagsladigi bilinen lif sanati, 1970’lerde
Japonya’da ve sonraki yillarda ise Avrupa’da gelisim gdéstermistir’” (Kosar, s.19, 2016).
Tekstilin ahsilimis islevsel ve dekoratif 6zelliklerinin disina ¢ikarak sanatsal bir ifade
yontemini ortaya koyan; geleneksel Uretim yontemlerinin yani sira teknoloji ve sanayiye ait
yansimalari da icinde barindiran bu sanat alani; fatlrizm, soyut, kavramsal ve pop
sanattan etkilendigi gibi video sanati gibi bir ok sanattan ve var olan sayisiz kavramlardan
esinlenerek disiplinler arasi bir sanat olarak var olmaya baslamistir. Constantine’nin
“modernist avangard egilimin gd¢li bir ifadesi” olarak degerlendirdigi lif sanatindaki 1950'l
yillardan 1970'lere kadar suren gelismeler; Universiteden, egitim almis sanatgilar ve geng
sanatcilar olmak Uzere iki ayri alanda ilerlemistir. Geng sanatcilarin lif sanatiyla bu kadar
ilgilenmelerinin nedenleri arasinda tekstil sanatinin malzeme, teknik ,bicimsel ve distnsel
agidan sundugu 6zgurlikler oldugu séylenebilir (Ozpinar, 2009, s.91). 1940- 1950 tarihleri
arasinda Amerikan tekstil tasarimini etkisi altina alan kurumun The Cranbrook Academy of

Art oldugu sdylenebilir.

Cranbrook Academy of Art 1926°da kurulduktan sonra Amerika’nin en 6nemli sanat
ve el sanati merkezlerinden biri olmaya baglamigtir. Tekstil tasarim tarihi icerisinde
de 6nemli bir yere sahip olan bu kurumun en Snemli etkilerinden biri, serbest
tekstilleri tesvik etmesidir. Bu etki, Cranbrook’un kurucularinin iglevselliGe karsi
tretimler yapmak tlizere tesvikiyle gergeklemistir (Akbostanci, 1999, s.216).

Tekstil sanatinin ortaya ¢ikmasinda Cranbrook akademisinin etkilerinin yani sira, farkli
okullarinda etkisi oldugu bilinmektedir. University of Californiya, Chichago School of
Architecture ve Institute of Design tekstil sanatinin gelisimine yardim eden en 6nemli
kurumlar arasinda yer almaktadir. Ozellikle 1940’larda dokuma alaninda Master of Fine Art
programina sahip tek kurum olan University of Californiya’ya 1952’de Ed Rossbach’in
katiimasi ile tekstilin plastik olanaklari Gzerine yapilan ¢calismalarin olduk¢a guglendigi ve
sanat alanini etkiledigi bilinmektedir (Akbostanci,1999, s.217).

Tekstilin bir sanat disiplini olarak kabul edilmesinin temsili olarak goérulen tekstil sergilerinin
ilki 1950'li yillarda “American Crafts Council'in destegiyle Galeri Bertha Shaefer'de
aciimigtir. Sergide Mariska Karasz , Trude Guermonprez, Sue Fuller ve Franklin Colvin'in
eserleri yer almistir’ (Ozpinar, 2009, s.92). “1950 ve 1955 yillari arasinda ise The Museum
of Modern Art’in destegi ile birlikte Lenore Tawney, Martha Taipale, Jack Lenor Larsen, Sue
Fuller ve Lyn Alexander’in gibi sanatgilarin calismalari Good Design programi” kapsaminda

sergilenmistir (Akbostanci,1999, s.224). Gergeklesen bu sergiler ile izleyici bulusan
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uretimler sayesinde tekstil sanatina bakis agisinin degismeye baslamasiyla birlikte biylk
gelismeler gerceklesmistir. Sanatsal tekstillerin ilerlemesine katki saglayan diger bir gelisme
ise 1962 yilinda Jean Lucart tarafindan organize edilen |. Lozan Tapestry Bienali’dir.
isvigre’de diizenlenen Bienal'de tekstil sanatina dair tretimlerin sergilenmesi ile lif sanatinin
temelleri atilmigtir. Ayni zamanda Uretilen yuzeylerde rolyef etkisi saglayan tekniklerin
kullaniimasi lif sanatinda hacim etkileri olgusunun dogmasina sebep olmustur. Lozan
Tapestry Bienali'ne katilan sanatgilara ait eserlerin ¢ogu, tezgahta uretilen ve resimsel
anlatimlarin  yapildigi geleneksel tapestry geleneginin yeniden canlandiriimasini
icermekteydi. Ancak Bienal’e Polonya’dan katilan Magdalena Abakanowicz, Wojciech
Sadley ve Jolanta Owidzka’'nin iki boyutun 6tesine gegen hacimli Uretimleri ve tezgahiz
dokuma yontemleri ile 6ne cikmaktaydi. Anitsal egilimleri ile bu eserler gunumuzdeki
serbest tekstillerin dnclleri olarak kabul edilmektedir. Eserlerin aligildik tekniklerinin disina
tasan ylzeysel dokulari ve bigimsel olarak yaklasimin degistiginin agik bir gdstergesi olan
heykelimsi yapilari, ddnemin sanat camiasini ve elestirmenlerini etkileyen énemli unsurlar
arasinda yer almaktadir. Tapestrylerin geleneksel dikdortgen biciminin disina cikan, atki
iplikleri yerine tekstil disi malzemeler kullanarak siradan yaklagimlari asmayi
hedeflemislerdir. Ayrica sanayilesmenin getirilerinden dogan tel, selefon, elektrik kablolari,
recine, cam elyafi gibi sira disi malzemelerin de kullaniimasi ile tekstil, ¢cagin sanat bigemini

takip eden bir olgu olarak kendisini yeniden tUretme sirecine girmistir (Kosar, S.81, 2019).

Polonyali sanatgilarin bu kadar ilgi cekmesinin iki temel nedeni oldugu sdylenebilir. ilk
neden olarak Polonya’da savas sirasinda atdlyeler yok olmasiyla sanatgilarin dokumayi
kendileri yapmaya baslamislardir bu da dokumanin sanatgilar tarafindan gelistiriimesi
olabilir. Ayni zamanda savas sonrasinda hammadde ve malzeme kithginin yasanmasi ile
Polonyali 70 sanatgi alternatif materyaller arayisi icine girerek kendi Urettikleri dokumalara
yenilikgi yonlerden yaklasiilmayi deneyimlemislerdir. Yin ve ipek gibi temel malzemelerin
bulunamadig! bu dénemde, sanatgilar iplik haline getirilmis kenevir, pamuk ve urgan-sicim
gibi malzemeler kullanma yoluna gitmiglerdir. Polonyali sanatgilara olan buyuk ilginin bir
baska nedeni ise bu sanatgilarin Glkelerinde guzel sanatlarin, dokuma ve orgunin ayni gati
altinda 6gretilmesi sonucun sanat ve tasarim alanlarina hakim olmalaridir. “Polonyali lif
sanafgilarinin ¢ogu resim ve heykel béliimi mezunuydu ve tekstil Polonya’da kliiltiiriin
6nemli bir pargasiydi. Deneysel materyaller denemekten gcekinmeyen bu sanatgilara ‘Yeni
Barbarlar’ ismi verildi’ (Cotton, 2012, Aktaran: Ozginar, s.70, 2019).
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Resim 23. Sue Fuller, String Composition, 128 Plastik iplikler, ahsap, kumas ve metal
914 x 914 x 38 mm,1964.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/in-focus/string-composition-128

Resim 24.Lenore Tawney, Waters Above the Firmament’ ,1976.
Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/109686/waters-above-the-firmament

Resim 25. Magdalena Abakanowicz, “Abakan Red”, Serbest Tapestry
Kaynak:https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/magdalena-abakanowicz/audio-description-tour-
magdalena-abakanowicz
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Tekstil alanina dair yapilan tim calismalarin 1963’ de New York, Museum of Contemporary
Crafts’ta gerceklestirilien ‘Woven Forms’ adli serginin temellerini attigi séylenebilir. Tekstile
sanatina dair deneme ve bir arastirma projesi olarak degerlendirilebilecek bu sergi, tezgaha
bagh olamayan dokumalar , alisildidin disinda var olan organik formlar ve dokular ile yeni
bir sanat dalinin dogusunun gdstergesi olarak nitelendiriimektedir. Sergiye Amerika Birlesik
Devletleri'nden katilan Sheila Hicks, Alice Adams, Lenore Tawney, Dorian Zachai ve Claire
Zaisler gibi sanatgilar Urettikleri 6zgiin eserleri ile tekstil sanatinin algisini degistirmeye
yonelik buylk bir adim atmiglardir (Acar, 2013, s.54). Serginin kuratorligind Gstlenen Paul

Smith sergide yer alan eserlere dair su yorumlarda bulunmustur:

Dokumada iki boyutun étesine gecip, (¢ boyutta lretimi saglamak , dokuma sadece
dokulu sekiller liretmek icin malzemenin bigim olanaklari lstiinde oynamanin yeterli
olmadiginin géstergesidir. Bu sergide yer alan dokumacilar oriilmiis veya dokunmus
olan ipliklerden olusan heykelsi formlarda, sanatsal ifadenin yeni bir tanimini
olusturmuslardir (Akbostanci,1999, s.231).
1963 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen ‘Woven Forms’ sergisinin ardindan,
New York’taki en 6nemli modern sanat miuzesinden biri olan The Museum Of Modern
Art'nin (MOMA) kuratéru Mildred Constantine , modern kumas tasariminin dncilerinden
Jack Lenor Larsen ile 1969 yilinda ‘MOMA'da Wall Hangings’ baglikl uluslararasi sergiyi
dizlemistir. Modern sanatin en saygin alanlarindan biri olan Moma’da tekstil sergisinin
dizenlenmesi , tekstil sanatinin modern bir sanat dali olarak kabul gérmesinin en énemli
ornedidir. “Dizenlenen sergide (¢ farkli kusaktan yirmi sekiz dokuma sanatgisi
bulunuyordu. Bu ¢ kugak, yizyll bagsinda Avrupa’da dogan Bauhaus’da geleneksel
tapestry egitimi almig sanatcilar, Il. Diinya Savagi sonrasinda Avrupa’da dogan sanatgilar,
Avrupa’da 6grenim gbren dokumacilarin egitim verdigi Amerikali sanatg¢ilardan
olusmaktaydr” (Sorkin, 2003, s.34, Aktaran: Acar, 2013, s.54). Avrupa’da dogan ve
Bauhaus egitim almis olan sanatgilardan biri olan Jagoda Buic’in ¢alismalarini da bu
sergide oldukga On plana c¢ikmistir. “Abakanowicz’in éncliliigiinde, Buic’in de aralarinda
bulundugu Dogu Avrupali lif sanatgilari, geleneksel materyallerin eksik olmasi nedeniyle,
farkli malzemeler (izerine , Bati’dan ¢ok daha énce , ¢calismaya baslamiglar. Béylece ¢agin
sanat anlayigina uygun olan  bigimin én planda oldugu 6zgiin formlar ve tarzlar
yakalamiglardir” (Ginsburg, 1993, s.106). Dokumada kullanima uygun olan her turld
malzemenin iplik gorevi tUstlenmesi ile duvara asilmanin étesine gecen, bulundugu mekan
ile iletisimde bulunan, iki boyutun ayaga kalktigi, t¢ boyutlu c¢alismalar gerceklestirmeye
baslanmistir. Bu degisimle birlikte tekstil ve heykel arasindaki iligkinin gelistigi sdylenebilir.

Bu baglamda, Abakanowicz'in tezgdh disina tasarak c¢ogunlukla sisaldan meydana
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dokuma bigimleri, Sheila Hicks’in sarma, baglama ve dikis yontemiyle yarattigi eserleri
(Resim28), Claire Zeisler'in dokiumll, sarma, dikme ve kesme yontemleri ile olusturdugu
Uretimleri (Resim29), “Froncoise Grossen’in halat ile olusturdugu li¢ boyutlu yapiya sahip
heykelsi objeleri, Edd Rossbach’in sentetik malzemeleri, rafya ve gazete kagitlarini
kullanarak olugturdugu bigimleri ve paketleme yéntemleri, Jagoda Buic’in tavandan asilarak
sergilenen, i¢ ice gegcen katmanlardan olusan, dokunmus ve kimi zaman sbkilmuis olan

eserleri érnek olarak siralanabilir’ (Kosar, 2019, s.83).

Resim 26.__Shei|a Hicks, The Principal Wife Goes On, keten, ipek, yln, sentetik lif, 1969.
Kaynak: (Ozpinar, 2009, s. 115)

Resim 27. Claire Zeisler, ‘Breakwater’, jit ve yin, digiimleme, dokuma, 1968.
Kaynak: (Arabali Kosar, Lif Sanatinda Hacim Etkisine Farkl Bir Yaklagsim: Kegenin Sanat Objesine
Doéndsumd, 2019, s. 83)

1960 ve 70’li yillarda lif sanatinin, tekstil kokenli sanatgilarin geleneksel dokuma tekniklerini
asarak, olugturduklari 6ncu sergiler ile belirmeye basladigi soylenebilir. Bu yillarda bir gok
alanda yasanan radikal dénusumlerle yeniden orgitlenen sanat mekanlari, bir gok farkli
disipline ait sanatgilari yeni sanat mekanlarinda bir araya getirmeyi saglayabilmistir (Ozcan
& Alp, 2020, s. 5). Ozellikle 1960 sonrasi Avrupa goérsel sanatlarinda yasanan bigimsel ve
kavramsal degisimler, sanatin ve sanat eserinin sorgulanmasina olanak tanimistir. Sanatin

her tlrli malzeme ve teknikle Uretilebilecegi, baglamsal yapiya uygun olan her seyin sanat
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yapiti olabilecedi gorisu uluslararasi sanat alanlari ve sanatcilar tarafindan kabul gérmeye
baslamistir. Ancak sanattaki tim bu degisimlere ve gelismelere ragmen lif sanatinin , sanat
tanimi icine tam olarak yer edinmesi ilerleyen sireglere dayanmaktadir. “Mary Jane Jacob
lif sanatinin, sanat olarak kabul edilebilmesi icin, sanat ve Kkiiltiiriin yeniden

degerlendiriimesi gerekliligini savunmustur” (Jacob, 1993, s.4, Aktaran: Kosar, 2016, s.23).

1960l yillarin son dénemi de dahil olmak tGzere 70’li yillara gelindiginde, dokuma ya da
tezgahiz dokuma, dikis, digim, érgu ve diger tim ylzey olusturma teknikleri kullanilarak
yaratilan tim tekstil sanatina ait Uretimler, serbest tekstiller olgusu altinda ele alinabilir.
(Weltge, 1993, s.161-168). “Bu terim, tekstilde disavurumu ya da sanati, bellek ve iletimin
glcli bir unsurunu, bir i¢sel deneyimi, bir diyalog tanimini ve Kkolektif bir boyutu
olusturmaktadir. Ayni zamanda da glizel sanatlar kurumlarinda resim, heykel ve tekstil
alanlarinda egitim goéren disiplinler arasi sanatcilari kapsayan bir lif sanati hareketini de
tanimlamaktadir”’ (Kosar, 2016, s.23).

1970'li yillarla beraber tekstil sanatinin anlamla kurdugu iliskinin daha da glglenmesinin
yani sira sanatgilar gesitli Glkelere yaptiklari seyahatler sonucunda, rezerve baski, batik ve
baglama boyama gibi ydntemleri kesfetmesi de dretimleri oldukga farkli bir noktaya
tasimigtir. Corwin ve Steven, 1970’li yillarda Amerikan lif sanatinda yasanan en dnemli
degdisimin farkli malzeme arayisi ile ortaya ciktigini ifade etmistir. Constantine ve Larsen de,
bu gorisl destekleyecek sekilde, 1970’lerde alternatif malzeme ve teknik arayisinin tekstil
sanatinda buylk bir kirlmaya sebebiyet verdigini ve ayni zamanda, artik lif sanatinin
malzemesinin sadece lifli maddeler olmayacagini belirtmiglerdir. (Constantine ve Larsen,
1985, s. 23 ,Aktaran: Akgam, Yasar, 2022, s,77) Bu dénem tekstil sanatgilarinin teknik ve
malzemede yapisal ¢bzumler tzerine caligtiklari yillar olmakla birlikte, tekstilin kavramsal
ve felsefi boyutlariyla da donemin sanatina katildigi yillardir. Tekstil malzemelerinin , tekstil
sanatcilarinin yani sira diger sanatsal disiplinlerle ilgilenen sanatgilar tarafindan tercih
edilmeye baslandigi gériimektedir. Ozellikle lifin kolay sekil alabilme 6zelligi ve diger
malzemelerle kurdugu iligkiler nedeniyle 6nemli bir temsil araci olarak gérilmustir (Ozcan
& Alp, 2020, s. 8).

Lif sanatgilari, dokumanin yapisal ¢bziimlerini bir ara¢ olarak kullanmanin daha
6nemli oldugunu, soyut digavurumcu bir yaklasimla hangi bigimlerin kullaniimasi
gerektigini arastirmiglardir. 1960°larin sonu ve 1970’lerin baglarinda 6zellikle Dogu
Avrupa’da kiiltiirel ve politik gelismelerin insanlar lizerindeki etkileri sebebiyle tekstil
dokuma bigimleri daha ¢ok sosyal yapilarda kullaniimaya baglamistir (Cinar, 2000,
s.70).
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1960’larin sonlarina dogru dokumaya boyutlu bir gériinim veren ve rolyef tekniklerinin
disinda estetik ve bigcim baglaminda, hacimli ve ¢ boyutlu tekstil yapilari yaratilmistir. Lif
sanatina ait bu yeni yaklasimla birlikte 1970'lerde Amerika'da ve Avrupa'da Sanatsal Tekstil

alanina ait bir ¢cok sergi agilmaya baglanmistir.

Bu sergiler arasinda, Los Angeles'ta agilan “Karmasa Uzerine Diisiinceler” (1971),
ilk olarak New York’taki American Crafts Museum’da (Amerikan El Sanatlari Miizesi)
yer alan daha sonra Kuzey Amerika'da on sehir gezen “The Dyer’s Art” (1976-79),
Stedelijk Museum Amsterdam’da acilan “Structure in Textiel” (1976), New York
Museum of Modern Art'ta (Modern Sanat Miizesi) Larsen'in “Wall Hangings”i, (1968-
69), Cleveland Art Museum’da (Cleveland Sanat Miizesi) diizenlenen, kirk dokuz
sanatginin yapitlarinin sergilendigi “Fiberworks” (1977), Isvigre, Ziirih’te bulunan
Museum Bellerive’deki “Soft and Plastic—Soft Art” (1979) sergileri saylimaktadir
(Ozpinar, 2009, s.103).
1980'li yillara gelindiginde ise ¢cagdas sanat sergileri ve bienallerin oldukga buyuk bir yer
kapladigi glndelik hayattan s6z edilebilir. Yeni bir sanat dlslincesinin ve kavraminin
dogdugu, sanatin ve sanat yapitinin yeniden yorumlandigi 1960'lar ve 1970'ler dénemi,
1980'lerde Uglncu kusak lif sanatgilarin ortaya ¢ikmasini olanak saglamistir. Bu dénemde
lif sanatina farkl bir bakis agisiyla yaklasan sanatgilarin ortaya ¢ikmasi ile birlikte oldukga
blyUk boyutlarda, dinamik, hacimli, geleneksel teknikler ile ¢gagdas uygulamalarin bir arada
bulundugu Uretimler gergceklesmeye baslamistir. Lif sanata yeni bir kimlik kazandigi
1980’lerde, tekstil ve tekstil disi malzemelerle Uretilen blylk boyutlu eserlerin i¢ mekanlarin
yani sira dig mekanlarda da sik¢a kullanildigr gorulmektedir. Kolay sekil alabilme 6zelligi ve
sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin kalkmasiyla birlikte , lifli malzemeler resim ve heykel
gibi bir cok alanda siklikla tercih edilmistir. Bu degisiklik lif sanatinin bigimsel degisiminin
bir sonucu olarak gorulebilir. Bu tg boyutlu Urtnlere 6rnek olarak Neda Al-Hilali’nin kagittan
sekil vererek Urettigi boyutlu caligmalari (Resim30) , Shelia Hicks'in dis mekanda sergilenen
buyuk serbest tekstil Uretimleri, John McQueen’in yapraklar ve dallar ile gerceklestirdigi
sepetleri , Frangoise Grossen’in drgiden meydana getirdigi heykelsi yapilari (Resim31) ve
Masakazu Kobauashi'in igice gectigi resimler goérinime sahip olan pamuk iplikleri
gosterilebilir (Constantine & Auther, 2003, Aktaran; Ozginar, 2019, s.60).
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Resim 28. Neda Al-Hilali, Liprice, 1982.
Kaynak: https://www.arts.wa.gov/artist-collection/?request=record;id=4399;type=701

Resim 29. Frangoise Grossen, Orgii Heykeller, 1977.
Kaynak: (Ozpinar, 2009, s. 99).

Lif sanatinin, tezgadhtan bagimsizlagsmalariyla beraber, yeni malzeme, teknik ve bicim
arayislarinin da etkisiyle alisiimigin disinda buyuk boyutlara sahip galismalar tretiimeye
baslanmigtir. Bu ¢alismalar bir ¢ok kaynakta ‘Yumusak Heykel’ (Soft Sculpture) olarak
adlandiriimaktadir. O zamana kadar genel kabul gérmus malzemeler ile Uretilen heykel
kavramini Oldernburg, yumusak malzemeleri de kapsayabilmesi i¢in genigletmis ve bu
kavram sanat tarihine de gecmistir (Billeter, 1995, s.32). Bu baglamda heykel sanatinin
temel yapi taslarini ingsa eden bosluk ve mekan olgusunun arastirildigi tekstil nesneleri
Uretilmigtir. Bu dénemde heykelle iliskilendirilerek yaratilan ¢alismalara en iyi drnek Claire
Zeisler'in serbest dugum teknigine ile olusturdugu yapilardir (Kosar, 2019, s.83). Artik,
tekstil hacmin étesinde bir boyut elde etmis; bu ¢ boyutlu Uretim tekstili sadece duvarda
asli olan ve karsisina gegilip izlenilen bir Gretim olmaktan uzaklastirarak etrafinda dolasilan,
bir cok perspektiflerden algilanabilen bir bigcim olma olanagi saglamistir.

Tekstilin ylzeyin 6tesine gegen bigimlerini Virginia Hoffman, ‘When Will Weaving be an Art
Form’ adli makalesinde; “Nasil ki resim sévaleden koptuysa, ayni sekilde dokuma da fiziksel
olmanin yani sira kavramsal olarak da heykelsi olma adina duvardan kopmak
durumundaydi. Dokuma bigimler, hacimli ya da mekénsal alanda var olmali ve soyut
nesneler olmak yerine ortam igerisinde diger hacimli bigimlerle iliskide olmalidir’ seklinde
ifade etmektedir (Hoffman, 1970, s,19, Aktaran: Arabali Kosar, 2019, s.83).
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1980’lerden itibaren serbest tekstil sanatcilari, kegce, dokuma, 6rme gibi tretim yontemlerini,
baski, isleme aplike yorgan gibi geleneksel siisleme teknikleri, kagit ve sepet yapimi gibi
uygulamalarin yani sira c¢agin getirilerinden olan bilgisayar destekli tasarim ile
harmanlayarak, boyutlu ya da U¢ boyutlu heykelsi yapilar, giyilebilir Gretimler ve mekani
kendi igerisine hapseden enstalasyonlarla tekstilin disiplinler arasi yapiya olan uygunlugunu
g6zler dnine sermiglerdir (Akbostanci 1999, s.238). Sanat alaninda sinirlarin ortadan
kalkmasi ile serbest tekstiller sadece bigimin ve teknigin hakim oldugu Uretimler olmanin
disina tasarak, c¢agin sorunlarini kendisine mesele edinen ve kavramsal agidan da ele
alinabilen bir noktada olmaya baslamistir. Bu yillarda éne ¢ikan kimlik, cinsiyet, savas, gog,
ekoloji, birey, beden, mekan ve yeni teknolojiler gibi kavramlar ve temsil alani gibi konularda
tekstil heykelleri bir ifade araci olarak tercih edilmistir. Ote yandan tekstil heykellerde,
bosluk-doluluk, 1s1k- gblge , gegiskenlik ve sinirlar, gelenek ve glincel, malzeme-iglev ve
estetik gibi glincel kavramlar da oldukga sik islenmistir (Ozcan & Alp, 2020, s. 339). 1983
yilina gelindiginde XI. Lozan Bienal’'inde “Lif ve Bosluk” temasinin islenmis olmasi, tekstil
ve heykel arasinda kurulan iligkiyi agikca gostermektedir. Bu konu kapsaminda Bienal'e
katilan Lenore Tawney “Clouds” adli yapitinda (Resim32) lif temelli malzemeler kullanarak
bosluk kavramini yansittigi bir enstalasyon olusturmus. Lifler ile olusturulan farkli etkiler
sayesinde gercekte var olmayan bir bosluk yarattigi gorilmektedir. Yine ayni yil Bienal'e
katilan sanatgi Laryy Kirkland “Aorora” adli yapitinda (Resim33) tavandan asilan iplikler ile

olusturdugu bigimler ¢cevresinde bogsluk kavramini yansitmistir (Altingelik, 2019, s. 96).

Resim 30. Lenore Tawney, Bulut Labirenti , Tuval ve keten, 1983.
Kaynak: (Araball Kosar , Lif Sanatinda Hacim Etkilerine Farkli Yaklasimlar, 2016, s. 141)

Resim 31. Larry Kirkland, “Aorora”, XI. Lozan Bienali 600x350x700 cm, 1983.
Kaynak: (Altingelik, 2019, s. 97)
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1980'li yillarin sonlarina dogru dérdincl kusak sanatgilari olarak adlandirilan sanatgilar, lif
sanatini daha da ileri goétirmuslerdir. Geleneksel yontemler tekrar glindeme gelmis ve
gelisen yeni teknolojiler ile birlikte islevsellikten daha ziyade estetik degeri 6n planda olan
Uretimler gerceklestiriimistir Bu dénemden verilebilecek 6Ornekler arasinda, Faith
Ringgold'un resimli ve parcali kumaglar Uzerine yaptigi hikayeli “yorganlari, Cynthia
Schira'nin bilgisayar teknikleri ile olusturdugu soyut simgeleri, Peggy Osterkamp'in optik
lifferden meydana getirdigi dokumalari, Lia Cook'un sikistiriimig, dévilmis, boyanmis ve
resimlenmis rayonlari, Hideho Tanaka'nin sisal ve paslanmaz celikten” karisik teknikler
kullanarak meydana getirdigi Uretimleri (Resim34) ve Rossbach'in ¢ogunlukla dogal
malzemeler ve kagit kullanarak Urettigi iglevi olmayan sepetleri (Resim35) sayilabilir
(Ozpinar, s.22). Tim bu 6rnekler, tekstil teknikleri ile Uretilen eserlerin sadece duvarda
aslilan, dekoratif igleviyle ile 6n plana c¢ikan bir yapi olmaktan uzaklastirarak; onu,
dusuncenin, felsefenin ve teknolojinin yenilikleri ile ilgilenen ve butun yuklenen degerlerden
arinarak kendisini islevsizlestirildiginin boylece de ddénemin sanat anlayisina uygun olarak

sekillendiginin gostergesidir.

Resim 32. Hideho Tanaka , “Vanishing and Emerging Column P32-1", 1995.
Kaynak: https://browngrotta.viewingrooms.com/artworks/192-hideho-tanaka-vanishing-emerging-p32-2-1995/

Resim 33. Ed Rossbach, Purple Box, 6rme, kumas ve gazete kagidi, 1985.
Kaynak: (Yasar, 2016, s. 9).
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Bir cok sanat dalinin, malzeme, teknik ve uretim bicimlerinin birbirinin icine gecmis oldugu
80’li yillarda, yavas yavas erimeye baslayan disiplinler arasi sinirlarin bu dénemde oldukc¢a
baskin olarak hissedildigi sdylenebilir. “Heykel tekstilin malzemesini, tekstil resmin doga
taklidini, Iif sanati tekstilin elyafini, kagit ve metal tekstilin teknigini almistir.” Bu sebeple bir
eser hem lif sanati duzenleme, resim, heykel ya da enstalasyon gibi bir gok kategoriye dahil
olur duruma gelmistir. Sanat alaninda yasanan bu gelisimlerden etkilenen lif temelli
¢alismalar, sanatin buglnkid kapsaml dinyasinda c¢ok yoénllu bir yapiya dénusmastir
(Kosar, 2016, s.36). 1980’lerin sonunda serbest tekstillerde yeni ifade olanaklari
gelismesinin sebeplerinde biri de muhtemelen blytk ilerleme goésteren tekstil
teknolojileridir. Kesfedilen yeni sentetik materyaller ve dijital baski gibi yeni teknolojiler
sadece lif sanatinda degil birgok sanat disiplini tarafindan yaygin bir bigcimde kullaniimaya
ve disiplinler arasi ortak bir teknik olarak bir zemin olusturmaya baglamistir (Ozpinar, 2009,
s.23). Bilimin ve bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile bir cok alanda oldugu gibi lif sanatini
da etkileyerek farkli bir stirece dahil olmasini saglamistir. Geleneksel tekstil tekniklerini,
teknolojik gelismelerle ortak payda da bulusturan lif sanati, 1980'li yillardan itibaren ¢agina
uygun olan tutum olusturmus ve disiplinler arasi bir yaklagimi benimsemeye baslamistir. Bu
baglamda, lif sanatinin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde duvar halisi ve broderi gibi
geleneksel tekstillerin etkileri kadar, Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan teknolojilerin, sanat,
mimarlik ve akimlarin, sergilerin, sanat platformlarinin da blyuk etkisi oldugu séylenebilir
(Ozpinar, 2009, s.24).

Tekstilin ve serbest tekstillerin gelisen teknolojiler ile iligkisini Akbostanci seklinde ifade

etmigtir;

1980l ve 1990°ll yillardan itibaren Avrupa , Amerika ve daha bir ¢ok llkede ileri
teknoloji ile lretilen materyaller islevsel tekstillerde, endlistriyel tekstillerde, serbest
tekstillerde ve sanat alaninda etkin bir sekilde gérilmeye baglanmigtir. Helsinki’den
Marjatta Metsovara plastik filmleri ve telleri el dokumalarinda kullanarak yeniligin
oncililerinden olmus, Amerika’dan Ben Rose cam elyafinin pigment ve boyaya
reaksiyonunu aratirmig, Jack Lenor Larsen isi ile sekil alan plastik filimler (izerine
calismalar yapmig, Dorothy Liebes ise yenilik¢i yapilar (zerine arastirmalarini
DuPont firmasi ile birlikte sdrdirmdstir. Bltin bu tasarimcilarin  deneysel
calismalari, yeni yapilarin ve malzemelerin kesfinde endlistriye 1g1k tutmustur
(Akbostanci, 1999, s.177).

Bu dénemde, sanat yapitinda yalinliga odaklanan Minimalizmin etkileri dogrultusunda lif
sanati alanina ait Uretimlerin eski Uretimlere kiyasla daha kulgik boyutlar tercih edilmeye
baslandigi gorilmektedir. 1978 yilina kadar Lozan Duvar Halisi Bienali'nin katilim sartlari

arasinda, eserlerin minimum bes metrekare olma zorunlulugunun bulunmasi 1980 dncesi
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uretimlerin genellikle blylk boyutta tercih edildiginin gdstergesidir. “1st International
Miniature Textiles Exhibition”in (“l. Uluslararasi Minyatir Tekstiller Sergisi”, 1974)
Bienallerde boyutun yirmi santimetre kareye indirilmesi ile benzer etkinliklerin Avrupa ve
Amerika'da da yaygin bir sekilde dizenlenmeye baglamasini saglamistir. Ayni zamanda
sanat ile zanaatin arasindaki tartismalardan biri olan boyut sorununda ortadan kalkmasina
olanak saglamistir. Bu etkinliklerin artmasi, tekstil ve el sanatlarinin uluslararasi sanat
ortaminda kendisini gostermesine olanak tanimig ve farkli alanlari bir araya getiren bir
platform olusmasina sebep olmustur (Ozpinar, 2009, s.103). “Tekstil sanatlari alaninda
yasanan bu olumlu gelismelerin birgok kurulusga desteklendigi gérilmektedir. 1980l
yillarin sonunda Almanya’da 6nemli bir iletisim ve organizasyon kurulusu olan Avrupa
Tekstil Agi (ETN — The European Textile Network) ve World Textile Art Organization gibi
kurumlarin diizenledikleri uluslararasi sergi, bienal gibi diizenlemeler lif sanatinin

yayillmasina ve gelismesine oldukga katkida bulunmustur” (Kosar, 2016 , s.102).

1990’lara gelindiginde ise kesfedilen yeni teknolojilerin, tekstil alanina ait Gretimleri ve
serbest tekstilleri giderek daha fazla etkiledigi gérulmektedir. Yeni teknolojiler sanatgiya
ugsuz bucaksiz bir diginme ve Uretme sahasi sunmasiyla birlikte lif sanatinin sinirlar
oldukga genislemistir. Lif sanat¢ilarinin, modern ile gelenekselin birlikteliginden meydana
gelen eserlerine teknolojinin olanaklarini da dahil ettigi bu dénemde, teknolojinin
gelismesinin ve bazi sanat alanlarindaki ilerlemenin kiresel boyutta etkiler yaratmasi
sayesinde, lif sanati oldukga hizli bir gelisme kaydetmistir. Bu gelismeler dogrultusunda,
geleneksel Lozan Bienalinin adini 1992'den itibaren Uluslararasi Lozan Bienali Sergisi:
Cagdas Tekstil Sanati olarak degistiriimesi, lif sanatinin uluslararasi alanda kabul
gérdiginin bir kanitidir (Schoser, 2003, s.112 , Giircan Akbas & imre, 2019, s.105). Lozan
Bienali’'nde sergilenen eserler gelensek uretim tekniklerinin ve malzemelerin digina tasan,
endustrinin getirilerinin yani sira sanattaki diger gelismelerden de etkilenen Gretimler olarak
sira disi bir noktada bulunmaktadir. 1990’larda lif sanatgilar, Urettikleri yeni projelerde
sanati, izleyici ile temasa gegen, interaktif bir halde kurgulamaya baglamiglardir. Sadece
belirli bir deneyimi sunmayan, kimi zaman performansa ve enstalasyona dénugen bu
uretimler; bireysellik sinirlarinin agilmasina olanak taniyan, post modern dunyaya 6zgu ¢ok
yonli yapitlar olarak tanimlanabilir. Cagin Uretimlerinde yaygin olan egilimler, sanatgcilara
sonsuz 6zgurlik sunarak, yeni bicimlerin ortaya ¢ikmasinda énemli rol oynamistir (Kosar,
2016, s.38). Sanatgilar, bu dénemde 6nemli bir konuma sahip olan yenilikgi lif sanatina ait
eserler uretirken, ileri teknoloji materyallerin ve tekniklerin tumuni kullanarak Gretimleri

oldukga gtincel bir seviyeye tasimaktadirlar. Serbest tekstil sanatgilarinin ileri teknolojilerin
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olanaklarini kullanarak deneysel yollarla yeni teknikleri kesfetmesi ve endustrinin sanatgilar
tarafindan yaratilan yeniliklere ulasma istegi; bu iki farkli alanin sirekli olarak birbirlerinden

yararlanarak gelistikleri bir alan sunmaktadir.

Tekstilin ve lif sanatinin bu kadar ¢ok gelismesini ve yayllmasini saglayan en buyuk
etkenlerden biri slphesiz ¢alismalarin, fikirlerin ve sanatgilarin karsilastigi uluslar arasi
bienaller, sergiler ve gesitli etkinliklerdir. Tekstilin teknolojik gelismelere ek olarak diger
sanat disiplinleriyle etkilesime girmesine olanak taniyan bu etkinlikler, tekstil sanatlarinin
gelisimine katki saglamaktadir. Lif sanatinin gelisimi agisindan en énemli etkinliklerden biri
de; 1993'te Hollanda’nin Tilburg sehrinde Netherland Textile Museum ‘da diizenlenmeye
baslanan “Flexiable” baslikli sergidir. Alisildik geleneksel teknikler ve malzemeler disinda
teknolojinin getirilerinden olan plastik ve teknik liflerin kullanildigini bir sergi olmasi
acisindan oldukga 6nemlidir (Akbostanci, 1999, s.240). Lif sanatcilarinin ve lif sanatinin
gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan diger bulusma noktasi ise; “1987’'den itibaren
Japonya’nin Kyoto kentinde diizenlenen, geleneksel tekniklerle yeni teknolojileri bir arada
kullanimina yonelik gelismeler saglamayi hedefleyen, Uluslararasi Kyoto Tekstil
Yarismasi’dir’ (Cinar, 2007, s.75). 20. yuzyildan 21. Yizyila degin yasanan malzeme,
teknik , icerige ait degisimlerden etkilenen ve bu degisimler ile sekillenen lif sanati,

glinumuzde sanatsal ifade araci olarak kullanilan bir sanat disiplinidir.

20. yuzyil tekstil tasarimi ve sanatinda zanaat kavramindan , modern anlayistaki sanat
kavramina dénusumuin yasanmasi buguin ki lif sanatinin, temellerinin atilmasina yardimci
olmustur. Tekstil gelenegini, yeni yaklasimlarla ve sanayideki gelismelerle birlikte ele alan
lif sanati, bu sureg igerisinde gelenekten uzaklasarak, ¢agin diger akimlari ile etkilesime
girerek, bagsli basina bir disiplin olarak kendisini var etmeyi basarmistir (Kosar, S.19, 2016).
21. Yuzyila gelindiginde ise teknolojinin devreye girmesiyle giderek farklilasan Uretimler;
sanat, teknoloji ve bilim cevresinde meydana gelerek deneysel yonde gelismigtir.
Teknolojinin dahil oldugu uretimlere, “glines enerjisini absorbe eden ya da yansitan
malzemelerle kumasg Uretiminin yani sira, kimyasal maddelere duyarli ve ortamdaki kirlilige
gore rengini degistirebilen ya da lif bellegine gére ilk seklini koruyabilen kumaslardan
meydana gelen ¢alismalar érnek gésterilebilir’ (Kosar, 2017, s.2054). Tum bu farkli teknikler
ve malzemeler, 6zellikle 2000’li yillarda ¢cagdas sanata ait Uretimlerde ve lif sanatinda yeni
olasiliklarin yolunu agmistir. Ancak glinimuzde geldigimizde, 90’larda yeni kesfedilen ¢esitli
kimyasallarin, boyalarin ve teknolojilerin ¢evreye ve insanlara verdigi zararlar fark
edilmesiyle tercih sikligi azalmistir ve daha ¢ok dogal malzemelere yonelim olmasini

saglamistir.
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Francoise Grossen, lif sanati gelisimi icin; “Once dikdértgenleri kirdik, sonra da duvarlari
yiktik” ifadesini kullanmistir. Sheila Hicks ise lif sanati ile ilgili bir réportajinda; lifin, kendi
yasalari oldugundan ve bu yasalarin yergekimine meydan okuyabildiginden ayni zamanda
da kendi kurallarini kendilerinin koyabildiginden bahsetmektedir. Bu her iki anlatimda da
lifin kendine ait potansiyelin 6tesine gecerek varligini kurdugunu ve butun sinirlar astigini
vurgulamaktadir. 20. YUzyil boyunca yasanan bu gelismeler ile birlikte kirilan tezgahlarin ve
yikilan duvarlarin, herkes tarafindan kabul gérmus degerleri temelden degistirdigini, lif
sanati alaninda sanatin egemen oldugu dusince sisteminin var olmaya baglamasi ile de

sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin degisim yasadigini gérmekteyiz (Kosar, 2016, s.34).

Dokuma sanati olarak baslayip tekstil sanatina evrilen ve 21.ylizyilda ise lif sanati olarak
adlandirilan bu sanat disiplini, doneminde yasanan bir ¢ok toplumsal ve siyasi durumlardan
etkilenerek, diger sanat disiplinlerinin izledidi yolda paralel olarak ilerleyerek kendisini var
etmeyi basarmigtir. Yasadigi donusumlerin ve elbette sanatcilarin ¢abalari ile birlikte plastik
sanatlar alanina dahil olmustur. Uzun yillar boyunca lif sanatinin plastik sanatlara kabul(
Uzerine gesgitli tartismalar yarutilmuastir ve sonunda sanat dali olarak kabul edildigi kararina
variimistir. Ancak gunimuze geldigimizde “Cagdas Sanat” olarak adlandirilan dénem
icerisinde Lif Sanati plastik sanatlara dahil midir sorusunu sormak olduk¢a zordur. ClnkU
artik “Plastik sanatlar nedir, Sanat nedir, Neye sanat nedir” gibi sorular belirmis durumdadir.
Disiplinler arasi sinirlarin tamamen ortadan kalktigi, neredeyse her seyin sanat olabildigi bu
dénemde “Lif sanatgisi nedir?” sorusunu sormak bile olduk¢a karmasiktir. Cagdas sanat
icerisinde Uretim yapan bir ¢gok sanatgi disiplinleri asarak Uretimler yapmaktadirlar. Tercih
ettikleri medyumlar ve teknikler 20. Yuzyil sanatinda oldugu gibi sadece bicimcilige hizmet
etmekten olduk¢a uzak olmakla birlikte Uretim dogrultusunda ihtiya¢ duyulan yontemler
tercih edilmektedir. Bu nedenledir ki heykel egitimi almis bir sanat¢i Uretimi dogrultusunda
gerektiginde kumas, dokuma ya da muhendislige ait bir teknigi oldukg¢a farkli bir noktada
ele alabilir. Sanat artik bu cagda sadece felsefe, siyaset ya da toplumsal sorunlarla
iliskilendirilmiyor ayni zamanda bilim ve teknoloji ile iligkilendirilerek oldukga farkl bir

noktada varligini sirdurGyor.

21.ylzyil sanatindan bahsedilen bir sonraki bolimde, “Cagdas sanat nedir?” sorusunun
yaniti (izerine pasajlara yer verilecektir. ilerleyen bélimlerde ise Cagdas sanat icerisinde
ekolojinin ve lif sanatinin konumunun ne oldugu ve bu baglamda Uretilen eserlerin nasil ele

alindigi incelenecektir.
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4. CAGDAS SANATTA EKOLOJi KAVRAMI

4.1. Cagdas Sanat

Degisen ve gelisen diinya dizeni ile birlikte modern ve post- modern sonrasi ¢cagda, sanat
alaninda bir ¢ok farklilik meydana gelmistir. Birbiri ardina ortaya cikan bir dizi degisiklik
kavramlarin ve dénemlerin ayirt edilmesinde bir karmasa yaratmistir. Kimi disindre goére
¢agdas sanat, sadece modern sanatin devami olup bu dénemi sonsuz tekrarini sunan bir
¢ag iken kimi distnire goére ise gagdas sanat, bu iki dénemin birikimi ile kendisini onlardan
farkh bir noktaya tasimistir. Ancak ¢codu diaslnUr ve yazarin fikirlerinin kesistigi tek ortak
noktanin; bu kavramlarin net olarak birbirlerinden ayirmanin yani sira baslangi¢ ve bitig
tarihlerini belirlemesinin oldukga gi¢ oldugunu kabul etmeleri sdylenebilir. Bu anlam
kargasasina aciklik getirmek igin cagdas sanatin ne olduguna ve nasil ortaya ¢iktigina
deginmeden dnce modern sanat ve gagdas sanat arasinda nasil bir fark oldugunu ele almak

gerekmektedir.

Modern ve ¢agdas kavramlari arasindaki farkhligi Danto seklinde ifade etmektedir;

Modern nasil ‘en yakin tarihli’ anlamina gelen salt zamansal bir kavram dedgilse,
cagdas da su anda cereyan eden her sey anlamina gelen salt zamansal bir kavram
degildir' (2010, s.32). “ ‘Modern’ kavrami, simdi ile ‘0 zamanki’ arasinda bir fark
bulundugunu ima ederken * Cagdas’ise , en acgik anlamiyla , su an da olmakta olan
demektir. Cagdas sanat da , ¢cagdaslarimizin Urettigi sanat olsa gerektir. ‘Modern’
kavraminin salt yakin tarihli bir sanata degil (sluba , hatta bir déneme atifta
bulunmasi gibi , ‘cagdas’ kavrami da sirf su anin sanatindan daha fazlasini igaret
eder oldu. Bir sanat (islubundan daha ¢ok dsluplarin kullaniima tarzini isaret ediyor
(2010, s.33).
Danto , “aslinda ¢agdas sanatin ‘cagdas’oldugunu,” ancak bunun yalnizca bugin dretilmis
olmakla iligkili olmasi diginda, farkh bir yerde oldugunu ileri surtyordu. (Stallabrass, 2024,
s. 151). Cagdas kavramindan farkl olarak aslinda gegmisiyle yakin bir iligki i¢cerisinde olan
modern kavrami, 1880’lerden 1960’lara kadar varligini strdurmus bir Uslup gibi gorinse
dahi; “modern ile ¢agdas arasindaki fark yetmiglerle seksenlerin ortasina kadar
netlesmedigi sbylenilebilir. Bu nedenledir ki ¢agdas sanat uzun bir siire ¢agdaslarimizin
trettigi modern sanat olarak algilandi” (Danto, 2010, s. 34). Yasanan bu anlam ve kavram
karmasikhgin devami olarak, bugtin dahi bu iki kavram oldukga bir biri icerisin gegmis

durumdadir. Ancak ¢agdas sanati modern sanattan ayiran en énemli 6zelligin; “tarihin
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agirhgindan uzaklagsmis olan sanatgilarin, istedikleri amag¢ ugruna ya da higbir amacglar
olmadan dabhi istedikleri bicimde sanat lretmekte 6zgiir olmalidir’ (Danto, 2010, s.38). Bu
ozgurlik, varlik sorunlarini bir cok yénden sorgulamis ve artik nasil gériinmesi gerektigine
dair dogmalarla bagini koparmis bir sanat fikrinin sonuca ulasmis haliydi (Stallabrass,
2024, s. 151). Ozgirlesen sanatcl ve sanat anlayisi ile birlikte, bir Uslup ya da tarz ile
iliskilendirilemeyecek kadar genis bir alana sahip olmasi ve hatta belirli bir Gslubu
olamamasindan dolayl bir ¢ok sanat¢i ve dusundr tarafindan sanatin sonu olarak
adlandirilan ve bir ¢cok elestiriye maruz kalan ¢gagdas sanatin, “modernizmin aksine ¢agdas

tarz diye bir lislubunun olmamasi kimseyi sasirtmalidir’ (Danto, 2010, s. 38).
Cagdas ve modern sanatin ayirt edici farklarini Artun ve Orge ise seklinde ifade etmektedir;

Avrupa modernizminin hikayelerinden ve kaygilarindan uzaklasarak ortaya c¢ikan
cagdas sanat, artik bir atblyede lretilmesi veya ‘beyaz kiip’ mekaninda sergilenmesi
sart olmayan, hatta geleneksel heykel ve resim becerilerini bile gerektirmeyen bir
sanat bigimi olarak kegfedilmemis bir alana adim atiyordu. Ayni dénem igerisinde
glizel sanatlari popliler kiiltiir ya da kitle kliltiiriinden , veyahut giindelik hayattan ve

bedenden ayiran blyiik modernist ayrim asiniyor ve ¢éziintiyordu” (2022, s.27).

Alanlar ve donemler arasindaki sinirlarin bulaniklagmasiyla birlikte bir mecradan digerine
gecmekte 6zgur olan sanatg¢i taniminin yani sira sanatin tanimi ve sinirlari da degisiyordu.
Uzun bir donem boyunca ve hatta ginimuzde de ¢agdas sanatin ne oldugu Uzerinde
durulmus cesitli dusunceler Uretilmigtir. Aslinda ¢agdas sanatin ne oldugunu anlamak igin
“Cagdas sanat nedir sorusundan ziyade ¢agdas sanat ne olmalidir sorusu” sorulmalidir
(Pasaiko, 2009, Aktaran: Artun & Orge, 2022, s.71). “Cagdas sanat nedir?” sorusunu
sormak akillara 6ncelikle “Sanat nedir?” sorusunu da getirmektedir. “Ancak ¢agdas olsun
ya da olmasin sanati sanatsal kilanin ne oldugu sorusunu cevaplamak neredeyse
imkansizdir’ (Artun & Orge, 2022, s. 71). En agiklanabilir hali ile ise cagdas sanat; ¢cagina
sigmayan , ¢aginin otesine tasan anlamlari ile iligkilendirilen “cagdas” terimiyle baglantili
olmasinin yani sira gerceklesen kuresel gelismeler sebebiyle tek bir merkezi bulunmayan,
modernizmden farkh olarak ge¢gmisin sanatina karsi bir problem gelistirmeyen ve belki de
en énemlisi hazir malzeme kullaniminin baglamasi ile alsildik tekniklerden, Usluplardan
uzaklasarak keskin sinirlari olmayan bir Uretim bicimidir. Bir Usluptan uzak olmasi ve artik
bir sanat eserine ne kadar emek harcanmasinin g6z O6nlne alinmasindan ziyade
dusunceyle iligkilendiriimesinden dolay! bir ¢ok elestiriye maruz kalmistir. Ancak tarihsel

sureci ele alindidinda sanatin sadece bati odakli ilerlemesinin digina tasarak, diinyanin bir
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cok bolgesiyle iligkilendiriimesi ve bir ¢ok farkl kilttrin gesitli sorunlarini gozler éniine
serilmesiyle iligkili olarak oldukg¢a kapsayici bir yapisi olmasiyla olumlu bir gelisme kat ettigi

sdylenebilir.

4.2. Cagdas Sanatin Tarihsel Sireci

“Tarih boyunca duygularin disavurumu , temsil , bicim sergileme, Kiiltiirler fikirlerin ortaya
konulmasi ve sanatin dogasi hakkinda dlisiinmek gibi fikirlerin ortaya ¢iktigi pek ¢ok sanat
kabulleri var olmustur’ (Carroll, 2016, s. 356). Cagdas sanat da, bu sanat kabullerinden biri

olarak varhgini strdirmektedir.

1940’li yillarda avangard duguncesinin beraberinde getirdigi, geleneksel teknik ve
malzemeden uzaklasarak, hazir malzemenin sanat alaninda kullanilmaya basglanmasi ile
birlikte cagdas sanatin bir nevi temlerinin atildigi sdylenebilir. “Peter Blirger ‘Avangard
Kurami’ isimli metinde; avangardin faaliyetini “baglangigta malzemenin ‘hayatini’
Oldiirmekten, yani, ona anlam veren islevsel baglamdan kopartmaktan ibarettir.” seklinde
aciklar ve avangardin malzeme ile olan iliskisine odaklanir (Blrger, 2003, s. 136). islevinden
ve baglamindan uzaklastirilan sanat, malzeme ile kurdugu iligkiyi yeniden gekillendirmistir.
Malzemenin ve sanatin oldukga farkl bir sekilde iliskilenmesiyle birlikte sanatin gagdaslik
baglaminda dénidsumu gergeklesmistir (Karacali, 2018, s. 29). 1960’ ve 70’li yillara
bakildiginda Uretilen sanat eserlerinin, sadece bicimcilige karsi bir tepki ile sinirli olmayip,
ayni zamanda bu dénemdeki sanatgilarin, sanat alanindaki dogmatik 6nermeleri sorgulama
edilimini devam ettirmeye yonelik caligsmalar gerceklestirdigi de gorulmektedir. Yeryuzu
Sanati, Vicut Sanati, Kavramsal Sanat, Fluxus, Gdsteri Sanati , Stire¢ Sanati gibi sanatin
farkh bigimlerinin ortaya ciktigi bu dénemde Uretimler gerceklestiren sanatgilar, gelecek
kusaklar icin sanatglyi, izleyiciyi ive sanat nesnesini yeniden anlamlandirmakla kalmayip,
sanat taniminin da degismesine ve genislemesine olanak saglamiglardir (Atakan, 2008, s.
9). Cagdas sanati belki de diger sanat Uretim bigimlerinden ayiran en énemli 6zelligi;
oncelikli kaygisinin estetik olmamasidir. Birincil iliskilenme bigimi “izleyici olarak izleyicilere

degil sanatin seslendigi kisilere ybneliktir’ (Danto, 2010, s. 224).

Sanat alaninda yasanan bu kokli degisimlerin aslinda toplumsal ve kiltirel olarak yasanan
gelismelerin sonucu olarak meydana geldigini ifade etmek ¢ok gui¢ degildir. Bir sanat yapiti
ya da gorusu, “belli toplumsal iligkilerle baglantili” olarak meydana gelmektedir (Carroll,

2016, s. 334). Diger sanat akimlarinda oldugu gibi, 6zellikle 1980’li yillarin sonunda
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meydana gelen, bir dizi toplumsal durum cagdas sanatin sekillenmesine katkida
bulunmustur. “1989 ve sonrasinda Dogu ve Bati Almanya arasinda var olan sinirin ortadan
kalkmasi, Sovyetler birliginin dagiimasi, ticaret bloklarinin gliclenmesi, kiiresel ticaret
anlagsmalarinin yapilmaya baslanmasi gibi yasanan cesitli kiiresel olaylar, cagdas sanat
diinyasini sekillendiren 6nemli arasinda yer almaktadir” (Stallabrass, 2024, s. 19). Sanat
alaninda suregelen Bati-Dogu kargitliginin zayiflamasiyla birlikte sanat dunyasi hizli bir
sekilde yeniden yapilanma slrecine girmistir. Sanatta yasanan radikal degisimler ile birlikte
dunyanin dort bir yaninda cesitli sanat Uretimleri ve etkinlikleri meydana gelmeye bagladi.
Uzun yillardir sadece Bati odakli olan ve farkli uluslarin, farkh etnik ve kuiltirel kdkenlere
sahip olan pek c¢ok sanatgilarin géz ardi edildigi sanat, artik kiresel bir boyuttaydi
(Stallabrass, 2024, s. 20). Sanat, “cagdas” olmasi sebebiyle kiltirle ayni zamansallig
paylagir ve bu da onlarin ortak bir noktada bulugtuklari anlamina gelir. “Kiiltiir, diinyayi
algilayabilmek, kimlik yaratabilmek, degerlerimizi ve inancglarimizi tanimak igin birbirimize

anlamlar ilettigimiz toplumsal bir siregtir’ (Artun, 2013, s. 175).

Sanatin kilturle kurdudu iligki dogrultusunda, kuresellesen yeni sanat alaninda bir gok farkl
kdkene sahip sanatginin yer aldigi Paris ve Londra’da gergeklestirilen ilk gok kulturll sergiyi

Stallbrass;

Jean-Hubert Martin’in kiiratorii oldugu “ Yerydzinin Blydclleri” , daha basliginda
kendini gésteren, o dénemin tabiriyle Ugiincii Diinya sanatgilarini egzotiklestirme
yaklagimindan 6tiirti elestirildi. Ugiincii diinyadan higbir sanatginin modern olmaya
izni yoktu;, onun yerine , ritiiel pratik ve nesneler zorlama bigimde sanatginin
bireyselligi ve sanat nesnesinin 6zerkligi ile belirlenmis bir teghirde bir araya
getirilmigtir. Yine de bu, sanat diinyasinin merkezi olan bir metropolde Birinci ve
Ugiincii Diinya ¢addag sanatlarini birlikte ve ayni seviyede sunan ilk nemli sergiydi”
seklinde yorumlamistir (Stallabrass, 2024, s. 21).
Bu dénemde sanat alaninda bir ¢ok farkli kiltire mensup sanatginin varligini géstermesi
fikri ortaya ¢cikmasina ve buna yonelik etkinlikler dogmasina ragmen sanatin kuresellesmesi
bilincinin kabul gormesi zaman almistir. “Yerytiziintin Bulydticileri’ sergisinde gerceklesen
soylemler ve serginin aldigi elegtiriler bunu kaniti niteligindedir. 1990’larin sanat Uzerine en
buyuk etkisi sanatin ifadesinde ortaya ¢ikti. Ticari engellerin ortadan kalkmasinin yani sira
kultirel engellerinde yikilmasi ve bu gelismenin yarattigi kilturlerin kaynasmasi bir gok kitle
tarafindan desteklenmistir. Yeni bir sistemin habercisi olan tim bu gelismeler 1990’lar
boyunca ve sonrasinda varhigini sirdirmuistir. Bu donemde, bienaller ve diger sanat
etkinlikleri tim diinya da varligini gosterdi ve ayni zamanda bir ¢cok boélge de yeni ¢cagdas

sanat muizeleri kuruldu var olanlar ise genisletildi (Stallabrass, 2024, s. 23).
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Cagdas sanati diger sanat akimlarindan ayiran bir diger 6zelligi ise piyasayla kurdugu yakin
iliski oldugu soylenebilir. Medya ve reklam ile olan baglantisi bulunan kiresel diinya sanati,
bir yatirrm araci olmanin yani sira kdltirel bir araci rolu de Gstlenmistir (Tuncelli, 2014, s.
69-70). Cagdas sanat icerisinde yasanan kiiltirel gesitlilige yonelik gelismelerin tamamen
karsisinda bulunan bu piyasa anlayisi bélinmelere sebebiyet vermektedir. Bir tarafta muze
duvarlari ile milyarderlerin malikaneleri igin tasarlanmig, maliyetli ve heybetli sanat eserleri
bulunurken; diger tarafta, dinya c¢apindaki sémuriyd, toplumsal cinsiyet esitsizligini ve
irk¢ilik gibi bir ¢cok konuyu mesele edinen ¢ok sayida sanat eseri bulunmaktadir
(Stallabrass, 2024, s. 153). Sanat alanindaki bu iki u¢ noktanin bir aradalijindan dogan
bdélinme, 2008 krizinden sonra giderek genisledi. “Cagdas sanat , gegici performanslardan,
kendini ylicelten anlatilara kadar pek ¢cok farkli pratigin ayni ¢ati altinda rahatca hareket
edebildigi bir alan olarak varligini sdrdiirmisti, ancak giinimizde ise bdatinligd
sorgulanmaktadir’ (Stallabrass, 2024, s. 161). Yasanan tim olumlu ya da olumsuz
gelismelere, maruz kaldigi cesitli elestirilere ragmen bugln batunlugu ve gercekligi
sorgulanan cagdas sanat, diger tim sanatlar farkli olarak, amag ilgi cekmek olsun yahut
olmasin, toplumun, kdlturan, cevresel olaylarin politiklestigi noktada bulunarak aslinda
gorinmez olan tum durumlari gézler 6nune serme yukumlulugunu Gstlenmigtir. Bugun bir
sanatg¢inin olusturdugu eserdeki anlatinin sadece “var olan bir gercegdi yeniden (ireterek
ikinci bir kopyasini sunmamasindan” uzak olmasinin sebebi aslinda sanati etkileyen tim
bu gelismeler ile sanatin yuzyillardir alisilagelmis algisinin degismesi sonucunda mumkun
olmustur (Gasset, 2021, s. 52). Sanat dinyasinda meydana gelen degisimler ile sanatin
konusu degismistir. Sanat artik ne 20. yuzyil dncesindeki gibi estetige yogunlagan bir yapisi
ne de 20. ylzyil boyunca bicimcilige ve kendine ydnelen yapisiyla elestiriye maruz kalan
apolitik bir konumdaydi. Kiresellesen dinya ile birlikte c¢esitli kiltlrlere ait Gretimlerin ve
anlatimlarinda yani sira c¢evresel sorunlarda sanat alaninin sinirlar igerisinde
bulunmaktadir. 20. yuzyll boyunca kavramsal sanatla ilgilenen Joseph Beuys’'un son
calismalarinda ekolojik sorulara deginmesi bunun bir gostergesi olarak sunulabilir (Atakan,
2008, s. 79).

Sanat tarihinde, gagdas sanat Uretimlerine kadar olan suregte doganin roli genellikle pasif
ve geri planda kalmigtir. Ancak ¢agdas sanat, dogayi 6li doga kimliginden gikarip aktif bir
6zne haline getirerek yeni bir kimlik kazandirmigtir. Bu yeni anlayisi, cagdas sanatin siklikla
ele aldigi dogada insanin etkisiyle meydana gelen buyik tahribatlar, bozulmalar ve ciddi

zararlarla ilgili endigelerin bir yansimasidir (Ozden, 2023, s. 74).

60



insanlik tarihinde, ekonomide, teknolojide ve elbette sanat alaninda yasan tim gelismeler
insan dogasini degistirmisti. 20. ylzyilin baslarinda sezilen bu degisim insanin dogayla
kurdugu temel sosyo-ekonomik iligkinin de belirgin bir dénlisim gecirdigini ifade ediyor
(Sezgin, 2022, s. 13). insan ve dogda arasindaki iliskinin degisime ugradig toplumda ortaya
clkan doga, insan ve teknoloji arasindaki gerilim; sanatin ekolojik yaklagimla iligki
kurmasina ve sanatcilarin doga ve cevre temelli disinmesine ve Uretmesine olanak
saglamistir. Bir sonraki bolimde, ekoloji ve sanat arasindaki etkilesimlere deginilerek,
disiplinler arasi bir sanat pratigi olan bu alanin sanat ve c¢evre ile kurdugu iletisime

deginilecektir.

4.3. Ekoloji ve Sanat Etkilesimi

19. yuzyilhin sonunda ve 20. yuzyilin basinda butun degisimlere ragmen sanat doga ile var
olan iligkisini devam ettiriyordu. Rdnesans ile baslayan doganin sanatin éznesi olarak ele
alinmasi fikri, izlenimcilik ve kibizm gibi pek ¢ok sanat akiminda varligini strdirmeye
devam ediyordu. Gelisen ¢aglarla birlikte dodanin sadece manzara olarak ele alinmasi
doganin yansimasi olarak kabul gérmiyordu ayni zamanda insanin doga ile kurdugu
zihinsel iligkisi de bir dnem tasiyordu. Ancak 1917°’de Duchamp’in sanat yapitinin temelde
sadece kendisi ve onu ureten bilingle iligkili oldugu anlayigini sunmasiyla birlikte, doga ve
sanat arasindaki beraberligin son buldugu séylenebilir. Elbette bu fikrin ortaya ¢ikmasina,
sanayilesme ve insanlarin dogadan uzaklagsmasi gibi etkenlerinde katkisi olmusgtur.
Degisimler sonucu yeni sanat biciminde artik “dogaya yerlestiriimis gsévale” goérmek
neredeyse mumkun degildi. Sanattin dogay yansitmasi (mimesis) geri ddntsu olamayacak

bir sekilde son bulmustu (Brown, 2014, s. 5).

insanin dogaya miidahalesi yiizyillar dncesine dayanmasina karsin, Sanayi Devrimi ve
sonrasi donemde bu mudahale hizlanarak devam etti ve diger ylzyillardan farkli olarak
yasamin her alanini kusatan bir yapi haline geldi (Sezgin, 2022, s. 10). Sanayilesmenin
son hamlesi ile birlikte kentler ciddi bir donlisim yasamisti ve insanlar gercekligi artik
dogada aramak yerine farkli diizlemlerde aramaya baglamisti. Yasanan bu kékll degisimin
etkileri ile birlikte sanat eseri artik bir bilgi nesnesi haline gelmisti. Ayni zamanda doga da
20. Yiizyilin sonunda artik kendisine ihtiyac duyulmayan bir olguya déniismistii. insan
dogadan koparak kendine yeni bir yasam alani kuruyor, dogay! Uretmeyi planlayarak ona

ihtiyag duymadigi gercegini gozler 6nune seriyordu. Ancak insan ve doga arasinda yaganan
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bu iliskisizligin farkli sorunlar ortaya gikardigi anlagilmaya baslandi. insanin dogadan
uzaklasmasi aslinda doganin tikenmesinin, insanligin dogay:i tiketmesinin bir sonucuydu
olarak karsimiza cikiyordu (Brown, 2014, s. 5). insanin dogaya hilkkmedebilmesi fikrinin
sakincall bir yaklasim oldugu ve dinyadaki her seyin birbiriyle ayrilmaz bir bitin oldugu

anlasildigi surecte dogayi tekrar kesfetme dénemi basladi.

Organik bir toplum yapisini savunan Alman idealizminin doda yaklagiminin, Romantizmin
temellerini atmasi, ekolojik dislincenin de olusmasinda etkili olmustur ve insanligi tekrar
doga Uzerine dusunmeye itmistir. Ekoloji teriminin ilk olarak ne zaman kullanildigi kesin
olarak bilinmemesine ragmen, Alman dilbilimci Ernst Haeckel'in tarafindan kesfedildigi
dusunulmektedir. Ekoloji terimi, Haeckel tarafindan ilk olarak 1866 yilinda, Darwin’in
fikirlerini temel alarak, yazdigi “Genel Morfoloji” adli kitabinda kullaniimistir. Haeckel bu
kitabinda, canli ya cansiz tum turlerin dolayli ya da dolaysiz bir sekilde kurduklari karsilikh
iliskilerin farkli bir bilim dali olarak var ele alinabilecegini ifade etmis ve ekoloji kavramini
“organizmalarin gevreleri ile kurdugu iliskiler bilimi” olarak adlandirmistir (Sevgi, 2015, s.
30). Ekoloji teriminin temellerinin atilmasinda Heackel'in galismalarinin yani sira Darwin'in
“Tiirlerin Kékeni Uzerine” isimli galismasinin etkisinin blylk oldugu séylemek mumkindir.
Darwin evrendeki butlin canli ve cansiz varliklarin birbirleriyle ve dogayla siregelen bir iligki
icinde olduklarini ve ancak birbiri ile denge igerisinde var olduklari sirece bir uyum
yakalanabilecegini belirterek ortaya ¢ikan ekoloji diguncesine o6nemli katkilar da
bulunmustur (Ak, 2021, s. 248). Ekoloji s6zcigu her ne kadar Darwin tarafindan
geligtiriimesine ve ilk kez Heackel tarafindan kullaniimasina ragmen, literatlir de resmiyet

kazanmasi 1930 yilina dayanmaktadir (Porritt, 1980, s. 18).

1930’larda ortaya ¢ikan ekoloji kavrami, antroposen ¢agina 6zgu bir yaklasim olan; dogaya
hiukmetme dustncesi ve dodanin yalnizca bir hammadde olarak goérulmesi fikri ile birlikte,
insanlarin dogaya cesitli midahellerde bulunmasi sonucu ortaya ¢ikan sorunlarin aciliyeti
ve ciddiliginin kavranmaya baglamasi ile beraber 6nem kazanmis ve bitin alanlarda
adindan sikga s6z edilmeye baslanmigtir. Ekolojinin sorunsallastirilip sanat alaninda yer
almaya baslamasi ise 1960’larin ikinci yarisinda mumkun oluyor. 1960’lar da sanatta
gelisen bu yeni yaklagim, insanlar tarafindan dogaya verilen zararlarin hizinin giderek
artmas! ve kapsaminin da daha blyuk boyutlara ulagsmasinin dikkat ¢cekmesi ile iligkili
oldugu sdylenebilir (Sezgin, 2022, s. 10). 1960’lardan itibaren sadece resimlerde yer
almanin digina ¢ikan ‘manzara’ “gercek bir mekana dénliserek” sanatgilarin midahalesine

ugrayan farkli bir sanat bigimi olarak ortaya ¢ikmistir. “Arazi Sanati”, “Yerydzi Sanat/”,
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“Cevre Sanati”, “Toprak Sanati” gibi ¢esitli terimler ile adlandirilan bu yaklasim temelinde,
sanatcilarin geleneksel sergi mekanina yénelik elegtirisinin yani sira bu dbénemde
gelismeye baslayan cevreci hareketinde bliyiik etkisi bulunmaktadir. 20. yizyilin ikinci
yarisindan itibaren olumsuz etkileri ciddi bir sekilde hissedilemeye baslanan
sanayilesmenin gelisiminin ve hizinin tehlikeli yonleri Uzerine dusinmeye yonelten arazi
sanati, dogaya yonelik bilinci arttirmayi hedeflerken insan merkezci yaklagsimdan bagimsiz
olarak dogayi 6zne olarak ele alip onu kutsayan bir yaklagim gelistirmigtir. 1960’ ve 1980’li
yillara kadar uzanan slrecgte varhgini strdiren arazi sanatinin, dinya Uzerinde yasanan
gelismelerden bagimsiz oldugunu séylemek neredeyse mimkun degildir. Toplum igerisinde
degisen dustnceler ile birlikte esitlik arayislari ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu baglamda
ise iktidar dilinin ve modernizmin simgesi olarak gorulen muze ve galeri mekanlar
elestiriimeye baslanmasiyla sanatgilar, terk edilmis binalar, sokaklar ve doga gibi alternatif
mekanlar yénelmeye baslamiglardir. (Antmen, 2018, s. 251) Sanatcilarin doga yerlestirdigi
ya da dogaya mudahale sonucu olusturduklari yapitlar, temelde kaliciik amaci
tasimamaktadir. Bitmis eserden daha ¢ok slrecin 6nem kazandigi bir sanat disiplini olan
arazi sanatina ait Uretimler, doga ile buttinlesme fikrini kavrayarak, kimi zaman ardinda
sadece iz birakirken kimi zaman ise kalici mudahaleler barindirmaktadir (Akkol, 2018, s.
423). 1960’larda cesitli sebeplerle ortaya c¢ikan sanat ve doga iligkisine deginen arazi
sanatinin, degisimlere ugrayarak Ekolojik Sanat olarak evrimlestigi soylenebilir. Ancak
ekolojik sanati arazi sanatindan ayrilan en énemli 6zellik, Arazi Sanati anitsal bir dil
gelistirirken, ekolojik sanat ise politik ve elestirel bir sdyleme sahip olmasidir. (Cinar, 2019,
s. 207)

4.4. Ekolojik Sanat Ekseninde Sanatgi Yapitlari

Ekim 1968de, New York’ta Dwan Galerisinde gergeklestirilen “Earth Works” karma
serqisi kisa stire sonra sergiye de adini veren “Yerylizii Sanati” ya da “Arazi Sanati”
gibi gesitli isimler ile anilacak olan bir egilimin baglangiciydi. Gelecekte ise Ekolojik
Sanat’in olusmasina zemin hazirlayan bu sergiye, Robert Smithson, Walter De
Maria, Dennis Oppenheim ve Micheal Heizer gibi gliniimiizde ¢igir agan sanat
tiretme bigimiyle iliskilendirilen bir gok sanatgi yer almisti (Brown, 2014, s. 11).

Bu sanatgcilardan bazilari arazi sanatinin en énemli érneklerini vermek Uzere ciddi miktarda
toprak, mineral ve kayay! bir yerden diger yere tasidilar. Bu c¢alismalar, ortaya c¢ikan

cevresel endiselerin bir sonucu olarak sanat eserini, temelde modernizmin etkilerinden

63



uzaklastirma ve dogayla iliskilendirme amaci ve kaygisi tagsimaktan 6te bir arayis degildi
(Brown, 2014, s. 11). “Bu sergi kapsaminda Oppenheim budday tarlasinda geometrik
kesikler yaratmis, Carl Andre ormana bir dizi tahta blok yerlestirmis, Michael Heizer
ormanda kanallar acarak” aslinda dogada kalici izler yaratmis ve aslinda alisik oldugumuz
eylemlerin benzerlerini gerceklestirerek dogaya karsi midahalelerde bulunmusglardir
(Zumrit, 2012, s. 36). Cevresel etkiler beraberinde ortaya ¢ikan ilk nesil Amerikali arazi
sanatgilarinin, dogaya muidahalelerde bulunma bigimleri aslinda sanayilesmeyi temsil
ederek, sémirli dislncesiyle paralellikler tagimaktadir. ikinci nesil olarak adlandirilan
ekolojik sanatcilarin duslnceleri ve Uretimleri ise farkliik gostermektedir. Ekolojik
sanatcilar, dogaya romantik bir diglince ile yaklasmaktan ziyade gerceklere odaklanip,
dogaya verilen zarari kapatmayi ve bu zarari en aza indirmeyi amag edinmiglerdir (Zimr(t,
2012, s. 36).

Bugun sahip oldugumuz bakis acisi ve bilgiyle, arazi sanatgilarin ekolojik bilincini, sanat
uretme ugruna tonlarca dogal malzemenin yerini degistirmelerini ve Dinya’nin (izerinde
kalici hasarlar yaratmalarini elestirebiliriz. Ancak bu kigiler, sanatcilarin dogaya yaklagimini
ve dogay algilayisini kokla bir bicimde degistirerek aslinda yeni bir akimin 6énculigini
ustleniyorlardi. Bu 6nculer yalnizca sanatin, doganin herhangi bir yerinde bulunabilecegini
ve malzeme olarak da doganin nesnelerinin ya da kedisinin kullanilabilecegini gostermekle
kalmadi ayni zamanda sanatin dogay! ve cevreyi kalici olarak donusturebilecek nitelikte

oldugunu da ortaya koymuslardir (Brown, 2014, s. 11).

1968 ve 1969’ da erken ekolojik sanatin kdkenlerini olusturan drnekler; Joseph Beuys, Mel
Chin, Agnes Denes, Helen ve Newton Harrison, Ocean Earth, Robert Smithson, Alan Sofist
ve Mierle Laderman Ukeles gibi sanatgilar beraberinde ortaya ¢ikmistir. Bu sanatgilar hem
sanat dunyasi icin hem de ekoloji igin 6nemli adimlar atarak bugun ki ekolojik sanatin

sekillenmesinde blylk rol oynamistir.
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Resim 34. Dennis Oppenheim, “Cancelled Crop”, Hollanda, 1969.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/oppenheim-directed-seeding-cancelled-crop-t12402

Resim 35. Carl Andre, “Scant”, New York, 1977.
Kaynak: (Zimrut, 1960 Sonrasi Suregte Ortaya Cikan Ekolojik Sanatin Kavramlar ve Amaglar Baglaminda
Degerlendiriimesi, 2012, s. 33)

4.4.1. Ekolojik Alanda Uretim Yapan Erken Donem Sanatgilari
4.4.1.1. Alan Sonfist

Ekolojik sanatgi ve peyzaj tasarimcisi olan Alan Sonfist, genellikle sehirlerde bulunan dogal
alanlarda projeler gergeklestirerek sehirde yasayan kesim ile iliski kurmayi hedefleyen
kamusal projeler gergeklestirmektedir (Ak, 2021, s. 258). Sonfist’i, arazi sanatg¢ilarindan
ayiran en 6nemli 6zellik, Urettigi toplumsal temelli projeler ile gevre ve insanlar arsinda bag
kurmayi amaglamasidir. Sonfist'in Urettigi projeler, genellikle insanligin midahalesinden
Onceki dodanin tekrar yaratiimasi Uzerine kurgulanmistir (Zimrat, 2012, s. 137). Bunu en
iyi yansitan projelerinden biri ise; ilk ekolojik sanat 6rnekleri arasinda yer alan “Time
Landscape” oldugu soylenebilir. Bu eser, New York’un Greenwich Village semtinde insanlar
tarafindan somurilen dogal tarihin, tekrar yaratiimasi Uzerine bir calismayi icermekteydi.
Neredeyse kaybolmak Uzere olan dogal bitki értisiinii dogaya ve ¢evreye geri dondirmeyi
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amaglayan proje; sehir, ekoloji ve sosyal tarih ile iliskilenmektedir (Kirazci, 2018, s. 3).
Sonfist'in diger énemli galismalari arasinda ise; 1975’te New York Lewiston’da bulunan
“Bakir Toprak Havuzu” adli projesi sayilabilir. Bu ¢calismada, kimyasal bir atik bélgesi olan
alana aylarca uygulanan iyilestirme ile birlikte topragin yeniden canlanmasi ve alanin
ormanlastirimasi hedeflenmistir (Antmen, 2018, s. 255). Sonfist'in bu projesi diger
projelerinde oldugu gibi insan eliyle yok edilen bdlgelerin temelde dogayi geri dondirme

girisimi icermektedir.

Sanayilesme ile birlikte yok olmaya ylz tutmus dogal manzaralari anitsallastiran ve
insanlarin dogayi, kulturin ayrilmaz bir pargasi algilamalarini amaglayan projeler geriye
donup bakildiginda bulundugu dénem igin gerekli ve acil olsa da bugun bu gibi ekolojik
yaklagimlar gergekligini kaybetmis durumdadir. Bu dénemde Uretilen gogu kisa dmurli olan
projeler, dogaya olan katkisinin ne oldugu noktasinda sorgulanmaktadir. Sonfist, “Time
Landscape” projesinde; mese, ceviz, ardi¢ ve akgaagdag ektigi bdlgede, ekolojiyi tipki tarihi
bir yapit ya da tarihi bir eser gibi korumayi hedeflemekteydi. Ayni zamanda yesillendirilen
bdlge ile semtin sakinlerinin, bdlgenin somurdlmemis haliyle iliski kurmasini da
amaglamaktaydi. “Ancak Sonfistin 6nerdigi kurgusal korumaciligi insan olmayanin
ekolojisini insani araglarla kurtarma girisimi olmasi agisindan ciddi bir ¢eliski barindiriyordu.
Koruma altindaki bu bakir yagsam biyocgesitlilikten yoksun, insan eliyle insa edilmis yapay bir

cevre izlenimi veriyordu” (Sezgin, 2022, s. 29).

Resim 36. Alan Sonfist, Zaman Bahgesi (Time Landscape), 1977, New York.
Kaynak: (Kirazci, 2018)
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4.4.1.2. Robert Smithson

Arazi sanatinin éncu temsilcilerinden biri olan Robert Smithson, calismalarini genellikle
galeri mekaninin disinda olusturarak ve tasinamayacak boyutta yerlesik eserler Ureterek,
sanatin ticari boyutunu elestirmistir. Sanat¢i ayrica dogayi temsiliyetten uzaklasarak, bizzat
dogaiile iletisim halinde olan bir sanat bigcimine yonelmistir. Smithson, dogayi, butin olgular
ve kavramlari sekillendiren temel yapi tasi olarak algilamaya baslamasiyla, modernist
sanat anlayisi ile endUstri diinyasi arasindaki karmasik iligkiler agini acikliga kavusturmak

adina yerylzunu arastirmaya ve dogayi anlamlandirmaya baslamistir (Atakan, 2008, s. 63).

Smithson’'un “ABD’nin Utah eyaletindeki Tuz Géli'nde 1970'te gerceklestirildigi “Sarmal
Dalgakiran” adli ¢calismasi sanatin yeni topografilerinin baglica érnegidir’. Neredeyse 700
ton toprak, tuz kristalleri ve kayanin bolgeye tasinmasiyla Uretilen spiral seklindeki eser,
golin merkezinde bulundugu iddia edilen burgaca génderme yapmaktadir. Smithson’in bu
yapitinin dogada bulunmasi ve doga karsisinda degisimlere tabi olmasi dolasiyla bir stre
sonra sular alinda kaybolmustur ancak 2000’li yillarin basinda yeniden goérunur bir hal
almistir. Smithson’in dogadaki dénguden, yasamsal entropinden yola c¢ikarak yarattigi
eserinin Ozellikle endustriyel bir bolgede yer almasinin sebebi; insan ve doga arasindaki
diyaloga dikkat cekmek ve dogaya verdigimiz hasarlari gézler 6ntiine sermektedir (Antmen,
2018, s. 252-254). Ancak diger eserlerde oldugu gibi Smithson’ un da Urettigi eser her ne
kadar sanayilesmenin bir elestirisi olarak tasarlansa da, eserin uretilme bigimi bu anlayisla
paralellik icermektedir. Bulundugu ekosistemi dogrudan ve kalici sekilde etkileyerek aslinda

bizlere manipule edilmis bir doga sunmaktadir.

Smithson, “Asfalt Akisi” adli galismasi da aslinda “Sarmal Dalgakiran” adl eseriyle benzer
kaygilar icererek ydontemi dolayisiyla kendisi icerisinde celigkiler yaratmaktadir. Nufus
yogunlugunun fazla olmadidi bir tepenin yamacindan asagi dogru dékuilen asfaltin zaman
icinde yok olacadi ve geriye yalnizca fotograflarin kalacagi dusuncesi ile Uretilen eser, her
ne kadar doganin degigsim gucunu vurgulamak istesene igerisinde bir mudahale
barindirmaktadir (Atakan, 2008, s. 64). igerisinde yine ayni geliskiyi barindiran Smithson’un
1969 yilinda tasarladigi iki ton camin arazide yer alan bir kayanin tUzerine dokulmesinden
meydana gelen “Kirik Cam Adasi” adli projesi ise yaratabilecegdi sorunlar dolayisiyla hayata
geciriimemistir. Ekosisteme, kus yuvalarina, ayi baliklarina ve diger canlilara zarar verecegi
diusuncesiyle cesitli tartismalara neden olan projenin durdurulma karari alinmistir (Cinar,
2019, s. 207).
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Bu déneme ait eserleri her ne kadar disunce ve pratikte bir biri ile bitlinlik sunmasa da
gelecek sanatcilar icin yeni bakis agilari yarattigini géz ardi etmemek gerekmektedir. Ayni
zamanda yakalanamayan butlnligidn sebepleri arasinda, ¢agin sanatgilarin aslinda iginde

bulunduklari ¢agin dilinden baska bir dile asina olmamalari olabilir.

Resim 37. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1970.
Kaynak: https://www.diaart.org/visit/visit-our-locations-sites/robert-smithson-spiral-jetty
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Resim 38. Robert Smithson, Asfalt Akisi, 1969.

Kaynak: https://holtsmithsonfoundation.org/asphalt-rundown
Resim 39. Robert Smithson, Kirik Cam Adasi,1969.
Kaynak: (Cinar, 2019, s. 207)
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4.4.1.3. Agnes Denes

Ekolojik sanatin 6nde gelen temsilcilerinden bir olan Amerikali sanat¢i Agnes Denes,
Uretimlerinde toplum ve sanat arasinda bir iliski kurmanin yani sira ¢gevre sorunlarina da

deginerek toplumsal bir biling yaratmayi hedeflemektedir.

Sanatc¢inin bu baglamda 1982'de Urettigi, “Bugday Tarlasi- Bir Yizleseme” adli projesinin
hazirh@ aylar surmusti. “Dilinya Ticaret Merkezini insa etmek icin ayrilmis topradin
bulundugu iki dénimliik bir alan lzerine bugday ekilmesi ve kiiresel ticaret kurumliari
arasinda bir tarim arazisi yaratmasr” ile proje oldukga dikkat ¢ekiciydi (Sezgin, 2022, s. 31).
Dunya’nin en paha bigilmez gayrimenkull ile doganin en birincil mahsullerinden biri olan
bugday bu proje kapsaminda yizlestirdi. Sanatginin ifadesine gére bu calisma, “ gida,
enerji, ticaret, diinya ticareti ve ekonomiyi temsil ediyordu. Kétii yonetim, atik, diinyadaki
aclik ve ekolojik kaygilara deginiyordu.” Bu proje sonucundan hasat edilen tahillar,
“Minnesota Sanat Miizesi” tarafinca diizenlenen “Diinya Ac¢hgina Son Vermek igin Uluslar
Arasi Sanat” adli sergi ile yirmiden fazla sehre ulasti. Sergiyi ziyaret eden insanlar buradan
aldiklar tohumlari yanlarinda gétirerek dinyanin gesitli yerlerinde ekmeleri, ¢alismanin
dogdal akis icerisinde devam etmesine olanak tanimigtir (Brown, 2014, s. 14). Ayni zamanda
proje, tohumlar ekilirken gonullilerin yardima gelmesi ile sanat kapsaminda bir topluluk
olusmasinin ve ekolojik bilincin insanlari bir araya getirmesinin en énemli 6érneklerinden
birini tesgkil etmektedir. Yaklasik t¢ aylik bir siregten sonra Denes ve gondlltleri bu tarladan
ortalama 450 kilo bugday hasat etti. 4,5 milyar dolarlik araziden 158 dolar degerinde bugday
elde edilmesi aslinda projenin olduk¢a dualist bir yaninin oldugunun kanitiydi. Bu agidan
bakildiginda ¢aligmanin, bilindik bir doga kultur-catigmasinin yansimasi niteliginde oldugu
soylenebilir (Sezgin, 2022, s. 31) .

Elde edilen hasat sonrasi New York Limanina bakan bu arazi, bir milyar dolarlik Iiks bir
yapliya insa edilmek Gzere geri teslim edilmisti. Sanat¢i savunmasiz ve yozlasmis bir bélge
olarak yorumladigi Manhattan da, altin sarisi tarlasinin kisa sire var olmasina ragmen
insanlar tzerinde yarattigi toplumsal biling sayesinde hatirlanacagina inani (Zimrut, 2012,
s. 142).
Bu dbénemdeki eserler tipki sonraki yillarda ortaya ¢ikan yerel cevreye odakli
restorasyon projeleri gibi belli sinir icerisinde korumaya altina aldiklari saf dogayi

anitsallastirirken, kendilerinden sonrakilerin kargilasacaklari en zorlu Kkonuyu
vurgulamayi ihmal ettiler; ekolojik déniisiimiin yaninda, tarimi giderek daha fazla
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kontrol altina alan sosyo-politik ve iktisadi-yasal sistemlerin déniistimiini (Sezgin,
2022, s. 30).

Resim 40. Agnes Denes, Bugday Tarlasi- Bir Yizleseme, 1982.
Kaynak: http://www.agnesdenesstudio.com/works7-WF Statue.html
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Resim 41. Agnes Denes, Yasayan Piramit,2023
Kaynak: Sakip Sabanci Muzesi, Fotograf Tarihi: Ekim 2023.
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4.4.1.4. Hans Haacke

Toplumlardaki adaletsizlikler ve yonetimsel esitsizlik tzerine c¢alisan Alman kavramsal
sanatcl Hans Haacke, aktivist ve politik bir bakis acgisiyla yaklastigi ekolojik sanata, dnemli
katkilarda bulunmustur. TiUm dogal sistemlerin insan eliyle dénismesi diistincesinden yola
¢ikan sanatgi, insan mudahalelerinin doga ve ¢evre Uzerindeki zararli etkisini ortaya koyan

ve bunlara alternatif gevreci sistemler éneren galismalar gergeklestirmigtir.

Hans Haacke’nin “Ren Nehri Su Aritma Tesisi” adli projesi, sanatginin ¢evre sorunlarina
sadece sanatsal bir anlatimla degil ayni zamanda politik bir yaklagimla da degindigini ortaya
koyuyor. Alimanya’nin Kreefeld kentinde bulunan Haus Lange Muzesi igin bir proje tretmek
Uzere davet edilen sanatgi, Ren nehrini kirli sudan arindirmak igin bir karitma tesisi yaratti.
Japon baliklarinin bulundugu bir havuza doldurulan nehirden aritilmis su, teknoloji yoluyla
icerisinde yasamin bulundugu bir habitatinin yaratilabilecegini kanitlamisti. Haacke, her yil
Ren nehrine dokilen atik su miktarinin kayitlarini tutmustu. Elindeki kayitlar, evsel ve
endustriyel atiklarin bayuklagund, cesitlerini ve bu atiklara neden olan sirketlerin adlarini
kapsiyordu. Haacke eseri ele aldigi metinde; “Haus Lange Miizesi kamu c¢alisanlari
tarafindan yénetilen bir belediye kurulusu oldugu igin, projenin bir ekosistemi onarmaktan
ibaret olmadigini ay1 zamanda belediyenin nehir kirlenmesindeki roliinii ortaya koydugunu
ve bbéylece kamuoyunun dikkatinin ¢evreye verilen zararin politik ve ekonomik boyutlarina
dikkat ¢ektigini” dile getirdi (Sezgin, 2022, s41).

Bu baglamda proje, endustriyel ve evsel atiklarin neden oldugu kirlenme ile ilgili sorunlara
sadece yerel ve ylzeysel bir bakis agisiyla yaklasmiyor ayni zamanda sebep olan kurum
ve kuruluslarda ulasarak gercgekgi ve ¢6zim odakl bir bakis agisi sunuyordu. Haacke’nin
olusturdugu bu proje daha 6nce gergeklestirdigi, “Grass Grows” ve “Bowery Seeds” gibi
daha kuguk etkileri bulunan ¢aligmalarindan oldukga farkliydi. 1970 yilinda gergeklestirdigi
“Bowery Seeds” projesi, New York’'un Bowery semtinde yer alan bir evin ¢atisina yigdigi
topragin dogal yollara ile gelen tohumlar sayesinde ¢imlenmesinden meydana geliyordu ve
doganin kendi varolusunu kapsiyordu. “Grass Grows” adli projesinde ise kimyasal
kullanmadan galeri meké&nin camindan gelen isik ve hava ile filizlenen c¢imlerden
oluguyordu. Hicbir dis mudahale olmadan kendiligin buyuyen gimler aslinda yasam
sistemlerinin gelisimini ve insana ait sanat faaliyetlerin anlamini geride birakiyordu (Sezgin,
2022, s. 39).
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Haacke calismalarini “Oyle bir sey yap ki dodayla karissin, sabit kalmasin yerinde,
cevresindeki degisikliklere tepki versin... Isiya, sicaklik degisikliklerine duyarli bir seyler
yarat, hava akimlarina maruz kalsin yer ¢ekimi gliciine dayansin igleyisi dogal bir seyler
anlatsin.” Seklinde ifade etmistir (Kastner, 2005, Aktaran: Zimrit, Doda ve Sanat
Ekseninde Farkl Yaklasimlar). Bu yaklasimi ile Haacke’nin sanata bakis agisinin aslinda
dogaya yonelik bakis agisi ile yakin iliski kurdugunu gorulmektedir. Tipki dogadaki her
organizmanin yagamak ve var olmak icin diger yasamlara ihtiyaci olmasi gibi Haacke’nin
eserleri de var olmak icin ¢esitli durumlara ihtiya¢ duymaktadir. Bu baglamada sanatginin
yaklasimi; “yasamak temel olarak baskasinin yasamini yagsamaktir’ dusincesiyle paralellik

icermektedir (Coccia, 2021).

Resim 42. Hans Haacke, Ren Nehri Arindirma Projesi’, 1972
Kaynak: (Oguz, 2015, s. 73)
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Resim 43. Hans Haacke, Grass Grows, 1967-1969.
Kaynak: (Cinar, 2019, s. 206).

Resim 44. Hans Haacke, Bowery Seeds.1970
Kaynak: https://slought.org/resources/hans_haacke_on_site_specificity
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4.4.1.5. Joseph Beuys

Urettigi kavramsal ¢alismalarinin ardindan ekolojik sanata yénelen Aiman sanatgi Joseph
Beuys, Yesil Hareket'in ve Yesiller partisinin kurulug ¢alismalarinda yer alarak, ¢evreye
yonelik kaygilarini politik bir alana tagimistir. 20. ylzyilin 6nemli sanatg¢ilarindan biri olarak
kabul edilen Beuys, sanatin toplumu sekillendiren ve yodnlendiren bir yapiya da sahip
oldugunu savunuyordu. Bu baglamda vyarattigi “sosyal heykel” kavrami ile sanatin,
toplumsal ve gevresel sorunlari dile getirmek igin bir araci oldugunu dusindyordu (Uysal,
2009, s. 71).

Sanatginin gevre sorunlari karsisinda duydugu kaygilar onu, “her agaci, her toprak
pargasini, heniiz kirlenememis irmaklari, eski kent merkezlerini korumaya ve blitiin plansiz
yenileme projeleriyle” miicadele etmeye yoneltmisti. Beuys, 1982 yilinda Kassel bolgesinde
dizenlenen “7. Documenta” sergisi kapsaminda Fridericianum Muzesinin 6éniine 7.000
mese fidani ekmistir. Sanat¢i bu projesini, dogayi yeniden yesillendirme girigsiminin bir
parcasi olarak ele almaktadir. Rastlantisal bir tercih olamayan 7.000 mese agaci;
yenilenmenin yani sira zaman kavramini da simgelemektedir. Mese, eski Kelt bilginlerinden
bu yana kutsal yerleri belirten bir agag¢ tlrG olarak bilinmesiyle iligkilendirilerek tercih
edilmistir (Atakan, 2008, s. 79). Beuys, Hans Hackee’in aksine galeriyi degil, kenti sergi
alanina doénustirdigu projesinde, bes yil boyunca kentin bir ¢ok bdlgesine mese agaci
dikiimeye devam etmistir. Bu proje kapsaminda sanat¢inin esas amaci; sebep olunan
kentsel dénidsiml sorgulatmak ve uzun sidren proje kapsamiyla dodadaki yenilenmede
kalici bir katki saglamak olmustur (Tan, 2022, s. 33). 7.000 megenin ilki 1982’de Beuys
tarafindan, sonuncusu ise 1987’de sanatginin 6lumindn ardindan, oglu Wenzel Beuys

tarafindan “8. Documenta” aciliginda ekilmigtir (Uysal, 2009, s. 72).

2007 yilinda ise ingiliz sanatg ¢ift Heather Ackroyd ve Dan Harvey, “Beuys’un Mese
Palamutlar’” isimli proje ile Beuys’un calismasinin devam etmesinde katkida
bulunmusglardir. Sanatsal ¢alismalarinda genellikle dogal malzemeleri tercih eden Harvey
¢ifti, 2007 yilinda Kassel'e giderek Joseph Beuys'un ektigi mese palamutlarindan yerlere
dékiilenleri toplayip ingiltere’de kendi atdlyelerinde saksilara dikerek “Beuys’'un Mese

Palamutlar” projesine 6ncilik etmislerdir (Brown, 2014, s. 111).

Joseph Beuys’un hayatinin son bes yili boyunca projeye devam etmesi ve projeye

ailesinden bireylerin dahil olmasinin yani sira yaklasik 20 yil sonra farkli sanatgilar
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tarafindan devam ettiriimek istenmesi, aslinda Beuys’un her zaman dile getirdigi gibi

sanatin kapsayici ve sekillendirici roltinu ile iligkilendirilebilir.

Resim 45.Joseph Beuys, 1982, “7000 Oaks”
Kaynak: (Cinar, 2019, s. 207).

4.4.2. Ekolojik Alanda Uretim Yapan Giincel Sanatgilar

Sanatin her déneminde sanatc¢inin Uretimlerinde ele alinan doganin sanatla iligkisi
baglaminda farkli yaklagimlar goéralmuistir.1960’larda iklim degisikligi, dogal slreglerin
degisimi gibi ciddi sorunlarin sanat alanina dahil olmasi ile dinyada hakim olan insan
merkezci yaklasim, sanat alaninda yerini doga merkezli bir yaklagsima birakmigtir.
1960’lardan gunumize kadar uzanan surecte Uretilen projelerin yontemleri ve pratikleri
cesitlilik gostermektedir. Erken donem 6rneklerde cogunlukla galeri mekaninin disina gikan
ve doga ile butuinlesen kimi zaman ise kasitli olmasa dahi dogada kalici izler birakan eserler
uretilirken, daha sonraki donemlerde Uretilen eserlerde ise gogunlukla ekolojik sorunlari
galeri mekanina tagsima egilimi bulundurmanin yani sira yapay koruma alanlarina elestirel

bir dille yaklagsmislardir. Cevre problemlerini gézler 6nline seren galismalar, izleyiciye galeri
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mekaninda farkindalik ve duyarlilik kazandirmaya yodneliktir. Bu metinde arazi sanati ya da
ylzey sanati olarak adlandirilan sanat pratigine yonelik dedisen yaklasimlari iceren cesitli

sanatg¢i ¢alismalarina yer verilecektir.

4.4.2.1. Vaughn Bell

Mulkiyet hakki, kamusal alan ve ekoloji gibi kavramlarin Gzerinde ¢aligan Amerikall sanatgi
Vaughn Bell, ¢cevre sorunlarina, kendi diline 6zglin mizahi bir bakis agisi gelistirmistir. Kent
ekosistemine uygun bigimde Uretti§gi kamusal projelerinde, uzman muahendisler ile ortaklasa
galisarak sanat ile bilimin es zamanliligini vurgulamaktadir. Ekoloji ve sanat kapsaminda
2008 yilinda urettigi calismalarindan biri olan “Yesil Kéy” projesinde sanatgi, doga ve insan
arasindaki mesafeyi mizahi bir dil ile gozler 6nine sermektedir. Sanat¢i bu projesi
kapsaminda kisiye 6zel olarak hazirlanilan ve ziyaretcilerin deneyimleyebilecegi, tavandan
sarkan eve bicimli biyosferler tasarlamistir. Bu ¢calisma, dogdal ¢evre tizerinde hem hakimiyet
kurma istegimizin hem de ona olan sorumlulugumuz yarattigi celiskiye deginmektedir.
Birbirine zit amaglar tasiyan bu ikilik surekli olarak bir gerilim yaratarak catismalara
sebebiyet vermektedir. Tasarlanan yapay biyosferler aslinda, 19. Yizyilda erken donem
sanatcilar tarafindan gelistirilen “kamusal parklarin, sehrin iginde yapay bir doga yaratma
ve koruma girigimi, minyatir versiyonlaridir’. Sanatginin ifadesine gore biyosferler, iglerinde
yapay bir yasamin yaratildigi “yogun bakim Uinitelerine” benzer bir dislince yaratirken ve
yine sanatc¢inin ifadesine gore, “orijinal ekolojik sistemin kaba bir benzeri’ olarak dogaya
karg! olan yaklasimimizin bir temsili niteligindedir (Brown, 2014, s. 202). insanlarin
yakindan temasa gectikleri minyatir yasam alanlari, bir ylizlesme ve ayni zamanda doga

ile iletisim kurmak igin bir alan da sunmaktadir.

Sanatgi, Kew Kraliyet Botanik Bahgesi'nde yer alan ve bahgecilik uzmanlariyla ortaklasa
yurattugu Anitlar” adh projesinde, bolgede tukenme tehlikesi yagayan bitki turlerini gorunir
kilmayi amaglamaktadir (Ozden, 2023, s. 79). Granit taglarin (izerine ekilen yosun ve diger
bitki turlerinin zamanla yasayacagl donisime odaklanan calisma, aslinda nesli tehlikede
olan bitkileri anitsallastirarak sunarak diger ¢alismalarinda oldugu gibi belki de erken dénem
islere atifta bulunmaktadir. Proje ayni zamanda kendi yasam dongustu icerisine birakilan

bitkiler kapsaminda slre¢ sanatini da igcinde barindirmaktadir.

Vaughn Bell, “The Portable Environmets” (Portatif Cevreler) adini ve verdigi 2002 yilinda

yapmaya basladigi aligveris arabalariyla taginabilen bahgeler, ormanlar ve seralari iceren
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sergi kapsaminda; ziyaretciye eser ile direkt olarak iletisime gegme firsati sunmaktadir.
Proje kapsaminda, bes santimlik el yapimi biyosferler bulunmaktadir. Sergiye gelen kisiler
kiicuk bir ekosistem yaratan teraryumlari “evlat edinebilir” ve talimatlara uygulayarak onlari
yetistirebilirler (Brown, 2014, s. 202). Bu baglamda sanatcinin projesi; insan, doda ve sanat
ekseninde, bu U¢ kavramin birbiri ile olan etkilesimini ele almaktadir. Bir noktada da yine

insanlar tarafinda yaratilan ve bakilan kigik teraryumlari ile de dogaya olan yaklagimimiza

iliskin tezathgi barindirmaktadir.

Resim 46. Vaughn Bell, “Vilage
Green’(Yesil Kdy), 2008.
Kaynak: (Ozden, 2023, s. 78)

Resim 47. Vaughn Bell, Anitlar,
Jordan Woods Dogal Alani, 2014.
Kaynak: (Ozden, 2023, s. 78)
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Resim 48. Vaughn Bell, “Portable Environments” (Tasinabilir Cevreler), 2003, Bakalar Gallery, Massachusetts
College of Art and Design, Boston, MA; outdoor installation at Mt. Ida College, Newton, MA
Kaynak: (Saygi, 2016, s. 11).
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4.4.2.2. Nele Azevedo

Brezilyali sanatc¢i Nele Azevedo; Brezilya, Kiba, Japonya, Fransa, Almanya, Portekiz ve
italya gibi cesitli Ulkelerin kamusal mekanlara miidahalelerde bulunarak c¢alismalar
gerceklestirmistir. Kamusal sanat baglaminda degerlendirilen ve iklim krizine yonelik bir
anlatim iceren “Minimum Monument” adli ¢alismasi 2009 yilindan itibaren kollektif bir
sekilde bir ¢cok tlkede sergilenmistir (Hazfizoglu, 2024, s. 6). Enstalasyon, buzdan meydana
gelen figlrlerin kamusal bir alana yerlestiriimesi ile baslayip slre¢ igerisinde, hava
durumuna bagl olarak, eriyip yok olmasiyla sonuglanmaktadir. Projedeki buz figtrlerinin
ziyaretgilerin yardimi ile yerlestirmesi ise projeyi interaktif bir noktaya tasimaktadir.
Enstalasyon ilk olarak 2009 yilinda iklim degisikligine dikkati gekmek icin arktik bolgelerden
getirilen buzlardan dretilen bin adet figurin Berlin’in Gendarmenmarkt Meydanr’nda
bulunan merdivenlerde eriyiginin sergilenmesiyle meydana gelmigtir. Buyuk bir ilgi géren
eser, kuresel 1Isinmanin sorunlarini ciddi bir sekilde ele aldigi dusuldigu icin dunyanin bir

cok ulkesinde tekrarlanmistir (Tare, 2014, s. 229).

Buzdan meydana gelen eserin yok olma surecinin izleyicinin zihninde biraktigr goruntuler
ile uyandirdidi etkiler ve dustnceler, gagdas sanata 6zgu bir anlatim ile, fikirlerin kalciligini
yansitir. Bu bakimdan performans sanati olarak da nitelendirilebilen Azevedo’nun eseri,
cagdas sehirlerdeki kalici anitin kavrayisina elegtirel dille yaklasan ve “anti-anit” kavramiyla
olusturulan kamusal bir projedir. Tagin kaliciligi yerine buzun gegiciligi, belirli bir konum
yerine kentin farkli noktalari, belirli kimseler yerine belirsiz figurlerin kullanimi gibi tercihler

eserin “anti-anit” fikriyle batinlesmesine olanak tanimaktadir (D6nmez, 2022, s. 49).

Temelde iklim degisikligini ve kiresel isinmayi ele alan enstalasyonun cesitli Ulkelerde
sergilenmesi sonucu esere ziyaretciler ve toplum tarafindan savaslar, yikimlar, tiketim gibi
farkli anlamlar atfedilmistir. Enstalasyonun gevresinde ziyaretgiler tarafindan kimi zaman
guller kimi zaman ise asker fotograflar yerlestirildigi gérilmektedir (Dénmez, 2022, s. 48).
Bu durum, insanlarin bir esere yaklasirken kendi 6znel deneyimleri ile birlikte onu

algiladiklarinin kaniti niteligindedir.
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Resim 49. Nele Azevedo, ‘Minimum Monument, 2018.
Kaynak: Galeria 2 Monumento Minimo | neleazevedo
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Resim 50. Nele Azevedo, ‘Minimum Monument, 2018.
Kaynak: Galeria 2 Monumento Minimo | neleazevedo
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4.4.2.3. Berndnaut Smilde

1978 dogumlu Hollandali goérsel sanat¢i Berndnaut Smilde, fotografi kullanarak varhgin
gecici hallerini belgeleyen calismalar Uretmektedir. Havadaki isi1, 1sik ve nemi 0Ozel
yontemlerle kontrol ederek duman makineleri araciligiyla olusturdugu bulutlar, gegicilik ve
kirllganligin acik sembolleridir. Bulut imgesi, klasik manzara resminden alinmis bir kesit
olarak gegiciligi vurgularken; ayni zamanda ge¢mis ve bu gin, disarisi ve igerisi gibi

ikilemleri de dustndirmektedir (Karacali, 2018, s. 33).

Smilde’nin, bulut serisi adini koyu renkli yagmur bulutlar anlami gelen “Nimbus” dan
almaktadir. Bu isim, bulutlarin geciciligini, kisa sirede oluglarini ve yok oluslarini,
dolayisiyla zaman kavramini ¢agristirir. Yapay bulut, eski ve bos mekan iginde kavramsal
olarak metnini guclendirirken, birka¢ saniye sonra yok olan goérintinun fotograf ile
kaliciliginin saglanmasi, bulutun etkisini temsil eder (Eruktu, 2020, s. 92). “Nimbus” serisi,
gOkylzunu kapall bir mekana tasimak fikrini mimkdn kilmaktadir. Mlze, fabrika, kale ve
kilise gibi kalici yapilarin icinde gegici bulut bigcimini goérmek, kalici ve gegici olani bir arada
sunmak oldukga dikkat ¢ekicidir (Ytcel, 2019, s. 453). Smilde ‘in, “Nimbus” serisi sanatginin
yaratici sureci, dogrudan doganin gegici unsurlarini, bulutlar gibi incelemeye dayanir. Bu
gegicilik, insan faaliyetlerinin ve dogal sureglerin surekliligi Gzerindeki etkilerini disinmeye
tesvik eder. Smilde ‘in galigmalarinda doganin kisa émurli fenomenlerinin sergilenmesi,

izleyicilere doganin hassas dengesini hatirlatir ve ekolojik farkindahg artirir (Kagan, 2014).

Smilde, insan yapimi i¢ mekanlarda "yapay" formlar yaratarak, dis mekan unsurlarini iceriye
tasima cabamizin ve bu suregte cevreyi kendi arzularimiza goére sekillendirme
girisimlerimizin nafile oldugunu vurgular. Cevrenin bu tir midahalelere karsi koymasi ve
bizim kontrolimizden ¢ikmasi Uzerinde duran sanatgi, doga ve kultir arasindaki zorlu
karsilasmayi gézler 6nline serer. Bu temayi, gegcmiste geleneksel mekanlari sergileme alani

olarak kullanarak daha da pekistirir (Brown, 2014, s. 104).
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Resim 51. Berndnaut Smilde, Nimbus D’Aspremont, 2012
Kaynak: (Brown, 2014, s. 105).

4.4.2.4. Basia lrland

Basia Irland, kuresel ¢capta taninmis bir yazar, sanatgi ve aktivisttir. Sanat pratigi genellikle
su ve ekoloji temalari etrafinda sekillenir ve dogal ortamlarin restorasyonu ve korunmasi
Uzerine odaklanir. Irland'in projeleri, bilim insanlari, mihendisler ve yerel topluluklarla
isbirligi icinde gerceklestirilen buylk capli nehir restorasyonu projelerini ve yagmur suyu
biriktirme sistemlerinin kurulmasini igerir, bu projeler ekolojik kaygilardan dogar. Irland'in
sanat pratigi doga ile ritiel benzeri bir iligki icinde gergeklesir. Sanatgi, dogay iyilestirmek
amaciyla belirledigi bolgelerde botanik uzmanlariyla isbirligi yapar ve 6zel olarak secilen
yerel bitki thrlerini ile cevreyi tekrar canlandirmayi hedefler. Ona gore, "Eko-sanatgi” terimi,
ekosisteme hizmet etmenin bir yolu olarak anlam kazanir ve Irland'in eserleri, doganin

yapisina ve surekliligine katki saglamayi amaglar (Brown, 2014, s. 220).

Irland'in en dikkat ¢eken projelerinden biri olan " Cekilme -Yeniden Tohumlanma " projesi,
2007 yiinda baslamistir. Bu proje kapsaminda devasa buz kaliplarindan yapilmis
heykellerin nehirlerde birakilmasiyla olugur; bu heykellerin igcinde yerli bitkilerin tohumlariyla
yazilmis metinler bulunur. Bu buz kitaplar nehirlerde birakilir ve eriyerek icerdikleri

tohumlari serbest kalmasiyla nehir boyunca buiylyen bitkilerin olusmasina sebep olur.
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Bdylece, nehir kenarindaki ekosistemlerin yeniden canlanmasina ve dogal habitatlarin
restore edilmesine katki saglanir (Irland, 2016). Nehir boyunca buylyen bitkiler topragin
yerinde durmasina, asinmis kiyilarin onarilmasina yardimci olur, yerel hayvanlar igcinde

siginak yaratir ve karbondioksiti azarlatir (Brown, 2014, s. 220).

Irland'in galismalari, sanatin dogal sureglerle i¢ ice gectigi ve dogal dinyanin
iyilestiriimesine yo6nelik somut katkilarda bulundudu bir &rnektir. Projeleri, ekolojik
hassasiyetleri ve dogal dengeyi koruma c¢abalarini bir araya getirerek sanati ve c¢evre
bilimlerini etkilesimli bir sekilde kullanir. Sanatginin ekoloji ve sanat baglaminda Urettigi
calismalari, dogrudan katilim ve igbirligi ile gerceklestirilen, ¢cevresel farkindaligi artiran ve
toplumsal katilimi tegvik eden ¢alismalardir. Bu projeler, sanatin dogayi koruma ve onarma
potansiyelini gostermekte ve gesitli topluluklari su kaynaklarinin korunmasi konusunda
bilinglendirmektedir. Ayni zamanda, sadece cevresel sorunlari vurgulamakla kalmaz, ayni

zamanda bu sorunlara kars aktif cozimler de sunar ve topluluklari bu streglere dahil eder.

Resim 52. Basia Irland, Cleo reading Tome II, 2012.
Kaynak: (Brown, 2014, s. 220).
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5. LIF SANATI VE EKOLOJi

5.1. Ekoloji ve Lif Sanati Etkilesimi

Temel olarak tekstil malzemeleri ile olusturulan, form ve bi¢im arayiglarinin yani sira ifade
yéntemi olarak da kullanilan lif sanatinin, ekolojik sanat ile olan etkilesimini inceleme amaci
tasiyan ‘Lif Sanatinda Ekolojik Yaklasimlar’ baslikh calisma; lif sanatinin diger disiplinler ile
kurdugu iliskisi icerisinde degisen bakis acisini incelenmektedir. Diger taraftan insanin doga
ile olan iligkisini kopma noktasina tasiyan, 19. yuzyil sonrasinda endustriyel gelismelerin
beraberinde getirdigi; sanayilesme ve teknolojinin yarattigi asiri tiketim, toprak, hava ve
su kirliligi, iklim degisikligi ve biyolojik cesitliligin azalmasi gibi sorunlarin , sanat ortamina
yansimasl ile mekan kavraminin ortaya cikmasinin ekolojik sanata zemin hazirlamasi
Uzerinde durularak, ginimiz sanatinin bakis acgisiyla iki ayri disiplin olan ekoloji ve tekstil
arasinda ki baglantiya deginilmektedir. 1960 sonrasi iklim degisiklikleri basta olmak tUzere
gevre sorunlarinin artmaya baslamasiyla birlikte ortaya cikan ekolojik biling, insanin
yalnizca dogaya ile butiinlesmesi seklinde bir dlistince dogurmamis ayni zamanda, sanat
ve sanatg¢l Uzerinde de etkisini gbéstermistir. Doganin tahribatina karsi sanatgilar dogayi
yasanir kilmak ve sanat araciliiyla yeniden insanin dogayi kesfetmesini saglamak igin
ekoloji temali igler Uretmeye baglamiglardir (Arikan, 2017).

Uretim ve tuketim aligkanliklarimizin sebep oldugu cevresel sorunlarin etkisi konusunda
aciliyet arttikca, c¢evreye verilen zarari en aza indirecek cesitli Uretim ydntemleri
kesfedilmesi yoluna gidilmistir. Elbette bilimde ve diger disiplinlerde var olan gelismeler
sanatin ve tasarimin dislnsel slrecinin yani sira uretim sdrecini etkilemis olup ortaya
multidisipliner galismalarin gcikmasina sebep olmustur. Bu noktada biyoloji, kimya gibi farkl
disiplinler ile yakin bir temas icerisine giren tekstilin, biyometaryal, biyopigment, biyotasarim
gibi yarattigi bir cok kavram, disiplinler arasi sinirlarin bulaniklastigi glincel sanat alani
icerisine dahil olurken bilim alani igerisinde yerini almaktadir. Bilimin, sanatin ve tasarimin
arasinda kurdugu bu ihtiyagtan o6turld dogan iligki multidisipliner Gretimler sunarken ayni
zamanda bu Gg¢ alanin etkilesim halinde gelismesine ve dedismesine olanak sunmaktadir.

Bu bolimde genellikle lifli maddelerden yararlanilarak uretimler yapilan tekstil sanatina,
degisen ve geligsen kultur icerisinde biyoloji, kimya ve ekoloji ekseninde yaklasilirken sanatin

yarali olmasi baglaminda da iligki kurularak; bu alanda Uretimler yapan sanatgilar ve
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tasarimcilar aktarilmis olup c¢alismalari, sanatin ¢evreye  vyararlihgi kapsaminda

incelenmistir.

5.2. Sanatci Ornekleri

5.2.1. Carole Collet - Bio-Lace

Londra Saint Martins Centralda bulunan Design & Living Systems Lab. (Tasarim ve
Yasayan Sistemler Laboratuvari) yoneticisi, tasarimci ve arastirmaci Carol Collet'de,
antroposen donemin sonucu olarak gelecek yillar igerisinde yasanmasi muhtemel olan;
iklim krizi ve ham madde kithd1 konusunu ele alarak sentetik biyolojinin sundugu imkanlar
Uzerinden bitki yasami ile ilgili galismalar ve arastirmalar yapmaktadir. Collet'in yaratmis
oldugu Bio-lace adli galismasi, sentetik biyoloji ve tekstil tasarimini ortak bir noktada
bulusturan, tekstil Urlnlerinin gelecekteki Uretim sureclerinde ne gibi farkli yontemler
kullanilacagina dair arastirmalar sunan, sanati, tasarimi, teknolojiyi ve biyolojiyi bir araya

getiren disiplinler arasi bir projedir (Ozgir, 2020, s. 103).

Yakin bir gelecekte diinyanin hizla artan nifusu igin yeterli gida ve tekstil Gretimine ihtiyag
olacag! diusuncesiyle yola ¢ikan Collet, Bio-lace projesiyle bitkilerin genetik kodlarina
mudahile ederek, bitkilerden hem gida hem de yarattiklari kdklerinden tekstil Grunleri elde
etmenin mumkun olup olmadigi arastirmaktadir. Bunun sonucunda, gida Uretimini tekstil
uretimi ile birlegtirerek olusturulan yeni teknoloji ile karmasik ve maliyetli tekstil
makinelerinin bulundugu fabrikalarin yerini Biolace tesislerinin alacagi dusincesini
sunmaktadir (Kuran, 2018, s. 46). 2050 yilina referans veren proje, sentetik biyoloji ile
teknolojiyi bir araya getirerek manipulasyona ugran bitkilerin birden fazla igleve sahip birer
fabrika olarak yeniden yaratmak Uzere tasarlanmistir. Bu baglamda Carol Collet, bitki
koklerinin - dokumaya programlanarak, membran olarak kullanilabilecek yasayan
materyaller Uretilebileceginden ve ayni zamanda yetistirilen bu bitkilerin meyvelerin de
besin olarak yararlanilabileceginden bahseder. Bio-lace hibrit teknolojiler Uzerine
gerceklestirilen ¢alismalardan esinlenilmis ve tamamen kurgusal olarak tasarlanmis doért
bitkiden meydana gelmektedir Bu proje kullanilan bitkiler ve tekstiller; Ultraviyole cilt

korumasi ve protein agisindan zengin, yenilebilir danteller iceren domatesler, feslegen
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bitkisinin koklerinden meydana hem gida olarak tlketilen, anti-viral, hem de tekstilde
kullaniimak Uzere hazirlanmig parfimli dantel, yliksek miktarda antosiyanin ve C vitamini
iceren siyah cilek, siyah dantel ve elektronikte kullaniimak tzere mikro biyolojik sensorler
Uretebilen ve ¢cok mineralli gida takviyesi olarak kullanilabilecek olan i1spanak bitkisinden
elde edilen kokler seklinde agiklanabilir (Ones, 2019, s. 45). Bio-lace projesi, 2015 yilinda
Universal Expo da dahil olmak tzere 30 uluslararasi sovda diinya ¢apinda sergilenmis ve

cesitli yayinlarda yer almistir (Hemmings, 2007).

Bu proje, tasarimin, sanatin ve bilimin birlikteliginin dogurdugu ve dogurabilecegi oldukga
guglu, sira disi bilgilerin ve projelerin gelecekteki Gretim sistemlerini ya da yasam bigimlerini
etkileyebilecegine, alisiimis yasam bigimlerinin top yek(n degistirilebilecegine dair ciddi
referanslar sunmaktadir. insan merkezci bakis agisi ile yaklastigimiz varligini yok sayarak
ham madde olarak gordugumuz insan digi varliklar ile somurdigumuz dodanin gelecedi ile
ilgiyi duydugumuz kaygi ve bekledigimiz iklim krizleri aslinda dogru orantilidir. Kiresel
Isinma, ham madde sorunu gibi bir cok ekolojik problem, endistrinin kesfiyle insanhgdin
yaratti§i diinyanin bir sonu olarak meydana gelmistir. ilk yaklasimda bizlere ekolojik bir
bakis acisini sundugunu disunduren proje, aslinda insan olmayan varliklarin yok olmasinin
doguracagl sonuglardan kaygillanmak ve doga ve dinya karsindaki bu sakincal
tutumumuza farkl bir noktadan yaklasan fikirler ya da projeler sunmaktan ziyade yine insan
merkezci bakis agisi ile bitki genetiklerini dedistirerek, bitkileri sadece su ve glinese ihtiyag
duyan fabrikaya dénisme dislncesi barindirarak sadece insanhidin tiketim ihtiyaci igin
¢6zUm sunmaktadir. Yaklasimlarimiz ve tutumlarimiz Uretim ve tlketim toplumu zihni
cercevesinde devam ettigi slrece, ekolojik krizlerin 6nline gegilmesi, ham madde
kithiklarinin sona ermesi gibi dislnceler yalnizca bir hayal olarak kalmaya devam edecek

gibi gorunuyor.
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Resim 53. Carole Collet , Bio-Lace , 2012
Kaynak : http://www.carolecollet.com/bio/
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5.2.2. Aniela Hoitink - Neffa

Utrecht Sanat Okulu'nda Moda Tasarimi egitimi alan Hoitink, ¢esitli moda sirketlerinde
calistiktan sonra 2004 yilinda kurdugu “Neffa” adindaki arastirma sirketi ile tasarima biyoloji
ve ekoloji alanindan yaklasarak yarattigi disiplinler arasi calisma yontemiyle, tekstil

drtnlerinin Gnimuzdeki yillarda nasil dUretilecegine dair galismalar gerceklestirmektedir.

Teknoloji ve mikrobiyolojiye duydugui ilgiyi tekstil Gzerinden ele alan tasarimci, miselyumun
tekstilde kullanim olasiliklarini arastirdigi bir proje gerceklestirmistir. “Hoitink’e gére
miselyum; su iticiligi, antimikrobiyal ézelligi ve izolasyon yetenedi ile birlikte cilt Gizerindeki
yararl etkileriyle tekstilde kullanmak icin miikemmel bir materyaldir.” Tekstilde sUrdurulebilir
bir gelecek yaratmak igin geleneksel Uretim tekniklerine yeni materyaller eklemek yerine,
giysi Uretim yontemlerini yeniden disinmek gerektigi fikrinden yola ¢ikarak drettigi projede
giysilerin atik birakma riskinin ortadan kaldirilmasini hedeflemektedir. Esin kaynagi,
kendilerini tekrar tekrar cogaltarak buylyen yumusakgalar olan Hoitink, 6zlemleri
sonucunda te petri kaplarinda urettigi daire seklindeki miselyumu birim kabul ederek
tekrarlar halinde kullanmistir (Ones, 2019, s. 41). Petri kabinda 6zel bir soliisyon iginde
yetistirilen miselyum gelisimini iki haftada tamamlayarak kullanilacak hale gelmektedir.
Bundan sonra baska bir sivi iginde bekletilen miselyum yapilari Hoitink tarafindan
tasarlanan Ug¢ boyutlu kadin figlru Gzerine istenilen sekilde yerlestirilir. Belirli bir stre
sonunda miselyum yapilari kendiliginden birbirine yapisarak kurutulur ve giysi seklini alir.
Bu sekilde Urettigi Ug boyutlu giysi, istenildigi taktirde kullanici tarafindan sekillendirilebilir,

uzunlugunu ayarlamak ya da yeni parcalar eklemek mimkun olabilir (Ones, 2019, s. 40) .

Hollanda Utrecht Universitesi ve Myco Design Lab'in katkilariyla, Hoitink tamamen
miselyumdan olusan bir giysi tasarlamis ve MycoTEX tarafindan uretilen elbise 04-11 Mayis
2018 tarihleri arasinda Utrecht Universitesi tarafindan diizenlenen “Fungal Futures”
sergisinde yer almistir (Wosten, 2014). Yarattigi proje ile tiketim kultirumaza
sorgulayan sanatgi Aniela Hoitink, tekstile felsefi bir sylemle yaklasarak, tekstilin moduler
ve dinamik oldugunu ve ihtiyaca gore atiksiz bir sekilde yeniden insa edilebilir ve ayni
zamanda tamamen kompost bir yapida Uretilebilecegine dair fikirler sunmaktadir. ‘Neffa’
adl bu proje mevcut ekonomik sistemde urettigimiz atiklarin korkunglugunu giderek daha
fazla olmasinin ve tek kullanimlik nesnelere olan bagliigimizin sorgulandidi, ihtiya¢ kadar
uretimi gergeklestirilen ve tamamen dogada yok olabilen kumasglar Ureterek yaratmig
oldugumuz modern kiltiire gevreci bir bakis agisiyla yaklasmistir. Sanatin, teknolojinin,

tasarimin, biyolojinin ve bilimin birlikteligi sonucu surdarulebilir dinya adina ciddi adimlar
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atilabilecegini, tuketim aliskanliklarimizin bu gelismeler ile dogru orantili olarak

gelisebilecegine dair dnemli veriler sunmaktadir.

Resim 54. Aniela Hoitink, Neffa
Kaynak: https://neffa.nl/portfolio/mycotex/
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5.2.3. Sonja Baeumel - Textured Self

Sanat da dahil olmak Uzere tasarim, moda ve biyolojik pratikler gibi farkli disiplinler arasinda
olusturdugu c¢alismalariyla taninan Sonja Baeumel, c¢alismalarinda laboratuvar
arastirmalarina, mikroplarin insan vicudu ve akli Gzerindeki etkileri hakkindaki guncel
bilimsel teorilere ve kesiflere dayanan verilere yer verir. Mikroplarin hayatimizin temel
parcalari olduklarini ve onlarla daha yakin bir birliktelik kuracagimiz olasi bir gelecegi
kesfetmek icin, bu yabanci organizmalarla olan ortakhigimizi ifade etmeye calisir (Kilimci,
2018, s. 101). Bu sanatsal arastirma projesinin odak noktasi dilsel olmayan mikrobiyal
iletisimdir. Proje, bilimsel olarak cogunluk algilama olarak bilinen mikroplarin dilini
arastiriyor. Otuz yili askin bir stre o6nce baslatilan bu arastirma alani, populasyon
yogunluguna gore mikroplar ve hucreler arasi bir sinyallesme surecini kullanarak
mikroplarin davranislarini inceliyor. Biz insanlar, organizmalar arasi iletisimi gercekten
anlamak ve deneyimlemek istiyorsak, mikrobiyal yasam formlarinin, bedenlerimiz, fiziksel
ve zihinsel yapimiz, ile birlikte sekillenen aktorler olduklarini bilmemiz gerekmektedir. Bu,
hem mikro kozmosa hem de makro kozmosa daha iyi bakmamizi ve dolayisiyla kendimize
daha iyi bakmamizi saglamaktadir. Dilsel olmayan organizmalar hakkindaki anlayisimizi
derinlestirmemizi saglayacak kritik bir sanatsal tretim olan “Textured Self’ (Dokusal Benlik)
adli calisma, Bakteriyograf Erich Schopf'un isbirligi ile Sonja Baumel'in viicudundan alinan
bakteriyel izin, kumas Uzerinde uygun kosullarda ¢ogaltilarak sergilenmesinden meydana
gelmektedir. Elde edilen bilimsel veriler, yeni bir el-6rme ve ti§ teknigiyle bire bir
boyutlardaki figur siluetine donisturilir ve bu yéniyle bilim, sanat ve tasarim arasinda bir

kopria olusturur (Ergun, 2021, s. 85).

Sonja Baumel'in yirmi vicut bolgesine odaklanan ve gdzle gorilmeyen mikro evreni gorinur
ve dokunulur bir makro evrene geviren bu galisma vicutlarimizin farkh yasam bigimlerinin
igbirligi ile var olabilen hibrid bir super-organizma oldugunu anlatmaya galigmaktadir. Bu
yaklagim ile ‘Dokunsal Benlik’ adli galismaya, Emanuele Coccia ‘in "Bitkilerin Yagami-
Karisimlarin Metafizigi “ kitabi Gzerinde yola ¢ikilarak, tum varliklarin birbirine baglihgini ve
insan ile insan olmayan arasindaki sinirlarinin bulanikligi Gzerinden de okunarak daha farkli

bir perspektiften yaklasilabilir.
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Resim 55. Sonja Baeumel, “The Textured Self’, 2011.
Kaynak: https://www.sonjabaeumel.at/work/bacteria/textured-self)

5.2.4. Diana Scherer - Rootbound

Amsterdam'daki Rietveld Akademi’de glizel sanatlar egitimi alan Scherer, insanin dogal
cevresi ile iligkisini arastirlyor ve c¢alismalari aracihgiyla bitki kaltlrl, doda ve insan
arasindaki muglak sinirlari inceliyor. Son birkag yildir bitkilerin yer altindaki koklerinin
dinamiklerine odaklanan sanatci, koklerin, gizli yeralti siregleriyle yakindan ilgilendigi
“Rootbound” adli sanat projesinde, yenilik¢i malzeme kullanimlarina dair arastirmalar da
sunmaktadir. Scherer, yarattigi proje iceresinde sanatin, tasarimin ve bilimin bilgi ve

tekniklerinden yararlanarak multidisipliner tretimler gerceklestirmektedir.

Tekstil benzeri yuzeyler olusturmak igin bitki kdklerinin kullanimi ile ilgilenen Diana Scherer,
farkh tohum turleriyle deneyler yapmis ve 6zellikle hizli biylimeleri ve gugli kdk yapilar
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nedeniyle yulaf, bugday ve misiri tercih etmistir (Teke, 2022, s. 12). “Proje, toprak altina
yerlestirilen biyoplastik bir sablon Ulzerinde tohumlarin serpilerek geometrik desenler
yaratmak icin kbk sisteminin maniplle edilmesi esasina dayanir. Hlicrelerin, geometrik
yapilarindan ilham alan bu proje icin gerekli olan malzemeler sadece tohum, toprak ve
sudur” (Ones, 2019, s. 49). Kékleri hazirlanan sablondaki desene gdre biiyliyen Griiniin
kokleri hasat edilerek kesilir ve kdk yapisi kurutulmaya birakilir. Tasarimcinin bu baglamda
yarattigi organik eserlerden biri olan kéklerden yapiimis elbise, Londra’daki Victoria & Albert

Mizesi’nde "Fashioned from Nature" sergisinde sergilenmistir (Teke, 2022, s. 13).

Olusan kok yapisini iplik ile iliskilendiren Scherer ’in Uretti§i tekstil ylizeyler henliz giyim
Uretimine ve giyilme uygun olmasa dahi, olusturdugu proje doga ile kurdugu iligki ve ¢evreci
tutumuyla surdurulebilir bir gelecege isaret etmektedir. Tekstil endustrisinin doda ve dinya
Uzerinde yarattidi tahribati minimum duzeye indirerek tekstile daha ekolojik bir bakig
acisiyla yaklasan bu proje, gelecegin tekstillerinin hangi yone evrilecegi hakkinda veriler
sunuyor. Doganin ve insanin birlikteligine dikkat cekerken, “Yasamak temel olarak

baskasinin yasamini yasamaktir’ felsefesiyle de iligkilendirilebilir.

Resim 56. Diana
Scherer / Rootbound,

~— . - P PS b x e " . 2016

Kaynak:

https://dianascherer.nl/
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Resim 57. Diana Scherer / Rootbound, 2016
Kaynak: https://dianascherer.nl/
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Resim 58. Diana Scherer / Rootbound, 2016
Kaynak: https://dianascherer.nl/
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5.2.5. Donna Franklin ve Gary Cass - Micro'be

“Micro'be”, Bati Avustralya Universitesi'nde arastirmaci olan sanatci Donna Franklin ve
Gary Cass tarafindan yoénetilen, 2006 tarihinde canli mikroplarin saraptan fermente
edilmesiyle elbise olugturulan bir fermente tekstil ya da sanat projesi olarak adlandirilabilir.
Bira ve sarap yapimindaki fermantasyon sireglerini maniplle ederek ve mantarin iplikli
yapisindan yola c¢ikilarak kumas denemeleri ortaya koyan Donna Franklin ve Gary Cass,
doganin nesnelesmesi ve tekstil endistrisinin gelecedine dair ¢ikarimlarin ortaya koyar.
ikilinin olusturdugu Micro'be' adli proje, malzemelere geleneksel tekstillere kiyasla gesitli
avantajlar sunar. Ureticiye nihai kiyafeti modelleme imkani verirken, tretim israfini énler ve
kesim-dikim islemlerinde ylksek emek maliyetlerinden tasarruf saglar. Ayrica, bu
malzemelerin dusuk cevresel etkisi ve biyolojik olarak parcalanabilen yapisi énemli bir
avantajdir. Dogal yontemlerle yetistirilen kumas, makine kullanimini minimuma indirerek
geleneksel karbon ureten tekstil Gretimine ekolojik bir alternatif teskil eder (Berber & Keskin,
2021, s. 152).

‘Sarap yapiminda kirlenme (bulasma) anlamina gelen durum burada farkli bir islev kazanir,
fermantasyon surecinde seluloz Ureten bakteri Franklin’in kullandigr mantar tara ile
parcalanir, kumas olarak kullanilan kisim sarabin igindeki ¢okeltidir. “Kumasin (zerinde
yetistirilmis mantar elbisede ise, mantar 6zel besinlerle bliydtilmiis ve zamanla beyazdan
turuncuya dogru renk degistirmesi saglanmigtir” (Ergun, 2021, s. 32). Cass'in bakterilerle
kontamine olmus ve sénmus bir sarap figisini kaplayan deri benzeri bir tabaka fark
etmesiyle olusturdugu bu proje, Micro'be' tekstili, canli mantar hiicreleri yerine bakteri atigini

kullandig igin kavramsal ve biyolojik olarak sdylemde farklilik meydana getirir.

Tekstil endustrisi icerisinde varligi surduren seri Uretim Urunlerinin Uretimlerinin giderek
artmasi ve bu uretimlerin doga uUzerinde yarattigi tahribat Gzerinden yola ¢ikan Franklin ve
Cass, enerji tuketimini ve atik sorunun en aza indirecek ekolojik yaklagimla bir proje
yaratmiglardir. Micro’be, fermente edilmis bir kumas ile yalnizca beden ve giysiyle olan
geleneksel iletisimin anlamini degdistirmekle kalmaz ayni zamanda canli malzemelerin
tartismali dogasi hakkindaki dusuncelerinde on plana ¢ikmasini saglamaktadir. Sanatin ve
bilimin yaraticilikla birlestirildigi bu projenin, malzemeyi ve Uretimi yeniden tanimladigi

sdylenebilir.
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Resim 59. Donna Franklin ve Gary Cass, Micro'be, 2004.
Kaynak: Leonardo Gallery, 2009.
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5.2.6. Laura Luchtman ve lIfa Sienbenhaar - Living Colour

Rotterdam Universitesi'nde Laura Luchtman ve lifa Sienbenhaar tarafindan yuritiilen
“Yasayan Renkler” adli biyotasarim projesinin bir pargasi olan ¢alismada, ses frekanslarinin
bakteriyel pigmentlerin blylmesi Uzerindeki etkisini ve bu sirecin kontrol edilebilirligi
Uzerine c¢alismalar gerceklestiriimistir. Tasarladiklari biyopigment, kimyasal madde
kullanimini ve su tlketimini daha az gibi olumlu taraflarinin yan isira kumaslara

antibakteriyel 6zellik de kazandirmayi amaclamaktadir (Teke, 2022, s. 10).

Sentetik pigmentlere bir alternatif olarak, bakteriler biyopigment Gretmek icin blylk bir
potansiyele sahiptir. Boya fabrikasi mantiginda bayuttlen bakteriler, tekstilleri ve diger bir
¢ok Urind renklendirmek igin daha surdirdlebilir bir ydntem sunmaktadir. Dodada ana
pigment kaynagindan biri olan bitki pigmentleri ve fabrikalarda Uretilen sentetik boya
pigmentleri sinirli renk paletine sahiptir. Ayni zamanda sentetik boyar maddelerin Uretim
surecleri tehlikeli kimyasallar gerektirir ve ¢cevreye zararli atik madde olugturur. Cevreye
zarari en aza indiren ve insan sagligina yararl etkileri nedeniyle biyopigmentler 6n plana
cikarak zararl sentetik boyalarin yerini almaya aday olmaktadir. Yasayan malzemenin
tekstil boyarmaddesi olarak kullanimina bir 6érnek gosterilebilecek bu projede kullanilan
bakteriyel pigmentler, anti-oksidan, anti-kanser, anti-biyotik, anti-viral ve anti-bakteriyel gibi
birgok klinik 6zellikleri ile insan saglina faydali olacak sekilde Uretilmistir. “Uretilen bakteri
pigmentleri su iginde ¢bziiniir veya ¢6zilinmez olabilir, fakat pigmentasyon igin oksijen
gereklidir, bu yiizden yalnizca aerobik bakteriler pigment iiretiminde kullanilabilir’ (Ones,
2019, s. 33). Pigment Uretimi ayrica 1g1k, pH, sicaklik ve besleyici buyime ortami gibi ¢esgitli
faktorlere de baglidir.

insan saglina yararli ve gevreye duyarl bir sekilde Uretilen biyopigmentler, hem dogdayi
tahrip ederek elde edilen dogal boyar maddelerin hem de gevreye ve insan sagligina zararl
olan sentetik boyar maddelerin yerini alabilecek konumda iken ayni zamanda da tekstile ve
boyama tekniklerine farkli bir bakis agisi sunmaktadir. Ses frekanslarinin bakterilerde daha
fazla pigment Gretmesine yardimci oldugunun saptanmis oldugu ve ayni zamanda kolay
uretilebilir olan bu proje, endustri tarafindan destek alarak gunlik hayatimizin bir pargasi

olma potansiyelini tagimaktadir.
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Resim 60. Laura Luchtman ve llfa Siebenhaar, Living Colour, 2017.
Resim 61. Laura Luchtman ve llfa Siebenhaar, ses frekans testi, Living Colour.
Kaynak: https://livingcolour.eu/

4.2.7. Sacha Laurin - Kombucha Couture

Sdrdurulebilir moda icerinde yer alan g¢evre dostu bir alternatif olarak yeni tasarimlara
onderlik bir baska biyo-gesitlilikle Gretim yapan tasarimci Sacha Laurin, California merkezli
bir canh kultir, vegan deri tasarim sirketi olan “Kombucha Couture "Gn sahibi ve
kurucusudur. Tasarimci fermentasyon konusundaki ilgisi ile yavas ve organik modayi
birlestirerek, bakteri ve mayalardan ilham aldi§i sdrdirdlebilir bir kumas Uretmistir ve

Urettigi bu kumaglari giyim tasarimina dénustiirmeyi hedeflemistir (Ones, 2019, s. 57).

Kombucha fermente yesil cayi yada siyah ¢ay bazli igecegini fermente eden jelatinli kultar
SCOBY2 ile olusturdugu yuzeyi “Kombucha Couture” ismini verdigi sirket ile ileri seviyelere
tasiyan Laurin, kombucha'yr yasayan surdurulebilir, vegan deri olarak betimlemektedir.
“Laurin, kombuchayi tekstillerini, yeniden dretilmis metaller ve malzemeler ile bambu lifi gibi
diger cevre dostu tekstil trtinleri ile birlestirir. Kombucha Jewelry and Couture’ adini verdigi
koleksiyonlarini gesitli moda haftalarinda sergileme sansi yakalamistir’ (Berber & Keskin,

2021, s. 58). Eylul 2015 Paris Moda Haftasinda final tasarimcisi olarak koleksiyonunu
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sunmustur. Kombucha’dan urettigi kumaslarda i1sik ile doku arasindaki uyumu yakalamak
icin canli kultirin nefes almasini ve parlak gériinmesini saglayan gida boyalari ile reaktif
boya kullanmistir. Sonug olarak, yeni ve biyolojik olarak pargalanabilen ve surdurilebilir bir
potansiyele sahip bakteriyel bazli tekstiller Gretmekten tasarimci, gelisen tretim tekniklerine
badli olarak deri, kanvas, ipek gérinimunu taklit edebilen kombucha kumasi Uretmeyi
hedeflemektedir.

Profesyonel peynir Ureticisi olarak kariyerine baglayan Laurin, ¢alismalarini satl bakteri ve
mayalarla fermente etmekten yesil gayr SCOBY'lerle (Maya ve Bakterilerin Simbiyotik
Kolonisi) fermente etmeye kadar gelistirerek Uretimlerini canl giysilere donUstirmeye
hedefleyerek ekolojik bir yaklasim sunmaktadir (Berber & Keskin, 2021, s. 152). Diger
projelerde oldugu gibi Kombucha Couture projesinde temel ilke ham madde israfini
Onleyerek Uretim yapmak, dogada ¢dzinebilir materyaller Gretmek ve Uretimlerin ardinda
biraktigi atigr en aza dustrmektir. Bu ve bu gibi yaklagimlar temelde insan ihtiyacglarina
yonelik olsa dahi ¢evreye ve dogaya verilen zarari minimuma indirmesi agisindan 6nemili

degerler tagsimaktadir.

Resim 62. Sacha Laurin, 2014.
Kaynak: http://www.kombuchacouture.com/
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5.2.8. Ackroyd ve Harvey - Grass Coat

iklim sanatinin Giglincli bir dali, yaklasim ve metodolojisinde kapsayici ve disiplinler arasidir.
Ackroyd ve Harvey gibi 'hibrit' sanatgilar, genellikle galeriler disinda, bilim insanlariyla
iletisim veya yakin isbirligi icinde calisirlar. Bu sanatgilar, eserlerinde karmasik sirecler ve
dogal sistemlerle i¢ ice gegmis deneyimleri tanimlamaya calisirlar; belirli bir iklimin
sekillendirdigi manzaralar, kaynaklar ve ritimler iginde eserlerini Uretirler. Eserleri, sanat
nesnesini bir tir sosyal mudahale olarak goérur, iklimin soyut, istatistiksel ozelliklerini
kiltdrin sirekli konusmasina dahil etmenin bir yolu olarak degerlindirler (Little, 2014, s.
241). Sanat, tarih, aktivizm, ekoloji, mimari ve biyoloji gibi birbirinden farkli bir cok disiplini
kesistiren calismalar gerceklestiren ingiltere kokenli Heather Ackroyd ve Dan Harvey ikilisi,
‘Grass Coat’ (Cim Mont) adli projeleri ile hizli ve digik maliyetli tekstil Gretim yontemlerinin

yol actigi gevre krizlerini vurgulamaktadirlar (Ergun, 2021, s. 65).

Yayinlanan bazi raporlara gére, ingiltere'de her yil 1 milyon tondan fazla tekstil atiginin
ortaya c¢iktigi belirtildi. Sadece bu baglamda ele alindiginda dahi; Uretim ve tlketim
aliskanliklari gézden gegirilerek, biyolojik cesitliligin ¢okutsa, iklim krizi, kirlilik, kaynaklarin
tikenmesi ve zayif toprak sagligi gibi sorunlarin ¢dézime kavusturulabilecedine dikkat
cekmek isteyen Ackroyd ve Harvey aktivist bir yaklagimla Uretimlerini gerceklestirmislerdir.
2018 yilinda iklim igin acil eylem cagrisi yapan ingiltere kdkenli 'Extinction Rebellion'
diinyada bilinen adiyla ‘Yok Olus isyani’ hareketi Londra Moda Haftasi'min 3. giniinde
kentin sokaklarinda yollari kesti. Yok olus isyanini duyan ve hemen Londra eylemlerine
dahil olan ayni zamanda da bir yerel ¢galisma grubu kurulmasina yardimci olan ikili, Londra
Moda Haftasi'nda bir eylem dizenlemek icin 1990 yilinda sergiledikleri ¢im paltolari yeniden
ortaya cikarttilar. Uzerinde tutunabilecegi sekilde kumaslarin Ustiinde yetistiriimis olan
cimler, cimlerin filizlenmesiyle ortaya cikan canliigi ve yasami temsil etmektedir (Ergun,
2021, s. 65).

Uzun paltolar seklinde tasarlanan ¢im montlar, értiinmek kavrami ile iligkilendirilerek
doganin bizi sarmasi, bir batln icerisinde yasamak seklinde okunabilir. Modernite ile birlikte
fabrikalardan ve binalardan olusan bu dinya bir nevi kendini dogadan ve gevreden
kisittamaktadir. Doganin ham madde olarak géruldigid bu dinyaya, bencilligin hakim
olmasiyla birlikte gergeklestirilen butliin eylemler insana yénelik olmakla birlikte cevreyi,

dogay! ve insan olmayan butin varliklari sémurmek Uzerine kurulmustur. Yarattigimiz
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Uretim ve tlketim kilttrimaze aktivist bir bakis ile yaklasan Ackroyd ve Harvey oldukga sira

disi bir Uretimle igcinde bulundugumuz dinyayi sorgulamamamizi saglamaktadir.

Resim 63. Ackroyd & Harvey, Grass Coats, Londra Moda Haftasi, Subat 2019
Kaynak: https://www.ackroydandharvey.com/grass-coats/

5.2.9. Amy Congdon - Biological Atelier

Londra Central St Martins Sanat Universitesi'nden bir biyo tasarimci olan Amy Congdan,
doku muhendisligi ile gelecekteki tekstil Urunleri ve aksesuarlarin Uretilmesini
arastirmaktadir. Congdon’in Biyolojik Atélye projeleri, biyomateryalleri kullanarak aligiimigin
disinda moda tasarim aksesuarlarinin gelistiriimesi Uzerine c¢alismalar sunmaktadir.
Koleksiyonda, organik olarak sekillendirilmis hibritler olusturmak igin bir arada yetistirilen
hiicrelerden yapilan broslar, bilezikler ve kolyeler yer almaktadir (Ones, 2019, s. 68).
Projeyi, biyoteknolojik gelecekte tasarimcinin, zanaatkarin ve bilim insaninin dedisen ve
bulaniklasan rollerini, 2080 yilinin hayali “Couture” atdlyesi araciligiyla ele alan Congdan
malzemelerin Uretilmedigi, yetistirildigi, yeni liks malzemelerin kumaslardan degil

hlcrelerden Uretildigi bir diinya sunuyor. Congdon c¢alismalarini; “yeni liiks malzemelerin
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kumaslardan degil, hlicrelerden yapildidi bir diinyadan ne tir yeni malzeme hibritleri
bekleyebiliriz? Viicudumuzu mevsimsel takilar yetistirecek sekilde manipliile edebilirsek ne

olur?” seklinde aciklamaktadir (Congdon, 2021).

Tekstil tasarimi, gelecegin biyolojik Grunlerinin yaratiimasinda nasil bir rol oynayacak
sorusu Uzerinde yogunlagan sanatcinin uUretimleri, vicudumuzu, hayatimizi etkileyen
giyilebilir biyo-takilar geklinde yorumlanabilir. Tekstil alani surdurilebilir farkindahgini
Ozellikle biyoloji alaniyla iligkilendirerek , organizmalardan, bakterilerden, mantarlar ve daha
bir ¢ok insan digi varliktan yararlanarak ekolojik Uretimler gergeklestirmeye calismaktadir.
Bu iki disiplin arasinda kurulan diyagram her iki alaninda kendi mecralarina farkh agilardan
bakmalarini saglarken ayni zamanda bu alanlarin kendi iglerindeki gelisimlerini saglayarak
sinirlari genigletmektedir. Dolasiyla tekstil ve biyoloji bir birleriyle etkilesim halindelerdir. Bu
proje gerek yarattigi ideoloji gerek ortaya koydugu Uretimleriyle sanati , tasarimi, biyolojiyi

bir araya getirerek disiplinler arasi bir noktada bulunmaktadir.

Resim 64. Amy Congdon , Biological Atelier / SS2082 “Extinct”, 2021.
Kaynak: https://www.amycongdon.com/biological-atelier-ss-2082-extinct
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Resim 65. Amy Congdon , Biological Atelier / SS2082 “Extinct”, 2021.
Kaynak: https://www.amycongdon.com/biological-atelier-ss-2082-extinct
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5.2.10. Pia Interlandi - Mezar icin Giysi

Melbourne'deki RMIT Universitesi'nde Moda ve Tekstil okulunda uzman olan Pia Interlandi,
‘Mezar icin Giysi’ projesi ile yasam ve 6lum arasindaki iliskiye farkli bir perspektiften
yaklasir. insanlari kendi élllerini giydirmeye tesvik eden bir tezle doktorasini tamamlarken
olinun nigin giydirildigini, kabire ne gibi nesnelerin birakildigi seklindeki konulari ve rittelleri
sorgulamistir. Interlandi, bu projesinde ekolojik yaklasim ile dogal materyalleri bir araya
getirerek farkl bir sanat formu yaratmaktadir (Ergun, 2021, s. 32). Bu alisiimigin digindaki
yaklasim ile insanlarin, dogal donglnln bir pargasi olan, yasam ve dlimun arasindaki iligki
Uzerine yeniden distnmelerini saglamaktadir. Tasarimlarini ¢iriime ve ayrisma konulari
ile iligkilendiren Interlandi, fanilik kavramini moda ve 6lum iligkisi Gzerinden ele alirken bu
unsurlari kucaklamak ve birlestirmek igin tasarim dilini kullanmay tercih etmektedir. Ayrica,
malzemeleri ve nesneleri parcalanip en kiicik molekillerine indirgeyerek calisir béylece
malzemelerin ve cisimlerin kimyasinin nasil birbirine karistigini ¢ézimleyerek surdurulebilir
uygulamalar yaratir ve tasarim alanini genisletir. Clrimeyi ve ¢ozulmeyi kucaklayacak
sekilde tasarladigi ham ipek ve pamuktan meydana gelen cenaze giysileri ile dlulerle yakin
temas igerisinde bulunan Interlandi, deneyimlerini; Giysi tasarimi alanlari olarak, podyum
ve mezarlik daha fazla celiskili olamazdi. Ancak malzeme bilimi ve kavramsal tasarimda
uzmanlastigim ogretimimin disinda, yaratici pratigimin son on yilimi, modaya tipik olarak
uygulanan araglar, yéntemler ve teorik bakis acilariyla 6lumi ele alarak gegirdim. Ollileri
yikadim. Kafataslarinin igini ve élimden sonra gégus bosluguna yerlestirilen sari biyolojik
tehlike torbalarini gérdim. Onlarca yil 6énce gémulmus birinin kalintilarini kurtarmak igin
dokuz fit asagida bir mezara girdim, onlari giydirebilmek ve vicut kisimlarini yeniden
birlestirmek icin igne ve iplik kullandim. Olimiinden bes yil sonra bulunan birinin iskeletini
giydirdim “ seklinde agiklarken 6liim ile kurdugu iliskiyi de; “Oliim vesilesi olmasaydi, gogu
zaman 6blilerle veya aileleriyle gbériismezdim. Biriyle "tanismanin” garip bir yolu, viicutlarini
en son gdéren ve dokunanlardan biri olmam durumu daha da garip hale getiriyor” sézleriyle
ifade ediyor (Interlandi, 2021).

Topraktaki vicutlarin ve kumaslarin ayrismasini inceleyen tasarimci, birinin bedeninin
yavas yavas ¢ozulmesi durumu ile bugln kullanilan tekstillerin gereginden fazla dayanikli
olmasiyla kavramsal bir iliski kurarak yasami ve Uretimi ekoloji ¢cevresinde ele almaktadir.
insanin yasaminin bir parcasi olan 8liimii ve bedenin nesnelestirildigi bu proje; nesnelerin
gercekliginin sadece etkilesimleri araciligiyla ortaya ¢iktigini dne siiren Harman'in ontolojisi

ile genigletilerek, nesnelerin gergekliginin sadece o6limle iligkili oldugu ve O6limin
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gercgekliginin sadece etkilesimler araciligiyla ortaya ciktigr seklinde bir okuma ile

iliskilendirilebilir.

Resim 66. Pia Interlandi, Mezar ici Giysi, 2013
Kaynak: (Ergun, 2021, s. 33)

5.3. Tekstil ve Ekoloji Uzerine Genel Gikarim

GUnUmuz dunyasi igerisinde yarattigimiz, dogadan uzak ve izole dinyamiza hakim olan
bencilligin beraberinde getirdigi ekolojik krizlerle micadele etme yolunu ararken temelde
yine ben merkezci digiince sistemimiz yatmaktadir. Uretim ve tiiketim aligkanliklarimizi
degistirmek yerine Uretim tekniklerini degistirme yoluna giderek sOmurdigumuz ham
maddelerin yerini alacak materyaller kesfetmek igin calismalar gergeklestirmekteyiz. Bu
¢alismalarin kimi gevreci bir yaklagim ile insan olmayan varliklarin failligini niteleyen boyutta
duglnceler ve Uretimler 6ne surerken kimi ise yalnizca insan olan varliklarin cikarlari
Uzerine dusunceler ve Uretimler gergeklestirdigi gérilmektedir. Her iki kosulda da ortaya
¢ikan Uretimler temelde sanat, bilim, teknoloji ve tasarimi bir araya getirerek, ekolojik bilingle
gelismis Uretim teknikleri sunmaktadir. Zorunlu ihtiyaclar gevresinde bu disiplinler arasinda
kurulan iligki, ekolojik bilincin gelismesine olanak saglarken ayni zamanda sanata,
tasarima, teknolojiye ve bilime olan bakis agisinin degismesine sebep olarak disiplinler

arasi gizgilerin muglaklasmasina neden oldudu ileri surilebilir. Bakterilerden, mikroplardan,
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organizmalardan, mantarlardan ve cesitli bitkilerden meydana getirilen Uretimler; distince
sistemi ile sanatla iliskisi olmasiyla beraber diger disiplinlerle de yakin temasa gecgerek her
bir alanin etkilesim igerisinde degisip, gelismesine sebep olmaktadir. Bu gibi ¢alismalar
beraberinde gelecekteki Uretim tekniklerin oldukcga farklilasacagina dair veriler verirken;
sanata, tasarima ve bilime olan yaklagsiminda bugiin den uzak olacagina dair de distnceler

sunmaktadir.
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6. BiYO-SANAT ALANINDA GUNCEL PROJELER

6.1. Nergiz Yesil

Bilim, teknoloji ve sanatin birlikteligi sonucu ortaya ¢ikan biyo-sanat baglamindan dretimler
gerceklestiren, antroposen ¢aginda insan merkezli bakis agisinin yani sira tiketim temelli
yasayis bicimini elestiren Yesil, ¢calismalarinda canli doku, bakteri ve organizmalara yer
vererek; 6znesinin insan digi bir varlik oldugu eserler gerceklestirmektedir. Organizmalarin

yasam suregleri ile meydana gelen eserlerini Yesil;

Sanat eseri liretirken sanatci- mikroorganizma is birliginde hiyerarsik bir yapinin
aksine egitlikgi  bir tutum sergilemeyi énemsiyorum. Sanat pratigim icin
mikroorganizmalarin ¢ogu otonom durumda, kendi kendilerini ybnetebilen,
organizmalar olarak kabul edilmesinden dolayi kolektif (retim demek dogdru
olacakti. Hali hazirda dogada var olan bir mikroorganizmanin sanatgi
dolayimindan, sanatsal liretim nesnesi olmasi maksadiyla ¢ogalmasinin gartlarinin
saglanmasiyla, var edilmesi onu ne kadar yapay yapar? Bakis agisina gore degisen
girift bir yapi diyebilirim” seklinde ifade etmektedir (Biner, 2023).
Calismalarinda insan olan ve olmayanlar arasinda bir iliski kuran Yesil'e goére, dogal ve
yapay arasindaki ayrimi tartismak ve arastirmak, insanin dogayla olan etkilesimini agikca
g6zler 6nline serebilir. Sanatgl yapay Urlnlerin aslinda dodadan tiredigini ve dogayla
surekli olarak bir etkilesim iginde oldugunu belirterek; yapay ve dogal kavramlarinin yani
sira insanin doga Uzerindeki eylemlerini de tartismaya agar. Spinoza’nin insan doganin bir
parcasidir distincesinden yola ¢ikarak insan-doga iliskisine ek olarak insanin kendi varligini
anlamasini ve dogal duzenle uyum iginde olmasini gerektigini savunur. Bu baglaminda
dogal ve yapay olani daha uyumlu bir sekilde ele almanin ve insanin gevresel etkilerini
daha bilingli bir sekilde yonetmenin yollarinin gelistirilebilecegini vurgular (Biner, Nergiz
Yesil: “insanlar ve yapay zeka arasindaki iligki ve etkilesim, yeni perspektifler ve fikirlerin

ortaya ¢ikmasina olanak taniyabilir.”, 2023).

Nergiz Yesilin 2021 yilinda “Gate 27” misafir sanatgi programi kapsaminda gerceklestirdigi
“Sifir Atik Sanatgi Beslenmesi” baslikli projesi de bireyin gevresel uyumu Uzerine yeniden
disinmeye ve tartismaya yoneliktir. Bu proje kapsaminda sanatg¢i, Gate’nin sundugu
bostan, mutfak ve atblye arasinda bir déngl yaratarak eserler Gretmeye 6zen gostermistir.
Bostandaki Urinler ile beslenme ihtiyacini karsilarken, olusan atiklar ile de bostani

beslemeye devam eden sanatgi doga ve insan arasinda ortaya ¢ikan senkronizasyon
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yaratmistir. Ayni zamanda artan ya da ayirdi§i sebzeler ile de sebze kagitlari Greterek sanat
projesini gergeklestirmistir. Proje baglaminda cesitli uzman gorusler ile birlikte “Sifir atik
nedir?” ve “Nasil kent hayatina uyarlanabilir?” sorulari Gzerine ¢alismistir. Geri déntisimden
ziyade ileri donlsim ve tuketim aliskanliklarini en aza indirmenin dnemini vurgulayan
sanatcl, aslinda doga ve insan iligkisine aslinda hem aligik oldugumuz bir noktadan hem de
kent hayati igerinde bir o kadar da uzaklastigimiz bir noktadan yaklasmaktadir (Gate27,
2021).

Biyo-sanat ve biyo-tasarim, Yesil'in perspektifinde, kuresel ekolojik sorunlara dikkat cekme
ve bireysel sorumluluklari artirma konusunda etkili araglar olarak goérGlir. Bu alanlar,
toplumu tiketici olarak elestirerek, yeni tlketici tanimlari ve davranig modelleri 6nerir ve
bdylece global markalarin tiketim bigimlerini dénustirmeyi hedefler. Yesil'in yaklagimi,

biyo-sanat ve biyo-tasarimin, gevresel ve toplumsal degisim icin glglu bir etki yaratma

potansiyelini ortaya koyar.

Resim 67. Nergiz Yesil, LOREM IPSUM II. VI, 2020 Resim 68. Nergiz Yesil, LOREM IPSUM II. VI, 2020

Kombucha mushroom, food dye, glass, framed with Kombucha mushroom, food dye, glass, framed with
tiffany stained glass technique tiffany stained glass technique

25%x25x0,5 cm 25x25x0,5 cm

Kaynak: Galeri Nevi istanbul Kaynak: Galeri Nevi istanbul
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6.2. Damla Yal¢in

Biyo-materyaller ve biyo-sanat Uzerine calisarak Turkiye’de sanat ve tasarim alanina
katkilar yapmayi hedefleyen bir diger sanatci olan Damla Yalgin, Gate27 sanatgi konuk
programina katilarak “Yasayan Mekanlar” adli bir enstalasyon gerceklestirmistir. Genellikle
SCOBY ve mantar ile calisan sanatgl, bu proje kapsaminda Sabanci Universitesi
Muhendislik ve Doga Bilimleri Fakultesi 6gretim Gyesi Nur Mustafaoglu ve ddrencileriyle
cesitli deneysel calismalar yaparak, yeni receteler elde etmis ve disiplinler arasi alanda

galismayi deneyimlemistir.

Yalgin proje kapsaminda olustugu c¢alismayi ve sanata yaklasimini “Gate27” roportajinda

seklinde aktarmaktadir;

Projede ilgilendigim biyo-materyal olan SCOBY’nin agilimi Bakteri ve Mayalarin
Semiyotik Kolonisi anlamina gelen Simbiotic Colony of Bacterias and Yeasts.
Adindan da anlasilacagi lizere bakteri ve mayalardan olusuyor. Seker ve ¢ayi yeni
bir yiizey lretmek igin fermente ederek kullandigim bu malzeme, gerekli kogullar
saglandiginda 2-3 hafta igerisinde sivi ylizeyinde istedigim kalinliga gelerek biiyiime
sdreclerini tamamliyor. Bulundugu ortamin sicaklik ve nem dengesi énemli. Ben de
bu malzemenin sinirlarini zorlayarak farkli Gretim sekillerini aragtirip deniyorum
(Madra, 2024).
Sanatgi bu aktarimi ile aslinda mikroorganizmalarin, mantarlarin ve bakterilerin yonettigi ve
sekillendirdigi bir sanat bigimi benimseyerek, insanin 6zne degil de yalnizca midahile eden
bir varlik olarak sanat eserinde rol almasini da gézler éniine seriyor. Yalcin’in Uretimlerinde
yer verdigi canli varliklar, insan ve insan olmayanlar arasindaki sinirlarin bulaniklastirdigi
gibi ayni zamanda bir bag da olusturmaktadir. Guattari’nin digtnce sistemi beraberinde
uretimler gerceklestirdigini ileri suren Yalcin, bu baglamda sanatta oldugu gibi dogada ve
evrende de insan odakh bakis acinin disina ¢ikip diger canli ve ya cansiz varliklarin
beraberliginden bir batin yaratildigi fikriyle birlikte, Gretimlerini kendisi digindaki varliklar
tarafindan sekillendirmesine izin vermektedir. Bu yaklasimda yine arastirilan diger sanatgi
calismalarinda oldugu gibi sanatin 6znesinin insan olmaktan uzaklastigini gozler onune
sermektedir. Ancak Yalgin, olusturdugu projeleri kendi ge¢gmisiyle de iskillendirmektedir.
Cocuklugunun gegtigi evin krokisi icerinde yetistirdigi SCOBY ile aslinda; insanin mekan
olan etkilesimi ile SCOBY’nin bulundugu kapla kurdugu bagi iliskilendirmektedir (Yalgin,

2023).
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Sanatginin proje kapsaminda urettigi calismada, c¢ocukluk dénemine ait evin krokisi
icerisinde yetistirilen mantarlara ek olarak; Gate 27’nin krokisinden yola c¢ikilarak
olusturdugu ahsap konstriksiyonlardan meydana bir yerlestirmede mevcuttur. Mekénda
kurulan bu enstalasyon (¢ farkl boyutta bicimlenmektedir. Yalgin’in destekgisi olan firma
ORTA firmasinin Urettigi kumaslar ile SCOBY yuzeyler bir arada sergilenerek bir perdeyi
andiran bir gérinim elde edilmistir. Enstalasyonun diger kismini ise farkli gaylar ve
regeteler kullanilarak olusturulan gesitli SCOBY ylzeyleri bulunmaktadir. Enstalasyonun
uclncu boliminde ise masa Uzerinde SCOBY o6rnekleri ve kullanilan ¢aylar sergilenerek,

seyircinin denemeler ile yakin temasa gegmesi saglaniyor (Biner, Yasayan Mekanlar, 2024).

Sanat pratiginin ve olusturdugu c¢alismalarin yalnizca bir sanat eseri Uretme kaygisiyla
gerceklestirmedigini ifade eden Yalgin, uretimlerinde dogayla ve ekolojiyle kurdugu
dengenin sadece estetik bir tercih degil ayni zamanda bir sorumluluk bilinciyle gelistigini
aktariyor (Aytekin, 2024). Bu baglamda ele alindiginda glinimuzde ekolojik baglamda
sanat eseri Ureten sanatgilarin, urettikleri malzemeler ya da fikirler ile endUstriyi ve gunlik
hayati da etkilemek istediklerini gérebilmekteyiz. Ozellikle Uretilen biyometaryaller, tekstil
alaninda yapilan bir ¢ok cevreye zararli Uretimin yon degistirmesine katki saglayabilir
boyutta bulunmaktadir. Biyomalzemeler, moda endustrisinde karbon ayak izini azaltma ve
atik yonetimini iyilestirme acisindan buyuk faydalar sunar. Dodada biyolojik olarak
¢6zlnebilen bu malzemeler, giysi atiklarinin ¢cevresel etkilerini azaltma konusunda da blyuk

Onem tasimaktadir.
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Resim 69. Damla Yalgin, Yasayan Mekanlar, 2024.
Kaynakga:Gate27

112



“ |

Resim 70. Damla Yalgin, Yasayan Mekanlar, 2024.
Kaynakga:Gate27
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6.3. Selin Balci

Tarkiye’de biyo-sanat alaninda Uretimler gergeklestiren ilk sanatgi olarak bilinen Balcl,
istanbul Universitesi Orman Muhendisligi Bolimi'nden mezun olmustur. Devam eden
suregte ise Amerika Birlesik Devletlerinde cesitli Universitelerde mikrobiyoloiji
laboratuvarlarinda arastirmaci olarak goérev yapmistir. 2008 yilinda, West Virginia
Universitesi'nde Glizel Sanatlar Fakiiltesi Intermedia Boliimii'nde egitimini tamamlamis ve
2012 yilinda Maryland Universitesi'nde yiiksek lisans derecesi almistir (Isiktan, 2022, s.
367). Bilim ve sanati bir araya getiren ¢alismalar gergeklestirerek disiplinler arasi bir sanatgi
olan Balci, calismalarini ¢gogunlukla kif sporlarinin yarattigi resimsel ylzeyleri bir araya

getirerek olusturmaktadir. Selin Balci kendi sanat pratigini seklinde tanimlamaktadir;

Ben disiplinler arasi bir sanat¢iyim. Projelerim geleneksel sanat uygulamalarini
bilimsel malzemeler ve kiif sporlari gibi biyolojik ortamlarla birlestiriyor. Etrafimizdaki
gériinmez mikroorganizmalari goriinir kiliyorum ve mikro dlinyayi fiziksel olarak
gbrmemizi sagliyorum. Projelerimde gérdldigi gibi  kif sporlarini  havadan,
topraktan, bitkilerden, agaclardan ve insanlardan izole ediyorum. Bunlari sentetik
ama yaganabilir bir ortamda kulugkaya yatiriyorum ve resim yiizeyindeki canl
organizmalarin etkilesimlerine, miicadelelerine ve c¢atismalarina tanik oluyorum.
Cimlenme sirasinda Kif sporlari renklerini, dokularini ve sekillerini canli platform
olan  panellerin  yiizeyine fiziksel olarak basiyor.  Tamamlandidinda,
mikroorganizmalar mikro diinyadan makro diinyaya gecis yapiyor ve fiziksel bir
goriintime sahip oluyor. Kiif sporlari canli bir boya maddesine déndigiirken soyut bir
resim giziyor (Balci, 2024).
Kifun yayilma bigimini, insanlarin eylemleri ve igguduleri ile iligkilendiren sanatgi, kif
sporlarini metaforik bir anlatim olarak kullanmaktadir. Sanat¢i ayni zamanda eserlerinin
yasamin icerisinde bulunan dogumdan ve o6liume kadar var olan cgesitli suregleri
belgeledigini de ifade etmektedir. Bu baglamda eserleri, kif ve bakteri gibi cesitli
mikroskobik canlilarin sure¢ icinde gegirdikleri evrimi belgeleyen birer kayit niteligi

tagsimasiyla yalnizca sanat alaniyla degil bilim ile de yakindan iligki kurmaktadir.

Sanat¢inin 2011 yilindan gunumize kadar Uzerinde calistigi “Kirlenme Serisi” adli
calismasi; ¢cevreden toplanan kif sporlari kullanilarak, gérinmeyen mikroorganizmalarin
gorunur hale getiriimesinden meydana gelmektedir. Bu sure¢, gevredeki mikrobiyal
yasamin korunmasi ve yasadigi degisimlerin belgelenerek bir kayit olusturulmasi agisindan
oldukga 6nem tasimaktadir. Bu proje, ¢esitli boyutlardaki paneller Uzerinde etkilesime

gecen mikroorganizmalarin olusturdugu yizeylerden olusmaktadir. Daha sonraki sUregte
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ise bu paneller, blyuk bir resmin parcasi olacak sekilde bir arada konumlandiriimaktadir
(Balci, 2024).

Sanatc¢inin benzer sekilde mikroorganizmalardan meydana getirdigi “Bordered World” adli
calismasi ise; petri kabinda buyuyen kuf mantarlarina yer vermektedir. Cok sayida petri
kabinin bir aradaligindan olusan ve dinya haritasina benzer sekilde yerlestirilen eser,
dinya Uzerinde meydana gelen bir ¢gok sorunun temsili niteligindedir. Sanatginin projesi

New York'ta Smack Mellon adli galeri tarafindan ise seklinde tanimlanmaktadir;

Selin Balci'nin biyo-sanat enstalasyonu Bordered World'de, 2.000 Petri kabi,
evrensel hayatta kalma ve egemenlik miicadelesini temsil eden (¢ boyutlu bir
kaleidoskopik diinya haritasi olusturuyor. Her elle "boyali" Petri kabinin iginde, canli
kiifler ve mantarlar sinirli kaynaklar icin gézlemlenebilir bir savasta. Bu mikroskobik
kan davasi sirasinda belirgin sinirlar yavas yavas olusuyor ve yeni koloniler geligiyor
(Balct, 2024).
Sanatci diger calismalarinda oldugu gibi bu calismasinda da, temelde mikroorganizmalarin
ve insanlarin eylemleri arasinda biri iliski kurmaktadir. Mikroorganizmalarin kaynaklarin kit
oldugu ortamlarda hayatta kalma stratejileri ile insanlarin guduleri arasinda bir paralellik
oldugunu goézler dniine sererek aradaki baglantiy irdelemektedir. Genel olarak ¢evremizde
bulunanfakat gormedigimiz ¢esitli mikro varliklari gérindr kilan sanatgi, aslinda dinyaya
olan insan merkezli bakis agimizin disina cikmamizi ve doga igerinde var olan goriinen ya
da goérinmeyen, canli yahut cansiz tim varliklarin temelde bir bitind olusturduklarini
hatirlatmaktadir. Ayni zamanda diger biyo-sanat alaninda tretim yapan sanatgilar gibi sanat
uretme bigimi olarak kendisini devreden g¢ikararak mikroorganizmalar yer vermigtir. Bu
baglamda gunimiz ylzyilinda sanata olan bakis agisinin ciddi bir anlamda degismeye

basladigi gozlemlenmektedir.
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Resim 72. 2014-15, Petri kaplarinda gelisen kuf, 2500 Petri kabi.
Kaynakga: https://selinbalci.com/bordered-world/1/1
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6.4. Neri Oxman

Neri Oxman, teknoloji ve biyolojinin bulustugu alanlarda gerceklestirdigi tretimler ile 6ne
¢lkan bir tasarimcidir. Tip egitimiyle basladigi akademik yolculuguna mimarlikla devam
eden Oxman, sanat, bilim, tasarim ve muhendisligi birbirinden ayrilmaz bir bitlin olarak
gormektedir. MIT'de profesér olarak gérev yapan Oxman, ayni zamanda MIT Media Lab
blinyesinde; grafik tasarimcisi, biyomedikal tasarimcisi, bilgisayar mihendisi, malzeme
muhendisi, biyolog, mimar ve makine mihendis gibi farkl alanlarda uzman olan kisilerden
meydana gelen bir ekibi de bulunmaktadir (Teke, 2022, s. 92). Oxman, ekibi ile birlikte
cevresel surdurulebilirlik baglaminda ¢alismalar gergeklestirerek, gelecege yonelik yenilikgi

yaklagimlara imza atmaktadir.

Oxman ’in en 6nemli caligmalarin biri olan “Aguahoja I” isimli “Biopolymer Pavilion”,
dogadan esinlenilerek gelistiriimistir. Temelde biyolojik Uretim yontemlerini arastirmak
amaciyla gelistirilen projede, biyopolimer adi verilen organik maddeler kullanilarak oldukga
O0zgun ve farkl bir yapi olusturulmustur. Bu proje, hem teknik hem de kavramsal agidan
ciddi yenilikler sunmaktadir. Karides kabuklarindan ve disen yapraklardan elde edilen
maddenin, gelistirilen bir robotik platform tarafindan 3D sekilde yazdiriimasiyla meydan
gelen ve suyla sekillendirilen Biopolymer Pavilion, sentetik olarak tasarlanmig organizmalar
ve dogal pigmentler ile de zenginlestiriimistir (Yalgin, 2023, s. 81). Suyla sekillendirilen
biyopolimer malzemeler, gelecekteki Uretim slreclerine dair yeni olanaklar sunmaktadir.
Ayrica, geligtirilen bu malzeme, dodada kolayca ¢ozinmesinden dolayr oldukca
surdurulebilir bir yapiya sahiptir. Oxman ve ekibi olusturduklari projeyi su sekilde

aciklamaktadir;

Bu proje, bol miktarda dogal malzeme kullanimiyla asiri lretimi ve endustriyel
déngliyii kbken degistirdigimiz bir gelecege isaret ediyor. Biyopolimerlerle dijital
tasarim ve tretimi mimkuin kilarak, ekosistemlerin korunmasini ve gli¢lendiriimesini
tesvik eden sistemler gelistirmeyi ve ayni zamanda insanlara tasarim ve (retim
alaninda yeni bir ufuk sunmayi amacliyoruz (Oxman, 2022).
Bu proje, biyolojik organizmalarin ve ekosistemlerin karmasik iligkiler agindan ilham alarak
tasarlanmis bir yapi olarak 6ne gikiyor. Neri Oxman’in “biyo-dijital tasarim” yaklagimi,
doganin bigim ve desen olusturma sureglerini anlamayi ve bu slrecleri taklit ederek tasarim
ile teknolojiyi harmanlamayi amaglamaktadir. Bu enstalasyon, insan yapimi suregler ya da
nesneler ile dogal sistemlerin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini ve bu etkilegimin nasil

batiinlesebilecegini gostererek, ¢evremizle bir bitlin halinde olarak nasil daha uyumlu bir iligki
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kurabilecegimizi gdzler 6nlne serer. Ayrica, biyopolimer gibi dogal kaynaklardan turetilen
malzemelerin kolayca ¢6zunebilir olmasi, gelecek nesillere birakilacak olan atiklarin
engellenebilecegini de gostermektedir. Plastik yerine alternatif bir malzeme sunan bu proje,
guinumuz yaklagiminin aksinde teknoloji ve doganin bir butlnlik igerisinde var olabilecegini

gOstermektedir.

Resim 73. Aguahoja |, 2014-2020.
Kaynak: https://www.domusweb.it/en/biographies/neri-oxman.html
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Resim 74. Aguahoja |, 2014-2020.
Kaynak: https://www.domusweb.it/en/biographies/neri-oxman.html
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6.5. Alanna Lynch

Biyoloji ve tekstil alanlarinda disiplinler arasi ¢esitli calismalar gerceklestirmis olan Kanadall
Alanna Lynch, canli organizmalar ve dokularla dogrudan etkilesim kurarak Uretimler
gerceklestirmektedir. Sanat¢inin arastirmaya dayal projesi "Gut Feelings", iki ana
béliimden olugmaktadir. ilk bélim, Lynch'in mikroorganizmalar Uzerine gerceklestirdigi
arastirmalarin sonuglarini igceren laboratuvar deneyleri ve yazili distnceleri igeren bir
alandan olusmaktadir. Lynch, ayrica ¢alismanin ilk kisminda; kombucha fermantasyon
surecinde ortaya c¢ikan simbiyotik bakteri ve maya kultirla Uzerine yogunlasmis ve bu
kultdrler ile kendi vicudu arasinda bir bag kurmustur (Yalgin, 2023, s. 114). Arastirmasi
boyunca Lynch, kombucha gayini tiketerek bu mikroorganizmalarla dogrudan bir etkilesime
girer. insan viicudundaki hiicrelerin yaklasik yarisinin bakterilerden meydana geldigini ve
bagirsakta bulunan bakterilerin zihni, duygulari ve davraniglar etkiledigini ve bagirsak ile
beyin arasinda énemli bir bag oldugunu savunur. Bakterilerin 6zne-nesne, zihin-beden ve
insan- insan olmayan ayrimlarini sorgulama Potansiyeline sahip oldugunu vurgular (Rapp
& Lutz, 2017). Bu, Lynch’in calismalarinda biyolojik sireglerle insan deneyimini birlestiren
radikal bir perspektiften bir bakis agisi sunarken ayni zamanda, insan vicudunun igsel
mikrobiyom ile olan karmasik iligkisini ve bu iliskinin sanatsal bir formda ifade edilmesini
yansitir. Projenin ikinci kisminda ise, kurutulmus SCOBY'lerden yapilmis bir dizi eldiven
bulunmaktadir. Genel anlamiyla insanlarin ellerini bakteri ya da mikroplardan korumak
amaciyla uretilen eldivenler, bu proje kapsaminda bakteriyelden meydana bir 'kumastan'
olusturulmustur. Eldivenlerin bu yapisi, hem kontaminasyon hem de koruma kavramlarini
ayni anda barindirarak, sinirlarin bulanikligini simgelemektedir (Lynch, 2019). Bu galisma,
hem bilimsel hem de sanatsal perspektiflerden insan-mikrobiyom etkilesimini arastirarak
farkh yonlerini yansitmaktadir. Ayni zamanda da hem sanat hem de bilim alanindaki sinirlan
asarak, mikrobiyomun insan vicudundaki roliini kesfetmeye yonelik derin bir sorgulamayi

izleyiciye sunmaktadir.

Diger biyo-materyal Ureten sanatgi ve tasarimcilarin disina ¢ikan Lynch, gergeklestirdigi
dretimlerin endustriyel alana hizmet etmesine karsi farkh bir tutum gézetmektedir. Bu

yaklasima karsi géruslerini su sekilde aciklamaktadir;

“Endlstride kullanim icin daha ekolojik malzemeler benimsemeyi ve sonra bu
trtnleri sdrddrdlebilirlik sorunlarina bir ¢6ztim olarak pazarlamayi elestiriyorum. Bu
alternatif malzemeleri benimsemek genellikle sadece ylizeysel degisikliklerdir.
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Uretim ve imalat siireclerinde ¢ok daha genis ¢apli degisikliklere ihtiyac oldugunu
distintiyorum” (Weigand, Putsch, & Bangel).

Lync, geligtirilen biyo-materyallerin endustri alanina yer almasinin olduk¢a ylzeysel bir
bakis acgisi oldugunu ve bu projeleri gerceklestirirken kiresel pazarin ¢ok disinda bir
yaklagima sahip oldugunu ifade etmektedir. Bu yaklasim ayni zamanda da biyo-
materyallerin endUstride Uretilebilir hale gelmesi i¢in bir gok gelistirmeye ihtiya¢ oldugunu
ileri strerek bunun icin henliz zamana ihtiya¢ oldugunu vurgulamaktadir. Clnki bu
uretimler yalnizca insanhgin gelecegini kurtarmaktan o6te; var olmak icin diger canhlara
ihtiya¢c duydugumuzu goésteren yaklasimlar sunmaktadir. Bu sebepledir ki bu Gretimlerin
temeldeki yaklagimini kavramadan seri Uretime gecilmesi, bu tretimlerdeki insan merkezci
yaklagimin 6tesine gegcmeyecektir. Temelde degdismesi gereken Uretim bigimlerinden ziyade

dusunce bigimleridir.

Resim 75. Gut Feeling, Alanna Lynch, 2016.
Kaynakga : http://alannalynch.com/portfolio/gut-feelings-2017/

122


http://alannalynch.com/portfolio/gut-feelings-2017/

Resim 76. Gut Feeling, Alanna Lynch, 2016.
Kaynakea : http://alannalynch.com/portfolio/gut-feelings-2017/
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Biyo-sanat alaninda uretimler gergeklestiren ve tez konusu baglaminda incelenebilecek
diger sanatcilar arasinda ; gesitli biyometaryaller Greterek hem sanat hem de bilim alanina
ait gelecege yonelik hayali veriler sunan Pinar Yoldas, ekolojik dislince cevresinde
uretimler gergeklestiren; Aysegul Suter, Sibel Horada, Laura Spolan, Anya Gallaccio gibi

sanatci ve tasarimcilar da érnek gosterilebilir.

Bu boélimde biyo-sanat kapsaminda uretimlerinde g¢ogunlukla biyometaryal kullanan
sanatgilara yer verilmigtir. Biyomateryaller ise canlh dokularin islevlerini Ustelenen veya bu
sistemlerin bir parcasi olarak gorev yapan hem dogdal hem de yapay malzemelerin butinu
olarak adlandirilabilir. GUnimuzde biyometaryal bilimi, tip, doku mihendisligi, biyokimya,
fizik, tasarim ve sanat gibi gesitli alanlarla is birligi icine girerek hizl bir sekilde gelisme
gostermekte ve gelecekte 6nemli bir potansiyele sahip bir teknoloji alani olarak 6ne
cikmaktadir (Yalgin, 2023, s. 13). Biyolojik kaynaklardan elde edilen ve dogal olarak
¢ozunebilen bilesenler igeren biyometaryaller atik sorunlarina da ¢6zim sunmaktadir.
Yayginlasan malzeme bilinci, tuketicilerin saglik ve cevresel etkileri gbz 6ninde
bulundurarak daha surdurulebilir segimler yapmalarini tegvik etmektedir. Bu baglamda
olusturulan bilimsel, sanatsal ya da tasarim iceren c¢aligmalar, nihayetinde gelecekteki
cevreye duyarl Uretim sistemlerine katki saglayarak, ticarilesme ve gunlik hayata yararlik
baglaminda dahil olma potansiyeli tagsimaktadir. Bu yaklasim da sanatin, sadece izleyici-
sanat eseri baglamindan oldukga uzaklastiginin, disiplinler arasi etkilesim dogrultusunda
gunlik hayata entegre olarak yararlilik kapsaminda ilerlediginin ve ¢evresel sorunlara aktif

¢6zUimler sunma yoninde gelistiginin bir kaniti niteligindedir.
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7.SONUC

Bu tez kapsaminda temel olarak tekstilin ve tekstil tekniklerinin sanat alaninda yer alma
surecinin yani sira tekstilin sanatsal ve kavramsal olarak gecirdigi degisimlere
odaklaniimistir. Erken donemlerden giinimuize dogru ele alinan tekstilin, bir plastik sanatlar
dali olarak kabul surecine ve nihayet 21. ylzyilda ise disiplinler arasi bir sanat dali olarak
bir cok sanatci ve bilim insani tarafindan kullaniimasina deginilmistir. Degisen ve dosen
sanat algisi beraberinde ve gevre sorunlarinin sanati nasil sekillendirdigi ve tekstilin bu
iliskideki yerine odaklaniimistir. Bu baglamda Uretilen tekstil temelli sanat ya da bilim olarak
adlandirilabilecek olan projelerinin, gelecekteki dusunce ve Uuretim bigimlerini nasil
etkileyebilecegi arastinimigtir. Temel olarak, lifin dogasina o6zgu nitelikleri ve form
olanaklarini bir ifade bicimi olarak kullanan, yaratici ve deneysel yapitlari kapsayan lif
sanatinda kavramsal yaklasimin varligini irdelemek amacini tagiyan ¢alisma, alti ana baslik
altinda ele alinmigtir. Birinci bdlimd olusturan giris kisminda, arastirmanin temelini

olusturan genel bilgilere yer verilmistir.

“Tekstilin Tarihgesi” baslikli ikinci bélum, erken dénemlerden 20. yizyila uzanan dénemde;
donuim noktasi olusturan kuramlar, akimlar ve yaklasimlar Uzerinden ilerlenerek, lif
sanatinin ve tekstilin siregleri Gzerine bir arastirmayi kapsamaktadir. Bu bolimde erken
donem tekstil tarihinin ardindan, Tapestry olarak adlandirilan dokumalarin tekstil tarihi
Uzerindeki etkilerine dedinilmistir. Tapestry gelenedi ile birlikte tekstilin iglevsel yoninden
uzaklastigr bir sure¢ baglamistir. Bu dénusumle birlikte, ginimuizde lif sanati olarak
adlandirilan sanat disiplininin temellerinin atildigini sdylemek mumkundir. Devam eden
sureg igerisinde gergeklesen Sanayi Devrimi’nin tekstil alaninda kokli degisikliklere sebep
oldugu sdylenebilir. Bu dénemde hizli ve seri Uretim istedi, geleneksel el tretimlerini geride
birakarak tekstili endustriyel bir alana doénUstirmuUstir. Sanayi Devrimi, sadece
makinelesme ve seri Uretimle degil, ayni zamanda tasarim ve sanat anlayisinda da énemli
degisikliklere yol agmistir. Kultirel ve toplumsal yapilarin yeniden sekillendigi bu donemde
sanatin ve tasarimin rolu Uzerine ciddi sorgulamalar gindeme gelmigtir. Dusunce
sisteminde gerceklesen sorgulamalar; Arts and Crafts, Art Nouveau, Art Deco ve Bauhaus
gibi dnemli akimlarin ortaya ¢cikmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle Art and Crafts akiminin
oncillerinden biri olan Morris, el sanatlarini bir sanatsal bir ifade yéntemi olarak ele

alamsiyla lif sanati temellerinin olugsmasinda katki sagladig ileri surulebilir. Dénem
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icerisinde olusan fikirler beraberinde kurulan Bauhaus okulu ise, 20. ylzyil boyunca sanat,
zanaat ve sanayide radikal donisumlerin habercisi olmustur. Bauhaus'un amaci, tim
sanatlari ve zanaatlari bir araya getirerek bitincul bir Gretim anlayisi gelistirmekti. Bu
okulda egitim goren dokumacilar, sanat ve teknolojiyi bir arada ele alarak disiplinler arasi
calismalara imza atarak ve modern tekstil tasariminin temellerini olusturmusglardir.
Bauhaus, tekstil el sanatlarinin susleme ve dekorasyondan modern tekstil sanatina
evrilmesine katkida bulunarak, teknolojiyi ve estetigi bir araya getirmistir. Glinimuzde ise
sanayilesmenin yogdun etkileri, asiri Uretime ve tlketime dayall kapitalist bir sistemi
dogurmustur. Geleneksel el emegi ile Uretilen kiltlrel degerlere sahip Urtnler yerini, daha
hizl Gretilebilen sentetik ve fabrikasyon urtnlere birakmigtir. Bauhaus’un yuksek idealler ile
yarattigl tasarim felsefesi her ne kadar gunimiizde degisim ve dénlsime maruz kalsa dahi
ideolojisi ve rasyonel fonksiyonalizmin odaginda yer alan deneyselligi ile halen bir ¢ok
tasarimciya, sanatgiya ve akademik calismalara ilham kaynagir olmayi sirdirdigi

sdylenebilir.

“20. Yuzyll Sanati” baslkli Gg¢lncl bélimde ise yasanan ekonomik, siyasi ve toplumsal
gelismelerin sanat alanina olan etkileri ele alinmasinin yani sira sanat alaninda yasanan
gelisimlerin tekstil ile etkilesimi dogrultusunda ortaya c¢ikan lif sanati disiplinine
odaklanmimistir. 20. ylzyil boyunca siyasal ve toplumsal olmak Uzere bir¢gok alanda énemli
degisimler yasanmis ve bu donlstumlerin sanat alanina da etkisi olmustur. Sanat alanindaki
en blylk degisim, gelenegin reddi ile baslamistir. Ozellikle 1960’lar ve 1970’lerde ortaya
¢ikan soyut ve kavramsal sanat kapsaminda Uretim yapan sanatgilarin ydntemleri ve sanata
yaklasiminda koklU degisiklikler yaratmistir. Bu dénemde sanatgilar, kendi alanlari digindaki
malzemeleri de kullanarak geleneklerin sinirlarini agsmayi basarmislardir. Malzeme ve
teknik alanda yasanan 6zglrlik sayesinde, tekstil malzemeleri ve teknikleri, lif
sanatcilarindan énce dénemin yenilikgi sanatgilari tarafindan kullaniimaya baslanmistir. Bu
degisim ve donusum ise disiplinler arasi bir donemin dogmasina ve tekstilin yalnizca
kadinlarin ilgilendigi bir el sanati olarak algilanmaktan uzaklasmasina yol acmigtir. Birgok
sanat¢ci ve heykeltirasin tekstii malzemelerini sanat alaninda yaygin bir sekilde
kullanmasinin, tekstilin diger sanat disiplinleri ile arasindaki sinirlarin kalkmasinda etkili
oldugu sdylenebilir. Sanata bakis acisi ile geleneksel tekniklerden ve anlayiglardan
uzaklasma fikri tekstil alanini ve tekstil sanatgilarini da etkilemis; tekstil sanatgilari, tezgaha
bagimh olmadiklarini ve islevselligin, dekoratifligin 6ntine gecebilecek eserler yaratabilme
Ozgurliklerini fark etmeye baslamislardir. Boylece sanat Uretiminin, malzeme ve araglarla

sinirl olmadigini, kavram, anlam ve nitelikte yattigini gosteren eserler ortaya koymuslardir.
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Disiplinler arasi bir kiresel ortamda, Bauhaus ile kdklenen Lif Sanati anlayisi, Il. Dinya
Savas! sonras! sanatcgilar araciigiyla ABD’ye tasinarak tekstil sanatinda yeni bir egilim
dogurmustur. Lif sanati, el sanatlarini yeniden yorumlamak isteyen cesitli Amerikal
sanatcilar tarafindan gelistirimeye baslanmis ve bu alandaki degisen bakis acgisini
sembolize etmistir. 1960’lar ve 70’lerde lif sanati, tekstil kokenli sanat¢ilarin geleneksel
dokuma tekniklerini agsarak 6éncu sergiler dizenleyerek 6n plana ¢ikmiglardir. 1960’larin son
doénemine ve 70’lere gelindiginde, dokuma, dikis, digim, 6érgi ve diger ylzey olusturma
teknikleri kullanilarak yaratilan tim tekstil sanatlari, serbest tekstil olgusu kapsaminda
adlandiriimistir. Yeni bir sanat digtncesinin ve kavraminin dogdugu 1960'lar ve 1970'ler
dénemi, 1980'lerde Uglncu kusak lif sanatgilarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Bu dénemde lif sanatina farkli bir bakis agisiyla yaklasan sanatgilar, biylk boyutlarda,
dinamik ve hacimli eserler Uretmeye baslamiglardir. Bu degisim, lif sanatinin bigimsel
evriminin bir sonucu olarak gortlebilir. Tim bu déntsumler, tekstil teknikleriyle Uretilen
eserlerin yalnizca dekoratif iglevi olan yapilar olmaktan uzaklastirarak; onu dislncenin,
felsefenin, sanatin ve teknolojinin yenilikleriyle ilgilenen ve atfedilen bir cok degerden
arinarak kendisini ddnemin sanat anlayigina uygun olarak sekillendiginin gostergesi olarak
gorulebilir. Tekstilin ve lif sanatinin bu denli gelismesini saglayan en énemli etkenlerden biri
de, uluslararasi bienaller, sergiler ve cesitli etkinliklerdir. Bu tur etkinlikler, tekstilin teknolojik
gelismelere ve diger sanat disiplinleriyle etkilesime girmesine olanak taniyarak tekstil

sanatlarinin gelismesine ve daha ¢ok kimse tarafindan taninmasina olanak saglamigtir.

“Cagdas Sanatta Ekoloji Kavrami” baslikl doérdinct bélimde ise yasanan gelismeler
dogrultusunda 21. Yilzyildaki sanat kavrami Uzerine odaklaniimistir. Cagdas sanatin
olusumu ve silrecleri aktarilmis ve ¢cagdas sanat icerisinde meydana gelen ekolojik sanata
deginilmistir. Ekolojik sanat baslkh alt bolim ise erken ve glincel olmak Uzer iki baslik
altinda incelenmistir. 21. ylGzyilda bilimsel ve teknolojik gelismeler, toplumu, dislince
sistemini ve sanati derinden etkilemistir. Sanat kavrami, artik yalnizca bigim ve Uretim
yontemleri ile iligskilendirilmiyordu. Cagdas sanat olarak adlandirilan ginimiz sanati artik
sinirlari ve belirli bir Gslubu olmayan, ézglrlesen sanatgilara ve seyircilere sahipti. Bu
baglamda glnimuz sanatinin, bati merkezli sanat anlayisindan uzaklasarak, diinyanin
farkh bdlgeleriyle iliskilenen ve cesitli kiltirel sorunlari ele alan kapsayici bir yapiya
kavusarak, olumlu bir gelisme kat ettigi sOylenebilir. Bir gok farkli soruna ve topluma hitap
etmesiyle beraber kiresellesen sanat, bir ¢ok toplumsal, ¢evresel soruna dedinir hale

gelmistir. Boylece sanat tarihi boyunca sanatin 6znesi olan insan figlrtinin yerini farkli

127



yaklasimlar almaya baslamigtir. Bunlardan biri ise ekoloji olmustur. Ekolojinin sanatin
6znesi konumuna gelmesinde; insanin dogaya hikmedebilmesi fikrinin sakincali bir
yaklasim oldugu ve dinyadaki her seyin birbiriyle ayrilmaz bir bitlin oldugu anlayisinin
kavranmasinin ve bu kavrayis dogrultusunda dogayi tekrar kesfetme dénemi baslamasinin
blaylk bir etkisi oldugu sdylenebilir. Ekolojinin sanat alaninda bir konu haline gelmesi,
1960'larin ikinci yarisinda gerceklesmistir. Bu dénemde, "manzara" kavrami, yalnizca
resimlerde yer almakla kalmayip, sanatgilarin midahalesiyle gercek bir mekana dénismus
ve bir sanat bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmistir. "Arazi Sanatl", "Yerylzi Sanati", "Cevre
Sanati" gibi terimler, cevreyle yakindan iliskili bu yeni sanati tanimlamak i¢in kullaniimaya
baslanmistir. 1968 ve 1969 yillarinda; Joseph Beuys, Mel Chin, Agnes Denes, Helen ve
Newton Harrison, Ocean Earth, Robert Smithson, Alan Sofist ve Mierle Laderman Ukeles
gibi sanatcilar erken ekolojik kokenlerini olusturmus ve bu alanda 6nemli adimlar
atmiglardir. Bu sanatgilar, hem sanat diinyasina hem de ekoloji alanina énemli katkilarda
bulunarak giinimuzdeki ekolojik sanatin gelisiminde kritik bir rol tGstlenmislerdir. Ginimuz
perspektifiyle, arazi sanatgilarinin ekolojik bilinci artirma amaciyla tonlarca dogal
malzemeyi yerinden degistirmelerini ve kalici hasarlar yaratmalarini elestirebiliriz. Ancak bu
sanatcilar, dogaya bakis acimizi ve algilayis bicimlerimizin kokll sekilde donusturerek yeni
bir akimin zeminini olusturmuslardir. Onlar, sanatin doganin her yerinde var olabilecegini
ve dogal unsurlarin malzeme olarak kullanilabilecegini gostermekle kalmayip, ayni
zamanda sanatin cevreyi kalici bir sekilde donustlrebilme kapasitesini de ortaya
koymuslardir. Bu doneme ait ekolojik sanat eserleri, dustnsel ve pratik anlamda her ne
kadar bir butinlik sunmasa da, gelecekteki sanatgilar icin yeni perspektifler saglama
potansiyelini tagimaktadir. Bununla birlikte, bu butinligin saglanamamasinin sebepleri
arasinda, sanatgilarin bulunduklari dénemin diline agina olmamalari ve doganin yalnizca
bir boliminG anitsallastirarak sunmalari ile de iliskili olabilir.

Erken dénem oérneklerde cogunlukla galeri mekaninin disina ¢ikan ve doga ile bitinlesen
kimi zaman ise kasith olmasa dahi dogada kalici izler birakan eserler Uretilirken, daha
sonraki donemlerde dUretilen guncel eserlerde ise ¢ogunlukla ekolojik sorunlari galeri
mekanina tasima egilimi bulundurmanin yani sira yapay koruma alanlarina elestirel bir dille
yaklasmiglardir. Cevre problemlerini gézler éniine seren guincel ¢alismalar, izleyiciye galeri
mekaninda farkindalik ve duyarlilik kazandirmaya ve sorunlara aktif ¢ézimler sunmaya

yonelik oldugu séylenebilir.

“Lif sanati ve Ekoloji” baglikl besinci bolimde genellikle lifli maddelerden yararlanilarak

dretimler yapilan Lif sanatina, ekoloji ekseninde yaklagilirken, sanatin yarali olmasi
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baglamiyla da iliski kurularak; bu alanda Uretimler yapan sanatgilar ve tasarimcilar

aktariimis ve olusturulan projeler sanatin ¢evreye yararlligi kapsaminda incelenmisgtir.

Bu bdlimde incelenen projelerin bir kismi, tasarim, sanat ve bilimin birlesiminin sundugu
gucla ve sira digi bilgilerin, gelecekteki Uretim sistemlerini ve yasam bicimlerini etkileme
potansiyeline isaret etmektedir. Bu projeler, alisiimig yasam tarzlarinin kdklu bir sekilde
degigebilecegine dair onemli referanslar sunmaktadir. Ele alinan projelerin diger bir
kisminin ise insan merkezci bakis acisi ile yaklastigimiz, varligini yok sayarak ham madde
olarak gordugumuz insan disi varliklar ile sdomurdugimutz dodanin gelecegi ile ilgiyi
duydugumuz kaygi ve bekledigimiz iklim krizleriyle dogru orantili oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda olusturulan projelerin aslinda insan olmayan varliklarin yok olmasinin doguracagi
sonugclardan kaygilanmak ve doga ve dlinya karsindaki bu sakincali tutumumuza farkl bir
noktadan yaklasan fikirler ya da projeler sunmaktan ziyade; insan disi varliklari insanliga
hizmet eden birer fabrika gibi var sayarak, sadece tliketim ihtiyaci i¢in ¢6zim sunan bir

bakis acisinin bulundugu sdylenebilir.

Bu bélimde yer alan projeler genelde gelecekte bizi ne gibi Uretim ydntemlerinin
bekledigine yoénelik, kimi zaman ardimizda atik birakmamaya yodnelik gercekgi proje
arastirmalari sunarken, kimi zamansa genetigi degistiriimis canl organizmalari gibi dogaya
hikmetme fikri barindiran ve bugtn bizlere oldukga farkl gelen arastirmalar sunmakta
oldugu gorulmektedir. Her iki durumda da ortaya ¢ikan uretimler; sanat, bilim, teknoloji ve
tasarimi bir araya getirerek ekolojik bilingle gelismis teknikler 6nermektedir. Zorunlu
ihtiyaglar etrafinda kurulan bu disiplinler arasi iligki, ekolojik bilincin gelismesine olanak
tanirken, ayni zamanda sanata, tasarima ve bilime olan bakis acisinin degismesine yol
acarak disiplinler arasi sinirlarin belirsizliesmesine neden oldugu soéylenebilir. Bakteriler,
mikroplar, organizmalar, mantarlar ve g¢esitli bitkilerden Uretilen projeler, degisen dusltnce
sistemi sanat ile bir araya gelerek diger disiplinlerle de etkilesim kurmakta ve her alanin
gelisimine katkida bulunmaktadir. Bu tur galigmalar, gelecekteki uretim tekniklerinin blyuk
Olcude farklilasacagina dair bulgular sunarken, sanata, tasarima ve bilime yo6nelik
yaklagimin da giinimuzden oldukga farkli ve gelismis bir noktada bulunacagi disuncesini

gundeme getirmektedir.

“Biyo-Sanat Alaninda Giincel Projeler” bashkl bdlimde ise biyometaryaller ile Gretim
gerceklestiren sanatcilara yer verilmistir. Sanat eserlerinde biyomalzeme kullanimi, sanatin
O0znesi konumunda olan insanin yerini bakterilerin ve ¢esitli mikro organizmalarin almasini

saglamistir. Bu baglamda sanatin ciddi bir degisime ugrayarak, 6zne yonelimli yaklasimdan
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nesne yonelimli yaklasima evrildigi séylenebilir. Ekoloji bilinciyle ortaya ¢ikan; buttnlik
teorisinin etkileri sanat alanini oldugu gibi diger alanlari da etkilemistir. Benzer amaclar ve
dusunceler dogrultusunda ilerleyen bir ¢ok disiplinin etkilesim halinde olmasi, bu disiplinlerin

birdirbirlerine katki saglayarak gelismelerine olanak sunmaktadir.

Aragtirmada yer verilen Ornekler ile biyomateryallerin sanat pratiklerindeki rolune
deginilmesinin yani sira sanat dunyasinin ekoloji kavramiyla olan etkilesimine ve dogayla
gerceklestirilen is birliklerinin  éneminin yansitilmasi amaglanmistir. Bu &rnekler,
biyometaryallerin sanatin gelecedinde daha fazla yer alacagina, tasarim, sanat ve bilimin
deneysel yaklasimlar beraberinde birbirlerine ilham verecedine isaret etmektedir. Ayrica bu
uretim pratigi, izleyicilerin sanat sayesinde dogayla bir bag kurmasina olanak saglayarak,
dogaya, evrene ve cevre sorunlarina farkl acilardan bakmalarina olanak saglayacagi

dusUnulmektedir.

Biyometaryaller beraberinde ortaya ¢ikan ve sanat Uretiminde yaygin olarak kullanilan biyo-
tekstiller de sanatin evrimine ve gelecege yonelik yaklasimlara dair fikirler sunmaktadir.
Sanat, tekstil ve bilim Uggenindeki potansiyel, birgok farkh disiplinden sanatgilar ve
tasarimcilar tarafindan daha fazla kesfedilmekte ve kullaniimaktadir. Bu egilimin ve
dusunce sisteminin geliserek gunluk hayata da dahil olmasi dngoérilmektedir. Cagimizin
sorunlarindan biri olan atiga ciddi bir g6zum sunan biyometaryallerin ticarileserek yaygin bir
sekilde kullanilmasi, doga ve gelecek nesiller igin blytk bir 5Snem tasimaktadir. Ancak gesitli
ekonomik ve sektorel faktorler sebebiyle Uretim alanlarindaki kokten degisimin igin ciddi
calismalar ve sure gerektigi 6n gorilmektedir. Tasarimcilarin, sanatgilarin, dretici firmalarin
ve dunya markalarinin bu yondeki yaklagimlara yonelik calismalar gelistirmesi, Uretim ve

tliketim sistemlerinde kiresel bir devrim yaratilabilecegini distindirmektedir.

Ancak c¢agimizin sorunlarini doguran temel sebeplerin Uretim sistemlerinden ziyade
disunce sistemimizde buldugunu unutmamak gerekmektedir. Arastirma kapsaminda
incelen bazi projeler, ekoloji kavramina insan temelli bir noktadan sundugu yaklagimlar
dolaysiyla elestirilmistir. Bu baglamda ulasilan sonug, Uretim yéntemlerinden ziyade, temel
yatan distnce sisteminin degismesinin doga ve insanlik icin fayda saglayacak yenilikgi

calismalara zemin hazirlayacagdl yoniandedir.
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