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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Yazim
Kilavuzuna uygun olarak hazirladigim bu eser metni ¢alismasinda;

o Tez igindeki biitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde elde
ettigimi,

o Gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun
olarak sundugumu,

o Bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e Atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,

e Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

o Ucret karsiigi baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),
uygulamalarimi yaptirmadigima,

e Butezin herhangi bir boliimiinii bu tiniversite veya baska bir iiniversitede bagka
bir tez ¢aligmasi olarak sunmadigima,

beyan ederim.
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W. A. MOZART - L. DA PONTE UCLEMESINDEKI SUBRET
ROLLERININ KARAKTER OZELLIKLERININ METIN, MUZIiK VE SAN
BAGLAMINDA KARSILASTIRILMALI INCELENMESI

OZET

Bu tezin yazilma amaci, subret karakterlerinin Commedia dell’arte doneminden opera
buffa’ya klasik donemden operetlere oldukca sik rastladigimiz, opera sarkiciligi ses
siniflandirmasinda da kabul edilmis olan alman fach sisteminin i¢inde de yer alan
“soubrette’” soprano sesini vokal ve fonksiyonel 6zellikleri acisindan tanimlamak;
bununla birlikte Mozart — Lorenzo Da Ponte is birliginde yazilmis olan “Cosi fan tutte”
, ““ Le Nozze di Figaro” ve “ Don Giovanni ” operalarindaki Despina, Susanna, Zerlina
subret soprano rollerini metin, karakter ve ses Ozellikleri bakimindan inceleyerek
donemin sosyoekonomik durumunu, sinif farkliliklarinin bu karakterler lizerindeki
yansimasini ortaya koymak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Mozart, L. Da Ponte, Soubrette, Cosi Fan Tutte, Le Nozze di
Figaro, Don Giovanni, Commedia dell’arte, karakter oOzellikleri, ses ozellikleri,
sosyoekonomik.






COMPARATIVE ANALYSIS OF THE CHARACTER TRAITS OF SUBRET
ROLES IN W. A. MOZART- L. DA PONTE TRILOGY IN THE CONTEXT OF
TEXT, MUSIC, AND VOCAL PERFORMANCE

ABSTRACT

This study aims to define the "soubrette" soprano voice, which is covered by the
German Fach System and widely recognized during the classification of opera singing
voices from the Commedia dell'Arte period to the opera buffa, in terms of its vocal and
functional characteristics. In addition, it is aimed to reveal the reflection of the socio-
cultural changes and class diversity of the period on these characters by analysing the
subret soprano roles of Despina, Susanna, and Zerlina in the operas "Cosi fan tutte",
"Le Nozze di Figaro" and "Don Giovanni" written in collaboration with Mozart — L
Da Ponte in terms of text, character and vocal characteristics.

Keywords: Mozart, L. Da Ponte, Soubrette, Cosi Fan Tutte, Le Nozze di Figaro, Don
Giovanni, Commedia dell’ Arte, characteristics, voice characteristics, socio-cultural
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GIRIS

Bu tezde, subret ses tiiriiniin operadaki kullanim alanlarini incelemek, W.A. Mozart’in
bestelemis oldugu “Cosi Fan Tutte” , “ Le Nozze di Figaro” , “ Don Giovanni”
operalarinda subret karakterler olan Despina, Susanna ve Zerlina’nin ses 6zelliklerini,
miizikal niteliklerini, karakter analizlerini ve 18.ylizy1l donemindeki sosyo-kiiltiirel
durumu ele alinacaktir. Ayrica, W.A. Mozart ve Lorenzo Da Ponte is birliginden dogan

eserlerin konularina deginilerek bu alanda kapsamli bir aragtirma yapilacaktir.

Tezin amaci, subret karakterlerin operalardaki rollerini ve bu rollerin miizikal
yapilarin1 daha derinlemesine anlamaktir. Bu karakterlerin ses 6zellikleri, miizikal
nitelikleri {izerinden bir analiz yaparak donemin toplumsal, kiiltiirel yapisim goz
oniinde bulundurmak ve Mozart, L. Da Ponte is birligi sonucunda ortaya ¢ikan
eserlerin subret ses tiiriine katkilarindan bahsedilecektir.

Bu konu dahilinde, operalarin incelenmesi ve subret ses tiiriiniin operadaki yerini ve

Oonemini daha iyi anlasilmasi hedeflenmistir.



1.SUBRET NEDIiR?

Subret 2Fransizcada “oda hizmetgisi kiz’* anlamina gelmektedir. Bir subretin ses aralig1
yaklasik olarak orta do notasindan (C4), yiiksek do notasina (C6) kadar uzanmaktadir.
Genellikle komedi operalarinda hizmetci roliine hayat veren koket, arkadan is ¢eviren,
kurnaz, dalavereci, hareketli, esprili, neseli karakterlerdir. Oyun kabiliyetlerinin
oldukca gelismis olmasi bu sesin Ozellikleri arasindadir. Subret rollerini genellikle
hanimin hizmetgisi, kdyli kizlar ve ikinci rol; yani yan rol olarak siklikla karsimiza
cikmaktadir. Subret sesini soyle tanimlayabiliriz; diger ses tiirlerine gore daha parlak,
hafif, yumusak, tatli bir renk ama bununla beraber orkestrayr asacak kadar sesin
biiyiikligii olmas1 gereklidir. Tip 6zelliklerinin de minyon oldugu bilinen 6zellikleri
arasindadir. Sahne iizerinde hareketli, atik ve canli bir tipleme ortaya koymasi gerekir.
Bu ses 0zelligine sahip sanat¢inin tiyatro yeteneginin de oldukca yeterli olmasi 6nem
arz etmektedir. * Bir subret sesin fiziksel biiyiikliigii ve sahne ¢evikligi, kirk bes elli
yasindaki Subret kiigiik kiz kardes rollerini bile oynayabiliyor. Bu durum kimi ¢evreler
tarafindan biraz abartilmis olsa da rol eger uygun degilse sesine ve tipine her subret
rolii i¢in gegerli olmayacaktir. Operada genellikle subret rollerini hafif ve geng sesler
tarafindan oynanmasi etkiyi arttiracaktir. Bazi istisna durumlarda koloraturlar, hafif
lirikler ve hatta mezzosopranolar bile sdylemektedir. Giiniimiiz sanatcilarini
inceledigimizde de subret rollerini lirik sopranolarinda sdyledigini bilmekteyiz. Anna
Netrebko buna o6rnek gosterilebilir. Despina ve Susanna karakterlerini oynamustir.
Bircok subret rolii Almanca diyalog igerir. Bu nedenle sanat¢inin alman dilini ¢ok iyi
anlamas1 ve oyununa yansitmasi Onem arz etmektedir. * Operalardaki subret
karakterlerden bahsetmek gerekirse; Don Giovanni / Zerlina, Cosi Fan Tutte/
Despina, Le Nozze di Figaro/ Susanna, Falstaff/ Nannetta, Hansel und Gretel / Gretel,

Don Pasquale / Norina 6rnek olarak verilebilir.

2Suverkrop Bard , “Soprano Arias(Soubrette)
https://www.ipasource.com/soprano#Deutschesoubrette

3 https://www.ipasource.com/help/fach/arias-for-the-female-voice/soprano-arias/

4 http://operafresh.blogspot.com/2014/11/a-soubrette-dilemma-where-have-all.html




1.1 Subret Sesin Alman Fach Sistemindeki Yeri,

Alman Fach sistemi Ozellikle opera sarkiciliginda sesleri smiflara ayirmak igin
kullanilan bir yontemdir, sesin sinirlarini belirlemede 6nemli rol oynar. Boylelikle
sesin Ozelliklerine, ses karakterine gore rol dagilimi yapmak, register gegislerini
belirlemek ve rol dagilimini1 yapmayi saglayan bir sistemdir. Bu sistemle her sesin
Ozelligini, kapasitesini bilmek kolay olacaktir. Alman fach sistemi sesin zarara
ugramamasini saglamay1 ve konforlu bir sekilde sarki sdylemeyi amaclamigtir. Ses
tiirlerini siniflandirmak gerekir ise; Soprano, Mezzosoprano, Alto kadin sesleri, Erkek
sesleri ise; Tenor, bariton, bas olmak iizere siniflandirilmistir. Sesler kendi i¢inde de
siniflara ayrilmistir. Aralik, tessitura, agirlik, ¢eviklik, karakter, rol gelenekleri, tini,

passagio belirleyici olmustur.

Kadin Sesleri

Subret, C4 — C6 aralig1: Hafif, esnek, tath bir ses ve yetenekli oyuncu

Lirik koloratura Soprano, C4 — C6 aralig1: Yiiksek agilite kabiliyeti, yumusak genis
ses araligi,

Dramatik koloratura soprano, C4 — F6 aralig1: Cok tiz tonlara ait agiliteli ses, Dramatik
gidici ses,

Dramatik soprano, H3 — C6 aralig1, hacimli metalik bir ses, biiyiik 6l¢iide delici bir ses
Yiiksek dramatik soprano, G3- C6 araligi, gelismis orta ve registirlerle genis, agir ve
genisleyen bir ses.

Dramatik mezzosoprano G3 -H5 veya C6 araligi, daha sonralar yiiksek dramatik
sopranoya doniisen agiliteli, koyu renk metalik tin1 “zwischenfach” yiiksek notalarda
performans.

Dramatik kontralto, G3- H5 aralig1, yiiksek ve diisiik araliklarda metalik

Agiliteli, dramatik ses

Diistik kontralto, F3 — A5 araligi, derinligi olan yogun ses.



1.2. Commedia dell’Arte

Subret karakterlerinin Commedia Dell’Arte ve Opera Buffadaki Kullanim

Alanlan

Commedia della’Arte, Italya ‘da sik¢a kullamlan, dogaglamay1 da iginde barindan bir
tiyatro gelenegidir. Bu gelenek 16.yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan ama baz1 kaynaklara
gore de Bergamo kentinde 14 ve 15. Yiizyilda dogmaya basladig1 séylenmektedir. Bu
gelenekte maskeli karakterlerin bulundugu ve kadin oyuncularin da sahneye ¢ikarak
komedi yaptiklari, oyunlarda ise kaba taslak metinler iizerinden dogaglama yapildig:
bilinmektedir. 16. Yiizyildan 18.ylizyila kadar Fransa ‘da bu tarz tiyatroda oyuncular
kiigiik oyunlar ve dogaclama rutinleri gelistirmistir. Hokkabazlar, pandomimciler,
soytarilar ve saray danscilari, ozanlar, doktorlar, sokak sanatcilari, karnaval, tip
gosterilerinde de tiyatro sergilenmektedir. Olay orgiisiine bakilinca kilik degistirmeler,
yanlis kimlikler, ayn1 karaktere asik olan iki adamdan olusuyordu. Erkek kiligina
girmis kizlar, efendiler, kdkeni bilinmeyen ama sonunda birbiriyle akraba olan
karakterler yada sevdigi kadimi kurtarmak i¢in hizmetci kiligina giren asik adamlar

donemin tradisyonel 6zelligindendir.

Commedia dell ‘Arte tiplemeleri
1. Pantolone ve Arlecchino
Asiklar (maskesizler)
Cassandra

Zonobio

Tartaglio

Zanni(usaklar)

Colombina

Il Capitano

o > N n kWD

Pedrolino



i1k Subret: Colombina

SColombina‘nin kelime anlami, “ Kiigiik giivercin” demektir. Commedia dell’Arte
tiplemelerinden biridir. Colombina roliiniin analizini opera Buffadaki subret rollerle
karsilagtirabiliriz. Commedia dell’ Arte’deki sayili kadinlardan biridir. Colombina rolii
zeki, geng, kurnaz, zarif ve ilgi ¢ekicidir. Olay orgiisiinde 6nemli bir katkis1 vardir.
Genellikle hizmetci rolleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Soylular ve alt sinif arasindaki
fark ve iligkileri isledigi bilinen karakterlerdendir. Bu karakter Arlecchino’nun
mantikli karar veremedigi i¢in azarlamaktan ve cezalandirmaktan hoslanir. Arlecchino
karakterinin mantikli karis1 veya sevgilisi, agikgdzlii kole olarak yer alan komik
hizmetci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tatli ve minyon tiplerdir. Komedide en akli
basinda hareket eden zeki ve kendi isini kendi halleden ayrica dans eden de bir
karakterdir. Colombina‘nin Arlecchino’yu kandirmak ic¢in kilik degistirdigi
soylenmektedir. SKiyafetler renkli, yamali ama sade, yiizlerinde maske yoktur ki o bu
da dnemli bir ayrimdir ve baslarina sapka takildigi bilinmektedir. Ayrica bu donem, ilk
zamanlar kadinlarin sahneye ¢ikilmasina miisaade edilmiyordu. Onun yerine iki perde
arasinda antrakt danscilar1 yer aliyordu. Sonralar1 kadinlar da sahnede gorev almaya
basladi. Genellikle de gosterigli viicut tipi bulunan hizmet¢i rollerinde gorev aldilar.
Bu karakterin kivrak zekali, biraz capkin, kiistah ve arsiz bir tavir takindigi
bilinmektedir. Orek vermek gerekirse, Gergekci opera olarak tabir ettigimiz Ruggero
Leoncavallo’nun bestelemis oldugu “I Pagliacci” operasinda Colombina Karakteri,
Nedda karakteriyle ortiismektedir. Kocasini sahnede Arlecchino ile sahnenin arkasinda
da Silvio karakteriyle aldatmaktadir. Colombina karakteri giiniimiizde hala opera

eserlerinde etkisini farkli sekillerde devam ettirmektedir.

> The Oxford Illustrated Dictlonary. Second . Great Britain : Book club Assoclates 1976.s.167” Columbine,
Character In ftallan comedy , the mistress of Harlequin”
6¢ The Commed)a dell’Arte. 8: Benjam)n Blom, Inc. 1964



Resim.1. ilk Kadin Subret, kostiim (Colombina,1683)

Kaynak: https://en.wlklpedla.org/wlk1l/Columblna

1.3. Opera Buffa

Italyanca giildiiriicli, komik opera anlamma gelmektedir.18. yiizyilda italya’da ciddi
operalarin perde arasinda seyircileri glildiirmek i¢in oynanan intermezzolardan ortaya
cikmistir. Ciddi operaya tepki olarak ortaya ciktig1 bilinmektedir. Karakterler abartili
ve ciddi opera karakterlerinin aksine siradan insanlardir. Giinliik hayatin ve olaylarin
komik taraflarini ele almaktadir. Toplumsal kurallar1 da {stii kapali sekilde
elestirmiglerdir. Olay orgiisiine bakildig1 zaman iki grupta toplanan karakterler vardir.
Birinci grupta bes erkek ve kadindan olusan komik karakterler, ikinci grupta toplanan
sevgililer yer almaktadir. Konugmalar karsilikli konugmalar halindedir. Bunun en iyi
ornegi, glniimiizde oldukca sik oynanan G.Battista Pergolosi’nin “Hanim olan
Hizmetci (La Serva Padrona)” érnegidir. 7 Opera Buffa, eglenmek icin ortaya c¢ikan
toplumsal fikirleri, en ger¢cek halleriyle igermektedir. Miizikal bakimindan
miizisyenler, hizmetci kiyafeti icersin de hizmet ettikleri feodal aristokrasiden, toplum

tarafindan kabul gormiis kurallar1 giiliing bir sekilde elestirmislerdir. Opera Buffa ‘ya

7 Finkelstein Sidney . Miizik Neyi Anlatir,Cev. Halim Spatar,sf.p43-44.



ornek olarak W.A. Mozart’in yazmis oldugu “Kadinlar zaten bdyledir” (Cosi Fan

Tutte)operasinda toplumsal kabulleri en {ist seviyede karsimiza ¢ikmaktadir.

1.4. Ttalyan Intermezzo

Intermezzo, 18. yiizyil ortalarinda ciddi operalarm arasinda insanlari giildiirmeyi
amaclayan komik eserlerdir. Bu tiir opera Buffa‘nin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve
keyifle izlenmistir. Halkin anlayabilmesi ve rahatlikla izleyebilmesi amaglanmistir.
Daha sonralarinda ise i¢inde oyununda oldugu kiiciik operalara doniismiistiir. Opera

seria ise; gOsterisi, soylulari, saraylilarin hayatlarini anlatan bir tiir olmustur.

80pera Buffa’nin en iyi 6rnegi Pergolesi’nin “Hanim olan Hizmetgi” operasidir. Daha
sonralar1 da bu tiir yerine Opera Buffa ‘ya birakmis, perde aralarinda bale gosterilerine
doniigmiistiir. Miizikal a¢idan bakarsak bu tiir subret aryalarinin ortaya ¢ikmasina da
aracilik etmistir *Eserlerde armoni degisimleri, i¢ ¢ekmeler, giilmeler ve aglamalar
yani ses degisimleri, daha yalin bir armoni, tekrarlanan notalar, hareketli motifler ve
vokal pasajlar1 Opera Buffa tiiriiniin 6zellikleri arasindadir. Karmasik olmayan bir
armoniyle yazilmis dans miiziklerinden de etkilenmislerdir. 18. Yy. subret aryalarinin

biiyiik bir kismi1 yalin bigimle yazilmis koylii danslarindan ilham alinmustir.

1.5. Alman Singspiel

Alman singspiel'® , 18. yiizy1l Almanca dilinde sozlii diyaloglar halinde konusulan
ve cogunlukla sesi degistirerek ve komik tonlamalar yapilarak yapilan operalardi.

Singspiel’e baktigimizda, diyaloglar olduk¢a giindemde olan sarkilarla aralara
serpistirerek oynanan hafif oyunlardir. Fransiz opera komik ve ¢agdas ingiliz ballad
operalar1 da bu siirecin gelisimine katki saglamiglardir. Alman singspiel 18. ylizyil

sonlarina dogru epey ilgi géormiistiir. Bunun basarisinin sebebi bestecilerin ve

8 Say. A, Miizik Sozlugii ansiklopedisi islik yayinlari, sf.259
° Gllles,J). The Soubrette characters as an agent of Social Change 18 th and 19th century Opera Buffa and Singspile Sf. 14- 25

10 https://www.britannica.com/art/singspiel




seyircilerin geleneklere bagli olan operalara kars1 tepkisinden kaynaklanmaktadir.
Kuzey Almanya ‘da miizikal parcalar iceren eglence miizikleri Martin Luther ‘in gezici
papazlar tarafindan sergilenen kutsal drama oyunlarimi sergilemesi ve Ingiliz Komedi

toplulugu da bu tiiriin yayilmasinda etken olmustur.

Viyana Imparatoru I. Leopard, Viyana savasinin oldugu zaman Mantua’dan miizisyen
ve sarkicilar1 5Snemli giinlerde Italyan operalarni sergilemek icin saraya davet etmistir.
Alman singspiel hala saraylarda icra edilse de yine de mali olarak az kaynaklara sahip
saraylarda oynanmaktaydi. !' 18.yiizy1l sonlarinda Viyana ve Berlin’de, Alman ulusal
operasina artan ilgiyi tartigmaktadir. Alman operasina olan ilginin en biiyiik sebebi,
Alman dilini tegvik ederek ulusal birligi gliclendirmeye ve bu amaca ulasmak i¢in bir
ara¢ olarak kullanmaya kararli olan Joseph II. den kaynaklandigini séyleyebiliriz.
Singspiel ‘in 6nde gelen bestecilerini saymak gerekirse; Karl Ditters, Adam Hiller, Jiri
Antonin Benta ve Dittersdorf sayilabilir. Ama Alman Singspile ‘ye en iyi 6rnek W.A.
Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma (Die Entfiihrung aus Serail) operasidir.
Sihirli Fliit (Die Zauberflote) operasiyla beraberde daha ciddi ve kapsamli bir sanat
formuna evrilmistir. Singspiel 19.ylizyillda hem Alman Romantik operasinin hem de
Viyana Operetinin dogmasina neden olmus, tiyatro ve operanin gelisimine katk1

sunmustur.

2. 18.YUZYIL KLASIK DONEM MUZIK DIiLIi

Klasik dénem '218.yy ortalarinda Barok miizigin énemli temsilcilerinden biri olan J.S
Bach’in 6liimiiyle baslayan L. von Beethoven‘in 6liim tarihi olan 1827 “ye kadar gegen
donemi kapsamaktadir. Bu doneme yeni bir heyecan getiren W.A. Mozart, Haydn ve
Beethoven olmustur. Klasik dénem genel anlamiyla miitkemmelligin, uyumun, en
anlasilir seklinde ortaya ¢ikmasiyla tanimlanabilir.18.yy. insani, 6zgiirliik¢i, elestirel
bakis agisina ulasip, dogru ve yanlis1 ayirt etmeye baslamaya, aydinlanma cag ile

ulasmustr.

" Warrack,John .Ed. Mary Hunter and James Webster .Germen Opera : From the Beginnings to Wagner .Cambridge University
press,Cambridge

2jlyasoglu,E.(1994) .Zaman iginde miizik,Remzi kitabevi sf.68.69



Aydimlanma siireci ile eski diizenin yikilip, yerine hiimanist bir yaklasim ortaya
cikmistir. Klasik donem miizik diline baktigimiz zaman Kontrpuan yazimi eskisine
gore Oonemini kaybetmis, opera ve diger miizik bi¢cimlerinden ise ¢algi miizigini 6n
plana ¢ikarmistir. Besteciler akorlari en net haliyle yazmaya baslamis, barok donemin
karmasiklig1 yerine sadelesmeyi tercih etmislerdir. Yedili akor kullanimini miimkiin

oldukga eserlerinde kullanmamislardir.

Calg1 miiziginin gelismesiyle de miizigin biitiin dinamikler hissedilmeye baslamistir.
Cresendo ve Diminiiendo, begli akorlar bu dénem etkin kullanilmistir. Donemin

miizigi 19.ylizyil’da bir koprii olusturmustur.

Bu dénem akimlarim incelersek; *Rokoko,18.yiizy1l baslarinda XV. Louis doneminde

soylu insanlarin énemsedigi bir akim olmustur.

Zerafetin, eglencenin, siisiin, abartinin oldugu bir formdur. Miizikte yalin anlatim
karisik armoniden uzak, siislemeli melodilerin daha az kullanildigi, diyaloglarin sade

bir armoniyle uyumlandig1 bilinmektedir.

B https://www.uludagsozliikk.com/k/mannheim-okulu/




2.1. “Sturm und Drang

Almanlarm kiiltiir yasamu ile Fransizlarin rokoko akimi, Avrupa’y1 yonlendiren Italyan
miizigi ve tekniginin etkisi altindadir. Almanlarin miizik stili klasik donem ile gelisim
gostermistir. On -romantizm olarak adlandirilan stil, hislerin ve duygularin temeli
olarak adlandirilmistir. Goethe ve Schiller‘de bu akimi benimsemislerdir. Miizikte
baktigimiz zaman Almanlarin duyarl bi¢imi, Fransizlarin abartili ve siislii rokokosuna
bir bagkaldir1 olmustur. Almanlarin abartili duygu gegisleri, sade bir anlatim ile orta
sinif insanlarmi ve soylulari, zengin ve fakiri sanatlarinda 6n plana ¢ikarmistir. Bu
dénem bestecileri barok miiziginin 6zelliklerini korumustur ancak modiilasyonlarda,

kromatik gecislerde, tempolarda, temalarda zitliklardan faydalanmislardir.

2.2. Mannheim Okulu

Mannheim okulu, donemin en Onemli bestecilerini ve yorumcularini bir araya
getirerek bir orkestra akimi olusturmustur. Bu akim miizik adma 6nemli katkilar

5

sunmus,'® orkestrada ilk kez yayli ve iiflemeli calgilar kullanilmis, yeni teknikler

bulmuglardir.

Bu dénemde {ilke siyasi olarak zor zamanlar gecirmekte, saraylarin, prensliklerin ve
soylularmm yonettigi devletler ekonomik olarak opera gibi ihtisamli bir tiiri
kaldiramamaya baslamis ve saray orkestralariyla idare etmek durumunda kalmiglardir.
Prens Bohemyali, sarayinda en iyi besteci ve kemanci olan Stamitz’i, Mannheim
orkestrasinin basina getirmesiyle bu ekolii olusturmaya baglamistir. Bu akimla beraber
orkestra i¢in yazilan bestenin miizige aktarilmasi ve bestelenmis miizigin orkestraya
uyarlanmasi, ayrica sonat formunun ve senfoninin ileri seviyeye tasinmasi, g¢algi
sanatinin gelisim gostermesi, miizikte ani degisen dinamizm 6geleri bu akim ile ileriye

taginmistir.

14 jlyasoglu,E.(1994). Zaman icinde miizik ,Remzi kitabevi ,sf.68
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2.3. Klasik Donem Miizik Anlayisi

18.yiizy1l *da baslayip, 19.yiizy1l donemini kapsamaktadir. Dénemin miizik anlayigina
baktigimiz zaman Sonat formunun ortaya ¢iktigini goriiriiz. Haydn, Beethoven ve
Mozart solo ¢algilar i¢inde sonat formunu uygulamis.!®Ayn1 formu koruyarak {igiil,
dordiil, besiller bestelemislerdir. Bunun yaninda da kongerto ve senfonilerde de bu
formu uygulamislardir. Aydinlanma déneminde halkin 6n plana ¢ikmasiyla miizikte de
sadelesmeye gidilmistir. Bunu en iyi Mozart’in miiziginde gérmekteyiz. Dénemin
onemli temsilcilerinden biri olmustur. !’Bu siirecte dzgiir diisiince, esitlik, adalet, sinif
farkliliklar1, Fransiz Devrimini gerceklestirmeye siiriiklemistir. Bunun yani sira Insan
Haklar Bildirgesinin yayinlanmasi (1776) ve Serfligin kaldirilmas1 donemin 6nemli

hareketlerindendir.

2.4. Mozart’in Klasik Donem Miizik Anlayisi

18.yiizy1l’in '8

ikinci yarisint ve 19.yiizy1l baslarim1 kapsayan donem klasik donem
olarak tarihe ge¢mistir. Mozart, bu donem igerisinde yasamis miizik tarihine dnemli
katkilarda bulunmus bir bestecidir. Mozart’in yapmis oldugu Avrupa gezileri,
ogrendikleri, miizik gelisimini oldukca etkilemistir, yazdig1 eserlerde de 6grendigi
bilgileri harmanlamis ve miizigine yansitmistir. Tamistig1 ve calistigi hocalardan
ogrendigi bilgiler ile yeni bir miizik stilini ortaya c¢ikarmustir. "Mozart eserlerinde
kardeslik, 6zgtirliik, sinif farkliliklari, otorite figiirlerine baskaldir1 ve halkin yaninda
olan, eserlerinde de bu temalar1 yansitmis bir bestecidir. 2°Mozart, rokoko déneminin
zarif ve gosterigli anlatimini, Mannheim Okulu’nun uyumlu ¢algi1 bicimini, Italyan
gelenegi olan giizel sarki soyleme teknigini (Belcanto), Alman edebiyatinin da Firtina

ve gerilim akimini kullanarak miizige yeni bir soluk getirmistir. Mozart, eserlerinde

modiilasyon, ¢ok seslilik, sonat formu, rondo formu, senfoni, dért béliimden olusan

165aY.A., Miizik sézliigii ,(1994), Miizik Ansiklopedisi yayinlari.Sf.298
7 Michels,U and Vogel, G. (2015),Miizik Atlasi, Alfa muzik. Sf.333

18 Kogak,Olcay,(2020) Wolfgang A. Mozart , kaptas yayinlari, sf. 102-103

19 Kutluk,Firat, (2020)Miizik ve Politika ,h20okitap, Sf. 3-4-5

2 jlyasoglu.E , zaman iginde miizik ,remzi kitapevi Sf.83
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kongerto formlar1 {izerine c¢alisarak miizige katkilar sunmustur. Operalarina
baktigimizda Alman Singspiel dedigimiz konusmali diyalog ve sarki béliimlerinden
olusan komik opera bi¢ciminin en gilizel 6rnegini de vermistir. Saraydan Kiz kagirma
eseri singspiel’in harika drneklerinden biridir. Ozgiirliik ve bagimsizlik, otoriteye

baskaldir1 temalar1 bu eserde dikkat ¢eken 6zelliklerindendir.

2.5. Donemin sosyo-ekonomik durumu

18.yy. ortalarinda ortaya ¢ikan aydinlanma donemi, edebiyatta, giizel sanatlarda,
miizik alaninda yeni bir devrim yaratmistir. Klasik donemde saraya olan bagliligin
azalmaya baslamasiyla degisimin ayak sesleri duyulmaya baslamistir. Bu durum
edebiyat ve felsefe yazilarinda siklik¢a yazilan konular arasinda olmustur.

Aydinlanma donemi ile toplum akli 6n plana almis ve daha gergekei bir ¢erceveden
bakmustir. Yazilan edebi eserler topluma yon vererek yeni bir diislince yapisinin ortaya
¢tkmasina katki sunmustur. 2'Bu dénemde Fransiz Devrimi gergeklesmesine sebep
aydinlik bir bilincin ortaya ¢ikmasi gibi goziikse de altinda yatan ekonomik sikintilar
da etkili olmustur. Devrim ile sinifsal farkliliklar ortadan kalkmig, duygu ve diisiince
6zgiir bir ortam bulmustur. Bastille Hapishanesi’nde baslayan olaylar ve Insan Yurttas
Haklar1 bildirisi Avrupa ‘da yeni bir devrin ve aydinlanmanin baslamasina dnciiliik
etmistir. Fransiz devriminin etkileri devam ederken ardindan 1830 Olaylari, 1848
Devrimleri, Fransa’min Ingiltere ile yaptigi Yedi Yil Savasmi kaybetmesi ve
somiirgelerini Ingiltere’ye vermek durumunda kalmasi, Ulusguluk Akimi, miizikte
toplumsal ve politik taraflarin1 da ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla Toplumsal ve politik

olaylar edebiyati, bestecilerin eserlerindeki miizigi ve konular1 etkilemistir.

21Yildiz,K, (2020)Aydinlanmanin Miizigi,Klasik donem Ustalari ,Topos yayinlari sf.13-14
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3. WOLFGANG AMADEUS MOZART-LORENZO DA PONTE UCLEMESI

22W.A. Mozart’n yenilik¢i miizik anlayisi ve L. Da Ponte ‘nin incelikli librettolarinin
harika uyumu sayesinde ortaya cikan eserler, giiniimiizde bile zevkle izledigimiz
eserler arasinda yerlerini almistir.

W.A Mozart ve L.Da Ponte’nin ilk tanismas1 Viyana sehrinde gergeklesti. Mozart o
donem yaptig1 eserlerle begeni kazaniyordu ve kendine operalari i¢in uygun ve etkisi
yiksek olacak libretto arayisindaydi. Lorenzo Da Ponte ‘de ¢ok yetenekli ve basarili
libretistlerden biriydi. Ilk tanismalar1 Italyan besteci A. Salieri sayesinde oldu. Beraber
yaptiklar1 ilk opera olan Figaro’nun Diigiinii operas1 biiyiik begeni ve basari elde etti.
Bu basar1 sonraki islerde de bir arada olarak basarili islere imza atacaklarinin
habercisiydi.

Mozart’in ii¢ eseri de II. Joseph tarafindan siparis edilmistir. Viyanada ki miizikal
hayati canlandirmanin yolunu Mozart’in operalarinin biiyiik katkis1 olacagina
inanmistt. Bu sipariglerin amaci, sadece soylular i¢in degil, halki eglendirmek,
eglendirirken de egitmek amaclanmisti. Il.Joseph oOzellikle operalarin halkinda
kolaylikla ulasabildigi alanlarda olmasini istemistir.

Doénemin ekonomik zorluklarindan dolayr Mozart ve L.Da Ponte maddi
dengesizlikleri hayatlar1 boyunca miicadele etmek durumunda kalmiglardir. Bu donem
Halk sinifinin bilinglenmesi, 6zglirliik, adalet, kardeslik ve hiimanizm diislincesinin 6n
plana ¢ikmasi, soylular ve alt sinif ¢atismalarinin bu déneme rast gelmesi miizige ve
librettoya etki etmistir. Mozart’in incelikli ve parlak espri anlayisiyla, Lorenzo Da
Ponte ‘nin librettolarinda insan, duygu, toplumsal ve ahlaki degerlerden bahsettigini
gormekteyiz. Bunun en miikemmel ornekleri; Bestesi W.A. Mozart’a ait olan ve
Librettosu da L. Da Ponte’ye ait olan Le Nozze di Figaro, Don Giovanni ve Cosi Fan
Tutte operalaridir. Eserlerinin ortak konu 6zelligine bakildiginda simif farkliliklari,
ahlaki degerler, sevgi, esitlik konular1 dikkat cekmektedir. Subret karakterleri 6zellikle
bu ii¢ operada etkin rol oynamaktadir.

23W.A. Mozart’1n yenilik¢i miizik anlayisi ve L. Da Ponte ‘nin incelikli librettolarinin
harika uyumu sayesinde ortaya ¢ikan eserler, giiniimiizde bile zevkle izledigimiz

eserler arasinda yerlerini almistir.

22 Aydin .B. Mozart bir yagam 6ykiisi, can yayinlari Sf.269

2 Aydin.B. Mozart bir yagam 6ykiisii, can yayinlari Sf.269
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3.1 WOLGANG AMADEUS MOZART

2*Wolgang Amadeus Mozart, yayl dortliiler, operalar, senfoniler gibi ¢esitli eserler
bestelemis, Avrupa’nin yetistirdigi en biiyiik yeteneklerden biri olmustur. Mozart, 35
yasinda Olmiis, isareti bile olmayan bir mezara gomiilmistiir. Etkileyici ¢calismalari

hala giiniimiizde keyifle dinlenmektedir.

Wolgang Amadeus Mozart, Wolfgangus Theophius olarak vaftiz edilmistir. 27 Ocak
1756 yilinda Avusturya’nin Salzburg sehrinde gdzlerini agnmistir.>’Babasi, besteci ve
kemanci olan Leopold Mozart, annesi Anna Maria Pertl ‘dir. Mozart, Babasi Leopold,

1743 yilindan itibaren Salzburg Baspiskopos’unun orkestrasinda da ¢almastir.

Wolgang, bes yasindan beri hem klayve, hem de kompozisyon okumus dahi bir
cocuktur.

Mozart’in kendi gibi yetenekli olan ablasi Maria Anna’dir. Baba Mozart, Anna
Maria’nin miizige olan yatkinligini fark etmis, ona miizik dersleri vermistir. Wolgang
ablasimin derslerini dinleyerek de ¢ogu bilgiyi 6grenmis ve miizige yonlenmesinde
Oonemli bir etken olmustur.

Wolgang, sadece oyunlartyla degil yazdig1 pargalari miikemmel sekilde desifre etme,

duydugu melodileri notaya dokme konusunda biiyiileyici bir yetenege sahiptir.

Wolgang Amadeus Mozart, Miinihte gerceklesen Bavyera se¢meni Schonbrunn
Saray1’nmn Imparatorigesi olan Maria Theresa’y1 bile etkileyebilecek kadar biiyiik bir
yetenege sahipti. Bir sonraki y1l Fransa Krali XV. Louis ve Londra ‘da Britanya Krali
II1. George Paris’te sahnede konser verdiginde daha da miikemmel bir hal almis olup,
begeni toplamistir.8 yasinda olan Mozart, Paris’te dort tane klavye sonati yazarak
yayinlamistir. Mozart bundan kisa bir siire sonra, ilk senfonisi ve ilk operasi olan “ La

Finta Semplice” operasini yazmakla mesgul oldu.1769 yilinin mayis ayinda,

24 World History Encyclopedia, Wolgang Amadeus Mozart  https://www.woldhistory.org/Wolfgang _Amadeus _Mozart/
25iZDOB, Don Giovanni temsil kitapgigi, 2017- 2018 sezonu Sf.12 -13
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Salzburg’da ilk oyunu sahnelenmis olup, komedi unsurlarini tasiyan eseri begeni

toplamustir.

Mozart’in miizigi egitimi 1769 yilindan itibaren Italya ‘da devam etmistir.18.yiizy1l
Avrupasi’nda seyahat diizenlemelerinden rahatsiz olan ailesi ile Napoli, Roma, Milano
ve Floransa’y1 gezecekleri biiyiik bir tura ¢giktilar. Bir sonraki yil “Mitridate” oyununu
yazmas! i¢in Italyan besteci Giovanni Battista Martini’nin sundugu firsat sayesinde
Milano’da ki opera yonetimi tarafindan gorevlendirilmistir. Mozart’in on dort yaginda
bir cocuk olmasi ve dnemli bir sahne eserini basariya ulagsmasi, Avrupa’da taninmasint
saglamistir.

Leopold Mozart, ogluyla gezdigi turneler i¢in elestirilmis olsa da Mozart’in farkl
kiiltiirlerle tanigmis olmasi, bu kiiltiirleri harmanlayip miizigine yansitmasi, onun
mizigine evrensellik katmistir. Bu geziler esnasinda Mozart, J. Haydn ve J.S. Bach ile
tanigsmistir. Miizikal olarak gelismesine biiylik katki sunmuslardir. Eserlerini yazarken

de bu bestecilerin miiziginden feyzalmistir.

Mozart, Milano Sarayinda kalip ¢aligmay1 ¢ok istiyordu, ancak bu ger¢eklesemedi.
Daha sonra 1772 yilinda Salzburg’a donerek Bagpiskopos’un orkestrasinda
Konzertmeister olarak atandi. Mozart’in ilk maag aldig1 islerden biri oldu. Mozart’in
La Finta Semplice operas1 1775 yilinda Miinih’te promiyer yapti. Yeniden seyahat
etmek isteyen Mozart, Bagpiskopos ‘dan izin istemistir ancak cevabi olumsuz olacaktir
ve hemen ardindan goérevinden azledilmistir.

Mozart, annesi ile birlikte Paris’e yolculuga ¢ikarlar. Yolda Mannheim ‘da dururlar.
Burada Sarkici olan Aloysia Weber ‘e asik olacaktir ama bu iligkinin sonu hiisran ile
sonuglanacaktir. Daha sonra Mozart Fransa’ya dogru yola ¢iktilar ama burada istedigi
dikkati ¢ekmekte zorlandi. Versailles‘de orgcu olarak ¢alismasi teklif edildi. Mozart,
artik dahi olarak anilan bir ¢ocuk degil, yolunu bulmaya c¢alisan bir miizisyendi.
Yetenegini farkinda olan Mozart biraz kibirliydi bu da onun engellere takilmasina
neden oluyordu. Burada Mozart birka¢ eserde besteledi. “Paris Senfonisi” bunlardan
biridir. Ancak annesi aniden Oliince, tekrardan Avusturya’ya doniis yapt.
Mannheim’da durdu. Burada Aloysia Weber, ilgisizligini net bir sekilde gostermistir.
1770 yilinin sonlarina dogru Mozart, gorevlerinde 6zveriyle ¢alisti. Serenatlar,
kongertolar, senfoniler besteledi.1780 yilina gelindiginde Mozart, Miinih sehrinde

sansli bi donem gegirdi. Miinih’de sahnelenecek yeni bir oyun igin siparis verildi.
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Mozart, calismalara hemen baslayarak miizik ve karakter uyumunu ¢ok giizel isleyerek
“Idomeneo” operasint yazdi. Bu eser Mozart’in ilk biiylik eseri olarak kabul
edilmistir.1781 yilinda Salzburg’da sahnelenmistir.1781 yi1lnda Mozart Viyana’dan
gelen kariyer firsatin1  degerlendirerek Salzburg’dan ayrildi.  Avusturya’nin
baskentinde zenginlere 6zel konserler vermis ve oda miizigi bestelemistir. Ge¢imini
bu sekilde saglamistir. Mozart, besteledigi eserleri hem denedi hem de klavyesinden
yonetmistir.1782 yilinda yazdigi “Saraydan Kiz Kagirma” operasi biiylik begeni
toplamistir. Ozellikle Constanze i¢in yazdigi Martern aller Arten arya’s1 olduk¢a
begenilmistir. Ancak Roma Imparatoru II. Joseph tarafindan miizigin fazla karisik

oldugu ve cok fazla nota icerdigi elestirisini de yapmustir.

Mozart 1782 yilinda, enstriiman kullaniminda yeni bir bakis acisiyla miizik
bestelemeye baslamistir. Yayl calgilar, nefesli g¢algilar ve obua gibi geleneksel
calgilarin yaninda, viyola, obua, klarnet, trompet, timpani, fagot enstriimanlarini da
eserlerine dahil etmistir. Mozart’in endise ettigi konulardan biri, eserlerinin izinsiz
olarak kopyalanmasiydi, bunun i¢in de bestelerinin bastirilmasina ¢ok yanasmiyordu.
Eserlerini ayrintili olarak yazarak bir katalog olusturmustur.

Mozart, 1782 yilinda Constanze Weber ile evlenmistir. Bu evlilik Mozart’in hayatinda
onemli bir doniim noktasi olmustur. Leopold bu evlilikten ¢ok hognut olmamistir ama
yapilacakta bir sey yoktu. Bu evlilikten alt1 cocugu diinya’ya geldi, sadece iki tanesi
cocukluk donemini atlatabilmistir. Coguklarin isimleri, Karl Thomas Maria ve Franz
Xaver Wolfgang ‘dir.

Franz Xaver Wolfgang, ayn1 babasi gibi miizisyen ve besteci olmustur. Constanze ile
evliligi iyi gidiyor gibi goziikmektedir. Bu istikrarli gidisat ile birlikte Mozart’a
oldukca olumlu anlamda fayda saglamistir.1781 yili Mozart i¢in olgunluk dénemi
diyebiliriz. Bundan sonraki yazdigi her eserde biiylik basar1 elde etmis, eserleri

bagyapit olarak kabul gérmiistiir.

Mozart’1n isteklerinden biri de opera alaninda da basari elde etmekti.1786 yilinda “Le
Nozze di Figaro “operasini yazan besteci, aristokrasi’yi ahlaki olarak igneleyerek ve
komik wunsurlar1 da barindirarak yazdigi bir eser olmustur. Eser Viyana’'da
yasaklanmistir. Viyana Sarayr’nin sairi Lorenzo Da Ponte tarafindan librettosu

yazilmistir. Bu eser bir bas yapit olarak kabul gorsede, 1786 yilinda yapilan promiyer
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pek ilgi gdrmemisti. Bunun nedeni Mozart’in rakiplerinden biri olan saray bestecisi
Salieri ‘den dolay1 olabilecegi konusulmustur. Eser 1787 yilinda Prag’da oynanmis ve
basarili bulunmustur. Mozart ‘1 tesfik eden bu durum opera yazmaya devam etmistir.
Don Giovanni, Cosi Fan tutte 6nemli bas yapitlaridir. Yine Librettolarin1 Lorenzo Da
Ponte tarafindan kaleme alinmistir. Don Giovanni eseri, 1787 ‘de Prag’da
sahnelendiginde biiylik begeni kazanmis, fakat Viyana’da miizikseverler tarafindan
zorlayicit bulunmustur. Cosi Fan Tutte temsilleri 1790 yilinda basar1 elde etmis,
imparatorun Oliimii iizerine, opera evleri, konser salonlar1 saygi gostergesi olarak
kapatilmigtir.

Mozart, miizik alaninda genis bir basar1 elde etmesine ragmen, Viyana’da taninmakta
zorlanmaya devam etti. 1787 ‘de sarayda oda miizigi bestecisi olarak bir gorev almis
olsada, bu pozisyon onun arzuladign bir gorev degildi. Is, onun ihtiyaclarmi
karsilayacak kadar iyi maas saglamiyordu.1788 yilindan itibaren, Mozart’in mali
durumu ciddi sekilde kotiilesti. Bu durum gittikge kotiileserek sik sik arkadaslarindan
borg istemek zorunda kaldi. Mozart, eserlerinin daha iyi karsilanacagi bir yer aramak
ve zorunda kaldi, ancak Berlin ve Frankfurt’a yaptig1 seyahatler de bekledigi sonucu
vermedi. Mozart’in Almanya’da gecirdigi bu zaman Mozart’a Bach’in eserlerini,

ozellikle de kontrapuntal tekniklerini daha iyi inceleme firsati sundu.

Mozart, taninma eksikligine ve saghiginin kotiye gitmesine ragmen, senfoniler,
kongertolar ve dans miizigi bestelemeye devam etti.1 791 yili Eyliil ayinda, Prag’daki
tag giyme toreninde Bohemya krali olan yeni imparatoru onurlandirmak amaciyla
siparis edilen La Clemenza di Tito operasini besteledi. Ayn1 dénemde, Mozart 1779
yilinda besteledigi Coronation Mass eserini de yeniden icra etti.

1791 yilimin Eyliil aymda bir baska opera daha sahneye kondu; Die Zauberflote,
Emanuel Schikaneder tarafindan yazilan librettosuyla bu iki perdelik opera, kendisini

bir kahraman olarak goren Tamino’nun hikayesini anlatir.

Sihirli Fliit, gizemli masonlar’a yapilan bol miktarda gondermeyle doludur ki bu
durum, bestecinin diger Mason arkadaslarinin halkin 6niinde gérmekten rahatsiz
olabileceginden muhtemelen daha fazlaydi (Mozart, 1784’te Masonlara katilmistir)

Opera basaril1 oldu, ancak akilda kalic1 sarkilar, biiyiileyici aryalar ve diietler,
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muhtesem gosteri ve asil korolar” ile dolu olan karmasik miizik yapisi, sadece hafif bir
eglence arayan bir izleyici icin sasirtici derecede karmasikti.

Mozart, oda miizigi alaninda bir¢ok eser bestelemis olup, 6zellikle 1787 yilinda
yazdig1 K515 ve K516 numarali yayl ¢algilar beslileri ile yeni bir derinlik ve zenginlik
yakalamistir. Ayn1 zamanda, 1780’lerin ortalarinda besteledigi piyano kongertolari ile
solist ve orkestra arasindaki iliskiye yeni bir boyut kazandirmus,

orkestral nefesli calgilar i¢in yazdigi zengin pasajlar her bir kongertoya 6zgiin bir

karakter kazandirmstir.

1791 yilinda, Mozart nihayet Viyana’da taninmig ve St. Stephen Katedrali’nin Miizik
direktorii olarak atanmustir. Ancak, bu gorevi tistlenemeden hayatini kaybetmistir. Ayni
yil, Viyanali bir soylu tarafindan geng esinin 6liimiinii anmak amaciyla gizlice siparis
edilen “Requiem” adli eseri {izerinde c¢alismaya baslamis, ancak eseri
tamamlayamadan vefat etmistir. Eserin geri kalan kismi, 6grencisi Franz Siissmayr

tarafindan tamamlanmistir.

260Opera Dini Eserler
Idemeneo 14. Mes
Bastien ve Bastienne Requiem
Zaide

Kahire kazi

La Finta Giardienera
Cosi Fan Tutte
Saraydan Kiz kacirma
Figaro’nun Diiglinti
Don Giovanni

Sihirli Flit

Le Clemenza di Tito

26 Kogcak,0(2013), Wolgang Amadeus Mozart , Kastas Yayinevi, Sf :5
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3.2. Lorenzo Da Ponte

Lorenzo da Ponte, 2’10 Mart 1749 yilinda Ceneda sehrinde dogan Italyan bir Libretist
ve sairdir. 1838 yilinda ‘da lmiistiir. 1826 yilinda Columbia Universitesi’nde profesdr
iinvaniyla atanmistir. Ug kardes olan L. Da Ponte vaftiz sirasinda Piskopos tarafindan
Lorenzo Da Ponte admi almustir. 281773 yilinda rahip olmak icin gerekli egitimi
almistir. Sonrasinda kati olan toplumsal normlar, ahlak ve din dis1 diisiinceler onu zor

durumda birakmis, bagka tilkelere siirgiine gdnderilmesine sebebiyet vermistir.

Genglik yillarinda edebiyat 6gretmenligi yapmis, edebiyata olan ilgisi sonrasinda
opera librettosu yazimina meraki ortaya ¢cikmistir. 1780 yilinda Venedik’te imparator
II. Joseph sarayinda Saray Sairi olmustur. Bu déonem L. Da Ponte 6nemli miizik
insanlar1 i¢in librettolar yazmistir. 1783 yilinda W.A. Mozart ile tanigmistir, bu tanisma

doniim noktas1 olmustur.

Bestesi Mozart’a ait olan ve librettolart da L. Da Ponte’ye ait olan bu ii¢ eser sunlardir;
Le Nozze di Figaro, Don Giovanni ve Cosi Fan Tutte operalaridir. Bu eserlerin
yaziminin Aydinlanma donemine denk gelmesi miizige ve librettoya etki etmistir.
Mozart’in incelikli ve parlak espri anlayisi ile Lorenzo Da Ponte ‘nin librettolarinda

insan, duygu, toplumsal ve ahlaki degerlerden bahsettigini gérmekteyiz.

Bunun en miikemmel 6rnekleri; Bestesi W.A. Mozart’a ait olan ve Librettosu da L. Da
Ponte’ye ait olan Le Nozze di Figaro, Don Giovanni ve Cosi Fan Tutte operalaridir.
Eserlerinin ortak konu 6zelligine bakildiginda siif farkliliklari, ahlaki degerler, sevgi,
esitlik konular dikkat cekmektedir. Subret karakterleri de 6zellikle bu {li¢ operada etkin

rol oynamustir.

27 Lorenzo Da Ponte, https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Lorenzo _Da Ponte

28 pritannica, h+ps.//www.britannica.com/biography/Lorenzo-Da-Ponte
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3.3. Le Nozze di Figaro

Librettosunu L.Da Ponte’nin *yazdig1 bestesini de W.A.Mozart’in yazdig1 bu eser dort
Perdelik bir operadir. °Aslinda bu eser Pierre Beaumarchais tarafindan yazilmis bir
piyestir. (La Folle Journee ou le Mariage de Figaro) eserinden uyarlanmistir. Piyeste
bes perde olan eser dort perde olarak kisaltilmistir. Beamarchais metnine sadik kalinsa
da Da Ponte aryalarda metne kendi 6zgiin yorumunu katarak yazmustir. Konu Ispanya
‘da Sevil de Almaviva Kontu’nun sarayinda gegmektedir. Kont Almaviva ile Kontes
Almaviva evlidirler. Fakat Kont Almaviva ‘nin akl Figaro ‘nun nisanlisi olan Susanna
‘y1 ayartma pesindedir. Figaro Kont‘un usagi, Susanna ise Kontes’in oda
hizmetciligini yapmaktadir. Yakin zamanda evlenecek olan Figaro ve Susanna evlilik
hazirliklar1 yapmaktadirlar. *!Susanna, ona kontun bu oday1 kendileri i¢in hazirladigim
ama odanin Kont ile Kontes’in odalar1 arasinda oldugunu sdyler. Bu durumdan
Figaro’nun siiphelenmesini saglar.

Kontese kars ilgili bir gen¢ olan Cherubino, Kont’un dikkatini ¢ekmistir. Kiskang
olan Kont Almaviva bu duruma engel olmak i¢in Cherubino’yu subay olarak askere
gondermek ister. Ayrica o donem erkek olan Cherubino karakterini kadinlarin
oynamasi tepkilere de neden olmustur. Kontes, Susanna ve Figaro, Kontu biraz olsun
pisman olmasi ve karisina olan sadakatsizliginin bir karsilig1 olmasi diigiincesiyle ona
oyun oynamaya karar verirler. Gece olunca herkes kendini bahgede bulur. Susanna ve
Kontes farkli kimliklere girerek, Kontu ve Figaro’nun da kafalarmin karigmasina
sebebiyet verirler. En nihayetinde gecenin sonunda gercekler ortaya cikar, Kont
yaptiklarindan utanir, Kontesin onu affetmesini ister. Eser herkes i¢in mutlu son ile
biter. Mozart’in ve L. Da Ponte’nin is birliginde Mozart’in bestesindeki hiiziin, seving,

kiskanclik, agk temalar1 L. Da Ponte’nin siirsel anlaminda hayat bulmustur.

30Bike,A,(2000) iki Dahi Ug Opera,boyut kitaplari,sf:59-70
31 Osborne. C.(1978) The Complete Operas of Mozart, Victor Gollancz Ltd. sf: 240
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3.3.1. 1. PERDE

Konu, Sevilla yakinlarinda 1930’larda gegmektedir.Kont ve Kontes ‘in hizmetkarlari
olan Susanna ve Figaro, kendileri i¢in ayrilan oda da diigiinleri i¢in hazirlik
yapmaktadirlar.Figaro yatagin odaya sigip sigmayacaginmi 6lgmekte, Susanna ise
basina takacagi gelin sapkasinin denemesini yapmaktadirlar.Figaro verilen odadan
olduk¢a memnundur ama Susanna bu durumdan hi¢ memnun degildir. Kontun son
zamanlarda yakin ilgisinden dolay1 olduk¢a rahatsizdir. Derebeylik doneminde
Soylularin altinda ¢alisan hizmetgi kizlarin evlenmeden once baronla birlikte olma
hakk1 vardi.Susanna’da bu hakkini kullanmasindan endise ediyordu.Kont ne kadar da
Rosina ile evlenip bu hakkindan feragat etse de , kurnaz fikirlilikle geri getirmeyi
istemektedir.Bu duruma sinirlenen Figaro bir sekilde onu bundan vazgegirmek
istemektedir.

Figaro’nun odadan ayrilmasimin hemen arkasindan Dr. Bartolo ve Marcellina ile
birlikte gelir. Marcellina ,Doktor Bartolo’yu avukati olarak tutmustur. Figaro, borg alip
zamaninda 0deyemezse Marcellina ‘ya onunla evlenecegine dair séz vermistir.Bu
s0zlnii tutmadigi i¢inde Figaro’yu izdivag yapmalari i¢in zorlamaktadir.Dr.Bartolo’da
Figaro ‘ya hala kizgindir. Bir konusma yaparak Marcellina ‘ya yardim edecegini
sOyleyerek odadan ayrilmaistir.

Sonrasinda Susanna odaya geri gelir . Marcellina ve Susanna birbirlerine nezaketi
elden birakmadan hakaretler yagdirirlar.Susanna ‘ya artik laf yetistiremeyecegine
karar veren Marcellina sinirlenerek odadan ¢ikar.

Hemen arkasindan Cherubino odaya girerek kadinlara duydugu aski anlatmaya
koyulur. Kontese duydugu ask yliziinden Kont ‘a kars1 durmak istemektedir.Bunun
icinde yardim edecek tek kisinin Susanna oldugunu diistinmektedir.Kont,
Cherubino’yu Barbarina ile birlikteyken basmis ve ¢ok kizmistir. Bu durumdan dolay1
da Cherubino’ya ceza vermek istemektedir.Cherubino’nun bir istedigi daha vardir.
Kontes’e olan askini iletmesini ister.

Kont’un odaya girmesiyle Susanna ile yalniz yakalanmamak i¢in Cherubino hemen
koltugun arkasina saklanir.Tabi bu durumdan haberdar olmayan Kont, Susanna’y1
yalniz bulmusken ona karsi ilgisinden ve hoslandigindan bahseder. Susanna’nin

olumlu geri dontisii olursa maddi olarak destek olabilecegini bile soyler.
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Bu sirada odaya Dr. Basilio girer. Kont , Susanna ile yalniz baglarina odada oldugunu
gostermemek i¢in koltugun arkasina geger, saklanan Cherubino’da koltuk arkasindan

kacip koltuga oturur bunu goren Susanna ‘da hemen {istiinii bir 6rtiiyle kapatir.

Dr. Basilio , Susanna’ya sarayda olan dedikodulardan bahseder. Cherubino’nunda
Kontes ‘e olan agki1 ve davraniglart konusulmaya baslayinca , Kont saklandig1 yerden
sinirli bir sekilde ¢ikar. Dr. Bartolo ,Cherubino’yu Barbarina’nin odasinda masa
istiindeki elbisenin altinda nasil buldugunu anlatirken ,elbiseyi alir bir anda yine
Cherubino’nun orda saklandigin1 goriir.Odaya koyliilerin girmesiyle kurtulur. Fakat
Kont hala Cherubino’ya ¢ok sinirlidir ve cezalandirmak istemektedir. Cherubino
duyduklarimi Kont’a ima ederek durumundan siyrilmak ister ve basarili da olur.Kont
hemen emir ¢ikartarak Cheribino’yu askere gondermek ister.Figaro da Cherubino’ya

askerlikte olacaklarla ilgili nasihatlerde bulunur.

3.3.2. 2.PERDE

Kontes yatak odasinda kocasinin vefasizligindan dolay1 iizgiin ve diisiincelidir.Odaya
Susanna  girer.Kontes’in  giin icinde giyecek kiyafetlerini  giydirmeye
gelmistir.Susanna, sabah basina gelen olaylar1 Kontes’e anlatmistir ve bu duruma ¢ok
tiziilmiistiir. Kontes ve Susanna ‘ya yardim etmek icin gelen Figaro’nun Konta
oynamay1 diislindiigii bir oyunu vardir. Dr. Basilio ile isimsiz bir mektup gonderecek
olup, aksam ki diiglinde geng bir erkegin Kontes’e bir not ileteceginin bilgisi Kont’un
kulagina fisildanacaktir.Kont kiskancliktan deliye donecek ve iizerlerindeki dikkati
baska yone cevirteceklerdir.Diger taraftan Susanna agzindan bir mektup yazarak ,
Kont ‘un bulugma teklifini kabul edecek , bulusmaya da Cherubino’yu goéndermeyi
planlamigtir.

Susanna Cherubino’yu Kontes’in odasina alir ve kapiy1 kitler.Susanna, Cherubino’nun
Kontes’e yazdig1 sarkiyr sOylemesi i¢in ikna etmeye calisir ve sonunda sdyletmeyi
basarir.Sarki sOylemesinin ardindan Susanna , Cherubino’ya kadin kiyafetleri
giydirmeye baglar. Kontes, askerlige tayin vesikasimi goriir ve Kont’un bunu
miihiirlemedigini aceleyle hareket ettigini sdyler. Bu sirada Susanna diger kadin
elbiselerini almak i¢in odadan ayrilir.Kont’un odaya dogru gelmesinin duyulmasiyla

kapiy1 kitler,o sirada Cherubino , dolaba saklanir. Cok isteksiz bir sekilde Kontes
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kapry1 agar. Kont kapimin kitlenmesine anlam verememistir.Dr. Basilio’nun verdigi
mektuptan dolay1r Kont ¢ok sinirlidir. Dolabin i¢inden bir tikirti gelmesiyle oraya
dikkat kesilir.Kontes igerdeki kisinin Susanna oldugunu , gelinligini denedigini
sOyler.Bu sirada gizlice odaya giren Susanna, ters bir durum oldugunu fark eder ve

sesini hi¢ ¢ikartmadan saklanir.

Kont kitli olan kapinin agilmasi i¢in odadan Kontes ile beraber ayrilir,cikarken de
kapry1 kitler.

Susanna saklandig1 yerden ¢ikar, Cherubino’yu saklandig1 yerden ¢ikarip ,kendini
oraya kapatir.Cherubino ‘da pencereden atlayarak uzaklagir.

Kontes ve Kont odaya geri gelirler.Kontes ,Cherubino’nun dolapta sakli oldugunu
itiraf eder.Buna 6fkelenen Kont kilicini alarak Cherubino’yu 6ldiirmek ister.Dolabin
kapisini agar ve dolabin i¢inde olan kisinin Susanna oldugunu goriir, Kontes ve Kont
saskinlik yasarlar.Kontes durumu kurtarabilmek i¢in Kont’ u denemek i¢in bdyle bir
yola bagvurdugunu sodyler.Kontes‘i vefasiz olarak gdsteren bu notun nereden geldigini
sorar. Kontes bu notun Figaro tarafindan yazildigin1 ve Dr. Basilio ‘nun ilettigini
soyler.Figaro’nun odaya girer ve diiglin hazirliklarinin bittigini Kont’a iletir.Kont biraz
daha beklemesi gerektigini iletir.Kont Basilio tarafindan yazilan mektubu kimin
yolladigin1 merak etmektedir. Figaro bu soruyu cevaplamak istemez. Bu sirada odaya
Antonio girer ve pencereden birinin kagarak bahceye girdigini ve ardinda da bir
mektup diisiirdiiglinii sdyler.Figaro durumu kurtarmak icin kendisinin atladigin1 ve
ayagmi sakatladigini sdyler. Diisen mektubunda Cherubino’nun asker tayin yazisi
oldugunu iletir. Susanna ve Kontes bu mektubun ne oldugunu hemen anlarlar ve
Figaro‘nun kulagina fisildarlar.Mektubu  Cherubino’nun  verdigini  miihrii

imzalattirmak i¢in kendine verildigi yalanini sdyler.

Marcellina ,Dr . Basilio ve Bartolo odaya girerler.Marcellina Figaro’dan yaptiklar
anlagmaya uymasini ve kendisiyle evlenmesini talep eder ve eger evlenmez ise dava
acacagindan bahseder.Kont bu durumun gelismesinden olduk¢a memnun olur ve
Hakim olarak bu dava da yetkili kisi olacagi icin diigiinii erteler. Bu duruma

endiselenen Kontes bayginlik gecirir ve perde kapanir.
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3.3.3. 3.PERDE

Sahnede nikahin kiyilacagi salon goziikmektedir.Kontes durumu gozden gegcirir ve
Susanna ‘nin odaya girmesini ve Kont ile bulugsmasini ister. Bunun iizerine Susanna
odaya girer.Kont ,Susanna ‘nin kendisine neden merhametsizlik ve aci ¢ektirdigini
sorar. Susanna ile Kontes bir kiyafetlerde bir degis tokus yapacaktir. Susanna ‘nin

kostlimiinii Kontes giyecek ve o bulugsmaya gidecektir.

Kont Figaro ‘yu cezalandirmak i¢in Marcellina ile evlenmesi konusunda onu epeyce
zorlayacaktir.Bu davanin sonucunda Kont , Marcellina ve Figaro’nun evlenmesini

kararlastirir.

Figaro durumundan kendini kurtarmak i¢in soylularin ¢cocugu oldugunu ve bebekken
kacirildigin1 sdyler.Durumu ve anlatilanlar1 anlayan Marcellina ve Bartolo ¢ok
eskiden evlilik dis1 yaptiklari ¢ocuklarmin Figaro oldugunu anlarlar. Biiyiik bir
mutluluk yasayarak birbirlerine sarilirlar tam bu sirada Susanna ‘nin gelisi yanlis bir
anlamaya sebebiyet verir. Marcellina ve Figaro’nun evliliklerini kutladiklarini
diisiiniir. Susanna’ya gercekleri anlatmaya ¢alisirlar epey zor olsa da sonunda Susanna
‘da durumu anlar ,mutlu bir aile tablosu olustururlar.Bunun iizerine Bartolo,
Marcellina ya evlilik teklifi eder.
Yalniz bagina kalan Kontes yasanilan olaylara , esinin sadakatsizligi iizerine yogun bir
diistinme i¢ine girer.O esnada Susanna girer odaya. Kontes , Susanna ile birlikte
Kont’a iletilmek lizere bir mektup yazarlar.Camlar altinda bulusabileceklerini mektuba
yazarlar. Kont ‘dan bir istedigi de igneli bir bros getirecek ve geri verecektir.

Geng koyliiler ,Kontes’e serenat yapmak i¢in giris yaparlar ,aralarinda Cherubino’da
kiz kiligina girerek kaynamistir.Antonio ile birlikte gelen Kont, Cherubino’nunda
orda oldugunu anlar, ¢cok 6fkelenir. Barbarina ‘ya verdigi sozii hatirlayan Kont’un
siniri geger ve verdigi s0zi hatirlar.Barbarina ,Cherubino ile evlenmek istegini Kont’a
sOyler .Kont ‘da Cherubino’nun diigiinii i¢in kalmasini ister.

Iki ¢iftin diigiinii gergeklesir.Bu diigiin esnasinda Susanna Kont’a gizli bir sekilde
pusula verir.Figaro igneli bir bros ve pusula ‘y1 verirken goriir. Giilerek yine bir

kacamak hazirligi oldugunu diisiiniir.Perde yeni evli ¢iftlerin mutlulugu ile kapanir.
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3.3.4. 4.PERDE

Perdenin agilmasiyla gecenin karanlifinda bir bahce goriiriiz.Barbarina, Kont’un
emiriyle Susanna’ya iade etmek i¢in vermis oldugu brosu almig ama
kaybetmistir.Bahce de aramaya devam ederken Figaro ve Marcellina gelir. Figaro ne
aradigini1 sorar. Susanna’nin igneli brosu diyince, Kont’un mektuba ilisik brosu
tanidigindan dolay1 hiddetlenmistir.Susanna’nin Kont ile gizli sakli goriistiiklerini
diistinen Figaro , annesi Marcellina ‘ya onlardan intikam alacagina dair yemin eder.
Marcellina ,insanlarin zalimliklerini , insanlarin nasil anlasamadiklarini anlatan bir
sarki soyler.O da intikam yemini eder ve oradan ayrilir.

Figaro kiskanc¢liktan gozii donmiistiir, Basilio ve Bartolo’ya isaret verdiginde destek
vermeleri istedigini sdyler. Dr. Basilio bunun dogru bir yaklasim olmadigindan bir
aryayla bahseder.

Kontes, Susanna’nin elbisesini giymis olarak gelir ,tam o esnada Cherubino’da
Susanna zannettigi Kontes’i 6pmeye calisir.Tam 6pmek iizereyken Kont gelir ,buna
engel olur. Kont,Susanna zannettigi kisiyi yani Kontesi kovalamakta ama onu
yakalayamamaktadir.Bu kovalama esnasinda Figaro ile karsilagirlar. Hemen sonrasin
da bulunduklara yere Kontes kiyafetiyle gelen Susanna’yr goriiriiz.Figaro ,Kontes
zannettigi nisanlisina Kont ‘un kotii niyetinden rahatsiz olmus sekilde anlatirken,bu
kisinin nisanlis1 oldugunu aniden anlar.Figaro yapilan oyunu bozmamak i¢in Kontes’e
iltifatlar yagdirtyormus gibi yapar. Bu durumu kiskanmaya baglayan Susanna
Figaro’nun kur yaptigin1 zannederek tokatlamaya baslar.Tabi ki Figaro , Susanna’nin
sesinden onu tanidigina inandirir ve barisirlar.

Figaro , gelmekte olan Kont’u fark eder ve Kontes kiligina girmis Susanna’ya kur
yapmaya baslar.Kont bu durumu goriir ve ¢ok sinirlenir.Yiiksek sesle herkese
Figaro’nun karisini bastan ¢ikartmaya calistigini ilan eder ,herkesi olay yerine ¢agirir.
Antonio,Bartolo,Basilio mesaleleri ile gelirler. Kont sirasiyla Barbarina ,Marcellina ve
Kontes sandi1g1 Susanna’y1 arkadan birer birer ¢ikartir. Kont, Figaro ve Kontesi asla
affetmeyecegini sOylerken. Asil Kontes ¢ikip gelir ,gercekler ortaya cikar. Kont asil
kur yaptig1 kisinin Susanna degil de karis1 oldugunu anlar.Karis1 6niinde diz ¢okerek
onu affetmesini ister.Kontes daha fazla dayanamayip kocasini affeder.

Herkes mutlu olur ve operanin sonu eglenceli bir sekilde son bulur.
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3.3.5. LE NOZZE Di FIGARO OPERASINDAKI KARAKTERLER

Il Conte di Almaviva : Asil bir Almaviva Kontudur. Kontes Almaviva’nin esidir. Bu
rol bariton sesler tarafindan sdylenmektedir.Zengin ve giiclii bir soyludur,bunun
yaninda otoriter, kibirli ve ahlaki olarak zayifliklarinida gormekteyiz.Karis1 Kontes

Almaviva‘ya olan sadakatsizligini, Susanna’y1 bastan ¢ikartmaya calisirken goriiriiz.

La Contessa di Almaviva: Kont Almaviva’nin esidir.Bu rol soprano sesler tarafindan

sOylenmektedir.La Contessa , asil ve duygusal bir karakterdir.

Kocasimin sadakatsizligi ona biiyiik hayal kiriklig1 ve iiziintii yasatmaktadir.Susanna
ve diger karakterlerle yaptigi is birligi sonucunda kocasinin ihaneti ortaya ¢ikartmaya

calisacaktir.

Susanna: Kontesin oda hizmetgisi, Figaro’nun nisanlisidir. Bu rol soprano ses tiirii
tarafindan sdylenmektedir. Kurnaz, zeki, enerjik bir karakterdir. Operanin
merkezindeki ana karakterlerdendir. Enrika ve komik olaylar bu karakterin ¢evresinde
doner.Kont Almaviva’nin bastan c¢ikartma c¢abalarina ragmen ona karsi direng

gosterecek, Figaro’ya olan sadakati koruyacaktir.

Figaro: Kont’un usagi, Susanna’nin da nisanlisidir. Bu rol bariton veya bas sesler
tarafindan sdylenmektedir. Figaro’nun diigiiniindeki ana karakterlerdendir.Kurnaz ve
enerjik bir berber ve usaktir.Kont’un Susanna’y1 bastan ¢ikartma g¢abalara karsi
miicadele eder.Sinif farkliliklaria ve adaletsizlige kars1 vermis oldugu miicadele onu

sosyal elesriri figlirli haline getirmistir.

Cherubino: Kontun yaveri roliindedir.Genellikle bir kadin tarafindan oynanan
pantolon rollerinden biridir. Bu rolii soprano veya mezzosoprano ses tiirleri
soylemektedir. Operanin saf ve geng¢ asigidir, duygusal degisimler bu karakterde

goriilmektedir.Kontes Almaviva’ya asik, ayn1 zamanda da Susanna’ya da ilgisi vardir.

Marecellina: Kahya kadin ,yash bir hizmetgidir. Daha sonralar1 Figaro’nun annesi

oldugu ortaya c¢ikacaktir. Bu rol Soprano veya Mezzosoprano tarafindan
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sOylenmektedir. Figaro’ya verdigi borcu alamadig1 i¢in evlenmeye zorlar.Bu da onu

operanin kotii kisisi yapar.

Bartolo: Sevil’de bir doktor’dur.Figaro’ ya kars1 kin beslemektedir. Bu kin Sevil
Berberi Operasasi’ndaki planlart bozmasindan kaynaklanmaktadir.Marcellina ile is
birligi yaparak Figaro’yu evlendirmeye zorlar.Operanin sonuna dogru Figaro’nun
kendi oglu oldugunu &grenecektir.Intikam aski, yerini aile baglarinin &nemini

vurgulayarak son bulacaktir.

Basilio: Kont Almaviva’nin miizik 6gretmenidir. Bu rol Tenor sesler tarafindan
sOylenmektedir.Operana’nin 6nemli yan karakterlerinden biridir.Basilio karakteri

dedikoducu ve enrikalar konusunda oldukga usta bir karakterdir.

Don Curzio: Hakim roliindedir. Bu rolii Tenor sesler soylemektedir. Operadaki yan
rollerden biridir. Figaro ve Marcellina arasindaki bor¢ sorununu ¢6zmek icin i¢in

cagirilir. Don Curzio ‘nun komik ,kuralci olugu operaya mizahi bir unsur katar.

Antonio : Kont Almaviva’nin sarayinda bahg¢ivan, Susanna’nin da amcasidir. Bu rol
Bas sesler tarafindan sodylenmektedir.Antonio komik ve kaba bir figiir olarak

goriiriiz.Karakterin komiklikleri izleyicilere eglenceli dakikalar gegirtir.

Barbarina: Antonio’nun kizidir. Kont Almaviva’nin sarayinda c¢alisan bir
hizmetgidir.Masum ve saf bir gen¢ kizdir. Cherubino’ya asiktir. Bu rolii soprano ses
tiirti sdylemektedir.Barbarina’nin masumiyeti ve saf sevgisi operanin romantik tarafini

gostermektedir.
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Res)m 2. Susanna- Cherublno

Kaynak:https://www.brltannlca.com/top 1¢/The-Marrlage-of-F1garo-opera-by-Mozart/Act-11

3.4. Don Giovanni

Bestesi W.A. Mozart’ i olan, librettosu da L. Da Ponte’ye ait olan bir eserdir. Daha
onceleri yazdiklar eserlerdi ki basarty1 géren Viyandaki Italyan Opera sirketi bu iki
sanatciy1 tekrardan bir araya getirdi. II.Joseph, yeni operalar sergilemeyi tesfik edici
faaliyetleri destekliyordu.

Bu eserin konusuna baktigimizda, insanin en iyi ve en kotii taraflarinin gosterildigi,
ahlaki normlarinda oldugu bir operadir. iki perde olarak yazilmistir. Komedi ve trajedi
i¢c ice gecmistir. Bu eser Opera Buffa olarak tanimlanmstir. i1k temsil 1787 yilinda
Prag’da oynandi ve biiyiik basar1 elde etti. Eserin konusu sdyledir; 17. Yy ‘da Ispanya
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‘da Sevil Kentinde ge¢gmektedir. Don Giovanni karakteri soylu bir karakter olmasiyla
beraber, genc kizlar ve kadinlarla birlikte olan, ¢apkinligiyla iinlii bir adamdir. Ama
aklinda ii¢ kadinla birlikte olmak diisiincesi vardir, Donna Elvira, Donna Anna ve
Zerlina. Donna Anna ‘nin odasina girmis ve tecaviiz etme girisiminde bulunmus,
sonrasinda babas1 engellemek istesede Don Giovanni, II Commendatore ‘yi
oldiirmiistiir. Tkinci kadin *?Donna Elvira; Don Giovanni ‘nin onu terk etmesi {izerine
pesine diislip bulmaya calisan bir kadindir. Sahneye hizmetgisiyle birlikte gelerek
Giovanni ve Leporello ‘ya denk gelir. Don Giovanni onunla evlenmis sonrada terk
edip gitmistir. Leporello, Katolog aryasi ile Giovanni’nin katologundaki kadinlar
saymaktadir. Ugiincii kadin ise; Zerlina, saf bir kdylii olan kizidir, diigiin giinii onu
elde etmenin yollarin1 aramaya ¢alismis, basarili olamamistir. Don Ottavio ve iki kadin
intikam yemini ederek Don Giovanni’nin pesine diiserler ve bagarili da olurlar. Oyun
sonunda Il Commendatore ‘nin heykeli gelerek Don Giovanni ‘yi cehenneme dogru
ceker. Besteci ve Librettist’in miithis uyumu bu eserle de en iist seviyeye ¢ikmis,

komedi, trajedi ve fantastik dgelerini de barindirmistir.

3.4.1. 1.PERDE

Perde acildiginda, Commendatore’nin bahgesini gormekteyiz. Leporello Don
Anna’nin evinin Oniinde gozciiliik yapmaktadir. Don Giovanni, Donna Anna’nin evine
bastan ¢ikartmak iizere gizlice girmistir. Donna Anna sahnede goriiliir. Maske giymis
olan Don Giovanni’yi kovalamaktadir. Maskeli adamin kim oldugunu merak
etmektedir. Yardim i¢in herkesi ¢agirir. Donna Anna’nin babasi olan Commendatore
gelir. Don Giovanniyi diielloya davet eder, Don Giovanni kilicint Commendatore ‘ye
saplayarak onu 0ldiiriir ve kacar. Donna Anna nisanlis1 olan Don Ottavio birlikte geri
dondiiklerinde Commandatore 6ldiiriilmiis oldugunu gordiiklerinde biiylik bir dehset
ve liziintli i¢ine diismiiglerdir. Bu iki nisanli intikam yemini ederek dldiiren kiginin
pesine diiseceklerdir.

Leporello ve Don Giovanni bir sehir meydanina girerler. Sehir meydaninda bagirarak
sevgilisinin kendini terk edip gittigini anlatan, intikam alacaginin yeminini eden bir

kadin karsilarina ¢ikar. Bu kadin Donna Elvira’dir. Don Giovanni yine giizel bir kadin

32 Don Giovanni, https://www.eno.org/operas/don-giovanni
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gormiistiir. Hemen flort etmek icin harekete ge¢mistir. Ama basini ¢evirdiginde Don
Giovanni az bir zaman Once bastan ¢ikarttig1 bir kadin oldugunu aniden anlamistir.
Hizlica Leporello’yu one ittirerek gercegi sdylemesini ister ve Donna Elvira’dan
ayrilip ortadan kaybolur. Leporello, Don Giovanni’nin simdiye kadar hayatina aldigi
kadmlarla ilgili bir katolog aryasini sdyler. Elvira intikam yemini edip sahneden
ayrilirken bir kalabalik grup sahneye girer. Geng ¢ift Masetto ve Zerlina ‘nin diigiin
alayidir. Hemen arkalarindan Leporello ve Don Giovanni’de sahneye girer. Don
Giovanni, Zerlina’y1 goriince etkilenmistir, bir yolunu bulup yalniz kalmalidir. Zerlina
‘y1 nisanlis1 Masetto’dan uzak tutmak i¢in aklina bir fikir gelir ve diigiin eglencelerini
kendi sarayinda yapilmasini teklif eder. Masetto bu teklif hosuna gitmemistir. Isin ic
yliziinli tahmin etmektedir. Bir sekilde oradan uzaklastirilir ve Don Giovanni, Zerlina
ile bas basa kalmanin bir yolunu bulmus olur. Zerlinay1 bastan ¢ikartmanin yollarini
ararken Elvira iceri girer, Zerlina’y1 kandirma oyununu bozar. Hemen o adamdan kagip
uzaklagmasini ister. Ardindan hemen sahneye Don Ottovio ve Donna Anna girerler.
Babasimnin maskeli katilini nasil yakalayacaklarim1 ve intikam alacaklarini
disinmektedirler. Bu esnada Don Giovanni’ye rastlarlar. Katilin Don Giovanni
oldugundan habersiz 6ldiiren kisiyi bulmak i¢in yardim isterler. Don Giovanni’de
yardimda bulunabilecegini sdyler. Don Giovanni, yine sansint deneyerek Donna Anna
‘ya nasil boyle bir durumun basina geldigini ve bu kisinin Anna ‘ya nasil boyle
davranabildiginden yakinirken sahneye yine Elvira girer. Donna Elvira, Giovanni’nin
kendine nasil ihanet ettigini onu yoldan ¢ikarttigini aciklar. Bu durumdan kurtulmak
icin Don Giovanni, Elvira’nin aklini yitirdigini o yiizden bdyle davrandigini sdyler.
Don Giovanni, babasinin katil yakalayacagina s6z verdikten sonra sahneden ayrilir.
Tam o an Donna Anna babasinin katilinin ve kendine tecaviize yeltenen kisinin Don
Giovanni oldugunu anlar.

Leporello, Masetto ve Zerlina ‘nin diigiiniine gelen koyliilerin Don Giovanni’nin
evinde oldugunu soyler. Masetto’nun dikkatini baska yone ¢evirdigini ama Zerlina
bastan ¢ikarilmaya ¢alisildiktan sonra bu durumun bosuna oldugunu Don Giovanni ‘ye
iletir. Yeni bir yemek daveti organize etmesinin emrini Leporello’ya verir. Satosuna
dogru yola ¢ikar.

Zerlina, Masetto’nun pesinden giderek kendine inandirip sakinlestirmeye calisir, tam
hersey yoluna girecekken Don Giovanni’nin sesini duyariz, bu duruma sasiran Zerlina
kagcmak ister. Bu durum Masetto’nun giivenini tekrar sarsar. Don Giovanni gelince

Masetto Zerlina’nin ve Don Giovanni’nin ne yapacagini kontrol etmek i¢in saklanir.
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Zerlina da saklanmak istemektedir ama bunda basarili olamaz. Don Giovanni yine
Zerlina’y1 bastan ¢ikartmak i¢in oyun pesindedir. Masetto saklandigi yerde bulur. Don
Giovanni bu durumu lehine dondiirerek Zerlina ‘ya Masetto yaninda olmadig i¢in
iizlintiilii oldugunu ama Masetto’nun geri geldigini sdyler. Sonra geg c¢ifti satosundaki
gerdek odasina gotiirtir.

Leporello, Giovanni’yi is lizerindeyken basmak i¢in diigiin balosuna Donna Elvira,
Donna Anna ve Don ottavio’yu ¢agirmistir. Maskeli olarak davete katilacaklardir.
Balo Sahnesinde diigiin senligi baslamistir.

Leporello, Masetto’nun dikkatini baska yere ¢ekerek Zerlina’y1 yalniz biraktirmay1
basarmistir. Bunu firsat bilen Don Giovanni ‘de Zerlina’y1 odadan disart ¢ikarir.
Zerlina’nin yardim ¢igliklar salonda duyulmustur. Hemen patronunu ikaz i¢in disar1
kosar. Don Giovanni olaydan siyrilmak icin elinde kilic1, 6niinde Leporello ile birlikte
misafirlerin Oniine getirir. Zerlina’ya tecaviiz etme girisiminde bulunan kisinin
Leporello oldugunu soyler. Donna Anna, Donna Elvira ve Don Ottavio maskeleri
cikararak gercek kimliklerini aciga verirler. Ne islerin ¢evrildigini daha iyi
anladiklarini agiklarlar. Gelen misafirlerde Don Giovanni’ye inanmazlar ve saldiriya
gecerler. Kilict elinde olan Don Giovanni kendini koruyarak, kalabaligin

kargasasindan faydalanir ve kacar.

3.4.2. 2.PERDE

Elvira’nin evinin disinda bir alan ile perde agiliyor. Leporello artik Don Giovanni ile
caligmak istemedigini sdylemis ama daha yiiksek iicret ile ise devam etmeye ikna
etmistir. Don Giovanni bu sefer Elvira’nin hizmetgisine elde etmeye ¢alismak i¢in
Leporello’yu kandirip pelerin ve eldivenleri degisirler. Bu sirada Donna Elvira
pencereye gelir. Bunu oyuna doniistiiren Don Giovanni saklanir ve kendi kiyafetleri
iizerinde olan Leporello’yu balkonun Oniine dogru c¢ikartir. Elvira’ya soyledigi
aryasiyla pisman oldugunu ve tekrar birlikte olmaya hazir oldugunu dile getirir. Donna
Elvira buna inanir ve hemen asagiya iner. Patronu’nun peleriniyle olan Leporello’yu
Don Giovanni sanan Elvira, evinden uzaklasir. Bunun hemen sonrasinda Don
Giovanni mandolin ¢alarak Elvira’nin hizmetgisine serenat yapar. Hizmetgi kizi tam
bastan c¢ikaracakken Masetto ve arkadaslart Don Giovanni’yi aramak iizere gelirler.

Leporello kiyafeti icinde olan Don Giovanni’de bu grubun i¢ine dahil olarak intikam
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almak istedigini belirtir. Gruplart ikiye ayirir. Kendi grubuna ait olan atesli silahlar
eline gecirmesiyle Masettoya dayak atar. Sonrasi Zerlina gelir ve Masetto’yu
yatistirmaya caligir.

Leporello, Donna Elvira’y1 karanlik bir meydana birakir. Tam orayi terk edip kagacak
iken Don Ottavio, Donna Anna gelir. Yine bir kap1 bulup kacacak iken bu seferde
Zerlina ve Masetto gelir ve kapiy1 ¢alar. Don Giovanni’nin kostiimlerini giydiginden
dolayr onu hemen orada yakalarlar. Leporello’nun etrafin1 sararak onu Oldiirme
niyetindedirler. Elvira hemen Don Giovanni sandig1 kisinin Oniine atlayarak onu
korumak ister ama diisiinceleri degismez. Artik bu duruma dayanamayan Leporello
gercek kimligini ortaya ¢ikartir. Herkesin saskinligindan faydalanarak hemen kagar.
Don Ottavio artik emindir, Don Giovanni’den intikam almaya yemin eder. Donna
Elvira’da yine kendisine ihanet ettigi i¢in kendine kizgindir.

Commendatore heykelinin oldugu bir mezarlik goziikiir sahnede. Leporello hararetli
bir sekilde basina gelenleri Don Giovanni’ye anlatir. Bu duruma yine alayci bir sekilde
yaklasarak konusur, Leporello bu durumdan hi¢ hoslanmaz, tam bu konugsmalar
esnasinda mezardaki heykel Don Giovanni’ye seslenir. Bu kahkalarin aksam sona
erecegini soyler.

Don Giovanni vurdumduymaz bir tavir takinir. Don Giovanni, heykeli aksam
yemegine davet etmesini eger kabul ettiremezse de Leporello’yu 6ldiirecegini sdyler.
Leporello birkag kere davet eder ama heykelden ses alamaz.

Sonunda Don Giovanni davet eder yemege ve heykel bu daveti kabul ettigini kafa
isaretiyle gelecegini bildirir.

Donna Anna‘nin odasinda Don Ottavio kendisiyle evlenmesi icin zorlamaktadir.
Donna Anna, babasmin yeni 6ldiigiinii bunu hemen yapamayacagi konusunda
israrcidir. Don Ottavia vicdansizlikla suglar, fakat Donna Anna onu her daim sevip ve
sadik kalacagina inandirir.

Don Giovanni, odasinda yemek yer, Leporello patronuna hizmet etmektedir. Biraz
sonra Donna Elvira salona dogru giris yapar. Don Giovanni’ye acidigindan artik ona
kars1 nefret duygusu hissetmediginden bahseder, hayatin1 artik degistirmesini, bu
sekilde devam etmemesi gerektigini sdyler ama Don Giovanni’nin alayci yaklagimi
Elvira’nin onurunu kirar ve bosuna bir ¢aba icinde oldugunu anlayarak salondan
ayrilir.

Biraz sonra Donna Elvira’nin ¢igliklar1 duyulur. Hizli bir sekilde birseyden kagar gibi

diger kapidan kagarak uzaklasir. Bunun nedenini 6grenmesi i¢in Don Giovanni
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Leporello’yu yollar. Ayn1 sekilde oda ¢iglik atarak ve korku icinde Don Giovanni’nin
yanina gelir ve Mezar heykelin saraya gelmis oldugunun haberini verir. Don Giovanni
kapiy1 agar, Commendatore kapinin 6niindedir. Don Giovanni’den hayatinda yattigi
tiim kotiiliikler i¢in tovbe etmesini istemektedir. Don Giovanni’nin umursamaz tavri
ve reddedisi onun sonunu hazirlayarak heykel ile birlikte yerin dibine, yani cehenneme
dogru siiriiklenir, atesler icinde yanarak can verir.

Don Ottavio, Donna Anna, Donna Elvira, Masetto ve Zerlina su¢luyu yakalamak tizere
Don Giovanni’nin sarayina gelirler ama geldiklerinde sadece korku i¢inde saklanmig

Leporello’yu bulurlar. Yasanilan olay1 anlatir.

Donna Anna ve Don Ottavio yas ilan ederek bir siire evlenmelerini ertelerler. Donna
Elvira, kendini manastra kapatir. Masetto ve Zerlina mutlu bir sekilde yasarlar ve son

olarak Leporello ‘da yeni bir patron arayisina girer.

3.4.3. DON GIOVANNI OPERASINDAKI KARAKTERLER

Don Giovanni: Geng bir Ispanyol asilzadesidir. Bu rolii bariton sesler séylemektedir.
Bu karakter operanin ana karakteri olarak bilinmektedir. Karizmatik, yakisikli ve kars1
konulamayacak bir erkek olarak tasvir edilmektedir. Kadinlara karsi capkinlik
yapmaktan ve onlari bastan ¢ikartmaktan c¢ekinmeyen ve her defasinda degisik
kadinlarla olma arzusu iginde olan bir karakterdir. Baskalarimin duygulari onun i¢in
onemli degildir, onun bu bencil davranislari catismalara neden olur. Don Giovanni’nin

kibiri ve ahlaksizlig1 trajik sonunu hazirlayacaktir.

I1 Commendatore: Komutan roliindedir, Donna Anna’nin babasidir. Bu rolii bas
sesler soylemektedir. Onurlu ve serefli bir adam olarak bilinmektedir. Kiz1 Donna
Anna’yr korumak i¢in Don Giovanni ile doviisiir ve sonunda hayatini kaybeder.

Operanin en ciddi karakteri ve ahlakin ve ilahi adaletin bu operadaki temsilcisidir.

Donna Anna: Komutanin kizi, Don Ottavio ‘nun nisanlisi ve Don Giovanni’nin
saldirisina maruz kalan kadinlardan biridir. Bu rolii sopranolar sdylemektedir. Don
Giovanni‘nin babasinmi dldiirmesiyle intikam yemini ederek, 6ldiiren kisinin pesine

diismiistiir.
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Don Ottavio: Donna Anna’nin nisanlisidir. Bu rol tenor sesler tarafindan
sOylenmektedir. Donna Anna ‘ya derin bir agk ve sadakat ile baglidir. Donna Anna ile
birlikte intikam almak i¢in kararlilik ve sabirla hareket etmektedir. Operadaki soylu,

erdemli kisiliklerinden biridir.

Donna Elvira: Don Giovanni tarafindan terk edilmis soylu bir kadin. Bu rolii soprano
ses tiirii soylemektedir.

Donna Elvira, giiclii ve kararl bir karakter olarak tasvir edilmistir. Don Giovanni’yi
bulup ondan hesap sormak istemektedir. Don Giovanni’ye olan hisleri bu karakteri

duygusal olarak karmasik bir karakter olarak karsimiza ¢ikartmaktadir.

Leporello: Don Giovanni’nin usagidir. Bu rolii bas veya bariton sesler tarafindan
sOylenmektedir. Don Giovanni’nin maceralarini ve ahlaksizliklarina istemeyerek de

olsa tanik olan, tiksinmek ile hayran olmak arasinda gidip gelen bir karakterdir.

Masetto: Bir koyliidiir. Zerlina’nin nisanlisidir. Bu rol bas sesler tarafindan
sOylenmektedir. Masetto, diiriist ve samimi bir karakterdir. Don Giovanni’nin Zerlina
ilgisi karsisinda kiskancglik ve 6fke duygularinin 6ne ¢iktigini gérmekteyiz. Statiistinii

farkinda olmakla birlikte Zerlina’y1 korumakta kararlidir.

Zerlina: Masetto’nun geng nisanlisidir. Don Giovanni’nin bastan ¢ikartmaya ¢alistigi
kadinlardan biridir. Bu rol soprano ses tiirli tarafindan sdylenmektedir. Kurnaz,
manipiilatif, ¢ekici, canli bir karakterdir. Don Giovanni’nin etkisi altina girmeye
baslasa da Masettoya duydugu sevgi galip gelecektir. Operanin dinamik rollerinden

biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Res)m. 3. ZerlIna — Don Glovannl
Kaynak:https://www.brltannlca.com/toplc/Don-Glovannl-opera-by-Mozart

https://www.britannica.com/topic/Don-Giovanni-opera-by-Mozart#/media/1/168874/182996

3.5. COSI FAN TUTTE

Mozart’1n bestesini yaptigi ve Librettosunu’da Lorenzo Da Ponte’nin yazdig eser, iki
perdeden olusmaktadir. Daha dnceleri yazmis olduklar1 Le Nozze di Figaro ve Don
Giovanni operalarindaki basarilardan sonra Avusturya Imparatoru II.Joseph tarafindan
siparis edilerek bu eser yazilmaya baglamistir. Bu eglenceli eserin ilk seyirciyle
bulusmas1 Viyana ‘da olan Burg Tiyatrosu’nda gercekmistir.>> Operanin olay rgiisiine
bakacak olursak, kadin erkek iliskileri ve sadakat temasi {izerine kurgulanmistir.

Hikayenin konusu Napoli’de gegmektedir. Guglielmo ve Ferrando adindaki iki geng

33 Kogak,0. Wolfgang Amedeus Mozart,kastas yayinlari,Sf:1
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asker, kadinlarin sadakati iizerinde Don Alfonso ile iddiaya girerler. Nisanlilarinin
sadakatsizlik yapmayacaklarini diisiinseler de bu oyunu oynamaya karar vermislerdir.
Don Alfonso, Ferrando ve Guglielmo’nun askere gideceklerini kizlara sdyleyerek,
kizlarin ne kadar sadik kalabileceklerini test etmelerini sdyler ve bu oyunu oynamaya
karar verirler. Bu durum karsisinda iiziilerek kizlar nisanlilarin1 askere ugurlarlar. Bir
sonraki adimda Don Alfonso erkekleri kilik degistirterek kizlarin yanina génderir.

Dorabella ve Fiordiligi baslarda bu gelen adamlardan etkilenmeseler de, mesafe
koymaya caligsalar da sonrasinda bu durum degisecektir. Kizlarin ilgilerini fark eden
Guglielmo ve Ferrando nigsanlilarinin sadakatsizligi ile hayal kirikligina ugrarlar. Bu
duruma son vermek isteyen Don Alfonso, kizlara nisanlilarin geri dondiigiinii soyler,
biiyiik bir panik i¢ine giren kizlar bu durumun bir oyun oldugunu 6grenmesiyle biraz
sagskinlik ve pigsmanlik yasasalarda, sonunda Alfonso ve kizlarin hizmetcileri olan

Despina orta yolu bularak nisanlilar1 barigtirir. Oyun mutlu bir sekilde sona erer.

3.5.1. 1.PERDE

Neseli bir uvertiir ile perde acgildiginda Napoli’de bir kahve de konusmakta olan ii¢
arkadas kadinlarin sadakati iizerine sohbettedirler. Guglielmo ve Ferrando nisanlilari
olan Fiordiligi ve Dorabella ‘nin agklarina sonsuz giiven duyduklarini, yash bir Filozof
olan Don Alfonso’ya anlatmaktadirlar. Don Alfonso, kadinlarin sadakatsiz oldugu
konusunda 1srarcidir. Bu iki geng subay, yash filozof’ un dedigini ispatlamasini isterler
ve hatta bahse girerler.

Sahnenin degismesiyle Dorabella ve Fiordiligi’nin odasindayiz. Iki kardes, sevdikleri
adamlarin resimlerine bakarak onlar1 ne kadar c¢ok sevdiklerini birbirlerine
soylemektedirler. Dorabella ve Fiordiligi sevgilililerinden bahsederken, Don
Alfonso’'nun tiizgiin bir sekilde gelmesi kizlar1 endiselendirir. Don Alfonso,
sevgililerinin aldiklar1 emir dogrultusunda askere geri ¢agirildiklarini ve birliklerine
katilmalar1 gerektigini sdyler. Bu durum karsisinda kizlar oldukga iiziiliir. Guglielmo
ve Ferrando diizenledikleri sahte bir veda toreniyle kizlarin yanindan ayrilirlar.

Don Alfonso, kizlarin hizmetgileri olan Despinayi’da plana ortak ederek, Arnavut
kiligina soktuklari Guglielmo’yu ve Ferrando’yu kizlar1 bagstan ¢ikartmak iizere yeni
tiplemeler yaratirlar. Guglielmo ve Ferrando Arnavut subayi olarak geri donerek

kizlara ilgi gostermeye baslarlar.ilk baglarda Fiordiligi ve Dorabella arnavut
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subaylariyla ilgilenmeyip, reddetseler de nisanlilarina olan baglhliklarindan

vazgecmeyeceklerdir.

Ferrando ve Guglielmo kizlarin gézii 6niinde intihar girisiminde bulunurlar. Despina,
doktor kiligina girerek subaylar1 kurtarir. Bu tesebbiisiin iizerine kizlar Subaylara

acima ve sevkat duygusuyla yaklasim gosterirler.

Guglielmo ve Ferrando kizlara olan ilgilerini agik¢a dile getirirler. Fiordiligi ve
Dorabella bu ilgiye baslarda karst koymaya ¢aligsalar da adim adim kafalar1 karismaya
baglar. Birinci perde Guglielmo ve Ferrando ‘nun nisanlilarin1 sadakatlarini testten
gecirirken karsilastiklar1 olaylar1 ve kadinlarin verdikleri tepkileri komedi ve dramatik

acidan ele alir.

3.5.2. 2.PERDE

Perde acildiginda Fiordiligi ve Dorabella, Arnavut subaylarinin ilgilerini
konusmaktadirlar. Fiordiligi nisanlisina sadik kalmakta kararlidir ama Dorabella ‘nin
duygular1 karmakarnigiktir. Despina, kizlara bu ilgiden ve heyecandan keyif almalar
icin akillarina girmekle ve cesaretlendirmekle mesguldiir.

Guglielmo, Dorabella’y1 bastan ¢ikarma pesindeyken, Ferrando ise Fiordiligi’yi takip
etmektedir. Kilik degistirmis olan Arnavut subaylar kizlara hediyeler verir ve seranat
yaparlar. Dorabella, Guglielmo’nun biiyiisiine kapilar ve ondan bir madalyon kabul
eder ve Dorabella ‘da karsilik olarak ona kendi portresini verir. Bu degisim,
sadakatsizligi simgelemistir.

Fiordiligi, Ferrando’nun ilgisine direnmeye devam eder “ Per pieta, ben mio perdona”
aryasinda duygusal karmasasini ve sadakatini dile getirir. Ancak Ferrando’nun
israrlarina kars1 direnci zayiflamaya baslar.

Dorabella, hizmetgisi Despina ‘ya Guglielmo’ya asik oldugunun itirafinda bulunur.
Despina, duygularini takip etmesini ve bu duygunun tadin1 ¢ikartmasini tavsiye eder.
Bu arada Ferrando, Guglielmo’nun basarisindan cesaretle Fiordiligi’yi etkilemeye
devam eder.

Fiordiligi, Ferrando’ya hissettigi duygular yliziinden ¢ok rahatsizdir. Asker kiligina

girerek niganlisinin yanina cepheye gitmeye karar vermistir. Bu kararliligint da “Fra
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gli amplessi” aryasinda ifade ettigini goriiriiz. Ferrando gitmesini durdurarak sonunda

duygularina yenik diiser ve Ferrando’nun kollarina kendini birakir.

Despina ve Don Alfonso yaptiklart planin basariyla sonuglanmasini kutlarlar.
Kadinlarin sadakatsizliginden emin olan Guglielmo ve Ferrando ac1 ¢ekerler ve son

bir hamle kalmistir onu da gergeklestirmeye karar verirler.

Arnavut subaylar, Dorabella ve Fiordiligi i¢in sahte bir diiglin toreni diizenlenir.
Despina, Noter kiligina girerek nikahi yonetir. Sozlesmeler imzalanacakken, asker
marsinit duyariz. Askerden donen Ferrando ve Guglielmo’nun geri dondiigiinii duyurur.
Bu sirada Arnavut subaylar ortadan kaybolur ve subaylar asil kimliklerini ortaya

¢ikartmis olurlar.

Dorabella ve Fiordiligi, aldatildiklarmi anladiklarinda biiylik sok olurlar ve utang
icinde kalirlar. Ferrando ve Guglielmo’dan kendilerini affetmeleri i¢in yalvarirlar. Bu
ihanete ¢ok tliziilseler de kizlar affederler. Don Alfonso, insan dogasinin bir dersi
oldugunu ifade ederek operanin sonuna baglanir. Iliskilerinin ¢6ziimii biraz belirsiz

birakarak, sonu seyircinin yorumuna birakilir.

3.5.3. COSI FAN TUTTE OPERASINDAKI KARAKTERLER

Fiordiligi: Napoli’de yasayan Ferrara’li bir gen¢ kiz. Gulielmo’nun sevgilisi
roliindedir. Bu rol soprano sesi i¢in uygun yazilmistir. Fiordiligi rolii operanin basinda
Guglielmo’ya olan sarilmaz bir sadakat ile baglidir. Operada, sevgililerin sadakatini
test etmek i¢cin Guglielmo ve Ferrando kimliklerini degistirirler. Fiordiligi basta
dirense de sonunda duygusal karisiklik ve igsel catisma yasayacaktir. Fiordiligi bu

operada insani ve gii¢lii bir karakter ortaya koymustur.

Dorabella: Fiordiligi’nin kiz kardesidir. Ferrando’nunda sevgilisi roliindedir. Bu rolii
mezzo sopranolar veya alto sesler sdylemektedir. Dorabella Firdiligi’den daha hafif ve
flortéz, eglenceli bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Doraballa, basta sevgilisine sadik
goziikse de Guglielmo’nun ilgisiyle bastan ¢ikarilmaya baslayacaktir. Bu rol igsel

catigsma ve sadakatsizligi ortaya ¢ikartmistir.
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Guglielmo: Fiordiligi’'nin sevgilisi, gen¢ bir subaydir. Bu rolii bariton sesler
sOylemektedir. Guglielmo, kendine giiveni olan gii¢lii bir karakterdir. Fiordiligi ‘ye
duydugu sevgi ve sadakatin aynisini Fiordiligi’ninde ona karst sadik oldugunu
disiinmektedir. Operanin ilerleyen boliimlerinde Fiordiligi’nin Ferrando’ya olan

ilgisini fark etmeye baslamasiyla, gururunun incinmesine neden olacaktir.

Ferrando: Dorabella ‘nin sevgilisi ve Guglielmo’nunda arkadasi roliindedir. Bu rolii
tenor sesler sOylemektedir. Ferrando sevdigi kadina agk ve tutkuyla bagli bir
karakterdir. Dorabella’ya sonsuz sadakat ile baglidir. Dorabella ‘nin Guglielmo’ya ilgi

duymaya baglamasiyla biiyiik hayal kiriklig1 yasayacaktir.

Despina: Kizlarin oda hizmetcisi roliindedir. Bu rolii subret soprano ses tiirii
sOylemektedir. Despina operadaki en komik, eglenceli, alayci, kurnaz ve zeki bir
karakterdir. Olaylarin gelismesinde ve ¢oziilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Oyunun

mizahi yoniinii arttiran bir karaktedir.

Don Alfonso: Yasl bir filozof’tur. Bu rolii bas veya baritonlar sdylemektedir. Yasinin
getirdigi deneyimle geng asiklar1 yonlendirerek, onlarin iliskilerini test etmeyi planlar.
Kadinlarin sadakatsizligine dair inancini alayci bir ifade ile gosterir. Bu operanin

komik ve eglenceli yanin1 vurgular.

39



Resim 4. cos1 fan Tutte operasindan blr reslm

Kaynak: https://www.myartprlnts.com/a/mozart1840lyser/charactersfromcos | fantutt.htm

4. BU OPERALARDAKI SUBRET KARAKTERLERININ SAN, MUZIiK
BAGLAMINDA INCELENMESI

4.1. Susanna Karakteri

34 Susanna karakteri Le Nozze Di Figaro Operasi’nda Kontes Almeviva’nin oda
hizmet¢isi ve Figaro’nun nisanlisi roliindedir. Operada kilit rollerden biridir, olay
orgiisiinde ortaya ¢ikan catismalar ve olay ¢oziilmelerinde bu karakter 6énemli bir
konumdadir. Diger rollerdeki subret rollerine baktigimizda Despina karakterinin kendi
menfaatlar1 i¢in kurdugu iliski bi¢ciminden, Susanna karakterinin farkli oldugunu

sOylememiz miimkiindiir. Despina’nin Don Alfonso’dan aldig1 para karsilig1 yaptigi

34 https://utahopera.org/explore/2016/04/the-marriage-of-figaro-susanna-a-model-of-strong-women-in-mozarts-operas/
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oyunlar, Susanna roliiniin tam tersini sergilemektedir. Bence Susanna, Mozart’in
yarattig1 en hayranlik uyandiran karakterden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ses tiirline baktigimiz zaman, genellikle subretler veya lirik soprano sesleri
soylemektedir. Subret sesinin narin ve ¢evik olmasi, agilite kabiliyetinin ¢ok iyi olmasi
gerektiginden lirik seslerin rolii yansitmada ki etkilerinin az olacag: diisiincesindeyim.
Bu rolii soyleyecek kisinin ses araligi oldukca genis olmalidir. Miizikal agidan bu
karakterin sesiyle, lizlintii, nese, sevgi, endise, kizginlik duygularin1 ge¢irmesi oldukga
onemlidir. Karakteri bagka onemli yapan tarafi ise 18. yy. Opera Buffa’daki en 6nemli
subret karakterlerinden biri olmasidir. Susanna, Feminen karakter 6zelligi gosteren bir
rol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Commedia Dell’ Arte de ki Colombina tiplemesinin
tam aksine kilik degistirmez, kendi olarak gii¢lii bir kadin figlir ortaya koyar.
Commedia dell’Arte doneminde yaratilan kurnaz ve bencil karakter oOzellikleri
gostermez, aksine sevkat ve endise ile davranir. Cogu subret karakter statiilerini
yiikseltmek i¢in davranis sergilerken, Susanna zengin bir adamla evlenmek veya statii
yukseltmek i¢in degil, sadece nisanlis1 Figaro ile evlenip mutlu olmak istemektedir.
Bunun i¢in de ne gerekliyse onu yapacaktir. Mozart, miiziginde Susanna’y1 kahraman
olarak yansitsada, hizmet¢i roliinii de miizigine yansitir. Susanna’nin soyledigi
“Venite, inginocchiatevi” aryasi tipik subret hizmetci roliinii yansitan bir pargadir.
Major tonlarda baslayan bu arya tempo olarak oldukga hizli ve hareketlidir. S6yleyen
sanat¢inin sozleri anlasilir sekilde konusmasi ve her miizikal ciimleyi sesiyle oynamasi
ve ifadelendirmesi, oyununu zirveye tagityacaktir. Susanna’nin kivrak zekasi olaylar
kontrol etme potansiyeli de L. Da Ponte’nin sozleriyle de oOne c¢ikmaktadir.
Susanna’nin Cherubino’yu kadin kostlimiiniin i¢ine sokarak Kontu kandirmaya
calistig1 sahne, miizikteki esprili yaklagimi Mozart ¢cok giizel anlatmistir. Susanna ‘nin
kontrol ve ince zekasi, Cherubino’yu yonlendirmesinde ortaya c¢iktigini sdylemek
miimkiindiir. Susanna’nin ikinci aryasini inceledigimizde ise; Figaro’yu kiskandirmak
icin sdyledigi bir aryadir. A-B-A formundadir. Ilk boliim yani A Béliimii Susanna‘nin
duygularinin en doruk noktasinda oldugu boliimdiir Figaro’yu kiskandirma diistincesi
sesinde ki romantik ve heyecani bize hissettiriyor. Figaro’nun bu duruma sinirlendigini
ve lziildigini bilse de bu oyunu ona oynamaya kararlidir. Susanna’nin igsel
karisiklig1, duygusal gegisleri ve duydugu 6zlem oyuna ve sesine yansimistir. Figaro
bu sozleri baskasi i¢in sodyledigini diisiinse de bu sozleri sadece Figaro ig¢in

soylemektedir.
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Diger karakterle iliskisine bakarsak; Kontes ve Susanna arasinda soylu ve alt sinif
iligskisi olmasina ragmen ikisinin mektup diiettinde dost olduklarini anliyoruz. Esitlik
temasi, ortak yasam ‘1 Mozart miizigiyle bizlere anlatir. Kont ile bakacak olursak
3feodalite hakkindan dolayr Susanna ile birlikte olmanin yollarini bulmaya
calisacaktir.

® ansambl ve diietlerine baktigimiz zaman siif

Susanna karakterinin aryalarma °
farkliklarin1 gérmekteyiz. Alt sinif olarak ifade edilmesine ragmen Kontes kadar aryasi
oldugunu ve Kont ile yaptig1 diiet ile de soylu ve alt smif iliskisini esitledigini
gormekteyiz. Mozart ve L. Da Ponte is birligi ile bu karakter sosyal sinif farkliliklarini,

soylularin giiliing durumlara da diisebildigini sorgulatmistir.

4.1.1. Cinque...dieci ...venti

Figaro Figaro

Bes...on... yirmi... otuz...otuzalt1...kirk ii¢ Cinque...dieci..venti...trenta.
Susanna Susanna

Iste simdi mutluyum; Ora si ch’io son contenta;

Bu gercekten benim i¢in yapilmig goriiniiyor sembra fatto inver per me.

Bir bak, sevgili Figaro, Guardo un po; mio caro Figaro,
Simdi sapkama bak. Qurdo addesso il mio cappello.
Figaro Figaro

Evet sevgilim, simdi daha giizel, Si, mia cara, ora e piu bella
Senin i¢in yapilmig goriiniiyor. Sembra fatta per te.

35 “Feodalite “ Buytk toprak sahiplerinin ,koyll kizlarinin evlenmeden 6nce ilk gece birlikte olma hakki.

36 Buke,A. (2012)Mozart bir yagam 6ykiisii,can ¢agdas yayincilik,sf. 153 — 269
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Susanna & Figaro Susanna & Figaro

Ah, diigiin sabahi1 yaklasiyor Ah, la mattina del matrimonio si
Avvicina, Questao bel cappello

Ne kadar tathdir sevgili esime ornato, Susanna I’ha fatto com le
sue mani.

Bu giizel stislii sapka ki

Susanna onu elleriyle yapti.

Figaro ve Susanna’nin bu diiet’i, I. Perde’de yer almaktadir.
Esere giris enerjik bir uvertiir ile baslar. Operanin mizahi atmosferini tasvir etmektedir.

Uvertliriin sonuna dogru dinamiklerin ve temponun arttigin1 duyariz.

Perde acildiginda sahne de Susanna ve Figaro’yu gormekteyiz. Kont’un onlar i¢in
tahsis ettigi bir oda da bu diieti s6ylemektedirler. Diietin girisgi uvertiiriin devami gibi

Allegro bir tempodadir. Bu da diiette ki mutlu ve enerjik atmosferi destekliyor.

Figaro, yatak odasinin oOlgiilerini almaktadir. Susanna gelinlik sapkasini giyinmis
aynada kendisini izlemektedir.*’Bu diiet icin anahtar G Majér diir, bu da genelde kirsal
bir ¢agrisimla birlikte F Major tonu ile birlikte gitmektedir. Uvertiir D Major
oldugundan bir alt anahtara geg¢is, Figaro ve Susanna’nin birlikte olduklarinda huzurlu
ve mutlu atmosferlerini tasvir eder. W.A.Mozart ,bu acilis diietinde iki karaktere de
farkli ve karsit dans konular1 vermistir.Figaro ,6l¢iileri sayarken ,hayatin pratikligini
ve saglam bir karakteri yansitan kisa Fransiz dansimi ifade eder., Susanna ise ,
Figaro’nun melodik atlayislariyla karsit olusturan , hareket eden uzun cilimlelerin

oldugu bir melodiye sahiptir.Susanna ‘nin bu melodisi noktali ritimler de ortaya ¢ikan

37 Gills,J. (2018) The soubrette character as an Agent of Social Change in 18 th and 19 th century Opera
Buffa and Singspiel , Doctor Of Musical arts sf .86, 88 .
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gavotte dans kalib1 lizerine kurgulanmistir.Bu dans tarihsel olarak baktigimizda da bir
kur yapma dansi oldugu 6ne siiriilmektedir.Figaro’nun sdyledigi cinque.. dieci...venti
sozleri diiglinlerine giden zamanin adim adim yaklastigini bize miizikte hissettirir.
Susanna’nin “Ora si ch’10 son contento sézleri” mutlulugunu anlatir. Bu diiet sirasinda
Susanna, Figaro’nun dikkatini ve ilgisini, oday1 6l¢mesindeki konsantrasyonuna
ragmen 1srarla talep eder. Susanna tam sekiz kere “Guarda un po” yani” biraz bak
“anlamina gelen kelimeyi sik sik yineler. Susanna‘nin bu sabirsizligini Mozart” A
Major tonundaki sdyledigi sozler ile gosterir. Sanat¢1 her ayni s6z geldiginde farkli
duygu durumlarini sesiyle yansitabilmelidir. Artik son tekrar1 yaptiginda biiyiik bir
forte ile bitirebilir.
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38Susanna’mn 1sran artik sonug verirken melodisini benimseyen Figaro “Si, mio core,
or e piu bello” yani “Evet canim, simdi ¢ok daha giizel “szleriyle Susanna’yi
destekler. Susanna, gelinlik sapkasini 1srarla incelemesini istemektedir. Figaro,
Susanna’nin 6nceki melodisini degistirerek, gavotte ritmini kullanir. Diiet, diigiinleri
icin ortak bir nese ile doruk noktasina ulasir. Beraber soyledikleri “ Ah, il mattino alle
nozze vicino” sdzil yani” ah, diigiin sabah1 ¢ok yakin “bu birliktelik bize geleceklerine
umut ve neseyle bakan asiklarin heyecanina ortak eder. Diietin sonuna dogru ikili ayn1

sozleri sOylemektedirler.

Figaro ve Susanna ‘nin seslerindeki uyum ve karsilikli hayranlik duygular: diietin

atmosferini yansitmaktadir.

38 https://www.lyricslayers.com/mozart/cinque/dieci/venti
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sOylerken tekrar eden ritim kalib1 ve tonalitesi. Figaro, melodisine “Si mio core”

diyerek katilir.
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4.1.2. Venite, inginocchiatevi

Gelin, ¢iz ¢okiin;
Yavasca, hadi, doniin;
Aferin, iste boyle.
Yiiziinii bana ¢evirin:
Hey, gozlerini bana gevir.
Dimdik dur: Bana bakin.
Madama burada degil.
Orada sabit durun, hadi
Doniin, aferin!

Y aka biraz daha yukari...
Bu kas biraz daha asag1
Eller gégsiin altinda. ..
Sonra kalkinca adiminizi,
Gorecegiz.

Bu su kii¢iik yaramaza!
Bakin ne kadar giizel!

Ne zeki bir bakis,

Ne zarif, ne giizel figiir!

Kadinlar onu seviyorsa, elbette

Bir nedeni vardir.

Venite, inginocchiatevi;
Restate fermoli

Pian piano, or via ,giratevi:
Brava, va ben cosi.

La faccia ora volgetemi:
Ola, quegli occhi a me.
Drittissimo: quardatemi.

Madama qui non e.
Restate fermo, or via,
giratevi, bravo!

Piu alto quel colletto...
Quel ciglio un po! piu basso..
le mani sotto il petto
Vedromo poscia il passo
Quando sarete in pie.
Mirate il bricconcello!
Mirate quando e bello!
Che furba guarturra!
Che vezzo, che figura!
Se I’amano le femmine

Han certo il lor perche.

Susanna’nin bu aryasi II. Perde ‘de yer almaktadir. Arya’nin 6l¢ii birimi 2/4 ‘lik ve
Allegro tempoda ve G Major tonunda bir parcadir. Olduk¢a hareketli olan bu arya
dogal ve melodik bir akis i¢in tercih edilmistir. Venite in ginocchiatevi aryasi klasik
donem arya formundan biraz daha farkli yazilmistir. Regitatif ve arioso karigimiyla
yazilmistir. Boyle yazilmasinin nedeni sahnenin duygusal ve dramatik yoniinii ortaya
cikartmak icin kullanilmis olmasidir. Kont Almaviva, Cherubino’nun kadinlara olan

ilgisinden oldukca rahatsizdir. Bu duruma engel olabilmek i¢in Cherubino’yu askere
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gondermeye kararhidir. Ancak Susanna ve Kontes bu duruma engel olabilmek ve

kurtarmak i¢in Cherubino’yu kiz kiligina sokmaya karar verirler.

Kontes, Susanna ve Cherubino biraraya gelirler, olay bir odanin iginde gelisir.
Susanna‘da is bitiriciligi ile Cherubino’yu giydirmek i¢in kollar1 sivar. Bu aryada

Cherubino’nun Kontes’ e olan ilgisini ve hayranligin1 da gérmekteyiz.

Susanna, Cherubino’yu gelmesini ve diz ¢okmesini ister. Miizik burada noktali
sekizlikler ve on altilik notalar ile desteklenerek Susanna’nin Cherubino’ya olan
talimatini bize hissettirmektedir. Orkestra sozlerin oniine gegcmez yalin bir destek ile
eslik eder. Susanna, Cherubino’ya dik durmasini, nasil bakmasi gerektigini ve hareket
edecegini anlatir. Cherubino’nun ne kadar giizel ve ¢ekici oldugundan bahseder. Bu
yonlendirmeler sahnenin mizahi tarafim1 kuvvetlendirmesini sagliyor. Aryanin
ortalarina dogru regitatif gibi Susanna’nin talimatlar1 ile devam eder. Olgii seksenden
itibaren orkestranin degisimini gérmekteyiz. Ritim ve melodi olarak 6n plana ¢iktigini
hissederiz, yaylilar bize baska bir duyguya gecilmesinin isaretini vermektedir.
Cherubino artik giyinmis ve nasil giizel oldugunu Kontes’e gostermektedir. Melodinin
iyice dinamiklesmesi Kontes ve Susanna’nin uygulamaya koyduklar1 planin basariyla

sonuglanacagini diisiinmesidir.
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51



Sus.

Sus.

Sus.

160

77

—_ L 1

T
| W 1

T I v

¥
L

.4

quan-do sa-re - tein  pie.

- E — 1] -
. L Lg L Lg 5 L
Mi - ra - te il bric-con -
—
e
A g—
84
—D—i—ﬁ r L T ]
e e = s |
o g = —¥ F—F
-cel - lo! mi-ra - te quan-toé bel - lo!
[+ W)
% i i I I .I .I =l — I ;
% e
/:.:—_r‘\‘ o - E \HTF—P
=== = = ===
87

-

1 "
m ¥ 1 "
) Lg s ¥ 4 ¥ L

Ld Ld

che fur - ba guar-da - tu - ral che vez-zo, che fi -

e R

~1

1)

Sekil 6. Susanna Arya “Venite in ginocchiatevi” Olgii: 80, 81

52



Arya, enerjik ve neseli bir sekilde son bulur. Bu arya hem yorumculuk agisindan hem
de oyunculuk ac¢isindan 6nemli sayilabilecek bir aryadir. Vokal yalin ve konusma gibi
devam etmistir. Oyunculugun 6n planda oldugu bir arya ve Susanna ‘nin operada
soyledigi ilk arya olma 6zelligi tasimaktadir. Mozart’in espirili miizigi ile Susanna ‘nin

eglenceli dogasini daha iyi kavramamizi saglamistir.

4.1.3. Crudel, perche finora

(Kont) (Conte)

Zalim! Neden simdiye kadar Crudel! perche finora
Beni boyle ac1 ¢ektirdin? Farmi languir cosi?
Neden? Zalim Perche? Crudel

Beni boyle ac1 ¢ektirdin? Farmi languir cosi?
(Susanna) (Susanna)

Efendim, kadin her zaman Signor, la donna ognora
Evet demek i¢in zamani vardir. Tempo ha dir di si
(Kont) (Conte)

Oyleyse, bahgeye gelecek misin? Dunque, in giardin verrai?
(Susanna) (Susanna)

Eger isterseniz, gelecegim! Se piace a voi, verro!
(Kont) (Conte)

Beni 6zlemeyecek misin? E non mi mancherai?
(Susanna) (Susanna)

Hayrr, sizi 6zlemeyecegim! No, non vi manchero!
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(Kont)

Gelecek misin?

(Susanna)

Evet!

(Kont)

Ozlemeyecek misin?

(Susanna)

Hayr!

(Kont)

Ozlemeyecek misin?
(Susanna)
Hayrr, sizi 6zlemeyecegim

Hayrr, sizi 6zlemeyecegim

(Kont)

Kendimi mutlu hissediyorum

Kalbim seving dolu,

(Susanna)
Yalan soyliiyorsam affedin

Aski anlayan sizsiniz

(Kont)

Kendimi mutlu hissediyorum
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(Conte)

Verrai?

(Susanna)

Si!

(Conte)

Non mancherai?

(Susanna)

No!

(Conte)

Non mancherai?

(Susanna)

No, Non vi manchero

(Conte)

Mi sento dal contento

Pieno di gioia il cor!

( Susanna)
Scusatemi se mento

voi ch’intendete amor!

( Conte)

Dunque in giardin verrai!



(Susanna)

Aski bilenler, affedin

(Kont)

Kalbim seving

(Susanna)

Hayrr, sizi 6zlemeyecegim

(Kont)
Oyleyse bahgeye gelecek misin?

(Susanna)

Eger isterseniz gelecegim

(Kont)

Beni 6zlemeyecek misin

(Susanna)

Hayir

(Kont)

Gelecek misin

( Susanna)
Hayir
(Kont)
Hayir?

(Susanna)

Evet, eger siz isterseniz gelecegim

(Susanna)

S € piace a voi, verro

( Conte)

E non mancherai?

(Susanna)

No, non vi manchero

( Conte)

Verrai?

(Susanna)

Si

(Conte)

Non mancherai?

(Conte)
No

(Conte)

Dunque verrai?

(Susanna)
No

(Conte)
No?

(Susanna)

Si, se piace a voi,verro
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(Konte).

Oyleyse, gelecek misin?

(Susanna)

Hayir

(Kont)
O halde geleceksin?

(Susanna)

Evet

(Kont)

Ve beni 6zlemeyecek misin?

(Susanna)

Evet!

(Kont)

Evet?

(Susanna).

Hayir sizi 6zlemeyecegim

(Kont)
Kendimi mutlu hissediyorum

Nese dolu bir kalp

(Susanna)
Yalan soylediysem Oziirdilerim

sen ki agktan anliyorsun.

(Conte)

Non mancherai?

(Susanna)

No

(Conte)

Dunque verrai?

(Susanna)

Si

(Conte)

non mancherai?

(Susanna)

Si!

(Conte)
Si?

Susanna)

No, non vi manchero

(Conte)
Mi sento dal contento

Pieno di gioia il cor

(Susanna)

Scusatemi se mento

Voi che intendete amor.
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Kont ve Susanna’nin diieti III. Perde ‘de yer almaktadir.4/4’liik olgiide ve temposu
Andante ‘dir. Kont Almaviva ve hizmetcisi Susanna arasinda gecen bu diiet opera
literatiiriinlin en keyifle ve sik sdylenen diietlerindendir.

Susanna, Kont’ u giines battiktan sonra bah¢e de gizlice bulusmaya ikna edecektir.
Diiet, “Crudel, perche finora” ile baglar. Kontes ve Susanna birbirlerinin kimligine

biirlinerek, Kont’un sadakatsizligini ortaya ¢ikartip, ifsa etmek i¢in plan yaparlar.

“Crudel, perche “diietinde, Susanna, Kont’un her istedigine uygun hareket eden biri
gibi goziikse de aslinda zekastyla durumu her zaman kontrol altinda tutan akilli bir
karakterdir. W.A. Mozart, bu durumu miiziginde ton gecislerinde ve ¢oziilmelerde de
ortaya ¢ikartmistir. Kont ““ Zalim kadin! Beni simdiye kadar neden ac1 i¢cinde biraktin?”
Sozleriyle diiete la mindr tonunda baglar. Durumu kontrol altinda tutan Susanna ise
kendine has miizikal ifadesiyle verdigi yanit sdyledir.; “Efendim, her kadin hayir

demeye hakki vardir” bu s6z ile C Major tonuna gegis yapar.
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Ikili konusmay1 devam ettirdikce Kont iyice paranoyak hale gelecektir. Kont un

Ozgliven olan eksikligi ve tereddiitii, sordugu sorular, miizikte karsilik olarak mindr

( A- b bemol) tona gecis olur. “Gelecek misin? Seni 6zlemeyecek miyim? Sozlerini

soylerken bu geg¢isi duyariz.

Susanna Kont’u sol diyez notalari ile E Majoérdeki Dominant tona yonlendirerek cevap

Verir.
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Kont’un Susanna’y1 sorgularken sordugu sorularla duydugu giivensizligi hissederiz.
Susanna cevabi, ritmik olarak verdigi vurgularda daha belirgin hale gelir. ik ¢oziilme
C Majorde ve ikinci ¢oziilme A mindrde gerceklesir. “Crudel, perche finora” erkek ve
kadin solo boliimleri arasinda gidip gelerek agilim gosterir. Diietin ortasinda iki ses
ortismeye baglar ancak Susanna’nin miizigi, Kont‘un miizikal fikirlerinden
bambagkadir. Kont, ne kadar romantik ise Susanna tiksintisini gostermek i¢in kisa kisa

kelimeleri tekrar eder.

Mozart, “ Crudel, perche finora” diietini Figaro ile Susanna’nin sdyledigi agili diietine
yapisal olarak bir benzerlik kurmustur. {1k boliim erkek solo ve kadin solo ile baslar,
orta bolim Ortlisen ama bagimsiz ¢izgileri igerir. Son bdolim ayni melodiye
uyarlanmistir. Yapist bir ask diietine benzese de Susanna ‘nin samimiyetsizligini,

Kont‘un soylediklerinden bagimsiz bir metin sdylemesinden anlamak miimkiindiir.
Figaro ile diietine baktigimizda ayn1 metin lizerinde bir parelellik vardir. Yine de bu
son paralellik Kont’u oldukca rahatlatacaktir. Susanna diietin sonunda Kont’u

manipiile ederek bahge de bulusmaya ikna edecektir.

Bu diiette Susanna’nin goriiniis ve gerceklik arasindaki ikilemini gérmek miimkiindiir.
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4.1.4 Sull’aria...Che soave zeffiretto

(Susanna )

“Havada...”

(Kontes)

“Ne kadarr nazik bir meltem...”

(Susanna)

“Meltem...”

(Kontes)

“Bu aksam esecek...”

(Susanna)

“ Bu aksam esecek...”

(Kontes)

“Kiigiik koruluktaki camlarin altinda.”

(Susanna)

“ Camlarin altinda...”

(Kontes)

2

“Kiigiik koruluktaki camlarin altinda.

(Susanna)

“Camlarin altinda.. .koruluktaki...”.

(Kontes)

“Gerisini zaten anlayacak”.

62

(Susanna)

“Sull’aria...”

(La Contessa)

“Che soave zeffiretto...”

(Susanna)

“Zeffiretto...”

(La Contessa)

“Questa sera spirera...”

(Susanna)

“Questa sera spirera...”

(La Contessa)
“ Sotto 1 pini del boschetto.”

(Susanna)

“Sotto i pini...”

( La Contessa)

“Sotto 1 pini del boschetto”

( Susanna)

“Sotto i pini...del boschetto.”

( La Contessa)

“Ei gia il resto capira.”



(Susanna) (. Susanna)

“Tabi, tabi ki anlayacak.” “Certo, certo il capira.”

Mozart’in “Le Nozze di Figaro “operasinda Kontes ve Susanna’nin opera boyunca
ayrilmadiklarint goriiyoruz. Mozart’in Susanna’y1 diger hizmetci rollerine gore daha
farkl1 bir yere koydugunu anliyoruz. Bu da Susanna’y1 operanin ikinci 6nemli kadin
rolli yapiyor. Susanna, hizmet¢isi oldugu Kontes ile yakin bir iliski kurar. Bu durum
diger hizmetgi rolleri gibi altin kazanmak icin degildir. Susanna, Mozart’in, en zeki,
kendini egitmis ve hayranlik uyandiran kadin karakteridir. Mozart, Susanna’ya sinifsal
farkliligini gézetmeyerek ona daha rafine bir miizik vermistir. Sinifina ragmen Kontes
ile miizigi birbirlerine benzer yazilmistir.

Bu diietin belki de operadaki en zarif miizigin yer aldigi boliimlerden biri oldugunu

sOyleyebiliriz.

Diiet, III. Perde ‘de yer almaktadir. Mozart, bu diieti 6/8 ‘lik dl¢iide ve Allegretto
tempoda yazmistir.” Che soave zeffiretto” diietiyle Kontes, kocasini kandirarak, ona
yaptig1 ahlakdis1 davranigdan dolayr utandirmak ister ve bir plan yapar. Susanna ve
Kontes pastoral tarzda yazilmis bu diieti sOylerler ve koylii danslarina ¢agrisimda
bulunurlar. Ornek vermek gerekirse; Despina, Zerlina, Cosi Fan Tutte ve Don
Giovanni operalarinda 6/8’lik 6l¢ii kullanmay1 tercih etmistir. Mozart, miiziginde jig,
siciliano, musette gibi danslarla kdylii ve hizmetgi tarzini iliskilendirmistir. Bunu da
Kontes ve Susanna ‘nin diietini de ayn1 sinifa tabi tutabilmek i¢in kullanmistir. Mozart
ince bir melodik yapi, daha uzun ciimleler yazmis ve genellikle soylular i¢in Si bemol

Major tonunda yazmayi tercih etmistir.
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Sekil 10. ““ Susanna — Kontes diiet” 6/8 lik bir pastorel 6l¢ii, Si bemol Major anahtari

ise soylu cagrisimlara sahiptir.
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Operanin bu mektup sahnesinde, Susanna ve Kontes, aksam bah¢ede bulusmalari i¢in
Kont’a bir ask mektubu yazarlar. Kontes ve Susanna kilik degistireceklerdir. O
bulusmada Kontes, Susanna kimliginde olacaktir. Bu durumda bu iki karakter arasinda
sanki hi¢ smifsal fark yokmus izlenimi yaratilmistir. Diiet, soylularin uzun

climlelerinden olusan sofistik bir melodiye sahiptir.

Diietin ilk iki kitasina baktigimiz zaman Kontes her defasinda Susanna’nin bir 6nce
biraktig1 notadan devam ederek metnini sdyler. Mozart, bu iki karakter arasinda
kuvvetli bir bag kurar. Susanna ve Kontes birlikte sarki sdyledikleri boliimde farkl
metinler soylemis olsalarda hedefleri ortakdir. Mozart, kanon yapabilmek i¢in bir 6l¢ii
geciktirerek yazmistir. Besteci vokal cizgileri ve melodiyi zarif bir sekilde bagladigi
icin, ¢ogu zaman iki sesi ayirt etmekte zorlanabilir. Susanna’nin hizmet¢i olmasina
ragmen tiz olan partiyi sdylemesinden de sinifsal farkliligin esitlendigini anlamamiz
miimkiindiir. Bu diiet Kontes’in evliligini kurtarmak i¢in hizmetgisiyle bir olmasini ve

alcakgoniilligiinii de gostermistir.

Bu diiette 6/8 ‘lik ol¢ii koyliilerin ve hizmetgilerin diinyasini yansitirken, bunun
yaninda zarif bir yapida sunmaktadir. Diiet, Kontes ve Susanna arasindaki sinifsal
farkliliklarinda altin1 ¢izer. Susanna’nin miizikal ¢izgisi onun zekasini, cazibesini
ortaya ¢ikarirken, Kontes’inde asaletini ortaya ¢ikarir ve bu ikiliyi biraraya getirir.

Karakterler donemin sosyal ve sinifsal yapisina dair de nemli mesajlar verir.
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Sekil 11. “Susanna ve Contes diiet” Susanna ve Kontes paralel olarak sarki soylerler.
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Sekil 12. “ Susanna Contessa diiet” Susanna ve Kontes miizikal kanonda bir 6l¢ii

arayla girerler.
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4.1.5. Giunse al fin il momento. Deh, vieni, non tardar

3(Regitatif)

Sonunda o an geldi

Sevgilimin kollarinda

Telagsiz keyif siirecegim

Korkulu endiseler, ¢ikin gogsiimden
Zevkimi bozmaya gelmeyin.

Oh, nasil da sevgili atese

Yer, gok ve doganin,

Cevap verdigi,

Gece hilelerime nasil cevap verdigi gibi!

(Arya)

Ah, gel gecikme, giizel nese,
Gel, askin zevk icin seni ¢cagirdig yere,

Gokyliziinde gece 15181 parlamadan,

Hava hala karanlikken ve diinya sessizken.

Burada dere fisildiyor,
Burada hava sakalasiyor,
Tatli miriltisiyla kalbi rahatlatan,

Burada cigekler giiliiyor ve ¢cimenler taze,

Giunse alfin il momento

Che godro senz’affanno

In braccio all’idol mio

Timide cure, uscite dal mio petto
A turbar non venite il mio diletto.
Oh, come par che all’amoroso foco
L’amenita del loco,

La terra e il ciel risponda,

Come la notte 1 furti miei seconda!

Deh, vieni, non tardar,o gioia bella,
Vieni,ove amore per goder t’appella,

Finche non splende in ciel notturna face,

Finche I’aria e ancor bruna e

il mondo tace.

Qui mormorar 1’onde,

Qui scherzar I’aurelle

Qui ridono 1 fioretti ¢ 1’erba e fresca,

Ai piaceri d’amor qui tutto adesca.

Askin zevklerine burada her sey davet ediyor. Vieni, ben mio, tra queste piante ascose.

39 say,A. (2002) Miizik Sézliigii,Mizik Alfabesi Yayinlari,sf. 446

Regitatif(Recitativo): Opera gibi sahne eserlerinde konuyu,6ykiyl ya da bunlarla ilgili olaylari anlatmak tizere hazirlanan

metnin,jkonusma benzeri ses muzigi uslubunda seslendirilmesi.
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Gel, sevgilim, bu sakl1 bitkilerin arasina Vieni, vieni! Ti vo’la fronte
Gel, gel! Incoronar di rose.

Alnm giillerle taglandirmak istiyorum.

Kaynak: Istanbul Devlet Opera ve Balesl Kiitiiphanes1, Tiirkge gevlrl.

Susanna’nin bu aryas1 *°IV. Perde’den bir aryadir. Kont Almaviva’nin satosunun
bahgesinde soylenir. Figaro ve Susanna evlilikleri i¢in hazirlik yapmaktadirlar. Figaro
evlenecegi nisanlisinin Kont ile randevusu oldugunu 6grenmistir. Ofke ile
bulusacaklar1 yere giderek onlar1 gizlice izlemeye ve takip etmeye karar verir. Ancak
Figaro’nun bilmedigi bir sey vardir. Bu Kont’u kandirmak i¢in yapilan bir oyundur.
Susanna, Kontes kiligina girmistir. Figaro bu durumdan habersiz ¢alilar arkasindan
Susanna’yi izlemektedir. Bu durumu farkinda olan Susanna sanki Kont’a agkini ilan
edercesine aryasini sOyler ama aslinda o giizel ask sézlerini nisanlis1 Figaro igin

sOyliiyordur.

Orkestrada yayli ve nefesli ¢algilarin duyulmasiyla Susanna’nin sahneye girisini
goriiriiz. Miizik bize mutlu, umutlu bir atmosfer yaratir. Sevgilisinin kollarinda
herseyden uzak, mutluluk aninin geldigini bunu doyasiya yasayacagindan soz
etmektedir. *'Geceleyin parlayan yildizin altinda bekledigini ve sabirsizlandigini,
uzaktan duydugu pinarin sesini, esen hafif riizgari, ¢iceklerin mis gibi kokusunu

hissetmesi ona yepyeni bir heyecan vermektedir.

40 Lutz,P. https://opera-inside.com/deh-non-vieni-tardar-le -nozze-di-figaro-operasindan-bir-arya/?lang=tr
4 Biike,A. (1998) iki dahi li¢ opera.Boyut kitaplari.sf.113
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Recitativo

Allegro vivace assai
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Sekil 13. “ Giunse al fin il momento” Olgii 1.

Arya bagladiginda tempo Allegro vivace assai tempoda baslar. Susanna’nin kalp
atiglarini, i¢ heyecanin1 bize miizikte yaylilar ve nefesli galgilar verir ayrica, triller ve
kisa legato baglari ile notasyonda da hissettir.

Arya baglangici 4/4’liik dlgiidiir. Parganin tonu Susanna’nin sosyal statiisiinii vurgular.
Genellikle C, G ve F Major gibi anahtarlar, Mozart’in Subret sesler i¢in tercih ettigini
bilmekteyiz. Accompagnato formuna baktigimizda Susanna genelde operada hizli
konusan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar ama bu arya’nin regitatifinde oldukca
yavag konustugunu goriirliz. Recitatif sonuna kadar ayn1 6l¢ii bi¢imi ile devam eder.
Bu boliim Susanna’nin sevgilisiyle bulugma heyecanini ve sabirsizligini hissettigimiz
giizel ve naif bir baslangictir. “Braccio”dedigi yerde sdyleyecek sarkicinin o kavusma
anin1 ve sarilma anini hissettigini sesindeki ifadeden jest ve mimiklerinden de

anlamamiz gerekir, duyguyu ifade etme seklini bu sozle seyirciye hissettirmesi gerekir.

“Foco ve Notte” kelimeleri Susanna’nin seksiligini ses tonuyla bize hissettirdigini
gormekteyiz.
Orkestra baktigimizda gayet yalindir, sdzleri ve vokali 6n plana ¢ikarir niteliktedir.

Sanatci ritim olarak daha esnek olabilir arya’ya 6n hazirliktir.
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N°28 Recitativo istrumentato ed Aria
Recitativo

Allegro vivace assai
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Sekil 14. Susanna Arya “Giunse al fin il momento” 6l¢ii 1, 2, 4,7, 8, 9.
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Sekil 15. Susanna arya “Giunse al fin momento” 6l¢ii: 18, 22.
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Regitatiften sonra Arya basladiginda tempomuz Andante olarak degisir ve 6/8’lik
ol¢iiliik basit bir dans ritmine doniisiir. Parcamizin tonu ise Si bemol Major tonundadir.
Klasik donemde opera aryalarinda yaygin olarak gordiigiimiiz da capo formunu bu
aryada da kisa ve basit haliyle gormekteyiz. Sozlerde ve miizikte arzu ve 6zlem
duygusunu Susanna karakteri bize net bir sekilde gosterir. Bu boliimde miizigin
oldukga akici ve ifade dolu olusu kelimelerin anlamini iyice ortaya ¢ikarir. Orkestra,
solisti on plana ¢ikartmaya izin veren hafiflikte armonik bir destek saglar.

Yaylilar sicak bir atmosfer yaratir.

Solist, aryay1 sOylemeye basladiginda oldukga akici ve legato sdylemesi gerekir. Arya
genellikle orta tonda gidiyor o yiizden sOyleyecek sanat¢i renk ve yorum olarak tatmin
edici olmasi, seyirci i¢in keyifli olacaktir” Vieni ove amore” dedigi yerde F diyez
isareti bize hafiften bir i¢ ¢ekis veya arzuladigr sevgilisini hayal ettigini miizik ¢ok
giizel ifade ediyor.” qui ridono i fioretti e I’er ba e fresca “kelimesini sdylerken sanatg1
sesiyle o tazeligi ve giiliimseyisi ifade edebilmeli ve noktaliklar1 legato i¢inde kalarak
ritmi daha vurgulu séylemelidir. Orkestra hala naif bir eslik ve staccatolar ile sézleri

nitelemektedir.
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Sekil 16. Susanna Arya “ Deh, vieni non tardar.” Olgii: 5, 10.
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Sekil 17. Susanna Arya “Deh, vieni non tardar” Olgii:27, 28.

Tutulu olan “Vieni” kelimelesi, Kontes’in Porgi amor “aryasina benzer bir 6zellik
gosteriyor. Dramatik acidan farkli ama anlam bakimindan zengin diyebiliriz. Kontes
icin bu uzun notalarin anlami 6zlem ise, Susanna i¢in sevgilisi cazibesini kullanarak
cagirmasi olarak yorumlanabilir. “ti vo la fronte incoronar” aryanin en tiz ve doruk
noktasidir. Artitk Susanna ‘nin sevgilisini beklemeye sabirsizlandigini oldukga
hissettirmektedir. Sanat¢1 burada tiim virtlidzitesini gosterebilecegi bir boliimlerden

biridir. Forte ve piyano niianslar1 yaparak, yorumunu zenginlestirebilir. Hemen
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arkasindan gelen uzun “incoronar” kisminda ise piyanodan forteye giden bir dinamik

ile 1yice duyguyu ytikseltebilir.
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Sekil 18. Susanna Arya “ Deh, vieni non tardar” . Olgii: 37, 39, 40, 43, 44.

Susanna’nin bu aryasi, sanki Kontes karakterinin sdylemis oldugu bir parca gibidir.
Ornek vermek gerekirse uzun bir eslikli resitatif ‘e yer verilmis bu arya da tipki
Kontes’in “E Susanna non vien...! Dove Sono.” da ki regitatifi gibi. Genellikle eslikli
recitatifleri soylu karakterler i¢in yazildigini gérmekteyiz.

Bu arya yorum ve miizikal analiz olarak ele alimmistir. Arya’nin konser ve
yarigsmalarda da sik¢a sdylendigini biliyoruz. Teknik ve duygusal ifade agisindan

onemli bir yere sahiptir.
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Mozart’in miizigi yaratmaktaki dehasini, L.da Ponte’nin sozleriyle keyifle sdylenen

bir armagan olarak ortaya ¢ikmuistir.

1 Sull aria I Nozze di Figaro, Le Mozart 3.14-1 duet 58 Italian  Susanna/Rosina

2 Deh! vieni non tardar I Nozze di Figaro, Le Mozart 4.10  aria soprano Italian  Susanna

3 Un moto di gioia I Nozze di Figaro, Le Mozart 2.06-2 aria soprano Italian  Susanna

4 Cingue..dieci..venti I Nozze di Figaro, Le Mozart 1,02 duet B-Br S Italian  Figaro/Susanna

5 Venite inginocchiatevi I Nozze di Figaro, Le Mozart 2.06 aria soprano Italian  Susanna

6 Che soave zeffiretto [ Nozze di Figaro, Le Mozart 3.14-2 duet SS Italian  Susanna/Rosina

7 Crudel perche finora I | Nozze di Figaro, Le Mozart 3.02  duet S Br Italian ~ Susanna/Count

8 Giunse alfin il momento I Nozze di Figaro, Le Mozart 4.09 recitative  soprano Italian  Susanna

9 Contessa perdono I Nozze di Figaro, Le Mozart 4.15-3 ensemble,se Br S S B-Br Mz S Italian  Count/Rosina/Susanna/Figaro/C
10 E Susanna non vien.. I Nozze di Figaro, Le Mozart 3.10 recitative  soprano Italian  Rosina
11 Aprite presto aprite I Nozze di Figaro, Le Mozart 211 duet Mz S Italian  Cherubino/Susanna
12 Gente all armi all armi || Nozze di Figaro, Le Mozart 4.15-1 ensemble,se Br S S B-Br Mz S Italian  Count/Rosina/Susanna/Figaro/C
13 Ah! tutti contenti [ | Nozze di Figaro, Le Mozart 4.15-4 ensemble,se Br S S B-Br Mz S Italian  Count/Rosina/Susanna/Figaro/C
14 Riconosci in questo amplesso I Nozze di Figaro, Le Mozart 3.07-1 sextet STB-BrBrSB Italian  Marcellina/Don
15 Pace mio doice tesoro [— | Nozze di Figaro, Le Mozart 4.14  recitative = Br S B-Br Itaiian  Count/SusannajFigaro
16 Cosa stai misurando | Nozze di Figaro, Le Mozart 1.03  recitative S B-Br Italian  Susanna/Figaro
17 Or bene ascolta e taci [ ] Nozze di Figaro, Le Mozart 1.05 recitative S B-Br Italian  Susanna/Figaro
18 Cosa sento! Tosto andate || Nozze di Figaro, Le Mozart 1.14  trio BrsT Italian  Count/Susanna/Basilio
19 Va la vecchia pedante [ | Nozze di Figaro, Le Mozart 1.11  recitative MzS Italian  Cherubino/Susanna
20 Signora ella mi disse che Figaro Il Nozze di Figaro, Le Mozart 4.08  recitative SSSB-Br Italian  Susanna/Marcellina/Rosina/Figa
21 Tutto ancor non ho perso [ | Nozze di Figaro, Le Mozart 1.09 recitative SS Italian  Marcellina/Susanna
22 Bravo che bella voce! | Nozze di Figaro, Le Mozart 2.05 recitative @SS Mz Italian  Rosina/Susanna/Cherubino
23 Quante buffonerie! [ | Nozze di Figaro, Le Mozart 2.07  recitative S S Mz Br Italian  Rosina/Susanna/Cherubino/Cou
24 Quanto duolmi Susanna | Nozze di Figaro, Le Mozart 2.03  recitative SSMz Italian  Susanna/Rosina/Cherubino
25 Signori di fuori son gia [ | Nozze di Figaro, Le Mozart 2.15  quartet B-BrBrSS Italian  Figaro/Count/Rosina/Susanna
26 Partito e alfin I'audace [ | Nozze di Figaro, Le Mozart 4,13  recitative = BrSB-BrS Italian  Count/Rosina/Figaro/Susanna
27 Ecco la marcia andiamo [ | Nozze di Figaro, Le Mozart 3.18 recitative SBrS Italian  Susanna/Count/Rosina
28 Che imbarazzo e mai questo B Nozze di Figaro, Le Mozart 3.01 recitative BrSS Italian  Count/Rosina/Susanna
29 Cosa mi narri? [ Nozze di Figaro, Le Mozart 3.13  recitative SS Italian  Rosina/Susanna
30 Ah,_son perduto! I Nozze di Figaro, Le Mozart 1.13  recitative SBrT Italian  Susanna/Count/Basilio

31 Vieni cara Susanna | Nozze di Figaro, Le Mozart 202 recitative S SB-Br Italian ~ Susanna/Rosina/Figaro

32 Piegato e il foglio I Nozze di Figaro, Le Mozart 315 recitative  SS Italian ~ Susanna/Rosina

33 Basilio in traccia tosto di Figaro | Nozze di Figaro, Le Mozart 115 recitative BrSMzT Italian  Count/Susanna/Cherubino/Basil
34 Ewvival | | Nozze di Figaro, Le Mozart 119  recitative SB-Br TMzBr Italian  Susanna/Figaro/Basilio/Cherubil
35 Eccovi oh caro amico | Nozze di Figaro, Le Mozart 3.08 recitative SBSB-Br Italian  Marcellina/Bartolo/Susanna/Fig:
36 E perche fosti meco stamattina | I Nozze di Figaro, Le Mozart 303 recitative  BrSB-Br Italian ~ Count/Susanna/Figaro

37Se a caso madama la notte i~ | Nozze di Figaro, Le Mozart 1.04  duet S B-Br Italian  Susanna/Figaro

38 Ah! Signor cosa e stato Nozze di Figaro, Le Mozart 216 quintet BBrSSB-Br  Italian  Antonio/Count/Rosina/Susanna
39 Perdono perdono! Nozze di Figaro, Le Mozart 4.15-2 ensemble,se Br S S B-BrMzS Italian  Count/Rosina/Susanna/Figaro/C
40 Cose questa commedia Nozze di Figaro, Le Mozart 117 recitative  Br S B-Br Italian  Count/Susanna/Figaro

41 Signore cose quel stupore Nozze di Figaro, Le Mozart 214 trio BrSS Italian  Count/Rosina/Susanna

42 Via resti servita madame Brilliante Nozze di Figaro, Le Mozart 110 rectative SS Ttalian  Susanna/Marcellina

43 Al desio di chi t'adore Nozze di Figaro, Le Mozart 4.10-2 aria Soprano Italian  Susanna

44 Susanne or via sortite I Nozze di Figaro, Le Mozart 209 trio BrSS Italian  Count/Rosina/Susanna

Sekil 19.“Susanna” karakterinin aryalar1 ve ansambllari,

Kaynak: https://www.opera-arlas.com/search/&q=susanna+mozart+&page=2
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4.2. Zerlina Karakteri

Zerlina Karakteri,*> Don Giovanni operasinda saf bir kéylii kizidir ve Masetto nun
nisanlisidir. Bu karakter oyunculuk agisindan bakildiginda saf olarak goziikse de
aslinda her seyi farkinda olan, Don Giovanni’nin ilgisiyle duygularina yenik diisse de
sonunda kurnazlik ile oyununu bozan bir karakterdir. Belkide sadece Don Giovanni ile
birlikte olup statii atlama diisiincesiyle hareket etmektedir.

Basta boyle bir diisiinceye kapilsa da Masetto ‘ya duydugu saf sevgi onu bu durumdan
cekip cikaracaktir.

Bu rolii soyleyecek sesin duygu degisikliklerini, i¢sel ¢atigmalarini, oyunculuk ses ve
mimik olarak hakim olmasi 6nem arz etmektedir.

Zerlina karakterini subret sesler ve yiliksek mezzolar sdylemektedir. Subret sesin
tatlilig1 ve sesindeki ifade sekli, Zerlina karakterine daha uygundur.

Zerlina, subret karakterlerinin ortak ozelligi olan neseli, canli tiplemeye oldukga
uygundur.

Sosyal durumuna bakarsak bu donemin, soylularin alt sinif olan koyliiler {izerinde
kurdugu egemenligin hakim oldugunu goérmekteyiz. Bunu opera da Zerlina ve Don
Giovanni’nin sdyledigi diiette de etkilerini hissetmekteyiz.

Zerlina’nin aryalarindan bahsetmek gerekirse; i1k arya Batti, Batti o Masetto “dur.
Ikinci perde de sdylenmektedir. Temposu Andante olarak gegmektedir. Yine
Susanna’nin aryasinda oldugu gibi A-B-A bi¢iminde yazilmistir. Bu form genellikle
klasik donem de kullanilmigtir. Aryalarin ayni sozlerle tekrar edilmesi donemin
ozelliklerindendir. Batti, Batti o bel Masetto aryasi, Fa Major tonunda yazilmstir.
Sakin ama bir o kadar da ifadesi yiiksek bir aryadir. Masetto’ya kendini affettirme
cabasint; “Saglarimi yolmana izin verecegim, gozlerimi oymana izin verecegim ve
sonra sevgili ellerini Opmesini bilecegim’’ diyerek ondan gelecek her seye razi
oldugunu, kendisini acindirdigin1 gérmekteyiz.

Ikinci aryasi olan Vedrai Carino, Da Capo formunda yazilmistir. Par¢anin tonu Do
Major’diir. Temposu Andante’dir. Genellikle bu arya’y1 form olarak basit olarak
gorseler de miizikteki yalin ifade Zerlina karakteriyle ahenk i¢indedir. Zerlina’nin Don

Giovanni tarafindan doviilmiis olan Masetto’yu teselli edisini, duygusal baglhligin

42 ispiroplu,N. (2014) “Mozart ve Verdi ‘de insan:sihirli Fliit ve Aida ,sf . 56-60, hayalperest yayin evi
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sevgisini bu arya ile ifade etmistir. “Nerede oldugumu bilmek ister misin? Atigini duy,
burama dokun. (Saper Vorresti, Dove mi sta? Sentilo Battere, Toccami qua)” diyerek
kalbini gosterir o sirada orkestrada ki yaylilar kalp atisin1 animsatan bir melodiyle eslik

ederler.

Mozart ve L. Da Ponte, soylular ve koyliilerin ¢atismasini, adalet, sevkat, sevgi

kavramlarini libretto ve miizikte bir iist seviyeye ¢ikartmiglardir.

4.2.1. La ci deram la mano

Don Giovanni

Orada el ele verecegiz.

Ve sen evet diyeceksin.

Bak, cok yakin orasi

Buradan gidelim sevgilim.
Zerlina

(Istiyorum ama cesaretim yok,
Yiiregim dingin olmayacak
Mutlu olacagimi biliyorum.
Ama yine de bana ihanet edebilir)
Don Giovanni

Gel sevgili hazinem?

Zerlina

(Masetto igin iiziiliiyorum)
Don Giovanni

Kaderini degistirecegim.
Zerlina

Cabuk o halde ...

Daha fazla direnemeyecegim.
Don Giovanni

Gidelim, gidelim!
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Don Giovanni
La ci darem la mano,
La mi dirai si,
Vedi, non ¢ lontano,
Partiam, ben mio da qui.
Zerlina
Vorrei e non vorrei,
Mi trema un poco il cor,
Felice, e ver, sarei,
Ma puo burlarmi ancor!
Don Giovanni
Vieni, mio bel diletto!
Zerlina
Mi fa pieta Masetto.
Don Giovanni
Lo cangiero tua sorte
Don Giovanni
Presto...
Non so piu forte.
Don Giovanni

Andiam!



Zerlina Zerlina

Gidelim! Andiam!

Don Giovanni& Zerlina Don Giovanni& Zerlina
Gidelim askim, Andiam, andiam, mio bene,
Masum bir askin acisini dindirelim a ristorar le pene

D’un innocento amor.

Kaynak: Istanbul Devlet Opera ve Bales] Kiitiiphanes1 Arglv.

Bu diiet, Don Giovanni ve Zerlina arasinda gecen Mozart’in yazmis oldugu en iine
sahip diietlerinden biridir.
La Major tonunda ve 2/4’liik 6lcti birimiyle yazilmistir. Temposu Andante’dir.

Bu sahne 1. Perde’nin sonlarina dogru sdylenir. Zerlina ve Don Giovanni bu diieti
soylerken sahne iizerinde yalmzdirlar. Oncesinde Leporello bir sekilde Masetto’yu
Zerlina ‘dan ayirarak sahne {izerinden disariya c¢ikartir. Don Giovanni’nin Zerlina’y1
nasil etkileyip, bastan cikartmaya calistigini ve Zerlina’nin nasil igsel bir catigsma
halinde oldugunu anlatan bir sahnedir.

Mozart ve Da Ponte’nin is birliginde miizik ve libretto uyumunun nasil ustaca

kurgulandigini bu diiette gorebiliriz.

Don Giovanni ‘nin kendine olan giiveni, bastan ¢ikarici yaklasimi miizikte de kendini
gosterir. Zerlina ‘nin yasadigi igsel catisma hali, ¢ekingenligi ve belirsizligini de
miizikte ve librettoda da anlayabiliriz. Zerlina’nin ilk sozleri “mutlu olacagimi
biliyorum ama bana yine de ihanet edebilir “sozlerini sdylerken mi notas1 tizerindeki

yaptig1 yiikselis ile yasadig1 endiseyi bize hissettirir.
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Sekil 20. “Don Giovanni- Zerlina diiet” 6l¢ii 16.

“Masetto’ya acityorum” sozleri ile miizikte ¢aresizlik ve vicdan azabin1 dindirmek
istercesine sOylenmis bir s6zmiis gibi anlamaktayiz.Bu s6z Don Giovanni’'nin
umursamazligi arasinda kaybolur gider.Don Giovanni’nin 1srarlarina ve kaderini
degistirecegim sozlerine devam eder ve sonunda direnci kirillan Zerlina “ Cabuk
olalim daha fazla direnemeyecegim” sozleriyle ikna oldugunu dile getirir.Miizikteki
yazilan on altilik notalar ve kisa legato baglar1 Zerlina’nin ¢abucak ordan gitmek

istemesini ve i¢ heyecanini yansitir.Zerlina’nin direncinin kirilmasi ve Don

Giovanni’nin 1srar1 miizikte dinamikler ve melodik ¢atismalar olarak goriiriiz.
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Sek&I 21. “Don Giovanni- Zerlina diiet” Olgii :24,25.
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Sekil 22. “Don Giovanni- Zerlina diiet ” Olcii: 26, 27,28.

Diietin sonlarina dogru ikilinin ayni melodik ¢izgide ve ayni sézleri sdyledigini
goriiriiz.

Bu kisimda 6l¢ii 6/8 ‘lik ve temposu da Allegro olur. Artik Zerlina’nin direncini
kirildigin1 ve Don Giovanni’nin bastan ¢ikartma ¢abalarinin basarili oldugunu anlatir.
Ikilinin “Andiam” yani “Gidelim” kelimesi ile anlastiklarini ve miizikal olarak

birlikteliklerini gorebiliriz. Miizik, Tonik ve dominant iligkisini sabitler.
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Sekil 23. “Don Giovanni- Zerlina diiet” Olcii 50- 64 arasi.
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Sekil 24. “Don Giovanni- Zerlina diiet” Ol¢ii: 72,73, 74,75,76

Mozart ve Da Ponte ‘nin arasindaki miikemmel uyum sayesinde bu diiette ki giiglii
iligki ortaya ¢ikar. Don Giovanni ve Zerlina karakterlerinin duygusal ve i¢sel catigma
hallerini hikdyeyi daha da gili¢clendirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu diiette Zerlina
karakterinin tereddiitiinii ve i¢sel ¢atisma halini, Masetto ile Don Giovanni arasinda
sikismigligini anlatan 6nemli bir melodidir. Bu parca Fa Major tonunda’dir. Bu da
genellikle neseli ve enerjik bir duygu yaratir. Zerlina’nin Masetto’yu ikna etme

cabasini ve ona duydugu sevgiyi ifade edisini en iyi sekilde yansitir.
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4.2.2. Batti, Batti o bel Masetto

Zerlina Zerlina

Vur, vur, sevgili Masetto, Batti , batti o bel Masetto,
Vur zavalli Zerlina’ya La tua povera Zerlina

Bir koyun gibi sessiz durup Staro qui come agnellina
Senin darbelerini bekleyecegim. Le tue botte ad aspettar.
Saclarimi yolabilirsin, Lascero straziarmi il crine
Gozlerimi oyabilirsin, Lascero cavarmi gli occhi,
Ben yine de senin sevgili ellerini E le care tue manine
Opmek istiyorum. Lieta poi sapro baciar.
Vur sevgili Masetto. .. Ah, lo vedo, non hai core
Ah, Bakiyorum! Pace, pace o vita mia

Hig niyetin yok. In contento ed allegria
Haydi barisalim hayatim. Notte e di vogliam passar.
Giinlerimizi ve gecelerimizi mutluluk Si, notte edi vogliam passar.

Ve seving i¢cinde gegirelim.

Kaynak: Istanbul Devlet Opera ve Bales] Kiitiiphanes1 Arslv.

Batti, batti o bel Masetto aryasi I. Perde’de sdylenir. Bu aryanin hikayesi s0yledir; Don
Giovanni ‘nin Zerlina’y1 bastan ¢ikartmaya calismasinin ardindan Zerlina, nisanlisi
olan Masetto’yu sakinlestirmeye ¢alisip, giivenini tekrardan kazanmak ister. Bunun
icinde tiim cazibesini, sevkatini gosterip kendini affettirmek i¢in ¢alisacaktir.

Arya Fa Major tonundadir. Bu ton Zerlina i¢in neseli ve mutlu bir duygu yaratirken,
Masetto’yu yatistirmaya ¢alismasi ve ona olan sevgisini gosterme g¢abalayisini da

gosterir. Bu ton, Zerlina’nin oyuncu ve sevgi dolu dogasin yansitir.
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Parca 2/4°liik 6l¢iide ve Andante grazioso temposundadir. Orkestra yaylilar ve tiflemeli
entrumanlardan olusur. Zerlina’nin vokal ¢izgisini gdlgelemeden destekler, oyunculuk
niianslarin1 yapmasina firsat tanir. Vokal ¢izgisindeki siislemeler, pasajlar Zerlina’nin
oyunculugunu, cilveli dogasini ortaya ¢ikarir. Zerlina Masetto’nun onu dévmesini ve
cezalandirmasini ister ancak Masetto ‘ya bu cezalandirma yolunun ise yaramayacagini
farkina varir*® Bunun iizerine Zerlina, Don Giovanni’nin “manine” taktigini yani
bastan ¢ikartma yontemini hatirlayarak Masetto’ya uygular. Bunu arya da “E le care
tur manine lieta poi sapro baciar” sozlerini sdyleyerek yapar. Bunun {izerine
Masetto’'nun su sekilde sikdyet eder” Bu cadmin beni bastan ¢ikarmayr nasil
basardigina bir bakin. Biz erkekler gercekten kafasisiz “ . Bunu notasyonda onaltilik
notalar olarak yazildigin1 gérmekteyiz ve vokal aralarinda ki kisa onaltilik nefes
yerleri, solistin nefesini rahatlatmasi i¢in imkan sunmaktadir. “Baciar” dedigi

kisimlarda ise vurgu ilk 6l¢iiye verilecek sekilde sdylenmelidir.

glioc-chi, e__le_ ca - re tue ma - ni - ne lie-ta_ poi sa-prdo ba -
Au - gen, ich_ werd erst mein Gliicker - fah - ren,hab die_ Hand ichdir_ ge -

—— ?—\izlgh"*#—“hﬁﬂ—gﬁéh
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sekil 25. Susanna arya “Batti ,Batti o bel Masetto” Olg¢ii: 24, 25, 26, 27, 28, 30,31.

43 https://eprints.nottingham.ac.uk/65556/3/Lecture-Recital%20Script.pdf
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Arya’nin A boliimiinde Andante grazioso gavotte’dur. A boliimii tarz olarak koylii
sinifin1 belli eden yaklagimdan uzak olan bir sekilde yazilmistir. Don Giovanni’nin
tarzint benimsemis olan Zerlina oOgrendigi taktigi Masetto’nin  kiskanghgini
yatigtirabilmek i¢in bir firsat olarak gormiistiir.

Da Ponte’nin librettosunu inceledigimizde Zerlina’nin biitlin gilici Masetto’ya
biraktigini goriiriiz, saglarini yolmasini, gozlerini oymasini ister, yeter ki affedilsin.
Ancak Zerlina, ne olursa olsun Masetto ’nun ona hi¢bir zaman zarar vermeyecegini ¢ok
1yi biliyordur.

Mozart, yayli enstriimanlar ile sanki giilme efekti vermek istemis bunun i¢in de
trilleri kullanmistir.” Lasciero straziarmi il crine ve lasciero cavarmi gliocchi

“sozlerine girmeden Onceki triller ile bunu yansitmastir.

La-sce-rd stra-ziar-miil
Zaus nur wild mich in  den

la - sce-rd ca-var-mi
kratz mir wii-tend aus die

/___————-—-_\
“"!’pﬁ
y III 1

Sekil 26. “Susanna Arya, Batti batti o bel Masetto” Ol¢ii: 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22,
23.
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B boliimiine baktigimizda ise Zerlina, Masetto’yu kadins1 ¢ekiciligi ile manipiile

etmeyi basaracaktir.

Temponun hizlandigini ve 6l¢ii biriminin 6/8 ‘lik 6l¢ili oldugunu goriiyoruz. Bu da
dans benzeri hafif bir nitelik sagliyor. 6/8 ‘lik 6l¢ii, bize pastorel temaya tekrardan geri
doniis oldugunu gosteririr. Zerlina’nin Masetto’ya sadik kalacagini ima etmesinden de
bu doniisii anlariz. Zerlina’nin bu béliimde 1srarini iyice arttirdigini ve I. Boliimdeki
nazik ikna yolundan vazgegtigini goriiriiz. “Notte e di vogliam passar” sozlerini
sOylerken vokal ¢izgisine bakarsak solistin iyi bir nefes destegi ile bu pasajlart hizli ve

kolaylikla ge¢mesi i¢in vurgular1 dogru yerde yapmasi, sOyleyisi kolaylastiracaktir.

Allegretto

pa-ce, pa - ceo vi
Frie-den, Frie - den lass _

Sekil 27. “Susanna arya, Batti batti o bel Masetto” Olgii : 68, 69, 72.
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Arya’nin sonuna dogru artik Masetto iyice yumusamis ve Zerlina’nin espirili
yaklagimina cevap vermeye baslamistir. Mozart bu esprili yaklagimi orkestrada
staccato ile verirken Da Ponte ‘de bu miizige karsilik gelecek vokalleri ¢ok iyi
islemistir. “Vogliam passar; Si, Si, Si, Si, Si, Si.” Sozleriyle bunu ¢ok giizel ortaya
koymuslardir.

Aryanin sonunda Masetto, Zerlina’y1 affetmis ve barismiglardir.
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Sekil 28. “Susanna arya, Batti batti o bel Masetto” Olgii: 87,88,89,90.

44 Zerlina, Don Giovanni’yi kinayarak, karakterinin giiciinii gozler oniine sermistir.
Gegmisteki opera Buffa hizmetcilerini inceledigimizde, hizmetini yaptiklar: kisileri
entrikalar ile alt ettikleri ve zayiflattiklarin1 gormiistiik. Ama Zerlina karakterinin
yaptig1 gibi agiktan kinamak kiiltiirel olarak bakildiginda diistiniilecek bir sey degildi.
Ayrica, Zerlina’nin Don Giovanni’nin cinsel ilerlemelerini reddeden tek kadin

oldugunu da sdyleyebiliriz.

44 https://eprints.nottingham.ac.uk/65556/3/Lecture-Recital%20Script.pdf
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4.2.3. Vedrai Carino

Zerlina arya Zerlina

Eger uslu durursan; Vedrai ,carino,
Goreceksin sevgilim, Se sei buonino,
Senin i¢in bende olan ilact. Che bel rimedio
Seveceksin onu biliyorum. ! Ti voglio dar!
Doganin ilac1 o, E naturale,

Hig fena degil tadi, non da disgusto,
Ama higbir eczact E lo speziale
Hazirlayamaz onu. Non lo so far.
Giivenilir bir merhemdir. E un certo balsamo,
Icimde tasidigim bu ilaci, Ch’io porto addosso,
Denemek istersen. Dare tel posso,

Sana verebilirim. Se il vuoi provar.
Ogrenmek istersen; Saper vorresti
Nereye sakladigimu... dove mi sta...

O halde elini buraya koy, Sentilo battere,
Hisset atiglarini. ! Toccomi qua!

Kaynak: Istanbul Devlet Opera ve Bales] kiitiiphanes1, Arglv
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Zerlina’nin bu aryasi, operanin II. Perde’sinde yer alir. 3/8’lik 6l¢ii ile yazilmis olup,
Grazioso, yani zarif ve incelikli bir tempo ile icra edilmesi anlamini tagir. Bu tempo
Zerlina’nin sevkatini hissetmemizi saglayan onemli bir baslangictir. Vedrai Carino
aryasi, A ve B formu olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Do Maj6r tonunda
yazilmistir. Bu Arya, operanin en kisa aryalarindan biridir. Melodisi ve metni oldukc¢a

hafif ve neselidir.

Tekrarlanan ayn1 melodi Zerlina’nin karakterine ve aryaya Neseli bir ruh katmasini
saglamigtir. Aryanin konusu soyledir; Zerlina, Masetto’yu teselli etmeye
caligmaktadir. Don Giovanni tarafindan doviilen Masetto yaralanmistir. Zerlina
sevgisiyle sifa olabilecegini sOylemistir. Bu arya, Zerlina’nin sevkatli ve sevecen

dogasmi yansitirken, miizigin keyifli ve rahatlik veren tonlariyla karakterize edilmistir.

4Zerlina’nin ilk s6ze girdigi “Vedrai Carino” da ki “V” harfi dudagin pozisyonunu
belirlerken gelecek ciimleler iginde 6nemli bir referans olacaktir. Ardindan gelen “Se
sei “yani “S” vokali dnemlidir. Vokallerin parlamasina olanak saglayacak olup,

devamini ayni1 parlaklikta ve canlilikta bitirmeye de yardimci olacaktir.

[k béliim melodisinde Zerlina’nin Masetto’ya sevkat dolu yaklasimimi hissederiz.
Melodi Zerlina’nin safligin1 ve sevgisini yansitir. Parcanin B boliimiine kadar vokal ve
melodi, ayn1 basit ve sade ¢izgide devam eder. Aryanin orkestrasyonuna baktigimiz
zaman ise; sade, basit ve diyatoniktir, incelikli bir eslik duyariz. Miizikte ki zerafet,

duygusal derinligi arttirmada etken bir rol oynar.

45 Fan,X. (2024) The Musical Characteristic and Singing Techniques of The aria “ Vedrai,Carino” in the opera “ Don Giovanni”
/ international Journal of Education and Humanities sf: 50- 51 .
https://drpress.org/ojs/index.php/ijeh/article/download/23333/22887
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Sekil 29. Zerlina arya” Vedrai, carino” Olgii :9 ,11

B bdliimiine baktigimiz zaman orkestra kendini duyurmaya baslar. 53 ve 100. 6l¢i
arasina baktigimiz zaman orkestranin ritimde ani bir degisiklik ve biiyiik bir si¢rayis
yaptigin1 duyariz. Bu ani degisiklik Zerlina’nin kalbinde duygusal degisimlerin

olacaginin zeminini hazirlamaktadir.
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Sekil 30. Zerlina arya “Vedrai carino” Olgii: 53- 100 aras1.
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Sen - 6 - lo__ bat - te - re__, to¢ - ca-mi qua, qua,
Fithl__ es__ nur_ kiop - fen__ hier_, riilir esdoch an, ja,

(Parte con
Masetto.)
(Sie geht mit
8 — A Masetto ab.)

toc - ca-mi qua__, qua,
rithr esdoch an__, ja,

I:&eﬁ_‘

el

Sekil 31. Zerlina arya “Vedrai carino” Olgii : 53- 100 arast.

“Sentilo battere” sozlerini sdylerken onaltilik ve noktali onaltilik notalar1 Zerlina’nin

i¢c heyecanini yansitir. “Toccami qua “kisimlarinda ise “Hisset atiglarii” derken,

Masetto’nun elini kalbine gotiiriir ve kalp atiglarini hissetmesini soyler. Triller,

staccatolar ve sekizlik notalar ile vokal desteklenir. Tekrardan gelen ” Sentilo
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battere” kelimesinin tstiinde kisa legato baglar1 varmis gibi sdylenmelidir. Onaltilik
nota olarak yazilmasimin sebebi kalp atis1 hissiyatin1 yaratabilmektir. Sanatci
yorumlarken dikkat etmesi gereken ayrintilardan biridir. Mozart’in yaratti§i Zerlina
tasviri, canlt ve melodiktir, aryanin sevgi dolu olmasini saglar. Zerlina’nin nazik,

iyimser karakterini bu aryada tam anlamiyla anlamaktayiz.

1 La ci darem la mano I Don Giovanni Mozart 1.12 duet SBr Italian Zerlina/Giovanni

2 Vedrai carino [N Don Giovanni Mozart 2.07-3 aria soprano Italian  Zerlina

3 Batti batti bel Masetto N Don Giovanni Mozart 122 aria soprano Italian  Zerlina

4 Per gueste tue manine [ | Don Giovanni Mozart 2.12-2 duet BS Italian  Leporello/Zerlina

5 Sola sola in buio loco = Don Giovanni Mozart 2,08 sextet BSSTSB Italian  Leporello/Elvira/Anna/Ottavio/Z

6 Fermati scellerato! | Don Giovanni Mozart 113  recitative SSBr Italian  Elvira/Zerlina/Giovanni

7 Tra quest arbori celata [ | Don Giovanni Mozart 1.26 recitative SBrB Italian Zerlina/Giovanni/Masetto

8 Ahi! ahi la testa mia [ | Don Giovanni Mozart 2.07-1 recitative BS Italian  Masetto/Zerlina

9 Dunque guello sei tu = Don Giovanni Mozart 2.10-1 recitative SSTB Italian  Zerlina/Elvira/Ottavio/Masetto
10 Manco male e partita [ | Don Giovanni Mozart 1.09 recitative BrBSB Italian  Giovanni/Leporello/Zerlina/Mase
11 Guarda un po come seppe [} Don Giovanni Mozart 1.23  recitative BBrS Italian  Masetto/Giovanni/Zerlina
12 Mille torbidi pensieri | Don Giovanni Mozart 2.09-2 sextet BSSTSB Italian  Leporello/Elvira/Anna/Ottavio/Z
13 Masetto senti un po I Don Giovanni Mozart 1.21  recitative SB Italian  Zerlina/Masetto
14 Ferma perfido ferma I Don Giovanni Mozart 2.11-1 recitative SBS Italian  Elvira/Masetto/Zerlina
15 Alfin siam liberati Zerlinetta I Don Giovanni Mozart 1.11  recitative BrS Italian  Giovanni/Zerlina
16 Ah! dove il perfido Don Giovanni Mozart 2.21  recitative SSTB Italian  Elvira/Zerlina/Ottavio/Masetto
17 Riposate vezzose magazze Don Giovanni Mozart 1.28-2 recitative BrBBS Italian  Giovanni/Leporello/Masetto/Zer!
18 Traditore! Tutto gia si sa! Don Giovanni Mozart 1.29 septet BrBSSTSB Italian GiovannifLeporello/Elvira/Anna/
19 Presto presto pria chei venga Don Giovanni Mozart 1.24  duet BS Italian  Masetto/Zerlina
20 Giovinette che fate allamore Don Giovanni Mozart 1.08-2 duet,choir SB Italian Zerlina/Masetto
21 Via via non e gran mal Don Giovanni Mozart 2.07-2 recitative  soprano Italian  Zerlina
22 Ferme briccone dove ten vai Don Giovanni Mozart 2.09-1 quartet SBST Italian Zerlina/Masetto/Anna/Ottavio

Sekil 32 . “Zerlina” karakterinin aryalar1 ve ansanbllari,

Kaynak: https://www.opera-arlas.com/search/&q=zerl Ina+

4.3.Despina Karakteri

Cosi Fan Tutte operasi, W.A. Mozart’in besteledigi, L. Da Ponte’nin librettosunu
yazdig1 bir eserdir. Bu oyunda Despina karakteri yine hizmetci rolii ile karsimiza
cikmaktadir. Dorabella ve Fiordiligi’nin hizmetgiligini yapmaktadir. Eglenceli,
komik, pasajlardaki hizli ses ve duygu degisimleri olan bu rolii sdyleyecek seslerin,
genig ses araligina sahip olmasi, oyunculuk yeteneginin de oldukc¢a iyi olmasi
gereklidir. **Despina’nin aryalar1 ve ansambllari, ses virtiidzitesi agisindan zorludur.

Stirekli kilik degistirerek sesini yabancilagtirmasi ve o karaktere girmesi iyi bir teknik

4 Aydin,B(1998) iki dahi li¢ opera ,boyut kitaplari sf:228-235
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donanim gerektirir. Bu karakter oyunda ki en enerjik ve eglenceli karakter olarak
karsimiza ¢ikar.

Toplumsal statiide alt sinifta bulunsa da aslinda bunun g¢ok Otesinde toplumsal
normlara karsi mizahi yaklasan bir karakterdir. Despina’nin yardimi olmadan, Don
Alfonso, biitiin kadinlarin giivenilmez oldugunu ispatlayamazdi. O yiizden Despina
hikayedeki temel karakterlerdendir.

Despina, isleri *’karistiran bir karakter olsa da yaptig1 hareketleriyle olay orgiisiinii
cozen de bir karakterdir, aynt Colombina karakteri gibi. Fiordiligi ve Dorabella
farkinda olmasalar da Despina‘nin kilik degistirerek yaptig1 eylemleri sayesinde
kararlarimi vermislerdir.

Oyunda Despina’da dahil olmak tizere Don Alfonso tarafindan oyuna getirildiklerini
farkina varirlar. Bu durumdan pisman olan Despina yaptiklar i¢in sucluluk hisseder.
Bu durum subret rollerdeki pismanlik duygusunu nadir yagayan karakterlerden biridir.
Oyun sonunda Opera Buffa da ki gibi mutlu sonla biter.

Mozart, Cosi Fan Tutte ve Don Giovanni’ de ki Despina ve Leporello ‘ya birbirine
benzeyen girisler vermistir. Bu iki karakterde bu hayatin siradanligindan sikildigini ve
hayatlarmi soylular gibi yasamak istediklerini ifade ederler. Besteci Despina’nin

icinde sakladig1 giiciinii aryalarinda ortaya ¢ikarmustir.

Despina Karakterinin iki aryasindan bahsedelim. Ilk olarak bunlardan biri “In uomini,
in soldati” aryasidir. Despina, bu aryasinda Dorabella ve Fiordiligi’ye erkekler
hakkinda bir ders verir. Erkeklerin nasil yalanci, diizenbaz, giivenilmez oldugunu
alayci bir yaklasimla kizlara anlatmaya caligir. Miizik ve sozler eglenceli olsa da kendi
icinde de celisen bir ruh karmasasi vardir. Mozart, Despina’nin konumunda ki
durumlarda soylu ve kirsal tarzlar1 bir araya getirmeyi eserlerinde tercih ettigini
bilinmektedir. Bu Arya Fa Major tonunda, 2/4’liik 6l¢ii bigiminde yazilmistir. Bu bize
kirsal kesimden oldugunu basit bir sekilde anlatmistir. Ardindan gelen “Di pasta
simile” kisminda miizik ol¢lisii degisirek 6/8 ‘lik Slgiiye doniisiir. Bu hareketli bolim
noktali sekizlik notalarin oldugu, melodik atlayislartyla kirsal bir dans olan (Gigue)

Jig’i animsatir.

47 Ford,C (2012) Sexuality and Enlightenment, Sf. 142,.Ashgate Publishing
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Despina’nin ikinci aryasi, “Una Donna a quindici anni”dir. Despina, diger aryasinda
erkeklerden sikayetde bulunduysa da, bu arya da erkekleri kandirmayi, nasil idare
edileceklerini biraz ciddi bir tavirla anlatir. Erkeklere karsi her zaman giiclii olduklarini
gostermelerini bilgece ve otoriter bir sekilde 6giitler. Diger aryadan farkli olarak daha
ciddi bir tavir vardir. Vokal olarak daha uzun ve bagl climleler, sarkici agisindan biraz

daha zorlayict oldugunu sdylenebilir.

Mozart ve L. Da Ponte is birliginde Despina karakteri, enerjik ve canli sahneleriyle

ustaca islenmis, sdylemesi de oldukca keyifli subret rollerinden biridir.

4.3.1. In uomini, in soldati.

Despina Arya

Erkeklerden, askerlerden sadakat
Beklemek mi? Aman,

Beni duymazdan gelin, liitfen!

Hepsi ayn1 hamurdan.

Hepsi donek,

Kararsiz riizgarlar,

Erkeklerin sadakatine hic
Glivenmeyin.

Sahte gozyaslari,

Aldatici bakislar,

Aldatici sesler,

Yalanci sirinlikler,

Bunlar onlarin temel 6zellikleri.
Bizde sadece kendi zevklerini severler;
Sonra bizi hor goriirler.

Sevgiyi inkar ederler,

Barbarlardan merhamet dilenmekten.

Hicbir fark: yoktur.

In uomini, in soldati
Sperare fedelta? ridendo
Non vi fate sentir,per carita!

Di pasta simile

Son tutti quanti,

Le fronte mobili,

L’aure incostanti

Han piu degli uomini stabilita.
Mentile lagrime,

Fallaci sguardi,

Voci ingannevoli,

Vezzi bugiardi,

Son le primarie lor qualita.
In noi non amano

Che il lor diletto;

Poi ci dispregiano,
Neganci affetto,

Ne val da’ barbari chieder pieta.
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Odeyelim kadinlar, Paghiam, o femmine

Ayni parayla, D’uqual moneta

Bu koti Questa malefica
Diisiincesiz 1rki; Razza indiscreta;
Kolaymmiza geldigi i¢in sevelim, Amiam per comodo,
Kibirden! Per vanita!

Larala, larala, larala, larala.

Kaynak: https://opera-gulde.ch/h1ghl1ghts/show_h1ghllght.php?1d=626&oper 1d=252&ullang=de

Despina’nin bu aryasi I. Perde ‘de yer almaktadir. Dorabella ve Fiordiligi ‘ye sOyledigi
bu arya da erkekler hakkinda aci bir ders vermek, erkeklerin “aldatic1 bakiglar1 ve
aldatic1 sozleri” ile alay etmektedir. Buna ¢6ziim olarak, erkekler nasil sadakatsizlik
yapiyorsa, kadinlarin da aym sekilde onlara karsilik vermesi gerektigini empoze
etmeye calisir. Arya ‘nin konusu eglenceli ve dnemsiz olmasina ragmen besteci ilging
miizikal yaklagimda bulunmustur. Despina karakterinin miizigine baktigimizda iki
tarzin oldugunu goriiriiz. Rustik ve asil tarzi besteci, karsit olarak kullanmistir.
Despina’nin bu aryasi daha ¢ok rustik ¢agrisimin oldugu basit bir parcadir.

Mozart bu arya’y1 F Major tonunda ve 2/4°liikk 6l¢ii birimiyle baslamistir. Arya’nin
ilerleyen kisimlarinda tempo hareketlenerek 6/8’lik 6l¢ii birimine geger. (“ Di pasta
simile” ). Bu 6/8’lik 6l¢ii ve F Major tonunu genellikle opere buffa tarzi operalardaki
subret karakterde karsimiza ¢ikiyor. Ciinkii alt sinif insanlar, koyliiler ve hizmetgilerin,
pastoral bir yasam ile iligkili oldugu diistiniiliir.

“In uomini, in soldati” aryasinin 6/8 ‘lik boliimiinde yer alan noktali sekizlik notalar,
melodik sigrayislart ve ritmi ile rustik bir Jig dansina benzer. Jig dansinin gegmisine
baktigimizda onceleri “adi” bir halk dansi olarak bilinse de sonralar1 asil bir dans
tarzina evrilmistir. Jig dansi, Despina ile anilir. Ciinkii hizmet ettigi ev sahipleri

iizerinde gii¢ ve kontrol sahibi olan bir hizmet¢idir.
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Rustik kokenler olmasina ragmen, jig dansi asil bir form olan senfoni ve sonata dahil
edildiginde daha seckin bir hale gelmistir. Besteci, bu aryanin icersine Jig’i dansini da

katar, ortaya sonat formuna doniismiis bir eser ¢ikar.

Mozart; Despina’nin varolan giiciinii B boliimiinde ortaya ¢ikararak sonat formunu
yaratir ve tanimlar. Bu basit unsurlar da tematik konuyu belirler.ilk tematik konu jig

bo6liimiiniin sonuna gelmeden baglamstir.

48«Di pasta simile son tutti quanti” sézlerini sdylerken oktav sigramalarm oldugu dort
ol¢ii, bu sekilde devam ederek gecis yapar. Solist, bu kisma miizikal olarak gegtiginde
ifadesinde, birinci temadan ¢ok daha farkli bir karaktere biiriinerek gecis yapmalidir.
“Mentile lagrime” sozlerine geldigimizde parcanin tonu G Major tonuna gegis
yapar.iki temanin sunumunun sergilenmesini de gérmiis oluruz. Sanat¢i bu kisimda da

oyunculugunu gosterebilir, sesiyle ifade de bulunabilir.”

Allegretto
=t 2
T T 4 4
a-ri — tal Di pa-sta si - mi-le son tut- t
le ver - zeihn! Denn .al - le Min - ner sind aus glei-chem

L ]
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sekil 33. Despina arya “In uomini, in soldati” (Tema 1, 6l¢ii 24) ( Tema 2, 6lcii 33)

48 Gilles, J. (2018) The soubrette character as an Agent of Social Chanfe in 18 th and 19 th Century Opera Buffa and
Singspiel sf :105- 106- 107.

99



P RNEE DRSNS, EENRG S
O — . — —
0 e e g e

quan - ti, son tut-ti quan-ti: le fron-de mo-bi-li, l'au-rein-co-
Hol - ze, so sind die Min - ner. Schwan-ken-des ~ Es - pen-laub,wech-seln-de

31
)
De.
-stan - ti han pill de-gli uo-mi-ni sta-bi-li - ta. Men-ti-te la - gri-me,
Win - de, die sind be - stin - di-ger, treu-er als sie. Trii-nen er - heu-cheln sie, viol
0| | e e B 1, —
. j:g :ga‘: - T —1 yl Hﬂi
r = » \q: P $3 »
. | Ly
| > u | .: | o 3 /] ; q:
== LI e e S
35
4 1 1 3 | Y
De. 1.4 "4 ¥ T ﬁ £ : E: ot 7 174 . o |
r— : 7 W
fal-la - ci sguar - di, vo-ciin-gan -
Bli-cke be - trii - gen, und ih - re

-ne-vo-h, vez-zi bu-g1ar - di son le pri-ma - rie lor qua-'li-
Zirt - lichkeit, al-les nur Lil - gel Sosinddie Kiins - te______, die sie__ wver-

Y o W . | = —— -

| s et
r L4 r

-, son le pri-ma - e lor qua-]s-t.i In noi non
-stehn, so sind die Kins - te___, die sie__ ver-stehn. Sie su-chen
Ob., Fg. s,
: — B [ ] p—— Pt 8
o ———— —
¥ ; ,r j f ———
_IF 1 = V
;_l 1 1 T 1 1 : i ) 1
BA 4606a

Sekil 34. Despina arya “In uomini, in soldati” (Tema 2, 6l¢ii 33)
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“In noi non amano che il lor diletto” boliimiine geldigimizde ise oniki dl¢iiliik gelisme
boliimiine gecis oldugunu goriiriiz. Despina’nin gelisme boliimiinde ki tonlarin
feminen tonlar etrafinda dondiigilinii soylemek miimkiindiir. “Chieder pieta” kisminda
geldigimizde la notasi iizerinde bir puandorg isareti oldugunu goriiriiz. Sanat¢1 bu
kisimda istedigi siislemeyi yapabilmektedir ve kisa siireligine ciddi bir ifadenin

oldugunu da sdyleyebiliriz.

Sonat formunun son iki bolimi “Paghiam, o femmine, d’u gual moneta” kismina
geldigimizde, sonat boliimiiniin son iki kismin1 tekrardan kullanmis ve ardindan uzun

bir coda boliimii ile devam etmistir.
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Sekil 35. Despina arya “In uomini, in soldati” Olgii 45° de Gelisme boliimii baslar

)
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}
|

ve 59. Olciine de sona erer.
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Sekil 36. Despina arya “In uomini, in soldati” Olgii 45’ de Gelisme bdliimii baslar ve

59. Olgiine de sona erer. 59.6l¢iiden sonra Tema 1 ‘i tekrar eder.
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Despina ‘nin soyledigi ilk temaya tekrar dondiigiimiizde ise parcamiz tekrardan F
Major tonuna gegis yapar. “Amiam per comodo”, “rahatlik i¢in sevelim” kismina
geldigimizde baglayan canli ve eglenceli miizik birinci ve ikinci temanin

harmanlamasiyla olusan yeni bir tema olarak sunulmustur.
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Sekil 37. Despina Arya “in uomini, insoldati” Olgii 77, (2. temay1 tekrarlamaya
basliyor)
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Aryanin bitisi sonat formunda oldugu gibi bu aryada da coda ile sona ermistir.

Despina’nin arya boyunca alayci ve neseli motifleri coda’da son bir kez daha

kullanilarak vurgulanmaistir.

Mozart’in bu arya da sonat formunu aryanin i¢inde nasil yapilandirdigini, Despina

karakterini miizikal olarak ele alinis bigimini anlamis olduk.

4.3.2. Una donna a quindici anni

Despina Arya

On bes yasinda bir kadin

Her biiyiik moday1 bilmelidir,
Seytanin kuyrugunun nerede oldugunu,
Iyi nedir ve kétii nedir bilmelidir.
Asiklari nasil bagtan ¢ikaracagini,
Giilimsemeyi, aglamayi taklit etmeyi,
Giizel nedenler bulmay1

bilmelidir.

Bir anda

Yiiz kisiye dikkat etmeyi

Bilmelidir, gozleriyle

Bin kisiyle konugsmay1 bilmelidir;
Herkese umut vermeyi,

Giizel ve cirkin olsun,

Saklanmay1 bilmelidir

Sasirmadan;

Kizarmadan,

Yalan sOylemeyi bilmelidir;

Ve, bir kralige gibi,

“Istiyorum” ve “yapabilirim” ile

S6z gecirmeyi bilmelidir

Una donna a quindici anni
Dee saper ogni gran moda,
Dove il diavolo ha la coda
Cosa e bene e mal cos’e .
Dee saper le maliziette

Che innamorano gli amanti,
Finger riso, finger pianti,
Inventar 1 bei perche.

Dee in un momento

Dar retta a cento;

Colle pupille

Parlar con mille;

Dar speme tutti ,

Sien belli o brutti;
Saper nascondersi
Senza confondersi
Senza arrossire
Saper mentire;
E, qual regina dall’alto soglio,
Col “posso e voglio”

Farsi ubbidir.



Bu 6gretiden zevk aldiklart goriiniir Par ch’abbian gusto, di tal dottrina.
Yasa Despina Viva Despina

Ki o hizmet etmeyi bilir! Che sa servir!

Despina’nin bu aryasi II. perde ‘de yer alir. Aryanin konusundan bahsetmek gerekirse;
Dorabella ve Fiordiligi’ye erkekler hakkinda bu sefer baska bir ders daha verir. Onceki
aryasinda erkekle hakkinda sikayetde bulunurken, bu aryasinda bir kadinin erkegin
ilgisini nasil kazanacagindan bahsetmektedir. Despina’nin bu verdigi ders ile
Dorabella ve Fiordiligi’nin sonraki sahnelerde duygularina yenik diislip, boyun egme
karar1 vermelerinde etkisi olmustur. Despina aryasinda erkeklerden sikayetci
olmayabilir ama onlar1 aldatmay1 ve manipiile etmeyi de savunmustur. Despina, “Bir

(13

kralice gibi, “yapabilirim” , * isterim” ile s0z gegirebilecegini savunur. Besteci,
Despina karakterinin erkekler ilizerinde olusturdugu egemenligini, daha sofistike
boliimler ile miizikal olarak tasvir etmistir.

“In uomini, in soldati” aryasi rustik etkiler tasidigindan dolay1r Fa Major tonuyla
iligkilendirilmistir. Genellikle koylii, hizmetci ve alt siif insanlari tasvir ederken
kullanilan bir tondur. Ancak “Una donna quindici anni” subret aryasina baktigimiz
zaman daha az tercih edilen Sol Maj6r tonuyla yazildigini gérmekteyiz. Sol Major tonu
kirsal etkiler tagisa da daha ¢ok bu tonu koylii korolar1 ve erkek buffo karakterler igin
tercih etmistir.

“Una donna a quindici anni” aryast Mozart’in koyli kadinlarinin kirsal havasini
korumustur. Arya, 6/8 ‘lik dlgiidedir. iki tane ayr1 zit tempo belirlenmis olup, Andante
ve Allegretto olmak iizere boliimlere ayrilmistir. Bestecinin subretler i¢in yazilan
eserlerine baktigimizda genellikle hizli dans ritmi ile bagladigini goriiriiz, ardindan

gelen boliim daha yavas 6l¢ii veya tempoyla devam eder.

Despina karakterine daha sofistike, miizikle uyumlu olacak 6l¢li ve anahtar tercih
edilmistir, bu da daha otoriter hissedilmesini saglamistir.

Arya bagladiginda neseli ve canl1 bir melodi vokale eslik eder. Yaylilar ve tahta nefesli
calgilarin eslik etmesiyle hafif ve hareketli bir tempo kullanilmistir. Despina’nin soylu

hanimlarina yonelik 6gretici ve eglenceli yaklagimini yansitir. Miizik ve kelimelerin
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vurgularma baktigimiz zaman uyum i¢inde oldugunu anliyoruz. “Dove il diavolo ha la
coda” sozlerine baktigimiz zaman miizigin ve kelimlerin dogal bir sekilde aktigini
anlamaktayiz. “Dee saper le maliziette” boliimiinii inceledigimizde Despina’nin
anlatimin gliclendirmek i¢in hizli gelisler ve stislemelerin kullanildigini goriiriir. Bu
da Despina’nin alayci yapisini ifade eder.”Finger riso, finger pianti” bdliimiine
geldigimiz zaman sanatg1 vokal olarak giilebilir ve aglama taklidi yaparak ifade
gliciinii arttirabilir. “Dee in un momento, dar retta a cento;” bdliimii ise temponun
hafifte olsa arttigin1 ve melodinin enerji hale geldigini duyariz. Despina’nin soylu

hanimlarina sosyal c¢evrelerinde etkili bir sekilde nasil hareket etmeliler onu

anlatmaktadir.
AN
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Sekil 38. Despina arya “Una donna quindici anni” Olgii:51, 52, 53,54, 55,56. (6/8 ‘lik

rustik dans)
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“ Dar retta a cento” ve “Colle pupille” boliimlerinde miizigin ve ritmin uyumlu oldugu
hizli gegisler bulunur. Bu da sanat¢inin enerjik bir performans sergilemesine olanak
saglar.” Saper nascondersi, “ Saper mentire” boliimleri daha ciddi ve otoriter bir miizik
duyulur. Sézleri ¢ok iyi konusmali ve kendine giivenen bir tarz ile oynamalidir.
Ozellikle “E, quel regina dall’alto soglio” boliimii kadinlara kralice gibi olmayi
ogiitledigi otoriter boliimlerden biridir. “Par ch’abbian gusto”, “Dit al dottrina”
boliimii ise artik aryanin son boliimii olan bu kisimda sanatgi, aryay1 ¢ok canli bir tonda
bitecek sekilde yazilmistir. Despina , soylu hanimlarini etkiledigini ve onerilerinin

begenildigini anlamasiyla birlikte kendini yiicelttigi bir boliimle son bulur.
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Sekil 39. Despina arya “Una donna quindici anni” Olgii: 80,81,82 , (80. Ol¢ii koda
baglar)
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Sekil 40. Despina arya “Una donna quindici anni” Olgii: 88. Ol¢ii koda biter.)

Mozart’in miizigi ve Da ponte ‘nin miilkemmel uyumu Despina karakterinin

karakterini ve dogasin1 yansitmistir. Subret sesler i¢cin hem vokal yeteneklerini hem de

oyunculuklarini gdsterebilecekleri 6nemli bir aryadir.

1 Una donna a quindici anni I Cosi Fan Tutte Mozart
2 In uomini in soldati I Cosi Fan Tutte Mozart
3 Alla bella Despinetta I Cosi Fan Tutte Mozart
4 Eccovi il medico signore belle | Cosi Fan Tutte Mozart
5 Che vita maledetta | Cosi Fan Tutte Mozart
6 Fate presto o cari amici [ | Cosi Fan Tutte Mozart
7 La mano a me date | Cosi Fan Tutte Mozart
8 Dove son? Che loco e questo | | Cosi Fan Tutte Mozart
9 Come tutto congiura | | Cosi Fan Tutte Mozart
10 Che silenzio che aspetto I Cosi Fan Tutte Mozart
11 Signora Dorabella I Cosi Fan Tutte Mozart
12 Oh! la saria da ridere I Cosi Fan Tutte Mozart
13 Ora vedo che siete una donna I Cosi Fan Tutte Mozart
14 Vittoria padroncini I Cosi Fan Tutte Mozart
15 Il tutto deponete I Cosi Fan Tutte Mozart
16 Andate la che siete due I Cosi Fan Tutte Mozart

2.02
1.24
1.26
137
121
225
2.07
1.38
220
1.25
{:23]
1.34
2.18-2
224
2.06
2.01

aria soprano

aria soprano
sextet BBrTSMzS
sextet,finale BT Br S S Mz
recitative  soprano

duet, choir,firS B

quartet BSTBr
sextet,finale T Br S S Mz B
recitative  BrS S
recitative BS

recitative Mz S
recitative BS

recitative  SMz S
recitative  soprano
recitative SMzBrTBS
recitative S S Mz

Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian
Italian

Despina

Despina
Alfonso/Guglielmo/Ferrando/De:
Alfonso/Ferrando/Guglielmo/De:
Despina

Despina/Alfonso
Alfonso/Despina/Ferrando/Gugli
Ferrando/Guglielmo/Despina/Fic
Guglielmo/Fiordiligi/Despina
Alfonso/Despina
Dorabella/Despina
Alfonso/Despina
Despina/Dorabella/Fiordiligi
Despina
Fiordiligi/Dorabella/Guglielmo/F
Despina/Fiordiligi/Dorabella

Sekil 41. “Despina” karakterinin aryalar1 ve ansambllari

Kaynak: https://www.opera-arlas.com/search/&gq=desplna+
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5.SONUC

Bu tez caligmasi, subret ses tiiriiniin Commedia Dell’ Arte geleneginden yola ¢ikarak
ugradigi degisimleri, oyunlardaki Subret karakterlerini etkileyerek olay orgiistinde
nasil kilit bir karakter oldugunu, 18.yilizy1ll Aydinlanma doneminin besteciye ve
Librettiste nasil yansidigini, Lorenzo Da Ponte ve W.A. Mozart’1n is birligi ile ortaya
cikan eserler, subret karakterlerin operadaki yerini ve 6nemini gostermekte ve bu
arastirmalar i¢in saglam bir temel sunmaktadir. “Le Nozze di Figaro”, “Don Giovanni”
. Cosi Fan Tutte ” operalariin konusunu ve karakterlerini incelemek amaciyla

yapilmistir.

Subret ses tiiriiniin bu ¢caligsmada, tarihsel gelisimine baktigimizda genelde hizmetgi ve
geng kiz rolleri olarak ele alinmasini, rokoko ve klasik donem de subret seslerin
gelisiminin aktarilmasini, komedi unsurlar1 barindan ve ciddi eserlerde de subret sese

yanstyisini, Mozart’in eserlerinde en iyi sekilde gérmekteyiz.

Toplumsal normlarin 18.yiizy1l etkilerine bakildiginda ise sinifsal farkliliklarin
eserlerde sikca islendigini bilinmektedir. Subret karakteri alt sinif olmasina ragmen
operada nasil giiclii ve etkili bir karakter yapisina sahip oldugunu ve olaylar1 nasil
coziimlediklerini agik¢a bu calismada gérmekteyiz. O donem kadinlarin sahnede daha
sik gdziikmeye baslamast ile subret karakterlerinin opera eserlerinde 6nemli bir konum

elde ettigini anlamis olduk.

18.ylizy1l Aydinlanma déneminde, Mozart’in klasik donem anlayisina baktigimizda,
melodilerdeki yalin ama bir o kadar da dramatik ifade ile birlikte, estetik kayginin en
iist seviyede oldugunu gérmekteyiz. Mannheim Okulu ve Sturm und Drang akiminin
etkisiyle eserlerinde dinamizm ve i¢ ¢atisma miiziginde ortaya ¢ikmistir. Bununla
beraber gerceklesen Sanayi devrimi, Fransiz devrimi donemin sanatg¢ilarini da
bestecilerini de etkilemis, eserlerinde sosyal ve simifsal farkliliklarini elestirel bir
yaklagimla ele alarak donemin sartlarini, eksikliklerini mizahi ve komedi unsuru da

barindirarak sunmuslardir.
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Eserlerinin ¢ok sevilmesinin diger onemli unsuru da L. Da Ponte’nin siirsel
anlatimidir. Bu is birligiyle miizikteki duygusal ve dramatik gii¢, siirdeki psikolojik

ve i¢ ¢atigsma halleriyle miizigin bulusmasi ortaya kaliteli bir is ¢ikartmistir.

Sonug olarak, Subret ses 18. yiizy1l Aydinlanma ¢aginin ortaya ¢ikmasiyla komedi ve
mizah temsilcilerinden olmus ve sahnede 6nemli bir yer edinmistir. Mozart ve L. Ponte
is birligiyle subret sesler eserlerinde yer bulmus, miizikal ve karakter ozellikleriyle

yapitlarindaki etkiyi arttirmistir.
Bu aragtirma silirecinde donemin sartlari, subret sesinin gelisim siireci, o donemin
sosyo-ekonomik sartlari, W. A. Mozart ve L. Da Ponte is birligi ile ortaya ¢ikan subret

karakterinin nasil ustalikla islendigini aragtirmalar sonucunda gérmekteyiz.

Bu tezin yazilma amaci, subret sesinin operadaki yerini anlatarak, gelenek nesil

sanat¢ilarinin gelisimine ve bilgilenmesine fayda saglamaktir.
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TERIMLER SOZCUGU

W.A. Mozart: 18. yy. klasik donemin Avusturyal1 bestecisi

Subret: Fransiz operet ve vodvillerinde komik rollere ¢ikan soprano.

Klasik donem: 18.yy ortalarindan, 19.yy ‘a kadar sanatin aydinlanma dénemi.

Rococo: Avrupa’da barok ¢agdan klasik donemi temsil eden 18. Yy. bigimi.

Sturm und drang: Sanatta ince yaklasimin, duygu yogunlugunun ifade giicii.

Singspiel: Alman sarkili oyun.

Alman Fach sistemi: Ses tipine ve araliklarina gore repertuarlarin belirlenmesi

sistemi.

L.Da Ponte: Italyan bir libretisttir.

Orkestra: Cesitli enstriimanlarin oldugu ve Sefin yonetiminde olan topluluk.

Opera Buffa: icinde komedi unsurlarini barindiran opera.

Opera Seria: Ciddi opera.

Barok Donem: Ronesans ve klasik donem arasindaki zaman dilimi.

Ballad: Halk siiri, halk dansi,

Kontrpuan: Polifonik miizigin uygulamasinda yer alan yontem.

Koloratur: Colaratura.
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Cresendo: Sesin giderek artmasi.

Decresendo: Sesin giderek Kisilmasi

Koncerto: Orkestra ve solo i¢in bestelenmis miizik.

Sonat: Orkestra ve calgilar i¢in, gorkemli eser formu.

SenfoniKlasik donemin oldugun formu, italya ‘da dogmustur.

Virtiiozite: Usta sanatci.

Rustik dans: Kirsal ve kdy hayatiyla iliskili dogal ve basit bir dans.

Gigue dansi (Jig) : irlanda ve iskocya kdkenli enerjik ve hareketli bir dans.

Kontropuntal: Iki veya daha fazla bagimsiz olan melodik sesin bir arada ¢alinmast.

Coda: Bir miizik eserinin son boliimiinii tamamlayan ek kisim.

Gavotte: 18.yy ‘da popiiler olan, orta tempolu bir Fransiz dansi.

Diatononik: Iki veya daha fazla melodik hattin ayn1 anda ¢alinmasi
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OZGECMIS

2010 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Opera Anasanat dali’ni
kazandi. Istanbul Devlet Opera ve Balesi Solistlerinden Soprano Cagnur Giirsan san
sinifindan basariyla mezun oldu. Ardindan Marmara Univesitesi’nden, pedogojik
formasyon aldi. Suan Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Opera
Anasanat dalinda yiiksek Lisans yapmaktadir.

Sanat¢1, Yerli yabanci opera sanat¢ilarinin diizenledikleri ustalik smiflarinda
oyunculuk, sarki sdyleme teknikleri, resitatif ve miizikal yorum c¢aligmalari
gerceklestirdi.

2014 yilinda Siireyya Operasi’'nda sahnelenen Rossini’nin La Cambiale di
Matrimonio Operasi’nda “Fanny’’ roliinii seslendirdi. Yine ayn1 yil Diinya ses giinii
konseri, Rus Bestecileri Konserleri’nde solist sanat¢1 olarak sahne aldi.

2016 yilinda Cemal Resit Rey Konser Salonunda gergeklesen Cetin Isikozli’niin ¢
Dudaktan Kalbe’’ operasinda “Makbule’’ roliinii seslendirdi. Yine ayni yil Leyla
Gencer Opera ve Sanat Merkezi’nde sahnelenen Otto Nicolai ‘nin ’Die Lustigen
Weiber von Windsor ¢’ adl1 operada ““ Frau Fluth “adl1 basrolii oynamistir.2018 Yilinda
Istanbul Devlet Opera ve Balesi biinyesinde gerceklesen Genglik Konseri’nde solist
olarak yer almistir. Caddebostan Kiiltiir Merkezi’'nde Son Romantikler adli konserde
solist olarak yer almistir.

2018 yilinda Maestro Paolo Villa yonetiminde ki Avrupa Korosu ile G. Rossini’nin
Petite Messe Solennelle adli eserinde Soprano Solo Partisini seslendirmistir. Sanatci
yine aynit yil W.A. Mozart ‘in Bastien und Batienne adli eeserinde ‘’Bastienne
“’karakterini, Goztepe oda Tiyatrosu’nda oynamistir. (2018) Liitfi Kirdar Kongre ve
sergi Salonunda L.V. Beethoven ‘nin Choral Fantasia eserinde Soprano 1 partisini
seslendirmistir.2020 yilinda Marc-Antoine Charpentier ‘in “’Te Deum (H.146)*’ adli
eserinde Soprano solo partisini Avrupa Korosu esliginde soylemistir. 2022 yilinda
Tiirkiye Promiyeri gerceklesen G.F. Handel ‘in “Semele “adli eserinde “Iris’’ roliinii
oynamustir (Siireyya Operas1-2022) Mimar Sinan Universitesi biinyesinde gerceklesen
W.A. Mozart ‘in Cosi Fan Tutte adl1 eserinde “Despina’’ roliinli oynamigtir. (Msgsii

Resim Heykel Miizesi -2022)
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Sanatg1 2021 yilindan beri Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde Koro Sanatgis1 iinvani
ile gorev yapmaktadir.

Sanatcinin Solist olarak Opera Biinyesinde yaptig1 eserler arasinda W.A. Mozart ‘in
Don Giovanniyi nasil Bilirdiniz? adli anlatimli konserde “Zerlina’’ karakteri, Murat
Goksu’nun yazip yonettigi, “Cocuklar i¢in dylesine bir Dinleti” adli ¢ocuk oyununda
“Uge’’ karakteri ve yine “Oylesine bir dinleti “adl1 miizikli oyununda da soprano solist
olarak gorev almistir. 2023 Yilinda ise W.A.Mozart’in “Saraydan Kiz Kac¢irma “adl
operasinda “Blondchen “ rollinii oynamustir.

2024-2025 sezonunda ise Cemal Resit Rey ‘in “Deli Dolu”Opereti’nde, “1.Kiz”’
,W.A Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma operasi’nda “Blondchen” rolii, B.Britten

b

tarafindan yazilan “The Turn of the Screw” adli operada “Flora” karakteri yer

almaktadir.

Sanatg1 ¢alismalarii Istanbul Devlet Opera ve balesi biinyesinde devam ettirmektedir.
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