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OZET

Bu arastirmanin konusu: “Tiirk ve Iran Minyatiir Sanatinin incelenmesi

ile grafik egitiminde minyatiiriin 6nemi”dir.

Minyatiiriin temelleri, zengm ve tarihi, kiiltiir direklerine dayamp ve bir
anlamda, Irfani kiiltiir ve edeblyatm bir pargasidir (yani kendi baslfia bir asalet,
kiiltiir ve degerdi) ve dogal olarak bdyle bir gegmis, minyatiir sanatinin
kaliciligina sebep olur. Ayni zamanda, yiizyillardir biitin diinyada, minyatiir
sanat1 miizeler ve kiitiiphanelerde kitaplarin ve resim sanatinin tarihgesinin

o6nemli ve giizelliklerle dolu bir biiyiik parcasidir.

Grafik tasarimu (resim ve yazi yolu ile mesaj ve bilgileri iletme) sanayi
ve tiretim ile tilketim diinyasmin (20. yy’lardan sonra) gereksinimidir. Soguk ve
ruhsuz teknoloji diinyasi sanatla giizel ve sevimli oluyor. Grafik tasarim biitiin
dallartyla bagka sanatlarla (resim, fotografgilik, kalyografi....) yakm iliskisi
vardir. Illusstrasyon (yaziyi, resimle daha agik, genis, aydin ve kapsamli hale
getirmek) minyaﬁir ve grafigin ortak yanlarindan biridir. Dolayisiyla, grafik
sanatinda milli ve kiiltiirel hiiviyet ve kisilik ortaya ¢ikarmak icin, minyatiir
sanatini biitiin semboller ve gizemlilikleriyle tanimak ¢ok biiyilk dnem tagiyor.
Grafik egitiminde minyatiir sanatinin tanitilmasmin 6nemi bu aragtirmanin temel
konusudur. Bu konunun 6nemini incelemek amaciyla ve minyatiir diinyasinin
tanitim1 igin, minyatiiriin arif sanat¢isinin diislincelerini anlatan semboller ve
minyatiir sanatinin 6zellikleri ile tamsip ve sonra Iran ve Tiirkiye’deki minyatiir
sanatmin tarihini gozden gegirecegiz. Daha sonraki boltimlerde grafik tasariminin
uygulanma alanlarin1 inceleyerek grafik ve minyatiiriin ortak temellerini ele
alinz. Biitiin bu incelemelerin sonunda oneri olarak, minyatiiriin sanatinin ve
onun ozelliklerinin tanmimu grafik eserlere milli ve kiiltiirel anlam kazandinldigina
inanarak grafik egitiminde Ogrencilerin minyatiir sanatiyla tamigmalarini

Oneriyoruz.



ABSTRACT

This research is a survey on Iranian and Turkish minature and the

importance of its study in graphic educational programs.

Miniature is based on powerful foundations of ancient cultures of Iran
and the neighbouring areas. And it pictures the great culture, literature and grand
mystic images. Intrinsically miniature is by itself a kind of genuine culture and
value and such an immense background is a strong proof of its valuability and
duration. Also, on the other hand, miniature has a special place in books,
museums and iberaries throughout the world and the artistic history. This again,

in its part, is another reason for grandeure and durability of this art.

Actually graphics (introduction and understanding messages though
drawing and writing) originates for necessities of the world of production and
consumption (sciences and industries) in the 20th century. The cold and empty
world of industry and technology becomes beautiful, pleasant and even adorable

by art.

Graphics with all its practical branches has a close connection with arts
such as photography, calligraphy, painting, and... . Visualizing (To make a piece
of writing more clear, evident and expanded through pictures) is the common
denominator between miniature and graphics and the base and essence of each of
these arts. Thus in order to create a cultural and national identity in practical
graphics a deep understanding of miniature as an art with all its dimensions, and
a knowledge of the language of symbols and mysteries of pictures and colours is
essential. This study thus aims to explain the importance of miniature in graphic
educational programs. To examine the importance of this topic, after surveying
the characteristics of the visual world and understanding the mysteries and

symbols used by the mystic miniature paintist in presenting the thoughts and



ideas, the present study aims to deal with the history of this art in Iran and
Turkey. In proceeding chapters the study will introduce graphics and its practical
branches and will analyse the characteristics and the common denominators
between graphics and miniature. Believing in the fact that understanding the art
of miniature and its visual effects gives cultural and national identity to the
graphic works we can observe the importance of educational aspect of miniature

in the graphic educational curriculum.
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ONSOZ

Hakim Nesir-el Dine Tosi, Rab-Erasidi’de olan Ilhani devri alimlerinden,
irfan ve marifetin temellerinin tistinde soyle yazar:

- Birinci agama, makam, mertebe; mevcudiyet tanimi hisler yardimiyla
akil ve fikir nezaretinde miimkiin olur, edinilen bilgiler tecriibe ilmi (deneyim)
yaratiyor ve onun sembolii su.

- Ikinci agama, makam, mertebe; hayal diinyasinin yardimiyla var olan
siir, sanat, miizik ve digerleri... Bu diinyanin sembolii siit ve boylece sanat
diinyasi var oldu.

- Uglincii asama, makam, mertebe; hikmet ve felsefe ki bu alemden
harici taniy1p biitiin yaratilmiglari1 derk (anlamak) etmek ve bunun sembolii bal.

- Dordiinci agamaa marifet ve suhut mertebesi ki arif ile Rabbin
arasindaki yol bitmigtir. Bu yiizden sufi agk ile semah el vuruyor ve agk semasini
yapiyor. Bu diinyanin sembolii agk sarabu.

Iranl miisliiman hattat ve nigargerler bu makamata ¢aligan insanlar, hak
ile halk agkinin arasinda adalet saglamak icin kendi buldugu diinyanin kapisina,
diger insanlara agar ve ask ile var olan, sanatin yardimyla, o aziz nakistan® sergi
aciyor (minyatiirler).

Kisaca Bostan ve Giilistan halik (Reb) ile halkin (kul, insan) en iyi
bulusma yeri olup ve dyle yer ki su, siit, bal ve agk sarabi, cesmeleri, orada akar
ve 151k, onun kapisi ve o sergide (minyatiirlerde) selvi 151k ve ates sembolii ve

boylece bu nakislar gibi biitiin semboller bir dini diizenle var olan resimlerdir.

' \\E ) 2 Gl b inls
s .
tﬁ,\s P-D:J,V% _9*9\)\1_‘)(@1 M\PJ“
“Hayalim her zaman senin ¢ehrenden bir resim yapar. Kime
sOyleyebilirim ki; bu perdede (hayal perdesi) neler goriiriim”
Arif Sair, hafiz Sirazi simdiye kadar anlatilanlar1 bu geklinde ifade etmis

ve  minyatiirlerde  Tanrimin  yarattign  gilizellikleri  gorebilecegimizi

vurgulamaktadir.

! Firdevs, Cennet, Paradise...
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Annemin Anisina

Yasamin giinesi, hayatin giizelliklerinin zirvesi,
Varligin cennet ve hatiran cennetten esen riizgar

Biikilmas selvi kametin, yaralaria dolu ince ruhun
Ve yorgun gézlerinin hatirasini

Yiiregimin gizli ve derin yerinde saklayip

Ve seni her zaman

Giiler ytizlii, huzurla dolu

Ve tiikenmeyen sabrinla hatirlayip

Ve anilarinla yagama devam edecegim.
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BOLUM 1
GIRIS

Tarih boyunca resim ve tiim diger sanat dallariyla ugrasan sanatgilarin
diinya ve hayat goriisii sanatlarmin temelini olusturur. Ressamin goriisii ve
diislincesi ister istemez resmin gorsel anlatim unsurlar1 ve 6gelerini etkiliyor.
Bati sanatinin tarihinde resim ekollerine (klasik, realizm, idealizm, sembolizm,
stirrealizm, pontizm, futurizm vb..) bakildik¢a 21. yiizyillinda sanatgt zaman
kavramm resimlere katmaya caligir (giines ve aymn aymi eserde yer almasi).
Halbuki dogu sanatgilart asirlar 6nce minyatiir sanatinda bu 6zelige ulagmis olup

minyatiir sanatini tarih sayfasinda kalici olarak tespitini yapmugtir.

Bati ressamu ise merkezi ve duragan g1k ile diinyay: fethettigini
sanarken, dogu minyatlir sanatcis1 liniversal ve hareketli 151k ile maddi
cergevelerin digindaki genis kavramsal goriisiiyle manevi hayatin resmini

cizmeye ¢aligmiglardir.
Ressamun diistinsel goriislerini iki grupta toparlayabiliriz.

1. Objektif bakis (fiziksel, maddi, dig goriiniimlii, duragan ve merkezi
151k)

2. Siibjektif bakis (metafizik, manevi ve ige doniik bakis, diisiinsellige

yonelme evrensel 151k vb.)

Dogulu (Iranli) sanatginn goriisii ikinci grubtaki diisiinsel goriisii

benimsemis ve bu gorigle eserler yaratmigtir.

Insan igin tammanmn (kendini, hayati-tanriy1) en onemli yollan
ictenligidir. Sanat i¢tenligin yaratilan unsurudur. Sanatin 6zelligi ortiileri agarak
gergeklere ulagmaktir. Sanat gizemlilikleri ortaya ¢ikarmak, hayatin kutsal
gergeklerini kesfeden bir vasitadir. Bu gergevede sanat ve dini birlesip aym
anlamu tagimaktadirlar. Zira ikisi de gergeklere ulagmak igin sarfedilen ¢abadir.

Boyle bir igerige ulagmanin tek yolu sanat ve yiizeysel varliklar dikkate almadan




onlarin arkasindaki gerceklere ulagsmak igin g¢abalamaktir. Kendilerini suri
(maddi) goriintiilere kaptiranlar, yarattig1 eserlerde o c¢ergevede kalip, herhangi
bir yaraticiliktan yoksun olacaktir. Ozetleyecek olursak, bu sorumlulugun
altindan kalkabilen bir sanat gegici ve suri seylerden uzaklasip, dogal igerikli

temellere dayanmak zorundadir.

Arif ve ermis (niteliklerini tagiyan) Iranli ressamlar, maddi hayattan
koparak ve manevi degerlerin boslugunu doldurarak, yarattig: eserlerde insanin
manevi duygularim1 ve isteklerini canlandirarak, kalici giizellikleri minyatiir

resimlerinde tasvir etmeye galismiglardir.

Dogu diinyasindaki felsefi goriiste, alem (diinya) bagka yerden gelen bir
15181n yansimasi olarak, minyatiir vasitasiyla (renk, ¢izgi, desen, kompozisyonla)
canlantyor. Minyatlir, felsefe, din ve edebiyat da yazilan sihirli hayal yani
cennetin (hayal golostani-minov-perdis-paradayis) resimleridir. Minyatiirde
maddi 6geler goériinim kaybederck manevi degerler, giizel rilyalar metafizik
aleminin bir pargasi olarak sade, stilize gizgilerle, sembol olarak resimlenir.
Higbir dogal 6ge bir birinden 6nce gelmez. Insan, hayvan, mimarlik, gokyiizi,
yerylizii, hepsi aym oOlglide resimde 6nem tagimaktadir. Higbiri tek basma on
plana ¢ikamaz ve hepsi biitiinleserek seyirciyi etkileyen giizelligi olusturur.
Maddi 6geler, motiflere (semboller, simgeler) doniigerek, kalicilik ve maneviyet
kazanmaktadir.

Minyatiirde, insan simast (gehresi), Hanry Kerbon’un' manevi 6gelerin
birlesimi olarak adlandirdig1 roli oynamakta, insan gehrelerinde hep ideal olan
{ic veya dort goriintii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin geng kadm, kiiskiin
bakiglarla, ihtiyar adam ak sakali ile ve siyah sakalla siislii yanaklarla prensler ...
kisaca ressamin yarattig1 eserdeki simalarin kimlik tanimi olmayip kalici yiizler
ortaya c¢ikmaktadir. Daglar, agaglar, gicekler edebiyatta oldugu gibi mecazi
anlam tasimakta ve bdylece irfani edebiyat minyatiirlere tasimaktadir. Bu

goriigler diinyanin manevi tantmdir. Irfani bakis temsili anlatim ve siir ruhu ile

! flahiyat Hocas: (Safavi devi)




resim sanatina yeni boyutlar kazandirir. Iran’da sanatcilar minyatiirlerde islam
Oncesi tasarim geleneklerine ve islam sonrasi dini diisiincelerine dayanarak yeni
estetik kavrami olusturdular. Bu ozellikler inceledigimizde bagka bir alem yani
“Alemi Sales”e ulastyoruz. Minyatiir resimleri olusturan tasarim unsurlar1 Iran
kiiltirtinde ¢ok eski koke dayanmaktadir. Din, felsefe, edebiyat, minyatiiriin
ilham kaynaklaridir. Ornegin; Inanglarmi resimlerle gevresine ifade eden Mani

peygamberin resimleri uzun siire minyatiir sanatin1 etkilemisgtir.

Minyatiir ad1 altinda 7 yiizyil boyunca meydana gelen eserlerde degisik
donemlerde (Abbasi, Selguklu, ilhanh, Tiirkmani, Teymurli, Safavi, Osmanli...)
Oonemli farklar vardir. 14. ylizyillin sonlarindan 16. ylizyilin ortalarina kadar
yaklagik 175 yillik donem minyatiirin manevi duygulart ifade edebilme

acisindan zirvede oldugu dénemdir.

7. yy. Ik resimli metinlerin (kiigiik Sehnameler) gériintiileri, 14 yy.-16
yy’daki minyatiir anlamindan hayli uzak ve farklidir. 14-16. yy. Herat ve
Tebriz’in ikinci doneminde, bu 6zel goriisii gorsel unsurlarla (¢izgi, renk, form,
gergeve vb...) gorityoruz. Boylece mana diinyas: gekillenip motifler (nigareler ve
semboller) olusmustur. Artik, agag, su, insan, dag... herbiri bir 6gedir ve “Bagka
bir kaynagmn 15181” goriisii hakim olmaktadir. Artik maddi diinyadan bir eser
yoktur. Bu gergevede, perspektif, 151k-golge gibi maddi ve fiziki diinyada olan
kavramlar ve kurallar gecerli degil, farkli zamanlar ve mekanlarda olan olaylar
bir sahnede tasvir olmaktadir (giines ve ay ayni anda, duvarlarn igi ve dig1 bir
tasvirde) her minyatiir eserinde duvarlarin arkasinda kalan mekanlar goriiliir,
uzaklik ve yakinlik hi¢ 6nem tagimaz. Higbir 63e 6n plana ¢ikmayip ve biiylik
resimlenmez (Misir Sanat1). Burada 1g1k-golge vasitastyla hecimlenme yaratmada

anlamsizdir.

Minyatiirde higbir ey maddi varliklara dayanmiyor. Estetik kurallar1 ve
goris bagka bir anlam tasiyor. Maddi varliklar 6nemini kaybedip bagka bir diinya
sekilleniyor ve kendine Ozgii bir estetik kavrami yaratiyor. Minyatiirdeki

gorkemlilik (hayal alemi) parlak ve ¢arpici renkler ile gergeklesir. Altin, glimiis



ve diger degerli taslar (lacvard, ziimriit vb...) daha fazla parlaklik yaratmak igin
kullaniliyor yani 151k somut renkelr yerine gegerek, suya, gokyliziine, giinese
daha gorkemli bir goriinlim kazandiriyor, burada minyatiirin konusu onemli
degil. Bu, sahnede meydana gelen bir olayin yorumu veya hissi konu degil.
Duygularin diginda bir diinyay: tam olarak yansitarak, hayretler uyandiran bir
durumdur. Bir duygu veya diigiince yok, kaygi veya sefkat yok. Kanlh savaglar
korku yaratmiyor, savag kalintilar1 her ne kadar hayatin gegici oldugunu hatirlatir
olsa da, sahnenin ihtisamindan bir sey eksiltmiyor. iran minyatiiriinde her 6ge
huzur ve uyum i¢indedir. Kotiilitkk ve geliski yoktur. Yani Iran minyatiiriinde tiim

ogeler kendi maddi boyutlarini1 kaybederek manevi diinyanin rengini yansitirlar.

Sosyolojik ve sanat tarihi bakis1 agisindan minyatiir ylizyillar siiresince,
savaglar, gerilemeler, ¢ikiglar ve kiiltiirel etkilesimler sonucu meydana gelmistir.
Minyatiirler sadece bir donemi veya bir gorkemli minyatiir ¢caligmasimnin analizi
ile degerlendirmeye alnamaz. Minyatiirii anlamak icin tarihi sartlar, dini
inanglar, sosyal ve Kkiiltiirel sartlar, 6zellikle Islam sonrasi irfani edebiyatin

etkileri ve tarihi destanlar1 (hamaseler) goz oniinde bulundurmak gerekir.

Bu incelemede olumlu bir adim atmak umuduyla Iran ve Tirk
minyatiiriiniin ge¢misi ile tamisacagiz. Onun igindeki yansimalari, gizemli,
gorkemli yanlarmi ve sanat¢inin diisiinceleri ile tamigmaya calisacagiz. Soru
isaretlerini ortadan Kkaldirip, atalarnmizin gOgiis kabartan, goz kamagtiran
gecmisglerini ve edebi, felsefi fikirlerini agiklayan illusrtasyonlarla (minyatiir)
tanisip kendimize ait gergek degerleri gliniimiiziin sanatlarmma tagimaya

calisacagiz ve sanat tarihi hareketi icinde gercek yerimizi bulacagiz..



1.1. Problem Ciimlesi

Tirk ve Iran minyatiir sanatinin incelenmesi ile grafik egitiminde

minyatiiriin 6nemi {izerine bir aragtirma.
1.2. Amag

Bu arastrmada Tiirk ve Iran minyatiir sanatinmn tanimi ve gelisiminin
tanitumi yanisira, grafik tasarimin uygulama alanlarinin aragtirilmasi ve uygulama
yontemlerinin incelenmesiyle grafik egitiminde minyatiirin tamiminin Snemi

belirlenmesi amaglanmigtir.
1.3. Alt Problemler

1. Minyatiir kelimesinin anlami

2. Minyatiir resimlerinin konu kaynag: tanimu (subjektif)

3. Minyatiir resimlerinin tasarimi tanimi (objektif)

4. Minyatiir resimlerinin 6zellikleri

5. Iran’da yapilan eserlerin tarihi tanimi

6. Tiirk minyatiir sanatinin tarihi tanimi

7. Grafik tasarimin tanimi

8. Grafik kelimesinin anlamz,

9. Grafik tasarimin uygulama alanlarinin tanimi

10. Minyatiir sanatinin grafiksel ozelliklerinin incelenmesi ve grafik
egitiminde 6nemi

1.4. Onem

Minyatiirde yapilan tasarim unsurlar1 (renk, ¢erceve, ¢izgi, kompozisyon
vb. figiirler, bitkiler, hayvanlar, mimari unsurlar ve kullanilan altinla giimiis)
sembolik olarak ele aliyor. Bu nedenle bu sembolleri tantmak ve 6grenmek

dénemlerinde yasayan sanatgilarin sanatimi giintimiiz sanatcilarina kaynak olarak

gostermek, kiltiirin  devami ve hayati agisindan &nemlidir. Minyatiir



ozelliklerinin tanim1 ve onlar1 giiniimiiziin sanatinda uygulanmasina yer vermek,
kendi iilkemizde yaratilan eserlere yeni bir renk ve kisilik artirip ve toplumsal,
siyasal Ogeleri giiniimiiziin sanatina tagiyor. Bu nedenle Kkiiltiirel olarak
nitelendirir ve zenginlestirip, kiiltlir tarihimize 1g1k tutacaktir. Ayrica bu
calismada minyatiir tasarim unsurlarimn grafik tasarim unsurlan ile orttigmesi

nedeniyle konuya yeni bir yaklagim saglayacaktir.
1.5. Sayiltilar

1. Verilen bilgi ile minyatiir sanat1 Islamdan 6nce Iran’in eski tarihi
donemlerinde baglandig1 ve Islam doneminde daha ¢agdaslastid1 ve zenginlestiBi

goriilmektedir.

2. Edebiyata hakim olan irfani endise ve fikir minyatiir resimlerine konu

kaynagidir, bu anlatimlar ve semboller tasarimi geklinde resimlenir.

3. Tiirk ve Iran sanatinda 6nemli yeri olan minyatiir ile Kiiltiirel tanitimda

batiya agilis yapilmaktadir.

4. Minyatiirde goriilen resim-yazi iligkisi grafik sanatinin uygulama
alanlarinda olan, resim ve yaz iligkisi aynt yeni resimler yazi agiklamak ve

canlandirmak i¢in kullamlir (illustrasyon).
1.6. Smirhliklar ve Arastirmanin Kapsami

Bu calisma ile ilgili olarak smirlilik Tiirk ve Iran minyatiir sanati tanim
ve grafik egitimde 6nemi dikkate alinmaktadir. Bulgularla ilgili arastirma sadece
minyatiir orneklerine agirlik verilmekte, diger siisleme tasarimlart kapsami
icerisine alnmamaktadir. Aragtirmanin smirligi icerisinde yer alan minyatiiriin

grafiksel ozellikler ¢alismanin kapsamint olugturmaktadir.
1.7. Yontem
1.7.1. Arastirma Modeli ve Veri Toplama

Bu aragtirmada minyatiir boliimiin en 6nemli veri kaynaklar: eski kitaplar

ve onlara yapilan minyatiir eserlerdir. Bunlarin hepsini bir kiitliphanede bulmak




miimkiin olmadigindan diger bagvurucu miizeler Iran’da Giilistan Miizesi ve
Turkiye’de Topkap: Sarayir miizeleri olmaktadir. Bagka veri toplami Farsca,
Tiirkge ve Ingilizce dilinde olan kitaplar, makale ve tezlerdir. Onlarda olan
bilgiler ve eserlerden de yararlanip bu konuda uzman ve bilgi sahibi olan
insanlarla goriigiip ve onlarin bilgisinden yararlanilir. Diger boliim yani grafik

igin kitaplar-makaleler ve tezlerden yararlanilir.




BOLUM 2
MINYATUR NEDIR?

Yazma kitaplarmin fasil baslarindaki tezyinatta kullanilan boyanin esasi
“minium” oldugu icin o tezyinata “minyatiir” adi verilmigtir. Sonradan tezyinata
altn ve giimils karistirilarak tezhip viicuda getirilmistir. Sozéilk, Latince
minareden (kirmiziyla boyama) kaynaklanan Italyanca miniatura’dan
Fransizca’ya oradan da Islam diinyasmna girmisti. Minyatiir metni (yazmalar)
aydmnlatmak amaciyla resimlenir. Yazma ister edebi, ister bilimle ya da tarihi
olaylarla ilgili olsun metne sadik kalarak anlatiianlar1 tam ayrintilariyla
resimlemektir. Bu resimlerde 1s1k, goélge, perspektif ya da renk degerleri gibi
Ogelere dayanan Bati resim geleneginin tersine, nesneler gibi canlilar1 da
dogadan soyutlar, onlar1 gercek goriiniimlerinden gok farkli birer dekoratif 6geye
doniistiirelibilir. Dolayisiyla dogadan koéklenmis dgeleri birer soyut nakis 6gesi
gibi isleyen minyatiir ustalar1 yiizyillar boyunca dogay1 en gergek goriiniimiiyle
verebilme ¢abasinda olan batili ustalarin tersine, dogadan bagimsiz bir gergegi
aramuglar, diislindiiklerini, tasarladiklarini resmetmiglerdir.l Bir c¢ok kimse
minyatiirii “mignon” kelimesi ile karistirirlar ve minyatiiriin ufak resim yani
minon oldugunu zannederler. Halbuki bu diisiince yanlistir. Eger minyatiir
kelimesi minyon kelimesinden gelmis olsaydi her ufak yapilmis resme ve
fotografa minyatiir denmesi gerekirdi. Minyatiir, hususi bir iislupta yapilmis olan
resimlere denir. Tezhip kelimesi Tiirk¢ede yildizlanmak, siislemek kelimesi ile
kargilanir. Minyatiir kelimesinin Tiirkcede, Arapgada karsiligi yoktur. Fakat

Osmanlica’da minyatiire “nakis” ustasina “nakkag” denir.
2.1. Minyatiir Kelimesinin Anlam

Bu boliimde birkag s6zliigii bakip minyatiir kelimesini arayarak manasin

buluruz.
2.1.1. Moin sézliigiinde’ soyle yaziyor:

Minyatiir: Doguda yapilan resimler ki perspektivite kurallarindan uzak

! Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 5.1262.
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olup hacimsiz ve anatomisiz nakiglar ki renk onlarda zinet ve slisleme olarak
iglenir.

2.1.2. Amerikan sozliigiinde sdyle yaziyor:

Minyatiir: Kelime kokii munium' kelimesinden ve kiigiik resimlerdir ki
kitaplar gilizellestirmek igin kullanilir.

2.1.3. Vil Dorant Medeniyet Tarihi adli kitabinda minyatiirii sdyle
tarif ediyor:

Minyatiir kelimesinin kokii minium ibry alfabesinden gelir ve (soranj)’
kirmiz1 rengi sagliyor ve kitap stislemede kullanilirds.

2.1.4. Fransizca Bir Kaynaktan Minyatiir Kelimesi:

IIk olarak 1. ve 2. diinya savaglari arasinda Hirogimaa atilan atom
bombasi icin kullanilan ministrukger Fransizca bir kelimedir. Deneme atiglari
strasinda bombanimn yikicr etkisi boinbayl imal eden bilim adamlan tarafindan da
ilk defa fark edilmisti ve bir tanesi bomba iizerinde gerekli miniatiirizeleri

(ktigtimlestirmek, rezil etmek) yapmak gerektigini sdylemisti.

2.1.5. Bazil Grey minyatiir iizerine 10 ciltlik kitabinda hi¢ minyatiir

kelimesini kullanmanns

Bunun yerine pentur iranian ve pentur islamic tabirlerini kullanmig yani

bu resimlere Iranli resimler adin1 vermisti.

2.1.6. Nigargeri

Minyatiir kelimesini ele alan yukaridaki tarifler tam olarak bu sanati
ifade edememektedir. Ciinkii bu resimler kiigiik ve doguya 6zgii ya da sadece
kitap siislemesi igin degildir. Bu tarifte dogu ve kiiciige isaret edilir ki bu
yanligtir zira bu resimler duvar tizerinde ve biiylik olarak yapilmigtir ve ayrica
bunlara benzer kiiciik resimler batida da vardir. Giiniimiiz Iran’da minyatiir

kelimesi yerine nigargery kullaniliyor. Nigar yani nakis, motif ve bir bagka irfani

! Bir metal gesidi
% Roma’ya Ispanya’dan gelen bir metal gesiti kirmiz1 rengi elde etmek igin kullamlir.




anlamiyla Hak (Reb) aski demek ve Nigarger (nakkas) de bu biiyiik agki tasvire

¢eken ressamdir.
2.2. Minyatiiriin Yapildig1 Yerler

Duvar, metal, damga, kaya ve siitunlar iizerine yapilmis. Tarihi eserlere
gore Islamdan binlerce y1l 6nce kayalardaki resimler, taglar kabartilarak yapilmig
nakiglar ve damgalar, metal {izerine yapilan resimler, duvar ve siitun {izerine

yapilan nakislar... Hepsi kitaplara yapilan resimlere kaynak olur.
2.3. Minyatiiriin Kaynaklar1 (Objektif ve Subjektif)

Edebi yazilar ve resim arasindaki iligkinin reddi miimkiin degildir. Siirde
anlatilan hersey resimle de anlatilir. Yani her resim bir siirle beraber yapilir ve
yanyana konur. Ve resim siiri canlandirmak igin yapilir. Ilmi, tarihi, hamaseler,
efsaneler, hikayeler. Hepsi bu resimlere kaynak olup, onlart agiklamak ve

aydinlandirmak i¢in yapulir.

Resimlenmis o6rnekler Ilmi: Ecaib El-Mahlukat, Menafi El-Hayvan,
Kelile ve Dimne; tarihi: Tabiri-Came El-Tevarih; edebi: Firdevsi’nin

Sahnames’si, Nizami’nin Hamse’si, Sadi’nin Bostan ve Giilistan.

Minyatiir, hikaye, siir ve tarihin canli terclimanidir. Siirde daima his
(duygu) ve hayal vardir; eger bu olmasa siir olamaz, okuyan ve dinleyen {izerinde
tesir uyandiramaz. Bir sairin duydugunu, diistindiiglinii ve gordiigiinii herkes
goremez, duyamaz ve diigiinemez. O duygular, yalmz saire mahsustur. Sair,
hayal aleminden ilham alir ve o ilhamin tesiriyle herkesin géremedigi seyleri

goriir ve cemiyete kiymetli armaganlar getirir.

Minyatiire gelince, siir ve edebiyatin canlt bir temsili ve tecellisi oldugu
igin, aymt his ve hayal ile mesbudur. Minyatiir nakkagi, sair ve edibin yazdigini
diistinerck ve o eserleri goz Oniinde tutarak realitenin ve tabiatin iistiinde eserler
viicuda getirir yer yiiziinde olmayan, sairin yaratici muahayyelesinden dogan
varliklar1 biiyiik bir ciiret ve maharetle tersim eder: Mesela cin, peri, melek,

ejderha, dev, ziimriid-ii anka, cennet, cehennem vesaireyi kissaya, hikayeye ve
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efsaneye uygun olarak pek nefis bir gsekilde nakseder. G6giin mavi rengine altin
saris1 bir renk verdigi de olur. Bu tarz baz1 kimseler tarafindan tenkit edilmistir.
Halbuki bu sekildeki bir tasvir, sairin “giines altin igiklarm gok yiiziine

sagtyordu” ciimlesindeki tasvirinden farksizdir.!

Stiphesiz siirle resmin iligkisi nesne lizerinde degil. Ama tasarmmin
giizelligi acisindan birbirlerine destek olurlar. Yani hayali suretler Fars¢a
yazilmig siirlerde oldugu gibi resimlerde de var olurlar. (Gece laciverde, giines
gokyliiziinde altina, giindiiz sar1 yakuta, yiiz aya, boy selve, dudak giil goncasina
tesbih olur. Ressam bu tesbihleri aynen kullanir. Ressam bu tasarim

hazinesindeki motif ve sembolleri edebiyattan saglar ve aynen resmeder.

2.4. Minyatiiriin Ozellikleri

Minyatiirde resmetme sanatinin bir ¢ok fenni kaideleri ihmal edilmisgtir;
mesela perspektif, anatomi, proportion, isik-gblge gibi kaidelerden
vazgecilmistir. Fakat bunlarin yerine incelik, renklerin ahengi, mevzuun sarihligi,
boyalarin dayaniklilig1 ve parlaklig1 gibi daha giizel seyler konulmustur. Tersim
kaidelerine riayet edilmemesini, minyatiirin noksanlifina ve nakkasin aczine,
bilgisizligine yoranlar olmustur. Bunu bir misal ile izah edelim: Bir sair veya
edip, bir padigahin sarayim tasvir ederken; bu muazzam saray1, sarayin altin ve
glimiigle siislenmis kap1 ve duvarlarimi, padigahin murassa taht1 tizerinde azamet
ve ihtisamla oturusunu, tahtin, tiirlii miicevherlerle siislenmis halini, padisahin
tizerindeki elbiseleri ve basinda bulunan inci ve elmaslarla donatilmig taci,
sarayda bulunan sirmali, ipekli elbiseli halki, vezirler ve emirleri, rakkase,
sazende hanende ve sakileri... Daha sonra sarayin digini, bahgesini, bahgedeki
agaclan, agaclarin ziimriit gibi yesil yapraklarini, tizerlerindeki renk renk giizel
kuglar, fiskiyeli havuzlar, ¢icekleri ve diger detaylari, hi¢ olmazsa, birkag
sahifede tespit edebilmistir; halbuki bu sahneyi, viicuda getiren nakkas, sahifeler
dolduran tarif ve tavsifi tek bir sahifeye sigdirmus, Ustelik biitlin teferruatt da

gostermistir: saraym icini, disimt taht ve taciyla, biitlin azamet ve heybetiyle

! pembe Taghan, ders notu.
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padisahi, saraydaki sahislarin hepsini tersim etmis, gene ayni sahifede saraymn
tarihgesini, bahgedeki agaglari, agaclarin yapraklarini, yapraklarin damarlarini,
agaglarin tizerindeki kuslari, kuslarin tliylerinin giizel renklerini, havuzlar,
fiskiyeleri, gigekleri, velhasil birkag sahifede okudugu seyleri en ufak teferruatina
kadar gayet kudretli bir desen, giizel ve parlak renklerle aratmigtir. Bu minyatiirii
yapan sanatkdr, tersim kaidelerini feda etmis olmasaydi, bu kadar mufassal bir
sahneyi yaratmak igin birkag minyatiir yapmak mecburiyetinde kalirdi.
Perspektife ve planlara, yani ilmi kaidelere ve tersimata riayet etmis olsaydi, 6n
plandaki sahislar1 ve esyay: tersim eder, ikinci ve liglincii planlar1 ihmal etmek
mecburiyetinde kalirdi. Halbuki nakkas, bu kaideleri ihmal etmek suretiyle,

tabiatin fevkinde bir saheser viicuda getirmigtir.

Golgeye gelince: Sanatkar emek sarfiyla viicuda getirdigi nefis ve zarif
tezyinatn bir kismini golgeyle kapatmak yahut gélge gibi birakmakla, o giizel
manzaraya halel getireceginden, gélgeden vaz gegmistir. Klasik tabloda ressamin
anatomiye riayet etmesi sarttir; ‘zira klasik tabloda raccourcissment’in tatbiki
mecburidir. Minyatiirde minyatiiriin giizel ve zarif olmasi diisiiniildiigiinden,
rakursisman ise, minyatiiriin gilizel goériinmesine mani oldugundan buna yer

verilmemisgtir.)

Minyatiirde proporsiyon yoktur; ¢iinkii minyatiir, siirdeki mecazlarin
yerini tuttugundan, onlar aynen yaratmak ister; mesela siir, sevgilisinin agzini
mevhum bir nokta, yanaklarini elma, gozlerini bagdem, belini bir kil kader ince,
boyunu selvi gibi tahayyiil ederek nazma g¢ekmigtir. Bunun gibi minyatiirde de
ayn1 vasiflari miisahede etmekteyiz. Hiilasa olarak denilebilir ki, minyatiir
sanatinda, siirin miibalagali his ve hayallerinin inceliklerini viicuda getirebilmek
icin tersim kaideleri ihmal edilmistir. Minyatiir sanati, gayet genis bir sahaya
samil olup, derin bir incelemeyi gerektirir. Bir minyatiire baktigimiz zaman eski
devirde yagamis insanlarn adab, ahldk ve adetlerini, giyinis tarzlarmni,
elbiselerinin seklini ve kumaslarin tizerindeki tezyinati1 goriiriiz. Bir minyatiire on

kere bakilsa her bakigta yeni seyleri gérmek miimkiindiir.
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Minyatiirdeki incelikler: Sa¢ ve sakal i¢in nakkagin kullandigi fircanin
kil en incesinden se¢ilir. Minyatliriin esasini ince ¢izgiler tegkil eder; bunlari
ihtiva etmeyen bir minyatiir, minyatiir degil, sadece basit bir resimdir. Yalnz
sade bir boya siirmek suretiyle yapilan resimlere minyatiir demek dogru degildir.
Sa¢ ve sakaldaki inceliklerin, elbiselerdeki kivrimlarin gayet ve zarif ve

muntazam ¢izgilerle yapilmasi minyatiirde esastir ve iislup sartidar.!
2.4.1. Renk

Renk minyatiiriin temelidir. Cin ve Japon resimlerinde hat esas1 vardir.
Fakat Iran resimlerinde esas noktay: renkler belirler yani konusan renklerdir.
Eski zamandan, Mani Peygamberden gelen nazarlara gére; renk, 151k ve nurun ilk

dogan kizidir (ondan var olan unsurdur).

Iran resimlerinde renkler tek tonda, 151k aydin ve kirletilmeden kullanilir.

2.4.2. Perspektif

Minyatiirde perspektif ve modle etme kurallarina uyulmaz. Ayni renk
degisik 151k ve uzakliklarda hep aymdir. Ornegin; kirmiz1 bir elbise ister giineste
ister g6lgede, ister uzakta ister yakinda hep ayni renkte verilmistir.

Bu resimlerde form ve renklerde perspektivite yoktur. Yani bir insan
resimde dag ortasindaysa veya ona yakin bir yerde bu resimde biiyiikliik

kiictikliik aranmaz. Porspektiflik kurali bu resim i¢in manasizdir.

Birgok kisinin resmedildigi minyatiirlerde gerek uzakta ve gerek yakinda
olanlar, birbirinden daha kiigiik veya daha biiyiik yapilmayarak hep bir boyayla
boyanmig. Nakkag1 buna iten diisiince goézden ¢ok diisiinceye 6nem vermesi
olabilir. Perspektif kurallar1 goz hatasindan viicuda gelen kurallardir ve minyatiir
sanatgist gergeklerin tersimine galigmaktadir. Ressam kigileri gordiigii gibi degil
distindtigii gibi yapmustir. Hatta padigsah ve rical resimlerini bagkalariyla bir
arada yaptif1 zaman onlar1 digerlerinden biiylik yaparak onlarin 6nemini ve

biiyiikliikklerini vermeye calisir, tipki1 Misir ve Asur resimlerinde oldugu gibi.

! flahiyat Fakiiltesi Dergisi I, 1953, Ankara.
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Batili anlamda perspektif, optik perspektif ya da hava perspektifi
dedigimiz perspektif Avrupa’da Ronesans’la yayginlagmig olan perspektiftir.
Bilimsel ya da pozitivist perspektif minyatiirde baktigimizda belki optik
perspektifin kurallarina uyulmaz. Derinlik dedigimiz kavram dogu resimlerinde
bagka sckilde anlatilmigtir. Eger bir Ronesans resminde iigiincii boyut geriye
dogru glderse minyatiirde ti¢iincii boyut yukart dogru gider. Yine de o resimdeki

figiirlerin iginde varolabildikleri ¢cok genis bir mekan varliginm hissettirmektedir.

Bir minyatiirde 6n ve arka planlarla kisilerin mevkilerini gostermek
gerektigi zaman nakkas ondekileri alta ve arkadakileri derece derece yukariya
siralamistir, ancak yine ayni boyda olmalarina 6zen gostermistir. Bu nedenle
zemine havadan bakiliyormus gibi bir izlenim verilmistir. Uzerindeki esya ve

kisiler profil veya cepheden goriiniir bir sekilde resmedilmistir.

Minyatiirlerde perspektif kurallari olmadigi i¢in binalarin i¢i ve disi

birlikte goriiniir. Duvarlar ressam ve gairlere gore sad ve mani degildir.
2.4.3. Cerceve ve Kompozisyon

Bu resimler iki sinirlidir. Fakat bu sinirlar devamli ya da siirekli degildir.
Sanat¢1 bir sinira hapsolmak (bir ¢erceve iginde kalmak) zorunda degil. En bityiik
istek bir irfan diinyasina giren insana bu diinyadan aleme ba’laya yol agip, kemal
tealaya varmaktir. Bu yiizden irfan diinyasina varmak kendisine bir arzudur. Bu

nedenle bazen s agik tutup ve resmin unsurlari digartya yol alinir.
2.4.4. Sembolize Tasarim

Minyatiirde resimlenen insanin tanimi yoktur. Yani yiizler hep aynidrr,
birbirinden farksizdir. Fakat kiyafetlerle tamim miimkiindiir. Padisah tag ile,

peygamber kafasinm tizerinde bir 151k halesiyle...

Minyatiirde her resim, motif ve sembol olarak yapilmig ve bagka bir
alemi’ canlandirir. Ornek: Serv sénmeyen ask ates ve ona dolanan kiraz agaci

onun esi ve akan sular ve ¢esmeler cennette vadedilmis menzerlerdir. Sembolleri

! Cennet Firdevs.
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taniyip ve minyatiirden tad almak i¢in eskiden kalan kiiltiirel ve dini inanglarin
tanimi sarttir.

2.4.5. Altin ve Giimiis isleme

Zerdiist peygambere gore-hayir 1siktan var olur. O nedenle ona inananlar
atesi korurlar. Minyatiirlerde bu inang nedeni ile altin ve glimiisi parlaklik ve

aydinlik yaratmak icin kullantyor.
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BOLUM 3
IRAN’DA MINYATURUN TARIHI TANIMI
3.1. Tarih Oncesi Devir

Minyatiir resimleri, diinyada yillardir sanatcilar ve sanatsevenler
tarafindan aragtirilip bulunan resimlerdir. En az1 yedibin yil kadar gegmisten
gelen kaynaklardir. Kaya igi resimleri (tag devri), Luristan’da Mirmelas' ve
Dogsan Tepe’de olan resimler (savag, sikar ve hayvanlar) veya tarihten Once
Pars’ta Fehilan Tepesi’nde bulunan tasvirler veya damga ve bagka silindirik
damgalarki yesmi tagindan yapilmistir. Bundan yedi bin yi1l 6nce bulunmustur ki
onlarin iizerinde ince ve ¢ok zarif desenlerin kiiciik satihlarda resimler kopartilip
ve bodylece bunlar Iran resimlerine son donemde bir kaynak olarak kullanilmis.
Veya MO yedi bin yil Luristan’da bulunan mifrak (metal gesidi) sembolik

resimler veya farkli giil ve ¢igekli agac resimleri kaynak olarak kullanilir.
3.2. Mad ve Hahamenis Devirleri

Arkeolojik kazilara gore Diolafoa ve onun esi Perspolis’in Apadana
Salonlarinda tugla bulunmugki onlar ¢ok ince bir sekilde Hahamenis askerlerini
giizel kiyafetlerle resimlemigler. Bu devirden kalan kadehler iizerindeki hayvan
nakislart mesela Hasenloua’nin altindan olan tabak, Marlik ve Klardeste bulunan

tabaklar hepsi sembolik resimlerle siislenmis.
3.3. Part ve Sasani Devri

Bu devirde yapilmis eserler duvar resimleridir. Sistan’daki bir adda Kuhi
Hacu da bulunan duvar resimleridir. Fresk teknigi (Asura kadar geri giden bir
teknik) sahip olan bu resimler Helenistik iislupla yerli {islubun bir karigimim
gosterirler. Bu resimlerde tanrilar, kral ve kraligeler bir takim sahislar ve bazen

de kanatl: eroslar gibi antikiteden gelme bazi motifler tasvir edilmistir.” Bir bagka

! Luristan ve Pars kent ismi ve Mirmelas tepe ismidir (iran’da).
? fnal Giiner, Tiirk Minyatiir Sanati, 19.




Durarapus’da bulunan resimlerdir.

Sasani resim sanat1 hakkinda bize fikir verebilecek diger eserle de kaya
kabartmalar1 ve maden eserleridir. Bu eserleri takdis, taht ve eglence sahneleri,
av sahneleri gibi kral konulardaki baz: tasvir tarzlar1 hakkinda bize fikir verir ve
belki de artik var olmayan Sasani resim hakkinda tamamlayict bir fikir

edinmemizi miimkiin kilar.

Sasani resim sanatmnin ornekleri; Bisapur zemin mozaikleri veya kaya
kabartmalar1 ve maden eserleri. Bir bagkasi fresk tekniginde yapilmis
saraylardaki duvarlar veya bir kitaptaki o kitapta Sasani hiikiimdarlarinin
yaptirdigs veya diktirdigi anmitlar anlatimistir. Kitap ikisi kadin olmak {izere
Sasani ailesinden yirmiyedi hiikiimdarin portresini de i¢eriyor ve bunlarin hepsi
kral kiyafetleriyle oliim anlarinda tasvir edilmis. Bazi yazilara gore Sasani
devrinde fresk ressamligin popiiler oldugunu ve ayn1 zamanda bu devirde resimli

yani minyatiirlii kitaplarin da yapildigm: anlatmaktadir."
3.4. Mani iranl Peygamberin Resimleri

Mani peygamber 6z sozlerini ve inanglarimi resimle beyan etmistir. Onun
dini cok az zamanda Iran smirlarindan disar1 gikmugstir. Ve bagka iilkelere gider.
Maninin dini temellerinden aydinlik ve karanligin savagidir. Mani yazarlar gore
biiyiik ressamdir (erjenk ve erteng onun resimli kitabi). Yani kitaplarn hepsi
resimlenmis olarak yazilmistir ayrica Turfan’da bir mabed olarak Nigaristan
(resimli bir yer) yaptirmis. Bu yerin her duvarn resimlenmis ve bu resimlerde
insanin yaratihsim1 ve gelecegini inandigr suretle tasvir ediyor (buna benzer
tasvirler daha sonra kiliselerde de hiristiyanlar tarafindan kullanilmistir). Onun
dini zerdiistleri kizdirdi ve Mani bagka insanlara ibret olsun diye c¢aprazlama
oldiiriildii ve resimli kitaplar1 yakildi. Rivayettir ki Abbasi devrinde (MS 923) 14
sandik kitap (Mani peygamberin taraftarlarina ait) yakilirken siislemeleri olan
altin ve glimiis o devirde ¢esme olup akmis (altin ve giimiis kullanimi 1s1k

mukaddes oldugu igindir ve rengi 1518 ilk kiza gibi taniylp ve o ylizden bir

! inal Guner, Tiirk Minyatiir Sanaty, s.3, 4.
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minyatiir pargasi renk ile doludur).

Chiristian Saint Danmarkily adli bir bilim adami diyor ki: Mani’den
kalan eserler insana [slamdan sonra yapilan eserleri animsatiyor. Ve 6z kitabinda
bu eserlerin Iran’da eski zamanda yapildigi manivilerin Sasaniler zamaninda
yapilan eserlerden Tiirkistana gotiirtip, orada biiytik eserler yaptiklar: ve bu sanati

genislettiklerini yaziyor (no.1).
3.5. Abbasi, Bagdat ve Selguklu Devirleri

Selguklu Tiirkleri 1010 yilinda Horasanda Bagimsiz bir devlet kurduktan
kisa bir siire sonra Iran Azerbaycan, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’yu da ele
gecirerek biiyiik bir imparatorluk haline gelmislerdir. Imparatorlugun kurucusu
Tugrul Bey 1055’de Bagdat’1 almig ve yapilan anlagma sonucu halife sadece
ruhani bir lider durumuna getirilmigtir. Biiylik Selguklu hiikiimdarlarindan Melik
Sah’mn 1092°de &liimiinden sonra gikan siyasi karigikliklar sonucu Imparatorluk
pargalanarak dort biiyiik Selguklu devleti olugsmugtur. Bunlardan en uzun 6miirlii
olanm1 Anadolu Selguklularidir (1092-1308). Diger Selguklu devletleri ise, siyasal
nedenlerle pargalanmig ve yerlerine Mogollarin istilasina kadar siiren bolgesel

hiikiimetler kurulmustur.*

Selguklular devrinden giiniimiize gelen minyatiirlii elyazmalar
genellikle, Imparatorlugun dagilmasiyla ortaya ¢ikan Mezopotamya ve
cevresindeki boélgesel hiikiimetlerin ve Anadolu Selcuklu devletinin egemen
oldugu yorelerde hazirlanmigtir. Bagdat’tan Anadolu’nun iglerine kadar uzanan
genig bir alan iginde kalan Konya, Diyarbakir, Musul ve Bagdat gibi gehirler bu
dénem minyatiir sanatinin korundugu oOnemli sanat merkezleri olmustur.
Minyatiirlerin bir kismi1 Abbasiler devrinde Antik kaynaklardan derlenmis veya
dogrudan dogruya Arapgaya cevirileri yapilmis tip, botanik astronomi ve
mekanik buluslar1 iceren bilimsel konulu eserlerde yer alir. Bunlarin yam sira
mesnevi ve hikaye kitaplar1 gibi edebi eserler de resimlendirilmigtir. Bilimsel

konulu eserlerden bazilarinda ge¢ — Antik — Bizans resim sanatimn etkileri yer

! Filiz Cagman-Tanind1 Zeren, islam Minyatiirleri.
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yer goriilmesine ragmen, bu dénem minyatiir sanatina genellikle Islami
diisiinceye uygun soyut bir {islup hakim olmustur. Selguklu minyatiir sanatinin en
ilgi cekici ve tipik ornekleri Topkapl Saraymda bulunan Varka-u Giilsah adli
mesnevide yer alir (no.2). XIII. Yiizyil baglarinda Anadolu Selguklu Devletinin
merkezi Konya da hazirlandig1 anlagilan eserin minyatiirleri tamamen diizeysel
bir iisluptadir. Cizgi ve renk erken Islam minyatiir sanatnin diger drneklerinde
oldugu gibi, resmi soyutlagtiracak bicimde kullanmilmigtir. Figiirlerin yer aldig:
mekanlar, doga sembolik olarak belirtilmis, resmin zemini kirmizi, mavi
renklerle boyandi1 gibi, Selguklu devri diger eserlerinde goriilen motiflerle
siislenmigtir. Selguklu minyatlir okulunun Topkapi Sarayinda bulunan en geg
Ornekleri muhtemelen XIII. Yiizyil sonlarma dogru hazirlandig1 tahmin edilen
Kalila ve Dimna adli eserde yer alir. Hayvan masallar1 kitabi olan Kalila ve
Dimna insanlarin ve hiikiimdarlarin ibret almalari i¢in yazilmis hikayeleri igerir.
Orijinali Sanskirit dilinde olan eser, Pehlevi, Suryani, Arap, Fars, Tiirk ve bati
dillerine g¢evrilmistir. Bu devirden kalan bagka eserler: Semeki-Eyyar (no.3)

Hariri’nin Makamati, Enderzname.
3.6. iThanli-Mogol Devri: Tebriz Okulu

XIII. yiizyil baglarindan itibaren Onasya’y: istilaya baslayan Mogollar
Hillagu Han zamaninda Bagdat’i alarak Islam Imparatorluguna son vermisler
(1258) ve birkag yil iginde Mogol Imparatorlugunun hudutlari kesinlik
kazanmstir. Gazan Han zamaninda Islamiyeti kesinlikle kabul eden Mogollar,
Pekin’deki Biiyiik Han’a bagli olduklarini belirten II-Han adindan vazgegerck
sadece Han adim kullanmiglardir (1295). Bagkent Tebriz’in en parlak dénemi
Gazan Han’in saltanat yillarma rastlar (1295-1304). Sehir bu yillarda imar
edilmigtir. Daha sonra hiikiim siiren Olcayto (1304-1316) ve Ebu Said (1316-
1335) doneminde de sanat faaliyetleri stirdiiriilmiistiir. Ebu Said’in 6liimiinden
sonra 1355 yilina kadar bir ¢cok prens tahta ¢ikmissa da Mogol Hanlig: siyasal

giiciinii tamamen yitirmigtir."

! Filiz Cagman-Tanind1 Zeren, islam Minyatiirleri.
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Mogol Imparatorlugu doneminde minyatiir sanat1 Selguklu tislubundan
¢ok farkli bir goriiniim kazanmugtir. Her geyden Once resimlendirilen eserlerin
konusunda biiytk bir degisiklik dikkati g¢eker. Tarihi eserler, dini konular,
destanlar, Orta Asya ve Uzak Dogu resim gelenegine baglanan gergekgi

yaklasimda minyatiirlerle stislenmistir.

Bu dénemden giiniimiize gelen eserler Menafi El-Hayvan (New York,
Pierpot morgn Ibr m. 500) eserin orijinali 941 yilinda hristiyan doktoru Ibni
Bahtisu tarafindan yazilmistir. Gazan Han bunu Abd’ El-Hadi’ye farsgaya
cevirtmistir. Eser Maraga’da yazilmastir. 94 adet resmin cogu sonraki devirlerde
yapilmistir. Bu eserde Selguklu resim &zelliklerini uzak dogu iislubuyla heniiz
kaynagmadan birlikte kullanildig1 goriiliir. Iki aslani tasvir eden resim Selguklu
resim {islubunun bir devammdir. Ince kirmzi gergevenin iginde tipki Dios
Korides. Ana motif aslanlar kompozisyonunun orta kismuni isgal eder. Oldugu
gibi orta motife bir g¢erceve tegkil eder. Kompozisyonun yami sira aslanlarin
tasvirinde goriilen ifade ve sola oval yaprakli, kirmizi meyveli aga¢ Selguklu

resimlerinden tanidigimiz motiflerdir' (no.4).

El-Asar-El-Bakiya (eski insanlarin kronolojisi) Edinburgh tiniversite ktp.
IThanli devrinin ikinci 6nemli eseri El-Biruni’nin El-Asar-El-Bakiya’smin (1301-
8) tarihli resimli niishasidir. Resimler Menaifi El-Hayvan’daki bazi ozellikleri
gostermekle beraber, oldukga farkli karakterdedir. Figiir {islubu ve renk
bakimindan Selguklu gelenegine daha baglidir.?

1298°den sonra Ilhanli hitkkiimdar1 Gazan Han, Tebriz yakinlarinda Reb-i
Residi adl1 bir mahalle kurdurdu. Kisa zamanda burasi ¢esitli milletlerden hoca,
ilim adamui ve Ogrenciyi barindiran biiylik bir kiiltiir merkezi haline geldi. Bu
mahalleyi kurma gorevi, Abaka Han devrinde (1265-1282) sarayin doktoru olan
ve Gazan Han tarafindan sadrazamliga getirilen Hemedal1 bir ilim adami Resid

El/Din’e vermilmisti. Resit El-Din diinyanin her yerindeki ilim adamlarina haber

! Inal Giner, Ttirk Minyatiir Sanat1, 5.60-61.
2 Inal Giiner, Tiirk Minyatiir Sanaty, s.63.
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gonderip Reb-i Regidi’nin tamamlandifini burada oturup her tiirlii kaygidan
azade caligabileceklerini soyledi. 24 kervansaray, 1500 diikkan, 30.000 ev,
hamamlar, bahgeler, depolar, degirmenler, kumas dokuma, kagit yapma, boya
fabrikalar1 ve darphane gibi bir siirii binalar yapilmist. Biitiin Islam iilkelerinde
gelen 1000 kadar 6grenci gsehre yerlestirilmisti. Hint Cin, Misir ve Sam’dan 50
doktor gelmistir. Bir ¢ok sanayici ve sanat¢1 da sehre celbedilmisti. Her biri ayri

bir sokaga yerlestirilmisti."

Reb-i Residi lizerine yazilan bir bagka ¢nemli dokiiman vakifname. Bu
sehirde giizel yazi, miizik, resim, kuyumculuk, mimari n plandadir.

RESIM ESERLERI (ORNEK)

- Cami El-Tevarih (Mogol ve diinya tarihi)

Bu kitap bir komite tarafindan hazirlanmis (iki Cinli, birkag Iranli, bir
Budist rahip ve bir Hristiyan papaz). Bu kitap eski Mogolca yazilmg, Tirkce

kisaltilmig, Arapca ve Farsca gevirileri mevcut (no.5).
Bugiin yazarlara ¢agdas olacak dort resim bu niishada mevcut. Bunlarin
hepsi eserin ikinci cildi olan diinya tarihine aittir? (Edinburgh tiniversite kitaplig1)

- Demotte Sahnamesi ve Miracname bu devre ait eserlerdendir. Demotte
Sahname’nin savag sahnelerinde Cami El-Tevarih’leri hatirlatan bir dinamizm
goriliir. Tasvirlerinden biri olan Iskender’in oyuncak askerlerin savasm 6rnek

verebilir (no.6).
- Bir baska 6rnek Kelile ve Dimne (Universite kitaplig1 albiimii F.1022)

Ev icinde cereyan eden hikayelerde hirsizin yakalanmasini tugla ve ¢ini
kaplama duvar, renkli alg1 pencere duvarin ev siislemesini gosteriyor. Kadin

yatakta otururken koca elindeki bastonuyla hirsiz1 dovmekteydi (no.7).

- Bir bagka eser Nizami’nin Hiisrev ile Sirin’i (Free Galery Of Art 31-34)

! fnal Giiner, Tiirk Minyatiir Sanats, 5.65.
? inal Guiner, Tiirk Minyatiir Sanati, 5.66.
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Bu esere ait 5 minyatiir 1396 tarihli Hacu Kirmani Hamsesi’ndeki
minyatiirleri andirir. Ferhad’1 Sirin’in 6niinde gdsteren minyatiirde mimari ve
figiirlerin islenisindeki kuyumcu gibi ig¢ilik ve zerafet Celayirli Bagdat atolyesini
ve Ciineyd nakkag {islubu hatirlatir (no.8).

3.7. incu Devri: Siraz Okulu L

[Thanlilarin son yillarinda merkezi giicti zayiflamasiyla kuvvet kazanan
Incu siilalesi 1303 yilinda Fars bolgesinde egemenligi ele gegirir. Mahmut Sah
1325°de Siraz ve Isfahan’i alir. 1335 yilinda ilhanli hiikiimdar1 Ebu Said’in
oliimiiyle Incular tamamen bagmmsizliklarmi kazanarak 1353 yilma kadar Fars
eyaletine hakim olurlar. Incu hakimiyetinden giiniimiize gelen minyatiirlii
yazmalarda ortak bir iislup dikkati geker. Genellikle metin arasinda yer alan
minyatiirlerin en belirgin 6zelligi Kompozisyonlarin zenine gelisimi, zeminin
kirmiz1 veya sar1 renge boyamsidir. Figiirler, hikayeci anlatima uygun olarak
resim yiizeyinde irilikleriyle dikkati gekerler. Kompozisyonlar, manzara ve
mimari elemanlar basittir. Zemin ve giysilerdeki siislemelerde Mogol devrinin
etkileri hissedilir. Incu-Siraz iislubunun en erken tarihli &rnegi Saray

koleksiyonundadir.t
Resim eserleri’: (Ornek)
1. Firdevs’nin $ahname’si (Topkap: Miizesi H.1479)
2. Kelile ve Dimne (Topkap1 Miizesi H.363)
3.8. Muzafferiler Devri: Siraz Okulu

Incu siilalesine son veren Muzafferiler, 1353°den itibaren Siraz’a hakim
oldular ve Timur’un 1393’de sehri zaptina kadar bu bolgede hiikiim siirdiiler.
Muzafferiler devrinde Siraz ve ¢evresinde resimlendirilen eserlere Incu
doneminden tamamen farkli bir tislup hakim olmustur. Kitaplarin boyutlari,

yazilar1 ve buna bagli olarak resim sahasi kiigiilmiis ve minyatiir iislubu geg

! Filiz Cagman-Tanind1 Zeren, islam Minyatiirleri.
2 [nal Giiner, Ttirk Minyatiir Sanati.
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Celayirli devri orneklerinde oldugu gibi, kitap sanat: kurallarma ve Islami
diisiinceye uygun soyut bir anlatim kazanmigstir. Yeni tislubun en erken tarihli

ornegi sergide yeralan Sahname niishasidir.!
Resim eserleri’: (Ornek)
1. Firdevsi’nin Sahnamesi’nin (Topkap: Miizesi H. 1511)
2. Firdevsi’nin Sahname’si (Kahire Milli Kitaplik Nr.73)
3. Bidpai’nin Kelile ve Dimne’si (Paris Bibl. Nat. Fond. Pers.377)
4. Cami El-Tevarih (Topkap: Saray1 Miizesi H. 16549)
5. Cami El-Tevarih (Paris Bibl. Nat. Fonds.pers. 1113)
6. Miracname (Paris Bibl. Nat. Suppl. Turc. 190)

3.9. Timurlu Devri (1370-1500)

Iran XIV. Yiizyil sonlarinda Timur tarafindan istila edilerek Tebriz,
Siraz, Bagdad gibi Iran’in {(inlii sanat merkezleri alinms ve Timur’un
hikkiimdarlif1 zamaninda Semerkant Onemli bir sanat merkezi olmugtur.
Timur’un oliimiinden sonra, (1405) bagkent olan Herat ve Onemli bir eyalet
merkezi olan $iraz’da, Timurlu sultanlarin himayesinde minyatiir sanat1 bilyiik

bir gelisme gdstermistir.
3.9.1. Siraz Okulu

XIV. ylizyilin ikinci yarnisinda Muzafferilerin idaresinde bulunan Siraz,
1386 yilinda Timur tarafindan ilk defa istila edildi ve 1393°de Siraz ve gevresi
kesinlikle Timurlularin idaresine gegti. Karakoyunlu Sultami1 Cihangah tarafindan
1453 zaptina kadar Timurlu soyundan sultanlar tarafindan idare edildi. Timur’un
oglu Sahruh hanedanimin bagina gegtikten sonra, Yezd bolgesi Timur’un torunu
Iskender Sultan idaresine verildi (1405). Iskender Sultan daha sonra (1409-10)
Siraz’a biitiin Fars bolgesine hakim olarak bagimsiz bir hiikiimdar gibi hareket

! inal Giiner, Ttirk Minyatiir Sanati.
2 Filiz Cagman-Tanind1 Zeren, islam Minyatiirleri
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etti. Bu durum Sahruh’u kuskulandird: ve Iskender Sultan’in godzlerine mil
cekilerck hazinesi Herat’a gotiiriildii (1414). Iskender Sultan Timurlu devri kitap
resminin ilk ve en énemli hamisi olmustur. Onun saltanat yillarinda olduk¢a ¢ok
sayida ve yiiksek kalitede resimli eserler hazirlanmigtir. Bu eserler genellikle
Nizami, Emir Hiisrev Dehlevi gibi tinli sairlerin eserlerini igeren antolojilerdir.
Ayrica, Astronomi ve astrolojiyle ilgili bilimsel eserler, gerek antolojilerin iginde
gerekse tek bagmna resimlendirilmistir. XIV. ylizyill sonlarinda Celayiriler ve
Muzafferiler devrinde ortaya ¢ikan yeni minyatiir {islubu Iskender Sultanin
himayesinde en giizel Orneklerini vermistir. Topkap: Sarayinda, Iskender
Sultanin Fars valiliginin ilk yillarinda Yezd’de hazirlanmis devrin {islubunu
yansitan minyatiirlerle siislii bir antoloji vardir. Iskender Sultan’dan sonra Siraz
valisi olan Ibrahim Sultan (1414-1435) devrinde resimlendirilen eserlerde iislup
sadelesir. Bunun nedeni Iskender’in himayesinde bulunan yetenekli sanatkarlarin
Sahruh tarafindan Herat’a gétiiriilmesidir. Ibrahim Sultan adina hazirlanan ¢ok az
eser giiniimiize gelmistir. Bunlarin en 6nemlisi Oxford Bodleian Kiitiiphanesinde
bulunan Firdevsi Sabnamesidir (Robinson, p.16-22). Minyatiirler, sadece
peyzajlar, ince uzun ve az sayida figlirtin yer aldigi basit kompozisyonlarla
dikkati geker. Topkap: Saraymnda bu déneme ait minyatlirlii bir “Aca’ib al-

Mabhliikat” niishas1 vardir.

Ibrahim Sultan’in oliimiinden sonra sirayla 1435°de oglu Abdullah,
1446°’da Muhammed Miran Sah, 1451°de Ebu’l-Kasim Babur, Karakoyunlu
Tiurkmenlerinin istilasina kadar Siraz’da hiikiim stirmiislerdir. Bu yillarda Siraz
ve Yezd’de bir ¢ok minyatiirli yazma hazirlanmigtir. Genellikle Nizami’nin
Hamsesinin resimlendigi ve kitap boyutlarinin kiigiik tutuldugu dikkati ¢eker.
Hareketli bir ¢izginin sekillendirdigi kukla gibi kiigiik figiirler, siingerimse
kayaliklar, basit bitki oOrtiisii ve genellikle metin arasinda enine gelisen
kompozisyonlar tislubun karakteristik 6zellikleridir. Topkap: Sarayinda bu devre

ait gesitli 5rnekler vardur' (no.9).

! Filiz Cagman-Tannd1 Zeren, islam Minyatiirleri.
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3.9.2. Herat Okulu

Timur’un Oliimiinden sonra tahta gegen Sahruh’un saltanat yillarinda
(1405-1447), oglu Baysungur Herat’daki sarayinda biiyiik bir sanat atSlyesi
kurmustur. Daha 6nce Siraz’da Iskender Sultan’in himayesinde galismis olanlar
ve Baysungur’un 1420 yilinda Tebriz’den getirdigi seckin sanatkarlar bu
atolyede bulunurdu. “Kiitiip-hane” adi verilen bu atblyede caligan {inlii
sanatkarlar arasinda Mevlana Ali, Emir Halil, Hace Giyaseddin gibi musavvar-
nakkaglar ve Sultan Ahmet Celayir’in sarayinda ¢alismig olan miicellid Mevlana
Kivameddin gibi cilt ustalar1 en {inliileriydi. Atdlye, Tebrizli iinli Hattat
Ca’fer’in yonetiminde ¢aligtyordu. Yiizii askin sanatkarin calistigi bu atlyenin
1427 yilindaki faaliyetini gOsteren ve Hattat Ca’fer tarafindan Baysungur’a
yazilmig bir rapor Topkap: Sarayindaki bir alblimde yer alir (H. 2153, y. 98a,
Ozergin, “Tebrizli”, s.471-518). Baysungur’un himayesinde calisan atSlyede
Islam Kkitap sanati ve minyatiirii biiyiikk bir hiz kazanmis ve essiz eserler
hazirlanmistir (no.10). Baysungur’un geng¢ yasta Olimiinden sonra (1443),
Timurlu soyundan sanat sever sultanlarin himayesinde Herat minyatiir okulu

varligim1 korumus ve yiiksek kalitede resimli eserler yapilmagtir.

Herat minyatiir okulunun son goérkemli donemi Sultan Hiiseyin
Baykara’nin saltanat yilarina rastlar (1468-1507). Sehir bu yillarda devrin en
onemli sanat ve edebiyat merkezi haline gelmistir. Unlii sair Ali Sir Neva’i
sultanin veziri ve en yakin dostu olmustu. Molla Cami, Mirhond, Hondmir bu
devrin diger {inli sair ve yazarlariydi. Sultan Hiiseyin Baykara’nin
himayesindeki sanat at6lyelerinde hattat Sultan Ali Meshedi, Islam diinyasinin en
O6nemli nakkast Behzad ve Aka Mirak, Kasim Ali gibi sanatcilarin ¢aligmalariyla
muhtesem eserler hazirlanmistir. Oldukga realist figiirler, sahnenin bir kdsesinde
gorillen iri ¢mnar agaclari, kompozisyona belirli bir derinlik verecek sekilde
yerlestirilmis ve ¢izilmis cepleri yazi ve ginilerle siisli kogkler, mimari
clemanlar, renk tonlarimin son derece iyi ayarlanisi, Behzad’in yo6netiminde

hazirlanan minyatiirlerin en belirgin dzellikleridir.

25




XV. yiizyil sonlarma dogru yapilmis, Behzad ekoliinden farklyr {islupta
resimlere sahip bir grup eser, Herat’ta degisik Uslupta calisan sanatkarlarin
varhgm gosterir. Cizgisi bir nakig zevkinin hakim oldugu bu eserleri hazirlayan
nakkaslar, Usluplarint XVI. yiizyil ilkyaris1 Safeviler déneminde Herat ve
Tebriz’de siirdiikleri gibi, Osmanli Sarayi resim atolyelerinde de varliklarmm
gostermiglerdir. Sultan Hiiseyin Baykara’nin 1507 yilinda 6liimii ve Herat’in
once Ozbekler, sonra Safeviler’in idaresine gegmesiyle yiizylldan fazla siiren
Timur egemenligi sona ermis ve Herat’in iinlii nakkaslarindan bir kismi
Tebriz’de Safevi sarayinda, bir kismu ise Ozbekler’in merkezi Buhara’da

caligmalar1 stirdiirmiiglerdir.!
3.10. Karakoyunlu Tiirkmenleri Devri: Siraz ve Bagdat Okulu

Karakoyunlular ilk olarak XIV. yiizyiln ikinci yarisinda Van golii
civarinda yerlesmig bir Tirk toplulugu olarak ortaya g¢ikarlar. Bir siire sonra,
beylik haline gelen Karakoyunlular, daha sonralar1 Horasan harig biitiin iran’a
hakim olarak Tiirkmen Imparatorlugunun temellerini attilar. En 6nemli liderleri
Karayusuf (1388-1420), Iskender (1420-1439) ve Cihangah (1439-1476)
olmustur. Cihangah doneminde Bagdat alinmig (1446) ve Fars bolgesi ele
gecirilmigtir (1452-53). Cihangah bu bolgenin yonetimini oglu Pir Budak
Sultan’a birakir. 1458’de Cihangah, Pir Budak ile birlikte Herat’1 iggal eder ve
kisa bir siire sonra geri ¢ekilir. Karakoyunlu devri minyatiir sanati1 Pir Budak’in
himayesinde onceleri Siraz da geligmistir. Pir Budak’in miistakil bir hiikiimdar
gibi hareket etmesi Cihangah’t kizdirmis ve Siraz’a dogru harekete ge¢mistir.
Bunun iizerine Pir Budak 1462 yili ortalarinda Siraz’daki sair ve giizel sanatlarla
ugraganlarin ¢ogunu yanina alarak Bagdat’a c¢ekilmistir. Bagdat’ta Akkoyunlu
Uzun Hasan ile iligki kurunca Cihangah Badat’t muhasara etmig ve 1466’da Pir
Budak oldiiriilmiigtiir. Bir y1l sonrada Cihansah’in Akkoyunlu Sultan Uzun
Hasan’a yenilmesiyle Karakoyunlu Tiirkmen Imparatorlugu sona ermistir.

Karakoyunlu devri minyatiirli eserleri Pir Budak’in himayesinde Siraz ve

! Filiz Cagman-Tamnd1 Zeren, Islam Minyatiirleri.
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Bagdat’ta hazirlanmistir. Siraz’da yapilan eserlerde farkl tisluplar dikkati ¢eker.
Bunlarin bazilarinda Timurlu Siraz okulunun etkileri goriiliir. Herat’mn 1458’de
isgalinden sonra Siraz’da hazirlanan bazi yazmalarda Herat okulunun kuvvetli
etkileri hissedilir. Bu durum Budat’in Herat doniigii beraberinde bazi sanatkarlari
Siraz’a getirdigini gosterir. 1462-1466 yillar1 arasinda Bagdat’da Pir Budak
Sultan’in himayesinde hazirlanan resimli kitaplarda bu etki devam eder. Topkap:

Saray1 Kiitliphanesi bu devre ait olduk¢a zengin malzemeye sahiptir* (no.11).

Resim Eserleri:* (Ornek)
1. Nizaminin Hamse’si
2. Firdevsi’nin Sehname’si

3. Emir Hiisrev Dehlevi Divamu
3.11. Akkoyunlu Tiirkmenleri Devri: Siraz ve Tebriz Okulu

Dogu Anadolu’da yerlesmis bir Tiirk kabilesi olan Akkoyunlulur XV.
yiizy1lin basinda devlet haline geldiler. Unlii hiikiimdarlarindan Uzun Hasan’in
saltanat yillarinda (1457-1478), Karakoyunlular idaresindeki biitiin iilkeler ele
gegirilerek Akkoyunlu Tiirkmen Imparatorlugu kuruldu (1467). Uzun Hasan bu
tarihten itibaren devlet merkezi olarak Tebriz’i secti ve burada imar faaliyetlerini
baglatarak Hest Bihist saraymi yaptirdi. Sultan Uzun Hasan’m 6liimii tizerine
ogullarindan Siraz valisi Sultan Halil tahta gecti (1478). Aym1 yil kardesi
Diyarbakir valisi Yakub tarafindan oldiirtildii. Akkoyunlu hiiktimdarlan iginde
minyatiir sanatin1 koruyan en Onemli hiikiimdarlar, Sultan Halil ve Yakub
olmugtur. Sultan Yakub’un saltanatinin sona ermesinden (1478-1490) cesitli
Akkoyunlu sultanlar1 bati Iran, Azerbaycan ve Fars bolgesinde 1502-1507
yillarinda Sah ismail ile yapilan savaslardaki yenilgiye kadar hiikiim siirdiiler.?

Uzun Hasan’1n saltanat yillarinda Siraz valisi olan oglu Sultan Halil’in
himayesi altinda, Siraz’da minyatiir sanat1 biiyiik bir gelisme gostermigtir. Sultan

Halil doneminde, Siraz’in eyalet karakteri goOsteren kaliplasmis tislubunun

! Piliz Cagman-Tanmnd: Zeren, islam Minyatiirleri.
2 inal Gtiner, Tiirk Minyatiir Sanati.
3 Filiz Cagman-Tanimd1 Zeren, Islam Minyatiirleri.
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akademik kalitede drnekleri verildigi gibi, kismen Herat etkisi hissedilen degisik
orijinal tislupta minyatlirlii yazmalar da hazirlanmugtir. 1478den itibaren Tebriz
sarayinda, Sultan Yakub’un himayesinde caligan bir ¢ok iinlii ve yetenekli
nakkagin daha Onceleri Sultan Halil’in emrinde Siraz’da ¢alistiklart
anlagilmaktadir. Ayrica, 1469  yilinda Sultan Uzun Hasan’in  Timurlular
Karabag’da yenilgiye ugratmasi ﬁzerine himayesine aldig1 Herathi Iiim adamlar1
ve sanatkarlar da Siraz’daki atlyede toplanmig olmaliydi (Togan, “Dért Conk”,
s.83). Siraz okulu Sultan Halil’in 6liimiinden sonra da varligimi korumus ve pek
¢ok minyatiirii eser hazirlanmugtir. Topkap1 Sarayinda bu dénem Siraz okulunun

cesitli rnekleri vardir.”

Akkoyunlu Tiirkmenleri Tebriz minyatiir okulu, Sultan Halil’in 6 Ocak
1478’de tahta ¢ikisindan sonra Siraz’dan getirttigi segkin sanatkarlarla
bagslatilmis olmalidir. Bu okul Sultan Yakub’un saltanat yillarinda en iist diizeye
ulasmugtir. Topkap: Sarayr Kiitiiphanesindeki yanlighkla Fatih albiimii olarak
taninan iki Ginlii alblimdeki eserlerin ¢ogunun onun devrinde hazirlandig
bilinmektedir. Albiimlerdeki resimlerin kuvvetli Uzakdogu etkileri tagimalari
Tebriz Saraymndaki sanat ortammin g¢ok yonliiliigiinii ve zenginligini belirtir.
Akkoyunlu Tirkmenleri devrinin, belki de XV. yiizyidin en muhtesem
minyatiirlerinin bulundugu bir Nizami Hamsesi de bu dénemdendir. Sultan Halil
tarafindan baglatilan eser, Sultan Yakub’un himayesinde Tebriz de yazilmis ve
minyatiirleri, albiim resimlerinde eserlerine rastlanan iistad Seyhi ve Dervis
Muhammed tarafindan yapilmigtir. Sultan Yakub’un oliimiinden sonraki siyasi
kangikliklara ragmen Akkoyunlu minyatiir sanati, daha dncede belirttigimiz gibi

Siraz ve ¢evresinde drnekler vermistir (no.12).
3.12, Safevi Devri

Kuzey Bati Iran’da yerlesmis olan Safeviler, Sah Ismail’in idaresinde
Akkoyunlu Tiirkmenlerini yenerek Tebrizi aldilar ve Safevi imparatorlugunun

temellerini attlar (1502). Birkag yil siiren miicadeleden sonra 6nce Siraz (1503),

! Filiz Cagman-Tanmd1 Zeren, islam Minyatirleri.

28




daha sonra Horasan ve Herat’1 aldilar (1510). Sah Ismail’in saltanat yillar1 (1502-
1524) Osmanli Sultam Yavuz Sultan Selim’e kars: ugradidi yenilgi (1514) ve
Tebriz’in Tiirkler tarafindan iggali bir tarafa birakilacak olursa, Imparatorlugun
kuruldugu, siyasal agidan parlak bir donem olmustur. Sah Ismail’in Sliimiinden
sonra yerine gegen oglu Sah Tahmasp’in saltanat yillarinda (1524-1576) bagkent
Tebriz Osmanlilar tarafindan 1534, 1538 ve 1548’de ii¢ kez isgal edilmis ve
bunun {izerine Safevilerin askenti Kazvin’e tagmmugtir. Tahmasp’in 6liimiinden
sonra tahta ¢ikan en Onemli sultan Sah Abbas’tir (1582-1629). Sah Abbas
Imparatorlugun merkezini Isfahan’a almig ve sehirde biiylik bir imar faaliyetini
girigmigtir (1598). Safevi Imparatorlugu, Afganlilarm 1722’de istilasina kadar

varhgm siirdiirmiistiir.’
3.12.1. Tebriz Okulu (1502-1548)

Tebriz minyatiir okulu, Yavuz Sultan Selim’in 1514°de sehri isgaline
kadar gegen kisa siire icinde Akkoyunlu Tiirkmenleri minyatiir islubunun
kuvvetli etkisinde kalmustir. 1514°den sonra Safevi Tebriz minyatiir sanatinda
yeni bir agama goriilir. Bunda, Sah Ismail’in 1510°da Horasan ve Herat’1
fethedigi ve iinlii ressam Behzad’1 ve diger sanatkarlar1 Tebriz’e getirisinin biiyiik
payt olmustur. Bu doénemden Heratli sanatgilar tarafindan resimlendirilmis
eserler giiniimiize gelmistir (no.13). Safevi resminin en karakteristik ozelligi,
ylizyilin sonlarmna kadar devam eden ve devrinin modasim aksettiren sariklardaki

“tac-1 haydari” denilen uzun kirmiz1 serpuslardir.?

Tebriz okulu Sah Tahmasp’in saltanat yillarinda en segkin ve muhtesem
Orneklerini vermistir. Tiirkmen ve Timurlu Herat okulunun gesitli etkilerinin
kaynagmasiyla ortaya ¢ikan Tahmasp devri Tebriz minyatiir tislubu zengin renk
skalasi, agin ylizey stislemeciligi, kalabalik ve gosterigli kompozisyonlars, son
derece itinali is¢iligiyle dikkati geker. Topkap: Sarayinda Tahmasp devrine ait en
Onemli minyatiirler, Sah Tahmasp ve kardesi Behram Mirza adina hazirlanmus iki

albiimde yer alir.

! Filiz Cagman-Tanind1 Zeren, islam Minyatiirleri.
? Filiz Cagman-Tanind1 Zeren, Islam Minyatiirleri.
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Tebriz Okulu’ndan Ornekler’

1. Firdevsi’nin Sahname’si (New York Hoghton kolleksiyonu)
2. Nizami’nin Hamse’si (British Museum)

3.12.2. Kazvin Okulu

Kazvin’in 1548°de bagkent olmasiyla Tebriz Sanat at6lyeleri bu gehre
tagmmugtir. Gerek Sah Tahmasp devrinde gerekse daha sonraki yillarda Kazvin,
yiiksek kalitede minyatiirlii yazmalarin hazirlandigi 6nemli bir sanat merkezi
olmustur. Onceleri Tebriz okulunun {islup &zelligi stirdiiriiliitken, daha sonra
kismen farklh bir iislup yerlegir. Genellikle resim gergevesini agan zarif doga
kesitleri yuvarlak giizel yiizlii, ince uzun figiirler, vertikal hatlarin egemenligi
Kazvin okulunun karakteristik 6zellikleridir. Kazvin iislubu sanatgilarin seyahat
etmeleri sonucu Safeviler idaresindeki bagka merkezlerde de kendini gosterir.
Devrin 6nemli sanat koruyucular: arasinda Sah Tahmasp’in kardesi Herat valisi
Sam Mirza (6lm. 1576-77) ve Tahmasp’in yegeni Sultan Ibrahim Mirza basta
gelir. Aymi zamanda Tahmasp’mn damadi olan Ibrahim Mirza, 1556-57°de
Meshed valisi olmustur. Edebiyat, resim, tib, astronomiyle ilgilenen ve 5000
musralik divan yazari Ibrahim Mirza i¢in Sebzevar’da hazirlanmig minyatiirlii bir
eser Saray Kiitiiphanesindedir. Yine Saray Kiitiiphanesinde Horasan bolgesinde
Tun kasabasinda hazirlanmig bir yazmada da Kazvin Saray tislubunun en kaliteli
minyatlirlerine rastlanir. Topkap: Sarayinda Kazvin minyatiir {islubunu yansitan
Onemli minyatiirlii yazmalarin yani sira, bu devre ait pek ¢ok desen, tek figiir
caligmalari, portreler ve minyatiirin yer aldigi albiimler bulunmaktadir ve

bunlardan segme Srnekler sergilenmistir® (no.14).

Kazvin Okulu’ndan Ornekler’
1. Firdevsi’nin Sehname’si (Metropolitan Miizesi)
2. Firdevi Sahnamesi (Topkap1 Saray1 miizesi)

! Inal Guiner, Trk Minyatlir Sanatr.
2 Filiz Cagman-Tannd1 Zeren, islam Minyatiirleri.
3 inal Giiner, Ttrk Minyatiir Sanatr.
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3. Nizamin Hamsesi
3.12.3. Siraz Okulu

Yiizyillar boyunca minyatiir sanati merkezi olan Siraz, Safeviler
devrinde de 6nemini korumus ve XVI. ylizyil boyunca bir ¢ok minyatiirlii yazma
hazirlanmistir. Siraz atSlyelerinde XVI. yiizyil baglarinda hazirlanan eserlerdeki
minyatlirlere, ge¢ “Siraz Tirkmen” minyatiiriiniin kuvvetli etkisinin gorildiigi
dekoratif bir Uslup hakim olmustur. Yizyilin ikinci geyreginde Siraz
atolyelerinden hazirlanan bu donemin biitlin sayfalarini belirten akademik
kalitede pek cok eser giiniimiize gelmistir. Genellikle pastel tonlarin segildigi
uyumlu renkleri, altin y1ldizin bol kullamigh ve kaliteli is¢ilikle dikkati ¢eken bu
minyatiirlerde Safevi donemine 06zgii dikine gelisen oldukga bagarili
kompozisyonlar denenmistir. Saray kiitiphanesinde bu doneme ait oldukca ilgi
cekici malzeme vardir. Bunlar arasinda aym sanatg1 tarafindan yapildig: anlagilan
bir grup eserden birinde miizehhip Hiiseyin’in imzasi goriiliir. XVI. yiizyilmn
ikinci yarisinda, 1570’lerden sonra Siraz atolyelerinde hazirlanmig eserlerdeki
minyatiirler kismen farkl: tisluptadir. Bu dénemde hazirlanan kitaplarin boyutlar:
genellikle biiyiik tutulmus ve bununla orantili olarak tam sayfa boyunda yapilan
minyatiirlerin sahast da genislemistir. Kazvin saray tislubunun -etkilerinin
goriildiigi ve eflatun rengin bolca kullanildigr nakiglasmis peyzajlar, konunun
tamamen degerini yitirdigi, ¢ok sayida figiiriin yeraldig1 karisik kompozisyonlar

bu dénem Siraz okulunun tipik 6zellikleridir."

Siraz Okulu’ndan érnekler’

1. Firdevsi Sahname’si (Topkap1 Saray1 H.1504) (no. 15)
2. Ali Sir Nevai Divan (Topkap: Saray: H.747)

3. Sadi’nin Kiilliyat’1 (Topkap1 Saray: H.758)

! Filiz Cagman-Tamnd: Zeren, islam Minyatiirleri.
% inal Guiner, Tiirk Minyatiir Sanati.
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3.12.4. Isfahan Okulu

1598°de bagkentin Isfahan’a taginmasiyla Safevi resim sanatinda yeni bir
dénem baglar. Daha ¢ok mimariye ilgi duyan Sah Abbas, Isfahan’da gesitli
abidevi yapilmig ve saray duvarlarini resimlerle siisletmigtir. Bu dénemde batiya
acillma bagladi ve hatta bu evlerin bazis1 Avrupali sanatgilar tarafindan
yapilmistir. Onun zamaninda Isathan’da hazirlanmis minyatiirli yazmalar,
desenler, tek veya grup portreler albiimler iginde giintimiize gelmistir. Isfahan
okulu minyatiirlerinde insan figiirlerinde kisilik 6nemli, bacak ve govdeleri uzun,
baglarinda devrin modasimi aksettiren dagmik sariklarin bulunur. Isfahan
islubunun en {inlii temsilcisi Saray Kiitiiphanesi’nde de imzali eserleri bulunan
Riza-i Abbasi adli sanatgidir (no.16). Sah Abbas Sliimiinden sonra da (1629)
varligmn siirdiiren Isfahan okulunun nakkaglari arasinda Muhammed Kasim,

Sadiki Beg, Muin musavvir en tinliileridir.
3.13. iranh Minyatiir Sanatcis1 Ustad Kemalettin Behzad

Herat'in en iyi ressami Kemalettin Behzat'tir. 854 Hicri'de Herat gehrinde
diinyaya gelmistir. Tebrizli ressam Pir Seyit ahmetler yaninda resim 6grenip,
Baysiinglir ve Mirza Sultan Hiiseyin Baygira'nin Sarayinda sanat hocaligina
ulagmistir. Hayatimn Herat'ta baglamasina ragmen Sah Ismail Safevi sarayimna
katilip ve oranin kiiltlir sorumlu makamina ulastiktan sonra Ogrencileri ile
beraber Tebriz'in ikinci okuluna agti. Bagka bir kaynakta, Behzat'in bir yetim
oldugunu ve sans eseri velayeti dénemin egsiz hattat ve ressami olan Mirek'e
birakilmistir. Ancak kesin olan gergek, Behzatla yenibir okulun olugmasidir. O
sadece gecmistekilerin mirasin1 devam etmekle kalmayip, yeni bir diisiince
ortaya koymuslardir. Onun eserlerinde insan esas faktordiir ve insan viicudunun
gercek hatlarini 6n plana ¢ikartti ki ondan 6nce bdyle bir olaya rastlanmamgti. O
aym1 zamanda doga ve manzaralara da ¢ok 6nem vermistir ve eserlerinde onlar
kahramanlarinin ¢evresi olarak degerlendiriyor. Behzat'm eserlerinde insanlar

birbirine ve etraflarna gére karsilikli etkileri vardir. O halkin arasma girip,

! Filiz Cagman-Tanmd1 Zeren, islam Minyatiirleri.
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giinliik yasayis1 konu olarak ele aliyor. Her insan, hayvan ve diger 6gelerinin
kendine 6zgii bir kisilik ve aktifligi vardir, 6geler canli ve hareketlidirler, renkler
cesitlidir ve altin rengi ¢ok kullamilmigtir. Bir yuvarlak hareket onun
kompozisyonlarinda goriilmektedir. Eserlerindeki mimarlik resimleri ¢ok
giizeldir. Hatta giiniimiizde yok olan birgok mimarlik eserini Behzat'in
eserlerinden bulabiliriz. Ik defa resimde gergekgilik veya diger adiyla realizm
ortaya ¢ikiyor. Bu Behzat' realizm okulundan saymamiza sebep degil, ¢linkii
onun gergekgiligi siirsel ve iklimseldir. Soyuk goriintli degil, gosterilen iklim
hem goriiniir hem romantik ve hayal unsurudur. Realizmden gelen iptizalden
hicbir eser yoktur. Hemen hayatki sufi pesinde. Giyaseddin Handemir 9. ve 10.
(hicri) yy.'larin biiyiik tarih yazari. Hebib'el seyir kitabinda Behzat'' uzun bir
anlatimdan sonra "yenilikler ve sanatin dahisi olarak gosterir ve onun en
miikemmel nakkagtir ve mani ile karsilastirir. Iskender Beikmenegi Tarih Alem
Araye Ebasi kitabinda Behzadi bir biiyiilk ressam vehoca resimlenmigtir.
Behzat'in sanatta ¢ok Onemli yerlere ulagan 6grencileri olmugtur. Bunlardan
Seyhzadeh Horasan'i, Aga Mirek ve Sultan muhammed'i sayabiliriz. Kasim Ali
ressam da saymak gerekir ki onun daha ¢ok yiiz eserlerinde hocasini taklit
etmistir. Ancak adin gegen bastaki iki sanat¢i Behzat imzalamistir ki eserlerin
Behzat'a ait olup olmadig1 siiphe konusu olmustur. Ancak Behzat'a ait oldugu
kesin olan iki eser biri Nizami'nin hamsasidir ki birka¢ resmini Behzat kendisi
898-899 hicridi imzalamis ve gu anda Britanya miizesinde saklaniyor (no.17).
Diger eser su anda Kahire kiitliphanesinde bulunan Sadin'in Bustan kitabimnin bir
suratidir ki 893'te hazirlanmugtir. Bu iki esere ek olarak Emir Aligir Nevayi i¢in
resimli bir eser kendisine ati oldugu kesindir. Ama baz1 yazilara gore Behzat'a

izafe edilen eserlerin baslicalar1 sunlardir:

1. Garret Zafernamesi (1467)

2. Sadi'nin Bustani, Dublin, Chester Beatty Library (1479),

3. Tehran Giilistan Miizesindeki ¢ift sayfa bir minyatiir (1485-90,

4. Sadi'nin Giilistan't Cambridge Mass, de Fogg Sanat Miizesinde (1486)
Eskiden Paris'te Rothschild Koleksiyonunda idi,
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5. Sadi'nin Biistan'i, Kahire, Milli Kitapliginda '1488),

6. Nizami'nin Hamse'si, Londra, British Museum (1494-95),

7. Nizami'nin Hamse'si, Londra, British Museum (Add, 25900),

8. Emir Husrev Dehlevi'nin Dublin, Chester Beatty Library,

9. Ali Sir Nevai Divani, Oxford, Dablin Library (1485),

10. Hiiseyin Baykara Divan, Paris, Milli Kitaplik (1485),

11. Attar'in Mantik el. Tayrinin, Newyork Metropolitan Miizesinde

bulunan minyatiirlerinin baz1 minyatiirleri.

Sanat diinyasinda Behzat zamanin dahisi ve ustasi olarak tanitilir, ¢linkii
sanat1 biitiin detaylariyla zirvesine gikarmugtir ve bundan dolay1 diger ressamlar

onun eserlerini taklit edip ve onun imzasim kullanmglardar.
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BOLUM 4
TURKIYE'DE MINYATURUN TARIHi TANIMI
4.1. Osmanh Déneminde Minyatiir Sanati

Osmanli Imparatorlugu kurulusundan baslayarak tarihi varlik alanindan
cekilisine kadar 600 yil boyunca Islam Diinyasmin ve Tiirk islam Kiiltiir,
cevresinin temsilcisi olmustur. Bir diinya devleti niteligini koruyarak, kiiltiir
hayatini inanglarda, adalette, dilde, musikide, sanat ve estetiste, mimaride,
folklorde, egitim ve Ogretimde, sosyal iliskilerde ve diplomaside Ozenle
giiglendirmistir. Osmanli Imparatorlugu kiiltiirel hayati ile insanlik tarihine

sayisiz 6rnekler vermis, kiiltiirel varligimizin zenginlesmesini saglamistir.

Osmanli Imparatorlugu, cografi alanlari giivenlik temel diigiincesi
¢evresinde en dogru ve en etkin bigimde kullanmislardir. 19. yy'mn basinda
giivenlik ve savunma hatlari Tuna'dan Adriyatik'e, Kafkaslar-Hazar Denizinden-
Basra Korfezi Umman Denizine uzaniyordu. Anadolu'nun korunmasi ve
giivenliginin saglanmasinin ancak bdyle bir diigiince ile miimkiin olabilecegine
inantlmistir. Bu hatlar arasinda kalan cografi alanlar, Tiirk kiiltiiriiniin yayilmasi
ve etkinlik alanlarini olusturmustur. Bir yerdeki kiiltiirel varligimiz, o tarihi

giinlerin eserleri olarak giiniimiize kadar ulastirmislardir.

Osmanli ressamlari Selguklu ve Iran ressamlarinin kullandiklari teknigi
devam ettirmislerdi. Resim yapacaklart kagidi, @istine "zamki arabi" i¢inde
eritilip karistirilmis beyaz iistiibeg tabakasi siirerek, hazirlarlardi. Bazen bu
tabakanin iistiinden ince altin bir yaldiz tabakasi gegirilir, boya da bunun iistiine
suriilerdii. Altin yaldiz renklere parlaklik ve seffaflik verirdi. Sanat¢i eserine
nadiren imzasini atardi. Attig1 zaman da, daima takma bir ad olan imza resmin
bir kdgesinde yer alirdi. Sanatei, ressami giinahkar bir insan sayan muntasiplarin
tenkidinden kokardi. Ote yandan, esere imza atmak o devirlerde, yazarin kendini
Ovmesi gibi, k6t anlam verilecek bir hareket sayilirdi. Tiirk resim tarihini heniiz

dogru olarak biliyoruz. Bir¢ok eser kaybolmus, birgoklar1 da Iran sanatcilarinin




eserleriyle karistirilmustir.!

Osmanli minyatiirlerinde biiyiik bir konu zenginligi buluruz. Gergi bu
konular1 simiflamak o kadar kolay degildir. Cogu kez bu konu 6begi, baska bir ya
da birkag konuyla karisir. Ornegin tarih konularinda sehnameler belli bir konu
6begi ise de, cogunlukla manzum yazildiklari ve ¢ogunun edebi degeri de
bulundugu i¢in edebi konular1 beginde de incelenebilir. Bir edebi tiir olan ve
Kerbela olaylari ve ehl-i beyt iizerine sairlerin maktelleri edebi konular 6beginde
yer alabilecegi gibi, Peygamber ailesiyle ilgili oldugu i¢in dinsel konular
6beginde de yer alabilir. Hayvanlar ve bitkilerle ilgili bek, ayni zamanda zooloji
ve botanikle ilgili oldugu i¢in bilimsel ve ansiklopedik konular &begini de
ilgilendirir. Burada 6l¢ii, minyatiirlerde hangi konu 6beginin agir bastigmni, odak
noktasini bulmakla anlagilir. Kaldi ki burada soz konusu bir albiimdiir, bir

bakimdan esnek olmak en dogru yontemdir. Konulart on bir dbekte topladik.

. Portreler

. Tarih konular1 ve padigahlarin yagamlari
. Topkap1 Saray1

. Genel senlikler

. Edebi eserler

. Dinsel konular

. Doga ve kent goriinimleri

. Bilimsel ve ansiklopedik konular

O 0 9 R W =

. Giinliik yagsam sahneleri
10. Kuglar-hayvanlar-yaratiklar-bitkiler
11. Kadinlar-erkekler

Osmanli minyatiirciiliginde portre resmi, tarihi konular ve saray

hayatina ait sahneler yaninda muharebe ve muhasara sahneleri, sehir ve kale

! ARSEVEN, Celal Esad, Tiirk Sanati, 5.224.
A And, Metin, Osmanli Tasvir Sanati, s.144.
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manzaralart ele alinarak karakteristik eserler meydana getirilmigtir. Bu
minyatiirler, kompozisyon semalarinda ve arka plandaki manzaralarda Iran'da
yerlesmis olan bazi gelenekler heniiz kismen baglh kaliyorlarsa da esas itibariyle
realist bir gorilisle yapilmistir. Sanatkarlar, sirli imkanlar1 ile gergek olaylari
miimkiin oldugu nispette resimlerle canlandirmiglardir. Sagilacak derecede
basarili tabiat tasvirleri, bilhassa ¢ok sevilen at Kkosulart1 ve miicadele
sahnelerinde sik sik goze carpmaktadir. Tiplerin yaratilmasi ve gelistirilmesi
tarihi olaylarin ancak birer defa tasvir edilmesi yoniinden kabil olmanus;
Osmanli minyatiir sanatinda ¢ok belirgin bir iislup da yakalanamamigtir.
Bunlarda kirmizinin hakim oldugu parlak ve canli renklerle neseli bir hava,

zaman zaman Karikatiir sanatina kagan miistehzi bir ifade vardir.!

Topkap: Sarayi, yalmizca padisahin ve devletin evi degil, o6zellikle
imparatorlugun yonetim merkezi, yasama, yargi ve yliriitmenin toplandig yerdi.
Ayrica sanatgilarin igliklerinin bulundugu bir giizel sanatlar akademisi, musiki,
dans gibi sanatlarin 6gretildigi ve gosterim veren bir konservatuvardir da. II.
Mehmed, Istanbul'u aldiktan sonra sarayimi, bugiin Istanbul Universitesi'nin
bulundugu yere yaptirmisti. Ne var ki bu saray, kisa siirede yonetim orgiitiiniin
gereksinimini kargilamadigi igin yeni bir sarayin yapilmasina karar verildi. Yer
olarak da Halig, Sarayburnu ve Marmara ile cevrili, eski Bizans Akropolﬁ'nﬁn
oldugu yer secildi. Buras1 surlarla gevrilerek kentten ayrildi. Protokole gore ve

bir Arz Odasi ile Has Odasi, Hazine ve Defterhane yapildi.

Yeni saraymn yapilis tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak 1472 ile
1478 yillan arasinda yapilmig oldugu sanilmaktadir. Topkapr Sarayi'ni gosteren
¢ok sayida minyatiir vardir. Ancak bunlarin kimi ya yalniz bir kapiy1 da ufak bir
koseyi gostermektedir. Ayrica Kent Goriinimleri béliimiinden Matrakgt
Nasuh'un yaptig1 Istanbul minyatiiriinde Topkap1 Saray, i¢indeki tiim binalartyla

gosterilmistir.”

! Oktay Aslanapa, Tiirk Sanaty, 5.385.
2 And, Metin, Osmanli Tasvir Sanati, s.237.
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Osmanli Minyatiirlerinde milli edebiyata ait sahneler yoktur. Bazen Iran
minyatiirlerinin arka plan semas: ele aliniyor ve tamamiyla realist hadiselerle
canlandiriltyyor. Umumiyetle biitiin bu minyatiirlerde olmug vakalar ve muharebe
sahneleri en gok goriilen konulardir. Iran'da pek sik tasvir edilen kahramanlik
destan: Firdevsi'nin Sehnamesi yerine 16. ve 17. yiizyi1lda Osmanli Sultanlarinin
hayatlarin1 hikaye eden Hiinername, Siirname gibi eserler basta gelir. Osmanli
Minyatiirlerinde ayni1 kompozisyonu ele alip miitemadiyen onu inceletme ve
diizeltme diye bir gey yoktur, biitin tarihi sahneler bir defaya mahsus olarak

tasvir edilir.’

Edebi eserlerin minyatiirlti yazmalar1 sayica olduk¢a kabariktir.
Osmanli'da Iran edebiyatina biiyiik bir hayranlik vardi. Iran edebiyatindan gesitli
edebi eserler, ya 6zgiin dilinde ya bir geviriyle yaziliyor, ya da bir Osmanl sairi
buna Sykiinerek bir eser yaratiyordu. Minyatiirlii yazmalar divan, mesnevi ya da
bes mesneviden olugan hamse olarak kargimiza ¢ikiyor. Bunlara "mecmua" ya da
"mecma-i-eg'ar” denilen antolojileri de Kkatabiliriz. Bundan bagka roman
bigiminde, kimi kez mansur eserlerle kisa fikra bigiminde Sykiiler toplulugunun

da minyatiirlii yazmalar1 vardir.

Kuskusuz Osmanlilar'in en ¢ok 6nem verdikleri eser Firdevsi-i Tiisi'nin
Sehnamesidir. Bunun gerek Fars¢a Ozgiin, gerek Tiirkce cevirilerinin pek ¢ok

sayida minyatiirtii yazmalari bulunmaktadir.?

Osmanli minyatiirlerinin konu yelpazesinde dinsel konular ¢ok 6nemli
yer tutar. Bunlar evrenin yaratilisi, Kur'an, Tevrat, Incil gibi ii¢ biiyiikk kutsal
kitaptaki peygamberler, onlarin mucizeleri, onlarla ilgili Gnemli olaylari,
kiyamet, cennet, cchennem gibi sahneler, halifeler, imamlar ve onlarla ilgili
olaylar gibi konular ¢ok zengin ve cok sayida yapilmistir. kuskusuz bu dinsel

konular i¢cinde en 6nemlileri peygamberlcrdir.3

En onemli Osmanli minyatiirleri istanbul Topkap: Sarayr Miizesi ile

! And, Metin, Osmanl Tasvir Sanaty, s.147.
2 And, Metin, Osmanli Tasvir Sanatt, s.273.
3 And, Metin, Osmanh Tasvir Sanati, 5.295.
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Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Topkap: Saray:r Hazine
Kiitiiphanesinde yukarida zikredilen eserler ve Osmamn Hiinername, Surname,
Semsili Ali Osman gibi eserlerindeki minyatiirlerinden bagka 1568 tarihli "Seferi
Ziketvar" adli eserde 20 minyatiir, 1577 tarihli Sehnamei Ali Osman
(stileymanname) adl1 eserde 69 minyatiir, Sehnamei Sultan Selim'de 43 minyatiir
vardir. 17. yiizyi1lda Murakkal Padisatu Cihan Sultan Ahmet Han adli albiimde 36
minyatiirle Falnamede nakkas Kalenderin 36 minyatiirli vardir. Universite
Kiitiiphanesinde Masuh el Silahi el Matrakinin 1535 tarihli Kanuni Sultan
stileymanin Irakeyn seferinden bahseden kitapta Istanbul'dan Tebrize ve Bagdat'a
kadar mevzileri ve yol iizerindeki sehirlerin krokileriyle umumi manzaralar
tasvir eden minyatiirler, 1586 tarihli Ozdemiroglu Osman Paga'nin hayatindan ve
harplerinden bahseden Secaatnamede ¢ok yiiksek kaliteli 77 minyatiir, Murat III
zamanini anlatan 1586 tarihli Sehingahnamede 58 minyatiir, Tarihi Fethi-Yemen
adl 1594 tarihli eserde 140 minyatiir, Tercemei Cifr (falname) de 59 minyatiir,
1693 tarihli ild el Ciman adli eserde 45 minyatiir vardir.!

4.1.1. Olusum Déneminde Minyatiir Sanati (1451-1520)

Osmanlilar'da kiiltiirel zenginligin sultan Orhan doneminde (1326-62)
once Iznik'te bagladigi, sonra Bursa'da siirdiigii sdylenebilir. Ipekyolu'nun son
duragi olan bu kente canli bir ticaret ortami olusurken sultan I. Murad (1362-89)
ve I. Bayezid (1389-1402)1in Rumeli'de yaptiklari fetihler ve Anadolu'daki
Beylikler tizerindeki baskilar: ¢cagdaslar1 Miisltiman yoneticileri harekete gegirir.
Memluk sultan1 Berkok (6lm. 1389) ve Celayiri sultan1 Seyh Uveys (6lm.
1374)'in el¢ileri Bursa'ya gelir ve beraberlerinde getirdikleri hediyeleri sultana
sunarlar. Geg 14. yiizyil-erken 15. yiizyilda Osmanli sultanlar1 hem dogulu hem
batili yoneticilerin géziinde iistiin durmaya gelmeye baglamis ve Kuran bilinci
Ibn el-Cezeri'min davrandig1 gibiBursa, ¢agmn bilginlerin go¢ etii bir kent
olmustu. Ticaretin yogunlastigi, niifusun arttig1 bu kentin merkezinde biiyiikbir

cami ve onun civarinda hanlar yapiliyordu. Kentin dogu ve bat1 ucunta kente bu

1 Aslanapa, Oktay, Tiirk Sanati, s.147.

39



yonlerden giris yolu iizerinde ise sultan I. Murad ve I. Bayezid Kkiilliye
yaptirmisti. Diger taraftan 15. ylizyilin baglarinda Osmanl: {ilkesine go¢ eden
tarikat geyhleri ve onlarin miiritleri de Bursa'da zaviye- tekke, buk'a adin alan ve
kendi propagandalarmi yiiriittiikleri mekanlarin ¢ogulmasina yol agiyorlard:.
1402 yilinda Semerkand'dan Anadolu ya gelerek Osmanlilar' yenen Timur (61m.
1405) Kiitahya'da konaklar ve’ Seyh Emir Nureddin ile blrlll&e Bursa'ya
gonderdigi askerleri kente girer, aralarinda Giilsah mesnevisi (TSM. H. 871)

Selguklu dénemi resim sanatmin bag yapitidir."

Baz1 kayitlarda Osmanli'larin Istanbul'dan 6nceki bagkenti Edirne'de yer
alan sarayda bir atSlye bulundugu ve burada minyatiirli yazma hazirlandig:
belirtilse de, sarayda Fatih doneminden (1451-81) dnce minyatiir etkilifinden s6z
ettirecek bir 6rnek bulunmamaktadir. Ote yandan, Fatih Sultan Mehmed'in
Istanbul'u bagkent yaparak Topkap: Sarayi'ma yerlesmesinden sonra sarayda
olusturdugu Nakkashane 19. yiizyila degin etkinligini stirdiirmiistlir. Aslinda
gergek anlaminda sanatgi Orgiitlerinin olugmasi II. Bayezid dénemine, (1481-
1512) rastlar. Sanatgilar, dolayisiyla nakkaglar, Ehl-i Hiref orgiitlinde (kumasg
dokuyan zanaatgilar orgiitii) toplanmislar, kendi i¢lerinde gruplara ve riitbelere
ayrilarak Enderun teskilatinda hazinedarbaginin emrinde caligmiglardir. Haler
argvilerde bulunan Ehl-i Hiref defterleri sanat¢i gruplarina yapilan ddemeleri
kaydettiklerinden, saraydan c¢aligan nakkaglarin kimligi ve niteligi hakkinda
bilgiler igerir. Zaman zaman belirli isler i¢in saray digindan yetenekli sanatgilarin
getirildigi ve saray atSlyelerinde c¢alistirildigi anlagilmaktadir. Ehl-i Hiref
defterleri ayrica bir saymanan minyatiirlerinde birden fazla nakkas calistigim
dolayisiyla minyatiirlerin bir bagnakkasin altinda toplanmis ekipler tarafindan
gergeklestirildigini de kamitlamaktadir. Ayrica, bitirilmemis kimi minyatiirler,
sayfaya o©nce desenin ¢izildigini, ayrintilarinsa sonradan doldurularak
boyandigini1 gésterir. Dolayisiyla, asil kompozisyon semasini ¢izenin bag nakkas

olabilecegi, kimi ayrinmlarsa bagka nakkaslarca tamamlandig1 sanilmaktadir.?

! Tanmds, Zeren, Ttirk Minayttir Sanaty, s.7.
2 Eczacibagi, a.g.e., s.1266.
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En eski Osmanli minyatiirti Fatih Sultan Mehmet zamanindan kalmustir.
Sanat hareketlerinin biiyiik koruyucusu Fatih'in Venedik Doe'una mektup
yazmas! iizerine li¢ taminmig Italyan ressami Istanbul'a génderilmisti. Bunlar
Gentile Bellini, Costanzo da Ferrara ve Matteo di Pasti'dir. Bunlardan Bellini
1479'da gelerek 1,5 ay kadar kalip hiikiimdarin ve saray ileri gelenlerinin
portrelerini yapmstir. Bellini Fatih portresiyle ¢esitli madalyonlar da
hazirlamigtir. Bunlar ve diger Italyan sanatkarlarmin hazirladigi madalyonlar
yiizden fazladir. Bazilarinda Fatih at tizerinde goriiliir. Castanzo da Ferrara'nin
yaptigi renkli Fatih portresi de halen Cinili koskte Fatih miizesinde
saklanmaktadir.'

Fatih Sultan Mehmed'in bilim ve sanata verdigi 6nem yeni bagkent
Istanbul'u ve Osmanli Sarayin kisa bir siire i¢inde Snemli bir kiiltiir merkezi
haline getirmigtir. Fatih donemi, Osmanli resminde Portre geleneginin yerlesmesi
acisindan biiyllkk 6nem tagir. Fatih'in sarayma gelen Avrupli ressamlarm
6zendirdigi yaglh boya portrecilik Osmanlinakkaslarinin elinde kisa bir siire
i¢cinde minyatiir portrecilifine dontigmiistiir. Ornegin, Fatih doneminde ¢alistig:
anlagilan ressam Sinan Bey'e alfedilen ve bugiin TSMK'de bulunan portrede,
Avrupa Ronesansi'na 6zgii 3/4 profil (profil ile Onden goriiniim arasi)
benimseﬁmistir. Ancak gerek padigahin bagdas kurarak oturuéu gerek resimde
Islam minyatiirciiliigline 6zgii gizgiciligin korunmas1 bu portreyi Bat1 ve Dogu
resim geleneklerinin kaynagtirildiga ilging bir 6rnek yapar. Onemli olan, bu
donemde yerlesmis padisah portreciliginin Osmanli minyatiiriiniin belirgin bir

tiirlii olarak 19. yiizyila degin yayginligim siirdiirmesidir.

Ayni devirde Tiirk ressamlarindan Sinan Bey, Venedik'e giderek orada
¢aligmis, dotistinde Bursalt Ahmet adinda bir talebe yetigtirmistir. Nakkas Sinan
Bey'in Fatih'i oturmus halde, giil koklarken canlandiran Topkapi Sarayimndaki
taninmig portresi bilylik bir ikna giicii ile ve oOlgiilii renklerle, onun kuvvetli

sahsiyetini ifade eder. Ileri bir resim sanatmin gelistisi Fatih devrinden

! Aslanapa, Oktay, a.g.c., 5.134 a
2 Eczacibagy, a.g.c., 5.1266.
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minyatiirlii yazmalarin kalmamig olmas1 bir talihsizliktir. Fatih Sultan Mehmed
zamanindan Kalan en eski minyatiirlii yazma Bediiiddin i Tebrizi'nin 880 (1455-
56) tarihli Dilstizname kopyasi, Edirne'de hazirlanmig olup, Oxford
Bodleinkt'dedir. Buradaki 5 minyatiir Tiirkmen iislubunun etkisini gosterir. Fakat
sira halinde figiirler, iri giil tasvirleri ve kadin bagliklari ile yiiz hatlar1 Tiirk
resmine uygun olup, ¢izgiler de biraz sertlik vardir. Buna karsilik Sultan Bayezid
II. zamanindan Uzun Firdevsi diye tanman Bursali Serafeddin'in yazdig: iki tam
sayfa baglik minyatiirli Siileymaname (Dublin, Chester Beatty, Library,
406/ortalama tarihlerinde) geligmekte olan klasik Osmanli minyatiiriine bir
baslangi¢ olabilir. Yedi sira figiirlerle birinci minyatiirde Siileyman, 6 sira figiirlii
ikincide Seba Melikesi Belkis canlandirilmgtir. Ustte Siileyman bir Osmanli
sultan1 kiyafeti ve havasi i¢inde, bryikli, geng bir figiir olarak kiigiik bir kubbe
altinda tahta oturmustur. Hizmete hazir periler ve c¢esitli kuslar, etrafina
toplanmistir. Asagiya dogru, ortada dort kemerle agilmis, arkada koske ¢ikan
merdiven goriilen birinci sirada ve ikinci swrada diger peygamberler, iigiincii
sirada hiikkiimdarlar ve her ii¢ swranin saginda ayakta duran geng figiirler,
dordiincii sirada sagda, basta Zal ile diger kahramanlar, askerler, melekler, solda
demonlar en altta, ¢esitli figiirler, sagda bir fiskiyenin iki tarafinda kuglar ve
hayvanlar siralanmugtir. Ustte, kemerlerin saginda oturan Hazreti Muhammed'in
yiizii pege ile kapanmugtir. horizontal diizen, Uygurlara kadar giden eski bir Tiirk
kompozisyon geklidir. Hafif mat ve canli renkler, o zamanki Iran resminden

tamamen farklidir.

Siyah kaleminin demonlar1 sade bir iislupla tekrar ortaya ¢ikmaktadir.
Bir tek minyatiir i¢erisinde bu kadar zengin sembol ve muhtevanin toplanmasi
hayret vericidir. Digerminyatiirde Belkis etrafinda melekler ve hizmet eden
maiyeti ile tahta oturmus olarak goriiliir. Burada demonlar, artik alttaki ii¢ siray1
tamamen doldurmaktadir. En alt sirada ise, sagda yaban domuzu ve aslan solda
ikiger at tutan iki seyis goriillir. Fatih sarayindaki minyatiir sanatin1 bir dereceye
kadar aksettiren bu iki minyatiirlin {islubu, sonraki Osmanli minyatiirlerinden

daha kaliteli ve ince niianshidir. Fakat onlarin realizminden uzaktir. Siilleyman'in
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koskiinde kubbenin hafif perspektif goriiniisii Avrupa etkisine isaret edebilir.t

Fatih'in Istanbul'daki sanat ¢evresinde yarattig1 bir kozmopolit ortamdan
uzakta, Edirne saraymnda bu donemde hazirlannmug kimi minyatiirlii yazmalar
bulunmaktadir. Ornegin Amasyal1 bir yazar olan Ahmedi'nin iskendernamesi'nin
bugiin Venedik'te Merciana Kiitiiphanesi'nde bulunan minyatiirlii bir kopyasi,
Katibi'nin TMK'deki Kiilliyat adli yapit1 ve Bedreddin Tebrizi'nin Edirne'de
hazirlandig1 kaydim tagtyan 1544-56 tarihli Dilsiizname'sinin minyatiirleri Fatih
doneminde bagkentteki etkinliklerden uzakta gerceklestirilmis Ornekler olarak
o6nem tagir. Bu minyatiirlerde kimi Siray etkilerinin varlig1 dikkati ¢eker. Fatih
déneminden sonra Dogu-Bat1 kiiltiir iligkisi yogunlugunu kaybetmistir. Her ne
kadar II. Bayezid'in Leonardo Da Vinci'den Hali¢'e bir kprii projesi istedigi,
hatta sonradan Michelangelo'ya da bagvuruldugu bilinirse de, bu donemin resim
sanatindaki gelismelerde Dogu gelenegi egemen olmaya baglamistir. Bundan
sonra Osmanli Imapartorlugu'nun dogu smirlarm genisletilmesiyle saray
atolyelerine katilacak Dogulu sanatcilarin sayisi da artmustir. Bu nedenle II.
Bayezid doneminde Dogu Islam resim geleneginin kitap resminde belirmesi
dogal bir sonu¢ olmustur. Boylelikle olugsmaya baglayan Osmanli resim
okulunda, hem Fatih d6neminin Bati'va yo6nelik tutumunun izleri hem de
Dogu'da Timurlu, Tirkmen ve Memluk merkezlerinde gelisen kitap
ressamliginin etkileri goriilecektir. Bu dénemde resimlenen yazmalar Dogu Islam
tilkelerinin paylagtii tinli edebi yapitlardir. Ornegin, Hintli sair ve tarihgi
Hiisrev-i Osmanli sair ve hekim Seyhi'nin Hiirev-ii $irin'i gibi yapitlarin
minyatiirlenmis kopyalarinda bir yandan 15. yiizyill Tiirkmen kokenli
minyatlirleri iri sarikl1 figiir tipi, 6te yandan golgeli boyanmis mimari ayrintilarda

ve doga unsurlarinda beliren perspektif bilinci goriiliir.?

15. ylizy1l minyatiirleri 6rnekleri
- Nizami"nin Hamse'si (TSM R862) 1442

1 Aslanapa, Oktay, a.g.e., 8.372.
% Eczacibagy, a.g.e., 5.1266.
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- Dilsuzname (OBL Ouseley 133) 1455-56

- Kiiliyyat-ikatibi (TSM R989)

- Emir Hiisrev-i Dehlevi'nin Hamse'si (no 1)

- Firdevsi Tusi'nin Sehnamesi ve Nizami'nin Hamse'si (TSM H1540)
- Fatih Sultan Mehmet'in Portresi (TSM H2153, Y.10a) (no.2)

- Mantik'ul Tayr-ETAR (TSM H.1512) 1515 (no 3)

4.1.2. Gegis Dinemde Minyatiir Sanati (1520-1574)

Bu dénemde iretilmis minyatiirlii yazmalarin sayis1 elliye ulasmaktadir.
Bunlarin biiyilkk bir kesimi Kanuni Sultan Siileyman doéneminde (1520-66)
iiretilmigtir."

46 yil Osmanli Imparatorlugu'nu y6netecek olan Sultan Siileyman 1520
yilinda tahta ¢ikmak {izere Manisa'dan Istanbul'a gelirken yaninda ibrahim isimli
Pargali bir devsirme de degerleri ve sanatgilarmin bir kismu Osmanli sarayina
getirilirdi.?

Yavuz Sultan Selim'in Dogu seferlerinden sonra saraya hizmet veren
nakkaglar toplulugunun yapisindaki degisme artmugtir. Yavuz'un aldigi Safevi
bagkenti Tebriz'den gelen ylizlerce sanatginin i¢inde nakkaglarmda bulundugu
belgelerden anlagilmaktadir. Ayni yolla saray kitapligina Herat ve Tebriz okulu
iriinii bir ¢ok minyatiirlii yazma da gelmigstir. Suriye ve Irak seferlerinden sonra
da Kahire ve Halep'ten nakkaglar saray atolyelerinin bu hetorojen yapisi,
impatarolugun en genis sirlarina ulastigi Kanuni déneminde de (1520-66)
stirdiiriilmiistiir. Nitekim bu donemde hem Dogu'dan hem de Avrupa'dan sanatg1
getirildigini belgeleyen Ehli Hiref defterleri, Cemaat-1 Rum ve Cemaat-1 Aceman
diye iki gruba ayrilan nakkaglarin arasinda Tebrizli, Giircii, Cerkez, Bosnali,
Macar, Arnavut hatta Nemge (Avusturya) kokenlilerden soz etmektedir. Farkls
kokenli sanatgilarin aym atdlyede, hatta aym1 yazmada calistigi, dolayisiyla

oldukca ilging bir minyatiir {islubunun gelistigi goriilen Kanuni déneminin

! And, Metin, Osmanli Tasvir Sanati, s.41.
2 Tanindi, Zeren, Ttirk Minyatiir Sanati, s.19.



minyatiirlii yazmalarini, edebiyatla ilgili olanlar ve tarihi konulu yazmalar olarak
iki ayr1 grup iginde degerlendirmek miimkiindiir. Gerek Ikonografi'de, gerek baz1
iislup ozelliklerinde dikkati g¢eken gesitlilik, bu iki grubun minyatiirlerinde
nakkas toplulugunun farkli kokenlerinin getirdigi farkli etkenleri ortaya koyar.
Edebiyatla ilgili yazmalarin ¢gogu Fars¢a klasikler ya da Ali Sir Nevai, Hamdi
Celebi, Fuzuli gibi sanatcilarin Tiirk¢e yapitlarinin minyatiirlenmis kopyalaridar.
Bu minyatiirlerde bir yandan Dogu'dan gelen sanatcilarin elinde 15. ytizyil ve 16.
yiizy1l baglar1 Herat ve Siraz okullarinin etkileri, 6te yandan ise yerli nakkaslarin
katiklar1 yerel giysiler ve yerel ¢evre goriiniimleri ilging bir sentezi olusturur.
Dogu etkisiyle gelen yiizey bezemeciligi daha ¢ok ayrintili iglenmis mimaride ve
dopdolu, zengin bir dogada kendini gosterir. Uglar1 kivrik serviler, bahar agmis
agaclan, rengarenk ¢igeklerle dolu bitki kiimelerinin zenginlestigi zeminlere
yerlestirilmis iri sarikli, diigtik biyikli figiirlerin giydikleri Osmanli gyisileri
olmasa Iran kokenli minyatiirlere daha da gok benzeyerek olan bu drneklerde, I1.
Bayezid doneminden beri Osmanli minyatiiriinde yer eden mekan duyarlilig hala
stirmektedir. 1531 tarihli Ali Sir Nevai Hamse'si gibi yazmalarin minyatiirlerinde

bu ilging biresim dikkati ¢eker."

Kanuni Sultan Stileyman'mn ilk yillarmdan baslayan parlak gelisme
sonunda, Klasik Osmanli minyatiirciiliigii en parlak devrini yagamig, bol sayida
eserler meydana getirmistir. Bunlardan ilki olan Selimname, Siikri tarafindan
hazirlanmigtir. Yavuz Sultan Selim'in fetihlerini anlatan 24 minyatiirlii ve
mesnevi tarzinda Tiirkge bir yazmadir, belki 1520-25 tarihini gosterir. Cehre
hatlar1 gsematik, kiyafetler ger¢ege yakindir. Kumag ve clbiselerin motifleri ile
mimari stislemeler, detaylan ile gosterilmisi olup, kompozisyon bakimindan
heniiz bir aragtirma devrinin ¢ekingen adimlar1 belli olmaktadir. Iran'dan farklh
mat ve solut renklerle @islup birligi icinde ¢alismis bu minyatiirleri yapan usta
bilinmiyor.

Bundan sonra, yiizyilin ikinci yarisina kadar figiirsiiz olarak sehir, kale

! Eczacibagy, a.g.c., 5.1267.
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ve liman manzaralarm ¢ok defa sagilacak bir dogrulukla canlandiran bol
sayidaki minyatiirler, Nasuh el Silahi al Sehir bi-Matraki adli sanatkara
baglanmaktadir. Bunlardan birincisi ve en Onemlisi Istanbul Universitesi
kiitiiphanesinde bulunan, "Beyan-1 Menazili Seferi Irakeyn" Nasul el silahi
tarafindan yazﬂxms ve minyatiirleri yapilmigtir. Kanuni Sultan Suleymanm 1534-
35 fran ve Irak seferine katilan Nasul 128 minyatiirle Istanbul'dan TCbI‘lZ e gidig
ve Irak iizerinden doniis yolu iizerindeki, konuk yerlerini tasvir eder. Istanbul
Tebriz, Bagdat, Talep, Diyarbakir gibi biiyiik sehirler, o zamanki durumlar ile
biiyiik bir ustalikla resmedilmigtir. Kisa siirede gegilen bazi menziller ve nemli
merkezler, basit bir sema olarak gosterilmistir. Mimari eserler, surlar, kaleler ve
sehitlerin karakteristik 6zellikleri ¢ok canli bir islupladir. Derin bir tabiat sevgisi
ile daglar, agaclar, tavsan, karaca, geyik, 6rdek gibi hayvanlar canli renkleri ile

minaytiirlere neseli, ferah bir ifade vermektedir.

Diger iki yazma, Tarihi Sultan, Beyazid ile Siilleyman-name (Tarih-i
Feth-i siklog, Estergon, Ustani-Belgrad)'dir. Bunlar yar1 harita 6zelliginde
minyatiirler olmakla beraber, en lizumlu ve Onemli detaylar iizerinde
durulmustur. Tarihi Sultan Bayezid 1540-1545 82 yaprakli, Sultan Bayezid II ile
Sehzade Cem Sultan'in savaglarim giilerek, Inebahli, Modon kale ve limanlarini
gosteren 10 minyatiirlii bir yazmadir. 16. ylizyil ortasinda hazirlanmgtir.
Bunlarda hareketli desenlerle sematik olarak kale ve limanlarin en &nemli

taraflart belirtilmistir.!

Kanuni déneminde ©Onem kazanan ve yiizyillar boyunca Osmanli
minyatlir sanatinin en 6zglin dalini olusturan tiir, tarihi konulu minyatiirlerdir.
Tarih yazmacihigiyla birlikte gelisen bu tiir, Osmanli minyatiiriinii 6teki Islam
cevrelerininkilerden —aywrmaktadir. Iran'da Timurlu-Hindistan'da  Babiirlii
sarayinda kimi diinya tarihleri ya da Timur ve Babiir gibi hiikiimdarlarin
yasamlarini ele alan minyatiirlii yazmalar hazirlanmigsa da, tarihi konulu

minyatiirler, s6z konusu ¢evrelerin egemen tiirii olmamustir.

! Aslanapa, Oktay, a.g.c., s.374.
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Oysa, Osmanlilar'da 18. ylizyila degin Osmanli karakterlerini belirleyici,
ornekler olarak gostercbilecek tarihi minyatiirler, islam diinyasma yeni bir
ikanografi sunmustur. Osmanli sarayinda tarih yazdirma gelenegi Fatih Sultan
Mehmet doneminde baglamig ve devlet orgiitiinde bu isi yapmakla goérevli
sehnamecilik kurumu olusturulmustur. Kanuni déneminde kurumsallastirilan ve
boylelikle yerlesen tarih yazicilifiyla tarih ve ecdat bilinci olan Osmanli
Padigahlar1 Osmanl Siilalesinin soylulugunu ve giiciinii kanitlayacak belirli tarihi
olaylar1 gelecek kusaklara aktarmak i¢in yazmalar hazirlatmis ve
minyatiirletmistir. Glintimiize ulagan ilk biiyiik Osmanli tarihi Kanuni déneminin
tinlii sehnamesi Fethullah Arifi (6. 1553) tarafindan yazilms olan Tarib-i Al-i
Osman'dir. Bes cilt olarak yapilip minyatiirlenen bu yapit1 Kanuni"nin hayatina
ayrilan besinci cildi Silleymanname bugiin TSMK'dedir. iran gelenegindeki
sahnameler tlirinde manzum yazilmig olan bu farsga tarih, Kanuni dénemine
degin biitin Osmanh padigahlarmin resmi torenlerini, sefere g¢ikislarmi ve
giindelik yagamlarmi anlatir. Minyatiirlerindeki ikonografik ozellikleri ve
kompozisyon gemalar1 daha sonraki donemlere 6nciiliik etmistir. Sivil ve askeri
erkanin gorevlerinin Onemlerine gore dairesel bir diizenleme ile padisahin
¢evresinde siralandigi bu minyatiirler ayn1 zamanda devlet 6rgiitiiniin yapisal
ozelliklerini kullanilan esya ve giysileri yansitarak Osmanli devlet Srgiitiinii ve
imparatorluktaki sosyal ortami1 da belgelemektedir. Siileymannamenin
minyatiirleri de donemin edebi ornekleri gibi saray atolyelerinin heterojen nakkas
toplulugunun tirtinleridir. Dogu kokenli nakkaslarin getirdigi ylizey bezemeciligi
ile bat1 kaynakli golgeleme ve ilkel de olsa perspektif denemeleri bir arada
goriiliir. Ozellikle Kanuni doneminde kusatilan Avrupa ve dogu iilkelerin
gergekei bigimde betimlenmistir ve bunlar1 yapan nakkaglarin o yorelere hi¢ de
yabanci olmadiklarmi gosterir. Kanuni doneminde nakkashanede galisan
sanatcilarin adlarin1 ve kokenlerini igeren belgelerde bunu kanitlamaktadir.
Tarihi konulu minyatiirlerde, edebi 6rneklerdeki gibi zengin doga goriiniimleri ve
ayrintiyla bezenmis yapi kesitleri bulunmakla birlikte belirli tarihsel ya da giincel
olaylar1 tiim gergekgiligi ile belgelemeye ¢aligmak gibi bir ortak bir tavir da

47



sezilir. Bu belgeleyicilik ve anlatim gergekgiligi, Osmanli nakkagim1 Topografik
Resim denebilecek bir bagka tiire itmistir. Tarihi konulu yazmalarin ¢ogunda
olaylarin gegtii yorelerinde belgelenmesi gerekmistir. Iste nakkaslar o zaman
yOrenin en belirgin Ozelliklerinin bir arada goriilebilecegi topografik bir
diizenlemeye gitmislerdir. Kanuni déneminde geligmis haritaciliktan da
kaynaklanan bu yaklagim, oncelikle Kanuni'nin seferlerine de katilan yazar, bilim
adami ve nakkas Matrakgr Nasuh'un minyatiirlerinde kendini gosterir.
Matrak¢inin  1543'te Kanuni'nin Macaristan'a yaptiga seferle {inlii denizci
Barboros Hayrettin Paga'nin Akdeniz seferini anlatan Siileymannamesinin
minyatiirleri, Toulan, Marsilya, Nice, Antbez gibi Akdeniz limanlarini ve Nis,
Budapeste gibi balkan kentlerini harita gibi belgeler. Matrak¢inin en &nemli
yapit1 olan ve Kanuni'nin 1534-35'teki Irak seferinde ugradig: yerleri canlandiran
Mecmua-i menazil ya da Beyan-1 Menazil-i sefer-i Irakeyn ise Istanbul'da
Bagdat'a ve Tebriz'e kadar yiizii askin kent, kasaba ve ydrenin topografyasini en
6nemli anitlariyla resimler. Bu topografik gériintiiler, yan yatmig yapilari, parlak
renkil bitkileri ve masmavi ya da pespembe tepeleriyle Osmanli minyatiiriinde ilk
figiirstiz Manzara denemeleri olarak da 6nem tagir. Kent ve kasabalari ya da
Onemli anit ve yapilar1 tiim ayrintilariyla belgeleme gelenegi matrak¢idan sonraki
nakkaglar tarafindan da stirdiiriilmiigtiir. tarihi olaylar1 resimlerken, konu belirli
bir yorenin tamimlanmasi gerektiriyorsa, topografik gercekeilik mutlaka
korunmugtur. Ornegin 16. yiizyilin ortalarinda yapilmis ve Inebahti Seferini
gosteren bir minyatiir, II. Bayezid doneminde alinmig bu kentin o yillardaki
gorliniimiinii belgelerden, Matrak¢1 Nasuh'un baglattig1 topografik resim tiirtiniin

de siirdtigiinii kanitlamaktadir.!

Siileymanname Kanuni Sultan Silleyman'in 1543 Macaristan seferi ile
Barboros'un ayni tarihte Akdeniz seferindeki gehir, kale ve limanlar1 birarada, 32
minyatiirle canlandirmaktadir. Eserde 4 tane de harita vardir. Akdeniz seferini
anlatan ilk béliimde, gemilerin hakim oldugu Nis, Tulan, Cenova sehirleri, surlar

ve binalari ile resmedilmis ikinci b6liimde Budin-Peste, Estergon, Ustori-Belgrad

! Eczacibagy, a.g.c., 5.1267.
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ile sehirler arasindaki menzil, konak yerleri, agaclar, gicekler ve tepelerle Seferi
Irakeyn minyatiirlerine ¢ok yakin inceliklerle zenginlestirilmigtir. Her iig
yazmada minyatiirlerin Onciisii olan Topkapi Saray1 Miizesinde kayith 1525-26
tarihinden Piri Reis atlasinda Nis, Kron, Mudan, Cenova limanlari, kompozisyon
ve topografya bakiminda bunlara 6rnek olmugtur. Bu sekilde, Nasuh el Silahi,
her halde elindeki kaynaklara gore katilmadigi seferlerin konak menzil ve
kalelerini de ¢izmigtir. Yaninda ¢alisan digen nakkaglarinda bazi minyatiirlerde
ona yardim etmis olmalar1 diistiniilebilir. Ciinkii, onun iislubunda olmakla
beraber, tarihi yazan ve nakkagi belirtilmemis olan son iki yazmanin
minyatiirlerinde epey kalite farki goriiliir. Sonlari, tarihi konulart ele alan
Osmanli minyatiirlerinin saglam kompozisyonu, mimari eserlerin, kale ve
burglarin gergege uygun tasviri, Nasuh’la baglayan bu minyatiir iislubunun
realizmine dayanmaktadir. 960 (1558) tarihli Siileymanname, Azerbaycan’dan
gelen bir hattatin, Sirvanli Ali bin Emin Bezk’in yazdig1 Mesnevi tarzinda Farsca
bir eser olup, Kanuni Sultan Siileyman devrindeki hadiseleri, onun huzura kabul,
av ve eglence sahnelerini savag ve zaferlerini 69 minyatiirle canlandiran ¢ok
6nemli bir eserdir. Yerli ve yabanci nakkaglarin, ¢esitli iisluplarda meydana
getirdigi zengin minyatiirler, orijinal cilt ve tezhiple birlikte, Osmanli minyatiir
sanatinin dogusunu haber vermektedir. Dogudan ve batidan gelen gesitli etkiler,
realizmin hakim oldugu kuvvetli bir {islup igerisinde ustalikla hazmedilmistir.
Kompozisyonlarda canli ve yaratict bir aragtirma ile en uygun sekillerin
gelistirilmesi gayreti goze garpar. Cesitli sahnelerde bir arada goriilen Macarlar,
[ranlilar ve Tiirkler, kiyafetlerinin ve silahlarmn biitiin 6zellikleri ile ¢ok dogru
bir miisahede kuvveti ile tasvir edilmigtir. Kanuni Sultan Siileyman’in ve bir
sehzadenin hazir bulundugu Moha¢ savasinda zirhlar bayraklar, silahlar ve
kiyafetler, tam gercege uygun olarak gosterilmemis ve savag kompozisyonu
semas1 daha sonraki minyatiirlerde devam etmistir. agir zirhla savag giysileri ile,
hi¢ zirh tagimayan tily gibi hafif sipahilerin karsilagmasi ¢ok canlidir. Av
sahnelerinde, avci siivarilerin ve hayvanlarin birbirine girdigi hareketli karigik

kompozisyon, heyecanli atmosferi ¢cok canli olarak aksettiriyor. Kabul ve eglence
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sahnelerinde saraydaki detaylarda eski Tiirk geometrik siislemelerine biitiin
zenginligi ile ve itinali olarak yer verilmesi, burada bagladifi sekilde daha
sonraki minyatiirlerde de devam etmistir. Eglence sahnelerinde heniiz realizmden
uzak suni bir atmosfer hiikiim siirmekte olup, daha sonra, Siirnamedeki g6sterigli
kompozisyonlar yaninda bunlar gok fakir ve cansiz kalir. Macar ve iranli
nakkaglarmn, Tirk sanatkarlarinin idaresi altinda ve onlarin kompozisyonlarina
gore atdlye caligmalarina katildig1, minyatiirlerde hakim olan iisluptan ve birgok
detaylardan agik¢a belli olmaktadir. Kanuni Sultan Siileyman’m son yillarda, bu
tislubun artik durulmus oldugu goriilityor. Onun 6liimiinden sonra, Ahmed
Feridun Paga’nin, Sokullu Mehmet Paga adina 976 (1568-69)’da Kolofonuna
gore tamamladig: Tiirkge, “Niizhet i1l Akbar der Sefiri Sigetvar’daki 20 minyatiir
ile Turkge bir Sehnamei firdevsi minyatiirleri, Kanunu zamaninda gelisen usta
nakkaslarin, bu tislubu ylizyilin sonuna kadar goriilecek kuvvette olduklarini

gostermektedir. Boylece Osmanli minyatiir iislubunun birligi saglanmstir.

Padigahin gegmisini, saltanatlarindaki basarilarim gelecege aktarma
amacindaki tarih yazmaciligiyla gelisen belgeleyiciligin bir uzantis1 da padigah
portreciligidir. Fatih doneminde baglayan padisah portreciligini Kanuni
doneminde siirdiiren {inlii nakkag Nigari yalmizca Kanuni ve Barboros gibi iinlii
Turk biiytikliiklerini portrelemekle kalmamig, donemin Avrupa’sinin iki biiyiik
krali I. Francois ve V. Karl’1 da (Sarlken) resimlemistir. Bu yabancilarin
resimlerini ¢izerken, saraya ulagan Avrupa kékenli Oymabaski’lardan esinlenmis
oldugu anlagilan Nigari, yapitlarinda kokeni Bat1 resmine dayanan 3/4 profil ve
tam profil kullanirken Dogu resim geleneginin daha ¢izgisel tasvir bigimini de

yagatmigtir.

Kanuni zamaninda gelisen orijinal portre resmi ise tek bir nakkasa
baglanir. Nigari adi ile taninan ve Istanbul’da dogup 1572°de seksen yaslarinda
6len Haydar Reis, aslen denizci idi. Onun, Topkap: Sarayinda bulunan, 30-45

cm. Olglisiine varan biiyiik boy minyatiirleri, ¢ok koyu bir fon tizerine yapilmas,

! Aslanapa, Oktay, a.g.c., 5.376.
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bag ve ylizlerdeki ifade kuvveti ve portre benzerligi ile hayret uyandirmaktadir.
Viicut hatlari, eller ve ayaklar ihmal edilmisti. Biiyilk sultan muhtesem
Stileyman’1 yash halinde canlandiran minyatiirii, en karakteristik eserlerinden
biridir. Sultan arkasindan yiirtiyen iki silahtar1 ile bahgede dolagirken
gosterilmigtir. Nigar, biitlin Akdeniz’i titreten Kapudan Derya Hayrettin Paga’y1
da agarmig sakallar ile, bir elinde sultanin hediye ettigi kiymetli asa, diger elinde
karanfil koklarken enerjik bir ifade ile tasvir etmistir. Sultan Selim II’yi ok
atarken arkasinda bir silahtar, 6niinde hedef tutan doganci bagi ile birlikte
canlandiran sonuncu portre minyatiirii daha zengin ve gosterisli bir iislupla
yapilmigsa da ifade kuvveti daha zayiftir. Nigari’nin iislubu, aym devirdeki
minyatlirlii yazmalardan farkli, orijinal ve sadece ona mahsus ozellikler gosterir.
Klasik tarihi minyatiir tislubunda Kanuni’nin son seferini ve Sigetvar’in fethini
canlandiran minyatiirlerle yerlesmektedir. Cogu tam sayfa, bazen ¢ift sayfa
halindeki minyatiirlerde, figiirlerle gevre arasinda 6lgiilii bir miinasebet, ahenkli
bir nispet vardir. Figiirlere az fakat belirli bir yer verilen minyatiirlerde, bazen
figlir bulunmayan ve Matraki’yi hatirlatan sahnelere bile rastlanir. Kompozisyon
semas1 bakimindan, Kanuni’nin Erdel Kralini kabuliinti canlandiran sahne, daha
sonra culiis sahnelerinin kompozisyonuna esas olmustur. Burada elbiseler, biiyiik
cadir ve golgelikler, detayli olarak iglenmistir. Zeminde ve taht {izerinde eski
Tiirk mimarisinden gelen geometrik siislemeler dikkati ¢ekiyor. Sultan Selim
II’nin sarayda, Iran elgisini kabul ettigi sahnede, bu geometrik mimari siislemeler

daha zengin gesitler halinde gosterilmistir.!

Seyid Lokman’in yazdigi Hiinername iki cilt halindedir. Birinci cildi
Yavuz Sultan Selim’e kadar ilk padigsahlarin yasamini ve hiinerlerini anlatan,
ikincisiyse Kanuni’ye ayrilmig olan bu yapitin minyatiirleri, i¢inde Nakkag
Osman’da bulundugu bir ekip tarafindan yapilmustir. Nitekim Hiinernameyle
ilgili bir argiv belgesi, ordu seferleri vb. olaylarin canlandirildigi bu minyatiirler,
calisan nakkaslarin, farkl tisluplarinu yansitsalar da, ortak bir tavrin korundugunu

gostermektedir. Ayn1 hiyerarsik torensel diizenemeler, yalin ve agik anlatimlar,

1 Aslanapa, Oktay, a.g.e., 8.377.
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topografik ayrintilar, doguda ve mimari ayrintilarda kullanilan pembe, yesil ve
eflatunun pastel tonlari, giysilerdeki kirmuzi, turuncu, mavi ve kahverengiler
Klasik donem minyatiirlerinin degismez 6zellikleridir. Ancak biitiin bu ortak
ozelliklere karsin, ¢ogu kez farkli nakkaglarin firgasimi tanimak miimkiindiir.
Saray arsivlerinde son yillarda bulunan belgeler ve Ehl-i Hiref defterleri kimi
nakkas adlarini ortaya ¢ikarmigtir. Bazen hangi yazmanin hangi nakkaglar
tarafindan yapildig1 da bu belgelerden 6grenilebilmektedir.!

Bu dénemde yapilan eserler:

- Ali Sir Nevai, Hamsisi (no 4)

- Ali Sir Nevai Divani

- Firdevsi-i Tusi Sehnamesi 1549

- Musa Abdi Camasbname Mesnevisi (BL Add 24962)

- Fuzuli Hadikatus Siieda

- Matrak¢t Nasub’in eserleri Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (no
5,6,7)

4.1.3. Klasik Dénemde Minyatiir Sanati1 (1574-1603)

Daha onceki hazirlik evrelerinin olusturdugu siireg, klasik evrede, 111
Murad (1574-1595) ve III Mehmed (1595-1605) ¢aginda doruguna ulagmus,

Osmanli minyatiirii kendine 6zgii kisiligine kavusmustur.

Ornegin I1I. Murad 1581°de Seyyid Lokman’a babasi II. Selim’in
yasamum anlatan bir yazma hazirlatmistir. Bu yazmadaki minyatiirleri Nakkas
Osman ve yardimcis1 Ali’nin yaptigini gosteren bir belge bulunmakta, dolayisiyla
Osman’mn tslubu tanmnmaktadir. Yapitta kabul, sefer ve savag sahnelerinin yam
sira II. Selim’in insa ettirdigi 6nemli yapitlar ve Misir’dan ya da Habesistan’dan
getirilen hayvanlarin halka sergilenmesi gibi giincel olaylarda minyatiirlenmistir.

Osman’mn firgasindaki yalin ve gercekei anlatimcilik, bu minyatiirlerle doruguna

! Eccazibagy, a.g.e., 5.1268.
2 And, Metin, Osmanli Tasvir Sanati.
® And, Metin, Osmanli Tasvir Sanat1 , 5.60.
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erigmistir. Figlirler az rastlanir bir ¢esitlilik i¢indedir. Her yagtan ve her kesimden
insanin yer aldign sahnelerde, figiirler farkli jestler ve ifadelerle olaya
katilmiglardir. Ornegin, avlanan padisahi tepelerin ardindan izleyen birinin dalgin
yiiz ifadesi ya da téren sirasinda bir kdsede birbiriyle konusup sakalagan iki kisinin
giillen gozleri, Osman’mn resimlerinde sik rastlanan ayrintilardir. Ote yandan,
Kanuni’nin cenaze torenini gosteren minyatiirlerde térensel diizenlemeyi katiliktan
kurtaran da, gene Osman’in figiirlerindeki ifade giictidir. II. Selim babasinin
6liimiine ac1 duyan, onun i¢in dua eden bir evlat gorliniimiindedir. Torene katilan
biitiin devlet biiyiikliikleri de bu duyguyu paylagsmatadir. Osmanli minyatiirtiniin
klasik tislubunu dénemin bir ¢ok bagka yazmasinda da gérmek miimkiindiir. Gene
Seyyid Lokman’in yazdigi zafername ya da Tarih-i Sultan Siileyman ve III.
Muradin saltanatim1 anlatan iki ciltlik Sehingahname ile Gelibolulu Mustafa
Ali’nin Nusretname’si gibi yazmalarda; klasiklesen téren, savag ya da av
sahnelerinin yam sira gesitil ilging giincel olaylarda canlandiriimistir. Ornegin
ordu molasinda askerlere yiyecek satan esnaf, Arap astronomi ve matematik
bilgini Takiyeddin’in (1562-85) Istanbul’da kurduBu rasathanenin g¢alimas,
Istanbul’da bir kuyruklu yildizin goriinmesi, hamam sahneleri, gesitli senlikler ve
Ozellikle stinnet diigiinleri, Osmanli minyatiirlerindeki konu gesitliligini kanitlar.
Bu alandaki en iinlii 6rnek, III. Murad’in biiyiik oglu sehzade Mehmed’in stinnet
diigiinii senliklerini anlatan 1582 tarihli Stirname’nin minyatiirleridir.

1581°de yapilan ve 52 giin siiren bu genlik sirasinda, Atmeydaninda
Ibrahim Pasa Sarayi’nin sahnisinde oturan padisah ve sehdazenin Gniinde gegis
resmi halindeki esnaf loncalarini yansitan bu minyatiirlerde, din biiyiiklerinden
mimarlara, dericilerden, kebapgilara, camcilardan ¢engi ve cambazlara kadar her
kesimden insan resimlenmistir. Nakkas Osman ve ekibinin resimlendigi bu
yiizlerce minyatiir, benzersiz Ustiinliikte kompozisyon anlayigmni sergilemektedir.
Padigah ve davetlilerin oturdugu fonun degismeyip yalnizca gegit yapan gruplarin
sayfadan, sayfaya degismesi, minyatiirden minyatiire akis saglayan bir

devirgenligin yaratti§1 6zgiin bir anlatim bigimidir.
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Kanuni doneminde olusan saray okulu, 16. yy’in ikinci yarisinda gergek
kimligini bulmustur. Gerek II. Selim gerek II. Murad’ koruyuculugunda gelisen
kitap sanat1 yabanci etkilerden arinmig, kendine o6zgli estetik kaygilar
dogrultusunda bir bakima klasiklesmigtir. Osmanli minyatiiriiniin kendi i¢inde
klasiklesmesine y6n veren Nakkas Osman ve okulu olmustur.

Belgelere ve kimi 16. yy. kaynaklarma gore II. Selim déneminde (1566-
74) baglayarak etkin oldugu anlasilan Nakkas Osman, yiizyilin ikinci yarisinda

minyatiirlenmis biittin nemli yazmalarda gorev almustir.

Nakkas Osman ekibinin yaptigi minyatiirler, Kanuni déneminde
Stileymannamede (no. 8) baglatilan kompozisyon semalarmn siirdiiriildiigiinii,
biraz daha gelistirilmekle birlikte sadelestirildigini de gosterir. Nakkas Osman
biiytik bir kompozisyon ustasidir, minyatiir kuralciligiyla Osmanli saraymnm
begenisini ve ongordligii belgeleyiciligi tam bir bi¢im ve igerik biitlinliigii i¢in de
resimsel bir anlatimla serebilmistir. Kanuni dénemi minyatiirlerinde dikkati ¢eken
ve Tebriz, Siray okullarinin etkisi olan yiizey bezemeciligi kaybolmustur. Yerine
ayrintilarla doldurulmamus, sade bir zemine yerlestirilmis figiirlerle olaylar1 en
yaln, ama en gergekei bigimiyle anlatma yolu aranmustir. Tahta ¢ikis ve kabul
sahnelerinde padisahin c¢evresine dairesel bir diizenlemeyle yerlestirilen sivil ve
askeri erkan gorevlerinin 6nemine gore boyutlandinlmigtir. Padisah her zaman
biiyiik boyutlar1 ve anitsal durusuyla kompozisyona egemendir. Giiclii Osmanli
ordusunu sefer swrasinda gosteren minyatiirlerde, askeri Orgiitii olusturan tiim
figiirlerle birbirine paralel ya da karigikli kiimeler halinde t6rensel bir
diizenlemeyle padigahin gercevesine ve pelerin ardina yerlestirilmistir. Gérkemli
Osmanl1 ordusu biiyiik bir savas disiplini i¢inde goriiliir ama figiirler kimi bakiglar
ya da el hareketleriyle birbirleriyle iligki i¢indedir. Nakkas Osman’tn Osmanl
minyatiiriinii, klasiklesmesinde, oynadigi rol, portrecilikte de kendini gosterir.
Osman’mn Seylyid Lokman’la birlikte hazirladigi bir padisah portreleri albiimii ilk
12 Osmanl1 padigahinin portrelerinin saptanmasin saglamigtir. Kiyafet-iil-insaniye

fi Semail-el-Osmani’ye ad: verilen bu 1579 tarihli albiimde o giine dedin basa
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geemis padisahlarin 6zellikleri anlatilmig ve resimlenmistir. Gegmis dénemlerin
padisahlarin1 resimlemek igin ¢esitli yabanci kaynaklara da bagvuruldugunu
belirten Nakkag Osman’1n tiim gelenekselliginin yaninda, Bat1 portreciliginin Fatih
déneminden beri sizan kimi izlerini de tagiyan portreleri, her padisah fiziksel ve
kigisel dzellikleriyle yansitmay1 amaglar. 3/4 profilden betimlenen padisahlar, bir
yastifa dayanarak otururlar ve ellerinde ¢ogu kez bir gicek ya da mendil tutar.
Osman’in bu albiimde ¢izdigi portreler, bigim agisindan sonraki dénemlerde
yapilan portrelere sablon olusturdugu gibi, tiim minyatiirlerde padisahlar hangi
ortam ya da olay i¢inde gosterilirlerse gosterilsinler aymi1 goriiniimii, hatta ayni
giysiyi korumuglardir. Osmanli minyatiiriinii oteki islam ¢evrelerinden ayiran bir
ozellik de 6n 6rnegi olmayan konularin ikonografisini saptayabilme yetenegidir.
Nitekim ¢esitli tarihi olaylar1 ya da olmadik giincel oknulari resimlerken,
nakkaglarin 6rnek alacagi bir sablon yoktu. Nakkas kendi gozlem giiciinii ve
yaraticih§in koruyarak sahneleri en gergekei bigimiyle yansitmaya ¢aligirdi. Bu
ozellik dini minyatiirlerde de korunmustur. Islam resim geleneginde en fazla dini
minyatiir Osmanlilar’da bulunmaktadir. Ama Osmanlilarin dini konulara da tarih
yaziciligs agisindan bakmiglardir. Ornegini Seyyid Lokman’m 1583°te yazdig
Zebdet-iit-Tevarih, Adem’le Havvadan baslayip biitiin peygamber Oykiilerini ve
Islam tarihinin ana noktalarmi anlatarak Osmanli padisahlarmin soyacagim verir.
Minyatiirlii i kopyas: bulunan bu yazmamn III. Murad i¢in hazirlanmis kopyasi
bugiin Tiitk ve Islam eserleri Miizesi’ndedir. Bir arsiv belgesinden, aralarinda
Nakkas Osman’in da bulundugu bir ekip tarafindan minyatiirlendigi saptanan
yazma hem ikongrafi hem de iislup agisindan ilgingtir. Minyatiirleri, tarihi
konular1 resimlemeye alisik Osmanli nakkaglarinin dini Sykiileri de giincel olaylar
gibi canlandirdiklarim gostermektedir. Ornegin, Yunus, Yeremya ve Uzeyir
Peygamberlerin Oykiistiniin yer aldig1 sayfada yunusun kiyiya terk ettigi Yunus
Peygamber bir agacin dallar1 arasinda saklanmig, Yeremya peygamberse bagka
agacin altinda tefekkiire dalmistir. Asagida gériilen Uzeyir Peygamber Kudiis’iin
yikilisina pek sikildigs i¢in, Tann tarafindan ruhu alindiktan sonra, uyandigmda

Kudiis’in yeniden kuruldugunu sagkinlikla izlemektedir. iki elini sakagma
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dayamig peygamberlerin karsisinda resmedilmis, revakli girisi bulunan kubbeli
Osmanl1 yapis1 Kudiis’ii simgelemektedir. Osmanli nakkaginin gegekgi tavri, dini
ikagrafi de bile korunmugtur. Ayn: yaklagim, Darir’in Hz. Muhammed’in yagama
iligkin olaylar1 kapsayan alti ciltlik Seyer-i Mebisindeki minyatiirlerde de
goriilmektedir. 1595°te hazirlanan bu yazmada, Hz. Muhammed’in ecdadini,
yasamini, mucizelerini, Islamlik’mn dogusu ve yayils: ile halifelerinin yasamni
canlandiran minyatiirlerde, tarihi konulu minyatiirlerin kompozisyon semalar
kullamlmustir. Ornegin, kervaniyla konaklayan Hz. Muhammed ve arkadaslarim
gosteren sahnede peygamber, padisah figiirleri gibi biiyiik boyutu ve amtsal
durusuyla dikkati ¢eker, gevresindeki arkadaglariyla padisah kabul sahnelerindeki

gibi dairesel bir diizenleme i¢inde resmedilmistir.

16. yiizy1l sonunda tarihi Tuirk minyatiiriine ait diger yazmalardan 1584
tarihli Nusret-name Kibris Fatihi Lala Mustafa Paga’nin Giircistan ve Azerbaycan
seferini ¢ogu tam sayfa 41 minyatiirle canlandirmaktadir. Hadisleri giinii giiniine
yazan tarih¢i Mustafa Ali’nin eserini Lala Mustafa Pasa’ya takdimini ve alta
miizisyenlerle rakseden mesnevileri gosteren tam sayfada tekrar geometrik mimari
siislemeler ortaya g¢ikmaktadir. Ozdemir Oglu Osman Pasa’nin iran seferini ve
Tiirk Rus savagini anlatan 1586 tarihli 77 minyatiirlii Asafi Paga’nin Siicaatnamesi
(Ist. Uni. Kit) tarihi Tiirk minyatiirlerinin gesitli kalite ve islupta ¢aligan nakkaslar
tarafindan hazirlandigs Tiirkge bir yazmadir. Ferhad Paga’nin Gence’yi fethini
anlatan kitabi Gencine-i Feth-i Gence, 1589 tarihli 20 minyatiirlii bir yazma olup
bol altin yaldizli ince kaliteli 104 minyatiirle, saray atolyesinde tarihi minyatiir
tislubunun kuvvetini kaybetmedigini gosterir. Ozdemir oglu Osman Pasa’nin
Revan Seferini anlatan Tirk¢e Gazavat’s Osman Paga’nin yazmasindaki tek

minyatiir de aym iisluba girer.!

17. yy. bagslarinda, ozellikle I. Ahmed doneminde (1603-17) tarihi
konulardan ¢ok albiim resimleri dikkati ¢eker. Tek yaprak minyatiirler igeren bu

donem albiimlerinde ¢esitli kiyafet ve goriiniimlerdeki tek figilir ¢aligmalari,

! Aslanapa, Oktay, a.g.c., 5.381.
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hokkabazlar1 betimleyenlerden timarhanelerin iglerini yansitanlara kadar varan
gesitlilikte giincel sahneler ve kir eglenceleri gibi ¢ok farkli konular yer almugtir.
Bu albiimlerden birindeki minyatiirler, tarihi minyatiirlerin disiplininden, t6rensel
diizenlemelerinden uzak, serbest diizenlemeleriyle gbze garpar. Cok yenilikgi bir
tutum sergileyen tek figlir ¢aligmalarinda kadin ve erkekler bir mekan iginde
serbest bir diizende yerlestirilmistir. Aralarinda Avrupali giysiler i¢inde figiirlerin
bile yer aldig1 bu ¢aligmalar “kiyofek resmi” denilebilecek yeni bir tiiriin gelisini
miijdeler. Bunlarin Avrupa iilkelerinin Osmanli Imparatorlugu’na ve Osmanli’lara
karsi duydugu merakla karmgik ilginin sonucu gezgin ressamlarca hazirlanmig
kiyafet resimlerinin yayginlagtig1 bir déneme rastlamasi sagirtict degildir. 17. yy.
baglarindan itibaren Topkap1 Sarayi’na bazi Avrupa kokenli oymabaski ve benzeri
malzemenin girdigini gosteren Ornekler bulunmaktadir. Nitekim II. Osman
doneminde (1618-22) etkin oldugu anlagilin Naksi’nin minyatiirlerinde Bati
kokenli resimlerden kaynaklandigi sezilen oOgeleri dikkat g¢eker. Naksi
Telikizade’den sonra son iinlii saray sehnamecisi olan Nediri’nin yazmacilarini
minyatiirlemis ve 17. yy’da Osmanlt minyatiirliniin ¢izgisini belirlemistir.
Nadiri’nin II. Osman’in 1621 Hotin seferini anlatan Sebname’sinin Naksi
tarafindan yapilmig minyatiirleri, serbest, kompozisyon diizenlemeleri ve canli
anlatimmin yam sira kimi ayrintilardaki ii¢ boyutluluk etkisiyle de dikkat geker.
Uglincli boyutu agikga aradig: hissedilen Naksi, oellikle mimari betimlemelede
derinlik etkisini giiglendirmek igin ¢esitli yontemler kullamilmustir. Agik
pencerelerden goriilen bahgeler, tonozlarin 6rttiigii gegitler, derine gittikge daralan
sokaklar ilkel de olsa birer perspektif denemesidir. Naksi’nin gerek
mekanlarindaki, gerek figiir tasvirlerindeki denemeleri, onun Bati resmine pek de
yabanci olmadigimi géstermektedir. New York Halk Kiitiiphanesi’nde yer alan
Sehname terciimelerinin minyatiirlerindeki kimi figiirler, duruslari ve elbise
kivrimlarindaki golgeli boyamalariyla Avrupa resminden alimmis gibidir. Naksi,
aym yaklasimi Turk bilim ve din adamlariyla padisahlarin yagam &ykiilerini
anlatan Sakayik-i Numaniye’nin minyatiirlerinde de korumasi hem portrecilik

anlayisini  stirdirmiis hem de zemin ayrintilarinda perspektif denemelerine
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girigmigtir. Bu iki ozellik 17. yy’da siirdiiriilen soyagaci kitaplarmi silsile
namelerin 17. yy. sonlarinda minyatiirlenmig kimi kopyalarinda bile madalyon
i¢ine yerlestirilmis portrelerin arkasinda derinlik etkisi yaratan zemin ayrintilarina
rastlanmaktadir. 17. yy’in ikinci yarisinda minyatiirlii yazma sayismn hi¢ de
kabarik olmayismnin gesitli nedenleri vardir, Oncelikle imparatorlugun siyasal
giictinlin zaylﬂama31 padisahlarm% basarilarini yiiceltici tarihi yazrfialara gerek
birakmamugtir. Ote yandan 17. yyun ikinci yarisinda Osmanli padisahlari
Edirne’de oturmay: yeglemisler. Edirne sarayinda kimi minyatiirli yazmalar

yapilmus olsa bile, saraymn yikilmasiyla ortadan kalkmus olabilir.}

17. yy. tam baginda dier bir nakkas Hasan Pasa ortaya ¢ikmaktadir.
Sultan Mehmed III. iin Egri (Eger) Fetihnamesi (ortalama 1600)’nde tigii ¢ift sayfa
olarak tertip edilmis dort minyatiir gecege uygun olan saray atélyeleri tislubuna
baglaninca da kompozisyon ve renk bakimindan gerileme verdir. Mehmed IIl.iin
portre olarak resmedilen figiirleri gok canhidir. Buna karsilik Sultan Osman II’nin,
1621-22 Hotin seferini ¢ogu ¢ift sayfa iizerine tam sayfali 20 minyatiirle
canlandirilan mesnevi tarzinda Tiirkge Hotin Fetihnamesi’nde klasik tarihi
minyatiir lislubu, ordunun hareketi, kale ve schir tasvirlerinden devam etmekle
beraber, renk ve kompozisyon semast bakimindan degismeler vardir. Hotin
fetihnamesini yazan Nadiri (asil adi Mehmet bin Abdiilgani b. Emirsah,
olimii/626)’nin siirlerini toplayan Divan’da da Mehmet III. ve Osman II.
zamanina ait hadiseleri canlandiran 9 minyatiir vardir. bunlarda klasik tarihi
minyatiir {islubu yaninda kompozisyon, renk ve mimari sekiller bakimindan realist
detaylar ve degisik perspektiflerle bagarili yenilikler vardir. 17. yy’in ilk
yarisindan 6nemli bir minyatiirlii yazma, Londra British Museum da bulunan
“Paganame”dir. Eser Kalkandelenli Tului Ibrahim Efendi’nin siirleri ile birgok
minyatiirlerden meydana gelmistir. Siirler Kenan Paga’nin Rumeli eyaletlerinde
asayisi serefine yazilmigti. Kenan Paga’nin Rumeli eyaletlerinde asayisi serefine
yazilmistir. Kenan Pasa oradan Kirim’a gitmistir. Siirlerin sonunda onun

Karadeniz’de Kazak korsanlarina karg1 kazandig1 deniz zaferi hikaye edilmektedir.

! Eczacibag, a.g.e.,s.1271.
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1630°da kaleme almman Paganame’nin birgok minyatiirleri rutubetten bozulmusg,
yalmiz ikisi saglam kalabilmistir. Bunlardan Kenan Paga’nin kalyonlar1 ile
Karadeniz de korsanlara karsi savagini canlandiran minyatiir, ince detaylar ve
degisik renklerle ¢ok itinali ve ustalikla ¢izilmis olup o zamanki denizcilik
hakkinda fikir verecek kiymetli bir dokiimandir. Fakat diger taraftan yine aym
devirde hazirlanmis olan bir minyatiirlii yazmada durum degisiyor. Naksi adi ile
tanman Ahmed Mustaf’nin 49 hayali minyatiirle Tiirk meshurlarini, seyh ve
alimlerin hayatin1 ve Osmanli hiikiimdarlar1 ile miinasebetlerini canlandirdig1 Tas
kopriili zadenin Sakayitk, Numaniye terciimesi, Osmanli II. zamaninda
hazirlanmigtir. Degigik renkler ve ¢ok sade bir kompozisyonla ele alinan
minyatiirlerde figiirler, kuru bir iislupla fakat ¢ok itinali iglenmistir. Ilgi gekici bir
perspektifle ¢izilen mimari sekiller Divan 1 Nadiri ile yakin benzerlik gostermekte

olup aradaki minyatiirlerinde Naksi-ye maledilmesi diisiiniilebilir."

- Sehname-i Selim Han (TSM A3595) (no 9)

- Zubdetii’t- Tevarih 1973 (TSM H1321) (no 10)

- Ahmet Paga Divan1 (BL OV. 1013)

- Mecmua (TIEM 1968) Ahi, Hukmi, Kasifi gibi sairlerden segmeler (no
11)

- Fuzuli, Leyla Mecnuni (no 12)

- Liitfi Mevlana, Giil u Nevruz (Bl Add 1914)?

4.1.4. Ge¢ Dénemde Minyatiir Sanati

18. yyan ilk yarisinda minyatiir sanatinin yeni bir atilim dénemine
girdigi Lale Devri’nin (1817-30) ozellikle III. Ahmed ve Sadrazam Nevsehirli
Damat ibrahim Paga’nin koruyuculugunda minyatiir sanat1 icin bir canlanma ve
yenilenme dénemi oldugu izlenmektedir. 18. yy. Osmanh Imparatorlugu’nda yeni

bir sanat ortamumimn olustugu 6nemli bir donemdir.>

18. yy.da Sultan Ahmet III. {in nakkas basidi Levni ¢ok sohret

1 Aslanapa, Oktay, a.g.c., 5.384.
2 And, Metin, Osmanli Tasvir Sanat1.
3 Eczacibagi, a.g.e., s.1270.
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kazanmigtir. 1732’de 6lmiis olan Levni, Edirneli olup adi Abiidicelil Celebi’dir.
Kendisi diger nakkaglardan farkli olarak tek sahifeler halinde de minyatiirler
yapmugstir. En biiyiik eseri, Ahmet IIL.iin oglu Sehzade Siileyman’in siinnet diigiinii
icin sair Vehbi’nin yazdig:1 Stirname’yi siisleyen 137 minyatiirdiir. Levni, Sultan
Ahmed III’ti ve devrinin tiplerini bir fotograf gibi resmetmis bunlardan bir tislup
ozelligi veya sanat kuvveti gOsterememistir. Tek sahifeler halinde yaptig
minyatiirlerde de biitiin cehreler binbirine benziyor yalmz elbiseler daima
degismektedir. Calgi ¢alan dort kadini canlandiran minyatiir, daha sicak ve samimi
bir ifade tagimaktadir. Kadinlarin o zamanlar kullandiklar1 ¢algilar hakkinda da
buradan bir bilgi edinmek miimkiindiir. Minyatiir derhal hafif ve neseli bir miizik
duyacakmig gibi bir tesir birakiyor. Rakkosenin oyunu da miizige uymaktadir.
Ellerinde ziller birbirine vuracak kivrak hareketlerle raksetmektedir. Yiiziinde,
donuk bir ifade vardir. Levni’nin eserleri Ahmet II. zamaninda gittikge artan

Avrupa resminin tesirlerini gostermektedir.

Imparatorlugun ilk kez batiya agildig1 bu donemde ITI. Ahmed (hd. 1703-
30) ile sadrazamin Avrupa iilkeleriyle kurduklar siyasal ve ekonomik iliskiler
kiiltiirel ortamu da biiylik 6l¢lide etkilemistir. III. Amed’in Avrupaya yolladig
elgilik heyetleri yalnizca Bati ekonomisini ve teknigini incelemekle kalmayip
Bati’daki kiiltiirel etkinlikler hakkinda da bilgi ve belge getirmislerdir. Nitekim 18.
ylizyilda Osmanli saraymna bircok bati kaynakli kitabi ¢izim ve oymabaskinin
geldigi, buglin TSMK’da bulunan orneklerden anlagilmaktadir. Osmanli Saray1
Lale Devrinde en aydin dénemlerinden birini yasamigtir. Sarayda olusan edebi ve
bilimsel ¢evre sanatin her dalina yenilik getirmistir. Sairler gegmisin Iran kkenli
kaliplarindan  kurtulmaya baglamis, kendi c¢evrelerine ve yerli konulara
yonelmislerdi. D6nemi en tinlii sairi Seyyid Vahbi’nin Osmanh tarih yaziciligmn
son Ornegi olan siirnamesi (no.13) (TSMK A.3593, 3594) III. Ahmet’in
¢ocuklarmin siinnet diigiiniinti anlatirken, dénemin toplumsal yapisina 151k tutacak
bilgilerde vermis, yapiti minyatiirleyen dénemin {inlii nakkag1 Levni ve ekibi de
minyatiir sanatina yeni bir soluk getirmistir. Mevni okulu yeni bir mekan

diizenlemesi getirmis, figiir topluluklarin klasik Doénem Minyatiirlerindeki gibi
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paralel ya da baglikli siralar halinde degil, ¢apraz ya da kivrilan diziler bigiminde
genis mekanlara yerlestirilmistir. Zemini olusturan doga goriiniimleriyse yeni bir
Uslubunun habercisidir. Yapt ve bahgeler duvarlarin arkasina yerlestirilerek
kompozisyona boyut kazandirmis, 6nceki ylizyillarin minyatiirlerinden ¢ok farkls
olarak agikli koyulu ve yesile boyanmis agaclarin golgeleri yere diislirmiigtiir.
Pembe, turunu kayaliklar yerine yumusak kendi ¢izgili toprak rengi tepelere
birakmig, gokyiizii dogal mavilerine kavugmugtur. Levni ve okulun firgasinda
portre kaliplar1 da degismistir. Cesitli kesimlere mensup farkli kiyafetli kadin ve
erkek figlirlerinden olugan minyatiirler, bu dénemin en yaygin tiiriinii olugturur.
Levni’nin TSMK’daki bir albtimiinde (H.2164) yer alan tek figiirleri, sanat¢inin
gozlem gliclinii, yaraticilifini ve nakig ustalifini yansitir. Lale devri modasmna
uygun giysiler icinde, ¢ogu kez elinde gicek tutan kadin ve erkek figiirleri zarif
duruslaryla dikkat ceker. Miizik yapan, sagim tarayan ya da garap kadehiyle
kendini bir divana birakmug figiirleri dénemin rahat belki de kaygisiz ortaminda
olusmus yeri begenenin gostergesidir. Padigahlarin yasam Oykiileri askeri
basarilar1 disindaki, konularinda minyatiirlenebilmesinin bilincine varan nakkaslar,
bu tiir tek figlir ¢aligmalarina yonelmiglerdir. Levinin padisah portreleri de
yenilikgi izler tagir. Tek portreler halinde ya da silsilename adl1 portre albiimiinde
padisahlar, Nakkag Osman’mn 16. yiizyilda yerlestirildigi kalibi korumaktadir, ama
bazen arkalarinda Avrupa resminden gelme gibi griinen gélgeli boyanmis perde
Ogeleri ya da III. Ahmed’in portresindeki gibi, mekan igine rahatg yerlestirilmis
bir taht dikkatini ¢eker. Levni, tiim gelenekgiligine karsin yeni sanat ortaminin
getirdigi yenilik¢i denemelere girigmistir. Dénemin bagka nakkaglar1 da aym
ortama ayak uydurmuslardir. Levni’nin ¢agdas tinlii nakkas Buhari’nin tek figir
caligmalari, Levni’nin kilerden daha hacimli ve agirliklidir. Buhari rahat bir
mekana yerlestirdigi hacimli figiirlerini geleneksel kaliplardan styirmayi bir
olgiide basarmustir. Ornegin, hamamda yikanan bir giplak kadmni resimlerken,
viicut hatlarin1 belirginlestirmis, tenin pembeligini bile yansitmaya ¢aligmugtir.
[slam minyatiir gelenegi icin cesaretli bir bagka deneme de, Ayni’nin Lale

Devri’nde kopya edilmis astroloji kitabi ildal Cuman fi Tarih ehl-ez-Zaman’daki
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yildiz figiirleridir. Aralarinda ¢iplak kadin figiirlerinin bulundugu bu resimlerde
kumag kivrimlarinda ve viicut ¢izgilerinde goze garpan 151k, golge uygulamalari,
figiirlerin hacimli, agirlikli durusglan ve gergege yakin oranlar sagirticidir. Bunlar
Osmanli Saraymma sunulan Bati koékenli bilim kitaplarindan kopya edilmis
olmalidir, ¢linkii gerek Levni, gerek Buhari gibi nakkaglarin elinde gesitlilik
kazanan insan figiirli, heniiz minyatiir estetiginden kopmamstir. Ote yandan, 18.
ylizy1l boyunca yapilan minyatiirlerde boya tekniginden kopmamustir. Ote yandan,
18. ylizyil boyunca yapilan minyatiirlerde boya tekniginde de degisiklikler ortaya
¢ikmugtir. Levni’den baglayarak boya tabakasmin inceldigi, giderek Suluboya ya
da Guvaj benzeri bir uygulamaya ge¢ildigi sezilir. Renk degerlerinin kesfedilmesi,
yalnizca figiirlii kompozisyonlarda degil, benzemede ve ozellikle ¢igek ve meyve
resimlerinde de kendini gosterir. Lale Devri’nde ¢igek resimleri sayilacak bir
yaygmlik kazanmistir. Saraylar, evler, ¢emberler, arabalar, ¢icek ve meyve
resimleri ve kabartmalariyla donanmus, gigekler icin siirler yazilmus, kitaplar gesitil
tirde gil, lale, simbiil gibi ¢igek resimleriyle ya da meyve salkimlariyla
bezenmigtir. Lale Devri’nin {inlii nakkasi Ali Uskiidari katmerli giilleri,
kasimpatilar1 ve haghas c¢iceklerini canli bir bigimde betimlemigstir. Tezhip
araciligryla kullanilsalar bile gigekler, artik birer yiizeysel bezeme 6gesi olmaktan
kurtulmugtur. Ornegin TSMK’deki 1747 tarihli bir Kuran’da yer alan ¢icek buketi,
geleneksel minyatiirctiliigiin canli, parlak renkleriyle, ama goélgeleme tekniginde

resmedilmistir.
4.1.5. Batihlasma Déneminde Minyatiir Sanati

Matbaanin gelmesiyle minyatiirlii yazma yapiminin giderek azaldig: 18.
yy’m ikinci yarisindan sonra tutkalli boyalarla yapilan ve iist iiste binmeyen
yiizeyler halinde boylanmus geleneksel minyatiir teknigi, artik yerini 151k-gélge yer
veren suluboya resimlere birakmigtir. 18. yy’in son geyreginde minyatiirlenmis
kopyalar1 bulunan Hubanname ve Zenanname’de (no 14) boya tabakasinin iyice

inceldigi goriiliir. Fazil Enderuni’nin gesitli iilkelerin kadin ve erkeklerin fiziksel

! Eczacibagy, a.g.e., s.1271.
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ozellikleri ile degisik giysilerini anlatan bu eserin minyatiirlerinde, figiirler
genellikle gergekgi birer manzara Oniine yerlestirilmigtir. Aslinda figiirlerin ele
almis bicimi, 18. yy’da ¢ok yayginlagan kiyafet albiimlerindeki gibidir. Istanbul’da
16. yy’dan sonra gelip giden yabancilarmn ilgisini ¢eken bu tiir kiyafet albiimleri
hazirlams yerli nakkas topluluklart olugtugu sanilir. Bir gok Tiirk ve yabanc iilke
miizesinde, ayrica 6zel koleksiyonlarda bulunan bu albiimlerdeki resimler birbirine
benzemektedir. Giysilerin ayrintilarindan aym kaliplarin kullanildig: anlasilmakta,
kimi tislup degisiklikleri farkli sanatcilar tarafindan yapildiklarini, bu sanatgilarn
sayisinin da kabarik oldufunu gostermektedir. 19. yy. ortalarmna degin yaygmnlhigmi
slirdiiren bir bagka resim tiirli de gene padisah portreleri olmustu. 16. yy’dan bu
yana genellikle padigah bir yastifa dayanmis otururken gosteren portre kaliplari,
1911 baginda degismistir. III. Selim (hd. 1789-1807) Kopdagli Konstantin’e
Sultan Osman Gazi’ninkinden baglayarak bir dizi phortre yaptirmis bu dizi II.
Mahmud déneminde (1808-39) tamamlanarak Young Albiimii adiyla Londra’da
basilmigtir. Ozgiin suluboyalan Topkap:t Sarayr Resim Galerisi’nde yer alan
yapitta padisahmn yan boy portreseli birer madalyon ¢erceve igine yerlestirilmis,
alttaki seritler icinde de padisahin etkinliklerine iligkin gériintiiler betimlenmistir.
Bu diziyle yerlesen madalyon padisah portrelerine bugiin gerek Tiirkiye’deki,
gerek yurt digindaki bir cok miize ve 6zel koleksiyonda raslanmaktadir. Saray
disinda kiyafet albtimleri hazirlayan yerli nakkaglarin yant sira bu tiir portreleri

yapanlar da yetismis olmalidir.

Kiyafet resimleriyle baz1 padisah portreleri arasindaki {islup benzerligi de
bunu kanitlamaktadir. Gene miize ve 6zel koleksiyonlarda ¢ok sayida yer alan
bagka minyatiir tiirii Delail-el-Hayrat’lar 17. yiizyildan sonra halk arasinda ¢ok
yaygimnlasmis ve hemen hemen hepsinde Mekke ile Medine’yi bazen de
Peygamberin tiirbesini, kutsal Emanetler’i ve Tuba afacim gosteren resimler
bulunan ¢ok sayida Kopyas1 yapilmstir. Birgogu Istanbul disinda kopye edildigini
gosterir. Kolophan’lara sahip olan bu yapitlardaki Mekke, Medine tasvirleri
Osmanli resim sanatinda 18. ve 19. yiizyillada goriilen gelismelere 151k tutacak
niteliktedir. Kimilerinde ilkel ¢izimlerle yetinilmisse de, kimilerinde belirli
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pherspektif denemeleri yapilmistir. Mekke ve Medine’deki zengin yap:
topluluklarmin genig bir zemine yerlestirildigi ikinci grup yapitlarda, kivrilarak
tepelerin arasindan ilerleyen yollar, arka tepelerin yumusak ve bugulu goriiniimleri
perspektif denemeleri olarak dikkati ¢ceker. Ayrica bu yazmalarda, metin aralarinda
yerlestirilmig rokoko giiller, gigek sepetleri ve vazolar, golgeli boyamalartyla
dénemin beieme islubunu yansitir. 18. ve 19. yiizyilin minyaﬁir ve albiim
resimleri kimi gergekleri ortaya koymaktadir. Daha III. Ahmed doneminde,
matbaanin Tiirkiye’ye gelisinden sonra, minyatiirlii yazma yapiminda baglayan
dogal ¢6ziimlemenin, resim sanatinda yeni bir estetige dogru kaginilmaz akis1 da
beraberinde getirdigi bir gergektir. Teknik ve igerik agisindan yeni bir tiire dogru
kayipla, tutkalli boyularla yapilan minyatiirlerin suluboyaya doniigmesi, iki
boyutlu bir resim sanati olan minyatiirde yeni bir ligiinci boyutun aranmasi, en
gbze carpan degisiklik ve yeniliklerdir. Bu yeni deger, 18. yiizyilin sonlarindan
baglayarak yeni bir resim tiirii olarak ortaya ¢ikan duvar resimlerinde korunmustur.
Minyatiirde baglayan manzara gelenegi duvar resimlerine kayarken, bu yeni
uygulama alanina da aym {igiincli boyut denemesi, aym isik-golge ve renk
degerleri arayis1 stirmiistiir. 19. yiizyilda Bati alaninda tuval resminin ilk 6rnekleri
de bu arayis iginde yeni bir estetigin izinde gelismeye baglamistir. Bu nedenle 18.
ve 19. ylizyilin minyatiir sanatinda izlenen geligsmeler Tiirk resminde bir gegis
doneminin belirticileridir."
4.2. Osmanh Minyatiir Sanatcis1 Matrak¢1 Nasuh

(?, Bosna-1564?, Istanbul) Osmanli nakkas, hattat, tarihgi ve

matematikci.

Topografik Resim niteligindeki Minyatiir’leriyle Osmanli resim

sanatinda bir gelenek baslamigtir.

Asir ad1 Nasuh bin Karagéz bin Abdullah olan ve Nasuh-el Silahi-el
Matraki olarak da bilinen Matrak¢i, II. Bayezid doneminde (1481-1512)

! Eczacibagt, a.ge.,s.1271.
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devsirme olarak saraya girmis ve Enderun’da yapilan siinnet diigiinii senlikleri
icin icat ettifi matrak oyunu nedeniyle “matrak¢1r” iinvam almis, ayrica,
silahgorliikteki ustalig1 da Kanuni tarafindan beratla 6diillendirilmistir. Bu beratta
kendisinden “iistad” ve “reis” olarak soz edilir. Matematik, geometri ve
silahgorliikle ilgil igaligmalari, bulunmakla birlikte tarih kitaplar gogunluktadir.
Ilk kitab1 1518°de yazdig1 Cemal-iil Kiittab ve Kemal-iil Hiissab adli matematik
kitabidir. Aym kitab: daha sonra genisleterek Ummdet-iil Guzat ok atma, kilig-
kalkan kullanma ve at talimi gibi konularda bilgiler igerir. Matrakg¢1, bu karton
kale maketlerinin iki ¢izimine de yer vermistir. Matrak¢t Nasuh’un tarih
kitaplar, inlii tarih¢i Taberi’nin Arapga diinya tarihinden Tiirkge’ye gevriecek
baz1 eklerle yazdigi Mecmuat-iil-Tevarib, Kanuni’nin ilk Iran seferini igeren.
1537 tarihli Beyan-1 Menozil-i Sefer-i Irakeyn; Kanuni’nin Karabagdan seferini
anlatan 1538 tarihli Fetname-i Karabagdan; 1542-43’te Kanuni’nin, Macaristan
ve Barbaros Hayrettin Paga kumandasinda Osmanli donanmasinin Akdeniz
seferlerini kapsayan Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve Istunibelgrad (TSMK, H.
1608, 32 minyatiirlii); Kanuni’nin 1543-51 arasindaki etkinlikleri i¢eren anonim
yazma; Bayezid ve Selim’in yasamlariyal ilgili olup yaklagik 1548’de yazildig
sanilan Tarih-i Sultan Bayezid; Kanuni ikinci Iran seferi hakkindaki
Siilleymanname ve Onceleri Kemal Pagazade’ye atfedilen ancak atik Matrakei

Nasuh’un yapiti oldugu kabul edilen Tarih-i Sultan Bayezid ve Sultan Selim’dir.

Matrak¢’min  yazdigi Kkitaplardan dordii minyatiirlenmigtir. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn’de Kanuni’nin Istanbul’dan Bagdat ve Tebriz’e kadar
uzanan yolculugu sirasinda gidis ve doniisteki 100°{i askin durak yeri, kent ve
kasaba, topografik o6zellikleriyle resimlenmigtir. Baska Istanbul olmak iizere
biitiin kent betimlemeleriyle kentin plan ve 6nemli anitlar1 6zenle belgelenmistir.
Bu yazmadaki Istanbul tasviri imparatorluk bagkentinin 1530’larda sahip oldugu
topografik goriintiiyli ve Yedikule, Topkap1 Sarayi, Ayasofya, Hipodrum,

Bozdogan Kemeri gibi biiyiik amitlarin o giinkii halini belgenen en 6nemli
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kaynaklafdan biridir. Istanbul tek bir agidan kusbakigi goriinmekle birlikte
yapilar birbiri arkasina gizlenmesin diye kimi zaman kargidan, kimi zaman
yandan gosterilen tiim ayrintilariyla sergilenmisti. Bu yoniiyle Avrupa’da 15.
yiizyildan sonra yapilan kugbakist kent planlarindan farkhdir. Istanbul’un
minyatiircii gozilyle bakan Matrake1, galata sirtlarina ekledigi agaclar ve renkli
bitki kiimeleriyle yapitini bir harita olmaktan kurtarmistir. Bu tutum hemen her
minyatiirlerinde dikkati ¢eker. Ancak yazmadaki biitiin minyatiirler aym diizeyde
degildirler. Bagdat, Halep, Diyarbakir, Tebriz gibi Onemli kentler tiim
ayrintilariyla  belgelenirken, kimi wufak yerlesimler gsematik c¢izimlerle
gecistirilmigti. Bununla Matrak¢r’nin gozetiminde ¢aligan yardimlarinin yap:
oldugu diigiiniilir. Bunlarda Matrak¢i’min gozetiminde g¢alisan Karadeniz’de
fethedilen limanlarin goriintiileri yer alir. Inebahti, Moron, Koron, Giilek gibi
limanlar denizden bakilarak ¢izilmis gibidir. Bagka bir deyisle plan goriintiiden
¢ok, yiikselen perspektifle saglanmig kompozisyonlardir. Aymi yaklagim,
Dresden Kiitiiphanesi’nden korunan ve II. Bayezid ile I. Selim (hd. 1512-20)
dénemlerindeki olaylar1 anlatan yazmanmn minyatiirlerinde de dikkati g¢eker.
Burada Inebahti ve Koron gibi limanlarin yani sira Sultan Selim’in seferlerinde
gidilen Bayburt, Sivas, Tebriz gibi kentlerin tasvirleri de vardir. Dordiincii
minyatiirli yazma Tarih-i Fetih-i Siklos’ta ise iki grup minyatiir yer alr.
Barboros’un Akdeniz seferiyle ilgili olan boliimdeki Cenova, Nice, Antibes,
Marsilya gibi limanlar ve ayni yil Kanuni’nin Macaristan’a yapti1 sefer
sirasinda  ordunun kusattifi ya da konakladigi istulni Belgrad, Budapeste,
Estergon gibi kentler, Akdeniz limanlar1 Onceki yazmalarindaki ilman
goriintiileriyle benzegir. Macaristan seferi boliimiindeki betimlemeler iislup
farklilig1 gosterir. Ayni yilda yapilmis bu seferle ilgili goriintiilerde, Matrake1 ile
birlikte bagka nakkaslarm da calistig1 diigtiniilmektedir. Uslup agisindan kimi
farkliliklar goriilse de, Matrak¢i Nasuh’un yazmalarmi bezeyen minyatiirlerin
ortak Ozellikleri vardir. Bunlar “topografik resimler” ya da “kent tasvirleri”

denebilecek bir tiiriin Osmanli resim sanatina yerlestigini gosterir. Bagka bir
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deyisle Matrak¢r Nasuh, Kanuni déneminde baglayan bu tiiriin onciiliigiint
yapmugtir. Matrak¢r’nin kent betimlemelerinin bir 6zelligi de figiirsiiz oluslaridir.
Bu topografik goriintiiler, yan yatmls yapilari, parlak renkli bitkileri, masmavi,
pespembe tepeleriyle Osmanli minyatiiriinde ilk figiirsiiz Manzara denemeleri
sayilmalidir. Kent ve kasabalari, dnemli anit ve yapilari tiim ayrintilariyla
belgeleme gelenegi Matrakgr’dan  sonraki  nakkaslar tarafindan  da
sirdirilmigtiir. Yiizyillar boyunca Osmanli nakkaglar1 tarihsel bir olay
resimlerken, konu belirli bir yorenin tanimlanmasini gerektiriyorsa, mutlaka o
yoOrenin topografyasin1 belgelemislerdi. Matrakgi Nasuh’un baslattigi  bu
“topografik resim” gelenegi Osmanli resim okulunun en énemli 6zelliklerinden

biri olarak 18. yiizyilin sonuna kadar devam etmistir.!

! Eczacibagy, a.g.c., s.1184.
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BOLUM 5
GRAFIK TASARIMI

Bu bolimde Grafik tanimini ve Grafik tasarimi uygulama alanlari, yeni
amblem, afis, reklamcilik, ambalaj, animasyon, tipografi, web, kitap kapagi ve en

son illustrasyon agiklanir.

Grafik sanatr “gorsel bir iletisim sanati”dir. Birinci islevi de bir mesaj
iletmek ya da bir tiriin ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilke kez
20. ytizyilin ilk yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan ve ¢izilen ve daha

sonra da ¢ogaltilmak iizere basilan gorsel malzemeler igin kullanilmistir.'

Grafik tasarim, “Gorsel iletisim tasarimi™ olarak da adlandirilmaktadir.
Grafik tasarim, bir mesaji gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma islevini,
giizel sanatlarin estetik nitelikleriyle birlikte resim ve yaziy1 birbirini tamamlayan
bir diizenleme iginde kullanilarak yerine getirir.”

Grafik tasarim ise; sanatginin elinde 6zgiin bigimlendirmeyle ¢ikan ya da
ozgiin c¢ogaltmayla elde edilen eserin; bilgi iletmek, basilmak, Kitle iletigim
araglarinda kullanilmak amaciyla hazirlanan; ¢izgi, yazi, resim ve bunlarin

diizenlemeleridir.

Tasarim, bir giiriiniin tamaminin veya bir pargasinin, ¢izgi, renk, sekil,
doku, bi¢im malzemenin esnekligi veya siislemesi gibi insan duyulari ile

algilanabilen unsur ve 6zelliklerinin olusturdugu gériintiimdiir.
5.1. Grafik Kelimesi Anlam Nedir?

Grafik sozciik olarak latince kokenli olup, “grafyn”dan gelmektedir.

ingilizce de “Graphic”, Fransizea da “Graphique” olarak yazmaktadir.’

“Grafik” sozciigli, Yunanca’da yazmak, resim ¢izmek, isaret, desen,

' Aksu Yasemin, Cocuk Hikaye.., Yaymlanmamis Mastir Tezi.
? Demirce, Aybige, Okul 50ncesi..., Yaymlanmamis Mastir Tezi.
? Tepecik, Adnan, Grafik Sanatlar, 2002, 5.17.



anlamina gelen “grafikos” ya da “graphein” sozciigiinden tiiretilmistir.

Grafik sozciigi sanat calismalarinda ¢ok genig bir kullanima sahip
oldugu igin sonuna “graf” eklenen tiim alanlar grafik sanatlar1 tanimlar. Ornegin;

Fotograf, serigraf, litograf gibi.

Grafik sozciigiiniin tanimi biraz daha agilacak olursa, sanat¢inin elinden
6zgiin bi¢imlendirmeyle ¢ikan ya da 6zgiin ¢ogaltmayla (baski yontemiyle) elde
edilen eserin, bilgi iletmek, basilmak, kitle iletisim araglarinda kullanilmak
amactyla hazirlanan; ¢izgi, yazi, resim ve bunlarin diizenlemeleriyle ilgili
tasarimlari kapsar. Bu tanimlardan da anlagilacag: gibi grafik sozctigii bir sanat
alamim anlatmaktadir. Grafik sanatlar plastik sanatlar igerisinde yer almasma
ragmen, islevsellik ag¢isindan tiim sanat dallarindan farkliliklariyla ortaya ¢ikar.
Soyut olmasmna ragmen ekonomik ozelligi soz konusudur, ¢ogaltima dayali

oldugu igin kitlelere daha ok hitap eder.!
5.2. Grafik Tasarimin Uygulama Alanlari

Amblem tasarimi, afis tasarimi, reklamcilik (katolog, brosiir), ambalaj
tasarimi, animasyon, tipografi, web tasarimi, kitap kapag: ve illustrasyon grafik

tasarimin uygulama alanlaridir.
5.2.1. Amblem Tasarimi

Giiniimiizde kullanilan grafik simgeler, amblem, simgesel isaret, logo ve
ticari marka gibi terimlerle adlandirilmaktadir. Amblem, simgesel isaret, logo ve

ticari marka; aralarindaki kiigiik farkliliklardan dolay: sik¢a karigtirilmaktadir.

Amblem, eski Yunanca’da simge olarak adlandirilmistir. Bir nesneyi ya
da bir kurumu temsil eden harf veya gesitli isaretlerin goriintiisii olarak
tanimlanmistir. Almanca ve Fransizca’da logo, Ingilizce’de ise logograph olarak

adlandirilmaktadir.

! Tepecik Adnan, Grafik Sanatlar, 5.17.
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Ambleme logo da denilmektedir. Logo ii¢ dilde anlam olarak amblemin
kargihgidir. Tasarim olarak 6zgiin yazilardan olusan ¢aligmalara ise logo type adi

verilmektedir.!

Amblemler, “iiriin ya da hizmet iireten kuruluslara kimlik kazandiran,
sozcilk ozelligi gostermeyen; soyut ay da nesnel goriintiilerle ya‘da harflerle

olugturulan simgeler”dir.

Pigtogram s6zctigii Latince “pictus” ve “gram” sozciiklerinden tiiretilmig

bir sdzciik olup, yazisiz resim anlamini ifade etmektedir.

Simgesel isaretler, bir iiriin, hizmet ya da nesneyi gostermeye yarayan
isaretlerdir. Topluma yaygin sekilde hizmet eden ¢esitli mekanlarda, tren
istasyonlari, metrolar, gars1 ve eglence yerleri, otogar ve hava meydanlar: gibi
farkli uluslara mensup insanlarin da toplu bulunabilecegi yerlerde “evrensel bir

dil” olusturmak amaciyla kullanilmaktadir.

Trafik isaretleri, hastahane, pastahane, ulasim ve otellerde kullanilan
isaretler, sigara i¢ilmez levhalart ve ulusal bayraklar hergiin karsilagilan simgesel

isaretlerdir.
5.2.1.1. Amblemin Tasariminda Aramlan Ozellikler

a. Ozginliik, ana gizgileriyle baskasina benzememe veya kendine ait

olma bigiminde tanimlanabilir.

b. Sadelik birgok gereksiz ayrintidan temizlenmesi anlamina

gelmektedir.

c. Endistriyel ve ekonomiklik degisik amaglar igin kullanilacag

diistiniilmelidir.

d. Estetik ozellikler amblem tasarimi gorsel anlamda bir sanat ¢alismasi

! Tepecik, Adnan, Grafik Sanatlar, 2002, s.60.
2 Aksu Yasemin, Cocuk Hikayeleri..., Yaymlanmamis Mastir Tezi.

70




oldugu igin renk, bigim ve kompozisyon olarak ele alinmalidir.!
5.2.2. Afis Tasarimi

Dilimize Fransizca “affiche”den gecen bir kelime olarak bilinen afis,
“herhangi bir haberi herkese duyurmak igin duvara yapistirilan veya el yazmast,

yapmasi veya basili kagit” olarak tanimlanmaktadir.

“Giintimiiz afislerinde, fotograf, illustrasyon, naif kolaj, tipografi ve

bilgisayar goriintiileri gibi birgok teknikten yararlanilmaktadir.”?

Afis tanim olarak, bir haberi bir olay1, siyasal, sosyal, ekonomik, sanatsal
ve kiiltiirel agidan, topluma duyurmak amaciyla, degisik yiizeyler iizerine yapilan
ve belirli boyutlarda koy, kasaba ve sehirlerin gesitli yerlerine asilan

duyurulardir.?

Afisler, herhangi bir tiriinii tanitict ve duyurucu nitelik tagtyan “reklama
yonelik afisler”, daha ¢ok sanat olaylarimin duyrumunu amaglayan “kiiltiirel
afigler”, politik ve turistik konularmn islendigi “toplumsal afigler”, genel olarak
cocuklar i¢in hazirlanan ve masal kahramanlari gibi fantastik 6gelerin yer aldid1

“dekoratif afigler” olmak iizere dort ayri bolimde toplanmaktadir.
5.2.2.2. Afis Tasarimimn Ozellikleri

a. Dikkat cekicilik
b. Sadelik ve bigim
c. Endiistriyel ve ckonomiklik

d. Estetik ozellikler*
5.2.3. Reklamcihk

Reklam “tiiketicileri veya alicilart bir mal veya markanin varlig

4 Tepecik Adnan, Grafik Sanatlar, 2002, s.63, 64, 65.

2 Aksu Yasemni, Cocuk Hikayeleri..., Yaymlanmamig Mastir Tezi.
8 Tepecik Adnan, Grafik Sanatlar, 2002, s.12.

1 Tepecik Adnan, Grafik Sanatlar, 2002, s.75, 76, 77.
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hakkinda bilgilendirme ve tiiketici veya alicilarin ilgili mali, markayi, hizmeti
veya kurumu tercih etmesini saglamak amaciyla goze ve/veya kulaga hitap eden
mesajlarin hazirlanmasi ve bu mesajlarin iicretli olarak reklam araglar1 aracilig

ile iletilmesi”dir.

Reklameilik faaliyetleri “ulusal reklamcilik™, “bolgesel reklamcihik”,
“radyo reklamcilig1”, “ticari reklamecilik”, “endiistriyel reklameilik”, “mesleki

reklameilik”, “kurumsal reklameilik” olmak tizere yedi kategoriye ayrilabilir.
5.2.3.1. Reklameihgn Ozellikleri

a. Dikkat cekicilik
b. Ilgi uyandirma
c. Istek yaratma

d. Bilgi verme?
5.2.4. Ambalaj Tasarim

Ambalaj, malin igine konuldugu bir kap ya da ortiidiir. Ambalajlama ise,
malin igerigini ve g¢evresini koruyan, taginma ve depolanmasini, satisini ve
kullanilmasint kolaylastiran, markalama ve etiketleme imkani saglayan, malin
tiikketim sonunda atilan ya da geri doniisii olabilen bir malzemeyle kaplanmasi ya

da ortiilmesi ¢alismalaridir.’

Ambalaj, tiriiniin tiiketiciye en etkili bigimde sunulmasini saglayan, iiriin

koruyan, o iiriiniin tasariminin tamamlandigi son agamadir.

Her iiriin kendi kendini satabilme 6zellikleriyle donatilmalidir. Ambalaj
gekici, bilgi verici ve kaliteyi tanimlayici olmali, miimkiinse iiriinii gostermelidir.
Uriiniin 6zellikleri ve Kalitesi tasarim iizerinde agik¢a belirtilmelidir. Ambalaj

igindeki {iriinii temsil eden fotograf ya da illustrasyon abartidan uzak olmal ve

! Aksu Yasemin, Cocuk Hikayeleri..., Yayinlanmamis Mastir Tezi.
2 Becer Emre, iletigim ve"Graﬁk Tasarimi, s.223.
? Demirci Aybige, Okul Oncesi..., Yaynlanmamig Mastir Tezi.
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yanlig mesaj vermelidir."

Ambalaj grafik sanat iriinleri icinde ii¢ boyutlu tasarim gerektiren ve
gorsel estetigin yaninda, teknik detaylar1 daha fazla ozellik igeren bir ¢aligma
tirtidiir. Grafik tasarimda genellikle iki boyutlu ¢aligmalar tasarlamir ve miisteri
bunlar1 gozle izler. Halbuki ambalaj tasariminda ambalaja dogrudan dokunur ve

inceler.

Ambalaj estetik ozellikleri yaninda, tasarimda kullanilan malzemenin

cinsi agisindan da segim gok dnemlidir.?
5.2.5. Animasyon

Animasyon (canlandirma) sinema, televizyon ve video gibi kitle iletisim

araglarinda gosterilen filmlerde kullanilmaktadir.

Animasyon, film seridi iizerindeki her kareye teker teker goriintii
saptayarak bir biitiin harcketli film elde etme yontemidir. Goriintiideki nesneler
canli gekim filmlerinin aksine, ¢ekim sirasinda bir biitiin hareketi yapmazlar.
Saptanan hareket her goriintii karesi i¢in parcalara boliiniip teker teker filme
saptanir. Bu islem ¢izerek, boyayarak, ti¢c boyutlu nesneler kullanarak ya da

elektronik araglar aracilig ile yapilabilmektedir.?
5.2.6. Tipografi ve Sayfa Tasarim

Tipografi, Yunanca tipo isaret, graph ise yazmak ve g¢izmek anlamini
icermektedir. Tiirkge’deki tam karsiligi, matbaa igaret sistemi ve yazi diizenleme

sanati anlamina gelmektedir.*

Tipografi terimi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini
tanimlamakta kullamlmistir. Giiniimiizde ise, biitiin bask1 yazilar1 ve noktalama

isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali ozelliklerini ve iiretim teknolojilerini

! Aksu Yasemin, Gocuk Hikayeleri..., Yayinlanmams Mastir Tezi.

* Tepecik Adnan, Grafik Sanatlar, 2002, 5.86, 87.

3 Aksu Yasemin, Gocuk Hikayeleri..., Yayinlanmamg Mastir Tezi, 5.79.
¥ Tepecik Adnan, Grafik Sanatlar, 2002, s.83.
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konu alan bir uzmanlik dali olarak kabul edilmektedir.

Onceden tasarlanan, kalibi hazirlanarak dokiilen ve genel olarak yazih
iletisimin biitiin alanlarinda kullanilan harf, say1, sembol, ¢izgi ve noktalama
isaretleri; tipografik karakterler olarak anilmaktadir. En yaygin ve vazgegilmez

grafik iletisim unsurlarindan biri olan tipografinin birincil islevi “okunmak”tir."
5.2.7. Web Tasarim

Bilgisayar tizerinden haberlesme ve iletigim sistemi yirmi birinci yiizyil
bulusu sayilmakta, bundan dolay1 da, yasadigimiz zaman dilimine bilgi ¢ag
denilmektedir. Bilgiler ve insanlar arasindaki iligkiler sanal denilen hayali bir
ortamda ve diinya atmosferinde siirekli dolagmaktadir. Bilgisayar ve dijital
(saysal) veri toplama araglar1 ile atmosfer boslugunda dolasan bu bilgiler,
diinyanin her hangi bir9 yerindeki isteyen her insan tarafindan almabilmektedir.

Aslinda bu bilgileri sanal bir kiitiiphane veya sanal bir kitapgtya benzetebiliriz.

Hizla gelisen internet (uluslar arasi bilgi agi) teknolojisi, grafik
tasarimeilar igin yeni bir is alami yaratmistir. Bu alana Ingilizce’de Web
denilmektedir. Web’in Tiirkge tanimi ise, diinyay: saran bilgi agi anlamindadir.
Daha 6nce sayilan tasarim yontem ve tekniklerinin gegerli oldugu web tasarimi,
bu yoniiyle digerlerinden ayrilmaktadir. Bu da bilgisayar dili ve teknigi iyi
bilmek gerekir. Yapilan tasarimmn matbaa tekniklerine uygunlugu gibi, web

sayfalari da internet teknolojisine uygun tasarlanmalidir.?
5.2.8. Kitap Kapag Tasarim
Kitap, “basilt ve yazili kagit yapraklar biitiinii”diir.

Kitap, “ciltli ya da ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili ya da sayfalar

biitiinii”diir.

! Aksu Yasemin, Gocuk Hikayeleri..., Yayinlanmams Mastir Tezi, s.76.
% Tepecik Adnan, Grafik Sanatlar, 2002, 5.88.
* Aksu Yasemin, Gocuk Hikayeleri..., Yayinlanmamis Mastir Tezi.
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Kitap kapagi tasarimi grafik tasarim ve baski teknigi agisindan ele
alinmahdir. Kitap kapagi ambalajla karigtirilmamalidir. Basilan her kitabin bir
kapag1 olmak zorundadir. Ciinkii kapak kitabin hem korunmasi, hem de kimligini
tanitmas1 agisindan 6nemlidir. Diinyada 10. yiizyilldan beri elle yazilan ve
matbaada basilan tiim kitaplara kapak yapilmaktadir. Basimcilik iglemlerinin
¢ogalmas Kitap kapaklari iginde yeni bir sanat dali dogmasina neden olmustur.
Her kitap kapag: kitabin i¢inde gegenleri yansitmali ve adeta kitabin tiimiinii

ozetleyerek onunla biitiinlesebilmelidir."

Bu kitap tiretiminde, sayfa ve kapak tasarimi, eserin daha estetik, gekici
iiretilmesini saglamasinin yaninda, okurun esere ilgi duymasinda, eseri daha

rahat bigcimde okuyabilmesinde biiyiik etkiye sahiptir.
5.2.8.1. Kitap Kapagi Tasariminda Aranilan Ozelikler
a. Kapak kitabin tiimiinii 6zetleyebilecek olmalidir.

b. Kapak tasarimi bazen kitapla birlikte formanin bir sayfas1 gibi, bazen
de kitap formalarindan bagimsiz kullanilabilir. Bu g6z 6niine alinmasi gereken

bir ayrintidir.

c. Kitabin admni olusturan tipografik (yazi unsurlart) 6gelerin okunakh ve

goze carpan etkide olmasi gerekir.
5.2.9. illustrasyon

“Kitap resmi” olarak da bilinir. Tezhip ve Kitap Bezeme’den farkli
olarak yazili bir metnin anlamimi genigletmek, ona agiklik getirmek ya da metni
daha ilging kilmak igin kullamilan grafik sanati, ozellikle ¢agdas diinyada,
toplumu olusturan bireyler arasindaki iletigimi ve aligverisi saglayan en onemli
faktorlerden biri sayilmaktadir. Grafik sanatlarinin bir kolu olan illustrasyon da

her dilden, rktan ve kiiltiirden insanlarin, bagka herhangi bir 6geye ihtiyag

5 Tepecik Adnan, Grafik Tasarimi, s.85.
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duymadan bir anlam ¢ikartmasini amaglar. Giinlilkk yasamda kitaplarda, afislerde
ve gazetelerde dahi rastlanabilmekte, hava alanlarinda metrolarda iletigimi

saglayan piktogramlarin da birer illustrasyon olduklar bilinmektedir."

Resimlemenin ifade ve iletigim araci olarak dilden ¢ok daha 6nce ortaya
ciktigr bilinmektedir. Insanoglu korkularini isteklerini ve duygularini anlatmak
igin ¢izgiyi, rengi kullanmstir. Resim, eski gaglardan giiniimiize dek Snemini
orumus ve bir iletisim dili olarak gelismistir. Cizmek, resimlemek duygulart

diisiinceleri somutlagtirmaktir.

[llustrasyon, metinlerin ve fikirlerin ifade edilmesi, gorsellestirilmesi ve
agiklanmas1 amaciyla uygulanan en yaygin resimleme tiirii olarak bilinmektedir.
[llusrasyonun bir metni, bir diisiinceyi tanimlayan, aciklayan resim oldugu
taniminin yaninda, bir konunun, bir fikrin ya da olaym fotografin1 gekme yoluyla
resimlemesi olarak da tanimlanmaktadir. Giiniimiizde illustrasyon yalmzca
edebiyat eserleri igin degil, tanitim amagh grafik tasarim alaminda da genis

uygulama alani bulmugtur.

Tarihi olusuma bakildiginda kitap resimlerinin ortaya gikmasinda iki
amag goriilmektedir. Bunlardan ilki siisleme amacidir. Bu amagla, yazili eserlerin
okuyucuya daha cekici goriinmesi istegiyle kitaplarin motiflerle siislenmesi
yoluna gidilmistir. Kitap resimlerindeki ikinci amag ise, metnin anlasiimasin
resimleme yoluyla daha kolay hale getirmektir. Boylece okuma yazma

bilmeyenlerin de metinlerden anlam ¢ikarmalari beklenmektedir.?
5.2.9.1. illustrasyonun Kullanim Alanlar:

Bagslik, slogan ya da metin gibi sozel unsurlar1 gorsel olarak betimleyen

ya da yorumlayan biitiin unsurlara genel olarak “illustrasyon” ad1 verilir.

Grafik sanati ve illustrasyon; egitici, yon verici, uyarici giicii ve halka

! Tuna Serdar, ilk Okuma..., Yaynlanmamis Mastir Tezi.
% Tuna Serdar, ilk Okuma..., Yaymlanmamig Mastir Tezi.
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yol gosterici ozelligi ile ¢aglar boyu 6nemini ve etkinligini siirdiirmiistiir. Bu
amaglarla Grafik-illustrasyonlardan, etkin bir iletisim araci olarak genis bir

bigimde faydanilmaktadir.
[llustrasyonlar, kullanim alanlar1 agisindan iig grupta toplanabilir:*
a. Reklam illustrasyonlar::

Bir giiriin ya da hizmeti tanitmak amaciyla yapilan bu tiir ¢alismalarda
ayrinti 6n plandadir. Sinema, tiyatro ve konser afisleri, kaset ve cd kapaklari,
turistik ilanlari, besin ambalajlari, basin ilanlari, takvimler, tebrik kartlari,
¢ikartma ve etiketler; reklam illustrasyonlarinin uygulama alanlar1 arasindadir.

Moda illustrasyonlari da rekam illustrasyonu iginde ele alinmaktadir.
b. Yaymn illustrasyonlar:

Yayn illustrasyonlar; gazete, dergi, kitap ve ansiklopedilerdeki makale,
haber, 6ykii, roman, siir ve agiklamalara eslik eder. Yayin sektoriinde galisan bir
illustrator, tizerinde ¢alisacagi metnin igerigi hakkinda bilgi ve goriis sahibi
olmali, metindeki mesaj ve duyguyu resim diline aktarabilmelidir. Gazete
illustrasyonlarinda genellikle siyah-beyaz resimleme tekniklerinden yararlanilir.
[llustrasyonun bir sanat bigimi olarak en 6zgiir uygulama alani; kuskusuz, ¢ocuk

kitaplaridir.
c. Bilimsel ve Teknik illustrasyonlar::

Botanik, tip, zooloji, mekanik, jeoloji gibi uzmanlik alanlari igin dgretici
ve tamimlayicit amaglarla yapilan ayrintli illustrasyonlar bu grupta toplanabilir.
[llustratér; konu iginde daha Gnemli olam vurgulamak igin, gerektiginde
ayiklama, yalinlagtirma ve gergeklik duygusunu etkileyemeyecek abartma
yontemlerine bagvurarak, bir fotograf makinesinden daha fazlasii yapmayi

hedefler. Tip illustrasyonlart; biyoloji ve anatomi bilgisi gerektirir. Mimari ve i¢

! Becer Emre, iletisim ve Grafik Tasarim, 5.210, 211, 212.
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dekorasyona yonelik ii¢ boyutlu duygusu veren goriintiiler, bilgisayar yardimiyla
gergeklestirilmektedir. Ahsap, tugla, kiremit, ¢imento, metal gibi malzemelerle

ilgili gorsel bilgiler; birgok yazilimda hazir olarak bulunmaktadir.

Grafik tasarimer; afis, basin ilani, kitap kapagi, katalog, ambalaj, pul ve

para gibi grafik iiriinlerde degisik resimleme tekniklerinden yararlanilir.!
5.2.9.2. illustrasyonda Gorsel Anlatim Unsurlari
a. Bicim-Form

Bigim, ¢ogu zaman da goriiniisii ile bize esyanin dogast konusunda bilgi
vermektedir. Form ise, anlamin, igerigin islevin dig goriiniisii olarak bilinir. Form
algisinn ister bilingli ister bilingsiz olsun birseyi ifade ettigi, temsil ettigi ve form
algisinda anlamin maddelestii kabul edilir. Bir baska anlamda form bize
goriinenin genel tiirii hakkinda bilgi verir. Bununla beraber bir sekil hicbir zaman

belirli bir seyin sekli olarak degil fakat bir egyanin tiirii olarak algilanmaktadir.

Uzayda alt-iist, dik-egik gibi kavramlarin anlam tasimamasi sebebi ile,
form algisinin gevrenin kosullarina bagl oldugu bilinmektedir. Bu nedenle form

algis1 yasadigimiz dogam ve sosyal gevreyle varolmaktadir.”

b. Cizgi

Noktalarin ayni veya degisik yonlerde sinirh veya sinirsiz olarak ard arda
dizilmesinden elde edilen sekildir. Tasarim elemani olarak ¢izgi tek bagima yiizey

ve hacim etkisi gostermeyen, bulundugu yere gore ince, uzun ve belli oyllari

izleyen gorsel degerlerdir.’

Bir sinirlama olarak nitelenebilen ¢izgi, ayni zamanda bu nitelikli ile,
nesnenin bigimini belirleyen kenar ¢izgilerinin algilanmasi olarak ifade edilir.

Cizgi ile; nese, hiiziin, yorgunluk, kuvvet, kesinlik, kararsizlik, enerji, canlihk

! Becer, Emre, iletisim ve Grafik Tasarimi, s.210, 211, 212.
? Tuna, Serdar, ilkokuma ve Yazma Oretiminde illustrasyon’dan Faydalanma, 1997.
* Balci, Temel Sanat Egitimi, 2002, s.10.
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gibi ¢agrisimlar olugturulabilinmektedir.
¢. Renk

Renk algisi, soyut kavramsal degerinin diginda, ait oldugu formun,
yiizeyin sinirlart dahilinde renk tiirii, tonu ve parlaklig1 ile birlikte algilanmakta,

form ve renk bir biitiin olusturmaktadir.

Her form ve bigim uygun renkle anlamsal olarak bilesir ve bigimin

oziine, islevine uymayan rengin uyumsuzluk yarattigi bilinir."

Renkler 1sikla birlikte varolurlar ve izleyen iizerinde bir ¢ok degisik
duygular uyandirabilirler. Bunlarin bir boliimii kisisel, bir bolimii ise
genellenebilir duygulardir. Sicak renkler uyarici, soguk renkler ise rahatlatici

2

gevseticidir.” Ug ana renk vardir: Kirmizi, mavi, sar, ana renkleri kendi

aralarinda karisimiyla elde edilen renklere ara renk denir. Bu renklerde turuncu,

yesil, mor’dur.
d. Doku

Varliklarin gérme ve dokunma duygulari ile karsilanabilen dis yapi

ozellikleridir.

Tanim olarak doku; “Mekani, hacmi formu, yiizeyleri orgiitleyen
malzemenin i¢ yapi maddesinin plastik gériintistidiir. Doku i¢’i smirlayan dig

yiizey orgiisidiir.>
e. Denge

Denge  “Plastik  sanatlarda  kullanilan  unsurlarm  kompozisyon

bakimindan birbirini tartacak bigimde diizenlenmeleridir”.

Denge iizerinde gorsel nesnelerin dzellikle iki 6gesinin onemli etkilerinin

! Tuna, Serdar, ilkokuma ve Yazma Ogretiminde illustrasyon’dan Faydalanma, Yaymlanmamig Mastir
Tezi.

% Becer, Emre, fletisim ve Grafik Tasarimi, s.59.

* Tuna, Serdar, ilkokuma ve Yazma Ogretiminde illustrasyon’dan Faydalanma, Yaymnlanmamis Mastir
Tezi.
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oldugu bilinmektedir. Bunlar agirlik ve yon 6geleridir.”

1. Yom: Bir tasarim iiriiniinde ¢izgiler ve noktalar degisik noktalara
yonelerek hareket olustururlar. Bu tasarim unsurlarmnin kullanimi agisindan kesin
ilkeler bulunmaktadir. Bunlar, biitiin gorsel sanat ve tasarim dallarinda gegerli

olan ortak ilkelerdir.

Yon kavrami tasarim iginde ¢ok etken bir unsur olarak bilinir.

Tasarimlarda, d3elerin, pargalarin yerleri yone gore tayin edilir ve yerlestirilir.?

2. Agirhk: Fiziksel diinyada agirlik, yer ¢ekiminin nesneler iizerindeki

etkisi olarak bilinir. Plastik sanatlarda da buna benzer bir ¢ekim goriilmektedir.

! Tuna, Serdar, ilkokuma ve Yazma Ogretiminde illustrasyon’dan Faydalanma, Yaymlanmamis Mastir
Wezi.
2 Becer, Emre, iletisim ve Grafik Tasarimy, 5.59.
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SONUC
Minyatiir Sanatinin Grafiksel Ozellikleri ve Grafik Egitiminde Onemi

Bu boliimde Tiirkiye ve iran Minyatiir Sanatinin incelenmesiyle Grafik
Egitiminde minyatiiriin tanimini, énemi, amaci ile yiiriitilen bu aragtirmanin

sonuglar1 su sekilde dzetlenebilir.
Aragtirma 6 bélimde hazirlanmus;

Birinci béliimde problemin durumu, onemi, amag, swmirliliklar ve

sayiltilar tizerinde ¢aligilmigtur.

Ikinci bolimde minyatiiriin  kelimesinin anlam, yapildig1 yerler,

kaynaklar (objektif ve siibjektif) ve 6zellikleri arastirilmistir.
Ugiincii boliimde fran’da minyatiiriin tarihi tanimi tizerinde ¢aligtlmistur.

Diirdiincti  boliimde Tiirkiye’de minyatiiriin  tarihi tanim  iizerinde

caligilmigtir.

Besinci boliimde Grafik Sanatini taniyarak bu sanatin uygulama alanlart

aciklanmis ve her alanin ozellikleri ayrintilarla agiklanmistir.

Altiner boliimde 2 nci ve 5 nei béliimiin bilgilerine dayanarak minyatiir
sanatmin grafikle ortakliklart belirlenilir ve boylece iki sanatin bir yolda olmasi
gergeklestirilir ve minyatiiriin degerli 6zellikleri grafik tasarimina yansimasi

kiiltiirel agidan 6nemsenir.

Kisaca aragtirmaya dayanarak minyatiir ve grafigin ortak noktalari su
sekilde 6zetlenebilir:

1. Resimler, bazen kelimelerin yerini tutarak, bazen yorumlama gérevini
yerine getirerek veya yapilacak isleri gostererek ilgili bulundugu metni gesitli
yollardan agiklayabilirler. Bazen resimler, yazilmis metinleri, siirleri,

desteklemek, canlandirmak, aydinlatmak ve anlamini  kolaylagtirmak igin
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kullanilir. Ve resimler bir nevi yazilari tamamlar. Boylece bu benzerlikler

illustrasyon anlamina gelir ki minyatiir ve grafigin bir ortaklig1 olarak goriilebilir.

2. Minyatiir resimlerinde dini irfani bilgileri manevi ve temsil diinyasinmn
tammi ve biitlin Kkiiltiirel inanglarin ifadesi igin sanatgt sekilleri motif ve
semboller haline getirilir. Ornek olarak gigeklerin ve agaglarin dili alindiginda
selvi agaci kalic1 genglik ve ask atesinden yanan canlarin anlamim veya her gigek
rengi 6zel bir anlamu tagir, siimbiil sevgiyi ve mutlulugu, mor siimbiil seven bir
geng kizi, pembe siimbiil niganh kizi, beyaz siimbiil dogruluk ve baglilig1 vb...

gosterir.

Teknoloji ve makinalar diinyasinda yasamin devam igin grafik tasarimin
amblemleri simgeler ve stilize sekilleri, mesajlari hedefe iletme amaciyla (ticari,
ilmi, kiiltiirel, sosyal, ekonomik... vb.) kullanilir ve bu 6zellik minyatiir ve

grafigin bagka ortakliklaridir.

3. Grafik tasarimda teknik ve estetik bilgilerinin birlestirilmesiyle ortaya

¢ikan sadelik kavrami minyatiirle bir bagka ortakliktir.

Arastirmaya dayanarak minyatiir, kiiltiir, inang ve toplumsal birligi
saglayan ve diinyanin dort kogesinde taninmug islami iilkelerin sanati olarak bu

tilkelere deger kazandiran sanattir.

Tasarimeilarin topluma kargt gérev ve sorumluluklari vardir. Ciinkii
sanatgi insanligin yeni bir ihtiyacim cevaplayacak tiirden duygu ve diisiinceleri
onceden sezinleyip bunlari toplumun isine yarayacak bigimde tasarim haline

sokabilmelidir.

Dilek Bektas ‘Cagdas Grafik Tasarimin Siireci’ adli kitabinda
tasarimeinin - sorumlulugu igin soyle demektedir, “Sanat eseri tasarimcinin
clinden giktiktan sonra, kendi mali olmaktan g¢ikar ve toplumun mali olur”

(Bektas, D., 1992).

Bu tanimlamaya gore, toplumun sosyal ve kiiltiirel yapist sanatgiin
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tasarim etkinliklerine dogru orantil olarak etki eder. Sanatg1 tasarimlarinda 6zgiir
olmasina ragmen, yasadigi toplumun sosyal ve Kkiiltiirel degerlerine ilgisiz

kalacag1 anlamma gelmez."

Grafik giiniimiiz sanat1 olarak bu eski tarihi ve kiiltiirel sosyal degerleri
alarak kendi tasarimlarinda katkida bulunmalidir ve arastirmanin sonug olarak
grafik sanatini zenginlestirip ve zirveye ¢ikarmak igin giiniin teknolojik bilgilerle
beraber minyatiir sanatinin estetik kavramlarini (yaziyla-resim kompozisyon,

form, ¢izgi, renk vb.) taniyip ve onlardan yararlanip bu hedefi bulmak igin;

a. Egitim alanlarinda grafiksel ve resimsel anlayisla grafik tasarimi

egitimi alan 6grencileri bilgilendirmek ve var olan bilgileri onlara sunmak,

b. Kisaca bir grafik tasarim ifade biani olan minyatiirlerin grafik
tasarimi egitimi alan 6grencilere tanitmak ve dgrencileri bu konuda arastirmalara

yonlendirmek.

c. Ancak bu yolla yeni grafik tasarim egitimi alan 6grenciler kiiltiirel ve
manevi degerleri taniyip ve kendi tasarimlarinda atalarinin  degerlerini

yansitabilen 6zgiin tasarimlar yapabilmeleri miimkiin olabilecektir.

" Tepecik Adnan Grafik Sanatlar.
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