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GIiRIS

Her gecgen giin yenilenen teknoloji, dinyanin her yerinde siregelen
her turli hizh bilgi, sermaye ve insan akisi, modern diinyada, ilkeler
arasindaki sinirlarin, goérinirde olmasa da soyut olarak, kalkmaya
basgladi§i gostermektedir. Dastnirler bu sireci kiresellesme olarak
adlandirmaktadirlar. Kuresellesme, genel anlamiyla dinyadaki bitin
akiglarin; bilgi, mal ve insan akiglarinin hizlandidi siiregtir. Bu, tartismal
bir surectir ve Gzerinde uzlagiimis ortak bir gériis yoktur. Bazi digiinirler
kiresellesmeyi savunurken, bazi dusundrier bu silirece karsi
ctkmaktadiriar. Fukuyama, McLuhan gibi kiresellesmeden yana olan
dusindrler, globallesme ile dinyadaki milletlerin, kilturlerin birbirlerine
yaklagacagini, yeni bir dinyanin olugacagini belirtmektedirler. Onlara gore
kiresellesme farkhikiar ve bu farkhihklann getirdi§i catismalar,
kuresellesme ile son bulacaktir.

Hall, Bauman, Giddens, Ulf Hannerz, Wallerstein, Robertson gibi
kuresellesmeye olumsuz yaklasan dusinirler ise birbirlerinden farkl
gorigler ortaya atmaktadir. Wallerstein, Hamelink, Hannerz, King, Abu-
Lughod gibi bir kisim dustinir, kiresellesmenin danyay: “tektiplestir’'meye
caligtigini  sdylemektedir. Bu sistemde vyerel, geleneksel, kilturel
farkiiiklarin yok olacagdini belirtmektedirler. Kiiresellesmeye olumsuz
yaklagan Hannerz, Bauman bazi disiindirler ise, globallesmenin dinyayi
“tektip”lestirmeyecegini, tersine “farklilagtiracagini”; 6nceden sakh kalmig
kiitarlerin, yerelliklerin, kiresellesmenin sundugu imkanlar sayesinde
kendilerini ifade zemini bulacaklanni sotylemektedirler. Marshall,
Robertson, Alankug, Keyman, Erbay gibi diger bir dastinir grubu ise,
kirresellesmenin “tektiplestirme” ile “farklilagtirma®yi es zamanli olarak
gerceklestirdigini belitmektedirler. Ancak, Hall, Bora gibi distnirler
kiresellesmenin “farkiilagma’y: saglarken, yerellikleri, geleneksellikleri ve
farkh kiltiirleri térpuleyecegini ve onlarin saf halini bozacagini vurgularlar.



Bu konuda vyapilan g¢algmalar incelendiginde kiresellesme
tarigmalarinin  beraberinde yerellk tartismalarimi  da  getirdigi
goriimektedir. Yerellesme, kiresellesmeye bir tepki olarak dogmustur.
Kiresellesme ve modern vyagsamla insanlar, aidiyet duygulanmn
kaybetmekte, kendi 6zlerini unutmaya baglamaktadirlar. Bu ise insanlarin
kendilerine ve c¢evrelerine “yabancilagmasina” neden olmaktadir. Bu
durum da kirsellegme karsinda yerellesme olgusunu giindeme
getirmektedir. Dolayisiyla yerellesme, kiresellegsme ve sdmirgecilik ile
baski altinda tutulmus, alternatif tarihlerin, geleneklerin ve kiiltirlerin
kendilerini kabul ettirme ve ortaya ¢ikarma cabasi, yerlilerin kendi
yerel/kaltarel degerlerine, geleneklerine donisii ve Bati kargisinda gugli
kilmaya ydnelme durumudur. Ancak yerellesme konusunda da dagtnarier
farkh goruslere sahiptirler. Daha 6nce degdindigimiz gibi, kiiresellesmenin
“farklilagsma” ile “aynilagma®yt es zamanh olarak gerceklestirdigini
sOyleyenler, kiresellesme ve yerellesmenin beraber isleyen bir siireg
oldugunu soyleyerek, kiiresellegsme ile insaniarin, kendi yerelliklerini daha
rahat ortaya cikarabildiklerini séylemektedirler. Hall, King, Wallerstein,
Bora gibi dustnurler ise, kiiresellesmenin yerellesmeyi yok ettigini; ¢inki
kiiresellesmenin 6z geredi farkliliklari benimsemedigini ve onlan yok
etmeye caligtigini, yerelliklerin ise farklihiga énem verdigini, bu nedenle
kiiresellesme ile yerellesmenin birbirinin zitti oldugunu belirtmektedirler.
Alankug da kiiresellesmenin insanlan “yerl’lerinden ederek, insanlar
“yersizyursuziastiginy® belirtir. Tezde, kuresellesmeye olumsuz yaklasan
disiniarlere yakin durulmaktadir. Koresellesmenin  “aynilagsma” ile
“farkillagsmayi” es zamanh olarak gerceklestirdigi kabul edilmekle birlikte,
yerellikleri, kiltirleri, 6zgunlikleri tehdit ettigi dustuniimektedir.
Yerellesme konusunda da Hall, Wallerstein ve Alankus’un gérislerine
yakin durulmaktadir.

Gunumiizde kitle iletisim araglari dinyanin her tarafina yayiimigtir.
Her tirli bilgi, bu araclar sayesinde ¢ok hizlt bir sekilde kitlelere



ulasmaktadir. Bu nedenle bir yandan hegemon devietler, ideolojilerinin
baskin olmasi i¢in kitle iletisim araglarini kullanirken, diger yandan kendini
ifade etmek isteyen yerellikler de bu araglara yénelmektedir. Uluslar,
kirresellesme karsisinda kendi kilturlerini, gegmis degerlerini 6n plana
ctkarmaya calismaktadirlar. Bu durum, kitle iletisim araglarinda da
stirmekte, televizyonlarda bir yandan kiresel séylemlerin oldugu filmler,
programlar yer alirken, ayni zamanda yerellik séylemi Uzerine kurulu
programlar, belgeseller, diziler ile “yabancilagsma” yasayan insanlara
yerellikler sunulmaktadir. Sunulan bu yerellik; geleneksellik ile birlikte,
insanlann kendi cografyalarinda paylastiklan batin seyler; toére, adet,
ginlikk yasam, kimlikler ve kiltir sunumu olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Turkiye'de de, son yillarda, yerellik sdylemleri televizyon dizilerinde baskin
olarak karsimiza cikmaktadir. Mahalle yagamini, kéy yasamini yansitan
dizilerde olusturulan yerel karakterler, yerel siveler bunlara érnek olarak
gosterilebilir. Yapilan reyting o6lgimleri, bu dizilerin izlenme oranlarinin
yiksek oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla, kirsellesmenin hiz
kazandi§i giinimiizde, yerellige yénelme durumu ve dizilerle yogun olarak
yapilan yerellik sdylemleri, bu sdylemleri inceleme gereksinimini ortaya
cikarmaktadir. Bu nedenle, tezde, kirsellesme kargisinda ortaya ¢ikan
yerellik sdylemlerinin televizyon dizilerinde incelenmesi konu olarak
belirlenmigtir. Dolayistyla;

- Kuresellegsme karsisinda insanlanin yerellesmeye y6neldigi,

- Kuresellesme ile “yersizyurtsuzlasan” insanlanin bir aidiyet
duygusu aradikiari ve bu nedenle kitle iletisim arag¢larina yoneldikleri,

- Kitle iletisim araglart vasitasiyla da, yerellik séylemlerinin

sunuldugu,



- Bu sdylemlerin dizi metinleri icinde de yogun olarak
bulundugu ve dizilerdeki yerellik olgusunun da kiresellesmeye karsit
sdylemlerin etkisiyle yaratuldlgl,

- Yerelligin dizi metinlerinde yeniden kurgulandigi, baska bir

ifade ile “kurmaca” oldugu,
- izleyicilere diziler yoluyla yerellik séylemleri sunuldugu,

tezin varsayimini olusturmaktadir. Bu varsayimdan hareketle,
kiresellesme karsisinda ortaya ¢ikan yerel unsurlarin, dizi metinleri icinde
nasil kuruldugu aragtirmanin amacini olusturmaktadir. Amag, dizi
metinlerinin alt kodlarini ¢6ztimleyerek, karakter yaratiminda yararlanilan
yerellik unsurlarini bulmaya ¢alismak; dizideki olaylari inceleyerek,
toplumun yerelliginin dizi metninde nasil “yeniden” kurdugunu bulmaya
calismak ve izleyicinin bilingaltina hangi yerellik kodlarinin génderildigini
bulmaya caligmaktir.

Yerelligin kitle iletisim araglarinda da yogun olarak yapiimasit,
insanlarin yerellie dair seylere yéneldiginin bir go6stergesi olarak
goriilebilir. Bu da kitle iletisim araglarinda sunulan yerelliklerin neler
olduunun ¢dziimlenmesini dnemli kilmaktadir. Clnki, metinlerde sunulan
kodlar izleyicinin bilincaltinda iglemektedir. Bu nedenle, dizilerde hangi
yerellik unsurlarinin, ne sekilde olusturuldugunun incelenmesi 6nem
tagimaktadir. Televizyon programlarinin izleyici {izerindeki etkisi
konusunda Ingiliz Kultiirel Galigmalar iginde Hall'in baskanhginda cesitli
arastrmalar yapiimigtir. Ornegin, David Morley 1980°'de “Nationwild
Audience” adli giincel konular ele alan bir televizyon programi ele almis
ve bu programin izleyiciler Gizerindeki etkisini incelemistir. Yine Morley,
1986 yilinda televizyon izleme pratiklerine bakmigtir. 1985’te de len Ang
Dallas dizisinin Hollanda’daki kadinlar Gzerindeki etkisini aragtirmsgtir.
Diger yandan, bu alanda John Fiske’'nin “TV Culture” adli eserini
gérmekteyiz. Ancak, televizyon dizilerindeki yerellik sGylemleri hakkinda



yapiimis bir aragtirma gérilimemektedir. Alanda daha énceden bdyle bir
calisma yapilmamig olmast nedeniyle bdyle bir ¢alismanin, gelecekte
yapilacak arastirmalara yol gosterici olabilecedi dugiintiimektedir.

Yerellik séylemierinin incelenmesi ¢ok cesitli sekillerde yapilabilir.
Ancak bu arastirmada yerellik, dizi metni, metinde de olusturulan dizi
karakterlerinin yapisi ve dizide yaganan olaylar baglaminda ele alinmaya
calisiidi. Bu nedenle, ydntem olarak Gostergebilimsel Coéziimleme
Yontemleri; A. J Greimas'in “Eyleyenler Semasi” ve Rene Girard’in
“Uggen “Arzu” kurami kullaniimistir. Ciinkil, metin ¢dziimlemesi (st okuma
yapmayi gerektirmektedir. Metinlerin diiz anlamlannin yaninda, izleyiciye
asil mesaji ileten yananlamlan vardir. Ornek dizide yananlamlarin
¢bzimlenmesi acisindan, Gostergebilim yonteminin uygun olacag,
karakterlerin yaratilmasinda nasil bir yerellik olusturuidugunun bulunmasi

agisindan da “Ucgen Arzu” kurami diisiintiimustr.

Bu baglamda &rnek dizi olarak Ekmek Teknesi dizisi segilmigtir.
Dizilerin slregelen yayinlar olmast ve bir yayin dénemini kapsamasi
nedeniyle ¢cok sayida bélumin incelenmesi zorunlulugu, tek bir dizinin tez
kapsamina alinmasina neden olmustur. Ornek dizinin Eylal 2003- Haziran
2004 yayin dénemindeki batin boliimleri tezin kapsami igindedir. Ornek
dizi olarak Ekmek Teknesi'nin secilmesinde; dizide bir yerellik olan
mahalle yagsaminin yansitmasi ve yerel unsurlarin agirhikhi olmasi etkili
olmustur. Dizi metninde, yerelligin dogasi, yapilanma bigimi, sunulma
bicimi, bagska bir ifadeyle dizide, yerellijin yeniden nasil kodlandigi
incelenmigtir.

Tez, yodun bir literatir taramasi ile olusturuimustur. Kuramsal
dayanaklar konusunda aragtirmalar yapilmig, dizinin aynintih olarak
¢6ziimlenebilmesi icin her bélimi kaydedilmis ve desifre edilmigtir.

Yirminci yluzyihin sanati olan gérsel sanatlar; sinema, TV yapimlari,
tiyatro, acik havada oynanan oyunlar, kukla ve géige oyunlari v.b.



olusturmaktadir. Tarihleri ¢ok uzun gegmiglere dayanan bu sanatlar,
ylzyillardan bu yana, iginde dogduklari toplumun ézelliklerini yansitan en
iyi araclardan biri olmusglardir. Clnkii malzemeleri insandir, kaltirdar.
Dolayisiyla bu sanatlar, kendi toplumlarinin yerelliklerini
olusturmaktadirlar. Toplumun “6z” varliklarindan biri olan bu sanatlarin ve
bu goérsel sanatlarda ortaya cikanlan karakterlerin, bagka bir gorsel
sanatta; sinemada, fiimde, TV yapiminda kullaniimasi, yerelligin ortaya
cikanimasi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, kiresellesme sonucu
ortaya ¢ikan yerellik sdylemlerinin incelenecegi bu tezde, 6rek dizi
karakterlerinin yerellik sdylemleri, senaryo yazarlarinin yerel/geleneksel
edebiyattan, gorsel sanatlardan ve yaratilan yerel/geleneksel
karakterlerden esinlenip esinlenmedigi incelenerek, ortaya cikarilacaktir.
Bundan dolay: tezde, hem Dogu hem de Bati yerelliginin, yerel/geleneksel
sanatiari ele alinmigtir. Bati yerelliginde Mikhail Bakhtin'in Ortacag
Avrupa’si ve edebi eserleri inceledigi bir edebiyat kurami olan karnavalesk
kurami; Dogu yerelliginde de Tiurk Seyirlik Oyunlan, meddahlar ve
Tanzimat donemi romanlanindan olusturulan “Baba” kavrami ele
ahinmigtir, Bu kuramlar, dizideki karakter yaratiminda yerellik séylemlerinin
bulunmasi i¢in tezin dayanagini olugturmustur.

Tez dort boélime aynimigtir. Birinci bolimde tezin kavramsal
cercevesi olusturulmustur. Yerellik séylemlerini ne oldugunun anlasiimasi
acisindan kiiresellesme, yerellesme konulari ve bu konuda Hall, Bauman,
Giddens, Wallerstein, Robertson, Fukuyama, McLuhan, Hannerz,
Marshall, , Alankus, Keyman, Erbay gibi dusunarlerin gorisleri ele
alinmigtir. Dogu-Bati yerelligi baglaminda, Mikhail Bakhtin’in bir Bati
yerelligi olan Ortacad karnavallarina yaklasimi ve karnavalesk kurami ile
“bizim” yerelliimiz olan Tuark senlikleri, Turk Seyirlik Oyunlar ve bu
oyunlarin yapist ele alinmigtir. Dizi metninin incelenmesinde yéntem
olarak kullanilacak olan Greimas’in “Eyleyenler Semast” ve Rene Girard'in
“Uggen Arzu” kurami agiklanmustir.



lkinci, Gglncli ve dérdiinci bolumler ise, dizideki yerellik

soylemilerinin ¢dziimlendigi boélimlerdir.

Tezin ikinci bdélimiinde; dizi karakterlerinin nasil bir yerellik unsuru
tasidigina bakimig ve bazi o6rnek olaylardaki yerellk séylemieri
incelenerek, karakter yaratimasinda vyararlanilan yerellikler ortaya
cikanimigtir. Bu baglamda, Bakhtin'in karnavalesk kurami érnek dizi icinde
incenmig, dizi icinde kamavalesk bir yapinin olup-olmadigi, dizi
karakterlerinin karnavalesk 6zellik tasiyip tagsimadigt ve buna bagh olarak
dizi icinde Bati yerelli§i unsurlart olup olmadigina bakilmigtir. Diger
yandan, dizi metninin derin yasinda Dogu vyerelliinin olup olmadigi
incelenmisg, dizi karakterleri olusturulurken, Tark Seyirlik Oyunlari; Karagéz
Oyunu tipleri ve Meddahlardan nasil esinlenildigi aragtinlmistir. Karakter
yaratimasindan hangi vyerellikten ne sekilde etkilenildigi ve
yararlanildiginin bulunmasi acisindan yéntem olarak da Rene Girard'in
ortaya attigi “Uggen Arzu” kurami kul‘lamlm|§t|r. Butiin bunlarn sonucunda
dizi yerelliginin, Dogu yerelligi mi, Bati yerelliji ekseninde demi kuruldugu

ortaya ¢ikariimistir.

Tezin Qglncl bélimiande, Jale Parlanin Tanzimat donemi
romanlan inceleyerek olusturdugu “Baba” kavrami ele alinmig, yerellik
sylemlerinin  “Baba” kavrami  (zerinden nasil  olusturuldugu
¢6zumienmigtir. Boylelikle izleyiciye, “yerellik® olarak verilen unsurlarin
neler oldugu ortaya gikarilmistir.

Karakterlerin ve olaylarin alt kodlannin g¢éziimlenmesinde, A. J
Greimas'in “Eyleyenler $emasi” yontem olarak kullaniimistir.

Tezin dérdincia bélumiinde, ikinci ve gincll bélimde ele alinan
konular toparlanarak, dizinin metnindeki yerellik unsurlan ortaya
ctkanimig, dizinin bagat yerellik sdylemlerinin neler oldugu, karesellik-
yerellik tarigmalari ile bu tartigmalarda ortaya konan olgulann, dizi
yerelligi icindeki yansimalari ele alinmistir. Ornek dizi igindeki yerellikte,



bazi kiuresel-evrensel olgularin olup-olmadigl ve tez igindeki tikelliklerin,
yerelliklerin evrensellestirilip-evrensellestiriimedigi veya bdyle bir
sunumun olup-olmadigt; kuresel-yerel iligkisinde “aynilagsma” ile
“farkilagsma’nin, Robertson’un ortaya attigi kiire-yerellesme durumunun,
Hall''n gérisglerinin ve Alankus’un yerellie duyulan ihtiyacin nedenlerine
getirdigi aciklamalann dizi metninde nasil yer aldigi incelenerek
bulunmaya c¢aligiimigtir. Bu bélim ikinci ve Gglinch bdliimiin toparlanmasi
niteliindedir ve dizinin genel séylemi bu bélimde agiklanmigtir.

Bu inceleme ile kiiresellesme sonrasinda ortaya ¢ikan yerellik
soylemlerinin dizilere yansimas! ve bu yansima sonucunda nasil bir
yerellik sdyleminin izleyicilere sunuldugu ortaya ¢ikariimaya caligtimistir.



BOLUM |

1.1. KORESELLESME

Bugin dinyada en ¢ok tartisilan konulardan biri de
“kiresellesme’dir. Kiresellesme kavrami genellikle kaltar, tiketim,
teknoloji ve sermaye agirlikh olarak kullaniimaktadir. Ancak kavramin, bir
cok tartismaya ragmen (izerinde uzlasiimis net bir tanimi
bulunmamaktadir. Daha ¢ok ekonomik bir sire¢ olarak gorilen
kiiresellesmeyi ekonomistier; “Sinirlar arasi hizla artan oranlarda bilgi,
mal, sermaye ve insan akigi” (Gappert, 1989:306) olarak
tanimlamaktadirlar. Ancak bu tanim kiiresellesmeyi anlamak ag¢isindan
genel ve sinirh kalmaktadir. Her ne kadar ekonomik gelismelere bagh
olarak ve ekonomi agdirhkli dodan bir siire¢ olmasina kargin kiresellesme,
sadece ekonomi ile agiklanamaz. Anthony Giddens da, kiiresellesmenin
bu karmagik yapisina isaret eder:

“Kuresellesme, ekonomik oldugu kadar, siyasal, teknolojik ve kuittrel
boyutlu bir olgudur (...) Klresellesme tek bir sire¢ degildir;, karmagik
sUreglerin bir araya geldigi olgular kumesidir. Ustelik celigkili ya da
birbirine zit etkenlerin devreye girdigi bir stregtir’ (2000:23-25).

Genel anlamiyla kiresellesme, dinyanin kictldaga, sikistig,
bununla birlikte Ulkeler ve cografyalar arasi her tarli akisin hizlandig bir
siire¢ anlamina gelmektedir. Bu goériisi savunanlardan biri kavramin
teorisyenlerinden olan Roland Robertson’dir. Robertson (1990:37)'a gére
kiresellesme, “dinyanin sikistirilarak teklestiriimesidir; bagka bir ifade ile,
uzam ve zaman sikigmasidir ve bu tek diinya fikri, diinyayla ilgili degisik
imajlarin  bir bitin icinde eklemlenmesini mimkin kilar”. Lorrain
(1995:207)nin  kiresellesmeye bakisi da Robertson ile benzerlik
gostermektedir: “Kiresellesme, kiiresel lcekte isleyen ve sinirlan asarak
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toplumlan ve kurumian yeni mekan-zaman birimierinde entegre edip,
baglayarak, gercekte ve deneyimde diinyay: birbirine daha bagh duruma
getiren sireclerdir’. Marshall (1999:449) da bu iki dusunire katimakta ve
kiresellegsmeyi “bir bitiin olarak diinyanin somut yapilagsmasi; bagka bir
ifade ile, dinyanin siirekli yeniden kurulan bir ¢gevre oldugu diistincesinin
kiresel diizeyde yayimasi” olarak algilamaktadir. Ug¢ dasunar de
kavramin genig bir tanimlamasini yapmasina kargin kiresellesmenin
ekonomi, kiltiir ve teknoloji ile badintisini tam olarak agiklamamusglardir.

Giddens ise kiiresellesmeyi bagka bir baglamda ele alir ve kiiresel-
yerel iligkisine dikkat ceker: “Kiiresellesme, uzak yerlesimleri birbirine,
yerel olusumlarin millerce dtedeki olaylarla bigimlendirildi§i veya bunun
tam tersinin s6z konusu oldugu vyollarla baglayan diinya capindaki
toplumsal iligkilerin yogunlagmasidir’ (1994:66-67). Kdiresellesme
konusunda en genis ve kapsamh tanimi ise, Fuat Keyman yapmaktadir.
Keyman (2000), kiresellesmeyi kiilturel, siyasi ve ekonomik yonleriyle bir
arada ele alir, ancak kiiresellesmede ekonominin basathdin da vurgular:

“Bir yandan bize, deviet agirikli uluslararas: iligkilerden, siyasal aktorierin
cogullastig: global iliskilere gecisi; sermayenin artik ulusiar arasi degil
global nitelik tasidi§l; somardé  mekanizmalarimin  degigtigi  ve
icerseme/digarsama iligkilerinin arti deger Uretiminin yerini aldigini; iletisim
ve biligim teknolojileriyle dinyanin bir ‘global kéy' e déntstugl ve boylece
hayali cemaatler yerine ‘hayali bir dOnya'nin olustudu; sonugta
mekansallk ve alansalhik yerine, serbest pazara dayal sermaye
akiskanliklarinin belirlendigi bir global iligkiler agimin toplumsal iligkileri
belirlemeye basladigini bir strectir” (2000:17).

Sosyoloji, uluslararasi iligkiler, siyaset bilimi, ekonomi gibi alanlarin
her biri kiresellesmeyi farkli acgilardan ele alarak, farkli tanimiamalar
yapmiglardir. Ancak, goriimektedir ki, hepsinin lzerinde ortak olarak
uzlastigr nokta, kiresellesmenin geri ddnillemez bir sire¢ oldugu ve
kiresellesmeyle dinyanin sikigtigi, kiglldiga, zaman-mekanin bu giine
kadar hi¢ gérilmemis bir sekilde yogunlastigidir.
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1.1.1. Kiiresellegsmenin Geligim Silireci

Kuresellesme, her ne kadar kavram olarak son dénemde c¢ok
kullanilmaya ve tartigiimaya basglansa da, yeni ortaya ¢ikmig bir durum
degildir. Kuresellesme, on besinci yOzyilin ikinci yarisindan itibaren
evriimekte olan bir sirectir. Robertson (1999) kiresellesmenin gegirdigi

evreleri ve gelisim sirecini bes déneme ayinr:

Olusum Dénemi: On besinci ylizyildan on sekizinci yiizyila kadar
olan dénemdir (Robertson, 1992,58). Bu dénem feodal sistemin ¢okiisi ve
ulus devletlerin ortaya cikisina tekabil eder (1999:99). Ayrica cografi
kesiflerde bu dénemde olmus ve bdylece kitalar arasi ticaret artmis ve
kiresel nitelik kazanmaya baslamisgtir.

Basglangi¢c dénemi: On sekizinci yiizyilin ortalarindan 1870’lere
kadar uzanan dénemdir. Robertson, bu dénem uluslararasi ve ulus 6tesi
dizenlemelerin ve iletisime iligkin yasal sozlesmelerin ve iletisimle
ugragan aktdrlerin hizla arttigini sdyler. Aynca, Avrupali olmayan
toplumlarin  “uluslararasi topluma® ‘“kabuli” sorunu ortaya c¢ikmistir.
Ulusguluk-uluslararasicilik meselesi temalagsmaya baglamistir (1999:99).

Yiikselis Donemi: 1870lerden 1920’lerin ortalarina kadar olan
dénemdir. Robertson’a gére buradaki “yukselis” kavrami dort génderme
noktasina sahiptiz. Daha o6nceki dénemlerin ve mekanlarin giderek
billurlagan kiiresellestirme edgilimieri, ulus toplumlar, “(eril yanhhii olan) tiir
bireyler”, tek bir “uluslararasi toplum” anlayigi ve giderek bir tek hale gelen
ama birlesik hale gelemeyen bir insanlik anlayigi. Dolayisiyla da “ylkselig”
kavrami, bu doért noktasinin ve baski noktasinin gevresinde toplanan tek
ve degismez bir bicimin énlini agtiyi déneme génderme yapar (1999:100).
Bu dénem, “modernlik sorunu® ilk kez temalastirmigtir. Kiresel iletisim
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bigimlerinde, sayilarinda ve hizlarinda blytk artiglar gérilmustir. Kiresel
yanigmalar gelismigtir. ik diinya savagi yapiimigtir (Robertson, 1999:100).

Hegemonya Savaglan Donemi: 1920’lerin ortasindan 1960’larin
ikinci yarisina kadar uzanan dénem hegemonya savasglari dénemi
olmustur (Robertson, 1992,58). Ikinci diinya savasi ve ardindan olusan
cephelegsme; iki kutuplu dinyanin olugsmast hegemonya savaslarini
dogurmus, bu durum da Dogu ve Batrnin kendi igcinde bitlinlesmeye
baglamasina neden olmustur; NATO, Vargova pakti gibi (Sander,
2000:220-245). Boylece kiiresel nitelikli bazi kuruluglar olugsmustur. Ayrica,
yikselis doneminde otaya ¢ikan baskin kiiresellesme sirecinin terimierine
iliskin tarigmalar bu dénemde ortaya c¢ikmisgtir. Soykinm ve atom
bombasinin kullaniimasinin ardindan insanhdin dogasina ve insanliga
iliskin beklentiler Gizerinde yodun bir bicimde durulmaya baslanmistir
(Robertson, 1999:101).

Belirsizlik Dénemi: 1960’lardan itibaren baglayan ve giniimiizde
de devam etmekte olan dénem ise kiresellesmenin belirsizlik donemidir
(Robertson, 1992:58-59). Bu dénemde aya ayak basiimig, niikleer ve
termonikieer silahlar yayginlagmistir. Kiiresel iletisim araglaninda hizh bir
artig meydana gelmis, boylece toplumiar ¢ok kaltirlulik ve ¢ok etniklik
sorunlariyla daha fazla karsi kargiya kalmigtir. Iki kutupluluk sona ermis ve
kiresel akigkanhk hizlanmigtir. Sivil diinya toplumuna ve diinya yurttaghgi
kavramlarina ilgi artmisti. Kiresel medya sistemi saglamlasti (Robertson,
1999:101).

Kuresellesmenin terim olarak ilk kullaniimasi da ekonomik, siyasal
ve kiltarel alanlarda farkli zamanlara tekabiil etmektedir. Kiiresellesme ilk
kez 1960’larda, uluslararasi ekonomik hareketleri nitelendirmek icin
kullanilmigtir. Burada driinler icin sirekli bir Pazar arayisi icinde olan
sermayenin kiresel bir nitelik kazanmasi s6z konusudur.
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Siyasal boyutu ile kiresellesme, uluslararasi iligkiler literatiriinde
1970’li yillarda girer ve o zamandan bu yana yer ahr. Ozellikle Ikinci Diinya
Savasr’ndan sonra sayilari ve etkileri artan uluslararasi érgutler, ¢ok uluslu
sirketler bu boyutu gésterir (Keyman, 1998:37-39).

Globallesmenin kilturel dizeydeki ele alinigi ise, kavrami ilk
kullananlardan olan McLuhan’in “global k&y” kavrami ile agiklanabilir.
“Global kéy” ile Gzerinde durulan nokta, dinyanin artik kigik bir kdy
haline geldididir (Keyman, 1998:38-39).

Kuresellegsme, cografi kesifler sonucunda diinyanin taninmayan hig
bir kégesi kalmamas! nedeniyle baglamig, gegirdigi her evrede {izerine
yapilan tartismalar giderek daha fazla yoguniuk kazanmigtir. Bu tartigmali
siire¢ diusunarleri de ayirmig, kiresellesme konusunda birbirinden ¢ok

farkli ve zit yaklagimlar ortaya ¢ikmistir.

1.1.2. Kiiresellesmeye Yonelik Yaklagimiar

Kavraminin  net bir tanim olmamasinda distnirlerin,
kiresellesmeye farkh yaklagmalari ve onu farkh ele almalan etkilidir.
Anthony Giddens, kiresellesmeye bakis acilarina goére dustnarleri iki
grupta toplamaktadir:  “Sipheciler” ve “Radikaller’. Giddens,
kiresellesmeyi bagtan sona tartismall bulan dasinirlere “stpheciler”
demektedir:

“Suphecilere gore kiresellesme konusunda edilen laflarin hepsi kuru
girtitiden ibaret. Kiresel ekonomi, sagladigi yararlar, kazandirdid
deneyimier ve getirdidi musibetler ne olursa olsun, 6nceki dénemierde
varolan ekonomiden Ozellikle farkh bir sey degil. Dunya buyuk éicude
eskisi gibi déntiyor” (2000:20).
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Giddens, siphecilerin kiresellesmeyi “refah sistemlerini ortadan
kaldirmak ve deviet harcamalannda kisinti yapmak isteyen serbest
piyasacilarin ortaya attigi bir ideoloji” (2000:21) olarak goérdiiklerini de
styler. Ayni sekilde, Giddens'a gore radikaller ise stphecilerin tersine,
“kuresellesmenin tamamen gergek oldugunu iddia etmekle yetinmiyor,
sonuglannin istisnasiz her yerde hissedilebilecegini s6yliiyorlar” (2000:21).
Radikaller, ulus-devlet ¢adinin sona erdigini de iddia etmektedirler:

“Kuresellesme ulusal simirlari yakip gegiyor. Uluslar eskiden sahip
olduklan egemenligin, siyasetciler de olaylan etkileme yeteneklerinin
dnemii bir kismini kaybettiler. Ulus-devlet ¢adi sona erdi” (2000:21).

Held (1999), McGrew, Goldblett ve Perraton ise, Giddens’in
“supheciler” ve “radikaller” aynmina bir Gglincli disundr grubu daha
eklerler: “Doéntsimciler” (aktaran Bozkurt, 2000:19-22). Déniisimciiler,
kiresel gaptaki cok uluslu sirketlerin ellerindeki ekonomik giictin ¢ok etkili
oldugunu ve bununla ilkelerdeki siyasi otoriteleri etkileyebildiklerini
soylerler: “Sirketlerin etkilerinin yayginlagsmasi, beraberinde meta
pazarlannin, para pazarlarnni da kapsayacak bicimde geniglemesini getirir’
(Giddens, 1998:73).

Dikkat edilirse, Giddens'in “sipheciler” ve “radikaller” olarak ayirdigi
dastndrler ile “ddnagimciler”, kuresellegsmenin sadece ekonomik yénii ile
ilgilenmis ve sadece bu noktaya deginmiglerdirr O nedenle, bu
dugunirlerin kiresellesmeye yonelik yaklasimlan bizim agimizdan gok
sinirh ve eksik kalmaktadir. Giddens da bu duruma vurgu yaparak
kirsellegmenin siyasal, teknolojik ve kiiltirel boyutlarina dikkat ceker:

“Kuresellesmeyi salt dinya finans dzeni gibi buyuk sistemlerie ilgili bir
sey olarak gormek yanhstr. Kuresellesme sadece ‘orada’, bireyden
uzakta yerlerde olan geylerle ilgili degildir. kuresellesme ayni zamanda
‘burada’ fenomeni olup, yasamlarimizin mahrem ve kigisel y6nlerini de
etkiler” (2000:24).
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Giddens gibi Stuart Hall da kiiresellesmenin, daima tartigmal ve
celiskilerle dolu bir alan oldugunu belirtir (King, 1998:32).

Kuresellesme konusundaki goériislere bakildiginda ise dastndrlerin,
genel bir ifade ile “kiiresellesmeye olumiu veya olumsuz yaklasaniar*
seklinde ayrildikiari gérilmektedir.

1.1.2.1. Kiiresellesmeye Olumiu Yaklagimlar

Giddens’in “Radikaller” olarak nitelendirdigi dustnirler de dahil
olmak izere kiresellesmeyi olumlu gérenler onu, geri déniilemez, bitin
dinyay: kapsayan ve dinyanin geldigi son nokta olarak tanimiariar.
Kiresellesmeye olumlu yaklaganlardan Francis Fukuyama'ya (1992) gére,
kirresellesme “tarihin sonu”; liberalizmin “evrensel zaferi’ dolayisiyla
ulasilan “mutiu son” dur. Fukuyama, kapitalizmin, geligim sireci icerisinde
varilan ve gunimizde Batilh Glkelerin temsil ettigi noktanin, insanhgin
erigebilecegi en Ust siyasal/ekonomik agsama oldugunu varsaymakta ve
‘dinyanin geri kalan kisimlarinin, insanhgin ulastigi batin olumiu §eyleri
temsil eden Bati gibi olmak yolunda, kaginiimaz olarak evrilecegi/evrilmesi
gerektidini® (1992) sdylemektedir. Boylelikle klresellesme, kapitalizmin
geldigi en son noktadir. Uglincii diinya iilkeleri bu siire¢ sayesinde Batili
olma yoluna gideceklerdir ve belki de sonug olarak Gginci dinya Glkeleri
kuresellesme sayesinde kalkinacaktir.

McLuhan, kiresellesme tartigmalanna “global kéy” kavramin
sokarak, kiiresellesmenin olumiu oldugunu vurgulamigtir. Nasil ki,
kéylerde olan-biten en ufak seyler ayni anda herkes tarafindan bilinmekte
ve Ogrenilmekte ise, artik dinyada da gelisen teknoloji ve kitle iletisim
araclart ile insanlar oturduklan yerden bitin dinyada olanian
6grenebilmektedirler. McLuhan, bunun artik geri déniilemez bir sireg
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oldudunu ve dinyanin global kéye déndiagunin kabul edilmesi gerektigini
belirtir (Keyman, 1998:39).

1.1.2.2. Kiiresellesmeye Olumsuz Yaklagimlar

Kiresellesmenin olumsuz kullaniminda G¢ temel yaklagim vardir.
Keyman (2000), bu yaklasimlari géyle 6zetler:

Pazar ekonomisinin hem epistemolojik hem de normatif diizeylerde
“tarihin ayncalikh 6znesi” olarak alan Neo-Liberal séyleme karsi geligtirilen
“‘ulusal kalkinmaci-milliyet¢i soylemler’e goére kuresellesme; kiiresel
sermaye ile 6zdes bir sireg, serbest pazarin dinya Gzerindeki
hakimiyetinin ideolojik araci ve bu anlamda da “emperyalizmin giinimizde
aldidr son bigim” dir. Dolayisiyla, direng gésterilmesi gereken bir ideoloji,
iktidar iligkilerinin ideolojik aygitidir (Keyman, 2000:20-21).

Kuresellesmeyi kilturel diizeyde tek bir dinyanin ortaya gikmasini,
dolayisiyla Bati degerleri temelinde kultirel homojenlesmeyi niteleyen bir
siire¢ olarak géren “medeniyet¢ci ve bolgesel séylemler” iginde de,
kiiresellesmenin “kultarel/séylemsel bir kod” olarak kullanildigini ve a priori
bir olumsuziuk tasidigim goriyoruz. Kiresellesme ve Oryantalizm
arasinda bu sodylemler tarafindan kurulan o6zdeglik, kiresellesmenin
kiilturel emperyalizmin (sémirgeciligin) yeni bigimi olarak tanimlanmasini
saghyor. Kiresellesme, Bati modernitesinin Bati-disi  alandaki
hegemonyasini saglayan ve bu anlamda tek bir Bati kaltaraniin dinya
Uzerinde farkl olanian yok etmesini simgeleyen bir siireci, dolayisiyla yeni
bir kiltirel ve biligsel sémirgelestirme sirecini adlandiriyor. Bu niteligi
icinde disiiniildiigii zaman, kiiresellesmeye kargi miicadele alternatif
normatif degerlerin canlandinimasi, 6ze doniig, yerelligin bir
biitiinsellik icinde kiiresele karsi korunmas: gibi ya koktenci bir
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medeniyet sodylemi yoluyla ya da bélgesel bir milliyetcilik icinde
gerceklestiriimeye caligihyor (Keyman, 2000:20-21).

Bu sdyleme gore kuresellesme, kendi-icinde bagimsiz, kendine-
referansli hareket eden ve kendine-6zgli hareket yasalan olan bir
“ekonomik slreg™tir. Bu soylem kirsellesmeyi “ekonomik sirece”
indirgemektedir (Keyman, 2000:20-21). Giddens’in ayirdi§i “stipheciler”i
de bu gruba dahil edebiliriz.

Kiresellesmeye olumsuz yaklaganlarin bir ucunda Marksist
gelenegi, diger ucunda ise radikal Islamci dustncelerin  oldugunu
gormekteyiz. Birbirine zit olmasina kargin bu iki ideolojinin ortak goérisi,
kiresellesmenin “emperyalizmin giinimizde almis oldudu yeni bir bigim”
oldugudur. Bagka bir ifade ile, kiresellesmeye olumsuz nitelik atfeden
sbylemler icinde ortaya cikarilan 6z, ya ekonomi ya da kdltir olup
globallesme, ya ekonomik ya da Kkiltirel “emperyalizm” olarak
tanimlamaktadir. Béylece, Keyman’a gore, bir “toplumsal iligki” olarak ele
alinmak yerine kiresellesme, belli bir bélgenin, sinifin ya da rejimin diger
alanlar Gzerinde kurdugu hegemonya Iiligkisini niteleyen bir
ideolojik/kiiltiirel kurgu olarak tanimlanmaktadir (2000:23). Bagka bir ifade
ile  kuresellesme, egemen ideolojililerin  dnderliginde  diinyay:
“tektiplestirme”ye ¢alismaktadir; Batt merkezli diinya, sisteminin farkhiliklan
yutarak birbirleriyle aynilastinici etki yapmaktadir. Bu dusindirlerin 6ne
surdigu  “tektiplestirme” vyaklagsimina karsin bazi dustlirler de,
kiiresellesmenin “farklilagmaya” vurgu yaptigini belirtirler. Boylelikle,
dustnirleri “kiresellesmeye olumiu veya olumsuz yaklaganlar’ diye
ayirmanin yaninda onu “tektiplegtirme” veya “aynilastirma” olarak gérenler
ile “farklilagsma” olarak gérenler olarak da ikiye ayirabiliriz.
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1.1.2.3. Kiiresellegsmeyi “Aynilasma” Veya “Tektiplestirme” Olarak
Gorenler

Alankug’a gére bu gruba giren disiinirler de kiresellesmeye
olumlu veya olumsuz yaklasaniar olarak ikiye ayrilmaktadir. “Aynilagsma”
yaklagima olumlu bakan Fukuyama, McLuhan gibi distnirler
kuresellesmeyi, “mevcut hegemonik ekonomik, siyasal, kiltiirel sistem
lehine dunyanin ‘birlegsmek’ ve ‘bitiinlesmek’ icin evrilmesi® (Alankus,
2000:296-297) olarak gérmekte ve diinyanin aynilagmaya basladigin
sbylemektedirler. McLuhan’in  “global kéy’i ve Fukuyama’nin
kiuresellesmeyi “emperyalizmin zaferi” olarak gérmesi buniara 6rnektir.

lkinci gruba giren dasandrler, yukarida belirttigimiz gibi Marksist
veya radikal Islamci dilguinarlerdir. Kiresellesmeyi kapitalizmin yeni bicimi
olarak gérmektedirler. Alankus, bu digtnirlerin kiiresellesmeyi McDonald
fastfood zincirinin sembolize ettigi kaltirel “tektiplestirmeye” atfen
“Mcdonaldlagma” veya benzer sekilde “Cocakolonilesme” olarak da
gordiklerini belirtir (2000:297). Bu tezin savunuculari, kiresellesmenin icat
ediimis oldugunu soéylerler ve kiresellesme ile “emperyalizmin yeni
goruntiistine ideolojik bir mesruiyet kazandiriimak istendigini” iddia edeler
(Alankus, 2000:297). Baska bir ifade ile kiiresellesme, “emperyalizmin
yeni yiza"dir.

Kiresellesmeye olumsuz yaklasan ve onun  dinyayi
“tektiplestirme’ye calistigint belirtenler, ulusal kaltlrlerin, yerellikierin
tehlikede olduguna da dikkat ¢cekerler. Bu diisinurler, kiresellesmede her
turli akigin Bati'dan Dogu'ya veya Kuzey'den Giney'e dogru oldugunu
sdylerler. Bagka bir ifade ile akis, gelismis tilkelerden az geligmis tlkelere;
merkezden/egemen devietlerden diger uluslara/cevre (lkelere dogrudur ve
“tektiplestirme” “egemen glclerin lehine"dir. Bu da yerelliklerin,
ulusalliklarin zayiflamasi tehlikesini beraberinde getirir. Uif Hannerz igin,
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icinde yasanilan kiiresel diinya “esitlikci bir kiiresel kdy” degildir; “Karsi
karsiya oldugumuz gey, oldukca kati bir bigcimde yapilanmis bir merkez ve
cevre bakisimsizigidir’ (1998: 139). Hannerz, “tektiplestirme”
yaklagimindaki merkez-gevre iligkisini $dyle aciklar:

“Tektipligin tom insanlija yeniden asilanmasinin arkasinda oldugu iddia
edilen birincil itici gig, daima daha ¢ok topluludu, yayiimakta olan diinya
capindaki bir thketim toplumunun agina ¢eken ge¢ Bati kapitalizmidir.
Turdeglesme temelde metalagtinlan kiltarin  merkezden cevreye
akigindan kaynakianir. Bundan dolayi, bu goris goére, ortaya ¢ikmakta
olan tlirdes dunya kiltiri biylk oranda Bati kiitGrGnin bir uyarlamasi
olacaktir; ve yerel kaltiirin yitip gitmesi kendini en agik bigimde cevrede
hissettirecektir’ (1998:140).

Boylelikle yerellikler, kiresellesme ile yozlagmaya veya yok olma
tehlikesiyle kars) karsiya kalmaktadirlar. Hamelink, bu konuda soyle
demektedir:

“Varilan sonuca herkesin katildig anlagiimaktadir: Bu, dunyadaki pek ¢ok
kaltar sisteminin, tarihte emsali olmayan ‘kilttrel bir senkronizasyon’
(turdeslesme) siUrecine bagh olarak erimekte oldugudur® (aktaran
Tomlinson, 1999:164).

Goraldugt Gzere bazi dusUnurler kiresellesmenin diinyayi
“tektiplestirmesini” olumlu ve teknolojinin, modernligin bir sonucu olarak
gérmekte iken, bazi dugtnirler bu duruma tamamen karsi ¢ikmakta,
kirresellesmenin “emperyalizmin yeni ylizi” oldugunu belirterek, uluslari,
milletleri, topluluklan, yerellikieri tehdit ettigini sOylemektedirier. Bu
dislnidrlere gore kiresellesme hegemon devietlerin, dinyadaki
etkinliklerini arttirmak icin kullandiklan bir yontemdir. Ancak, bir dider
disinir grubu da kiresellegmenin diinyaya “tektiplestirme’yi degil,
“farklihgr” getirdigini sdylemektedirler.
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1.1.2.4. Kiiresellesmenin “Farklilagma”y1 Sagladigini Soyleyenler

“Farkhbiklan” wvurgulayan bu vyaklasima gbére kiresellesme,
farkhliklan éne g¢ikarmakla, onlara aleniyet kazandirmaktadir (Hall, 1991;
Robertson, 1990; Freidman, 1990). Bagka bir ifade ile kiresellesme
dinyayr “tektip” hale getirmemekte, tersine diinyayr daha da
cogullagtirmaktadir. Onlara goére kiresellesme ile farkhihklar kendilerini
daha rahat ifade edecek, yeni bir zemin buldular.

Bauman, kiresellesmeye olumsuz yaklasmasina karsin,
“yerkurenin tek tipliligini arttiran nedenlerle, bdlen nedenlerin 6zdes
oldugunu” sdyler ve “diinyay kugilten” kiiresellesmenin, birlestirdigi kadar
béldugine de vurgu yapar (1999:8). Bagka bir ifade ile dinya giderek
daha parcal ve bélinmiis duruma dogru ilerlemektedir. Peki Bauman’'in
belirttiji bu bdlme/pargalama nasil olmaktadir? Bu soruyu da Celalettin

Vatandas yanitlar:

“Bugln dunyada zaman ¢ok hizli akiyor; her sey her zamankinden daha
hizli degisiyor, toplumsal yapilar kisa strede kokit degisiklikiere ugruyor,
tikel ile evrensel, yerel ile kiresel i¢ ice girip ayirt ediimez oluyor;
hangisinin nerede bagladidini ve nerede bittigini codu zaman kesin olarak
belirlemek mimkin olmayabiliyor” (2002:16).

Bu distnarlere gore, kiresel ile yerel kaynasmakta, birbiri icine
gecmektedir. Kiiresel, yereli yok etmemekte, tam tersine ortaya
cikarmakta ve ona “s6z hakki” tanimaktadir. Boylece kuresellesme,
Bauman'in ifade ettidi gibi dinyayi gogullagtirmaktadir. Aslinda bu siiregte
en etkili bicimde kitle iletisim araglan rol oynamaktadir. Daha 6nce kendini
anlatmak igin hicbir ara¢ bulamayan etnik, kdiitiirel, dini farklilikiar,
kiresellesme ve tim diinyaya yayilan kitle iletisim araglan ile hizla
kendilerini gdstermig, varliklarini ortaya koymuslardir. Bu nedenle
Alankug, farklilagsma kavramina vurgu yapanlarin kiresellesmeyi, onu
mutlaka vyerellesme ile birlikte ele aldiklanni soyler. Dusinurler,
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kiiresellesmenin yerellikleri daha fazla 6n plana gikarmakta oldugunu ve
onlara daha fazla 6zgurliikk olanagdi tanididini belirtmektedirier (2000:298).

Diger yandan “tektiplestirme” ve “farkhlagsma” yaklagimlanni bir
arada ele alan dasinirier de bulunmaktadir. Onlara gére bu iki sireg
diinyada ayni anda iglemektedir. Cunki kiresellesme, ekonomik ve
teknolojik gelismeler ve iletisim sayesinde bir yandan diinyay: bir “global
kéy” haline getirirken, diger yandan farkliliklann ortaya ¢ikmasina,
yayllmasina ortam saglayarak diinyayl “bélmekte” ve “parcalamaktadir’.
Marshall, Bauman’a benzer bir goris dile getirmesine karsin, iki yaklagimi
da (tektiplestirme ve farklihk) kaynastirir ve kiresellesmenin celigkili iki
siire¢ olan “tirdesme” ve “farklilagmadan” olustugunu sdyler (1999.449).
Baska bir ifade ile iki yaklasim da kiresellesmenin 6ziinde vardir.
Boylelikle, Marshall gibi dusunurler kiresellegmenin bir yandan yaydig: tek
yonlu akig ile diinyay! “tektiplestirdigi”, diger yandan da yerellikieri ortaya
cikarmasi ile “farklilagsmayi” da beraberinde getirdigi soylerler.

Robertson ise, “aynilagma” ve “farklilagsma” yaklasimilarini sdyle
Ozetler. Robertson, “aynilagsma” kavramini “ydndesme” olarak ele alir.
Robertson, “yéndesme’yi savunaniarin temelde “sanayi insani”’nin ortaya
cikigl sonucuhda, biitiin veya hemen hemen bitiin toplumiarin farkli hizla
ayni amaca dogru ilerlemekte olduklarini ileri strdiklerini belirtir.
Robertson, “férklllasma” konusuna egilen dusitnirlerin ise, “modernligin”
farkh bicimieri oldujunu ve ona ulasan farkli “patikalar” oldugunu
savunduklarini; bu nedenle de kiresellesmede “ydndesme’nin degil,
farklilagmanin s6z konusu oldugunu vurguladiklanm belirtir (1999: 26).
Robertson ise, kiiresellesmeyi anlamak agisindan evrenselcilik-tikelcilik

kavramlar onerir.



22

1.1.2.5. Kiiresellegsme: Evrenselcilik-Tikelcilik

Robertson’a goére kiresellesme “En genel anlaminda hem tikelcigin
evrensellestiriimesini hem de evrensellestiriciligin tikellestiriimesini iceren
ikili stirecin kurumsallagma bicimi"dir (1998:105). Bu nedenle
kuresellesmeye direnis sadece tek, tirdeslesmis bir sistem olarak
diinyaya degil, ayni zamanda diinyanin kiltirel agidan esit, gérecelesmis
kendilikler veya yagam bicimleri olarak anlagiimasi anlayigina da karsi
ctkmaktir (1998:105-106). Robertson, ortaya attifi evrenselcilik-tikelcilik
kavramlarinin kiiresellesmeyi anlamak agisindan olduk¢a 6nemli oldugunu
belirtir. Dastnlrlerin birbirine zit olarak algiladigi bu iki kavramin aslinda
birbirini tamamiadi§ini séyler:

“Bana kalirsa, bir yandan hem tikellik ile farkiiifa 6te yandan hem de
evrensellik ile tlrdeglie dogrudan ve dengeli bir ilgiyle yaklagmamiz
gerekmektedir. Bu yaklasim blUytk Olglide, yirminci ylzyiin sonlarinda
tikelciligin evrensellegmesinin ve evrenselcilifin  tikellegmesinin ig ice
gecmesini iceren derin, ikili bir sirece taniklik ettigimiz savina dayani”
(1999:166).

Robertson, evrenselcilik-tikelcilik durumunun, “dinyay! bir butiin
olarak yapilastirmanin bir tir kiresel-kilttre! bigimini, temel bir eksenini”
olusturdugunu sdyler. Evrenselcilik-tikelcilik yaklagimini séyle agiklar:

“Evrenselcilik temasini basiice her seye uygulanabilir ve uygulanmasi
gereken ilkelerie ba@lantii bir sey ve tikelcilik temasini da yalnizca
‘bolgesel’ olarak uygulanabilir bir gey olarak digtinmek yerine, bu ikisinin
dinya oOlgeginde bir koltirel baglantinin pargalan olarak birbirleriyle
baglantih temalar bigiminde gorulmeleri gerektigini disinmekteyim. Bu
ikisi hem deneyimin evrenselligi ve giderek artan tikellik beklentisi hem de
deneyimi ve giderek artan evrensellik beklentisi gergevesinde birlegtiler”
(1998:105).

Evrenselciligin tikellegtiriimesi, evrensel varolusa kiresel-insani
somutluk kazandirma distincesini igerirken; tikelciligin evrensellestiriimesi
ise; tikellije, egsizlige, biriciklije ve dolayisiyla da farkiihiga ve
otekilige hicbir simir konulmadigi diisiincesinin genis oranda
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yayginlagmasimi icermektedir (Robertson, 1998:105). Robertson,
Boudrillard'in tikelciligin evrensellesmesi boyutunu “cok glizel bir gsekilde
dile getirdidini” soéyleriyle su sekilde ifade eder: “Kékenlerinize hayat
vermek icin asla ge¢ degildir” (aktaran Robertson, 1999:170). Robertson,
bu durumu Japonya ile érnekler:

“Bununila ilgili en énemli érneklerden biri de Japonya'nin KonfugyUslik ile
Mahayana Budacilifiyla yerel dugtinceler dogrultusunda garpisip onlari
degisiklige ugratarak saglam evrenselcilik temasini elde ettigi bicimidir.
Japonya'nin Cin'le ilk kargl karsiya gelisinden sonra ‘evrenselci tikelligin’
bir bigimini billurlagtirmasi, onun evrenselcilik-tikelcilik meselesinin ele
aliniginda paradigmasal, kiresel bir ¢nem kazanmasiyla sonuglandi.
Japonya’nin paradigmasal stattist, 6zellikle de onun diger kaltlrlerden
farkh dustnceleri evrenseli tikellestirecek bir bigcimde secgerek
birlegtirmesinin, bu diustnceleri birbirine uydurmaya calismasinin,
dolayisiyla da bu stirecin Granini Japon halkinin evrensele kendine 6zg
bir katkist olarak dinyaya geri vermesinin alabildigine uzun ve basanii
tarihine dayanir’ (1999:169).

Robertson'un bu orneginden yola c¢ikarsak, evrensellik-tikellik
durumunda; uluslarin evrensel Urinleri alarak kendi igindeki yerelliklerle
birlestirmeleri ve kaynastirmalan evrenselin tikellesmesini, yerelliklerin
daha da gelistirilerek onlari evrensel duruma getirmek, onlarda evrensellik
duygusu yaratarak ise tikelin evrensellesmesini olugturmaktadir.

Aragtirmamizda da, 6rnek dizi Ekmek Teknesi icinde gosterilen
yerellikte, bazi kiresel-evrensel olgularin olup-olmadigi ve bunlarn
tikellestirilerek yerelligin icine alinip-alinmadidi, tezin aragtirma nesnesi
olan Ekmek Teknesi dizisinin iginde ki tikelliklerin ve yerelliklerin
evrensellestirilip-evrensellegtiriimedigi veya bdyle bir sunumun olup-
olmadi§i konularinda Robertson’un bu gérusleri temel alinacaktir.

Kiresellesme yaklagimiarinda Elteren de aragtirmamiz agisindan
6nemli bir noktadadir. Elteren (1999), kiresellegsmenin bitiin bu ¢apragik
6zelliklerini ele almakta ve bunlari maddelendirerek, bu durumun degisik
stireclerde gerceklesen bir gatigkilar diizenegi oldugunu séylemektedir.
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1.1.2.6. Bir “Gatigkilar Diizenegi” Olarak Kiiresellesme

Elteren’in (1999) olusturdugu bu diizenegin ana eksenleri sunlardir:

- Kiiresellesmeye Karsi Tekillesme (articularization):
Kiaresellegsme, bir 6zelligiyle ulus-devieti, Gretim ve igletme sireglerini,
tuketici yonelimlerini, modern yagsamin belli alanlarini evrensellestirse bile,
ayni zamanda diger boyutuyla da biricikligin ya da farkin canlandirhgin
ifade etmeye cabalayarak tekillestirmeyi de tegvik etmektedir,

- Homojenlesmeye Karsi Farklilasma: Kiresellesme
yerkiiredeki modern toplumsal yasamin ylzeysel gérunisinde ve
kurumlarinda belli bir aynilagsma yaratma egilimindedir. Ote yandan aymi
zamanda kireselin genel kosullara goére igsellesmesi ve yeniden
eklemlenmesine yol agmaktadir. Boylelikle farkliiklar da ortaya

cikmaktadir.

- Biitiinlesmeye Karsi Pargcalanma: Kﬂresellegme, insanlari
cografi sinirlar boyunca birlegtiren yeni kiresel, bdlgesel ve ulus asin
cemaat veya orgitlenme bicimlerine getirse de, ayni zamanda cemaatleri,
ulus-deviet sinirlarini hem igeriden hem de disandan bdéimekte,
parcalamaktadir. |

- Merkezilesmeye Karsi Adem-i Merkezilesme:
Kuresellesme, uluslar Gstl politik érgitlenmeler ve ig sirketleri araciligiyla
iktidarin, bilginin, enformasyonun, sermayenin v.b yogunlagsmasini
kolaylastinirken, ayni zamanda kendi olusumlarini ve sonraki gelismelerini
etkileyecek giigler Uzerinde daha ¢ok iktidar sahibi olmaya caligan yerel
kuruluslar, cemaatler ve gruplar gibi O¢li bir adem-i merkezilesme

dinamigini yaratmaktadir.
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- Yan Yana Bulunmaya Karsi, Eg Zamanli Bulunma:
Kiresellesme, farkh kilturierin, yasam tarzlarinin ve toplumsal pratiklerin
yan yana bulunmasini gerektirir. Bu durum, sinirlan guglendirir ve sosyo-
kaltarel farklan ve onyargilari birlegtirir (Elteren’den aktaran Vatandas,
2002:4-5).

Arastirmamizdaki yerellik icinde de Elteren’in bu maddelerinin nasil

bulundudu incelenecektir.

Gorulduga Gzere, kiresellesme konusunda ortaya atilan
yaklagimlar c¢ok cesitlilik goéstermekte, hemen her disiinir farkli bir
yaklagim ortaya atmaktadir. Dastnurierin farkli bakis agilariyla ele aldigy
kiresellegsme kavramini bitiin olarak 6zetlersek kiiresellesme, ekonominin
ve iletisimin ulus sinirlarint agmastyla birlikte goériiniirde var olan siniriarin
kalkmaya basladigi bir durumdur. Artik, “global kd&y” olarak anilan
dinyada, yerkiirenin herhangi bir yerinde olan olaylar kisa zamanda
dinyanin her yerine yayilmaktadir. Uluslar, Glke sinirlarina bakmadan
ticaret yapabilmektedir. Sadece uluslar degil, insanlar internet gibi
teknolojik aletler sayesinde oturduklari yerden, dlinyanin herhangi bir
yerindeki Grinii satin alabilmektedirler. Onceden, ulus-deviet sinirlan
icinde “sakli” olan kilturler, gelenekler, lezzetler, yerellikler dinya
ylzeyine rahatca yayilabilmektedir. Bagka bir ifade ile, uluslar, yerellikler
kendilerini ifade etmek igin daha fazla imkana sahip olabilmektedirler.
Buna karsin, kiresellesme Bauman'in belirttiji gibi ayni zamanda bir
pargalanmadir. lletisim sayesinde bilgiler cok rahat yayilabildigi gibi, her
sey degistiriimeye, bozulmaya, dénisime ugramaya daha agik hale
gelmigtir. Kiresellesme, yerkiire {izerindeki farkli din, kiltar, etnik, folklor
ve yerelliklerin giin yizeyine ¢ikmasina olanak saglayarak, ulus-devietleri
zayiflatmaktadir. Diger yandan, Diinya yiizeyine yayilan geleneksel, yerel
ve folklorik o6zellikler ozelliklerini kaybetmekte ve popilerlesmektedir.
Batin diinyayr kapsayan demokratik bir yapi gibi gériinmesine karsilik



26

kiresellesme, bazi dustniriere gore' egemen ideolojilerin diinyay: kendi
isteklerine gére homojen bir yapiya cevirmeye caligtigi bir sireg ve
kapitalizmin devamidir. Biz de aragtirmamizda kiresellesmeye olumsuz
yaklagan kuramcilara yakin durmaktayiz. Aragtirmamizda bakis agimiz,
kiiresellesmenin diinyayi saran; insanlari, kiiltirleri ve toplumlar birbirine
yaklagtiran bir siire¢ olmasina karsin, 6zellikle Ggiincii diinya ilkelerinde
kiltirel emperyalizmi  arttirdidi  ve yerellikleri/gelenekseli, kalturleri
zayiflatti§i Gzerine kuruludur. Ancak, aragtirma agisindan kiiresellegsmenin
farkhliklari arttinct ve gin yiziine g¢ikartict yonanii gérmezden gelmek
mimkiin degildir. Bu nedenle aragtirmada daha ¢ok Bauman'in,
Marshall'in Elteren’in, Robertson’'un yaklasimlari Gzerinde durulacak,
kirresellesmenin hem “tektiplestirme” hem de “farklilagtirma” iglevini ayni
anda gergeklestirdigi kabul edilecektir.

1.2. YERELLESME/YERELLIK

Kiresellesme sonrasinda ortaya atilan terimlerden biri de
‘yerellesme” olmustur. Yerelligi topumbilim c¢ergevesinde degerlendiren
Hiiltr (2000), yerelligin ortaya ¢ikigini gu sekilde aciklar:

“Yerellik, modernlesme sireglerinin bir sonucu, sémurgecilik kargith§
yerlilerin kendi yerel/kaltarel degerlerini Bati karsisinda giiclii olmak adina
danyanin aragsallagtiriimasi, yereli kitlesellesmenin seline bogdurma
girisimi olarak zaman ve mekan algisinin sizofrenilegsmesinin akademik
dizeyde bir tezahtradar” (2000:104).

Hilire gore yerelcilik, kulturel degerler ve etkilegimleri gegmisten
alir, fakat onlari bugiin yastyorlarmis gibi gorir. Déntisimiine ugrayani
kendini gergeklestirme ¢abasi olarak degerlendirir (2000:104). Yegenogiu
(1995:78) da yerellik konusunda Hilure benzer bir bakig agisina sahiptir.

' Orn: Attila lihan, Emre Kongar, Bauman, Robertson ve digerleri
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Yegenoglu yerelligi, modernlik projesi ve sémirgecilik ile baski altinda
tutulmus alternatif tarihlerin, gelenek ve kiltiirlerin kendilerini kabul ettirme
cabasi olarak goriir. Yapilan bu iki tanimda da yereliik, kiresellige karsit
bir noktaya oturtulmustur.

1.2.1. Kiiresel-Yerel iligkisi

Dianyada yerel, giderek anlamini kiireselle yan yanahgindan elde
etmeye baglamistir. Erken kullaniminda anlamini ulusala karsithgindan
alan vyerelligin, giderek bunu, kiireselle yan yanaligindan saglamaya
bagladigini séyleyen Dirlik’'e goére, kiireselin anlamina dair belirsizlik, yereli
de muglak kilmaktadir; kiiresel kadar yerelin de tanimlanmasi sorunludur.
Bu nedenle kiiresel-yerel iliskisine dusuntrlerin bakiglan, farkliliklar
gostermektedir. Bir kisim distnir kireselin yereli yok ettigini belirtirken,
bir kisim dustnir bu siirecin iki yonlu isledigini ve kireselin yereli tehdit
ederken, dijer yandan onu olanakh kildigin: belirtmektedir.

1.2.1.1. Kiiresel-Yerel Kargithg:

Kiresellesmenin ortaya ¢ikardidi durum sonucu yerelliklerin
bozulmaya bagladidi, etkinligini yitirdigi goértisti, daha 6nce belirttigimiz
gibi, kiresellesmeye olumsuz yaklasan ve onun diinyayi “tektiplestirmeye”
calistigini belirten dusintrler tarafindan dile getiriimektedir. Yerellidin
kuresellik kargisinda zayiflamasinin sémirgecilik doénemlerine kadar
uzandi§i belirtiimektedir. Robertson’dan hatirlayacak olursak kiresellik,
cografi kesiflerle baglamigtir. Biylk Ulkelerin yeni alanlar kesfetmeleri



28

beraberinde bu bdlgelerin sémiiriimesini getirmigtir. Bbylece, diinyada
kultarlerin 6zgun yapilan, yerellikleri, geleneksellikleri, somiirgeci Glkelerin
midahaleleriyle bozulmaya baglamigtir. Bu durumu Luraghi’ nin su sézleri
anlatir.(2001:1)

“Beyazlar Afrika'ya geldiklerinde bizim toprakiarimiz, onlarin Incilleri vardi.

Bize gozlerimizi kapatarak dua etmemizi 6grettiler. Uyandigimizda goérduk

ki, onlarin toprakiari bizim Incillerimiz vard:”.

Kesifler ve sdmiirgecilikle birlikte artik diinyada “bilinmeyen” bir sey

kalmadi. Yerellikler/geleneksel/bdlgesel olanlar zayiflama, 6zgunlagind
yitrme durumuyla karsi karsiya kaldi; kiiresel-yerel karsilagsmasi ve
catismas! yasandi. Bu durumda da ‘“yerellik/yerellesme”, kiresellesme
kargisinda yerelliklerin kendilerini tekrar ifade etme istegi ve bu istek ile
yerele/geleneksele ydnelis olarak tanimlanmaya baslandi. Baska bir ifade

ile yerel, kiureselin karsisina oturdu.

Kiresellesme ve yerelligi inceleyen Stuart Hall (1998a:174)’a gore
yerele de doniig genellikle kiresele tepkidir ve “garip bir sekilde gunimiiz
dinyasinda marjinallik, gii¢ sahibi bir alan haline gelmi§tir’". Boylelikle Hall,
kiresellesme icinde insanlarin git gide kendi yerelliklerine yoneldiklerini
belirtir:

“Kuresel post-modernle karsi karstya kalindiginda hayali, bildik yerlerin
yeniden ingasi, yeniden yaratiimasi gerekir. Ctnk( kiiresel post-modem,
6zgul yerel kimliklerini yok etmistir, onlarn bu post-modern cesitlikler
karmasasinin iginde eritmistir. Dolayisiyla, insanlarin bu tur koklerini
aradiklari ant anlayabiliriz” (1998b:57).

Hall’a gore, “bir yerin, bir gegmigin, koklerin, baglamlarin yeniden
kesfedildigi an, cok dnemli bir sézceleme? anidir” ve sézceleme “daima bir
yerden” yapilir: “yerinden edilemez, konumundan c¢ikarilamaz”. Bu

2 Sozceleme: “Sozceleme bir sbzce firetie edimi, bireyin sozceleri belli bir baglam ve durum
icinde gergeklestirme edimidir. Bir baska deyisle, gergek yasamda iletigimi kolayca, kurummsal
semalara indirgeyemeyiz; ¢linkii iletisim dinamik ve somut bir durumda gercek Kisilerin yer aldig:
bir ortamda gergeklesir. Iste bu kosullar altinda dilsiintilen iletisime sézceleme ad verilir;
kisacast, sdzceleme kullanim halindeki dille gergeklesen bir iletisimdir”, Ayse Kiran, Zeynel
Kiran: Yazmsal Okuma Siiregleri (Ankara, 2003), 84.
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nedenle olusturulan séylem de “daima konumianmig haldedir”. Dolayisiyla,
yerellik soylemlerinin oraya c¢ikmasi igin onun bir “yer’e konumianmig
olmas! gerekmektedir. Cankil, “sinirdakiler, énce kendilerini bir yerle
temellendirmeden, konusmaya baglayamaziar” (Hall, 1998b:57-58).
Kiresellik karsisina oturan yerellik Hall'a gére daima belirli bir yerden
konusur. Boylelikle Hall da, kiiresellik karsisinda yerelliklerin ancak “kendi
sakl tarihlerini yeniden kesfederek” temsil olanagd bulabileceklerini

styler:

“Yerelin, sinirdakilerin 6zneleri, baska bir yerlere yazilmig gibi g&rnen,
devasa bir kuitarle, ekonomi ile ve bir dizi tarihle yiz y(zeler. Buniar,
kitalar arasinda da inaniimaz hizlarla aktarihyorlar. Bunlarin arasinda,
yerelin, sinirdakilerin  6zneleri, ancak kendi sakh tarihlerini yeniden
kesfederek temsil olanadi bulabililer (...) Bunlar c¢ofuniugun hig
anlatiimamis sakl dykileridir” (1998b:56).

Wallerstein, daha énce ayn ayri ve 6zellikleri ayirt edeci gruplardan
olugsan dinyanin, tek bir ekonomik, siyasal ve kiilttirel diinyaya yéneldigini
belirterek, kiresellesme ile meydana gelen sinirsiz  akislanin
“tektiplestirmeye” yol actiini ve yerellikleri, yerel kiiltiirleri tehdit ettigini
soyler: “Tam da, birbirlerinden farkh ulusal kiiltiirlerin yaratiidigi bir anda,
bu akiglar ulusal farkliliklari ortadan kaldirmaktadir” (1998:129). Ayni
sekilde  “dinyanin tek bir mekan haline gelmesi siireci” olarak
kiresellesmenin kendi belirsizliklerine sahip oldugunu belirten Anthony
King de, kiresellesmenin asiri-genellestirici yaninin, yerel, bolgesel veya
ulusal dlgekteki farklihiklan o6rttigunt séyler ve “bu baglamda daha ok
yerellesmenin ortadan kalmasindan s6z edebiliriz” der (1998:29-30).

Bu dusunirlerin  gorislerinden  yola  cikarsak, yerellik
kirresellesmeye kargithk olugturmaktadir. Clinki, kuresellesmenin diinyay:
egemen gicler lehine “tektiplestirmeye” caligmasi, yiizyillarca varhiklarini
devam ettirmis olan bitiin geleneksellyerel 6zellikleri tehdit etmekte,
bunun karsisinda geleneksellikler ve yerellikler kendilerini koruma, ifade
etme, ortaya koyma ve varliklanini devam ettirme micadelesi igine
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girmektedirler. Bugiin diinyada uluslarin kendi kiltirlerine “sariimalan” ve
kuiturel degerlerini korumaya calismalari veya eski ve unutulmus
degerlerini, yerelliklerini gun vyizine c¢ikarmaya caligmalarinin,
kiresellesmeye kargi olusan bu disiincelerden kaynaklandidini veya en
azindan bu duslincelerden etkilendiklerini sdyleyebiliriz. Caligmamizin da
varsayimint  olusturan bu durum, tez boyunca irdelenecek,
kiiresellesmenin yaymaya calishdi “tektiplik” kargisinda hangi yerellik
degerlerinin ortaya ¢ikaridigi ve nasil sunulduguna bakilacak, ayrica bu
yerelliklerde kuresellegmenin bir etkisinin olup-olmadigina incelenecektir.

Ancak, kiresel-yerel karsithd, icinde bir celigkiyi de
barindirmaktadir. Kuresellesme bir yandan yerelligi tehdit ederken, diger
yandan da onu biyltmektedir. Clnki, kiiresellesme yaydigi “evrensellik”
gorusi ile yerel icin tehdit olmakla birlikte, iletisim ve pazarin kiiresellegsme
sayesinde artmasi, yerelin kendisini dinyaya gosterme imkanini da
arttirmistir. Bu da kuresel-yerel birlikteliginin  olduguna dair goéruslerin

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1.2.1.2. Kiiresel-Yerel Birlikteligi

Bazi dugundrier kiresellesme ile yerellesmenin birlikte isledigini
sdylemektedirler. Fuat Keyman (2000:27)'a gore, kuresel-yerel iligkisi
sGyledir.

“Kuresellesme, hem evrensellik hem de yereliik savlarini ve kimiik
siyasetlerini olasi kilan, aym zamanda da bu sireglerin
modernite/kapitalizm ekseninde sinirflarim  koyan iktidar iliskisidir.
Kuresellesme streglerinin moderniteye ve kapitalizme i¢sel yapisi ve bu
anlamda Bal -hegemonyasini pekigtirici niteli§i dogru olmakla birlikte,
yerelligi, gelenekselligi, koktencigi ve eg anlamli olarak demokratiklesmeyi
ve gok-kulttrlulag olanakh kildigini da hesaba katmahyiz”.
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Goruldugu Gzere Keyman, kiresellesmenin yerellegsmeyi mimkiin
kildigini belirtmektedir. Bagka bir ifade ile yerellikler, kireselin tehdidiyle
kargi karsiya olmakla birlikte, ayni zamanda onunla birlikte iglemektedir.
Kursellesmede “farklilagma®ya vurgu yapanlar, iginde bulundugumuz
sureclerin ancak kiiresel ile yerel olanlarin karsilhikli iligkileri icerisinde
anlagilabilecegdini ileri sirmektedirler (Alankus, 2000:298). Onlara gore
kuresellesme, farkhiiklara vurgu yapmakta ve onlan kiresel zemine
tasimaktadir.

Dirlik, kiiresellesmenin déniilmez bir streg olarak goriiimesine karsi
cikar ve kiresellesme kargisinda yerelligin “6ldagine” dair sézlerin yanlig
oldugunu belirtir:

“Bunlar koreselci ve kiresel merkezlidir. Kiresel merkezcidirtler ¢tnka
sorgusuz sualsiz bir aprioriyi, kireselin zoruniu olarak yerele hikmettigi
bir iktidar yapisinin varolusunu varsayariar. Kareselcidirier, ¢unki
ulusagin akiglar ve sireglerin yerel degisim inisiyatifini belirleyecegini
kabul ederler” (2000:22).

Dirlik, kiiresel ile yerelin 6zgil olarak tanimlanabilir bir mekansalliga
gbnderme yapmaktan c¢ok, anlamlarini birbirinden aldiklarini belirtir
(2000:23). Bu durum ise kiresellyerel acgisindan, kuresellesmenin
dinyada “aynilagtirma” ve “farklilagtirma™y bir arada saglamasi olarak
belirtiimektedir.

Alankus (1998:197)'a gore kiresellesmeyi anlatirken, “aynilagma”
ve “farklilagsma’, tipki Janus’un iki yzii gibi eszamanh olarak igleyen,
birbirinden aynlarak anlagiimalart mamkiin olmayan tamamlayici siireg
olarak goériulmektedir. Bagka bir ifade ile, iki zit kavram gibi gériinen
kiresellesme ve yerellesme, hem zith§i hem de birlikteligi aym anda
iclerinde barindirmaktadir.

Bauman (1999) da yerelligi, kiiresellesen bir diinyada toplumsal
sefaletin ve geriligin bir gostergesi olarak gorir ve yerelligin, teknoloji
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tarafindan tehdit edildigini belirtir. Ancak Bauman, teknolojinin yerellik igin
iki yonli igledigini belirterek, yerelin kendini ifadesi igin, teknolojinin iletigim
ve bilginin aglarnim kullandigini da wvurgular (1999:9-10). Cinka, bu
dustnirlere goére, kiresellesme ile genisleyen ve hizlanan iletisim
teknolojileri sayesinde yerellikler éncesine oranla kendilerini anlatma,
dinyaya duyurma imkanina daha fazla sahip hale geldiler. Aslinda bu
duruma Hall da katilir ve “sinirdakiler (yerellikler), bagkalarinin rejimine
dahil edilmek veya s®émiirgelestirici bir géziin bakisinda konumlanmak
yerine, kendi adlarina temsil bigimleri istediler” diyerek, “Gtekinin artik
oldugu yerde” kalmadidini belirtir; Bauman gibi, yerelliklerin kitle iletigim
araclar vasitasiyla kendilerini gésterme imkani bulduklarni soyler:

“Kendileri (yerellikler) denetimi ellerine almak istedikleri anda, baz
modern teknolojilerden yararlanip, kendi dillerini, kendi durumlarin
konusmak istediklerinde, yerierinin digina ¢ikmis olurlar. Oteki artik
oldugu yerde degildir. llkel adam, bir sekilde, denetimden kurtulmus
demektir” (1998b:60).

Boylece yerellikler diinyaya yayilir, diinya tarafindan duyulur ve
yerellikler daha o6zgur bir hale gelir. “6teki oldugu yerde kalmayarak”
diinyaya yayihr®,

Goraldugh Gzere bu dusiniarler, kuresel-yerel Dbirlikteligini
savunarak, ikisinin bir arada isledigini ve kireselin yerel icin sadece bir
tehdit olmadigini ayni zamanda bir “nimet” oldugunu belirtirler. Cunka,
sakh kalmis yerellikler kiiresel ile giin yiziine ¢ikma firsatini bulmuslardir.
Daha 6nce belirttiimiz gibi, kiresellesmenin “farklilagsmaya” yol actigini
sOyleyen disinirler ile kiresellesmenin hem “aynilagma” hem de
“farkhlagsma’yr sagladigini belirten dustnirler, kiresel-yerel iliskisini bu
sekilde degerlendirmektedirier.

3 Ancak, “steki”ligi degismez. Hall agiklamasmda bu duruma hi¢ deginmemis ve “Steki”nin konumunun aym kaldigin
sdylememistir. Ctinki, boyle bir durumda “teki”nin yaydig: yerellik de onun gibi “steki” kalacak ve kiiresel olarak kabul
gormeyecektir. Baska bir ifade ile yerellikler, kiresel diizeyde “6zgiir ve egit” konumda olamayacaklardir.
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Ancak, kiresel ile yerelin giderek daha sorunlu bir hale geldi§ini
beliten Robertson ise, “bundan béyle belki de yagam diinyasinin kiiresel
kurumsallagmasi ve kareselligin yerellesmesi gibi terimlerle konugmamiz
gerekecek” der. Ancak Robertson, kirsel ile yerelin bir madalyonun iki
ylzi gibi goérilmesine karsi ¢ikar ve bunun “yanhis biling” oldugunu sdyler
(1999:91). Robertson kiire-yerellesme kavrami izerinde yogunlukla durur.

1.2.1.3. Kiiresellesme-Yerellesme Ve Kiire-Yerellik

Robertson’a gore kiresellesme, farkli yasam bigimlerinin
karsilasmasini icine alan (1999:54) bir suregtir. “Giderek kiiresellesen
dinyada uygarlik, toplum, irk, din ve gergekte birey diizeyinde bir biling
yikselisi” s6z konusudur (1999:52). Robertson (1990) kiresel-yerel
baglantisini; kiiresellesme siirecinin bir yiziinde evrenselin yerellegsmesi,
diger yuzinde ise tikellerin (yerellerin) evrensellesmesinin bulundugunu
belirterek aciklamaktadir. Bagka bir ifade ile, kiire-yerellegsme iki yénli
olarak yerelliklerin evrensellegsmesi/kiresellesmesi ve
evrensellikierin/kireselliklerin ~ yerellesmesi  seklinde  islemektedir.
“Farklilagma” ile “Aynilagsma” ise, her birinin digerini miumkin kildig
siiregler olarak goériilmektedir (Robertson’dan aktaran Alankus, 2000:300).

Aslanoglu'na gére Robertson, kiresellestirici egilimlere karsi yerel
direnclerin olustugu ve kiresellestirici egilimlerin giderek yerelligi icerdigi
goruglere katimamaktadir. Ortaya attiqi kire-yerellesme kavrami ile
Robertson, kiiresellesme siireglerine ve heterojeniteye 6nem vermektedir.
Bu ise yerellikler arasindaki etkilegsimlere bakmayi gerektirmektedir
(Aslanoglu, 2000:139-140). Robertson’a gére kiiresel-yerel iligkisi s6yledir:

“Yerellikler, kiiresel strecglerde inga ediimektedir. Yerel olan kuresel olana
kars: direnen seklinde degerlendirimemelidir. Yerellegme kiireseliesmenin
bir ybzadur (...) Kuresellesme streci, kiresel olan ile yerel olanin veya



daha genel bir tanim ile evrensel ile tikelin i¢ ice gegmelerinin sonucudur”
(aktaran Aslanogiu, 2000:140).

Robertson, yerelligi kesfetmenin kiresel siirecler araciig ile
olacagini (Aslanoglu, 2000:141) ve kiresellesmenin diinyanin ufalmasina
yol acgacak bicimde “yerelliin yaratilmasi, sonra da igerilmesine”
(Robertson, 1995:36-40) neden olacagini belirtir. Bagka bir ifade ile
Robertson, kiresellesmenin yerellikleri birbiriyle irtibatlandirarak,
yerelliklerin icadina ve tasarlanmasina yol actigini, béylelikle yerellikleri
temsil ettigi sOylenen milliyetgi, etnik, dinsel hareketlerin “kiiresel olarak
yaratildi§: ve kiresel bir séylemi oldugunu” (1995:35) iddia etmektedir.
Aslanoglu da, Robertson’un ele aldigi, bu kiresel siireglerin birbiri ile

etkilesiminde medyanin roliine de deginir ve bu durumu géyle izah eder:

“Yasanan medyalasma sireci, kitie iletisim kurumlarinin hizla biyimesi
ve iletisim aglan aractigi ile ‘mal haline gelmis simgelerin giderek
genigleyen alicilara ulagsmasidir. Uluslararasi iletigim alaninda kiiresel ile
yerelin  etkilesimi  yodunlasmaktadir. Bunun  sonucunda  yeni
parcalanmalar, ‘yereliikler olugsmaktadir. Cesgitli kalturlerin birbirleriyle
karsilagtiklar alan medyadir. Yerelliklerin tanimlanmasi, standartlagmasi
ve birbirine kargit olan ug noktalannin térptlenmesi medya aracth{ ile
yaptimaktadir” (2000:141).

Boylece, Robertson’un yerelliklere “kiireselin mikro tezahrleri”
olarak baktigini gérmekteyiz. Alankus, Robertson’'un bu yaklasimi ile
yerelliklerin “kGreselin temsilciligi’ne indirgendigini belirterek, Robertson’u

elestirir:

“Kuresel/evrenselliklerin  (ashinda Bat’'min yerelli§inin) hegemonyasina
tepkiyle kimliklendirilmis (tarif edilip/ifadeiendirilmis) olan farkhiliklari temsil
ettikleri gozden kagirilarak, yerellikler basitge; ‘kureselin temsilciligine”
indirgenmigtir. Yaklasimda elestiriimesi gereken nokta, kiire-yerellegmeyi,
eg-zamanl olarak igleyen diger ekonomik, siyasal, toplumsal dinamikleri
gOz ardi ederek, ‘bireyin kuresel duruma iligkin bilingliligini anlatan ve
nihayetinde (Batili) olan ‘bir entelekiiel duruma’ indirgemesidir’
(2000:301).

Alankus (2000:301-302), bdylelikle “bir toplumsal baglam veya
durumla ilgili degil de, (basitge) ihra¢ edilen bir plan veya tasarimmisg”
(Freidman, 1995:86, aktaran Alankus, 2000:301) gibi gérilen yerelliklerin,
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bireysel/kollektivitelerin yagsamlarinda hangi ihtiyaclara kargilik geldikieri,
neleri temsil ettiklerinin ihmal edildigini de wvurgular. Freidman ise,
Robertson’'un kiresellesme oOrnedi saydigi etnik, dinsel ve milliyetgi
hareketleri yerellikler olarak goérir ve bunlarin yerellikleri temsil ettigini
soyler (Alankus, 2000:303).

Butin bu yaklagimlara baktigimizda, Erbay (1998:149)in da
belirttii gibi, kiuresellesme bir yandan diinyay “tektiplestirirken”, diger
yandan “farklilagtirmakta” ve yerele kendini ifade zemini yaratmaktadir.
Kiiresellesme karsisinda dinyada yerel kiiltirler canlanmakta,
dinamizmlerini arttirarak dinsel ve geleneksel degeriere
doniugebilmektedirler. Ancak, Robertson’un ifade ettigi gibi belki de
kiresellikler yerellesmekte veya vyerellikler kiresellesmektedir. Diger
yandan, burada dikkat ceken bir nokta daha vardir ki, o da, yine
Robertson’'un belirttigi gibi, kiresellesmenin yereli kiresel diizeye
ctkarirken onun “i¢’ini bosaltip bosaltmadi§i sorusudur. CUnkQ,
gorilmektedir ki, kiresellegsme, geleneksellyerel unsurlan ortaya
cikarirken, bir yandan da onlart 6zinden koparmakta ve

popiileriestirmektedir.

1.2.1.4. Yerelliklerin Kiiresellegmesi (Farklhihklarin Ortaya Cikigi) Ve
Yozlagsma

Halla goére kuresellesme micadelesiz, c¢eligkisiz, her seyin
kurumlarin denetimi altinda oldugu, dolayisiyla neye dogru gidildigi iyi
bilinen bir alan degildir. Birbiriyle hala micadele eden iki kiiresellesme

bigimi vardir:
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“Biri eski, sirketlesmis, kapali, gittikge daha savunmact olan bir bigim.
Bunun milliyetcilije ve ulusal kulturel kimlide geri donap, tumiyle
erozyona uiramadan etrafina surlar érmesi gerekiyor. Oblr yanda da,
kiresel post-modernin diger bigimi var. Farkliliklarla beraber yagsamaya
ama bir yandan da onlari yenmeye, bastirmaya, denetimine almaya ve
icine cekmeye galigiyor” (1998b:54-55).

Dolayisiyla Hall'a gére kiresel, konumunu korumak igin yenmeye
calistii farkhliklarla miizakere etmek, onlari kismen igine almak ve
yansitmak zorundadir. Bagka bir ifade ile kiiresellesme, “farkhhikian
denetimine alip daha nétr hale getirmek zorunda. (Bu nedenle)
farkhhiklann oldugu bir diinya kurmaya caligiyor. Iste asil haz budur,
(ancak) artik farkliikiann énemi yoktur® (Hall, 1998b:54). Bundan dolayi
kuresellesme, Hall'in belirttigi gibi, farklihklarin ve bir anlamda yerelliklerin
ortaya ¢ikmasina izin vermektedir. Cinki, kiresellesme igin “farkhhiklari
yansitmak”; yerelliklerin kendilerini 6zgiince ve kendi yapilarina sadik
kalarak yapmasi anlamina gelmemektedir ve kiiresellesme ¢nce onlari
ortaya cikaracak, bir sonraki asamada da bu farkliliklari noétr hale
getirecektir. Bu da yerelliklerin iclerinin bosaltiimasina neden olmaktadir.

Bora da kiresellesmenin bir yandan da yerellii tesvik ettigini,
buyuttugunt, ancak bunun “had safhada metalastirici, tiiketici, cogu kez
kiiltirel acidan plastik, toplumsal agidan tepkiselciligin zaaflariyla malul
(sakat) bir yerelcilik” oldugunu sdéyler (1998:53). Boylece yerellikler veya
farklihiklar, farkliiklarini yitirmekte, bir tiketim mali haline déniismektedir.
Sonugta ortaya cikarilan yerellik/geleneksellik Bora (1998:53)ya gére
“gercek degil, bozulup tekrar kuruimus bir kurmacadir’.

Ornegin: Bugin bir Hintli kadin kiyafetini, diinyanin her yerinde, her
kadinin izerinde gorebilmekteyiz. Bu durum ilk bakigta yerel/geleneksel
bir unsurun diinya ¢apina yayilmig oldugunun bir gostergesidir. Ancak,
diger Ulkelerin kadinlari, bu kiyafeti giymekle Hint geleneklerine uymus ya
da bu gelenekleri tanimis olmamaktadiriar. Kiyafet sadece goérsel folklorik
bir 6ge olmaktadir ve igi bosaltiimistir. Bu kiyafet, diger tilkelerin kadinlan
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icin yerellik/geleneksellik ile ilgili bir anlam tagimamaktadir. Ayni sekilde
Cin'deki cesitli dini inamiglann sembolleri Batii evlerin vitrinlerinde sis
olarak durmakta ve herhangi bir dini anlam tagimamaktadir. Tanil Bora
(1998) da bu durumu su kelimelerle anlatir:

‘Butdn ‘otantik’ Grln ve tecrubeler, kapitalizm ¢agdinda, deger ve
baglamiarindan koparlarak yeniden dretiimeye tabidir. Piyasanin,
kapitalist iligkilerin, medyamn aracsallastirici, yeniden degerleyici nufuzu,
‘biricik’ ve ‘6zgun’ sayilan koitirel malzemeyi ‘otantik’ baglamindan
kopardi, otantizmin siginaklarnini dagitti. Belki bu sayede ‘yerlilik' damgasi
tasiyan bir ¢ok malzeme dolasima girip, goraniriGliitkk kazandi, fakat
bunlar artik onlari bilenleri ve paylasaniari
yabanci/metropolitan/kozmopolitan alemden ayirt eden hususi ‘yerli’
kiymetler olmaktan ¢iktilar” (1998: 48).

Morley ve Robinson (1997:150) ise, kiresel-yerel birlikteligini farkh
bir gekilde ele alir. Onlara goére yerellikte, yer ve kilturin ézgunlugt terk
edilemez, mutlak olarak asilamaz. Kiresellesme her ne kadar zamanin
hakim glicli olsa da, aslinda yeniden yerellesme dinamikleri ile
baglantilidir. Alankus da Morley ve Robinson’un, kiiresel ile yerelin belirli
bir mekansalliga isaret ettijine katilr:

“Kuresel de yerel de, belirli bir mekansalliga ve bu mekansallikta cereyan
ettigi, belidi bir turdeslik ve sureklilik goésterdigi varsayilan iligkilere,
slreglere isaret eden; mekansal/zamansal gorelilik tagiyan kavramiardir”
(aktaran Alankusg, 1998:201).

Diger yandan daha 6nce agikladigimiz gibi Hall da séylemin belirli
bir “yer” den yapilmasi gerektigini belirterek yerellik sdylemlerinde “yer”
kavraminin 6nemine deginirr Bu da bizi yerellik, yer ve vyerlilik

kavramlarinin incelenmesine goéturar.
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1.2.2. Yerellik Ve Yerlilik

Yerellegsme kavrami ¢odu zaman vyerlilik kavrami ile birlikte ele
alinmaktadir. Ancak, yerlilik hakkinda yapilan tartigmalarda ¢ogu zaman
bu kavram ¢ok sinirli bir bigimde sadece mekan olarak “yer’ ve “yerli”
kavramlan ile iligkilendiriimektedir. Bu bakimdan vyerellik ile yerlilik
arasinda kurulan iligkide de farkli gériisler ortaya ¢ikmaktadir.

Gursel Korat (1998:105), yerellik ile yerlesiklilik arasindaki bagin,
mantik baginin, yerelligin uygarlik yaratma becerisinden kaynaklandigini
soyler. Yerellik ile “yer”, “yerlesiklik® arasindaki bag kaciniimazdir. Clink{
yerellik, kendine has yapisiyla, tarihi stire¢ igcinde sirekli devr-i daim yapan
bir olusumdur (Ayhan, 2001:83) ve tarihselligi onu belirli bir “yer’e bagh
kilar.

Bora'ya goére yerellik, yer/yerlesiklik/yerlilik yaninda, zamana uymak
icin surekli olarak fonksiyonlanni degistirir, bdylece mesruiyetini devam
ettiren bir stire¢ olarak, bir anlamda insanlk birikiminin elde ettigi bilgi ve
- teknolojinin, yerel birikim ve kultiriin yogurdugu ve olusturdugu anlayis ve
kavrayis olur (1998:54). Bu nedenle de yerellik igcin “yer” kavrami
vazgecilemez bir olgudur. “Yerel birikimin ve kiltGrin” olmasi icin, iginde
yaganilan zaman ve mekan ile baglantinin bulunmasi, bununia i¢ ice
gecmis olmak gerekmektedir. Ancak su da gbézden kagmamahdir ki
yerelligin baglantisinin oldugu “yer”, sadece mekan olarak bir “yer” degil,
icinde zamanin, tarihin, kaltirin, gelenegin birlesti§i ve butin bu
kavramlar icine alan, bir anlamda soyutlagan bir “yer” kavramidir.

Kuresel ile yerel veya mekansal ile yere-dayali sdzciklerin kimi
zaman yan yana kullanildigint ve bunun kafa kansikhigina yol actigini
beliten Dirlik de, yerleri ve yere-dayali bilginin “Bir tarih veya cografya
katili olarak degil, siyasal diigiinme ve bilgi Uretimi igin yeni baglamiar insa
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edebilecek bir proje olarak tasarlanmasi” (2000:22) gerektigini belirtir.
Dirlik, yerellik ile yer ve mekansallik arasindaki iligkinin “siyasal” bir iligki
oldugunu sdyler: “Yerele dair tartismanin ¢ogunda yerel, mekansal ve
yere-dayali gibi sdzcikler birbirleriyle degistirilerek kullanilir. Bu birlegsme
sadece kavramsal degildir; ayrica daha derin bigimde siyasaldir da”
(2000:23). Kirselden “az olan” her seyin onunla karsithg! icinde ele
alindidini belirten Dirlik, bunun mekansal, yerel ve ortaya ¢ikan “yere-
dayali olan” arasindaki derin farkhiliklan 6nledigini ifade eder (2000:23).

“Yerlilik” kavramina bakhtgimizda ise, Tanil Bora yerliligi; “Bir
Ulkenin, bir yerin toplumsal-kiiitirel hususiyetleriyle canh bir bagi,
béylelikle canlihgi, sicakhgi, tlfeti (alisma durumu)” (1998:52) seklinde
tanimlayarak, yerlilik ile degerler, gelenekler, kiltir arasinda bir bag
olustururken, Ulus Baker, ‘“yerli olmak, zamanda, fiziksel olarak
tanimlanmig bir yerde olmaktan bagska bir sey degildir’ (1998:42-43)
diyerek yerliligi sadece “yer” kavrami ile iligkilendirir. Baker, yerli olmanin
bir “nostalji ideolojisi” haline burlindigiinde, bir vaziyet hali alis olmayi
biraktiyini ve “yerli olanin™ “6znelliklerinden siyrilarak nesnelere, sararmig
fotograflara, eski aile mektuplanna, folklorik unsurlara zerk edildigi* fiktif°
bir degerler sistemine dénistiguni” sdyler (1998:46) ve yerlilik kavramina
stiphe ile bakar. Yerlilik kavramini, sadece diizanlamda yer ve ekonomi ile
baglantilandiran Baker, yerellyerli kavramlarnnin geleneksellik, adetler,
kiltir, kimlik kavramlariyla iligkisini ve i¢ ice olugsunu g6z oniine
almamistir. Goruldugu uUzere Bakerin yerlilie bakigi tamamen
olumsuzdur, onu bir “hayal, uydurma” olarak goriir.

Siiha Unsal (1998:58) ise, yerliligin her seyden énce evrenselligi
varsaydigini soyler. Cuinkli, Unsal'a gére evrensellik celigkili, diglayici,
etnik merkezlidir, baskici ve totaliterdir ve ayni seyler yerli diistincesi igin

* TDK'nin Turkge Sozluk (1974)unde “Zerk Etmek”: “Siviyi siringa ile vermek, igitmek”
anlamina gelmektedir.

® “Fiktif” sozcugu Ingilizce fiction kelimesinden tiremis olup; “hayal Grunt, uyduruk, sahte”
anlamlarina gelmektedir.
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de gegerlidir. Bu bakimdan yerlilik kavrami Unsal igin de olumsuz bir nitelik
tasir. Bunun yaninda Bora, “yerli” diistincenin ige déniik oldugunu vurgular
ve evrensel ile yerlinin farkinin, birinin disadénitk digerinin igceddniik
olmasindan kaynaklandigini belirtir (1998:58-59).

Ahmet Turan Alkan yerlilik kavramina farkli bir bakig agisindan
yaklagarak, “Yerlilik, her refleks gibi korunma ihtiyacindan dogmustur”
(1998:77) der ve yerlilik ile milliyetcilik arasinda bag kurarak; yerliligi
“milliyet¢ilik”, “muhafazakarlik”, “dini kiltire ve degerlere hiuirmetkarlik”,
“Turk kaltird ve gelenegine taraftarlik” ve “Bati tarihinin ortaya gikardigi
‘nation’ (millet) vakasindan ¢ok farkli, daha genis ve ¢ok daha tabii bir
butinltk” olarak gorir (1998:75). Tanil Bora ise, milliyetgi bakis agisindan
olugan yerlilik kavraminin, “yabanci/ecnebi” ile olan “kutupsalligi” iginde
anlamlandirdigini belirterek, Alkan’in yerlilik tanimlamalarina karsi ¢ikar:

“‘Diglama, yalitma ve kor digsmanhk Gretmesi yaninda bu kutupsallik,
yerlilyerel olamin 6zelliklerinin ‘hususen’ gérilmesini engeller, onlan yerli-
yabanci karsithginin indirgeyici ezberine tabi kilar” (1998:48)

Bora, yerli tecribesini olusturan yasanmishklar arasinda,
modernlesme deneyimlerinin de oldudunu belirtir. Alkan da, milliyetcilik ile
yerliligin blylk oranda ortistigini sOylemesine karsin, yerliligin
milliyetgilikten daha genis bir kapsama sahip oldugunu da belirtir:

“Yerlilik, milliyetcilijin aksine sabit eksenli tarif yerine ‘oynak payda’li bir
beraberlik suurunu 6n plana g¢ikararak milliyetciligin tarihinden daha
hacimli ve derin bir ‘beraberlik guuru’na yaslaniyor” (1998:77).

Bdyielikle yeriilik icin yalnizca ayni etnik kimlige sahip olmanin
yetmedidi, daha farkli ve daha ¢ok kavramin yan yana olmasi gerektigi
durumu ortaya c¢ikmaktadir. Alkan’a gére bunun igin, din, folklorik
gelenekler, dil, cografya, kiiltir ve ayni hatiralara sahip olmanin da etkisi
bulunmaktadir ve yerlilik bu alanlarin tamami ile rtiigmektedir. Dolayisiyla
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Alkan (1998:78), yerlilik icin éncelikle kisinin ait oldugu uzviyetle tanigik ve
barigik olmasi gerektigini de belirtir.

Goruldugl Gzere, bazi dusinarler “yer” ve “yerlilik” kavramlarina
cok sinirli bakmakta ve olumsuz yaklagmaktadirlar. Ancak, yerellik ile “yer”
ve “yerlilik” kavramlarinin ayriimaz baglantisina baktigimizda, diistiniirlerin
de belirttigi gibi bu kavramiar tarih, cografya, gelenek, kiltir gibi unsurlarla
baglantilidir. Yerelligin bu baglamlarda ele alinmasi, onun toplumliar icin
bir ihtiya¢ olup olmadi§i sorusunu da ortaya ¢ikmaktadir.

1.2.3. Yerellik Bir ihtiyagc midir?

Butin bu yaklagimlann ardindan yerellie duyulan ihtiya¢ nereden
geldi§i sorusuna yanit verecek olursak; Alankus (1998:201) bunun
modern/postmodern  diinyada  “kaybedilmis  yer  duygusu’ndan
kaynaklandigin: belirtir ve ekler; “Kiresel siiregler, insanlari kendilerini ait
hissettikleri yerlerden (belirli bir mekansallik ile onun temsil ettigi bitiin her
seyden) koparan bir dinamik yaratmigtir”. Modernist yagam bigimi ve asini
kentlesme de insanlan bir aidiyet, bir yer ve geleneksel duyguiardan
uzaklagtirmakta, insanlarda bir “yabancilasma” duygusu yasatmaktadir.
Bu da yerelliklerin canlanmasina neden olmakta ve insanlar bu sekilde bir
“ver’" duygusu kazanmaya calismaktadir. Alankus, kiresellesme
dinamiklerinin insanlari “moral” olarak da etkiledigini belirtir:

“Kuresel dinamikler bireyleri/kollektiviteleri ayni zamanda ‘moral’ olarak da
kendilerini iclerinde ‘guvenle’ tarif ettikleri aidiyetlerinden etmistir.
Geleneksel aile ve akrabalik iligkilerinin, mahallelik ve komsuluk
dayamgmalarnnin, dinsel/mezhepsel cemaat elbiselerinin
koruyuculugunu yitiren insanlar, yeni moral aidiyetler, dayanigma
bigimleri arayiglarina girmiglerdir. Dolayisiyla modern-6ncesinin hakim
aidiyet bigimlerinin yeniden canlanigi, duanyanin pek c¢ok yerinde
goriimektedir.” (Vurgulama benim, Alankus, 1998:202).
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Hall, kiiresel ve yerele dair yazisinin sonunda su sorulari sorar:

“Yerel olan, yerel istisnalardan mi ibaret; dedikleri gibi, tarihte bir noktada
mt sadece? Hicbir yere uymuyor, higbir sey yapmiyor, pek derinlikli de
degil. Yerylizinde sirekli ilerleyen kiiresel sermayenin her seyi goéren
g6zl tarafindan yenilip yutulmayi, dahil edilmeyi bekliyor. Yoksa, kendisi
de son derece geligkili bir durumda mi? Ayni zamanda, hareketli, tarihsel
olarak doniigbm icinde, eski ve yeni dillerin tominde konusuyor”
(1998b:60).

Boylelikle Hall vyerelligin “derin® yapisini agiklar ve onun
kiiresellegsme tarafindan “yenilip yutulamayacagini” belirtir. Cankl yerellik
“tim dillerde konugandir; tarihle, kiltiirle birlesiktir ve siirekli geligerek
varligini devam ettirmektedir.

Bora yerellesmede, “yer” kavramiyla ¢ocuklukta olugan “yurt’
kavrami arasinda baglant kurar: “Sosyal psikolojinin cocukluk ve
bllyimel/yetisme siireciyle ilgili tespitleri, yerlilikle anlamh, ‘sadlikl’ bir
iligkinin karakteri hakkinda ise yarar bir mecaz olusturuyor bana kalirsa”
diyerek gocuklukta olusan “yurt, yuva” disslincesini gbyle aciklar:

“Yurt, esas olarak, bir ¢ocukiuk cografyast, ¢ocukluk mekanidir; gocukluk
yasantisinda gorece istikrarlt bir ‘yerin varhiginin, huzurlu, saglikh bir
baylime ve kigilik olusumu igin buytk 6énemi vardir {...) Kendisine tekinsiz
gorinen diinyada asina hale gelebildigi kdse-bucak, gocugun yurdu olur.
Bilinmeziiklerle ve tekinsiziiklerle yuziesebilme, mutlak korkudan korkuyla
bas edebilmeye gegis, insanin evindef/yurdunda gergeklestirilebilecegi
tecribelerdir; veya tersi: Insan, bu tecribeleri yagayarak danyayi tanididi
ortami ve mekani, iginde kendini iyi hissettigi 6zel bir yer olarak, yurdu
olarak benimser. Bu anlamda yurt, nesnel bir veri degil, insanin bu
tecribeleriyle ilgili hissiyatinin nesnesidir” (1998:54).

Bunun yaninda Bora, c¢ocudun vyurtla iligkisinin “gocugun
badimsiziasmasi’nt gerekli kilan bir iligki oldugunu belirterek, gocugun
ayni zamanda bu durumdan uzaklagmak istedigini de belirtir. Ancak,
dikkat ceken nokta sudur ki, yurt gibi yerellik de bir “hissiyatin nesnesi"dir.
Yerellik/ geleneksellik iginde biiylyen insanlara, bu “yer’in verdidi “iginde
kendini iyi hissetme” duygusu, kilresellesmenin getirdigi yabancilagma ve
yersiz yurtsuzlagma ile kesintiye ugramaktadir. Bu da kiresellesme
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karsisinda insanlarin kendi yerellikleri benimseme, tekrar canlandirma ve
koruma durtillerini ortaya gikarmaktadir. Bora’nin ortaya koydugu gocukluk
ve yurt arasindaki iligki, yerellik, yerlilik kavramian, yerellige olan 6zlemin,
ilginin belki de bilingalti stireglerini géstermektedir.

Kireselliikle birlikte ortaya ¢ikan “yersizyurtsuzlagma” konusuna da
de@inen Bora, "yersizyurtsuzlagmayi" ‘“insanlarin belli yerlerle ilgili
hassasiyetlerinin (bununla birlikte aidiyet duygusunun, ‘rahat edilen’ yer,
‘siginak’ olarak yurt mefhumunun (kavraminin) zayiflamasi” olarak gériir:

“‘Dinyada herhangi bir yerin ‘belirli bir yer olarak algilanmasini,
yaganmasini guglestiren bir benzetim teknolojisi kol geziyor. Yerler, esas
olarak da sehirler, hizmetler/imkanlarffirsatlar igin ‘program paketleri’
olarak, bizzat tiketim maddesine déntigtiyor” (1998:53).

Bdylece insanlar igin ‘“yersizyurtsuzlagsma” durumu ortaya cikar.
Alkan da, “Kitleler genellikle ‘yann’'in stabil, anlasihr ve kavranabilir
olmasini tercih ederler ve son tahlilde tercihlerini ‘bilinmezlidin vaat ettigi
problemler vyerine ‘aligilagelmisin garantisinden yana kullaniriar
sozleriyle, kiresellik karsisinda insanlarin yerellie yénelmesini agiklar.
Aklan (1998:75), “Iste bu noktada ‘gelenek’i anlamak, bilmek ve onu
tasarruf edebilmek, kiginin ait bulundudu uzviyetle beraberliginin ilk sarti
haline gelir’ diyerek, yerelligin/gelenekselliin temelini bu sekilde olmasi
gerektigini soyler.

Bu noktada kitle iletisim araglarimin (KIA) da énemine deginmek
gerekmektedir. “Yersizyurtsuzlagan” ve “yeni moral aidiyetleri ve danigma
bigimleri arayan” insanlara, KIA'nin bunlari sundugunu gdrmekteyiz. Yerel
unsurlarin, yerel yasayis bicimlerinin televizyoniarda, sinemada
sunulmasi, dizilerin konulan bu durumaiémektir. Modernlik iginde “aidiyet
duygularint yitirmig” insanlara, Hall'in belirttigi “kendi sakl tarihleri
yeniden sunularak “yeniden kesfetmeleri” sadlanmaktadir. Ancak sunulan
bu yerelliklerin gergekle baglantisi ve 6zgunligi tartigilir bir durumdur.



Goraldagu gibi, “yerlilik/yerel” olgusu, sadece yerlilik “yer” ile stnirli
bir kavram degildir. Yerelligin 6zellikleri ile salt “bir yerde olmak” degil,
daha genig, geleneksellije uzanan bir durumdur. Kiglk bir grup veya
toplulugun, etnik kékenin ‘“yerelligi"/nden c¢ok bir toplumun, Kkaltirin
“yerellii=gelenekseli” anlatiimaktadir. Bdéylesine genis algilanabilecek
yerellik, kiiresele olan yan yanahdinin yaninda, onunla olan zithgindan
ortaya c¢ctkmaktadir. Kuresel diinyada, kiiresellesen ve aynilasan yagsam
tarzlan kargisinda, uluslar ve toplumlarin kendi kultiirleri, bir anlamda
“yerel” konumuna girmektedir. Toplumiar, tehdide ugrayan bu yerelliklerini
koruma ihtiyaci hissetmektedirler. Clinkl, yasanilan yurtsuziasma,
yabancilagma yerele/geleneksele olan ilgiyi arttirmaktadir. Bu baglamda,
arastirmamizda yerellik, genis anlami, yani gelenek, kiltir ve toplumian
kapsayan anlamiyla ele alinacak, geleneksel ile iligkisi ve bu iligkiden
dogan “karmasik” yapisi dikkate alinacaktir. Weeks (1998:85) de yerelligin
bu ydniine vurgu yapmaktadir. Weeks’e gore yerellik, dolusum ve rengini,
6ziinli kaybetmeden disardan gelen etmenlerle siirekli yenilemektedir.
Ayhan (2001:81) da yerellesmenin milietler agisindan kiiresellesmenin
karsisinda kendi kiiltirinii ayakta tutabilmenin bir araci oldugunu belirtir.
Dirlik (2000:23) de bu durumu; “Kiiresellesme agiklamalari ve ‘séylemleri’ ,
yere ve yerellie karsi 6n yargihdir. Bu sdylemierin ¢ogunda kiresel;
sermaye, mekan, tarih ve déniigiim giicli ile esit sayilir. Ote yandan yerel,
yerellik; yer, isglicli, gelenek-tére , kadin, yerli-halk, koyliiler ve hala yere
bagl olan bagka seylerle es tutulur’ sézleriyle anlatir. Aragtirmamizda,
kiiresel-yerel karsithg ve kiresel-yerel birlikteligi bir madalyonun iki yizi
olarak birlikte ele alinacak ve “aynilagsma” ile “farklilasma”nin birlikte
isledidi kabul edilecektir. Bu durumlar 6érnek dizi {izerinde incelenecektir.
Ayrica Robertson’un ortaya atti§i kire-yerellesme durumunun 6rnek dizi
icinde olup-olmadigi veya hangi sekilde olustuuna bakilacaktir.
Alankug’un yerellige duyulan ihtiyacin nedenlerine getirdigi aciklamalar ile
Hall'in gérusleri de araghrmamizin bu noktasinda temel olarak alinacaktir.
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1.3. KOLTUR

Biz, karmasik ve celigkili bir kavram olan kaltari, aragtirmamiz
agisindan sinirh bir bigimde, sadece kiresellik ve yerellik baglaminda ve
genel olarak ele alacagiz. Cuinki yerellik, kireselligin ulusal ve/veya yerel
gelenekleri, 6zglin yapilan tehdit etmesine, pargalamasina tepki olarak
ortaya citkmistir ve yapisi geregi geleneksellik ile i¢ ice gegmis bir
kavramdir. Bu nedenle yerellik agisindan kiltir kavrami da dnemli bir
noktadadir. Kuresellik karsisinda yereli-gelenekseli korumak isteyen
“yerellik”, ayni zamanda kaltir 6gelerini koruma gorevi de Ustlenmis
olmaktadir. Bundan dolayi, aragtirmamiz agisindan kiltir ile kiiresel-yerel
iligkisine genel anlamda bakmak yararl olacaktir.

1.3.1. Kiiresellesme-Yerellesme Ve Kiiltiir

Dustinirlerin de belirttigi gibi® kiresellesmenin ¢ boyutu vardir.
Bunlardan biri de kiiltiirel boyutudur. Kiiresellesmenin kiltirel boyutunu
olaylar, anlamlar, etkiler, inanglar ve degerleri temsil eden sembollerin
dretimi olusturur (Waters, 1995:9). Waters'a goére, kiresellesmenin
mimkiin olmas! i¢cin en ¢ok “kiltirel dizlemde” etkili olmasi
gerekmektedir:

“Buna gotre, maddi etkilemigler (sosyal iligkileri) yerellestirmekte, siyasi

etkilegimier (iligkileri) uluslararasilastirmakta, sembolik etkilesimler ise

(iliskileri mekansal baglantilanndan kopararak) kuresellestirmektedir

(Cunkd, semboller her zaman her yerde Uretilebilir). Ekonomi ve siyaset
alanlarinda kiresellesmenin gergeklesmesi, kilture! diziemde etkili

® Waters, Giddens gibi
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olmalarina ve araslanndaki etkilesimin sembolik olmasina baghdir”
(Aslanoglu, 2000:143).

Bu da kiltiriin kiresellesme agisindan ne kadar énemli oldugunu
gostermektedir. Kiresellesme hayatin her alanina girdidi igin, bire bir
bireylerin glinlik hayatlarinda da etki etmektedir. Bu etki daha ¢ok kiitlir
baglaminda ortaya ¢ikar. Literatire McDonaldlagtirma (Ritzer,1998),
olarak giren bu sirecte, yiyecekten, egitim, is, saglk, seyahat, zevk, rejim,
politka, aile ve toplumun diger tim Ozelliklerine kadar her sey
kiresellesmeden etkilenmektedir. Clinkii Vatandas’a gére, Hindistan’dan
Amerika'ya kadar tim cografyalarda, diinyanin dért bir yaninda ayni TV
dizileri seyredilmekte, ayni marka giysiler, ayakkabilar giyilmekte, ayni
marka sigaralar icilmekte, aymt mizik parcalarn dinlenmekte, ayni
mesgrubatiar igilmekte, ayni sekilde dizayn edilmis fast-food'larda ayni
yiyecekler yenilmektedir (2002:7). Ekonomik gerceklije dikkat ceken
Wallerstein da, kapitalist dinya ekonomisi ile ortaya g¢ikan akiglann
sonuglarini sdyle anlatir:

“Tam da, birbirlerinden farkh ulusal kulttrlerin yaratildigi bir anda bu
akiglar ulusal farkhhklar ortadan kaldirmaktadir. Bu akiglar bazi
bolgelerde farkhhklan basit yayima yoluyla ortadan kaldirmaktadir.
Kafturan, en az olast gorinen alanlarda —gundelik yagamda: yerhek
aligkanhklari. Giyim tarzlan, yerlesim mekanlan; ve sanatlarda- bile
garpict bicimde sUrekli uluslararasilagmasindan s6z ettijimizde bunu
kastederiz” (1998:129).

Bu durum da bizi “kiresel kultir'’ kavramina gétirmektedir. Bu
konuda Wallerstein, Hall, Robertson, Hannerz gibi dugtnarierin gérusgleri
kargilagtirilacaktir.
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1.3.2. Kiiresel Kiitiir

Kuresellesmeye olumsuz yaklagan ve onu “tektiplestirme” olarak
goéren diustnirler diinyanin homojenlestiriimeye caligiidigini, ulusal-yerel
- killtiirlerin yok oldugunu ve diinyada egemen glicler lehine tek bir kltirin
yaratiimaya caligildigini belirtirler. Bu disinirlere gére bir “kiiresel kaltar”
yaratilmak istenmektedir. Diger yandan kiresellesmeye olumlu yaklasan
distndrler bu durumu “kutsamakta” iken, “farklilagtirma” yaklagimini
savunan dasinirler ise asla bir kiresel kiltlirin olamayacagdini
belirtmektedirler. Baska bir ifade ile, kiiresel kiltiriin olabilirlifi konusunda
dustnurler birbirilerinden ¢ok zit bicimde ayriimaktadir.

Daha dnce belirttiimiz gibi McLuhan, “global kdy” kavramini ortaya
atarak, kaltarel karesellesmenin olustugunu sodyler. Kiresellesmenin
semboller diizeyinde gergeklesecek bir olgu oldugunu beliten Waters da
kiltirel dizenlemelerin yapilabilmesi halinde kiitiirel kiresellesmeye
ulasilabilecegini belirtir (aktaran Aslanoglu, 2000:142-145).

Abu-Lughod’a go6re ise buglin dinyada kiresellestirici ama
tirdestirici olmayan kiiltirel bir akigin sdz konusudur. Bu nedenle
kuresellesme ve onun vyaratti§ Kkaitirel akislardan kagmak veya
etkilenmemek mimkiin olamayacaktir. Cunka iletigimin, kiitirel sinirlarin
bolgesel oOzelligini “telafi edilemezcisine ortadan kaldirdigindan beri
sakianacak hicbir yer kalmamigtir” (1998:172).

Roberson'a gbére ise, kiltird kiresel dizeyde ele alirken
karsilagilan baslica sorun, "godunlukia kiiresel kargilikh bagimhlik olarak
adlandinian  seyin egemen  imgesinin  kiresel ekonomide
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temeliendiriimesinden dogmaktadir” ve McLuhan’in ortaya attigi “kiiresel
koy” diuslincesi “agihimsiz ve yaniltic” dir (1998:117). Robertson, kiltir
kiresel dizeyde distinmenin zorluklarinin biyik bdéliminin “toplumian
boélinmez, butunlikll, ¢ok biliylik birimler olarak kavrayan kuitiir anlayisi
deneyimden” kaynaklandigini soyler (1998:117). Ulusal olarak kurulmus
toplum goériginin énemli olclide kiiresel kiiltirin bir boyutu oldugunu

belirtir:

“Tikel toplumlann kaltarleri, degiisen derecelerde, kiresel sistemlerdeki
bagka toplumlarla karsilikli etkilesimlerinin bir sonucudur. Bagka bir
anlatimia, ulusal-toplumsal kiltirler bagka kilttrlerle i¢ ice gegerek farkh
farkli bicimlenirler. Bu nedenle, kiresel kilttirin kendisi de kismen ulusal
toplumiar arasindaki ve igindeki 6zgiil etkilesimlerin Grinadar (1998:119).

Bu nedenle Robertson; “antiimis bir diinya kiiltird pesine diiserek
yolumuzu bulabilecegimizden kuskuluyum” der (1998137) ve tek bir diinya

kultarintin mimkan olamayacagini belirtir.

Wallerstein da “kiiresel kiiltlir” kavramina olumsuz bakar. “Diinya
kuiltirll diye bir sey olabilir mi?” diye soran Immanuel Wallerstein, kiiltiiriin
tanimi geregi tikelci oldugunu séyler:

“Kulttir, bir batiinden daha klgiik olan bir parganin degerler veya pratikler
dizisidir. Kultara ister antropolojik anlamda, ayni stylem dizlemindeki
herhangi bir diger gruba karsi duran bir grubun degerleri ve/veya pratikleri
anlaminda kullanalim, ister edebi anlamda, herhangi bir grup igindeki
‘daha agadr pratik ve/veya degerlerden ¢ok ‘daha yiksek' pratik ve/veya
degerler anlaminda, yani kultara genelde temsil olarak, sanat bigimlerinin
Uretimi olarak kugatan bir anlamda kullanalim, bu tanimlama dogrudur.
Kaltor her iki kullanimda da aymi geyleri hissetmeyen ya da yapmayan
digerlerinin aksine, bazi kigilerin hissettikleri ya da yaptiklan seydir”
(1998:121).

Bu nedenle Wallerstein, “dinya kaltur® konusuna kugku ile

yaklagir. Her bireyin “gok sayida kiltirel o6zelligin bulusma noktasi”
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oldugunu belirterek, diinyada homojen ve tek bir kiltiriin olamayacagini
belirtir:

“Eder tek bir bireyde bulunan belirli 6zelliklerin her birine sahip olan
kisilerin timinden olusan bir dizi grup tasarlasaydik, bu sekildeki her
grup, kuskusuz aralarinda ¢nemli cakismalar olmakla birlikte farkh kigiler
listesinden oluguyor olacakti. Yine de bu her bireyin sonugta kultirel
karakteristiklerin emsalsiz bir bilegeni oldudu anlamina geimektedir”
(1998:126).

Dolayisiyla Wallerstein, “tektiplestirme” yaklasimini  savunan
distnirlerin aksine, dinyanin kiiltirel tirdesmeye degil, tam aksine
kulturel farklilagsmaya veya kiltirel derinlesmeye ve kiltirel karma§|kl|§é
dogru gittigini belirtir (1998:126).

Ulf Hannerz (1998:144) ise artik bir diinya kiltariinin var oldugunu
belirterek bu distinirlere karsit bir gériis sergiler:

“‘[nsanodlu, en sonunda, bir parca glvenirlikle kesin bir bicimde
tammlanmig sinirlarla aynian parcalardan olusan bir kilttirel mozaik
olarak gorllebilecek bu diinyaya veda etmekte. Kultir, igindeki trafigin
giderek artmasindan, anlam sistemierinin ve simgesel bicimlerin genis
Olgekli aktarimindan dolay1 dinya, sémirgecilifin yokselis déneminde
oldugu gibi sadece siyasal ve ekonomik anlamiarda degil, ayni zamanda
kultirel yapilanmasi cercevesinde de giderek tek bir mekan haline
gelmekte; surekli kilturel kargiikh etkilesim ve mibadelenin kresel bir
bitinlesmesi ortaya ¢ikmaktadir” (1998:35-139).

Ancak Hannerz, bu diinya kultiiriniin “esitlikgi bir kiiresel koy”
olmadigini belirterek de (1998:139) McLuhan ve kiiresellesmeye olumiu
yaklasan dider dusunirierden ayrnimaktadir.  Hannerz, bu “dinya
kultori’ntin - “tek  bigimliligin kopya edilmesinden ¢ok, cesitliligin
orgitlenmesiyle kendini gdsterdigini” ve “hem ¢esitli yerel kditirierin
giderek artan karsihkli bagimhhig: araciligiyla, hem de belirli bir yerde
durup rahatlikia demir atabilecedi limani olmayan kiltirlerin gelisimi
aracihgiyla” yaratildigini sdylemektedir. Boylelikle kulturier diinya kultiri
icindeki “alt-kiltirler” haline gelmektedir (1998:35). Clinki Hannerz'e gére
dunya, sirekli kiiltiirel etkilesim ve degisimin kiresel bir alam haline
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gelmistir. Yerel isbolimu uluslararasi dizeye cekilirken, bazi yasam
bicimleri digerlerinden daha yodun bicimde daha ¢ok merkezden gelen
kultarel akiglar acisindan tanimlamakta ve bazi insanlar digerlerinden
daha yodun bicimde metropoliten anlam sistemleriyle daha c¢ok
kusatiimaktadir (1998:36). Hannerz bdylece kiresel kiltirel akiglarin,
kiitarleri agiga ¢ikanldigini, pargalandigini ve sonra yeniden birlestirildigini
belirtir (King, 1998:36). Ancak HannerzZ'in, “dinya kalGrG"niin nasil
bicimlenecedi ve gelecekte alacagi sekil konusunda net bir fikri yoktur.
Ancak, Hannerz sonucgta ortaya ¢ikacak olanin “kaltarin  kiresel
turdeslesmesi senaryosu” oldugu gorisiine varir:

“Bu senaryoda kiltir emperyalizminin oldaract tehdidi, kiicik &icekli ve
savunmasiz halk kaltaranit gaglii bir érgiitlenmeyle geriye iten ve tstinQ
orten metropolin ileri teknoloji koltirtni de igeren bir sekilde
betimlenmektedir” (1998:140).

Bir kuresel kitle kaltiriin varhgindan bahseden Stuart Hall da, bu
konuda olumsuzdur. Hall, kiiresel kitle kalturinin durumunu gdyle tasvir

eder:

“Kiresel  kitle  kbltirt;,  kiiltirel  Oretimin @ modern  araglarinin
‘egemenligindedir. Dilsel sinirlan hizla ve kolayca gecebilen, tim dillerde
aninda konusan goérintinin egemenligindedir. Popller hayatin,
eglencenin ve dinlenmenin yeniden ingasina dogrudan katilan gérsel ve
grafik sanatlarin her tirlt mudahalesinin egemenligindedir. Televizyonun
ve sinemamn, goruntiinin, goérsellesmenin ve de kitle reklamciiinin
sundugu tarzlarin egemenligindedir. Kuresel kitle kliturt, tOm bu kitle
iletisim bigimlerinde kendini gosterir” (1998b:47-48).

Hall, kiiresel kitle kiltGriinin iki 6nemli Ozellifinden sb6z eder.
Birincisi, Batt merkezlidir. Bagka bir ifade ile, Halla gére, Bati
teknolojisinin,  sermayesinin  yogunlasmasi  (tekillesmesi), Bati
toplumlarinda gelismis emegdin yogunlasmasi ile Bati toplumiarinin
oykileri ve gorselligi, kiiresel kitle kulturiinin de ydnlendirici giig kaynagi
olmaktadir. “Bu anlamda, kiresel kitle kiltari Bati merkezlidir ve daima
Ingilizce konusur” (1998b: 48-49).
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Kiresel kitle kiltiriniin  ikinci  oOzelligi ise; “kendine o&zgi
turdeslestirme” bicimidir. Halla gdre bu kltlir, tiirdeslestirici bir kiresel

temsil bigimidir:

‘Eskiden de olduju gibi muithis derecede ozUmseyicidir. Fakat
turdeslestirme asla kesin olarak tammlanmamistir. Her yerde Ingiliziiligin
veya Amerikaniih@in kigik mini-versiyoniarini  Uretmeye kalkismaz.
Farkliiklar &zUmseyerek daha biylik, her geyi kapsayan ve aslinda
Amerikan tarzi bir anlayis! olan ¢ergevenin igine yerlestirmek istemektedir”
(1998b: 49).

Hall'in belirttigi gibi ginimizde, kiresellesme ile birlikte teknolojiyi
ve glcl elinde tutan glcli Ulkelerden diger {ilkelere bilgi akigi ve kiiltlr
transferi agik bir sekilde olmaktadir. Kiltir transferleri 6zellikle kitle iletisim
aracglan vasitasiyla daha hizh yapiimakta, tek yonli kiiltirel sunumlar
televizyonlar vasitas: ile insanlarnin evlerinin igine kadar girmektedir.
Featherstone (1996:237) de, bu duruma igaret eder ve her tiirlii yerel
gelenegi pazara siirmek icin yerelligin duvariarini yikan, yerelligin
homojen hafizasimt pargalayan kapitalizm dinamiginin, insanlan 6z
kiiltiirlerinden uzaklagtirdiim belirtir. Bdylelikle, kiresellesme ile
teklesmis bir “kiresel kiltir'e dogru gidisin oldugu goériiimektedir. Ancak,
global bir kimligin halklar arasinda bir topluluk duygusu olugturmast igin,
ortak bir kimlik ile toplumun diger Uiyeleri arasinda iletisim kurulabilmesi
gereklidir. Bu duruma dikkat ¢eken Guibernua (1997:206), iletisim araci
olan dilde heniiz bir birliktelik olmadigin belirterek, diinyada heniiz global

kalturiin olmasinin miimkiin olmadigini séyler.

Robertson da ¢agdas piyasada’ kiiltiir ve ekonominin giderek artan
bir bicimde i¢ ice geg¢tigini belirtir (1998:103). Robertson “cagdas
kapitalizmin yarattigi tiketiciler, giderek daha ¢ok, irlinlerin 6zellesen
bdlgesel, ulusal, etnik, sinif ve toplumsal cinsiyet pazarlanna uyumiu hale
getirilmesini” (1998:103) talep etti§ini belirterek yerellik konusuna vurgu
yapar. Aslanoglu da, kiiresellesme siireclerinin mekanla girdigi iligkiler ve

’ ltalikle yazilanlar bizim vurgumuzdur.
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etkilegimler sonucunda yeni yerlerin/yerelliklerin ortaya ¢iktigini séyler ve
kiresel siireclerin yerelliklerle etkilegiminin, Giddens’in belirttigi gibi, etki-
tepki veya Robertson’'un wvurguladigi gibi gegiglilik ve heterojenite
6zelliklerine sahip oldugunu belirtir (2000:146).

Kuresellesme diinyadaki yerel kiilturleri tehdit ederken, bir yandan
da onlara daha fazla serbestlik alani tanimaktadir. Di@er yandan diinya
Oyle bir duruma gelmigtir ki, HannerZ'in belirtitgi gibi bu durumdan kagmak
mimkin degildir ve hicbir sey saf kalmayacaktir. Kiltiirler, gelenekler,
yerellikler birbirlerinden etkilenecek ve kaynasacaktir. Ayni sekilde bugiin
diinyada kitle iletisim araglarindan sunulan enformasyonlar da birbirine
benzemekte, hazirlanan programlar birbirinin kopyasi haline gelmektedir.
Sinemada Amerikan sinemasinin Gstinligt mevcuttur. Senaryolar,
metinler birbirlerine benzemektedir. Cunkl, karsiikh bir “akis” séz
konusudur. Arastirmamizda inceledigimiz 6rnek dizinin de metinsel
badlamda bu akiglardan etkilendigini disinmekteyiz.

1.4. KARNAVAL VE KARNAVALESK

Mikhail Bakhtin’in, Orta Gag karnavallarint inceleyerek olusturdugu
kamavalesk kurami, arashrmamiz agisindan 6nem tasimaktadir.
Aragtirmamizdaki érnek dizi, bir glilmecedir ve iginde bir gok komik unsur
barindirmaktadir. Dizinin en bagat 6zelligi olan bu glildirme unsuru, bizi
Bakhtin'in karnaval ve kamavalesk kavramlarina géturmektedir. Diger
yandan karnavalesk kuraminin dayanaginin Orta Cag Avrupa’si olmasi,
bu kuramda Bati yerelligini bulmanin miimkiin oldugunu gdstermektedir.
Bu nedenle karnavalesk kurami aragtirmamizin dayanaklarindan Dbiri
olacaktir. Ancak, karnaval ve karmnavalesk konusuna gegmeden 6nce, bu
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kavramlarin dayandigi ve Bakhtin’in ele aldigi “gliime” ve glilmenin tarihsel
geligimi konusuna deginmek gerekmektedir.

1.4.1. Gillme

insan dogasinin bir 6zelligi olan gllme, ylzyillar boyunca hem
deder gormis hem de ayiplanmigtir. Glilme, bazen en giizel vasiflardan
biri olarak goriiliirken, bazen toplum digina gikariimigtir. Clinkd, insanlann
edlenmesi, mutlu olmasi anlamina gelen bu kavram, ayni zamanda ¢etin
elestiriler icin kullanlan bir ara¢ olmustur. Insan olmasaydi guliing
kavraminin olamayacagini Henri Bergson giilmeyi séyle tanimiar:

‘Gulme, deniz dalgalarinin sahile c¢arpislarindan sonra gorillen beyaz,
hafif kdplikiere benzer. Sahilde oynayan bir gocuk, ondan bir avug alinca,
elinde sadece tuzlu ve act birkag damla su kaldigini gériince sasinr.
Gulmenin dogusu da bu képugdun dogusu gibidir, yani gilme, toplum
hayatinin dis ylziindeki isyanlarin simgesidir ve bu sarsintilann izierini
aninda cizmektedir’ (aktaran Kurgan, 1986:10).

Simdi, c¢aglar bolunca farkhi anlasilan bu kavram, glimeye dair
gorisler 6zet olarak ele alinmaya caligilacaktir.

1.4.1.1. Antik Caglarda Giilme

Gllme unsurunu ele alan Bakhtin, giimenin c¢aglar boyunca
insanlan ve disinirleri etkiledigini ve glimenin insan igin énemli bir
meziyet oldugunu ortaya koyar. Ornegin; Aristoteles glilmeyi, “tim canl
yaratiklar arasinda yalnizca insana bahsedilmig” bir lituf olarak goriir ve
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“bir bebek dogumunun kirkinct gilininden énce gliimeye basglamaz ve
ancak giilmeye basladigi andan itibaren insan olur” der (Bakhtin, 2001:89-
90). Altinci ylizyil retorikgisi Choricius da gillmeye énem verir ve gbyle der:
“Giilme anlayiginin evrensel karakterini vurgulayalim bir kez daha; gilme,
insani hayvandan ayinir, ilahi kdkenlidir ve bir de tibbi tedavi ile, sifa
bulmayla baglantiidir” (aktaran Reich, 1903:52-55).

Antik cagda giimeye 6zel bir 6nem atfedilmigtir. Gilme insana ve
tannilara 6zgl bir nitelik olarak goériilur. Antik Yunan inaniginda tanrilarin
glilmesi ayn bir dederdedir; hatta bazi tasvirlerde ve mitlerde tanrnlann
glilmelerinin bazen yeryiliziinden bile duyuldugu sdéylenir. Bir diger antik
uygarhk Misirda da, Misirh bir simyacinin Gginci yiizylla ait olan ve
Leiden'de muhafaza edilen papirisiinde, dinyanin yaratimi “jlahi

gulmeye” bagianir:

“Yaradan glldagunde, dinyayr yonetmek icin yedi tann dogdu (...)
Kahkahalarla guldugiinde her yer aydinlandi (..) lkinci kez
ghldugtndeyse, sular yaratildi ve yedinci gllugtinden ruh ortaya ¢ikt”
(aktaran Bakhtin, 2001:92).

Dustnirlerin goruslerine baktigimizda, ilkgaglarda giilmenin insan
icin 6nemli bir olgu oldugu anlagiimaktadir. Clinkii giilme, insanin sahip
oldugu en 6nemli degerlerden biri olarak gérilir ve gilmenin insanhgi
gelistirdigi, onlara 6zgurlik sagladig: dastnulur.

1.4.1.2. Orta Cag’da Gilme

Antik cagda gilmeye énem verilmesine kargilik Orta Cag’da gliime,
glinah ve kot bir meziyet olarak gérilmeye baslanmigtir. Bakhtin, Orta
Cag'da gilmenin, “ideolojinin resmi alanlarinin® ve toplumsal iligkilerin
“tiim kati bicimlerinin” diginda kaldigini belirtir:
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“Gllme, dinsel kiltten, feodal térenler ve deviet térenlerinden, adab-t
muageretten ve tim yiksek spekilasyon tlrlerinden diglandi ve
hosgoriistiz, tek yanh bir ciddiyet havasi, resmi Orta Cag kiltOrénan tipik
ozelligi oldu” (2001:94).

Orta Cagd Avrupa’sinda Hiristiyanh@in baskin kurallari hikim
surtiyordu. Kilise ve papazlarin ideolojileri, isa gibi insanlann dinyaya cile
cekmek igin geldikleri Gzerine kuruluydu. Bu nedenle papazlar insanlarin
giinahlarindan arinmak igin aci ¢ekmeleri gerektigine inanmaktaydilar.
Bdylece, kadercilik, istirap, ¢ilecilik anlayig! ginlik hayata da niiksetmigti.
Hiristiyanlik daha ilk donemlerinden itibaren glimeyi yasaklamisti.
Bakhtin, bu durumu su sézlerle anlatir: “Bir Hiristiyan’a yalnizca siirekli
ciddiyet, nedamet ve giinahlarindan duydugu keder yakisirdi” (2001:94).
Ancak Bakhtin, bdyle bir ortamda; resmi kilise ideolojisinin ve hoggériisiz
ciddiyetinin paralelinde, gesitli nese ve giilme bigimleri de ortaya ¢iktigini
styler. Bakhtin'in bahsettiji bu “gliime bigimleri” Orta Cag karnavallari,
festivalleri ve kutlamalariydi. Bu senliklerde farkli bir gllme bigimi s6z
konusuydu®. Ciinkii bu giilme “yikici” bir giilmeydi; resmi duzenin
elestirildigi, alaya alindigi ve kiigimsendigi bir gliimeydi.

1.4.1.3. Ronesans’ta Giilme

Roénesans'ta gilme anlayisi ¢ok genel olarak su sekilde

tanimlanabilir:

“Guimenin derin felsefi bir anlami vardir, bir bitiin olarak diinyaya iligkin,
tarih ve insana iligkin temel hakikat bicimlerinden biridir; dinyaya dair 6zel
bir bakis acisidir; dinya yeni bir sekilde gérulir, ama ciddi bir bakig
agisindan gérildagianden daha derinliksiz dedil (hatta belki de daha
derinliklidir). Bu nedenle, gilme evrensel sorular ortaya atan yiksek

8Gulme bigimleri, “Karnaval ve Orta Cag Gulmesi® baghd: altinda daha ayrintili olarak
incelenecekdtir.
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edebiyatta ciddiyet kadar kabul gorar. Dunyanin bazi temel yonlerine
ancak giilme aracilidiyla ulagiiabilir” (Bakhtin, 2001:87).

Rénesans’da giilmenin tipik 6zelliginin, olumiu, hayat verici, yaratici
oldugunu disundalir (Bakhtin, 2001:91). Bu nedenle giilme, bu dénem
ylksek edebiyat ve yiliksek ideolojinin alanina girdi. Bdylece, Bakhtin’e
gore, popliler niteligi, radikalizmi, 6zgarligi ve yaliniidi ile Orta Caga 6zgu
glime, bu dénem dogal gigcler olmaktan cikip sanatsal bir farkindalik ve
kararllik haline geldi. Bagka bir ifade ile “Orta Cagd gliimesi R6nesans’ta
Ozgiir ve elestirel tarihsel bilincin ifadesi oldu” (Bakhtin, 2001:93).

Ancak Bakhtin, tarihsel gelisiminde giilmenin, on yedinci ylizyil ve
sonrasinda deger kaybettigini, bu ylzyillarda gilmenin evrensel ve felsefi
bir anlaminin olmadigini sdyler. Clnki, o ddnemde dnemli ve temel olanin

komik olamayacagi dastnalir:

“(Bu dénem) Diinyaya ve insana dair temel hakikat glilmenin diliyle ifade
edilemez. Bu nedenle gilmenin vyeri yalnizca asagd tirlere ve alt
toplumsal tabakalarn resmeden turiere aittir. Glilme, hafif bir e§lence veya
ahlaksiz ve asagt Kisilerin yararh toplumsal cezalandiriima bigimidir
(Bakhtin, 2001:88).

Géruldugu tzere, “glilme”ye bakig, cadlar boyunca degismistir. lik
caglarda “ilahi” bir 6zellik olan glilme, Orta Cag Avrupa’sinda yasaklanmis,
Roénesans’ta tekrar “eski konumuna” ulasmigtir. Bakhtin’e gére Orta Cag
karnavallarinin ve giilme unsurunun “yikici glicli” Rénesans ve Reform’un
olusmasina katkida bulunmustur. Bagka bir ifade ile, “yikici giiime”,
toplumsal degisimlere ve yeniliklere yol agmigtir. Cinkii Orta Cag’daki
bitin kisitlamalara kargin, giilme kendine 6zgl bir yer bulabilmis ve
evrensellik ve &6zgurlikle iligki kurmustur. Bakhtin de glilmenin,
dogmatizmden, sansiirden, hosgorisiz ve korkutucu olandan insani
arindirdidini; fanatiklik ve ukalaliktan, korku ve sindirmeden, dgreticilikten,
toyluk ve yanilsamadan, tekil anlamdan, tekil diizeyden, duygusalliktan
kurtardigim savunur. Herzen'de, “gilme devrimci bir sey iceriyor...
Voltaire’'nin  glilmesi, Rousseau'nun aglamasindan daha yikiciydy”
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(aktaran, Bakhtin, 2001:112) diyerek giilmenin bu ydniine, elestirel yoniine

dikkat ceker. Herzen bir bagka yerde de séyle der:
“Gulmenin gakaya gelir yani yok.. Biz de glime hakkimizdan
vazgecmeyecediz. Antik dinyada, halk Olympos'ta ve yerylziinde
Aristophanes’i ve komedilerini dinlerken, Lucian'a dek kahkahalarla
guluyordu. Insanlik dérdanct yuzyildan itibaren gilmeyi kesti; aglayip
sizlanmaktan bagka bir sey yapmadi ve vicdan azabinin iniltileri ve sizilar
arasinda, zihin adir zincirlere vuruldu. Fanatizm atesi diner dinmez,

insanlik bir kez daha gilmeye bagladi... Kilisede, sarayda, térenlerde hig
kimse glilmez.... Yalnizca esitler gllebilir” (1954:223).

Buttiin bu nedenlerle Bakhtin igin, kiiitir ve edebiyatta giilmenin
6nemi blyiktir ve incelenmesi gerekir. Ayni sekilde edebiyatla baglantili
ve bir sanat dali olan sinema ve televizyon icin de glilmenin ayni 6nemi ve
biyukiigi tasidigini ve incelenmesi gerektigini sdyleyebiliriz.

Bakhtin (2001:106), gllmenin bu evrensel niteliginin Orta Cag'da
en belirgin ve tutarll sekilde, karnaval ritlelleri ve gosterilerinde ve

bunlarin sunduklari parodilerde ortaya koyuldugunu belirtir.

1.4.2. Karnaval

1.4.2.1. Karnaval Ve Orta Cag Giilmesi

Orta Cag'da, insanlar ikili bir yasam surilyordu. Bakhtin'e gére
bunlardan biri tamamen ciddi ve kasvetli, kati hiyerarsik diizene dayanan;
dehset, dogmatizm, hirmet ve dindarlik yikli resmi yasam; digeriyse
Ozgur ve kisittanmamus, ikircikli glilme, kifur ve saygisizlikla dolu, kiiglik
dugsurmeler ve mustehcenliklerle i¢ ice gegmis, herkes ve her seyle igli
digh bir temasin hikiim strdigt karnaval yagamdi. Diinyanin bu iki yonli
boyutu, ciddi ve gilen boyutlar, insanlanin bilinglerinde bir arada
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bulunuyordu; her iki yasamda da megru idi ama kati zamansal sinirlarla
birbirlerinden ayriliyorlardi (2001:116-247).

Karnavallar, Orta Cag glimesinin kaynagini olugturmaktaydi.
Cunkli Orta Cag resmi anlayigi, bir taraftan giilmeyi, yasam ve ideolojinin
tim resmi alanlarinda yasaklamisken, diger taraftan da ona bu alanlar
disinda olagandisi serbest ve kuralsiz olma ayricahigini vermisti: Pazar
meydanlarinda, senliklerde gibi. Orta Cag gililmesi de, bu ayricaliklan
yaygin olarak kullanmayi biliyordu (2001:92). Bakhtin, Pazar
meydanlarinda, bayramlarda, karnavallarda olugsan bu “saf giime

bigimleri"nin 6zint su gekilde anlatir:

“Orta Cad'da resmi kilt ve ideolojiden dislanan glimenin, hemen her
bayramin koruyucu kanatlan altinda kendi gayri resmi ama mesru
yuvasini yaptigini styleyebiliriz. Bu nedenle, her bayram resmi, dini
yonlne ilaveten kurucu ilkesi glilme ve maddi bedensel altyapi olan bagka
bir folk karnaval boyutuna sahipti. Bayramin bu y6ni kendi 6rintsiing,
kendi temasin! ve imge dokusunu, kendi ritiellerini barindiriyordu... Ama
asil kaynak yerel folklordu. Bayramin popiiler, mizahi yéniiniin imgeleri
ve ritaellerini etkileyen de isgte bu folklordu” (2001:94).

Orta Cag karnaval gilmesini olusturan yerel folklor ve folk mizahi,
Orta Cag Avrupa’'sinda, yiliksek ideoloji ve edebiyatin resmi alaninin
disinda var olmus ve geligmisti. Bakhtin’e gére, bu gayri resmi varolus
dolayisiyla gilme, olagandigi bir radikalizm, 6zgirlik ve acimasizhk
tasiyordu. Diger yandan Orta Cag folk mizah kiiltiriiniin tiim insanlara ait
olmasi da Orta Cag gllmesini etkin hale getiriyordu. Bakhtin'e goére
gilmenin hakikati herkesi kucaklayip costuruyordu; hi¢ kimse buna
direnemiyordu (2001:103). “Istisnasiz” her sey gulingti.

Bakhtin, Orta Cag karnaval giilmesinin Orta Cag ciddiyeti kadar
evrensel oldugunu ve gilmenin tim dinyaya, tarihe, tim toplumlara ve
ideolojiye yonelik bir tutumunun oldugunu sbdyler:

‘Dinyanin her seye uzanan, kendisinden higbir seyin uzak
tutulamayacat ikinci hakikatiydi. Sanki tom Ogeleriyle dinyanin
batintnan kutlayici boyutu, dinyanin oyun ve gillme olarak ikinci bir
ortaya ¢ikistyd:” (2001:105).
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Hatta Bakhtin, giilme ile ciddiyetin birbirlerine ters kavramiar
olmadigini; tersine, “sahici zit degerli” ve “evrensel gllme™nin, ciddiyeti
“anndirip tamamladiqini®, ciddiyet icin gerekli oldugunu soéyler: “Giime
ciddiyetin korelip, hep tamamlanmamis kalacak olan tek varliktan
kopariimasina izin vermez. Bu, zit degerler iceren bitinlidl yeniden
canlandinr’ (Bakhtin, 2001:142). Ayrica, Orta Cag glilmesi ile Orta Cag
ciddiyetinin ayni “nesneye” ydneldigini de sdyleyebiliriz. Clnki, ciddiyet
bedenin (st kismina ydneliktir, aslinda giilme de bedenin Ust kismin
“digsanda tutmaz”; Ustelik, “yalnizca bedenin bir kismina degil, bitiiniine
yonelir’. Bitiin viicudu varolusuna dahil eden giilme bdylelikle, resmi
diinyaya kargi kendi diinyasini, resmi kiliseye karsi kendi kilisesini, resmi
devlete karsi kendi devletini (2001:107-108) kurar:

“Glilme kendi takdis ayinlerini kutlar, imanini zikreder, evlilik ve cenazeleri
kutsar, kitabelerini yazar, krallari ve piskoposlari seger. En kiigiik Orta
Cag parodisi bile daima butun bir komik dinyanin pargasi olarak inga
edilir (Bakhtin, 2001:108).

Batin bu nedenlerle karnavallarda ortaya ¢ikan Orta Cag gililme
kiltari “bedensel yasamin tiyatrosuydu; cinsel iligki, dogum, biiyime,

yeme, icme” gibi:

“Ama tekil bir bedenin veya &zel bir maddi yasam tarzinin tiyatrosu
degildi; insanlarin biyik tiirsel bedenlerinin tiyatrosuydu ve bu tirsel
beden icin dogum ve &lim mutlak bir baslangig ve son degil, yalnizca
sirekli geligme ve yenilenmenin 63eleriydi” (Bakhtin, 2001:108).

Dolayisiyla, Orta Cad gliimelerinde ve bu gilmenin ortaya ¢iktig
karnavallarda beden ve bedensel istekler kutsaniyordu. Asin yeme-igme,
cinsel iligki, “digk’” 6zel bir éneme sahipti. Bunlar “giinah” degil, kutsal
birer nesneydiler. Yapilan asinliklar birer “asinlik® olarak degil, yainizca
bedenin ve dolayisiyla insanin varolan diizene karst bir elestirisini
gosteriyordu ve bitin bunlar bir savurganlik degil, “bolluk” simgesiydi.
Yapilan gilme “yikict” bir gilmeydi. Ancak “yikiciik® kavrami, gergek
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anlamda bir “yikma”’ eylemini degil, “degisiklik, devrim ve yenilik” gibi
kavramlari sembolize ediyordu. Bakhtin de Orta Cag’daki bu giilme

sonucunda ortaya gikan “yenilik¢i” 6zii goyle anlatir:

“Guime, insanlarin gézin( yeni olana, gelecege aghi. Bu nedenle yalnizca
feodal kargiti, poptler hakikatin disavurumuna izin vermekle kalmayip bu
hakikatin ortaya gikarilmasina ve ona yeni bir igsel bicim kazandiriimasina
yardimci oldu. Bu yeni bicim, binlerce yil boyunca tam da g@imenin
derinliklerinde ve popiler eglence imgelerinde kazanildi ve korundu.
Guilme, en negeli ve en ciddi ydnleriyle diinyayl tamamen yeni bir bicimde
gosterdi” (2001:114)

Gilmenin ortaya ¢iktigs yer; karnavallar halkin arasinda, halktan
dileyenin, isteyenin katihmi ile yapilirdi. Bagka bir ifade ile; “sahneye
ctkilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir aynim yapilmaksizin
gercekiesen bir téren”di. Bakhtin, kilisenin bu festivallere kanigmadigini,
bazen de onayladigim belirti® ve hatta Bakhtin, zaman zaman dini
kutiamalarda da bu tip edlencelerin diizenlendigini, papaziarin yergilerinin
yapildigini sdyler. Karnavallara katilan herkes o an igin tamamen “6zgir’

ve etkin olur:

“Karnavalda herkes etkin bir katihmecidir, katlimcilant karnavalin iginde
yasariar, karnavalin yasalan yiiririlkte olduju siirece bu yasalara gére
yasarlar, yani karnavalesk bir yagam surerler” (Bakhtin, 2001:238).

Bakhtin, biitiin bunlardan dolay: karnavallara 6zel bir 6nem verir ve

karnaval goyle tanimlar:

“Karnaval gegmis bin yillarin dinyay: tek bir blylk kominal edim olarak
duyumsama yoludur. Insani korkudan kurtaran, diinyay: kisiye ve kisiyi de
bagka kigilere son derece yakiastiran, degisimden nege duymayi saglayan
ve sen sakrak bir gorelilik tagiyan karnavalesk dinya duygusu, dogmatik
nitelikli, evrime ve degisime disman, mevcut varoius durumun ya da
toplumsal dizeni mutlaklagstirmaya calisan tek-yanh ve kasvetli resmi
ciddiyetin tam karsitidir. Karnaval diinya duygusu insani tam da bu tir bir
ciddiyetten kurtarmigtir. Ama iginde bir nebze olsun nihilizm, bos bir
ucarilik veya kaba bohem bireycilik yoktur” (2001:289).

8 Hiristiyanligin itk zamanlaninda dinin yayiimasi igin folk kaltirine ihtiyag vardi ve folk
kultarantn giclo kékenleri vardi. Bu nedenle alt ve orta sinif ruhbanlari, din 6greticileri,
grencileri folk eglencelerinin asil katthmeilariydi . Ayrintilar igin Bakhtin, “Karnavaidan
Romana” , (Istanbul: 2001), 94-101.
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Karnaval timiiyle yok edici ve timilyle yenileyici zamanin genligidir,
ama soyut bir diigiince degil, ritliel ediminin somut olarak bedensel zevkler
cagnstiran bicimlerinde ifade edilen zaman anlayigidir. Karnaval dinya
hicbir son nokta tanimaz ve ashinda her tirden sonuclandirici sona
dismandir, tim sonlar sadece yeni baglangiclardir; karnaval imgeleri
tekrar tekrar yeniden dogar (Bakhtin, 2001:297).

Ancak, bu “yikici glictin” en yetkin anlatimini buldugu alan Bakhtin’e
gore yine edebiyattir. Toplumsal kurum olan karnaval, “grotesk gercekgilik”
olarak edebiyata tasinir. Dil dist bir gerceklik olan karnaval, grotesk imge
yoluyla anlam birimine donustirllir (2001:24). Bakhtin’e gére karnaval,
edebiyatla edebiyat disinin maksimum temas noktasidir:

"Romanda tir ve karnaval kavramiari kesigir. Edebiyat tirleri de, edebiyat
digi s6z tarleri de karnavalimsi bir kural tanimazhikla roman iginde
birbirleriyle hastir nesir olur, ¢atisir (...) Karnavalda, resmi kiilte karsit
olarak konumlanan bir halk klltGrintn, kahkahayi, doganin ve kolektif
yasamin ritimlerini, bedenin direncini ve iglevierini, dile ve edebiyata
tagimasi s6z konusudur (2001:10).

Karnavallagmis edebiyat da her seyi zamanla zorunlu bir bad
icinde, hep bir donisim am olan simdiyle maksimum temas halinde,
gecmisten dzgirlesmis, gelecede acgiimis ydnleriyle temsil eder (Bakhtin,
2001:25). Bu nedenle Bakhtin, karnavallarin 6zelliklerine ve karnaval
sirasindaki eglencelere bakarak, edebiyat ile karnavalin ritiiellerini
birlestirir ve ortaya kamavalesk kavramini atar. Bakhtin’in bahsettigi
grotesk ile kamavalesk kavramlan ayni seyi ifade etmektedir'®. Bakhtin,
karnavallarda ortaya c¢ikan 6zgiin glilme bigimlerini karnavalesk/grotesk

olarak tanimiar; karnavallagmay: yuceltir:

*Bazi dusantrler grotesk kavramini, “kaba glime, erotizmin oldugu giilme” olarak
gormektedir. Ancak, bu tartisma karnavaleskin yapisimin  farkli  anltagiimasindan
kaynaklanmaktadir. lki s6zcOk de ayni seyi ifade etmektedir. Bu galismada karnavalesk
s6zcigana tercih edilmekle birlikte zaman zaman grotesk sézclgli de kullanitacaktir.
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“Karnavallagma, hazir mamul bir igerije dayatilan digsal ve hareketsiz bir
sema dedildir; daha ¢ok, olaganiistt esnek bir sanatsal canlandirma
bicimi, yeni ve simdiye dek goriimemis seylerin kesfediimesini olanakh
kilan kendine 6zgi bir bulgulama ilkesidir. Sarindirdi§i degisim ve
yineleme pathosuyla (yenilenme duygusuyla) karnavallagma, digsal
bakimdan dengeli, durmus, oturmus ve hazir mamul olan her seyi
gorelilestirmigtir” (2001:299).

Bakhtin’in belirtti§i karnavallagsma ve kamavalesk yasam, aligildik
seyrinden ¢ikmig bir yasamdir; “bir dlclide ters yliz edilmig bir yagsamdir,
diinyanin tersine cevrilmig tarafi"dir (2001:238). Bundan sonraki béliimde
Bakhtin’in ortaya attigi karnavalesk kavraminin 6zelikleri anlatilacaktir.

1.4.2.2. Karnaval Ve Karnavalesk

Karnavaleskin ayirt edici 6zelligi, bedeni de diinyay: da varlik olarak
degil, varolus sireci olarak, dénlisim siireci olarak temsil etmesidir.
Boylelikle insanlarn, kesin hatlarla belirlenmis, dengeli bir varolusun
sinirlan digina ¢ikartir; timuyle farkh bir dinyanin, bagka bir dizenin,
bagka tarli bir yasamin olanakhhigini sergiler. Bu ylzden karnavalin
zamani da mekani da 6zeldir. Degigim, 6lip yeniden dogma, zamanin yok
edici ve yaratici glicli, karnavalin zamana iliskin ana temalandir (Bakhtin,
2001:25).

Bakhtin'e gbre kamavaleskin 6zli tam da yagamin celigkili ve ¢ift
tarafli bGtunitgani sergiler:

“Olumsuzlama ve 8lom (yashnin 6limii), onaylanmadan, yeni ve daha iyi
bir seyin doumundan ayriimaz temel bir evre olarak verilir. Grolesk
imgenin maddi bedensel altyapisi (yiyecek, sarap, cinsel organin glct,
bedenin uzuvlari) son derece olumlu bir nitelik tagir. Bu ilkke zafer kazanir,
¢tnki nihai sonug hep bolluk, artistir’ (2001:83).
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Bu kamavalesk yasimin kendine has ozellikleri vardir. Bakhtin,
karnavallarin yapisina bakarak "karavalesk kategoriler” olusturur.

1.4.2.2.1. Karnavalesk Kategoriler

Daha o6nce belirttiimiz gibi, karmavallar halktan herkesin rahatca
katilabilecegi, hicbir yasagin olmadigi yerlerdir. Geng-yash, kadin-erkek,
soylu-fakir ayrimi yoktur. Bakhtin buna “ters yliz edilmis yagam” der ve bu
yasami s@yle tarif eder:

“Siradan, yani kamavalesk-olmayan  yasamin yapisi ve dizenini
belirleyen yasalar, yasaklar ve kisittamalar, karnaval boyunca askiya
ahnir. Askiya alinanlarin basinda da, hiyerarsik yapi ve bu yapiyla
baglantili tam korkutup sindirme, hiirmet, dindarlik ve adab-1 muageret
bigimleri gelir, yani sosyo-hiyerarsgik esitsizlikten veya insanlar arasindaki
(yas da dahil olmak Gzere) herhangi bagka bir esitsizlik bigiminden
kaynaklanan her sey. Insanlar arasinda 6zgur ve igli digh, teklifsiz,
samimi, sicak bir temas olugur” (2001:238).

Bu nokta birinci karnavalesk kategoriyi olusturur. Bagka bir ifade ile
birinci kategori tim esitsizliklerin ortadan kalkmasi ve 6zgir bir ortamin

olugsmasidir.

Bakhtin (2001:238) karnavalin, kamavalesk-olmayan yasamin tim
glcli sosyo-hiyerarsik iligkilerine kargi, somut olarak bedensel zevkieri
cagrigtiran, yan-gergek yari-oyunsu bir bigimde bireyler arasindaki yeni bir

iligki tarzinin sahnelenme yeri oldugunu belirtir:

“Kiginin davranisi, jesti ve soylemi, karnavalesk olmayan yasamda
kendilerini timiyle tammiayan tum hiyerargik konumlann (toplumsal
zimre, tabaka, yas, mulk) otoritesinden kurtariimakta ve bbylece,
karnavalesk olmayan yagsamin bulundugu noktadan bakildiginda tuhaf ve
yakistksiz hale gelmektedir” (2001:238-239).
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Kamavaleskin birinci kategorisiyle birlesen bu ikinci kategori,
karnavalin teklifsiz durumudur. “Insanlar arasinda o6zgir ve igli digh,
teklifsiz, samimi, sicak bir temas” olugur. Burada da kamavalesk-olmayan
yasamdaki “uygunsuz birlesmeler” faktérii vardir. “Karnavalda 6zgtr ve
teklifsiz bir tutum her seyi kapsamaya baslar, kutsali cismani olanla,
yliceyi agag! olanla, dnemliyi dnemsizle, bilgeligi aptallikla bir araya getirir,
birlestirir, iliskilendirir ve butlnlestirir” (Bakhtin, 2001:239).

Uctincli kategori ise, ik ikisi ile i¢ ice olan tuhafliktir. Tuhaflik,
organik olarak teklifsiz temas kategorisiyle baglantili olan karnavala 6zgil
diinya duygusunun o6zel bir kategorisidir. “(Tuhafllk) somut -olarak
bedensel zevkleri ¢cagnstiran bir bicimde, insan dogasinin gizli ydnlerinin
kendilerini agiga vurup ifade etmelerine olanak tanir” (Bakhtin, 2001:238-
239). Boylelikle gérmekteyiz ki karnavahin, senliklerin en can alici
noktasini, yasamin maddi, bedensel boyutuna yapilan vurgu olusturur:

“Karnavalin merkezine yerlesen beden imgesinde insan varliginin en
mutlak sinirlan ihlal edilir, yagsamia o6lum birbirine kansir. Bireylerin
bedenleri ve slumlalagu, yasamla lama ayni anda iginde barindiran dev
bir beden olarak insanhidin tarihsel ilerleyisi yoluyla agiir” (Bakhtin,
2001:24) .

Gulme, elestirinin, alayin, kural disilik ve kutlamanin bedensel bir
refleks olarak digsa vurumu oldugu olgiide bu baglamda dustnilebilir
(2001:24).

Dérdinci  kamavalesk kategori ise “saygisiziktir. Bunlar,
kamavalesk kufirler, tim bir karnavalesk kugiik dusirme ve yerylziine
indirme sistemi, yerylizii ve bedenin Uretken glclyle baglantili
kamavalesk miustehcenlikler, kutsal metiniere ve deyiglere iligkin
kamavalesk parodileridir (Bakhtin, 2001:239).
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Bakhtin’e goére, karnavala 6zgl kategoriler, esitlik ve dzgirlige, her
seyin karsihkli baglantih olusuna veya karsitlann birliine dair soyut

diistinceler degildir'*:

“Bunlar, bizzat yasam bigiminde deneyimienen ve oynanan, somut olarak
bedensel zevkleri cagnistiran rituel-térensel “dglinceler"dir. Avrupa
insaninin en genig kitleleri arasinda binlerce yildir kaynagmig ve hayatta
kalmis olan dusiincelerdir” (2001:239).

Béylece Bakhtin, edebi metinlerdeki kamavalesk olgulann

¢bztimlenmesi igin bir gema cikartmig olur.

Karnavallarin genel ozelliklerine bakarak “karmavalesk kategoriler”
olusturan Bakhtin, bunun yaninda karnaval icindeki oyunlara, karnaval
gosterilere bakarak "karnaval edimieri’ni ortaya cikarir.

1.4.2.2.2. Karnaval Edimleri'?

Orta Cag karnavallarinda cesitli gosteriler, oyunlar yapilir. Bakhtin
bunlan “karnaval edimleri” olarak isimlendirir. Birinci karnaval edimi,
karnaval kralinin giliing bir sekilde tahta ¢ikarnimas! ve ardindan tahttan
indinimesi edimidir. Birinci karnaval ediminin anlami, degdisim ve
degigiklikler, abartili 6liim ve yenilenme duygusu (pathos) dur: “Karnaval,
timiyle yok edici ve timiyle yenileyici zamanin §enligidif. Karnavalin
temel kavrami boyle anlatilabilir” (2001:240). Bagka bir ifade ile, tahta
cikarmal/tahttan indirme, “degisme-yenilenmenin kaginiimazligini ve ayni
zamanda yaratici gliclindi, tim yapi ve diizenlerin, tim otorite ve tim
hiyerarsik konumiarin negeli géreliligini ifade eden ‘Gift anlaml’ bir

ritGel”dir.

! Bakhtin, karnavaleskin asil bu 6zelligi ile edebiyat tizerinde etkili oldugunu da soyler.
Bkz. Bakhtin, Karnavaldan Romana. ( Istanbul: 2001), 239.
2 Edim: “Olup gergeklesmis is, amel, fil” anlamlarina gelmektedir.



66

Bu karnaval ediminde soytariya kral kiyafetleri giydirilir. Giysiler,
eski, yirtilmis veya bir krala yakismayacak kamavalesk kiyafetlerdir ve
gulingtir. Kralin (soytaninin) eline bir asa verilir, bagina tag takilir. Bu tag
ve asa da komiktir. Daha sonra tahta oturtulan soytari, bir middet sonra
cesitli nedenlerle tahtini kaybeder ve eglenceli oyunlarla tahtindan indirilir.
Bakhtin, bu edimin hemen hemen biitiin karnavallarda yapildigini belirtir.

Bakhtin, daha soytarinin tahta c¢ikariirken, bu tahta c¢ikarma
ediminin bir tahttan indirme fikrini kapsadi§ini belirtir (2001:241). Bagka bir
ifade ile, soytari daha tahta cikanlirken, tahttan indirilecegi bellidir. Bu da
karnavalin “yenilenme ve yeniden dogma” ozelliklerine gbnderme yapar.
Ayrica, buradaki diger dnemli nokta, tahta gegirilen kahramanin gergek bir
kralin zitti, bir kble bir soytari olmasidir. Bu durum karnavalin ters yiiz
edilmis diinyasini yansitmakta ve o diinyayi kutsamaktadir (2001:241).

“Soytarni kral’in kiyafetlerinden bahsetmistik. Bakhtin, bu kral
giysilerinin ve sembollerinin de tamamen ¢ift anlamh oldugunu belirtir.
Cunkii “Hem karnavalin sahne dekoru, ayni zamanda da karnaval-
olmayan gercek diinyanin simgeleridirler’ (2001:241). Béylece iki diinyayi
bir araya gefiriler ama burada zafer karnaval dinyasinindir. Cunkd,
gercek dunyanin giic ve kudret sembolleri alasadi edilmis, komik bir
duruma dusirtilmis ve degersizlestiriimigtir. Bir soytan kral olarak, krahn,
karnaval-olmayan dinyadaki bitin “6zel” olma durumunu yok etmisgtir.
Ashinda, bu durum da karnavalin “6zgurlestirici” diinyasina génderme
yapar. Cunki, resmi dinyanin édnemli sembolleri ters yiiz edilerek degersiz
hale getirilir. Bu da var olan esitsizligi ortadan kaldirir, 6zgtriik ortamini
arttinir. Bakhtin, tim karnaval simgeleri igin bu ¢ift anlamh durumun ayni
oldugunu belirtir; “kendilerine daima bir olumsuzlama perspektifi
barindirirlar. Dogum Slimle, 6lim de yeni bir dogumla doludur” (Bakhtin,
2001:240-241). Ozetle, karnaval tdzsel degil, islevseldir, hicbir seyi
mutlaklagtirmaz, bunun yerine her geyin neseli goreliligini dile getirir.
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ikinci karnaval edimi, “kilik degistirme’dir. Ciinki, kamavalesk
disiince agisindan esgyalarin kullaniimasi da ayni sekilde tipiktir. Giysilerin
tersyliz edilip giyilmesi (veya tersten giyilmesi), pantolonun kafaya
geciriimesi, ev aletlerinin silah olarak kullaniimasi. Butin bunlar
“karnavalesk tuhaflik kategorisinin ornekleridir. Aligildik ve genel olarak
kabul edilen durumlann ihlal edilmesi, yagamin ahsildik tekdiizeliginden
cekilip ¢ikariimasidir” (Bakhtin, 2001:243).

Ugiincii karnaval edimi ise, “degisim” dir:

“Kendilerinde, degisim ve krizin her iki kutbunu da birlestirirler; dogum ve
o6lum (hamile oli imgesi), hayir duast ve beddua (6lm ve yeniden
dojumu esanh olarak dileyen kutsayici karnaval beddualan), 6vgl ve
yergi, genglik ve yaglilik, (st ve alt, bir seyin disytizil ve i¢c yiizt, aptallik ve
bilgelik. Tezathklari nedeniyle (yUksek/algak, kalinfince gibi) veya
benzerlikleri nedeniyle (ciftler/ikizler). Segcilen imge ciftleri kamavalesk
dusiince agisindan ¢ok tipiktir’ (Bakhtin, 2001:242-243).

“Degisim” edimi icinde yer alan diger bir olgu “ategtir. Karnavalin
“vazgecilmez” aksesuarlarindan biri, “cehennem” adinda bir arabadir. Cok
fazla suslenen ve cok goérkemli olan “Cehennem”, karnavalin doruk
noktasinda yakilir. Bdylelikle, insanlar var olan dini ve diger tim
korkularindan kurtulurlar. Baska bir ifade ile bu korkular maglup olur.
Bakhtin bu durumu sdyle aciklar: “Insanlar korku kaynagiyla oynar ve ona
gilerler; korkung olan sey ‘komik bir canavara’ dénusir’ (2001:111).
Boylelikle insanlarin korkusu karsisinda, gllmenin zafer kazandig
dasinilur. Bakhtin'e goére, Orta Cag insanini en fazla etkileyen de,
gllmenin korku karsisindaki zaferidir:

“Bu, Tanrrnin ve insanin iktidarinin, otoriter emirlerin ve yasaklamalarin,
olum ve dlumden sonraki cezalandirmanin, cehennemin ve yeryzanan
kendisinden daha korkutucu olan her seyin yenilgisiydi” (2001:111).

*

Boylelikle kamavalesk zit degerli seyleri birlestirir. Bu da
karnavalin diger bir ediminin, tim karnaval imgelerindeki ‘ikircikli”
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durumudur; dogum-6lim, dua-beddua, yiksek-algak gibi. Bu durum da
bize “degisim” ediminin pargasi olan ates imgesi de son derece ikircikli, gift
anlamlidir. “Dinyay! esanli olarak yikan ve yenileyen atestir” (Bakhtin,
2001:243). Asin derecede sislenmis olan bir ara¢ olan “cehennem”
arabasinin yakilmasi, ayni zamanda diinyanin yeniden kurulmasina ve
“bereket semboliine” gdénderme yapmasi da ikirciklidir. Bizce de,
insanlardaki “cehenneme gitme” korkusu, onun bir ara¢ (araba) ile
somutlagtinlarak yakilmasiyla yerini glilmeye ve neseye birakmaktadir ki,
bu da korku ile nese arasindaki ikircikli ve ¢ift anlamli duruma goénderme
yapar.

Bakhtin, karnaval giimesinin de son derece ikircikli oldugunu
belirtir:

“Ritiiele 6zgli glilme daima daha yiksek bir seye yénelmigtir: Otoritelerin
ve hakikatlerin degisimine, diinyanin degisimine. Yani, glines (en bayik
tanr), difer tanriar, en yice danyevi otorite, kigtik dustrtltp kendilerini
yenilemeye zorlanmak (izere alaya alir. Ritliel glilmesinin tim bicimieri,
olum ve yeniden dogusgla, Gretken edimlerle, tretken glc¢ simgeleriyle
bagiantilidir. Rittel gliimesi, giinesin yasamindaki krizlere (gtin dénimi),
bir tanrinin veya tanricanin yasamindaki kriziere, dinyanin ve insanlarin
yasamindaki krizlere verilen tepkidir (cenazedeki guliis)” (2001:243-244).

Bakhtin’e gore, ritliel giilmesinde istihza eglenceyle kaynasir, bu
son derece evrensel bir glilmedir, diinyaya dair buttinltkla bir bakis agisi
iceren bir gilimedir (2001:243-244). Biz de buna iyi-kétl arasindaki ikircikli
durumu katabiliriz. Kamavaleskte iyi ile kétli arasinda bariz bir aynm
yoktur. Cuinki iki kavram da birbiri iginde digerini tagir'®.

Kamavalesk efsaneler de genelde, geleneksel kahramanlastirici
epik efsanelerden son derece farkhidir: Kamavalesk efsaneler, kahramani
alcaltip, yere indirir, kahramam asina kilar, yakinlastirir, insanlagtinrlar;

3 Filmler agisindan baktijimizda, melodram sinemasinda iyi-k6tl ayrimi kesin olmasina
ragmen, karnavalesk tarzi igcinde barindiran filmlerde bu ayriminin nasil oldugu konusu
bir inceleme konusu olabilir. Clnk(, karnavaleskin bu iki olguyu erittigi ve iyi veya koth
kavramini yok ettigini dusiinmekteyiz.
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ikircikli karnaval gilmesi, gésterigli ve resmi olmayan her seyi yakip kil
eder ama higbir gsekilde imgenin kahramansi 6ziinii ortadan kaldirmaz
(Bakhtin, 2001:252).

Parodinin karnavalimsi mahiyetine bakh§imizda da ikircikli bir
durum goririiz. Parodi tim karnavallagsmis tirlerde vazgegiimez, temel bir
O0gedir. Parodilestirme, tahttan indirici bir benzerin yaratiimasidir; ayni
dunyanin i¢ yliziniin ortaya cikariimasi, ters yluz edilmesidir. Bu nedenle
parodi de ikirciklidir. Karnavalda parodilestirme farkl bicim ve Olcllerde
cok yaygin olarak kullaniir: Ornegin “karnaval ciftleri”. Karnaval ciftleri,
cesitli yonlerde ve cesitli diclilerde uzatan, ufaltan, egip biiken, bitlin bir
bikiik aynalar sistemine benzer. Ornegin, Dostoyevskinin romanlarinin
onde gelen kahramanlarinin neredeyse hepsinin, kendisini ¢esitli
sekillerde parodilestiren muhtelif ciftleri (benzerleri) vardi (Bakhtin,
2001:245).

1.4.2.2.3. Karnaval Meydani

Orta Cag’'da karnavallar, daha 6nce belirtildigi gibi pazar yerlerinde,
meydanlarda yapilirdi. Cinkd, halkin en fazla i¢ ice oldugu, resmi
dinyanin etkisinin en az olduju bolgelerdir. Orta Cag karnaval
meydanlarinin da kendine 6zgii bazi yapilari vardir:

“Karnaval meydani, her tirli resmi konum ve ciddiyete yonelik alay, tim
hiyerarsilerin tepe taklak edilmesi, davranis kurallanmn kGfir,
mustehcenlik, asagilama, kabalikla ihlali, bedensel igtahlara yonelik tim
asinhklarin kutsanmas bigiminde kendini digsa vuran bir halk bilincinin
mekanidir” (Bakhtin, 2001:24).

Karnaval meydani, karnaval edimlerinin arenasidir. Karnaval
edimleri burada gergeklestirilir. Bakhtin, karnaval edimlerinin ana
arenasinin butiin meydanlar ve meydanlara agilan sokaklar oldugunu



70

belirtir. Bakhtin, karnaval meydaninin karmavalesk olgu ve edebiyattaki

yeri icin dnemini sdyle anlatir:

“Karnaval ne sahne tanir ne de sahne isiklan (...) Karnaval meydant -
karnaval edimlerinin cereyan etliji meydan- kendisini genisleten ve
derinlestiren fazladan bir simgesel tini kazanir. Karnavallagsmis edebiyatta
meydan, olay 6rgusiinin gectii mekan olarak iki duzeyli ve zit degerler
barindiran bir nitelik kazamir: Sanki gercek meydandan, ¢6zgur icli/digh
(teklifsiz) temasi ve ortaklasa tahta ¢ikarmaf/tahttan indirme edimlerini
barindiran karnaval meydani g6z kirpiyor gibidir. Keza diger eylem
alaniari da, heterojen insanlarin bir araya gelme ve temas noktalar olursa
-sokakiar, meyhaneler, yollar, hamamlar gibi- ayrica bir karnaval meydani
niteli§i kazanir” (2001:246).

Karnavalin yapisina baktigimizda, Erol Mutiu karnavalin bitiin bu

yapisini soyle 6zetler:

“Eger Orta Cag kamavallarini hatirlayacak olursak, senliklerde hiyerarsik
yapilarin ve bu hiyerarsik yapiya bagh kurallanin alt st oldugunu, askiya
ahndifimi gorirtiz. Karnavalda tim esitsizlikler ortadan kalkar. Ve boylece
bir demokrasi hokim sorer. Senligin yikici 6zinde “kahkaha® vardir.
Senliklerde “ylce, tinsel, ideal’ olan seyler askiya alinir ve maddi duzeye,
yerytzine, bedene” indirgenir. Karnavalin bas aktorierinden biri olan
soytarilar resmi otoriteyi alaya alarak var olan duzeni alasagi eder.
Bedenin islevleri; yeme, icme zina yiceltilir’ (2001:34)

Ozetle, bu karnaval kategorilerine, karnaval edimlerine ve karnaval
meydaninin  6zelliklerine baktiimizda Bakhtin, karnavalin yalnizca
“egemen siniflann izin verdidi sinirlar icinde gerceklesen, rahatlama
saglayip diizenin surekliligini koruyan bir téren” olmadigini vurgular
(2001:24). Bagka bir ifade ile Orta Cag karnavallan, Marx'in izinden giden
bazi dugtnurierin elestirdigi gibi, kitle iletisim araglarinin yaptigi gibi bir
islev Gstlenmemigtir. Hatta tam tersine, “glilme” icinde barnndirdi§! direnis
ve bagkaldiri glci ile “yuksek kiitirle asag kiiltir arasindaki sinirlarda
cesitli gedikler acarak farkli alanlara sizmigtir” (2001: 24). Robert Stam bu
durumu; “baskici toplumlarin gelecekte yikilacagini simgeleyen ve bu
Utopya icin gergeklestirilen kostiimlii prova” olarak tanimlar (aktaran Mutlu,
2001:36) . Aynica Mutiu bu durumu séyle izah eder:
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“(Orta Cag) Senlikleri insanlarin ruhlarini 6ézgirlegtir ama diger yandan
da toplumsal degisimlere yol agar. Ancak Bakhtin’e getirilen elestiriler de
bu yéndedir. Eder karnaval tek sesli olur ve diizenin yanhslanna elestiride
bulunmazsa, sadece dizenin surekliligi icin bir ‘supap’ gorevi gorir
denilmektedir. Tipki Marks ve Mark'in yolundan gidenlerin kitle iletigim
araglarini, ig¢inin var olan diizene devam edebilmesi igin bir desarj olma,
bosalma araci olarak gérmesi gibi” (2001:42)

Goraldagtu Gzere Bakhtin, kamavalesk kavramini ortaya atarak,
edebiyattaki giilme unsurlarinin incelenmesi igin bir kuram olugturmustur.
Bakhtin’in kamavalesk kurami 6rnek dizi iginde incelenecek, dizi iginde
karmavalesk bir yapinin olup-olmadidi, kamavalesk karakterlerin bulunup
bulunmadidina bakilacaktir. Bakhtin’in ifade ettigi gibi bu kuram Orta Cag
Avrupa karnavallarindan tiiremigtir. Boylelikle kamavalesk olgularin Bati
yerelliginin 6zelligini tasidigini  séyleyebiliriz. Boylelikle 6rnek dizinin
yerelligi icinde Bati yerelliginin bulunup bulunmadid) veya nasil yer aldigini
incelemek, yerellik ¢dziimlemesi yapmak agisindan énemli olacaktir.

1.5. TURK SEYIRLIK OYUNLARINA GENEL BAKIS

1.5.1. Tiirk Seyirlik Oyuniarinin Genel Ozellikleri

Bu arastirmada yerellikleri incelemek agisindan, Turk seyirlik
oyunlarini ele almak yararll olacaktir. Cunkli bizde tiyatronun,
oyunculugun kaynaklarindan olan ve halkin yerelliklerini/geleneksellikierini
yansitan Tirk seyirlik oyunlan ile 6rmek dizi Ekmek Teknesindeki
karakterler ve olaylar arasinda yakin bir iligki oldugu dastniimektedir.
Baska bir ifade ile seyirlik oyunlan yerelliklerimiz arasinda yer almaktadir.
Bu yerellikler modern diinya, teknoloji ve kiresellesme ile “unutulmak

uzere dir ve kiresellesme karsisinda yerelliklerin ne dlgtide kuruldugunun,
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yeniden Uretildiginin arastirnidiyi bu tezde, bu oyunlarin konularnin ve
karakterlerinin dizi icinde bulunup bulunmadi§i, dizide bu yerelliklerden
esinlenilip  esinleniimedigi veya dizinin  seyirlik  oyuniarindan
“dolayimlanarak'” olusturulup olusturuimadigina bakilmasi, yerellik

incelemesi agisindan 6nemii bir noktaya oturmaktadir.

Tirklerde c¢ok gesitli sbzili ve sozsiiz tiyatro sanatlan vardir:
Karagdz, Ortaoyunu, Cambaz, Kukla, Hokkabazlik gibi'>. Bu oyunlar
varliklanini ylzyillarca devam ettirmig, Tark tiyatrosunun &rneklerini
olugturmusglardir. Bu oyunlarin bir ¢odu halk tiyatrosu gelenegi
turlerindendir. Ornegdin; Karag6tz, Ortaoyunu. Metin And, halk tiyatrosu

geleneginin ne oldugunu séyle agiklar:

“Bu metinsiz, sahnesiz bir tiyatro gelenegi olup, Avrupa'daki halk
tiyatrosunu andiran aydin ve yar aydin orta sinifin tiyatrosudur. Metinsiz,
dogmaca, oyuncunun yaraticthigina dayanan bir gelenektir’ (1969:9).

Bagka bir ifade ile bu oyunlar, halkin icinde gelismis, konularini

geleneksel 6gelerden almig dogaclama oyunlardir.

Tarklerde seyirlik oyunlarinin geligsimine baktiimizda ise And,
dramatik sanatin gelisimini bes etkene baglar: Yer, soy, imparatoriuk,

Batililasma ve Islam.

And, ‘yer" etkeninde Tiurk kiltirinii ve seyirlik oyunlarini,
Anadolu’da yasamis eski uygarliklarin etkilediklerini soyler. Seyirlik
oyunlarinda Anadolu’daki eski uygarliklarin izlerinin bulundugunu belirten
And, bu uygarhkiarnin Anadolu halki tarafindan hala yasatildigini belirtir.
Nitekim bu uygarliklardan kalma gelenekler, térenler, degisikliklere
ugramalarina ragmen hala varliklarini strdiirmektedir (1969:11).

* “Dolayimlama” konusu “Uggen Arzu” baghg altinda ele alinacaktir.
** Ancak arastirmamiz agisindan Karagéz, Ortaoyunu ve Meddahlik ele alinacaktir.
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And, dramatik sanatin gelisiminde “soy” etkenini Samanizm ile

bagdastinr:

“Oyun stzcugunin bile Samantikia ¢ok siki bir iligkisi vardir. Bunun izlerini
Anadolu danslarn ve seyirlik oyunlarda gérmek kabildir. Dinsel 6zellikleri
yaninda seyirlik oyunlarinin niteligi olan tarikat danslarinda bile saman
izieri bulunmustur” (1969:12).

Zaten, bir cok $Saman dinsel ayininde sézli veya s6zsiz cesitli
danslar yapiimaktadir. Bunlann seyirlik oyunlarina gegmesi ise dogal bir
durumdur. Ancak And, bir ¢ok tartismalar olmasina karsin, Orta Asya’dan
gelmis olmanin, seyirlik oyunlarinin yapisi ve gelisimi tizerinde ¢ok fazla

etkili oimadigini belirtir:

“Soydan gelen Dodu kaynakh@ini kesin olarak Anadolu Turk'lerindeki
dramatik gosterilerde bulamiyoruz. Dojudan boyle bir gelenek getirilmis
olsa bile Seiguk, Anadolu Beylikleri ve Osmanlilarin da erken dramatik
gosterileri 0zerinde hemen hemen higbir bilgimiz yoktur”(1969:15).

Ancak yine de And, soydan gelen bir gelenegin, bir etkinin
bulundudunu inkar etmez (1969:15).

And, “Batillagma” etkeninin ise, yakin gaglarda gorilen bir etki
oldugunu ve Tanzimat'la basladigin belirtir. Burada Bati tiyatrosundan
etkilenim s6z konusudur. “Islam” etkeninde ise And, islam’da tiyatronun ve
oyuniarin uygun gorilmedigini belirtir (1969:28). Ancak, meddahlarin
6zelliklerine baktigimizda, dini hikayeleri anlattiklan ve Hz Muhammed'le
baglantilandinidiklarini, dervig, evliya olarak goérildiklerini bilmekteyiz.
Ayrica, Karag6z ve Hacivat oyunlarinda bazi dini etkiler gorilmektedir. Bu
nedenle Islam’in Tirk seyirlik oyunlan (zerinde etkisinin oldugunu

sdyleyebiliriz.

Seyirlik oyunianm etkileyen bu bes etkene kisaca baktiktan sonra,
Osmanli toplumunda Tirk seyirlik oyunlarnnin geligmesini saglayan
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kesimlere géz atacagiz. And, seyirlik oyunlarinin Osmanl toplumu igindeki
durumunu sdyle aciklar:

*Seyirlik oyuniannin dizenlenmesi ve 6rgitlenmesi Osmanli devietinin
saray, esnaf, dinsel ve askeri orgutlenmesinde gosterdigi yetkinlige
uygundur. Seyirlik oyunlari, hele s6zli ve kisilestirmeye dayanan oyunlar
gosteren oyunculann toplum iginde sayginhklart ne denli distk olursa
olsun gene de bunlar hem o&rgitlenmig, hem de bunlarla devletin temel
kuruluslart arasinda siki bir iligki kuruimustu” (1969: 35).

Bu nedenle seyirlik oyunlarinin, toplumun dort kesimiyle yakindan
ilintisi vardir: Saray ve cgevresiyle, esnaf lonca ve gedikleriyle, asker
ocaklariyla ve dinsel 6gretilerle, tarikatlarla (And, 1969:35-36).

Saray ve cevresi seyirlik oyunlaria iki yonla iliski kurmustu. Hem
saraya bagli, sarayin icinde yagsayan oyuncular vardi; érnegin Nedimler,
meddahlar, hokkabazlar, hayalciler; hem de saraylarda, “saray
cariyelerine, icoglanlarina miizik, dans, kukla gibi sanatlar 6gretilirdi” (And,
1969:35). Ayrica And, on sekizinci ylzyilin sonlarina dogru Batililagmanin
etkisiyle saray tiyatrolannin kurulmaya baglandigini ve saray disindaki
tiyatrolara yardim edildigini belirtir. Seyirlik oyuncularinin esnaf loncalariyla
iligkisine baktiimizda; “hemen her esnaf loncasinin iginde tirli seyirlik
oyunlar cikaran” sanatgilar oldugu goriilmektedir (And, 1969:37). Ayrica,
seyirlik oyuncularinin olusturdugu topluluklar da esnaf loncalannin
arasinda sayiliyordu (And, 1969:38). Seyirlik oyunculan Yenigeri ocadi ile
de iligkiliydi. Bunun disinda, senliklerde dinsel ogretilerin Uyeleri de
hinerlerini, danslarini tipki seyirlik oyunculari gibi gésteriyorlardi, hatta din
adamlari ve 6gretim kurumilan da senliklere, seyirlik oyunculariyla birlikte
katiliyorlardi. “Béylece dinsel Ogretiler de seyirlik oyunlarla bir arada
saytliyordu” (And, 1969:42)

Osmanhi  doneminde  seyirlik  oyuniari, kahvehanelerde,
meyhanelerde, bozahanelerde, meydanlarda, gezinti yerlerinde oynanirdi.
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Bunun yaninda gerek devlet gerekse esnaf tarafindan diizenienen
senliklerde de bu oyunlara yer verilirdi (And, 1969:45).

Genel olarak Turk seyirlik oyunlarina baktigimizda, bu oyunlann
dramatik bir yapiya sahip oldugu gozlenirken, 6zellikle s6zlii olanlarinda
bir takim ortak noktalar oldugu ortaya ¢ikmaktadir. And, bu ortak noktalari

sOyle siralar:

- Bu oyunlarin hepsinde taklit, en énemli yeri tutar. Baglica,
catisma ve kigilestirme yéntemi uygulanir (And, 1969:47). iki tirlu
taklit vardir:

“Birincisi, érnegdin; Pigekar, Ortaoyunu’'na bastarken ‘falan oyunun taklidini
aldim’ der ki, s6z konusu olan bu taklit belli bir oyun, bir olaylar dizisinin
taklididir. Ikinci anlamda taklit, insanlarin, hayvanlarin, kimi zaman cansiz
nesnelerin hareketlerine, davranigiarina, goérindslerine, benzetme veya
benzetmektir. Cesiti agizlarin, dillerin, deyiglerin, kusurlu kigilerin,
ugraglarin taklidi yapiir. Cesitli halk tiyatrolarinda goérulen bu taklit gogu
kez alay edici, agagilayici, taglayici bir yoldan yapilir’ (And, 1969:48).

- Soézlt ve sdylesmeli oyunlarda karsitiklardan yararlantlir.
Soylesen iki kisi arasinda bu karsithigin belittiimesi en 6nemli
6gelerden biridir:

“‘Bunlarda ‘disi konusan' diyebilece§imiz Kkigi, karsisindakine nukte
yapmak firsatini verir, lafi, so@ylesmeyi agar. Karagéz'de Hacivat,
Ortaoyunu'nda Pigekar, Hokkabazda Usta veya Pigekar, bu turla ‘disi
konugan’ kigilerdir. Buna kargihk ‘erkek konusan’ diyebilecegimiz, cevap
veren, laf yetigtiren, Karagtz'de Karag6z, Ortaoyunu'nda Kavuklu,
Hokkabaz'da Yardak veya Yardakgl bunlar arasindadir. Bunlarin sesinin
tonu bile kargisindakine gore daha kalin, erkekge, girtlaktan ¢ikar” (And,
1969:48).

- Bu oyunlarda rastladigimiz 6zelliklerden biri de oyunlarda
dans, muzik, sarki, saklabanlik ve soytanhgin birbirine
kangtinldigidir. Ister Karagdz, Ortaoyunu ister Hokkabazlik, Kukla
ve Tuluat olsun bitiin bu oyunlarda miizige, dansa, sarkiya bol bol
yer verilir (And, 1969:49).
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- Eski seyirlik oyunlar birbirinin igine gegmistir. “Karagdz
oynatanin meddahlik veya hokkabazlik ettigi, Ortaoyunu’nda ortaya
ciktigt ¢ok géruldugu gibi, pek ok seyirlik oyun iginde, baska
seyirlik oyunlara yer veriliyordu” (And, 1969:49).

- Bir 6nemli &zelik de oyunlann belli bir yazili metne
dayanmadan dogmaca oynanmasi ve sahneli, érgutienmis tiyatro

gibi oyun yerlerinin bulunmamasidir (And, 1969:49).

- “Sézli oyunlann bir 6zelligi de gergekgilije, 6zdeslesmeye
dayanan kisilestirmeye bagvurmasi, her yoniyle ‘gdstermeci’ tiyatro
dzelligini tagimasidir’” (And, 1969:49).

Bu maddelerin disinda, oyunlarin belli bagh o6zellikleri arasinda

sunlar da yer alir:

“Gostermeci tiyatro olmalari dolayisiyla kisilerinin tip olarak gizildigini,
oyun yapilaninin agik bigimde gelistigini, toplumsal ve siyasal yergi ve
taglamanin asal Ozelliklerinden oldugunu, yer vyer gercedi, ya
gercekusticulik ya da Usluplagtirma yoluyla carpittiklarini, zaman ve
yerde soyutlagtirma egilimini, taglama, yansilama, tersinleme gibi cesitli
ozelliklerinin oldugunu soéyleyebiliriz” (And, 1969:306).

Bu aragtirmada, Ornek dizi Ekmek Teknesi'ndeki yerellikleri
incelemek acisindan, Turk seyirlik oyunlarindan sadece Karagbz ve
Ortaoyunu ile Meddahlik ele alinacaktir. Clinkil, 6rnek dizideki karakterler
ile olaylar, bu geleneksell/yerel ii¢ tirden esinlenerek, bagka bir ifade ile
“dolayimlanarak” olugturuimustur. Bu nedenie diger seyirlik oyunlar
aragtirmamizin sinirhiiklan disinda kalmaktadir. Karag6z, Ortaoyunu ve
meddahlik konulan ise, ikinci bolim iginde ¢oéziimlemelerle birlikte ele

alinacaktir.
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Turk seyirlik oyunlari senlikler sirasinda da gosterilirdi. Bir dnceki
konuda ele aldi§imiz Bakhtin'in kamavalesk kuramina baktdimizda, bu
kuramin Orta Cag senliklerinden dogdugunu gdrmekteyiz. Aragtirmamiz
ve kuramsal dayanagimiz olan Bakhtin'in karnavalesk kuramim daha iyi
gormek ve onu Turk seyirlik oyunlar ile kargilagtirmak agisindan, bir
Avrupa vyerelligi olan Orta Cag karnavallan ile Tirk yerelliklerinden
kaynaklanan Turk senliklerini incelemek ve kargilagtirmak, Turk
senliklerinde de kamavalesk unsurlarin olup olmadigina bakmak
gerekmektedir. Boylelikle drnek dizinin yerelliinde bu iki unsurun -Bati
yerelli§i, Kamavalesk ile Dogu yerelligi, Seyirlik oyunlar- ayni anda yer
alip-almadigt incelenebilecektir. Tiurk seyirlik oyunlannin yapisi ile
kamavalesk  unsurlani  incelemenin,  arastirmamizdaki  yerellik

sdylemelerine daha c¢ok agiklik getirecedini diglinmekteyiz.

1.5.2. Tiirk Senliklerine Genel Bakig

Turk senliklerini incelemeden 6nce genel anlamda senliklerin

6zelliklerine bakilmasi yararl olacaktir.

1.5.2.1. Senlikler Ve iglevleri

Turk senliklerini inceleyen ve genel olarak senliklerin 6zelliklerine
deginen Metin And, senliklerin Apollon-Dionisos karsithgina dayandigini
belitir “Insan hayati akla dayanmayan, sinir tanimayan siddetle

belirlenenle, caligma ile sinirli ve akla dayanan bir karsitlik gosterir. Buna
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Apollon-Dionisos karsithdi diyoruz® (1982:1). And, bu karsithgin nasii

olustugunu ve senliklerle baglantisini ise soyle aciklar:

“Bir yanda hayal gUcunin Ozgurlugl, coskulu siddet, giderek
kurumlastikga dinginlik, siddetin yok olmasi, tutkularin ydceltimesine
dénusur. Senlikler giderek toren nitelidini kazanirlar, daha ¢ok seyredilen
bir gésterim, bir sanat olayi durumuna gelirler. Bunun karsiti Dionisos gibi
dizeni altist eden yabansi, duzensizlik sarhosluktur (...) Senlik bu iki agin
ucun dengelenmesidir. Nietzsche'nin de belirttigi gibi, seniidin 6zUna
olusturan ve ona canlihigini veren asliinda onun bu Dionisos yanidir. Bu
olmayinca senligin canliifl, bedeni ve hayal GrinG oyunlarin dogalli§
yitirilir, serlik yoksullagir” (1982:1).

And, senliklerin dzelliginin, gésterilere herkesin etkin bir bicimde
katilmas! oldugunu belirtir. Ona gore senlikler, “kultur déizeninin ve
baskilarin kaldiriimasi, gegcici bir sire icin dizginlerinden bosalmis bir
enerji ve buylk bir savurganhigin, basgiboslugun hiikiim slirdtigu bir topiu
yasantidir’” (1982:1).

And, ortaya cikan ilk senliklerin islevierini de lice ayirir:

- Ekonomik iglev (Harcama ve Savurganlik): Genel olarak
senliklerin toplum hayatinin diizenleyicisi oldugunu belirten And, eski
toplumlarda gerek mal birikiminde gerekse enerji birikiminden bir
dengelemeye gereksinim duyuldugunu ve bunun igin de genliklerin ortaya
ciktigini sdyler. And, senliklerde yagmaya kadar varan harcamalarin ve
savurganliklarin bireye ve topIUma guclalik duygusu, Ustiniik duygusu
verdigini séyler: “Insanoglu bu eylemiyle, evreninin sinirsizhgs ile sahip
oldugunun sinirhhdini  dengelemektedir”. Senliklerdeki bu eylemlerin
ozelligi, giinlik hayatin unutulmasinin saglanmasi, gunlik hayatin disina
cikilmasidir (And, 1982:2).

- Yenilenme (Dinamik iglev): And, senliklerde, dini ve sosyal
yasaklarin ve baskilarin kaldiriimasi ve savurganlik ile ginlik hayatin
disina ¢ikilmasi sonucu, insanlar igin “6zgur bir alan olugtugunu” séyler.
Bu nedenle senlikler yenilenme, yeniden canlanma iglevi gérmektedir:
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“Eskilerde gunliik hayat sureci gligten diisme ve dlume dogru gidis olarak
gorilmektedir. Senlik bir anlamda bu glgten dismeyi durduran bir
olgudur, topluca yenilenme teknigidir’ (1982:3). And, bu nedenle senlikleri
“yitik cennetin bulunmasi” velveya ‘“insanoglunun evren ve zaman
Uzerinde araya girerek etkilemesi, bozulan dengeleri dizeltmesi” olarak

tanimilar.

- Birlestirici, Biitiinleyici iglev: And, senliklerin énemli bir
6zelliginin toplumu birlestirme, bitlnlestirme oldudunu belirtir. Hatta, bu
durum “pbuhar kazanindaki giivenlik supabi” gibidir; “sadaltici bir islevi
vardir’ (And, 1982:1). Senlik, toplum icindeki ayriliklarin azalmasina,

“ruhsal daralma”nin ¢éziimlenmesine yardimci olur.

Fransiz toplumbilimcisi Durkheim ise ritliel ve senlikteki islevieri dort

kesimde toplamaktadir:

- Ritliel, bireyi, toplumda yasamak icin toplumun gerektirdigi
diizen baginin sikligina aci gekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

- Bireyleri bir araya getirir. Bireyler arasindaki sosyal baglan
glclendirir, ortakhigi pekistirir.

- Ritlelin toplumda canlandirici bir iglevi vardir: Geleneklerin
slUrmesine, inanclarin tazelenmesine, deger vyargilarinin, térelerin
kdklesmesine yardim ederek toplumu bir bicimde ayakta tutar.

- Mutluluk verici iglevi vardir. Toplumun bir Gyesi oimanin,
mutiuluk duygusunu verir. Gunlik hayatin daginikhi§, cesitliligi, is
bolimanin yarattidi aynhikiar karsisinda senlikte es zamanda toplumu bir
araya getirir. Senlik, bireyler ve toplum kesimleri arasindaki strtiigmeleri,
hasimlikiari kaldirir (Durkheim’den aktaran And, 1982:3).
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Bu maddelerden goriilmektedir ki, senliklerin toplumun devami igin
bir “supap” olarak gériimektedirler. Bagka bir ifade ile, varolan diizenin
devami, sarstimamasi icin, halk arasinda olabilecek bagkaldinlar, karsi
ctkmalar senlikler gibi eglenceler sayesinde bastinimakta, insanlann
iclerindeki duygularin bogalmasi saglanmaktadir. And da bu gériisiint su
sekilde ifade eder: “Senlikler, bir sosyal dizenden bezginlije ugrayan
bireylerin her an patlayabiimeleri ihtimali karsisinda bir giivenlik supabi
islevini gérmektedirler” (1982:4). Cunkii And’a gore senliklerden sonra
insanlar yatigir ve yeniden giinlik yagsamlarina yenilenmis olarak dénerler.
Ancak, daha dnce gérdiigimiiz gibi, Bakhtin bu konuya gok daha farkh bir
bakis agisindan yaklagsmakta, ézellikle Orta Cag karnavallarinin bu iglevi
gbrmedigini, tam tersine “devrim” niteligi tasidigini belirtmektedir. Erol
Mutiu’da bu duruma dikkat ¢eker ve eger yenliklerin “yikic1” giicli olmazsa,
sadece bir “supap” gorevi gérecegini ve “devrim” niteligini kaybedecegini
belirtir (1998:35). Ancak, biz de arastirmamizda Bakhtin'in gériislerine
yakin durmakta ve senliklerin, karnavallanin “yenileyici” 6zelligi oldugunu

belirtmekteyiz.

1.5.2.2. Tiirk Senlikierinin Genel Ozellikleri

Turk senlikleri olarak daha ¢ok Osmanl senlikleri el alinacak ve bu
konuda aragtirma yapmis olan Metin And’in incelemesi baz alinacaktir.

And, Osmanh senliklerini gesitli bagliklar altinda toplar. Bunlar
genel olarak verecek olursak; a- Sehzadelerin stnneti, b- Sultan
hanimlarin nigan ve evlenmeleri icin yapilan senlikler, c- Padisah
cocuklarinin dogumu igin yapilan senlikler, d- Bir zaferin elde edilmesi
Uzerine yapilan senlikler, e- $ehzadelerin ilk derse baslama torenleri, -
Yabanci bir konugun veya elginin gelisi icin yapilan senlikler, g-
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Yabancilarla ilgili senlikler, h- Cesitli gerekgelerle yapilan senlikler
(1982:13) dir.

Goruldugu tizere, Osmanl senlikleri daha ¢ok padisahlar tarafindan
dizenleniyordu ve dodum, evienme, siinnet gibi konulan kapsiyordu.
Senliklerde genel olarak giinler éncesinden hazirliklar baslatihyordu. And,
bunun igin bir gok kisinin goreviendirildigini sdyler (1982:39). Padisahin
emriyle c¢esitli gérsel sanat oyunculan davet ediliyor ve bu oyuncular
provalarnni yapiyorlardi.

And, padisahlar tarafindan diizenlenen ve zaman zaman halkin
icinde yapilan Turk senliklerinin niteliklerini s6yle siralar:

“Actk bicimdedir. Ritoel nitelikler tagir, islevieriyle tim topluma yoéneliktir,
topluca katiima vardir. Devingen sureklilik, dedisken imgeler egemendir.
Gerek gosterimi gtkaraniar, gerek izleyiciler her kesimdendir. Goruntumu
bir senlik cogkuniudu iginde basibozuk, diizensiz olmakia birlikte tutari bir
sira iginde, Ogeler birbirine gevsek fakat c¢agrisimh bir bicimde
baglantihdir” (1982:257).

And’in Osmanh senlikleri incelemesine baktiimizda bu maddelere
biz de sunlarn da ekleyebiliriz:

- Senlikler genellikle padisah ve/veya resmi otorite tarafindan
diizenlenir. Bu nedenle halkin kendisinin hazirladigi senlikler yoktur.

- Bu nedenle senliklere devletin Ust diizeyinden kisiler ve
yabanci deviet konuklari katilir.

- Daha c¢ok devletin buyikligini ve halki ile bUtinligund
gostermek -6zellikle yabanci devietlere- ve devletin “sani” icin yapilir.
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- Senliklerde belirli bir nizam ve dizen vardir. Taskinlikiar
resmi otorite tarafindan Onlenir. And, Osmanh senliklerinde dlizeni

saglayanlara “tulumcu” denildigini belirtir (1982:40).

- Halk katiimci gibi goriinse de aslinda sadece izleyicidir. Bu

nedenle pasiftir.
- Senliklerde din, sinif, cinsiyet ayrimlar yok olmaz.

- Bu nedenle Bakhtin'in Orta Cag karnavallarindan ortaya

athigi sinirsiz “6zgilik” durumu burada s6z konusu degildir.

1.5.2.3. Tiirk Senlikleri Ve Orta Cag Karnavallan

Osmanli senlikleri ile Orta ¢ad karnavallarnini inceleyen ve
kargilagtiran Bingtil, Osmanl senliklerini ile Orta Cag karnavallar arasinda
cesitli benzerlikler oldugunu belirtir (“Senlikli Karag6z:Turkge'nin Gizli
Romanr”, http://www.dergi.org/202002/1001_25.htm adresi, 21 Nis 2004).

Orta Cag karnavallan (ic asamada gergeklesir. Cesitli bicimlerde
giyinen insanlann cektigi gosteri arabalarinin olugturdugu bir gecit tdreni;
cesitli yarismalar ve bir gllduri oyunu (Burke, 1996:210). Daha énce
belirttigimiz gibi karnavallar, resmi otoritenin diginda gelisen, halk
tarafindan yapilan ve insanlarin “katiimci” olarak bulunduklari senliklerdir.
Karnavallarda devletin otoritesi veya resmi diizenin herhangi bir baskisi
yoktur. Ozdemir Nutku, Osmanh senliklerinin Orta Cag karnavallarina bu
yonden benzedigini; ¢inkl Turk senliklerinde “halk tavri’nin, baska bir
ifade ile halkin etkinliginin fazla oldugunu belirtir:
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“Tark senliklerinin  genel havasinda tamamen halk tavrini sezeriz.
Avrupa'da, Roénesans donemi saraylilar éniinde dizenlenen, karmasik
teknigi ve entelekttiel dinlenmeyi getiren genliklerden gok degisiktir Turk
senlikleri. Avrupa saray senliklerinde oldudu gibi, kapah bir sanat
anlayigini dedil, tersine alabildigine acik, halkin tavrini, halkin yéneligini
agimlayan bir karakter gosterir. Bu yonden, Turk senlikleri, Rénesans'tan
cok Orta Cag senliklerindeki 6zellikleri gésterir” (1987: 7, 9-10).

Ancak And, Nutku’dan farkli yaklagarak, Osmanl senliklerinde, Orta
Cag karnavallarinin aksine, halkin tam bir katihmci olmadigini séyler.
Halk, daha ¢ok izleyici konumundadir. Senliklerde katiimcilar, gosterileri
diizenleyen sanatcilardir. Ayrica, halktan her kesim senliklere rahatca
katilamaz (1969). Ornegin; kadinlarin senliklerin bitiin asamalarina katilip
katiimadigi veya senliklere katiimada ne kadar 6zgir olduklar belirsizdir.
Diger yandan Osmanl senlikleri goguniukia padigahlar veya devlet erkani
tarafindan organize edilmektedir. Dolayisiyla bu senlikler, Orta Cag
senliklerindeki gibi tamamen halkin etkinligi ile olusan bir eglence degildir.
Ashinda Bingul de, bazi senliklerde esnaf, zanaatkarlar ve halktan bagka,
devletin cesitli katlarindan ulemanin da bulundugunu ve bu durumda
senligin “yiksek deviet géreviileri tarafindan yénlendirilen toplumun
butininin canlandinidigt bir gosteri haline donistugl” belirterek, bu
senliklerin devlet otoritesinden ¢cok da kopuk olmadigini gGsterir. Ayrica
Bingul, “daha ¢ok yiliksek ritbeli gorevlilerin katildi§i, halkin da sadece
seyrettigi alaylar da yapilirdi” demektedir (“Senlikli Karag6z:Tlrkge’nin
Gizli Romanr”, http://www.dergi.org/202002/1001 25.htm adresi, 21 Nis
2004). Boylece goriimektedir ki, And'in belirttigi gibi Osmanh senlikleri
tizerinde daha gok devletin etkisi bulunmaktadir. Bu durum ise karnavallar

ile Osmanh genlikleri arasindaki baska bir farki ortaya cikarmaktadir.

Karnavallarda insanlar, normal diinyadaki farkliliklardan kurtulur,
Ozglir ve esit bir ortam olusur. Ginlik hayatta insanlar arasinda olan
batin sinifsal, irksal, kiltirel esitsizlikler karnaval ortaminda yok olur.
Binglil, Osmanh senliklerinde bu yapinin Orta Cag karnavallari gibi
oldugunu belirterek, o dénem Osmanl genliklerinde de insanlar arasi sinif,

din, irk aynmlannin -karnaval eglenceleri kadar olmasa da- bir élciide
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ortadan kalktigini sdyler. Cunki, Osmanli imparatorluju'nda Ortodoks
Rumlar, Katolikler, belirli sayida Protestanlar, bunlarin yaninda Yahudiler
ve Ermeniler yasiyordu. Musliman olmayan bu gruplarin her biri
ibadetlerinde, giindelik yagamda konusulandan farkli bir dil kullaniyordu.
Faroghi'ye goére, tim bu insanlar sarayin dizenledigi senliklere
katildiklarinda veya kahvehanelerde menkibeler dinleyip Karagdz
izlediklerinde, dar cevrelerinin disina ¢ikip (1998:8-9) kaynasiyorlardi.
Boylece senlikler, farkl din, irk ve mezhepten olan insanlarin kaynastiklan

bir ortam haline geliyordu.

Karnavallarin diger bir 6zelliji ise, dlzenin gecici olarak askiya
alinmasidir. Bu ortamda insanlar, ginlik hayatta yasak olan seyleri
rahatca yapabilir, dile getirebilirler. Bingtll, Osmanh senliklerinin en 6nemli
yanlarindan birinin, glndelik yasamda yasak olan seylerin, senlik
sirasinda hosgorilyle karsilanmasi, hatta bazen bunlara timiyle géz
yumulmasi oldugunu belirtir (*Senlikli Karagdz:Tirkge’nin Gizli Romany”,
http://www.dergi.org/202002/1001_25.htm adresi, 21 Nis 2004). Bu durum
Orta Cag karnavallari ile benzerlik géstermektedir. Ornegin: “Padigahin

dizenlettigi senlikler sirasinda Istanbullu erkeklerin, aralarinda Misliman
olan var mi diye bakilmadan Galata meyhanelerinde eglenmelerine izin
verilmekteydi” (Faroghi , 1998;197). Ayrica Bingill, her iki kiltirde de (Orta
Cag ve Osmanli), toplumun hiyerarsik yapisini yumusatmak ve kabul
edilebilir bir diizeyde tutmak icin, hiyerarsiyi bir dlclide hicvetme yoluna
gidildigini belirtir:

“Ornegin goblge oyunlari, kismen dini gergevenin disina tagan bir kllturel

etkinliktir. Basta cinsel konular olmak Uzere, etnik aziniikiarin kiitirleriyle

beslenmis genis bir degerler haritasina yaytlan bu oyunlarin, tematik

ozellikleri, varolan manevi sistemle pek gok agidan gatigir; ama uygulanig
bicimieri kolekiif cabay: 6ngorird”.

Bingul'iin tersine Faroghi ise, Osmanli senliklerinde Orta Cag
karnavallarin kadar 6zgur bir elestiri olmadigini, ancak burada da sistemin

elestirisinin yapilmasina zaman zaman kisitlamalar konulmadigini belirtir
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(1998:194). Diger yandan And, senlikler sirasinda devlet erkaninin rahatca
elestirilebildigini, senliklerde elestiri yapanlarin daha sonra higbir sekilde
cezalandinimadigini belirtir. Ancak And, zaman zaman “elestirinin dozu
kacinlinca” cesitli yasaklamalar getirildigini de ekleyerek (1969: 45-73)
Faroghi'ye katilir. Dustnirlerin bu gbruslerine ragmen, senliklerdeki
seyirlik oyunlarina baktigimizda “elestiri dozu”nun asilabildigini, 6zgirce
hicvin yapilabildigini gortriz. Bu nedenle Turk senlikleri ve seyirlik
oyunlaninin Orta Cag karnavallarinin yapisi ile benzerlik gobsterdigini

sOyleyebiliriz.

Gorildugts tizere, Bah kultirinin gelenekselliginin, yerelliginin
arinl olan karnavallar ile Dogu kaltariniin gelenekselliginin, yerelliginin
trinii olan senlikler cesitli yonlerden birbirilerine benzemektedir. Bir
gilmece olan 6rnek dizi, bir “senlik yeri’dir. Bu senlik yerinde karnavalin
ve Turk senliklerindeki seyirlik oyunlari ile Bati karnavallarinin karakterleri,
“kahramanlarn” bulunmaktadir. Bu yapiya baktigimizda Bati yerelligi ile
Dogu vyerelligi, dizinin yerelligindeki senlik mekaninda birlesmektedir. Bu
nedenle de dizinin yerelliinde Dogu-Bati yerelliginin kaynastigini ve
“melez bir yerelligin® olustugu goruriiz. Bu baghk altinda irdeledigimiz
konular dizinin yerelligini aciklamak ve onun “melez” yapisini gérmek
acisindan karakter ve olay cézimlemeleri icin yararli olacaktir. Ancak,
karnavallarin yapisindan esinlenerek Bakhtin tarafindan olusturan
kamavalesk ile Turk seyirlik oyunlar incelemek de 6rnek dizinin “melez’

yerelligini anlamak agisindan 6nem tagimaktadir.
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1.5.3. Tiirk Seyirlik Oyunlarinin Karnavalesk Yapilan'®

Ozdemir Nutku’ya goére Turk seyirlik oyunlari; hokkabaz, meddah
gibi sanatgilarin stylesmeleri; kukla, karagdz gibi mekanik gosterilerin
anlatim o6zellikleri ve orta oyunu, tuluat tiyatrosu gibi ¢ok oyunculu
gosteriler teknigini, anlatim bicimlerini ve tiplerin kaynagini, cesitli
vesilelerle diizenlenen senliklerden alir (1987:141). Orta Cag karnavallar
gibi geleneksel Tirk seyirlik oyuniari, kaynagini kendi folk kulttriinden alr.
Tipki Batr'da grotesk edebiyat eserlerinin yiksek edebiyat icinde degil,
halkin icinde dogup gelistigi gibi, geleneksel Turk seyirlik oyunlari da kir

koy senliklerinden beslenmektedir. Bingill bu durumu sdyle agilar:

“Ister bir kitabin sayfalarinda yazili, ister seslendiriimis, ister sahnede
oynaniyor olsun, metinler icinde yeserdikleri mekanlarin, tarihsel aktorlerin
dayattiklan kurallara boyun egme, bagkaldin bigimlenir, varliklanini aktara
gelirler” .

Bingul'e gore din digi senliklerden farkli olarak, Ramazan ayinda da
yapilan eglenceler kamavalesk bir uzam sunmaktadir. Ramazan ayi
boyunca karsilikh ziyaretler ve ziyafetlerin, armagan alip vermelerin, gece
senliklerinin, eglencelerin ve cesitli gosterilerin diizenlendigini; gtindelik
yagsamin kesintiye ugrayan akigiyla, halkin ortak psikolojisindeki belirgin
degisikliklerle yilik bir donlstim yasandigini beliten Bingll, bu ayin

karnavalesk yapisini sdyle anlatir:

“Her gseyden 6nce kentlerin, sokaklarin ¢ehresi degisir. Ramazan ayindan
bir gin 6nce cami minarelerine asiimis “mahya” kugaklaryla, kentin gesitli
bosigelerine  yayilmig  kahvehanelerin  aydinlatmalariyla,  “gece
gezginleri’nin yesil, kirmizi, mavi gibi rengarenk kiigik fenerleriyle her yer
aydinlanirdi. Ramazan ayinda, oOzellikle bagkent, bir 15ik kentine
dénasirdd. Kisaca, Osmani'da Ramazan ayinda geceyle gindiz ters
yliz olur; Ramazan karanhgi aydinlia cevirirdi. Gece eglenceleri,
sohbetler, topluca oynanan oyunlar baslar, eglencelere, gosterilere
katilmak icin disan cikiirdi. Ramazan ayinda sergilenen geleneksel

'8 Bu baglik altinda Turk seyirlik oyuniari ile Bakhtin'in Karnavalesk kuramini kargilagtiran
llyaz Bingal'ain incelemesi temel alinacaktir.
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gosterilerde kelime oyunlari, cinas/mustehcenlik, kabahk, sevimli ayyaslar,
aldatilan kocalar, dolandirici dostlar, alaya alinan kéyliler vardir.”

Bu 6zellikleriyle Ramazan ayindaki gosteriler karnavalesk bir 6zelik

tagnrlér.

Bingil'e gore, Tirk seyirlik oyunlari Bakhtin’in, karnavallardan
edebiyata uyarladifi bicimiyle, karnavalesk bir yapi sergilemektedirler.
Cunkd, Turk seyirlik oyunlarinda yapisinda “yikicilik, 6zginlik ve elestiri”
vardir (“Senlikli Karag6z: Tlrkce'nin Gizli Romant”,
http://www.dergi.org/202002/1001_25.htm adresi, 21 Nis 2004).

Ornegin: Karagdz'de oyunun icinde toplumun aksayan yonleri
verilir. Devlet erkani elestirilir. Bu elestirilerde izlenen yol karnavalesktir;
grofesk bir dil kullanilir. Asirn yeme-icme, cinsellik, kavgalar, mistehcen
kelimeler oyunun basat unsurlari arasindadir. Konular grofesk olarak
verilir ve bdylece resmi diizen alagagi edilir. Georgeon (2000), resmi
otoriteyi hicvetme acisindan O6zellikle Karagéz oyunlarinin Orta Cag

karnavallarnyla benzerlidini séyle agiklar:

“Karnaval unsurlan (sadece) Karagdz'de gorilebilir; siyasi diizene
sert elegtiriler, téreler ve ahlak konusunda acimasiz yergiler, mistehcenlik,
bayagihik, zina hakkinda sakalar, aldatiimis kocalar Ustline alaylar,
ayyaslik olaylar ile Karag6z'in karsisinda higbir tabu direnemez. Tersine
dénmus bir dinyanin temsilidir.” (2000: 87).

Karagdz oyunlannin kamavalesk yapisini inceleyen Bingll,
Karagbz gosterilerinin; “yemek, armaganiarin sunulmasi, dinsel térenler,
av, yarismalar, dans, esnaf gecit térenleri, miizik, donanma, tarih ve siir
soylesileri gibi bir cok 6§eden olusan senliklerin devasa uzaminin yalnizca
bir pargasi” oldugunu belirtir (*Senlikli Karagéz: Tiirkge’nin Gizli Romanr”,
http://www.dergi.org/202002/1001_25.htm_adresi, 21 Nis 2004). Bingdl,
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Karag6z'iin kamavalesk yapisini soyle aciklar. Bu acgiklamada dikkat
ceken nokta, Bingul'in Karagéz taniminin Bakhtin’in karnaval tanimiyla

tamamen ayni olmasidir:

“Karagtz guldirist bedensel yagsamin tiyatrosuydu (cinsel iliski, dogum,
bilyume, yeme, icme). Ama tekil bir bedenin veya &ézel bir maddi yagam
tarzinin tiyatrosu degildi elbette; insanin blytk tursel bedenlerinin
tiyatrosuydu ve bu tursel beden igin dogum ve 6litm mutlak bir baglangic
ve son degil, yalnizca surekli gelisme ve yenilenmenin &geleridir (...)
Karagdz oyunlannda yer alan yasamin yenilenmesine ybnelik bu tiir
bedensel iglevierin grotesk gercekgiligi, kutsalin, tinsel ve saygin olanin
‘karnavalesk Ozgurlik'le yerinden ediimesi, yemede, meniye, c¢ise,
osuruda indirgenmesi, bizi Karagéz'in, Bakhtin'in ik roman olarak
onurlandirdi§i Rabelais'nin Gargantua'siyla kan kardesgligine gotarar” (...).

Daha once belirttigimiz gibi, grotesk, gercek ve olagan ile
uzlasmayan, onunla karsitlik olusturan, baska soylardan gelen &gelerin
karigimindan oturli  uyusumsuz, dogalstu goérintileriyle korkutucu,
bilingalti isteklerin agiga vuruimasiyla kaba; komik, hayal 6delerinin asin
ve taskin kullaniligiyla garip ve “dogadisini” iceren bir anlatim bicimidir.
Bingul bu grotesk 6gelerin Karagéz’in muhavere (girig) bolumunde
baglayip "fasil" (asil oyun) icinde de yer yer sbzle, yer yer hareketlerle
desteklenerek guldurinin bilegenlerini olusturdugunu belirtir (*Senlikli
Karagoz:Turkce'nin Gizli Romanr’,
hitp://www.dergi.org/202002/1001_25.htm adresi, 21 Nis 2004):

“Karagdz, kiiktan kiiga girerek perdede sergiledigi kelime oyunlari,
cinas/mustehcenlik, kabalik, sevimli ayyaslar, aldatilan kocalar, dolandirici
dostlar, alaya alinan koylalerle, sehirlilerle dupediz yuzeydeki ahlakin
negatifini sergiler”.

Bu yonlyle Karag6z, kamavalesk bir sekilde normal diizeni ters-yiiz
eder. Karagoz de tipki grotesk edebiyat eserleri gibi mitoloji ve destanin
epik anlatisina uygun degildir. Yine Karagdz kendisinden 6nceki dans,
kukla, curcunabaziik ve soytanlardan, tavir, durus, giyim kusam
bakimindan ¢ok yararlanmistir (And, 1977: 47,258). Bu da Karagtz
icindeki kamavalesk unsurlarda Orta Cag soytansinin katkisinin

olabilecegini gostermektedir.
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Birbirleri ile i¢c ice olan ve birbirlerini daima etkilemis olan Tirk
seyirlik oyunlari, halk hikayeleri ve fikralar, farkli kamavalesk yaptlarini da
birbirlerine aktarmiglardir. Cankd, Bingll'adn belirtti§i gibi Karagéz
metinlerinin ve Karagéz ile benzerlik gésteren orta oyunlarinin ve meddah
hikayelerinin anlami, anlatilan olay-6ykiiden kaynaklanmaz, éykiinin tek
basina hi¢bir anlami yoktur; onun anlami, metnin bir kez daha uygulandigi

kiltiirel uzamda yatmaktadir:

“Ornegin; Turk guldurisiniin 8limsiz kisiligi Nasreddin Hoca'nin ve
Tark masallarinin kendine sunulan dogrulari, kurallan ¢igneyen, kendine
0zgi zalim negesini koruyan, sehirlilesmis kéylinin piskinligine, biraz da
kiyict bir ahlak anlayisina sahip Keloglan kimligi, Karagéz oyunlarin asal
kisisi Karagdz'de cisimiesti Karagdz kimileyin Keloglan kimliginde
saldirgan, kiyici, diizen bozucu; kimileyin de Nasreddin Hoca'nin bilge
hosgérusiinii takindi. Karagéz bu anlati tirlerinin Kisiliine biiriinerek

toplumdaki gesitli egilimlerin sdézculugind yapti.” (...)

Bu nedenle, Karagbz gibi bir ¢ok seyirlik oyununun kamavalesk bir
ozellik tagidigim soyleyebiliriz. Clinkli bu oyunlar birbirilerini etkilemis ve
ozelliklerini birbirlerine aktarmiglardir. Ornegin, meddahlann hikayelerinde
de toplum elestirisi Karagéz kadar acgik olmamakia birlikte Gstli kapall,

verilir:

“Osmanh Imparatoriugu’nda hikaye anlataniar elestirilerini,
doyumsuzlukiarint ve protestolarini Ustll kapali bir bigcimde dile
getirmiglerdir (...) O donemde meddahlar agik bir elegtiri getiremedigi igin,
yalmzca durum saptamas! ile yetinmekteydiler (...) Meddahlar bu isi
(elestir)) o kadar guzel yapiyorlarmig Ki, oradakiler kahkahalarla galuyor,
ama her geyi Ustl kapali yaptidi icinde kimse ses ¢ikaramiyormus”
{Nutku, 1997:59).

Ancak meddahlarin elestirel Usluplarinda kamavalesk 6zellikler cok
azdir. Bununia birlikte anlattiklan hikayelere kamavalesk 6zellikler katarlar.
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Bunlar arasinda miistehcen hikayeleri, kiifirleri, kaba cinsellik hikayelerini

sayabiliriz.

Orta oyunlan da konu ve tipler yoniinden karagéz ile benzerlik
gosterir. Bu nedenle elestiri tarzlan da benzerdir; alaya alma, kabalik,
cinsellik gibi. Bunlarin diginda Turk toplumunun yerelliklerinden dogar
fikralar, 6rnedin Nasreddin Hoca fikralari veya Keloglan hikayeleri de
resmi dizeni, toplumun degisen yapisini bazen “kahkaha”, bazen asin
grotesk bir dille anlatirlar, elestiriler. Bu agilardan bakildiginda bizim
yerellik unsurlarrmizdan dogan seyirlik oyunlan, fikralar ve hikayeler
Bakhtin'in ele aldii gibi kamavalesktir. Bingife gdre bu kamavalesk
6geler surekli bir egretileme, alay, garpitma, s6z oyunlan, cinaslar, ikiz
anlamhlik, benzesme, kakisma, cene yarigmalari, abarti, tersinleme,
carpici deyisler, ironi, parodi, yergi, taslama, grotesktir (“Senlikli
Karag6z:Turkge’'nin Gizli Romany”,

http://www.dergi.org/202002/1001_25.htm adresi, 21 Nis 2004).

Ozet olarak, Orta Cag karnavallan ile Osmanl senlikleri ve
Bakhtin'in kamavalesk yapisi ile de geleneksell/yerel Tiirk seyirlik oyunlan,
fikra ve hikaye kahramanlari arasinda belirli benzerlikler ve farklar ortaya

cikmaktadir:

- Orta Cag karnavallarinda sinif, yas, cinsiyet aynmi ortadan
kalkmakta ve herkes esit ve 6zgur bir ortama girmektedir (Bakhtin,
2001:238-239). Oysa, Osmanh senliklerinde bunlar tamamen yok
olmamakta; tersine korunmaktadir. Osmanli senliklerinde kadiniarin nasil
ve ne kadar senliklere katilabilecedi tam olarak bilinmemektedir. Bu
durum, karnavalin yarattigi tam egitlik ortaminin bizim senliklerimizde,
yerelligimizde bulunmadigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Erol Mutiu da,

bu konuda sunlari sdyler:
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“Koy seyirlik oyunlarinda kadinin fillen katimadi§i, oyunlarda kadin
rolint  kadin kiigina giren erkeklerin canlandirdigl, bu ve benzeri
oyunlarin da, toplumsal cinsiyet, yas, statl gibi esitsizlikleri dizenleyici bir
islev gordugani iddia etmenin pek mamkin olmadigini digiiniyorum”
(2001:35).

- Karnavallarda cinsellide vurgu vardir ve bu grotesk 6geler
Osmanh sgenliklerinde Orta Cag Avrupa’'sindan bazi farkhiliklar
tasimaktadir. Kamavalesk olguda asirt yeme, icme, cinsellik kutsanmakta,
yiiceltiimektedir. Grotesk anlatim, insanin ruhtan ibaret gévdesiz bir melek
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olmadigini, tersine onun “lireyen”, “gegiren”, “osuran”, “sevigen”, “iseyen”,
“yiyip icen” bir varlik oldugunu animsatarak insanin ilkel icgiidulerine ve
bilingaltina inmektedir (Bingul, “Senlikli Karagdz:Turkge’nin Gizli Romany”,
http://www.dergi.org/202002/1001_25.htm adresi, 21 Nis 2004). Grotesk

temelde maddesel asinhklan dile getirir. Bu, yasak kabul etmeyen bir

anlayis icinde verilir, eglenceli bir bicimde gosterir. Karnavallar bu
bakimdan grotesk anlam igerir. Bu noktada bizim yerelligimizde groteske
yapilan vurgu farkhdir. Clinkd, Tark yerelliginde aile yapisina, namusa ve
cinsellije, Muslimanlik’tan da kaynaklanan bir “6zel’lik, gizlilik verilmigtir.
Bu acgidan acik-sacgiklik, cinsellik, asinlik (yeme-icme, kaba hareketler)
bizim senliklerimizde, yerellijimizde kisitlanan, hatta yer bulmayan
unsurlardir. Bu bakimdan Orta Cag karnavallannin sundugu “6zgir
cinsellik”, Osmanl senliklerinde yoktur.

- Kamavalesk olarak, Karagdéz oyunlarinda sarhos tipler,
kufurli konusmalar, aldatmalar, erotik sakalar, meddah hikayelerinde,
Nasrettin Hoca fikralarinda cinsellik, kaba giilme bulunmasina ragmen,
genel anlamda bu unsurlar cok belirgin degildir. Grotesk glilme, bizim
yerelligimizden dodan oyunlarda daha “edepli” hala ddéniusmistir. Daha
kisithdir ve tam olarak karnavalesk degildir.

- Karagdz, meddah, orta oyunu gibi oyunlarda ve Keloglan,
Nasreddin Hoca fikralarinda, sadece resmi otoriteye karsi bir elestirinin,
hicvin olmadigini; ayni zamanda halki bilgilendirme iglevlerinin de
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bulundugunu séyleyebiliriz. Ozellikle meddahlik geleneginin kékenlerine
baktigimizda, meddahligin Mislimanlkta Hz. Muhammed’in hayatini,
hadislerini insanlara aktarmak ve anlatmak gibi bir iglevi yUklendigini
gbrmekteyiz (Nutku, 1997: 12-15). Ger¢ci meddahlik Osmanli’da sadece
dini konulari degil, din digi hikayeleri de anlatmaktadir ancak, meddah
hikayelerinde dini konularin, millete ait kahramanlik destanlarnnin basat
oldugu bilinmektedir. Bagka bir ifade ile, bizim yerelliklerimizden dogan
oyunlarda, hikayelerde, fikralarda amag¢ sadece halki eglendirmek veya
resmi otoriteyi elestirmek olmamig, ayni zamanda bu unsurla, devlet ve

din konusunda halki bilgilendirmek iglevleri de yiiklenmistir.

- Karnavallarin diger bir 6zelligi din ile karsit bir konuma
oturmasi ve din kurallarini reddetmesidir. Karnavalesk unsurlar da
karnavalin bu 6zelliklerini tasir. Yine bir dnceki madde ile baglantili olarak;
bizim yerelligimize baktigimizda, dinin 6nemli bir yeri bulundugu
gorilmektedir. Meddah dini de anlatir; Karagéz ve Hacivat'ta din
dislanmaz, kabul edilir. Nasrettin Hoca fikralarinda, bazi durumlarda her
ne kadar dini konulara yénelik bir “alay” olsa da gercekte din énemli bir
unsurdur ve Nasreddin Hoca “dini biitin® biridir. Bu yoniiyle karnavallar ve
kamavalesk yapilarda oldugu gibi metinlerde sadece “maddi bedensel
dunya” yoktur. Bizim yerel unsurlanimizdan dogan oyunlarda, hikayelerde,
fikralarda, maddi bedensel yapidan dodan mizahin yaninda, “manevi” bir
amagc tasindigina da soyleyebiliriz.

- Robert Stam (1989) Bakhtin’in karnaval kuramini “baskici
toplumsal yapilarin gelecekte yikilacagim simgeleyen ve bu Gtopya igin
gercekiestirilen kostimili prova” olarak tanimiar (Stam’dan aktaran Erol
Mutlu, 2001: 33). Daha 6nceki maddelerle birlikte diistintildiigiinde, din ve
devlet hakkindaki bilgilendirme, yeniliklerden haber verme iglevi ile Tiirk
seyirlik oyunlarinin “yikici” yéniiniin zayif oldugunu sdéyleyebiliriz. Erol
Mutlu, bizim gelenegimizde, yerelligimizde “deviet biylikleri”, Padisah”,
“onder” gibi olgularnin bliylk 6nem tasidigi ve bizim tarihimizde biyik
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degisimler -Fransiz ihtilali gibi- yaganmadigi icin senliklerin veya yaratilan
eserlerin igcinde karnavaleskin “yikic1” yoninin eksik olugunu belirtir (2001:
35). Burada sunu aciklamak gerekir ki; bu “yikici”lik, “diizeni yikmak” gibi
asin bir dzellik manasi tasimamaktadir. Bagka bir sekilde ifade edecek
olursak, bizim yerelligimizde senlikler araciigi ile “yikici bir elestiri”,
karnavalda “resmi diizeni ters-yliz etme” durumlar ve bu sayede resmi
otoritenin hatalarint gorerek, eksik yodnlerini dizeltmesini saglayacak

“elestiri mekanizma’si eksiktir.

Mutlu bizim senliklerimizi, Orta Cagd karnavallarindan ayiran

ozellikleri genel olarak sdyle 6zetler:

“‘Osmanli Sarayi'nin dizenledigi kimi senliklerin gérkemi ve parlakligs,
bunlara tanik olan yabancilarin go6zlerini kamastiracak duzeydedir.
Ozellikle sehzadelerin sunnetleri, sultanlarin dugunleri, bir kalenin fethi
gibi nedenlerle dlizenlenen bu senlikler, yeme icme, gegit torenleri,
akrobasi becerileri bakimindan Bati'dakilerden hic de asa§i kalmaz. Ne
var ki bu senliklerin gojunun Saray tarafindan ve Saray merkezinde
dliizenlenmesi, ayrica esgrafin, ayanin ve zadeganmin senlik alaninda
kendilerine ait cadirlar kurmalan (ki bu esitligi bozan bir durumudur)'’
kadinlarin bu senliklerin has katihmcilann arasinda yer almamasi,
cinselligin hic degilse ‘ehl-i namus’ kadinlar igin (kadin nifusun buyik
bolumd igin) ‘tabu’ olmasi, din ve kutsallikla iligkinin ‘mahcup’ simirlar
icinde tutuimasi bakimindan Bat'daki Orta Cag senliklerinden
farklilagtigim; yine Batr'da hukUmdarin gadiminde gergeklestiriimeye
baglayan tarzin ‘resmi’ genliklerin 6zelliklerine sahip oldugunu gériyoruz.
Bu anlamda Osmanh senliklerinin dizenleyici ve vyikict hissiyati
beslemekten ziyade, toplumsal supap olma o&zelliginin adir bastigin,
mevcut hiyerarsileri yeniden-rettigini soyleyebiliriz” (2001:34-35).

Butlin bu acilardan bakildifinda bizim yerelligimizde senliklerin,
Orta Cag karnavallarindan, bizim seyirlik oyunlarimizin kamavalesk
yapisinin da Bakhtin'in ele aldi§i yapidan biraz daha farkh oldugunu
gdérmekteyiz. Ancak su sonug ortaya ¢ikmaktadir ki, her ne kadar Bati
kamavaleski ile bizim kamavalesk unsurlarimiz arasida farkiar olsa da,
Bati ile bizim yerellik unsurlarimiz arasinda kaynagma, birbirini etkileme,
birbiri igine girme durumlarnnin séz konusu oldugu goriilimektedir. Diinyada
kiresellesmenin etkisiyle bitun kiitller birbirlerinden etkilenmekte,

"7 Bizim vurgumuzdur.
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birbirlerinin unsurlarini kendi kiltarleri icine dahil etmektedir. Diger yandan
da kulttrler kendi yerelliklerini, i¢ yapilarini korumaya ¢aligmaktadiriar. Bu
durumda goriilimektedir ki, ginimizde uluslarin korumaya cahstiklan
yerellikler, tamamen yerel degildir ve baska kiltlir ve uluslann da
yerellikleriyle kansgmistir. Turk seyirlik oyunlari, fikralarimiz, hikayelerimiz,
Bat'nin mizah anlayisindan unsurlar barindirmaktadir. Tabi ki, bu
unsurlarn bizden mi onlara gegctigi, yoksa Batr'dan mi bize gectigi makul
bir sorudur, ancak bu sorunun cevabi aragtirmamizin sinirhhidi icinde
degildir. Bundan dolayi etkilesimin kaynagdim aragtiramiyoruz. Bizim
incelememizde ortaya ¢ikan sonug, artik yerelligin, kireselligin etkisiyle
saf kalamayacagi, degisecegidir. Tezimizin yerellik konusundaki inceleme
alani Turk televizyonlarinda yayinlanan dizilerdir. Son donemde diziler
icinde yerellik unsurlannin kullanimina énem verildigi gorilmektedir. Yerel
mekanlarda yapilan cekimier, yerel/geleneksel kiyafetier, yerel yasayis
sunumiari; kisaca Anadolu gelenegifyerelligi diziler icinde yer almaktadir.

Ornek dizi, Ekmek Teknesi'nde de bir ¢ok yerellik unsuru géze
carpmaktadir. Bu yerellik unsurlar diger dizilerden daha farkh ve daha
belirgindir. CUnkl, dizi karakterleri olusturulurken, Turk seyirlik oyunlan
Karag6éz tipleri meddah, Nasrettin Hoca'dan esinlenmig, bunlara
oykinuldugt dustnilmektedir. Bu unsurlanin drnek dizi icinde olup-

olmadigi incelenecektir.

1.6. “BABA” KAVRAMI

Tanzimat doéneminin  Ozelliklerine  bakildiginda; Osmanli
imparatoriugu yeni bir siirece girmigtir; bu stire¢ “Batililagsma” dir. 1839
yiinda Tanzimat Fermant yayinlanirr Bu dénem  Osmanli
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imparatoriugu’'nun padisahi ise; Sultan Abdilmecid’dir.  Ancak,
Osmanl’nin degisim icinde olduu bu dénemde basta bulunan Sultan

daha on alti yasinda bir gocuktu.

Osmanl bir Batililagma sirecine girmigti. Ancak, Tanzimat'in diinya
gorisli Osmanli normlan ve kilturinin egemen oldugu bir dinya
gOrusiliydii. Gerek edebi, gerekse edebiyat dist metinleri bigimlendiren
epistemolojik kuram, mutiakgt bir epistemolojik kuramdi. Bu kuram,
Kuran'in sorgulanamazhdi, Aristocu tiimdengelimci mantidin Gstinlaga,
iyiyle kotinin kesin cizgilerle birbirinden aynidigi bir diinya gérusi,
gizemci gelenekten kaynaklanan soyut idealizm ile seriat ve fikha dayal
hukuk ve kelama dayal bilgilendirme yénteminde olusmustu (Parla,
2002:13-15). Bu doénemde, gercegin evrensel, dedismez, soyut ve
sorgulanmaz olarak kabul edildigi bu epistemolojiye sahip olan Tanzimat
yazarlar, Jale Parla’ya gdre, kendilerini bu gerceklerin bekgileri olarak
goruyorlardi ve Osmanl’'nin yasadii bu yenilesmeye siliphe ile
bakiyoriardi.:

Tanzimat yazarlan bu bekgiligin simdi her zamankinden daha
gerekli oldudunu hissediyorlardi. Cinkii yazarhda atildiklan bu yillarda
egemen bilgi kuraminda, kuiltiir ve diinya gériisiinde kdkten bir degisiklik
olmamisg, buna karsilik, basta mutlak hiikkimdarnn gelenekse kudreti olmak
lizere Osmanli kurumlarinda, yenilesme zorunlulugundan kaynaklanan
mesruiyet bosluklan dogmustu. Gergi Osmanh Imparatoriugu ilk kez cocuk
padisah gériyor degildi ama, Tanzimat'in arkasinda durmaya c¢alisan bir
cocuktu (2002:15).

Cocuk padisah, “en ¢ok babaya gereksinim duyulan bir donemde”
tahttaydi. Bagka bir deyisle, Osmanli'nin kiitir normlarini destekleyen
kurumsal otorite zaafa dugmisti (2002:15). Basta kiiglk yasta olan bir
padisahin bulunmasi otorite, glU¢ temsilinin, bir anlamda devletin,
toplumun “baba’sinin olmamasi durumunu ortaya ¢ikariyordu.
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Serif Mardin Batiilagsmanin ilk asamalarninda bulunan Islam
topluluklarinda, babayi simgeleyen “adil hikimdar® modelinin tipik bir
arayis oldugunu belirtir ( Mardin'den aktaran Parla, 2002:16). Tanzimat
yazarlarinin bir gojunda da “millet babahdini” yiklenmis koruyucu bir
padigah 6zlemi gizlidir (2002: 18). Bu nedenle Tanzimat yazarlarinda bir
“baba” 6zlemi ve “baba” eksikliji durumu s6z konusudur. Parla, bu
nedenle “artik mutlakgt ve ataerkil bir sultanin otoritesine eskisi gibi
yaslanamayan mutlak¢l bir kultir, simgesel babasini aramaktadir’
(2002:15) ve Osmanh kiltariiniin Batiilagmasintn ilk agamalarinda hem
siyasal, hem de edebi séylemde yodun bir baba arayigi oldugunu belirtir.
Yazarlar bir “baba” arayisindadir. Bu nedenle, Tanzimat romaninda,
Tanzimat'in korunmaya muhtag¢ bir ¢cocuk oldugu fikri sik sik yenilenir
(2002:16).

Parla, bu sirregte Turk romanin, camiaci bir kiltiriin olusturdugu
idealist bir dinya goérisunin ve bilgi kuraminin Grind olarak ortaya
ciktigini sdyler ve romanin batiilagsma siireci igindeki diger kurumlar gibi,
tedbirli bir Oykinmeyle, Bati modellerine gbére yazildigim belirtir.
Tanzimat'ta roman yazan bir yenilikgi ve reformcu olarak tavir alir; ama
gecmige baghhgini hi¢ bir zaman elden birakmaz. Ciinkll roman yazarina
gore, her zaman egitilecek bir halk ve siyasi vasisini yitirmig bir kGltar
vardir ( P, 2002: 13). Tanzimat yazari Dodu'yu her zaman Bat’nin
Ustinde tutar. Sinasi’nin bir s6ziinli ele alan Parla, Tanzimat yazarlarinin
Dogu-Bati  evliliginde doguyu erkek, Bat'yi kadin olarak
konumiandirdiklarm ve bu evililikte egemen olanin Dogu'nun mutlakgl
distince sistemi oldugunu belirtir (2002:17).

Tanzimat yazarlarinin $8yle bir siralamaya bagh kaldiklarini
sdyleyebiliriz: Yenilegme hareketinin temelini Dogu'nun ahiaki ve kiitirel
boyutlanyla Dogu'nun diinya gériist olusturmahdir; bu diinya goristniin
bekgisi toplum dlzeyinde padisah, aile diizeyinde baba, edebiyat
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diizeyinde yazardir. Tanzimat gibi, mutlak otoritelerin zaafa dustugl
sureglerde, diinya gorist hala mutlakg! olmakta devam ediyorsa, yazara
babalik gorevi diser (2002:17).

Baba otoritesini sarsacak en biyilk tehlike ve baba rehberliginin
yoklujunda ogullan bastan gikaracak seytan ise Bati'dan gelecek fen ve
teknik degil, duyusallik ya da Tanzimat deyimiyle "sehevilik"tir. Tanzimat
romaninda ruh ve beden yalnizca birbirinden ayn varlikiar degil, birbirine
karsit varliklardir. Bedensel olan her duyuya kuskuyla bakilir. Duyusallik,
iyiyle kétinun catistigr bu dinya gérusinde hep kotlylu temsil eder.
Babalarini kaybetmis ve Islam kiiltirinden kopmus geng erkekleri
bekleyen en buyik felaket ikinci tlir kadinlarin pesinden suriiklenmektir
(2002:19) . Bu nedenle romanlarda “baba eksikligi”, “babanin yokiugu” nun
kéth sonuglari vurgulanir. Bu romanlarnin kahramanlan, babalarinin
yoklugunda yoldan cikarlar ama diger yandan babanin yoklugunda bile
Islami bir egitim almaya devam ederlerse, kétli yola sapmaziar. Bdylece,
Tanzimat dénemi yazarlarinin ayni zamanda bir “babalik” gérevi yliklenmis

olur. Parla bu durumu sdyle agiklar:

Baba-odul iliskisi Tanzimat doneminde bir catisma dedil devamiihk
iligkisidir. Bu muhafazakar iligkinin ogullan ilk romancilarimizdir ve hepsi
de kaybedilmis bir baba arayisi iginde kendileri vesayet Ustlenmek
zorunda kalmig otoriter cocuklandir. Hepsinin de bagh oldugu otorite
mutlak bir Islam kilturti ve epistemolojisidir (2002:20)

Parla, Tanzimat romanlarinda agkin, sehevilik ve sevgi olarak ikiye
aynidigim belirtir; kadin kahramanlar da melek veya seytan olarak
siniflandinhir. Erkeklere olan baglliklari ruhani bir sevgi olan kadinlar
melek; duyusal bir sehvet olanlar ise seytan olarak adlandinhir. “Babalarim
kaybetmis ve Islam kiiltiriinden kopmus genc erkekleri bekleyen en biiyiik
felaket ikinci tir kadinlann pesinde suriklenmektir’ (2002:19).

Tanzimat dénemindeki “mutlak metin"e bakacak olursak; Osmanh
déneminde inanilan ve kesinlik degeri olan tek bir metin vardi, o da Kuran-
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1 Kerim'di. Ancak, Parla, bdyle mutlak bir metne bagl olunan bir dénemde,
o mutlak metnin arkasinda duran bir baba otoritesinin eksik oldugunu ve
mutlak bir metni olan bir milletin, bu otoriteden yoksun olmasinin Tanzimat
disiintirleri igin rahatsiz edici bir olgu oldudunu belirtir. Parla, baba
yoklugunda tek cikar yolun “kuvvetli bir ahlak anlayisi” olarak gérilduguni
ifade eder (2002:29). Bu nedenle yazarlar, romanlarinda ahlak, dini egitim
ve babanin énemi konularina yonelirler. Ornegin Ahmet Mithat Efendi
romanlarinda stirekli babanin yokluguna deginmis ve bu yoklukta dogru
ahlak ve terbiyeye ulasabilmis ¢ocuklann kurtulabildigini, digerlerinin ise
bagtan c¢ikarak kaybolduklarin iglemistir. Mithat Efendi'de babasizlik,
yanlis terbiyeyle esittir ve tek cikis Islami bir terbiye ve kiittrtin yol
gostericiliginde ilerlemedir. Mithat'in 6zdeslesti§i kahramanlarin hepsinin
babanin yokluguna ragmen iyi bir [sldam klltir ve terbiyesi almis
kahramanlar oldugunu gorilir. Ahmet Mithat'a goére yozlagsmis babalarin
varli§i, babasizliktan daha da blyiik bir tehlike olusturmaktadir (Parla,
2002:29).

Yine Ahmet Mithat'in romanlarindan hareket eden Parla, ¢ok
yinelenen bir tema kimlik bunalimi temasi oldudunu belirtir:

Ahmet Mithat'a gore, kuittiri inkar, babay: inkara esittir ve kisiyi felakete
surikler (...) ldeal egitim, babanin vesayetinde, Islami ilkelere gore
yorutilen ve Bati kiltirinin denetlienerek dahil edildigi bir egitimdir. Bu
ttr bir egitimden gegcmis cocuklar babanin élumiinden sonra da yollarim
sasirmazlar (...} lyi bir egditimde esas olan, [slam kalturanan Batt kiltirane
tisttnlidana bir an bile géz ardi etmemektir. Bunu idrak edemeyen kigiler
icin yeni fikirler btytik bir tehlike olugturur (2002:30-34).

Dogru yol, Islam kiltirdir. Islami kiltiir digina ¢ikan bir geng
kimliksizlige dogru siriiklenir ve bu durum da onu giling durumlara sokar.

Tanzimat dénemi yazarlari romanlarinda aile baglarina da 6nem
vermigti. Namik Kemal'e gére aile bagt gibi baglarin Bati’'daki gibi zayif
olmamasi da islami kiiltiirin camiaci niteliginden ileri gelmektedir (Parla,
2002:37). Ancak, su da vardir ki, “erkek Ustiindir; 6zellikie de Dogulu ve
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Musliman olursa” (2002:39). Bu nedenle Tanzimat yazarlari igin babanin

onemi blyuktir.

Baba: Parla'ya gore; iyiyle koétunin siyahla beyaz kadar ayr
durdudu, deger yargilarinin sorgulanamaz bir mutlakhk tasidigi bir diinya
gérugiine sahip Tanzimat yazarlari, bu goérigi yansitacak metinler
urettiler. Yazarlar, kendilerini yaratici ve vyetistirici birer baba, toplum
ahlakint temsil eden birer Ust-ben olarak goriiyorlardi (2002:55). Her
yazar, yaratigi metnin bir anlamda babasiydi, ama bu metne nasil bir
babalik yapacagi onun kigisel karar ve se¢imine baghydi. Parla, yazarlarn
metinleri Gzerindeki baba konumlarini her geyi bilen, her seyi 6greten, sik
sik olay érgusiine miidahale edip okurun dogru égrendiginden emin olana
dek sorgulayan bir kisi olarak kurduklarini belirtir. Tanzimat yazarlan
Urettikleri metinlerin babalari ve biyik yargiclandir (2002:51). Bu nedenle
yazilarinda 6gretici bir Gslup kullaniyorlardi; egitici ve yorumlayici bir yazar
sesi anlatima sirekli midahale ediyordu (Parla, 2002: 58-63). Bdylece
yazar metin icine ¢ok fazla girmekte, 6gretici Uislubu ile hem okur icin hem
de metni igin bir “baba” oldugunu sezdirmektedir. Bu "baba” olgusu
Parla’nin da belirttigi gibi ayni zamanda “yeni edebiyatin babalar”
olmalarindan da kaynakianmaktaydi.

Yine Parla, Tanzimat yazarlarinin Osmanli devlet felsefesindeki
yoOnetici ile aile kavramindaki “baba™ anlayisinin &rtistigani belirtir, daha
once belirttigimiz gibi, bir cok toplumsal metinde devlet-padisah, aile-baba
kosutlugu kurulur. Ornegin; Namik Kemal'in “Aile” makalesinde “bir mulkiin
evleri, bir evin odalar” na benzetilir; yani aile “toplum ve devlet yapisinin
en kiigik birimi, bir anlamda minyattrii” dir. Bu nedenle de bir eve adim
atar atmaz, varhdint en agdirhkh duyuran da elbette baba olmalidir
(2002:54).

Burada cizilen baba tipi arkadas, 6gretmen, egitmen, kisaca tam
anlamiyla bir rehberdir. Koruyuculugu bu diinyadan da éte uzanan baba
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cennetin bile bekgisidir: “Cennet validelerin ayad: altinda bulundugu gibi,
pederlerinin koltugu ve kilici sayesinde bulunur® ( Namik Kemal'den
aktaran Parla, 2002:54).

Parla, Tanzimat romanlarinda baba otoritesinin en keskin ve
yasaklayici oldugu alanin materyalizm oldudunu séyler. Cunki
materyalizm, dini yadsimayla Islam epistemolojisine aykinydi. Yine
Tanzimat romancilan igin en biyik tehlike “menfaat-i sehvaniye” dir. Bu
tehlikeye kapilan ogullar, babasiz veya rehbersiz kaldiklarinda, icki,
kumar, kadina kapilarak kot yola diiglip haneyi yikiyorlardi. Diger bir
tehlike e tensellik, duyusallik, cinselliktir. Cinsellik s6z konusu oldugunda
da kadin hep seytan, erkek ise onun kurbanidir (2002:79-87).

Tanzimat romaninda ev son derece énemli bir mekandir. Baba-ev-
erkek gocuk zaten Tanzimat romaninin pek de gegitlemeye acgik olmayan
klasik kurgusunun degismez Ucgenini olusturur. Tanzimat romaninda
hanenin ¢dkiusinin simgesel anlami yalnizca bireysel diizeyi degil,
toplumsal diizeyi de icine ahlr. Baba-odul-ev Uggeninde, babanin
yoklugunda rehbersiz kalarak bastan ¢ikan ogul, giinahlariyla haneyi de
yikar. Bu motif sanki bir tehlikeyi, padisahlik diizeninin son derece
zayifladigi bir sirecte, ogullarin Batihlagmaya verdikleri dlgtisiiz 6dinle
toplumun ¢dkebilecegi tehlikesini anigtirmaktadir. Bu simgesel yapida ev,
babanin mekanidir; gelenekler ev iginde korunur. Babanin Slimiinden
sonra evin korunup korunamadigi ise, dogrudan dogruya saygin ve
emniyetli bir yagamin strduralip strdirilemeyecegi, ya da oglun biylyip
blyllyemeyecegiyle ilintilidir.

Ozetle, Tanzimat yazarlari dénemin sartlarindan kaynaklanan bir
“baba” eksikligi duymuslar ve “baba”nin yoklugunu biylk bir tehlike olarak
gormuislerdir. Bu nedenle de romanlarinda “baba” kavramini, babanin
yoklugunu, babadan yoksun olan ogullarin durumlarini yansitriglardir.
Onlar icin babanin olmadifi zamanlarda eviat hayatim islami kurallara
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gore strdirirse dogru yolda kalmakta, yoksa bastan cikip siiriiklenmekte

ve yok olmaktadir.

Parla'min  belirttii gibi, Tirk halki ytzyillardir padisah ile
yonetilmistir ve padisah deviet diizeyinde bir "baba”dir. Daha onceki
tarihlere baktigimizda ise, aile biiyaganiin, babanin, dedenin otorite mercii
oldugu goriimektedir. Islam dini de babanin Gst otorite konumunu
desteklemektedir. Bu nedenle Tirk geleneklerinde babanin konumu
tartigsilamaz bir otorite olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu nedenle tez
kapsaminda “Baba” kavraminin nasil olusturuldugu yerellik séylemleri

temelinde incelenecektir.

1.7. UCGEN ARZU

Rene Girard'in “Uggen Arzu” kurami tezin ydntemlerinden birini
olusturmaktadir. Karakter yapilarinin ¢dziimlenmesi ve cesitli érnek
olaylarda bu kuram kullanilacak, dizi karakterleri yaratihrken hangi
yerelliklerden dolayimlanildi§i Girard’in kurami yardimiyla bulunmaya
cahsilacaktir. Bu nedenle Girard’'in kuramini 6nlatmak énem tasimaktadir.
Girard kuramini, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli yapitlarinda
ortaya koyar. Girard, bu kurami olustururken dnce romantik yapitiar ile
romansal yapitlari birbirinden ayinr. Bu yapitlarda “arzunun veya askin
dogasi'nin farkhi ele alindigini belirtir. Romantik yapitlardaki “romantik
ask’in yapisi séyledir:

“Safdil' anlayisi icin esas olan nesnedir; dznenin arzusunun sebebi ve
kaynagi o nesnedir. Bir sonraki ‘safdil’ anlayigina gére, her sey 6zneden
kaynaklaniyordur; nesne dnemsiz degildir ama arzunun kendisi nesneden
bile dnce gelir: Arzu nesnesini arayip bulacak, yoksa yaratacaktir” (Girard,
2001:10).
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Bagka bir ifade ile, “romantik agk” ta, agk veya daha genel anlamda
arzu, arzuyu duyan veya arzu duyulandan kaynaklanmakta; bu durum,
onlann kendi isteklerinin ve i¢ seslerinin sonucu olarak ortaya gtkmaktadir.
Diger bir deyisle 6zneyi/arzulayani nesneye/arzulanana yonelten herhangi
bir dig etken yoktur. Durum tamamen “ilahi” dir. Girard, arzunun “romantik
ask™a bu sekilde, 6zne-nesne dogrusu seklinde, diizenlenmesine karsi
ctkar. Asil olanin romansal yapitlar oldugunu belirtir. Girard, romantik-
romansal karsithgini su sekilde aciklar:

‘Romantik yapit, Oznenin 6zerkligini ve arzunun kendiligindenligini
yiicelten yapittir, romansal yapit da bu ylceltimi kurcalayan ve degen,
aldanisin mekanizmalanini gosteren ve boylece arzunun dolayimlanmig
niteligini agi§a cikaran yapittir’ (2001:10).

Girard, romansal yapitlarda, “arzu”nun dykiinmeci dogasinin “liggen
arzu” kavramina gore olustugunu belirtir. Orhan Kogak, Girard’in ortaya
koydugu “Ucgen Arzu” kavramini Romantik Yalan ve Romansal Hakikat'in
sunusunda su sekilde aciklar:

“Uggenin koselerinde arzulanan nesne, arzulayan &6zne ve arzunun
dolayimlayicisi (mediateur) vardir. Ozne, bir baskas! tarafindan
arzulandidl - igin arzuluyordur nesnesini; ona arzuyu veren, O arzuyu
‘dolleyen’ ve kigkirtan (bagka bir deyigle ‘dolayimlayan’) baska biri vardir
hep. Bu bagkast, arzunun modelini verir 6zneye.”(Girard, 2001:10).

Girard’a gore, 6znenin nesnesine karsi arzusu, -romantik agktaki
gibi-kendilijinden veya sadece 6zne ve nesneden kaynaklanan bir durum
degildir. Oznenin arkasinda onu kigkirtan, nesneyi arzulamaya yonelten
bir dolayimlayici vardir. Bagka bir ifade ile “Stekine gére arzu” vardr.
Girard’a goére, bir ¢cok yapitta sunulan asklar, arzulan inceledigimizde bu
durumla karstlagiriz. Kahramanlarin birbirlerine karsi duydukian arzularin
hep baska birinden kaynaklandigim goriiriz. Arzu hicbir zaman
kendiliginden olusmaz; birileri “bizleri” kigkirtir, bir nesneyi arzulamaya iter.
Bu durumu sekil ile ifade edecek olursak:
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Dolayimiayici
Kiskirtma
Ozne Nesne
...’
Arzu
UCGEN ARZU

Girard'in “O¢gen arzu”sunun gesitli 6zellikleri vardir.

1.7.1. “Ocgen Arzu”nun Ozellikleri

- Ucgenin birinci 6zelliginde, ézne-nesne arasindaki arzunun
dogrusal olmayip, ozneyi nesneye yonlendiren bir dolayimlayicinin
varligina ihtiya¢ oldugunu daha énce belirtmigtik. Ancak, Gggenin 6zelligi
bunlarla sinirhi degildir.

- “Oggen Arzu’da gériiniste dolayimlayicinin kiskirtmasiyla
0zne, nesnesine karsi arzu duyar. Ona ulagmak ister. Ancak gergekte bu
arzu, dolayimlayiciya yoneliktir. Gergekte arzulanan dolayimiayicidir.
Oznenin asil amaci her zaman dolayimlayicisina ulagmaktir. "Arzunun
hedefledigi, bu dolayimlayicinin varigidir’ (2001:60). Bu nedenle
dolayimlayicinin  gosterdigi nesneye arzu duyar. Cunkii o nesneye
ulagsmak 6zne igin dolayimlayiciya ulagmak anlamina gelmektedir.

- Bu noktada Girard, énce dolayimlayici-6zne iligkisine vurgu
yapar ve arzu iggeninin ikizkenar bir tg¢gen oldugunu belirtir. Ikizkenar
licgen daraldikga, dolayimlayicinin 6zneye yaklagacagini, boylelikle de
O6znenin hem nesneye hem de -gizli gizli- dolayimlayiciya arzusunun
yogunlagacagini vurgular:



104

“Cok uzaktaki bir dolayimiayici, gok genis bir alana daginik bir itk yayar.
Doiayimlayici yaklastikga igaret belirginlesir; ‘metafizik erdem’ dnem
kazanir ve nesne ‘esi bulunmaz’ olur” (2001:82).

Girard, dolayimlayicinin 6zneye yaklagmasiyla eylemin daha
“ateshi” bir nitelik kazanacagini soyler. “Arzunun her iki ‘ucunda’ da
arzulayan 6zne, kendi dolayimlaytcisi olmak ister. Taklitgi arzu, her zaman
oteki olma arzusudur” (2001: 60,82).

- Daha sonra Girard, 6zne-nesne iligkisine dikkat ¢ceker ve
6znenin nesneye verdigi itibarin dolayimlayicidan kaynaklandigini séyler:
“‘Dolayimiayicinin itibar arzulanan nesneye de geger ve ona aldatici bir
deger verir. Uggen arzu nesnenin yiiziini degistiren arzudur’ (2001:35).
Dolayisiyla “Uggen Arzu"da nesne, sadece dolayimlayiclya ulasmanin bir
yolu olarak ortaya c¢ikar (2001:60) ve sadece bu nedenle degerlidir.
Ozetle, bitin bu nedenlerle nesne arzulanir. Ancak, daha once
belirttigimiz  gibi, dolayimlayicinin  6zneye vyaklagsmasi, 0znenin
dolayimlayicisina olan tutkusunu yogunlastirirken, nesnesinin somut
degeri de bir o kadar azaltmaktadir. Girard bu durumu; “Metafizigin arzuda
oynadidi rol dnem kazandik¢a fiziginki azalir” sozleriyle ifade eder
(2001:82-83). Sonugta nesne Snemsizlesir, 6nemsizdir. Girard, nesnenin
bu konumunu sdyle agiklar:

“En elverigli durumlarda bile nesnenin fiziksel 6zellikieri ancak ikincil bir rol
oynamaktadir. Metafizik arzuyu uyandiran, onlar olmadigi gibi, bu arzunun
siiresini de uzatamaziar’ (2001:85).

Hatta, dolayimlayiciya duyulan arzunun bazen nesneyi tamamen
yok ettigini séyler (2001:85).

- Bu nedenle, liggen arzu devaml surip giden bir durumu
tanimlar. Ozne, nesnesine ulasti§i zaman, ona olan bitiin arzusu yok olur.
Gunkd, nesneyi elde etmenin kendi kisiligini degistirmedigini, beklenen
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dénisimin olmadigint ve daha da o&nemlisi dolayimlayicisina
ulasmadigini fark eder. Nesne, elde edildigi anda kutsaligin yitirir (Girard,
2001:85). Bunun sonucunda 6zne yeni nesnelere, arzulara yonelir. Girard,
bu yéneliste de iki durumun séz konusu oldugunu belirtir. Birinci durumda
6zne, dolayimlayicisinin gosterecegi yeni nesnelere yonelir. Ikincisinde
ise, dolayimlayicisini birakip, yeni dolayimlayicilar bulmaya ydnelir
(2001:85-87). Ozetle, Girard, “liggen arzu’nun devamhiligini da su sozlerle
dile getirir:

“Bu ¢izginin tstinde hem &6zneye hem de nesneye dogru istk sacgan
dolayimiayici vardir. Bu Ucli iligkiyi ifade eden uzamsal egretileme bir
Gcgendir kugkusuz. Nesne her serivenie birlikte degisir ama Gggen kalir
(...) Kahramanin hayati, kaygan taglarin Ustinden atlayarak gegilen bir
akarsu gibi, arzudan arzuya atmakla gegecektir” (Girard, 2001:24-86).

“Oggen arzu’nun ozelliklerini bu sekilde olusturan Girard,
dolayimlayici ile 6zne arasindaki iligkiye gére cesitli Gggenler ofusturur. Bu
arastirmada {cggenlerden en basat dolayimlacilardan ikisine, digsal
dolayim ve i¢csel dolayima deginecegiz.

1.7.2. Digsal Dolayim

Girard, digsal dolayimi anlatmak igin “kiire” kavramindan yola ¢ikar;
digsal dolayimda “birinin merkezinde dolayimlayicinin,  &Stekinin
merkezindeyse O6znenin bulundudu iki olasilik kiire arasinda temasi
Onleyecek kadar mesafe” oldugunu séyler. Bu durumun ortaya cikardigi

sonuclar sunlardir:

- Digsal dolayimda, dolayimlayici ile arzulayan arasinda biyiik
bir mesafe vardir. Ancak, bu mesafeyi belirleyen fiziksel uzakliklar degildir;
“‘mesafe ruhsaldir”.
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- Bu nedenle digsal dolayimda &zne ile dolayimlayici
arasindaki iliski “ilahi” bir nitelik tagir. Dolayimlayici daha ¢ok 6rnek, ideal,
kutsal roliindedir. Ozne de dolayimiayiciy: ideallegtiriimektedir.

- Girard, bundan dolayi kahramanin, arzusunun gercek
niteligini yuksek sesle acikladigini, 6rnek aldidi kisiyi de agikca kutsadigini
ve onun miridi oldugunu ilan ettigini belirtir (2001:29). Baska bir ifade ile
6zne, dolayimlayiciy: taklit eder, onun yolundan gitmek ister. Ortaya ilahi

varhk-miirit iliskisinden olusan bir tiggen cikar.

- Bu nedenle “dolayimlayici ile 6zne arasinda rekabet mimkin
degildir’ (2001:29). Oznenin, dolayimlayici ile rekabeti dasuniimez.
Kendisini onunla kargilagtirarak {stiin olmaya calismaz. Amag
dolayimiayici gibi olmak, ona ulagsmak, onu hissetmektir.

1.7.3. igsel Dolayim

Girard, igsel dolayimda da taklidin digsal dolayimdaki kadar yogun
oldugunu belirtir. Yine Girard’in olusturdugu kdreden yola c¢ikarsak;
“dolayimlayici ile 6zne arasindaki uzaklik, iki kiirenin az ya da c¢ok i¢ ice
gegmesine izin veriyorsa”, i¢sel dolayim s6z konusudur.

- Bu Uggende 6zne ile dolayimlayici arasinda mesafe ¢ok
azdir. Birbirine benzer, yakin konumlarda, yagantilarda olan dolayimiayici

ve 6zne vardir.

- Bu nedenle i¢csel dolayimda, dolayimlayicinin “ilahi” olma

durumu sbéz konusu olamaz. Ozne de onu “kutsal” olarak gérmez. Hatta
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Girard, igsel dolayimda kahramanin, digsal dolayimin tersine, taklit
cabasiyla 6viinmedigi, hatta onu gizledigini séyler (2001:30). Baska bir
ifade ile burada, 6zne dolayimlayicisinin miiridi degildir. Tam tersine
dolayimiayicisinin kendisini dolayimiadigini inkar eder, bu durumu kendi

icinde de kabul etmek istemez.

- Burada da “nesneye yoneltilen durti/arzu gercekte yine
dolayimlayictya yéneltilen dartadir”. Ancak, mesafenin yakinhigi nedeniyle
dolayimlayici 6zne igin “engel” konumuna oturmaktadir. Dolayisiyla, i¢sel
dolayimda durti bizzat dolayimlayict tarafindan engellenir (Girard,
2001:30).

- Hatta, bazen dolayimlayicinin kendisi de nesneyi arzu eder.

Girard bu durumunda 6znenin nesneyi daha ¢ok arzuladigini belirtir:

“Dolayimlayicinin kendisi de nesneyi arzu edebilir; aslinda nesneyi kiginin
gbztinde son derece arzu edilir kilan bu gercek ya da varsayilan arzudur.
Dolayim, dolayimlayicinin arzusuyla tipatip aynt olan ikinci bir arzu
uyandinr. Denilebilir ki her zaman yanigan iki arzu s6z konusudur.
Dolayimlayici ayni zamanda bir engel roli oynamadan ya da oynar
gérinmeden drnek roliinii oynayamaz olmustur” (2001:28).

- Dolayisiyla i¢sel dolayimda ézne “6rnek aldigs kisinin biyGst
altinda olarak, dolayimlayicinin éniine ¢ikardigi bu engeli dogal olarak
kendisine kargi bir kot niyetin kanit olarak gérar’ (2001:30). Bundan
dolay), icsel dolayimda, dolayimiayici ile 6zne arasinda bir rekabet s6z
konusudur (Girard, 2001:30). Girard, bu rekabetin dogasimi su sekilde
actklar:

“Eger bir birey, bir baskasini, herhangi bir seyi ele gegirirken taklit ederse,
sonucun rekabet ya da gatigma olmasi kaginiimazdir (...) Rekabet belli bir
yodunlugun o&tesine gectiginde, ¢atisan taraflar olarak ortak nesnelerini
artik géremez olur ve onun yerine birbirleri (izerinde odaklanarak prestij
rekabeti adi verilen gekismeye tutusurlar (...) Sadece felsefede dedil,
psikoloji, sosyoloji ve edebiyat elestirisinde taklidin budanmig bir
versiyonu hep gegerli olmustur® (2001:13).
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- Ancak, burada Ozne, digsal dolayimin tersine,
dolayimlayicisina karst hayranhk-nefret ikilemini yasar. Ctnkii, 6zne bir
yandan nesnesini dolayimlayicisi igin arzuluyorken, dijer yandan
nesnesine ulagsmasina engel oldugu icin dolayimlayicisina nefret duyar.
Girard bu durumu séyle agiklar :

“Igsel dolayimda 6zne, sadik bir ast oldugunu agiklamak style dursun,
butan guciyle dolayim bagini inkar etmeye cabalar. Oysa, bu ba§ her
zamankinden daha kuvvetlidir. Canks, dolayimiayicinin  goériinGsteki
dasmaniigi onun itibarim azaltacagina tam tersine glclendirmektedir .
Ozne, rnek kiginin onu mirit olarak kabul etmeyecek kadar kendini Usttin
gordigunden emindir. Dolayisiyla 6zne, 6rnek kargisinda birbiriyle ¢atigan
iki duygu arasinda bolanmastr; en boyun egmis saygi ile en yogun hing.”
(200:30).

- Dolayistyla, “bu ¢ilgin hayranhigi baskalarindan ve
kendisinden saklamak icin dolayimlayicisini yalnizca bir engel olarak
goérmek ister”. Girard, bu ytizden dolayimlayicinin ikincil roliniin ilk plana
gectigini ve kutsal bir bicimde taklit edilen 6rnek roliintin, baska bir ifade
ile, asil rolinin gizlendigini belirtir (2001:30). Girard, 06znenin
dolayimlayicisi kargisindaki bu durumunda urettigi ¢ikis yolunu soyle
ifade eder:

“Onu rakibiyle kargi karsiya getiren kavgada 6zne, taklidini giziemek igin
arzularinin mantikli ve kronolojik sirasini alt Gist eder. Kendi arzusunun
rakibinin arzusundan once olustugunu soyler; dedigine gére rekabetten
sorumiu asla kendisi degil dolayimlayicisidir. Ondan kaynaklanan her sey,
gizliden gizliye hep arzu edimesine kargin, duzenli bir bigimde
kogimsenir. Dolayimlayici simdi seytani ve zeki bir digmandir; 6znenin
elinden en degerli varhiklan almaya caligmakta, en megru isteklerine inatla
karg! gikmaktadir’ (2001:30).

- Diger yandan Girard, dolayimlayicinin ayni zamanda rekabet -
edilen kisi olmasinin, dolayimiayicimin itibanim arttirdiini da belirtir.

Ozetle, icsel dolayimda dolayimlayicinin kiiresi ile éznenin kiresi
birbirine deder veya birbiri icine gecen halkalar gibi olurlar (2001:31).
Ancak “dolayimlayici arzulayan 6zneye ne kadar yaklasirsa iki rakibin
olanaklan da o kadar i¢ ice gecer ve birbirlerinin 6niine gikardiklar engel
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de o kadar agilamaz olur” (Girard, 2001:41). Boylece igsel dolayimin
yapisinin, digsal dolayimin yapisindan daha karmasik ve 6zne agisindan
daha zor oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonugta, Girard’'a gbére arzular, asklar 6znenin kendi iginden
kaynaklanan bir durumdan ¢ok, onun ideal (dissal dolayim) veya rakip
(icsel dolayim) olarak goérdugit cesiti  dolayimlayicilanndan
kaynaklanmaktadir. Edebi yapitlardaki bu durum da incelenmelidir.
Aragtirmamizda Greimas’in “Eyleyenler $emasi’nin yaninda Girard’in
ortaya attigi “Gggen arzu” kurami da karakterlerin ve olaylarin
incelenmesinde kullanilacaktir. Cankd, dizi icinde olugturulan yerelliklerin
kaynaginin, dolayimlayicisinin hangi yerellikler oldugunu ¢éziimlemek,
Girard’in “O¢gen arzu” kuramiyla mimkin olabilecektir.

1.8. GREIMAS VE ANLATISAL YAPILAR'

Aragtirmamizin yontemini, Gostergebilimsel Cézimleme
Yontemleri; A. J. Greimas'in “Eyleyenler Semasi’na bagh olarak kod
tanimlan, kodlarin acilimi ve kodun icerdigi gostergeler ile s6z konusu
gostergelerde gosteren-gosterilen iligkilerinin bulunmasi olugturmaktadir.

A. J. Greimas, bir sdylemin temelden yilizeye dogru gelen G¢ ana
katmanda gergeklestigini, anlamin soylemin degisik dgelerinin
eklemlenmesiyle, derin yapilardan baslayarak, ylizey yapilarla birleserek
olustuunu sdyler. Greimas, yontembilimsel bir dusiinceyle bu 6geleri

8 By baslik altinda, aragtirmamizin ydntemini agiklamak igin, A. J. Greimas’i inceleyen
ve onun ydntemini ayrintilariyla agiklayan Ayse Kiran-Zeynel Kiran'in “Yazinsal Okuma
Surecleri” eseri temel alinacaktir. Ayrica Segil Buker-Ayse Kiran'in “Televizyon
reklamlarinda kadina yonelik siddet” adl eserlerindeki yontem esas alinacaktir.
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dbeklere ayinr, basamaklandirir (Kiranlar, 2003:137) ve bunlan Uretici
Siire¢ olarak tanimlar. Bu sire¢ “Anlatisal Yapilar' ile “Séylemsel
Yapilar'dan olusur. Aragtirmamizda Anlatisal Yapilar yoéntem olarak

kullanilacaktir:

1.8.1. Anlatisal Yapilar

1.8.1.1. Dizimsel Bileske
1.8.1.1.1. Derin Yapi

Derin yapt; “Temel Sé6zdizim” ve “Temel Anlam”dan olusur.

- Temel Sézdizim: Kiranlar temel s6zdizimi s6yle tanimlar:

“Soylemdeki dizimsel dizenlemelerin algilanmasini ve igleyisini aciklar:
anlamin en kiigik birimleri arasinda karsitik ve geligkilik iligkilerini ortaya
koyar. Bu iligkiler de gostergebilimsel dortgen ile dizgilestirilir. Ornegin:
kilkedisi masalinda bekarlik/evlilik, fakirlik/zenginlik gibi karsitiikiar,
anlatimin temel sézdizimini olusturur” (2003:138).

- Temel Anlam: Temel sdzdizim gibi soyut niteliklidir.
Soylemin kiltlr evrenini olusturur. Sdzceleme 6znesinin (yazarin) diinyayi
degerlendirig bigimi, degerler dizgesi bu basamak ve bileskede gucdl
olarak belirir; eyleyenler (ve/veya oyuncular) tarafindan ustlenilirse,
sOylemde gergeklesirler (Kiranlar, 2003:1 38).
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1.8.1.1.2. Yiizeysel Yapi

Anlatisal s6zdizim ile Anlatisal anlam olarak ikiye ayrilr.

- Anlatisal So6zdizim: Burada, temel so6zdizimde beliren

anlamsal ulamlar ve kiiltirel evrenler, eyleyenler tarafindan tstlenilir:

“Bu basamak ve bileskede 6nce eyleyenler belirli bakis acilanyla ortaya
konur. Eyleyenler soylemdeki iglevierine gére belirlenir. Eyleyenler
belirlendikten sonra hangi durumda olduklan saptanir: Bekar, fakir, mutiu
vb. Sonra da bu durumiarin degisip degismedigi, degistiyse nasil degistigi
anlat izlemieriyle incelenir. Boylelikle s6ylemdeki déntstamler, dolayisiyla
da soylemin gelisme, ilerleme, bicim ve kosullart ortaya konur. Bu
asamada eyleyenler aracihgiyla, degerler, soyut kavramlar somutlasir
(Kiranlar, 2003:138-139).

- Anlatisal Anlam: Burada temel anlamdaki degerlerin
anlatisal sdzdizim ile gerceklesmesidir. Temel anlam diizeyinde soyut
olarak beliren giicil degerler bu bileskede gergeklesir (Kiraniar,
2003:139).

Aragtirmamizda Ozellikle Greimas'in Eyleyenler semasi yontem
olarak kullamlacaktir.

1.8.2. Greimas’in Eyleyensel Ornekgesi

Eyleyenler semasi bir Anlatisal sézdizimidir:

“Anlatisal 6rnekce tam anlatilar icin defismeyen ortak ve soyut bir yapi
6nerir. Nasil, dilbilimci degisik sézcelerden yola gikarak dilin dilbilgisel
kodunu ortaya koyarsa, anlatibilimci da ya kigiler ya da eylemlerin

dizisinden yola ¢tkarak ortaya koyar” (Kiranlar, 2003:215).
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Kiranlar, sdylem dizeyinin bireysel nitelik tasiyan oyuncularinin,
Uretici sirecin anlatisal sézdizim basamaginda islevierine indirgenerek
soyutlagtigini, bu nedenie de eylemleriyle tanimlanarak eyleyen terimiyle
gosterildigini belirtir. Kiranlar, eyleyenin kisi kavramindan ¢ok daha genis
oldugunu ve eyleyenin 6zelligi geredi insan veya nesne olabilecedi veya
bir 6genin birkac eyleyen iglevini gorebilecegini belirterek, eyleyenin bir
varliktan gok belirli bir baglamin, “baglantinin bir 6gesi” olarak tanimlamasi
gerektigini soylerler (2003:216). Kiranlar eyleyenin 6zeliklerini soyle

acikiar:

“Eyleyenler genellikle insan, ama bazi aniatilarda da soyut kavramlardir:
Toplum, zenginlik, seref, namus vb. eyleyen karmasik kisiligiyle kargimiza
¢ikan bir oyuncu olmayip, bulundugu durum, cevresindekilerle iliskileri
acisindan o6zellik kazanan kisidir. Anlatinin basindan sonuna degin, hep
bir tutumu stirdirmeyebilir de, stirdirebilir de” (2003:216).

Bu durumu Greimas'in eyleyenler semasina bakarak daha iyi
actklayabiliriz. Greimas’in eyleyenler semast; génderici, 6zne, nesne, alici,
yardimci, engelleyiciden olusur ve bunlar arasindaki iligkinin durumunu

aciklar. Bunu bir sekil ile ifade edecek olursak;

Gonderich _____________ » Nesne _____________ » Alict
Yardma > Ozne U Engelleyici

Kiranlar'in belirttigi gibi, eyleyenlerin tutumlan anlatinin durumuna
gore dedisir: “Gonderici 6zne, kahraman engelleyici” durumuna gegebilir.
Bunun yaninda, Kiranlar birden ¢gok kahramanin tek bir eyleyensel rol
Ustlenebileceklerini de sdylerler. Boyle eyleyenlere ortak eyleyen
denilmektedir (2003:216).

AJ. Greimas'in olusturdugu bu altt eyleyen (¢ eksende
incelenebilir: lletisim ekseni, istek ekseni ve Yardimei, Ozne ve Engelleyici
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ekseni (Biuker ve Kiran, 1999:38). Butin bu karsithiklari ayrintilariyla ele

alacagiz.

1.8.2.1. lletigim Ekseni

Gonderici (G), 6zneyi eksik olan seyi aramakla géreviendiren kigidir.
Oznenin bu tutumunun sonunda onu 6édullendirir veya cezalandirr.

Kiranlar, 6zne-gdnderici arasindaki iligkiyi s6yle aciklar:

“Eder gonderici 6zneden daha gugliuyse istedini dayatir. Bu durumda,
gondericinin istedi 6znenin goérevi olacaktir. Ancak, génderici 6zne ile esit
veya Ozneden daha az gugluyse, gdndericinin iste@linden ve Oznenin
gorevinden s6z etmek olanaksizdir, clnki artik sadece 6znenin istegji s6z

konusudur® (2003:225).
Alici ise goéndericinin muhatabidir. Genellikle anlatinin sonunda
ortaya gikar. Oznenin varligini kabul eder, onu tanir. Kiranlar bu tanima

durumunun 6dillendirme veya cezalandirma seklinde oldugunu belirtirler.
Alici da, génderici gibi, anlatida her zaman bulunmayabilir (2003:225).

Kiranlar goénderici-alici iligkisini de sbyle tanimlarlar: “Tipki 6zne ve
nesne gibi, génderici ve alicinin rolleri de birbirlerine gére tanimianir.

Gonderici aliciya bir nesne iletir ve alici da bunu alir” (2003:226).

1.8.2.2. Istek Ekseni

Biker ve Kiran, bu dizlemin istekten kaynaklanan edimlerin ekseni
oldugunu belirtir. “Bu eksende birbirine énvarsayim, bir bagka deyigle bir
6nkosul iligkisiyle bagimh olan 6zne ve nesne vardir” (1999:41). Bagka bir
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ifade ile Ozne, énemli eyleme veya eylemlere katilan bagkahramandir.
Nesne ise kahramanin elde etmeyi istedigi somut veya soyut sey/kimsedir.

‘Baglangi¢ durumundan bitis durumuna dek siiren anlati izlencesi bir
Oznenin bir nesneyi aramasi; peginde kosmasi bigiminde gergeklesir.
Ozne eksikligini hissettigi nesneyi bulmaya calisir. Nesne bir eksikligin
giderilmesi de olabilir” (Kiranlar, 2003:217).

Ozne ile nesne arasindaki bu iligki, isteyim ekseni Gizerinde yer alir.
Ozne ile nesnenin rolleri birbirine goére tanimlanir. Nesnesi olmayan 6zne,

6znesi olmayan nesne disiintlemez (Kiranlar, 2003:217).

1.8.2.3. Yardimci, Ozne Ve Engelleyici Ekseni

Bir anlatida &6znenin isini kolaylastiran, ona yardim eden bir
Yardimci (veya yardimcilar) ile Ozneye karsi gelen, onun amacina
ulagsmasini engelleyen bir Engelleyici (veya engelleyiciler) de vardir.
“Birincisi Ozneye bir gii¢ verirken, ikincisi bu giicii ortadan kaldirmaya
cahsir’” (Kiranlar, 2003:225). Kiranlar, anlatida Yardimcilann ve
Engelleyicilerin mutlaka bulunmalan gerekmedigini veya yalnizca birinin
bulunabilecegdini belirtirler. Kiranlar'a gére “bu eyleyen rolli bazen cansiz,
insan olmayan varliklar tarafindan gerceklestirilir” (2003:225-226).
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lletisim, Isteyim ve Gug Eksenini bir sekil ile ifade edecek olursak;

lletigim Ekseni

Gonderici = ~-—memmeee 4 Nesne » Alci

Yardimeir ~ ----------- » Ozne 4--------------- Engelleyici
Gli¢ Ekseni

Aragtirmamiz agisindan Anlati kahramanlari ve o6zelliklerine de

genel olarak bakmak yararh olacaktir.

1.8.3. Anlati Kahramanlan

Kiranlar, anlatidaki Kkigilerin anlatinin merkez 6gesi oldugunu,
oykianin tutarliidini ve strekliligini sagladigimi, bu yoniyle de “anlatimin
lokomotifi” oldugunu belirtiler (2003:141). Edebiyatta oldugu gibi
televizyon yapimlar veya sinemada da karakterler izleyici icin en 6nemli
unsurlardan biridir. Kiranlar oyuncularin 8nemini su sekilde belirtir:

‘Roman kahramanian yaratan yazarin elinde, belli tanimlama y6ntemileri
bulunur. Bir roman kahramanini tanimiamak (ona belli bir karakter
vermek), ona bireyin gergcek yagamda sahip oldugu ozellikleri vermektir
(...) Yazann yarattii anlatidaki oyuncular timilyle kurmaca olmayabilir,
gergek yasamdaki kigilerden alinmig 6zellikler tagiyabilirier. Okur, kendi
sezgilerine ve deneyimierine gore, okuma slrecinde, bagkalarinin
sundudu bilgileri birlestirir. Anlati kigileri veya kahramanian, yazarin
gercek dinya ile kurdugu iligkilerden dogar. Bu kahramanlarin bizim
dussel dunyamizda dnemili bir yeri vardir” (2003:141).

‘Kahramanlann ‘uydurma’ adlarn, yazar tarafindan genellikie
‘nedenli’ olarak verilir" (2003:145). Bu nedenle anlati kahramanlarinin
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incelenmesi dnemlidir. Kiraniar, anlati kahramanlarinin su digttlere gore

coziimlenebilecegini soyler:
- Ad ve 6teki adlandirma (takma ad),

- Tanimlanmasi ve bu tanimlamanin kullandii sézciiksel

alanlar,
- [k ortaya ¢iktii zaman ve uzam,
- Okurun onu tanimak icin izledigi evreler,
- Oykiiye ve éteki kisilere gére kahramanin rolii (2003:144).

Ornegin; “Kigilere ad vermek kurmaca sanatina giren gok énemli bir
islevdir. Gergek diinyada olup bitenlerin tersine, ad genellikle bir hak talebi
gerektiren veya kokenbilimin derinliklerine gizlenmig bir anlam tasir”
(Kiranlar, 2003:144). Anlati karakterleri icin adin 6nemini vurgulayan
Kiran, “Ad bir gosterge iglevi gorebilir, yani o adi tasiyanla ortiigebilir”
(2003:144).

Aragtirmamizda, kurmacanin iginde onemli bir yeri olduguna
inanilan, “kahramanlarin ad” ¢éziimlemeleri de yapilacaktir.
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BOLUM 1l

2.1. DiZININ KUNYESI

Yapimci:
Yoénetmen:

Senaryo Yazarlari:

Osman Sinav

Osman Sinav — Girsel Ates

Hasan Kacan — Raci Sagsmaz — Bahadir
Ozderen- Mehmet Turgut

Oyuncu Kadrosu

Hasan Kag¢an:
Savas Dincgel:
Sermin Hiirmeric:
Mehtap Bayn:

Esin Civangil:
Ekin Tiirkmen:
Melike Giiner:
Arzu Os:

Kadir Copdemir:
Peker Acikalin:
Ahmet Yenilmez:
Cem Kihg:
Kerim Yaygu:
Binnaz Ergun:
Baykut Badem:
Yagar Uzer:

Heredot Cevdet

Nusret Usta.

Ayhan. Nusret kansidir.

Mahpere. Nusret Usta’nin en biytk
kizidir.

Jale. Nusret Usta’nin kizidir.

Songiil. Nusret Usta’nin kizidir.

Sonay. Nusret Usta’nin kizidir.

Sonnur. Nusret Usta’nin en kiagik kizidir,
Kirli.

Cengiz. Ayhan’in kardesidir.

Celal.

Korkut.

Bican

Nezaket:

Siha. Nezaket'in ogludur.

Ruhi.
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Binnur Serbetgioglu: Selale

Enis Danabas: Tolga. Selale’nin ogludur.
Agelya Akkoyun: Suzan.

Mehmet Usta: Oli. Beberdir.

Semsettin Tarlan: Kil. Kasaptir.

2.2. KARNAVALESK, Dizi KARAKTERLERI VE BATI
YERELLIGI

Karnavalin kahramanlan soytarilar, palyacolar, aptallar ve komik
goriinen insanlardir. Soytanlar, palyacolar bir yandan insanlar
eglendirirken, dijer yandan resmi diizeni alaya almakta ve ters yiz
etmektedirler. Soytaniarin, palyagolarin, aptal roli oynayanlarin
davraniglan ve kiyafetleri de karnavala uygun olarak karnavalesk bir
6zellik tagir. Ayadina biuyuk gelen ayakkabilar, pantolon askisiyla
tutturulmus genig pantolonlar, rengarenk giysiler, saclar, sapkalar vb...
Soytarnlann, palyacolarin kiyafetlerini tamamlayan unsurlardan biri de
“papyon’laridir. Bir papyon soytarlyl veya palyagoyu daha komik, daha
guling yapar. Ginlik hayatta kullanilmayan, ancak 6zel resmi davetlerde
ve sadece siyah renkte takim elbise icine takilan papyon, karnaval
kahramanlarinda degisime ugrar; giyilen kiyafetin renginde veya gok canli
bir renktir, boyutu resmi kiltin izin verdigi “salon papyonian’ndan daha
biyiktar. Tam da bu noktada resmi otoriteye bir elestiri s6z konusudur,
otoritenin sundugu ciddilik, ciddi yagsam ve resmiyet alaya alinir. Resmi
kaltarin gie¢, iktidar ve ciddiyet sembolleri, karnaval kahramanlarinin
elinde komiklik nesnesine donusturilir. Bakhtin (2001:113)’e gore de
Ortagcag’'da soytari, nesnel olarak soyut hakikatin yasa tanimaz
habercisidir.
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Icinde birgok kamavalesk unsur barindiran Ekmek Teknesi
dizisinin ana karnaval karakterleri, ilk bakista papyonlarindan taninir. Her
ne kadar kahramanlar siirekli takmasa da, papyon bir aksesuar olarak dizi
kahramanlarinin ayriimaz bir parcasidir. Bagka bir deyisle kahramanlarin
6zdeslestigi bir giysi aksesuandir. Dizide Kirli ve Cengiz (daha ¢ok kravat
takar ama o da kamavalesktir) karakterleri papyon takarlar. Bu karnaval
simgesi karakterlerin kiyafetlerinin bagat 6Jelerinden biridir. Béylelikle
yonetmen ve senaryo yazarlan dizinin iki “karnaval oyuncusu’nu
belirledikten sonra, karnavalin ve kamavalesk insaninin iki 6nemli
simgesini de bu iki karakter ile butunlesgtirir. Kirli, yemege olan diskunlagi
ve istahi ile karnavalin “yeme-icme” karmaveleskine, “Cengiz’, dalavereleri,
isten kagmasi ve tembelligi ile karnavalesk diinyanin “tembellik” 6zelligine
vurgu yapar. Daha sonra ayrintisiyla ele alinacak olan iki karakter, ilk
bakisgta papyon simgesiyle ve karnavalin bagat iki séylemini kendi i¢lerinde
toplamis olmalariyla grotesktirler ve karnavalesk 6zelliklerini agikga ortaya
ctkarmaktadiriar. Simdi bu iki karakteri ayri ayr inceleyecegiz.

2.2.1. Kirli Karakteri

2.2.1.1. Ad Coéziimlemesi

Oncelikle Kirli'nin sadece lakabi vardir. Gergek ismi, soyadi, nereli
oldugu, ailesi belirsizdir, “Kirli” sézctigi diginda onu tanimlayan bagka
kimligi yoktur. Adi, egretilemesel olarak onun hayatini gdstermektedir.
Kiciik bir kulibede, adi gibi kir icinde yasamaktadir, sudan nefret eder,
yikanmak istemez. Béylelikle Kirli'nin adi ile 6zdesglestigini sdyleyebiliriz.
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2.2.1.2. Kiyafet Coziimlemesi

Kirli'nin kiyafetleri onun karnaval insani oldugunu vurgular
bicimdedir ve karmavelesktir. Giydigi kazaklar daima kendisine kagik gelir
ve ¢ok yemekten sistigi karni devamh acgikta kalmaktadir. Pantolonu
sismanligina ragmen hep genistir ve devamh belinden disecek gibidir,
pantolon askist kullanir. Kahn siyah cergeveli gozlugt vardir. Kirli
karakterinin kiyafetleri, soluk renkleri ile yananlamsal olarak Kkirliligi

anisgtirir.

Kirli karakterinin kamavalesk bir karakter oldugunu taktigi papyonla
da gosterdigini daha 6nce belitmistik. Kirli, resmi diinyanin tersine canli
renklerde, desenli ve yine gergek diinyadaki boyutundan daha biiyiik olan
papyonlar takar. Papyonunun bu 6zellikleri grotesktir, gercek diinyanin
kurallarina ve ciddiyetine karsidir.

Kirli'nin pantolonu askilidir ve Kirli her bélimde disen pantolonunu
en az birka¢ kez kemerinden gekmek zorunda kalir. Pantolonun genis
olma olgusu bizi, sirklerdeki palyagolara géturir. Howard Donald’a gore,
soytar ve palyacgo yizleri, kutlamalardan hayatta kalan imajlardir ve hala
gelenek olarak bilinmektedir. Palyacolarin da pantolonlan kendi
boyutlarindan blyiiktir ve hep askilar ile tutturuimaya calisilir
(http://lonestar.texas.net/~mseifert/carnival.html ___ as retrieved on,

9.09.2004). Sirkteki palyago yaptigi her muziplikten, sakadan, kurnazliktan
sonra ve dusinlrken pantolon askisiyla oynar ve onu g¢eker. Dizideki Kirli
karakteri de tipki palyago gibi, her yaptigi yanhigtan sonra kizdiginda,
distnduginde, Gzuldigunde pantolon askisini geker. Bu davranisi onun
karakteristik 6zelligiyle btiinlegmistir. Bu da Kirli'nin karnaval soytarisina
Oykundiguni ve grotesk bir karakter oldugunu gosterir.
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2.2.1.3. Kirli Ve Karnavalesk Diinyas\

Kirli, yemege olan diskunligt, yemek sayikiamasi, istahi ile
karnavahn “yeme-igme” kamaveleskine vurgu yapar. Karnavallann énemli
6gelerinden olan agin yeme icme, aslinda bliyimeye, Uretkenlige, dolup
tasan bir bolluda iliskindir: “Bu imgeler silip stipiiren ve {reten alt yapiyi
sergiler” (Bakhtin, 2001:84). Kirli’'nin yeme-icmeye digkiunligii de bu
kamavalesk duruma igaret eder. Karakterin yasadii kicik kulibenin
duvarlarinda yemek fotograflari vardir. Batlin distincesi yemek (zerinedir.
Diinyada yemek diginda bagka bir dert ve tasaya sahip degildir. Biitiin bu
ozellikler Kirli karakterinin karnavelesk sunumudur.

Kirli karakterinin kisa gelen kazaklarindan gébeginin acgiga ¢ikmasi
da bizi kamavalesk viicut imgesine ve “yemefigme kamaveleski’ne
goturar. Bakhtin'e gore, Orta Cag’da kilise kurallarindan dolayi, viicut
tamamiyla gizlidir, kapanarak korunur. Ustelik tecrit edilmigtir, yalnizdir ve
bitin diger insanlarlaiviicutiarla cevrilmistir. Kilise kanunlarimin aksine
grotesk vicut ise dinyanin huzurundan ayr degildir; kendine dar gelir,
kendi sinirlarini ihial eder (1984:26). Kirli'nin viicudu da “kendi sinirlarini
ihlal eder, kendine dar gelir’" ve sirekli agikta kalr. Kiri'nin surekli
sdyledigi “Ben dinyaya sigamiyorum®” soézleri da bu kamavalesk
durumunu pekisgtirir. Ayrica Bakhtin, kamavalesk vicutta vurgunun
viicudun cesitli bélgelerinde oldugunu belirtir:

“Vurgu, vicudun dig dinyaya agilan bir pargasina yoneliktir, iginden
danyanin viicuda girdigi veya viicudun diUnyaya acgidi§i parcaya
yoneliktir. Yani, grotesk vucutta vurgu ufak deliklerdedir veya buna benzer
birbirinden degisik parga veya dallardadir. Agilmis agiz, genital organ,
‘meme, falius, gébek, burun gibi... Viicut kendi temel blyiime prensibi
olan Ogelerini (kendi limitlerini agan hamilelik, cocuk dodurma, siddetli
olim agnlan, yemek, icmek ve sigmak gibi) ifsa eder” (1984:26).

Bu durumda Kirl'nin agikta kalan gébeginin kamavalesk bir olgu
oldugunu soyleyebiliriz. Diger yandan gébek asin yemeye, pisbogazliga
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gdnderme yapar. Ancak karnavalin bu 6desi olumsuz bir anlam tagimaz.
Asin yeme igme, kithk veya ziyan yerine bolluk ve bereket, biiyime,
genisleme anlamiarindadir. Bu imgeler silip stpiren ve dreten alt yapiy
sergiler (Bakhtin, 2001:84). Boylece Kirli karakteri, yeme-igme simgesi ile
bu karnaval diinyanin “bolluguna” génderme yapar. Dizideki yasanilan
mekanin gergek bir mekandan ¢ok bir kamaval meydani, bir senlik oidugu

da yananlamsal olarak verilir.

Hugo'ya gore ise, “gébek’in temel iglevi babalik ve analktir. Hugo,
bu yikict ve (retici alt kesit ile iligkili olarak grofesk bir imge olan, “insanin
icindeki yilan” imgesini énerir; “bunlar onun bagirsaklandir” ve insanin
bagirsaklian “kigkirtir, ihanet eder ve cezalandinr” (Hugo'dan aktaran
Bakthin, 2001:145). Dizi iginde de Kirlinin basina ne gelirse, midesinden,
yemeye duskinliginden gelir. Satmasi gereken kéfteleri kendi yer, onu
seven kadina incir alir ama onu yolda bitirir, bu nedenie evden kovulur. Bu
yeme-igme dusiincesi Kirli karakterini, gercek diinyanin tamamen digina
atar.

Kirli, zaman zaman kamavalesk dinyanin icine de siJamaz. Bu
siamama, grotesk bir viicut olarak “sinirlarini ihlal etme, kendine dar
gelme” duygusu ve “kigkirtan bagirsaklar’ sonunda Kirli'yi cezalandinr.
Cunki Kirli, bir restorandan ¢ikarken bagkasinin paltosunu alir ve iginden
yukla bir miktar yazih ¢ek c¢ikar. Sirf yeme-igme ve tembellik duygular
nedeniyle Cengiz ile birlikte bu paraya el koyarlar. Boylece gercek
dinyanin deder nesnelerinden birine sahip olunur, bu da karnaval
dinyasinin icinden ¢ikmak ve gergek diinyaya girmek demektir. Ancak
grotesk bir vicut, gergcek dunyanin vicut kaliplarina uyamaz. Kirli ve
Cengiz'in paraya el koymalariyla gercek diinyaya dogru baslayan yolculuk
boylece grotesklesir. lki karakter, kendilerine gergek diinyanin “ciddi”
insanlarina uygun “asil” kiyafet almak isterler. Ancak, onlar karnaval
diinyasinin insanlaridir ve ancak, “karnaval asilleri” olabilirler. Sonug¢ bu
ctkarimsamaya uygun olur, alinan takim elbise grotesk bir yapi sergiler.
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Mavi-beyaz desenli pantolon ve ceket, icinde kirmizi gémlek ve takimla
ayni, desenli bir papyon. Her iki karakter de ayni kiyafetleri alirlar. Bu
kiyafetler icinde kendilerini gergcek dinyanin “zengin ve asil” insanlan
zannederler. Ancak, onlar igin “asil’ligin semboli olan bu kiyafetler

grotesktir.

Tezathklari nedeniyle (ylksek/algak, kalinf/ince vesaire) veya
benzerlikleri nedeniyle (ciftler/ikizler) secilen imge ciftleri kamavalesk
diisiince acisindan ¢ok tipiktir (Bakhtin, 2001:242-243) Cengiz ve Kirli’'nin
ayni “asil” kiyafeti almalari, dizinin basindan bu yana birbirinden
ayrnilmayan, birbirlerine “kardesim” diye hitap eden, aym kuliibeyi
paylasan, beraber kéfte satan Kirli ve Cengiz'i “karnaval ikizleri” durumuna
getirir. Bakhtin’in belirttigi gibi, karnavalin bagat &zelliklerinden biri de
ayniliklarin, benzerlerin farklilikiarla bir arada bulunmasidir. Kirli ve Cengiz
ayni dustinmeleri, olaylarn igine beraber karismalar ile birbirinin
benzeridir. Ancak bu birbirine benzeyen “karnaval ikizleri’, zithklan da
vurgularlar. Fiziksel olarak Kirli ¢ok sigsman ve biyik bir gébege sahip
iken, Cengiz asin derecede zayiftir, yanaklarn igine girmigtir. Karakter
olarak da Cengiz hep kurnazliklar pesinde iken, bazen de “kétli emellere”
kayarken, onun kargisinda yer alan, onu frenleyen Kirli'dir. Boylece
karnavalin zithklar ve aynihklan iki karnaval kahramaninin biinyesinde

izleyiciye sunulur.

Kirli ve Cengiz, grotesk hallerine gergek diinya icinde de devam
ederler. Yeni aldiklan takim elbiselerle lilkks bir otele giderler ama odanin
kapisinda ayakkabilarini ¢ikanrlar. Odada bulduklan yemeklerin hepsini
yatagin Gstune dagitirlar. Yangin séndirme cihazini kamera sanarak
(zerine sigara dumani Uflerler, bdylece calisan yangin alarmi ile butiin
odayi su iginde birakirlar ve i1slak bir halde otelden kovulurlar (15.03.2004
tarihli 57. bdéliom). Béylece bu diinyanin digina atilirlar.
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Diger yandan ger¢cek dinyada asirt yeme-igme olgusunu
olumsuzianmaktadir. Ancak Kirli bu diinyanin iginde de kamavalesk olarak
yasamak ister: Kirli ve Cengiz'in gittikleri otelde yemegi yatagin lzerine
sermeleri buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica, bu sahnede Kirli'nin
géranisi grotesktir. Gunkd, Kirli, sapkasin ters takmig, ucuna da puro
sikistirmigtir. Icki siseleri ise pantolon askilarina tutusturuimustur. Bitin
yemekleri yemis olarak Kirli, “Cengiz, midemize neden bir &gitme
makinesi icat etmiyorlar, yesem yesem sonra tik tik égitsem, sonra bir
daha yesem, yesem” der (26.01.2004 tarihli 51. bélim). Ancak Kirli,
istedigi gibi yiyip-icemez. Sonu¢ta, yeme-icme ancak grotesk diinya ve
grotesk vicut iginde bolluktur, gercek dinyanin nesnesini, gergek
dinyamin gérdadu gibi gérmek, gercek dinyadaki gibi yagam getirir, bu
dinyada ise asin yeme-icme bolluk degil, olumsuz bir durumdur, grotesk
bir viicut kendi 6zelligini kaybederse, karnaval diinyasindan uzaklasmig
olur. Bitin bu nedenlerle karakterler karnavalesk diinyayi 6zlerler ve énce
kamavalesk diinyaya siamayan Kirli, “Bu bizi bozdu Cengiz’ sozleriyle
gercek dunyanin onlarin grofesk yapilarina uygun olmadigini anlar ve
6ziine donme karan alir. Ancak, Hugo'nun “bagirsaklar cezalandinir”
soOzleri gergeklesir ve karmnavalesk diinyadan kopus ve gercek diinyanin
icine girme, kamavalesk karakterlere cezayi da beraberinde getirir.
Mahalleli Nusret Usta’'nin talimatiyla Kirli ve Cengiz ile konugmamaya
baglar. Aym zamanda iki kamavalesk karakter de pisman olur ve Kirli,
kamavalesk duinyaya ait olduklarini su sézlerle dile getirir:

‘Kimsenin sugu yok, buatin su¢ benim...Pazar mali yaptim
kendimi...Sunu unutma Cengiz, dag yerinden kipirdamaz, ben ne yaptim,
dagin altina tekerlek koydum, c¢ocuk oyuncadl yaptim. Sudan haz
etmeyen adam, zemzemi gordiim, yikandim durdum, yikandim
durdum. Temizlendim ben Cengiz.... Kirliden temiz olmaz, kargadan
da biilbiil oimaz, egkiyadan padisah olur mu Cengiz (...) Su dakika
itibariyle ashmiza doniiyoruz. ... Ben kimim; ‘Kirl?’ kirli bir daha asla
temiz olmayacak.” (15.03.2004 tarihli 57. Bolum).
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Maceranin sonunda da Kirli ve Cengiz aldiklan “asil” kiyafetleri
yakarak , karnaval diinyasina déndiklerini agiklarlar:

Cengiz; “Tutma lan kirli beni, éldirdiin bizi eniste be, ldirdan, biz
zaten asilzade insanlanz, sen bize niye asilzade semeri vuruyorsun
ki, yakiyorum Kirli” Kirli: “Yak Cengiz’, Cengiz: “Yakiyorum, yakiyorum
Kirli: “yak, yak” (15.03.2004 tarihli 57. B&lim).

Burada “asilzade” sézcudl 6nem tasimaktadir. Cinkl, Cengiz ve
Kirli Bati kammavalesk diinyasinda zaten kamavalesk “asilzade’lerdir.
Ancak, Nusret Usta'® onlann liks iginde yasamasini, Batili kiyafetler
almalarini Batillasma olarak algilamis ve karakterleri Dogu yerelliginden
cikarmigtir. Nusret Usta bunu mabhallelinin onlarta konusmasini
engelleyerek gerceklestirmigtir. Ancak bu davraniga istinaden séylenen
“asilzade semeri vuruyorsun® sodzleri gbstermektedir ki, Cengiz zaten
Batilidir; Batih oldudunun belirtiimesi icin “asilzade semeri’ne ihtiyaci
yoktur. Ancak su da onemlidir ki, Nusret Usta, yani, Dogu yerelligi
Batililagma’y: reddetmektedir. Ama bu reddedis, Bati yerelliginin kendisi
degildir. Yerel olan bir Bati yerelliginden ¢ikip, kiireselin sundugu Batilihig
reddedis vardir. Yoksa, dizi yerellijinden Batih kamavalesk olarak Kirli ve
Cengiz asla diglanmazlar, hatta bu yerelligin 6nemli bir pargasi olarak
sunulmuglardir. Ne zaman ki Cengiz ve Kirli kendi yerel Batihlik’larindan
cikip da kireselin sundugu Batii olmaya baslarlar, o zaman yerelii§in

digina sirilurler.

Mavi desenli takimin yakilmasi, karnavala doénislerinin temsilidir.
Bu durum, bizi karnavalin degisim edimine gotirir. Olim ve yeniden
~ dirilmedir; bereket ve bolluktur, berekete, karnavala, bolluga tekrar

'9 Nusret Usta, Dogu yerelliginin temsilcisidir, bu nedenle Nusret ustanin sézleri ve
davraniglari Dogu yerelliginin bakisimi yansitir. Bu konu daha sonraki béliimlerde
incelenecektir.
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dondstir. Ciinklt ates imgesi  karnavalda son derece ikircikli, ¢ift
anlamhidir. Diinyay! esanli olarak yikan ve yenileyen atestir; “cehennem”
adindaki ates arabasi gibi (Bakhtin, 2001:243). Dizide de kiyafetlerin
yakiimas: ile ateg imgesine gébnderme vardir ve o sahne “cehennem
arabasi’nin yakilmasi téreni gibidir. Cehennem arabasinin yakilmasi ile
cehennem korkularindan kurtulma durumu séz konusudur; Kirli ve Cengiz
de kendi cehennemlerinden; gercek dinyadan kurtulurlar. Cinkil onlar
kamavalesk diinyanin grotesk vicutlandir.

Daha sonra Kirli; “Bu da yerimden son kalkigimdir Cengiz, hadi git
bir sigse raki bul da bir aninalim, temizlenelim. Kendimize gelelim.” der
(15.03.2004 tarihli 57. bélim). Bu durum da yine degisim edimine ve
yeme-icmenin tekrar kutsanmasina gonderme yapar. ickinin “arinma’
olarak yorumlanmasi da kamavalesk durumu vurgular. Resmi diinyanin
kurallarini reddeden ve ters yliz eden kamavalesk dinya, resmi diinyada
“kétl” olarak goritlen bir seyi kutsamakta ve kutsal bir hale getirmektedir.

Kirli, “6ziine dénme” karan aldiktan sonra kendini “kral” olarak ilan
eder. Karnavalin basat ozelliklerinden birinin, karnavalin bir ediminin
kralinin galiing bir sekilde tahta ¢ikariimasi ve ardindan tahttan indiriimesi
oldugunu belirtmistik. Kirli de kendi karnaval diinyasinda tahta gegen bir
“kral’dir; “karmavalesk kral’dir. Ancak, tahttan ¢ikarma ickin bir tahttan
indirme fikrini kapsamaktadir (Bakhtin, 2001:240). Kirli de, normal diinya
dizenine ayak uydurma cabasiyla énce grotesk bir bigcimde tahttan inmis
(otelde rezil olmasi, insanlarin onunla konugmamasi), “6ziine dénme”
istedi ile de tahtina geri gikmigtir. Kirli, dizi igindeki roli ile stirekli bir tahtta
cikis ve tahttan inig halindedir. Cunkl, “Bu bizi bozar” demesine ragmen
coju zaman kamavalesk dinyasinin digina c¢ikmak istemekte, hatta
ctkmakta ve daha sonra tekrar “6z”tine dénmektedir. Bu nedenle sirekli
olarak tahtindan inmekte ve tahtina tekrar ¢ikmaktadir. Kirli karnavalin
krali oldugunu pek ¢ok kez vurgular. “Hayt lan Cengiz kralla oynanmaz”
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(67. bolum), “Sus lan Cengiz krali uyandirma” (29.03.2004 tarihli 59.
bolim).

Kirli'nin yasadigi mekan, daracik tahtadan yapilmis bir kultibedir. Bu
daracik tahta kulibe, “tabut” ¢agrnigimi yapar. Bu durum da, karnavalin
yine degigsim edimine ve dodum ile 6lum, 6élum ve yeniden varolma
dislincelerine gdnderme yapar. Ayni kuliibe iginde tahtindan inen, gergek
diinyaya girerek “dlen” Kirli, yine aym kulibe iginde 6zgurlugini ilan
etmig, tahtina yeniden oturmus, ve kendini tekrar “killerinden
dogurmustur”. Bu durumu “Dag yerinden kipirdamaz Cengiz (..) Aha da bu
yerimden son kalkisimdir” (57. bdlum) sozleriyle gosterir. Ayrica, kuliibe
karnavalesk diinya igin “mabet” gorevi gérir. Cankda Kirli kulGibesi ile kendi
karnavalesk dunyasini yagamaktadir. Ornegin, agk konulannin kendisini
“bozacagini” diustinen Kirli, agsk konusunda konugan arkadaglarina “Cekin
gidin (...) ‘Seviyorum, asigim’ , mabedime bunlan sokmayin, bunlar beni
bozar, binyemi bozar, kafami bozar” (05.04.2004 tarihli 60. bélim) der.
Sozlerindeki mabet sbézcugu ile yasadigr yeri kirli olmasina ragmen
kutsallagtirmaktadir. Bbylece karnavalin ikircikli durumu; kutsal ile kirli
olan/giinah olan karsithg: bir araya gelerek kamavalesk bir durum ortaya

cikarmaktadir.

2.2.1.4. Kirli Ve “Bizi Bozmasin” S6zii

Kirli, karnaval arkadast Cengiz ile ne zaman normal dunyanin
normal dizeni veya kurallarina uygun bir sey yapmak istese veya
Cengiz’den bdyle bir teklif gelse, ilk s6zii “bizi bozmasin” olmaktadir.
Kamavalesk insan gercek diinyanin diuizenine uygun degildir. Cunki
karnaval diinyasi, gercek diinyanin “ters yiz” edilmis halidir ve gercek
diinyaya girmek karnaval diinyasini tersine gevirmek yani onu yok etmek
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olacaktir. Kirli karakteri, kendi deyimi haline gelen bu sézleriyle seyirciye
karnaval dinyasinin insani oldugunu vurgulamakta, icinde bulundugu
karnaval diinyasindan memnuniyetini dile getirmektedir. Ayrica bu séz,
karnaval diinyasi insaninin gergek diinyaya olan bir tepkisidir. Boylelikie
yananlamsal olarak gercek diinyanin yanhs taraflart vurgulanir, goézier

oéntne serilir.

Gorilmektedir ki bir Bati yerelligi olan karnaval soytarist, dizi icine
Kirli karakteri ile girmistir. Ancak, bu karakter, “yabanci” olarak degil, bizzat
yerelligin bir unsuru olarak verilmektedir. Cunkii Kirli, her yerde
rastlaniimayan o mahallenin yerellijinden dodmus, biyumis ve oraya
6zgi bir karakter olarak sunulmaktadir. Bu yéniyle baktigimizda, senaryo
yazarlarinin Bati yerelliginden esinlenerek bu karakteri olusturduklan ve
Kirli'nin kamavalesk kuramindan ve Bati karnaval soytarilarindan
dolayimiandigini ancak, bu Bati yerelliginin kaynastirilarak yerel bir
karakter haline getirildigini s6yleyebiliriz. Bu durumu “Uggen Arzu’ya gére
aciklayacak olursak; dizinin senaryo yazarlan Kirli karakterini olustururken,
Bati yerelli§i olan karmavalesk soytaridan esinlenmislerdir ve Kirli karakteri
kamavalesk soytarindan dolayimlanilarak yaratimigtir. Boylelikle Kirli
karakterinin Bati yerellige 6zgl bir karakter oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum bir sekil ile ifade edecek olursak:

Dolayimlayici: Bakhtin ile Karnavalesk Kurami
ve Bati Soytarisi

Senaryo yazarlan karnaval

soytarisina éykanmusti

Ozne: Senaryo yazarlari Yaratilan Yerel Karakter :Kirli
>
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Ancak, daha 6nce belirttigimiz gibi Batt yerelliginden ortaya gikan
bu karakter Dogu yerelliginin bir pargasi olarak sunuimaktadir. Bu da
gostermektedir ki dizide Dogu ile Bati yerellikleri kaynastiriimaktadir.

2.2.2. Cengiz Karakteri

Dizinin kamavalesk karakterlerinden biri de daha énce belirttigimiz
gibi Cengiz'dir. Dalavereleri, isten kacmasi ve tembelligi ile kamavalesk
diinyanin “tembellik” 6zelligine géonderme yapan Cengiz, resmi diinyadaki
is adaminin karnavaldaki gérinimudir. Cengiz, siirekli zengin olma, para
kazanma hayalleri icinde planiar yapar, degisik fikirler ortaya atar; girisimci
olmaya caligir. Ancak yapti§s bu planlann hepsi gercek disi, komik ve
grotesk planlardir. Bu nedenle “girigsimci dusiinme” Cengiz'in fikirleri ile
komik duruma getiriimekte, dizi igindeki dinyada is adami, Cengiz
karakteri ile ters yliz edilmekte, alaya alinmaktadir. Simdi bu unsurlarn
daha aynintisi ile inceleyecegiz.

2.2.2.1. Ad Coziimlemesi

Cengiz adi, “glglll, kolay yumusamayan, korkusuz® anlamlarina
gelmektedir (Ustaodlu, 2003:13). Ayrica Cengiz, bize biyik Mogol
imparatoru Cengiz Han'i hatirlatmakta oldugu icin “yenilmez” anlamina da
gelmektedir (Ozmen, 2003:26).

Dizideki Cengiz karakteri ise, adini bir imparatordan almasina
kargin, bir imparatorun veya kralin olmasi gerektigi ézelliklere; gugliluge,
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yenilmezlige, saglam bir mantifa ve zekaya sahip degildir. Bu nedenle
gercek diinyada bir kahraman, bir imparator veya kral olmasi mimkiin
degildir. Ayrica karakter yapisi olarak da “gliglii, kolay yumusamayan” bir
karakter olmayan Cengiz, insanlara kolay inanmakta, ¢abuk
yumugamaktadir, Urkektir. Bunun sonucunda gérillmektedir ki Cengiz
adinin anlami ile tezathk géstermektedir. Bdylece gérmekteyiz ki, senaryo
yazarlarnt Cengiz karakterinin kamavalesk durumunu vurgulamak ve
belirginlestirmek icin karakterin adini ona zithk olusturacak bigimde ortaya

ctkarmiglardir.

2.2.2.2. Cengiz’in Kiyafeti

Dizide Cengiz daima takim elbise veya kravat-gémlek ile dolasir.
Gergcek diinyada daha ¢ok resmi ortamlarda giyilen, resmiyeti, ciddiyeti
temsil eden takim elbise ve onun en 6nemli tamamlayicisi olan kravat,
bakimh erkek imajina génderme yapar. Oysa Cengiz, kravatini daima
gevsek baglar ve kravat higbir zaman diizgiin durmaz, sakallar vardir,
saclar her zaman daginiktir ve takim elbisesi de kirli ve burusuktur.
Cengiz sayesinde takim elbisenin ve kravatin resmi anlam tamamen
grotesk bir hale gelir. Boylelikle gormekteyiz ki, karnavalin birinci
kategorisi olan “ters yiz edilmig” yasam, gercek is adaminin karnaval
dinyasinin icine alinip tersine cevrilerek yaratimasiyla olusturulmustur.
Dolayisiyla burada resmi diinyanin bir géstergesi (papyon gibi) olan kravat
ile takim elbise ve onun getirdi§i ciddiyet alaya alinmaktadir. Bu
gostergeler, adi gibi, Cengiz’in karnavalesk yapisini ortaya ¢ikarmakta ve
gliclendirmektedir.
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2.2.2.3. Karnavalesk igadami Cengiz

Bir is adami gibi kazanmak, basarh olmak, sayginhk kazanmak
isteyen ve bunun igin siirekli planlar yapan Cengiz, planlarin higbir bicimde
hayata geciremez. Ciinkii, yaptigi planlarin higbiri gercekgi degildir.

Ornegin: Cengiz, “Ulan Kirli ne dersin Istanbul havasi mi satsak’
der (08.12.2003 tarihli).

fkinci olarak Cengiz, tembeldir; calismak, yorulmak istemez. Amaci,
kolay yoldan para kazanmaktir. Bu yoni ile karnavalin “tembellik” 6Gesine
gbnderme yapar. Ancak, karnavalin bu 6gesi hicbir zaman olumsuz bir
anlam tasimaz. Tembellik de bir “bolluk” ifadesidir. Dolayisiyla karnavalin
bu “bolluk ifadesi” dizi icinde de ayni sekilde kendini gésterir. Cengiz ve
Kirli'nin tembelligi dizi metninde hicbir zaman olumsuzianmaz. Baska bir
ifade ile onlarin bu &zellikleri aykir, “k6td” olarak goriimez, diglanmaz;
didaktik bir bicimde izleyicilere “béyle olmayin, bu koétadiar® mesaiji
veriimez. Bu karakterlerin kendi dinyalari iginde kabul edilmesi ve
benimsenmesi, yargilanmamalarn istenir. Bodylelikle gérmekteyiz ki,
senaryo yazarlari bu karakterleri olugtururken Bati yerelligi olan karnaval
ve karnavalesk kavramindan vyararlanmis ancak bu Bati yerelligini
olumsuz bir noktaya yerlestirmemisierdir. Bu yerellik, kendi batanltiga
icinde kabul edilebilir bir sekilde sunulmustur. Hatta, bu karakterlerin yerli
karakterler gibi gdsterilmesi de aslinda Bati yerelliinin dizi icindeki Dogu
yerelligi icinde eritiimesi anlamina gelmektedir.

Batun bu ydnleri ile karnavalin is adami Cengiz, gergek diinyanin is
adami ile tamamen ters bir konuma oturur; bdylelikle de resmi diinyanin is
adamini karnavalesk hale getirir. Bunun sonucunda da Bakhtin’in belirttigi
“ters ylz edilmis yasam” kategorisi “is adami” tanmimi igin gergeklesmis
olur. Bu da Cengiz'i karnavalesk ig adami durumuna getirir.
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Cengiz'in karnavalesk i adami oldugunu dair érnekler vermemiz
gerekirse, en basta onun akhimi kullanmay: bilmemesi, kivrak bir zekaya
sahip olamamasi verilebilir. Cengiz, is adaminin &zeliklerinden olan
“girisimcilik ruhu”nu grotesk hale getirmektedir.

Ornegin: Kendini bir is adami , bir menajer olarak gésteren Cengiz,
bir prodiiksiyon sirketi patronu ile gérismek ister. Randevu alamayinca,
aksama kadar sekreterin yaninda oturur, sandalyenin Ustiine ¢ikar, en
sonunda da kendini merdiven parmaklikiarina bantlar. “Gdsteririm ben
protestanlik (protesto) nasil olurmus (...) Sinemada sansiire karsiyiz”
(26.04.2004) der. Patron gelince de banth haliyle “Mon sgante”,
“Entellektielim” der (26.04.2004 tarihli, 63. bolim). Cengiz'in buradaki
tavirlart (sandalye ustine c¢ikmasi, kendisi merdiven parmaklikianna
baglamasi) tamamen grotesktir. Bu da Cengiz'in dizinin kamavalesk ig
adami oldugunu gosterir. Gunkd, resmi dinyanin is adami, Cengiz
karakterinde tamamen degisime ugrar. Boylelikle de karnaval
edimlerinden “degisim” is adami imajindan gergeklesmis olur. |

Ikinci 8rnek: Gece kuliibe dniinde Kirli, Cengiz, Bican, Korkut, Tolga
icki icerler. Bican saz calar trk(i sdyler: “Benim elimden bir tutan olsun,
ben bu tirkd aleminin krali olurum, beni de kimse tutamaz” der, bu s6ziin
ardindan Cengiz hemen: “Tut Bican Cengiz Abinin elini, Cengiz Abin artik
profesyonel oldu, seni yildiz yapicam” (29.03.2004 tarihli 59. bslum) der.
Daha sonra Bican'a bos kagitlara imza attinr. Bican'in “Olur mu gercekten
abi’ sbzleri Uzerine, “Benim adim Ali Cengiz Kayaoglu, bugiine kadar
olmayacak igin arkasindan kogtugumu gordiin mii" (05.04.2003 tarihli
60. bdlim) der. Ashnda Cengiz daima “oimayacak iglerin ardindan”

kogmustur.

Cengiz'in resmi diinyanin i adamini karnavalesk hale getirmesine,
para buldugunda yaptiklan da drmek olarak gosterilebilir. Ornegin: Cengiz
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ve Kirli otele giderler. Cengiz'in elinde puro vardir ama igmesini bilmez, en
6nemlisi de papyonunu baginda sa¢ bandi gibi takar (26.01.2004 tarihli,
51. bélim). Bu goérini ile tamamen kamavalesk olan Cengiz, karnaval
diinyasinin kamavalesk ig adami oldugunu gosterir.

Ancak, daha 6nce belirttigimiz gibi Bakhtin, karnavalesk durumlarin
olumsuzlayici olmadikiarini belirtir. Hepsi icinde bollugu, bereketi simgeler
ve olumiudur. Cengiz, her ne kadar ig adami tanimini tamamen
olumsuzlamig ve ters yluz etmig olsa da gergekten para kazandiginda
yaptigi davraniglar Bakhtin'in gérislerine uymaktadir. Ornegin: Cengiz ve
Kirli haksiz kazandiklan para ile herkese hediye alilar ve Cengiz; “Bu
fakirlik ne fenaymis, bak artik zenginiz, istedidimiz zaman istedigimiz
kisiye hediye alabiliriz” der (26.01.2004 tarihli, 51. bélim). Cengiz'in ilk
yaptigi is, herkese hediye almak, insanlar igcin para harcamak olur.
Boylelikle Cengiz'in kamavalesk is adami  durumu, iyilik, saflik, zenginlik

ve bereketin semboli olur.

Cengiz'in lakabi da “Ali Cengiz” dir. Yani, strekli “finidaklar”
dondiiren bir insandir. Alicengiz oyunu da, dogru yol yerine, yanlis yollarla,
koétlilikle insanlan kandirmaya denilmektedir. Keloglan hikayelerinden
biridir (SariyGice, 1993:78). Cengiz, kendini “Alicengiz” sanmaktadir.
Sirekli benim adim; “Alicengiz” der. Bunun yaninda “Alicengiz’likler yapar.

Ornegin: Cengiz, ablasindan para ister, parayi az bulunca bilezigini
ister, Ayhan vermeyince kendini acindirir, aglama numarasi yapar ve
Ayhan’dan bilezigini alir (05.04.2004 tarihli 60. bolim). lkinci kez abla
sOyle kandirihr: Cengiz Jale'yi film yapimcisi ile gérigsmeye gétirmek ister
ama Ayhan razi olmaz. Cengiz, “Ablam, ben diin gece rilyamda rahmetli
babami gbrdiim. ‘Cengiz’ dedi, ‘pardon’ dedi, ‘nasisin’ dedi, ‘iyiyim’
dedim, ben senin adini Ayhan koyacaktim, nerden bilirdim erkek eviadin
sonradan gelecegini dedi (Ayhan, “ah Yarabbim ¢ok c¢ekti’) Rahmetli

Ayhan Igik’t ¢ok severdi degil mi (Ayhan, “bizi hep Ayhan Igik filmlerine
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goétirirdd”) Sen istemez misin dedesi torununu sinemada ta oralardan
gérsiin. Vallahi bir gézim 6niame aksin, geceleri géziime uyku degil
babam giriyor, ‘Cengiz’im sen bu igi halledersin, sen bu igi kivirirsin, bitir
dedi, vallahi ruhuna Fatiha gibi gelir’ der ve Ayhan bdylece ikna olur
(03.05.2004 tarihli 64. bolim).

Goriulmektedir ki tipki Kirli karakteri gibi Bati yerelligi 6zellikleri
tastyan, Bati yerelligi karnavallarindan tiiretilen karnavalesk bir karakter
olan Cengiz, hem adi hem de dizi igindeki konumu ile Dogu yerelli§i gibi
sunulur. Bu ydniyle baktigimizda, senaryo yazarlarinin Bat yerelliginden
esinlenerek bu karakteri olusturduklarini ancak, bu Bati vyerelligini
kaynastiniarak yerel bir karakter haline getirdiklerini sdyleyebiliriz. Bu
durumu “Uggen Arzu’ya gbre agciklayacak olursak, senaryo yazarlari
Cengiz karakterini olustururken Bati yerelligi karnavallarindan ve
kamavalesk kuramdan dolayimlanmiglar ve bu esinlenmeden yola ¢ikarak
Dogu vyerelligine ait bir karakter meydana getirmiglerdir. Bu durumu bir
sekil ile ifade edecek olursak;

Dolayimlayici: Bakhtin ile Kamavalesk Kurami
ve Bati Soytanisi

Senaryo yazarlari karnaval

soytarisina dykiinmisti Dogu
Karakteri
Ozne: Senaryo yazarlari Yaratilan Yerel Karakter: Cengiz

4,
Dogu Yerelligi

Cengiz, bu karakter yapisi icinde dizi yerelliginin bir parcasi
konumundadir. Ancak Cengiz, kendi Bati yerelliginin de igine siamayan
bir karakter olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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2.2.2.4.Cengiz Ve Batiillasma

Bir Bati yerelligi unsuru olarak Cengiz, dizi yerelliginin de icindedir.
Ancak, Cengiz kiiresellesme ile yayilan Batililagsma 6zentisindedir; zengin
ve parali bir yagam ister, bitiin kurallardan, geleneklerden soyutianmayi
arzu eder. Bu durum ise Cengiz'in dizi yerelliginden kovulmasina neden
olur. Kirli karakterinin ¢éziimlenmesinde belirttiimiz gibi, Cengiz'in Kirli ile
birlikte zengin insanlar gibi davranmaya c¢aligmas: ve kendi “6z” (nin
digina ¢ikmasi Dodu yerelliginin temsilcisi (Nusret Usta) tarafindan hos
karsilanmamig, Cengiz ve Kirli cezalandinlarak bu vyerelligin disina
cikanimiglardir. Buradan su sonug ortaya gikmaktadir ki, senaryo yazarlan
tipki Tanzimat dénemi yazarlan gibi Batililagma’ya karsidir. Ancak bu
Batililagma’ya, Bati yerelligi dahil degildir. Karsi olunan Bati, kiiresellegsme
ile gelen ve 6ziine uymayan bir Batiilagma’dir. Batinin saf ve kendine
6zgu yerelligini kabul eden, icine alan benimseyen dizinin Dogu yerelligi,
kilresellesme kosullan ile gelen “Batili insani”, Tanzimat dénemi yazarlan
gibi diglamaktadir. Bati yerelligi karakterleri olan Kirli ve Cengiz'in dizi
yerelliginin bir parcasi olarak gorilirken, bu yerelligin disina ¢ikip “Batili
insan” olmalan ile dizi yerelligi digina ¢ikariimalar bu duruma isaret

etmektedir.



136

2.3. GELENEKSEL TURK SEYIRLIK OYUNLARI, Dizi VE
DOGU YERELLIGI

Mabhallede Nusret Usta’nin evi, Karagéz-Hacivat gélge oyunundaki
Hacivat'in evi ile aynidir. Boylece, dizi icinde gecen olaylarin Karagdz
Oyunu’ndaki perdenin 6niinde oynandigt cagnsimlart uyanmaktadir.
Dizinin Karag6z oyunlariyla diger bir benzerligi, dizi karakterleri ile
Karag®z oyunlarindaki tiplerin benzerligidir. Bu nedenle geleneksel seyirlik
oyunlarindan olan Karagéz Oyunu’nun ézelikleri, tez icinde ele alinacak ve

bir yerelligin dizi icinde nasil kullanldidi incelenecektir.

2.3.1. Karag6z Oyunu

Karagdz, geleneksel Turk oyunlarindan bir tanesi, bir golge
oyunudur. Karagdz Oyunu’'nun ortaya cikigina dair bir ¢ok rivayet
bulunmaktadir. Hidayet Gillen (1971:43), géige oyunun kaynaginin Cin'e
dayandigint ve buradan Tirkistan yoluyla Batr'ya yayildigini belitmektedir.
Diger bir rivayete gére ise, Gin hukimdan Wu (M.O. 140-87), élen
kansinin gérintisinin yapilmasin ve perdeye yansitiimasini istemistir ve
gblge oyunu buradan dogmustur.

Metin And (1969:107), gblge oyunun Tirkiye’'yve Misir Gizerinden on
altinc1 yiizyilda geldigini belitrmektedir. Nureddin Sevin (1968:2-16) ise
Karagéz'in kaynaginin din oldugunu, Hindistan’da Budizm'den dogan
Karagéz'iin, golge oyunu olarak Asya’da kaldigini, Islamiyet’in etkisiyle
degisiklige ugrayarak Karag6z olarak Turkiye'ye tasindigini séyler.
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Karagdz'ain ortaya ¢ikisina dair en yaygin inanisg ise sudur; Sultan
Orhan devrinde (1324-1362), Bursa'da Ulucami'nin ingaati sirasinda,
ingaatta g¢alisan demirci ustast Kambur Bali Celebi (Karag6z) ile Halil Haci
Ivaz (Hacivat) komiklikleri yiiziinden igcileri mesgul ederler ve cami ingaati
ilerlemez. Bu durumu 6grenen padisah her ikisini de idam ettirir (Bir
rivayete gore ise Karagéz idam edilir, Hacivat ise hacca giderken yolda
olur). Padisah pisman olmasi (zerine Seyh Kisteri, bu iki kahramanin

suretlerini yaparak perdede oynatir.

Karagdz; deve veya manda derisinden yapilan ve tasvir adi verilen
insan, hayvan veya esya sekillerinin gubuklara takilip arkadan verilen
isikla beyaz perde lzerinde hareket ettiriimesi esasina dayanmaktadir.
Oyun adini, bas Kkisisi olan Karagdozden almaktadir. Karagtz tek
sanatginin yetenegine baglh olarak oynatilir.

Karag6z oyunu, Osmanh halkinin en sevilen eglence
kaynaklarindan biri olmustur. Evliya Celebi, Naima gibi yerli yazarlarnn
eserlerinden ve o cagda Istanbufda bulunan Avrupahlarin gezi
kitaplarindan &grenildigine gére ramazan ayinda kahvehanelerde, bagka
zamanlarda da evlenme, siinnet, dogum gibi. dolayisiyla saray, konak ve
evierde oynatiirdi®®. Mehmet Tevfik de Istanbul Ramazan aylarinin on
besinden itibaren kahvehanelerde Karagdz oynatildigini kaydetmektedir
(Siyavusgil, 1941:52). Georgeon da en glizel Karagdz oyunlarinin
Ramazan ayinda oynatiidigini séyler:

“Karagdz oynaticilarinin stinnet dagunleri, eviilik térenleri gibi vesileler ve
senlikler diginda, meydaniarda ve kahvehanelerde perde kurduklari iki
dénem vardi. Ramazan ve yaz mevsimleri. Usta bir karagbzci, her
Ramazan aksami bagka bir oyun sergileyebilmek icin klasik repertuara
gecmis kirki agkin oyundan en az yirmi sekizini ezbere bilmek zorundayd:.
Bitan taniklar israrla, en biylik Karagdz sezonunun Ramazan oldudunu
sbylerter” (2000:79).

% Bkz. Jakob, Sapolyo.
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Karagdz, ozellikle Istanbul Merkezli Osmanh kiltiriyle
butinlesmistir. istanbufun yasamini Karagdz oyunlarinda goérmek
mumkindir. Agalik, Biylk Evienme, Kaylkk ve Tahmis bunlardan
bazilandir. Ferhat ile Sirin, Balik¢t, Cazular, Kanh Nigar, Leyla ile Mecnun,
Ters Evienme, Tahir ile Zohre, Yalova Sefasi, Karagéz'un Yazicihg,
Karagéz'in Agikhd, Karagéz'on Hekimiigi vb. Karag6z'iin bilinen diger

oyunlandir.

Karag6z oyunu doért bdlimden olusur. Oyun baslamadan once
perdeye gdstermelik adi verilen goriintii yerlestirilir. Bu seyirciyi oyuna
hazirlamak ve merak uyandirmak igindir. Gostermelik “Nareke” adi verilen
bir didik sesi ile kaldirthp oyun baglatihr. Oyun; mukaddime adi verilen
giris bolumi, ardindan Karagdz ve Hacivatin takistg Muhavere, asii
olayin gectigi fasil ve bitis bélimierinden olusur.

2.3.1.1. Karag6z’iin Konulan

Karagdéz'de komik &geler 6ne cikanlarak konular iglenir. Bingiil,
Karag6z’de cifte anlamlann, abartmalarin, s6z oyunlanmn, agiz
taklitlerinin belli bagh gllduri o6geleri oldugunu sdyler. Metin And
(1969:128-129), Karagéz'in G¢ temel niteligi Uzerinde durur:
Gilduraculagu, toplumsal ve siyasal taglamaciigr ve acik-sagikligidir.
Karagdz oyunlarinda toplumun sira digi saydidi olaylar, toplum tarafindan
belli tiplerde temsil edilir ve oyuncu, bu tipleri perdeye yansitarak komik
unsuru 6n plana gikartir. Ornegin: uyumsuzluk, cimrilik, yalancilik gibi. And
(1969:128-129)’a gore, seyirci de, perdede gérdiugi tipler karsisinda sahip
oldujunu diasindaga Gstinlikten dolayr guler. Zithiklar, zithklar tizerine
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kurulu taklitler, mahalli 6zelli§i korumadaki hayata ters diigen davraniglar
ve abartmaya dayal davraniglar ile cambazlik ve soytanlik gosterileri;
kelime oyunlar veya tiplerin dil sirgmeleri de ele alinir ve komiklik unsuru
yaratihr (And, 1969:128-129).

Esnek yapisi itibariyle dojaglamaya ve giincel olaylarin islenmesine
son derece acik olan Karagdéz perdesi zamaninin en énemli toplumsal
yergi vasitasidir’’. Osmanl’nin son dénemlerinde Karag6z sanatgilan
devlet ileri gelenlerinden bazilarinin hirsizidini, rigvetgiligini gibi perdede
canlandirarak taglamalar yaparlar. O dénem bu taglamalar ¢ok keskin
bulundugu icin de Karagéz Oyunu zaman zaman yasaklanmigtir.

2.3.1.2. Karagoz'iin Teknigi

Karag6z'iin oynatildiji beyaz perdeye “ayna” adi verilir. Perdeler
Onceleri 2x2.5 m. iken sonralart 110x80 cm. ebadinda yapiimaya
baglanmistir. I¢ tarafta perdenin altina kurulmus “pes tahtas!” vardir.
Oyunda bunun diginda zil, tef, kamis, nareke (dudik), perdeyi
aydinlatacak kandil ve ampul vardir.

2! Konu Bolum I de daha ayrintili olarak ele alinmistir.
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2.3.1.3. Karag6z’iin Kisileri

Karag6z oyununun bas kisileri Karagdz ve Hacivat'tir. Diger tipler
Tuzsuz, Celebi, Matiz, Tiryaki, Beberuhi, Arnavut, Yahudi, Kurt, Laz,

Zenneler gibi.

Karag6z: Karagbdz tembel, sabirsiz, islerini tesadiife birakan,
iradesiz, sebatsiz bir tiptir. Davraniglari itibariyle orta tip insani temsil eder.
Cok zarif davraniglari alaya aldigi gibi, kaba davraniglarla da alay
etmekten kacinmaz. Karagdz'iin konulan ge¢ anlamasi, olmayacak
yerlerde vyanlis hareketlerde bulunmas: gibi davraniglariyla, kural
tanimazhidinin ve dénemine goére mantiksiz bulunan baz kurallara karsi
alayci tavrin bir 6rnedi olarak goriimektedir. Okumamistir. Ancak,
konugmalari ve davraniglari kaba olmasina ragmen halkin ahlak ve
sagduyusunun temsilcisidir. Ozl s6z{ bir, durast bir kigiliktir. Cogu zaman
issizdir (And, 1969:288).

Hacivat : Hacivat herkesin huyuna gore konusur. And (1969:290)'a
gbre Hacivat, ylize gilen fakat icten pazarlikh ara bulucu, zarif, kavgalar
yatigtiran, kusurlan gérmezlikten gelen, 6igtli ve adir bagh bir tiptir. Kéti
davraniglan goérmezlikten gelen Hacivat, her seyi iyiye yorar. Yol gosterici,
6gut vericidir. Toplumun gérgu kurallarini benimsemigtir; onlara uygun
hareket eder. Hayati kavramig, her konuda yilizeysel de olsa bilgi edinmig
bir tiptir. Karagdz'in kusurlarini kendi Ustlenip, bagislanmay! hak eder.
Evienmelerde arabulucu olur, dugunleri organize eder. Karagéz'iin strekli
yardimcisidir. Kétil hareket ve tawvirlari dogrudan séylemek yerine ima
yoluyla séylemeyi tercih eder. Sézlerinde kinci olmaktan kaginir (And,
1969:290).
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Kigisel cikarlarini her zaman 6n planda tutar. Medrese egitimi
gormiistar; siirsel ve edebi konugmalarn ile dikkat ceker. Perdeye gelen
hemen herkesi tanir, onlann iglerine araciik eder. Alin teriyle caligip
kazanmaktan ¢ok Karagdz'ai galigtirarak onun sirtindan geginmeye bakar.

Celebi: Kibar ve aristokrat bir aileye mensuptur. Nazik ve zarif
hareketleri ile dikkat ceken Celebi tipi zippe, Turkge'yi yuvarlayarak
konugan ve bunu inceltiimis Tirkge olarak takdim eden bir mirasyedidir.
Frenk tarzinda giyinir. Celebi, topluma yabancilasan, yabancilagtigi 6i¢tide
soysuzlasan aydinin temsilcisidir (And, 1969: 293-294).

Tuzsuz Deli Bekir: Kabadayi bir kisiligi temsil eder. Matiz, zeybek,
efe, sarhos, kilhanbeyi tiplerinin hepsi yaklasik olarak ayni tiplerdir. Bir
elinde icki sigesi, bir elinde tabanca ya da kama vardir. Olaylann
karmagiklastigi anda gelip kaba kuvvetie olay: ¢cozer.

Efe: Yiredine ve bilegine gigli, dogru vyarathshdir. Yeri
geldiginden kabadayilik yapan, kot davranigh kigileri nasihat yoluyla
iyilije sevk eder. Heybetli gériintgleriyle haydutluk efsanelerinin temsilcisi

tiptir.

Arnavut: Cigercilik, bah¢ivaniik, koruculuk, kabadayilik igleri ile
ugrasir. Dik bagh gériniminin altinda uysaldir. Kabadayilik yapisinin
altinda korkaklk gizlenmistir. Cabuk kizar (Sevin, 1968: 63; And,
1969:299).

Beberuhi: Her zaman atak, cok konusan, alay eden bir tiptir. Cabuk
ve durmadan konugan Beberuhi, igi guriitiye, bagirtiya, yaygaraya getirip
sover. Yiligik, sulu ve densizdir. Cesur goérinumli olup, korkusunu beli
etmeden tehlikelerden kacar. Laf¢idir; dedikodu yapar (Sevin, 1968:61-62;
And, 1969:293-294).
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Laz, Kayserili, Rumelili, Zeybek : Osmanii imparatorlugu icinde
halki olusturan bdlgesel tiplerdir. Konusmalan ile yoresel ozellikleri

yansitiriar.

Rum: Meslek olarak esnaf, doktor, eczaci veya meyhanecidirler.
Muhatabina karsi gayet iyi, ylize gilen ama olduk¢a da hesabi bir tiptir.
Zaman zaman da bilgiclik taslar, ukalalik yapar.

Eginli: Kasaplik yapar.

Kadinlar: Gélge oyununda kadinlar, daha ¢ok olumsuzluklari ile 6n
plana gikan tiplerdir. Daha ¢ok hafifmesrep, génal iligkilerini ilk planda
tutan, erkeklere para yediren veya erkeklerin parasint yiyen tiplerdir.
Doénemin ahlak anlayigina uygun yasayan kadinlar géige oyununun
konusu olmaz, oyunda yer almaziar.

Kudret (1992:32-33) de, Karagdz Oyunu’nun asil Kigilerinin Hacivat,
Karag6z, Tuzsuz Deli Bekir, Beberuhi ve Celebi oldugunu soyler. Ayrica
“‘mahallenin yerlileri’ni tanimlayan Kudret bunlann; Karagdz, Hacivat,
Celebi, Zenne, Tiryaki, Beberuhi, Tuzsuz-Kilhanbeyi-Sarhog oldugunu
belirtir.

Ekmek Teknesi dizisindeki mahallenin yerlileri, temel olarak Nusret
Usta ve ailesidir. Daha sonra Celal, Kirli, Cengiz, Ruhi ve digerleri
gelmektedir. Bu “yerliler” Karagdz Oyunu’ndaki yerlilerle bir cok acidan
benzerlik gdstermektedir. Kirli ve Cengiz'i Karagéz ve Hacivat'a, Celal’i
Zeybek-Tuzsuz’'a, Ruhi'yi Beberuhi'ye, olan benzerligi ve farkiihg: ile
alacagiz. Boylece Ekmek Teknesi dizininin mahallesinin “yerlileri’nin
kékenini ortaya gikaracagiz.
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2.3.2. Dizinin Hacivat ile Karagoz'ii: Kirli ile Cengiz

Cengiz ve Kirli, dizinin ikilisidir. Birbirlerinden hi¢ ayrnimazlar, her igi
birlikte yaparlar. Kargilikh atigirlar, kavga ederler, birbirlerinin bogazlarini
sikarlar ama sonunda hi¢ bir sey olmamis gibi hayatlarina devam ederler.
Ayni kuliibeyi paylagiriar. Dizi iginde biri olmazsa digeri olmayacak kadar
birbirleri ile butinlesmis iki karakter olarak kargimiza cikarlar. Kirli ve
CengizZ'in bu yéni, bize Karagdz Oyunu’nun iki bas tiplemesini; Karagéz
ile Hacivath animsatir. Karakterlerin davranigian ve 6zelliklerine
baktigimizda, Iki karavalesk karakter olan Kirli ile Cengiz, ayni zamanda
Karagdz ve Hacivat'a cok benzemektedir. Dizinin “hayal perdesi’nde Kirli
Hacivat, Cengiz de Karagdz rollerindedir. Simdi bu benzerlikler
incelenecek ve bu karakterlerin yerel/geleneksel Tirk seyirlik oyunlarindan
esinlenilerek olusturulup olusturuimadigina bakilacaktr.

2.3.2.1. Kirli Ve Hacivat

Hacivat, hayati kavramig, her konuda yiizeyse! de olsa bilgi edinmig
bir karakterdir (And, 1969:290). Ogrenim gérmistir. Medrese diliyle
konugur: “Her gesit bilim ve sanattan az-buguk anlar, gérgi kurallarina
uygun davranir. Her zaman Kkisisel ¢ikarlanni géz 6ntndiG bulundurur”
(Kudret, 1992:28). Kirli'nin egitimi belli degildir ama cahil de degildir.
Zekidir, olaylan c¢abuk kavrar, bu nedenle de herkese surekli akil verir.
Celale IV. Murat'tan, Baltaci Mehmet Paga’dan, Cengiz’e Marilyn
Monroe’dan, kaset piyasasindan &rnekler verir. Korkuta nasil kiz

istenecegini anlatir.
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Ornegin: Cengiz: “Misir yiyoruz da aklima geldi, acaba diyorum ki
Misira mi gitseydik?”, Kirli: “Eskiden bizimdi be!”, Cengiz: “Hadi be!”, Kirli:
“Yaaa, sirgin yeriydi. Tarihsiz serefsiz, simdi mi dederli oldu.”
(21.06.2004 tarihli, 71. bélum). Baska bir 6rnek daha vermek gerekirse
Kirli séyle konusur: “Bu midye dolmayi niye seviyorum biliyor musun
Cengiz, bu yavru bir kayacik bulup, yapigtyor. Ondan sonra da basina ne
bir ig geliyor ne de ahtapotla mutahap oluyor. Mesele midye olmak ama
dolmamak!” (21.06.2004 tarihli 71. bélum). Bir diger 6érnekte Kirli, “Celal
Abi 6zendigin padisaha bak, dérdiincii Murat. Ne oldu, kar yizinden
geng yasta kelleyi verdi be.” (15.03.2004 tarihli 57. bolim).

Cevdet Kudret, Hacivat'in dzelliklerinden birini sdyle agiklar:

“Herhangi bir iste alin teriyle ¢alisip kazanmaktan g¢ok aracilik yoluyla
kazanmay yegler; sozgelimi isteyenlere kiralik ev (Abdal bekgi, Bursall
Leyla, Bakkallik) veya dikkan bulup simsarhik eder; igsiz Karagoz'e is
bulup kendisi hi¢ caligmadan kara ortak olur’ (1992:28).

Kirli karakterine baktigimizda da Cengiz ile birlikte tembellik
etmekten hosglandiklarini bir isin “elinden tutmay:” istemediklerini goéririz.
Kirli de tipki Hacivat gibi insanlara akil verir ve bu aklin karsihginda gesitli
paylar alir. Tabi Kirl'nin aldigr bu pay higbir zaman para degildir;
kamavalesk bir karakter oldugu icin gercek diinyanin parasi onu “bozar’?,
bu nedenle yeme-igme kamavaleskine bagh olarak yemek talep eder. Kirli,
Hacivat'in Karagdz'e ig bulup sonra onun karina ortak olmasi gibi, Cengiz'i
cesitli islere surukler, aklina cesitli fikirleri sokar ve sonrasinda onun
alacag! karlardan pay almayi hesaplar.

Ornegin: Dizinin 15.03.2004 tarihli 57. bolumine Cengiz, Nusret
ustanin Jale'yi guzellik yarigmasina sokmadigini Kirli'ye anlatir. Kirli de,
‘Anasi, babasi sokmuyorsa, dayisini bostan korkulugu yerine mi diktik”
diye ogut verir ve Cengiz'i Jale'yi giizellik yangmasina sokmasi igin ikna

2 Dizi iginde Kirli ile buttinlesmis séz: “Bu bizi bozar” , “Para bizi bozar’.
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eder. Ardindan da “Donerken bana kavurmali almazsan, kendini denize
at’ diyerek payini ister (29.03.2004 tarihli, 59. bolam).

ikinci érnek: Kirli, Bican'a iksir yapmak igin otlarin adim ve
miktarlarnn sdyler: “2 gram civan pergemi (...)128 gram kuyruk yagi, 256
gram pastirma” Bican: "Abi pastirma ne igin”, Kirli: “O aslan pay:, ben
bunlarn déverken ne yiyecegim ha” der (12.04.2004 tarihli 61. bolom).

Diger bir drnek daha verecek olursak, Korkut'a Jale'yi isteme 6giidii
veren Kirli, ne yapacagini sdyle anlatir: “Séyle alacaksin, bir elinde gicek,
bir elinde Madlen (cikolata), -tabii benim ¢ikolatam biraktiktan sonra-
gideceksin karstlarina, o6nini ilikleyeceksin...” (03.05.2004 tarihli 64.
bslim).

Kudret (1992:28), Hacivat'in “biraz afyon tiryakisi” oldugunu belirtir.
Kirli de yeme-igme karnavaleskine bagh olarak yemek tiryakisidir. Hatta,
dizi yerelligi icinde Kirli'nin en belirgin 6zelligini bu olusturmaktadir.

Ormnegin, Kirli sdyle dua eder: “Allah’im sen agzimla, tabiatimi
bozma” (03.05.2004 tarihli, 64. bélim), “Allah’im sen gerzek kullarindan
beni doyurdun ya, bunlann akillarini al, bana istah ver” (26.04.2004 tarihli,
63. bdlam), “Allah’'im sen kalbimi iskembemden Ustiin tutma” (14.06.2004
tarihli, 70. bolim).

Goruldugu Gzere Kirli, her seyden vazgegebilir ancak yemekten
vazgegcemez durumdadir. Hatta, yemekle ilgili seyler duydugunda daha iyi
fikirler aretir. Ornegin: Cengiz ile Korkut'u bir araya getirmeye calisan ve
Korkut'a Jale'nin bagkasiyla evlenecegini nasil séyleyeceklerini Celal,
Bican, Siiha ve Kirli kara kara distnurken Celal, “Bu igten bir ¢ikig yolu
bulursak, sana kafan kadar giive¢ yedirecegim Kirl’ der ve yemek
s6zcudiind duyan Kirli aninda ¢6zim bulur (07.06.2004 tarihli, 69. bolim).
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Kudret (1992:28), Hacivat'in zaman zaman c¢opcatanhk yaptigini
belirtir. Suzan, Celalin kendisine asik olmasindan dolayi Kirli ve Cengiz'e
dert yanar. Kirli, ile Cengiz Celali hem éverler hem yererler. Diger yandan
Suzan'in Hiristiyan oldugunu o6grenen Celal kulibede Kirli'ye ‘Ben
Miisliiman olmayan biriyle evienmem Kirli" diye dert yanar, Kirli ise
“Viyana'yr diigin, baltacty: ddgsin, Katherina’yr digiin, onlar hi¢ bunu
kafalarina takmadilar... Onlan digdndin mi, tarih suyu tersine akmaz
Celal Abi” der ve Celal'i Suzan’a génderir (22.03.2004 tarihli, 58. bélum).
Ertesi gun Kirli Celal'e “Git génliini fethet, fifinadan sonra nasil meltem
oldugunu gbster’ der ve yine Celal'e 6gut verir (22.03.2004 tarihli, 58.

béluam).

Hacivat nabza goére serbet veren bir kigidir (Kudret, 1992:28).
Herkesin huyuna gore konusur (And, 1969:290). Kirli de kisilere gére
davranir, mesela Celal’den cekinir ve Korkutun Suzan’in arabasini
caldirdigimi Celal'a ispiyonlar: “Ya Abi senden bir sey saklayamam Ki,
galindr” der. Celal'in kizmasini beklerken Celal, “Suzan benim yiziime
bakmaz" der. Bunu duyan Kirli’'nin yazu giler, Celalin “yumugak karnini”
bulmustur, hemen “nabza gore serbet verir: “Bakmaz Abi, ben olsam ben
de bakmazdim, ytziine tikdrdrdim” der ve Celal'e akil verir. Bu arada
Korkut gelip, Celal onun Ustiine atlayinca ayinyormus gibi yapar ama
onlara hic dokunmaz (05.04.2004 tarihli, 60. bdlim). Diger yandan,
Korkut'u Jale'yi istemeye kigkirtirken, Cengiz'i de Korkut'a karsi kigkirtir.
Kirl'nin bu 6zelligine en gizel drnek Nusret Usta ile arasidaki iligkidir.
“Baba’nin onu “bozacagini” belirten Kirli, ona kizar ama onun karsgisina

gegince de sesini gikarmaz, karsi gelmez, hatta évgdler yagdinir.

Hacivat, “Kurulu diizeni oldugu gibi kabul edip, elestirme ve
direnme yollarina sapmaz® (Kudret, 1992:28). Ancak dizideki Kirli
karakteri, kamavalesk soytari oldugu igin kurulu diizeninin disinda, kendi
karnaval diinyasinin igindedir. Bu nedenle de aslinda kurulu dizene
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karsidir; onu kabul etmez, kurallarini uygulamaz. Bu nedenle kurulu
diizene ait seyleri “bizi bozmasin” veya “bizi bozar” diyerek reddeder.

Hacivat, “ylize gilen fakat icten pazarliklidir” (And, 1969:290). Kirli,
karakterlere 6§t verir gibi géruniirken, icinden de gesitli pazarliklar yapar.
Her zaman Kisgisel ¢ikarlarini g6z éniindi bulundurur” (Kudret, 1992:28).
Ornegin: Kirli ile Cengiz, kuliibe diginda aksam otururlar. Jale ve Bican'in
“‘menajerligini” Ustlenen Cengiz keyiflidir: “Bir tarafta Jale, bir tarafta
Bican, darphane gibi para basacagiz. Kirli ise icinden, “Nah basarsin sen,
ben size o on bin dolar1 yedirir miyim lan!” der. Cengiz: “Ne oldu lan
angut gibi kaldin” diye sorunca da olaya karigmak ve giici eline almak
isteyen Kirli: “Cengiz, Bican benim iki gazima bakar, getir gocugu bana,
ben iifleyeyim o séylesin, ondan bir star yaratacagim” der, Cengiz: “‘Bu ig
bizi bozmasin” deyi sorunca da Kirli: “Bozabilir, o nedenle diimen bende
olacak” (12.04.2004 tarihli, 61. bolim) diye isi kendi lizerine alir. Daha
sonra Kirli, Cengiz’in kendisinden ayri hareket etmesinden ve paralari
kendine almasindan korkar ve Korkut'u harekete gecirir. Gazinoda Bican
turka sdyler, Kirli Korkut'a, “Sen gerzeksin... Bu Bican gibi biilbiilii
Cengiz gibi tilkiye kaptirdin ya, beynin yok senin” der. Korkut: “Niye
kaptirayim ki, ortada bir sey yok” , Kirli, “Tabi ortada bir gey yok, tilki ham
" yapacak sana da kemikleri kalacak beyinsiz’. Bu sézlerin ardindan
Korkut Cengiz'e satagir ve havada sandalyelerin ugustugu kavga baslar.
(26.04.2004 tarihli, 63. bolim). Ancak sonra Kirli kuliibenin 6niinde
Cengiz'in basini sarg: bezi ile sarar. Cengiz Korkut ve Bican hakkinda
“Insanoglu ne nankérmiig” diye dert yaninca, Kirli ise, “Simdi anladin mi
Cengiz” der (26.04.2004 tarihli, 63. bolum). Aslinda durumu bu hale
gelmesine neden olan Kirli'nin kendisidir. Ancak, olaylar ¢ok iyi yénlendirir
ve iginden en karh sekilde Kirli ¢cikar.
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Hacivat, yol gésterici, 6gut vericidir (And, 1969:290). Kirlinin bu
6zelligi de belirgindir. Ancak, Kirli, insanlara yanhs yol gésterir23. Hacivat,
Karagéz'un surekli yardimciside (And, 1969:290). Kirli ise Cengiz'in
yardimcisindan 6te onun yéneticisidir. Cengiz, daima Kirli'nin sdzlerine
gore hareket eder, Kirli Cengiz'i ydnlendirir. Jale’nin gtizellik yarigmasi,
Jale’nin sinema sektoriine girmesi, Bican’a kaset g¢ikariimasi konularinda
Cengiz'i harekete gegiren hep Kirli olmugtur. Ornegin: Kirli, Korkut ve
Cengiz kulibenin o6ninde kahvaltt ederler. Korkut gider gitmez Kirli:
‘Cariittd bu Bican’i, ¢driifti elinde saziyla. Bugiin bir tirkicl kag¢ para
kazaniyor biliyor musun?”, Cengiz: “Hadi be, lan elinden mi tutsak”, Kirli:
“Jale’yle bir yere kadar, kizin sesi yok ama bu gocuk bir tutturursu bir
milyon kaset diyorum Cengiz’, Cengiz: “Oha, Allaaah... Bak Kirli harbiden
ellerim titriyor’ der ve Cengiz Bican igin kaset igine el atar (05.04.2004
tarihli, 60. bdlim).

Hacivat, kot hareket ve tavirlan dogrudan sdylemek yerine ima
yoluyla sdylemeyi tercih eder (And, 1969:290). Kirli de 6gutierini dogrudan
sdylemez, orneklerden yola gikarak anlatir. Ornegin: Kirli'nin Korkut'u
Jale'yi istemeye ydnlendirmesi sahnesine baktigimizda, Kirli, “Rabbena
rabbena, hep bana, hep bana. Marangoz rendesi gibi kendinize
yortuyorsunuz. Ulan gu Jale’yi digiindiigiiniin binde biri Nusret Baba'y da
dagindiin mi (...) Su ylikii biraz al babamin sirtindan” der (03.05.2004
tarihli, 64. bolim). Burada kasit “git kizi iste"dir.

Goruldigu Uzere Karag6z Oyunu'ndaki  Hacivat tiplemesi ile
Ekmek Teknesi dizisindeki Kirli karakteri arasinda biyiikk benzerlikier
bulunmaktadir. Bu durum bize, senaryo yazarlarinin bu karakteri
olustururken,  bizim  yerel/geleneksel oyun  karakterlerimizden
esinlendiklerini  g6stermektedir. Boylelikle dizi icindeki karakter
yerel/geleneksel ézelikler tagiyacak ve yerel bir kimlik olugturacak sekilde

% Bu konu “Baba” kavrami basghgi altinda daha aynintili olarak ele alinacag igin burada
bu konuya deginilmeyecekdtir.
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olusturulmustur. Baska bir ifade ile senaryo yazarlari yerel séylem
icindedirler. Bu durumu “Ucgen Arzu”ya gére aciklayacak olursak, senaryo
yazarlari Karagdz oyunlarindaki Hacivat karakterinden dolayimianarak Kirli
karakterini olusturmuslar, Hacivat'a éykiinmuglerdir. Bunun sonucunda da
dizide ortaya yerel/geleneksel bir dizi karakteri ortaya cikmustir. Bu
durumu bir sekil ile ifade edecek olursak;

Dolayimlayici: Karagdz Oyunu’nun Hacivat'i
Senaryo Yazarlan

Hacivat'a dykinmastar

Ozne: Senaryo yazarlari Nesne: Kirli karakteri
»

Karakterin olusturuimasi

Diger yandan daha once belirttigimiz gibi Kirli karakteri Bati
yerelliginin karnaval soytarisindan da esinlenilerek olusturulmustur. Ancak,
Kirli karakteri bir sonraki bélimde incelenecegi gibi tahtina gectikten sonra
kamavalesk baba haline dénusecektir. Kirl'nin karnaval soytarisindan
kamavalesk babaya dénustigi andan itibaren Karagdz Oyunu’ndaki
Hacivat ile 6rtismeye bagsladigr goriimektedir. Bu noktada, senaryo
yazarlarinin iki yerelli§i, Dogu-Bati yerelligini kaynastirarak Kirli karakterini
olusturduklan ancak olusturan karakterin Dogu yerelli§inin, karakterin Bat
yerelliginin kamavalesk babasi kimligi icinde eridigini Dbelirtebiliriz.
Boylelikle kargimiza Dogu-Bati kangimi melez  bir yerellik ortaya
cikmaktadir. Bu durumu bir sekil ile ifade edecek olursak;

Bati
Yerelligi
Karnavalesk

Baba

Dogu
Yerelligi
Hacivat
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Burada bir durum daha dikkat gekmektedir ki, diger karakterlerde
melezlije ragmen Dogu yerelligi baskin olmasina kargin, Kirli karakterinde
Bati yerelligi baskindir.

2.3.2.2. Cengiz Ve Karago6z

Kudret (1992:27)'e gbre Karagéz, “yabanci sézciik ve dil kurallariyla
yukli soézleri anlamaz, anlayabildiklerini de anlamaz goriiniir. Bu yabanci
sbézcukleri Turkce sézciklere benzeterek, onlara ters anlamiar verir”.
Cengiz, dizi icinde en ¢ok sbzcilklere anlamamasi ve onlan Karagéz gibi

farkli bir sekilde algilamasi ve séylemesi ile kargimiza gikmaktadir.

Ornegin: Cengiz plakgiya gider, plakg: “Yeni sanatgilarda risk fazla
oluyor’, Cengiz: “Tabi biliim sanatgilarin diski biyilk oluyor, béyle
yuvarlak, parlak bakinca kendini goriiyorsun” (05.04.20004 tarihli, 60.
bolum).

Ikinci 6rnek: Cengiz film yapimcisi ile gorisur: “Hazim Bey”,
Yapimci: “Hasan Kartal” Hasan Kartal: “Yegeniniz bu mu?”, Cengiz, “Pek
yemez Hazim bey, azicik ucundan yer yemegi ama Tiirkan Soray gibi,
dana gibi gozleri var’ (26.04.2004 tarihli, 63. bélum). Dider bir drnek: Kirli-
Cengiz tarigmasinda Kirli Cengiz icin: “Lan Cengiz, paranin her seye
faydasi oluyor da su akla bir gram katkis1 yok” der, Cengiz: “Bence de,
bak hala kit kanaat geginiyorsun” (26.01.2004 tarihli, 51. bélim).

Ayrica Cengiz, hemen hemen bitiin deyimleri, atasézlerini, gizel
sozleri veya genel olarak bilinen seyleri degistirerek veya yanlis séyler.
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Ormegin: “Balik bilmez, Haluk bilir, iyilik yap denize at, lak Iuk’
(03.05.2004 tarihli, 64. bolum). “Kartallar yiiksek uzar’ (Ash: Bir dizi ismi;
“Kartallar yiikksek ugar”) (03.05.2004 tarihli, 64. bélum), “Bdlbdli altin
kafese koymusglar, gitkmam, gikmam demis” (03.05.2004 tarihli, 64. bolim).
Diger bir 6rnek: Cengiz ablasina ve yegenlerine hediye getirir, ablasinin
“Ne zahmet ettin” sbzii Gzerine “Abla, bunlar devede sinek” (asli: Devede
kulak) (26.01.2004 tarihli, 51. bélim) der. Baska bir érnek: “Celal Abim
evlense digan c¢ikmaz giiliibiik (kihbik) olur’ (17.05.2004 tarihli, 66.
bolum). “istanbul Meshur Kirlentler Bursasi (ash: Istanbul Menkul
Kiymetler Borsasi)” (31.05.2004 tarihli, 68. bélum). Kirli ve Cengiz otelden
kovulurlar. Cengiz: “Ulan kirli, paramizla vezir olduk” Kirli: “Vezir degil lan
o rezil’ (09.02.2004 tarihli, 53. bélum). “Teserrif ederim (ash teessif
ederim)” (17.05.2004 tarihli, 66. b6liim).

And (1969:288)a gére Karagbz, konulan ge¢ anlar. Dizide de
Cengiz'in ozelligi Karagéz’e benzer. Ornegin: Celal, geceyi Suzan’la
birlikte gegirir ve ertesi giin bunu agzindan “O artik yengeniz® sozleriyle
kacinir. Kirli, yanina gelen Cengiz’e olayr dolayh olarak anlatir: “Sana
cekirge ziplamig diyorum Cengiz’, Cengiz anlamaz: “Korkut mu?”, Kirli:
“Ulan beyinsiz o senin yedenin be” (Korkut Jale ile sevgilidir, o nedenle
Kirli bdyle sdyler). Cengiz ise yine yanlig anlar ve alevilenir: “Ulan adi
gekirge, serefsiz Korkut, tutmayin beni, gebertecedim’, Kirli, Cengiz'i
kolundan tutar: “Cengiz, Celal Abi diyorum” der, Cengiz yine anlamaz:
“Ulan yagh bagli adam be”, Kirli: “Yav Cengiz, Suzan artik kim?”", Cengiz:
safca: “Aaa, Suzan artik Mdsliiman mi oldu?” deyince Kirli: “Yok, Celal Abi
dinler arast diyalog kurmug” der. Cengiz anlamamakta diretir: “Oha! Lan
benim bildigim Celal Abi, dinler arasi diyalog kurmaz”’. Sonunda Kirli
sinirlenir ve “Ay Cengiz, Celal Suzan’i yedi, sen de benim beynimi yedin,
beynimi” der ve yakasini silker. Cengiz nihayet olay! anlar: “Hadi be nasil
olmug” der (24.05.2004 tarihli, 67. b6lim).
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Karagdz'iin “her seye burnunu sokmak, her giriitilye kosmak, her
lafa, her olaya karismak meraki vardi” (Kudret, 1992:26-27).

Gorulduga uzere, tipki kirli ile Hacivat arasinda oldugu gibi Cengiz
ile Karag6z arasinda da biyiik benzerlikler bulunmaktadir. Bu nedenle
dizinin senaryo vyazarlaninin Kirli ve Cengiz ikilisini olustururken
yerel/geleneksel Tirk seyirlik oyunlarindan Karagéz Oyunu’nun ikilisinden
dolayimlandiklarini  sdyleyebiliriz.  Ancak  Cengiz'in  6zelliklerine
baktiimizda onun sadece Karagdz tiplemesinden dolayimlanarak
olusturulmadigini gérmekteyiz. Cengiz, kendini “asilzade” sanmasi, surekli
takim elbise ile dolagsmasi ve kibar davranmaya ¢aligsmasi ile yine Karagoz
oyunlarindaki Celebi tiplemesi ile de benzerlik gdstermektedir. Cunka,
Celebi gibi kendisini bir istanbul beyefendisi gibi gstermeye calisir veya
dyle oldugunu iddia eder. Ancak, daha dnce belirttigimiz gibi Cengiz,
karnavalesk bir karakter oldugu icin yaptigi bu davraniglar giliing ve

yapmaciktir.

Omegin: Cengiz, Jale ile birlikte film yapimcisinin odasina girer ve
hemen sekretere, “Biz 6nce sitli cay alalim, biz Ingiliz 6rf ve adetlerine
gore buyudugumuz icin cayr sitle igiyoruz. Yanina da kakaolu biskuvi” der
ama hemen ardindan “Biz bes cay: iceriz, altincisini igmeyiz” diyerek
ashnda bu konuda ne kadar cahil oldugunu gosterir (03.05.2004 tarihli, 64.
bélim). Bu davraniglari nedeniyle de saygi gérmez. Yapimci Cengiz'in
digan c¢ikmasini isteyince de bozuntuya vermemeye calisir (03.05.2004
tarihli, 64. boltim).

Ikinci 6rnek: Cengiz, film yapimcisiyla gériismek icin kendini komik
bir duruma sokar: Kendini merdiven parmaklarina bantlar. Yapimci gelince
de bu kamavalesk halinde bile “asil” gérinmeye caligir ve banth haliyle
“‘Mon gante”, “Ben entellektielim” der (26.04.2004 tarihli, 63. bdliim).
Ayrica bir séze tepkisinde “No, no, no, no, nayn!” (09.02.2004 tarihli, 53.
bélim) gibi ifadeler kullanir. Nusret Usta’ya: “Eniste takdire sayan bir
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harekette bulundun. Bu son kalkinma hamlesinden dolay: sizi sovalye
ilan ediyorum” der (36. b6lum).

Kendisini asilzade zanneder. “Biz zaten asilzade insanlariz, sen
niye bize asilzade semeri takiyorsun ki (Nusret Usta’'ya kizar kendi
kendine) (15.03.2004 tarihli, 57. bélum), “Prenses yedenimin asilzade
dayisr” (03.05.2004 tarihli, 64. bélom), “Hun imparatoru Cengiz Han gelmis
de” (03.05.2004 tarihli, 64. bolim).

Diger yandan da Cengiz, bir kiilhanbeyi, bir kabadayidir. Daha
dogrusu onlarin kamavalesk halidir. Kiithanbeyi gibidir: Elleri ceplerinde,
topuklarina basip omuzlar kabartarak ve hafif egik yarir. Ama bu
hallerinde de grotesktir. Ornegin: Cengiz kiilhanbeyi gibi yuriyerek,
Korkut'u dévmeye gider ama Korkut'u dévmek igin kullanacag: alet bir
pirasadir. Ancak bu haliyle bile kilhanbeyi gibi davranir ve: “Sen kim
oluyorsun da benim haberim olmadan yegenimi istiyorsun... Su pirasa ile
gebertirim seni” der, pirasayi gosterir (10.05.2004 tarihli, 65. b6lim).

Butlin bu 6zelliklerine bakarak Cengiz karakterinin su yerelliklerden
olusturuldugunu sdéyleyebiliriz. En basta kamavalesk bir karakter ve
karnaval soytansi olarak Cengiz, Bati yerelliginin 6zeliklerini tagir. Ancak,
Cengiz bizim halk edebiyatimizin, Tirk seyirlik oyunlannin Karagéz,
Celebi ve Kilhanbeyi tiplemelerinin 6zeliklerini de tasir. Boylelikle Cengiz,
Kirli karakteri gibi iki yerelligin kaynastinimasi ile olusturulmus, ancak Kirli
gibi bizim yerellijimize ait bir karakter olarak ortaya ¢ikarniimigtir. Ancak
karakter yaratiminda olusan yerellik melez bir yerelliktir. Bu durumian
“Ucgen Arzu’ya gére aciklarsak, senaryo yazarlan hem karnaval
soytarilarina hem de Karagéz Oyunu karakterlerine 6ykinmuslerdir.
Cengiz karakterinin olusturuimasinda bu iki yerellikten dolayimianiimigtir.
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Bu durumu bir sekil ile ifade edecek olursak;

Dolayimlayici: Karnaval Soytarisi ile
Karag6z, Celebi ve Killhanbeyi tiplemeleri

Senaryo yazarlari
bu karakterlerden
esinlenmisgtir.

Ozne: Senaryo yazarlar Nesne: Cengiz karakteri
.’

Karakterin olugturuimasi

Ortaya cikan karakterin iki yerelligin bilesiminden olugsan melez bir
karakter oldugunu ise su sekil ile gdsterebiliriz:

Dogu Yerelligi

. Melez Karag6z,
Bati yereliigi Yerellik Qelegi
Karnaval soytaris Kilhanbeyi

Cengiz
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2.3.2.3. Cengiz-Kirli Atigmalarinin Hacivat-Karagoz Atigmalanyla
Benzerlikleri Ve Farkhhiklan

Karag6z Oyunu’'nda bir olay karsisinda Hacivat akilli ve kurnazca
hareket ederken, Karagdz safca davranmakta, bu nedenle Karagdz'iin
basina tarli oyunlar gelmektedir. Kirli ve Cengiz'in basindan gecen
olaylarda Kirli akillica, Cengiz safca davranmaktadir. Bu benzerli§i bir

ornek ile agiklayabiliriz.

Omegin: Nusret Usta, Cengiz ve Kirl'ye 24 saat icinde evienme
emri verir. Cengiz, sokaktan gecen her kiza saf¢a evienme teklif ederken,
Kirli hemen 6nceden reddettigi Aysel'in yanina gider. Aysel'i ikna etmeye
cabsir. Ancak ikisi de basarisiz olur. Sonra Cengiz, Celal'in asik oldugu
Suzan’a gidip evienme teklif eder. Kirli ise kurnazca davranir ve Selale’ye
gider: “Nusrettin Bey Amca bizi ezmek maksath bir miisabaka diizenledi.
Glya biz 24 saat iginde kolumuza damimizi takip onun damindan igeri
giremezmigiz... Saka yani, sakaci adam. Benim kimim var, simdi tutup
kolundan elin kizini gétiirsem, dmitlenir. Bel baglar. Digiindiim benim
Selale ablam tabiati itibariyle kahkahanin, sakanin ne oldugunu anlar’
(23.02.2004 tarihli, 55. bélum) diyerek gercegi saklar, Selale’yi oyuna
getirir ve ikna eder. Géruldugu Gzere Kirli kurnaz ve zekice hareket
ederken, Cengiz saf ve disinmeden hareket eder. Bu nedenle de
Suzan'a Cengiz'in evlenme teklif ettigini duyan Celal Cengiz'i dévmeye
gider. Celal'i Nusret Usta durdurur. Cengiz, o kadar safga davranir ki,
ertesi giin onu sokakta gériince siipirge ile kovalayan Celal igin “Unutur
demigtim, hala unutmamig” der ve sasginr (01.03.2004 tarihli, 56. bolim).

Karag6z Oyunu’nda Hacivat tiplemesinin medrese egitimli oldugunu
ve kiltarld konustugunu, buna karsin Karag6z'iin okumamis halk adami
oldugunu daha énce belirtmigtik. Cesitli oyunlarda Hacivat edebiyattan,
cesitli konulardan bahseder, o konulardan ¢ikartilacak cesitli dersleri Usti
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kapali anlatir. Ancak Karagéz bunlann higbirini anlamaz. Kirli ile Cengiz
diyaloglarinda da Kirli siradan orneklerden gesitli yananianlamiar sunar,
dersler verir. Ancak Cengiz tipki Karagoz gibi bunlarin higbirini anlamaz.

Ornegin: Kirli: “Hi¢ unutmadi§im bir séz var Cengiz (...) Merdiveni
ctkarken herkese selam ver, ¢link inerken hepsi o katlarda seni bekliyor
olacak”, Cengiz: “Olur mu lan bulagik, asansor diye, yuriiyeni merdiven
diye teknolojik bir harika var. Inerken bir bagka merdivenden iniyorsun,
cikarken bir bagkasindan. Kimseyle yiiz g6z olmuyorsun” (26.01.2004
tarihli, 51. bolim).

Burada kirli, soyut bir fikri diigiinceyi anlatmak, ifade etmek isterken,
Cengiz bunu somut bir sekilde ve gergekten bir “merdivenden inme-gikma”
olay! olarak algilamaktadir. Tipki Karagdz ve Hacivatta, Karag6z'iin

Hacivat'in séyledigi sézlerin soyut anlamlarini anlamamasi gibi.

Hacivat ile Karagbz atigmalarinin sonunda hep bir itis-kakig olur.
Karagéz ile Hacivat karsilikl laf atigmasi yaparlar, sonunda da birbirlerine
vururlar. Simdi Kirli-Cengiz atismalarina drnekler verebiliriz.

Ornegin: Haksiz yere para kazanmalarinin ardindan Kirli, stadyum
gibi bir yatakta bir gecelik bile olsa uyumak istedigini séyler ve elindeki
sopa ile “Biktim buradan” diyerek etrafa vurur. Cengiz de “Senin igin
yapmayacak bir seyim yok kardegim” der ve ikisi “Kardesim!” diyerek
sanlirlar. Hemen ardindan Cengiz, “Ben de buradan sikildim aslinda’
deyip, etrafa vurmaya baslayinca Kirli “Ne vuruyorsun lan evime” der ve
kavga ederler (26.01.2004 tarihlii, 51. bolum).

Diger bir érnek: Kirli, Bican ve Korkut'a devrettikleri kéfte arabasini
yerinde bulamayinca sinirlenir ve “Bak yine igtahim agildi, canim kéfte
gekiyor” der. Bu sb6ziin ardindan atigma baslar: Cengiz: “Sen iste béyle
Japon fenerisin”, Kirli. “Sen de Cin lokantas: mutfagisin, bulasidisin”,
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Cengiz: Sen de susisin, sugisin”, Kirli duraksar: “Sugi ne lan”, Cengiz:

“Cinli bir general’ der ve atigma durur.

Burada durduk yere ikilinin kavga ettigini gérayoruz. Cengiz yine
bilmedigi kelimeleri bilmedigi yerlerde kullaniyor.

Aralarindaki bir ¢cok benzerlije kasin, Kirli ve Cengiz karakterierinin
bire bir Hacivat ile Karagéz olmadigini belitmeliyiz. Ctnk, bu iki karakter
olusturulurken bizim yerelligimiz olan Karagéz ile Hacivat'tan esinlenilmis,
ancak bunun yaninda Bati yerelliginin unsurlari da bu iki karakterin
binyesinde birlestiriimigtir. Bunun sonucu olarak bu iki karakter bire bir
Karagoz ile Hacivat degil, melez yapida karakterlerdir. Bu nedenle ortaya
cikan yerelligin melez bir yerellik oldugunu soéyleyebiliriz.

2.3.3. Yerel/Geleneksel Bir Kimlik Olarak “Delikanhlik”

Osmanl dénemindeki kabadayi, kiilhanbeyi tiplemeleri, Karagéz ve
Orta oyunlarina da konu olmus, bu kimiik, Karagdéz Oyunu’nun karakterleri
arasina girmistir. Osmanl dénemindeki kabadayilarin, kilhanbeylerinin
yirmi birinci yazyildaki gérinumleri ise, “delikanhihk” kimligi altinda ortaya
ctkmistir. “Delikanlilik”in, popiler kiltur®* ile yaratildigini beliten Nuran
Isik (2001:125), populer kilturel 6gelerin kimliklerinin ingasini sdylemsel
olarak belirledigini sdyler ve Isik da ‘delikanlilik’ kimliginin, kabaday ve
kiilhanbeyine dayandigini belirtir. Ulunay'in (1996), ‘kent sévalyeligi’
olarak tanimiadi§i kabadayi, semtin kadinlarinin korunmasi, bagka
semtlerden istenmeyin ziyaretgilerin gelmemesini, semt sakinleri

2 Popiiler kiilttir ve daha sonra deginilecek olan modernlik kavramlari tez konusunun smrlarinm
disinda yer aldigindan konu sadece Isik’n belirttigi kadan ile ele alinacaktir.
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arasindaki meselelerin diiriist ve adil bir bigimde ¢dziimlenmesini ve
“‘uygunsuz davraniglarin cezasiz kalmamasim” sagliyordu. Kiilhanbeyi ise,
erkekligin sorumsuz ve limpen tarzina isaret ediyordu (Isik,2001:125).

Isik, bir yandan kiiresele olan tepki nedeniyle, dijer yandan da
yerel malzemeyi eklemleme araciliyiyla, modernlik projesi icinde toplumsal
cinsiyet ve milli kimlik temelinde yeni kimlikler inga edildigini ve bu
kimliklerden bir tanesinin de “delikanliik® kimligi oldugunu belirtir
(2001:123). Ancak, “delikanliik” kimligi, populer kiltir formian aracihigiyla
medyatiklestirimektedir.  Isik, “Delikanliik’ son yillarda goéze carpan
medyatik bir erkeklik ifadesi olarak, TV dizilerinde ve filmlerinde yer almis,
populer kiltarel bir dilin 6nemli bir 6gesi haline getiriimistir’ demektedir
(2001:123). Isik ayrica, “delikanlilik”in modernligin yerel ézguritklerinin bir

uzantisi oldugunu da vurgular.

Isik, Dbireyin kimliginin gruplar ve kategoriler temelinde
tanimlanmasini, “sosyal refleksivitenin 6z4” olarak gorir. Isik'a gore
medyada, “delikanliik”in temsilleri, maganda/kiro tiplemeleri ile “arabesk-
tip” ile iligkilendirilmigtir: “Bir zamanlar mahallenin namusunu koruyan
kabadayi, gunimizdeki anlamiyla sert erkek tipine gonderme
yapmaktadlr” (2001:127). “Delikanh” zengin, modern, kentli, beyefendi,
aydin/okumus karsisinda mazbut, yoksun, geleneksel, dirist, cahil olarak
kodlanmigtir (2001:125).

“Delikanlilik” motifinin, hicbir yere ait olmamis bir insanini, varolugu
anlamlandirma sekli oldugunu belirten Isik; “delikaniilk™in “eril bir kurgu”

olmasina karstn yogdun bir duyarlilik tasidigini da vurgular:

“Ask, bir delikanlimin boynunu bikebilecek tek seydir. Ama, bu
utanilacak degil 6vinilecek bir seydir; ‘Delikanl’, yiredi sayesinde
delikanlidir. Paylagmasini bilen, arkadash@a, dostluga ¢cok énem veren,
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sevgi ve saygilyi hayatinin temeline koyan, bu toprakiarin insaninin
geleneklerine bagh olan bir insamidir” (2001:127).

Isik, popller kultir metinlerinden hareketle, olusturdugu “ideal

delikanh tipi’ni séyle tanimiar:

“‘Delikanh durasttur, dogru sézludir, mazlumdan yanadir, kanaat
ehlidir, paraya énem vermez, paylasimcidir, insanlia ve manevi olana
deger verir, sevenleri sever, toplumsal hiyerarsileri kabullenir, erkekligi ile
évindr, siddet yanhsidir, talimat vericidir, tarigmaya acgik degildir, adeti
ilahi bir varhgin temsilcisidir” (2001:128).

“‘Delikanh”nin yasam pratikleri g6z éniinde tutuldugunda ise, soyle

bir sonug ortaya ¢ikar:

“Kendisi adam déver ama yanindaki adami dévdirmez. Elindekini,
herkesle paylagir. Devlete karsi gcikmaz. Gozi karadir, ispiyoncu degildir.
Bir mesele oldugunda, polise basvurmaz, kendisi halleder. Kavgadan
kacmaz, arkadan adam vurmaz. Karakolda, sikayetci olanlari sevmez.
Cinsiyetgi olmak, ona gore dogaldir. Ev igi yapmaz. Kadina kars
terbiyesizlik yapmaz ama, gerektiginde kadin déver. Renkli giyinmez, top
sakal birakmaz, sagini ortadan ayirmaz, gozlik takmaz, aligveris yapmaz.
Yagliya saygi duyar. Siyasetle ilgilenmez. (...) Namusuna s6z séyletmez”
(2001:128-129).

“Delikanli”, kendi kiicik gevresinde yasar ve bu cevrenin digina
cikmaz. Isik (2001:129), delikanlinin akh ile degil duygulan ile
diugtindigant belirtir; delikanli, “yGrek adami"dir, “glgli erkek imajini
korumak onemlidir, okumus insanlara saygl duyar ama kendisi asla
okumaz (...), zaman zaman Batili ve modern olan ‘yavsak’ ve ‘serefsiz’

olarak nitelendirilir”.
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Bu acilardan bakildiginda bizim yerelligimizde, Osmanli kabadayisi,
kiilhanbeyi ve simdiki gérinimu ile “delikanliik” olgusu yer almaktadir.
Bagka bir deyigle, “delikanli” bizim yerellijimize 6zgti bir kimliktir. Dizi
icinde Celalin, hem Osmanli'dan gelen bir kabadayihiga hem de
glinimizin “delikanh” kimligine sahip oldugunu séyleyebiliriz. Bundan
dolayi Celal, hem kabaday hem de onun uzantisi olan “delikanli” oldugu
icin yerel bir tiptir. Ancak, “delikanhilik” olgusu sadece Celal'de yoktur,
farkli karakterler Gizerinde farkli bigimlerde ortaya c¢ikmaktadir. Simdi,
karakterleri ve onlarin yerel bir kimlik olarak “delikanli” 6zelliklerini, dizinin
senaryo yazarlan ve ydnetmeninin “delikanhhik” olgusunu, izleyiciye nasil

aktardigini inceleyecegiz.

2.3.3.1. Bir “Delikanh” Olarak Celal Ve Tuzsuz Deli Bekir

2.3.3.1.1. Ad Coziimlemesi

Celal ismi “yucelik, ululuk, hisim, kizginhk” anlamlarina gelmektedir
(Ustaoglu, 2002:23). Dizide adinin anlami ile 6rtiisen karakterlerden biri de
Celal'dir. Adi gibi hisim dolu, celali, kizgin bir karakterdir. Cabuk sinirlenir,
ofkelenince “Celal'in siddetinden” kagmak gerekmektedir. Kirli, “Celal
Abinin giddetinden bir ugan bir kagan kurtulur’ der (26.01.2004 tarihli 51.
bélim). Goraldiga gibi Celal adinin taslyicisidir, izleyici onu adi ile

bitinlestirebilir.
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2.3.3.1.2. Tuzsuz Deli Bekir Olarak Celal

Oncelikle, “delikanli” kimliginin Osmanli kabadayisindan geldigini
sOylemistik. Osmanl kabadayisi, Karagéz Oyunu'nda da yansimasini
bulmus ve Tuzsuz Deli Bekir tiplemesi olarak ortaya ¢ikmistir. Ekmek
Teknesi dizisinin, Tuzsuz Deli Bekiri de Celaldir. Celal, Tuzsuz gibi,
‘kabadayi bir kisiligi temsil eder”. Boylelikle gérmekteyiz ki, Hacivat ve
Karagtz'den sonra, Karagdz Oyunu’nun bir karakterini daha; Tuzsuz Deli
Bekiri de, dizi yerelligi icinde bulabilmekteyiz. Ancak, Celal kabadayi
tiplemesinin modern hali oldugu i¢in, Tuzsuz Deli Bekirin ginimuzdeki

g6riniimi olarak bir “delikanli”dir.

2.3.3.1.3. “Delikanli” Olarak Celal

Celal, iri yan, yakisikli olmayan, okumamis, kaba bir karakterdir.
Genellikle gémiek tstline yelek giyer. Daima kumas pantolonla gérilir;
kot giymez. Her zaman elinde tespihi ile dolasir. Celal, Isik'in belirttigi gibi
“yoksun, geleneksel, dirist, cahil” bir “delikanh” olarak kodlanmistir. “Bir
yere tutunamamistir’, o nedenle “aylak aylak” dolagir, elinden tutacag bir
isi yoktur. Ona geki diizen veren ve bir ise sokan ise dizinin bir diger

karakteri olan firinci Nusret Usta’dir®.

Celal karakterinin en fazla kullandigi soézler sunlardir; “Arzular
selale”, “Oldrim”, “Ulan....” ile baglayan cumleler, “Babacim, képeginim!”
“Vur de vurayim, kir de kirayim” vb. Celalin kullandigi sozler, “delikanhihk
raconu’na uygun sekildedir.

% Bu konu “Ocgen Arzu” ve “Baba” kavrami bash§i altinda daha ayrintii olarak ele
alinacaktir.
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“Delikanli, kendi kiiglk cevresinde yasar ve bu gevrenin disina pek
cikmaz” (Isik, 2001:129). Celal de, mahallenin disina gikmaz, dis dunya ile
ilgilenmez. Bu nedenle de mahallenin “delikanli’si, koruyucusu; baska bir
deyigle kabadayisidir. Herkes ondan biraz c¢ekinir. Celal'in “delikanl”
tavirlari, Isik'in yaptigi tanimlamaya uymaktadir. Ornegin: “Delikanli”nin
“erkekligi ile 6vinmesi, siddet yanlisi olmasi, talimat vericiligi, tartismaya
acilk olmamasi, adam ddévmesi, gézi karali§i, cinsiyetci olmanin dogal
olduguna inanmasi, bir mesele oldugunda polise bagvurmamasi ve
kendisinin halletmesi” 6zelliklerini Celal tasir. Celal agisindan “delikanlilik”
olgusu; “delikanli” olma durumu, yodun bir “erkeklik” imgesi tasir:
Cesurdur, kadininin {zerinde s6z sahibi oldugunu dasanir, gig
kullanimina yénelme durumu baskindir. Ancak, bu “delikanl” tavirlar dizi
icinde, Isik’in belirttigi gibi, “medyatik bir erkeklik ifadesi” olarak gésterilip
haklilagtinimaz. Aksine, “delikanli” tavirlar ironik bir bigcimde elestirilir,

karnavalesk bir uzama oturtulur.

Oncelikle bu “delikanli’min “boynunu bilkecek tek sey, asktir (Isik,
2001:127). Dizi iginde de Celal karakteri, ancak asik olduktan sonra ve
asik oldugu kigiye karsi bir “yumusama” belirtisi gosterir. Bagka bir ifade ile
“delikanli”, diger insanlara karsi sert, hagin, kavgaya hazir iken, agki
karsisinda hosg6rala, 1himli, nazik ve kibardir; “boynu ve biledi bukuktir”.
Bu nedenle Isik’in belirttidi “ylirek adami”nin tersine, bir “agk adami"dir ve
bu durum “delikanliik® agisindan ironiktir. Cunkil, dizide hep asklariyla
gindemde kalir. Oysa ataerkil diizenin yaratti§i, yerel/geleneksel
kimliklerden olan “delikanli” icin kadimin ikinci planda yer almasi
gerekmektedir. Bu yoéniyle “delikanliik raconu’na ters diser, kadin icin
“Olecek (‘6lirdm’ sézleri)” biri olarak kamavalesktir.
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2.3.3.1.3.1. “Delikanlinin” Aski Ve Kadinlar

Dizinin yayinlandid: ilk dénem (yil) Celal, Necibe adindaki karaktere
“delice” asik olur, onun i¢in gizli gizli gézyas:1 doéker. Ancak Necibe'yi
Cengiz de sevmektedir. Isik'in belirttigi gibi, “delikanli” “arkadashga,
dostluga dnem veren” bir insandir (2001:127). Celal, bir “delikanli” olarak
arkadaginin sevdigine “yan gbzle bakmaz®’, Necibe’'ye asik olan Celal,
mabhalleyi terk eder. Daha sonra, Nusret Usta’nin istedi (izerine mahalleye

tekrar doéner.

Dizinin yayinlandi§i ikinci dénemde (yil) Celal, Suzan adinda bir
digciye asik olur. Kendi “delikanli” ifadesiyle “agir agik” tir. Bu bélimlerde
aski icin adam déver (49. Bolim). Suzan’in evinin 6niine sarhos gelip,
naralar atar (58.b6lim), Hiristiyan oldugunu 6grendigi Suzan’a, Misliman
olmasi i¢in baski yapar (56-63. bolumler), yalvanr (56.bélim), aglar (51.
boliim), agk: icin aci ¢ceker. “Seviyorum ulan, tag kalpli”, “Allah’in yok mu
senin, Suzan”, ‘k6peginim” der ancak, bu sevgi dolu ve duyguiu erkegin
kadina bakigi yerel bir kimlik olan “delikanhi’nin kadina bakigiyla ayni
yondedir ve dizi iginde bu durum su sekilde yansitilir.

- Kadin zayif bir varliktir; gézetiimek zorundadir. Sevilen kadin

onun “delikanli’nin namusudur, korunmas: gereklidir.

Omegin: Celalin asik oldugu Dis¢i Suzan, Kirli ve Cengiz'in
paralarini aldiklari adamlar tarafindan tehdit edilir. Bunu 6grenen Celal,
higbir kimseye danigsmaz, kendi basina hareket eder”®. Adamian bulur,
dover ve Suzan’in muayenehanesine kanlar igindeki bir adami getirir.
Kaplyt agan Suzan saskinlik igindedir. Celal, kanlar icindeki adama
Suzan’dan “af dilemesini” sdyler. Bu olay (izerine Suzan sinirlenir ve

% «Delikanh polise bagvurmaz, adaleti kendisi verir’ (Isik, 2001:128).
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Celali kovar. Celalin olay kargisindaki sézii sudur: “‘Kendim igin
yaptiysam gerefsizim” (19.01.2004 tarihli, 50. bdlim). Bir “delikanli” olan
Celal, yaptidi davranisin sonuna kadar arkasindadir, “delikanliik raconu”
bunu gerektirir. Bu nedenle Celal, Suzan'in sinirlenmesini anlayamaz ve
“Gitsin o adamlara kizsin, o adamlar bog ¢uvalsa ben ne yapayim (...)Biz
cig adam degiliz, sevdigimizin kilina zarar gelmesin diye panter olduysak
bundan dolay! 6ziir dilemeyiz” der (50.Bélim). Suzan’a yazdirdii -
okumamistir, kendi yazamaz?]- mektupta da “Evet, keresteyiz,
yontulmamigiz ama, sevdigimizin kilina zarar gelirse, (¢l begi bilmeden
kafa gireriz, dalagini alirnz, merhamet etmeyiz” der (50.Bélim). Buradaki
sozler, “delikanli’nin siddete yatkinhdini goésterir. “Delikanli’nin kadina
bakis agisini yansitmasi agisindan bakildijinda, “delikanh”’nin kadinin bir
sorunla karsilagtiyi zaman bunu kendisinin ¢dzemeyecegini distinduagi
gorulur; “delikanli”’nin araya girip, kaba kuvvetle ¢cozmesi gereklidir. Kadin
da, glgsuzligli nedeniyle, onu koruma altina alan “delikanii’ya
baglanmak, ona minnet bor¢lu olmak zorundadir: “Kendim igin yaptiysam
serefsizim” sézleri bu durumu aciklamaktadir. Buradaki, “¢ig adam degiliz”
sozleriyle de, Celal'in kendisini tam bir “delikanli” olarak goérdugu ve
“delikanlilik’™a sevdigini koruma goérevi dustigi anlayisina sahip

gOstermektedir.
- Kadin yalniz bagina evine gidemez.

Ornegin: Celal, Suzan'a asik olmaya baslayinca, onu evine kadar
gizlice takip eder ve “sag salim biraktik” der. Diger bir 6rnekte ise, Suzan
aksam evine dogru gider, arkasinda Celal takip eder. Suzan’in
“Mahallemize geldin yanlig anlayacaklar” séziine kargin Celal, “Seviyoruz,
Aliahsiz takip de mi etmeyelim” der ve emrini verir: “Ydrii”. Ardindan
kafasiyla “yard” isareti yapar. Suzan o6nde Celal arkada yurirler
(10.05.2004 tarihli, 65. bélim). Goruldagu gibi “delikanli”, kendinde

7 «Delikanl okumamistir” (Isik,2001:129).
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sevdigini evine birakmayi bir yGkimldluk olarak gérir. Bunu da emir
seklinde telaffuz etti§i “yird” sézcugiyle gosterir. Bu ifadenin diger bir
gOstergesi de sudur ki, “delikanli”, “cinsiyet ayrimini normal kabul eder” ve

kadina emretmeyi kendinde bir hak olarak gériir.

- Kadin erkeklerin ¢ok oldugu bir mekana giremez, 6zellikle de
bir kahvehaneye adim atamaz. Bagka erkeklerle yakin dostlukiar kuramaz,

evine davet edemez.

Ornegin: Celal ve Suzan yemege giderler, Suzan cikista bir
arkadasiyla karsilasir, ikisi sanlirlar ve samimi bir sekilde konusurlar.
Celal'e gére bir kadinla erkegin bu sekilde konusmasi uygun degildir.
Celale gére bu davranis Suzan’a sarkintihktir. Bu nedenle de, bir
“delikanli” olarak, bir Dogu yerelligi erkedi olarak “kadinini” korumak
durumundadir. Dolayisiyla Celal, Suzan'in arkadasina yumruk atar ve
burnunu kirar (26.04.2004 tarihli, 63. b6lim).

Ormnegin: Celale oyun oynayan Suzan, elinde kurabiyelerle
kahvehaneye gelir. Celal: “Yahu Suzan ne yapiyorsun, burasi erkelere
mahsus, kir gazinosu mu sandin (...) Sen bir 1slik galsaydin, ben gelir
alirdim, kahvede kadin olmaz” (03.05.2004 tarihli, 64. bolim) diyerek
Suzant digart ¢ikartir. Suzan aksam da Heredotu dinlemeye
kahvehaneye gelir. Kapidan giren Suzan’a Celal, “Oha, bunca adamin
icinde bu ne dinlemesi, Suzan Hanim aile salonumuz yoktur, lttfen digart”
(03.05.2004 tarihli, 64. bolum) diyerek onu kovar, ama Heredot araya
girer, Suzan kahveye girer. Ertesi glin Suzan yine kahVehaneye gelir ve
Celal, “Suzan Hamim, kadinlann, cocuklarnn ve seyyar saticilarin girmesi
yasaktir’ diye kizar (10.05.2004 tarihli, 65. bélum). Goéraldugs tzere
“delikanli”, sevdiginin diger erkeklerin arasina girmesini istemez.
“‘Delikanli’ya gbére  bir kadin, erkeklerin yanina gelemez.
Geleneksele/yerele bagh olan “delikanli” Celal igin kadinin bdyle

mekanlara girmesi “bizim” yerelligimize uygun digsmez.
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Ornegin: Suzan'in evine erkekleri misafir cagirmasina kizan Celal,
aksam Suzan eve girerken arasindan gelir ve “Ne o agara magara, el
alemin itini képegini namahremine c¢agiriyorsun” der. Suzan ise, “Ben
onlan senin kardesin zannediyordum” der. Celal: “Oyle ki kardegim, ne o
bir araya gelip ¢cengi mi oynatacaksiniz?” der. Celal'in bu son sozleri
dikkat ¢ekicidir, ¢inkil “delikanl”’nin, kadina bakigini yansitir. “Cengi’nin
TDK’nin Tirkge Sézluk (1974)'GUndeki manasi: “Calgi eslijinde oynamayi
meslek edinmis kadin” dir. Burada “cengi oynatma” so6zi ile Celal, bir
kadinin erkeklerle beraber eglencesinin, ancak kadinin erkegi
edlendirmesi seklinde olabilecegdidir ki, bu da erkeklerle beraber eglenen
kadinin, “ahlaki” yonaniin zayif olacag! anlayisina gétiirmektedir. Boylece
soyle bir durum ortaya cikar: “Delikanii”ya gore kadin, evinde oturan,
erkeklerle bir araya gelmekten kaginan bir konumda olmalidir. Buradaki
“namahremine” s6zcigi de ortaya c¢ikan sonucu destekler niteliktedir.
Bagska bir ifade ile, yerel/geleneksel unsurlarda kadinin evi
‘namahremi’dir, kadin kendi cinsinden olmayanlar evine cagiramaz.
Kadin, dizinin yerelligine goére evinde oturan, erkeklere karsi mesafeli,

“namahremine” 6nem veren oimalidir.

- Bir iligkide karar erkek verir. Eger erkek seviyorsa, kadin da

onunia evlenecektir.

Ornegin: Celal Suzan askinda, Suzan'in Celali sevip sevmedigi
belli degildir. Ancak, Celal kendi kendine karan vermistir. Suzan’in
Hiristiyan oldudunu 6grenince, kendi kendine séyle der: “Ulan, simdi
benim gocuklari kim emzirecek” (01.03.2004 tarihli, 56. boélim). Suzan’a
“Bak, Miisliiman olunca mutediP® bir ailen olacak” (Suzan’a Misliiman
olursan, seninle evlenirim demektedir.), “Yarnn, bir giin evienirsek...” der.
Burada da gorulduga gibi, “delikanh” s6z hakkinin kendinde olduguna

2 Mutedil: Ihmh, 8lgulis anlamlanna gelmektedir.
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inanmustir, evienme kararini kendi kendine alir. Daha énce dizi yerelliginde
ataerkil dizenin devami ile bogsanma hakki erkege verilmistir. Burada da
evlilik karan yine erkede “delikanli’ya verilmistir. Boylece bir yandan
‘delikanliik” mesrulastinlirken, diger yandan erkek otoritesi, erkegin
baskin oldugu bir yasayis dizeni de pekistirimektedir (Nitekim dizinin
ilerleyen bélimlerinde Suzan, Celal'in kendi kendine aidig: evlilik kararina

ve bu yéndeki hayallerine kizmaz).

“Delikanh’nin kadina bakisi ataerkil diizenin devamidir. Kadinlar
zayif varliklar olarak gérilir. Dizinin yerelliginde, “delikanii” agisindan

kadin Gzerinde kurulan tahakkiim normal bir oigu olarak sunulur.

2.3.3.1.3.2. Delikanh Ve Karnavalesk Uzam

- "Delikanli” glcludir, kimse karsisinda boyun egmez,
kimseden emir almaz. Ancak Celal, yaptigi her kaba kuvvetin ardindan
Nusret Usta’dan azar igitir. Disarnda, eli iki yana acik, kabaday: yuriyen,
basi dik “delikanli”, Nusret Usta; “Baba”?® kariginda, iki elini dninde
kavusturmusg, boynu egik, ayakta, “hazir ol” vaziyetinde durur. Kimsenin
6niinde egilmeyecek olan “delikanli”, Nusret Usta 6niinde egilir, ayaklarina
kapanir (15.03.2004 tarihli, 57. bolum). Boylece “delikanhiik” olgusu
grotesk bir bigcimde elestirilir. Clink{l, “yikilmaz”, “boyun egmez”, “guclii”,
“delikanli” imajlan, Nusret Usta karsisinda ters yiiz olur. Bu ters yiz
ediliste, karnavalesk bir durum vardir. Celal, her ne kadar “delikanli” olarak

sunulsa da, “delikanli’nin karnaval uzamindaki gériiniisadur; “soytari”sidir.

% Nusret Usta, mahalledeki herkesin babasidir. Bu konu “Baba” kavrami baghg: altinda
ele alinacaktir. Ancak, burada gergek bir babadan s6z etmeyip, manevi bir babadan, bir
otoriteden bahsettijimiz icin baba stzcudt tirnak icinde yazilacaktir.
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Bu nedenle de ¢ogu zaman onu “delikaniilik’a uymayan, ters disen

“tahttan indirilme” hallerinde géririz.

- “Delikanh ev igi yapmaz, renkli giyinmez, top sakal birakmaz,
sacint ortadan ayirmaz, gézlilk takmaz” (Isik, 2001:128-129). Celal, asik
oldugu Suzan tarafindan sinemaya davet edilir. Bu davet karsisinda
heyecan duyan Celal, Nusret Usta'nin kizi Sonnurdan kiyafetler igin
yardim ister. Sonnur Celale “gencg isi” kiyafet alir ve Celal su sgekilde
ortaya ¢ikar: Kirmizi t-shirt, kirmizi spor ayakkabi, siyah genig spor bir
pantolon, beyaz spor bir ceket giyer. Saglarini havaya kaldirir. Celal: “Ben,
bu kiyafetlerle nasil kahveye gidecegdim, ordan da sinemaya uzayacagim
(...) beni tefe koyup calacaklar’ diye endigselenir (29.03.2004 tarihli, 59.
bélim). Bu kiyafetle kahvehaneye gelince alaya alinir, arkadaslarn 6zellikle
de kirmizi t-shirt’t ile dalga gegerler. Celal, “delikanhlik’in tim “racon”unu,
giyinme tarzini, “ayaklar altina” almig olur. Bdylece “delikaniy”,
“delikanliik™tan ¢ikar. Karnaval soytarisinin, kral kiyafetleri gibi, gergek
“‘delikanh”nin karnavalesk haline donisir. Ancak Celal, “delikanhiik”ini
birakmaz. Once alay ettigi icin arkadaslarina kizar ve “Bundan sonra kizil,
kirmizi Celal, Suzan, sinema, tiyatro gibi kelimeler yasak, o kadar, kanin
rengini de biliyorsunuz ona gére” der. Bu sirada Heredot Cevdet gelir ve
Kirli, “Oy, oy, oy, oy, alemin kirrmizisi geliyor” der “krali geliyor” diyecegine
ve Celal, Kirli'nin kafasina yumrukla vurur (29.03.2004 tarihli, 59. boliim).
Boylelikle ikircikli bir durum ortaya ¢ikar ve Celal bir kamavalesk delikanii
olur. Hem giyimi ile “delikanliik™ ters yiiz eden bir “soytar” hem de yine
“defikanli” gibi saldirgan Celal vardir. Iki kutbu icinde barindiran bir
“delikanli” olarak gergek dinya ile karnaval diinya arasindadir. Boylece

kamavalesk delikanirdir.

Ayni sekilde Suzan ile tatile gikacak Celal’in kiyafeti séyledir: T-shirt
ve sort, beyaz corap ve terliktir. Celal bu gorinimiyle “delikanlihk
raconuna” uymayan karnavelesk bir durum sergiler. Ancak yine bu
durumunda bile “delikanlica” emirler verir: “Ben, bikini yok demedim mi
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(...). Bir tarafina mendil, bir tarafina mendil, alt tarafta bir sey yok, o
elbiselerle seni mezara gémerim bak” (21.06.2004 tarihli, 71. bolim). Bu
sozlerle, gorunugine ragmen “delikanli tahtina” ¢ikan Celal, ardindan
gelen soézlerle tekrar “tahtindan iner”: “Bir samyeli bulamadik (Suzan; “O
ne”), kamyon lastiginin i¢i". Suzan gllerek, “Sana, érdek alalim mi, Celal.
Boylelikle “delikanli”, karnavalesk delikanl haline donisir. Kamavalesk
delikanl, biitiin evi (6rnedin caydanhk) arabaya yiikler, bu duruma kars!
gelen Suzan’a, cevabi tam bir “delikanli” yaklasimidir: “Sen, beni ahaliyle
papaz mi edeceksin, bir sey bitecek sonra ben uyuyor olacagim, sonra
sen beni rahalsiz etmek istemeyeceksin, zaten yaz giini altinda bir penye
olacak, sonra tikir tikir bakkalin, manavin kapisini galacaksin, adamlarin
bagina giines gegmis olacak, seni gérecekler, o ara bir sinek beni
uyandiracak, zaten gbéziime uyku girmiyor. Suzan diyecegim ses yok,
Suzan diyecegim. Pansiyonun altini dstiine getirecegim goriinti yok.
Kapacagim karpuz bigagini, diisecegim yollara, adamlarin salyalarini
goérecegim. ‘Allah Allah’ diyecegim. Nerde o zaman bizim tatil’ (21.06.2004
tarihli, 71.Bolum). Goériuidigu Uzere Celal, bir “delikanl"dir, ama agk
karsisinda strekli karmavalesk hale gelir. O nedenle surekli “tahttan inme-
¢tkma” halindedir. “Delikanh” halleriyle tahta ¢ikar, karnavalesk halleriyle,

“delikanli” tahtindan iner.

- Suzan mahalleliyi yemege davet eder. Celalin karsi
ctkmalanina kargin tim arkadaslan gizlice yemege gider. Suzan'in evine
gelerek, olayin farkina varan Celal, 6nce “delikanlica” arkadaslarina
saldinr: “Ulan leblebi karakteriiler! Suzan, bigak ver bana” der (10.05.2004
tarihli, 65. boélum). Ancak arkadaglarini dévemeyen Celal, yemek
tabaklarini kirar: “Bu Rumlar, niye tabak kinyor simdi anladim, kafa
kirmamak igin” (17.05.2004 tarihli, 66. bélim). Boylelikle bitin erkekligini,
kabadayiigini ve “delikanhhk™ini sergiler. Ancak ortalik dagilir. Celal,
arkadaglarnm géndererek, “Ben, bir hal caresine bakacadim” der. Su
dakikaya kadar gercek bir “delikanli” olan Celal'i, sonraki sahnede séyle
gbéruriz: Suzan, sandalyede oturmustur, Celal'in 6niinde 6nliik, elinde
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eldiven vardir ve sofray: temizler (17.05.2004 tarihli, 66. b6lim). Suzan'a,
“Aslinda, sen beni kigkirtmasan da tesvik etsen, ben sana ne hizmetier
yaparim, ne hanimefendilikler’® yaparim” der. Béylelikle, “delikanlilik”
kurallarina goére “ev igsi yapmayacak” olan Celal, kamavalesk bir delikanl
olarak karsimiza c¢ikar. Bir “kadin® gibi evi temizler ve Suzan’a,
“‘Hanimefendilik yapacagini soéyler. Diger yandan Celal, disanda
gosterdigi “delikanliik” da unutmayarak, “‘Ulan, biri bizi béyle gdrse
mahvolduk” der. Celal'in bu durumunu, arabanin anahtararini unutarak
eve geri donen arkadaglarn gorir ve giilmeye baslarlar. Korkut eliyle Celal’i
gostererek, “Ulan rezil olduk, rezil ettik” der, Celal de: “Bekleyin lan, ben
de geliyorum, dalaksizlar’ deyince de giilerek kacgarlar (17.05.2004 tarihli,
66. bolum). Bdylece eve ilk geldiginde herkesi korkutmasi ve glciu ve
hakimiyeti ile “tahti” ele geciren Celal (kamaval delikanlisi/soytarisi),
arkadaslarinin olay! fark etmesiyle hemen “taht’tan alasagi edilir. Bunun
sonucunda karnavalin birinci edimi; “tahta gec¢irme ve tahttan indirme”

olayi gerceklesmis olur.

- "Delikanlt”, cevresindekilere emir verir, kurallar koyar. Celal
kahveyi igletmeye bagladiktan sonra, bazi bélimlerde kahvedekilere
kurallar ve yasaklar koyar. Ancak, burada da karnavalesk bir durum ortaya

cikar.

Ornegin: Maslumanlik agisindan Nusret Usta karsinda mahcup olan
Celal', sinirini kahvehanedekilerden gikarir. Herkesi Islam’in kurallanna
uymaya zorlar: “Bundan bdyle, bu kahvehanede gazozuna bile olsa kumar
oynanmayacak. Abdestsiz, masaya oturulmayacak. Her tiirlii keyif verici

% Diger yandan, Suzan'in getirdigi kurabiyeleri dagitmasi icin kahveden birinin “Dadit
hadi Celal abla” sézlerini duyan Celal, adami déver. Suzan'a “hamimefend;” olan Celal'in,
diger yandan “abla” dedi diye bir adami dévmesi, onun “delikanlihk"i§inin karnavalesk
durumunu ortaya cikarir.

b Cunki, Celal, Musliman olmasi igin Suzan’i Nusret Usta'ya géturiir. Suzan, Celal’in,
icki icti§ini, namaz kimadigini, Ramazan'da teravi namazinin farzlarim bilmedigini
sorulariyla ortaya cikarir. Nusret Usta da ; “Celal, bu tabloya gére seni Masliimanhiga
davet ediyorum, gel inat etme Miisliiman ol” der. Celal, “Baba” ya mahcup olur.
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mamul ve buna haghagl ekmek de dahil, uzak durulacak, besmelesiz ¢cay
icilmeyecek, kiifiirsiiz konugulacak (...) Bir de, géniil kirmak yok, biz
‘Baba’dan béyle gordiik” der (15.03.2004 tarihli, 57. bolim).

Ikinci 6rnek: Celal, Suzan'in evinden fare ¢ikinca gece Suzan'da
kalir. Bu duruma ¢ok memnun olur ve ertesi giin kahvedekilere yine
yasaklar koyar. “Bundan sonra bir tek fare dahil, biyigi cekip,
koparilmayacak. Hamambdcegi dahil, en kiigiik mahlukata hor gézle
bakilmayacak. Neye hizmet ettigini, biliyor musun? Yok. Bir tek cigek
kopariimayacak, g¢imenlere basiimayacak” (26.04.2004 tarihi, 63. b6lum)
der.

- "Delikanh”’nin koydugu kurallar kesindir, s6ziinden dénmez
(Istk, 2001:128). Celal icki, kumar yasagli koyar ama, aksam Kirli’nin
kulibesine gittijinde icki icer. Boylelikle kendi “delikanliik” kurallarina
uymaz. lkinci olarak, bir delikanh olan Celalin sozleri gevresindekiler
tarafindan onaylanmaz, itaat ediimez, hatta alaya alinir. Celal'in igki,
kumar yasagi, abdest aima zorunlulugu koymasi karsisinda Ruhi, “Oldu
olacak, bir de (st kata minare taktirsaydik” der. Kirli de, “Yahu Celal Abi,
6zendigin padisaha bak, ne oldu dérdiincii Murata!” der (15.03.2004
tarihli, 57. bdlim) ve herkes ertesi glin ayni seyleri yapmaya devam eder.
Bu nedenle Celalin “delikanhihk” karnavalesktir. Sadece kendi diinyasinda
“delikanlihik” yapabilmektedir, dis mekanlarda onun “delikanlilik”l tahttan

indirilir.

Goruldugu tzere, Turk toplumunun yerel kimliklerinden ve Tirk
seyirlik oyunlarini tiplemelerinden olan kabadayi, kiithanbeyi ve “delikanl”,
hem yerel bir kimlik hem de kamavalesk soytan olarak gdsterilir.
Boylelikle, Bat'nin karnaval soytarnisi ve bizim kabadayi; “delikanh”
yerelligimiz kaynasmis ve ortaya bir karnavalesk delikanli gikmigtir. Bu
karnavalesk delikanli, hem bizim yerel tiplerimizden olan kabadayi hem de

ginumiizdeki haliyle “delikanh” nin butin ozelliklerini tasirken, diger
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yandan bunlarn ters yiiz etmesiyle ve bu 6zelliklerin, bu karakter (izerinden
alaya alinmasiyla karnavalesk olmug ve bu durumda da, ortaya melez bir
yerellik unsuru ¢gikmistir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki, Celal karakteri
Gzerinde Dogu'nun yerelligi, bagka bir ifade ile, kabadayi ve “delikanhiik”
unsurlan daha belirgin ve baskindir. Celal, zaman zaman kamavalesk
delikanliya donigse de, ¢ogu zaman bir kabadayidir. Goriilmektedir ki,
Tark kaiturinde uzun yillar yer alan bir miras, Anadolu’'ya 6zgi bir
yerellik/yerel kimlik, dizi iginde baska bir bicimde yeniden ortaya
cikmaktadir. Bu bakimdan, dizi iginde bizim yerelligimiz; Dogu yerelligi
baskin olan yerelliktir. Bu durumu “liggen arzu” ile ifade edecek olursak;
dizinin senaryo yazarlarn, Karagéz Oyunu’nun Tuzsuz Deli Bekirinden
yola ¢ikip, glinimiiz “delikanli”sini dizinin yerelligi icine almiglar ve yerel
bir kimlik olarak izleyiciye sunmuslardir. Bu agidan bakildiinda dizi
senaryo yazarlarinin Celal karakterini, yerel bir kimlik olan “delikanli”
kimligine O&ykiinerek, dolayimlanarak olusturduklari gérilmektedir. Bu

durumu bir sekil ile ifade edecek olursak;

Yerel “Delikanl” Kimligi

Senaryo yazarlari yerel bir

kimlige éykinmustar Celal de dizi icinde ,
yine “delikanh”
kimligine

dykinmektedir.

Ozne: Senaryo Yazarlar Yaratilan Yerel Karakter: Celal
>

Dogu Yerelligi

Bu dolayim, dizi icindeki karakter; Celal acisindan da séz
konusudur. Cunkil, yalnizca senaryo vyazarlan “delikanh” kimligine
oykinmektedir. Celalde de “delikanli” olma durumuna karsi, digsal bir
dolayim s6z konusudur. Bu durum, “Delikaniica” tavirlarinin ardindan
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sOyledidi, “Biz bdyle gérdiik” sdzlerinden de anlagiimaktadir. Celal, soyut
bir dolayimlayici olan “delikank” olma durumuna &ykiinmektedir.
“Delikanli” olmaya galigmaktadir. Béylece gérmekteyiz ki, Celal agisindan
“idol” olarak kabul edilen ve “miridi” oldugu soyut bir “delikanh imaji” imaji
s6z konusudur. Bagka bir ifade ile burada digsal bir dolayim vardir. Ozne
dolayimlayicisini rakip olarak gérmez. Tersine onu taklit ettigini agikca
ortaya koyar ve onun “miridi” oldugunu belirtir. Bu durumu bir sekil ile

ifade edecek olursak;

Soyut Kimlik: “Delikanlihk”

Oykiinme

Ozne: Celal
DISSAL DOLAYIM

Ancak burada goérilmektedir ki, 6znenin dolayimiacisina ulagsmak
icin kullanacad! bir nesnesi yoktur. Oznenin dolayimlayiciya tutkusu, o
kadar fazladir ki, -varsa- nesnesi degerini tamamen yitirmis ve yok
olmustur. Hatta Celal, dolayimlayicina o kadar yatkin ve benzerdir ki, bir
Uzerinden dolayimlayiciya ulasacadi bir nesneye ihtiyact yoktur.
Kahraman, “delikanh” olma idolu icinde, onu bir nesneye yansitmadan,
dogrudan o ideale dogru gitmektedir: “Liitfetmigler, liitfedecekler’ sbzleri

bu durumu aciklar niteliktedir.
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2.3.3.2. Bir “Delikanii” Olarak Korkut

kimlik olan “delikanli” olmanin hemen hemen biitiin 6zeliklerini tagir. Simdi

Korkut'un “delikanh” ézelliklerine bakacagiz.

2.3.3.2.1. Ad Coziimlemesi

Korkut adi, “korkutmak” fillinden gelmektedir. Tirkce So6zlik
(1974)'te korkutmak sézcugi “yiregine korku salmak, kaygiya diigiirmek,
gbzdai vermek” anlamliarina gelmektedir. Béylece Korkut, en basta adi ile
bir “delikanli” oldugunu gésterir. Adinin bu 6zelligi bize egretilemesel
olarak Korkut'un etrafina korku veren, gézdag: verebilecek kadar giicli,
sert erkek oldugu hissini verir. Isik (2001:128) da “delikanli’nin 6zellikleri
arasinda “cesur, atak, g6z kara olma, kavgadan kagmama” gibi
6zelliklerin oldugunu belirtir. Kiranlar (2003:144), adin bir gosterge iglevi
gérdugiini ve ad) tasiyanla ortisebildigini séylerler. Ancak, Korkut'un adi
kendisi ile ortugmekten cok tezathk gdsterir. Dizide insanlara “gézdag:
verecek” veya insanlarnin ‘“ylregine korku salacak” biri olarak
kodlanmamistir. Korkut, korkutacak biri olmaktan ¢ok, korkak biridir.

Ornegin: Korkut Suzan’in arabasini alir, aksam Kirli, Cengiz, Bican
ve Korkut kulibe disinda icki sefasi yaparken araba calinir. Korkut
Celalden cok korkar: “Ben éIdiim (...) Bican, yok lan artik senin korkut
abin, 6ldii lan, Celal abi tarafindan pargalandi, dograndr”. Kirli ve Cengiz
de Korkut'u daha fazla korkuturlar ve Korkut: “Abi acaba beni bizzat siz mi
kesseniz, ben de asigim abi, Celal abinin halinden anlarim o gimdi acimiz
abi, genglige kiyar abi” (05.04.2004tarihli, 60. b6lam) der.
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lkinci ©ornek: Ayhan, Korkuta imali olarak eve gelip Jale'yi
kacirmasini séyler. Bican karsi ¢ikar, Korkut da “Ayhan anne istedi
yapacagiz. Ne deseydim, ber ftirsakiyim kagiramam mi deseydim!”
(31.05.2004 tarihli, 68. bolim).

2.3.3.2.2. Korkut Ve “Delikanhlik” Ozellikleri

Yerel bir “delikanl” olarak Korkut'un 6zelliklerine baktigimizda Isik
(2001:128), “delikanhi’nin 6ncelikle giyim tarzinda belirli bir g¢izginin
bulundugunu belirtir. “Delikanli” renkli giyinmez, top sakal birakmaz,
sacini ortadan ayirmaz. Bu 6zellikleri Korkut karakterinde inceledigimizde,
kabadayiliktan gelen “delikanhhik” ile cok fazla bagdasmadigini goéririiz.
Korkut “delikanli’nin giymeyecedi kot pantolonla dolagir, renkli giyinir
(kimizi, yesil, sari t-shirtler), saglari devamili jélelidir, bakimlidir. Gérinumi
itibariyle moderndir. Ancak Korkut'un hayata bakigt ve davraniglar tam

olarak “delikanli” kimligini yansitir.

Oncelikle Korkut da Celal gibi, “kendi kiigiik gevresinde yasar’ ve
bu cevrenin digina ¢ikmaz. Onun diinyasi mahallesi ve mahallesindeki
insanlardir. Dig diinyanin, disandaki hayatin ve bu hayatin verdiklerinin

Korkut icin bir degeri yoktur.

Bir “delikanli” olarak durasttir, dogru sézludur: “Ne zaman bir

yanligimizi gérdiin Cengiz abi” s6zleriyle bunu dile getirir.

Istk (2001:129), delikanlinin akli ile degil duygular ile distindugun
belirtir; delikanli “yirek adamy” dir. Korkut'un da dizi igindeki en belirgin
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6zelliklerinden biri duygulan ile hareket etmesidir. Bu nedenie olayiara

mantik sinirlari icinde bakmaz, ani tepkiler verir.

“Delikanli” kaba kuvvet yanlisidir, kadiniara sert davranir. Korkut
aksam Nusret Ustanin evine gelir ve kapida Jale ile konusur: “Bana
kivirmadan cevap ver, ne glizellik yarismasi ayad:r” der ve annesinin
yaninda Jale’yi tutarak kolundan ¢eker. Ancak dijer yandan da ince
ruhludur. Ertesi giin Korkut elinde cigeklerle eve gelir, ancak bu iki duygu
cabuk yer degistirir. Kapida Jale ile karsilasir: “Nereye bdyle lan (digar)
digarinin adi yok mu lan, nereye dedim ¢abuk séyle... Suradan suraya
gidemezsiniz” (01.03.2004 tarihli, 56. boélam).

Isik (2001:127)a gbére ask bir “delikanh”’nin boynunu biikebilecek
tek seydir. Ama bu utamlacak degil éviinilecek bir seydir; ‘delikanly’ yiiregi
sayesinde delikanhdir. Korkut'un dizi igcindeki en basat 6zelli§i de budur.
Korkut Nusret Usta’'nin kizlarindan Jale'ye kigukliigiinden beri, kendi tabiri

“ile “13 yldir’ asiktir. Korkut'un hayati tamamen Jale’den ibarettir. Jale
disinda higbir seyin énemi yoktur.

Ornegin: Kirli ve Cengiz, kéfte arabasini Korkut ve Bican’a verirler.
Korkut kofte satip para kazanmak yerine Jale'yi gérmeye gider. Ikinci
ornek: Jale ile Korkut Ferhatpasa tepesinde otururlar. Jale “Korkut’ der
demez Korkut, “Ol de 6leyim bir tanem’der. Jale’'nin “Beni ¢ok seviyor
musun?” sézu Uzerine de, “Ug yasimdan beri. Cok ne kelime, diinyadaki
her seyden ¢ok seviyorum... Jale bu diinya tersine dénse, gece ile giindiiz
yer degigtirse, hatta, bak, bak, ben yanhglikla dahi Bican olsam seni
seviyorum ve sevecegim... Ben sensiz yasayamam ki, sen olmazsan ben
ne yaparim” der (09.02.2004 tarihli, 52. b6ltim).

“Delikanli” icin gucli erkek imajini korumak 6nemlidir. Cinsiyetgi
olmak ona gore dogaldir (2001:128-129). Bu nedenle Jale'yi kisitlar;
dondurmay: “yalayarak” yemesine izin vermez. Hata yaptiinda &6zur



177

dilemez. Ama Jale'nin burnunu kinnca mecburen af diler. Jale: “Beni gok
kirdin, bumumu kirdin” , Korkut: “Oziir diledim ya, yalayarak dondurma
yemene de izin verdim, normalde ikisini de yapmam biliyorsun’
(12.04.2004 tarihli, 61. bdlam).

Ancak bu “boyun bilken” ask, dizide “delikanh’nin “siddet yanlisi
tutumunu” arttinr. Jale guizellik yangmasina girer. Bunu kabullenmeyen
Korkut sinirlenir:  “Yakicagim o Jaleyi... Ulan benim g6niiimdeki
birincilikten nasil firar edersin” (22.03.2004 tarihli, 58. boliim) der. Daha
sonra zorla Jale’nin kaldig: otele gider ve yumruk atarak onun burnunu
kirar. Bu olay sonundaki ifadesi bir “delikanh” gibidir: “Kaydirdim Ilan
tipini, yok yarisma mansma” (22.03.2004 tarihli, 58. bolum). Boylece
Isik'in belirttigi “delikanli kadina el kaldirmaz ama gerekirse déver”
(2001:128) tanimlamasini yerine getirir. Ancak, “delikanh” sevdiginden de
vazgegmez. Korkut: “Lan burnu kirildi lan, ayyy, igim bir tuhaf oldu lan” der
ve Jale'ye seslenir: “Ben seni burunsuz da severim lan Jale, bunlar seni
burunsuz sevmez” (29.03.2004 tarihli, 59. bdlum) der ve karakoldan ¢ikar

¢ikmaz da hemen Jale'yi gérmek ister.

Istk (2001:128), “delikanli’nin paraya 6nem vermedigini, paylasimci,
insanliga ve manevi olana deger veren oldugunu séyler: “Sevgi ve saygtyi
hayatinin temeline koyan bu topraklarin insanminin geleneklerine bagh olan
bir insanidir. Korkut Jale’nin zengin olma, likks iginde yasama istekleri
kargisinda careyi “Baba’ya gitmekte bulur. Korkut: “Para, para, para...
laminant mutfaklar, parkeler, barbekiiler, hanlar, hamamlar, saraylar,
sonsuz bir sefahat diigiincesi, nihayetsiz bir batak... Size soruyorum
insan olmak icin zengin olmak sart mi babacim?”, Nusret Usta: “O seni
sen onu, o zenginligi istiyorsa sen de zengin olursun”. Korkut: “Ya benim
gizelligim, gondl gdzelligim?”, Nusret Usta: “Eeee, o da bir yere
kadarmig”, Korkut: “Peki saadet (..) muhabbet (...) Allah, kitap”
(26.04.2004 tarihli, 63. bélum). Goruldugn tzere tsik’in taniminda oldugu
gibi, Korkut da dizi iginde geleneksel, dinine, kultiiriine, yerelligine bagh ve
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fakir olarak kodlanmistir. Paradan ¢ok, insaniyete, muhabbete, saadete,
dine 6nem verir. Bu ydniyle yerel/geleneksel bir “delikanh’min butiin
6zelliklerini tagir. Bu nedenle de sevdi§i tarafindan terk edilir. Ctnk( Jale
zengin, kaltarl, modern, kentli bir adamla evienmek ister. Bu nedenle tipki
Isik'in “zaman zaman Batih ve modern olan ‘yavsak’ ve ‘serefsiz’ olarak
nitelendirilir” (2001:129) sézleriyle belirttigi gibi Korkut, Jale’'nin evienecegi

adami “serefsiz” olarak nitelendirir.

“Delikanly”, toplumsal hiyerarsileri kabullenir (Istk, 2001:128). Ancak
‘boynunu biikken agk” Korkutun bitin toplumsal hiyerarsilere karsi
gelmesine neden olur. Korkut, icinde yasadidi yerelligin temsilcisi, kanun
koyucusuna karsi ¢ikar. Bagka bir ifade ile “Baba” otoritesine isyan eder®.
Kendi yerellik sinirlarini asar. “Siddet yanhisi olma” (Isik, 2001:128)
durumu artar ve adam bigaklamaya kadar uzanir. Jale’nin baska biri ile
evieniyor oldugunu 6grenen Korkut, dizinin bu sezonki son béliuminde
Jale'yi éldurmeye gider. Jale’nin evlendigi adamin korumalarini bigaklar
ama Jale'yi oldiremez, dizlerine ¢cdker ve “Ben sensiz ne yaparnim lan
Jale” der (21.06.2004 tarihli, 71. boium).

2.3.3.2.3. Karnavalesk “Delikanh” Korkut

“Delikanli” talimat vericidir (Isik, 2001:128). Ancak Korkut bu
ozellie sahip degildir. Cunki dizide onun da tstinde talimat verici
olabilecek bir “delikanh” vardir. Ancak Korkut yine de kendini emreden biri
olarak gosterir:. “Ben ters adamim, bakmayin yumusak yizli
gorandiagiame” (01.03.2004 tarihli, 56. bolim). Ancak KorkLIt’un otoritesi

sadece Bican Uzerindedir. Bican kargisinda tam bir “delikanl”dir.

% By konu “baba” kavrami altinda ayr bir baglikta ayrintili olarak ele alinacaktr.
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Ornegin: Korkut kahvede oturur, Bican'in Jale icin “Ne yapacaksin
abi?” s6zl Gzerine, “Bican, ne zamandan beri ayn ayn disunaliyor:

Napicazz, napicazz!” Bican, “Napicaz abi?”.

ikinci 6rnek: Korkut, Bican'a Cengiz'le kavga sonrasi, “Cengiz’le
raks edecegine bizim yanimizda kdpek ol, kdpek kbpek” diyerek vurur
(26.04.2004 tarihli 63. bdlim). Ama bu davranigi bir bagkasina yapamaz.

Uguincii 6rnek: Bican kendisine “dogru dizgun” bir kiyafet arar.
Korkut, gidip almasini parasini da kendisinin verecegini sGyler (03.05.2004
tarihli, 64. bdlim). Korkut'un da parasi yoktur ancak delikanliidi elden

birakmaz.

Diger bir 6rnek, Korkut'un grotesk “delikanli” halini agik bir bigimde
gosterir. Korkut sigara icerek Jale'nin evi gézetler, kendi kendine séylenir:
“Ulan beynimi yedin” . Sonra evin kapisina gider ve Songiile “Séyle
Jale’ve Korkut yasak masak tanimiz, Allah yaratti demez de“ derken
Songul suratini kapiy! kapatir. Korkut kapinin éniinde isaret parmagini
sallayarak konugmaya devam eder: "Acimaz, géziiniin yagina bakmaz...
Kimim lan ben, hesap ver’ derken Songil pencereden bir kova suyu
Korkut'un Gzerine doker (15.02.2004 tarihli 57. bélum). Gérildugiu tzere,
Korkut'un “dekanlihd’” sadece kendine ve Bican’a karsidir. Yoksa onun
sozlerini kimse dinlemez, kimse ondan ¢ekinmez. Songil suratina kapiyi

kapatir. Uzerine su déker. Cengiz, Korkut'u kapidan kovar.

Gorldigu Gzere Korkut karakteri de Celal karakteri gibi yerel bir
kimlikten ~ dolayimlanilarak olusturuimustur. “Uggen Arzu’ya gore
agiklayacak olursak, senaryo yazarlan digsal dolayim ile “delikanhiik”
kimliginden dolayimlanmiglar ve Korkut karakterini ortaya cikarmiglardir.
Bu durum sekil ile ifade edecek olursak;
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Yerel “Delikanh” kimligi

Senaryo yazarlar yerel bir

Kimlige éykiinmusgtur Korkut da dizi iginde
yine “delikanh”
kimligine

éykiinmektedir.

Ozne: Senaryo yazarlar Yaratilan Yerel Karakter: Korkut
|
Dogu Yerelligi
DISSAL DOLAYIM

Yerel bir mekan yaratan, yerellik sdylemlerini dizi metni igine
yerlestiren senaryo yazarlar, karakter yaratiminda da yerellije 6énem
vermig, karakter yaratiminda da vyerel kimliklerden esinlenilmigtir.
Boylelikle Dogu yerelligi; “bizim” yerelligimiz karakter bazinda da baskin

kullaniimigtir. Bunlardan biri de Korkut karakteridir.

2.3.4. Beberuhi ile Ruhi

2.3.4.1. Ad Coziimlemesi

Ruhi’nin anlami Tarkge Sézlikk (1974)’te “ruhla ilgili olan” anlamina
gelmektedir. Ruh sézcuginin anlami ise “6z°dur. Ruhi goériniste,
diinyada g6zii olmayan, Misliman, dini butin, “namazinda niyazinda” bir
insandir. Bagka bir ifade ile adi1 gibi ruhani seylerle ilgilidir. Bu nedenle adi
ile butinlesmis gibi gorinir. Ancak Ruhi adi ile tamamen tezathk
olugturmaktadir. Gériinuste dini batiindir, ¢unki dinin yasakladig: tefecilik



181

ile ugrasir, dedikodu yapar, iki yizlidur, kadinlarin pesinden kosar.
Aslinda ruhani degil diinyevi seylerle ilgilenen bir karakterdir. Bu nedenle
Ruhi adi ile Ruhi'nin karakterinin yapisi biribirine tezattir. Bu tezathk

karakterin kisiligini daha vurguiu hale getirir.

Ekmek Teknesi dizisinin yerel/geleneksel Tirk seyirlik
oyunlarindan esinlenilerek yaratiimis karakterlerden biri Ruhi'dir. Diger
karakterlerden farkli olarak Ruhi, daha adindan Karag6z Oyunu’'ndaki
Beberuhi ile benzerlik tagidigini izleyicilere gosterir. Ruhi yalnizca adi ile
Beberuhi'ye benzememekte, karakter yapisi olarak da iki tip arasinda

buyik benzerlikler bulunmaktadir.

Kudret (1992:30) Beberuhi'nin 6zelliklerini s6yle siralar: “Ciice, agzi
kalabalik, yaygaraci, boyu ile uygun diismeyecek yolda tafra satici bir
cesit mahalle aptalidir”. Sevin (1968:61-62)'e gore Beberuhi, her zaman
atak, cok konusan, alay eden bir tiptir. Cabuk ve durmadan konusan
Beberuhi, igi glriltiye, bagirtiya, yaygaraya getirip sover. And (1969:293-
294)’a gore de yiligik, sulu ve densizdir. Cesur gériinimit olup, korkusunu

beli etmeden tehlikelerden kagar. Laf¢idir; dedikodu yapar.

Ruhi'nin fiziksel gérinimiine baktigimizda ciice degildir ama kisa
boyludur. Dizide &ézellikle laf¢iigi, dedikodu yapmayi sevmesi ile 6n plana

cikar.

Ornegin: Ruhi, Jale'nin evden kactigi dedikodusunu karisindan alir
ve telefonu kapatinca gbyle der: “Bak, gdrdin md, verdi ategi kablonun
Obdr ucundan, kime baglasam kablonun artiyla eksi ucunu selale olup
aksam” (22.03.2004 tarihli, 58. bélum). Karisindan herhangi bir haberi alir
almaz bagka bir yere gidip yetigtirmek, dedikodusunu yapmak ister. O
sirada Selale gelir, Ruhi hemen: “Duydun mu Jale'nin ettigini? (...) Sen
evden guzellik miisabakalarina kag!” der (22.03.2004 tarihli, 58. b&liim).
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Beberuhi gibi capkindir ama bunu ylzine goéziine bulagtinr.
Karnsindan bu haberi aldiji sirada Selale igeri girer, ancak haberi duyar
duymaz ditkkandan ayrilir. Capkinlik yapmak isteyen Ruhi kendi kendine
kizar: “Hay diline, iki fingirdeyip sonra séyleseydin ya” (22.03.2004 tarihli,
58. bélam).

ikinci Ornek: Selale’nin oglu yurt disina gitmek ister. Selale Ruhi'ye
butikte dert yanar: “Kedinin adi ¢ikmig, beni istemeyeni ben hig istemem,
nereye giderse gitsin. Udurlar olsun” der. Ruhi ise iginden “Var misir sap,
meger bu da tesneymis®, puskilin olurum. Sen oglani génder, bak
tencerende misir olur, patir patir patlanm” der (29.03.2004 tarihli 59.
bélim). Hemen Selale’yi elde etmeye koyulur. Diger bir 6rnek: Butikte
Selale oglu icin dert yanar: “Giderse gitsin diyorum ama génlim
elvermiyor”, Ruhi iginden, “Ben de eridim eriyecegim” (efekt ses: ¢iki, ciki,
ciki...) (12.04.2004 tarihli, 61. bélim).

Rubhi, kigiye gore konusur. Herkesin yaninda farkl bir tarafi tutar ve
dider taraflanin dedikodusunu yapar.

Ornegin: Jale evden kagtiktan sonra karis ile dedikodusunu yapar.
Jale'yi ayiplar. Korkut Jale’nin burnunu kirdiktan sonra ise tekneye Nusret
Usta’'nin yanina gelir: “Nazar mi degdi, géze mi geldiler, canim bu kadar
glzel olunca gocuklar, her birinin bagina bir is gelir’ der. Nusret: “Kimin
bagina ne is gelmis Ruhi?” diye sorunca da, kendisi dedikodusunu
yapmamig gibi: “Canim ne bileyim ben, bir kisim diyor ki Jale evden
kagmig, bir kisim diyor ki Korkut kizi kagimig, dévmis” diye konusur.
Nusret: “Sen hangi kisimsin Ruhi?” deyince de kansiyla konustugunun
tam tersi bir gekilde Jale’yi savunur: “(Biraz lafi geveleyerek) Ben de
diyorum ki yahu yok 6yle bir sey, kizi bizim gelinimiz, on numara, bir
falsosunu gérmedik su ana kadar, kardesi de olsa olsa sekiz numara
kizdir dedim” (29.03.2004 tarihli, 59. bélim).

* Tegne: Gok susamig, gok istekli anlamlarina gelmektedir.
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Ikinci 6rnek: Mehpare evi terk eder. Nezaket sinirlidir. Ruhi: “Hayir,
bagka yerde yatmak ne demek, artik babasinin evi de baska yer® diyerek
Nezaketi kigkirtir. Ertesi glin ise tekneye gelerek Nusret Usta’ya soyle der:
“Ya muhterem Mehpare'yi elinde valizle evden ¢ikarken gérdiim. O dakika
elim ayagimdan kanlar ¢ekildi, buz gibi terler d6ktiirdim, ya Nezaket bana
bir su getir dedim” (05.04.2004 tarihli, 60. bolam).

Naim: “Ruhi amca yoksa sen mi kanstiriyorsun ortaligi?”, Ruhi: "Su
Naim'e bak zart zurt konusuyor, yahu ben evliik miessesesinin
kutsiyetine inanmig biriyim. Yahu iki karinca bosansa, sabahlara kadar
uyuyamam aglanm” der. Nusret Usta ile Naim birbirlerine bakarlar
(05.04.2004 tarihli, 60. bdltim).

Goraldaga tizere, Ruhi’'nin 6zeligi bu drnekte acgikgca goérilmektedir.
Ruhi Karagéz Oyunu’'ndaki Beberuhi ile benzerlik géstermektedir. Senaryo
yazarlarn, Kirli ve Cengiz'i yaratirken Karagéz ile Hacivat'tan, Celali
yaratirken Tuzsuz Deli Bekirden esinlenirken, Ruhi'yi yaratirken de
Beberuhiden yararlanmiglar, hatta bunu isim benzeriigi ile de
gbstermiglerdir. Buradan yola ¢ikarak Ruhi'nin yaratiminin  “liggen

Arzu”sunu olusturacak olursak;

Dolayimiayici: Karagdz Oyunu- Beberuhi

Senaryo yazarlarn
Beberuhi'ye
éykinmaustir

Ozne: Senaryo yazarlari Yaratilan Yerel Karakter :Ruhi
>
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Boylelikle goriilmektedir ki senaryo yazarlarn dizi karakterlerini
olustururken yerel/geleneksel Turk seyirlik oyunlarindan dolayimlanmislar,
bu yerellikleri yeniden “kurmus” lardir. Yerellikler dizi metninde tekrar

ortaya cikariimistir.

2.3.5. Heredot Cevdet Ve Meddahlik

2.3.5.1. Ad Coziimlemesi

Heredot Cevdetin adi ile kendisi arasindaki baglanti diger
karakterlerde oldugu gibi adinin anlamlarindan ortaya c¢ikmamistir.
Heredot Cevdet’in adi iki kiginin adinin bilesiminden olugmustur. Biri tarihgi
Heredot, degir ise inlid Osmanh tarihgisi Cevdet Pasa’dir. Simdi dncelikle
Heredot'un adini aldig: bu iki tarihgi hakkinda ¢ok kisa bilgi verilecektir.

Tarihin babasi olarak bilinen Heredot'un hayati hakkinda pek fazla
bir gey bilinmemektedir. Heredot Tarihi kitabinin 6nséziinde Okmen
(2002:7), Herodot'tan “Kitabina kendisini bu kadar ¢ok ve bu kadar az
koyan bir yazar daha yoktur” diye bahseder. Heredot hakkinda bilinen
Karia kenti Halikarnassos’ta MO 490 yillarinda diinyaya geldigi, MO 425'te
éldugudar (Okmen, 2002:10). Ancak bu tarihler de kesin degildir. Eserinin
adi “Halikarnassos’lu Heredotos Tarihi"dir.

Heredot'un ozelliklerini anlatan Okmen, onun anlattig: konuya
kendini kaptirdigini “sevimli bir safligi” oldugunu soylemektedir. Ancak,
Okmen (2002:8), Heredot'un higbir hikayeye kendisini katmadigini, “6zel
gizlerini agmadigim” da belirtir: “Kendisinden kendisi igin zaman zaman
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dgrendiklerimiz, nerelere gittigi, hangi kentlerde bulundugu ve kimierle

gorustiigiinden ibarettir”.

Heredot Cevdet'in isminin, Cevdet kismi ise {inli Osmanl tarihgisi
Cevdet Pasa'dan almigtir. 1822 — 1895 yillan arasinda yasamig olan
Cevdet Paga, Osmanh deviet adami, tarihgi ve hukukgudur. 12 ciltlik bir
Osmanh tarihi yazmigtir. “Cevdet Tarihi” en Onemli eseridir
(http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=2815 adresi, 17.08.2004).
Ayni Zamanda Islam alimi olarak bilinmektedir
(http:/Avww kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=397 adresi, 26.08.2004).
Bunun yaninda Cevdet Pasa, Turkge'ye dnem vermis ve onu bilim dili

haline getirmeye caligmigtir.

Ekmek Teknesi dizisinin Heredotu adim aldidi kisiler gibi bir
tarihgidir. Her aksam mahalle halkina tarihten olaylar anlatir: “Biz bunda
tarihi masaya yatinyoruz’ der. Dizinin Heredot'u en basta bu 6zelligi
izleyicilerin, adini aldigi kisiler ile kendisi arasinda bir 6zdeslik kurmasina
imkan verir. Ikinci olarak Heredot Cevdet, karakter 6zellikleri bakimindan
adim aldigt kisilere benzer. Tarih¢i Heredot gibi, izleyici dizinin Heredot'u
hakkinda pek fazla bir sey bilmez. Onun, nerede oturdugu, ne yaptidi,
egitimi, yasi, yasantisi hakkinda izleyiciye higbir bilgi verilmez. Izleyici igin
Heredot Cevdetin yasami tipki tarihgi Heredot gibi bir sirdir. Bunun
yaninda Okmen'in tarihgi Heredot icin séyledigi sézler dizinin Heredot'u
icin de gegerlidir: Tarih¢i Heredot gibi anlattigi konuya kendini kaptinir,
sevimli bir safligi vardir, higbir hikayeye kendi 6zel yagantisindan bir seyler
katmaz; “6zel gizlerini agmaz”. Ancak, dizinin Heredot'u tarih¢i Heredot'tan
farkli olarak masal, hikaye ve destanlari ve hatta olmamis olaylari da tarihi
bir olaymig gibi aktarnr. Diger yandan Cevdet Pasa gibi, dili guzel
kullanmaya galigir, Isiami yéni adir basar.
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Gorulduga tUzere, Heredot Cevdetin ad ¢6ziimlemesine
baktigimizda, senaryo vyazarlarinin onu, iki tarihgiden esinlenerek
olusturdugu gérilmektedir. Bu durumu bir gekil ile ifade edecek olursak;

Heredot Cevdet'in Adinin Arzu Ucgeni:

Dolayimlayicilar: Tarihgi Heredot ile Cevdet Pasa

Senaryo Yazarlari
Bu dolayimlayicilara
Oykiinmustar

Ozne: Senaryo yazarlan Nesne: Heredot karakteri
>

Karakterin ve adinin olusturulmasi

Ancak, Heredot Cevdet'in bagka bir 6zelligi daha vardir ki o da bir
meddah olmasidir. Bu, Heredot'un en 6nemli 6zelligini olusturur.

2.3.5.2. Heredot Cevdet Ve Meddah

Dizide “6zel karakter” olarak belirtilen ve dizi igindeki tek rolii hikaye
anlatmak olan Heredot Cevdet karakteri, geleneksel Tiirk seyirlik oyunlari
icinde yer alan hikaye anlatma sanatini icra eden kisi, yani “Meddah’a
benzemektedir. Buradan yola gikarak dizinin senaryo yazarlarinin bu dizi
karakterini  olustururken meddaha Oykindiigi ve Heredot'un
dolayimlayicisinin “meddah” oldugu séyleyebiliriz:

Meddahlik, hikaye anlatma sanatidir. Varoluglara eski zamanlara
dayanan meddahlik, Osmanl imparatorluguna Misirdan geimistir, ancak
Turklerde hikaye anlaticihiginin kaynagi Orta Asya’'ya kadar uzanir.
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Ozdemir Nutku (1997:45)'ya gdre meddah; sairdir, tarihgidir, masalcidir,
efsane yazandir. Meddah onu dinleyenlerin hayal diinyasina giren bitiun
konulara deginen, iginde bulundudu yasami canlandiran gergekgei bir
hikaye anlaticisidir. “Bunu yaparken de kendi halkimin mizahini,
duygularini, 6zlemlerini ve diusiuncelerini dile getirir”. Jacob (Jacob’tan
aktaran Nutku, 1997:56) ise, meddahin mesleginin hikaye anlaticihg
oldugunu belirterek; “O bir konugma sanatgisidir” der.

Nutku  (1997:  57), meddahlann, Osmanh  déneminde
kahvehanelerde, kamuya ac¢ik mekanlarda hem Turk kahramanlarindan,
hem Islamiyet ile ilgili konulardan hem de genel efsanelerden, masallardan
s6z ettiklerini, hikaye anlattiklarini belirtir. Biz de, meddahlik ve meddahin
Ozellikleriyle dizinin “Heredot” karakterini bir arada inceleyecegiz.

Osmanli déneminde meddahlarin belirli bir giyinis tarzlar yoktur.
Ancak, tarihteki bazi meddahlar incelendiginde bir cok meddahin uzun
~ palto giydigini, bazilarinin sakallarinin 6ne dogru sivri bir sekilde
uzatildigini  gérmekteyiz. Heredot da sadece siyah renkte giysiler
giymektedir. Uzun bir paltosu vardir ve bu paltoyu izerinden hig gikarmaz.
Sakallan farkl bir 6zellik gosterir; 6ne dogru sivrilmis sekilde uzatilir. Bize
meddahlar animsatir.

Osmanh déneminde meddahlann hikaye anlattiklar yer genellikle
kahvehanelerdi. Cuink, 6zellikle Istanbul'da, genel olarak her ulustan
insanlarin vakit gecirdikleri yer bu ortak mekandi ve Osmanh halkinin belli
basgh eglencelerinden biri de meddahinin anlatig: hikayeleri dinlemekti
(Nutku, 1997: 64-67). Hammer- Purgstall, Osmanl halkinin
kahvehanelerde bulunmalarinin en zevkli yaninin hikayeler anlatip fikralar,
siirler séyleyen meddahin kisiligi oldugunu belirtir (1963: 528).

Dizide Heredot karakterinin hikaye anlatmasi icin segilen mekan da
mahalle kahvehanesidir. Heredot aksamlan, dizideki sahnelerden ve
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repliklerden anlasildi1 Gzere aksam yemegdinden sonra hikayelerini bu
kahvehaneye gelerek anlatir. Mahalle halki da (ama yalniz erkekler),
aksamlan kahvehanede sadece Heredot'u dinlemek igin toplanir. Heredot
iceri girdigi zaman bitiin kahvehane aya§a kalkar. Zamansal olarak
dolayimlayicisindan/meddahlardan uzakta olan, ayni zaman dilimini
paylagamayan 6zne, yani Heredot, mekansal olarak dolayimiayicisi taklit
etmekte, dolayimiayicisinin kullandigi mekani, kahvehaneyi

kullanmaktadir.

Allom, meddahin kahvehanelerde nasil hikaye aniattigini séyle tarif

eder:

“Meddah gosterisinin yapildigi yer cogu kez kahvehanelerde, bir yukselti
Uizerinde, agik bir pencerenin yakinindaydi. Dinleyici onun cevresine
oturur, cay, kahve, serbet icerler, kavun, karpuz yerler ve nargilelerini
hopurdetirlerdi. Meddah gosteriye basladiyi andan itibaren bir sessizlik
olur ve herkes meddahin goézlerinin igine bakmaya baslardi” (aktaran
Nutku, 1997.62).

Heredot da her aksam kahvehaneye gelir. Kahvehanedekiler onu
ayaga kalkarak karsilarlar. Heredot Cevdet'in ilk sézi1 “Selamiin Aleykiim
kahve milletinin insanlar” dir, Cevap her zaman “Ve Aleykiim selam” olur,
sonra herkes yerine oturur. Heredot da kahvehanede her aksam ayni yere
oturur. Nutku’nun dinleyicilerle ilgili verdigi bilgilerle ayni 6zellik géstererek
dizideki butin dinleyiciler de Heredot'un/meddahin gevresinde yarim ay
olusturur ve hi¢ kimse kipirdamadan, sessizce “Heredot’un yiiziine bakar.
Dinleyicini karsisina alan “Heredot”, dolayimlayicisi gibi dogagltama olarak
hikayesine anlatmaya baslar:

Nutku (1997:99), meddah hikayelerinin béliimlerini séyle tarif eder:
1. Baglangig, 2. Agiklama 3. Senaryo 4. Bitis. Meddahlar genelde ayni
sirayi takip ederek hikayelerini anlatirlar. Ancak biz burada agiklama ve
senaryo bolumlerini birlestirerek, ikisini ayni boliim basghg altinda ele

alacagiz.
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2.3.5.2.1 Meddah Hikayelerinin Baglangi¢ Boliimii Ve Heredot
Hikayeleri

Nutku (1997:62), meddahlarin hikayeye baslamasinin hem hareket
hem de sozle oldugunu belirtir. Bazi meddahlarin, baglarini ti¢c kez egerek
dinleyiciyi selamladiktan sonra hikayeye basladigini, bazilarinin ise tg kez
elini cirparak basladigini ifade eder. Nutku ayrica, Unli bir meddahin
elinde dednekle sandalyesine oturup, bir duraktan sonra hikayesine

basladigini belirtir.

Meddahlarin hikayelerine baglamadan dnce kullandiklari bazi kalip
sbzcikler de vardi. Nutku (1997:100), meddahlarin “Hak, dostum, Hak!”
diyerek stze girig yaptigini ardindan hikayeye uygun turku, tekerleme

veya misra okuduklarini belirtir.

Dizide, hikayeye baslamadan 6nce Heredot “Slogan: biliyorsun”
diye cayciya seslenir. Cayci “Tidm bardaklar dolsun” diye baginr ve
herkese cay daditilir. Caylar geldikten sonra, 6zne/Heredot,
dolayimlayicisinin yerine gecmis olmanin verdigi haz ile cayindan bir
yudum alir, etrafina bakinir, dinleyicileri siizer. Bazt meddahlar
dinleyicilerin dikkatlerini toplamak igin hikayeye baslamadan &nce
duraksar, bir siire sessizce beklerlerdi (Nutku, 1997:62). Heredot da cayini
uzun uzun Kkanstinr, “kas altindan” dinleyicilerini sizer ve ardindan
dolayimlayicisina dykiinerek, meddah gibi giris yapar, bazen elini gégsiine
koyup, bazen de basini sallayarak selam verir. Heredot'un hikayelerine
girisi de tipki dérnek alinin dolayimlayict gibidir; icinde yasanilan dizi
zamanina goére 6zne, dolayimlayicisi gibi “Hak Dostum Hak!” demez ama
“Kardeglerim!” diyerek sesli bir ¢ikis yapar veya bu ifadeye benzer olan
“Hey Hak!”, “Hey Hak Kardeslerim” diye hitap eder.
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XIX. Yuizyil meddahlar genellikle iskemleye veya bir tabure {izerine
oturup hikayeye baglamadan once ya bir atas6zi okur veya Ogretici
nitelikte manzum bir parca soylerdi (Wals'ten aktaran Nutku,1997:62).
Heredot da dolayimlayicisina 6ykiinerek ve onun yolundan giden miridi
gibi hikayesine, ona uygun bir misra, atas6zii veya tekerleme ile baglar.
Ornegin: “Kardeglerim, hani ‘Diyarbekir etrafindan daglar var’ diye bir
tiirkii var ya, iste o daglardan biri de meshur Kirklar Dagi imis..>."
(16.02.2004 tarihli, 54. boliim), “Tuna nehri akmam diyor, etrafimi yikmam
diyor, sani bdyik Osman Paga ..."” (08.12.2003 tarihli, 44. béliim) gibi
turkileri hatirlatmasi veya kahveye girince c¢ayciya “Gefir bizim
zeytinyaglarini” Cayci; “ne yadi”, Heredot: “Nasil giires tutacagiz yad
olmadan...” (bir giiresciyi anlatacaktir) gibi sézlerle o giin anlatacagt konu
hakkinda giris yapar. Bazen de anlatacadi kahramanlarin sézlerinden
alintilayarak hikayeye baslar: “(Bagirarak, birden giris yapar) Ona, Rus
Carrna séyleyin, baslarinda bulundugum bu kahramanlarin kalplerinde
koklesen zafer imani kéklerinden kazinmadikga (...) kimse beni
durduramayacak (masaya vurur) Seyh Samill, bu sézleri séyleyen Kafkas
kartali Seyh Samill’ (26.01.2004 tarihli 51. bélim). Bazen de konuya
dikkati cekmek icin konuyla alakali degisik girislerle baslar: “Bu aksam
kelebek gibi ugacagiz, an gibi sokacagiz” (29.02.2004 tarihli) der. Konu
boksér Muhammed Ali ile ilgilidir.

2.3.5.2.2. Meddah Hikayelerinin Agiklama Ve Senaryo Boliimii Ve
Heredot Hikayeleri

Meddahlar, hikayelerinin bu bdlimiinde, hikayenin gectigi dénem,
kisiler ve bu kigilerin toplumsal ve ekonomik durumiarint anlatir. Ardindan

3 «“Suzan Suzi” tirkisinin hikayesi. Ek:1
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senaryoya gegilir. Nutku (1997:100), senaryonun gevsek dokulu, bazen
icinde manilerin, atasézlerinin, deyimlerin ve tiirkiilerin bulundugu olaylar
dizisini kapsadigini belirtir. Ancak, burada dikkat edilmesi gereken bir
nokta vardir. Meddahlar, anlattiklan hikayeleri  kendilerince
degistirebilmektedirler. Nutku (1997:105) bu durumu séyle aciklar:
“Bir bakarsiniz, konusu ve geligsimi ¢ok iyi bilinen klasik bir hikaye bile,
meddahlar tarafindan —bazi gincel olaylarin ve kigilerin halk tarafindan
ilgiyle kargilanmasinin etkisiyle- degisik bigimierde yeni olaylar ve kisiler
eklenerek anlatiimaktadir (...) meddah, kendi duygu, dusince ve
begenilerine gore stslemeler yapar. Kisacasi meddah bilinen bir hikayeyi

anlatiyor olsa da, bu hikayenin senaryosu 0stunde kendine 6zgi
yaratiglarda bulunur.”

Meddahlanin hikayeler Uzerindeki diger bir etkisi ise senaryolarda
zaman ve yer kaygisi olmamasidir. Nutku (1997:105), konunun hangi
dénemde gecgerse gecsin, hikayelerin dogal olarak, o hikayeyi anlatanin
kendi déneminin ézelliklerini tagidigini belirtir.

Dizideki Heredot karakteri de hikayeye kahramaniarn tanitarak,
onlarnn fiziksel, sosyal ve ekonomik durumlarini anlatarak baglar. Ornegin:
“Zengin mi zengin, atlar matlan olan, top atsan yikilmaz bir Siryani
aflesinin de ne hikmetse g¢ocugu olmuyormus...”, “Suzan Suzi, yiiziine
baktiginda bdtin gézleri iki derece miyop, yirmi iki derecede astigmat
yapan, yaldir yanan, haldir haldir yakan kara (ziim habbesi gibi bir geng
kiz olmug.” (16.02.2004 tarihli, 54. bolum), “Hey Hak! Diinyanin higbir
zamaninda blyle cennet késesi toprakiara bakan gézler hep olmustur...”
(26.01.2004 tarihli, 51. bolam) vb.

Heredot'un hikayeleri belirli bir tarzda degildir. Leyla ve Mecnun,
Kerem ile Asli vb. tarzi agk hikayeleri hikayeler, geleneksel halk masallan,
destanlar, hatta yakin gegmis (Kurtulus savasi, Canakkale
Muharebesi...vb.) Heredot'un konulanni olusturur. Ancak, hikayelerin
senaryolan “gevsektir’. Bagka bir deyigle olay orglisi stki degildir,
konudan konuya rahatlikla atlamlir. Heredot da meddah gibi en bilinen
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masallari, destanlarn anlatsa bile onlan icinde yasanilan zaman ile
bitunlestirir. Hikayelerin 6zgin vyapilarina sadik kalarak anlatmaz.
Postmodern bir Uslupla bitin zamanlan ve farkh efsanelerin, mitlerin
kahramanlarini bir araya getirerek, giinimiiz toplumunun o6zelliklerini
katarak yeni, farkii ve 6zgiin bir hikaye ortaya cikanr. Ornegin, bir Anadolu
halk masalinin icine Antik Yunan Tanrrlan girer; eski c¢agin devier
lilkesinde yasayan insanlar, otomobillere, trenlere biner, “Akmerkez’e
giderler. Hikaye kahramanlarn hangi dénem iginde yasiyor olursa olsun,
gunimizin dinyast ile kendi dinyasinin karmasi olarak izleyiciye
sunulur. Bazen de bir tarihi hikaye, oldugundan tamamen farkhi olarak
yeniden yaratiir. Omegin: Edison’'un ampulii bulmasinin, gergek tarihi
kaynaklaria ilgisi yoktur®®. Tarihi kigilik masal duinyasi i¢ine ¢ekilmis ve bu
diinyada Heredot yani meddah onu yeniden kurgulamigtir. Ornegin:
Heredot, “Noel Baba”yi Musliman ve Tirk olarak kurgular: “Halis
Musluman, Turk vatandasi” (01.01.2004 tarihli, 48. bolim).

2.3.5.2.3. Meddah Hikayelerinin Sonug¢ Boliimii Ve Heredot Hikayeleri

Bu bélimde c¢odu kez “kissadan hisse” vardir. Ders alinmasi
gereken bir sey hatirlatiir (Nutku, 1997:100). Heredot kahveye girence
“Biraz sonra size 6yle bir hikaye anlatacagim ki, bu hikayeden ibret alan
kurtulur, almayan cart diye yirtilir” der (36. bolim).

Nutku (1997:58), meddahlarin gordukleri durumlan, kisileri
hikayelerine aktararak, o zamanki yapiya, resmi otoriteye karsi elestirilerini
de Ustl kapal bicimde dile getirebilme imkani yarattiklarini séyler. Ama

% Ek: Edison’un ampul: buma hikayesi. Ek: 2.
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genelde elestiri, var olan durumun tasviri ile yaptlir, agik yorum dinleyiciye

birakiiir.

Heredot karakteri de anlatti§i bazi hikayelerle ¢evresindekilere ders
verir; “Ne demigler balik bilmezse Halik bilir, sen yap bir iyilik de belki 250
yil sonra uzayhlar anlar”, (01.01.2004 tarihli, 48. b6élim), “... Biz de onlar
gibi egitime dnem verelim, biz de katki yapalim...” gibi. Yorumu izleyicilere
birakmak istedigi zaman da Heredot, “Bu konu beni asar’ veya “Ehline

danisalim” der.

Nutku (1997:54), meddahlar hikayelerini anlatirken aksesuar
kullanmadiklarini, ama kahramanlann sivelerini taklit ettiklerini, ses
tonlarini  degistirerek kahramanin ruh durumunu dinleyicilere
yansittiklarin, yash birini anlatiyorlarsa, seslerin degistirdiklerini belirtir.
Heredot, herhangi bir aksesuar kullanmaz. Hikayeyi, ses tonunu
alcaltarak, 6nemli yerlerde ylkselterek anlatir. Boylece dinleyicinin ilgisini
ayakta tutar. Kahramanlarin ruh durumlarina uygun olarak ses tonunu

degistirir. Kadinlarnin konusmalarini verirken sesini inceltir.

Meddahin teknik ve tavirlarini birlestiren bir bagka 6zellik, hikaye
sirasinda, olayin digina c¢ikarak cesitli bicimlerde bir uzaktan bakigi
saglamaktir. Meddah anlatti§i hikayeye “yabancilasarak” araya bir fikra
veya kisa bir hikaye, cesitli agiklamalar veya bir yemek tarifi sokusturur.
Hatta bazi meddahlar, hikayeyi uygun bir yerde keser ve kahve icer, bu
arada dinleyiciler de cay, kahve icip, bu kisa aradan sonra hikayeye
devam ederler (Nutku, 1997: 60-61). Dizi icinde ¢gogu zaman Heredot,
hikayenin can alici noktalarinda duraksar, ¢ayindan bir yudum alir, tipki
meddah gibi dinleyiciyi meraklandirmak ister. Heredot, hikayenin
ortasinda; “..Kizlarina Suzan adi vermigler, kisaca Suzi diye ¢agimuslar.
Hani biz Selahattin'e kisaca Selo deriz ya, iste onun gibi bir sey”
(16.02.2004 tarihli, 54. bé6lim), “.. O zamanlar ¢ok para isterlermis,
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bugiinki  gibi  degilmig..” gibi sozlerle meddahlar gibi sik sik

“yabancilagma” yapar.

Goruldugu Gzere, dizideki Heredot karakteri, Osmanli donemindeki
meddahlara 6ykiinerek yaratiimigtir. Bu kargilagtirmadan anlasilacag: gibi
Heredot, meddahlar ile bir gok ortak 6zellik tagimakta, hikaye anlatma
sanati, meddahlarin hikaye anlatma sanatlarinin “taklit’i olarak ortaya
citkmaktadir. Kanimizca, Heredot ile gecmis dénemierin Meddahlan
arasinda digsal dolayimianma vardir. Heredot, bu hikaye anlaticilarini
6rnek almaktadir ve onlarin mdridi olma 6zelligini tagimaktadir. Heredot,
kendini herhangi bir éykii anlaticlyla karsilagtirmamakta, bir rakip ortaya
koymamaktadir. Bu durumu asagidaki gibi bir sekil ile gésterebiliriz:

Dolayimlayici: Meddahlar
Senaristler meddahlara Dizi karakteri de dizi

éykinmastir icinde meddahlara
6ykinmektedir.

Ozne: Senarist Grubu Yaratilan Karakter: Heredot

Dizi karakterinin de meddahlara éykiinmesini ifade edecek olursak:

Dolayimlayici : Meddahlar

Dolayimianma

Ozne: Heredot Nesne: izleyici (TV izleyicisi) —
Dinleyici (Kahvehanedekiler)

Arzu: Dinlenilme, begenifne arzusu
DISSAL DOLAYIM
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Ancak ad c¢6zimlemesinde belirtildigi gibi Heredot sadece
meddahlara dolayimlanilarak olusturulmamis, tarihgi Heredot ile Cevdet
Paga'ya da dolayimlanilarak olusturulmustur. Buradan sunu gérmekteyiz
ki, bu karakter olusturulurken iki yerellk; Dogu ile Bati yerelligi
kaynastirimis ve ortaya Dogu yerelli§ini yansitan bir karakter gikariimigtir.
Boylelikle melez bir yerellik ortaya ¢ikmaktadir. Ancak, karakter de Dogu
yerelligi tamamen baskindir. Daha sonra deginilecedi gibi Turk-islam

kimligi bu karakter Gizerine oturtuimustur.

2.4. SUZAN-CELAL ASKI VE DOGU-BATI YERELLIGINiN

BULUSMASI : ORNEK OLAY

Dizi yerelliginin incelenmesinde 6rnek olay olarak Celal'in Suzan’a
duydugu ask secilmigtir. Bu 6rnek olayda, “Uggen Arzu” kurami, biraz
daha ayrintilan ile kullanilabilecektir. Bu “Uggen Arzu’da 6zne, Celal'dir.
Nesnesi ise Suzan’dir. Ama, bu arzu tggeninin bir tane dolayimlayicisi ve
6znede sadece bir gesit dolayimlanma bulunmamaktadir. Ozneyi, yani
Celal'i dolayimlayan birden ¢ok dolayimlayicimin varligi dizi iginde ortaya
citkmaktadir.

Oncelikle, Celal'in Suzan’a duydudu arzu, “cinsel arzu”dur. Girard
(2001:97), cinsel arzuda, bir rakibin, farkii bir dolayimlayicinin varliginin
sart olmadidini belirtir: “Agigin bakiglan altinda sevilen kisi nesne ve 6zne
olarak ikiye bolunur. ikiye bélinme, li¢ késesinde asik, sevilen kisi ve
sevilen kisinin bedeni olan bir tiggendir”.
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Dizinin yayinlandid: ikinci dénem/sezon, bir giin Celal'in digi ¢ok
agrir. Bayramlagma sirasinda yedigi seker disine dokununca, Kirli, Cengiz
ve Celal dis hekimi muayenehanesini aramaya baglarlar. Celal dig hekimi
koltuga oturmaktan korkmaktadir. O sirada mahalleye bir dis hekimi
muayenehanesinin acildigini goérirler. Ancak doktorun bir kadin oldugu
anlasilinca Celal, “Ben kadin doktora gitmem!” diyerek diretir, ayni inadini
muayenehanenin icinde de sirdidrince diggi Suzan ile surtigmeye
baglarlar (01.12.2003 tarihli, 43. bélim). Daha sonra disci
muayenehanesinde yash bir adamin siyah posete sardigi paralan ile Kirli
ve Cengiz'in siyah posete sarl kiymalan karigir. Celal bunu fark edince
Suzan’a goétirmek ister ama Suzan o sirada hirsiz diye Celal'i sikayet
etmistir. Sonra durum anlasilir, Suzan 6zur diler (08.12.2003 tarihli 44.
bélum). Daha sonra Suzan, Mehpare’'nin digunine gelir, dugtnin
ardindan Celal onun bozulan arabasini tamir eder. Celalin kiyafeti Suzan
yuziinden kirlenince Suzan ona takim elbise alir. Celal: “Sahipsiz miyim
ben sirtima semer vuruyorsunuz (...) Siz onu alin da kendi kafanizi
diizeltin, dizeltmeden de karsima c¢ikmayin, kafani kopartinm” der
(15.12.2003 tarihli 45. boélim). Ardindan yilbasi eglencesine beraber
katihrlar. Diger yandan Suzan Celal’e strekli yakin davranir. Celal'in elini
sikar, tesekkir icin yanagindan Sper, yemege giderler. Art arda gelen
olaylar sirekli Celal ile Suzan’i kargilagtinr. Ardindan Celal, Suzan’a agik

olmaya baglar. Bunun sunucunda séyle bir “dolayim” ortaya ¢ikar:

Suzan ( Arzulanan)

Arzu Asik olunanin kendi bedenine arzusu
( Cilve )
Celal (Ozne) Suzan'in Bedeni (nesne)

4’
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2.4.1. Oznenin Nesnesinin Bedenine Arzusu: Cinsel Arzu

Goérilduga tGzere Celal'in Suzan’a kargi duydugu askta, bir yandan
asik olunanin tavirlariyla ortaya ¢ikmis bir dolayimlanma, diger yandan da
bu dolayimianma sonucu asik olunanin —bu durumda asik olunan kigi ayni
zamanda dolayimlayicidir- bedenine duyulan arzu s6z konusudur. Ancak
burada da diger “Uggen Arzu’lardaki gibi, ilk arzuyla ayni nesneyi
hedefleyen (sekilde géraldiiga gibi) ikinci bir arzunun varligi mevcuttur. Bu
arzu, “Asigin arzusunu taklit etme ve onun arzusu araciliiyla kisinin
(nesnenin) kendi kendini arzulama’si ile olugur. Bunun adi da “cilve” dir
(Girard, 2001: 97). Girard bu durumu séyle aciklar:

ama bu arzulan kigskitmazsa da bu denli kiymetli olmaz. Cilveli kadinin
kendine tanidigi ayricallk tumiyle Otekilerin ona tanidigyi ayricalia
dayanmaktadir. Bu ylzden cilveli kadin israrla bu ayncaligin kanitiarini
arar, agiginin arzulann besler ve koriikler, ancak amaci kendisini
teslim etmek degil reddetmektir.” (2001:97).

Girard'in anlattigi bu durum dizi icinde Celal ile Suzan arasinda
ayni sekilde isler. Asiginin arzusu kargisinda Suzan, bir yandan Celal’in
arzularini, onun yanina giderek, yanagindan &perek, yilbasinda beraber
eglenerek “kamcilarken”, dijer yandan “farkli” olduklarini vurgulayarak
6zneye “kendini teslim etmez”. Boylelikle asik olunan kisiye karsi duyulan
arzu katlanarak bayur, cilve asigin arzularini kamgilar, Celal “siriisiklam”
asik olur. Halbuki bu kamgilama cilvenin de daha fazla artmasina neden
olur ve bu durum agik ile nesnesi arasinda bir kisir déngii olusturur ve
“cifte dolayim” olmasini saglar (Girard, 2001:98). Suzan da kendini
Celalden daha fazla geri ceker. Béylelikle iki kisi arasindaki bir “agk

¢ctkmazi” olusur.

Girard, asik olunun kadinin, bir yandan arzuyu ayakta tutma istegi

karsgisinda diger yandan 6zne ile “farkli” oiduklarini vurgulamasi durumunu
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ise sOyle aciklar. Girard (2001:98), asigin “Omitsizligi” ve masugun
cilvesinin birlikte bliytidiguni, ¢inki iki duygunun da birbirini taklit ettigini
belirtir. Girard, “Asiklar hi¢cbir zaman uyum iginde degillerse eger, mantigin
ve duygusal romaniarn belirttikleri gibi ‘farkl’ olduklan i¢in degil,
birbirlerine ¢cok benzedikleri, birbirlerinin kopyasi oldukiarini igindir bu” der
ve asiklarin ne kadar benzesirlerse, o kadar farkh olduklar
yanilsamalarina kapildiklarini belirtir; aynilik, mutlak bagkalik olarak
gorinir. Suzan'in kulibede Cengiz ve Kirli'ye soyledigi ; “..Ama biz ¢ok
farklyiz, yagayislanmiz farkl” (09.02.2004 tarihli, 53. bdlim) s6zi de
aslinda “asik” ile “masuk™un benzerliginin zithklar olarak verilmesi,
“‘masugun” “kendini asiga teslim etmemek” igin yarattigi engellerdir.
Ancak, “asik” engellere ne kadar takihirsa ve bu “kisir dongl” ne kadar
uzarsa, aslk olunana arzu artacagindan, aslinda “cinsel arzuyu da
arttiracak, bu durum da “cilveli kadin”in isine gelecektir. Yani “farkliik’a

yapilan vurgu da aslinda “cilve” nin bir gesididir.

Girard, asik olunanin, asik olana kayitsiz davrandiini ama bu

kayitsizhigin altinda da aslinda arzunun yattigini belirtir:

“Cilveli kadimin asigimin acilan karsisinda gosterdigi  kayitsizlik
sahte degildir, ama normal kayitsizlikla da ilgisi yoktur. Arzudan yoksun
degildir bu kayitsizhk kiginin kendisini arzulamasinin o6bir yuzadir
(2001:97).

Dizide Suzan, Celal'e karsi kayitsiz davranir. Muayenehanesine
gelen Celal'in karsisina ¢ikmaz, mesgul oldugunu soéyler. Ancak bir
yandan da yaninda calisgan kadina giderken ne dedigini sorar, yalniz
kaldidinda farkinda olmadan Celal'i dustindugiant fark eder. Yine de
Suzan'in, asik olunanin, “asik’a, Celal'e kayitsizli§i devam eder. Hatta,
nesne, “asik’in neden kendisine arzu duydugunu anlamiyormus gibi

yapar, nesne arzunun kendisinden kaynaklandigini inkar eder.
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Ornegin: Kuliibede Celal arzusu ile “yanarken” Suzan gelir. “Beni
ateglere attin Suzan® so6zleri kargisinda “Ben sana ne yaptim Celal’
(02.02.2004 tarihli, 52. bolum) diyerek, arzuyu yarathi@inin farkinda
degilmis gibi davranir. Yine, Suzan ile Cengiz ve Kirli arasinda kuliibede
gecen konugmada Suzan; “...Anlamiyorum bana neden agik oldu, ben bir
sey yapmadim ki’ (02.02.2004 tarihli, 52. bélim) sozleriyle inkar yolunu
secer. Boylelikle, “kendini teslim etmek istemeyen” nesne, arzusunu
slrekli canli tutacak bir yol bulmustur. Boylelikle yaratilan “cifte

dolayimlanma” éznenin arzusuna ulagmasina engel olacaktir.

Celalin Suzan'a karst duydugu “cinsel arzu” diginda Celalin
arzusunun digsal dolayimlayicilan da mevcuttur. Bu dolayimiayicilari
diziden alinan cesitle 6rneklerle irdeleyecegiz.

Celal Suzan’a agkini anlatmak igin yaninda galigti§i kasaba mektup
yazdinir: “... Amma biz sevdik mi bir damanmizi digerinden ayirt etmeden
(...) yek vicut severiz. Bu bizden degildir, bize verilendir. Biz bdyle
gordik, bdyle sevdik (...) Bende Mecnun’dan 6te asikhk istidadi var, agka
sadik olan benim Mecnun’un adi var. Sen Leyla olmayabilirsin ama ben
Mecnun’um. imza, Mecnun, Kerem, Ferhat, Yusuf..- yok Hasa o
peygamber onu sil, neydi o gavurun adi, hah- Romeo, kiigiik harflerle de
Celal” (26.01.2004 tarihli, 51. b6lim).

Burara Celalin “Bu bizden degildir, bize verilendir sézleri,
kahramanin digsal dolayima sahip oldugunu, daha sonra gelen “...Sen
Leyla oimayabilirsin ama ben Mecnun’um. Imza, Mecnun, Kerem, Ferhat
(...) Romeo...” sbzleriyle de dolayimlayicilarin gegmis dénemlerin oinli
agiklart oldugunu belirttigini gérmekteyiz. Celal, agkinin, yani arzusunun,
bu asiklar tarafindan dolayimlandigini gbézler oniine sermektedir;
kendisinin de onlarin muridi oldugunu da “Kdigik harflerle de Celal’
sozleriyle dile getirmektedir. Yani kahraman digsal dolayima sahiptir ve
arzusunun gergek niteli§ini yiksek sesle aciklar, 6rnek aldig1 kisi/kisileri de
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acgikca kutsar ve onun/onlarin mdiridi oldugunu ilan eder (Girard, 2001:29).
Ayrica mektubun sonuna adini kigiuk harflerle yazdirmasi, digsal
dolayimda mdridin kendisini 6rnek aldigindan daha asagi, daha kigik
goérdigunan, aralarindaki buyuklik mesafesinin fazla oldugunun Dbir
ifadesidir (Girard, 2001: 28-31). Ancak, bu sézlerde bir yandan da igsel
dolayimin varh§ini gérmekteyiz. Ciinki, “...Bende Mecnun’dan éte agiklik
istidad) var, agka sadik olan benim Mecnun’un adi var’ sozleriyle
kahraman kendini Mecnun ile yarigtirmakta, Mecnun'u kendine &rnek
olarak almanin yaninda, onun arzusu ile kendi arzusunu karsilagtirmakta,
onu rakip olarak gérmekte ve kendisinin igsel dolayimda var oldugu gibi
dolayimiayicidan daha Ustiin, arzusu daha baskin oldugunu, kendi
arzusunun onunkinden daha yiice oldugunu one strmektedir. Girard
(2001:62) da icsel dolayimda “rakip” olma durumuna dikkat geker. Bu
“dolayim”i sekil ile ifade edecek olursak;

Dolayimiayicilar: Mecnun, Ferhat, Kerem, Romeo

Dolayimlama (Digsal dolayim  oldugu igin
dolayimlayicinin ve dolayimiayici ile
nesne arasinda zamansal

vemekansal fark oldugu igin
nesneye kargi herhangi bir arzusu
yoktur)

Ozne: Celal Nesne: Suzan
’

Arzu

Celal, Suzan'a olan agkina kargilik bulamamaktadir. Bu nedenle
kulibede aglar. Suzan’in kulibeye gelmesi (izerine Nusret Usta’nin evine
gider. Aralaninda gecen konugsmada Celal “Baba” ya, “Bu agki, atesi
suzan-i icime sen koymadin mr’® (09.02.2004 tarihli, 53. bslum) der.
Kahraman, bu sozleriyle “Baba” tarafindan dolayimlandigini

% Diyalogun tamami. Ek: 3
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gostermektedir. Celal, butin diger mahalleliler gibi “Baba”nin telkinleriyle
hareket etmekte, onun isaret ettiji yonlere gitmektedir. “Baba” aslinda
bitin dizi karakterlerinin dolayimlayicisi konumundadir (Bu konu farkli bir
bélim altinda ele alinacaktir). Ancak, Celal, yaptigi her is ve
konusmasinda “Baba, kdpeginim, emret yapayim, ‘liitfettin oldum,
liitfettin yaptim® sozleriyle ashinda “Baba’min muridi oldugunu ilan
etmekte, onun goésterdigi yolda ilerleyecegdini ve onun belirttigi arzulara
yonelecegini agikca ilan etmektedir. Celalin “Baba”, baska bir deyisle
dolayimlayicisiyla arasindaki bir digsal dolayimdir. Celal, “Baba”y: higbir
zaman rakip olarak gbérmez, dolayimlayicisi onun i¢in her zaman
yiukseklerde, ulagamayacagi bir yerdedir. Her ne kadar mesafe olarak
Nusret Usta ile ani mekani paylasiyor olsa da dolayimlamada mesafe
cografi yakinlik-uzakliklarla ele alinmamaktadir, mesafe ruhsaldir (Girard,
2001:29).

Ozne, dolayimlayicinin Suzan’a agki, arzu olarak gésterdiginden
yola cikarak Suzan’a agik oldugunu dile getirmektedir. Ancak, dissal
dolayimin diger o&zelliklerinden biri, dolayimlayicimin bu durumdan
haberinin olmayabilecegi veya farkinda degilmis gibi davranmasi
durumudur (Girard, 2001:82). “Baba” da: “Bu aski igine ben niye koyayim
eviadim” (09.02.2004 tarihli, 53. bolum) sézleriyle ashinda 6zneyi
dolayimladiinin  farkinda degilmis gibi davranmaktadir. Ancak,
dolayimlayict 6znenin kendisi tarafindan dolayimlandigimi bilmektedir:
Celal kahvehanede “Suzan Suzi” turkidstuniin hikayesini dinledikten sonra
“Baba’nin teknesine gider; “Baba” Celal'e “Git kizin génliinii al, evienecek
misin, napacaksan yap (...) Sana seni gerek celalim seni, beni degil’
der (16.02.2004 tarihli, 54. bolum). Boylece dolayimiayici arzunurf
kendisinden  kaynaklandigint  bildigini gOsterir.  Ancak, burada
dolayimlayici, 6zneye asil aramasi gerektiginin bir “dolayimlayici” degil,
kendi benligi olmasi gerektigini belirtir. Yananlamsal olarak Celal'e “Uggen
Arzu’sunun anlamsizidini anlatir. Dolayimlayict 6znenin, kendisinden
badimsiz bir arzuya sahip olmasi gerektigini vurgular.
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Oznenin nesnesine duydudu arzusunun kaynadi dolayimlayicina
ulagsma istegidir, nesne yalnizca dolayimlayiciya ulasmanin bir yoludur.
Ozne, nesnede dolayimlayicisini bulacagini diisiinir ama asil ulagiimak
istenen dolayimlayicidir, dolayimlayicinin varligidir (Girard, 2001:60). Bu
durum su o6rnekle ortaya konulabilir. Baba Celalden agki tarif etmesini
ister’’, yapilan diyalogun bir noktasinda Celal; “Bakar kériim babacim, siz
de bile onun cemalini gériiyorum” der (09.02.2004 tarihli, 53. boéliim).
Burada, 6zne dolayimlayicisini aramaktadir, ancak ©6zne de bunun
farkinda degildir; nesnesinin siluetini dolayimlayicida goérdiaguna
zanneder. Aslinda aradigi dolayimlayicisi ve onun varligidir. Gordigu
aslinda dolayimiayicinin siluetidir. Bdylece su sonug ortaya ¢ikmaktadir ki,
6zne bilingli olarak dolayimiayicisinin farkinda degildir. Diger yandan
6zne, dolayimlayicisina baghhgini, muritligini bu diyalog sirasinda da
ortaya koyar; astklarnn bir nevi kér oldugunu sdyleyen Celale “Baba™
“Yani sen kér mi oldun?” der; Celal: “Liitfettin oldum” cevabini verir
(09.02.2004 tarihli, 53. bodlim). Baba kér oldugunu soéyliyorsa, mirit
kérdur; gdéremez, gézlerini kullanamaz. Bu “digsal dolayim” sekil ile ifade
edecek olursak;

Dolayimlayici: “Baba” ; Nusret Usta

“Bu agki, atesi Babacim,
suzan-i igime siz de bile onun
sen koymadin cemalini
mi babacim?” goriiyorum
Ozne: Celal Nesne: Suzan
—>
Arzu
DISSAL DOLAYIM

% Diyalogun tamami. Ek: 4.
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Celal'in Suzan’a olan agkinin 6nemli dolayimlayicilarindan biri de
“Suzan Suzi® turkusudiar. Celalin, Suzan’a asik olmaya baglamasindan
itibaren, Celal ile Suzan’in oldugu sahnelerin sonunda fonda bu turki
televizyon karsisindaki izleyiciye sunulur. Zaman zaman Celal de bu
turkdyd minidanir. Celal'in arzusunun “doruk” noktasina ulastidi andan
itibaren de bu tirki daha uzun sireli ve sadece efekt olarak degil,
sOzleriyle de izleyicilere dinletilir: Celal, askint bir mektupla Suzan’a
actklamasimin ardindan kulibede icki icmektedir. Radyoda “..Simdi de
sevip de kavugamayanlar i¢in bir parga’ (26.01.2004 tarihli, 51. bolum)
anonsundan sonra “Suzan Suzi’ turkiisii baslar ve izleyici ik defa bu
tarkiyd tamamiyla dinler. Celal de tirkiyle birlikte “sevdigini” hayaller,
ybnetmen Suzan'in siluetini cama yansitir. Ardindan Suzan kuliibeye gelir.
Fonda “Suzan Suzi” turkist devam eder. Celal, salavat getirir: “Hangi
dénemdeyiz. Hangi asirdayiz... Hangi bir kita mahallindeyiz.... Ben
sarhogsum, ben divaneyim, ben pervaneyim, ben acele gitmeliyim...”
diyerek kuliibeden ayniir (26.01.2004 tarihli, 51. bolum). Celalin bu
sdzlerinin anlami, ayni bélimde Heredot'un “Suzan Suzi” tirkisinin
hikayesini anlatmasiyla a¢iga kavusur ve turkinin “dolayimiayici” rolii
ortaya gikar. “Suzan Suzi” tirkusl, Suzan adinda Hristiyan bir Rum kizi ile
Adil adinda bir Misliiman geng arasindaki ask hikayesini anlatir’®. iki
gencin, Maslimanlann kutsal gérdikleri yerlerden birinde (hikayeye gére
Suzan’in diinyaya gelmesine neden olan yer) beraber oimalari, onlarin
askinin sonunu getirir. Suzan kendini Dicle nehrine atar, bogulur, Adil ise
deli divane olur. Heredot'un hikayeyi anlatmasi ve Celal-Suzan askinda bu
tarkiniin  vurgulanmasi, hikayenin bu askin dolayimlayicisi olup-
olamayacagi sorusunu dogurur. Celalin bu hikayeyi dinler dinlemez
‘Baba’ya gitmesi ve evlenme iznini almasine iznini almasinn’in evine
gitmesi ve bu sahnede de Suzan’in hikayedeki Suzan gibi Hiristiyan
oldugunun anlagiimasi, bu turkiiniin ve bu turktideki agiklarin Celal-Suzan

BEK: 1
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askinin bir dolayimiayicalan oldujunu géstermektedir. Turkiiniin Celal’in
surekli dilinde olmasi, Celal asik olduktan sonra devamh fonda veriimesi,
onun bir dolayimlayici oldugunun géstergesidir. Obir yandan, Celal-Suzan
ikilisinin Adil-Suzan ikilisi ile ayni benzerligi tasimalarn®®, senaryo yazarlari
tarafindan bu agkin dykinmeleri olarak yaratildiklarini géstermektedir.
Celal'in dolayisiyla, senaryo yazarlarnin dizide bu agki yaratmalarinin
dolayimlayicisi “Suzan Suzi” turkist ve bu turkadeki asiklardir. Bu
“dolayim” “O¢gen Arzu” ile ifade edecek olursak;

Dolayimlayicilar: “Suzan Suzi” turkiisi ve
Adil-Suzan agki

“Celal” karakterinde

de turki ve Adil-
Suzan askina
dykiinme
Oykiinme
Ozne: Senaryo Yazarlari Nesne: Celal ve Suzan

—

Senaryo

Ancak, Girard'in G¢cgeninden farkh olarak nesnelerden birinin de
dolayimlayiclya oykinmesi (Celalin turkilyll dinlemesi ve tirkiintin
hikayesini bilmesi), nesnelerden birinin 6zne, digerinin de nesne olarak yer
aldidt yeni bir iggen daha olusturmaktadir:

* |ki Suzan'in blyiik benzerligi yaninda, érnegin: Celal'in “Hangi dénemdeyiz. Hangi
asirdayiz... Hangi bir kita mahallindeyiz.... 8en sarhogum, ben divaneyim, ben
pervaneyim, ben acele gitmeliyim...” sdzleri gostermektedir ki, Suzan’a ask, Adil gibi deli
divane oldugunu gosterir. :



205

Dolayimlayicilar: “Suzan Suzi” tiirkiisti ve hikayesi

Dolayimlanma Nesnenin
dolayimlayicilardan
herhangi bir etkilenimi yok.

Ozne: Celal Nesne: Suzan
>

Arzu

2.4.2. Dogu-Bati Yerelliginin Bulugmasi

Celal-Suzan agkinin bir diger 6nemli noktas! ise, bu askta Dogu-
Bati yerelliginin kargilagmasidir. Dizide gercek anlamda Batili olan tek kigi
Suzan'dir. Oncelikle Tiurk degildir, Rum’dur. Ikincisi Amerika'da egitim
gormustur. Uglinclst Hiristiyan'dir. Bati yerelligi icinde yetismistir. Bir
sonraki béliimde gérecegimiz gibi, dizinin yerelligi Nusret Usta’nin kisiligi
Uzerine kurulmustur. Bu yerellik, Dogu kultiriine dayal, Turk kimligi ve
Masliimanhk Gzerine kuruludur. Celal de bu yerel kimligi tamami ile
benimsemig bir kigidir. Celal kendi kimligini, yetistigi yerellikten kurar.
Boylelikle gérmekteyiz ki, iki zit ve farkli kimlik ve yerellik kargi karsiya
gelmigtir. Bunun sonucunda da ilk etapta iki yerellik catigir. llk
kargilagmalarinda Celal, kadin dis doktorunda muayene olmak istemez.
Ardindan Suzan Dogulu adami; Celal'i adi hirsiz yerine koyar. Daha sonra
“delikanli” kimligindeki Celal, “kadinini” korumak igin mafyanin adamlarini
dover. Suzan bu davranigi takdir etmez. Celal de Suzan'in, arkadas! bile
olsa, yakin iligki icinde olmasini kabul etmez. Iki yerelligin farkli degerleri
Celal ve Suzan kisiliinde carpisir. Ancak dizi metninin derin yapisinda
sunulan, battn zitliklara ragmen iki yerelligin bir arada bulunabilecegidir.
Tam zithklara ve bunun yaninda egitim farkina ragmen Celal ve Suzan
birbirlerine agik olurlar. Béylece, Dogu ve Bati yerelligi birlegsmis olur.
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Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta daha vardir ki,
derin yapida Bat'min Dogu'yu “bozacadr” da verilir. Cankii Celal Suzan
icin “delikanli” tavirlanini yumusatir, kimliginden taviz verir. Hatta Celal,
dolayimlayicisi, gondericisi, yardimcist “Baba’nin en zor durumunda
mahalleden, yerelliinden kagar. Suzan ile tatile gider. Nedeni ise, bdyle
bir durumda Suzan’i kaybetme korkusudur. Bagka bir ifade ile Celal, Bati
ile birliktelik icin kendi yerelligini terk eder. Bu durumda senaryo yazarlari
“Baba’lik gérevierini yerine getirerek senaryoya miidahale ederler ve Celal
cezalandinlir. Tatile ¢iktidi giin kaza yapariar. Kamera 6nce arabadan
firlayan tek tekerledi gosterir. Ardindan mahalleye gecilir. Kirli ve Cengiz’in
arka fonundan cenaze arabasi geger. icinde tek bir tabut vardir.
Yananlamsal olarak kazada Bat’'nin, Suzan'in dlecedi verilir. Boylece
“‘metnin baba’lan “bozuimaya” midahale eder ve Batrylr dizinin

yerelliginden cikarir.

2.4 3. Suzan-Celal Agki Ve Eyleyenler Semasi

2.4.3.1. Birinci Kesit: Askin Baglangici

Ask, tesadif ile baglar. Celal'in digi agrir. Dig doktoru aranirken,
muayenehanesini yeni agmis olan Suzan'a gidilir. Celal, Suzan kadin
oldugu i¢cin muayene olmak istemez ama mecbur kalir. Daha sonra da
kaybolan poset ve Mehpare’nin digini ikisini bir araya getirir ve Celal
asikk olur. Daha once belirttigimiz gibi, Nusret Usta Celalin
dolayimlayicisidir. “Uggen Arzu"da Celal'in dolayimlayicisi olan “Baba”,
eyleyenler semasinda géndericisi olur. Gunki, dolayll da olsa, Celal'i bu
nesneye gdonderen “Baba’dir. “Baba” ayni zamanda Celal'in yardimcisidir.
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Cankd, Celal her konuda “Baba’yi danigman olarak gorir. “Baba” da
verdi§i 6gutler ile Celal’e yardim eder. Diger yandan, Celal'in nesnesi her
zaman aynidir: Ask. Celal igin kigiler degisir ama ask kavrami: nesne
olarak degismez. Tezin sinirliiklan icindeki bélimlerde Celalin nesnesi
yine agktir. Ama ask; Suzan karakteri {izerinde somutlagir. Celal Suzan’a

astk olur.

Celalin nesnesi ayni olmasina ragmen, engelleyicileri kosullara
gore degismektedir. Tezin sinirhliklan iginde engelleyiciler soyut
kavramlardir: Suzan ile aralarindaki egitim farki, kaltar farki, din fark
Celal'in Suzan’a ulagsmasi icin engelleyicileridir. Bu durumu sekil ile ifade

edecek olursak;

Suzan nesnedir. Nusret Usta hem génderici, hem yardimcidir. Ahci
ise yine Celalin kendisidir. Engelleyiciler ise, din farki, egitim ve kultur
farkidir.

Nusret Usta Ask: Suzan Celal
------------ » Y
Nusret Usta . Celal « Din Farki, Egitim
Farki,
Kultar Farki

Bu eyleyenler semasinda engelleyiciler gi¢li olmasina ragmen
Celal nesnesine ulasir. Aralarindaki butun farklara ragmen iki sevgili

kavusur.
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2.4.3.2. ikinci Kesit : Kavugsma Ve Ayrilik

Aralarindaki biitiin farklara ragmen Celal ve Suzan birlesirler. Celal
Suzan’a evlenme teklif eder. Suzan kabul eder. Ancak, Celal ile Suzan
tatile ciktiklan gin kaza yaparlar. Daha 6nce belirtildigi gibi yananlamsal
olarak Suzan'in éldugu verilir. ki sevgili kavusamaz. Bu durumu

eyleyenler semasi ile agiklayacak olursak;

Nusret Usta Ask ve Evlilik Celal
————————————— > T  mmmietbt 2
Yok Celal ve Suzan Kaza
_____________ .} ‘__.._--..______

Bagka bir ifade ile, Celal ve Suzan kavustuktan sonra ikisi ayni
nesneye yonelirr Agsk ve evlilik. Onlarin mutiuluunu saglayan Celal'i
evlenmeye ve yuva kurmaya yodnlendiren Nusret Usta'dir. Bu nedenle
Nusret Usta géndericidir. Ancak, Celal ve Suzan tatil igin yola ¢iktiklarinda
kaza yaparlar. Engelleyici gugludir. Bu kazada Suzan o6lur. Celal ve
Suzan, nesnelerine kavusamaziar. Boylelikle Dogu ile Bat’nin birlesmesi
yanim kalir. Ayni zamanda Bati, Dogu yerellijinden tamamen cikariimis
olur. Burada goriilmektedir ki, metnin derin yapisinda Dogu ile Bat'nin
birlikteliji onaylanmamaktadir. Cunkii, daha sonra ayrnntilanyla
deginécégimiz gibi, Dogulu, Batil'nin pesinden siriiklenmistir ve kendi
yereliginden  uzaklagmigtir.  Dizinin  “Baba’lan da, Dogulu’yu
cezalandirmig, Batr'y: dizi metninden tamamen ¢ikanrlar. Derin yapida,

)

Bati’'nin Dogu’yu “bozacag)” verilmistir.
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2.5. SENORYA YAZARLARI VE “UCGEN ARZU”

Kirli, Cengiz, Celal, Suzan, Korkut, Ruhi vb. karakterler yaratilarken
senaryo Yyazarlari vyerelliklerden esinlenmiglerdir. Goraldigu zere,
senaryo yazarlari Bati ve Dogu vyerelliklerinden dolayimlanarak, bu
yerelliklere dykiinerek yeni karakterler ortaya gikarmaktadirlar. Senaryo
yazarlari yerellikten dolayimlanirken, digsal dolayim icindedir. Cunki
amag, yerelligi devam ettirmek, ortaya ¢cikarmak ve sunmaktir. Bu nedenle
yerellik unsurlan digsal dolayimda olugu gibi “ideal” olarak ele alnir ve bu
“‘ideal’den yola c¢ikan dzne/senaryo yazarlari yeni nesneler yaratir; yeni

karakterler yaratir.

Daha o6nce belirttigimiz gibi 6znenin amaci dolayimlayiciya
ulagmaktir. Icsel dolayimda bu istek, digsal dolayima gore daha fazladir.
Ciunktl digsal dolayimda 6zne, asla dolayimlayici olamayacadini, ona
ulagamayacagini bilir. Ama i¢sel dolayima sahip 6zne, dolayimlayicinin
kendisi olmak ister. Bu nedenle onu taklit eder, ama taklit ediyormus gibi
gorinmez. Bu acidan bakildiginda senaryo yazarlarinin digsal dolayim
yaninda i¢sel dolayima da sahip olduklarnnt soyleyebiliiz. Cunkd,
Ozne/senaryo vyazarlan yarattiklani karakterleri, onlan yaratirken
dolayimlandiklari dolayimlayicinin yerine koymaya caligirlar. Yaratilan
karakterler dolayimlayicinin kendisi olduklarnini iddia ederler. Kirli, “Ben
kralim™ diyerek, 6zne degil, dolayimlandi§: karnavalesk kral oldugunu iddia
eder. Halbuki 6zne/Kirli karnavalesk krala 6ykinmustir ama o degildir.
Ancak senaryo yazarlan, Kirli karakterini bu sekilde konusturarak,
dolayimlayici ile rekabete girmekte ve yarattiklar karakteri dolayimlayici
yapmak, gercek dolayimlayicidan daha Ustiin yapmaya calismaktadirlar.
Boylece amag, dolayimlayici olmaktir. Yani Kirli’'nin gercek kamavalesk
kral olmasim saglamaktir. Ayni durum Ruhi karakteri icin de soz

konusudur. Ruhi “Ben Beberuhi’yim” der.



210

Ozneler, i¢csel dolayimda oldugu gibi dolayimiayiciyr taklitierini
saklarlar. Izleyici ilkk bakista bu karakterlerin daha énceden agikladigimiz
yerelliklerden dolayimlanarak olusturuidugunu bilemez, géremez. Ciinka,

6zne arzusu saklar.

Ozetle, senaryo yazarlan Bati ve Dogu vyerelliklerinden
dolayimlanmakta ve bu yerellikleri ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Diger
yandan varsayimlarimizda belirttigimiz “kurmaca” ézelligini saklamak igin,
dolayimiayiciya i¢csel dolayim beslemekte, kendini kurmaca veya taklit
olarak degil, “gercek” olarak sunmak istemektedir. Senaryo yazarlan, dizi
yerelliginin “kurmaca” olmadigina izleyiciyi ikna etmeye calismaktadir.
Bunda da kullandigi yol, dolayimlayicilari “taklit” ettiklerini saklama ve

kendini, dolayimiayicinin kendisi gibi géstermektir.
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BOLUM Il

3.1. “BABA” KAVRAMI VE DiZiNiN YERELLIGININ

TEMSILCiSi (BABASI) NUSRET USTA

3.1.1. Yerellik ve “Baba” Kavrami

Dizinin yerelliginin 6zellikleri ve dizi yerelliginin ne oldugu Nusret
Usta’ kigiliginde ortaya ¢ikariimistir. Senaryo yazarlan, Tanzimat dénemi
yazarlari gibi dizi icinde “Baba” kavramini etkin olarak kullanmis ve diziyi
‘Baba” kavramina gore olusturmuslardir. Nusret Usta’, yani “Baba” dizinin,
dizi yerelliginin merkezinde yer almaktadir. Nusret Usta’ dizi yerelliginin
temsilcisidir. Peki neden Nusret Usta’ dizi yerelliginin temsilcisidir?

Senaryo yazarlan en o6nce dizinin adi ile Nusret Usta'yi
bitinlestirmistir. Dizinin adi Ekmek Teknesi'dir. Nusret Usta’ firncidir ve
onun firini da ekmek teknesi olarak bilinir. Bdylelikle Nusret Usta’ ile dizi
butunlestirilir. Ikinci olarak dizinin jenerigi Nusret Usta'nin yiirtyusi ile
baslar. izleyici dizinin bagkahramanin Nusret Usta’ oldugunu anlar.
Ardindan da su séz gelir: “Bu devirde ekmek aslamin adzinda, bir de
Nusret Usta’nin ocaginda”. Boylelikle 6nce yasanilan devre vurgu
yapilarak, bu dénemde yasam kosullaninin giglagu vurgulanir, ardindan
da “Nusret Usta’nin ocaginda” sézleriyle, “devir’ ve Nusret Usta’ arasinda

bir kargitiik olusturulur. Boylelikle su yananlamiar ortaya gikar:
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- Nusret Usta'nin yasanilan zamandaki insanlardan farkh
oldugu vurgulanir. Boylece, dizinin daha basinda geleneksellyerele gizli bir

vurgu yapllir.

- Bu vurgu ile geleneksellyerel kutsanir; “ekmegin aslanin
agzinda” olmadidi; rahat ve huzurlu bir yasayis tarzi yananlamsal olarak

verilir.

- Ekmegin Nusret Usta'nin ocaginda olmasi, onun ekmek
getiren, ekmegdi temin eden olarak konumlandirmakta, dolayisiyla onu
gecimi saglayan kisi konumuna oturtmaktadir ki, buniar bir ailede yerine
getirecek olan kisi “Baba’dir. “Aslanin agzindaki'nin disinda btiin
ekmeklerin onun ocagindan ¢ikiyor olmasi da Nusret Usta'nin “Baba”
konumunu pekistirir, onu herkesin “Baba”si yapar. Boylelikle ekmegin;
yananiamsal olarak mahallenin yasaminin Nusret Usta’nin ellerinde
oldugu vurgulanir. Bu yasam yerel yasamdir. Yerel yasamin anahtari,
Nusret Usta'nin “ocaginda”, bagka bir ifade ile Nusret Usta'nin yerel
kiiturindedir. Dolayistyla Nusret Usta’ yerelligi temsil etmektedir. Onun
ocagindan gikan seyler de yerelligin 6zelliklerini gdstermektedir.

- Buradaki “ekmek” sdzciiginin de iki anlanm vardir: Biri
diizanlamsal olarak “ekmek”, ¢inkii Nusret Usta’ firnncidir. Ikincisi ise,
hayat kayna@i, gecim, yasam anlamlarindadir. Bbylece “bu devir’ ile
“Nusret Usta’nin ocadi” iki farkli yagsami temsil eder: Yerel (Nusret Usta'nin
ocagl) ve modern (bu devir). Jenerikteki sézlerle verilen ise, tercih
edilmesi gerekenin birinci yagam oldugudur.

- Nusret Usta’, “bu devir’le yaptigi “ekmek kavgasr’ kargithg,
Nusret Usta’nin daha gefkatli, iyi yarekli oldugu sonucuna gétirmekte, bu
da Nusret Usta'nin elinden ekmegin daha rahat alinacagini isaret
etmektedir. Bagka bir deyigle “bu devre” karsi, Nusret Usta’nin yaninda yer
alan, yani kiiresel, modern dinya kargisinda yerel/gelenekselin yaninda
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yer alanin daha rahat olacagi, aslanla kavga ederek degil, merhametii bir
elden sayglyla “ekmek” alinacagi yananlamsal olarak verilir.

- ‘Nusret Usta’nin ocaginda” sbézlerinin bir diger anlami ise
sudur:  Kisinin, “aslanin agzindaki ekmegi” alabilmesi igin calismasi,
micadele etmesi, kendini yetistirmesi gereklidir. “Ocak” ise alevierle
doludur ve bir seyin pismesi icin kavrulmasi, yanmasi gerekir. Daha sonra
deginecegimiz gibi, Nusret Usta’nin “ilahi, tasavvufi’ yoni vardir. Tasavvuf
anlayigt cercevesinde ele alacak olursak; bir kiginin yetigmesi,
olguniagmasi igin “yanmasi” gerekmektedir. Nusret Usta’nin ocagindaki
“ekmek” (yasam, hayat tarzi) icin de, onun yanina gelenlerin, bagka bir
ifade ile olgunlagsmak isteyenlerin “yanmasi” gerekmektedir. Bu ocakta, “bu
devir’ gibi “ekmek aslanin adzinda”, vahsi, yirtici ve olumcil degildir.
Hosggérilu, sefkatli, ancak yerel/geleneksel ve dinseldir. Bu hoggoériiden,
sefkatten pay almak, “ekmek” almak igin, bu ocagin Usta'sinin sézlerine
itaat, saygl ve cesitli yonlerden “yanma” gereklidir. Bu durumu Nusret
Usta, -daha ileri de gorecegimiz gibi- bu ocagin, baska bir ifade ile bu
yolun, bu yasayisin kapilarini galanlara yol gdsterecektir; yani yerelligi
gosterecektir, onlart “yakacak”, olgunlastiracaktir. Senaryo yazarlannin
Nusret Usta'nin kizi Sonay’in agzindan aktardiklart su sézler bu durumu
actklar gibidir: “Burasi ekmek teknesi, insanlarin hamurunun yogruldugu
yer’ (07.06.2004 tarihli, 69. bélim). Nusret Usta’'nin su sozleri de bunu
dogrulamaktadir: “Cengiz nasil adam olur biliyor musun hamm, su firnda
yanan resim gibi yansa kiil olsa, toprak olsa, bagak olsa, bugday olsa, un
olsa, yogrulsa, sonra da ekmek olsa, belki!” (19.01.2004 tarihli, 50. bélim).

Goruldugu tzere, dizinin jeneriginde, “Baba” kavrami ve “Baba’nin
sundugu vyerellik/geleneksellik yananlamsal olarak verilmektedir. Bu
acidan bakildiginda Nusret Usta ile yerellik batinlesmistir. Bu nedenle,
yerelligin 6zeliklerinin anlasilabilmesi icin Nusret Usta’nin o6zeliklerine

bakmak gerekmektedir.



214

3.1.2. Nusret Usta’nin Ozelikleri

- Nusret Usta éncelikle bilgin, olgun, saygideger bir kisi olarak
gosterilir. Bu nedenle de bitiin mahalle halki, Nusret Usta’nin otoritesini
kabullenmigtir, kendisine baghdir. Otoritesinden dolay: Nusret Usta,
mabhalledeki en st mercii konumundadir. Her sey ona danisilir, séziinden
ctkilmaz, “s6zii Ustiine s6z sOylenmez”. “Baba”nin dogru bilgiye sahip
oldugu anlayisi vardir. Bu “bizim” yerelliimizin bir 6zelliji olarak

sunulmaktadir.

- Dizide ikinci vurgu, Nusret Usta’nin manevi kisiligidir ki
burada islam dinine vurgu vardir. Nusret Usta “dini bitiin” bir insandr.
Dizinin tanitiminda da “..Dinyadan elini etegini gekmis, Tanr ile
anlagmasini yapmig” denir. Bu vurgu ¢ok énemlidir, ¢linkii Nusret Usta
“pizim” yerelligimizin temsilcisidir ve onun 6zellikleri yerelligin 6zelikleridir.
Dolayisiyla dizi icinde maneviyatin éne ¢ikariimasi “bizim” yerelligimizin
bagat 6zelliginin maneviyat oldujunu géstermektedir. Bu maneviyat da
islam dini ile ilgili olan maneviyattir; inangtir, Miislimanhktir.

- Nusret Usta’nin yasayis tarzi, ginimizin sundugu modern
yasam tarzi degildir. Geleneklere, ananevi ve orflere baghlik vardir.
Boylece “bizim” yerelligimizin diger bir 6zelligi olugturuimaktadir.

- Dizide yerelligin bayragi beyazdir. Songil, babasi ve Naim’'e
yeni onlukler diker. Onliklerin rengi turuncudur. Nusret Usta’nin “Rengi
biraz g6z alici degil mi kizim” sézleri Gizerine Songil, “Babacim, sim orda.
Turuncu rengi dinlendirir, insanlari da geker, hem siz huzurlu olursunuz,
hem de ¢ok ekmek satarsiniz” der. Nusret Usta “Aferin kizim, emegine
aferin, zanaatina aferin, giizelligine aferin ama simdi her meslegin bir rengi
vardir.  Finincinin  sembolii beyazdir. Ddaristiigdnin, temizliginin,
hizmetkarliginin temsilidir. Finncinin rengini bozarsak, ekmeginle oynamig
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oluruz.. Sen hig turuncu agag, pembe portakal gérdin mii giizel kizim”
(05.04.2004 tarihli, 60. boélim). Nusret Usta yerelligin temsilcisidir, bu
nedenle onu temsil eden renk dolayisiyla yerelligi de temsil edecektir. Bu
nedenle yerellijin bayrag beyazdir. Nusret Usta’min beyaza yiikledigi
anlam da c¢ok o6nemlidir: “Durastlagunin, temizliginin, hizmetkarhginin
temsilidir’". Boylece, yerelligin “dlrustlik, temizlik, saflik ve hizmetkariik,
bagliik” Gzerine kurulu oldugunu, yananlamsal olarak verir. Ancak bu
diyalogda dikkat edilmesi gereken bir husus daha vardir. Nusret Usta
“Finincinin rengini bozarsak, ekmeginle oynamig oluruz.. Sen hi¢ turuncu
agac, pembe portakal gérdiin mi giizel kizim® sdzleri ile yerellige vurgu
yapmakta, yerellikten vazgecilmemesi gerektigini séylemektedir. Kendisi
de batili gibi giyinmez (6rnegin: turuncu 6nlik), yerelliginin sembolii olan
beyazi tercih eder. Batiilagsma cabasi icindeki kizinin verdigi onluge,
finncinin  renginin beyaz oldudunu sdylemesi, portakalin renginin
bagkalagmasinin mimkiin olmadigini sdylemesi de aslinda bizim 6z
kultirimizden farkli olamayacagimizi anlatmasi, farklilagsma durumunda
portakalin artik portakal olmayacag: gibi, bizlerinde artik biz oimayacagini
anlatmaktadir. Burada da, kiresellik kargisinda yerelligin korunmasi

gerektigine vurgu vardir.

- “Bizim” yerelligimizde Bati yerelligini dislamanin olmadig:
vurgulanir. Cengiz “Enigtemiz Omer Serif, bir yandan da mahallenin serifi
zaten” (29.03.2004 tarihli, 59. bolum). “Serif’, Bati kovboy filmlerinde
kasabay! koruyan dirist, “kétli” adamlarin pesinde olan ve genellikle bag
aktor tarafindan canlandinian bir karakterdir. Ayni zamanda kanundur,
kanunun uygulayicisidir. Bu sifat, dizinin yerelliginin temsilcisi olan Nusret
Usta’ya bizzat onu reddeden kisi, Cengiz tarafindan verilmistir. Mahalle bir
kasabaya benzetilerek diizanlamda bir “yer” ve yerellikle 6zdeslestiriimis,
Nusret Usta’ya “seriflik” 6zelligi verilerek, bu yerelligin temsilcisi oldugu bir
kez daha ortaya konulmustur. Diger yandan kanunun kendisi ve
koruyucusu olma sifati da Nusret Usta’ya verilerek, onun otoritesi ve
kurallari kanun diuzeyine yikseltiimigtir. Aynica, bu yerelligin kurallarini
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Nusret Usta’nin koydugu veya onun davraniglarinin, dizinin yerelligin
kanunlarini olusturdugu séylenebilir. Ayrica Cengiz, Bati yerelliinden
ctkan karnavalesk bir karakter olmasina ragmen, kiiresellesmenin yaydigi
Bati 6zentisindedir. Cengiz burada, “serif’ s6zi ile kendi temsil ettigi yerel
kiltarantin; Bati kaltirinan 6zandeki, Bati yerelligindeki “Baba” kavramina
gbnderme yapmigtir. Bdylelikle, Bati yerelligindeki “Baba” ile Dogu
yerelligindeki “Baba” bitinlestiriimistir. Bati yerelligi, dizinin yerelliginin

icine girmigtir, diglanmamgtir.

Ozetle, Nusret Usta karakterinden yola gikilarak dizinin yerelliginin
6zelliklerine bakildiginda; bu yerellik su unsurlardan olugsmaktadir: Bilgiye,
sayglya, olguniuga, otoriteye dnem verilir. Maneviyat, baska bir ifade ile
islam dini, dizinin yerelliginin bir parcasidir. Bu yerellik, geleneksellik
Uzerine kuruludur. Ananevi degerlere ve o6rfe 6nem verilir. Yerelligin
bayragi beyazdir. Bu nedenle de bu yerellikte dirastlik, temiziik, baghhk,
saflik, hizmetkarlik énemlidir. Kiiresellesmeye karsi yerelliin korunmasi
gerektigi vurgulanir. Yerellik, baska yerellikleri, 6zellikle de saf Bat

yerelligini diglamaz.

Parla’nin Dbelirttii Tanzimat romanlarindaki “Baba” karakteri,
Nusret Usta karakteri ile ézdeslestiriimistir. Bu nedenle Nusret Usta bir
‘Baba’dir. Dolayisiyla Tanzimat romanindaki “Baba’nin 6zeliklerinin de
incelenmesi yararh olacaktir. Nusret Usta yerelligin temsilcisi oldugu igin,
‘Baba’nin ozellikleri ayni zamanda dizinin yerelliginin 6zelliklerini de

olugturmaktadir.
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3.1.3. “Baba”nin Ozellikleri

Nusret Usta’nin yalniz bes kizi vardir ve hi¢c erkek eviada sahip
degildir. Ancak mahallede bir ailesi veya babasi olmayan gencler vardir.
Nusret Usta hem kizlarninin, hem genglerin hem de mahallenin “Baba’sidir.
Dolayisiyla yaratilan Nusret Usta karakteri, Tanzimat romanlannda
gosterilen “Baba” kavrami ile tam anlamiyla uyusmaktadir. Mahallede
aslinda bizlerin yasadigi yerdir. Dolayisiyla Nusret Usta bizlerin de
babasidir ve bizlerel/izleyicilere de dogru yolu géstermeye calisir. Parla'da,
Tanzimat romancilarinin, roman karakterlerine dogru ve yanliglari
gosterirken ashinda kendilerini “toplumun babalari” olarak gérdiklerini ve
bizlere roman karakterleri izerinden, dogru yolu anlattiklarini séyler.

Baba’nin 6ézellikleri sunlardir:

- “Baba” otoritesi kesindir. Nusret Usta emreden
konumundadir. Mahalleli de onun emirlere uyar. Nusret Usta’nin otoritesi,

bir konuda karar verdigi zaman, séyledigi “sézimiin dstiine s6z istemem
cumiesi ve bu ciimlenin ardindan herkesin susmasi ile de pekistirilir.

Ornegin: “Baba” genclere galigmalarini emreder ve Kirli, Cengiz,
Celal, Korkut, ve Bican’'a birer is bulunur. Mahalle esnafi, “Baba"nin ricasi
ve istedi lizerine, bu “ige yaramaz” gengleri ¢irak olarak almayi kabul eder:
Bican kahvehaneye, Korkut berber ditkkanina, Celal kasaba ¢irak olurken,
Cengiz ve Kirli gezici kdfte diukkani agarlar, Sttha tamircide caligir.

Diger bir 6rnedi ise Ruhi-Nezaket, Suha-Mehpare evinde yasanan
bir olayla verebiliriz, Ruhi, Cengiz ve Kirli'yi gazinoya gétarar. Cunka
haksiz yere para elde eden Cengiz ve Kirli bu paray: tefecilik yapan
Ruhi'ye géturirler. Kirli ve Cengiz gazinoda kadinlari yanlarina ¢agiririar.
Gelen bir kadin Ruhi'yi dper ve Ruhi’'nin gémleginde ruj izi olusur. Eve
doénen Ruhi'yi karisi Nezaket karsilar ve ruj izini goértir. Bunun Uzerine
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Sdha, Ruhi'yi evden atar. Ruhi’'nin kendisini aldatmasi (izerine Nezaket
cocugunu aldirr. Bunu duyan Ruhi 0zalor. Nusret Usta’nin, “Ekmek
Teknesi” ne gelir, karnisini sikayet eder*’. Nusret Usta, Ruhi'nin kafasina
vurur ve “Benim kér olmayasica gbziim, sen bu isi cocuk oyuncagimi
sandin, benimle diiniir olmay: tahterevalliye binmek mi zannettin (...)
sen kizimin kayinbabasi degil misin, ortalikta fink atip gezecegine
onlara babalik yapip sahip cikacagina s6z vermemis miydin ha!
(Ruhi’nin kafasina tekrar vurur) Mehpare'yle Siiha’ya babalik yapamayan
géziin, el kadar sabiye nasil babalik yapacak! (bir kez daha kafasina
vurur)”. Sonra, “Baba” Ruhiye emreder; “Once kocalik yapacaksmn,
esinden o6ziir dileyeceksin (Ruhi “dileyecegim” der), sonra babalik
yapacaksin, ¢ocuklara sahip ¢cikacaksin, anladin nu?” der ve Ruhi’nin
kafasina yine vurur. Ruhi “ babalaré geldim” der ve Nusret Usta yine
vurur (26.01.2004 tarihli, 51. bdlum). Ardindan Ruhi eve girer, karisindan
6zir diler. Ruhi’'nin yuriyiasit dedismistir. Kollarini yandan agip, sirtinin
kamburunu cikararak “efe” gibi yartr. Stiha’y: karsisina alir, 6§t verir, sert
bir Gslup takinmaya c¢alisir. Buna sasiran Siiha, “Ne oldu sana béyle”
deyince de, “Zivanadan c¢ikartmayin beni, Nusret Efendi’ye karsi
sorumlulugum var, her giin ziigit yiyemem, dilkkan: bundan sonra sen
agacaksin” der (26.01.2004 tarihli, 51. b6liam).

Bu olayda, bazi noktalar dikkat cekmektedir: Oncelikle, karisi
tarafindan kovulan Ruhi'nin “sikayet makami” Nusret Usta yani “Baba”
olmaktadir. Ikinci nokta, Nusret Usta’nin otorite ve “Baba” olgusu, Ruhi ile
diyalojunda acik olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica, Nusret Usta’nin
sadece kendi evinin dedil, butiin evlerin “diredi, baba”si oldugu sonucuna
ulagiimaktadir. Uglincli nokta, Nusret Usta, Ruhi'ye kizarken kafasina
vurur. Normal gartlarda, ayni akrandan iki insandan birinin digerinin basina
vurmasi ve ona kizmasi, normal bir durum degildir. Ancak Nusret Usta
“‘Baba” konumundadir ve her ne kadar karsisindaki insan kendi yasiti olsa

“ Diyalogun tamami: Ek: 5.
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da, aslinda onun “ogiu"dur ve “Baba” “oglu’na kizarken ona vurmayi
kendinde bir hak olarak gérir. Dérdinci nokta, Nusret Usta, Ruhi'ye
“OGnce kocalik yapacaksin, esinden 6ziir dileyeceksin, sonra babalik
yapacaksin, ¢cocuklara sahip ¢ikacaksin” diyerek emreder ve Ruhi bu
emre tam olarak uyar ve evine giderek, bir koca, bir “Baba” gibi otoritesini
ortaya koyar. Gorildugu iizere Ruhi “Baba” olma sifatini, ancak Nusret.
Usta’nin, bagka bir deyisle gergcek “Baba’nin emriyle ve istegiyle
alabilmektedir. “Baba”, baba olabilmenin de ustiinde bir noktada yer
almaktadir. Besinci nokta, Nusret Usta’nin “Benimle diiniir olmaya”
yaptidi vurgudur. Cunkl, “Baba” &yle bir ilahi ve toplumsal konum
icerisinde yer almaktadir ki, onun yanindan gegmek, yanina oturmak, hatta

onun “dundrd olmak” bayik bir ayricaliktir.
- “Baba” bir sozliyle herkesi pesinden surikler.

Omegin: Mafya, Kirli ve Cengizin onlardan aldi§1 paranin
pesindedir. Kirli ve Cengiz paray: (tefeci) Ruhi'ye birakir. Bu nedenle
mafya, Ruhi'yi kaginr, déver ve alinan paranin iki kati senet imzalattinr.
Mafyanin elinden kanlar icinde kurtulan Ruhi, hemen Nusret Usta'ya gider.
Olay! anlatir. Nusret Usta dilkkandan cikar, Korkut'a “Bdtiin esnafi topla,
pesimden gelsinler” der ve Nusret Usta, mafyanin biirosuna gidene kadar,

mabhalleli pesinden gider.
- Otoritesi, resmi kurumlara kadar uzanmigtir.

Ornegin: Korkut, Jale’nin burnunu kirar. Karakola ahinir. Nusret
Usta, Korkut'u ¢gikarmak igin karakola gider. Komiser: “Baba, hi¢ dedilse
sabaha kadar kalsaydr” der (29.03.2004 tarihli, 59. bolum). Devlet goérevilisi
de, Nusret Usta’'ya “Baba” diyerek, onun otoritesini kabul etmistir. Devlet
gorevilisi yani temsil etti§i deviet, “Baba” otoritesine saygi duymaktadir.
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- “‘Baba” danigmandir, herkese yol gosterir. Danigmanhgin
yaninda, her iste son karar “Baba’nindir ve “Baba’nin istedigi, uygun
goérdugi olur. Ancak burada dikkat edilmesi gereken durum, sorun kimin
olursa olsun, ¢6ziim kaynadinin “Baba” olarak goriilmesidir. Bu da
Tanzimat yazarlarinin olusturdugu, yargilayan, son karari veren, séziinden
cikilmayan “Baba” kavramini destekler konumdadir. Ayni zamanda “Baba”

sikayet merciidir.

Ornegin: Celal, “Ya babacim, bu cocuk gergekten kitapsiz ¢ikti, sen
elin gavurunun kizinin arabasini niye alirsin® (05.04.2004 tarihli, 60.

bélim).

ikinci 6rnek: Korkut, Jale'yi sikayet etmek icin “Baba’ya gelir.
“Babacim siz bizim hayat giinesimizsiniz, siz bizim yazomize gilerken,
bazilari kahir dolu mektuplara iki hece yaziyor”, Nusret Usta, “Neymis?” ,
Korkut, “Para, para, para... Laminant mutfaklar, parkeler, barbekiiler,
hanlar, hamamlar, saraylar, sonsuz bir sefahat diigiincesi, nihayetsiz bir
batak”, Nusret Usta, “Kimmis bu?”, Korkut, “ismi lazim degil, ama size hig
cekmemis” (26.04.2004 tarihli, 63. bolim).

- “‘Baba” adalet mekanizmasidir. Kigiler arasindaki sorunlarda

adaleti, “Baba” saglar.

Ornegin: Sitha ve Nusret Usta'nmin kizi Mehpare, evienmek
istemektedirler. Bu arada, Siiha’nin annesi Nezaket de nalbur ve tefeci
Ruhi ile gizlice evienir, evlilikten oglunun haberi yoktur. Ancak, Nezaket'in
hamile kalmasi ile igler kansir. Sorundan kurtulmak icin tek damigilacak
mercii, Nusret Usta’'dir. Béylece Nusret Usta, Nezaket-Ruhi evliligini,
Suha'nin kabul etmesi igin, kizi ile Sitha’nin hemen evienmesi kararini alir.
Suha'yl eve caginr, dugininizia yapalim der ve Sitha'ya “kim olursa olsun
sevenler ayriimamali, sevenlerin éniine g¢ikilmamali degil mi oglum” der,
Stha’da “Baba”i onaylar. Bunun Uzerine Nezaket ile Ruhi'nin olayi
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aciklanir. Ancak Siiha sinirlenir, Nusret Usta’nin evinin diger bir odasinda
saklanan Ruhi'nin Uzerine ylrir, ama “Baba’yl ezip gegcemez” (babanin
otoritesi kesindir), Nusret Usta’'ya verdigi sézden dolayi, “Baba’nin
yaninda Ruhi'ye zarar veremez. Sinirlenen Siha, kendi 6imis babasinin
silahini alir, Ruhi'yi takip ederek, gece sokakta 6ninil keser. Bu sirada,
durumu sezen Celal ve gencler, Sttha’yy ararlar. Celal, Sitha’nin elinden
silaht alir, “yirdyin babaya gidiyoruz” derler (08.12.2003 tarihli, 44.
bélim). Her sorunun ¢6ziimcisi “Baba’dir; adaleti baba verir. Yanlis bir

sey yapan, “Baba’ya gétiralir.

Bir 6rnek daha verebiliriz: Sttha-Mehpare evliliginde bir diger sorun,
yeni evlilerin nerede kalacagdi sorunudur. Nezaket, kendi yaninda
kalmalarini isterken, Nusret Usta’nin karisi Ayhan ve kizi Mehpare, ayri bir
ev tutulmasini ister. Sitha ise arada kalir. Yine isin ¢6zim noktasi, Nusret
Usta'dir. Nusret Usta neye karar verirse, o yapilacaktir. Dizinin 08.12.2003
tarihli 44. béliminde iglenen bu konuda, herkes tek tek Nusret Usta'ya
gidip, kendi haklihiklanni anlatir. Nusret Usta da herkese “Haklisin” der*'.
Boylece biitin karakterler “Baba’dan onay almanin rahatii§i ve hakhhgin
yasarlar. Cinkd, “Baba’min onay vermesi, durumun onlarin lehine
¢bzimlenecegdi anlamini tagimaktadir. Ancak, ayni gin iginde karsilagan
karakterler, “Baba’nin hepsine “Haklisin” dedigini 6grenince isler tekrar
karisir. Sonugta yine “Baba’ya gidilir. Nusret Usta, Ruhiden evi ikiye
béimesini ve béylece hem bir arada hem de ayrn yasayacaklarini soyler.
Bu durumdan kimse tam olarak memnun olmaz ama “Baba”, “son s6zii
sOylemistir’” ve “Baba’nin “sézii Uzerine s6z sdylenemez”. Goruldugi gibi
Nusret Usta karar mercii, otorite konumundadir. Kendisiyle yagit olan Ruhi
bile, onun séziinden c¢ikamaz. Otoritesi yalniz c¢ocuklan ve mahalle
gencleri icin degil, herkes icindir. Boylece Nusret Usta, “adalet’
mekanizmasinin yerini de doldurur.

*! Diyalogun tamami. Ek: 6.
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- Tanzimat romanlarinda “Baba” ve “Baba rehberligi’, ogla
huzuru ve mutluluu getirmektedir. Huzur ve mutlulugun kaynagi
“‘Baba’dir. Dolayisiyla “Baba”nin temsilcisi oldugu yerellik, huzur ve
mutlulugun da kaynagi olarak kodlanmigtir.

Ornegin: Sitha gocudunun olmasi ve evinde huzurun bulunmasi igin
Nusret Usta’ya gider*. Celal, huzurlu bir ask icin Nusret Usta’ya bagvurur.
Ozetle, “Baba’nin sundugu yerellik, ogia huzur ve mutluluk getirir. Ogul
ailenin temel diregidir, dodru yetismis bir oglun kuracag: ailede dogru
olacak ve bu dogruluk, nesiller boyu sirecektir. Dolayimsal olarak,
“‘Baba’nin sundugu vyerellik aileye, dogal olarak da topluma huzur
getirecektir. Dizide mahalle dolayimsal olarak toplumu anlatmaktadir ve
‘Baba” bireyler Gzerinden mabhallenin, dolayimsal olarak da toplumun

huzurlu olmasi igin galigmaktadir.

Yerel/geleneksel olarak “Baba” Nusret Usta, Tanzimat yazarlarinin
ortaya koydugu, “arkadas, 6dretmen, egitmen, kisaca tam anlamiyla bir
rehber’dir. Ayni zamanda da “otorite, evin diregi, ailenin basi, karar

mercii’dir.

Nusret Usta'nin ve yerellijin en o6nemli 6zeliliklerinden birinin
maneviyat, dolayisiyla da islam inanci oldugunu daha énce belirtmistik. Bu
nedenle dizide Nusret Usta’nin “ilahi” bir konumu vardir. Yerellikte sunulan
maneviyatin nasil oldugunun anlasilmasi agisindan “Baba’nin ilahi

konumunun incelenmesi 6nem tasimaktadir.

2 65. bolimde Suha, “Artik yapmayin babacim, evde dinginligim, huzurum kalmadi, annemle
karim her giin birbirlerini yiyorlar, etmeyin, eylemeyin (..) Siz isterseniz her sey ¢ok giizel olabilir
babacigim” diyerek “Baba”nm huzarun ve mutlulugun kaynag: oldugunu izleyicilere gosterir.
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3.1.4. “Baba”nin ilahi Konumu

Nusret Usta’nin dizi icindeki Gst konumu, kendisini “ilahi” bir diizeye
yukseltir. Nusret Usta’nin 6niinde konusanlar, kullandi§i sozciklere dikkat
eder. Gerektiginde “el penge divan” durur. Ancak onu “ilahi” konuma
yikselten, dizi karakterlerinin Nusret Usta’yi anarken, go6kyilziine
bakmalaridir. K6t s6z kullandiklarinda veya yanhs bir sey yaptiklarinda
sanki Nusret Usta kendilerini, gdkyliziinden izliyormus gibi kafalarini
gokylzine gevirmektedirler. Ozellikle dizinin, 15.03.2004 tarihli 57.
béluminde, Nusret Usta’nin ogullannin tamaminin bu davranisi, birbirini
izleyen sahneler aracilifiyla ¢ok acik bir bicimde gosterilmistir:

Dizinin 57. bélimi, bir “kriz” bélimadar. Nusret Usta ve Korkut,
Jale’nin gizellk yangmasina katilacagint ogrenirler. Korkut, Jale'yi
rahatsiz ederken, Nusret Usta ev halkini toplar ve “giizellik yarigmasi”
olay! icin sorgular. Kirli ve Cengiz, haksiz kazanglarinin ortaya g¢ikmasi
nedeniyle cezalidiriar. Ozellikle Nusret Usta’ya kizgin olan Kirli ve Cengiz,
eski kamavalesk diinyalarina dénme karar alirlar. Celal ise Hiristiyan olan

Suzan’i Misliman olmaya ikna etmeye caligir.

- Nusret Usta oturma odasindaki divana oturmustur. Kamera
‘Nusret Usta'yr bel ¢cekim olarak verir. Caprazindaki biyik koltuga, karisi
ve kizlan dizilerek oturmustur. Nusret Usta’min konumu onlardan daha
yukarndadir. Bdylece hér konugmaci kafasini yukar dogru kaldirarak
konugmak zorunda kalir. Boylelikle Nusret Usta’nin otoritesi pekistirilir.
Kiglk kizi konustuktan sonra, kamera Nusret Usta'yi bir dnceki kamera
agisiyla gosterir, Nusret Usta kalbini tutar. Yonetmen bu agidan goésterilen
Nusret Usta’min goriintiisiiniin lizerinde, Kirli’nin sesini verir; “Aman
baba dzilmesin, aman baba kizmasin” (gorunti miks ile Kirli'ye gecer),
“Yirmi dort saat iginde evlenilecek” (kafasim gbkyiiziine gevirir), “Evien”

“‘Dort saat iginde is kurulacak” (yine yukarn, gokyiiziine dogru bakar),
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“Kur!”: “Iki dakika iginde kéfte yogrulacak” (gokyiiziine bakar) “Yodgur”:
“Bir dakika icinde, bizi biz yapan geylerden c¢ikilacak”, Hadi orada, ne
oldu, biz insanliktan ¢iktik” (gokyliziine bakar) (...) “Bizi iic sey bozar
Cengiz; para, kari, enisten” (gokyliziine bakar)”. Cengiz de kafasini

cevirip gokyiiziine bakar.

- Kirl'nin bu konugsmasindan kesme ile Nusret Usta’nin ayni
acidan goruntiisiine gegilir. Evde diger kizi konusur ve kamera Nusret
Usta'yr ayni agidan tekrar gosterir. Kesme ile Korkut'un bulundugu sahne
verilir. Korkut kendi evinde Naim ve Bican ile oturmaktadir. Korkut,
gokyiiziine bakarak, “Babacim, al ellerimi kir babacim® (Ellerini
birlegtirerek semaya uzatir, gokyiiziine dogru bakar, Bican da
Korkut’'un baktigi yone, saskin saskin bakar). “Ama kizinin da kafasini
kir babacim, ya da birak ben kirayim babacim. Bu nasil bilyiikliik baba!’.
Bu sirada Nusret Usta ayni acidan (divan Gstiinde otururken bel ¢ekim)
ekrana gelir. Nusret Usta, Korkut'un séylediklerini duyuyormus gibi dalgin
dalgin durur, iki saniye sonra Suzan'in evine gegilir.

- Celal, Suzan’in evindedir. Ayaga kalkar, kapiya dogru
yonelirken durur ve kafasim gokyiiziine dogru kaldinr, kafasini hig
indirmeden gdékylzine bakarak, “Dag, fas ‘baba biyiksdn’ der, niye!
(Suzan da sasgkin gokylzine bakar). Ben, bir gram kendini disiindiiginti
gérmedim, hep baskalar igin ¢upinir durur. Hadi kendi gocuklar igin
¢irpinsin, ama biz ne oluyoruz ki, bildigim képek. (Guliimser), Bak iste
havhiyorum: Hav, hav! Ama, Nusrettin Baba bir gin bile bana ‘Host!’
demedi. (Suzan’a dogru kafasim gevirir) Mdslidmanhk bu iste, Suzan’cim”.

Bu konusmanin ardindan, kamera Nusret Usta'nin ayni gérantiisiine

gecer.

“ Korkut, Nusret Usta’nm evinin oniinde, giizellik yarismasina katilacagmi 6grendigi Jale’ye
varmak igin elini kaldirir. Bu sirada Nusret Usta’ gelir, Korkut’un elini tutarak; “Korkut, elini
ayagn kirarim, bas git buradan” der. Korkut bu nedenle “Kir ellerimi babacim” der.
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- Kamera, Nusret Usta’nin goérintisiinden tekrar Kirli ve
Cengiz'in kuliibesine déner. “Baba”ya kizgin olan ikili, “6zlerine” dénmeye
karar verirler. Cengiz gokyiiziine bakarak, “Enigte, sana Gyle bir oyun
oynayacagim ki, sen bunu Ankara misketi zannedeceksin, ben senin
kalbini kili¢ kalkanla alacagim”. Bu sozlerin ardindan, Nusret Usta yine

ayni acidan gdsterilir.

Goruldugu tzere, bitin karakterler, “Baba’ya karsi sevgilerini,
kizginhiklanni, Gzintolerini semaya bakarak ifade ederler. Bu durum,
‘Baba”ya karg! dodrudan bir seslenigin ifadesidir. Karakterler, “Baba’yi
ilahi bir varlik; onlar izleyen, gbézetleyen, soylediklerini duyan bir konuma

yerlestirmiglerdir.

Dort ornekteki karakterler, Nusret Usta’'ya farkh bir sekilde
seslenmiglerdir. Ornegin: Kirli kizgindir. “Baba’nin bitin kurallarini,
“‘Baba’nin sundugu yasam tarzini, egitimi ve “Baba’nin istedigi yoldan
gitmeyi reddeder. Ayni sekilde Cengiz, “Baba”yi aldatmak, bdylece ona
kim oldugunu, nasil biri oldugunu kanitlama pesindedir. Korkut, bir yandan
bagliidini sunarken, diger yandan onun konumunu “Bu nasil biytiklik
baba!” sbzleriyle sorgular. Celal ise, tamamen bir sevgi, sadakat ve
baglilik igindedir. “Képeginim” sb6zleriyle, her sart ve durum altinda onun
miridi oldudunu yineler. Bir noktaya daha dikkat edecek olursak, Kirli ve
Cengiz'in oldugu sahnelerde, neseli, komik, grofesk bir mizik, Celal’in
bulundugu sahnede tasavvufi, Korkutun bulundugu sahnede ise agit
turinde bir mizik vardir. Karakterlerinin ruh durumlari ve “Baba’larina
kars! hisleri, bu fon muzikleri aracihglyla da pekistirilir. Tasavvufi mizik
Celalin “Baba’ya miritligini, grofesk mizik Kirli ve Cengiz'in “Baba”

dizenini reddedigini, agit da Korkut'un “Baba” sorgusunu dile getirir.

Yonetmen de, Nusret Usta’'nin “ilahi”; her seyi duyan, bilen
konumunu pekistirmektedir. Cinkili, karakterlerin ona seslendigi her
sahneden sonra izleyiciye Nusret Usta'nin divanin Uzerine oturmus, bir
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evliya, bir “padisah” gibi beyazlar iginde, (firtn 6nliga ile) gésterir. Nusret
Usta, her karakterin konugmasinin ardindan, farkh bir yiiz ifadesiyle verilir.
Durusgu, tavirlan hepsini dinledigi, duydugu yéniindedir. Ornegin: Kirli'nin
sozlerinin ardindan, ekrana gelen Nusret Usta, Kirli'nin sézlerini ilging
bulmus gibi, dudaklarini hafifce biizer. Cengiz'in konugsmasindan sonraki
ifadesinde ise, kafasini iki yana hafifce sallar. “Senden adam olmaz” der
gibi kendi kendine gilimser. Celalin ve Korkutun ona seslendigi
sahnesinin ardindan da, disitnceli goérinir. Béylece izleyici, Nusret
Usta’'nin bitiin bu sézleri duydugu izlenimine kapilir. Diger yandan,
karakterlerinin  konusmalannin, “Baba’nin  goérintistiniin  Gzerine

bindirilmesi de, Nusret Usta’nin onlarn dinledidi izlenimini pekistirir.

Kahramanlar, “Baba”ya kizdiklarinda veya “Baba” otoritesini
istemediklerinde bile, “Baba’ya olan saygilarini yitirmezler. Kirli, Cengiz ve
Korkut, yukandaki érnekte gosterildigi gibi kizgin, Gzgiin ve sorgulayici
olduklarinda bile, “Baba’ya karsi saygilarint yitirmezier veya onun “ilahi”
konumunu reddetmezler. Yine baktiklari nokta gékyuzidur.

Nusret Usta, Islam dininin “ehli” olarak gériimektedir ki, bu da onu
bir dervig, bir Islami otorite konumuna sokmaktadir. Diger bir deyisle,

kahramanlar onu, bu konuma yerlestirmektedirler.

Ornegin: Celal, Hiristiyan olan Suzan’i, Mislimanhga davet eder
ve Suzan, “Peki nasil olacak bu is?” dediginde Celal, “Ben kefil olurum,
baba da seni Misliiman eder” der (15.03.2004 tarihli, 57. bélum). Ikinci
olarak, Celal, kasap dikkaninda Turk kahvesi icer: “AJa, ariza burada
kopar. Ister misin, Suzan benden énce namaz kilsin, hacca gitsin!”.
Kasap: “Baba ne diyor bu ise?” dedigi zaman Celal: “Baba imzayi
kendi atacak, verecek kizin eline Miisliimanhk tapusunu, ‘Celalim’e iyi
bak, o benim gézimdiir diyecek” der (15.03.2004 tarihli, 57. boélum).
Nusret Usta bir insani Misliman edecek, hatta ona “Muslimanlik tapusu”

verecek konumdadir veya karakterler tarafindan dyle goriltr.
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Nusret Usta’nin dervig, evliya konumuna baska bir érnek daha
verilebili. Nusret Usta'mn damadi Sitha, bir cocuk sahibi olmak
istemektedir. Hatta, dogmadan gocugunun adini koyar: Atakan. Once
karisi Mehpare cocuk istemez, aralarinda sorun c¢ikar. Sonra Mehpare de
razi olur. Diger yandan Siiha’yt gocuk yapmaya iten, (ivey babast Ruhi ve
annesi Nezaket'tir. Ruhi, siirekli Stiha’ya 6gat verir. Bir giin Stiha, Kirli'den
yardim ister. Stiha’ya yardimi reddeden Kirli soyle der: “Senin Atakan’in
gbbek bagi babasina degil, dedesine bagh, sen git o badi kopar’
(03.05.2004 tarihli, 64. bélum). Kirli’'nin s6zlerini Stiha, Ruhi'ye aktarir ve

aralarinda su diyalog geger**:

“Bak, Kirli kardegim ne giizel séylemis (...) Nusrettin Baba, seni
ayagindan kaziga baglamis” der ve “Efendi, diinya niye yuvariak da,
diiz degil” diye sorar. Stiha’nin, “O zaman, dénemez giinesin etrafinda
da ondan” cevabini Ruhi su sézlerle baglar: “Ben sana daha hicbir sey
demiyorum (...) yahu sen gelmissin, kétii bir ayin etrafinda déniip
duruyorsun; Ruhi kim yav (...) Bak pasam, sen dogru git o giinesi
evine davet et, giines girmeyen eve doktor girer” (10.05.2004 tarihli, 65.

bolim).

Burada goéruldagi gibi Nusret Usta, etrafinda déniilmesi gereken,
herkese Isik sacan, en dnemlisi de, hayatin kaynagi olan bir “Gines”
olarak tasvir edilir. Bu nedenle muradina ermek isteyen kisi, onun
etrafinda dénmeli, yakininda olmal ve onun giinesinden yararlanmaldir.
Bagka bir deyisle, Nusret Usta “hayat veren’dir ve ancak “Atakan”in
dinyaya gelmesini o saglayabilir. Hatta Ruhi'nin “Nusrettin Baba, seni
ayagindan kaziga baglarig® soézleriyle de goriilmektedir ki, Nusret
Usta'nin, “dedigi olur”, o izin vermezse, Sutha’'nin ¢gocugu olamaz. Boylece
Nusret Usta Tanri’ya yakin, onun diinyadaki temsilcilerinden biri olarak

verilir. Misliman olan Nusret Usta, Islam inanglarina gére, bir peygamber

“ Diyalogun tamami. Ek: 7.
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olamayacag: igin, peygamberden sonra gelen énemli “dini” kisilerden biri
konumuna oturtulur. Bu géris, dizinin ilerleyen sahnelerinde pekistirilir.

Ornegin: Ruhi'den 6gudi alan Stha, ekmek teknesine, “Baba’yi
gérmeye gider. Siha’nin amaci, “Baba” ve ailesini aksam yemegine davet
etmektir. Ancak, aralarinda gegen diyalogun gelisimi ¢ok farklidir. Nusret
Usta’ “ilahi” glgleriyle, Stha'nin oglunun olmasini engelliyormus gibi

verilir®.

Siha, “Babacim, elinizi ayaginizi 6peyim, ne olur beni artik
yerlerde siiriindiirmeyin (...) Artik yapmayin babacim, evde
dinginligim, huzurum kalmadi, annemle karim her giin birbirlerini
yiyoriar, etmeyin eylemeyin” (10.05.2004 tarihli, 65. bolim). Ancak dizide
kendisine atfedilen bu konumun farkinda bile olmayan Nusret Usta,
Saha’nin sézlerini anlayamaz ve “Ben sana ne yaptim oglum (...) Benim
ne ginahim var” diye cevap verir. Ancak Stiha, “Ama siz isterseniz her
sey c¢ok giizel olabilir babacim, ama niye istemiyorsunuz, ben size
kéta bir damat mi oldum, ben ne kusur igledim?” der (10.05.2004 tarihli,
65. béluim).

Burada gorulmektedir ki, “Baba” istemezse “ilahi konumuyla,
Siaha’nin gocugunun olmasini engelleyip, evinde huzurunun kalmamasini
saglayabilir. Suha, “Siz isterseniz, her sey c¢ok giizel olabilir babacim”
sdzleriyle, iligkisinin, evliliginin “Baba”ya bagh oldugunu séyler. Bagka bir
deyigle, sadece “babalar cennetin bekgileri” (Parla, 2002:24) degil, ayni
zamanda “yuvanin, mutlulugun, huzurun” da bekgileridir. Sttha bu durumu,
‘Baba’yr yemege davet ettiginde soyledigi su sozlerle aciklar. “Gelirken
beraberinizde huzur, mutluluk ve Atakan getirseniz” der (10.05.2004
tarihli, 65. bélum).

* Diyalogun tamam:. Ek: 8.
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Nusret Usta'nin “ilahi” konumu, dizi iginde aslinda sadece
karakterler tarafindan disinilen bir gori olarak degil, gercek bir durum
olarak da yansitilir. Bagka bir deyisle, Nusret Usta sadece kahramanilarin
“‘Baba’ya karst davranislan veya yonetmenin c¢ekim acilariyla “ilahi” bir
konuma oturtulmamigtir. Bizzat senaryo, onun &zel bir insan oldugunu
izleyiciye bildirir. Bu durum dizideki su olayla verilir: Nusret Usta’nin karisi
Ayhan, hamile kalir ve bu ¢gocugun, erkek ¢cocuk olacagi distnulir. Ancak
Ayhan merdivenlerden diger ve disiik tehlikesiyle karsi kargiya kahr. Acil
olarak hastaneye kaldinlir. Bu sirada Nusret Usta’nin kiigiik kizi Sonnur'un
da kalbi rahatsizdir ve hastanede yatmaktadir. Anne ve bebegin hayati
tehlikeleri vardir. Ayhan operasyona alinir. Nusret Usta hastanede
mescitte namaz kilar ve Allah’a yalvarir. Bu sirada gozlerini kapatir ve su
olaylar olur: Nusret Usta beyazlar iginde bir yerdedir. Karsisinda ise ¢
farkhh boyda tabut vardir. Onlann arkasinda ise, mahallenin delisi olarak
bilinen Sefa vardir. Sefa, Nusret Usta'ya bu (¢ tabuttan en kigigunin
dogacak oglunun, orta boyda olanimin Sonnur'un, en blyuginin ise
kansinin tabutu oldugunu belirtir. Ona bildirilen ise -ki bu Allah’in emridir-
bir kisiyi segmesi gerektigi, sectigi kisinin yasayacagi, geri kalan iki kisinin
ise olecegidir. Nusret Usta hi¢ tereddit etmeden oglundan vazgecer,
cunkii daha dogmamistir. Ancak karisi ile kizi arasinda bir aynm yapamaz
ve ‘Beni alin” der. Sefa, bunu yapamayacagini belittir: “Karar alinmigtir’
der. Burada anlasilan Sefa’nin kendisini onlar yerine feda ettigidir. Nusret
Usta bu duruma kargi ¢ikar, ancak Sefa kararin alindigini yineler. Bu
sahnenin ardindan, doktorlar operasyondan ¢ikar, bebek alinmistir. Ayhan
hayata déner. Sonnurun kalbinin iyilestigi ise 15.03.2004 tarihli 57.
bélimde aktariir. Bu bélimde, doktor iyilesmeyi “mucize” olarak
nitelendirir: “Kizim kalbin gitmig, sanki yerine yenisi takilmig” der. Diger
yandan Nusret Usta'nin yasadidi bu “ilahi” olayin ardindan, Sefa ortadan
kaybolur. Kimse Sefa'yl bulamaz. Bdylece Nusret Usta’nin gérdtigtnin bir
riya degil, gercek oldudu izleyiciye verilmis olur. Cinki her sey onun
“gérdigl” gibidir. Bdylece yasanan olaylar dizisi, yalniz dizi karakterlerinde
degil, izleyicide de Nusret Usta’nin “ilahi” bir insan oldugu fikrini
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dogrulamaktadir. Nusret Usta dolayli bile olsa, Tann ile konusmustur.

Tanrr’dan ona bir haber getirilmigtir.

Nusret Usta zaman zaman namaz kilar vaziyette oturarak, Tann ile
konugmaktadir. Dizinin 22.03.2004 tarihli 58. bolimiinde, Jale guzellik
yarismasina katilmak igin evden kacar. “Baba” biyik bir (izintl icindedir.
Gecedir ve “Baba” ev halkini yataklarina génderir. Secdeye dogru oturur,
basi dniinde egik, icinden konusur: “Beni alip gétirmeden, bunlar alip
gotirecek beni. Ben ¢ok kdéti oluyorum. Senin dedigin gibi yetistirdim,
daha ne yapmami istiyorsun”. Nusret Usta’nin bu sézleri séylemesinin
akabinde, siddetli bir gék giirlemesi duyulur. Nusret Usta gokyliziine
dogru bagini kaldirir: “Kizma bana, idrak-i meali bu kiigiik akla gerekmez,
Zira bu terazi bu kadar aciya gelmez”. Bu sdziin de hemen ardindan gok
giirler. Burada da Tanr'yla dogrudan konugma ve Tanr’dan da bir yanit
gbrmekteyiz. Gorulmektedir ki, “Baba”, “sevgili kul” dur ve Tanzimat

yazarlarinin belirttigi gibi “cennetin bekgisidir”.

Butin bunlardan anlasiimaktadir ki, senaryo yazarlan, Nusret
Usta’'nin “ilahi” bir konumu oldugunu gostermiglerdir. Hatta onun yerine
izleyicilere anlatmiglardir. Nusret Usta’yr “ilahi” konumuna oturtma, yainiz
karakterler Gzerinden yapiimamig, dizinin metnine de yerlestirilmistir.
Parla, daha onceki bélumlerde belittildigi gibi Tanzimat romani
yazarlarinin, kendini romanin “Baba’st yerine koydudunu ve romanin
“Baba”sinin zaman zaman dogrulan direkt olarak anlattigini séyler. Dizide
de senaryonun “Baba’lart ayni Tanzimat romani yazarlan gibi, “Baba’nin
konumunu, karakterler 0(zerinden yansitmanin yaninda, yukardaki

6rnekteki gibi izleyiciye direkt olarak da anlatmislardir.



231

3.1.5. Tanzimat Déneminde “Baba” ve Nusret Usta

Dizinin senaryo vyazarlarinn “Baba” kavramina yaklasimian,
Tanzimat dénemi yazarlarinin tutumlari ile paralellik géstermektedir:

- Parla’nin belirttigi Tanzimat romanlarindaki “Baba” karakteri,

Nusret Usta karakteri ile 6zdeglestiriimigtir.

- Nusret Usta, Tanzimat yazarlarinin olusturdugu, yargilayan,

son karari veren, séziinden ¢ikiimayan “Baba’dir.

- Yerel/geleneksel “Baba” olarak Nusret Usta, Tanzimat
yazarlarinin ortaya koydugu, “arkadas, 6gretmen, egitmen, kisaca tam

anlamiyla bir rehber’dir.

- Tanzimat romanlarindaki “Baba” gibi, islami otoritedir, “ilahi”

konuma sahiptir.

- Tanzimat romanlarindaki “Baba” gibi, yerelin/gelenekselin

koruyucusudur.

- Tanzimat romanlarindaki “Baba” gibi, her sey Nusret Usta’nin

iradesine baghdir.

- Tanzimat romanlarindaki “Baba” gibi, Nusret Usta evinin

diregidir.

- Tanzimat romanlarindaki gencler, “Baba” eksikliginde yanlis
yola siriiklenmekte, kendi 6z benliklerini ve kultirlerini, yerelliklerini
unutmaktadirlar. Dizide “odullann” gergek babasi olmasa da, ortaya c¢ikan
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“Baba”, ézellikle de islami inanclara badhhg: yiksek bir “Baba” olan Nusret

Usta, otoritesi ile “ogullan” dogru yola getirebilecektir.

- Tanzimat romanlarindaki gibi, “Baba” yoklugu, “ogullan”

cokige surikler.

- Tanzimat romanlarindaki gibi “Baba’ya isyan,

yerellige/geleneksele isyandir ve “odul” icin yikimin habercisidir.

- Diger yandan Tanzimat yazarlarinda kadin, erkegin yaninda
bir “melek” olabilecedi gibi, ayni zamanda erkeg§i bastan ¢ikarabilecek
“seytan” konumundadir. Ekmek Teknesi dizisi icinde de benzer bir durum
s6z konusudur. Cunkid erkeklerin akillanini baslarindan alan, onlarla
“oynayan”, onlari “sirindiren” kadinlardir. Ornegin: Nusret Usta’nin

kizlari, Suzan, Nezaket... gibi.

- Tanzimat romanlarinda metnin “Baba”sI yazar iken, dizide de

“metnin babas!” senaryo yazarlandir.

Nusret Usta’'nin bitin bu dzelliklerinde gorilduga tzere, senaryo
yazarlart bu karakteri olustururken, Tanzimat yazarlarindan dolatiimis ve
Nusret Usta karakteri, Tanzimat romanlarindaki “Baba” kuramina gére
olusturulmustur. Burada iki tane Gg¢gen arzu olusmaktadir. Birinci iggen
arzuda, dizinin yazarlarinin dolayimi sdz konusudur. Senaryo yazarlar,
Tanzimat romani vyazarlarimi 6rmek almiglardir. Tanzimat romani
yazarlannin izinden gittikleri icin, onlarin “miridi® konumundadirlar.
Oznel/senaryo yazarlan dolayimlayicisina ézenmis, onun gibi “metnin
babasi” olmak istemiglerdir. Bdylece amag, dolayimlayici gibi oimak,
Tanzimat romant yazarlarinin yerine ge¢mektir. Burada digsal dolayim s6z
konusudur. Ciinkll senaryo yazarlarinin, Tanzimat donemi yazarlan ile
“rekabet” ettigini gésteren bir belirti yoktur. Aksine Tanzimat yazarlarinin

izinden gitme durumu s6z konusudur. Bu nedenle de Tanzimat romanlari
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yazarlarinin ¢izdigi “Baba”yi, kendi metinlerine de tasimiglar ve
metinlerinde, ayni “Baba’yi tekrar yaratmiglardir. Tanzimat dénemi
yazarlarina éykundukleri igin olusan “Baba”, ilahi bir konuma yikseltilmis,

metin “Baba”y yiceltmistir.

“Uggen Arzu"da oldudu gibi, asil amag dolayimlayiciya ulasmaktir.
Dolayimlayict mekansal ve zamansal olarak ¢ok uzaktadir. Bu uzaklik,
Ozneyi/senaryo yazarlarini harekete gec¢irmis, Tanzimat yazarlarinin
olmadi§i bir zaman ve mekanin i¢inde, kendilerini onlarin yerine oturtmaya
cahgmiglardir.  Ozne, dolayimlayicinin  yoklugundan  yararlanip,
dolayimlayici olma pesindedir. Bunu da, senaryoyu yerellik sdylemleri
Uzerine kurarak ve senaryoda bir “Baba” yaratarak yapmiglardir. Bu

durumu bir sekil ile ifade edecek olursak:

Dolayimlayici: Tanzimat Yazarlan
Senaristler Tanzimat Yazarlan

olmak istemektedirler.

Ozne: Senarist Gurubu Nesne: Izleyici

Burada nesne izleyicidir. Cinkii Tanzimat yazarlan, buiyikk eserler
vermis ve genig kitlelere ulagmistir. Ozne, dolayimlayicisi gibi olmak,
genis kitleye ulagmak ister. Roman igin okur ne ise, televizyon igin izleyici
odur. Ozne, Tanzimat romanlan gibi kendi okuruna, izleyicisine ulagmak

ister. Béylece dolayimlayicisi gibi olacak, ona ulagacaktir.

Dizi igindeki “Baba’nin dolayimlayicisina baktigimizda, onun
dolayimlayicisi da, Tanzimat romanlarinda yaratilan “Baba” kavramudir.
Nusret Usta da bir dolayim icindedir. O da yerel/geleneksel “Baba”ya
Oykunmektedir. Nusret Usta kusakiar boyunca getirilen kiltara, yerelligi,
O6nceki “Baba’lar gibi devam ettirmek, bir sonraki kusaga aktarmak
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istemektedir. Bunun bir ucu Tanzimat romanlarina dayanmaktadir. Clinku
orada ¢izilen “Baba” kavrami, Turk kaltarinan yoOzyillardir gelen
yerelliinden dogmustur. Tanzimat yazarlar, yerelliji korumak istemis,
bunu da devlette padisaha, ailede babaya yilklemiglerdir. Tanzimat
romanlarindaki “Baba” kavraminin kokenine baktigimizda, onun da
yerelikten ve onu Bat'ya karsi koruma istedinden doddugunu
gbérmekteyiz. Bitiin bu sebeplerden dolayr Nusret Usta, hem Tanzimat
romanlarinda olusturulan “Baba”ya ©&ykinmekte, hem de kiltdrin,
gelenegin, yerelligin tastyicist olan bitiin “Baba’lara éykiinmekte, onlarin
izinden gidip, “muridi” olmaktadir. Amag¢, “Baba” adinda butunlesen

yerelligi korumaktir.

Bu tcgenin nesnesi de yoktur. Cinki “mirit” neyi istedigini tam
olarak bilmektedir ve aslinda nesnesine sahiptir. Dolayimlayiciya ulagsmak
icin kullanmasi gereken bir araca ihtiyaci yoktur. Hatta Nusret Usta,
dolayimlayicisina ulagmistir, onunla buitinlesmistir, bu nedenle dizi
icindeki diger karakterlerin dolayimiayicisi olur. Bagka bir ifade ile, Nusret
Usta’ da bir “Baba’dir. Bu kavramin tasidigi bitiin 6zelliklere sahiptir. Bu
nedenle 6zne dolayimlayici olmustur. Bu durumu sekil ile ifade edecek

olursak;

Ozne: Nusret Usta = _» Dolayimlayici: Bitiin “Baba”lar

3.1.6. “Baba” Eksikligi ve “Baba” Bulma

Dizi icinde gosterilen baba, Nusret Usta'dir. Dizideki bitun geng
erkeklerin babalan yoktur. Siitha, annesi Nezaket ile yasamaktadir. Tolga,
6nce yainiz yagar, sonra annesi gelir. Kirli kimsesizdir. Cengiz, Ayhan’in
kardesidir. Tek yakini ablasi, yegenleri ve enistesi Nusret Usta’dir. Celal’in
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de kimsesi yoktur. Bican, Naim ve Korkut beraber yasamaktadir, daha
sonra Celal de yanlanna katilir. Tumi egitimsizdir. Hepsinde bir “baba
eksikligi” s6z konusudur. Yerel otoriteyi temsil eden Nusret Usta, onlarin
“Baba”sidir*®. Ancak Nusret Usta’nin “Baba” olma durumu her karakter
Uzerinde farkli etkilere yol agar. Ornegin: Cengiz “Baba’yi reddederken,
Kirli hem babaya bagh hem de onun karsisinda, ikinci ama “yanlis baba”
konumuna yerlesmistir. Celal ise tamamen “Baba” tarafindan
dolayimlanan ve “Baba’nin muridi olan biridir. Naim de “Baba”ya en yakin
olabilecek ve en iyi “ogul” konumundayken, ona “ihanet” eder. Korkut ve
Bican, dijerlerine gbre biraz daha “Baba”ya uzaktir ama ona baghdirlar.
Tolga ise Nusret Usta'yl, sadece bir bliyiik olarak gorir. Digerleri kadar
“Baba” hissine sahip degildir. Simdi bu karakterleri ve onlarin “Baba”

kavramlarini, tek tek ele alacagiz.

3.1.6.1. Cengiz ve “Baba”y1 Ret

Tanzimat dénemi yazarlarinin romanlarinda, babanin yoklugunda
gocuklar kéti yollara dusmektedir. Ozellikle de Bati taklitciligi, ogullarin
islami  yetisme tarzlarindan yoksun olmalari, onlarin yikimlarini
getirmektedir. Dizide de, baba yoksunlugunun kétii sonuglarini yagayan en
belirgin karakter Cengiz'dir. Cengiz'in, karnavalesk ozelliklerine daha énce
dedinmigtik. Kirli ve Cengiz, kendi kamavalesk dinyalarinda
yasamaktadiriar ve bu diinya igerisinde olmaktan memnundurlar. Ancak,
kamavalesk dunyanin tek karsiti yerel/geleneksel diinya ve “Baba’dir.
Oncelikle Cengiz, sectigi diinya agisindan, Tanzimat dénemi yazarlarinin

% Ornegin: Korkut, Jale’nin burnunu kirar ve karakola almr. Komiserin “bugiin i¢erde kalsm”,
israrma karsihk “Baba”; “Ya kalsa ne olacak, Nusret Baba oglunu iceri attirdr mi dedirtecegim”
der.
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da destekledigi gelenekseli/lyereli reddetmekte, bdylece “Baba”y

reddetmektedir.

Cengiz, Tanzimat dénemi vyazarlarinin romanlarinda isledigi
karakterler gibi havai, Bati 6zentisi, liks yasam isteyen ancak bunu
yapabilecek bilgi, beceri ve gérenekten yoksun bir karakterdir. Bu yoniyle
de, daha once belirttigimiz gibi, Karagéz oyunlarinin “Celebi’si gibidir.
Zengin olmak igin turli oyunlar gevirir ve bu oyunlan sirasinda, tipki
Tanzimat romanlarindaki “kétii” karakterler gibi, siirekli komik durumiara
duser. Kendinden bahsederken, “Biz Ingiliz 6rf ve adetlerine gére yetigtik”
der. Gérilmektedir ki, Cengiz’'de de Tanzimat dénemi yazarlarinin “Baba”
eksikligine sahip kahramaniarinda goriilen, Bati 6zentisi disiince tarzi
vardir. Senaryo yazarlari Cengiz'i, Tanzimat dénemi romanlarindaki
“Baba” otoritesinden yoksun ve kendini Batili olarak gostermek isteyen
beyzadelerle ayni konuma yerlestirmektedir. Bdylece yananlamsal olarak,
tipki Tanzimat dénemi romanlarindaki beyzadeler gibi, Cengiz de

“kaybolmaya mahkum” bir “ogul’dur.

Cengiz, onu egitecek ve gerekli terbiyeyi verecek bir babadan
yoksundur. Mithat Efendi'ye gére babasizlik, yanhs terbiyeyle esittir,
babasiz olan erkek evlat “bastan c¢ikacaktir” (Parla, 2002:29). Dizinin
senaryo yazarlari ve ydnetmeninde de Tanzimat dénemi yazarlarina
benzer bir yaklagimi s6z konusudur. “Baba’dan ve “Baba” otoritesinden,
egitiminden yoksun Cengiz de, “dogru” yolda degildir (Ancak bu “dogru
yol” tabi ki “Baba’nin bakis agisindan goriilen “dogru yol’dur ve bu “dogru
yol’, “bizim” yerel/geleneksel olarak belirlenmis yagsam tarzimizdir). Ciinki
Cengiz bir turli “adam olamamaktadir ve olmayacak” tir (Nusret Usta’'nin
sozleri: 51. bolim). Cengiz'in neden “adam olamayacagini” yénetmen,

Nusret Usta'nin ajzindan verir.
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Nusret Usta’nin karisi Ayhan, ekmek teknesine gelir. Cengiz, haksiz

7 ve bu parayla herkese hediye alir. Ayhan,

yoldan para kazanmistir®
Cengiz'in Nusret Usta’ya aldigi hediyeyi verir. Nusret Usta bu hediyeyi firin
atesine atar ve “Elden adam olur, Cengiz’den odun olmaz (...) Nasil adam
olur biliyor musun hanim, su finnda yanan resim gibi yansa, kil olsa,
toprak olsa, bagak olsa, bugday olsa, un olsa, yogruisa, sonra da ekmek
olsa, belki!” (19.01.2004 tarihli, 50. bélim). Cinkii Cengiz'in “Baba”
eksikligi vardir ve ancak diizelmesi igin tekrar dogmasi ve “Baba’nin

elinde “yogrulmasi” gereklidir.

lkinci olarak, Nusret Usta, Cengiz’in “adam olamamasini”:
“Hanmim, Cengiz ne zaman bana akil danigt! ki ona kol kanat gereyim
ben!” sbzleriyle agiklar (19.01.2004 tarihli, 50. bélum). Boylece Cengiz'in
bu durumunun, “Baba” eksikliinden kaynaklandigi izleyiciye yananlamsal
olarak verilir. Burada senaryo yazarlari ve yénetmenin “ogullarin” kisiligi
konusunda, “Baba’nin énemine yapti§i vurgunun, Tanzimat doénemi
yazarlari ile aym oldujunu gérmekteyiz. Cengiz'in “Baba’ya bir seyler
danigmadid icin, “Baba” korumasindan, égudinden, yol géstericiliginden
yoksun oldugu ve bu nedenle sirekli yanhs seyler yaptigi ve “sefil” bir

hayat siirdigl senaryo yazarlan tarafindan verilir.

Ancak Cengiz ona “kol-kanat gerecek” olan babay reddetmektedir,
istememektedir. Butiin dizi karakterleri, Nusret Usta’'ya “Baba” diye hitap
etmesine karsin, Cengiz, ona “enigte” demektedir. Cengiz herkes

tarafindan kabul edilen “Baba”y: reddeder.

Ornegin: Heredot'un hikaye anlattigi bir aksam, dini konu agilir ve
Heredot'a bir soru gelir. Heredot: “Ben bilmem, ehline danigin” diyerek

kafasiyla digariy1 gosterir. Burada “ehil” olarak goésterilen Nusret Usta'dir.

47 Daha 6nce bu konu ele alinmistr. Ancak hatirlanmasi i¢in; Kirli bir adamun ceketini giymistir. O
ceketin cebinden 86 milyar lira ¢ikar. Kirli ve Cengiz bu paralara el koyar. Ama “Baba”ya
pivangodan ¢iktr derler.
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Cengiz, Heredot'un bu séziiniin ardindan elini ylziine getirir; “Aman ben

almayim, kalsin” der.

Cengiz, istemese de izerindeki “Baba” otoritesi, dizi igcinde belirgin
bir sekilde verilir. Clinkli Nusret Usta yerelligin “Baba’sidir ve bitiin sézleri
bir emir konumundadir. Bu nedenle Cengiz “Baba’dan gizli isler
yapmasina, “Baba’nin séziuni tutmamasina ragmen, Nusret Usta'dan
korkmakta ve ona kars! geldigi durumlarda bile, doniip dolasip Nusret

Usta’nin otoritesini kabul etmektedir.

Ornegin: Kirli ve Cengiz'iin haksiz kazancinin aciga cikmasinin
ardindan “Baba” emir verir: “Ya yirmi dért saat iginde evienecekler veya
cezalandirilacaklardir”. Kirli ve Cengiz, hemen mahalledeki butin
kadinlann kapilanni calarlar. Ancak evienecek kimse bulamazlar. Giiniin
sonunda “Baba” cezalarim agiklar: “Benim selam verdigim, selam aldigim
kimse Cengiz ve Kirli ile konugsmayacak, selam alip, selam vermeyecek,
siz de benim selam alip, verdigimin yanina yaklagmayacaksiniz” der.
Birkac giin sonra Cengiz, ekmek teknesine gelir. Nusret Usta goziinde
gozlugh, hesap yapmaktadir. Cengiz’e arkasi donik; “Ne istiyorsun
Cengiz, séyle?” , Cengiz: “Enigte, ben adam falan olmak istemiyorum,
sen ha bire diyorsun ya ‘Cengiz adam ol’ , sunu yapma, bunu
yapma!”, Nusret Usta: “Cengiz, benim derdim bana yeter eviadim ya, ne
istiyorsan onu yap. Benden uzak ol, Misira sultan ol!”, Cengiz: “‘Bravo
enigte, sen hala tavsanin kulagin cekigtiriyorsun. Ben ne sultanlik
istiyorum, ne misir ne de patlamigini... Ben firildagin énde gideniyim, ben
Cengiz'im, Ali Cengiz, anlagtik mi?”, Nusret Usta goézluguni cikarnr ve
‘Sen de hakhisin Cengiz’im ne diyeyim” der. Cengiz, Nusret Usta’nin
6éninde diz ¢cokerek “Yani yasak, ceza falan kalkti mi?”, Nusret Usta:
“Kalkti Cengiz’im, kalkti, Allah yolunuzu acik etsin!” Cengiz, Nusret
Usta'nin 6niinde egilip, basini omzuna koyarak bagirir: “Baba, baba!”
(15.03.2004 tarihli 57. bélum). Géruldigu gibi Cengiz'in Gzerinde bir
‘Baba” korkusu vardir ve Cengiz “Baba’yi reddetmesine karsin, zor
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durumda kaldiginda veya “Baba’dan bir seyler igin izin alabildiginde
yukaridaki gibi “Baba, baba” der, bu da onun gizli “Baba” arayisini ortaya

cikanr.

ikinci érnek: Mafyanin eline disen Ruhi'yi kurtanir, Cengiz ve
Kirl'nin, harcadi§: paralarin 6denecedi s6zinii verir, senet altina imza
atar. Sonra Kirli ve Cengiz'e bakarak, “Sizin isiniz benimle” der ve kizar:
“Ulan bir baylaguniz yok mu, danigmak yok mu!” der. Bu sézler Cengiz'in
‘Baba”yr reddettigini, onu bir damsman, yol gosterici olarak kabul
etmedigini géstermektedir. Diger yandan Kirli ve Cengiz, Nusret Usta’nin
korkusundan, Ayhan’in yanina giderler ve Cengiz, “Ablam, enistem bizi
kurbanlik koyun diye kesecek” der, yardim ister. Bu sozlerle de, “Baba’yi
istemeyen Cengiz'in, “Baba’dan korktugunu ve onun otoritesi altinda

boyun egdigini gbstermektedir.

3.1.6.1.1. Cengiz’in Eyleyenler Semasi

Kamavaleskbir karakter olan Cengiz, “Baba” otoritesini
reddetmektedir. “Baba”, onun igin daima bir engelleyicidir. Cengiz, nesnesi
ne olursa olsun karsisinda “Babay bulur. Ama dizinin 2003-2004
sezonunun sonlarina dogru, “Baba” engelleyici olma o&zelliinden
vazgecer. Boyle bir durumda eyleyen semasinda 6znenin nesnesini elde
etmesi beklenirken, Cengiz bitiin nesnelerini kaybedecektir. Bunlari iki

kesit halinde inceleyecegiz.
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3.1.6.1.1.1. Birinci Kesit: Normal Yagam

Cengiz likks bir yagam siirmek, zenginler gibi yagsamak istemektedir.
Bu nedenle bu kesitte Cen‘giz’in nesnesi, zengin olmak, ¢calismadan para
kazanmaktir. Cengiz'in zengin olmak igin yaptigi “finldak”lan Kirli destekler
ve onun yaninda olur. Bu nedenle de Cengiz'in yardimcisi Kirli'dir. Bu
noktada engelleyici “Baba’dir. Cinkl bu istekler, “Baba”ya ve onun
yerelligine uygun degerler degildir. Cengiz ve Kir'nin “Baba’nin
yerellifinin icinde vyasiyor olmasi g6z o©nane alinirsa, bu kesitte
engelleyicinin gici fazladir. Kirli, Cengiz ile lokantadan cikarken, kendi
ceketi yerine bagkasinin ceketini alir ve ceketin iginden yiikli bir gek ¢ikar.
Ikili bu paraya el koyarlar ve etrafa piyangodan giktigini séylerler. Boylece
Cengiz, nesnesine ulagsmis olur. Ancak Cengiz'in nesnesi ile birlikteligi
uzun sirmez. Mafya paranin pesine diser. Cengiz ve Kirli'yi bulamayinca,
ceki ikili adina bozduran Ruhi’'ye ulagir ve onu kagirirlar. Dévdikten sonra
senet imzalatirlar. Ruhi mafyanin elinden kurtulunca hemen “Baba’ya
gelir. Durumu 6gdrenen “Baba”, Cengiz'in nesnesini elinden alir ve onu
cezalandirir. Bagka bir ifade ile engelleyici, 6znenin nesnesine ulagmasini
engeller. Bu agsamada engelleyicinin  yalnizca “Baba” olmadi§i da
goralmektedir. Mafya ve Ruhi de engelleyicidir. Bu durumu, eyleyenler

semasi! ile agiklayacak olursak;

Cengiz _____________ » Zenginolmak _____________ > Cengiz
Kiri  _____________ > Cengiz P Nusret Usta,
Mafya

Dolayisiyla dizi yerelliginden ve bu yerelligin yasam tarzindan
ctkmak isteyen Cengiz, dizi yerelliginin temsilcisi ve diger kigiler tarafindan
engellenir. Cengiz nesnesine ulagsamaz. Ayni zamanda ceza alr ve dizi
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yerelliginden kovulur. Nusret Usta mahalleden kimsenin Kirli ve Cengiz ile
konugmamasini ister. Nesneye duyulan istek, 6znenin bagka degerlerini
kaybetmesine neden olur. Boylelikle dizinin alt kodlarinda Cengiz'in
nesnesinin degersizligi vurgulanir. Burada, “mal, para” gibi maddesel
degerlerin dizi yerelliginde 6nemli olmadigi séylemi yer almadigi
gorilmektedir. Bu durum yerelligin temsilcisi olan Nusret Usta kisiligi ile
birle§tirildi§inde, yerellik sdyleminde maneviyatin 6n plana cikanldig

gorilmektedir.

3.1.6.1.1.2. ikinci Kesit: Ozgiirliik ve Yikim

“Baba” daha &énce belirttigimiz gibi, haksiz yere para kazandiklar
icin Kirli ve Cengiz'i cezalandirir. Bu cezanin ardindan Cengiz tekneye
gelir, “Baba™ “Allah yolunuzu acik etsin!” der (15.03.2004 tarihli, 57.
bolim). Bu sézlerin ardindan “Baba”, otoritesini Cengiz'in (izerinden ceker.
Boylece “Baba’nin Cengiz i¢in engelleyici vasfi kalmamistir. Cengiz birinci
kesitteki nesnesine ulagsma caligsmalarina devam eder. Zengin olma amaci
pesinde, Jale'yi sinema sektdriine sokar. Bican’a kaset cikarttirmaya
calisir. Bu agsamada Kirli yine onun yardimcisidir. Ancak bu durum
Cengiz'in yikimina neden olur®®. Kirli ile birbirlerinin bicaklarlar. Boylece
Cengiz yine nesnesine ulagsamaz. Bu durumu eyleyenler semasi ile

gosterecek olursak;

“*® Bu konu, “K1yamet” baghgmda daha ayrtili olarak ele almacaktir.



Cengiz _____________ » Zenginolmak,  _____________ » Cengiz
Jale ve Bican sayesinde
para kazanmak

T

Kilh > Cengiz € Yok

Bu durum ortaya ¢ikarmaktadir ki, Cengiz'in engelleyicisi olan
‘Baba” aslinda onun yardimcisidir. Kahraman, yardimcisini engelleyici
olarak gérmektedir. Bu durum yine “Baba” kavramina gétirmektedir. Ogul,
yanlis nesne sectidi zaman, “Baba” engelleyici olmaktadir. Ama karakterin
engelleyici olarak gérdiigu kisi, “Baba”, engelleyici olmaktan ¢ikti§i zaman
da 6zne, yine nesnesine ulagsamamaktadir. Hatta, ulassa da ulagsmasa da
yikima gitmektedir. Bu da géstermektedir ki “Baba’nin varh§:, yardimci
olsa da engelleyici olsa da dnemlidir. Ciinkl “Baba” engelleyici olsa bile,
ogul coklse gitmezken, “Baba” eksikligi olusmaya baslar baglamaz, ogul
yikima gidecektir. Burada “Baba’nin 6nemi bir kez daha vurgulanir. “Baba”
yoklugunun “ogul’u ¢okiise siriikleyecegdi verilir. Nesnenin yanlishg: yine
vurgulanir. Bdylece Cengiz karakteri {zerinden vyerellije ve manevi
degerlere vyapilan wvurgu pekigtirilir. Burada da “Baba” yerellik

sOylemlerinde en st noktaya oturtulmustur.

3.1.6.2. Karnavalesk ve Resmi Otorite: Kirli ve Nusret Usta

Kirl'nin kanavalin soytansi oldugunu belirtmig, Kirli ve Cengiz
karakterinin karnavalesk ¢dziimlemesini vermistik. Bu inceleme sirasinda
Nusret Usta’nin, Kirli (izerindeki etkisine dedinmistik. Kirl’'nin kamavalesk
konumuna, Nusret Usta’nin da “Baba” konumuna daha 6nce degindigimiz
icin, karakterlerin bu konumlarini tekrar incelemeyecegiz. Simdi Kirli'nin
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kamavalesk konumu ile Nusret Usta’nin “Baba”, “otorite” konumunun

yarattigi karsithgi inceleyecegiz.

Karnaval kavramina degindigimiz bdlim iginde ele aldigimiz gibi,
karnavalesk diinya ile resmi diinya birbirinin tamamen zith durumundadir.
Karnavalesk diinya, gergek dinyay: ve onun kurallanini reddeder, karsi
cikar, alaya alir, ters-ylz eder. Boylelikle de, resmi diinyay: elestirir. Resmi
diinya ise kurallarin kati ve kesin oldugu, gelenegin hikiim stirdiga bir
dinyadir. Ancak sunu da belitmek gerekir ki, iki dilnyada o6zelliklerini
kendi halk kultariiniin yerelliklerinden alir. Bu nedenle dizinin karnavalesk
diinyas! ile yine dizinin resmi dinyasini ele almak, yerelligin iki farkh

yuzuni; gergek ve grotesk yiiziinu ele almak olacaktir.

Dizi icinde Nusret Usta ve Kirli karakterleri iki “farkhi diinyanin”
temsilcileridir. Kirli “kamavalesk dinya’y1 temsil ederken, Nusret Usta’
‘resmi dinya’yi temsil eder. Nusret Usta yerel/geleneksel diizenin
“hikamdari, krah, temsilcisi’dir. Nusret Usta’nin bu durumu, otoritesinden,
soyledigi sdziun kural, emir, yasa olarak kabul edilmesinden, 6duli de
cezayl da Nusret Usta’nin vermesinden ortaya c¢ikmaktadir. Kirli'nin
karnavalesk dunyanin “krali” oldugu ise, 6ncelikle en fazla kamavalesk
unsuriarin Kirli'de olmasindan ve dizinin 15.03.2004 tarihli 57. bélimunde,
kendisinden kral olarak bahsetmesinden ortaya ¢gikmaktadir.

Kirli haksiz olarak kazandiklan paradan sonra “6ziine dénme™®
kararyla tekrar tahtina oturur ve “kral’hk gorevini yapmaya basglar.
Kendisini bir danigman, bir bilgin konumuna koyar. Gergek diinyadan
uzak, kendi kurdugu kamavalesk dunyada, diger kahramanlara
kamavalesk yagam tarzi konusunda 6gitler verir. O tarihten itibaren de

Nusret Usta ile olan “karsit kral’h@i belirgin bir hal alir.

* Boliim 2, Sayfa 12-15’de daha ayrmtih olarak ele alinmugtr.
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Mahallenin gengleri, dénceleri fikir danismak, sorunlarina ¢ézim
bulmak icin Nusret Usta'ya giderken, artik Kirli'den 6giit almaya baglarlar.

- Celal, Kirl'nin kulibesinde igki icer, Suzan’a duydugu ask
nedeniyle dertlidir. Kirli, “Bu devirde aglamayana meme yok, sen ne
yaptin, bir késeye cekilip agladin (...) Celal Abi tusunamidir, firtinadir,
hortumdur, istedigini alir, 6niine katar, diledigi yere siirtikler. Se, firtina gibi
esecegine, islhik ¢alip geziniyorsun”, Celal: “Verme gazi Kirli, gidip evi
bagina yikacagim” der. Kirli, “Celal Abi, ayaklarini suya daldiriyorsun,
direkt havuza gir, ben buradayim” der (22.03.2004 tarihli, 58. bolim) ve
Celal sarhos bir sekilde, Suzan'in evine gider, kapisinin éniinde naralar
atar. Ertesi giin, Celal yaptiklarindan pisman olur ve Kirli yine égut verir:
“Git ve gonliinii feth et, firtinadan sonra nasil yumusak meltem oldugunu
géster” der. Cela'l’in “‘Nasil?” sorusu {zerine, Kirli. “Ben, fikri veririm,
orkestrayi yonetirim ama zurnayi ¢alamam” der (15.03.2004 tarihli, 57.
bélim). Celal, Suzan'in muayenehanesinin éniine gidip, serenat yapar.
(22.03.2004 tarihli, 58. bolim).

- Nusret Usta, Jale’nin glizelik yarigmasina katilmasini
desteklemez. Cengiz, kuliibede Kirli'ye dert yanar. Kirli: “Anasi, babasi
sokmuyorsa, dayisini bostan korkulugu diye mi diktiler (..)” der
(15.03.2004 tarihli, 57. bélum) ve Cengiz’e, Jale'nin evden kagmasi
yoninde 6gat verir. Korkut'un, burnunu kirmasiyla gizellik yarigmasindan
cekilen Jale igin, Cengiz endiselenir, ¢inkii Jale'yi ine kavusturup, para
kazanamayacaktir. Cengiz, “Kralindan bir akil ver de uyalim” der. Bunun
Uzerine Kirli: “Araba cillop mu cillop, yol asfalt farin mi kirildi, o zaman
glndiz seyahat et, sinema diye bir gey var, tut elinden kamerayla tanigtir’
der (29.03.2004 tarihli, 59. bolim). Cengiz prodiksiyon sirketleriyle

g6riusmeye baglar.

- Bican, Cengiz'in yardimiyla kaset g¢ikarmak icin stiidyoya
girecektir. Cengiz’'e, Bican’a kaset yaptirma fikrini de, Kirli verir. Provanin
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olaca@ gin Kirli: “Bican iki gazima bakar. Ben (fleyim o séylesin, ondan
star yaratayim” der ve Bican’a kaynatilacak otlarin adlarini yazdinr.
Bican’in sagini oksar ve “Ug, ug¢ babasi, bilbil yapacagim seni” der
(26.04.2004 tarihli, 63. bélium). Ardindan Bican sahneye c¢ikinca Kirli,
Cengiz'in tek bagina paralan kazanmasindan endigelenerek, Korkut'u
kigkirtir. Bican'i nasil CengizZ’in ellerine biraktigini sdyler. Bunun Gzerine

Cengiz ve Korkut kavga eder.

- Korkut, Jale’yle evienmek istemektedir. Korkut'un “Simdi, ne
yapacagim ben, Kirli Abi?” sézleri Uzerine Kirli, gidip kizi istemesini 6gtler
ve “Bu elinde gicek, bu elinde Magda (c¢ikolata markasi), tabi benimkini
biraktiktan sonra. Gidip karsilarina, 6éntni ilikleyeceksin, kafani yukari
kaldinp, Allah’in emri Peygamberin kavli ile isteyeceksin” der. O ginin
aksami Korkut yanina dinidrcii almadan Nusret Usta’nin evine, kiz
istemeye gider (03.05.2004 tarihli, 64. bélum). Daha sonra Kirli, Jale'nin
kazanacadi paralar hayal eden Cengiz'e “Birak kocasi disiinsin (...) Saf
cocuk, Jale'yi ¢ciyan kapti, Korkut nerde Cengiz? Su an ablanlar da, bir
elinde cicek bir elinde cikolata ile. Belki su saate kadar, Jaleyi
vermiglerdir” der ve guler. Cengizli, Korkut'a karsi kigkirtmis olur.
Cengiz’de hemen Korkut ile kavga etmeye gider (10.05.2004 tarihli, 65.

bolum).

Gorulduga  Gzere Kirli, “Baba’nin vermeyece§i 6gutler ve
direktiflerde bulunmaktadir. Bazen arkadaslarini birbirine disiirmektedir.
Btin bu érneklerde goruldigu Uzere, Kirli'nin verdigi 6gutler, gergek ve
dogru olmaktan ziyade, maddi, c¢ikarci ve gunlik siradan
amaglara/hesaplara yéneliktir. Kirli bir yandan, bir kahramani 6giidiyle bir
yola siriklerken, diger yandan bagka bir kahramani, digerine

“‘kigkirtmaktadir” (Korkut-Cengiz érneginde oldugu gibi).

Nusret Usta ise 63t verirken, kisilerin kendilerinin gercegi bulmaya
cahigmasina yardim etmektedir. Bagka bir deyisle, sadece yol
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gostermekte, dogrudan bir ¢éziim 6ne siirmek yerine, bu ¢ézim kigilerin
kendilerinin bulmaya c¢alismasini istemektedir. Bunu da onlara soru
sorarak ve bdylece gercek hislerinin, dustincelerinin ne oldugunu ortaya

cikararak yapmaktadir:

Ornegin: Celal, Suzan'a olan aski i¢in Nusret Usta’dan yardim ister.
Nusret Usta, “Bana aski anlat, Celalim” der. Celal ise, eli 6niinde
kavusturulmus, “Ask afestir babacim, yakar, yaniyorum” der. “Baba” bir
sigara ister, sigarayi Celal'e tutar, “Hani yanmadi, ya sen asik degilsin, ya
da bu agk degil” der (02.02.2004 tarihli, 52. bélum). Béylece Celal, agk ve

kendi aski Uzerine digsiinmeye baslar.

Burada Nusret Usta’nin amaci, Celal'in gergek hislerini, duygularini,
kendi kendisinin fark etmesini, anlamasini saglamaktir. Daha sonra da,
“..git, agkini yaga, yuvani kur Celalim” diyerek onu, daha manevi bir amag
olan, evlilige yoneltir. Kirli'ye baktigimizda ise, Kirli kiicik anlasmalarn,
kiigik oyunlarin, gonul almalarin pesindedir. Ogit isteyenlere gergek,
“‘lahi” bir ybén géstermez. Burada Korkut'a verdigi eviilik 6giidu akillara
gelebilir. Ancak burada da, “mutluluk, huzur’ gibi Nusret Usta’nin 6ne
strdiigi “manevi” bir yon degil, Jale'yi elde etme, avugta tutma gibi
dinyevi bir yén vardir. Burada, karnavalesk kral ile yerel/geleneksel kralin
ortaya koydugu “otorite”, “Baba” kavraminin farkliliklari ortaya gikmaktadir.
Cunkii karmavaleskte, diinyevilik vardir, ilahi bir amag yoktur ve manevi
amag dislanir (Bakthin, 2001:85). Diger yandan “Baba” ile 6zdeslestirilen
“otorite” kavraminda din, inang, maneviyat baskindir. Bu da bizim
yerelligimizin iki yoniinin dizi icinde kullanildigimi ortaya ¢ikarir. Birincisi
kugaklar boyu gelen din, inang, manevi degerler; ikincisi ginlik yasamin

maddi olmamasi olgusu.

Gorildugis Gzere dizinin evreninde, iki farkh dinya vardir.
Kahramanlar bu iki dinyanin “kral’lan arasinda gidip gelmektedir.
Kahramanlara verdikleri égutler ile, bu iki “otorite” sadece kargit krallar
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olmayip, ayni zamanda iki karsit “Baba” olurlar (Kirli’'nin Bican’a “babasi’
demesi gibi). Kirli, kahramanlara yol goésterici, 6gut verici bu ydniyle,
“Baba’nin; Nusret Usta’nin karsisina konumlanan bir “karsit baba” veya
karnavalesk baba olmaktadir. Bu durum, Tanzimat dénemi yazarlarinin
iddia ettigi, “k6tii baba, babasizliktan daha kétiidur’ anlayiginin, dizide de
kullaniidigini  gbéstermektedir. Cunki Kirliden 6gat alan karakterler,
égudin iyi veya kot oldugunu tartismadan, uygulamaya gegmektedirler.
Ornegin: Kirli, Celale “Suzan’in evine git” der, sarhos olmasina ragmen
Celal, Suzan'in evine gider. Korkut, Kirliden “evlen” mesajini alir aimaz,
haber vermeden Nusret Usta’nin evine kiz istemeye gider. Béylece “yanlig
baba”, “ogul’u, “yanlis yol"a surukler. Kirli bir kamavalesk baba oldugu
icin, gosterdidi yollar, maddi, bedensel diinya ile ilgili yolardir; cinselliktir,
yemektir (her 6gat verdiginde, karsiliginda yemek ister).

Diger yandan, kamavalesk dizenin “krali/babasi” Kiri de,
yerel/geleneksel otorite olan Nusret Usta'ya baglidir. Baska bir ifade ile
Kirli'nin, “karnavalesk 6zgurluagi” yoktur. Cuinki kendi kraligini stirdardtig
kulibesi digindaki batiin alanlarin “kral”1 Nusret Usta'dir ve bu alanlarda
onun kurallarina uymak zorundadir. ikinci nokta, kamavalesk kralin
“Baba”ya olan gizli ihtiyaci ve ona karsi duydudu korkusudur. Ornegin:
Kirli, Korkut'a, Jale ile evlenmesi 6giidiinii verdikten sonra Korkut, “Peki
benim dindriim kim olacak Abi, sen olur musun?” der. Kirli ise, “Eeh, siite
su katma gerefsiz, beni cayir cayir ateglere mi atacaksin” der (03.05.2004
tarihli, 64. bolim).

ikinci érnek: Siiha, bebek icin Kirl'den ogut ister: “Kimsenin
derdime derman olacagi yok, bir tek sen varsin, ne olur bana yardim et,
ben Atakan’imi istiyorum” der. Bu séziin ardindan, Kirli'nin bogazina yedigi
yemek takilir. Kirli, “Ulan karsima bir baska sevdigim gelip derdi igin
derman istese, ne yapar eder, derdi igin, bir hal ¢aresini bulurdum. Ne
yapayim, tabiatim bu” der, Suha'nin “Iste karsindayim, mimkiinse
tabiatini Atakan igin de kullanir misin?” sézleri Gzerine Kirli: “Bak, karsima
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yine sen gelseydin, senin kannin adi da Ayse, Fatma, Melahat, Josefin
olsaydi yine yapardim, sonugta bir iksire bagh. Ammal... (“Amasi ne, Kirli
Abi?”) Ulan bulagik, sen beni, Nusrettin Babanin havaninda sarimsak
mi yapacaksin ha?! Kalk git buradan, bir daha da gelme” der ve ekler
“Mehpare, senin karin degil ki, Nusret Babanin kizi, en azindan benim
icin Oyle” der. Kamavalesk baba Kirli, yerel/geleneksel baba Nusret
Usta’'dan ¢cekinmekte ve korkmaktadir. Bu durum, Sitha’nin yardim istegini

duyunca, yemegin bodazina takilmasiyla da verilir.

3.1.6.2.1. Karnavalesk “Baba” - Gergek “Baba” Karsithgi

Kirli ile Nusret Usta’nin karsitliklarini, séyle siralayabiliriz:

- Baba firinci olmasi, unla ugragmasi, giydigi kiyafet ve iginin
temizligi ile beyaz renginin simgesini olustururken, Kirli, kirli kiyafetleri,
kot olmamakla birlikte, fesathgi ile siyahin simgesidir. Béylece birinci

karsitlik, renklerle vurgulanmaktadir.

- Kirli verdigi o6gutierde, kendine de bir pay c¢ikarmak
istemektedir. “Baba” ise, sadece cevresindekilerin iyili§i icin hareket
etmektedir. Kirlinin o6gitleri, dogrudan olaylara yénelik iken, “Baba”

diasinmeye sevk eder, cevabi kisilerin kendi iclerinde bulmalarini ister.

- Boylelikle, geleneksel “iyi-k6ti”, “siyah/beyaz” karsithgi
ortaya ¢cikmig gibi gérinmektedir. Ancak bu geleneksel “iyi-k6tli” anlayist,
ters-yiiz edilir. Ciinkli, baba “iyi” saflarinda yer almasina karsin, kirli “kéti”
tanimi icine girmemektedir. Yerellik unsurlarindan olan efsane, halk
oyunlari ve masallann icindeki bu bagat iki unsur, burada birbiri igine girer

ve erir; yeni bir karma yap! ortaya ¢ikarir.
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Boylelikle Batrnin yerelligi olan karnaval diinyasi ile bizim
yerelligimizde buyik dnem tasiyan “Baba” kavrami, bir araya ama ayni
zamanda karst karsiya getirilmistir. Ancak, bu durum dizinin yapisi iginde
kaynastiriimig, Bati yerelligi “disar” atiimamistir. Boylelikle dizi iginde iki
farkh yerellik harmanlagmis ve melez bir gériiniim ortaya ¢ikmigtir. Zaten
dizinin genel gergevesinde yer alan bu melez yerellik, Kirli ve Nusret Usta
karsithginda da iglenmigtir. Ancak burada dikkat ¢eken bir nokta vardir.
Her ne kadar, iki yerellik dizi icinde kaynastinimis olsa da, basat olan
Nusret Usta karakteri ve Dogu'dur; bizim yerelligimizdir. Karnavalesk
dinya ve bu dinyanin insaninin, daha once nasil yerel motiflerle

olusturuldugunu belirtmigtik. Bati, dizinin evreni iginde eritilmistir.

3.1.6.2.2. Kirli’nin Eyleyenler Semasi

Kirli'nin eyleyenler semasi ¢ kesitten olusmaktadir.

3.1.6.2.2.1. Birinci Kesit: Yeme-icme Groteskine Dayali Yagam

Dizi igerisinde Kirli, kendi karnavalesk diinyasinda mutludur ve
amaci bu diinya icinde yagsamak ve asin yemek-icmektir. Bu nedenle bu
kesitte Kirli'nin nesnesi karnavalesk yasam ve yemektir. Onu bu diinyada
yagsamaktan alikoyan unsurlar yoktur. Nusret Usta zaman zaman
engelleyicisi olsa da, genel anlamda Kirli, amacina uygun bir sekilde
yagsamakta, resmi dinyadan uzak durmaktadir. Bir ara ask onu
karnavalesk diinyasindan uzaklastiracak bir engelleyici olsa da, Kirli buna
izin vermez. Engelleyici ask, Kirl'nin hayatina giremez. Biitin mahalle
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onun yardimcisidir. Canki Kirli bu yerelligin bir parcasi olarak gortlir ve
onun kendine ait yasami oldugu gibi kabul edilir. Bu yasamin eyleyenler

semast, sOyle olusmustur:

Kirl'nin gondericisi, kendi yerelligi, Bati yerelligidir. Nesnesi,
kamavalesk yagsam ve yemektir. Yardimcist Cengiz, Dogu yerelligi ve

mahallelidir. Engelleyicisi, Nusret Usta ve asktir.

Bat: yerelligi Kamavalesk yagsam, Kirli
““““““““ > Yemek, R

Cengiz, Dogu Yerelligi T

Mahalleli ~ - > Kirli D At Nusret Usta

Bu kesitte gdnderici ve yardimcilar glicli oldugu icin, Kirli nesnesine

ulagir.

3.1.6.2.2.2. ikinci Kesit: Haksiz Yere Para Kazanma ve Yerellikten
Kovulma

Daha once belirttigimiz gibi Kirli ve Cengiz haksiz yoldan para
kazanir. Bu kazangtan sonra Kirl'nin nesnesi degisim gosterir. Kirli,
kamavalesk yasamdan cikip, resmi yasamin bir parcasi olmak ister.
Boylelikle nesne, zengin olmak ve para kazanmak olarak degisir. Bu
nedenle Kirli, géndericisi olan Bati yerellijinden de uzaklagir. Ancak
yaptiklarinin ortaya gikmasi sonucu, Nusret Usta tarafindan cezalandinlir
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ve Dogu yerelliginin digina ¢ikartilir. Mahalleden kimse onunla konugmaz.
Kirl’'nin gdndericisinden uzaklagsmasi da onun Bat | yerelliginden
kovulmasina neden olur. Cinkll karnavalesk Kirli'nin 6zelligi olan asin
yeme-igme duygusunu kaybeder. Kahvaltida Cengiz’e, “Istahim yok
Cengiz" sézleri bu durumu agiklar gibidir (15.03.2004 tarihli, 57. b&lim).
Normal sartlarda Kirli'nin istahi hic kapanmaz. Bu durumu eyleyenler

semasi ile ifade edecek olursak;

Yok Resmi yasam, Kirli
“““““““ »  Zenginlik, Para b

Cengiz Kirli Dogu Yerellidi, Nusret
------------- » € 2 Usta, Mahalleli

Bu kesitte gondericinin destedi olmadidi ve engelleyiciler gigli
oldugu igin, Kirli nesnesinden vazgeg¢mek zorunda kalr. Hatta bu
nesnelerden kendi istedi ile vazgecer. Clnkl goéndericisine baghhg: ve
Dogu yerelligi baskindir, vazgecemez. Diger yandan nesnesi de ona

mutluluk getirmez.

3.1.6.2.2.3. Ugiincii Kesit: Karnavalesk Baba Haline Gelis ve Yikim

Kirli, Dogu yerelliginin temsilcisi Nusret Usta tarafindan, Dogu
yerelli§inin icinden kovulduktan sonra, géndericisine donmek ister. Kendi
kamavalesk kraligin kurar. Bu krallik icinde, kamavalesk baba haline
gelir. Bu yagsamda amaci, mahalle genglerinin karnavalesk babasi olmak,
hepsini etkisi altina almak, béylece Ustiin olmaktir. Béyle bir durumda
Kirli'nin engelleyicisi, yerelligin ve bu yerellik icindeki ogullarin babasi
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Nusret Usta'dir. Kirli, kendi eyleyenler semasinda “Baba’nin bu rolunii
soyle aciklar: “Aman Baba (iziilmesin, aman Baba kizmasin; -Yirmi dért
saat iginde evienilecek’ evlen, “-Dért saat iginde is kurulacak’, kur; “Iki
dakika iginde kéfte yogrulacak’, yogur, “-Bir dakika iginde bizi biz yapan
seylerden cikilacak’ hadi oradan, ne oldu, biz insanlktan g¢iktik. Ben
yerinden kipirdamam Cengiz, b8yle agzimi agarim, oradan bir kinnti
diiserse yerim. Sen sanssiz bir bedevisin, kutup ayilarindan uzak
duracaksin. Bizi ii¢ sey bozar Cengiz; para, kari, enisten (“Baba”)”
(15.032004 tarihli, 57. bdlum). Bdylece bu kesitte, dizi icinde, iki “Baba”
ortaya cikar ve bu iki “Baba’nin savagi vardir. Karnavalesk baba Kirli'nin
amacina ulagmasi igin yardimcisi, 6nce sadece Cengiz iken sonra gogalir,
“Baba’nin ogullari Kirli'yi, “Baba” olarak gérmeye baslar. Béylece Kirli’'nin
Gctinct kesitteki eyleyenler semasi su sekilde olusur:

Bati Yerelligi Karnavalesk kralhk Kirli
------------- » e
Kamavalesk Baba olma
Cengiz ve “Baba’nin ogullan T Yerel “Baba”:
————————————— > Kirli 4------------- Nusret Usta

Ancak Kirl’'nin nesnesi, onu yikima sirikler. Canki, yerelligin
temsilcisi Nusret Usta, Kirli'den daha baskin kodlanmigtir. Kirli bu kesitte
yardimcilarina da zarar verir. Onun pesinden giden yardimcilarini da,
kendisiyle birlikte yikima suriikler’. Baska bir ifade ile, Kirli'ye nesnesi
mutluluk getirmez. Onu kendi yerelliginden uzakiastinir.

*® Bu konu, “Kiyamet” boliimiinde ayrmtilan ile ele alinacaktir.
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3.1.6.3. Celal ve “Baba”yi Tanrilagtirma

Nusret Usta’nin dizideki yerellikte, “ilahi” bir konuma oturtuldugunu
daha énce belirtmigtik. Ozellikle Celal “Baba”yi “ilahi” bir varlik olarak
gérmekte ve onu “Tanr’lastirmaktadir. Celal'in “Baba” eksikligi, Nusret
Usta’yl sonsuz bilgiye sahip, kendisini her yerde géren, izleyen, yardim
eden bir varlik olarak tanimlamasina neden olmaktadir. Celal her konuda
“Baba’nin dolayimlamasi ile harekete ge¢mektedir'!. “Baba’nin her

konuda miridi, kendi sézleri ile “képegi”dir.

Ornegin: Suzan'in arabasini tamirden alan Celal, sik giyinmistir.
Ancak yoldan gecen araba ustini islatir ve Celal gokyiiziine bakarak;
“Babacim, liitfet sen su sinirlerimi al, melek gibi sakin olayim” der
(29.12.2003 tarihli, 47. bolim). Goéruldugli Uzere Celal, kendisini
gbéremeyecek bir insana, Tanr’'ya yakarir gibi g6kylziine bakarak
seslenmekte, kendisini duyacadini dasinmektedir. Boylelikle Celal'in,
Nusret Usta'yi “Tanrilagtirdidi” ve Tann yerine koydugu gériilmektedir.
“Sinirlerimi al” sézleriyle, “melek gibi yapacak” sozleri de bu durumu

pekistirmektedir.

Celal'in “Baba™yi “Tanm’lagtirmasi, dizinin 24.05.2004 tarihli, 67.
béluminde agik bir bicimde ortaya ¢cikmaktadir. Celal, Suzan ile birlikte
olduklarini herkese sdyler. Bunu duyan Suzan sinirlenir, mahalleyi terk
etme kararn alr. Celal kogsarak ekmek teknesine girer, Nusret Usta'nin
ayaklarina kapanir; “Baba, ben sana ne yaptim da kaldiramayacagdim yiikii
yUkledin” der. Tanzimat dénemi romancilar tarafindan da mutlak metin
olarak kabul edilen ve dizi yerelliginin sundugu islam dininin kutsal kitabi
olan, Kuran-i Kerim'de de “Allah’in, kullarina kaldiramayacagi yukleri

! Ornegin: Suzan-Celal aski.
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yiklemeyecegi” belirtilir. Béylelikle “Baba’nin, Celal tarafindan “Tann”

yerine koyuldugu goralmektedir.

3.1.6.4. Naim ve “Baba”ya ihanet

Naim, Nusret Usta’nin yaninda cirak olarak cahlisir, ona bagh, sadik,
efendi, iginde durist, caliskan bir genctir. Yerelligin temsilcisi olan
‘Baba’nin yaninda, onun en biyik yardimcisidir. Nusret Usta'nin erkek
cocugu olmadid! i¢in, onun oglu gibidir. Zaten Nusret Usta, Naim'i eviadi
tanimladigimiz Naim’den, Nusret Usta’dan kopmaya baslayan, hatta ona
ihanet edecek olan Naim’e dogru bir gidis gorilir. Simdi bu aniatilanlar

ayrintilari ile incelenecektir.

3.1.6.4.1. Ad Coziimlemesi

Naim s6zcigl “Huzur ve mutluluk iginde yasamak” anlamina
gelmektedir (Bayrak, 2004:37). Tanzimat dénemi romanlarinda “Baba” ve
‘paba rehberligi”, ogla huzuru ve mutlulugu getirmektedir. Huzur ve
mutlulugun kaynagi “Baba’dir. Dizide de yerelligin temsilcisi olarak
“Baba”’, huzur ve mutlulugun da temsilcisi olarak kodlanmugtir. Naim de
onun yaninda caligarak, “huzur ve mutluluk icinde yagsama”ya en yakin
insan olarak gorilar. Nitekim dizi boyunca da Naim, gerek tavirlari ve
gerekse Usta’'sina baghigi ile, ismi gibi huzur ve mutluluk iginde yasar.
Naim’in ismi egretilemesel olarak, onun yagsamini da izleyicilere gésterir.
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P

Naim “Baba”ya saygilidir ve onun buylkligiinin farkindadir.
Ornegin: Naim, Nusret Usta’nin emri ile, yakacak odunu olmayan fakirlerin
kendisini kimsenin fark etmemesini 6gutler. Bir evin kapisina odun koyan
Naim, “Hangi Usta’ya ¢iragiz daha farkinda degiliz. Bir de kizina talibiz,
odun diye hangi kapiya biraksam kendimi’ der (29.03.2004 tarihli, 59.

bélim).

Naim isminin diger bir anlami ise, “Tanrinin lutfu ve cémertligi"dir
(Bayrak, 2004:37). Daha 6nce belirttigimiz gibi, Nusret Usta dizide ilahi bir
konuma vyerlestiriimig, Tanr’'ya en yakin Kisi olarak konumlandiriimistir.
Onun yaninda ve onunla birlikte olmak, aynt zamanda Tanr’'nin lutfuna
yakin olmak anlamina da gelmektedir. Naim, Nusret Usta’'ya en yakin
olan, onunia en ¢ok vakit geciren kisidir. Bu nedenie de, “Tanr’nin litfuna”
en yakin kisidir. Boylece gorulmektedir ki, ismi egretilemesel olarak,
izleyiciye Naim'i tanitmaktadir. Kiranlar'in belirttigi gibi (2003:144) ad, onu
tasiyanla ortiismektedir. Naim ile adi bir bitiinlik géstermektedir. Ancak
dizinin son bélimierine dogru, Naim'in “Baba” otoritesinden uzaklagmasi,

ad ile tezat bir konuma oturmasina neden olacaktir.

3.1.6.4.2. “Baba”ya thanet

Daha 6nce belirtti§imiz gibi Naim, Nusret Usta’nin oglu gibidir, onun
en yakinindaki kigidir. Onun “elinin hamurundan” yetisir. Ekmek teknesinin
icinde, bir bagka deyisle firinda, o da ekmek gibi, Nusret Usta’nin ellerinde
yogrulur, sekil alir, pismeye, hayati 6§renmeye baglar. Bu nedenle Nusret
Usta’ya benzer. Ancak Ayhan altinci gocuga hamile kalmasi ve Nusret
Usta’nin gocudun erkek evlat olacadini dusiinerek sevinmesi ile, Naim’de
kiskanglik baglar. “Baba” otoritesinden kopusu, yeni bir ogulun geime
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ihtimali baglatir: Naim teknede, “Bir gesit oldu kirk yilin Nusrettin
Babasinda. Zottirikten bir gocuk geliyor diye bir havalanmalar, bir
sevinmeler” der (36.b6lim). Naim bu soézleri séylerken daha énce hig
gorinmedidi bir gsekilde oturur; masaya ayaklanni uzatmigtir, elinde bir

sigara vardir.

Naim’i “Baba’dan ve “Baba’nin getirdigi yerellikten, otoriteden
koparan bir diger etken, beklentilerinin adi ile tezatlik olugturacak bigcimde
degismesidir. Cunkil Naim, Nusret Usta’nin oca@ icinde, “Tanrn’nin
lutfundan” almakta; iyiligi, dinya mahna kiymet vermemeyi, paylagsmayi
égrenmektedir. Ancak diger ogullaria®® birlikte, define isine girmesi, “diinya
malina” yonelmesine, “Baba’nin sundudu Islamiftasavvufi diigiinceden

kopmasina neden olacaktir.

Ornegin: Define isi sirasinda biitiin odullar teknede toplanir ve
Nusret Usta’nin onlari neden tekneye c¢agirdigini merak ederler. Cengiz
“Enigtem define igine ¢akozladiysa, harbiden unutun bu hazine, defile igini.
Bizi iki dakikada satar, hepsini devlete bagislar, biz de bdyle (parmadini
gOsterir) alip, viicudumuzu yalariz’, Naim: “Of Ust, bizi bir 6mir fakirlige
mahkum ettin® der (36. bdlim). “Baba’nin sundugu sade hayat, fakirlik
olarak nitelendirilir ve bu hayatta yagamalaninin sorumlulugu “Baba’ya
yliklenir. Naim'in bu sdzleri sdyledigi sirada, bir musteri tekneye girer ve
ekmek olup olmadigint sorar. Naim, “Kapaliyiz, ekmek ¢ikmadi”, misteri,
“Nasil olur?”, Naim, “Saati dakikasi mi var, pasa gbéniiim ne zaman isterse,
o0 zaman ¢ikarinm” der (36.bdlum). Goérulduga Uzere ogul, bir yandan
“Baba’nin sundugu hayata karsi sikayet ederken, dijer yandan onun en
fazla 6nem verdi§i kurallan ihlal eder; musteriye k6t davranmir, ekmek
satmaz, saygisiz davranir. Daha dnce belirtti§imiz gibi, Nusret Usta’'nin
teknesi, dizide iki anlamda kullaniimigtir. Bunlardan biri de, o teknede

insanlanin hamurunun da yogruldugu, pistigi, olgunlastigidir. Naim bu

32 Kirli, Cengiz, Stiha, Tolga, Korkut, Bican, Celal, Naim hatta Ruhi. Hepsi “Baba”nin ogullaridir.
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davranist ile “Baba™nin teknesinde daha pigmedigini gosterir. Bu da bizi,
Paria’ya goturmektedis. Parla (2002:30-34), babanin varliginda bile Islami
kurallara gbre tam bir egitim ile yetismemis ogullann, yilama gidecegini
belitir. “Ogulun, Bat kargisinda yikilmamasi icin, aldig egitimin tam
olmasi ve bu egitime inanmasi gereklidir; “Bunu idrak edemeyen kigiler
ve yeni bir fikir; zengin olma fikri, onun icin bir tehlike olugturur. Bu fikir,
ilerde ihanet etmesine yol acacaktir. Burada dikkat edilmesi gereken bir
nokta daha vardir ki, o da odul veterince pistigini disinerek kendini
“Baba™ yerine koyar ve “Baba” Nusret Usta ile egdeder goriw. Cunki
ocakta ekmegi pisiren “Baba’dir; Nusret Usta’dir. Naim: “Saali dakikas: nu
var, pagsa gonlam ne zaman islerse, o zaman cikarnnm” sdzZieriyle,
kendisinin de “Baba” oldugunu beliftir. Bu nedenle, “Baba” zor durumda
kaldiginda, define diusia kurmasina ragmen, ("Baba™nin “ilahi” konumunda
belirttilen) Sefa’'nin altinlanini bulur ve ona gotintr. “Baba’ya ihanet edip,
altinlan alip gitmez.

“‘Ogul’un “Baba"dan kopusuna Parda’nin beliitigi “koth kadinlar
neden olur. Ancak burada kot kadin, Batili kadin degil, Nusret Usta’nin
kizi Songal'dar. Songdll, srardla Naim'in dikkatini cekmeye calisir. Zaten
Songif'e asik olan Naim'in duygulan daha da artar. iki geng, arkadaglikia
sevgili olma arasinda gider-gelider. Bu sire icinde Naim'in davranglan,
Tanzimat donemi romanlannda kadinlann peginden siriiklenen karakterier
gibidir. Kadinun istegine gore, kahramanlann zevideri ve anlayiglan degisir.
Aymi sekilde Naim, Songil icin kendi iginin dederlerini, ona Nusret Usta
tarafindan ogretilen yerel/geleneksel degerleri unutmaya hazirdur.

Omegin: Songlil, babasi ve Naim'e yeni onliikler diker, onllklerin
rengi turuncudur. Naim begenir: “Usta’cim ne diyeyim, ben begendim,
beyazdan da sialnugstim” der (05.04.2004 tarihli, 60. bolom).
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Bu sdz Nauw'in ileride yapacakian hakkinda izleyiciye on bilgi verir.
Naim'in de “Baba” otoritesinden kopacaginin ipucglandir. Ciinkii sOylenen
bu sdozden su yananlamlar cikmaktadir. Birincisi; Naim, bir kadin icin
“Baba"nin kurallarindan vazgecme egilimindedir. Finnci olmanin 6z olan
unla udragma, beyaz olma, temiz olma, dirist olma anlamlanm terk
etmeye hazirdr. Bunda karsisindaki kadina duydugu ask etkili olmaktadur.
Agk degerlerinden Ustiin durumdadir. Ikincisi; “Beyazdan da sikilmigtin?”
sozleri, Naim'in “Baba” otoritesinden “siiima” ve buna isyan etme
belitisidir. Naim, “Baba™nin kurdugu verellikigeleneksellik ve bunun
sembold olan “beyaz’dan “sikilmistr”. Bu durum ierideki ihanetin on
okumasidir. Fakat “Baba” turuncu rengini begenmez ve finncinin renginin
beyaz oldugunu belirtir. Songiil de babasinin istegi zerine beyaz kumasg
alir. Naim, onu da begendijini sOyler. Yani ogul, bir kadinin “pesinde
sliriklenmeye”, onun isteklerine gore yon degistimeye hazirdir. Ogul
kendini bir kadina kaptimugtr ve her an yerelgeleneksel kurallann ve
“Baba” rehberlifinin digina cikmaya hazirdir.

“Istemiyorum, hoglannuyorum®, Naim: “Tabi ya, ne yapacaksmn ki ¢urag,
finnda elanek mi gikaracaksn {...) O ltalya'yi alacadum sana”, Songiil: “Al
da bagmna c¢al, babam o finnda ciriidi gitli, ben de mi ¢ariiyeyim, ben
diinyayr gomek istiyorum, sen farelerie un guvallanmn arasinda kal,
riya", Naim: “Benim canum gok yaktin, ben de senin sillaleni yakacagim®
(07.06.2004 tarihii, 69. bolam).

Bu diyalogda dikkat ceken bazi noktalar vardu:
- Parla (2002:18-21), ogullann "Baba” otoritesinden kopup,

sona dogru gitmelerine “kotl kadinlann™ sebep oldujunu sdyler. Bu kot
kadinlar, coju zaman Batili veya Bati ozentisi icinde olan kadinlardir.
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olan “Baba’nin kizidw. Ancak, Songi'iin italya'ya gitme istedi ve “Ben
dinyayr gormek istiyorum” sozeri, onun Bat Ozentisi oldugunu
gostermektedir. “Erkekleri bekleyen en biyik felaket bu tir kadinlann
pesinde siriklenmekti® (Parla, 2002:19). Naim bu en biyik felaketin

- ikinci nokta; “kotii kadinin” pesinde kogan Naim'in, kadin igin
“Baba’ya saygisiz hale gelmesidir ki, zaten bu nedenle, Tanzimat donemi
romanlannda “bu tiir kadinlar”, en blyik tehlike olarak goridir. Canki
“ojul’'un “Baba"dan ve “Babanin kurallanndan c¢ikmasina neden olur,
Kendi yereligelencksel deederini unutturur. Naim'in, “Ben de senin
“siilale” derken Nusret Usta, “Baba” kastedilmekiedir.

Naim, Songilin bu sdzlerinin ardindan, zengin olmak igin “Cici
anne”sinden kalma evi, miteahhide verme karan alir. Bu fikrini daha 6nce
“Baba’ya damighug fakat “Baba® duruma sicak bakmadi icin
vazgecmiglir. Ancak ojulu “gokige siwikieyen kadin®, onun “Baba™in
sozlerinden disan cikmasina neden olmaktadw. Ogul, Songulle
konugmasinin ardindan tekneye gelir: “Karanm kesin, cici annemin evini
miteahhide verecedim” (14.06.2004 tarihli, 70. bolim) der. “Baba’ya fikir
soruimaz, karann kesin oldugu belittilir. Burada oful, “Baba’ya, onun
Nusret Usta ise: “Hayirlisi olsun ama yanhs yapiyorsun™ diyerek, “Baba”
olma duwrumunu ortaya gikanr ve oglu uyanr. Ancak “koth kadin™n
etkisinde olan ogul, “Senin kizlann da yanhg yapiyor ama Usta onlara bir
sey yapmiyorsur” diye cevap verir. Nusret Usta ise, “Onlar kuiz, sen erkek
eviadimsmn™ der. Bu nokia cok Onemlidic. CinkGi Nusret Usta Naim'i
gergek bir erkek cocuk olarak gondagini burada vurgular. Ancak “kotl
kadin ile bagi donmiis” olan ogul, “Tanr’nin latfunu®, “Baba™nin, oglu olma
latfunu gdremez ve “Bana hig Oyle gelmiyor® diyerek, bu litfu reddeder.
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Naim, gidip evi miteahhide verir ve kendisine bir finnci dikkan:
Burada da, senaryo yazarannin “Baba® kavramina ve Naim isminin
anlamina gonderme yaptikdanm goriyoruz. Clnkl finnin eski adt “Yunus
Emre Fuinnt” dir. Yunus Emre, Anadolu'nun en onemli tasavvuf
emmiglerinden biridir. Dizide, “Baba’da ilahi bir konumdadw, tasavwvufi
Ozellikleri agw basan, dindar, Musliman bir kigidir. Burada Nusret Usta ile
Yunus Emre arasinda, yananiamsal olarak bir 6zdeglik kurulur. Naim
finnin ismini degigtinmek ile;

- Nusret Usta’ya ihanet etmistir.

- Nusret Usta’'nin verdidi bitin yerel, dini, tasavvufi,

- “Tanr'nun litfu ve comerthidi'ne ihanet etmigtir.

- Yunus Emre, Meviana, Nusret Usta gibi, “huzur ve mutiuluk
icinde yagamay: reddetmistir. Bu diinyanin sundudu tasavvuf anlayigina

- Botan bu ihanetlerinden dolayt, kendisine ihanet etmistir.

Naim'in, bu isim yerine Bati dzentili, “Naim Patisseri” ismini koymas:
ise, kendisinin pistigi “finn*in icinde tam olarak yogrulmadiini, Bati
Ozentili bir kadin pesinde, “"Baba” otoritesine ve “Baba” rehberlijine ihanet
olmustur. Bu durum finnina koydudu isimlede pekigtirilir: “Patisseri™.
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3.1.6.4.3. Naimv'in Eyleyenier Semas:

Naim’in yagantisi, dizinin bu sezonki son bolimine kadar, iki
kesitten olugmaktadir.

3.1.6.4.3.1. Birinci Kesit: Huzuriu Yagam

Nusret Usta’nin yaninda, hayatindan memnun, huzuru bir Naim
vardir. Amaci Usta’sinin yaninda yetigip, lerde onun gibi iyi bir finnci ve
omek bir insan olmaktir. Adinin anlanu gibi huzuriu ve mutiu bir yagsamu,
semadan olugur:

Nusret Usta Huzurlu ve mutiu bir yasam, Naim
—=%  Fmnciolma(Usta) 0T »
Songiil
Nusret Usta, Songiil . Naim < Yok
3.1.6.4.3.2 Ixinci Kesit: ihanet

lkinci kesit Naim'de degisiklidin oldugu kesittir. Bu kesitte Songiil'e
olan agkina karsiik bulamaz. Nusret Usta’nin kendisi ile ilgilenmedigini
dusinir. Bu nedenlerie hem kendini Nusret Usta’va kanitlamak hem de

zenginligi le Songll'i “bastan cikarmak™ icin yola koyulur. Ancak bu
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hayatin nasil sonucianacagi, Naim'e mutiuluk getirip getimeyecegi, bizim
simrhilidanmizin disinda kalmaldadw. Cink bir sonraki yayin doneminde
Nusret Usta yer degistiri. Onceden onun yardimcis: iken, bu defa onun
Naim bu sekilde diustnir. Aynt zamanda Nusret Usta onun gondericisidir.
Cunkii Naim'e gore onu bu sekilde davranmaya, Nusret Usta neden
olmustur. Nesnesi ise zenginlik ve Songiil'si elde etmeldir. Bu konuda tek
yardimcisi, sattii ev ve ondan elde etti§i parady. Arkadaglanm yardimci
veya engelleyici olarak alamiyoruz. Cinkd siwhibklanmizin digindaki
bolamlere aittir. Boylece Naim'in hayatun ikinci kesiti icin agaida
gosterildigi gibi bir eyleyenler semas:t olugmaktadur:

Nusret Usta Zengin olmak R Naim
Songiil's elde etmek
Para eeeeeeeeeee—p Naim €emmmmnnnnn Nusret Usta

Ancak Naim'in . lasip ul 5, tezi Lk
disinda kalan, gelecek sezonun bolimieri arasindadir.

3.1.6.5. Korkut ve Babaya isyan

“Baba’nin diger bir “ogiu” da Korkuttur. Korkut aynt zamanda
“Baba”nin damad: olarak da bilinir. Korkut “Baba”ya sadikdir, verdigi sozleri
tutar, kargt gelmez. Ancak, bir “delikank” olan Korkut'u, “Nusret Baba™nin
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luz: olan sevgilisi Jale terk eder. Bu nedenle Korkut “isyan bayragun®
ceker. “Delikaniinin boynunu biikecek ask”, onun tamamen asi olmasina
neden olur.

Omegin: Korkut Jale ile konusmak ister ama Jale yasakhdir, disan
ctkamaz. Korkut, gece Nusret Usta’nin evine girmeye karar verir: “Jale'nin
evini basacagiz” der. Bican ise, “Ne Jale'nin evi, o Nusret Baba'nin evi’
diyerek “Baba’y1 ve onun iktidanm hatilatir. Ancak Korwt: “Ben isyan
bayragun astim, o Jale kimin evindeyse ben onu goririim, ifadesini alinm”
der (15.03.2004 tarihli, 57. bolam). Bu isyanin ik baglangicidir.

Boyik saygr duyduju ve ilahi bir konuma oturttuu “Baba™min
kiziin bu sekilde davranamayacadim dasiinen Korkut, boyle bir kiz
oforite tammaz bir hale geldim® (22.03.2004 taribli, 58. boliim) diverek
otoriteye isyanini mahalleye ve diger “ofullara” duyurur.

Burada dikkat ceken nokta sudur. Jale Parla (2002:19), Tanzimat
romanlannda geng ogullann yilumlannda kadinlann etkili oldugunu sbyler.
Romanlarda kadinlar melek veya seytan olarak sinflandinhidar:
“Babalanm kaybetmis ve Islam kiltiriinden kopmus geng erkekleri
bekleyen en biyilik felaket ikinci tir kadinlann pesinde surklenmektir”.
Dizide “ogul’u, bagka bir ifade ile Korkutu “felaket’e sirlildeyen bizzat
“‘Baba™min kizidir; Jale'dir. “Ogul®a yidamu “Baba™nin; otoritenin kizi
getimekdedir. Bunda “Baba"nin etkisi s6z konusudur. “Baba™nin, kizina
olan igisizlidi onun Bah Gzentisi oimasina neden olmus, bu da Jale'yi
Tanzimat romanianndaki “seytan kadin® konumuna oturtmustur. “Baba’nin
bu hatas: “ogul’un da kendisinden kopmasina, ona olan saygisin
yitirmesine ve isyan etmesine neden olmugtur. Burada “Babadan kopmusg
ki genc kargilikh olarak birbirlerinin yikimlannt saglamaktadiriar. Dikkat
edilecek husus, metinde “Baba’nin kizlan saygiyla yer alirken, alt metinde
“seytan” olarak konumiandiriimuglardir.



Korkut, kadin icin “Baba™nin emiderinden, sozlerinden,
koruyuculugundan uzaklagir ve kendi sdzlerinde beliritiji gibi “yanhiglara
adim™ atar. “Baba"nin evine izinsiz girdiginden Nusret Usta'va yakalamr,
uyanhr, somra Jale’'nin bumunu kiwar ve gozaltina almr. Korkutu
karakoldan gikaran da “Baba"dir. Nusret Usta onu ikinci kez uyarir. Sonra
Korlutt, Jale’yi kagirmak icin Nusret Usta’nin evine girer ama yanhghkla
Ayhan't kagirir. Ayhan’i kacirirken de yakalamir. Nustet Usta: “Korkut bir
daha gbziime géziikme, Oldininim, her seye misamaha gosteriim ama
mahremiyetime asla, defol git buradan, cehenneme kadar yolun var
(31.05.2004 tarihli, 66. bolum) diyerek Korkutu kovar. Artik Korkut
“Baba’nin kutsal kanatlannin altindan kowvulmug, caresiz bir “odul™dur.
“Baba’nin rehberliginden “Baba” istediyle uzak kalmak “ogul”u Parla’nin
belirttidi sona daha cabuk sariikler. “Baba®siz kalan eviat “yanks yola™
siiriikienir. Kendisini terk eden kadim Gkifirmek ister. Bu nedenle ki adams
bicaklar. Boylelikle “ogul”, kendi yilkimina neden olur. Ozetle, “ogul’un
yilamina neden olan sey, Tanzimat romanianndaki ogullann yikamina
neden olan ile aymidir: Bati Ozentisi bir kadin, “Baba” rehberiijinden
yoksunluk ve “Baba’ya isyan. “Oul’ icin en biiyilk tehlikelerden gl
Korkut karakteri Ozerinden ortaya cikanlir. Senaryo yazadan yerel-islami
“Baba’nin ve onun yasantisinin digina cikmamin “oguli”’u nasil “yanhsg
“Baba” ve dolayisiyla “Baba"nin temsil etliii yerellik ile bu yerelligin
stiin oldugu, “Baba” otoritesinin oldugu, buyiiklere sayginin ve baghligin
sonsuz oldugu yasam tarzinin dogru yagsam tarz) oldugu verilerek yerellik
yiceltilir, kutsanir. Bu yerelliin digina cgikanlann, bu yerellikden
uzaklasanlann “yanls yola™ striiklenecekleri alt kodlarda verilir.

3.1.6.6. “Yanhs Baba” Olarak Ruhi



Ruhi'nin adimin anlami ile tezathk olusturdudunu ve onun ruhani
seylerden cok diinyevi konularla iigilenen bir karakter oldugunu daha dnce
vurgulamigtik. Ancak, Ruhi etrafindaki insanlara kendisini dindar olarak
gosterir. Bes vakit namazim kiar, ickiden, kumardan uzak durur,
konusmasinda Allah'in adini agzindan disiirmez. Istami bir egitim aldigini
ve bu egitime gOre biyldhginia, yasam felsefesini buna gdre
dizenledijini gostermeye calisy. Bu yoni ile ilkk balkigta Tanzimat
romanlanndaki Islami “Baba® ile benzerlikler gosterir. Ancak Ruhi
Tanzimat romanlannda yiiceltilen dogru “Baba™ mdu?

Ruhi, Tanzimat romanlanndaki dogru “Baba™min tersi; “yanhg
baba di. Ciinkil, Ruhi aldig: Islami terbiveye gore davranig sergileyen bir
karakter olmaktan cok uzaktir. Bu nedene Rubhi, dizinin “yanlig baba’sidir.
Parla (2002:38-42), islami bir terbiye almamig, “Baba” olma &zelligini
tasimayan bir babanin rehbedliinin babasizliktan daha kot oldugunu
belirtir. Hatta “yanhig baba” "odul"u daha cabuk kétii yola strikler ve
yikimii hizlandinr. Dizinin yerelliginde Ruhinin “yankis baba™ olarak
kodlandidi, onun Nezaket ile eviilijinden sonra ortaya gikar. Yapist geregi
otoriter, adjir bagh bir baba olamayacad: belli olan Ruhi’'nin dedikoducu
olmast ve evin igine nifak sokmast onun tamamen “yanlig baba” oldugunu
gosterir. Hatta, bu durumda, yerelligin temel unsuru olarak sunulan aile
kurumunun yapisinin nasil zedelenecegi dizide verilir. “Yanhs baba” olarak
Ruhi'nin konumlandinimas: ile yine yerellije/gelencksellije ve bunun
onemine vurgu yapilir. Cinkii, “dogru baba™nin kargisina yerlegtirilen
“yanlis baba” ile “odul”un ve yuvamn yikimi anlatilir. Boylelikle alt kodlarda
Nusret Usta yiceltilir. Bu yiiceltme dogal olarak Nusret Usta’nin temsil
ettiji verel/gelencksel vasam tarziun da yiceltimesi anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla dizide verilen sdylem, “yanlis baba’min, kendi
yerel/ geleneksel degerlerimizi zedeleyecedi, yikacafit ve bu nedenie
yabanci etkenlere acik hale getirecegidir. Bu yikam verellifi de
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zedeleyecektir. Simdi “yanhs baba™nin yerelligin temel direklerinden olan

Ruhi, Nezaketle evienmesinin ardindan aile Gyelerini etkilemeye ve
birbirlerine digman etmeye baglar. Once Siha'yi yanhs yola strikler.
Siha ve Mehpare yeni evienmigtir. Ruhi hemen Siitha’min gocugu olmasini
ister ve Sitha’nin akhina bu fikri yerlegtirir ve Stha'yi ikna etmek icin onun
“damanna” basar: “Pagam, acaba diyorum seni bir tabibe mi gostersek {...)
Elini gcabuk tutacaksin, sonra safidan soldan laf eden olur, kaldiramazsn.
Insanoglu yazine giler arkandan soyler, gelinime de yazik camin” der
(22.03.2004, 58. bolam). Mahallelinin onlar hakkinda dedikodu yapacagini
belirterek Stha’yl zorar.

Bu nedenle 6nce Sitha lle Mehpare arasinda sorun yasamir. Cunka
Mehpare cocuk istemez. lkinci olarak Ruhi Nezaketi Mehpare'ye kargt
kgkirthdy icin Nezaket Mehpare’'ve “kisir olduju” imasinda bulunur.
Onceden ¢ok iyi geginen iki kadin birbirlerine digman olur. Mehpare evi
terk eder. Daha sonra gelin kaynana her giin kavga etmeye baslar.
Ruhi’nin Nezaket'i nasil yonlendirdigine 6rnek verebiliriz.

Omegin: Ruhi Mehpare igin: “Ay diyorum bilyd falan mu yaptilar (...)
Millet ahlaksiz olmusg, kimin boyle gelini vard:, gekememiglerdir, gil gibi
kizin tabiatiry degigtirmiglerdir® , Nezaket, “Aaaa, ben de diyorum bu oglan
artik niye benim yiaziame bakmiyor, aaa™ Ruhi, “Yaa, dedil mi" (12.04.2004
tarihli, 61. bolum). Ertesi sabah Mehpare banyoda iken Nezaket gizlice
onlann yatak odasina girer ve muska arar, odanin her yanini dagutir.
Mehpare iceri gitince, “Kizim bize blyi yaptilar.. Kisulik muskasi... Niye
cocugun olmuyor. Yoksa bagka bir sey icin muska yaptirdin da buna mi
donda?” diye Mehpare'yi suclar. Mehpare, “Simdi de bayiicii milyiim ben”
der ve mutfada inip, kendi getirdigi tabaklann hepsini kwar, aglar
(12.04.2004 tarihli, 61. bolum).
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lkinci Omek: Ruhi Nezaket ile Nusret Usta'min kazlannin
dedikodusunun yapar. Aksam Nezaket Mehpare'ye kardesi Jale’den “bir
masa iki sandalye olmayacagin™ sGyler. Bunun sonucu iki kadin kavga
eder.

Ocincii omek: Ruhi Nezakete Mehpare’'nin biraz “hafif akil"
olduunu soyler. Daha sonra da Nezaket: “"Olmuyor Ruhi” deyince Ruhi:
“Ne diyecedim odlan kuzi bosasin mi diyecegin” Nezaket: “Bogasin o deli
kizi" der (26.04.2004 taribli, 63. bolim). Gelinine “deli” demeyecek olan
Nezaket, ashnda Ruhi'nin “hafif akill" sdzlerinin etkisinde kalarak bu

sekilde konusur; gelininden uzaklagir.

Ruhi'nin kendisini StGha'ya karst sorumiu bir “Baba” olarak
gdrmedidi de onun gu sdzlerinden anlagilir: Ruhi Stha'yi "Senin ayaginin
bagi Nusret efendide™ diyerek Nusret Usta’ya yonlendirir. Nusret Usta
Ruhi'ye kizar, Ruhi ise, “Ne dedim camm, bir okuyup ifleyesin dedim,
benim torunum mu, senin torununm® (26042004 taribli, 63. bolom).
Dolayisiyla da Sttha’nin kendi oglu olmadifini yananlamsal olarak verir.

Ruhi bitin bu nedenlerie “yanks babadir. Nezaket, Stha ve
Mehpare de bir seylerin yanlis oldugunun farikindady ama Ruhinin
yonlendirmesi sonucu, sugu Ruhi'de degil birbiderinde aramaya baslarlar.

haviyor, benim oglum akidltych da akliu basindan alddar” (26.04.2004
tarihli, 63. bolim). Nezaket, “Bunlann yiiziinden kocam elden gidiyor”
(10.05.2004 tarihli, 65. bolam) diverek sorumiunu Mehpare oldugunu
sdyler.

- Suha: “Nasd oldu anlamadin, bunlar ne giizel
anlagiyoriardi” Ruhi: “Bir kara kedi girdi aralanna ama anlayamadim®
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(12.04.2004 tarhli, 62. bolum). Sidha, annesi ile kansinun
anlagsamamalanna anlam veremez.

- Ruhi de sucu kanst, gelini ve Sitha {izerine atar: “Yaptik bir
hata, 6miir boyu ¢ekmek zorunda miyim! Katolik miyim ben” (03.05.2004
tarihli, 64. bolum). Ruhi, kansin hakkinda “Hepsi azittilar, vallahi bdtin
suyu bulandiran kendisi, ben boyle kiskang, boyle fesat, boyle yere bakan
yirek yakan sahsiyet gormedin’” der {10.05.2004 tarihli, 65. bolum). Batin
bu dzellikleri tagtyan, “suyu bulandiran” kendisi oldugu halde sucu kansina
atar ve ailenin dagimasi icin gabalar.

Gorilmektedir ki Ruhi, gergek bir “Baba™ gibi davranmak yerine,
aileyi etkisi altina alarak ve onlan birbirine disirerek “yanlis baba” olur.
Ruhi’ni “yanlis baba” oldugunu karalkderler, dizinin sonuna dogiru anlarlar.
Siha, Ruhi'yi “Baba” olarak benimsemesine kargilik, Ruhi’nin davraniglan
sonucu onun “Baba” olamayacaim anlar. “Boyle davranamazsmn, onlan
Annemie kedinin fareyle oynadid: gibi oynuyorsun, sinirlerini bozuyorsun,
ondan sonra kanmin astine saldirtiyorsun™ diyerek Ruhi'nin “Baba™igini
reddeder, onun “yanhis baba” oldugunu ortaya cikarw. Ruhi ise kendini bir
“Baba” gibi gostermeye caligarak, “Tidd, yaziklar olsun, bunca zaman
sana babalik yapmus bir insana neler yapiyorsun, benden once elif merti
bilmiyordun” diyerek kendisinin Islami, gercek bir “Baba” oldugunu iddia
eder. Siha ise, “Baglanm elifine de mertine de. Belki de seni dinledigim
icin boyle oldu, tutturdun da bir Atakan da Atakan diye, yok eviadin, yok
adam degilsin, yok nerde gocuk, yok haydi bastir, yok onu ye, yok bunu
yap, beni de zivanadan gikarttur” , Ruhi: “Tabii Roma’ys da ben yaktirdim
Neron'a”, Stha: “Bana bak, ya bundan sonra adam gibi adam, ya bundan
sonra adam gibi koca, ya bundan sonra adam gibi baba olursun, ya da
kendi ellerimle seni 6idirip denize atanm, mezann bile olmaz" , Ruhi
tehdit eder. “Bana bak bir lelefona bakar inziballan aramam, asker
kacagr, Stha, “Asker kacagi, ben kendim istedim gitmek, onlar almadi
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fazla kilom var diye, seni gsantajci seni” der (14.06.2004 tarihli, 70. bolim).
Bu diyalogdan gorildiga Ozere Ruhi, “yankis baba’dir, hatta “yanlis
baba"igint uyanlara ragmen sirdirmekte, “odul’u tehdit etmektedir.
Nitekim Ruhi, Sha'yt asker kacag: olarak da ihbar eder. Burada dikkat
edilmesi gereken bir nokta daha vardir ki, Tanzimat yazarlarinin belirttigi
gibi “yanhs baba” “ogul”u “yanhs yola™ sirikler. Stitha Ruhiyi Sidarmekle
tehdit eder. Ancak Sitha, Nusret Usta’'ya, “Baba™ otoritesi baghligim
siirdirdigi ve asil “Baba” olarak onu segtigi icin boyle bir seyi yapmaz.
Siha’nin “Belki de seni dinledigim igin boyle oldu” sozleri de dodru gikar,
Siiha, Ruhi'nin rehberigini biralar. Ardindan Mehpare hamile kalir. “Yanlis
baba nin rehberliinden gikan “ogdul” “6dllunG” alir.

Gorilldugt Gzere senaryo yazarlan da Tanzimat romam yazarlan
gibi, “yanks baba” rehberligini “ogul”u “koti” yola sriikleyecegini ve ona
yikimu getirecegini soylerler. Burada “odul’un aldii egitim de vurgulanir.
Siha, “dogru™ bir egitim aldijt ve aslinda gercek “Baba’min; Nusret
Usta’nin kanatlan altinda oldugu icin “yanlis baba’nin yonlendirmesinden
zamaninda doner, kendi yerellijinden,/geleneksellijinden kopmaz,
aynimaz. Boylece Tanzimat romam yazarannin belittii, “Baba”
yokiuunda bile alinan “dogru” egitimin “odul’un “yanks™ yola gitmesini
engelleyecegi savt dogrulamir.

Ancak, “yankg baba” olarak Ruhi de yerellijin “Baba”sinin emireri
altindadir. Onun davraniglanini engelleyen, onun da tabii oldugu Nusret
Usta'dir, Ruhi de Nusret Ustanin verelligi icinde yasadijt icin onun
“kanunianina” uymak zorundadir. Bu nedenle Ruhi de Nusret Usta’nin

“ojiu"dur. Dolayisiyla, bast stlaginca “Baba’ya kosar.

Omegin: Nusret Usta, Nezaket'in evinin terasinda oturur, yanina
Ruhi gelir: “Dokunsan aglayacagim. Sen gsimdi burada iki ¢ift kelam etsen
valla sabahlara kadar dizlerine ¢Sker hingir hingir adlanm™ Daha
Ruhi'nin bu ilk sodzlerinden bir konuda sdantist oldufu ve onu “iki cift



270

kelami” ile ¢gdzecek mevkiinin “Baba” oldugu goriiimektedir. Danigma ve
dertlere derman bulma “kurumu”® haline gelen Nusret Usta durumu anlar
ve “Nedir derdin? diye sorar. Ruhi, “Bak sen benim babamsin, tek
Nezaketten ayrilip Selale ile bidikte olmak istemektedir. “Baba’nin
dizlerine cokerek, “Babam, beni Nezaket'ten hayas et, Selalelere ver...
Aha kapinda kpeginim, hav hav , kurtar beni baba, kurtar (aglar) (...}
Yapsan yapsan bu isi sen yaparsin, verecek misin mi mutiulugu
elime?” der. Sonra Nusret Usta Nezakete seslenir, buna karst c¢ikan
Ruhi've “Seni boguyorum Ruhi” diyerek cevap verir.

Gorilmektedir ki Ruhi'nin hayatina dair kararlar ancak “Baba™nin
nzast ile gerceklegebilmektedir. Ruhi burada “Babamsm, babam”
sozleriyle Nusret Usta’'nin “Baba” otoritesini kabul eder. Ancak,
bagkalannin yamindayken “Baba’nin oforitesini reddeder. Cifte davranan
Ruhi, boylelikie “Baba™nin adindan gelen “Tann yardimi’ndan hicbir
zaman nasiplenemez.

Ozetle, senaryo yazardan dizi yerellidinin “Baba’sinin karsisina
“vanhg baba’yi da yerlegtirerek Nusret Usta’nin konumunu daha da
ylicelegtimis ve pekigtimiglerdir. Yerellikte mutiu olabilmek, huzuru
bulabilmek ve dileklerin gerceklegsmesi igin “Baba’y1 kabul etmek ve ona
sadik olmak gerekmektedir. Yoksa “yanlig baba™lar “odullar” yerellikten
uzaklagtiracak ve ¢Okiglerine neden olacaktir. Ruhi'nin “yanhs baba”
konumu, Nusret Usta’nin “dogru baba™ konumunu pekigtirir.
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3.1.6.7. “Baba” ve Kizlan

“Baba” kavrami daha cok erkek cocuklar ile baba arasindaki iligki
iizerinedir. Ancak dizi icinde “Baba” ile ogullan kadar “Baba” ile kizlan da
onemli bir yer tutmalktadir. Nusret Usta’nin beg kizi vardir. “Baba™ kucagi
icinde sakin ve huzurlu bir hayat yagsayan kizlar, dig dinyaya agiimaya
bagladikian sonra tipki “ogullar” gibi “Baba™nin dinyasindan kopmaya,
uzaklagmaya baslarlar. Bu uzaklagma tipki erkek cocuklarda oldugu gibi
bir goklige neden olur. Parla’nin belirttigi, “Baba” otoritesinden bu kopusg
kiz gocuklannda hem benzer hem de cok daha farkh bir gekilde
gerceklesir. Parla, ogullardaki ¢cokiigin, “Baba” otoritesinden aynimakia
birlikte onun sundugu Islamiyetten uzaklagma, kendi gelenek, tore ve
yerelliklerini unutma veya kiiciik gorme, Batr'va Gzenis ve Batili kadinlar
nedeniyle oldujunu belirtir. Dizi yerelliinde kiz cocuklann ¢okisi, tipki
ojullardaki nedenler gibi “Baba™ oforitesinden uzaklasma, kendi
verelliklerini kiicik gorme, Batr'ya dzenis seklinde gerceklesir. Bunun
yaninda kiz cocuklannda ki kopusun nedenleri, her ne kadar cocuklar
arasinda farkhliklar gosterse de, kopugsun ortak nedenleri asagida
belirtildigi gibidir.

- Kopusta “Baba™nin payt oncelikle etkilidir. Nusret Usta
kizlanna ¢ok degier vermekte, onlan siirekli “kanatian™ altinda korumakta
ve dig dinyadan sakinmaktadir. Ancak “Baba’nin bu tutumlan kizlan
korumaktan ¢ok, onlann dig diinyay: daha fazla merak etmelerine yol acar.

Omegin: Jale’nin gizellik yangmasina katildigint d3renen Nusret
Usta biitin ev hallkini oturma odasinda toplar; kizlar ve kans: koltuda
dizilir. Kizlar fikirlerini soyler, en carpicist Sonay sdyledikleridir. Sonay:
“Sen bizi o kadar atesten uzak tuttun ki, her fenere g6z kupacak
durumdayiz baba” der (15.03.2004 tarihli, 57. bolim).
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- Diger yandan “Baba™nin her geyi ile “mikemmel” olarak
gorilmesi, kizlaninda ona ulagma istedi uyandumakia; dolayimlamakta, bu
durum ise ters etki gostererek onlan degigik durumiara sokmaktadir.

Omegin: Sonay srekli babasiu omek alir. Onun gibi herkesin
yardimina kosmak ister. Ancak Nusret Usta kadar sabn ve “Baba™ dzelligi
olmadid: icin bunda bagsanhi olamaz ve bu bagansiziik onu psikolojik
sorunlara yoneltir>. Sonay, bu durumu $u sdzleri ile ifade eder: “Baba,
kabul etmen zor ama kimse senin elindeki un kadar beyaz degil”
(15.03.2004 tarihli, 57. bdlam). Cinkii Sonay, babasinin ellerindeki un
kadar beyaz olmak, “lyilik perisi® olmak istemigtir ancak bagaramamugtir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken nokta sudur ki, bu konuda kiz
gocufu kendisini degil, “Baba™y: suglar. Yapamadiklannin sorumlulufunu
“Baba’nin fazla mikemmellijinde bulur.

- “Baba™nin dijer bir etkisi ise, kiz cocuklarna fazla
glvenmesi, bu nedenle de onlann ruh hallerini fazla digGnmemesidir.
Jale bu durumu su sozlerde ifade eder: “Herkes benim hakiamda
konuguyor, yorum yapiyor. Niye boyle konuguyorlar baba, ciinkii ben
salagim ya. Baba hi¢ sormadin mu, hi¢ akhndan gegcmedi mi bu kiz
niye bayle diye” (15.03.2004 tarihli, 57. bdlam).

- Dizi icinde “Baba’nin konumuna baktigimizda, onun daha
gok “ogul’lar ile meggul oldugunu gorurGz. Kizlar ise evin igindedir ve daha
gok anneleri ile muhataptir. Bu nedenle de aslinda “Baba” otoritesinin
biraz daha diginda kalmakiadirlar. Kizlar, “Baba®min otoritesini
hissetmektedir. Ancak anneninki daha baskindir. Aynca “Baba”, ev igi ile
fazla iigilenmez. Dizide aksam evde kizlanyla oturdugu sahne hemen
hemen yok gibidir. Kizlar sorunlan oldudunda tekneye giderier ve “Baba”
ile orada konugular. Bu durum, her ne kadar Nusret Usta kizlanna dagkiin

** Sanay-Nusret Usta iligkisi boliim icinde daha ayrmtih olarak ele almacaktir.
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olsa da onlara gereken ilgiyi, yakinhg: ogullara gosterdigi kadar
gostermedidi sonucunu dogurmaldadir. Bagka bir ifade ile kiz cocuk, erkek
eviattan daha sonra gelmektedir ve ataerkil durum Nusret Usta’nin “Baba”
otoritesinde de belirgin bir bicimde ortaya cikmakiadw. Bu da kizlann
“Baba"dan kopugunu kolaylagtirmugtir.

- Diger yandan, dizi metninde sunulan anlamlara gore Nusret
Usta, kiz cocuklarina yeterli Islami egitimi verememigtir. Clnkii metinde
kizlann din adina bir geyler yaptufini gosteren hicbir sahne yoktur.
Parla'nin belirttigi “Islami egitimden yoksuniuk®™ da bu noktada ortaya
ctkmakta, kizlanin da ogullar gibi bu nedenle ¢okiige dogru gideceklerinin

- Kiziann “Baba” oforitesinden kopugundaki diger bir etken
“dunyay! gorme™ meraklandir. Bunda da “Baba™nin onlan sirekli koruma
alinda tutmas: etkendir. Bu durum kizlarda “dig dinya”™ meraki
uyandirmugtir.

ikinci olarak dizi icinde kadin ikincil konumdadir. Kizlar bu
konumdan siyrimak istemekiedirler. Zaten bir noktaya dikkat etmek
gerekirse kizlardan yalnizca Sonay niversitede okumaktadi, hepsi
liseden sonra evde oturmaya baglamigtir, amaclan sevgidi bulmak ve
evienmektir. Bunun icin Songil ve Sonnur, heykel, resim kurslanna
giderler. Mehpare, Stiha ile evienme hayalleri kurar ve sonunda evienir.
ilerleyen bélimlerinde ortaya cikan “dig diinya” merak, kizlarda kendilerini
bu geleneksellyere! kodlardan ayima istegi uyandirmig, kizlar farkh bir
hayat istemeye baglamistir. Burada yine “Baba’nin konumu onemlidir.
“Baba” Once bdyle bir seyi fark etmez, daha sonra da tepki vermez.
Boylece kizlar birden “Baba™ kanatlan altindan cikarlar ve ugmayi
bilmeyen kuglar olarak zarar goriirler. “Baba’nin midahalesinin olmamasi
ve “hayirlist olsun™ sdzleri ile gegcigtirmesi Nusret Usta’'nin sahip oldugu
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“‘Baba” kavraminin bizzat onun nezdinde zayifladi, kendi kimliginin
digina gikuigun gostermektedir.

Bu durum su sonucu ortaya citkarmaktadir ki, Nusret Usta’nin
kizlanini kisilamamas: onlann g¢okiglerine neden olacaktir. Buradan da
metnin derin yapisinda izleyiciye sunulan anlam sudur: “Baba” otoritesi
ozellikie kiz gcocuklannda etkili oimalidir. Kiz cocuklaninin dig diinya ile
temasinda dikkatli bir tutum sergilenmeli ve her gsey onlann kendi dzgir
iradelerine cok fazla birakilmamal. CiOnkil Jale kendi 6zgir iradesiyle
eviendidi zaman mutsuz olmustur. Sonnur fazla 6zgar birakiddit ve kendi
ozgir iradesiyle borsa oynadift icin evierini kaybetmelerine neden
olmustur. Bir tek Songiil anne ve baba sdzit dinler, annesinin nasihati ile
tasanm yapar ve yaphf: tasanm ile katidi: yansmada birinci olur.
Mehpare, ataerkil diizenin koydugu kurallara uydudu ve kocasinn
sozinden cikmadit icin mutludur. Ataerkil dizenin kurallanndan,
“Baba"nin yereligeleneksel kurallanndan ve dinyasindan kopus kadina
mutsuziuk, 3zintl ve delilik getirecektir. Burada Oryantal séylemlerin tersi
bir durum sdz konusudur. Oryantal sdylemde eger Batilh Dogulu gibi
yasamaya ve davranmaya baglarsa, bu hayata Gzenirse sonu deliliktir;
Dogu ona mutiuluk getirmez, aci getirir. Dizide de Dodu yerellidinden
kopus kizlara delilik ve mutsuziuk gelirir. Sonay sinir hastaliklan
hastanesine yatirdir. Onun su sozleri bunu kantlar niteliktedir: “Burasi
emek teknesi, insanlann hamurunun yogruldugu yer. Oysa ben diganda
bulacagini santyordum aradiklanmi” Nusret Usta: “Neyi anyommugsun
kizzim?” Sonay: “Seni babacunm™ (07.06.2004 tarihli, 69. bdlom). Kadin
kendi yerelliini fark ettidinde “delilikten™ doner.

Simdi kizlann “Baba” oforitesinden cikmalanyla yasadiklan yikim
incel tic.
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3.1.6.7.1. Jale

Nusret Usta’nin “aptal” kizidir. Zeki degildir, olaylan anlamaz,
dinyay: bilmez. Korkut ile sevgilidir ve hayati Korkut'tan ibarettir. Liseyi
bitirmigtir, “ev kizi*dir. Daha sonra butikte calisir. Geleneklerine baghdr,
babasina saygihdy. Ancak kardegi Sonnurun onerisi dle glzellik
yangmasina katiima fikri Jale'ni hayatini ve isteklerini tamamen degisgtirir.
Gazellik yangmas: ve daha sonra bagina gelen olaylarla, ailesinden ve
“Baba” otoritesinden uzaklagr.

Once Jale ve Sonnur gizellk yangmasina gizlice bagvururar.
Mayolu fotograf gerektii ancak kendileri boyle bir fotografi
cektiremeyecegi icin foto-shop yaparlar. Kabul edildiklerine dair mektup
gelir ancak anneleri Ayhan mektubu okur. Kizinin “istikbali” igin isin icine
girer. Bu durumdan Nusret Usta bilgilendirilmez. Ancak Ayhan, mayolu
fotografin gerektifini Ogrenince vazgeger. Cinkili yerel/geleneksel
degerlerde kadinin agik fotograf cektirmesi kabul edilemez. Ama kiigiik kiz
ve Jale gizlice fotografciya giderek mayolu fotograf cekdirirler. Fotografcs
ise onlardan izin almadan fotografi blyiitlr ve gerceveleyerek dikkanin
vitrinine asar (23.02.2004 tarihli 54. bolim). Aksam fotografcinin dniinden
karsiyla birlikte gecen Nusret Usta kizinin fotografini goriir ve kalbi stkagir.
Yerden bir tag alip, canu kirar, fotografi alir ve aglayarak; “Kizim ne
yaptyorsun?” der. Fotografi parddsilsiiniin altina saklayarak hizla eve
gelir. Jale'ye bakarak, “Babam ayaklar altina attin, kendini atma® der ve
fotografi verir. Jale fotografi elinden dustrar (01.03.2004 tarihli, 55.
bolam). Boylelikle Jale, ilk kez “Baba®ya ihanet etmis olur. Yerellijin
temsilcisi olan Nusret Usta, Islam’a bagdw ve kizinin agk fotografin
kabul etmez; acikk fotograf Nusret Usta’'nin kigiligi ile bagdastirilan
yerel/geleneksel degerler icin kabul edilebilecek bir durum degildir; aileyi
ve kendini “ayaklar altina almak”; bagka bir ifade ile “rezil etmek” anlamina
gelmektedir. Bu nedenle fotograf parddsinin altina saldanir; utanidacak bir
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seydir. Boylece goriiimektedir ki Jale bdyle bir davramg icine girerek
verel/gelencksel degerlere karg: cikmiglir.

Nusret Usta herkesi toplar, kiziar ve kans: koltuga dizilir. Kizlar
fikirlerini sGyler en campicist Jale'nin sdyledikleridir. Jale, “Herkes benim
hakiamda konusuyor, yorum yapiyor. Niye boyle konuguyoriar baba,
¢linkil ben salagim ya. Baba hic sormadin mu , hi¢ alindan gecmedi mi
bu kiz niye boyle diye. Allah bana giizellik vermig, ama akil vermemig,
akilli olmayan yaptigindan mesul mudur? Evet baba, ben aptalim, ben
salagim ve ben gizellik yangmasina kalmak istiyorum ve yapabilecegim
veya bana yaptirabilecegin bagka bir sey yok” (15.03.2004 tarihli 57.
bslam). Burada daha dnceden belirttigimiz husus Jale’nin sdzleri ile daha
da acgikiik kazanmaktadir. Kizlann “Baba” otoritesinden ve onun temsil
ettigi yereligeleneksel degierdlerden uzaklagmasinda “Baba™nin da efkisi
biiyoktir. Cinkii “Baba®™ , Jale’'nin tabiri #le kizlan ile yeterince
ilgilenememigtir. Buradan da su sonuca ulagabiliriz ki, senaryo yazaran
“Baba” kavraminin ogullar ile kizlar arasinda farkh oldugunu beliimektedir.
Tanzimat romaniarinda belittilen “Baba”, siwekli ogullan hakkinda
diginmek ve onlara egitmen olmalidir. Ancak burada gorilmektedir ki
“Baba” kuzlarina tam bir egitmen olmamugtir. “Baba” kavramu kiz gocuk igin
uygulanmamakia, kiz cocuk ihmal edilmektedir. Bu da bizi ataerkil diizenin
erkek egemenlidi disiincesine gotiirmektedir ki, “Baba” kavramu da bunu
vansitmaktadu, kadin ikinci planda kalmaktadir. Jale'nin bu sbzleri ayni
durumun dizinin “Baba™st icin de gecedli oldugunu, “Baba™nin olusturdugu
yerellikte/geleneksellikte ataerkil diizenin hikiim sordDdiani ve kadinin
ikinci planda yer aldiguu gostermektedir.

Jale, “Baba” otoritesine kargt gikar ve 15.03.2004 tarihli 57.
bolimin sonunda evi gizlice terk eder. Kardegleri Jale'yi eve donmek igin
ikna etmeye giderler. Sonnur, “Bizim adimz somuncu, sen somunu
kirlettin® der {22.03.2004 tarihli, 58. bolum). BwMab&rgegﬁsyananlam!ar
s6z konusudur. Birincisi, Nusret Usta gele i ilcisidi
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ve onun elindeki i, mesledi somunculuk da bdylece
gelenege, verel aile vapisina ve kurallara karst cikarak evi terk etmistir;
boylece yerelligin getirdigi dizenin kurallanm cignemistir. Burada “somunu
kirlettin® sozi1, yerel diizene bagkaldinys simgelemektedir. Ayrica, ekmedgin
din ile baglantili olarak kutsal ve nimet olarak sayildigt (ekmegin Opiilerek
baga konuldugu) bu yerellikte, “somunu kidetmek™, bu yerelligin
kutsalliklanint cinemek, “domuz ayaklart altina almak™ (Nusret Usta'nin
sbzii) anlamlanna gelmektedir. lkinci olarak, burada somun “Baba”
oloritesini de temsil eitmekiedir ve “somunu kiretmek®, *“Baba’nin
dinyasindan digan ¢ikmak, otoriteye itaat etmemek anlamlanna
gelmektedir ki, Parla’nin belirttigi “oglun yilamyi® kiz eviat icin de gecerli
olacaktir. Nitekim ilerleyen bolimlerde Jale “Baba” otoritesinden
uzaklagarak “yikima” gidecektir.

Jale, “Baba™ oforitesinin digina gikan tek kiz eviattir. Cianki onun
yerellijini reddeder ve Bati yagam tarzini seger. “Baba™nin iznini almadan
gizellik yangmasina katilir. “Baba™nin iznini almadan sinema filmierinde
oynamaya calsir ve “Baba” sdziinii gigneyerek, “Baba” izin vermedigi
halde Batth yasam siiren bir adamla evienir. Bu nedenle de hizla ¢okiige
gider. Eviendigi gece dul kalir.

3.1.6.7.2. Sonay

Nusret Usta’'nin bniversitede okuyan kizidw. “Dunyayr gomme”
arzusu ve “Baba™ gibi olamamanin verdigi psikolojik ruh hallerinden dolay:
Sonay yikima ugrar. “Danyayr gorme™ ve kurallardan, yerellikten uzak
yagsama istedi onu heyecan duyacad: seyleri yapmaya yoneltir. Bunun
sonucunda Sonay calma hastaliina yakalanir. Bu hastalik sonucu polisler
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tarafindan yakalanir. Sonay, verellikten uzaklasma sonucu kendi 6z
benligini kaybeder™

3.1.6.7.3. Sonnur

Nusret Usta dindar bir kimse olarak diinyanin maddesel degerlerine
onem vermez, daha ¢ok maneviyata yonelik bir insandir. Onun géziinde
paranin  deferi sadece harcanacak bir nesnedir Naime
“Harcamayacaksan paranin anlarm ne” der. Ancak en kigik kizi parayi
salt bir dejer olarak ele alir. Sonnur'un amaci gok para kazanmak, zengin
bir hayat yasamakti: Liks bir otele giltijinde, “Bir gin ben de suf
buralarda kalacak kadar para kazanacagmi® der (22.03.2004 tarihli, 58.
bollim). Bu nedenle bilmedigi halde borsa igine girer. llk baglarda kazanr,
borsa oynarken duas: goyledir: “Allah'im cok para, Allah'im litfen gok
para” (05.04.2004 tarihli, 60. bolum), “Allah’''m c¢ok para diyorum”.
“Baba’nin yerel/geleneksel degerierinin tam zith bir degere sahip olmaya
baglayan Sonnur, hem kendi hem de ailesinin yikimini beraberinde getirir.
yihinin son bolimiinde bitlin paray: kaybeder. Ailesinin yillardir yagadig
ev Sonnur yiiziinden kaybedilir. “Baba™nin yerel/geleneksel degererinden
uzaklagan kiz eviat sadece kendi yikimini degil, biitiin ailenin yiamint da
gefirir. Burada senaryo yazaran yine “Baba” ve onun sundufju
yereligeleneksel degderlerin Onemine wvurgu yapar. Asd deerlerin
“Baba™nin kigiligi ile verilen yerel/geleneksel degierler; bagka bir ifade ile
aile, din, kiiltlir, millet kimligi, maneviyat, “Baba” otoritesi ylceltilir. Derin
anlamda kiginin bu yerelliklerin/gelenekselliklerin digtna giktiinda mutsuz
olacad, gecici mutiuluklann ardindan biyiik ydkamlann gelecegi bu

** Sonay’m yikum konusundaki ayrmtilar “Kiyamet” bagh altinda verilecektir.
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nedenle yerel/geleneksel degerlerin korunmas: gerektigi verilir. Bunda da
en etkili organin “Baba” oldugu vurgulanir.

3.1.6.7. 4. Songiil

Dizide “Baba’nin yikima ugramayan, hatta bagan kazanan tek kizi
Songildir. Burada da yine senaryo yazardan “Baba” otoritesine ve
yerel/geleneksel degerlere vurgu yapariar. Bu degerleri koruyan, savunan
eviatlann baganya ulagacagim soylerler. Parla da daha once belirttigimiz
gibi Tanzimat romanlanna bakidiginda tam bir Islami egitim alnug, Dogu
kiiitarine, geleneklerine, yerelliklerine bagh ogullarin giderek yiikseldigini,
basanya ulagtgim belitmektedir. Dizi de Songll de daima “Baba’sina
bagh kalir, “Baba’yt kendine bir rehber olarak alr, damgman olarak gorir,
anne ve babanin sdzlerinden digan ¢cikmaz. Sonunda da basariya ulagir.

Omegin: Songiit modact olmak ister. Bu nedenle kendi kendine
tasanimiar yapar. Nusret Usta'ya ve Naim'e turuncu renkte finnci onligo
diker. Nusret Usta’nin 6dudi Gzerine, turuncu renginden vazgecer, beyaz
kumag alir. Babasina onlik diker, dikmeden dnce “0zel ofarak istedigin bir
sey var nu babacin” diye sorar. Ardindan tasanm yangmasina katilir.
Ayhan, onceden yamal kiyafetler giydiklerini soyleyince, annesinden
esinlenerek bir kiyafet tasanmu yapar. Yaptd tasanmia dizinin son
bolumiinde yangmada birinci olur. Ama Songdl, yangma giinl yarigmaya
gitmek yerine kardesi Sonay ile ailesinin yaninda olur {Sonay’t ruh ve sinir
hastaliklan hastanesine yatwumaya giderler). Ailesine destek olur. Diger
yandan, annesi istemedi diye Naim'den vazgecer: “Sadece arkadag:z® der
(12.04.2004 tarihli, 61. bolam).
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Goraldiaga Gzere Songlil, annesi ve babasinn isteklerine, onlarin
ogutierine ve uyarilanna gore hareket eder. Bunun sonucunda da ddalani
alir ve yaphd: iste, girdigi yolda basanya ulagir. Burada verilen derin
anlamda yine “Baba™ kavramina ve yerellije/gelenekselliie vurgu vardir.
Eviadin ancak “Baba’min verdi§ii 63t ve rehberlikle basanya ulasacadi
verilir. Burada Dbelittilen “rehberlik®™ daha oOnce belirftijimiz gibi
gelencksellyerel degerler, din, aile, Doju kiltirine baghlik olarak
kodlannmugtir. Kisi bu sinirlan agmadigi siirece veya onun igine yabanci
unsurlar katmadan cagdaglagtirarak yagamak ile mutiu olacaktir. Bati'yva
ozenip dedismeye calismakiansa, kendi icinde bitin olmak daha gok
bagan getirecektir. Songiil, kendi ananevi aligkanliklardan yeni bir tarz
ortaya gikarmigtir, bu tarzin icinde bir 6zentinin, Bati taklidinin eseri yoktur.
Songill, kendi yerel/geleneksel ozelliklerimizi ¢cagdas bir hale gefirerek
sunmustur ve bu da onu basarnya ulagtimugtir. Boylelikle gormekteyiz ki,
derin anlamda izleyiciye verilen, kendimizi kiiresellesme karsisinda gelen
bize yabanci degerlerden korumak ama diger taraftan da kendi
yerelliklerimizi cagdaglagtirarak kiresel bir hale getirmek gerekmektedir.
Tipk: Robertson’un belirttigi gibi yerellikler kiresellesgtiriimelidir. Burada
senaryo yazarlannin  Robertson’'un goruglerine yakin  durduklan
goriimektedir.

3.1.6.7.5. Mehpare

Nusret Usta'nin evii kizidir. Yerelliin kurallanit benimsemigtir,
kocasina baghdir. Bu nedenle “Baba” oforitesinden hi¢ ¢ctkmaz ve yikima
ujramaz. Hatta, dizinin son bdlimiinde Odillendirilir ve aylarca istedigi
cocuguna gebe kalir.
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3.1.6.8. Kiyamet

Ugiinc  bolamin tamams, dizideki “Baba” kawramu ve “Baba”
otoritesi, “Baba” yokiugu Ozerine kurulmustu. “Baba Eksikliji ve Baba
Bulma” bolimiinde gorhldiign gibi dizi icindeki “ofullar”, “Baba” otoritesi ve
onun yerellifii icindeyken, zaman iginde “Baba"dan kopmaya baglamigtir.
Bu kopus onlan bir yandan “Baba”dan uzaklagtinrken, dijer yandan kendi
yerelliklerinin digina c¢ilkarmugtir. Bu durum Tanzimat donemi roman
yazarlannin belirtlii “Baba™ eksikligindeki ¢okigh getiiigtir. Senaryo
yazarlart Tanzimat dénemi yazarlan gibi “ogullarin® “Baba” yoklugunda
yikima sirilkklenecefi goriisini paylagmig ve dizinin bu sezonki son
bolimiinde izleyici, “Baba™dan kopan tim “ofullann” ve kizlanin ¢okiistnii
izlemigtir. Bu ¢Okiigte her “ofjul” ve kiz sirayla ekrana gefirilmis ve “Baba”
otoritesinden cikmanin hangi sonuglara yol acacaft verilmistir. Simdi
“ogullar” ve kizlann ¢okiigii tek tek incelenecektir.

3.1.6.8.1. Jale ve “Baba”™ soziinden, “Baba” yerellifjinden Citkmanin
Sonu

Son bolumde ik olarak Jale ekrana gelir. Jale, Hasan Kartal ile
evienmigtir ve mutlu degildir, gelinlikle Hasan Kartal ile dans ederken
Korkutu diginir. Ailesi icin, “Beni affetmeyecekler” der (21.06.2004
tarihli, 71. bdlim). Gerdek gecesi igin yatak odasina gegildiginde Hasan
Kartal'in kalbi sikugir ve Jale’nin Gstiine diger. Izleyici Hasan Kartal'in dlip
olmedigini tam anlayamaz. O swada Korkut zorla eve girer ve yatak
odasina gelir. Hasan Kartal', Jale'nin Ozerinden alr. Hasan Kartal'in
6ldiga anlagthr.
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Zenginlik ve Bati yagam tarzi peginde kogan ve bu nedenle
babasinin kargi gelmesine ragmen Hasan Karial ile evienen Jale
mutsuziuga sirtklenir. Daha eviendifi gece kocas: dliir. Jale'nin dugledigi
bitin hayat yok olur. “Baba™nin soylediklerinin digina cikmak kiz
cocugunun yikimina neden olur. Ancak burada dikkat geken bir nokta
vardir ki, senaryo yazarlan Jale'nin yikimini daha gelenekse! bir dille ele
almuslardir. Jale, evienmesi ve kocasi dimesine ragmen “temiz” kalmugtir.

Bu sirada evde Ayhan, Jale’'nin fotodrafina bakar, “Jale!” diye
baginr ve gergevenin camuni larar, aglar, resmi gogsiine basar, fotografi
sever. Jale sadece kendine degil, ailesine de mutsuziugu, yikimi
getirmigtir. Kinlan cam pargaciklan gibi kendi degerlerinin tamamini kirar,
parcalar ve yok eder.

3.1.6.8.2. Korkut ve “Baba”ya isyanin Sonu

Korkut, Jale nedeniyle “Baba"ya isyan eder ve bu isyan sonucu
yaptig: davranglar ile “Baba’nin yerelliinden kovulur. Bunun sonucunda
“Baba kanaflan® altindan c¢ikan “odul” hizh bir bicimde kendi sonunu
hazirlar. “Baba™nin yerellii icinde yagarken kimseye zarar veremeyecek
vapida olan Korkut, Jale'nin eviendigi kiginin evine gelir ve ekmek bicad
ile korumalan bigaklar. Boylece “ogul” yikima ugrar. Burada dikkat
edilmesi gereken bir dijer nokta Korkut'un adamian bicaklarken ekmek
bicagin kullanmig olmasidir. Ciinkli bu sahnenin ardindan Korkut yatak
odasina gider, Jale'nin yaninda bicagim elinden dugirir. Kank bicak
Jale’'nin gelinlidini kirletir. Ekmek bicaginin ortaya ¢ikardig yananlamiar
sunlardir:
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- Adam odldiirmekte ekmek bicaginin kullanimasi, “Baba’y: ve
ekmek teknesini akla getirir. Ekmek bicaginin cinayet icin kullaniimasi
ekmegin ve dolayisiyla “Baba®min bitin degerlerinin kirdetiimesini
gdstermektedir ki, bu da yerelligin “kirletiimesi” anlamina gelmektedir.

- Bicagin gelinliii kirletmesi: Gelinlik safidi ve temizligi ifade
eder. Gelinligin kanla kidenmesi ve bunun icin kullanilan aracin ekmek
bicadi olmasi, “ofullarn” ve kizlarin "Baba” oforitesinden cgikinca yerelligi
ve yerellijin saf, temiz halini bozacaklan anlamina gelmektedir. Bu da
verelliji diga acik bir hale getirecek, kiiresellesme kargisinda bu
zayiflayan yerellik yok olacaktir.

- Ekmek bicaginin cinayette kullandmasi, dizi yerellijinde
“kirlenme™nin  bagladifini gostermektedir. Bu kirlenmenin sonuglan bir
sonraki sezonun konusu oldugu icin tezin siwhiliklaniin diginda
kalmaktadir

3.1.6.8.3. Yanls “Baba” Ruhi ve Cennet

“Baba” yerelligine kargt gelmesine rajmen kiyameti yagamayan tek
kigi Ruhi'dir. Clnki: Ruhi, dizinin son b6limiinde amacina ulasir ve Selale
ile birlikte olur. Burada Ruhi su sdzleri soyler: “Allah’im sen bana beg kizin
babas: Nusret efendinin intikamuni, damatlanmin analanndan almak
kudretini verdigin igin, gsahsim ve ismini zilrettijim salis adina
stkraniarimi arz etmeyi bir borg biliyorum™ (21.06.2004 tarihli, 71. bolam).
Boylelikle Ruhi dizinin son bdlamiinde kendisini Nusret Usta’'nin yardimcisi
yerine koymus ve onun yerine “ogullar"dan “intikam™ almugtir. Canki
Selale, Sonay'in sevgilisi Tolga'nin annesidir. Ruhi, Nezaket ile evlidir.
Nezaket'in oflu Stha, Nusret Usta’nin kizi Mehpare ile evlidir ve Ruhi,
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Saha'yt dizinin son bolimi asker kacag: dive jandarmaya sikayet eder.
Baylelikle Ruhi kendini yine “Baba” yerine koyar, Nusret Usta'ys iizenleri
cezalandirdigint dugGnir. Ancak yine “yanlis babadw. Clnki Nusret
Usta’nin “lyi ojullan™ olan Tolga ve Siha'dan intikam almigtr. Bu da
gostermektedir ki, Ruhi “Baba’min intikamini almamighir, “Baba’dan
intikam almighir. Bu da onu “yanhs yola” sGriiklemigtir. Ancak “yanhg yolun™
sonu tez sinirhiliklan diginda kalmaktadur.

3.1.6.8.4. Sonay ve Kiyamet

Sonay hirsiziik yapip yakalandiktan sonra, babasina sdz verir.
Ertesi giin butikte Nezaket'in kipeleri kaybolur. Sonay'in hirsizlik yaptigini
ogrendi§i icin de onun caldiim digtnuar. Tekneye gelir ve Nusret
Usta’nin yaninda Sonay’a kilpeleri alip almadiini sorar. Bu sirada Nusret
Usta kizina spheli gdzlerle bakar. Bilyiik utang duyan Sonay eve gelir ve
ilag icerek intihar eder. Ancak hastaneye yetistirilir ve kurtulur. Calma
hastaliinin tedavisi icin de Ruh ve Sinir Hastaliklari Hastanesi'ne yatmas:
gereklidir. Nusret Usta, Ayhan, Tolga ve Songiil, Sonay hastaneye
gotlrirler. Yerellijin digina gtkmak Dogulu'ya “delilik’i getirir. Sonay'in
yerelligin digina c¢ikhiii babasina s6z verdikten sonra tekneye gelip
sdyledigi su sdzlerinden anlayabilirizz “Buras: ekmek teknesi, insanlann
hamurlarinin yogruldugu yer, oysa ben disanda bulacadimi saniyordum
aradidanmi®, Nusret Usta: “Ne anyorsun?”, Sonay: “Seni babacim”
(07.06.2004 tarihli, 69. bolum). Gorulduglu tizere Sonay “Baba’yi, yani
kendi yerelliini aramaktady. Bunu diganda aradiginda mutiuludu degil,
tam tersine yikimi bulur; “delili’e siiriiklenir. Oryantalist ve Kolonyalist
sOylemde Batil'nin Dofiu'ya dzendijinde ve Dogu'daki gibi yasamaya
kalkighdinda sonunun “delilik® oldugu belirtilir. Dodu, Avrupah akhn
¢oziillp dagidig: ve ilkel bir hale geriledigi yerdir. Dogu delilige yol acar,
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kendileri deliliktir, (Loomba, 2000: 161). Ancak burada Oryantalizm’in ve
Kolonyaliznw'in tersi bir dagiince s6z konusudur. Dogu yerelliginden gikip
Bathlagmaya, Bati'va yonelme Dodulu aklin ¢oziillip dagiimasina, kendini
kaybetmesine yol acar. Sonay da Dogu yerellijjinden koptudu icin, akh
billurluunu kaybeder, dogru disinip dofru davranamaz. Dogulu akh,
eski haline getirecek gsey de onun kendi 6ziine donmesidir. Sonay,
babasindan o6zl diler, tedavi olmayt kabul eder. Bdylece “delilik’e yol
acan Bat, tedavi ile yok edilecektir.

3.1.6.8.5. Mehpare-Sitha ve Mutiuluk

Tezin siirhiliklan icinde kalan bolimilerde yerellikten cikmayan,
kendi yasantilarina, aile baglanna sadik kalan tek ¢ift Mehpare ile
Sttha'dwr. Ruhi'nin bitin cabalanina ragmen Siha ne annesinden ne
kansindan vazgecmez. ikisini de korur ve gdzetir. “Baba’ya devamh bagh
kalir. Bu nedenle de senaryo yazarlan diger karakterleri cezalandinrken,
Mehpare ile Siha’yt son boliimde ddillendirirler. Cocuklannin olmasi igin
aylarca ufjragan ciftin gocuklarinin olacadi son bolimde ortaya cikar.
Mehpare test yapar ve hamile oldugunu dgrenir. Yalniz burada dodacak
bebegin bagka bir Snemi vardir. Bir bolim oncesinde Ruhi, “Bu Atakan
kiyametin kigiik alameti oldu™ (17.05.2004 tarihli, 66. boliim) der ve ertesi
bolimde kiyamet kopar. Bdylece gocuk, kiyamet alametlerinden biri olarak
on okuma ile izleyicilere sunulur. Ancak dofacak cgocuk Ruhinin
kiyametini engeller. CinkG Sitha, evindeki huzuru bozdugiu ve ‘vanlis
Baba” oldudu icin Ruhi'yi Sldiirmeyi planlar, silahint gtkanr ama, “Allah’im
Atakan gelirse Ruhi’yi affedecedim, affetmeyip ne yapacagim, Atakan’
birakip nereye gidecedim® der (21.06.2004 tarihli, 71. bolam). Boylelikie
Ruhi “kivametin alameti® olarak gordifu cocufjun gelisi lle kiyameti
yagamaktan kurtulur. Ancak gocugun dogduktan sonra “kiyametin alameti”
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olup olmayacafi ve Ruhi'nin mahgeri yasaylp yasamayacad: tezin
sinirhliklaninin diginda kalan bdlomlerin konusudur.

3.1.6.8.6. Celal ve Kiyamet

Celal, her zaman “miridi® oldugu ve “Tannlagtrdi§” “Baba’dan,
Bati icin uzaklagir. Mahalle kangmugtir, Sonay hastanededir. Bu durum
kargisinda Celal huzursuzlasw: “Futina geliyor (14.06.2004 tarihli, 70.
bdlam), “Baba kilici eline aldiysa hepimizi budayacak™ (14.06.2004 tarihli,
70. bdlom) der ve mahallede olabileceklerden korkar. Suzan'i kaybetmek
istemeyen Celal, “Yok aga capanoglu var bu igin iginde, ben Suzan’i kapip
gideyim, nereye olsa giderim, Yunanistan'a bile giderim® (14.06.2004
tarihli, 70, bolum) der ve Suzan'a gider. “Bu firtinalarda buralarda
duramayiz gigeGim®, Suzan: “merak eltim Sonay’r, Celal: “Onun sahibi
var, biz gidelim. Dis adnsindan 6len mi var, eviat acisi diye bir sey var
Suzan” (14.06.2004 tarihli, 70. bolom) der.

Gorlilmektedir ki Celal, Batih kadin ile mutiuluk icin, onunla
huzurunun bozulmamasi icin “Baba’sini birakir; “Baba’ya zor guniinde
yardimct olmak yerine Suzan ile tatile gikar. Hatta kimligine karg: gelerek,
daha &nce sdyledigi sbzleri cijner ve “Yunanistan’a bile giderim”™ der. Ama
senaryo yazarlan, “Baba’ya yapiacak boyle bir davranigt “cezasiz”
birakmaz. Celal'in cezasi ve yagayacafjl kiyamet 6n okuma ile izleyicilere
verilir. Suzan, yola citkar cikmaz, “Celal, bindik bir alamete, gidiyoruz
kiyamete™ der (21.06.2004 tarihli, 71. bslom). Bu sdzlerden kisa bir siire
sonra Celalin yapti bir hata sonucu kaza yaparar. Cankii Celal, Suzan
araba kullanirken onu g¢ekip yanagindan oper. O swada bir arag ile
carmpgiriar. Kaza sonrasi arabanin bir lastigi saviulur. Daha sonra kamera
mahalleyi gosterir. Bir cenaze arabast gecer. Iginde bir tane tabut vardir.
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Yananlamsal olarak Celal ile Suzan’dan birinin 6ldaga verilir. Ama kaza
strasinda Celal'in, “Suzan” diye bajirmas! yananlamsal olarak Suzan'in
oldigana gosterir. Boylece “Baba™va ihanet Celalin en dederli variguni
kaybetmesine neden olur. Senaryo yazariari, “Baba’yi birakip gitmeseydi
Celal'in bir kaza yapmayacafini yananlamsal olarak verir. Boylece
yazarlar, yani senaryonun “Baba”lan, Celal'i cezalandirir.

3.1.6.8.7. Sonnur ve Ailenin Kiyameti

Sonnur, annesini kandirarak borsa oynamak icin evi ipotege yatinir.
Hasan Kartaldan tiiyo alir. Ancak Sonnur borsada evierini kaybeder.
Bdylece ailenin yasayacag: kiyametin en biyilk belirtisi gelmis olur. Ancak
ailenin yagayacaklar: bir sonraki sezonun konulan arasinda oldudu igin
tezin sinirliiklan diginda kalmaktadir.

3.1.6.8.8. Karnavalesk Kirli ve Cengiz ve Kiyamet

Kii ve Cengiz kiyameti yasamadan once sirekli yerler. Once
salatalik, sonra midye, musir, karpuz, erik, kiraz ve raki. Giin boyunca
sokakta dolagan ikili bir yandan yemek yerken, dijjer yandan birbirlerine laf
atarlar. Aralarinda gegen diyaloglar Snemiidir.

Cengiz: “Beni kbyamiin yagmurannda yikasinlar™, Kitli: “Ulan senin
koyln mi var”, Cengiz: "Diinya global bir kOy oldu™. Cengiz ashinda yerellik
ozlemi cekmektedir. Bunu “kdyom™ sozleri ile dile gefirir. Ancak Kirli,
kendisinin ve CengiZ'in dizinin yerelliginin disinda oldugunu “Ulan senin
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koyian mi var® sbzleri ile dile getirir. Kirli ve Cengiz, “Baba™nin yerelligini
reddettikleri icin bu yerellijin yapisini da benimsememiglerdir. Zaten onlar
kamavalesitir. Cengiz, “Didnya global bir kéy oldu™ sozleri ile
kiiresellegmeyi benimsedigini ve kiresellesme ile gelen yasam tarzin
kabul ettigini belirtir. Ancak goralmektedir ki, bu yagam tarzi ona mutluluk
getirmez. Tam tersine “global kdy” icinde “kardesgi” Kirli ile, birbirlerine
digerler ve birbirlerini bicaklarlar. Senaryo yazarian yananlamsal olarak,
“global koy® kavramina kargt ciktiklanint vermekte ve bu anlayigin
insanlara mutiuluk getirmeyecegini sdylemektedirler.

Daha sonra ikili misir yerler. Cengiz, “Bu firavunlan, firavuniulan
uzayllar mi birakmug ha”, Kirli. “Senden ala firavun mu olur be, hortlak
mumyasr” Cengiz, “Mum ya mum, (sonra ¢ocukga gillimseyerek) isiklar
soniince beni mumia anyorsun yine dimi lle de” , Kidi: “Oglum Cengiz,
ben bir bahtsiz deveyim, seni de bir toplu igne. Su koskoca samanlikia lak
diye nasil buldum seni, (yiiz ifadesi degisir) sonra geldin bogazima battin”,
Cengiz sasinr (21.06.2004 tarihli, 71. bolom). Ikili arasinda surtigme bu
sdzlerle baglar.

Sonra karpuz yerler ve Cengiz, Kili'nin kamavalesk baba
durumunu algilamaya baslar. “Bulagik acaba senin yiiziinden mi her gey
boyle tersin tersin gidiyor he” , Kirli: “Ulan Cengiz karpuz kabugu denize
dagti, senin jeton hala digmedi be”, Cengiz: “O zaman kafama vur da
Jetonum digsan” , Kirli: “Yok agam yok, ben karar verdim senden ne kdy
olur ne kasaba be, dalkabanhk da sende, dalkavukluk da sende, bastigin
yerde ot bile bitmiyor be of", Cengiz: “Hi¢ de benim bastigim yerde ot
bitmiyor, senin bastigin yerde inek bitmez be inek hayvan bitmez be, sen
bodazi igin arkadagin satan bir serefsizsin o kadar” (21.06.2004 tarihli, 71.
bolam).

Kirlfnin kamavalesk baba konumu burada tamamen ortaya
cikartiir. Onun yanhg ogutler vererek “ogullar™t suriukledidi, meydana
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gelen olaylarin ortaya gtkmasinda bilyiik paylardan birinin Kirli'nin oldugu,
boylelikle son bolimde acik bir sekilde ortaya ctkanlir. “Yanhig baba™nin
babasiziiktan daha kot oldugu bir kez daha vurgulanir. “Baba™un otoritesi
ve bunun dnemi tekrar ortaya cikar.

ikili aksama dogru rak: sofrasi kurariar. Cengiz: “Demek Gyle, ben
sana batin giin, gu topal bacagim ile Istanbufun en nadide yerlerini
dolagtirayim, yedireyim, igireyim, doyurayim, sen bana bdyle nankér
kopek gibi davran Oyle mi Kirli Bey, serefsiz”, Kirli: “Ulan senin hayatta iki
lokma 1smarlamak diginda ne faydan dokundu ulanf”, Cengiz: “Vaay, iki
lokma, gimdi iki lokma oldu. Ulan bulagik ben senin bu fit vicuduna
Istanbul'umun en nadide lokantalannda ig kuzu, dort tepsi gdveg, bes finn
baklava indirmedim mi, ne konuguyorsun serefsiz” der. Kirli: “Sen bana fil
mi dedin ha", Cengiz: “Ne fil divecegim lan gerefsiz”, Kirli: “Yok yok, yok
dedin”, Cengiz: “Dedim mi? Heee, dedim ulan ne olacak zencefil’, Kirli:
“Karanfil’, Cengiz: “Duba”, Kitli: “Pil’, Cengiz: “Varil", Kirli: “Sarah”, Cengiz:
“Bisiklet bidonu”, Kirli: “Armut sapr”, Cengiz: “Uzam ¢opi (duraksar) Yok o
ince oldu, olmadr, Kirli: “Beyinsiz”, Cengiz: “Beyinsiz”. Sonra ikili rakiyi
tokustururlar ve devam ederler. Kirli: “Terbiyesiz®, Cengiz: “Ahlaksiz”.
Daha sonra akgam olur ve Kirli ile Cengiz'in atigmalan kotilye dodru gider.
Kirli: “Ulan bu dénya ikimizden birine dar”, Cengiz: "Kime dar olacak, sana
dar, ben bu hayati kendime gdre dort numara biyik diktirttim. lleride
kardegim girsin diye, gorilyorum ki sen bir kardeg dedil, adeta bir
kallegmigsin be kalleg!”, Kirli: “Ulan sen de kallegsin be, bole zehir
sagiyorsun be", Cengiz: “Ulan bulasik asil zehir sagan sensin be,
engerek yilanisin sen be Kiri, tis tis diye alttan {stten veriyorsun
zehiri, ondan sonra da arkadagliktan, dostiuktan bahsediyorsun, lan
bana bak ola ki ben slirsem, benim cenazeme gelme istemem”, Kirli:
“Istemem, istemem” der ve yine kadeh tokugtururiar. Cengiz: “Yani bunun
Ingilizce’si no woman, no cry” , Kirli: “Ulan kokoreg badirsad (Cengiz:
“Beeen!”) Tabii, mahgerde seni ezer gegenm, tammam, helallik icin boyle
kargima dikileceksin de boyle yiziine tikirecegim senin”, Cengiz: “Ulan
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sen bu vdcutla mahgerde beni dedil, o sirat {yanhg soyler, ash: sirat)
koprasiini bile yikarsin be damperii kamyon™. Sonra tartisma alevienir ve
yan saka yan ciddi yapilan tarisma ciddilegir. Ikili birbirlerinin yilziine
tukirtrler. Birbirleri le kavga ederler. O sirada kamera Heredot'a doner.
Heredot mahsger giinind anlatir. Ardindan Kirli ve Cengiz tekrar ekrana
gelirler. Ikili kavga etmekten yorgun digerler. Kiri Cengiz’e “Atom” der,
bunun Ozerine Cengiz, “Bana kimse atom diyemez, bana atom diyeni bu
didnyada yasatmam™ diye aniamsiz bir sbzciikien dolay: kavgaya tekrar
baglarlar. Ikili yerde buldukian bigaklan alip birbirlerine saplarlar ve yere
dugerler.

Bu diyaloglarda one gikan noktalar sunlardir:

- Oncelikie ikili anlamsiz yere kavga ederler. Anlamsiz yere
birbirlerivle laf atigmasina girerler. lik baglardaki atigmada, sdylediklerinde
dogruluk pay: olmasina ragmen, ikili her zamanki gibi birbirleriyle
ugragmaktadir. Ancak bu atigma uzadikca kavgaya doniigmeye baglar.

- Atigmada ve bu atsmanin sonunun kavga ile
sonuglanmasinda Kirli'nin kamavalesk baba olduktan sonra yaptiklarinin
blyik etkisi vardir. Kirli kamavalesk baba olduktan sonra “ojullan™ yanhs
yonlendirdigi igin Cengiz tarafindan elegtirilir. Dizi boyunca Kitlinin
sbzlerinden gikmayan Cengiz, yaptidimin yanhs oldudunu goriir. Kirlinin
gergek bir “Baba” olmadigin anlar ve bu durum kizginhda yol agar. Bu
durumu: “Gdrilyorum ki sen bir kardeg degil, adeta bir kallegmigsin be
kalleg”, “Engerek yilamisin sen be Kiri, tis tis diye alttan dstten veriyorsun
zehin, ondan sonra da arkadaghktan, dostluktan bahsediyorsun” sdzleriyle
dile getirir.

- Nusret Usta’nin otoritesinden g¢ikis ve bagka dinyalarda
yagam ikiliye kot bir son getirir. Dizinin bagindan bu yana normal olarak
kargilanan kamavalesk yagam, dizi sonunda yerellifii bozan unsur olarak
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gosterilir. Cinkd, Kiri ve Cengiz birbirerini bigcaklamadan once
kamavalesk bir bicimde asin derecede yer-igerler. KamavalesK'in agin
yeme-igme groleskini yerine getirirler. Ondan sonra da atigmalan ile
karnavalin “degdigim” edimine gonderme yaparlar. Normal dilnyada hosg
kargilanmayan davraniglar, sdzler rahatiikla dile getirilir. Normal diizenin
gorgt kurallan ters-yliz edilir. Butin bu kamavalesk durumiar ikiliyi yikima
surikler ve yine kamavalesk bir bicimde, olmadik bir sézden kavga
cikartip birbirlerini bicaklarlar. Kamavaleskin yerellikten diglanmasinin
nedeni ise sudur. Aslinda diglanan Bati verelli§i degildir. Kamavalesk ve
Bati 6zentisi olan Cengiz, “beni koyimiin yagmurlaninda yikasinlar” sdzleri
ile kendi yerelliine; Bati yerellifine donmek istedigini belitmektedir.
Ancak Kirli, kamavalesk bir karakter olarak resmi otoriteyi, dolayisiyla
“Baba” kavramini reddetmesine kargin, kendini "Baba” yerine koymasi
onun Bat yerellijinden koptugunu gostermektedir. Bu durum sonucu Bati
yerelliinden kopan Kidi ile Bati yerelliine donmek isteyen Cengiz karsi
karsiya gelir. iki karakter kamavalesk oldugu icin de "savaglan” grotesk bir
hal alr ve grotesk bir gekilde sonuglanwr. Ozefle diglanan yine
kiiresellegsme ile gelen kendi yerellijinden uzaklagma durumudur.

Batin bu nedenlerle bu son bslim “kiyamet’in koptufiu bolimdar.
Dizi icin mahger giinidlr. Bu son bolimun, dizi icin mahger oidugu
Heredot'un agzindan da verilir. Heredot son bolimde mahgeri anlatir’>.
Anlatilan insanlara 6nemli bir ders kaynagdi olan hikayedir. Ancak buradaki
sahne de izleyicilere, karakterlerin dizinin yerelliinden nasil koptuklarnin
gosterilir. Her ne olursa olsun Heredotun hikayelerini kacirmayan
“ogullar’dan ve mahalleden higc kimse, o aksam kahveye gelmez. Kahvede
tek bulanan, Heredot, Berber ve Kil lakaph kasaptir. Boylelikle “Baba’dan
kopusun kendi degerlerimizden, koltirden, ahgkanhklardan da kopus
anlamina geldii ve bu kopugun sonunun ‘kiyameti® getirecegi dizi
senaryo yazarlan tarafindan verilir. Bunun yaninda hikayenin sonunda Kil:

BSEK-9.
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*lyi de aga ,esas mevzu ondan sonra. Mahgerden Herisinde, sonra ne
olacak. Kim cennete, kim cehenneme gidecek?” der. Dizinin diger
bdlumlerinde dini konularla ilgili sorularda “Ehline danigalim™ diyerek
“Baba’ya soran Heredot, burada “Baba”n yoklugunu kabul ederek ehline
danigmamig ve “Aga mahgerde rastlarsak, hatirlat da bir sorayim”
demigtir.

Ancak senaryo yazarlan yikima ugrayan batin “ogullar” ve kizlar
icin acik bir kapi aralifi birakir. Tim bu olaylardan sonra izleyici Nusret
Usta ile Ayhan, Ferhatpasa tepesinde otururken gorar. Ayhan, “Simdi ne
olacak bey” der. Nusret Usta, “Her sey ¢ok giizel olacak hamm” der. Bu
strada ambulans sesleri duyulur. Kamera Nusret Usta ve Ayhan'dan
Istanbul Bodazi'na dogru acgiir. Tiim bu kopuglara, yikimlara, yasanan
kiyamete karsin, “Baba’nin ayakia oldugu ve “ogullar ile lkuzlan tekrar
“do§ru yol'a getirecedi izleyiciye yananlamsal olarak verilir. Nusret Usta
kendi otoritesini, “Baba” otoritesini tekrar ortaya koyacak ve yerellie sahip
gikacaktir. Ancak bu 6n okumanin sonuglan bir sonraki sezonun bolomleri
arasinda oldugu icin tez siirhliklan diginda kalmaktadir.

3.1.7. Senaryonun “Baba”s!

“‘Baba” kavraminda belitildigi Gzere, Parla, Tanzimat donemi
romanlarinda yazariarnn kendilerini romanin “Baba”si olarak gdrduklerini
ve dogru disinceleri ya direkt olarak ya da karakterler fizerinden
okuyucuya aktardiklarnni belirimektedir. Dizimizde metnin “Baba’™an yani
senaryo yazarlan tarafindan, olaylara direkt miidahalenin yaninda,
Heredot karakteri Uzerinden de bu durum gerceklestirmektedirler.
Heredot'un dizi icinde “metnin Baba"st oldugunu gosteren ipuclan
sunlardir:



- Oncelikle Heredot karakteri senaryo yazarlanndan biri;
Hasan Kacan tarafindan canlandinimaktadir. Bu da “metnin Baba’sinin

- ikinci olarak, Heredot karakterine baktifimizda onun mahalle
ile iligkisinin yalmizca kahvehanede oldudu gorilir. Her aksam
kahvehanedeki hikayeleri diginda dizi metni icinde Heredot'un hicbir roli
yoktur. Buna kargin Heredot'un anlattii hikayeler cogu zaman dizinin o
bdlimindeki karakterlerinin baglanndan gecgen olaylar ile dodrudan
baglantiidir. Bu da Heredot'un “metnin Baba™s: oldugjunu gdstermektedir.

Omegin: Songil, Naim'in Cici annesinin yanina gider. Cici anne
evine gelen Nusret Usta’dan kizini ister. Bunu duyan Naim Cici annesine
sinirlenir ve “Yeler benim hayatima kanghgin® diyerek evi terk eder ve
annesini kirar. Dijer yandan Ayhan kizinin Naim ile birlikteligini
onaylamaz. Songil, annesine karg: ¢ikar. Ayhan: “Her seyin bir sirasi var,
bir anahgin yok, Slene kadar memuriyef” der. Nusret Usta ise genglere
“Hadi annelerinizden 6zdr dileyin, sevginizi bayatan, saygimzi arthinn” diye
0gat verir. Bu arada Tolga da annesi Selale ile kistir, Sonay onlan
bangtirmaya caligir. Nezaket, Ruhi'nin davraniglan sonucu karnindaki
gocugu aldinr. Bu bdlumde Heredot annelerin dnemini vurgulayan bir
hikaye anlatir: “Kardeglerim, bugiin sizlere dilnyamin en tath kigisini, en
tath sesini, variginda bilemedigimiz, yoklugunda duramadigimiz, sizi
dinyada ne olursa olsun tek ve her zaman affedecek, onun ancak
yokiugunda farkina vardigimiz bir seyi anlatacagim dilim ne kadar
donerse. Valktiyle dinyaya gelecek bir bebek vamug, Rabbine sormug:
‘Ben cok kigigim, beni kim koruyacak?’, ses ona, ‘Merak etme,
meleklerin arasida en giizel sesli, en iyisini verecedjim’, bebek, ‘Ama ben
insanlanin dilini bilmiyorum’, ‘Melegin sana her geyi anlatacak’, ‘Bana
ydrimeyi kim ogretecek’, ‘O melek sana dgretecek, seni her tehlikeden
koruyacak, seninle konugacak, cani pahasina koruyacak’, ‘Peki onun adini
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biliyor muyum?’, ‘Meraklanma, sen kendini onun kollarinda bulacaksin,
adimin ne énemi var, ona anne diyeceksin’ der. Bugiin sizlere o anneyi
anlatacagim. Bizim igin adlayan, Allah’in peygamberlerini emanet etligi
ama bizim nasil olsa elimizin altinda diye kiymetini bilmedigimiz anneyi
aniatacagim” der ve fettan bir kadina agik olan bir adamin hikayesini
anlatir. Kadin agkint kanitlamasi icin ondan annesinin kalbini ister. Eviat
anneye gider: “(...) Anne dayanamaz, ‘Hadi oglum al bigagi acima’ der,
‘her geyim sana feda’. Ogluna annesinin kalbini mendile sarnp yola
koyulur. Yolda ayagi taga takilir, diger, gayn ihtiyari ‘Ah anam’ der, o anda
anamin kalbi dile gelir, ‘Oglum, bir yerin acidi mi?’ der”. Bu sirada
kahvehanedeki herkes aglar. Kil, “Yeler aga, anamizi aglatiin”, Heredot:
“Bak yine aglayan anamiz oldu” der. Naim masadan kalkar, bir onceki
gece kiwdigi Cici annesinin evine gider. Ama eve vardifinda onun
olduguna gorlr. Boylece dizi icindeki “metnin Baba"si, dizideki olaylan
bildigini izleyicilere animsatir ve “Ben metnin Babasiyim, her geyi bilirim™
der. Dizi igcinde “metnin Baba™st dolayh olarak karakterleri ydnlendirir. Agk
icin bile olsa annelerin kinlmamasi, degerinin Dbilinmesi gerektidini
anlatarak, Naim ve Songil'e, Tolga'yva, Ruhi'ye gdndermeler yapar
(19.01.2004 tarihli, 62. bolam).

Ikinci 8rnek: “Ogullar” defile igine girerler. “Baba™nin da defile igine
kangmasi ve yiizde elli pay: alacagini soylemesi lizerine “ofjullar” duruma
razi olmaz. “Baba’yi bu isteginden vazgecirmeye cahgirar. “Ogullar” para
kazanma hirst icinde “Baba’larnina kargt gelirler. Bu karst gelige dizi
icindeki “metnin Baba’st yine midahale eder. Aynt bdlimde, Heredot
kahvehaneye gelir; “ofullara” bakar ve “Biraz sonra size Oyle bir hikaye
anlatacagim ki, bu hikayeden ibret alan kurlulur, almayan cart diye yirtihr”
der. Heredot, Hz Isa ile ilgili bir hikaye anlatir. Hikayede, diinya malina
deger verenin sonunun act bir 8lim oldugu verilir ve Heredot hikayenin
sonunda su sozleri sdyler: “Hz Isa ‘Iste bu dinyadir. Ondan sakininiz.
Sakin ola ki hirslanmiza kapihp, dederlerinizi, kendinizi kaybetmeyiniz’
demig™ der. Celal “ofullara™ doniip kisik sesle; “Babanin payim tartigam
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keserim® der (36. Bolum). Heredot, anlattigi hikaye ile “Ogullar’a
gdbnderme yapar, olayin akigina midahale eder. Hikayeden ders alan
“odullar”, definede “Baba’min pay: konusunda tartigmayi birakirlar. Canki
bu tarhgma onilan "Baba” oloritesinden uzaklaghracak ve Heredofun
belirttigi gibi (Hz. Isa’nin sozleri) hirslarina kapilip, degerlerini, yerelliklerini
kaybettirecek; yani kendilerini kaybedeceklerdir. Bu durum dizi icindeki
“metnin Babasinin olaylara miidahale etmesi ile dizeltilir.

Oclinci dmek: Bu dmek en dnemli drektir. Clinki hem “metnin
Baba"lannin hem de dizi icindeki “metnin Baba”sinin diziye milidahalesini
en agik bir bigcimde gosteren ornektir. Dizinin son bdlimi dizi karaktereri
icin “mahger’in yagandig: bdlimdar. Bu bolimde Heredot mahgeri anlatir.
Boylece izleyiciye “Baba” oforitesinden cikmanin, “Baba™nin sundugu
yerellikten gikmanin -ki bu “Baba® hem Nusret Usta hem de senaryo
yazarlandir- sonuclan gosterilir. Boylelikle “metnin Babalan dizi ile
sunduklarnt yerellifin dogru yerellik oldugunu sOyleyerek, ekran
kargisindaki izleyicinin de bu yerelli§i benimsemesi gerektigini vurgular. Bu
yerelliji benimsememek mahserde “zor durumda kalmak™ anlamina
gelmektedir. Cnki gercek olan bu yerelliktir.

- Diger yandan dizi icindeki “metnin Baba’si dizideki olaylar
hakkinda dnceden bilgiler verir. izleyicinin 5n okuma yapmasini saglar.

Omegin: Daha 6nce beliritigimiz gibi Heredot “Suzan Suni®
turkusiniin hikayesini anlatir, bu hikayedeki Suzan Hiristiyan'dir ve o
aksam Celal dizideki Suzan’in Hiristiyan oldugunu dgrenir.

Ikinci 6rnek: Dizinin 09.02.2004 tarihli 53. boluminde Heredot,
Sarikamig olayim anlatir. Mehmetgik'e ve vatan agkina vurgu yapar.
Hikayenin sonunda kahvehaneye polisier gelir, asker kacafji olan Taarruz
gotaralar.
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Ugiinch drnek: Heredot, 01.03.2004 tarihli 56. bolimde Kabil ile
Habil'in hikayesini anlatir. Bir sonraki bolimde Kirli daha once belirtti§imiz
gibi kamavalesk dinyasina donme karan alir ve kendini kamavalesk kral
ilan eder. Bu kamavalesk kralik ona kamavalesk baba olma durumunu
getirir ve bu noktadan sonra Kirli, kamavalesk baba olarak “ogullar’
birbirine dusurir. Korkut ile Cengiz, dnce Jale, sonra Bican igin kavga
eder. Daha sonra da dizinin bagindan bu yana birbirlerine “kardesim” diye
hitap eden Kirli ve Cengiz birbirlerine diigerek dizinin sonunda birbirlerini
bigaklarlar. Dizi icindeki “metnin Baba™si 6n okuma ile “ogullann” birbirine
dilgecegini izleyicilere verir. “Ogullanin® sonlarinin da Kabil ve Habil gibi
olaca(ji yananlamsal olarak izleyiciye bildirilir. Yani sinema kuramlannda
“efiler bir tabanca gosteriliyorsa, filmin sonunda o tabanca mutlaka
patlayacaktir” sozleriyle belirtilen bu durum, dizi metninde de gecerli olur.
Heredotun anlathi oOnemli hikayeler dizinin diger bolumlerinde
karakterlerin baglarna gelir.

- Diger yandan dizi icindeki “metnin Baba’si, senaryonun
“Baba’si oldugunu su davraniglanyla da gosterir.

Omegin: Ruhi, “firldaklar” cevirmektedir. Evde kadinlan birbirine
disirmek icin ugrasir, Selale’yi elde etmeye calisir. Aksam kahvehaneye
gelen Heredot, “Nasi gidiyor finldak Ruhi? diye sorar, Ruhi saginr
(05.04.2004 tarihli, 60. bdlum).

ikinci omek: Celal, Suzana “Cigedem” der. Heredot aksam
kahvehaneye geldiginde Celal'e “Bizim mevzuat daha degigik (vurgulu)
gicegem” der. Boylece “metnin Babasi oldugunu bir kez daha gosterir.

- “Baba™nin kisiligi ile sunulan yerellik sdylemleri dizi icindeki
“metnin Baba"si tarafindan da pekigtirilmektedir.
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Omegin: Nusret Usta dini kigiliji ile 6n plana gikar ve dini, dizinin
yerellijinde onemli bir noktaya oturtur. Dizi igindeki “metnin Baba’si da
anlattifi hikayeler ile bu sdylemi destekler. Islam tarihi adirikh, konular
anlatir. Tarihi ve bagka dinlerdeki kigileri de Muslumaniagtinr. Boylelikle bir
yerellik olarak dinin sunumu iki karakter tarafindan da pekigtirilince,
izleyicinin bilincaltina hitap kolaylasir.

- Yereligin bagat unsurlanndan olan kimlik sorunu, Heredot
aracihdi ile sunulur. Heredot Islam kimligi yaninda Tork kimligine vurgu
yapar. Boylece yerelligin ozelliklerinden biri daha, dizi icindeki “metnin
Baba’si tarafindan verilir.

Ancak dizi igindeki "metnin Baba’s: kendini tam bir “Baba” olarak
sunmaz, dizi icinde “Baba™igi Nusret Usta'ya birakir. Kendisi de Nusret
Usta’'ya “Baba” der ve hikayelerindeki yorumlarda “Ehline damgahm®
diverek “Baba’ya gider. “Baba™nin yaninda saygiyla “el penge divan”
durur. Aldigt cevaplar kagsinda da her defa “Bdyiksin Baba” diyerek
Nusret Usta'nin “Baba™igim onaylar, onun dizinin “Baba’st oldujunu
vurgular.



BOLUM 1V

4.1. MAHALLE VE YERELLIK

Ekmek Teknesi dizisinin karakiederi Istanbul'un bir semtinde
yasamaktadirlar. Dizi mekaninin bir mahalle olmasi; yerel bir mekan
olmas: dikkat gekicidi. Bu mahalle dizide aynntilanyla resmediimez.
Caddeler, sokaklar, mahalle genel aci ile gosteriimez ama her bolimde
genig act Istanbul ve bogaz goriintisii vardir. Boylelikie, olaylann herhangi
bir zaman ve herhangi bir Istanbul semtinde oldugu, bu dizinin
karakterlerinin her giin kargilagilabilecek siradan insanlar, olaylann da bir
mahalleye 6zgli normal olaylar oldugu diisiincesi itk agsamada verilir;
izleyicinin dizi karakterleriyle daha rahat Ozdeslegmesi veya empati
yapmast icin ortam saglanir. Mimari yapinin eski Tirk evierine benzer
gorinim arz etmesi de izleyiciyi “Istanbufun eski bir mahallesi”

ongorisiine goturmektedir.

Olaylarin yerel bir mekan olan mahallenin iginde gegcmesi, daha ilk
bagtan dizinin yerel unsuran icinde banndiracaim bizlere
. vurgulamaktadir. Dizi setinin gercek bir mahalleye gidilerek olugturulmasi
ve gidilen bu mahalleyle dizinin yagandit varsaylian mekaninin da ayni
sunulmasi; bagka bir deyigle, dizini de cekildigi mekan gibi Istanbul'da
geciyor olmas,, dizideki yerelliklerin gergek yerellilere daha yakin olacafy
digincesi  uyandumaktadi™®. Bu da  izeyicinin  dizideki
yerellikleriigeleneksellikleri gercek  olarak  algilamasina  olanak
saglayacaktir. Mahalledeki yerelliklere bakacak olursak, mahalle

* Guinkd, gofju dizilerde, dizinin gekildigi mekan ile dizi iginde yaganditj farz edilen yer
ayni degildir. Omegin; dizi Bursa'da gelkdlir ama Giney Dogu Anadolu olarak gosteriir.
Ancak. Ekmek teknesi dizisinde, cekimin yapildiji mekan ile dizinin konusunun gectii
mekan ayn: yer olarak gasterilir. istanbul'dur.
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yagayiginin, kurulug dizeninin, ig yerlerinin, mahalleli arasindaki iligkilerin
geleneksel/yerel anlayig cercevesinde olugturuimus oldujudur.

Mahallede, buyik marketler, ig yerleri bulunmamaktadir. Kagik
ditkkanlann bulundugu mahallenin bagat esnaflik alanlan sunlardir:

Finncihik: Dizide ve dizi hakkindaki tanitimlarda verildigine gore
Nusrettin (kisa adiyla Nusret) Usta finncihd ¢ kugaktir yapmaktadir. Isine
karsi dzverili, saygihdwr. Dirlst bir esnaftir. Yaninda Ustas: gibi igine bagh
bir cirad vardir. Nusret Usta’nin oglu olmamasi ve girad Naim'e oglu gibi
davranmasi, firincilik mesleginin en az bir kugak daha devam edebilecegi
mesajint vermekiedir. Mahallede ekmekler bakkal veya marketlerden
degil, finnci Nusret Usta'dan alinir. Ozellikle Ramazan ayinda ekmek igin
kuyruklar olugur.

Kasaplik: “Aga” lakaph kasap, kiiclik bir dikkanda mahallenin
kasaphgini yapar. Bu karakter de sgme sadik, dirst bir kasaptir, temizdir,
biraz saftir.

Berberlik: “Oli” lakaph Ruchen Usta tarafindan igletilir.
Musterilerini Tirk adetlerindeki gibi ustura ile tirag eder. Cok konugmaz;
bilmece gibi, az ama 6zli konusur. Ama cok okur. Tasavwuf inancina
yakin bir dzellik gbsterir; bazen delilik noktasindadir.

Boyact: Boyact Ruhi, ayni zamanda tefecilik yapar. Gevezedir,
dedikoducudur. Birinden aldi: laflan digerine farkh aktadir. “Nabza gore
gerbet verir”. Bes vakit namazini kilar, dini bitlin goriinir ama g6z
capkinliktadir.

Kahveci: Kahveyi Taarruz adh karakter igletir. Daha sonra askere
giden Taarruz, kahveyi Nusret Usta’ya emanet eder. O da Celal'i kahvenin
basina getirir, Bican da cgirak olarak igine devam eder. Mahalle hallunin
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(erkeklerin) akgamian Heredot Cevdet igin foplandii mekandir. Kaguktar,
masalann {zerinden kareli ortiler vardir. Kahvehanede, gunumiz
kahvehanelerinin tersine televizyon yoktur. Tek eglence kaynadi Heredot;
bagka bir ifade ile meddahin anlattif: hikayeleri dinlemektir. Kahvehaneye
kadinlar gelmez. Sadece erkeklerin oyun oynadiji bir mekandir. Bu
ozellikleriyle Osmanli donemi kahvehanelerinin bir kopyast konumundadur.
Ayrica kahvehane kiltar(i, bir Tark verellik unsuru olarak dizi icinde bagat
konumdadir. Dizinin her boliminde en az Heredot ile birlikle bir defa
gorundr.

Kahvehane mahalle insanlannin bulugma ve kaynagsma mekani
olarak da bir yerellik unsuru olarak gdze garpar. Clnkii mahalle halki,
esnafi -bu arada bahsettifimiz karakterierin sadece erkekler oldugunu
vurgulayalim- is yerlerini kapattiktan sonra bu mekanda bulusurlar; burada
sohbet ederler. Hatta Heredotun anlattg: hikayelerle bu mekan iginde
hayal kurariar; hayal diinyalarina dogru yolculuga cikarlar.

Butik: Necibe ve Nezaket'in ortak olarak achig: kiicik bir igletmedir.
Nusret Usta’nin kizi Jale, bir ara butikte galigir. Necibe’nin gitmesinden ve
Nezaket'in hamile kalmasiyla dilkkkana Selale ortak olur. Dizide kadinlarin

caligtigi ve iglettigi tek ig yeridir.

Kitapgi: Mekan, eski donem sahafcilan animsatir. Kugiktir, eski
kitaplar cogunluktadir ve cok fazla is yapmaz.

Kofte Arabasi: Nusret Usta’nin “emri’yle Kirli ve Cengiz'in aghfi
gezici dikkandir. Cok para kazandinr. Ancak Kirli ve Cengiz, kisa yoldan
¢ok para kazanma hirsian nedeniyle igi aksatirlar. Sonunda bu gezici
dikkan kapanir.

Dig Hekimi Muayenehanesi: Dis hekimi muayenehanesi, dizinin
yayina baglamasindan bir yil sonra diziye katilan, Amerika'da editim almug
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Suzan tarafindan acilir. Modern goriniim arz etmesi ile diger esnaflardan
farkhdir; icinde yasanilan zamanin -dizinin yayinlandiji zamanin- popliler
ig alanlanndan biridir. Burada, “Dig hekimlifinin® ve “Dig hekimligi
muayenehanesi'nin difler dikkanlarla kargilagtinidiinda daha kiresel bir
anlam tagidigi gorilmektedir. Clnkil, daha genel, diinyanin her tarafinda
bulunan ve belirli bir okul editiminin ardindan yapilan bir mesiek tiridr.

Goruldugt Gzere, digci muayenehanesi diginda iginde yaganilan
zamanin bilylik ahigveris merkezleri ve marketler mahalle icinde yoktur.
Kasaplik, kahvehane, finnciik, kiclik berber dikkani, belli bir cografi
bolgenin kiltiriinden kaynaklanan is alanlandir; Anadolu yerellik
unsurlarindan olan kigik igletmeler konumundadir. Mahalleye hizmet
ederler. Bu ig alanlaninda meslek; “Ustalik”, Usta-girak iligkisi sayesinde
ogrenilir, “mektepli” olma gereksinimi yoktur. Esnaflar arasinda stk iligki ve
bagliik vardir. Butiin bu nedenlerle, yerel bir 6zellik tagirlar.

Yonetmen, bizlere sadece mahalleyi yerel bir mekan olarak
sunmaz, mahallenin bitin yapisint da geleneksellyerel olarak kurar.
Boylelikle, kiiresel bir dianya icinde, kitle iletisim araglanndan kiresel
mekanlann gizel yagam alanlan olarak gosterildigi bir Gilkede, daha ¢ok
gecmige atifta bulunarak (“eski istanbul mahallesi’) geleneksellyere!
olgulan izleyiciye animsatir; yerellik ylceltilir; bir 5zilem olarak sunuiur.

Burada dikkat ceken bir dijer nokta, dizinin genel yapisinda Dogu
ile Bat'nin kaynastinidi: bir yerellik sunulurken, meslekler ve esnaf
iligkileri agisindan sadece Dogu yerelliine yer verimesidir. Bati'nin
getirdii metropol kentlere 6zgih metropol tiketim, dizinin metininden
tamamen cikarihir. Ancak, kiireselin bir “azinlik™ olarak dizi yerelligine
girmesine izin verilir —ki bu dizinin bagladig: tarihten bir yil sonraya denk
gelir-. Bu meslek dig hekimligidir. Ancak dig hekimlidi de gelenekse! olarak
sunulur; kiicik bir mekandir, iligkiler sicaktir (metropol bir igin, mugteri-
satici iligkisi gibi olmayan), mekan olarak da mahallenin dier esnaflannin
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bulundugu caddenin diginda bir yerlerdedir. Boylece dizinin sundugu yerel
meslek anlayisi korunmus olur.

Mabhalledeki evilerin mimari yapisi, metropol kentlerin apartman blok
agihkh ev dizaynindan farkhdir. Ic mekanlarda ahgap yapinin agilikh
olmast, evierin konak bigimindeki goriinisi yerellige vurgu yapar. Evierin
ic dekoruna bakhfimizda, dizide en fazla ki mekan yer alir: Nusret
Usta’nin ve Nezaketin evi. Nusret Usta’'nin evi dis cepheden, Karagoz
oyunundaki eve benzer. Kathdir. Kapist ahsaptir, eski ahgsap evlerin kapi
kilitlerinden, biiyilk bir kapt kilidi vardir. Oturma odasinda bizim
yerelliimize uygun olarak sedir vardir. Islenmis, kilim desenli 6rth ve
yastiklariyla ahgap sedir, pencerenin oniinde yer alir. Televizyon vardir
ama goriintl icine pek girmez; zaman zaman sesi gelir. Bu nedenle ¢odju
zaman evde felevizyon olmadiji gibi bir izlenim birakir. Buna karsin,
sedirin kdgesine kurulan bilgisayar her sahnede yer alir. Ancak, bilgisayar
bir sis, bir dekor gibidir. Nusret Usta veya Ayhan bilgisayan hig
kullanmaz. Jale bilgisayardan anlamaz. Sadece Nusret Usta'nin iki kizi
kullanir. Bu nedenle coju zaman dekor olan bilgisayarnn neden hemen her
sahnede “bag kogede” gorlinlyor olmas: dikkat cekicidir. Bu da bizi,
dizideki yerelliin melez bir yerellik olduguna gotirmektedir. Mahalle,
evier, yasayiglar hep geleneksellyereldir, ancak mahalle “digandaki
yagamdan soyutlanmig degildir. “Gerekli olan teknolojik gelismeler™ takip
edilecektir. Bagka bir deyigle, ev icinde yerel/geleneksel bir yagayis devam
ederken, difjer yandan ginin gelisen teknolojileri de g6z ardi
edilmeyecektir. Bilgisayarin evdeki her sahnede goriinmesi, Bat'nin da
dizi metninde yer aldi§ ve alacagina gotiirmektedir. Boylece yerelligin
Batrdan gelenlerle de karngan bir melez yap: sergiledii goriliir. Ancak,
Bat'nin dizi yerellii icine fazla girmesinin zararlan da vurgulanir. Sonnur

% Bu gorig Tanzimat donemi yazarianna aittir. Osmanl’'nin batiblagmaya basladith
Tanzimat doneminde yazarlar, Bati'dan sadece ilim ve teknolojinin alinmas: gerektigi,
ancak bunun da Doju’'nun gereklerine uyduruimas: gerektiini belirtirler. Boylece
olugacak yeni yerellikler Dogu ve Bati'min kaynastifjt ancak Dofu’nun baskin
oldugu bir bilegsim olacaktir. Daha aynntih bilgi icin bkz. Paria (2001).
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bilgisayarnt borsa oynamak igin kullanmaya baglamasindan sonra, kendi
yerellijinden uzaklagir, Batili olma hayalleri kurar ve bunun sonucunda
evierini kaybetmelerine neden olur. Boylelikle dizi metininin derin
yapisinda Bat’'nin, kiiresellesmenin yerellik icinde ¢ok fazla ahnmamasi
gerektigi, boyle bir durum kargisinda yerellifin zarar gorecegi yananlamsal
olarak verilir.

4.2. DIN VE Dizi YERELLIGI

Din olgusu dizide onemli bir noktaya oturmaktadir. Clinkd sunulan
yerelligin en onemli o6zeliklerinden biri dindir; bu din de Muslimanlik'tir.
Daha once degindigimiz gibi otorite olan “Baba” “dini batiin” bir kigidir ve
ilahi konumu vardir, Diger yandan Heredot Islam tarihinden hikayeler
anlatir, Muslimanliktan bahseder ve “bizim dinimiz” der, diger dinlerle
bunu kargilagtinr. Dizi karakterleri de din olarak Islam'dan bahseder.
Bitin bunlar gdstermektedir ki Islam dini, dizi icinde bir yerel unsur, “bize”
ait olan bir unsur olarak ortaya ctkanimaktadir.

Daha 6nceki bdlumlerde dizi yerelliginin “Baba’nin kisiligi iizerinden
kurulduunu belirtmigtik. Nusret Usta'nin en onemli 6zellii dindar
olmasidir. Senaryo yazarian Nusret Usta'yl dini acidan dzel bir konuma
yerlesgtirmiglerdir. Nusret Usta’nin ilahi konumu ile Tann ile dogrudan
konugmakta, karsihginda ondan cesitli sekillerde yamtlar almaktadir.
Boylelikle senaryo yazarlan Nusret Usta’'nin Tann ile aralannda 6zel bir
bag oldugunu izleyiciye vermektedirler. Diger yandan “Baba’nin dini otorite
oldugu diger kahramanlannda agzindan verilmektedir.
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Omegin: Celal, Masliman olmasim istedi, Suzan’t Nusret Usta'ya
goturir. Hikayeler anlatan Heredot sira dini konulara gelince “Ehline
damgalim™ diyerek mahalleliyi Nusret Usta’ya gotirmektedir.

Nusret Usta, senaryo yazarlan tarafindan omek bir Misliman
olarak sunulmaktadir. Dinini dugkiin ama dider inanclara da saygili yerel
bir insan.

Ornegin: Diziye sonradan Huristiyan bir karakter; Suzan eklenmigtir.
Celal Suzan’i tekneye getirir. Celal, “Sizi dyle ¢ok duydu ki babacim,
Maslamanhgi ik elden, sizden almaya geldi” der, Nusret Usta ise
“Pazardan patates mi aliyorsun Celalim™ diyerek kargt ¢cikar {15.03.2004
tarihli, 57. bolim) ve Suzan'a “Kizim™ diye hitap ederek onu “biz"legtirir.
‘Bizim” yerelliimizin icine alir. Boylelikle gdrmekteyiz ki Nusret Usta
karakteri ile sunulan yerellikte din 6nemli bir noktaya konulmakta, ancak
bu yerellikte dijer dinlere ve inanglara sayginin da olmasi gerektigi
sOylenmektedir. Dinler arasi hoggdri dizi yerelligi icinde su sekilde de
izleyiciye anlatilir.

Yine dizinin 01.03.2004 tarihli, 55. boluminde Celal, Suzan igin
Hiristiyanhik'ta din degigtirmenin mimkin olup olmadifini pedere sorar:
“Sizde bir gey yaparlar mi din degigtirdi diye?” , peder ise: “Bu
memlekette din hiirriyeti var, bin ylldut der. Celal “Sizin din ile bizimki
arasindaki fark ne?” , peder: “Hepimiz aymt Hawva'yr tamyoruz” Celal:
“Ama sizde namaz yok” Peder: “Ibadet bin tiirliidiir... Hepimiz aym
Allah'in gocuklanyiz. Kimimiz bu bahgede oynanz, kimimiz kargi
bahcede. Sahibini unutmadiktan sonra ne oyun fark eder ne bahge”
der Celal ise: “Hay agzini 6peyim, tabi bizimkisi son bahge™ der.

Goruldagu azere dine vurgu ve yerellikte cesitli inanglara sayg:
karakterlerin agzindan bu sekilde verilir. Ancak burada da Maslimanlik
vurgusu vardir ciinkit Celal “Tabi bizimkisi son bahge” diyerek Islam’in en
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son din oldugunu wvurgular. Dinler arasi hoggoriye bir drmek daha
ilebilic.

Ornegin: Celal teknede “Baba™min yaninda, Korkut icin: “Ya
babacim, bu cocuk gergekten kitapsiz ¢tkli, sen elin gavurunun kizinin
arabasmu niye alirsin® Nusret Usta, “Celal, Suzan’a ben de kizim
diyorum, ben gavur muyum?”, Celal, “Babacim sen de beni ezmek igin
yer ariyorsun, ne alakasi var” Nusret. “Gavur ayip bir kelime, kullanma
bir daha™ (05.04.2004 tarihli, 60. bolim).

Goraldagn tzere yerelligin temsilcisi olan “Baba™ din konusunda
olmasi gerekeni de sdylemigtir. Dolayistyla bu da yerelligin 5zelliklerinden
biri olarak izleyiciye sunulur.

islam dininde insanlarin yapmas: gerekenler ise didaktik bicimde
izleyicilere karakterin agizlarindan verilir.

Ornegin: Dizinin 09.02.2004 tarihli, 53. bolimiinde Ayhan, dig
hekimi muayenehanesine gider, olen annesinden bahsedince Suzan:
“Toprag: bol olsun” der. Ayhan: “Oyle deme, Allah rahmet eylesin de” der
ve Suzan: “Allah rahmet eylesin” der.

lkinci 6mek: Suzanin Misliman olmast igin Celal ve Suzan
tekneye gelirler. Suzan, “Sizi de ahkoyduk ama Celal ¢ok israr elti, sizinle
konugmanmu istedi, niyeyse benim Milsliman olmam: istiyor?”, Nusret Usta:
“Niye eviadim®, Celal: “Niye olacak, sevdigimizi ateglere mi atalm
babacim” der ve kafasini efjler. Sonra Suzan: “Sizin dininizde zor
kullanmak var mi?”, Nusret Usta galer: “Bana gbre yok, Celal’e gore
var der. Suzan: “Sizin dininizde baska dinden insanlan sevme
Ozgirliigii var mu?”, Nusret Usta: “Eee, insam biitiin mahlukats
sevmekle miikellefiz’, Celal: “Bitiin mahlukati derken, ot, bértil bocek,
hepsi yani”, Suzan: *Biitiin mahlukata din garti yok da niye bana
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Misliman ol diye bask: var?” Celal’e ybneliktir bu sdz, Celal, “Ya o igin
teferruati, yani zorluyorsak da sevdigimizden, kirmigsak da sevdigimizden,
Mdslamanhk da sevdigimizden. Yani sokaktan gelip gegen birine gel
Miisliman ol diyor muyuz. Ya atla deve sanki, iki rekat namaz kihp ¢ gin
orug tutacaksin yaptigin seye bak”, Suzan: “Sen namaz kiliyor musun?”.
Celal bir “Baba”ya bir Suzan’a bakar, “Baba”, “Ben sormuyorum kizim
soruyor” der Celal: “Sordun kazik soruyu, hah, kizin oldu Syle mi baba™
der, Nusret Usta giiler . Celal: “Kilmiyorum ama farz nedir, rekat nedir
biliyorum, liitfetmigler”, Suzan: “Orug?”, Celal: “Tutuyorum gikirer
olsun”, Suzan: “Ya bizim de orucumuz var’ Celal: “Tutuyorsunuz ama
dyle iftanniz yok, sahur yok, teravi namazi yok™ . “Baba”: “Celal, 33
rekat dayanabilir misin?", Celal: “O kadar var nu ya?I” sonra Suzan'a
bakar ve “Ya dizimde kireglenme var ya ondan gidemiyorum” der. “Baba”™:
“Haaal" , Suzan: “Igki igmek serbest mi?", Celal: “Sen mi Masliman
oluyorsun ben mil*, “Baba™: “Celal, bu tabloya gore seni dine davet
ediyorum, gel inat etme Milsliiman ol . Celal ayada kalkar, “Ya baba iki
glnliik kizi gordiin, sattin bizi iki paraya. Bu Masliimanlarin Maslimanlara
ettigi zulim nedir ya, yard Suzan, dininizin kiymetini bil der ve cikar
(15.03.2004 tarihli, 57. bolum).

Bu diyalogdan gesitli yananlamlar ortaya gikmaktadir:

- Bu diyalog ile aslinda Islam dininin kurallan izleyicilere
aktarilir: Misliomanhkta zor kullanmanin olmadig:, bitin varliklan sevmek
gerektifi, namaz kilmanin orug tutmanin gerekliligi, ickinin yasak oldugu
gibi.

- Nusret Usta dinin de temsilcisi oldugjuna gore onun yaptiklan
dogru olarak kabul edilmektedir. O zaman “Bana gore yok, Celal'e gore
var'sdzleriyle Nusret Usta din konusunda olmasi gerektigi didaktik bicimde
verir. Boylece izleyiciye dizi ile sunulan yerellikteki din hoggorusi tekrar
vurgulanir.
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- Celalin “Tutuyorsunuz ama oOyle iftanniz yok, sahur yok,
teravi namazi1 yok” sbdzlerinde dini konularin yaninda yerel/geleneksel
degderlere de vurgu vardir. Iftar, sahur zamanlan ve bu zamanlarda yapilan
yerel/geleneksel seyler yananlamsal olarak verilir.

- Misliman bile olsa dinin kurallarina uymayanlarin tam olarak
Misliman olamayacagi “Baba™nin “Celal, bu tabloya gore seni dine davet
ediyorum, gel inat etme Misliiman ol ” sdzleriyle verilmektedir.

Diger yandan Heredot karakteri tarihi anlatsa da tarihi olaylardan en
gok Turk ve Islam tarihine ait 6rnekler seger; Kanuni Sultan Silleyman,
Kabil ile Habil, Mahger ginii, Orhan Gazi, Hz. isa v.b. Bunun yaninda
Heredot, Bati tarihinden dmekler sectijinde de kahramanlann godunu
Musloman yapar. Ornegin: Grahambell, Neil Amstrong, Edison vb.
Heredot bu karakterleri sunarken, izleyicilere bu karakterleri Misliman
olarak tanitir, Milstamantikia ilgili bilgileri 6n plana cikartir.

Ormegin: Aya ilk ayak basmayi anlatan Heredot, hikayenin sonuna
dogru sunian sdyler. “Amstrong, uzay mekigine binerken bir ses duydu,
‘Bismillah’ dedi. Atladigi gibi mekige diinyaya dondi. O derinlerden
gelen sesi aradi, bulamadi. Cin'e gitti bulamadi, Macin'e gitti bulamadi,
Moskova'ya gitti yok, Viyana'ya gilti yok! En sonunda Istanbula
geldiginde, Kapal Carg‘'min orda, Marputlar Kapisi'nda o sesi duydu:
‘Allahu ekber, Allahu ekber’. Hemen bu ses ne diye sordu. Oradan biri
Tkindi ezam be kardeg’ dedi. Amstrong, ‘Aziz Allah ya sefahatii
yaresiilallah’ dedi, elini kalbine koydu. Kardeglerim, o giinden
itibaren uzaya giden her biri kigsi yaminda bir seccade, bir takke,
99°luk tespih, kibleyi gdsteren bir pusula, bir de namaz hocasi
gotiirmeye basladilar, ne olur ne olmaz, ikindi namazini kagirmayahm
diye” Kil: “lyi de aga™, yer ¢ekimi yok ki insanlar namaz kilsinlar’

%% Aga depil, Kil lakaph gahis “aga” demektedir.
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Heredot, “Ulan ki, ayda minare mi var, nereden ezamn sesini
duyuyoriar, yumurtaya can veren Allah’im be, o isini bilir” (05.04.2004
tarihli, 60. bolum).

ikinci Omek: Edison'un ampuli bulugunu anlathg hikayede™
Edison: “Ulan benim gibi pirlanta delikanhya bakir tel muamelesi yapilir
my’ dedigi anda beyninde gimgekler cakti. O anda gokyizindid melekler
alkis tuttu. Diinyanin dort bir tarafindan insanlar: ‘Allahii Ekber’ diye
bagirmaya bagladi. Edison hemen eve kogtu. ldare lambasin igine
bakir tel takti. Prize takti. Paaat, bir anda her faraf yidiz yildiz yanmaya
bagladi.. Annesi yathd@ yerden kalkti: ‘Iki cihanda karanhik yizi
gb6rmeyesin eviadim’ diye dua etti. Iste o giinddr, bu giindir yedi diivelden
insanlar Edison i¢in dua efttiler: ‘Eskiden ne yaptyorduk. Karanlikta helamn
deligini sagiriyorduk. Allah razi olsun ampulii bulan Edison’dan.
Mekam cennet olsun kardegiim”. Celal: ‘Hop baba adam Misliman
mu, ne yaptin cennet mennet.” Kil: “lyi de aga, adanun b&yle biiyiik bir
hizmeti olmusg, cehenneme atihr mi?!” Heredot: “Ayt, icimi kurutiunuz
be, ulan pasaport polisi misiniz, size ne Edison'umdan. Biz burada farihi
masaya yatinyoruz, din diyanet iglerini merak eden varsa, ehline
milracaat etsin” (15.03.2004 tanhli, 57. bolim).

“‘Baba” dinin, diyanetin ehli olarak goriiimektedir. “Baba” yerelligin
temsilcisi olduguna ve yerellik unsurlan “Baba’ya gore belirlendidine gore
din yerellik unsurlanindan olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Diger bir omek: Heredot Grahambellin telefonu icat etmesini
anlatir®™. Hikayenin sonunda Kil: "Ada, vallahi korkulur senden. Simdi bu
Grahambel'e de Miisliiman oldu, dersin” , Heredot: “Tabiii olmug. Ulan ki,
ne cahilsin. Yoksa, Tirk kizi Hilya onunla evienir mi? Hatta, Aleksandir

YEK-2.

“EK- 10
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Grambell adiwu Ali Ihsan Kiranbel olarak degigtirmis. Simdi telefon
idaresinin oralarda bir yerlerde oturuyoriar. Istersen bir aloo deyim, selam
ver. Ama dikkat et ihtiyarlad). Kulaklan adir igitiyor. Bagirman lazim.
Telefonu da 0212 000 00 01. lik telefonu o buldu ya. Ik numarada onun
hakki” (24.05.2004 tarihli, 67. bdlam).

Burada kigiyi hem Maslimanlagtirma hem de Torklegtirme vardir.
Ciinkd, Grahambell telefonu bulduktan sonra “ilkk numara™ ona verilmigtir
Heredot'a gore ve ik numara Istanbul kodludur. Ayrica Grahambell, Tiirk
ve Misliman olan bir kizla eviendigi icin Mislimaniagmasi ve Istanbul
kodiu telefona sahip olmast, yananlamsal olarak bir Tirk ile evienenin
mutlaka Tirklegecedi ve Mislimanlagacagi sdylenir. Ciinki Orhan Gazi
ile evienen Nilifer Hanim da hemen Musliman olmustur (03.05.2004
tarihli, 64. bolum).

Bitiin bu anlatilaniar din olgusunun, yagsamimizda ne kadar dnemli
yeri oldugu, dogru yola ulagabilmek icin ne kadar gerekli oldugu bizlere
senaryo yazarlan tarafindan aktanlmigtr. Dogru dinin Muslimanhk
oldugu, bu dogru yola ulagmada “Baba” kavraminin varhginin gerekliligi bir
kez daha anlatilmigtr. Maslimanhk yerelligin bagat unsurlarnindan biri
olarak verilmigtir.

4.3 TORK KiMLIGI

Dizi iginde izleyiciye yere! yagsamin kimligi de sunulmusgtur. Dizideki
hangi kimligin karakterler bazinda olusturulacag: dizinin metin ile
bitinlesen sunumunda verilmigtir. Sunumlarda “Ekranlann tek alaturka
dizisi Ekmek Teknesi® ifadesi kullanimaktady Bu ifade ve ikinc ve
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giincli bolomlerdeki ¢dzimlemeleri bir araya getirildiginde izleyiciye kimlik
bazinda cesitli yananlamiarnn sunuldugu ortaya gtkmaktadir:

- ‘Alaturka” sdzcigianin kelime anlami TDK'nin Tirkge Sozlik
(1974Yinde “Osmanh tore, ahski ve yasamiha uygun® anlamina
gelmekiedir. Boylelikle daha basinda, dizinin kimligi aciklanr:
Yerel/Geleneksel bir dizi ve bu yerellifin kaynadi da Osmanh toresi ve
ahigkanliklar.

- Dizinin “alaturka™ yagami segmesi onu yerel/geleneksel Tirk
kimliklerini sececedi anlamianini ortaya gikarmaktadir. Ikinci ve Gglnch
bolumlerden goruldudt Gzere karakler olugsumunda Tirk Seyirlik
oyunlarindan, Osmanli donemi kimliklerinden yararlaniimigtir: “Delikanli”
kimligi, yerel karakterler olan Hacivat ve Karagoz, Tanzimat dénemi
yazarlarninin olusturdugu Turk-lslam kimligine sahip “Baba” gibi. Dizinin
yerelliginin temsilcisinin dolayimlandig kimligin Tirk-Islam Kimligi olmasi
oznenin/Nusret Usta’nin da bu kimlige sahip olacadini gostermektedir ki,
Nusret Usta da “Biz yedi divelin...” (10.05.2004 tarihli 65. bdlim) diye
baslayan sozleriyle Osmanl devietine vurgu yapmakta ve “biz” kelimesiyle
bu vurguyu gostermekte, kimligi acija ¢ikarmaktadir. Nusret Usta’nin
yerellijin temsilcisi olmast da onun sahip olacag: kimligin yerelligin “resmi
kimligi olacagini gostermektedir ki, bu da Tiirk-Islam kimligidir.

Ahmet Turan Alkan'in yerlilik kavramim “milliyetcilik® kavram ile
birlikte ele aldigii daha once belitmigtik. Alkan (1998:175) yerliligi
“milliyetilik”, “muhafazakarhk®, “dini kiltire ve degerlere hirmetkarhik”,
“Turk kOitord ve gelenefine taraftarlik™ olarak goriir. Dizi yerelliginde de
kimlik “milliyetcilik” ile baglantilandinlir. Yerel bir olgu olarak ortaya
gikarlan kimlik Tork-islam kimligidir. “Tark olmaya”, “dini kiitire ve
degerlere hiirmetkarhk”, “Tirk kGltiirG ve gelenedine taraftarhga” snemli bir

vurgu vardir.
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Omegin: Songlil annesine, “Ne oldu mamig®, Ayhan: “Dallas’in
Suellan’i yok karginda, Tiirk kiziyim ben, mamigmis® {12.04.2004 tarihli,
61. bdlum).

ikinci drnek: Heredot, Sarikamis olayini anlatir: “Mehmet, Gzerini
katmerlj bir agkla 6rtmeye gahigir: Vatan agki. Hemen goniillil olarak sanh
Tiirk ordusuna gidip yazihir® (09.02.2004 tarihli, 53. bdlim).

Ogiincii orek: Celal kogarak tekneye gelir ve Taarruz'un karakola
gotoroldogonh “Baba™va soyler: “Polisler Taanuz'u gotirdi asker
kagagiynug®, Nusret Usta, “Taanruzl®, Celal; “Hem vallahi hem billahi,
cibiliyetsiz tavuk, vatan borcu nadasa birakihr mi” der (16.02.2004
tarihli, 54. bdlim).

Ancak Tanil Bora (1998:48), milliyelci bakis agisindan olugan
yerlilik kavraminin, “yabanciecnebi” ile olan “kutupsali§’” iginde
anlamiandirdiini belirtir. Bu durumun diglama, yalitma ve kér digmanhk
Uretecedini, bodylelikle yerlilyerel olanin Ozelliklerinin  gorilmesini
engellemenin yaninda, onlan yerli-yabanct kargithgina indirgeyecegini
soyler.

Dizi yerelliji Bora'nin belirttigi “yabanciyt diglamayt” hem diglar hem
de tekrarlar. Ornegin: Dizi yerelligi igine giren Rum ve Hunstiyan dig doktoru
Suzan'a Nusret Usta, “Kizim™ diye hitap ederek onu yerelliin icine alir ve
diglamaz. Suzan varoldugu hali ile benimsenir, ancak mahallenin diger
insanlan Suzan'in Hristiyan oldugunu ogrendiklerinde tepki gdsterirler.
Ornegin, Selale duyunca cok sasww, gozleri agiir ve dig hekimi
koltugundan kalkar. Bunun yaninda kadinlann sdyleminde Dogu ile Bah,
‘biz” ve “ecnebi” olarak ayrihir. Nusret Usta'nin kizlan temiz, namuslu,
iffetine dugkiin olarak verilir. Korkut on g yildir Jale'yi sevmesine ragmen
bir kez dudaklanindan Spemez. Mehpare ille Sitha evienmeden cinsel
iligkiye girmezler. Ancak Suzan agik olur olmaz Celal ile birlikte olur.
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Boylece dizinin derin yapisinda “iffetli olma” durumunun sadece “biz’de;
“Turk kizinda” olacag: verilir. Bu durumu Heeredot'un hikayelerinde de
acik bir bigimde gorebiliriz:

Ornegin: Heredot Grahambelli anlatir “Kardeegleriiim.. Anti
parantes, Grahambell agkindan Corum leblebisi gibi yanmip kavruldugu
Jalya, ashnda Hilya isimli bir Tirk kaziyd: {...) Bir giin Grahamlan Broklin
kopriisiiniin dibinde bulugtulard: da, oglan, beline bddylee kizin, elini
attigy zaman: ‘Ceksene elini. Zimbada zimba.. Grahamm belimi... Ctiada
cilada..’ diye oglanmi bozum etmigti. Ulan kavanoz dipli diinya bee... Bir
Tiirk kizi teee dinyamn obir ucunda, bir delikanliya kan kusturuyor {(...)
Hakikaten, yizine bakmaya doyamayacadgm, en gizel, cillop gibi, yiizde
yiiz halis-mulis Tiirk ana-baba mamiilil, esmer giizeli bir manita. Kiz
yekten ‘Bak kocuum’ dedi. ‘Tamam, ben simangim numangim ama,
Tiirkiim, Miisliman'im, adimda Jiilya degil Hillya. Benim 6rfim var,
adetim var, ananem var. Eger dinini degigtirirsen, Miisliiman olursan
seninle evlenirim. Bak hazir telefonu da bulmugsun. Istikbalin pariak
goriiniiyor, camm’ dedi, son noktays koydu”.
Berber:"Allaaahinaaa...Kurban adina” (24.05.2004 tarihli, 67. bolom).

Aynca Heredotun anlathgi hikayelerin adihkh olarak Tirk
tarihinden oldugunu belirtmistik. Boylece televizyon kargisinda oturan
izleyiciye sunulan Tirk kimlikleri yanuinda Tirk tarihinin anlatilmasi ile bu
kimligi benimsetme yolu segilmigtir.

Ozetle, dizi yerellifinin iginde, dinin yaninda Tark kimliginin de
onemli bir yeri oldugu vurgulanmakta, “biz'im yerellifimizin unsurlan
olarak sunulmaktadir. Dizi senaryo yazarlan, yerellik sdylemlerini gelenek,
tore ve Anadolu yasayis biciminin yaninda Mislimanhk ve Turk kimligi
{zerine kurmuslar ve bu iki d63eyi yerellik sdylemlerinin baskin unsurlan
olarak gostermiglerdir.
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4.4 KUORESELLIK-YERELLIK VE Dizi YERELLIGI

Kiresellegmenin dinyay: “tektiplestirmeye” calismasi, yizyllarca
varliklarini devam ettirmig olan biitiin geleneksellyerel 6zellikleri tehdit
etmektedir. Bunun karsisinda geleneksellikler ve yerellikler kendilerini
koruma, ifade etme, ortaya koyma ve varliklannni devam ettirme
milcadelest icine girmektedirler. Calismamizin da varsayimint olusturan bu
durum, tez boyunca irdelenmis, kiresellesmenin yaymaya calighd
“tektiplik” kargisinda dizi yerelliginin ; “biz” olma duygusu, kimlik, din, kiiltir
degerleri gibi 53elere vurgu yaptii ortaya gikarimigtir..

4.4.1. Kiiresel-Yerel lligkisi ve Dizi Yerelli§i

Bazi duginirler (Marshall, Robertson, Alankug, Keyman, Erbay),
kireselin yereli yok etmedigini, tam tersine ortaya gikardifjini ve ona sbz
hakki verdigini soylemektedirler. Buna gbre kiiresellesme ile yerel unsurlar
kuresellegebilmekte, kendilerini gosterebilmektedirler. Bu durumun bir
ormegine dizi icinde rastlamak mumkiindOr. Songil tasanimc: olmak ister
ve tasanm yangmasina katilir. Ancak, nasil bir elbise yapacagini bilemez.
Bu sirada annesi Ayhan ile konugur. Ayhan “Bizim zamanimizda yeni
elbise yoktu, siz bilmezsiniz, elbiseleri benzer renkieriyle yamalar giyerdik®
der. Anne yerel bir unsuru kizana aktanr. Buradan yola gikan Songdl,
bagka bir ifade ile yerel yamal kiyafetlerden yola gikan Songil, ok dzgiin
ve modern bir tasanm ortaya gikanr. Bir elbise {izerinde farkh renkleri bir
araya getirir ve elbisenin kenarlanndan lamalar kiviimiar halinde sarkar.
Ayhan'in 6dudinden yola ¢ikan Songdl, yere! bir olguyu kiiresel olgularia:
moda ve yeniliklerle birlegtirir ve yerel boylece Robertson’un belirttigi gibi
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kiaresellegir. Hall'in belirttigi gibi “sakh derinliklerde kalmig™ olan bir yerellik
gin yizene gikar, kendini ifade zeminini bulur. Robertson bu durumu
tikelciligin evrensellesmesi {1999:168) olarak tanimlar.

Robertson daha  once  beliitigimiz  gibi, tikelcilifin
evrensellegmesinin egsizlige, biriciklije ve dolayisiyla farkliija ve Stekilige
vurgu yaptigint sOylemigtir (1998:105). Dizi metni iginde, ikinci ve Oclincii
bdlimde de karakterlerin gbzUmlemesinde ve yerellik sunumlannda
gorilduga gibi, “bizim”™ yerelliimizin biricik, tek, farkh ve dogdru oldugu
belitiimis ve bu unsurlar Dizerine vurgu yapimistir. Omegin: “Bizim
dinimiz” olarak sunulan islam, en son ve gizel din olarak veriimig,
Heredot tarihin bitin onemli karakterlerini Masliman olarak yansitmig,
Muslomanlagtirmigtir.  Yine Nusret Usta karakteri ile Islam dini
bitlinlesgtiriimis ve bdylelikle metnini derin anlaminda iyilik ve glizelligin,
mutiulugun ve huzurun bu dinde bulunacad: verilmigtir. Diger yandan
yagsadigimiz cografya ve igindeki insanlar de tek ve farkh olarak sunulmusg,
diger milletlerden ve cografya halklarindan farkli oldugumuz belirtilmigtir.
Bdylece Robertson’un tikelciligi kutsanmigtir.

Aynt zamanda bu durum bizi Boudrillard'in bir sbzine
goturmektedir: “Kokenlerimize hayat vermek icin asla ge¢ degildir™
(aktaran Robertson, 1999:170). kinci ve Ogiincii bolomlerde goroldogo
gibi dizi karakterleri olusturulurken “kdkenlerimize hayat® verilmigtir. Tiirk
seyirlik oyunian karakterleri, meddahlar tekrar yagama ddénmuslerdir.
Ancak burada dikkat ceken bir husus vardir ki bu yagama ddnme “saf” bir
bicimde gerceklegsmemigtir. Sekil degigtirerek ve kilresellegmenin etkisiyle
Bati unsurlanyla kaynasarak olugmustur. Bu nedenle ashnda
Boudrillard™in belirttigi “kokenlerimize hayat vermek™ siirh olmaktadir.
Artik “saf” bir kdken kalmamugtir. Her sey kiiresellegsmenin etkisindedir ve
her sey birbiri icine gegmis durumdadir. Bu nedenle yerelin ve kiiresellin
kaynagtigi bir “koken” ortaya cikmaktadir. Bagka bir ifade ile “melezlik”
durum sz konusudur.
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Diger yandan kuramsal tfemelimizde acikladiimiz Elteren’in
siniflandirmasini dizi bazinda inceleyecegiz.

4.4.2. Elteren ve Dizi Yerelligi

Birinci bolimde ele aldigimiz Elteren’in “Catigkitar Dizenegi™ni
Ekmek Teknesi dizisi agisindan ele alirsak;

- Kiiresellesmeye Kars: Tekillegme: Dizide daha Once
belirttigimiz gibi tekillik, biriciklik 6n plana ¢ikariimaktadir. Diger boliimlerde
ayrnintilan ile acikladiimiz 6zellikleri bir bitiin halinde diginecek olursak;
kiiresellegsme ve onun sonucunda yaratilan kiiresel-insan tipi dizi metninde
reddedilmektedir. Bu kiresel-insan tipi nedir? Yine medya aracihd: ile
sunulan cagdag, rahat, istedigi gibi yagsayan, metropol, insani iligkileri,
komsuluk iligkileri az olan insan karakteri reddedilmekte (dmegin: Suzan),
yerine yerel/geleneksel; dederlerine bagh, insani iligkileri siki olan, ig ice
yasgan insan tipi one gikariimaktadir. Bu insan tipinin bizim yerelligimizin
ozelligi oldugu vurgulanmakta, yiceltimekte ve kiiresel ile sunulan biitiin
dier insan karakterlerinden daha maneviyata yakin olarak
gosterilmektedir.

Ormegin: Zahide Suzanma vakit gegirmek igin yaminda calisip
caligamayacagini sorar, Suzan kabul! edince “Bir gay koyayim mi... Yoksa
getireyim (...) Ay ne giizel arkadag olduk® der (29.12.2003 tarihli, 47.
bdlim). Mahallenin sicak bir iligki orfamu oldugu, insanlanin birbirlerini
gorerek, duyarak, yakin iligkide ve bu iligki metropol yagsamin sundugu ig
iligkisi olarak degil, bu ig iligkisinin icinde arkadaghfin, dostiugun ve
dolayisiyla yardimlagmanin girdigi bir calisma tarzi, bir yasam gekli
sunulur.
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Boylece goriilmektedir ki, Elteren’in olusturdugu maddeye uygun
olarak, dizi icinde kuresellegmeye kars: tekillesme savunuimakta, tekillik,
yerellik 5n plana gikanimaktadir.

- Homojenlegsmeye Kargt Farkhlagma: Dizi yerelligi ile
Elteren’in olusturduju bu madde uymamaktadir. Cinki, biz dizide,
aynilagsma ile farkhlagsmanin kaynastiint ve bunun sonucunda da
melezlijin ortaya c¢iktigint sbyleyebiliriz. Kuresellesme bir yandan
aynilagmayit saglarken, dijer yandan farklilagmayt desteklemektedir.
Ancak bu farkhilagsma, dziine bagh bir gekilde farkhhifin vurgulanmasi
olarak gerceklesmemekte, yerellik farkhliklarini vurgularken, 6ziinden baz
seyleri de kaybetmektedir. Ciinkil, yerellik kiiresellegme ile yayilan diger
yerellikler ile de kargilagmakta ve bu durum da yerelliklerin karsiikh olarak
birbirlerinden  etkilenmelerine ve Dbirbirlerinin  6zelliklerini  iglerine
almalarina, kendi 6zellikleriyle kaynagtirmalarina neden olmaktadir. Béyle
bir durumda ortaya gikan yerellik, baska bir ifade ile farkiiid: vurgulayan
yereligin farkihgi, saf ve sadece kendine ait olan bir farkhihk degildir;
icinde baska farkhihkian da banndirmaktadir. Bu nedenle melezdir.

- Bitiinlegmeoye Karg: Parcalanma: Elteren bu maddeyi
daha c¢ok siyasal olgular igin dusinmustir. Elteren, kiiresellesmenin
uluslan parcaladigim sdylemektedir. Biz, dizimizin mahallesinin bir biitiin
olarak; bir topluluk olarak ele almaktayiz ve kiiresellegmenin etkisi ile
dizimizin topluluunda da parcalanmanin oldugunu sdylemekteyiz. Diger
bolumlerde agikladiimiz gibi, Nusret Usta’nin kizlan kiresellesme ile
yayilan ve kiresellegme ile sunulan yagam tarzinin peginden siiriklenmis
ve kendi degerlerini unutarak ailenin daimaya baglamasina neden
olmuglardir. Sonnurun borsa oynamasimi ve Jale’nin anne-baba izni
almadan, zengin olmak ve liks hayat yagsamak igin yagh bir adamla
evienmesini bunlara 6rnek olarak gosterebiliriz.
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- Yan Yana Bulunmaya Karg: Es Zamanh Bulunma: Elteren,
kiresellesme ile farkli kiltarlerin, farkh yasam tarzlarninin eg zamanh
bulundugunu belirtir (aktaran Vatandag. 2002:4-5). Dizimizin yerellijinde
de Dogu yerelligi, Dogu kiiltdri ile Bat: yerelligi, Batr kiltiri egs zamanh
bulunmaktadir. ki yerelik dnyargilar olmadan, birbirini diglamadan dizi
yerellii icindedir. Ornegin: Kirli ve Cengiz Bati yerelliginin karakterleridir.
Nusret Usta, Celal Dogu yerelliginin karakterleridir ve bitiin karakterler
birbirini diglamadan ayni yerellik icinde yasar.

Goruldugnh Ozere Elteren’in olusturdugu kategoriler d6mek dizi
Ekmek Teknesi icin de genel anlamda gegerli oimaktadir. Dizi yerelligi de
bir “Catigkilar Dizenegi™dir.

4.4.3. Yerelliklerin Ortaya Gikisi ve Yozlagsma

Birinci bdlumde belirttigimiz gibi, kiiresellesme bir yandan yereli
ortaya cikarirken dider yandan onun yozlagmasina neden olmaktadir. Peki
dizinin yerellijinde yozlagma var mudir, varsa kaynad digOnirlerin
belirttii gibi mi ortaya cikmigtir?

Dizinin yerelliinde yozlagma dizi karakterlerinin “Baba”
kavramindan, dolayisiyla da kendi gergek yerelliklerinden kopmalanyla
ortaya gikmugtir. Bu kopusta en etkili olan ise Batii digiincedir. Karakterler
kuresellegme sonucu kitle iletigim araglanindan yayilan yasam tarzini
benimsemeye baglamuglardir: “Dinyay! gorme”, likks iginde yagama, kendi
bagina yagam, bitin degerleri reddetme ve kendi degerlerini ortaya
cikarma; baska bir ifade ile yerellijin sundugu bitin disincelerden
siyrnima. Karakterler aym zamanda “alaturkadan; Osmanlh téresinden” de
uzaklagmiglardir. Jale baba sbziinden gikip, onun iznini almadan
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evienmigtir. Sonay, mutlulugu yerelliin disinda aramis (“Muflulugu
diganda zannetmigtim™: 14.06.2004 tarihli, 70. bdlim), bu da onu hirsiz
olmaya itmigtir, Sonnur borsa oynayip evierini kaybetmelerine neden
olmugtur. Celal, Batih bir kadin igin kendi yerelligini terk edip gitmigtir.
Naim “Baba™y1 reddederek, yereliikten tamamen uzaklagmigtir. Korkut
yerel degerleri cigneyip adam oSldurmistir, Kirli ve Cengiz, geleneksel
degerleri yikmig, “kardes kardegini bicaklamigtr”. Boylece dizide “kiyamet”
kopmustur. Ozetle, dizide de yozlagma olmus; bu yozlagma yerelligin dig
etkenlere agilmast sonucu ortaya gikmug, kilresellesme yerellikleri ve
onlann ozelliklerini zayflatmugtir. Bauman, kiresellijin dinyayi
“‘boldaguni-parcaladiini® sdyler; kiresellesme yereli de bdlmekte ve
parcalamaktadir. Bdylece kendini kiiresellesme karsisinda deferleri ile
koruyabilen yerellik, pargalanma sonucu bitiin 6zelligini kaybedecek ve
notr hale gelecektir.

4.4.4. Dizinin Yerelligi ve Yer Kavrami

Hall'a gore, “bir yerin, bir gecmigin, koklerin, baglamlarnn yeniden
kegfedildigi an, cok dnemli bir sézceleme anidir” ve sdzceleme “daima bir
yerden™ yapilir: ‘“yerinden edilemez, konumundan ¢ikanlamaz®. Bu
nedenle olugturulan sdylem de “daima konumlanmus haldedir”. Dolayisiyla,
yereliik sdylemlerinin oraya ¢ikmas: igin onun bir “yer'e konumlanmig
olmas: gerekmektedir (1998b:57-58). Kiresellik kargisina oturan yerellik
Hall'a gbre daima belirli bir yerden konusur. Boylelikle Hall da, kilresellik
kargisinda vyerelliklerin ancak “kendi sakhi tarihlerini yeniden
kegfederek” temsil olanad: bulabileceklerini sdyler: “Buniar gogunlugun
hig anlatilmanug sakl oykileridir” {1998b:56).
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Dizinin yerelliinde de yerellik ile yer kavrami arasinda dogrudan bir
baglanti kuruimaktadir. Oncelikle segilen yer Dogu ile Bat'nin birlestigi
sehir Istanbul'dur. Bu noktada ikinci ve igiinci bdlimde ele aldifimiz
‘melez” yerellik daha “yer” segiminde ortaya gtkmaktadir. Dizi Dogu ve
Bati yerellifinin ortasindadir. Dizi karakterleri de DoJu ve Bat
yereliiklerinden ahnmug, hatta bazi dizi karakterleri her iki yerellifin
kaynagtinimasindan olugmustur. Boylelikle “ver” kavraminin dnemi de
ortaya gtkmaktadir. Cinkii Hall, yerellifin kendini temsil edebilmesi igin
mutlaka bir “yer"den seslenmesi gerekiigini soyler: “Sinirdakiler, dnce
kendilerini bir yerle temellendirmeden, konugsmaya baslayamaziar
(1998b:57-58). Soylem bir yerde olusur. Dizide stylemin olugmas: igin
segilen yer de Istanbul'dur, Asya ile Avrupa'nin birlestii noktadir. Bu
noktada dorefilen sdylemin kokeni de bulunulan mekanla paralellik
gostermektedir. Dodu-Bat'nin bulugtugu noktada melezlik olusur. Dizide
de melezligin olugtudu bu noktada melez bir sdylem ortaya gikmigtir; Dogu
ile Bat karakterler bazinda kaynagtinlarak yeni bir kimlk ortaya
cikanimigtir. Bu kimlik melez bir kimliktir. Icinde Dogu'nun da Bat'nin da
ozeliklerini tagir ancak Dodu baskindir. Cunkii “alaturka™ sdzleriyle asi
olarak Dogu kimliginin; Osmanh kimliginin benimsendigi izleyiciye verilir.
Burada “yer” kavraminin ikinci dnemli durumu ortaya ¢ikmigtr ki o da
gekimlerin yapildigi mekanin Istanbul'un Anadolu yakasinda olmasidir.
Yani mekan Dogu’dadir, segilen baskin kimlik de Dogu'dur. Bagka bir ifade
ile ‘yer" olugan sdylemi etkilemektedir. Dizinin soyleminin olustugu
mekanin Istanbul olmasi onun s&yleminin derin yapisinda Dogu-Bat
yerelliinin ortaya cikmasina neden olmus, ancak segilen mekanin
Anadolu yakisinda olmas: sdylemde Dodu yerelliiinin baskin olmast ile
paralellik gostermigtir. Bagka bir ifade ile yerellik sdylemi ile “yer” kavrami
arasinda kuvvetli bir bag vardwr. Bu bag karsihkh etkilenmeyi getirir.
Soylem, “yerin dzelliklerini kendi binyesine tagir ve ona gdre yansitir.
Bora (1998:54) da yerel birikimin ve kiiltliriin olmasi igin, iginde yasanilan
zaman ve mekan ile baglantinin bulunmasi, bununia i¢ ice gegmis olmak
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gerektigini belirtir. Dizi yerelligi icinde yaganilan zaman ile ig ice gegmis ve
onun ozelliklerini yansitmighir.

4.4.5. Dizideki Yerellije ihtiyac Var mi?

Alankug (1998:201)'un yerellije duyulan ihtivact “kaybedilmis yer
duygusu®na bagladifini daha nce belitmigtik: “Kiiresel siiregler, insanlan
kendilerini ait hissettikleri yerlerden (belifi bir mekansallik ile onun temsil
ettigi bitin her seyden) koparan bir dinamik yaratmughr” (2998:202).
Cunki, Alankug'a gore, kiiresellesme dinamikler insanlan ‘moral’ olarak da
“kendilerini iclerinde ‘gilivenle’ tarif eftikleri aidiyetlerinden etmigtir”
(1998:202). Dolayisiyla ekran kargisindaki izleyiciler de “kaybedilmig yer
duygusuna” sahiptir ve bu duyguyu bastrmak veya gidermek
istemektedirler. Modern yagsam ve agin kentlesme, yogun ¢aligsma saatleri
insanlan aidiyet, yer ve gelenekse! duygulardan ve kendi hayatlarindan
uzaklagtirmakta, onian ‘“yabancilagtirmakia®dir. “Geleneksel aile ve
akrabalk iligkilerinin, mahallelk ve komsuluk dayanigmalarinin,
dinsel/mezhepsel cemaat elbiselerinin koruyuculudunu yitiren insaniar,
yeni moral aidiyetier, dayanigma bicimleri” (Alankug, 1998:202) aramakia
bunun sonucunda da kitle iletisim araglanna ydnelmektedir. Insaniar bu
araglann sundugu hayali mekanlara kisa sireli ziyarefler yaparak,
“kaybedilmis yer duygusu ile gelen” “yabancilasma™ duygusunu gidermeye
caligmaktadirlar. Bu noktada kitle iletisim araglan (KIA) yabancilagan,
“yersizyurtsuzlagma™ hissi duyan ve “yeni moral aidiyetleri ve danigma
bigimleri arayan” insanlara, bu duygulan sunmaktadirlar. KIA'ni, modernlik
icinde “aidiyet duygularnn yitirmig™ insanlara, Hall'in belirttifi “kendi sakh
tarihleri” yeniden sunularak “yeniden kegfetmeleri” saglanmaktadir. Aynt
zamanda yerellikler de Bauman'in belirttigi gibi, KIA vasitasiyla kendilerini
gosterme imkan: bulabilmekte, “kendi sakl farihlerini” ancak kitle iletigim
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araglarn vasitasiyla orfaya gikarabilmektedirler. Dolayisiyla ortaya gikarilan
Ekmek Teknesi dizisi sundugu “geleneksel aile ve akrabahk iligkileri,
mahallellk ve komsguluk dayamigmalan, dinsel/mezhepsel cemaat
elbiselerinin koruyuculugu™ (Alankusg, 1998:202) ile insanlann “kaybedilmig
yer duygusu™na hitap etmekte, onlara “yeni moral aidiyetleri” sunmaktadir.
Ancak burada dizide olugturulan yerelliin “gercek® moral aidiyetlerini
sunup sunamadii sorusu dogmaktadir. Kitle iletisim araglarinda sunulan
kimlikler ne kadar hayali ne kadar gercektir. Bu konuda yerelliklerin bir
fiketim mal haline geldigini beliten Bora, ortaya c¢ikanlan
yerellik/gelenekselliklerin  “gercek degil, bozulup tekrar kurulmus bir
kurmaca® oldugunu belittir (1998:53). Bagka bir ifade ile kitle iletisim
araglannda ortaya cikartilacak yerellik de “‘bozulup tekrar kurulan bur
kurmaca® olacaktir. Bir dizinin ozelliine baktigimizda, onun en onemli
dzelliginin bir kurmaca oldugudur. Yazilan olaylar ve yaratilan karakterler
ne kadar gercek hayattan alinmig olsa da kurmacadir. Boylelikle sunulan
seyler de kurmaca olacaktir. Ekmek teknesi dizisi de yerellidi bir “kurmaca”
olarak televizyon ekraninda ortaya gikamugtir. Ancak, “Tek alaturka dizi”
derken dizi, kendini yerelliin savunucusu olarak ortaya koymus ve
savundugu yerellifi de “alaturka™ diye tanimlayarak bunun gergek yerellik
oldugunu vurgulamigtir. Bagka bir ifade ile dizinin soylemi, Bora'nin dile
getirdiklerine meydan okur sekildedir. Yapilanin “kurmaca” degil gergek
oldugu wurgulanwr. Bagka bir ifade ile dizi, ortaya cikardith yerellifin
Bora'nin tanimindaki gibi “bozulup kurulmusg bir kurmaca™ olmadigini, tam
bir “alaturka”, yani Osmanl toresi oldugunu sdylemektedir. Bdylece dizinin
senaryo yazarlan Hall'a yaklagmaktadir. Hall, kiiresel post-modemle kargi
kargiya kalindiginda hayali, bildik yerlerin yeniden insasinin, yeniden
yaratiimasinin gerekti§ini, cinkii kiresel post-modemin, Ozgil yerel
kimlikleri yok ettifini sbyler ve “insaniann bu tor koklerini aradiklan ani
anlayabiliriz” der (1998b:57). Ekmek Teknesi dizisi de kiresellesme
kargisinda yok olan kimlikleri ve yerellikleri ekran oOniinde yeniden
yaratmigtir. Bu kimlikleri alarak birer gorsel hayali karakterler haline
getirmis ve bu hayali karakterleri de yine yerel bir mekanin igine oturtarak
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yerelligi yeniden yaratmigtir. Senaryo yazarlan, “alaturka™ ifadesini
kullanarak, Bora'nin belirttigi gibi “bozup-yaratma” iglemini yapmadiklarin,
Hall'in belirttigi gibi kiiresellegme kargisinda koklerini arayarak hayali ve
bildik yerler yarattiklarini yananlamsal olarak verirler. Hatta, “tek” ifadesi ile
yerellie sahip cikamin yalnizca kendileri oldugunu wvurgulamakta, bu
savunuculuu  kendisi diginda diger benzerlerinin  yapmadigim
sOylemektedirler. Bagka bir ifade ile senaryo yazarlanna gore Ekmek
Teknesi dizisi disinda diger diziler kuresellesme sonucu ortaya ¢ikan
kiitiirel akiglara acgiktir, bu dizi ise hala yerel/gelenekse! degerlere
baghhgini sordirmektedir. Dijer yandan “tek alaturka dizisi” sbzlerindeki
“dizi” sbzcOdi godstermektedir ki, sunulan alaturkalik yine kurmacadir.
Sonucta “kurmaca” dahi olsa, izleyiciye sunulan bir yerellik sdylemi s6z
konusudur. Bu sdylemin dayanakiarnini da Osmanl toreleri, Tark kimligi ve
Miislimanhk olugturmaktadir. Dizide baskin bir Dogdu yerelligi olusturmusg,
derin anlamda didaktik olarak bu yerelliin dogruludu izleyiciye
sunulmugtur. Dizinin dgretici bir yani vardir. Senaryo yazarian izleyiciyi
uyarmayi kendilerinde bir hak olarak gérmiglerdir ki bu da onlann “metnin
Babasi” olmasindan kaynaklanmaktadir. “metnin Babasi” olarak senaryo
yazarlan derin yapida izleyiclyi uyarmakia, dizi ile sunulan yerelligin
‘biz’im gergek yerelligimiz olduju, bunun korunmas: gerektigi, bu
degerlere sahip gikilmas: gerektigi verilmektedir. Bdylece dizi kendinde
uyarici-Ogretici bir rol ustlenmig, yerellifin savunuculugunu Gzerine
almigtir. Dolayisiyla yerellik, dizinin derin yapisinda da bir ihtivag olarak
sunulmaktadir. Insanlann kendi yerelliklerinden uzaklaginca ozlerini
kaybettikleri ve bunun onlara mutsuzlugu getirdiini beliten senaryo
yazarlan yerel bir yagam sunmakta, insanlann bu yasama ihtiyaci
oldujunu belitmektedirler. Hatta, “biz" oJesine wvurgu yapilarak,
“‘yabancilann” “yersizyurtsuzlagma” hissini fazlastyla duyduklan, “biz"im ise
yerellijimizi korumak ile bu duygulan hissetmeyecegimiz verilir. Bu
durumu diziden bir 6rek ile de acgiklayabiliriz:
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Ornegin: Batih disince tarzi ile biiylmis ve Batih olan Suzan
Mehpare ile Siha'min diguninde, duginin yapildit kahvehanenin
oniinden geger. Igeride, mahalle ve dostiuk, akrabalik bag: ile birbirine
baglanmig insanlara Szenir ve “Ben de girsem mi" der. Sonra kendi
kendini “Yapacak iglerim var" diye vazgecirir. Sonra tekrar duraksar ve
“Tabi yapacak islerim var, yalmzca eve gidecediim, yalmzca (yalmz bir
sekilde anlaminda) uyuyacagim, yalnizca televizyon izleyecegim,
yalmzca bir koltukta kivnlip uyuyacagmm® der ve kahvehaneye gider.
Suzan iyi bir sekilde kargilanir, buyur edilir. Suzan, “Hepiniz akraba
msiiz?” der Celal. “Liltfetmigler’, Suzan: “Ne giizel hi¢biriniz yalniz
degilsiniz” der (22.11.2003 tarihli 41. b&lam).

Butin bu incelemelerden anlagiimaktadir ki, omek dizi
kiresellesme kargisinda olugturulan yerellik sdylemlerine bir Srnektir.
Dizide kiresellesme sonucu ortaya cikan yerellik, bu yerellikte yer
kavraminin Snemi, yerellikleri yozlagmas: ve kiiresel-yerel iligkisi agiga
cikaniimaya galigilmigtir.
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SONUC

Televizyon dizilerinde yerellik sdylemierinin incelendidi bu tezde,
kiresellegme-yerellegme kavramlan ve Dodu-Batt yerellii ile “Baba”
kavrami kuramsal dayanak olarak alinmigtir. Bu cercevesinde &rnek bir
dizi metninde yerellik sdylemleri incelenmigtir.

Calismada kirsellesme, diinyadaki bitiin akiglann hizlandidt bir
siire¢ olarak ele alinmig, kiiresellegmeye olumsuz yaklagan diginirlere
yakin durulmugtur. Kiresellesmenin dilnyada aynilagma ile farkhilagmayi
es zamanh olarak olusturdugu kabul edilmig, ancak dunyay: egemen
gigler lehine “tektiplestirdigi ve bodylece biitiin geleneksellyerel unsurlan
tehdit etmekte oldugu olgusu temel alinmughir. Yerellegme de kiiresellegsme
kargisinda yerelliklerin/geleneklerin kendilerini koruma, ifade etme, ortaya
koyma ve varliklarini devam ettirme milcadelesi olarak gorilmugtir.
Bugiin dionyada uluslann kendi kiltirlerine “sanimalan”™ ve kiltirel
degerlerini korumaya gahgmalari veya eski ve unutulmus degerlerini,
yerelliklerini giin yiiziine gikarmaya caligmalarinin, kiiresellesmeye karst
olusan bu olgulardan kaynaklandiini veya en azindan bu olgulardan
etkilenerek olusturulduklan sodylenebilir. Calhsmanin da varsayimini
olusturan bu durum, tezde kapsamh bir bicimde irdelenmisg,
kuresellesmenin yaymaya cahlgh@i “tekfiplik® kargisinda dizi yerellijinin;
“biz” olma duygusu, kimlik, din, killtir degerleri gibi 6gelere vurgu yaphig
ortaya gikarimigtir.

Omek olarak alinan Ekmek Teknesi dizisinde yerellije yapilan
vurgu, Gostergebilim yontemi; Greimas'in “Eyleyenler Semast” ile Rene
Girard'in “Oggen Arzu™ kurami baglaminda ele alinmig ve dizi metninin
derin yapisina bakilmigtir. Dizideki  yerellik sOylemlerinin orfaya
gtkariimast igin dizi karakterlerinin yapisina ve dizedeki olaylara



325

bakilmigtir. Dizi karakterlerinin yapilarinin  ¢oziimlenmesinde Bakhtin'in
kamavalesk kurami ile Tirk seyirlik oyunian karakterleri kuramsal
dayanadmiz olarak alinmug, bu olgular Dodu-Bati yerellii baglaminda
incelenmigtir. Karakterler yaratilarken, senaryo yazarlanmn, bu
kuramlardan esinlenip-esinlenmediklerine, bu yerelliklere yonelip
yonelmediklerine dizi karakterlerin ozellikleri tzerinden gidilerek
bakidmgtir. kinci bélimde ele alinan bu incelenmede Rene Girard'in
“Oggen Arzu” kurami ydntem olarak kullaniimigtir.

Yapilan karakter incelemesi sonucunda, dizi metni igcinde hem Dogu
hem de Bati yerellifi bulunmugtur. Dizi karakterleri olusturulurken, hem
Bati yerelliginde Bakhtin'in kamavalesk kuramindan hem de Dogu
yerellijinde de Tirk seyirlik oyunlanndan esinlenildigi gorulmistiv. Bu
acillardan bakildijinda dizinin yerellijinde Dogu ile Bat yerelliginin ve
kulturiinin bir arada oldugu ortaya cikmustir. Tki yerellik, birbirini
diglamadan dizi yerelli§i icindedir. Boylece gorillmektedir ki, Hall'in
belirttigdi kiiresellesme kargisinda yerelliklerin “kendi sakh tarihlerini” ortaya
gtkarma  durumu dizi metni icinde de gergeklesmektedir. Cinki,
gincelliklerini kaybetmeye baglayan yerel/geleneksel oyun karakterleri,
degigime ugrayarak yeniden canlandiriimig, kiiresellesme ile “sakli tarih®
haline gelen bu &geler yeniden giin yuziine gikanimigtir. Ayni zamanda bu
durum bizi Boudrillard'in bir sbziine gétirmektedir: “Kokenlerimize hayat
vermek icin asla ge¢ degdildir (aktaran Robertson, 1999:170). Dizi
karakterleri olusturulurken “kkenlerimize hayat” verilmigtir. Tork seyirlik
oyunian karakterleri, meddahlar farklh bir gekilde olmakla birlikte tekrar
yasama donmislerdir.

Dizi metninde, dizi karakterlerinin olusumunda Bat yerelligi ile Dogu
yerelliginin kaynagmast; dizi yerellijinin “melez” bir yapiya sahip oldugunu
sonucunu dogurmaktadir. Aslanoglu, kiresellesme sonucunda yeni
parcalanmalarnin, yerelliklerin olugtugunu, aynca cesitli kiiltrlerin
kargilagtiklari alanin medya oldugunu ve yerelliklerin tanimlanmasi,
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standartlagmasi ve birbirine karsit olan ug nokialarmin torpiilenmesinin
medya aracthd: ile yapiidigini belirtir. Kbresellegmeye olumsuz yaklagan
Hannerz gibi digindrler de kuresellesme sonucu diinyada “saf” bir geyin
kalmayacadini belitmektedirler. Goruldugu tzere kiresellegsmeye kargit
olarak yaratilan ve yerellik soylemleri icinde olan bir dizi metninde de
yerellik “saf” olarak kalamamigtir. Kiresellegme ile gelen akiglardan
etkilenmigtir. Kiresellegme bir yandan aymlagmayi saglarken, dider
yandan akiglar ile farkhlasmayi desteklemektedir. Ancak bu farklilagma,
6ziine bagh bir gekilde farklihigin vurgulanmas olarak gergeklesmemekte,
yerellik farkhiliklanini vurgularken, 6ziinden baz seyleri de kaybetmektedir.
Cinkil, yerellik kiiresellesme ile yayilan diger yerellikler ile de
kargtlagmakta ve bu durum da yerelliklerin karsihikh olarak birbirlerinden
etkilenmelerine ve birbirlerinin ozelliklerini iclerine almalanna, kendi
dzellikleriyle kaynastirmalarnina neden olmaktadir. Boyle bir durumda
ortaya gtkan yerellik, bagka bir ifade ile farklihd: vurgulayan yerelligin
farkhh@:, saf ve sadece kendine ait olan bir farkhiik degildir; icinde bagka
farkiiklan da banndimaktadu; melezdir. Bu nedenle aslinda
Boudrillard"in  belirttigi “kokenlerimize hayat vermek” dizide stnirh
kalmaktadir. Artik “saf® bir kdken kalmamugtir. Her sey kiresellegmenin
etkisindedir ve her sey birbiri icine gegmis durumdadir. Dizide de Dodu
yerellifinin icine Bati yerelligi girmigtir. Aynca Elteren, ki}r&sénegne ile
farkh kiitorlerin, farkh yagam tarzlannin es zamanlh bulundugunu belirtir
(aktaran Vatandag, 2002:4-5). Dizide Dogu ile Bati yerelligi “es zamanl”
bulunmaktadir.

Ancak, dnemli bir nokta daha vardir ki, hangi yerellikten esinleniimig
olarak yaratiimig olursa olsun dizideki karakterler izerinde Dogu yereligi
bagattir. Dizide “melez” bir yerellik olmasina kargilik, sunulan yerellik Dogu
yerelliidir. CiOnkd, karakterler Bati yerellijinden dolayimlanarak
olugturulmug olsalar bile, Dofu yerelliginin unsurlarindan biri gibi
sunulmaktadiriar. Boylece soyleyebiliriz ki, her ne kadar dizide “melez” bir
yerellik olsa da Bati, dizi metninin derin yapisinda Dogu yerelligi iginde
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eritilmig; “bizim™ yerelliimiz haline donistiriiimistir. Bagka bir ifade ile
dizinin yerellik sGylemi Dogu yerelligi Gizerine kurulmustur.

Dizinin Dogu yerelliinin ¢dzimlenmesi Jale Parla’nin “Baba”
kavrami dayanak alinarak incelenmigtir. Ciinkii dizinin ana karakteri
Parla'nin ortaya cgikardigi “Baba™ kavramina oturmaktadir ve senaryo
yazariar, yerellik sdylemlerini bu “Baba” tizerinden izleyiciye sunmaktadir.
Bu durum bizi Tanzimat ddnemi romanlarina gotirmektedir. Cinkii orada
cizilen “Baba” kavrami, Tirk koltiruniin yuzyllardir gelen yerellijinden
dogmustur. Tanzimat donemi yazarlan, yerelli§i korumak istemis, bunu da
deviette padigaha, ailede babaya yiklemiglerdir. Tanzimat donemi
romanlarindaki “Baba® kavraminin kokenine baktigimizda, onun da
yerellikten ve yerellii Bat'ya karsi koruma isteginden doddugunu
gbrmekteyiz. Biitun bu sebeplerden dizide “Baba” kavraminin incelenmesi
onem tasimig, bu inceleme sonucunda “Baba” kavramu (zerinden
izleyiciye nasil bir yerellik sunuldugu ortaya gikanimaya galisiimigtir.

Dizide sunulan yerellik, geleneksellikle baglanti; “bize” ait olan orf,
adet ve gelenekler olarak gosteriimektedir. Dizi metninin derin yapisinda
izleyiciye sunulan yerellik sdylemeleri gsunlardir: Insanlann sicak iligkiler
iginde yagadidi, ataerkil diizenin hakim oldugu, “Baba” otoritesinin oldugu,
gelenek ve gecmige badhhdin oldugu, kiresellesme ve kiresellegsmenin
sunduju yasam tarziin “‘yanhs” oldugu, bunun kargisinda yerelfiin
insana huzur ve mutiuludu getirdigi, bir yagam tarz: sdylemi vardir. Bu
yereliikte, bilgive, saygiya, olguniuga, otoriteye onem verilir. Yerellikte
darustitk, temizlik, baghhk, safik, hizmetkarlk Snemlidir. Karesellesmeye
karg: yerelligin korunmas: gerektigi vurgulanir. Yerellik, bagka yerellikleri,
ozellikle de saf Bat yerellifini diglamaz. Dijer yandan bu yerellijin digina
gikmamn Dogu insamina mutsuzluk ve zarar; ‘yikim” ve “gokiis” getirecegi
verilir. Dizinin sOylemine gore, Dogu yerelliinden cikip Batiilasma,
Doguiu akhn ¢dzilip dagiimasina, kendini kaybetmesine yol agar. Bu
nedenle Dogulu aki 6ziin0 korumahdir. Burada, dizi senaryo yazarlaninin
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Batiilagma'ya kargt bir sdylem olusturdugu goriilmektedir. Ancak bu
Batillagsma’ya, daha once belirttijimiz Bat yerelliji dahil degildir. Karst
olunan Bat, kiiresellesme ile gelen ve 6ziine uymayan bir Batiilagma’dir.

Robertson daha dnce belirttigimiz  gibi, tikelciligin
evrensellegmesinin  egsizlije, biriciklige ve dolayisiyla farkliia vurgu
yaptigint soylemistir (1998:105). Dizide olusturulan bu sbylemler ile “bizim”
yerelliimizin biricik ve tek oldugu vurgulanmaktadiwr. Diger yandan,
metinde “biricik” ve “tek” olma durumunun korunmast;, yerel unsurlarn
“oz°Un0  degigtimemesi sartiyla kiresellegmeye acilabilecegi de
verilmektedir. Ancak burada kiiresellegme kargisinda kendimizi korumak
ve “6z'e sadik kalmak Onemlidic. Biitiin bu nedenlerle dizi metninin derin
anlaminda izleyiciye, “bizim™ yerelligimizi kiresellik karsisinda korumak;
degerleri korumak, ancak bir taraftan da “bizim” yerelliklerimizi
caddaglagtirarak kiiresel hale getirmek, Robertson’un deyimiyle yerellikleri
kiresellestirmek gerektidi sunulmaktadir.

Dizi metnindeki yerellik sOylemlerinde &6zellikle maneviyata vurgu
vardir. Dizi icinde maneviyatin 6ne gikariimas: “bizim” yerelligimizin bagat
ozelliginin maneviyat olduguna dair bir sunumun oldugunu
gostermektedir. Bu maneviyat da Islam dini ile ilgili olan maneviyattr;
inanctir, Miaslimanhktir. Islam dini, dizinin yerelligiinin bir parcasidir. Diger
yandan yasadiimiz cografya ve icindeki insanlar de tek ve farkh olarak
sunulmug, dier milletlerden ve cografya halklanindan farkhh oldugu
belirtiimigtir. Robertson'un tikelciligi kutsannmgtir. Boylelikle, dizi
metnindeki yerellik soylemlerinde izleyiciye, kimlik olarak Tiurk-Islam
kimliginin sunuldugu gorilmistir. Tork-Islam kimligi, “bize” ati olan, yerel
olan, geleneksel olan ve “gercek” kimlik olarak verilmigtir. Kiiresellesme ile
“yersizyurtsuzlagma® yasgayan izleyiciye bu kimlik sunuimakta ve “bizim”
yerellifimizin dogast olarak gosterilmektedir.
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Ozetle, Alankug (1998:201-202), yerelije duyulan ihtiyacin
insanlarin  “kaybedilmis yer duygusundan kaynaklandiini sOylemekte,
kiresel siireglerin, insanlan “kendilerini ait hissettikleri yerlerden (belirli bir
mekansallik ile onun temsil ettifi bitin her seyden)” kopardigini
belitmektedir. Conkl, Alankug’a gore, kiresellegme insanlan “kendilerini
iclerinde ‘glvenle’ tarif eftikleri aidiyetlerinden etmigtir™ (1998:202).
Dolayisiyla ekran kargisindaki izleyiciler de “kaybedilmis yer duygusuna”
sahiptir ve bu duyguyu bastirmak veya gidermek istemektedirler. Modermn
yagam ve asin kentlegsme, yogun galigma saatleri insanlan aidiyet, yer ve
geleneksel duygulardan ve kendi hayatlarindan uzaklagtirmakta, onlan
‘yabancilagtirmakta™dir. “Geleneksel aile ve akrabalk iligkilerinin,
mahallelik ve komsguluk dayanigmalannin, dinsel/mezhepsel cemaat
elbiselerinin  koruyuculugunu yitiren insanlar, yeni moral aidiyetier,
dayanigsma bicimieri” (Alankusg, 1998:202) aramakta bunun sonucunda da
kitle iletisim araglarina yonelmektedir. Insanlar bu araglann sundugu hayali
mekanlara kisa sireli ziyaretler yaparak, “kaybedilmis yer duygusu ile
gelen” “yabancilagma® duygusunu gidermeye calismaktadiriar. Kitle
iletisim araclan da yabancilagan, “yersizyurtsuzlagma” hissi duyan ve “yeni
moral aidiyetleri ve dayanisma bigimleri arayan” insanlara, bu duygulan
sunmaktadiriar. Hallin  belittifi “kendi sakh tarihleri” yeniden
sunulmaktadir. Dolayisiyla ortaya gikarilan Ekmek Teknesi dizisi sundugu
‘geleneksel aile ve akrabalk iligkileri, mahallelik ve komsuluk
dayanigmalari, dinsel/mezhepsel cemaat elbiselerinin  koruyuculugu®
(Alankug, 1998:202) ile insanlann “kaybedilmis yer duygusu™na hitap
etmekie, onlara “yeni moral aidiyetleri” sunmaktadir.

Ekmek Teknesi dizisinin yerellik sdylemierinde, Dodu yerelliginin;
“‘bizim™ yerelliimizin baskin oldugu gorilmigtir. Dizi metninin alt
kodlannda da izleyiciye, kilresellik kargisinda yerelliklerin korunmasi
gerektigi, “bizim” yerelliimizin “Ostin” oldugu, kiresellesme karsisinda
yerellije bagh kalinmas: gerektigi, bu yerellikten kopmanin insanlara zarar
getirecegdi verilmektedir.
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EKLER

Ek- 1: Suzan Suzi Hikayesi

(“Suzan Suzi” tiirkiisiiniin hikayesini kahvehanede Heredot
anlatir)

Heredot: (1- Girig) “Kardeglerim!, hani ‘Diyarbekir efrafindan daglar
var diye bir tarkid var ya, iste o daglardan biri de meghur meghur Kirkiar
Dagi imis. Her insan zamani geldiginde goOyle kucaginda alp
ziplatabitecegi, agucuk bucucuk diye konugacadi, mis gibi, melek kokulu,
bir altin topu olsun ister, Allah kimine verir, kiminin kucagina vermez. Igte,
o havalide de gocugu olmayanlar dogru kirklar daginin etegine gidip, adak
adarlar; ‘Yarabbi bizim de bir gocugumuz olsun’ diye dua ederlermig’.
(Fonda da “Suzan Suzi” garkisi televizyon kargisindaki izleyiciye dinletilir)

(2-Tanimlama ve senaryo) “Zengin mi zengin, atlari matlan olan,
top atsan yikilmaz bir Siryani ailesinin de ne hikmetse g¢ocugu
olmuyormus. Kiliselere mumlar mi dikmemigler, fakir fukaranin karmint mi
doyurmarmglar, sabahlardan akgamlara kadar istavrozlar m
ctkarmamuglar. Ne yaplilar, ne eflilerse gocuklan olmanmug. En sonunda
kadin kocasina ‘aman Abrohom Efendi kulun kidlen olayim, hamama
ibrigin olayim, gel su Kirklar'a adak adayahm’ demig. Ama neticede orasi
Misliiman ziyareti... Adam 6nce direnmis, ama sonra gocuk sevgisi agir
basmig, mecburen kabul etmis. Kan koca kik gin kirk gece Kirklar
Ziyaretine kirk kurban kesmigler. Kirkinct giin kadin hamile kalmg, Allah
bu ¢ifte nur topu gibi bir kiz eviat vermig, Abrohom ve Madam Maryan,
sevinglerinden develer, ziirafalar kestirmis, yaprak donerler, kaburga
dolmalan, igli kofteler (...) yaptimmg. Hafta kafamdan biyik kampuzlar
kestirilmig, sitid Nuriyeler yaptinhip dagitmiglar. Davullar zumalar gahnmg,
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Ankara misketleri, gemmolar oynanmug, tabi masa alfindan raki maki da
indirilmig. Bu eli agtk Siryani aile kizlarina Suzan adi vermigler, kisaca
Suzi diye gagimmglar. Hani biz Selahatfin’e kisaca Selo derniz ya, igte onun
gibi bir gey. Neyse kardeglerim, Suzan agagi, Suzi yukan el bebek, gil
bebek blyatmigler. Her istedini emir telakki etmigler, aglayan bebek,
giilen ayva, ziplayan top, altii Cd galar cep telefonu, ne istediyse almiglar.
Anlayacadin, Suziyi her dogum giniinde sidsler plsler, giydirir kugatr,
tokasim takar, kirklar ziyaretine kurban kesmeye gOtirimmilg, bir nevi
minnettarik niganesi olaraktan. Bunu adet edinmigler, gdnler giinleri
kovalamug, yillar yHiara nanik yapmis, Suzan Suzi, yidzine baktginda
biitiin gozleri iki derece miyop, yirmi iki derecede Astigmat yapan, yaldir
yanan, haldir haldir yakan kara Gziim habbesi gibi bir geng kiz olmusg.
Giderken, gelirken akaradir, makaradir derken yakigikli ibarefinin
yakigiksiz alacad limitsiz yakigikltk sembolil Miisliman komgularinin
oglu Adife agik olmug. Oglan zaten kiza g yagindan beri hasta imis.
Dogal olarak bu iki geng, gizili gizli pastanelerde, postanelerde agkin kare
kokiind ezberlemeye baglamiglar. Ezberledikge birbirlerine baglanmuglar.
Kalpleri tikir tikir Binyan halisi gibi birbirlerine dokunmus. Bir tek Suzan ile
Adil asla birbirlerine dokunmarmig, sen sus gozerin konugsun felsefesini
siyar edinmigler (Cengiz: “Enigtem bizi hal gibi tikar tikir dokuyacak”, Celal;
“S1g8, susun lan, atarim kahveden, en heyecanh yeri") Ah be kardeglerim,
ateg ile barut yan yana durmaz derler ya, neticede Suzan pamuk gibi,
gencecik bir kiz, dolayisiyla ategle pamuk da yan yana durmamig. Suzan
genceldikge anaci§i kocamig, o ayacikian futmaz olmug gene de
sbziinden donmemig, hizmelgileriyle birlikle Suzan’i Kirklar Dagina
kurban kesmeye gbndenmis. Yine bir dogum giiniinde hizmetgiler kurban
kesme ftelaginda iken, Suzan’la Adil Kirkiar Dagrnin arkasina dolanmig,
eller eliere selam cakmg, g6zler gdzlere g6z kupmus, gines bulutlann
arkasina kagnug, sincaplar yuvalarina saklanmig, vicutlar birbirlerine
yaklagtikca bogaz vapurunun makine dairesi gibi tazecik ‘cigara’ gérmemig
cigerler vermig birbirierine nefesi, vermig birbirlerine nefesi...nefesler
nefese kangmg, lerler tamdik olmus, tenler tamdik olmusg, g6z
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bebeklerinde birbirferini gérmiigler bagkada kimse gérmemis... {Berber;
{kafasim sallayip, bagirarak) Allah Allah ziyaret yerinde) ya ziyaret
Yerinde... Kardeglerim!, akabinde ve defayinda, Suzan gariplegsmis, ‘Dicle
beni gaginyor, balklar bana el salliyor, gitmem lazim’ der olmus. Kimse
hig bir sey anlamamig. Suzan, bir gin sabah tan yeri adanyorken,
Ongdzlii Koprir'ndn orda, boynundaki kolyeyi kumlara, kendisini Dicle’nin
sulanina birakivermiy. Nice ana kuzulann yutan Dicle Suzan’i da yutmusg,
sevdiginin boynundaki atin kumiann dzerinde goren Adil, yeri gogil yikims,
cigerler bagimg, gbézyaglan Dicle ile yangmug, sevgilisi ile Kirklar
Ziyaretinde kirk diagdm oldukiant akhna gelmig, pisman olmusg, ‘ziyaret
carpt: bizi’ diye kendini atmig kendini kumlara aglaya aglaya delirmig.
Kirkdarda kirk gin yag tutmug, Dicle nehri kirk giin yas tutmug (Celal
aglayarak, “baba kafama bir gey taluldr" kasap; “ sen onunkine cevap ver,
benimki mihim degil, “ der Heredot'a, Heredot da; “sdyle celalim kafana
takilani gozelim®, Celal: “lamam bu Suzan gayri miislim, bilmiyormusg,
ziyaret yerinde kendini kaybetmis, peki bizim Adil bu tongaya nast
digmis®, Heredot, “ben bilmem Celalim agik olana soracaksin, var mi
iginizde agik olan?” Herkes Celal'e doniip bakar; fonda, “Korolasin zalim
Suzan, Suzan Suzi, ziyaret carpti bizi diye™ Susan Suzi tarkiish yiikselir.
Celal yerinden kalkar, “ehlime miiracaat edeyim” der cikar. Babanin
teknesine gider .



Ek- 2: Edison

HEREDOT: “Kiz... Kardeglerim igte o karanhk giinlerin en mehgur
sarkisi. Heniiz dana Alberfo Thomas Alfa Remo Edison ampuli icat
etmemig o armut gibi cam lelin igine bakir teli yerlegtirnemigti. Millet
sinemalarda yer bulacagim diye birbirini yiyor, ulan ampul mi var? Yer
gosterici bile kesfedilmemis o zaman, ameliyathaneler agik stadyuma
taginmug, cerrahlar adamin kalbini g6zerken, tribiinler, ‘Bu kalp seni unutur
mu’ diye tezahdrat yaptyor. Evierin igerisinde bir kavga bir iltiza; yok
efendim ben Dallas’t seyredecegdim, yok efendim ben Kurflar Vadisi'ni
seyredecegim. Ulan ampul mi var, ceyran mu var, televizyonlar portakal
kasasi... Bogu boguna evin orfasinda duruyor. Ana babayi, gcocuk dayiyi
tamimiyor. Sokaklarda terbiyesizlik almig bagim gidiyor. Bir geng kiz tek
bagmina yiridyemiyor. ‘Dandik’ miiessesi diye bir midessese icat... Igte, o
anda, akabinde ve defayinda annesinin gcamagir legeninde trag makinesi
ical eden Edison, hani kablonun iki ucuna bigakla -hani soyacaksin bir
demire baglayip suya sokacaksin, 10 dakika sonra su isinacak Oyle trag
olacaksin, neyse- Edison icat ederken babasi gelip, ‘Ulan bulagik,
bagimiza icat gikarma, git bakkaldan veresiye mum al hava kararmadan,
karanlikta kalmayalim’ deyince Edison sinirle figi gekti, ‘Ulan ben diyorum
ammut, bu diyo helmut, dianyay: kim aydinlatacak daha nereye kadar idare
lambasiyla idare edecegiz’. Isyan bayragini gekip, tins tins bakkala gitti”

Kirli: "Cengiz, bakkaldan rak: alahm”.

Cengiz: “Dur laan”.

Heredot: “Kardeglerim, Edison bakkala dogru giderken wir vir
kendini yiyiyor. ‘Ulan su var, baraj var, jerator var, regilator var, amper

var, bir anasi satayim ampul yok. Biz ampulii bulana kadar bakkal
Yyollarinda gehit olacagiz, ne gazi. Karanhkta vuruganiar filmine bag aktor
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olacagiz’ dedi. Tam bakkaldan cgikacad: anda da yiiziine bakmaya
doyamayacagin, cillop gibi, bardak vicutlu, fincan belli yanm agizh,
termosifon gogisld, mum kokulu niganlisi Helga'yr gordii. Hemen
seslendi: ‘Kuz elekgi nereye?’. Helga, sesin geldigi yone bakti (BU
SIRADA UZAKLAR! SEYREDER GiBi ELINI ALNINA KOYAR): ‘Ayy
kimdir o karanhkta secemiyorum, terbiyesiz, abimlere gadinirsam senin
agzim ecig-biiglig ederler’ dedi. Edison, hop benim dedi, kizin yaninda
belirdi. ‘Ayy palavraci sen misin? Hani bana fon makinesi icat edecektin.
Hani bana kirpik kivirma makinesi icat edecektin. Fritoz bulacaktin, hadi git
ya, istemiyorum seni’ dedi {Korkut: ‘Jale kihkly'). Iste o anda Edison,
Kuran-1 Kenim iizerine el basip yemin eftii ‘Ulan Helga, giimis dedin,
gamiig aldim. Altin dedin, altin aldim. Yakut dedin, yakut aldim. Omiet
dedin, omlet yaptim. Kapinda paspas oldum. Yolunda ibrik oldum. Ulan
benim gibi pilanta delikanlya bakr tel muamelesi yapithr mi’ dedigi anda
beyninde simsekier gakfi. O anda gokyiziindii melekler alkis tuttu.
Diinyarun dort bir tarafindan insanlar, “Allahil Ekber” diye bagirmaya
bagladi. Edison hemen eve kostu. Idare lambasimin igine bakir tel takti.
Prize takt. Paal, bir anda her taraf yildiz yiidiz yanmaya baglad!. Aman
sabahlar olmasin, ofkeli babasi yattigi yerden yiiziinii bir agt: ki, her taraf
giindiiz olmug: ‘Ulan ise ge¢ kalacagim’ diye aceleyle pantolonunun
giverken Edison: ‘Babacigim’ dedi, bak ne buldum. Babasi, ‘Cek gunu
gézimil ahyor, Edison, ‘Ne gekecediz baba ampulii buldum ampulil.
Annecigim kalk. Buzdolabimin figini tak. Kavurmalar artik bozulmayacak.
Buzdolabiin 11t yanacak’. Annesi yattin yerden kaliki: ‘Iki cihanda
kannlik yiizii gbrmeyesin eviadim’ diye dua etti. iste o giindiir, bu
giindiir yedi diivelden insanlar Edison igin dua ettiler. Eskiden ne
yapiyorduk. Karanlikta helanin deligini saginyorduk. Allah razi olsun
ampulii bulan Edison’dan. Mekan: cennet olsun kardegiim!”.

Celal: "Hop bana adam Miisliman mi, ne yaptin cennet
mennet.”.
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Ki: “lyi de aga, adanun béyle bilyiik bir hizmeti olmus,
cehenneme atilir ou?1”

Heredot: “Ayt, igimi kuruttunuz be, ulan pasaport polisi misiniz, size
ne Edison’umdan. Biz burada tarnihi masaya yatinyoruz, din diyanet iglerini
merak eden carsa, ehline midracaat etsin {Nusret Usta'y: igsarete eder).

Kirli: “Bu bizi bozar Cengiz™.

Cengiz: “Eh?”.



Ek- 3: Diyalog 1

(Mekan Nusret Usta’nin evi) “Baba” ile Celalin aralanndan su
konugma geger:

Celal: “Babacim dliyorum, yiregime bir ateg distd, gozieriyle
gozienme bakfi1, ben o zaman 6ldiim, bittim eridim”

Baba: “Sen ayazda kalmig olmayasin”

Celal: “Babacim ayazlarda birakma beni, bir yol goster’

Baba: “Anlasam gdsterecegim Celal'im de, anlamiyorum ki"

Celal: “Nasil anlamiyorsun babacim, bu agki, atesi Suzan-1 igime
sen koymadin mi babacim™

Baba: “Ben niye koyayim eviadim, sen simdi bir geliyorsun agigim,
sonra bir irtibati kopariyorsun, sonra tekrar geliyorsun, agigim, yaniyorum
diyorsun, hani bu agk denen illetin ne oldugunu bir bilsem, anlasam
yardim edecegim ama anlamiyorum”

Celal: “Babacim, kdpedinim, yemeyin beni"



Ek- 4: Diyalog 1l

(“Baba” Celal'den agk: tarif etmesini ister)

Celal; “Babacim agk, gece ile giindidz arasindaki tanmig (... ) asik
olan ne geceyi gbrilrmig ne gindiizil, kor gibiymis”

Baba: “Yani agiklar hicbir sey gdormez miymis, yani sen kor mi
oldun?”

Celal: “Latfettin oldum”

Baba: “Peki, karsinda oturup senle konugan kim o zaman™

Celal; “Zatiniz babacim”

Baba: “O zaman nasi kdrsiin “

Celal: “Bakar korlim babacim, siz de bile onun cemalini goniiyorum®
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Ek- 5: Diyalog il

Ruhi, cocugunu aldiran kansinin Nusret Usta'ya sikayet eder (Yer:
Ekmek Teknesi, 26.01.2004 tarihli, 51. Bolim):

Ruhi: “Vallahi bu sefer masumum efendi. Yahu bana sorulmadan
eviadimin camina kiyiliyor, canindan can koptu efendi can”

Nusret Usta: “Mahremiyetini buralara tagima Ruhi, o kannla senin
aranda”

Ruhi: “O zaman niye ben yiyorum zigiti?”

Nusret Usta: Ruhi'nin kafasina vurur ve “Benim kor olmayasica
gozim, sen bu isi gocuk oyuncagimi sandin, benimle diiniir olmay:
tahtaravelliye binmek mi zannettin (...) sen kizimin kaymbabasi degil
misin, ortalikla fink atip gezecegine onlara babalik yapip sahip ¢ikacagjina
s0z vermemis miydin ha! { Ruhi'nin kafasina tekrar vurur) Mehpare'yle
Siha'ya babalik yapamayan goziin el kadar sabiye nast babalik yapacak!
{bir kez daha kafasina vurur)” .

Ruhi: “Gelme istime goziim, bir de sen vurma su yaralt ceylanal”,

Nusret Usta: “Ruhi, biz kirk kigiyiz, birbirimizi biliriz. Kim ceylan,
kim tilki, kim swtlan gok siikiir ayit edebilirim. Once kocahk
yapacaksin, eginden 6zilr dileyeceksin { dileyecedim) , sonra babalik
yapacaksin, ¢cocuklara sahip ¢tkacaksin, anladin mu?” der ve Ruhi'nin
kafasina yine vurur.

Ruhi: “Babalara geldim” der ve Nusret Usta yine vurur.



Ek- 6: Diyalog IV

Mehpare-Sitha eviilijinde ciftlerin nerede oturacafi sorunu
(08.12.2003 tarihli, 44. Bolum) :

Nusret Usta’nin evinde Nezaket ve Ayhan ev konusunda tartigiriar.
Ayhan gece yataga girmeden dnce, “Ben kizimi elin evine ugak yapamam,
kayinvalide kanser, gbrimce ilser, ayn eve taginsinlar” der.

Sabah babasinin ige wugurlayan Mehpare; ‘“Bunca yildir
evlenememisim, bir evim olmadan m evienecedim, ben senden boyle
terbiye gbrmedim. Sihayla her yerde yasannm ama bas baga
yasayaymm...(Nusret Usta Bakar} affedersin baba” der. Nusret Usta,
‘Haklisin kuzun” der.

Sonra Nezaket Nusret Usta'nin dikkanina gider; “Siz ve ben igi
yoluna koymaya caligtikca bagkalan bozuyor, simdi isim sGyleyemem” der,
Nusret Usta yine “Haklisin diinir” der.

Daha sonra Siha dikkana gelir “Ben her yerde yagarim
Mehpare’'mle, uzayda da, ama annemi de atamam ki. E Ruhi'yle annem
evli, istedikleri yerde yagarlar ama benle aym evde olmaz” der, usta
“Hakhisin oglum” der.



Ek- 7: Diyalog V

Ruhi: “Nusrettin baba seni ayagindan kazijja baglarms. Iki, iki daha
dort eder. Ben yeniden, sil bagtan kereat {carpim tablosu) gekmeyi
oOgretemem ki” der.

Sitha; “Ya babam benim bir Atakan (olmasini istedigi ¢ocugunun
adi), hatfa kendisinin Atakan bir torun sahibi olmasim niye istemesin”

Rubhi; “Efendi, diinya niye yuvarlak da, diz degil”,

Siiha; “O zaman dénemez gilnegin etrafinda da ondan”,

Ruhi: “Ben sana daha higbir sey demiyorum {(...) yahu sen gelmigsin
kétd bir aymin etrafinda doniip duruyorsun; Ruhi kim yav (...) Bak pagam,

sen dodru git o giinegi evine davet ef, gidneg girmeyen eve dokfor girer” {
10.05.2004 tarihli 65. Bolum).



Ek- 8: Diyalog V1

(10.05.2004 tarihli 65. Bolom).

Yer: Tekne.

Siha; “Babacim, elinizi ayagmnizi dpeyim, ne olur beni artik yerlerde
sdrindirmeyin”

Nusret Usta; “Ben sana ne yaptim oglum”.

Siha; “Artik yapmayin babacim, evde dinligim, huzurum kalmadi,
annemie karnim her gan birbirlerini yiyiyoriar, etmeyin, eylemeyin™,

Nusret Usta; “Yapma ama Siiha, eviadim, benim ne giinahim var®

Sitha; “Ama siz isterseniz her sey ¢ok giizel olabilir babacim, ama
niye istemiyorsunuz, ben bize koti bir damat mi oldum, ben ne kusur

isledim?”

Nusret Usta; “Naim ikimize bir su getir, bayilacafiim, eviadim sen ne
istedin de ben yapmadim?”

Siha; “O konuya hig girmeyelim babacim, size biraz kirginim ama
it iz telafi edebilirsiniz”

Nusrat Usta hizla bardaktaki suyu icer ve; “Soyle pagam, yapayim,
ne istiyorsan yapayim, elimden gelen bir geyse”

Stha; “Bu akgsam bize tegrif edebilir misiniz? Aksam sizi yemege
alalim. Gelirken beraberinizde huzur. Mutiuluk ve Atakan getirseniz”
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Nusret Usta; “Kalk ulan essek sipasi, yiregime indirecektin, bir
saattir aglayp sizladigin bu muydu?”

Siiha; “Sizden bagka ne isteyebilinm?”

Nusret Usta; “Geliniz, geliriz...”

Siha, “Baba™nin elini 0pmek ister ama Nusret Usta elini geker.



Ek-9: Mahsger

(21.07.2004 —sezon’un son boliimi)

Heredot: “Her ver karanlik, pur-nuru mevkii.. Magrip mi, yoksa
mahger mi Yaraabb!.. Kardeeegleriimm! Artik arkaniza mi yaslanirsiniz,
dik mi oturursunuz. Yoksa soba borusu gibi uzamir misiniz, orasi sizin
bileceginiz ig... Bakin, Zincirlikuyu Mezarligynin Gstinde, "Her nefis 6ldmii
tadacakiir” yaziyor. Gelip-gegip okuyaniar, tisip tirsip duruyorlar. Ne
tirsiyorsun kardegeegiim!l.. Gizel yagadiysan, gizel tadacaksin... Bu
diinyaya "Eyvallaah™ deyip giden herkes bir giin, mahgerde foplanacak.
Aldiniza kim gelirse herkes orda olacak. Sezar, Briitlis, Marilyn Monroe,
krallar, hikiimdarlar, mistahdemler, kapicilar, stat kap: goreviileri, kirmiz
1gikta ayet satan adamiar, mahgerin dort athsi, Leyla ve Mecnun, Lorel ile
Hardi {okunusgu ile), Teksas ile Tomriks, Zagor ile Tarkan, yildiz ile tilbe,
akhiniza ne gelirse, kim gelirse, goluk-cocuk orada olacak”.

Berber (kafasii  sallayip, kendinden gecerek): “Allaah
Allaaaahhh!.”

Heredot: “Kardeglerim! Israfil sur borusunu ifledigi zaman, ki anti
parantez, latfen Topkap: surlanyla kangtumayin, diinya Gzerine gelip-
gecen kim varsa, hepsi, ama hepsi ayaga kalkacaklar. Kiyam edecekler.
Yaniiii kiyamet!.. O gine kadar kabirlerinde ense yapanlar bir kalkacaklar
ki, ayak ayak tzerinde.. Oliler, diriler, kirliler, temizler, vampirler, zampirler
kim var, kim yoksa hepsi ellerinde hesap pusulast adisyonu Sdemek
dzere kuyruga girecekler. O giin geldigi zaman, o tiyleri tiken tiken (ash:
diken) eden sur borusu iflendigi vakit, mesela bir magin en heyecanit
dakikalarinda santfor biitiin herkesi, gik gik $ik ipe dizmig, tam kaleciyi de
calimlanugken, hunkk.. Hayret, bitiverecek. Top ¢izgiyi gegti mi, gegmedi
mi, bitin bunlann hicbir ehemmiyeli kalmayacak. Bir geng sanafginin
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afigleri asilirken, borsa ftavan yaprmugken, diginiin, yilfarca almig
oldugunuz piyango biletine en bilyilk ikramiye ¢ikrmigken. "Ulan simdi
arabanin en kralini alacagim, zevkin, sefanun dibine dibine vuracagim”
diye hesap yaparken, o gocuklugundan beri peginde kogtugun manita tam
sana gdz kirpmigken, vapur jefonunu almig, turnikelerden tam zipliyorken,
en giizel, yizine bakmaya doyamayacagn, cillop gibi manitaylan;
"Amaan, sabahlar olmasin” derken, o bir tirli yatmayan sagimi fGnie
yatirmaya gahgirken, gekirdek gitlatirken, camiden ayakkabi galarken, en
baba riigveti cebine indirirken, git ¢it, hooop... Umumi paydooos!..”

Berber (Yine kendinden gecerek): "Allaah, Allaaaahhh!..”

Heredot: “Kardeeesleniiim! O giin geldiginde ne akabi kalacak ne
defayi... (Heredof, Onceki hikayelerinde hep ‘akabinde ve detayinda’
derdi). Dogan ay, dogdum demeyecek. Giines mesai bitirip, turmr komple
kepengini cekecek. Kiigik ayi, biyik ayl, Samanyolu, komple bitin
gilneg sistemi mazbatalarini teslim edecekler. Dev yarasi, ucsuz-bucaksiz
bir meydan... Ne sucuk ekmekgi var ne kokoreggi ne de bir bardak su
satan... Cig borekgi bile olmayacak. Insanlar korku ve ltelag icerisinde ana-
babayi, goluk-gocugu lanimiyor kardeeegiiim! Herkesin gozler, Japon
baligi gibi yerlerinden pértlemis, herkesin hayatl: firrttt; Banttan yaymn
gosterilecek. Suratlar utanarak, kizaracak. Ama Oyle hrsimayn,
bagkalarina gosterip bizi bozum etmeyecekler. Zaten niye efsinler
kardeegiiim, "Tencere dibin kara, seninki benden kara.” Aman, amaaan bir
debir kdgede golgelenen ,6mril hayatlannda iyilik yapip, kbtilikten fellik
fellik kagan, ay gibi pinl pird parlayan insanlar olacak ki, onlar niye
tirssinlar... Korkunun acele faydasi var mi?”

Berber (kendinden gegerek): "Allaah,aallllaaahbh..”

Heredot: “Haydi canim haydiiil.. Bu kadar da olmaz ki’ diyenlere,
dinya sathindan omek vereyim. Allah gbstermesin bir yanginda, bir
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zelzelede kim kimin elinden tutuyor kardeegiim. Ancak analar bebelerine
sanliyor. Mahger yerinde onlarda bebelerini atip kendi dertlerine
digecekler. Gel gelefim bu igin birokratik teferruati, tarafli, tarafsiz herkes
teraziye gikacak: ‘Aman yine kilo almisim, ekmedi kessem mi ban.
Buranin suyu sigiriyor’ falan gibi dertlere mahal vermeden, ki bu terazi ne
bakkal terazisi ne de kirk tonluk kamyon terazisi, hassas milimelrik terazi,
iyi malsan iyi, kot malsan kot tartiyor kardeegiim!”.

Berber: "Yaa resulallaaahhh!”
Heredot: “Tarts igi bittikten sonra evli evine, koyli kbyiine”.
Berber: "Elhamdiilillaaahhh!”

Kil: "lyi de aga, esas mevzu ondan sonra. Mahgerden ilerisinde,
sonra ne olacak. Kim cennef, kim cehenneme gidecek?”

Heredot: “Aga mahgserde rastlagirsak, hatirlat da bir sorayim”.
Kil: "Peki orada birbirimizi nas# bulacagiz?”
Heredot: “Burada nasil bulduysak, orada da Oyle bulacagiz. Sunun

surasinda kag kigiyiz Kil kardeecegf” der. Bu sahneye kader Heredot7u
yakin gcekim olarak veren kamera agilir. Kahvehanede kimse yokturu.



Ek- 10: Alexandir GRAHAMBELL

Heredot: “Yaklagin yamacima.. Yaklagin, kardeegleniim...
Alexander Grahambell, yani Bay Telefon... Yani telefonu bize hediye eden
adam. 19.yy. sonlarinda Amerika'dayiz. Haydutlar, at hirsizlan, Dalton
biraderler, Bill Kitler ortaligt duman atliriyor. Cenaze levazimcilan ginde
¢ift mesai yapiyorlar. Paraya para demiyoriar.. Millet sus-pus.. Kimsenin
agzini bigak agcmiyor. Nasil agsinlar kardeeeegiiim.. O agilan agizlara
haydutlar takar takir kurgun bogaltiyoriar. Ne bir Alo Polis hatt var? Ne 112
Hizir Acil, ne de Alo Orman Yangini.. Yani 177",

Cengiz: “Ahh, seyy.. Kim kimi yemig anlamadim.”

Heredot: “Amernika’da yasananlar, adeta fimlere mevzu olurken,
Grahambell'in dilnya yansa umurunda degildi. Simdiki Hiriyet Heykelinin
dibindeki iki gbz evleri ki 0 zaman orada Kadikdy meydanindaki bogaya
benzer bir boga heykeli vardi. Kizilderililer oturan bir boga heykeli
yaptumigti. Iste o bodrum katinda, bunahmiara kendini sokmus, kilitlere
kendini sokmug: “‘Ah ulan Jillya ahhh.. Benim gibi delikanhya yapihir mi lan
buu.. Ulan Jilya.. Sen kendini Jiilya Avgar mi saniyorsun da mekiuplanma
cevap vermiyorsun.. Vicdansmzzz..” deyip vuruyordu. Anzorotun,

Celal: "Ceken biliiint"

Heredot: “Kardeegleriim.. Anti parantez, Grahambell agkindan
Corum leblebisi gibi yamp kavruldugu Jilya, ashnda Hiilya isimli bir Tirk
kiziydr. Amerika'ya okumak igin gitmis, simarik bir fabrikator cocuguydu.
Amerikan sosyetesine rezil olmamak igin gergek adim kullanmiyordu.
Hatta bir giin Graham’la Brooklyn kbprilsiniin dibinde bulugtulard: da
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oglan beline booylee kizin elini athg) zaman: “Ceksene elini. Zimba da
zimba.. Graham mi belimi.. Ciksa da giksa..” diye oglant bozum etmigti.”

Celal: “Ulan kavanoz dipli dinya bee.. Bir Tirk kizi teee diinyanin
obiir ucunda, bir delikanitya kan kusturuyor”.

Kiri: "E,e,e,e,, hep bizemi kusturacakler beee.”

Heredot: “Neyse kardegleriiim, agkindan manyak olmug Graham:
Yine yatmug yar mektubun ucunu.. Ulan nasil etsem, nasil ilefigim kursam,
laaaannn’ diye barbar baginrken, taak odanin kapisi agildi. Igeri babasi
girdi. Bi bakh ki orada gigeler, migeler, anzolaklar, manzolaklar, “Ulan
Graham, sende bir gram akil yok mu, eggegiin kunnadign.” diye, Allah yalli
demedi. Bir gingti kardegim buna, agiz burun derken, Graham yildizlan
saymaya bagladi. Artik o sirada babasinin yumrugu kafasinin neresine
isabet eftiyse, diun bir fikir geldi akhna. Graham’in agzimi, bumunun
diimdiiz eden babasi, Besthaltaki konserve terlik fabrikasindaki isine
gitmigti bile.. Graham hemen yukan kogtu. O banyodaki dug armatéoriinii
kulagma tuttu. Haliyle biraz 1slandi. Sonra $ik gik yerinden sokti. Hemen o
bodrum katina kogtu. Arlik kablolori-mablolan, lehimlerle, simdiki teknik
defaylarin1 tam olarak veremiyorum. Vaktimiz kisith oldugu igin.. Eggedgiin
sipast nasil yaptiysa yapti. O annesinin kocaman palfo digmesinden
yaptig: telefonun gevirme seyini bi gevirdi. Zumrun.. zimmmnn.. Tirk kizi
Hiilya, o kaldig: yurdun banyosunda dug yaparken, elindeki ahize galdi.
Gayri-ihtiyar, kulagina tuttu. “Alooo” kargida Graham,” Alo Jillyaa. Jilya
benimle evienir misin? Benimle evienir misin yavruuum..” diye dnldyor.”
Aaaa.. Alooo n'oluyor? Ustelik giplagim gormilyor musun? Terbiyesiiz. A,
aaa” dedi. Cat diye lelefonu kapafti. Akabinde ve defayinda, Graham
hemen Dogubank’a kogtu. Oradan bir cep telefonu aldi. Tabii daha yarim
saat Once falan icat edildigi igin telefon boylee at kadar, takoz gibi bir sey..
Stk gik sik.. Mesaj iistiine mesaj..Mesaj dstiine mesaj..Cik cik cik cik.. Kiz
artik illallah dedi. Cocukla bulugmay: kabul elli Gene o Brooklyn
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képriisaniin dibinde Amerikan Anadolu hisari falan gibi bir yerde
bulugtular. Hakikaten, yidziine bakmaya doyamayacagmn, en giizel, cillop
gibi yiizde yidz halis-muhlis Tark ana-baba mamdld, esmer gizeli, bir
manita.. Kiz yekten "Bak koguum.” dedi. "Tamam, ben simengim-
mimangmm ama TirkGm misldmanim adim da Jilya degil Hilya. Benim
orfiilm var, adetim var, ananem var. Eger dinini degigtinirsen, misliiman
olursan seninle evieninm. Bak hazir telefonu da bulmugsun. Istikbalin
parlak goriindyor carm.” dedi, son noktay: koydu.”

Berber: “Allaaahinaaa...Kurban adina.” Alnindan 8per.

Kil: "Aga,vallahi korkulur senden. Simdi bu Grahambeil de
Mdsliman oldu, der”

Heredot: “Tabiii olmug. Ulan kil, ne cahilsin. Yoksa, Tirk kizi Hilya
evienir mi? Hatta Alexander Grahambell adin, Ali Ihsan Kiranbel olarak
degigtirmig. Simdi telefon idaresinin oralarda bir yerlerde oturuyoriar.
Istersen bir aloo deyim, selam ver. Ama dikkat et ihtiyariadi. Kulaklan adr
igitiyor. Bagiman lazim. Telefonu da 0212 000 00 01. ik telefonu o buidu
ya.. llk numara da onun hakk..”



OZET

Kiresellegme genel anlamiyla dilnyadaki bitin akiglann; bilgi, mal
ve insan akiglannin hizlandii siiregtir. Hizlanan bu siirecin insanlarin
yagsam tarzlannm “tektip’lestirdiii ve yerel unsurlan tehdit -eftigi
goriimektedir. Bunun sonucunda kiresellesmeye karsit olarak,
yerellegmeye ydnelme baglamiglir. Yerellegsme ise kiresellesme ve
sOmiirgecilik ile bask: altinda tutulmus, alternatif tarihlerin, geleneklerin ve
kilturlerin kendilerini kabul ettirme ve ortaya cikarma gabasi, yerlilerin
kendi yerelkiiltirel dederlerine, geleneklerine donligli ve Bati kargisinda
gliclia kilmaya yonelme durumudur.

Kuresellegsmeye kargit olarak olugturulan yerellik soylemleri, Kitle
iletisim araclan vasitasiyla da yapilmaktadir. TOrkiye'de de &zellikle son
yillarda, televizyon dizi metinlerinde yerellik sdylemlerinin yodun bir gekilde
yer aldii goriiimektedir. Kitle iletisim araclannin izleyicinin bilingaltina
gondermelerde bulundugu distinildiglinde, dizi metinlerinde nasil bir
yerellik soylemi olusturuldugunun incelenmesinin odnemi ortaya
gikmaktadir. Bu galigma, dizi metinlerinde sunulan yerellik sdylemlerini
incelemeyi amaclamaktadir.

Bu olgudan hareketle tezin birinci bolimiinde kiiresellik ve yerellikie
ilgili kuramsal bakig ortaya koyulmakta, kiresellesme, yereliesme, kiltor
olgulart ve bu olguda disiniirlerin gorlgleri ele alinmaktadir. Tezin
kuramsal dayanagim olugturan Dogu-Bati yerelligi, Mikhail Bakhtin’in bir
Bati yerelliji olan Ortagag karnavallarina yaklagimi-kamavalesk kurami ile
“bizim” yerelliimiz olan Tirk genlikleri, Tirk Seyirlik Oyunian ve bu
oyunlarnin yapist #e Jale Parla’nin “Baba” kawvramit baglaminda
incelenmigtir. Tkinci ve Ugiincii bolomlerde dizi ¢bziimlemelerine yer
verilmektedir. Ikinci bdlimde dizi karakterlerinin nasil bir yerellik unsuru
tasidiina bakilmig ve bazt Ornek olaylardaki yerellik sdylemleri
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incelenerek, karakiter yaratiimasinda yararlanilan yerellikler ortaya
ctkanimaya cahsilmigtir. Tezin dglinch boluminde, Jale Para’nin
Tanzimat donemi romanlanni inceleyerek olugturdugu “Baba™ kavram: ele
alinmig, yerellik sdylemlerinin “Baba™ kavramu Ozerinden nasil
olusturuldugu ¢ozimlenmigtir. Boylelikle izleyiciye, “yerellik™ olarak verilen
unsurlarin neler oldugu ortaya c¢ikaninugtir. Dordiincii bdlimde de, genel
anlamda dizinin yerellik sOylemi, kiresellegme ve yerellesme
tarigmalarindan yola cikilarak ortaya gikanimaya caligiimigtir. Boylelikle
dizi metinlerinin alt yapisinda izleyiciye nasid bir yerellik sdyleminin
sunuidugu bulunmaya cahstmigtir.

Caligmanin sonunda segilen d6rnek dizi icinde, Dodu ve Bati yerellik
unsurlar bulunmusgtur. Bunun sonucunda dizi metnindeki yerelligin “melez

“ bir yerellik oldugju ortaya gikariimigtir. Ancak bu yerellikte Dogdu
yerelliinin; “bizim” yerelligimizin baskin oldugu goritimiistir. Dizi metninin
alt kodlarinda da izleyiciye, kilresellik kargisinda yerelliklerin korunmast
gerektigi, “bizim™ yerelligimizin “Ostin™ oldugu, kiresellesme kargisinda
yerellife bagh kalinmas: gerektidi, bu yerellikten kopmanin insanlara zarar
getirecegi verilmektedir.

Bu caligma ile, daha ¢ok siyasal bilimlerde ele alnan yerellik
soylemlerinin, kitle iletisim araglannda da incelenmesine katkida
bulunulmak istenmigtir.



ABSTRACT

In general meaning, globalization is the process in which all kinds of
flows -information, property and human- are accelerated. It is seen that
this process has made humans' life styles one type and threatened local
elements. That is why a heading towards localization is seen contrary to
globalization. Localization has been repressed with globalization and
colonization. Alternative histories, traditions and cultures are the efforts of
being accepted by the others. Natives’ returning to their own local/cultural
values and traditions are the efforts of being powerful against the West.

Localness discourses, which were formed contrary to globalization,
are also made by means of mass communication means. Especially in
recent years, it is seen that localness discourses are frequently exist in the
texts of Turkish serial films. When it is thought that mass communication
means make references to the subconscious of spectators, the importance
of studying how localness discourses has been formed in the texis of
serials, appears. This study aims at examining the locainess discourses in
the texts of serials.

From this point, theoretical view related with globalization and
localization is considered in the first part of the dissertation and the
giobalization and localization facts are taken up with thinkers' views. The
Eastern-Western localness, which formed the theoretical base of the
disseriation, was examined within the framework of Mikhail Bakhtin's
grotesque theory, Turkish Visual Plays and “Father” concept of Jale Parla,
a Turkish author. Western localness was examined according to the work
of Mikhail Bakhtin while Eastern localness was examined under “Father”
concept and Turkish Visual Plays.

Serial analyses were made in the second and the third parts of the
dissertation. In the second part, characters of the serial are examined
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according to what kind of localness element they possess and localness
elements in the characters are tried to be revealed while examining the
localness discourses in some sample events. In this context, the theories
in the first part of the dissertation were examined with the localness codes
in the events and it is tried {0 be understood that whether they exist in the
sample serial or not. “Father” concept of Jale Parla, who has formed this
concept examining the years 1839-1876 in Oftoman History, was
considered in the third part of the dissertation and it was analyzed that
how localness discourses were formed on “Father” concept. Therefore,
“localness” elements were brought into light. In part four, the localness
discourse of the serial was fried to be revealed within the framework of
globalization and localization discussions in general meaning. In this way,
it was tried to be found what kind of localness discourse was presented to
the spectator in the substructure of serial texis.

At the end of the study, Eastern and Western localness elements
were found in the sample serial. Then it was found that the localness in
the serial text was a “hybrid"one. However it was seen that Eastern,
namely “our” localness was dominant in this localness. The necessity to
protect localization contrary fo globalization, the superiority of “our”
localness, the necessity to be devoled to localization contrary to
globalization and harms of leaving this localness are given to the spectator
in the sub codes of the serial text.

With this study, it was desired to contribute localness discourses,
which is more studied in political sciences, to be examined also in mass
communication devices.



