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TESEKKUR

Bu tez, temmuz 2001’de Prof. Dr. Giinsel RENDA’'nin danismanlifinda
baslamustir. 3 Mart 2004 tarihinde emekli olmasi sebebiyle sayin hocamin ismi bu
tezde damisman olarak yazilamamistir. Baslangicindan sonuna kadar galigmanin her
asamasinda bilgi ve deneyimlerini esirgemeden bana yol gosteren damsmanim Prof.
Dr. Giinsel RENDA’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunanm. Tezimi hazirladifim dénem,
damismanimin ¢ok yoOnlii diisiinmeye yonelten yaklasimyla titizlikle ¢alismay:
gerektiren ayricalikli bir 6grenim siireci olarak ge¢mistir.

Tezimin calismalar siirerken gosterdigi ilgiden dolayr Dr. Pelin SAHIN
TEKINALP’e tesekkiirii borg bilirim.

Topkap:1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi ve Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi
yetkililerine yerinde galisma olanag: ve tezde kullandifim Voyage Pittoresque de la
Gréce ve Tableau Général de I’Empire Othoman‘daki resimlerin fotograflarim

edinebilmede sagladiklan kolaylik i¢in tesekkiir ederim.

Ankara Olgunlasma Enstitiisii Miidiirii Emine KIRAC’1 desteginden dolay
minnetle anmak istiyorum. On iki yasimdan beri hayatimda ayricalikl: bir yere sahip
olan Ingilizce ogretmeni Fiisun HAZNECI'ye yardimlarindan dolayr o&zellikle
tesekkiir ederim.

En zor ammda yanimda olan ve beni igtenlikle destekleyen arkadasim
Julide AKCA’y1 sevgiyle aniyorum. Arkadasim Asuman ISINER’e de anlayisindan
ve yardimlarindan dolayr tesekkiirlerimi sunarim. Tez siiresince destegini
esirgemeyen arkadastm Esra KIVANC’: anmaktan mutluyum. Istanbul’daki
calismalarim sirasinda konukseverliginden dolayr kuzenim Nazhi BESER’e tesekkiir

ederim.
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Calismalarimun her asamasinda maddi ve manevi destegini esirgemeyen
annem Irve SENTURK ve babam Irfan SENTURK’e tesekkiir ederim. Hayatim
boyunca benimle yakindan ilgilenen, ilgi ve destegini tez boyunca hissettigim ablam
Sema SENTURK’ii ayrica anmak istiyorum. Agabeyim Ahmet SENTURK’iin
sagladif: olanaklar olmaksizin bu tez tamamlanamazdi; kendisine tesekkiirii borg
bilirim. Ablam Rahime CAKIR’1 ve ogullar1 Yusuf ile Selim’i sevgiyle amyorum;
verdikleri giicle tezimi tamamlayabildim.
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OZET

Dogu konulu resimleriyle taninan Jean Baptiste Hilaire 1753 yilinda Audun-
le-Tiche’te dogmus 1822 civarinda Slmiistiir. Hilaire, dogu konulu resimleriyle iin
yapan Jean Baptiste Le Prince’in (1734-1781) 6grencisi olmustur.

Ressam, 1776 yilinda Fransiz soylusu Yunan ve Roma uygarliklar1 uzmani .
Kont Choiseul-Gouffier ile doguya bir gemi seyahati yapmustir. Gezi sayesinde,
Osmanl Imparatorlugu sinirlan i¢inde bulunan Ege adalan ve bati Anadolu kiyilarm
gezme olanagi bulmustur. Bu gezi sirasinda yaptidi resimler, Choiseul-Gouffier’nin
1782 yilinda Paris’te yayimladig: Voyage Pittoresque de la Gréce’te yer alir. Kitabin
ilk cildindeki -Ege adalar ve Fethiye’den Izmir’e kadar Bat1 Anadolu kiytlarin1 konu

alir- resimlerin hemen hepsi Jean Baptiste Hilaire’e aittir.

Paris’e donen Hilaire’in, 1784 yilinda Istanbul’a Biiyiikelci olarak atanan
Choiseul-Gouffier ile Tiirkiye’ye tekrar geldigi diisiiniilmektedir. Choiseul-Gouffier,
kitabinin ikinci cildinde yer alan resimlerin biiyiik b§liimii ile iigiincii cildin i¢indeki
resimlerin tamamm elgilik yillarinda etrafinda topladifi ekibe yaptirmustir. Bu
ciltlerde 6zellikle de Istanbul’u konu alan iigiincii ciltteki resimlerin ¢ogunun 6zgiin

cizimi Hilaire’e aittir.

Ressamin, 1785°te oymabaskilarina Paris’te baslanan (Renda 2002b:62)
Tableau Général de I’Empire Othoman’da da resimleri vardir. Hilaire’in bu kitapta
az sayida ozgiin ¢izimi bulunur. Ressam, bu proje i¢in daha ¢ok desinatér olarak

calismustir.

Jean Baptiste Hilaire’in, kitaplardakiler diginda karakalem, yagliboya,
suluboya, guvaj ve miirekkep kullanarak cesitli tekniklerde yaptig1 resimleri vardir.
Dogu konulu resimler yapan ressamin resimleri doneme iliskin gergek¢i yansimalar

sunar.
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Calismalar bir biitiin olarak degerlendirildiginde Hilaire’in XVIIL. yiizyilda
Osmanli diinyasin1 gercekgi bir sekilde resimlerine yansittifi goriiliir. XVIIL
yiizyllda Tiirkiye’'ye gelerek Turquerie’nin gergek temsilcilerinden olan Hilaire

Osmanl tarzi yasam seklini, mimariyi ve kiyafetleri resimleriyle belgelemistir.



SUMMARY

Jean Baptiste Hilaire who is famous for his paintings about east was born in
Audun-le-Tiche in 1753 and died about 1822. Hilaire was a student of Jean Baptiste
Le Prince (1734-1781) who was also famous for his paintings about east.

The painter went on a trip with French Kont Choiseul-Gouffier who was a
specialist on Greek and Roman civilizations. On this trip the painter found the
chance to visit Aegean islands which had been within the borders of the Ottoman
Empire and west Anatolia shores. His paintings which he painted during this trip
were printed in Voyage Pittoresque de la Gréce which was published in 1782 in
Paris by Choiseul-Gouffier. Most of the paintings in the first volume of the book

were painted by Jean Baptiste Hilaire.

Hilaire is thought to have come to Turkey again in 1784 with Choiseul-
Gouffier who was assigned as an ambassador in Istanbul. Choiseul-Gouffier made
his staff paint most of the paintings in second volume and all of the paintings in third
volume of his book in those years. Most of the orijinal drawings of the paintings in
these volumes especially the paintings in the third volume about Istanbul were

painted by Hilaire.

The painter has paintings in Tableau Général de I’Empire Othoman whose
engravings were started in Paris in 1785 (Renda 2002b:62). Hilaire has a few orijinal
drawings in this book. The painter worked on this project mostly as a designer.

Jean Baptiste Hilaire has also charcoal, oil paint, aquarella, gouache and ink

paintings besides the paintings in the books. These paintings are realistic.

When we look at his works, we can see that Hilaire reflects the real 18"

century Ottoman world on his paintings. Hilaire, who was one of the represantatives
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of Turquerie, documented Ottoman life style, architecture and clothes on his

paintings.
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GIRIS

Calismamizda, XVIII. yiizyilin son ¢eyreginde Tiirkiye’ye gelen Fransiz ressam
Jean Baptiste Hilaire (1753-1822)’in izi yerli ve yabanc: tiim kaynaklarda siiriilmeye
calisilmistir. Tezimize baslarken Turquerie kapsaminda dofu konulu resimleriyle
taninan ressamin sanat hayatinin tamam ele alinmak istenmis ne yazik ki hayatiyla ilgili
higbir kayit ve belge bulunamadii gibi Louvre Miizesi’ndeki ili¢ resimden — Miizik
(5352), Okuma (5353), Mutlu Tutsak (RF3052)- baska dogu konulan disinda yaptii
resimlere rastlanmamstir. Ankara ve Istanbul'daki kiitiiphanelerde konuyla ilgili
yaymnlar, miizayede kataloglan ve dergiler taranmis, YOK’teki tezler incelenmistir.
Istanbul’daki Fransiz Arastirma Enstitiisii’niin kiitiiphanesinde arastirma yapilmstir.
Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi’nde “Grove Art Online” arama motorundaki makaleler
taranmustir. Ote yandan Fransa’da Archives Nationales’e yazilmis ancak ressamin, ne
hayatiyla ilgili ne de dogu konulu resimleri diginda bir bilgi bulunmadif1 ortaya
cikmistir. Dolayistyla Hilaire’in sanat hayatinin izi, eserlerinde ve kaynaklarda gegen

simirl: bilgiler 15181nda siirtilmiistiir.

XVII. yiizyllda resim sanatinda Tiirkiye konulu yaymnlanin ve bilimsel
caligmalarin ¢ogunda ressam Jean Baptiste Hilaire hakkinda bilgi verilir. Ancak stz
konusu kaynaklarda verilen bilgiler son derece sinirlidir. Dogum ve 6liim tarihi ile
resimlerinin oldugu iki amtsal kitaptaki calismalan ve gesitli tekniklerde yaptifi dogu
konulu resimleri disinda ressamla ilgili bilgi yoktur. Boppe'un Les Peintres du Bosphore
au dix-hiuttiéme Siécle isimli XVIIL yiizyilda Istanbul’daki batili ressamlart konu alan
kitab1 sanatgi hakkinda bilgi icerir. Boppe’un torunu tarafindan yeniden ele alinan
kitabin 1989 yilindaki baskisinda, ressama yirmi ii¢ sayfa aynilmus gesitli tekniklerde
yapti§ yirmi resmine yer verilmistir. Sanat ansiklopedilerinde ressamin ismini tasiyan
maddelerde, Hilaire’in dogum ve Oliim tarihleri belirtilerek kisaca eserlerine deginilir.
Aynca “Oryantalizm” maddesi altinda da ressamin ismi, XVIII. yiizyilda Tiirkiye’ye

gelerek resimler yapan ressamlar icinde gecer. Ressamin ¢alismalanna iligkin bilgi veren



son bilimsel yayin, Imparatoriugun Mesalesi adl kitaptaki Giinsel Renda’nin “Tableau

Général de I’Empire Othoman’in Resimlendirilmesi” isimli makalesidir.

Ressamin, XVIII. ylizyilin son geyregine ait kolektif caligmayr gerektiren iki
anitsal resimli kitapta resimlerinin olmasi dnem tasir. Fransiz soylusu Kont Choiseul-
Gouffier’'nin Voyage Pittoresque de la Gréce ve Isveg’in Istanbul elgiliginde gorev aimig
Istanbullu Ermeni Mouradgea D’Ohsson’in Tableau Général de 1’Empire Othoman
isimli kitaplarindaki ¢alismalar, ressamin hayatina iligkin ip uclan sunar. Bunlar

calismamiz kapsaminda degerlendirilmistir.

Jean Baptiste Hilaire’in Tableau Général de [’Empire Othoman’daki
resimlerinin tamami Ankara’daki Tiirk Tarih Kurumunda incelenmigtir. Ressamin, ii¢
ciltlik -Tome 1,2,3- kitabin ilk iki cildinde toplam yirmi dért resmi vardir. Resimlerin

hepsi tek tek degerlendirilmistir.

Ressamin Voyage Pittoresque de la Gréce’teki resimlerinin tamami Topkapi
Saray1 Kiitiiphanesi’inde -Y.B. 3440/3 numarayla kayithidir- incelenmistir. Tome 1,
Tome 2 ve Tome 3 olarak ii¢ ciltten olusan kitabin birinci cildi ii¢ ~Tome 1-1, Tomel-II,
Tome 1-III-, ikinci cildi iki bélimden —Tome 2-I, Tome 2-II- olusur. Kitabin biitiin
ciltleri aymt anlayisla hazirlanmigtir. Hilaire’in bu kitabin biitiin ciltlerinde resimleri

vardir. Bu resimler ¢aliymamiz kapsaminda incelenmistir.

Ressamin ¢esitli miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunan ¢esitli tekniklerdeki
resimleri yaymnlardan ve internetten yararlanilarak tezde kullanilmistir. Ne var ki
Hilaire’in bask: resimleri disindaki ¢alismalan da hep dogu konuludur. 1776 sonrasi ve
1780°li yillarda Tiirkiye’de bulunan ressamin 1796 yilinda hala dogu konulu ¢alismalar
yaptig: anlasilmaktadir —Dogulu Okgu (Levha 134) isimli ¢calismasinin altinda 1796 yili
belirtilmistir- . Yani ressam dogu konulu galismalarina Paris’e déndiikten sonra da

devam etmistir.



Jean Baptiste Hilaire’in eserleri, ressamin sanat hayati boyunca tek ydnde
ilerledigini ve dogu konulu resimler yaptigim ortaya koymaktadir. Bu nedenle ¢alisma

Jean Baptiste Hilaire ve Osmanl diinyas1 kapsami digina ¢ikamamusgtir.

Tezde dncelikle, ressamin etkinlik donemi olan XVIII. yiizyila ve en 6nemlisi
yiizyilin ikinci yarisma iligkin bilgi verilmistir. Yiizyillardir devam eden Osmanli-
Avrupa iligkileri, bu iliskilerin sanata yansimasi ve XVIIL. yiizyildaki sanat ¢evresine
deginilerek ressamin nasil bir ortamda ve iligkiler iginde resimlerini yaptigi ortaya
konmugtur. Ikinci béliimde Jean Baptiste Hilaire’in hayat1 ve resimleri ayrintili olarak
sunulmaya calisitmstir. Degerlendirme ve sonug béliimiinde, ressamin XVIIL yiizyilda
bir Turquerie temsilcisi olarak yiizyillardir devam eden gelenek iginde —Avrupal
ressamlanin Tiirkiye'ye gelerek Tiirkiye’ye iliskin resimler yapmasi- kisisel iislubuyla
aldigi yer degerlendiriimeye ve Osmanli diinyasina yaklasimi ortaya konuimaya
¢alistimistir. Katalogda 6ncelikle kitaplardaki baski resimleri, kitaplardaki siralanmiglarina
gore yer alir. Her resmin ismi, kitaplarda yazildig: gibi aynen Fransizca olarak yazilmis
altinda Tiirkce gevirisi verilmistir. Cesitli tekniklerde yaptig1 resimleri, resimlerin ¢ogu
tarihsiz oldugu igin kronolojik siralamaya gére dizilememistir. Bundan dolayi resimler,

konularina gore siralanmistir.



1. XVIII. YUZYILDA AVRUPA IiLE OSMANLI DEVLETI
ARASINDAKI KULTUREL iLISKIiLER

Avrupalilarin dofuya ve dofu topraklarinda yasanan Kkiiltiire olan 'ilgisi,
yiizyillar boyunca siyasi dengelerin belirledigi merak, korku, hayranlik, zenginlik ya da
yoksulluk gibi farkh duygu ve bakis agilan altinda donemier i¢inde sekil degistirerek
devam ede gelmistir. Bakis agilari, Avrupalilarin doguyu algilamalarina ve bu algilardan
yola ¢ikarak dofuyu tamimlamalarina ¢ofu zaman gergek¢i olmayan bir boyut katacak
derecede belirleyici olmustur. Batililanin, dogu ile ilgili genel yaklasimimi Edward Said

sOyle belirtmektedir:

“ Dogu ¢ok eski ¢aglardan bu yana garip yaratiklarla dolu , sasirtict
amlar ve goriintiiler tasiyan ve doga iistii olaylarla bezenmis bir
fanteziler diinyasi olarak Avrupahlar tarafindan yaratiimst
(1998:11).”

Avrupalilarla Tiirklerin gercek anlamda karsilasmalar1 Hagh Seferleri (XI-XIII.
yiizyillar) sirasinda gerceklesmis, Tiirklerin askeri yonden becerileri Avrupalilarin
dikkatini cekmistir (Arnkan 1999:81). Ancak Avrupa’da Tiirk imgesi, Osmanh
Devleti’'nin  batiya yonelisi ve gii¢ kazanmasiyla belirginlesmistir. Ozellikle geng
Osmanl: sultan: Fatih Sultan Mehmed’in 1453’te Istanbul’u ahs1 bu yénde biiyiik 5nem
tasimustir. Fetih, Avrupalilar {izerinde korku yaratmakla birlikte, sonrasinda Fatih’in Bati
kiiltiirline duydugu ilginin sonucu atms oldugu adimlarla yiizyillar boyunca devam
edecek bir kiiltiirel iliskinin de baslangici olmustur (Renda 1985:39).

Ddnemler icinde niteligi degisen iliskilerin olusturdugu kiiltiir ortamu ve bunun
sanata yansimalan dikkat gekicidir. Ozellikle istanbul bu ortamn en belirgin yasandi3:
yer olmustur. Yabancilar en basta da sanatgilar icin Istanbul bash basina bir ilgi alamidir.



Istanbul’'un,  yabancilar tarafindan XV. yiizyildan XIX. yiizyila kadar yapilmis
topografik resimleri ve haritalari, sehrin degisimlerini ve Osmanli yasam anlayisim
sergileyen, sehre duyulan bilyilk ilginin kanitlanidir (Kayra 1989:30; Giirgaglar
1997:128).

Yiizyillar boyunca Osmanli diinyasimi en etkili bigimde yansitanlar ressamlar
olmustur. Doguyu ve dogululann merak eden Avrupalilar tarafindan biiyiik ilgi goren
Osmanli yasayisini betimleyen resimler, doguyu ziyaret eden Batili ressamlar tarafindan
yapilmistir. Kent yasami ozellikle Istanbul, mimarisi, dogal giizellikleri ve cesitli etnik
gruplariyla yabanci ressamlar igin basli basina vazgecilmez konulardan biriydi (Ozel
tarihsiz; Renda 1995:13-14). Harem de batili ressamlarin sinirsiz hayal diinyasinin
Osmanhi kiiltiiriniin bir pargas1 olarak resimlere yansiyan konularindan biri olmugtur
(Ozlti 1996:22). Dini inamsla ve tarikatlarin ayinleriyle ilgili sahneler, dzellikle de
mevlevilige iliskin resimler dikkat ¢ekicidir (Uzluk 1957:115-140). Yabanci ressamlarin
bagka bir ¢alisma alan1 olan kiyafet albiimleri ise Avrupallar tarafindan biiyiik ilgi
gormils, bu albiimleri yaptirmak veya onlara sahip olmak Avrupali zenginlerin
itibarlarim1 yiikseltmelerini saglamistir (Kirtung 1990:61; Renda 1998:153). Bu
albiimlerle Avrupalilar hem dogulularin kiyafetlerini gériiyor hem de dogulu insan
tiplerini tamyabiliyorlardi. Yiizyillar boyunca Osmanli topraklarina gelen Batihi
sanatgilar tarafindan yapilan Osmanli padisahlarinin portreleri ise bagl bagina bir alan
olusturmustur. Fatih Sultan Mehmed’in Bellini’ye portresini yaptirmastyla bagslayan
sultanlarin portrelerini yaptirma gelenegi, yerli sanatgilari etkilemis padisah portreciligi
olarak isimlendirilebilecek bir dalin Osmanh resim sanati iginde gelismesini saglamistir
(Renda 1999a:415). Osmani sultanlarinin portreleri pek ¢ok yerli ve yabanci sanatgi
tarafindan yiizyillar boyunca yapilmistir (Cagman ve Tanindi 1984:3-8; Tansug 1994:96;
Renda 1999a:415).



Yabanci ressamlarin cesitli teknikler kullanarak yaptiklann eserler iginde
¢ogaltma imkam saglamasi bakimindan graviir teknigiyle yapilanlarin ayr1 bir 6nemi
vardir. Antik dénem kalintilarim belirleyip belgelemek amaciyla Osmanli Devleti’ne
gelen diplomatlar, miihendisler, ressamlar ve arastirmacilar tarafindan yapilan ve
yayinlanan galismalarda goriilen graviirler Osmanli dénemine 151k tutan en Snemli gorsel
kaynaklar olugturmaktadir (Kuban 1994a:417).

Osmanli topraklarina gelen sanatgilarin yapmis olduklan eserler, gerek
imparatorlugun farkli donemlerini ve degisimlerini yansitmalar1 gerekse Osmanl

diinyasini Avrupa’ya tanitict rol oynamalar1 bakimindan 6nem tagimaktadir.

XVIII. yiizyilla birlikte Avrupa ile Osmanli Devleti arasindaki iligkiler farkl: bir
nitelik kazamir. XV. yiizyildan itibaren devamli olarak Istanbul’a gelen Avrupa
tilkelerinin elgileri gibi Osmanl: Devleti de Avrupa’ya yollayacag: elgilerle Avrupa’y:
farkli bir gozle gérme olanag: bulacaktir. Aslinda bu, Osmanli Imparatoriugu’nun
farkinda olup ¢dziimleyemedigi sorunlarina c¢are bulma gabasidir. Degisim .ihtiyacma
cevap verebilecek uygun model arayisi iginde Avrupa’ya yonelimin ilk planli adimlan

atiimugtur.

XVIIL. yiizyilda Osmanh Imparatorlugu’nda yasanan degisimlere farkli bir
bakis acisiyla yaklasan Edhem Eldem’e gére bu donemde Osmanlilar tarafindan,
basarisizlik, gerileme ve yenilgi sebeplerine dayandirilarak istemeden de olsa ydnelinen
batililagma siireci, ne olaganiistii farkl1 bir degisim donemi veya bir kopma noktasi ne de
XIX. ve XX. yiizyillarin bir 6n devresidir (1999:192-193). Etkilesim unsurunu 6n plana
¢ikaran Eldem XVIII. yiizytl Osmanh degisimini syle aciklamaktadir:

“Osmanh diinyas1 —ve beraberinde Bat1 harici biitiin diinya- normal
gelismelerini siirdiiriirken, Bati devamhilik kuralin1 bozarak anormal

bir degisim siirecine girmistir. Bu esitsiz degisimin iginde kendi iginde



degismese bile, Osmanli Imparatorlugu’nun etkilenmemesi miimkiin
degildir (1999:197).”

Yani XVIII. yiizyilda Osmanlilar, var olan sistemlerinin i¢inden, Avrupa modelini goz

Oniine alarak, ¢dziim {iretmeye ve uygulamaya calismuslardir (Eldem 1999:197).

Ote yandan etkilesimin Gbiir yiizii, Avrupalilar icin Osmanl Imparatorlugu,
1699 yihinda Karlof¢a Antlagsmasi’yla sonuglanan Viyana kusatmasinin da etkisiyle hala
bir ilgi merkezidir. Avrupalilar, XVIII. yiizyllda da Osmanlt Devleti’ne gelen elgiler ve
sanatgilar aracilifiyla Tiirkiye’yi tanimaya devam etmislerdir. Bunun yaninda, Avrupa’ya
gonderilen Osmanh elgileri de, Avrupalilar’: etkileyecek, Tiirklere ait unsurlarin mimari,
siisleme, giyim, el sanatlart ve benzeri alanlara yansimasiyla Turquerie olarak

adlandirilan bir modanin olusmasina katkida bulunacaklardir.

1.1. XVIII. Yiizynl Sanatinda Osmanh-Avrupa Etkilesiminin Avrupa
Sanatindaki Yansimalan

1699 yilinda Karlofca Antlasmasi’yla Avrupa devletleri karsisinda geriledigi
resmen belgelenen Osmanli Imparatorlugu, Avrupa’daki giic dengeleri icinde yerini
belirlemek ve gili¢ kazanmak i¢in Rusya ve Avusturya’ya karsi Fransa ile yakinlasma
yoluna gitmistir (Germaner ve Inankur 2002:17). Bu durum, askeri ve siyasi gii¢ birligi
olusturma ¢abasimn Gtesinde, Osmanhilar igin Fransa’y: kiiltiirel olarak tanima olana

saglamas agisindan Gnem tasir.

1720-1721 yillarinda, olaganiistii yetkilerle Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi
Osmanli elgisi olarak, Avrupa’yr daha gok teknolojik ve Kkiiltiirel yonden inceleyip
degerlendirmek ve sonug olarak Osmanli Devleti’ne bir rapor sunmak iizere Fransa’ya
yollanmistir (Unat 1968:53-58; Rado 1970:5-7; Gogek 1987:10; Germaner ve Inankur



2002:17; Renda 2002a:1108). Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin yapmis oldugu
ziyaret, Osmanli Imparatorlugu icin, Avrupa hakkinda edinilen bilgiler ve bunlarn
Osmanli Devleti’'ne etkileri agisindan bilyiikk 6nem tasir. Bununla birlikte ziyaretin

Fransa’da yarattig: ilgi, Avrupa’da Osmanli imajina yeni bir boyut kazandirmstir.

Sefaretnamesinde biiyiik ilgi gordiigiinii belirten Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi, 6zellikle ktyafetlerinin dikkat ¢ektigini vurgulamistir (Rado 1970:34; Desmet-
Gregoire 1991:16,17). Gergekten elginin ziyareti ¢ok ilgi gormiis, elgilik heyetiyle ilgili
¢ok sayida resim yapilmistir. Bugiin Musée National du Chateau Versailles et des
Trianon’da MR 2271 numarayla bulunan ressam Charles Parrocel’in elgi heyetinin
Paris’e girisini betimledigi resmi en bilinen Srmeklerdendir (Renda 2002a:1108). Heyetle
ilgili bir bagka resim de ressam Pierre-Denis Martin’e ait olup Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi ile oglu Said Efendi’nin Fransa kralmin kabuliinden doniislerini
gostermektedir — bugiin Musées de la ville de Paris’tedir- (Gogek 1987:31; Desmet-
Gregoire 1991:18; Renda 2002c:1108). Elginin Paris’teki resim atSlyelerini gezdigi ve
ressam M. Copyel tarafindan tam boy portresinin yapildigi bilinmektedir (Renda
2002a:1108; Germaner ve Inankur 2002:17).

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin hediye olarak gétiirdiigti degerli esyalar
—silahlar, kiyafetler, halilar..- Osmanh Imparatorlugu’nun giiciini ve begenisini

yansitmistir (Gogek 1987:60; Desmet-Gregoire 1991:18-20).

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin oglu Said Efendi’nin 1742 yilinda elgi
olarak Fransa’ya gidisi, Fransizlarin Tiirkleri tanimalar1 agisindan diger 6nemli tarihi bir
olaydir. Said Efendi’nin, ressam Jaques André Aved tarafindan yapilmig Osmanlt
kiyafetleri iginde resmedildigi tam boy portresi, bugiin Musée National du Chéiteau
Versailles et des Trianon’da 3716 numarayla kayitiidir (Renda 2002a:1111; Germaner ve
Inankur 2002:18). '



Yirmi y1l arayla gerceklesen diplomatik iki ziyaret sanat tarihi agisindan 6nemli
sonuglar dogurmustur. Elgiler, giyim kusamlar1 basta olmak {izere hareketleriyle biiyiik
ilgi uyandirarak Fransa’daki Osmanli Imparatorluu ve kiiltiiriiyle ilgili merakin
yogunlagmasina sebep olmuglardir. Cesitli kaynaklarda gorgii, nezaket ve Kiiltiirleriyle
hayranlik uyandirdiklari belirtilen elgilerin (Lemaire 2001:57), hediye olarak
gétiirdiikleri esyalar ve konu olduklari resimler sayesinde Fransizlar Tiirkler’i dogrudan
tamima imkani bulmuslardir. Tiirklere ait olan , Tiirk tarzini yansitan, esya, tablo ve
yasam sekli bir moda halinde yayginhik kazanmis Turquerie modasinin etkisini
arttirmistir. Soylular arasinda kendini sultan pozunda gosteren resimler yaptirmak bir

modaya déniismiistiir (Renda 2002a:1110; Germaner ve Inankur 2002:18).

XVIIL. yiizyilda Osmanli imparatorlugu Fransa disinda bagka Avrupa iilkelerine
de elgi heyetleri géndermistir. Sultan III. Mustafa tarafindan ittifak kurmak amaciyla
Prusya krali II. Friedrich ile gériismek iizere 1763 tarihinde Berlin’e gonderilen Ahmed
Resmi Efendi, Berlin’de biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir (Germaner 1998:141). Elgi ve
yetmis {i¢ kisilik heyetinin Berlin’e girisi ressam Schleuen tarafindan resmedilmistir —
resim bugiin Berlin’de Staatbibliothek’te bulunmaktadir- (Germaner 1998:141,143).
Boylece Turquerie’nin etkileri Berlin’de de gériilmeye baslar. Bu anlamda baska bir
o6rnek de 1791 yilinda Ahmed Azmi Efendi’nin elgiligine iligkindir. III. Selim tarafindan
Prusya’y1r Rusya’ya karsi savasmaya ikna etmek amaciyla Prusya krali II. Wilhelm
Friedrich’e gonderilen Tiirk elgisi Ahmed Azmi Efendi’nin kral tarafindan kabuliinii
gosteren bir resmi yapilmistir —resim Berlin’de Staatbibliothek’tedir- (Germaner
1998:143-144).

Tiirkiye’ye hi¢ gelmemis XVIII. yiizyil rokoko iislubunun temsilcilerinden Van
Loo, Jean Antoine Watteau, Nicolas Lancret, Jean Marc Nattier, Etienne Jeaurat,
Frangois Boucher, Nicolas Cochin, Jean Honoré Fragonard ve Jean Baptiste Leprince
gibi ressamlar Turquerie gercevesi icinde degerlendirilebilecek eserler yapmuslardir

(Germaner ve Inankur 2002:18). Bunlar, egzotik temalarin icinde Tiirk veya sultan
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kiyafetleri giymis figlirler ve Tiirk tarzini yansitan kimi ayrintilarla siislenen resimler
olarak belirir (Cailleux 1957:14).

1700’lerin ilk yillarindan itibaren Tiirkiye’de eserler veren yabanci ressamlar,
Turquerie’nin en etkili isimleri olmuslardir. Jean Baptiste Vanmour, XVIIL. yiizyilda
Tiirkiye’ye gelen ressamlar iginde en dnemlisidir. Jean Baptiste Vanmour’un istanbul’da
gerceklestirdigi ilk galismalari elgi Marquis Charles de Ferriol d’Argental igin olanlardir.
Ferriol, 1712’de Paris’e doniisiinden kisa bir siire sonra Recueil des Cent Estampes,
Représentant différentes nations du Levant titrés sur les tableauxs peints d’aprés nature
en 1707-1708 adl bir eser yayimlar; el¢i, Vanmour’un yaptig: resimleri graviir teknigiyle
La Haye’e ¢ogalttirmis ve 1714 yilinda yayimlamistir (Levie 1978 :8; Renda 1985:46;
2002a:1110; Ondes ve Makzume 2000:23; Lemaire 2001:66; Germaner ve Inankur
2002:18,22; Bull 2003:26-28). Eser, cesitli riitbe ve sosyal siniflara mensup yiiz Osmanh
figiiriniin kiyafetleriyle resimlenmesinden olusur. Avrupa’daki Turquerie modasina
ivme kazandiran ve adeta kapis kapis alinan kitap, pek ¢ok iilkede gevrileri yapilarak
tekrar tekrar basilir. Fransa’da 1714 ve 1715°te ikinci ve iiclincli renkli basimlar1 yapilan
kitap, 1717°de Nurenberg’de de basiimis, bu edisyonu Amsterdam’da 1723’te, Paris’te
1749’da, Londra’da 1769°da yapilan basimlar takip etmistir; 1783’te Venedik’te Teodoro
Viero tarafindan kopya edilen eser, Ispanya’da Collection de trages de Turgia adinda
basiimistir (Ondes ve Makzume 2002:23). Eserin, Turquerie modasi iginde yarattig1 etki
dikkat c¢ekicidir. Avrupa’da Watteau, Guardi ve Van Loo gibi sanatgilara dogrudan
kaynaklik ettigi anlagiimaktadir (Mansel 1995:201; Germaner ve inankur 2002:22).
Ressam Francesco Guardi’nin 1742 tarihli “Amiral ve Gemi Kumandam” adli tablosunda
bulunan ii¢ figlir, Ferriol Albiimii’nde bulunan Vanmour figiirlerinden esinlenilerek
yapilmistir (Gilirgaglar 1998:153-155). Ayrica Almanca baskisindan yararlanilarak
porselen biblolar {iretiimistir; Messien fabrikasinda 12 model halinde iiretilen bu
biblolarin Ferriol’in Recueil’'undakilerden tek farki tiyatrovari jest ve mimikleridir,
Hochst Porselen fabrikasinda iretilenler ise sadece konu olarak s6z konusu kitaptan

etkilenmislerdir (Ondes ve Makzume 2000:23; Germaner ve Inankur 2002:18-20).
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Ferriol ile Fransa’ya dénmeyen Jean Baptiste Vanmour, bir istikrar ve
seckinlik sembolii olarak Istanbul’da kalir. Vanmour’un saraya girme ayricaligina sahip

bir ressam olusu istanbul’daki Avrupali elgiler igin bir firsat olmustur.

Vanmour, sirasiyla Comte des Alleurs, Marquis de Bonac, Vicomte d’Andrezel .
ve Marquis de Villeneuve gibi birbirini izleyen Fransiz elgileri igin g¢alisir (Mansel
1988b:42; Ondes ve Makzume 2000:24; Germaner ve inankur 2002:22). Akillarda en

cok kalan kabul sahnelerini onlarin himayesinde yapmistir.

Elginin alayiyla saraya girisi, karsilastiklar olaylar, 6nce vezir sonra da sultan
tarafindan kabul edilmeleri ve alayla saraydan doniiglerini gosteren seriler olarak
hazirladig1 eserleri, 6zellikle vezir ve sultan kabulleri yilizyil boyunca gerek Tiirkiye’ye
gelmis gerekse Tiirkiye’yi hi¢ gérmemis Avrupah sanatgilara belge niteliginde kalip ve
O6mek olusturmustur. Tiirkiye’ye hic gelmemis Venedikli ressam Antonio Guardi’nin
British Government Art Collection’da bulunan dort kabul sahnesi buna 6mektir (Beal

1988:176-177).

Venedik elgileri igin yaptign benzeri konulu eserler Istanbul’daki Italyan
Bagkonsoloslugu’nun binalarindan biri olan Palazzio Venezia’da bulunmaktadir (Levie
1978:10; Ondes ve Makzume 2000:24; Germaner ve Inankur 2002:22). Bu tablolar,
olaylart yansitis sekilleri ve kompozisyon diizenleriyle Vanmour iislubunu yansitmakla
birlikte, firca tekniklerindeki ¢izgisellik ve boyamalarindaki titrek, ugusan etkiden
yoksunluk bakimindan diisiindiiriiciidiirler. Bu durum, Istanbul’da Vanmour’un emrinde
calisan ve yerli ustalardan olusan bir okulun —atolye- olabilecegini diistindiirmektedir.
Bu konudaki ilk ¢alisma saglam kanitlar esliginde Luftervelt tarafindan ortaya
konulmustur (Luttervelt 1958).
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Vanmour Ingiltere elgisi Montagu’ler icin de ¢alismistir. Lady Mary Montagu,
Vanmour’a Tiirk kiyafetleri iginde resmini yaptirmistir (Germaner ve Inankur 2002:64),
ayrica ogluyla da Vanmour’a modellik yapmistir (Lemaire 2001:67). XVIIL. ylizyilda
Tiirk diinyasim1 yansitistyla dikkat ¢eken Ingiliz biiyiikelgisinin esi Lady Mary Wortley
Motagu, yazdig1 mektuplarla dénemin yasayisina ve sosyal hayatina iligkin sadece bir
kadinin fark edebilecegi ayrintilari belirterek bilgi sunar (Findley 1994:1533; Karakog
1999:96; Germaner ve Inankur 2002:29-31).

Vanmour, 1727-1744 yillan arasinda Hollanda’nin Istanbul’daki elgiligini
yapan Cornellis Calkoen igin de ¢aligmistir (Levie 1978; Germaner ve Inankur 2002:22).
Elgi, resimleriyle istanbul’da iin yapmis sanatgidan benzer konulu tablolar yapmasini
istemistir. Sanatg1, elgi Calkoen’in koleksiyonu igin el¢i kabullerini yansitan sahneler
disinda Istanbul’un giinliik hayatina iligkin gerek miisliiman halkin gerekse diger din ve
irklara mensup tabanin yasayisini yansitan eserler yapmustir. Kiyafet resimleri icinde
sultan III. Ahmed ve sadrazami betimledigi resimleri portre niteligindedir (Renda
2003:48). Eserler, bugiin 64 pargalik bir koleksiyon olarak Amsterdam’daki Devlet
Miizesi Rijksmuseum’da bulunmaktadir (Levie 1978:20). Calkoen’in koleksiyonunda
elgi kabullerinin yaninda, farkli simf ve etnik kokenlerden olusan Istanbul halkinin
giinlik yasayisina ve O6zel giinlerine iliskin sahneler yer almaktadir. Ayrica elgi,
sanatgiya Ferriol Albiimiinii animsatan bir seri de hazirlatmistir. Istanbul’un en ilgi
cekici giizellikleri ve Lale Devri’nin eglence hayat1 bu koleksiyonda gézler ©niine
serilir. Tiim bu i¢ acic1 konularin disinda, bu hayat: sonlandiran Patrona Halil Isyani’m
da yansitan eserler koleksiyonda yer alir. Isyanla ilgili yaptig1 tablolar1 tarihi belge
olmalan agisindan en &nemlileridir; 6zellikle isyancilarin Gldiriilmesini betimledigi
sahne gercekgiligiyle dikkat ¢ceker (Bull 2003:30; Renda: 2003:47-48, kat. no. 29).

Jean Baptiste Vanmour, 1736 yihinda atanan Isveg’in Istanbul elgisi Gustaf
Celsing icin de ¢ahgmustir (Levie 1978:10; Germaner ve Inankur 2002:22). Bugiin
Isveg’te Celsing Satosu’nda bulunan III. Ahmed’i tam boydan gosteren bir tablo
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Vanmour iislubunu yansitmaktadir (Renda 1989a:33). Sultani, ayakta gercege uygun
sarig ve elbiseleriyle betimlemistir.  Sanatginin, Ferriol ve Calkoen igin hazirladig,
figlirlerin duruslarniyla kiyafetlerini 6n plana ¢ikarttiklari resimleri animsatmaktadir.

Gerek firga teknigi gerek islenis anlayisi Vanmour tarafindan yapildigini géstermektedir.

XVIIL yiizyilda Tiirkiye’ye gelip eserler veren yabanct ressamlar iginde 6nemli
bir yere sahip olan bir bagka sanat¢1 da Jean Etienne Liotard’dir. Fransiz asilli Liotard
Cenevre’de dogmus resim c¢alismalarina Paris’te baslamistir (Renda 1978:12). Ingiliz
elci William Ponsonby ile (Germaner ve Inankur 2002:64) 1738 yilinda Tiirkiye’ye
gelen sanatci, istanbul ve Izmir’de bulunmus bes yil kadar Tiirkiye’de kalmig 1942
yilinda Viyana’ya donmiistiir (Renda 1978:17). Tiirk kiyafetleri giyen ve Tiirkge
konusan ressam Avrupa’da “peintre turc” (Tiirk ressam) olarak amlmistir (Renda
1978:12; 2002a:1110). Sanat¢inin eserleri incelendiginde portre ¢alismalar1 dikkat ¢eker.
Londra National Gallary’deki Osmanli veziri portresi, Cenevre’de Musée d’art et
d’histoire’da yer alan Tiirk kiyafeti iginde resmettigi portreleri ve en Onemlileri
Cenevre’de Salmanowitz koleksiyonunda yer alan Humbaraci Ahmed Pasa portresi ile
Cenevre Miizesi’'nde yer alan Tiirk kiyafetleri icinde resmettigi Ingiliz arkeolog ve
teolog Richard Pococke portreleri ressam Liotard’in portreciligini sergiledigi onemli
eserler olup Tiirkiye’de yaptigi ¢alismalara ornektirler (Renda 1978:12-14; 1985:46;
Herdt 1992). Sanat¢inin {ist diizey Osmanli yoneticilerinin portrelerini yapmis olmasi

iliski kurabildigi sosyal sinifin diizeyini gdstermektedir.

Liotard’in Tiirkiye’de yaptig1 resimler igcinde kadin kiyafetlerini gosteren
calismalari, giysileri ayrintili olarak inceledigini diisiindiiriir. Cenevre Miizesi’nde
bulunan pastel ve yagliboya kadin portrelerinde goriilen giysilerdeki kumas
ozelliklerinin gergek¢i yansimasi, desenlerdeki ayrinti ve renklerdeki parlaklik rokoko

tislubunda eserler veren sanat¢inin konuya ilgisini gostermektedir (Renda 1978:16-17).



14

Sanat¢inin Turquerie akimi igindeki etkinligi Tirkiye’de bulundugu sirada
yaptig1 resimleriyle sinirli degildir. 1942 yilindan sonra Avrupa’da yaptig1 eserleriyle de
Tiirklere ait unsurlan resimlerinde kullanarak Turquerie modasinin yayginlasmasinda
rol oynamistir. Pek ¢ok Avrupali soyluyu Tiirk kiyafetleri igcinde gosteren portreler
yapmustir. Coventry kontesi i¢in yaptig1 calisma bu alana 6rnektir (Renda 1978:17; Acar
1991:129). Liotard Osmanli diinyasin1 ve dénemin Tiirkiye’sinde yaganan hayat tarzini

Avrupa’ya en iyi sekilde yansitan sanatgilardan biri olmustur.

Elgilerle Istanbul’a gelen sanatcilar gelenegi XVIIL yiizyilda da siirmekte
ancak bu yiizyilda daha yogun ve hareketli bir etkinlik sezilmektedir. XVIII. yiizyilda
Avrupa’da kiiltiirel alanda goriilen en belirgin unsurlardan biri de insan ve insanin
yaptig1 her seye verilen degere bagh olarak gelisen gegmise duyulan ilgidir (Germaner
1996a:18). Gegmis medeniyetlerin arastiriimasina duyulan ilgi gergevesinde Avrupalilar,
Osmanli topraklariyla bulusma geregi duymuslardir. Bunun sonucu olarak Avrupali
elgilerin yaninda ressamlarin yani sira mimarlar ve arkeologlar da medeniyetlerini
dayandirdiklar1 antik Yunun ve Roma kalintilarinin ayrintili incelemelerini yapmak
fizere Tiirkiye’ye gelmeye baslamislardir. Donem yaymlarinda bu g¢alismalar
goriilmektedir. Ayrica Istanbul’daki 6nemli yapilarin mimari gizimleri de Avrupalilar

tarafindan yapilmistir.

1710 yilinda Isve¢ Krali XII. Karl ile Tiirkiye’ye gelen mimar Cornelius
Loos’nun Istanbul panoramalan ve ayrintili mimari ¢izimleri donemin Istanbul’unu
yansitan giiniimiize ulasmis birer belge niteligindedir (Eyice 1998:99-131;Renda
2002a:1110,1112). 1740 yilinda Avusturya elgisi Corfiz Ullfeld’in heyetinde istanbul’a
gelen teknik ressam Franz Gudenus’un yaptigi Istanbul panoramasi ve dénemin sivil
mimarisini ele aldif1 ¢izimleri bugiin Weitz’daki Thannhausen $atosu’nda

bulunmaktadir (Renda 1989a:19-20; 2002a:1112).
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XVIIL. yiizy1l Tiirkiye’sinde bulunan bir baska 6nemli sanatgist da Antoine de
Favray’dir. Malta Sovalyesi unvanini da tasiyan sanatgi, 1762 yilinda Istanbul’a gelmis
Comte de Vergennes ve Comte de Saint Priest’in elgilikleri sirasinda Istanbul’da
bulunmus, ¢ok sayida Istanbul manzarasinin yam sira, elgilerin huzura kabulii ve
azinliklarin yasantilarina iligkin resimler yapmistir (Boppe 1989:96-123; Germaner ve
Inankur 2002:24).

XVIIL yiizyilda Tiirkiye’de bulunan bir baska yabanci ressam da 1763 yilinda
doguya yonelen Ingiliz Francis Smith’dir. Sanatginin elgilerin kabulil sahneleri ve
Istanbul goriiniimlerini resmettigi tablolan diginda Osmanli giysilerini igeren Eastern
Costume adinda bir de kitab: vardir (Germaner ve Inankur 2002:31).

Istanbul’da bulunusu, Osmanl topraklarina ilgisi, etrafinda olusturdugu ortam
ve amaglariyla Fransiz Comte Choiseul Gouffier XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda
Istanbul’daki 6nemli isimlerden biridir. Antik Yunan medeniyetine biiyiik hayranlik
besleyen Fransiz soylusu Choiseul Gouffier, 1776 yilinda dogu Akdeniz’e dogru bir
gemi seyahati yapmigtir. Gezi sirasinda, yaninda bulunan alaninda uzman kisilere
gittikleri Ege Adalar1 ve Bati Anadolu kiyilarina iliskin resim, mimari ¢izim ve harita
yaptlnp bu galigmalar1 bakir oyma baski olarak 1782°de Paris’te Voyage Pittoresque de
la Grece adinda bir kitap olarak bastirmigtir (Kubilay 1994:66). 1784 yilinda elgi olarak
atanan Choiseul Gouffier, Beyoglu'ndaki Fransiz saraymnin dekorasyon ve onarim
islerini baglatmig, bu sirada ¢ok sayida mimar, ressam ve desinatdrden olusan bir gevreyi
etrafina toplamigtir (Germaner ve Inankur 2002:24). Choiseul Gouffier igin galigan
sanatgilar i¢inde Jean Baptiste Hilaire ismi 6zellikle dikkat gekicidir. Bu isim, elginin
Voyage Pittoresque de la Grece adli kitabinin tiim ciltlerinde ¢ogu graviirlin altinda
resimleri yapan ressam olarak belirir. Hilaire, Isve¢ tarafindan asalet unvam verilen
Ermeni asill Mouradgea Ignatius D’Ohsson’un hazirladi1 Tableau Général de I’Empire
Othoman adl Kitap igin de eserler yapmistir. Hilaire’in Osmanh yasayisina ve Istanbul’a

iligkin resimleri vardir.
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Choiseul Gouffier i¢in ¢alisan sanatgilardan biri de Louis Frangois Cassas’tir.
Cassas’in, Gouffier’nin Voyage Pittoresque de la Grece kitabinda resimleri vardir.
Cassas Yunan Adalar, Misir ve Suriye gezisi sirasinda yaptig1 resimleri Le Voyage de
Syrie adl1 kitapta yayimlamstir (Gillet ve Mansel 1988:56; Renda 1994:386; Germaner
ve Inankur 2002;26).

Choiseul Gouffier i¢in galismak tizere Tiirkiye’ye gelen 6nemli isimlerden biri
de insaat mithendisi (Kuban 1994b:492) Francois Kauffer’dir. Istanbul’a ve Istanbul’un
cesitli bolgelerine dair planlan ve haritalar1 birer belge niteligindedir (Kayra 1988:18;
Kuban 1994b:493).

1797 yilinda Tirkiye’de bulunmus olan Antoine Laurent Castellan, dogu
konulu desenler yapmis, gezileri sirasinda yaptig: resimleri 1820 yilinda Lertres sur la
Morée, [I’'Hellespont et Constantinople adli bir kitapta yayimlamistir (Renda
2002a:1113; Germaner ve Inankur 2002:26,28). Castellan 1812’de Moeurs, usages,
costumes des Othomans et abrégé de leur histoire adinda alt1 ciltlik kiyafet albiimii

dizisi de yayimlamigtir (Boppe 1989:279; Germaner ve Inankur 2002:28).

XVIIL yiizyilda Isveg’le gelisen iligkiler kapsaminda gergeklesen kiiltiirel iligki
onemlidir. Ozellikle Celsing ailesi bu anlamda ayr1 bir 6neme sahiptir. Gustaf ve Ulric
Celsing kardeslerin Isveg’e gotiirdiikleri 6nemli esyalar, kiyafet resimleri ve Istanbul
manzaralart bugiin Celsing Satosu’nda bulunmaktadir . (Renda 1989a:32-33;
2002a:1114).

1776-1794 yillarinda Istanbul’da Ingiltere Biiyiik elgisi Sir Robert Ainslie’nin
yaninda bulunan Italyan asilli ressam Luigi Mayer de Istanbul’da bulunan pek gok
yapinin ¢izimini yapmistir (Boppe 1989:234-240; Cezar 1995:41; Renda 2002c:1112).

Luigi Mayer, dogu konulu bir seri suluboya manzara resmi yapmis ayrica Istanbul
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yasamu ile ilgili goriintiilerin bulundugu Views in Turkey in Europe and Turkey in Asia
adli kitabr hazirlamustir (Germaner ve Inankur 2002:29).

Etkinligi XIX. yiizylla uzanan sanat¢i Antoine Ignace Melling 1795 yilinda
Tiirkiye’ye gelmis Sultan III. Selim ve kiz kardesi Hatice Sultan ig¢in mimar olarak
calismistir (Germaner ve Inankur 2002:32). Dénemin Istanbul’unu 6zellikle mimari.
yapilarim tiim gergeklifiyle yansitify cizimlerini igceren Voyage Pittoresque de
Costantiople et des rives du Bosphore adli kitabt 1819 yiinda yayimlanmig kitap,
Avrupa’da iist diizey ¢evrede ilgi gormiistiir (Germaner ve Inankur 2002:33).

1.2, XVIIL. Yiizyil Sanatinda Osmanh-Avrupa Etkilesiminin Osmanh
Sanatindaki Yansimalar ve XVIIL. Yiizyilda istanbul’daki Sanat Ortarm

Osmanhlar, XVIII. yiizyila zevk, nese ve eglencenin amag oldugu bir donemle
merhaba der. III. Ahmed’in saitanat yillannda 1718 yilinda Avusturya ve Venedik’le
imzalanan Pasarofca Antlasmasiyla baslayip Patrona Halil Isyani’yla 1730 yilinda sona
eren bu doneme Lale Devri denmis, bu dénem, “Osmanl: tarihinin bir zevk, eglence,
baris, yenilesme ve sivil reform doneminin baslangici olarak tarihe gegmistir.”(Ozcan

2003:81-82).

Lale ¢igegine duyulan ilginin ve eglenceye diiskiinliigiin ¢ilginlik boyutunda
yasandift donem (Halman 1997:5-7), Osmanhllar agisindan disa agilmanin ve en
Onemlisi amach olarak Avrupa’ya siyasi, kiiltiirel] ve teknolojik olarak yonelimin ilk
devresidir. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendinin elgi olarak Fransa’ya gonderilmesi
dogrudan bu agilima baghdir. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa sefareti,
Fransa’da uyandirdig ilgiyle Osmanli uygarhigina ait unsurlan Fransizlar’a dogrudan
canh olarak sunmus ve ciddi bir etki yaratrmistir. Ote yandan ziyaretin sonuglar1 Osmanli

Devleti igin Bati’ya y6nelis cizgisine ivme kazandiracaktir. Sefirin yanminda getirdigi
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bilgiler, desenler ve belki de mimari gizimler -kesin olarak hangi dokiimanlar1 getirdigi
belli degildir- Osmanlilar’in XVIII. yiizyllda benimsedigi yeni sehir hayatinin ve
diinyaya bakiglarindaki farklilagmanin simgesi olan Kagithane deresi ve etrafinin

diizenlenmesinde etkili olmustur (irepoglu 1986:57, 60-61).

1726 yilinda Said Efendi ve Ibrahim Miiteferrika matbaayr kurarak ilk kez
Tiirkce kitap basmuslardir (Gogek 1987:114; Cezar 1998:48; Renda 2002a:1115). Bu
gelisme de degisim siirecinde bliyiik 6Gnem tagimaktadir.

Batililagma ve yenilesmeye yo6nelik bu siireg -Lale Devri-, kanh Patrona Halil
Isyanr’yla sona ermis olsa da XVIIL yiizyil ve sonrasinda devam edecek bir yonetim
anlayiginin ilk basamagini olugturmustur. Diplomatik iligkilerin yeni bir sekil aldig: bu
dénemde, yabanci elgilerin yanlarinda bulunan yabanci ressamlarin 6zellikle XVIIIL.
yiizyihin ikinci yansindan sonra yogun etkinlikleri, Osmanh Imparatorlugu’nun onlara
sagladigi ortamla dogrudan ilgilidir. Onlarin varliklarina ve etkinliklerine ortam
sagladig1 gibi, dogrudan Osmanli kiiltiirline yaptiklar etkiye de kendini kapatmamis

aksine agik bir tavir izlemistir.

Bu anlayis iginde beliren kiiltiirel ortam Osmanli sanatina degisim getirmis,
Avrupa etkisi hemen tlim sanat dallarinda izlenmeye baglamistir. Mimari bezemede
dénem Avrupa’sinda goriilen barok ve rokoko iislubuna ait unsurlar belirgin olarak yer
alir. III. Ahmet Cesmesi iizerinde goriilen bezemelerde, kabartma vazoda gigekler ve
tabakta meyveler en belirgin Srneklerdendir (Renda 2002a:1115). Bir sonraki asama

duvarlarin manzara resimleriyle bezenmesi olacaktir (Renda 1977:78).

XVIIIL. yiizyilda Osmanli resim sanatinda goriilen degisimler son derece ilgi
cekicidir. Teknik anlamda batililasan, konu anlaminda ise sivillesen bir ¢izgi goriiliir.

Osmanlilar’in geleneksel resim sanati minyatiir diger sanat dallar1 gibi Sultan IIL
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Ahmed ve veziri Damat Ibrahim Pasa tarafindan desteklenmis, yeni etkilerle doneme
Ozgii eserler ortaya ¢ikmistir (Tanind1 1996:59).

XVIIL ylizyll Osmanli resim sanatinin en Snemli ismi Levni’dir. Hakkinda
fazla bilgi bulunmayan Osmanli nakkast Levni Abdiilcelil Celebi sultan II. Mustafa
(1695-1703) doneminden itibaren nakkas olarak ¢alismaya baglamis ancak asil etkinlik
yillar1 III. Ahmed déneminde (1703-1730) gegmistir (Irepoglu 1999a:235; 2003:73).
Levni, Osmanh minyatiirline yeni bir lislup getirerek farkli bir ¢izgi belirlemistir.
Yenilegen ve farklilasan bir donemin yeni ve farkli ¢izgisini olusturur. Topkap: Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi’nde A 3109 numarayla bulunan Kebir Musavver Silsilename’deki
padisah portreleri, geleneksel kaliplardan yola ¢ikarak, yeniliklere agtk bir yol izleyip
6zgiin bir yaraticithga ulasir. Nakkas Osman’in Kiyafet-el Insaniyye fi Semail-el
Osmaniyye Kitabinda yer alan padisah portrelerinin dl¢iisti Levni’nin resimledigi Kebir
Musavver Silsilename’de biiylimiis, figiirler seyirciye yaklagsmis, daha rahat bir
goriiniime kavusturulmuslardir (Renda 1999a:417; irepoglu 2003:75-76).

Levni’nin sira dig1 tislubunu yansitan en 6nemli eserleri Surname-i Vehbi’de —
bugiin Topkap: Saray1 Miizesi’'nde A 3593 numarayla kayitlidir- bulunan resimleridir.
Metnini, sair Vehbi’nin yazdig1 kitap, Ill. Ahmed’in sehzadelerinin slinnet tdrenini
anlatmaktadir (Irepoglu 2003:79). Tiim senlik, hazirlik agamasindan itibaren
ayrintilariyla resmedilmistir (Atil 1999:55-67).

Levni’nin ¢alistigi diger bir alan kiyafetlerin sergilenmesine yonelik yapmis

oldugu tekli figiirleridir.

Levni, Osmanlt minyatiir sanatina getirdigi yenilikler ve kisisel {islubuyla sanat
tarihinde hakl: bir yer edinmistir. Déneminin en 6nemli nakkast olan Levni ve yine ayni
dénemde Istanbul’da bulunan XVIIL yiizyilin en énemli yabanci ressami Vanmour’un

resimlerindeki isledikleri konu ve olaylar1 aktarmadaki yakinliklan son derece



onemlidir. Biri yerli digeri Avrupali iki sanat¢inin olaylara yaklagimi kuskusuz farklidir.
Ancak sanatgilarin eserleri bir arada incelendiginde iki ayn sanatginin kendilerine 6zgii
ozellikleriyle farklilasan yaklasimlarmin 6tesinde bir biitlinii olusturduklan goriiliir
(Irepoglu 2003:86). Yani kendi geleneksel cizgilerine bagli kalarak aym diinyay:
resimleriyle belgelemislerdir. Kesin bir beige olmamasina karsin, eserlerinde goriilen
resimleme anlayisindaki yakinliklar sanatgilarin bir sekilde iligki i¢inde olduklarni
disiindiirmektedir (irepoglu 1998:164-165; 2003:86-101). Bu durum, Osmanl
kiiltiirliyle Avrupa kiiltiirii arasindaki etkilesim ve yakinlagsmanin XVIII. yiizyildaki

ormeklerinden biridir.

XVIIL yiizyilla kiyafet resimlerinin yerli sanat¢ilar tarafindan yapimi yogunluk
kazanmigtir. Tiirk giyim tarzini tanitmay: amaglayan kiyafet albiimleri Avrupalilar
tarafindan ylizyillardan beri hazirlanmaktayd:i. Bu sefer XVIII. ylizyilda tiim diinya
kadin ve erkek giizellerini anlatmay1 amaglayan bir kitap Fazil Enderuni  -yerli bir
sanatgl- tarafindan hazirlanmis, kitabin resimlenmis kopyalar1 yapilmistir —~1776 tarihli
resimli bir kopya bugiin Londra British Library’de Or. 7094 numarayla, 1793 tarihli
diger resimli bir kopya da bugiin Istanbul Universitesi Kitapligi’nda T. 5502 numarayla
bulunmaktadir- (Renda 1980:38; 2002a:1116; Igen 2001).

XVIIL. ylizyllda Tiirkiye’ye gelen yabanci ressamlarin etkisinin izlendigi
XVIIL yiizyilin ikinci yarisinda beliren duvar resimleri (Renda 1977:78; 2002a:1116),

batili anlamda tuvale gegiste 6nemli bir basamagi olusturacaktir.

Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tahta gegen padisahlar gerek yerli gerek
yabanci ressamlara daha ¢ok yagliboya ve guvaj portrelerini yaptirmiglardir (Renda
1999a:414). Ancak III. Selim’in bu alanda atmig oldugu adim ayricalikli bir 6neme
sahiptir. IIl. Selim dénemin Avrupali yoneticileri gibi yaptirdig1 portrelerini hem
Avrupa’da hem de igerde dagitmistir (Renda 1999a:418; 2002a:1116). Bu, XVIIL
ylizyilda Osmanli Devleti’nin en iist diizeyde diinyaya bakisini yansitmaktadir. Ayrica



sultan III. Selim’in {iilkesini siyasi ve kiiltiirel olarak nasil bir konumda gérdiigiinii
gOstermektedir.

Sonug olarak yerli ve yabanci sanatgilar, bu agihmin sagladif bir ortamda
eserlerini yapmislardir. Yiiziinii Batiya donmiis bir imparatorlukta, ¢ok kiltiirlGlagiin
hakim oldugu yasayis iginde, gesitli uluslardan sanatgilarin etkinliklerindeki yogunluk
dikkat cekici diizeydedir. Bu dénemde sanatsal ¢aligmalardaki carpici nokta konu,
resimleme anlayisi ve ¢alisma tarzindaki benzerliktir. Graviirlenerek basilmak {izere
hazirlanan dogu ve Osmanli diinyas1 konulu kitaplar, kiyafet albiimleri, sanatgilarin
yaptig1 hayali, gergek¢i, panoramik tablolar tipik Ozellikleri ve benzerlikleriyle
sanatgilarin i¢ ice ve birbirlerinin eserlerinden etkilenerek calistiklar1 bir ¢evrenin
varhgim diisindiirmektedir. Ozellikle kiyafet albiimlerinin ¢ok sayida olmasi ve
kitaplardaki kimi resimler yerli sanat¢ilarin da bu iiretimin iginde oldugunu daha

dogrusu yerli ve yabanci sanatgilarin yakin iliski i¢inde oldugunu gostermektedir.
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2. RESSAM JEAN BAPTISTE HILAIRE (1753-1822)

2.1. JEAN BAPTISTE HILAIRE’IN HAYATI

XVIIL ylizyilda resim sanatinda Tiirkiye konulu yaymnlarin hemen hepsinde
ressam Jean Baptiste Hilaire’in ismi, ¢aligmalarinin 6nemi vurgulanarak gegmektedir.
Ne var ki sanat¢inin ¢alismalan disinda hayatiyla ilgili hicbir bilgi bulunmamaktadir.
Dogu konulu resimleriyle taminan Jean Baptiste Hilaire’in hayatinin izi sadece

eserlerinde siiriilebilmektedir.

Ressamuin isminin gerek resimlerinin altinda yer alan imzalarda gerekse cesitli
yayinlarda farkli sekilde yazildifn goriiliir; “Hilaire”, “Hilair”, “Hillair”, “Hiler”.

Bilimsel son yayanlarda ismi “Jean Baptiste Hilaire” olarak yazilmaktadir.

Arastirmalar, Jean Baptiste Hilaire’in 1753 yilinda Audun-le-Tiche’te dogdugu
konusunda birlesmekle (Bénézit 1976:539; Kubilay 1994:66; Boppe 1989:196; inankur
1997:784) birlikte Méjanes, Hilaire hakkinda 1923°te ilk bilimsel makaleyi yazan Louis
Reéau’nun ressamin dogum yihim 1753 olarak belirttifini ancak 1925’te makaleyi
diizelterek dofum yilimi 1751 olarak degistirdigini sdyler (1999:262). Ressam, 1822
civannda 6lmiistiir (Bénézit 1976:539; Kubilay 1994:66; inankur 1997:784; Méjands
1999:262).

Egitim siireci ve ailesiyle ilgili hi¢bir bilgi bulunmayan Hilaire’in, dogu konulu
resimleriyle iin yapan Jean Baptiste Le Prince’in (1734-1781) 6grencisi oldugu
yayinlarda gegmektedir (Anonim 1971:12; Bénézit 1976:539; Boppe 1989:196; Inankur
1997:784; Lemaire 2001:76). Hilaire doguyu konu alan resimlerle ilk kez Rusya ve
Anadolu’yu gezmis olan Le Prince’in (Lemaire 2001:76) atdlyesinde karsilasmis

oimahdir.
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Sanatcinin hayatiyla ilgili en kesin bilgi, 1776’da bir Fransiz soylusu olan
Yunan ve Roma uygarliklart uzmani Kont Choiseul-Gouffier’le (Yerasimos 1994:426)
doguya yaptig1 gemi seyahatidir (Pingaud 1887:37; Anonim 1971:12; Bénézit 1976:539;
Kubilay 1994:66; Boppe 1998:161; Méjanes 1999:262; Lemaire 2001:76). Bu gezi
ressam Jean Baptiste Hilaire i¢cin bir doniim noktasidir. Gezi sayesinde dogu ve Osmanli
Imparatorlugu ile gergek anlamda bulugsmus ve isminin giiniimiize ulagmasini saglayan
calismalan yapmustir. iki anitsal graviirli kitapta bulunan resimleri ve Osmanli
diinyasim1 yansittigi tablolarint bu gezinin sagladigi olanaklar ve ¢evre sayesinde

yapacaktir.

Marquis de Chabert komutasinda Choiseul-Gouffier’nin yaninda, asil amacin
Ege’nin bir haritasini yapmak olan grubun iginde, ressam olarak biitiin Ege adalar: ile 30
Hazian 1776’da Fethiye’de Anadolu kiyilarina ayak basarak Mugla, Milas, Bodrum,
Milet, Efes ve Izmir’i dolasir (Yerasimos 1994:426; Kubilay 1994:66). Heyet deniz
yoluyla Dikili’ye gecer, Bergama ve Edremit Korfezi’nden Midilli’ye gider ve kuzey
Ege adalariyla Trakya kiyilar1 ve Aynaroz’da arastirma yapar (Yerasimos 1994:427).
Kisaca Hilaire, Osmanli imparatorlugu sinirlar1 iginde bulunan Ege adalan ve bati
Anadolu kiyilarin1 gezme olanagi bulmustur. Bu gezi sirasinda yaptifn resimler,
Choiseul-Gouffier'nin 1782 yilinda Paris’te yayimladifi Voyage Pittoresque de la
Greéce’te yer alir. Kitabin ilk cildindeki -Ege adalan ve Fethiye’den Izmir’e kadar Bati

Anadolu kiyilarini konu alir- resimlerin hemen hepsi Jean Baptiste Hilaire’e aittir.

Paris’e d6nen Hilaire’in, 1782’de Salon de la Correspondance’ta gezi sirasinda
yaptig1 resimlerinden biri olan dogulu giysiler iginde figiirlerin goriildiigli mimari
kalintilar1 gésteren manzara resmi sergilenir (Boppe 1998:161-162). Ayrica ismi,
Catalogue d’une collection de dessins des trois écoles isimli 1 Kasim 1783 tarihli

katalogda, Catalogue de tableaux des trois écoles du Cabinet de M X. isimli 1783 tarihli
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katalogda ve Catalogue d’une belle collection de tableaux isimli 14 Nisan 1784 tarihli
katalogda geger.

Kesin bir kanit olmamakla birlikte 1784 yilinda Istanbul’a Biiyiikelgi olarak
atanan Choiseul-Gouffier’nin beraberinde getirdigi ¢ok sayida kendi alaninda uzman
kisilerin i¢inde ressam Jean Baptiste Hilaire’in de oldugu kabul edilmektedir (Kubilay
1994:66). Mansel, Choiseul-Gouffier’'nin yaninda {icretlerini elginin 6dedigi ressam Jean

Baptiste Hilaire ve ressam Louis Frangois Cassas’in bulundugunu sdyler (1995:189).

Aslinda Hilaire’in, elgiyle Istanbul’da 1784-1792 yillan arasinda bulunup
bulunmadig1 konusuna ressamin calismalar1 1sik tutar. Choiseul-Gouffier, kitabinin
ikinci cildinde yer alan resimlerin biiyiik béliimii ile tgiincii cildin igindeki resimlerin
tamamini elgilik yillarinda etrafinda topladig1 ekibe yaptirmistir. Bu ciltlerde 6zellikle de
Istanbul’u konu alan iigiincii ciltteki resimlerin gogunun altinda 6zgiin gizimi yapan
ressam olarak Hilaire’in isminin gegmesi, ressamin séz konusu dénemde Istanbul’da

bulunduguna dair bir isarettir.

Sanat¢inin  isminin, 1785°te oymabaskilarina Paris’te baslanan (Renda
2002b:62) Tableau Général de I’Empire Othoman’da da gegmesi 6nemlidir. Hilaire, bu
¢alismanin Istanbul’daki ekibi i¢inde yer almis olmalidir. D’Ohsson igin ¢alisan asil
ressamlarin yerli sanat¢1 Kostantin ve atdlyesi oldugu (Renda 2002b) diisiiniiliirse,
Avrupali ressam Hilaire’in projeye katkisinin daha ¢ok desinatdr -6zgiin ¢izimleri
graviirlerinin yapilabilmesi igin ikinci kez uygun olarak ¢izen- olarak gerceklesmis

olmast mantiklidir. Bu kitabin ilk iki cildinde yirmi dort resmin altinda imzasi vardir.

Kitap galigmalar1 diginda yaptig1 resimler de Hilaire’in Istanbul’da incelemeler
yapacak kadar uzun kaldigim diisiindiirmektedir. 1788 tarihli Sultan I. Abdiilhamid
portresi (Levha 121) ile donemin bezeme anlayisin1 gosteren ayrintilar igiren Harem

Sahnesi (Levha 112), Osmanli yasam tarzini yansittii Gezinti (Levha 113), Hiristiyan



Kadinlarin Bulundugu Misafir Odas: (L.evha 119) ve Hiristivan Kadinlarin Bulundugu

Tandirli Oda (Levha 120) isimli resimleri bu anlamda 6nem tagir.

Choiseul-Gouffier ve D’Ohsson i¢in ¢alisan ressam Jean Baptiste Hilaire
Paris’e doner. Paris’te dogu manzaralar1 resimleyen (Lemaire 2001:82) ressamuin,
doguya ilgi duyan bir c¢evrede aranan bir kimse oldugu anlasiimaktadir (Boppe
1998:161-162). Catalogue d’une collection de tableaux et de dessins des trois écoles
isimli 6 Aralik 1787 tarihli, Supplément du catalogue du citoyen de La Reyniére isimli 3
Nisan 1793 tarihli ve Catalogue de feu P. Frangois BASAN isimli kataloglarda ismi
gecer. 1822°den sonraki hayatina iligkin hicbir bilgi yoktur. 1822 civarinda 6ldiigii kabul

edilmektedir.

XIX. ylizyil boyunca, diger XVIIL yiizyllda doguyu gezerek yapitlar veren
ressamlar gibi neredeyse tamamen unutulan Jean Baptiste Hilaire (Boppe 1998:162),
Paris’teki Musée des Arts Decoratifs’te 1911 yilinda Mayis Ekim aylar1 arasinda
sergilenen La Turquerie au XVIII® Siécle —XVIIL. yiizyilda Turquerie- isimli sergide
(Renda 1989b:71) yeniden hatirlanmistir. Sanatgmin sergide dort yagliboya tablosu ile
on bir guvaj tablo ve deseni yer almigtir (Renda 1989b:75).
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2.2. JEAN BAPTISTE HILAIRE’IN BASKI RESIMLERI

2.2.1. JEAN BAPTISTE HILAIRE’IN VOYAGE PITTORESQUE DE LA
GRECE’TEKI RESIMLERI

2.2.1.1. Choiseul Gouffier ve Voyage Pittoresque de la Gréce’teki Resimler

XVIIIL yiizyilda Avrupa diplomasisinin en 6nemli isimlerinden biri olan Fransiz
Choiseul-Gouffier, 27 Eyliil 1752’de Paris’te dogmus 20 Haziran 1817°de bugiin
Almanya simrlan iginde kalan Ahen’de 6lmiistiir (Yerasimos 1994:426; Dezobry ve
Bachelet 1889a:617). Tam adi Marie-Gabriel-Florent-Auguste Comte de Choiseul-
Gouffier olan diplomat, asil bir ailenin oglu olarak diinyaya gelmis, iyi bir egitim alarak
yetismis, Harcourt Kolejini bitirip Yunan ve Roma Uygarliklann uzmanligim almistir
(Yerasimos 1994:426).

1776 yiinda Choiseul-Gouffier, kariyerinin doniim noktasi olan geziye
gerceklestirir. Marquis de Chabert’in komutasinda gergeklesen gezinin asil amaci
Akdeniz ozellikle de Ege Denizi’'nin yeni bir haritasini ¢ikartmaktir (Yerasimos
1994:426; Kubilay 1994:66). Choiseul-Gouffier, gezi sayesinde Ege Adalar1 ve Bati
Anadolu kiyillarinda uzmanlik alan olan antik kalintilan yakindan inceleyip beigeleme

olanag bulur.

Gezinin ardindan 1779°da Yaztlar ve Edebiyat Akademisi’ne (Académie des
Insctiptions et des Belles-Lettres) segilen Choiseul-Gouffier, 1782°de Fransiz Akademisi
tiyesi olur (Yerasimos 1994:427). Choiseul-Gouffier, 1782’de 1776 yilinda yaptif
geziye iliskin calismalarim Voyage Pittoresque de la Gréce adli kitabinda yayimlar
(Dezobry ve Bachelet 1889a:617; Boppe 1989:194; 1998:112; Yerasimos 1994:427;
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Kubilay 1994:66). Gezinin Izmir’e kadar olan bdliimiinti konu alan bu ilk cilt aym yil
Gotha’da Almanca olarak da basilir (Yerasimos 1994:427).

Choiseul-Gouffier kitabinin ikinci cildi igin ¢aligmalarini siirdiirtirken 1784
yilinda Istanbul’a bilyiikelgi olarak atanir; 4 Agustos 1784°te Toulon’dan gemiyle ayrilir
ve 23 Eylii’'de Istanbul’a ulasir (Soysal 1964:52; Yerasimos 1994:427). Diplomasi
cevrelerinde 6zellikle de Osmanli Sarayi’nda Yunun medeniyeti hayran: olarak bilinen
Choiseul-Gouffier, ise Babiali’yle iliskilerini diizeltmeye calismakla baslar (Mansel
1995:189). Oncelikle Tiirkler’den Isparta ve Atina harabeleri {izerine oturmus aptallar
olarak bahsettigi kitabinin ©6nsoziinii degistirir (Soysal 1964:52; Mansel 1995:189).
Ancak yine de ilk etapta hos karsilanmamistir (Soysal 1964:53).

Choiseul-Gouffier’nin Istanbul’daki elgilik yillar1, Fransiz hiikiimetinin istegine
bagli olarak Osmanli Devleti’'ne her alanda destekle gegmistir; Osmanli
Imparatorlugu’nun ihtiyag duydugu degisimi saglamasi amactyla askeri alanda gok
sayida uzman getirtilmesi, modern bir askeri miihendislik okulunun agiimasi, Bogaz
girisindeki kalelerin saglamlagtiriimasi, kimi eserlerin ¢evrilerek Osmanlica basilmasi ile

ilgili olarak ¢aligmistir (Mansel 1995:189).

Choiseul-Gouffier'nin el¢i olarak gérev yaptigi yillar, Avrupa ve Osmanli
Imparatorlugu agisindan hareketli bir déneme rastlar. Elgi, dengelerin hassas oldugu bu
donemde basarili olmus ve Kisisel olarak ¢ok sevilmis olmalidir ki Istanbul’dan
Fransa’ya geri ¢agrilmasi s6z konusu oldugunda Vezir-i Azam XVI. Louis’ye. el¢i igin

Ovgii dolu bir mektup yazarak gérevden alinmamasin: istemistir (Mansel 1995:189).

Elginin Istanbul’daki son yillar1, Fransa ve Osmanli Devleti arasindaki gerilimli
ortamda gegmistir. 1788’de Avusturya Osmanli imparatorlugu’na savas ilan ettikten altt
ay sonra Fransa’min Istanbul’daki subaylarini geri ¢agirmaya baglamasi ve Rusya ile

Osmanli Devleti arasindaki savasa dogru siiriiklenen ortamda Osmanli Devleti’nin
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Fransa’dan bekledigi destegi gOrememesi diplomatik iliskilerde sikint1 yaratmistir
(Soysal 1964:56-61; Mansel 1995:189).

Choiseul-Gouffier 1789’da cumhuriyetin ilaniyla sonuglanan Fransiz
Ihtilali’nden sonra yeni hiikiimet tarafindan bir siire gérevinde birakilir, ancak 22
Agustos 1792°de geri cagrilir, bu ¢agriya uymayinca 22 Kasim 1792°de hakkinda
tutuklama karart alinir bunun iizerine o da Rusya’ya siginir (Yeresimos 1994:427).
Rusya’da I. Katerina ve 1. Pavel dénemlerinde akademi ve kiitiiphane miidiirliigii yapar

(Yerasimos 1994:427).

1802’de Fransa’ya donen Choiseul-Gouffier’nin Sliimiine kadar ana ugrasisi
anitsal kitab1 Voyage Pittoresque de la Gréce olmustur. Once 1809°da Izmir’in
kuzeyinde kalan Bati Anadolu kiyilar1 ile kuzey Ege adalarina ait ¢alismalar: igeren
ikinci cildin ilk boliimiinii bastirir, ancak ikinci boliim ve iigiincii cildin basimi
Oliimiinden sonra, 1822’de gergeklesir (Yerasimos 1994:427). 1841°de tiim kitap
ciltleriyle Voyage Pittoresque dans I’Empire Ottoman, en Greéce dans la Troade, les iles

de I’Achipel et sur les cotes de I’Asie Mineure adiyla basilir (Yerasimos 1994:427).

Voyage Pittoresque de la Gréce, Yunan medeniyetine duydugu hayranlikla
dogal bir Osmanl: karsit1 olarak yola ¢ikan Choiseul-Gouffier'nin zamanla degisen
anlayisint da sergileyen egsiz bir XVIIL. ylizyila ait dogu konulu ¢alismadir. Heniiz
Osmanli imparatorlugu simirlan iginde kalan topraklarda yaganmakta olan ve gegmise ait
her sey ¢aligmada iglenir. Sadece antik kalintilar degil, giiniin mimari yapilari, insanlarin
yasayist ve kiyafetleri de kitapta yer alir. Bu anlamda Choiseul-Gouffier, Osmanli
Imparatorlugu icinde yasanan ¢ok Kkiiltiirliiliige de bir boyutuyla mercek tutmaktadir.
Tiim bu &zelliklere sahip kitabiyla Choiseul-Gouffier, doneme iligkin essiz bir belge

birakmustir.
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Voyage Pittoresque de la Grece’teki resimlerin olusmasindaki en Onemli
unsurlarin basinda Choiseul-Gouffier’'nin etrafinda olusturdugu sanat ortami gelir.
1776°da Ege’ye yapilan gemi seyahatiyle Voyage Pittoresque de la Gréce’in ¢alismalari
baglar. Choiseul-Gouffier’nin yaninda mimar Foucherot, ressam Hilaire ve Kauffer
vardir (Pingaud 1887:37). Choiseul-Gouffier'nin olusturdugu grubun iiyelerinden nasil
bir kitap hazirlamaya ¢alistig1 anlagilmaktadir. Hilaire bir ressam olarak gidilen yerlerle
ilgili resimler yapmstir. Foucherot ise mimar olarak antik kalintilarin {izerinde durmus
6lgekli planlar ve detay gizimler yapmistir. Ingaat miihendisi olan Kauffer (Kuban
1994b:492), haritaci olarak kendini gelistirmis ve kitaba katkisi bu yd6nde olmustur.
Kitabin bilgi ve agiklama igeren metin b6liimiiniin yazar1 Choiseul Gouffier’nin de
Ozgiin ¢izimi yapan sanat¢i olarak kitaptaki kimi resimlerin altinda ismi geger. Bu grup
tarafindan yapilan 6zgiin cizimler, Voyage Pittoresque de la Gréce’in 1782°de basilan
birinci cildinin gorsel malzemesini olusturur. Bu ciltte, resimlerin altinda graviirleri
yapan sanatgilar olarak en ¢ok Lienard, Le Mire, Tilliard, Choffard, Duclas, Moseder,
Mathieu, Decquevauvillier, Delignon, Martini, Perrier, Dambrun, Berthaut, Aliamet,

Varin, Poulleau ve Sellier’in isimleri geger.

Choiseul-Gouffier’nin Istanbul’da kaldigz yillarda etrafinda olusturdugu sanat
ortami 6nem tasir. Yaninda her biri kendi alaninda uzman pek ¢ok kisi bulunan elgi,
1784°’te Istanbul’a gelir gelmez Beyoglu'ndaki Saray’in onarimu islerine girisir
(Germaner ve Inankur 2002:24).

Beyoglu’ndaki Frans:z Sarayr bu yillarda kiiltiirel féaliyetlerin yogun olarak
yasandig1 sosyal bir ¢evrenin merkezi konumundadir. Casa, bu ortami “krallara layik”
olarak tamimlar (tarihsiz:65). Elgiyi ziyaret eden Ingiliz gezgin Elizabeth Craven,
seyahatnamesinin —Journey through the Crimea to Constantinople, 1814’te Londra’da
basiimistir- 25 Nisan 1786 tarihli boliimiinde Choiseul-Gouffier’nin etrafina topladigi
aristokratlardan ve yanindaki sanatgilarla egsiz tablo koleksiyonundan bahseder (Ceiar

1995:40). Belli ki Choiseul-Gouffier, resmi gorevi elgilik disinda belgelemeye yonelik
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aragtirmaciligin1 ve sanat patronlugunu siirdlirmeye bastan karar vermistir. Fransiz
Sarayi’'nda bir matbaa ile rasathane ve Tarabya’daki yazlik binada bir rasathane
kurdurmas: (Yerasimos 1994:427) bunu kanitlamaktadir. Ayrica yaninda Kauffer —
Istanbul’un ilk 6lgekli haritasinin yapacak ve Tiirkiye’de kalarak Osmanli Devleti igin
calisacaktir (Kuban 1994b:492)- ve Le Chevalier’in —Truva’daki harabelerin haritasini
cikarmak lizere elgi tarafindan gorevlendirilmistir (Yerasimos 1994:427)- de bulunmasi
tesadiif degildir. Ayrica Choiseul-Gouffier’nin yaninda Jean Baptiste Hilaire ve Louis
Frangois Cassas da vardir (Mansel 1995:189). Choiseul-Gouffier essiz koleksiyonunu ve

kitabinin devam ciltlerinde kullandig1 malzemeyi bu ekip sayesinde olusturmustur.

Voyage Pittoresque de la Greéce’in ikinci cildinin kimi resimleriyle iiglincii
ciltteki tiim resimlerin g¢aligmalan elginin Istanbul’da bulundugu yillarda yapilmistir.
Yani ikinci ciltteki Truva resimleriyle igiincii cildi olusturan istanbul resimlerinin 6zgiin

¢izimleri bu dénemde —1784-1792 yillan arasinda- yapilmstir.

Voyage Pittoresque de la Gréce’in ikinci ve {iglincii ciltlerinde en ¢ok Jean
Baptiste Hilaire’in ismi, resimlerin 6zgiin ¢izimini yapan ressam olarak gegmektedir.
Yani Choiseul-Gouffier i¢in kitabin resimlerini ¢izen asil ressam projenin ilk cildinden
itibaren Jean Baptiste Hilaire olmustur. Hilaire’in disinda Louis Frangois Cassas
ozellikle yapilarin betimlendigi resimlerin 6zgiin ¢izimlerini gergeklestiren sanatgilardan
biri olarak ikinci ve iigiincii ciltlerin resimleme calismalarinda yerini alir. Istanbul’u
konu alan Ugiincii ciltte ressam Fauvel’in ¢ok sayida resmi vardir. Rousseau,
Decquevauvillier, Dambrun, Bouclet, Tardieu, Benoist, Lorieux, Tilliard, Mathieu,
Masquelier, Guttenberg, Coiny, Varin ve Simonet’in isimleri resimlerin graviirlerini

yapanlar i¢inde en g¢ok gecenlerdir.

Kitabin biitiin ciltleri dort gesit gorsel malzeme igerir; haritalar, mimari ¢izimler
~planlar ve kesitler-, mimari ayrintilara iligkin ¢izimler ve resimler. Kitapta, hakkinda

bilgi verilen yerin oncelikle haritasi yer alir. Haritanin altinda veya hemen arka
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sayfasinda sehrin genel gOriiniimiinii yansitan resmi verilir. Tanitima yo6nelik sehrin
Onemli yapilarini, sehirde yasayan insanlari, insanlann gilinlik yasayislarim ve
kiyafetlerini konu alan resimler siralanmaya baslar. Tiim bu 6zellikleriyle, Choiseul-
Gouffier’nin kitab1, XVIIL yiizyilda Osmanli imparatorlugu simirlan i¢inde kalan Yunan
adalan, Batt Anadolu kiyilar, Canakkale ve Istanbul’a dair egsiz bir gorsel kaynaktir.

2.2.1.2. Jean Baptiste Hilaire’in Voyage Pittoresque de la Grece’teki
Resimleri

Voyage Pittoresque de la Gréce’te birinci ciltte —Tome 1-I, Tome 1-1I, Tome 1-
III- altmus, ikinci ciltte —Tome 2-1, Tome 2-II- on iki ve ii¢lincii ciltte —Tome 3- dokuz
olmak tizere toplam seksen bir tane Jean Baptiste Hilaire imzalt resim vardi. Hilaire’in
imzasi resimlerin sol altinda genelde “Dessin€ par J. B. Hilaire” ve bir resmin altinda *“J.
B. Hilaire pinx.” seklinde goriiliir. Yani baskiya uygun sekilde ikinci bir ¢izim
gerekmeksizin graviir i¢in kullanilan 6zgiin ¢izimi yapan ressam (Renda 2002b:60)
olarak belirtilir. Az sayida resmin altinda “J. B. Hilaire del.” seklinde 6zgiin cizimi
baskiya uygun olarak ikinci kez ¢izen sanatgi (Renda 2002b:60) olarak imzas1 bulunur.
Yani Jean Baptiste Hilaire, Choiseul-Gouffier i¢in hem ressam hem de desinatér olarak

calismastir.

Hilaire’in Voyage Pittoresque de la Greéce’te ii¢ tip resmi vardir: manzara
resimleri, i¢ mekan resimleri ve kiyafet resimleri. Manzara resimleri kendi icinde iice
ayrilabilir. Genis alanlann resimledigi manzara resimleri (Levha 1,5,15,16,8,21,25,
27,31,32,47,49,53,55,56,57,58,59,60,64,65,66,67,68,71,72) daha c¢ok sehir, kasaba, kdy
gibi yerlesimlerle ilgili genel gOriinlim sunar. Bu resimler detaylar1 yansitmaz.
Resmedilen yere iliskin yeryiizii sekilleri, bitki ortiisii, yapilar ve insanlar goriiliir. Ikinci
grup manzara resimlerinde asil konu resmin odak noktasi olan bir yapidir (Levha
22,26,33,34,38,39,40,41,48,51,54,61,63,69,70,73). Ancak yapimn etrafindaki insanlar,
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bitki ortiisli ve gerisinde uzanan manzara da resmin iginde yer alir. Bir grup manzara
resmi de insanlarn  yasayislarini  ve  kiiltiirlerini  yansitir  (Levha
10,17,20,24,30,35,36,37,45,46,50,52,62,). insanlar agik havada geleneksel giinlerinde ya

da giinliik halleriyle resmedilmislerdir.

Hilaire’in kitaptaki i¢ mekan resimleri sadece {ig tanedir (Levha 18,19,28).

Ressamin kiyafet resimleri ise ikiye ayrilabilir: figlirlerin ayakta poz vererek
kiyafetlerini sergiledigi kiyafet resimleri (Levha 42,43,44,74,75,76,77) ve figiirlerin bir
evin Onii, bir gesme basi veya sokak gibi dogal ortamlarinda giinliik islerini yaparken,
konusurken veya yiiriirken giysilerini sergiledikleri kiyafet resimleri (Levha
2,3,4,6,7,9,11,12,13,14,23,29).

Jean Baptiste Hilaire’in Voyage Pittoresque de la Gréce igin yaptigi 6zgiin
¢izimlerin ¢ogu ikinci bir ¢izime gerek kalmaksizin graviiri yapilmak iizere
kullanilmigtir —Dessiné par J. B. Hilaire” seklinde imzalananlar-. Ancak “del.”

ifadesiyle isminin gectigi resimlerinde bazi sorunlar vardir.

“J. B. Hilaire del.” imzas1 Canakkale ve Istanbul’a iliskin ikinci ve tiglincii
ciltteki bazi resimlerle (Levha 56-59,63,68,70,71,73) liglincii ciltteki kiyafet resimlerinin
(Levha 74-77) altinda goriiliir. Levha 56°daki pl.21. Vue de ’Emplacement d’Ilion
isimli Canakkale’deki Truva’yi, Levha 57°deki pl.22. Vue des Sources froides du
Scamandre isimli Skamandros’un soguk su kaynagini, Levha 58’deki pl.23. Vue des
Sources chaudes du Scamandre isimli Skamandros’un sicak su kaynagini, Levha
59°daki pl.31. Vue du Cap Sigée jusqu’au Tombeau d’Ilus isimli Sige Burnu’nu,
Levha 60’taki pl.32. Vue d’Erkessi-Keui isimli Erkesikdy’ti, Levha 63’teki pl.43.
Ancien Aquedue prés d’Alexandria Troas isimli Truva kalintilar1 yakinindaki su
kemerini, Levha 70’teki pl.74. Vue de Kiz-Koulési ou la Tour de Léandre isimli Kiz
Kulesini ve Levha 73’teki pl.95. Vue de Place et des Fonderies de Top-Hana isimli



33

Tophane dokiimhanesi ve meydaninin gésteren resimlerin altindaki “J. B. Hilaire del.”
imzasi, bu resimleri Hilaire’in 6zgiin ¢izimlerden yola ¢ikarak baskiya uygun 6l¢iilerde
cizimi tekrar yapan kisi oldugunun gosterir. Bu resimlerin, Hilaire’in “Dessiné par J. B.
Hilaire” imzal resimlerine gére daha ¢izgisel, duragan ve resimsel 6zelliklerden yoksun
isluplar1 dikkat ¢eker. Hilaire, bu resimlerin orijinallerini almig ve kendi {islubunu
yansitmayacak kadar hafif miidahalelerle uygun olgiilerde ¢izimleri yeniden yapmis

olabilir.

Ressamin kitaptaki Istanbul’a iliskin iki manzara resminin -Levha 68’deki
pl.70. Vue général du Port et de la Ville de Costantinople isimli Istanbul Limani’ni
gosteren resim ve Levha 71°deki pl.76 bis. Vue de Costantinople prise des Jardins du
Palais de France isimli Beyoglu’'ndaki Fransiz Biiyiikel¢iligi’'nin bahgesinden
Istanbul’u gosteren resim- ve bazi kiyafet resimlerinin -Levha 74’teki pl.126. Un
Khaseki Heseki Agayr gosteren, Levha 75’teki pl.127. Un Bostandji Botanciyi
gosteren, Levha 76’daki pl.128. Un Achdji Asgiy1 gosteren, Levha 77°deki pl.129. Un
Halvadji Helvaciy1 gosteren- altinda da “J. B. Hilaire del.” olarak atilmig imzasi
bulunur. Bu resimler iislupsal olarak Hilaire’in tarzini yansitirlar. Ozellikle Levha 68 ve
Levha 71°deki Istanbul resimleri gerek kompozisyon anlayis: gerek yansittiklari canlilik
gerekse ¢izimlerindeki hareketlilikleriyle sanatginin iislubunun tipik Orneklerindendir.
Levha 74-77"deki kiyafet resimlerinde goriilen figiirler kiiciik kafalari, golgeli boyanmis
ylizleri ve hafif egim verilerek ¢izilmis viicutlartyla Hilaire’in tislubunu yansitirlar. Bu
resimlerin 6zgiin ¢izimleri de mutlaka Hilaire’e aittir. Hilaire kendi ¢izimlerini baskiya
uygun sekilde hazirlamak {izere yeniden kendi ele almig olmalidir. imzadaki “del.”

ifadesi bu sekilde agiklanabilir.

Levha 64’teki pl.46. Vue du Village Ieni-Cheher isimli Canakkale’deki
Yenigehir Kdyii’niin betimlendigi resim “Dessiné par J.B. Hilaire, d’aprés les croquis de

Dubois” geklinde imzalanmigtir. Yani Dubois’in taslaklarindan yararlanarak Hilaire’in
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Ozglin ¢izimi yaptigim belirtilir. Hilaire’in ¢izimi kullanilarak resmin graviirii

hazirlanmustir.

Jean Baptiste Hilaire, seksen bir tane imzali resmiyle Voyage Pittoresque de la
Grece’in en 6nemli sanatgisidir. Kitaptaki her konuda, her tiirde ve her yerle ilgili resmi

vardir.
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2.2.2. JEAN BAPTISTE HILAIRE’IN TABLEAU GENERAL DE
L’EMPIRE OTHOMAN’DAKI RESIMLERI

2.2.2.1. Ignatius Mouradgea D’Ohsson ve Tableau Général de I’Empire
Othoman’daki Resimler

Ignatius Mouradgea D’Ohsson, 1740 yilinda Istanbul’da zengin Katolik Ermeni
bir ailenin oglu olarak dogmustur; babast Izmir Isve¢ konsoloslugunda terciiman olarak
aligmig Johannes —Oannes-, annesi, babasi Izmir’de Fransiz konsoloslugunda katiplik
yapmus biri olan Claire Pegy’dir (Dezobry ve Bachelet 1889b:1966; Beydilli 1984:249-
250; 1994:496; Theolin 2000:80; Findley 2002:24). Babasinin Ermenice’de sisman
anlamina gelen “Tosun” lakabiyla anilmasindan dolay: Ignatius Mouradgea, “Tosunyan”
olarak da bilinmekteydi (Beydilli 1984:550). Istanbul’da biiyliyen Mouradgea,
Fransizken ve Dominiken okullarda egitim alir (Theolin 2000:80; Findley 2002:24).

Babasimn isveg¢ Konsoloslugunda calismus olmasi, Mouradgea’nin 1763
senesinde Istanbul’da Isveg elciliginde terciiman olarak ise girmesinde kolaylik saglams
olmalidir; Mouradgea 1767’de ikinci, 1768’de birinci terciimanliga yiikselmis, 1775°te
Kral . Gustav’in Isveg temsilciligindeki sekreteri konumuna getirilmistir (Beydilli
1984:251,253; 1994:459; Findley 2002:24; Theolin 2000:80). Diplomasi alaninda isveg
hiikiimeti i¢in ¢alismakla gecen is hayati boyunca gostermis oldugu basarilardan dolay
onurlandirilmstir. 1780 yilinda kendisine Isveg tarafindan asalet unvam verilmis, 11
Temmuz 1783’te Wasa nisam1 almus —1783 tarihli Osmanli-Isveg ticaret ve dostluk
antlasmasina yaptif1 katkilardan dolayi-, 11 Ocak 1787 tarihinde ise “D’Ohsson” adini
almaya hak kazanmstir; buna bagh olarak Osmanli belgelerine ismi “Muradca nim
Beyzide” yerine “D’Ohsson” olarak ge¢mistir, ayrica 1801°de “Isveg So6valyeler Evi’ne
kabul edilmistir (Beydilli 1984:253-254). .
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1774 yilinda zengin Ermeni sarraf Abraham Kuleliyan ve Rosa Murat’in kizlari
Eva ile Eva’nin 6ldiigti y1l 1782 tarihine kadar siirecek ilk evliligini gerceklestirmistir
(Beydilli 1984:254; Theolin 2000:82; Findley 2002:25). Bu evlilik, Mouradgea’nin

maddi olarak gii¢lenmesini saglar.

1784 yilinda Fransa’ya giden Mouradgea 1792 yilina kadar Avrupa’da kalmig
yillardir hazirhgini yaptigi tam adi Tableau Général de I’Empire Othoman divisé en
deux parties, dont I'une comprend la législation mohamétane, I’autre, I’histoire de
I’Empire Othoman, dédié au Roi de Suede par M. d M d’Ohsson, Chevalier de I’ordre
Royal de Wasa, Secrétaire interprete de S. M. le Roi de Suéde, ci-devant interpréte, et
chargé d’affaires a la cour de Constantinople olan kitabinin ilk iki cildini Paris’te
bastirmistir (Beydilli 1984:255-256; 1994:497; Sweetman 1987: 81: Theolin 2000:81-
82).

Bu arada 1789 yilinda Marie Antionette Amelie Beillard adinda bir Fransizla

evlenerek Fransa ile olan iliskilerine olumlu bir katk: saglamigtir (Beydilli 1984:255).

D’Ohsson III. Selim déneminin (1789-1807) reform ¢alismalar iginde de aktif
rol almigtir. 1792 yilinda Istanbul’a dénen D’Ohsson’dan Avrupa’y1 bilen bir kisi olarak
Nizam-1 Cedid ile ilgili bir layiha hazirlamas: istenmig, D’Ohsson da yapilmasini gerekli
gordiigii reformlarla ilgili olarak iki rapor hazirlamis, ayrica reformlar igin Avrupa’dan
uzman ¢agirilmas: konusuna dikkat g¢ekmistir (Beydilli 1984:257-269; 1994:496-497,;
2002:95-99).

D’Ohsson, 1796 yilinda Istanbul’da Isveg elgisi olarak gorev yapmaya baslar
(Beydilli 1994:496). Tam bir Fransiz devrimcileri taraftar1 olan D’Ohsson agiriliga varan
tutumu yiiziinden diplomatik ¢evrelerde istenmeyen kisi ilan edilmistir (Tukin 1969:713;
Beydilli 1984:293; Theolin 2000:84). 11 Temmuz 1789 tarihli Isveg-Osmanli ittifak

anlagmasi uyarinca Osmanli Devleti’nin Rusya’ya karsi Isveg’in savasi siirdiirmesi
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durumunda verecegini taahhiit ettigi parayr alabilmek igin ugrasmasina karsin [sveg
savastan Rusya’yla ayr1 bir anlagsma yaparak gekildigi i¢in parayr alamaz (Beydilli
1994:496). Tiim bu olumsuzluklar sonucunda D’Ohsson 1799 yilinda isve¢ hiikiimeti
tarafindan geri gagrilir (Beydilli 1994:498). 12 Agustos 1799 tarihinde Istanbul’dan
aynlmis, oldiigi 27 Agustos 1807 tarihine kadar Paris yakinlarindaki Biévre’de
yasamustir (Beydilli 1984:293-294; Theolin 2000:84).

Sonu¢ olarak D’Ohsson zengin bir c¢evrede ve olanaklar iginde Istanbullu
Ermeni Katolik biri olarak dogmus, bu dogrultuda egitim almig, diplomasi alaninda
kariyer yaparak gelebilecegi en iist noktalara kadar ulagsmis doéneminin garpici
kisiliklerinden biridir. XVIIL yiizyilda uluslararas: iligkilerin yogunlugu iginde dnemli
bir isim olarak tarihteki yerini alan D’Ohsson, Osmanli Devleti’ne sundugu raporlarla
bir anlamda pargas: oldugu Osmanli Devleti i¢in de ¢aligmigtir. Ancak D’Ohsson’la
ilgili en 6nemli unsur, kuskusuz Osmanli diinyasini kapsamli bir bi¢imde ele aldig1
isminin giliniimiizde ve gelecekte yasamasim saglayacak kitabi Tableau Général de

I’Empire Othoman’dr.

D’Ohsson, kitab1 Tableau Général de 1’Empire Othoman’in Paris’te bulundugu
1787-1792 wyillart arasinda 6nce 1787’de birinci sonra 1789’da ikinci cildini
yayimlamigtir (Findley 2002:28). Ugiincii cilt 1820 yilinda oglu Abraham Costantin

tarafindan babasinin 6liimiinden on dort yil sonra yayimlanacaktir (Theolin 2000:82).

Onceleri 1. Selim donemi (1566-1574) iizerine yapacagi calismalan
yayinlayacagi bir kitap hazirlamay: diisinen D’Ohsson, daha sonra baslangicindan
XVIIL. yiizyilin ortalarina kadar gelecek bir Osmanli tarihi kitab1 fikrine yogunlasmis
¢alismalarina bu yonde devam etmistir; donemin Istanbul’daki Isveg¢ elgisi Gustaf

Celsing D’Ohsson’a destek olmustur (Findley 2002:28).
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D’Ohsson, kitabini yazarken bagvurdugu kaynaklar hakkinda kitabinin tanitim
brogiiriinde bilgi verir. Osmanli kaynaklarini kullandigimi 6zellikle vurgulayan
D’Ohsson, ulemadan, {ist diizey devlet gorevlilerinden —devlet diizeniyle ilgili-,
evlendirilerek saraydan ¢ikmis eski cariyelerin egleri veya bu cariyelerle goriismiis
Hiristiyan kadinlardan —saray hayati ve haremle ilgili- bilgi aldigim belirtir (Findley
2002:28).

Kitap, Islam hukuku ve Osmanl tarihi olmak iizere iki ana boliim igerir;
Osmanl tarihi ile ilgili bdlim, baslangicindan 1774 yilina kadar gegen siiregte harem,
saray hayati, yonetim ve sonunda IIl. Selim reformlarina iligkin bilgi verir (Beydilli

1994:497).

D’Ohsson kitabmnn ilk iki cildini 1792 yilinda Tiirkiye’ye dondiigiinde sultan
III. Selim’e sunmus, III. Selim de kitab1 ¢ok begenmis ve D’Ohsson’u yiiksek bir para
6diilt ile onurlandirmistir (Beydilli 1994:497; Findley 2002:32).

Igindeki resimlerle amitsal bir nitelik tasiyan kitap doneminin genel
ozelliklerinden ayrik, sasirtict bir ¢aligma anlayist sunmamakla birlikte —yiizyillardir
goriilen dogu ve Osmanli’yla ilgili resimli kitaplarin Avrupa’da gérdiigii ragbet XVIII.
ylizyllda artarak devam etmis bu anlayigin {iriinii ¢ok sayida eser verilmistir-
D’Ohsson’un &zelliklerinden kaynaklanan Osmanli diinyasina hem igerden hem de
disardan bakabilen bir yaklasimin sonucu olarak ortaya g¢ikigiyla ayricalikli bir yere
sahiptir. Gergek¢i ve belgeleyici nitelikte tanitici olusuyla 6nemli bir yapit olarak

giinlimiize ulagsmistir.

Metin boliimii kadar 5nem tasiyan resimler, metinde verilen bilgilerle paralellik
gosterir. Resimler, metni agiklar ve anlatilanlan gorsellestirir. Kitaptaki ilk resimler,

metne bagl olarak dini konuludur. Islam dininin temel inanisina iliskin konulan
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isleyenlerin yaninda —Adem ile Havva, dort halife, dért imam, gibi- ibadetlere iligkin
ayrintilarin daha iyi anlagilabilmesine yonelik olanlar da vardir —namaz kilma, ezan
okuyan milezzin gibi-. I¢ mekan dekorasyonunu gézler oniine seren Osmanli kiiltiiriinii
ve yasayisini gosteren resimler de kitapta yer alir. Detaylan kaybetmeden insanlar da
gorebildigimiz mimariyi 6n plana alan dis mekan resimleriyle tamamen mimari yapiy1
ayrintilaniyla ele alan ¢alismalar da goriiliir. Kiyafetlerin sergilenmesine yonelik kiyafet

resimleriyle kitaptaki resimler sonlanir.

Kitabin resimlenmesinde kapsamli bir c¢alisma yapildigi goriiliir. Kitaptaki
resimlerin olusturulmasinda iki merkezli bir ¢aligma siirecinin oldugu anlagilmaktadir;
D’Ohsson’un yonetiminde Paris ve Istanbul’da yapilan galismalar sonucunda resimler
graviirlenerek basilmistir (Renda 2002b:60-73). Basilan resimlerin orijinallerinin gogu
Istanbul’da D’Ohsson’un da kitabinda agikga belirttigi gibi yerli ve yabanci sanatgilar
tarafindan yapilmig basilmak lizere Paris’e getirilmistir (D’Ohsson 1789:236-245; Renda
2002b:60).

Calismanin diger ayagi Paris’te donemin {inlii ressam ve oymacisi Charles
Cochin (1715-1791) ii¢ yil kadar —parasal anlagmazlik sonucu isi birakir- sanat
yonetmeni ve koordinatSr olarak galismistir — bazi resimlerin altinda “Cochin direxit”
imzas1 bulunur-(Renda 2002b:60). Cochin’in bagta D’Ohsson’la ve bagkalariyla yaptigi
yazismalar Tableau Général de I’Empire Othoman’in resimlenmesiyle ilgili bilgi verir

(Renda 2002b:60-62).

Calismanin bagindan itibaren Cochin’in bas oymacisi olarak goriilen Denis
Née’ye ek olarak ihtiyag lizerine M. Moreau ve M. Tilliard da ise alinmis ancak
D’Ohsson’la distiigli anlasmazlik sonucu M. Moreau 1791 yilinda g¢alismadan
ayriimistir (Renda 2002b:61). Cochin’den sonra ise Cochin’in sorumlulugunu resimlerin

altinda oymaci olarak da imzalar1 bulunan De Clugny, M. M. Bertaud, Delattre,
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Delignon, Fesard, Giraud, Ingouf Longlois, Mathieu, Piquet, Simonet ve Varin
{istlenmistir (Renda 2002b:62).

Resimlerin orijinallerini ¢izen ressamlar bashh basina ayrt bir tartisma
konusudur. Calismamizin konusu olan Jean Baptiste Hilaire diginda L’Espinasse (1734-
1808) ve I. Abdiilhamid ile IIl. Selim donemlerinde eserler veren ¢ok 6nemli Rum
ressam Kostantin, D’Ohsson i¢in ¢alismis ressamlardandir. D’Ohsson’un kitabinda gok
sayida gegen yabanci ressam isminin yaninda, Osmanli resim sanat1 icinde 6nemli bir
yere sahip olan Kostantin isminin de goriilmesi dikkat ¢ekicidir. En 6nemlisi D’Ohsson
kitabinda saray, harem ve Osmanli mimarisine 6zgii yapilarin i¢ mekan resimlerini
Ozellikle Osmanli kiiltiiriintin icinden gelen kimi bu tip binalarin duvar siislemelerini
yapmis yerli ressamlara ve hatta Hirka-i Saadet Dairesi gibi kutsal mekanlarin
resimlerini Miisliiman sanatgilara yaptirdigini belirtir (D’Ohsson 1789:236-245; Renda
2002b:60).

Resimlerin ¢ogunun altinda imza bulunmasina karsin bazi resimlerin hangi
sanatgilar tarafindan yapildiklarina dair siiphe uyandirict bilgiler s6z konusudur.
Resimlerin altindaki imzalarla yazigmalarda aymi resimlere dair verilen bilgilerde
.geliskiler cikabilmektedir. Bu da projenin genel isleyisi ve galisan sanatgilarla ¢calisma
sekilleri acisindan soru isaretleri olusturmaktadir. Tableau Général de [1'Empire
Othomanr’in resimlenmesiyle ilgili tim sorulan tartisarak ortaya koydugu makalesinde
Giinsel Renda, D’Ohsson igin ¢aligan asil, bag sanatginin Kostantin oldugunu —ve
Kostantin’in atdlyesinin de projede c¢alistigini- vurgulamaktadir (2002b:59-73).
Ozellikle i¢ mekanlarin, kutsal konu ve mekanlarin gosterildigi resimler yerli bir

ressamin biling ve yaklagimini ortaya koymaktadir (Renda 2002b:68-72).

Sonug olarak D’Ohsson’un kitabinin resimleri konulari gibi yapilis sekilleriyle

de Osmanli Imparatorlugu’nun dénemsel &zelliklerini tagir. D’Ohsson  dénemin
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Istanbul’unda ¢ok sayida olan yabanci ressamlarin yaninda Miisliiman ve gayri miislim

yerli ressamlarla da tistelik etkin bir grup olarak ¢alismustir.

2.2.2.2. Jean Baptiste Hilaire’in Tableau Général de I’Empire
Othoman’daki Resimleri

Ozgiin ¢izimlerini Jean Baptiste Hilaire’in yaptig1 diisiiniilen Tableau Général
de I’Empire Othoman’da on ikisi ilk on ikisi ikinci ciltte olmak iizere “Hilaire”, “Hilair”,
“Hiler” olarak atilmi§ toplam yirmi dort imzali resim vardir. Ugiincii ciltte resmi yoktur.
S6z konusu imzalar gz Oniine alindifinda sanatginin kitabin icinde yer alan biitiin -

konularda eserler verdigi goriiliir.

Sanatginin ismi, ilk olarak birinci ciltteki Islam dininin dort biiyiik halifesi ve
dort biiyiik imamnin resmedildigi resimlerin altinda gecer (Levha 78,79). Fig.3.
EBU’BEKIR., Fig4. OMAR. 1n oldugu resimde, Hz. Omer ve Hz. Ebu Bekir bir
halimin izerinde karsilikli otururken goriiliir. Hz. Omer elinde bir kitap tutar. Resimde
iki halife aralarinda konusuyorlarmis gibidirler. Bu resmin sol altinda Hilaire’in imzasi
“J. B. Hilaire, Del.” olarak yer alirken sag altinda “Ingauf, junior, Sculp.” imzasiyla
oymacisi belirtilir. Aym1 sayfada bu resmin altinda Hz. Osman’la Hz. Ali’nin
resmedildigi Fig.5. OSMAN., Fig.6. ALY. yer alir. Bu iki halife de aym sekilde bir
halinin {izerinde karsilikli oturur durumdadirlar. Hz. Ali’nin Oniinde simgesi Ziilfikar
adindaki kilic1 durur. Hz. Osman elindeki kitab1 Hz. Ali’ye verirken resmedilmistir. Bu
resmin altinda da aym “J. B. Hilaire, Del.” ve “Ingauf, junior, Sculp.” imzalar1 bulunur.
Bu resimlerdeki bicimsel 6zelliklerin aynis1 Fig.8. L’IMAM AZAM EBU-HANIFE.,
Fig.9. L’IMAM SCHAFTY. ve hemen altindaki Fig.10. L’IMAM MALIK., Fig.11.
L’IMAM HANNBEL resimlerinde de vardir. Ancak bu resimlerden sadece alttakinin
altinda imza bulunur; sol altta “J. B. Hiléire, Del.” ve sag altta “J.B. Simonet, Sculp.”

imzalar1 vardir. Ustteki resim de aym kisiler tarafindan yapilmis olmahdir.
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Bu ikiserden sekiz figiiriin yer aldig1 dort resim, ikonografik olarak son derece
ilging bir kaynaga dayanir. Bir resimli kopyasi Dar’iis —~Saade Agas1 Mehmed Aga -
digerleri Sultan III. Murad ve Sadrazam Siyavus Pasa- i¢in hazirlanmis olan III.
Murad’in saray tarihgisi Seyyid Lokman tarafindan yazilan 1583 tarihli Ziibdetii't
Tevarih’teki -bugiin Cheaster Beatty Kitapligi’nda 413 numarayla kayitli kopyasindaki-
y.125b ve y.130a’da dort halife ve dort imami gosteren iki resimden dogrudan alinarak
yapildiklar: anlasiimaktadir (Renda 2002b:68). Ayrintilardaki —sag¢ sekilleri, kiyafetleri,
oturus sekilleri, siralanislari- benzerlik iligkiyi kanitlar. D’Ohsson ve resimlere iligkin
Ozgiin ¢izimleri yapan ressam mutlaka, o dénemde Dar’iis-Saade Agasi’nin denetiminde
olan saray hazinesinde bulunan kitabi g6rmiis olmalidir. D’Ohsson’un kayinpederi
Kuleliyan Haremeyn Hazinesi’nin sarrafi olarak Dar’iis-Saade Agasi ile iliski i¢indeydi;
dolayisiyla D’Ohsson’un kaympederinin baglantilarini kullanarak kitaba ulagmasi
miimkiindiir (Renda 2002b:69).

Bu noktada Onem tasiyan soru Kkitabin nerede incelenerek ¢izimlerin
yapildigidir. Eger saraydan belirli bir siire i¢in ¢ikartilip kullaniimigsa, Hilaire tarafindan
Ozglin resimlerin yapilmis olmasi bazi Uslupsal farkliliklara karsin mantikli olabilir.
Ancak kitabin incelenmesine sadece saraymn i¢inde olmak kaydiyla izin verilmisse,
saraya kolaylikla girip ¢ikabilen bagka bir ressam 6zgiin ¢izimleri yapmugtir; bu sanatgt
da saray i¢in, bazi odalarin duvarlarinin siislenmesi de dahil pek ¢ok kez c¢alismig
Kostantin’dir (Renda 2002b:69).

Bu sekiz figiir, Hilaire’in Voyage Pittoresque de la Gréce’teki resimlerindeki
figiirlerle karsilastirildiginda tislupsal farkliliklar goriiliir. Her seyden once bu figiirler,
Hilaire’in yumusak ve serbest fir¢a tekniginden uzak bir netlik ve kesin ¢izgiler tagirlar.
Ayrica Hilaire’in figiirlerindeki hareketlilik ve viicut ¢izimlerinde goriilen hafif egimden
de yoksundurlar. Hilaire’in figiirlerinin baglar1 daha kiigiik, yiizleri ise daha golgeli
boyanmustir. Tableau Général de I’Empire Othoman’daki bu sekiz figiir ise daha biiylik
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baslt olup yiizlerindeki hatlar daha net ve belirgin bir sekilde resmedilmistir. Uslupsal
olarak resimler, Hilaire’den daha ¢ok Kostantin’in net resimleme anlayigina yakindir.
Resimlere iligkin ti¢ yerde “J.B. Hilaire, Del.” imzasinin bulunusu Hilaire’in 6zgiin
resimleri graviirlenmek iizere uygun hale getirmek i¢in yeniden ¢izmis olmasindan ve

altina imzasini atmasindan kaynaklanmig olmalidir (Renda 2002b:69).

Jean Baptiste Hilaire’e ait tartigmali bir bagka resim de P1.12. MUSULMAN
FAISANT SON ABLUTION, Abdéfth.’dir (Levha 80). Resmin sol altinda imzasi
“J.B. Hilaire, Del.” olarak geger, sag altta ise oymacisinin “J.B. Simonet, Sculp.” olarak
imzas1 bulunur. Resimde Jean Baptiste Hilaire’e ait olmadigim diisiindiirebilecek higbir
sey yoktur. Ozellikle ortada aptes alan figiire ibrikle su doken figir Hilaire’in
figiirlerinde goriilen tipik ozellikleri yansitir. Ustelik gerek konu gerekse mekan
Hilaire’in yakalayamayacagi veya bilemeyecegi higbir 6zellik icermez. Ancak
D’Ohsson’un para iglerine bakan kisi tarafindan yazilan Nisan 1785 tarihli bir mektupta,
bu resmin sanatgisiyla ilgili soru isaretleri olusturan ifadeler gecer (Renda 2002b:68).
Mektupta ressam Kostantin’in “Aptes Alan Miisliiman” resmini bitirmemis oldugu
belirtilir (Renda 2002b:68). Bu durumda altinda Hilaire’in imzasi bulunan resimle ilgili
iki olasilik s6z konusudur. Birincisi, resmi Kostantin yapmaya baslamis ancak yarim
birakmis Hilaire de hem 6zgiin resmi tamamlamis hem de graviiriiniin yapilabilmesi igin
uygun hale getirmistir. Ikincisi, resim Kostantin tarafindan tamamlanmis Hilaire

tarafindan da graviirii yapilmak {izere uygun olarak ¢izilmistir.

Kitaptaki Hilaire’e ait resimlerle ilgili bir bagka sorun da imzalaniglanyla
ilgilidir. Gerek tek figiirlii kiyafet gerekse bazi kalabalik kompozisyonlu resimlerinde bu
sorunla karsilasilir. PL20. ENFANS MUSULMANS, Dans les jours de leur
Circoncision (Levha 83), P1.83. APPARTMENT d’une Dame Mohamétane avec le
Tandour (Levha 99) ve PL93. LA ROMECA, Danse des femmes Grecques (Levha
101) resimlerinin altinda Hilaire’in ismi Hilair olarak yazilmigtir. P1.20’nin altinda

“Hilair, Delineavit.”, PL.83 ve PL93’iin altinda “hilair del.” seklinde imzalar atilmistir.



PL41. IFTAR ou SOUPER du GRAND-VEZIR, avec les autres Ministres de la
Porte la troisiéme nuit du Ramazann’in (Levha 90) sag altinda “hiler. del.” seklinde

imzasi bulunur.

Miisliman c¢ocuklarin resmedildigi PL20’deki figiirler, Hilaire’in Voyage
Pittoresque de la Grece’te resmettigi cocuk figiirleriyle karsilastirildiginda ciddi
farkhiliklar goriilir. PL20°deki cocuklar daha tiknaz, biiyiikk bash, dolgun yiizli ve
donukturlar. Bu &zellikler, resmin 6zgiin ¢izimini yerli bir sanat¢inin yaptig1 diisiincesini
uyandirmaktadir. Zaten imzadaki “Delineavit.” ifadesi de verilen ismin graviire uygun
¢izimi yapan kisiyi belirttigini gostermektedir. Yani Hilaire resmi baskiya uygun olarak

¢izen kisi olmalidir.

“hilair del.” imzal1 tandirli bir odada Miisliiman kadinlarin resmedildigi P1.83
ve dans eden Rum kadinlarin gosterildigi P1.93 ayrica ele alinmasi gereken iki resimdir.
Ozgiin resimlerini de mutlaka Jean Baptiste Hilaire yapmis olmalidir. Her seyden once
P1.93’teki resmin aynisinin sanatgi tarafindan yapilmis 6zgiin ¢izimi bulunmaktadir
(Renda 2002b:63). PL.83’te islenen konu ise sanat¢t icin son derece tanidiktir. Birebir
aynist oimasa da kadinlarin bulundugu tandirli bir oday: betimledigi yagliboya resmi
vardir (Boppe 1989:103). Figiirlerin uzun, ince ve hafif egim verilerek ¢izilmis hareketli
viicutlar1 ile ifadeli yiiz hatlar1 ve resimdeki 151k-golge kullanimi Hilaire’in {islubunu
yansitmaktadir. Odanin duvarlarindaki siislemenin ayrintili ¢izimi resmin, yabanci bir
ressam tarafindan yapilip yapilamayacag: ile ilgili soru isaretleri olusturabilir. Ancak
Hilaire’in belgeleme amacgli projelerde ¢alistifn ve en onemlisi bu amagla doguya
yonelen bir patronla —Choiseul-Gouffier- ¢alismaya basladigi diisiiniiliirse, ressamin
Ozellikle tamitma ve belgeleme amagli resimlerde ayrintiya yer vermesi mantikh
bulunabilir. Ayrica ressamin donemsel &zellikler tasiyan duvar resimleri ve
slislemelerini yansittif1 tablolar1 oldugu da diisiiniildiigiinde, ayrint1 unsuru resimlerin

Hilaire’e ait olamayacag fikrine bizi gétlirmez.
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Bu noktada geriye tek bir sorun kalmaktadir; isimlerin yazilisi. Isim “Hilaire
degil de “Hilair” olarak tipki Voyage Pittoresque de la Gréce’teki kullanimi gibi
yazilmistir. Bu da bizi sanat¢inin imzasini iki sekilde attig1 diisiincesine ySneltmektedir.
Resimlerde goriilen lislupsal 6zellikler sanatginin ayni kisi oldugunu fakat isimlerin
yaziliginin farkliliklar gésterdigini ortaya koymaktadir. Tableau Général de 1’Empire
Othoman’da Levha 82’deki P1.16. ORATOIRE, élevé sur une plate forme, le long
des grandes routes ile Levha 84’teki P1.28. MOSQUEE DE Ste. SOPHIE., Levha
85°daki PL29. MOSQUEE DE SULTAN-AHMED., Levha 86’daki P130.
MOSQUEKE DE LALELY. ve Levha 87°deki P1.31. CHAPELLE SEPULCHRALE
DE MOUSTAPHA III. resimlerinin altinda bulunan “Hilaire” imzasi, Voyage
Pittoresque de la Grece’teki “Hilair” imzal1 resimleri yapan kisiye ait olduklarim ayni
tislupsal ozellikleri yansitislariyla gostermektedirler. D’Ohsson’in Cochin ile yaptigi
yazismalarda Levha 84’teki PL1.28. MOSQUEE DE Ste. SOPHIE., Levha 85’daki
P1.29. MOSQUEE DE SULTAN-AHMED., Levha 86’daki P1.30. MOSQUKE DE
LALELY. ve Levha 87’deki PL31. CHAPELLE SEPULCHRALE DE
MOUSTAPHA III. isimli resimlerin 6zgiin ¢izimlerini Hilaire’in yaptig1 agikca
gecmektedir (Renda 2002b:63).

Baska bir imzalama sorunu da “hiler” ya da “Hiler” seklinde atilanlarla ilgilidir.
Bu yazim sekli, sadrazamin verdigi iftar yemeginin resmedildigi Levha 90°daki P1.41’in
sag altinda “hiler, del.” olarak karsimiza ¢ikar. Bu resimdeki figiirlerin gerek tek tek
gerek toplu olarak ele alindiklarinda Hilaire’in iislubunu yansittiklan goriiliir. Ozellikle
sagda, kapinin dniinde elinde tepsi tutan ve seyirciye bakan figiir, tiim viicut ve yiiz
ozellikleriyle Jean Baptiste Hilaire tarafindan yapilmis oldugunu adeta sdylemektedir.
Ayrica odanin igindeki 1sik-golge kullamimi etkileyiciligiyle yabanci bir ressamin
ustaligin1 gostermektedir. Ancak Hilaire tarafindan yapilmis oldugu diisiincesinden bizi
uzaklagtirabilecek ozellikler de resimde bulunmaktadir. Mekanin betimlenmesinde
goriilen ayrintinin boyutu mekana girip inceleme ve eskiz yapmamus bir sanatgty1 asacak

niteliktedir; bu da bizi yerli bir ressama gotiirmektedir. Ayrintilarin ince ince islenisi ve



net ¢izgilerle ¢izilmesi Hilaire’in yumusak fir¢a tekniginden uzaktir (Renda 2002b:63).
Sanki figiirler Hilaire tarafindan, mekan ise oday1 ¢ok iyi bilen yerli bir sanatgi
tarafindan ¢izilmistir. Ozgiin resmin yapilmasinda bu tarz bir ¢alisma drnegi veya veri
bulunmadigina gore Hilaire 6zgiin ¢izimlerden yararlanarak ve bazi eklemelerde de
bulunarak resmi graviiriiniin yapilabilecegi uygun sekilde yeniden ¢izmis ve “hiler, del.”

olarak imzalamis olmalidir.

Kitaptaki “Hiler” seklindeki imza, PlL41 diginda iki giysi figlirlinde de
goriilmektedir: Levha 91°deki P1.61. PAGE PORTANT LE PARFUM D’ALOES ET
LEAU ROSE. —“Hiler, del.” olarak imzalanmis- ve Levha 92°deki P1.63. OTHOMAN
AVEC SABARBE. —“hiler, del.” olarak imzalanmig-. Cochin’in Hilaire’in tekli
figiirleriyle ilgili D’Ohsson’la yaptigi yazismalarda gecen bazi ifadeler, Hilaire’in
¢izimlerinin bazilarinin higbir diizeltme yapilmaksizin, bazilarimin ise baskilarinin
yapilabilmesi i¢in yeniden Le Barbier tarafindan gizilerek kullanildigim1 géstermektedir
(Renda 2002b:61). Levha 91°deki P1.61 ve Levha 92°deki P1.63 diizeltme gerekmeden
kullanilanlardandir (Renda 2002b:61). Bu da resimlerin 6zgiin ¢izimini Hilaire’in
yaptigini kanitlamakla kalmaz ayni1 zamanda “Hiler” olarak atilmis imzalarin da ressama

ait oldugunu gosterir.

Bir rekatlik namazin tiim hareketleriyle resmedildigi Levha 81’deki Pl.14.
MUSULMAN FAISANT LA PRIERE, Namaz da sol altinda “J.B. Hilaire, Del.”
imzasim tagir; sag alttaki “J.B. Tilliard, Sculp.” imzasi ise oymacisini belirtir. Yumusak
firga teknigi ve figiiriin ¢izimindeki Ozellikler Jean Baptiste Hilaire’in {islubunu
yansitmaktadir. Bu resim gibi resimler XVIIL. yiizyilin ikinci yarisina ait benzer konulu

albiimlerde goriilmektedir.

Hilaire’in “J.B. Hilaire, Del.” imzalt Levha 82’deki P1.16. ORATOIRE, élevé
sur une plate forme, le long des grandes routes resminde gorillen namazgahi

resmettigi bir de yagliboya tablosu vardir (Boppe 1989:202) —Levha 115-.
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Ressam Jean Baptiste Hilaire yagliboya, miirekkepli kalem, karakalem ve
suluboya resimler yapan bir sanatgidir (Boppe 1989:196; Renda 2002b:62). Cochin de
eline gegen 6zgiin Hilaire resimlerinin yagliboya ve karakalem oldugunu belirtir (Renda
2002b:62). Yani Tableau Général de [!'’Empire Othoman’da Hilaire’in 6zgiin
¢izimlerinden yararlanilmistir. Ancak yukarda da ortaya konan bazi tartismal resimler,
Hilaire’in D’Ohsson igin 6zgiin resimleri, baskiya uygun resimler olarak yeniden ele
alabilmis olabilecegini gostermektedir. Bazi Hilaire resimleri ise —giysi resimleri- Le

Barbier tarafindan baskiya uygun olarak yeniden ¢izilmistir (Renda 2002b:61).
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23. JEAN BAPTISTE HILAIRE’IN CESITLi TEKNIKLERDE
YAPTIGI RESIMLERI

Jean Baptiste Hilaire’i bir ressam olarak degerlendirebilme olanagi saglayan
asil g¢aligmalan cesitli tekniklerde yaptifi resimleridir. Voyage Pittoresque de la
Gréce’te ve Tableau Général de I’Empire Othoman’da yer alan resimleri disinda
tablolan da onun dogu ressami olarak taninmasina katkida bulunmustur. Bugiin Louvre
Miizesi’nde Levha 102°deki Miizik —5352 numarayla bulunan-, Levha 103’teki Okuma
—5353 numarayla bulunan- ve Levha 104’teki Mutlu Tutsak ~RF 3052 numarayla
bulunan- isimli resimleri disinda tespit edilmis biitiin resimleri dogu konuludur —Levha
105-135-.

Jean Baptiste Hilaire, resimlerini karakalem, yagliboya, suluboya, guvaj ve
miirekkep kullanarak cesitli tekniklerde yapmustir. Ressamin Voyage Pittoresque de la
Grece’te ve Tableau Général de I’Empire Othoman’daki bazi resimlerinin 6zgiinleri
giiniimiize ulasmistir (Levha 126-133). Kitapta kullanilmak {izere yapilan bu resimler
betimlemeci ve tanitma amaglidir. Bunlar karakalem, miirekkep ve suluboya ile yapilmis
ressamin serbest elini ve yumusak firga teknigini gosteren kiigiik boyutlu —en biiyiigii
32x44cm. en kiigiigii 15x22cm.- resimlerdir. Hizla, not alirmiscasina sadece Snemli
noktalarin dzenle ¢izildigi resimlerdir. Bu resimlerin bazilarinin, kitaplarda yer alan
tekrarlarinin daha detayh oldugu gériiliir (Levha 37 ve Levha 130).

Hilaire’in tanitic1 tavrn diger resimlerinde de izlenir. Ozellikle Istanbul’a iliskin

resimleri donemi yansitan birer belge niteligindedir.

Hilaire’in Galata civarindan bakarak resmettigi tarihi yannmadayr goren
resimleri (Levha 105,106) vardir. Aslinda tarihi yarimada ressamin en ¢ok resimledigi
yerlerdendir. Voyage Pittoresque de la Gréce’te ii¢ resmi (Levha 67°deki pl.69, Levha
68’teki pl.70, Levha 71°deki pl.76bis) yine aym yere iliskindir. On planda goriilen
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insanlar, gerek cizilis sekilleriyle gerekse duruslariyla ressamin tipik {islubunu
yansttirlar. Hilaire’in bu iki resminde (Levha 105,106) de Topkap1 Sarayr ve hemen

gerisinde yer alan Aya Irini ve Ayasofya ile Emindnii’ndeki Yeni Cami goriiliir.

Ressamin Istanbul’un gesitli yerlerini konu alan resimleri vardir; Istanbul’un
Asya Yakasinda Bir Namazgah (Levha 108), Istanbul’'un Avrupa Yakasinda Bir Su
Kenar1 (Levha 109), Sultanahmed (Levha 110), Galata (Levha 111). Bu resimlerde

Hilaire’in tanitic1 yaklagimi resimsel anlatimiyla birlegir.

Taniticilik unsurunun 6n plana ¢iktigi Levha 119°daki Hiristiyan kadinlarin
bulundugu misafir odastyla Levha 120’deki Hiristiyan kadinlarin bulundugu tandirl
oday1 gosteren resimleri, bir yasam tarzini yansitti1 i¢ mekan tasvirleridir. Resimlerdeki
oda dekorasyonunun ayrintilarindaki gergekgilik ressamin gézlemlerinin dogrulugunu ve

genis zamanda inceleme olanagi buldugunu gésterir.

Osmanli kiiltiirline iligkin yasam tarzinin yansitilmaya ¢ahisildig diger iki resmi
de Levha 112°deki Harem Sahnesi —bugiin Louvre Miizesi’nde RF 29658 numarayla
kayithdir- ile Levha 113’teki Gezinti’dir —bugiin Louvre Miizesi’nde RF 29659
numarayla kayithdir-. Bu iki resmin asil 6nemli &zelligi, ressamin gozlemlerine,
incelemelerine ve elindeki eskizlere dayanarak hayali (Méjanés 1999:262-263) yapilmis
olmalandir. Levha 112°deki Harem Sahnesi isimli resimde goriilen yapinin mimarisi ve
duvar bezemeleri ile Levha 113’teki Gezinti isimli resimde arka planda goriilen yap:
bunu ispatlar. Levha 112°deki resimdeki yap:1 ve iizerindeki bezemeler —I. Abdiilhamid
dénemini bezeme anlayisim yansitir- son derece gercek¢i ve donem &zelliklerini
yansitir nitelikte olmasina kargin tespit edilmig boyle bir yapi yoktur. Yani ressam,
elindeki ¢izim ve eskizlerden yararlanarak yapiy: ve iizerindeki bezemeleri yapmistir.
Levha 113’teki resimde ise Topkap: Sarayi’nin bahgesi izlenimi verilmeye ¢alisiimig

gibidir. Ressam, arkadaki fenerlerin ve sivri bacalarin bulundugu kubbeli yapiy1
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cizerken Topkapi Saray’’mi betimlemede kullandig1 eskizlerden yararlanmis olmalidir
(Méjanes 1999:262).

Hilaire’in dogu manzaralar1 (Levha 114-117) vardir. Bunlar, tam olarak neresi
oldugu belli olmayan doga kesitleri i¢inde az sayida insandan olugan gruplarin da oldugu
resimlerdir. Levha 116°daki Dogu Manzarasr’inda ise arkada goriilen kaya mezarlar,
Mugla’daki Telmessos yakinlari oldugunu gostermektedir. Ressamin, Voyage
Pittoresque de la Gréce’te de ayn yere iliskin resmi vardir -Levha 33’te pl. 67. Vue de
la Montagne des Tombeaux Pres de Telmissus isimli resim-. Bu resimleri Hilaire, ilk
defa geldigi bir yeri tlim yonleriyle yansitabilecegi sekilde uygun bir noktadan bakarak

calismustir.

Hilaire’e atfedilen Levha 130’daki dogu konulu resim, tamamen hayalidir. Yer,
zaman ve mekanin belirsiz oldugu resimde doguya iliskin unsurlar —fesli erkek figiirii,
Akdeniz’e 6zgli agag...- vardir. Hilaire, tarihsiz resmi doguya yaptig1 geziden once

yapmis olmalidir.

Hilaire’in doguya iligkin resimleri iginde portreler (Levha 121,122) de yer alir.
Bunlarin i¢inde yer alan Levha 121°de gériilen Sultan 1. Abdiilhamid’in portresi ayr1 bir
Oneme sahiptir. Sultanin yerli ve yabanci ressamlar tarafindan yapilmis diger
portreleriyle benzer karakteristik ozellikleri yansitan (irepoglu 2000:378-439) portrede
arkada Ayasofya Hamami’ni hatirlatan bir yapimin (Renda 1989b:75) olmas: ilgi
cekicidir. 1788 tarihi tasiyan imzali portre yapilirken sultanin ressama poz verdigi
diisiiniilemez. Hilaire, sultani halka agik resmi torenlerde ve cuma namazina giderken
gbrmiis ayrica diger yerli ve yabanci ressamlar tarafindan yapilmig portrelerinden de
yararlanmis olmalidir. Ressam, sultani saraymin —Topkap: Sarayi- bahgesindeymis gibi
gostermek istemistir. Boppe, Levha 122°deki soylu bir kadinin resmedildigi portrenin I.
Abdiilhamd’in gozdesi Fransiz Aimée Dubuc yani Naks-i Dil oldugunu sGyler (Boppe
1989:190; Lemaire 2001:79).
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Levha 123’teki Tirk Siivari portresi ise Voyage Pittoresque de la Gréce’teki ve
Tableau Général de I’Empire Othoman’daki kiyafet resimlerine benzer. Ancak burada

figlir dogal konumu geregi bir atin {istiindedir. Geride algakta kalan bir manzara izlenir.

Hilaire’in Louvre Miizesi’ndeki iki tablosu Levha 102°deki Miizik —5352
numarayla bulunan- ve Levha 103’teki Okuma —5353 numarayla bulunan- biiyiik
boyutlartyla —130x118cm.-, sanat¢inin bir ressam olarak resimleme anlayiginin temel
unsurlarin1 yansitirlar. Serbest el, yumusak firga teknigi ve parlak renk kullanimi dikkat

cekici unsurlardir. Ayrinticiliktan uzak bir anlayis izlenir.

Hilaire’in genis alanlar resmettigi manzara resimleri (Levha 105-110,115-117)
ayrinticihiktan uzaktir. Yumusak firga teknigi, ozellikle arka planda kalan doga

betimlemelerinde goriiliir.

Insanlar, Hilaire’in resimlerindeki vazgegilmez unsurlardandir. Ressam igin
insanlar betimledigi yerin olmazsa olmaz dogal parcasidir. Bu dogal aidiyetlik insanlarin
durus ve davraniglarina da yansir. Tekli veya grup halinde konusurken, beklerken,
calisirken, otururken, ayakta ve benzeri sekillerde gosterilirler. Hilaire figiirlerini kii¢iik
kafali, golgeli boyanmus ylizlii ve viicutlarina hafif egim vererek ¢izer. Levha 124’teki
Yunan Giysili Kadin portresi Hilaire’in gerek yumusak firga teknigini ve serbest elini
gerekse insan figiirlerinin ¢iziminde tercih ettigi tarzi yansitmasi bakimindan dikkat

cekici bir drnektir.

Ressam Jean Baptiste Hilaire’in tablolan, XVIII. yiizyiln son ¢eyreginde
doguya iligkin genis bir izlenim sunar. Ressam, dikkatle bakarak incelemis gordiigiinii

anlamlandirarak resimsel bir dille yansitmugtir.
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3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Fransiz ressam Jean Baptiste Hilaire (1753-1822), XVIII. yiizyithn ikinci
yansinda Tiirkiye’ye gelen ¢ok sayidaki yabanci ressamdan biridir. Yiizyillardir, dogu
konularini isleyen ve resimlerinde doguya ait ayrintilar ile imgelemler kullanan Avrupah
ressamlar, doguya seyahat ederek dogrudan bilgi edinenler ve doguyu hi¢ gdrmeden
ikinci elden kaynaklardan -esyalar, resimler, kitaplar, rivayetler, anlatilar...-
yararlanarak diis giicliyle resimlerini yapanlar seklinde genel olarak ikiye ayrilabilir.
Jean Baptiste Hilaire, dogu konulu resimler yapan Avrupal ressamlar iginde seyahat
ederek doguya iliskin resimler yapmus ve resimleriyle Osmanh kiiltiiriinden gergekgi

yansimalar sunmustur.

Dogu konulu resimleriyle taminan Hilaire’in ¢alismalari, ¢alisma ortami ve
sekli doneminin Ozelliklerini yansitir. Ressamin gesitli tekniklerde yaptifi resimleri
diginda, XVIII. yiizythn ikinci yansinda ¢ok popiiler olan dogu konulu graviirlii
kitaplardan Voyage Pittoresque de la Gréce’te ve Tableau Général de 1'Empire
Othoman’da resimleri vardir. Resimleriyle Osmanh Imparatorlugu’nu cesitli yonleriyle
.yansitmgtir. Tipki Fatih Sultan Mehmed devrinden itibaren Tiirkiye’ye gelen Avrupali
ressamlar gibi, resimlerinde, farklilifi temsil eden Osmanh kiiltiiriinii tiim yonleriyle
tanitmay!r amag edindigi izlenir. Yani Jean Baptiste Hilaire, yiizyillardir devam eden bir

siirecin XVIIL. yiizyilin ikinci yanisindaki devaminin bir temsilcisidir.

Fransiz ressam Hilaire’in ismini giiniimiize tasiyan c¢alismalarini tam olarak
anlamanin yolu, galigmalarimi yaptiga doénemde Osmanli Imparatorlugu’ndaki ve
Avrupa’daki genel egilimleri kavrayabilmekten geger. Genel olarak XVIIL yiizyil,
gegmis ylizyillardan farklhi olarak Avrupa ve Osmanli Devleti arasinda esitlik temeline
dayanan denge siireci iginde gergek anlamda bir yakinlasma donemi olmustur. 1699
yilinda Karlofca Antlagmast sonrasinda yeni arayislar i¢ine giren Osmanlh Devleti gerek

siyasi gerekse Kiiltiirel gerekgelerle Fransa ile yakinlasmustir (Germaner ve Inankur
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2002:17). Osmanli Devleti, bilingli bir disa agtlma politikasi baglatmig XV. yiizyildan
itibaren devamli olarak istanbul’a gelen Avrupa iilkelerinin elgileri gibi Avrupa’ya
yolladig1 elgilerle Avrupa’yt gegmis donemlere gére daha derin tanima olanagi
bulmustur. Osmanli degisiminin ilk devresi olarak degerlendirilen, zevk ve nese dénemi
seklinde yasanan Lale Devri’nde sultan III. Ahmed tarafindan el¢i olarak Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa’ya génderilmesi bu agilimin baslangicidir. Lale Devri,
kanl Patrona Halil Isyani’yla sona ermis ancak XVIII yiizyll ve sonrasinda devam
edecek Avrupa’ya agilimin bilingli ilk adimmm olusturmustur. Yabanci elgilerin
yanlarinda bulunan yabanci ressamlarin 6zellikle XVIII. yiizyilin ikinci yanisindan sonra
yogun etkinlikleri, Osmanli Imparatorlugu’nun XVIII. ylizy1l igindeki siyasi ve
diplomatik yaklagimlarina uygun olarak, onlara sagladigt ortamla dogrudan ilgilidir.
Ressamlar, XVIIIL. yiizyilda 6zellikle 1. Abdiilhamid ve III. Selim’in saltanat yillarinda
Istanbul’da rahat bir ¢alisma ortam: bulmuslardir.

Ote yandan, Avrupahlar’in XV. yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu’na
olan ilgisi 1699 yilinda Karlofca Antlasmasi’yla sonuglanan Viyana kusatmasinin da
etkisiyle XVIIL. yiizyihn basinda da devam etmektedir. Ancak XVIII. yiizyilda
Avrupalilar Osmanhi Devleti’ni Tiirkiye’ye gelen elgiler ve sanatgilar sayesinde
tanimanin yani sira Osmanli Devleti tarafindan Avrupa’ya génderilen Osmanlhi elgileri
araciligiyla da tanima imkani bulmuslardir. Karsilikli iligki ve ilginin sonucu Turquerie
olarak adlandirlan bir moda XVIII. ylizyilda Tiirklere ait unsurlarin mimari, siisleme,
giyim, el sanatlan ve benzeri alanlara yansimasiyla Avrupa’da olusmustur.
Turquerie’nin en etkili isimleri 1700’lerin ilk yillarindan itibéren Tiirkiye’ye gelerek
eserler veren yabanci ressamlardir. XVIIL. yiizyillda Avrupa’da en 6nemli egilimlerden
biri de insan ve insana dair her seye verilen degere bagl olarak gelisen gegmise duyulan
ilgidir (Germaner 1996a:18). Geg¢mis medeniyetlerin arastirilmasina duyulan ilgi
cercevesinde Avrupalilar, Osmanh topraklarina gelmislerdir. XVIII. yiizyllda Avrupali

elgilerin yaninda ressamlarin yan1 sira mimarlar ve arkeologlarin da Tiirkiye’ye gelmeéi
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medeniyetlerini dayandirdiklar1 antik Yunun ve Roma kalintilarinin  ayrintili

incelemelerini yapmak igindir.

Jean Baptiste Hilaire’in bir ressam olarak gegcirdigi evreler, biitlin dénem
Ozelliklerini yansitir. Dogu konulu resimleriyle taninan Jean Baptiste Le Prince’in
(1734-1781) ogrencisi olan Hilaire (Anonim 1971:12; Bénézit 1976:539; Boppe
1989:196; Inankur 1997:784; Lemaire 2001:76) doguya iliskin resimlerle ilk kez Le
Prince’in (Lemaire 2001:76) atdlyesinde yani kendi iilkesi Fransa’da karsilagmistir.
Ancak ressamin doguya seyahati Avrupalilar’in XVIIL yiizyilda gegmis medeniyetlere
ve antikiteye duyduklan ilgiye bagihi bir proje kapsaminda gerceklesmistir. Fransiz
soylusu Yunan ve Roma uygarliklari uzmani Kont Choiseul-Gouffier’le 1776’da
(Yerasimos 1994:426) amacin Ege’nin bir haritasim1 yapmak olan grubun i¢inde doguya
yaptig1 gemi seyahati (Pingaud 1887:37; Anonim 1971:12; Bénézit 1976:539; Kubilay
1994:66; Boppe 1998:161; Méjanés 1999:262; Lemaire 2001:76), ressamin kariyerinin
en dnemli agamasi olmustur. Ressam gezi sayesinde, o dsnemde Osmanli Imparatorlugu
sinirlar i¢inde bulunan Ege adalari ve bat1 Anadolu kiyilarint gezme olanagi bulmustur.
Hilaire, bu projede bir ressam olarak yer almig ve Choiseul-Gouffier'nin Voyage
Pittoresque de la Grece isimli kitabinin 1782 yilinda Paris’te basilan birinci cildinde
resimleri yayimlanmustir. Gezinin, Ege adalan ve Fethiye’den Izmir’e Bati Anadolu
kiyilarina kadar olan boliimiinti konu alan bu ilk ciltteki resimlerin 6zgiin ¢izimlerinin
hemen hepsi Jean Baptiste Hilaire’e aittir. Kitaptaki her konuda, her tiirde ve her yerle
ilgili resmi vardir. Konular1 ve resimleme anlayisi projenin geneline uygun olarak
tanitmaya ve belgelemeye yoneliktir. Ege adalarindaki ve Bati Anadolu’daki antik
Yunan Medeniyeti kalintilari1 ve o dénemdeki konumlarini —izerinde yasayanlar ve
kiiltiirleri, sehirlesme, mimari yapilar1 ve insanlarin kiyafetleri- gercek¢i bir sekilde
ancak resimsel yaklagimini kaybetmeksizin resimlerine yansitmigtir. Yani Hilaire’in
resimleri, kitaptaki bilimsel, Olgekli goérsel ¢izimlerin arasinda sanatsal bir gozle

donemin gergekligini ve gegmisin izlerini sunar.
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Ressamin Voyage Pittoresque de la Gréce’teki Levha 35’te gésterilen Pl 74.
Halte des Voyageurs Prés de Dourlach, dans la Carie ve Levha 46’da gosterilen
PL.95. Route de Melasso a Boudroun isimli resimleri heyetin resimleme ¢alismalariyla
ilgili izler sunmalar1 bakimindan 6nem tagirlar. Bu resimler gezginlerin mola anlarina
iliskindir. Dinlenenlerin iginde kiyafetlerinden Avrupali olduklar1 anlagilan figiirler yer
alir. PL74’teki Avrupalilar igindeki iki figlir dikkat ¢eker. Elinde kagit kalemle oturan
Avrupali, ayakta ileriyi isaret eden diger Avrupali’yt dinlemektedir. Ressam adeta
Choiseul-Gouffier ile kendini resmetmisgtir. Choiseul-Gouffier bir seyler ¢izmeye
hazirlanan Jean Baptiste Hilaire’e ¢izmesini istedigi yerleri gosteriyor gibidir. PL95’te
de benzer bir diyalog resmedilmistir. Ayaktaki Avrupali oturan Avrupalilardan birine bir

seyler anlatmaktadir.

Kitaptaki Levha 37°deki P1.77. Féte turque ile Levha 48’deki P1.99. Ruines
du Temple de Mars isimli resimler de dikkat ¢ekicidir. PL77°de Tiirkler’in antik
kalintilar tizerinde yaptiklar1 kutlamalar resmedilmigtir. P1.99’da ise Mugla-Milas’taki
Mars Tapmagi’nin kalintilar1 ve kalintilar 6niinde piknik yapan Tiirkler goriilmektedir.
Her iki resimde de tutkulu bir Yunan medeniyeti hayrani olan Choiseul-Gouffier,
Avrupa’nin medeniyet koklerini dayandirdig1 Yunan medeniyetinin olustugu topraklarda
Tiirkler’in bulundugunu vurgulamak istemis gibidir. Resimleri Hilaire’e bu amagcla

yaptirmis olmalidir.

Paris’e donen Hilaire gerek Voyage Pittoresque de la Gréce’teki resimleri
gerekse tablolariyla doguya ilgi duyan Avrupalilar tarafindan ilgi goren bir ressam
olmustur (Boppe 1998:161-162).

Hilaire’in dogu ile ilgili ¢caligmalar1 devam eder. Kesin bir kanit yoktur ancak
1784 yilinda Istanbul’a Biiyiikelgi olarak atanan Choiseul-Gouffier’nin beraberinde
tekrar Tiirkiye'ye geldigi sanilmaktadir. Belirtildigi gibi, ¢aligmalari, 1784 civarinda

Tiirkiye’de bulunmus olabilecegini diisiindiiriir. Choiseul-Gouffier, Voyage Pittoresque
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de la Grece’in devami olan ikinci ciltte yer alan resimlerin biiylik bsliimii ile iigiincii
ciltteki resimlerin tamamini elgilik yillarinda etrafinda topladigi ekibe yaptirmistir. Bu
ciltlerde &zellikle de Istanbul’u konu alan iiglincii ciltteki resimlerin ¢ogunun altinda
Ozgiin ¢izimi yapan ressam olarak Hilaire’in ismi gecer. Bu da ressamin s6z konusu
dénemde Istanbul’da bulundugunu gostermektedir. Bu ciltlerdeki az sayida resmin
altinda “J. B. Hilaire del.” seklinde 6zgiin ¢izimi baskiya uygun olarak ikinci kez ¢izen
kisi oldugunu gosteren (Renda 2002b:60) imzasi1 bulunur. Yani Jean Baptiste Hilaire,

Choiseul-Gouffier i¢in hem ressam hem de desinator olarak ¢aligmistir.

Ressamin ismi, Istanbullu bir Ermeni olan ve Isveg’in Istanbul’daki elgiligine
kadar ilerlemis D’Ohsson’un kitabt Tableau Général de I’Empire Othoman’da da geger .
1785°te oymabaskilarina Paris’te baslanan (Renda 2002b:62) kitabin hazirhiklan iki
merkezli olarak Istanbul ve Paris’te gerceklesmistir. Ozgiin ¢izimler Istanbul’da
yapilmistir. Graviirlerinin yapilabilmesi i¢in uygun olarak tekrar yapilan gizimlerin
bazilari Istanbul’da bazilari ise Paris’te hazirlanmistir. Resimlerin graviirleri ise Paris’te
yapilmigtir. Hilaire, kitabin ¢alismalarina Istanbul’dan katilmis olabilir. D’Ohsson igin
calisan asil ressamlar, yerli sanatg1 Kostantin ve atolyesidir (Renda 2002b). Hilaire
Avrupali bir ressam olarak 0zgiin ¢izimleri graviire uygun olarak basiimak {izere
yeniden ¢izmistir. Hilaire’in, kitaptaki resimleri, 6zgiin ¢izimleri graviire uygun sekilde

ikinci kez ¢izen kisi oldugunu belirten “del.” yazarak imzalamasi bunu kanitlar.

Hilaire’in Tableau Général de 1’Empire Othoman’daki resimleri Voyage
Pittoresque de la Greéce’teki resimleri dikkate alindifinda daha detayci ve resimlerde
belirli bir konuya ya da noktaya odaklanan tiirdendir. Resimsel 6zelliklerin etkisini
yitirdigi goriiliir. Ozellikle kiyafetlerin sergilenmesine yonelik tekli figiirlerde, ressamin
tipik tslubunu olusturan yumusak firga kullanimi, golgeli boyama ve serbest el
Ozelliklerinden uzaklasildig1 goriiliir. Ancak kalabalik i¢ ve dis mekan resimlerinde

Hilaire’in iislubu belirginlesmektedir.
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Jean Baptiste Hilaire, bir ressam olarak XVIIL yiizyilin son ¢eyreginde dogu
konulu graviirlii kitaplar gibi ragbet goren bir alanda Voyage Pittoresque de la Gréce ve
Tableau Général de I’Empire Othoman’in yapilmasi igin iki projede etkin olarak
calismistir. Bu iki ¢aligmada yer almasi, doénemin Istanbul’'unda diplomasi ve sanat
cevresinde aranan bir kisi oldugunu gdsterir. Hilaire’in hayatinin déniim noktasi
oldugunu belirttigimiz Choiseul-Gouffier ile 1776’da doguya yaptigi seyahat, sbz
konusu ¢evreye girmesini ve aranan biri olmasini saglamistir. Hilaire bir ressamdir.
Ancak s6z konusu iki kitapta hem ressam hem de desinator olarak galismigtir. Daha da
onemlisi 6zellikle Tableau Général de I’Empire Othoman’in hazirlanmasi siirecinde
Istanbul’daki sanat ortaminin Gnemli bir pargasi olan yerli ressamlarla yakin iliskiler

icinde bulunmus olmasidir.

Voyage Pittoresque de la Gréce ve Tableau Général de I’Empire Othoman igin
resimler yapmasi, Hilaire’in Osmanli kiiitiiriinii her yonden tanimasini saglamistir.
Mimariyi, i¢ mekan dekorasyonlarini, farkli etnik gruplann kiiltiir ve yasayislarini ve
kiyafetleri ayrintili olarak incelemistir. Resimlerinin belge niteliginde gergekleri

yansitmasi bu dzelligiyle iligkilidir.

Jean Baptiste Hilaire’in asil 6nemli yapitlan karakalem, yagliboya, suluboya,
guvaj ve miirekkep kullanarak gesitli tekniklerde yaptig1 resimleridir. Ressamin kendini
gosterdigi, kisisel tislubunu ve firga teknigini degerlendirebilme olanag1 saglayan asil
yapitlar1 bu ¢alismalaridir. Hilaire’in Voyage Pittoresque de la Gréce’te ve Tableau
Général de I’Empire Othoman’daki resimleri gibi tablolar1 da onun Turquerie i¢inde

dogu ressami olarak taninmasina katkida bulunmustur.

Hilaire’in Voyage Pittoresque de la Gréce’teki ve Tableau Général de
[’Empire Othomar’daki resimleri digindaki doguya iligskin resimleri konularina gore
sOyle siralanabilir; Voyage Pittoresque de la Gréce’te ve Tableau Général de I’Empire

Othoman’daki resimlerinin &6zgiin ¢izimleri (Levha 126-133), Galata’dan bakarak
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yaptig1 tarihi yarimadaya iliskin resimleri (Levha 105-106), istanbul’un gesitli yerlerine
iliskin yaptig1 resimleri (Levha 107-111), Osmanli yagam tarzin1 yansitmay1 amagladigi
hayali resimleri (Levha 112-113), dogu manzaralart (Levha 114-118), i¢ mekanda
yasam tarzina iligkin resimleri (Levha 119-120), dogululari resmettigi portreleri (Levha
121,122), kiyafetlerini sergileyen figiirlerin oldugu resimler (Levha 123-125,134,135).
Bu resimlerle, XVIIL yiizyildaki Osmanli diinyasin1 hemen hemen tiim y6nleriyle yalin,

abartisiz ve On yargisiz bir gergeklikle yansitmstir.

Levha 134’teki Dogulu Niganci ve Levha 135°teki Dogulu Okgu isimli
gizimleri ressamin Voyage Pittoresque de la Gréce’teki tekli kiyafet resimlerindeki
figiirlerle ayn1 6zellikleri tasir; kiigiik kafali hafif egim verilerek ¢izilen bir viicut, ince
gblgeli boyanmig bir yliz ve biiyiik gozler. Ancak bu resimlerin en 6nemli 6zelligi
Hilaire’in Levha 134’teki Dogulu Ok¢u’nun altinda “B. hilair 1796” seklinde atilmig
imzasinin bulunmasidir. Tarih ressamin 1796’da hala dogu konulu ¢aligmalar yaptigim

gostermektedir.

Dogu konulu resimleri diginda, Hilaire’in Louvre Miizesi’ndeki iki tablosu
Levha 102°deki Miizik ve Levha 103’teki Okuma, sanatginin kigisel iislubunu yansitir.
Serbest el, yumusak firga teknigi ve parlak renk kullanimi dikkat geker. Gerek kullandig
teknik gerek figiirlerin kendi hallerinde, abartisiz duruslar1 dogu konulu resimlerinde de

izlenir.

Hilaire’in resimlerine bakildidinda, resimlerin pek gok seyi igermelerine ve
anlatmalarina ragmen karmasadan uzak olduklan goriilir. Ressam, bunu 1s1k
dagihmindaki ve kompozisyonu olusturmadaki dengeyle saglar. Isik-gblge kullanimi
higbir 6geyi digerlerinden 6ne gikarmaz. Isik resmin geneline ayni dlglide yansir, buna
bagl olarak gélgede kalan yerler belirsizligini kaybetmez. Kompozisyonu olusturan
unsurlarin higbiri digerlerinin 6niine gegmez. Resmin bir tarafinda kalabalik bir tarafinda
bosluk duygusu yasanmaz. Resimde anlatilmak istenen -yerlesim birimi, doga pargasi,

mimari yapi, antik kalinti, insanlar veya kiyafet- net olarak, abartisiz bir sekilde
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seyirciye ulasir. Resimdeki her sey vazgecilmez gibidir. Bir biitiiniin dogal pargalart
olarak yerlerini alirlar. Insanlar kompozisyonun i¢inde kendi hallerinde, dogal durus ve
tavirlariyla belirirler. Hilaire’in tislubunun segilmesini saglayan en 6énemli unsurlardan
biri de kiigiik kafali, g6lgeli boyanmis ylizleri ve viicutlarina hafif egim verilerek ¢izilen

figiirleridir.

Hilaire’in karakalem, yagliboya, suluboya, guvaj ve miirekkeple yaptigi
resimlerinde belirginlesen ve daha net anlasilan islubu, graviir teknigiyle basiimis
olmalarina karsin Voyage Pittoresque de la Gréce’te ve Tableau Général de I’Empire
Othoman’daki resimlerinde de izlenir. Ozellikle Voyage Pittoresque de la Gréce’teki
resimlerinde goriilen kompozisyon anlayisi ve figiirler, Hilaire’in {islubunun tipik
ozelliklerini yansitir. Yani, ressamin biitlin resimleri bir arada diisiiniildiigiinde, gerek

konularda gerek teknik yaklasimda tutarli bir biitiinliik olusur.

Ressam Jean Baptiste Hilaire XVIII. ylizyilda, yabanci oldugu dogulu bir
kiiltire Avrupali olarak yaklasmis biridir. Hilaire’in resimlerine, Osmanli
Imparatorlugu’nun  gesitli yonleri —kiiltiirii, sehirleri, dogasi, insanlarin yasayis1 ve
kryafetleri vs...- her hangi bir 6n yarg1 ve abart1 olmaksizin yansir. Hilaire bir Turquerie
temsilcisi olarak Osmanli’nin farkliligmni, resimlerine tasidi1 yasam tarzinda, mimaride
ve kiyafetlerde gerceklere dayanarak yansitmigtir. Gozlemlerindeki dogruluk ve
abartidan uzak yaklasimi, resimlerine belge niteligi kazandirir. Inandinicilik abartidan

uzak, sade ve dingin anlatiminda belirir.

Sonug olarak ressam Jean Baptiste Hilaire pek ¢ok yonden Onem tagir.
Bunlardan ilki yasadigi XVIII. yiizyilin ikinci yarisinin dénemsel egilimlerini bir ressam
olarak calismalartyla yansitmasidir. XVIIL. ylizyll Avrupa’sinda, gegmise duyulan ilgi
ve gecmisin arastirilmasi en Gnemli belirleyicilerden olmustur (Germaner 1996a:18).
Hilaire’in 1776°da Kont Choiseul-Gouffier'le yaptii gemi seyahati ve bu seyahat

esnasinda yaptify ¢alismalarim1 igceren Voyage Pittoresque de la Gréce’in ilk cildi
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gecmisin aragtirilmasina yonelik bir projenin iginde yer aldigini gosterir. Osmanli
kiilttirtine iliskin ¢alismalar1 da donemsel yaklagimlara baglidir. Fatih Sultan Mehmed
devrinden itibaren doguya seyahat eden Avrupali ressamlar bulunduklari ddnem
ozelliklerine uygun olarak Osmanli Devleti’ne iligkin resimler yapmislardir. Hilaire, bu
stirecin XVIII. yiizyildaki uzantisi olan Turquerie i¢inde yer alir. Hilaire’in ikinci
Onemli yonii, ressamca yaklagimindan taviz vermedigi resimlerinin birer belge
niteliinde olmasidir. Gerek  ¢esitli tekniklerde yaptif1 resimleri gerek Voyage
Pittoresque de la Grece’te ve Tableau Général de I’Empire Othoman’daki baski
resimleri gergekleri yansitir. Resimleri, resmedilen yerin XVIIL. yiizyildaki mimarisini,
dogasini ve iizerinde yasanan Kkiiltiiriinii giiniimiize tagimaktadir. Ressamimn iigiincii
onemli 6zelligi bir ressam olarak ¢aligma alaninin genisligidir. Tablolar1 disinda, Voyage
Pittoresque de la Grece’te ve Tableau Général de I’Empire Othoman’da hem ressam
hem de desinatér olarak ¢alistigi aniagilmaktadir. Dérdiincii, Hilaire’in Istanbul’daki
sanat ortami iginde yerli sanatgilarla iligki iginde bulunmasidir. Resimlerindeki mimari
dekorasyona iliskin ayrintilar ve dogru aktarim buna isaret etmektedir. Hilaire Tableau
Général de I’Empire Othoman’nin resimlenmesi siirecinde yerli ressamlarla ¢alismigtir.
Jean Baptiste Hilaire’in besinci ve en 6nemli 6zelligi ise XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda
dogu ressamu olarak, resimlerinde belirgin bir sekilde izlenebilecek kisisel iisluba sahip

olmasidir.
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4. KATALOG

4.1. JEAN BAPTISTE HILAIRE’IN BASKI RESIMLERI

Jean Baptiste Hilaire’in Voyage Pittoresque de la Gréce ve Tableau Général de
I’Empire Othoman’daki resimleri kitaplardaki dizilislerine gore siralanmustir. Oncelikle
resimlerin isimleri orijinallerindeki gibi Fransizca olarak yazilmistir. Resimlerin
isimlerinin altinda gizeni, graviire hazirlayam1 ve graviirleyeni kitaplarda belirtildigi
sekilde yer alir. Altta Tiirkge olarak yazilan resimlerin isimleri, Fransizcalarin
gevrileridir. Resimde emegi gegenlerin ismi Tiirkge ismin altinda Tiirkge olarak

belirtilmistir.

4.1.1. VOYAGE PITTORESQUE DE LA GRECE

Vue de la ville et du chateau de Coron,

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Lienard
Levha 1,
Koron $ehri ve Satosunun Gériiniimii, Tome 1-1, pl.1

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Lienard

Yunanistan’in Koron kentinin denizden bakilarak yapilan resmidir. On planda

deniz ve gemiler vardir. Geride deniz kenarindaki surlarla gevrili sehir resmedilmistir.

Soldats Albanois
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Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 2,
Arnavut Askerler, Tome 1-1, pl.2
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Arnavut askerlerin resmidir. Resimde bir grup asker gosterilir. Arkasinda deniz
olan yiiksekce bir kayaligin iizerinde durmaktadirlar. Birbirleriyle konusuyormus gibi
resmedilmislerdir. Resimde, askerler kiyafetlerini bulunduklari ortamin gerektirdigi

dogal hal ve duruslariyla sergilerler.

Femmes de I’isle de I’ Argentiere

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 3,
Arjentierli Adah Kadnlar, Tome 1-I, pl.3
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Arjentier Adali kadinlar resmedilmistir. Biri arkasim1 donmiis iki kadin,
ciceklerle siislii tag bir merdivenin yaninda goriilmektedir. Arka planda deniz vardir.
Resimde kadinlarin dnden ve arkadan kiyafetleri sergilenmektir. Ancak figiirler poz

vermezler.

Tombeau de Marbre Blanc

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 4,
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Beyaz Mermer Lahit, Tome 1-1, pl.7
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Resimde, deniz kenarinda {izerinde kabartma olan bir lahit goériiliir. Lahitin
yaninda bir kadin, kadinin ¢ocugu ve bir kdpek vardir. Dogal halinde poz vermeden
resmedilen kadinin kiyafeti ve baglig1 dikkat gekicidir. Kadinin kiyafetinin yani sira lahit

ve yerdeki kaplar da dikkat ¢ekmektedir.

Vue de la ville et de I‘lle de Siphanto
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par SS Choffard

Levha 5,
Sipnos (Siphnos) Adasi ve Yerlesiminin Goriiniimii, Tome 1-I, pl.8

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen SS Choffard

Ege Denizi’'ndeki Sipnos Adasi’na iligskin bir resimdir. Denizden bakilarak
yapilmistir. Adanin kayalik yapisi dikkat geker. Biri kiyrda digeri ondeki kayaligin
iistlinde iki kiiglik yerlesim birimi resmedilmistir. On planda, denizde yelkenliler ve
kayiklar goriiliir. Insanlar, yelkenlilerde ve kayiklarda dogal hallerinde iglerini yaparken

resmedilmiglerdir.

Femmes de I’isle de Siphanto

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par A.J. Duclos

Levha 6,
Sipnos (Siphnos) Adah Kadmnlar, Tome 1-1, pl.9
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen A.J. Duclos



Sipnos Adali bir kadin, evinde oturur vaziyette bebeginin salincagini sallarken
gosterilmistir. Arkada yatak vardir. Kadin yaninda ip egiren kizi ve Oniinde oyun
oynayan ¢ocuguyla dogal haliyle resmedilmistir. Kat kat kiyafeti ve basindaki ilging
sekilde baglanmisg ortiisii dikkat geker.

Femmes de ’ile de Nio

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 7,
Nio Adal Kadinlar, Tome 1-I, pl.12
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Nio Adali ii¢ kadin resmedilmistir. Yasli kadin ip egirirken gériiliir. Diger ikisi
genctir ve ayakta dururlar. Arkalarinda deniz vardir. Kadinlar bir evin yaninda
resmedilmiglerdir. Oturan kadimnin Oniinde bir kedi durur. Resimde figiirler, poz

vermeden kiyafetlerini sergiler.

Vue du Bourg San-Nicolo

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Daniel Moseder

Levha 8,
San Nicolo Burcu’nun Gériintiisii, Tome 1-I, pl.15

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Daniel Moseder

Ege’deki Tinos Adasi’ndaki San-Nicolo Burcu’nun adanin yamag kayaliklar

tizerinde kalan bir uzantisi resmedilmistir. Denizden bakilarak yapilan resimde adanin
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engebeli, kayalik arazisine dikkat gekilir. Kayaliklar iizerindeki burcun yaninda gériilen
yel degirmenleri, tepenin riizgarli oldugunu gostermektedir. Bir arka tepenin iizerinde de

yel degirmenleri ve hemen asagisinda evler resmedilmistir.

Femmes de ’ile de Santorin

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 9,
Santorin Adah Kadnlar, Tome 1-I, pl.17
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Santorin Adali iki kadin bir evde oturur vaziyette sohbet ederken
gosterilmiglerdir. Kiyafetleri ayrintili olarak izlenen figiirler, poz vermeden dogal

hallerinde resmedilmislerdir.

Vue prise au village de Nebrio a Santorin

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J. Mathieu

Levha 10,
Santorini Adasi’ndaki Nebrio Kéyii’nden Gdoriintii, Tome 1-I, pl.18

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J. Mathieu

Resimde, Ege’deki Santorini Adasi’nda yasayan halkin giinliik yasamlarindan
bir kesit izlenir. Siradan bir giin resmedilmistir. Basit yerel mimari dikkat c¢eker.
Resimde, sokakta kadinlar ¢ocuklariyla goriiliir. Sagda, esekleriyle limana inen adalilar

resmedilmistir. Solda, damda miizik esliginde dinlenen bir grup vardir. Sag plamin
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gerisinde Ege Denizi ve tekneler izlenir. Cin miirekkebiyle yapilan asli bugiin bir 6zel
koleksiyondadir (Levha 127).

Habitans de I’ile de Naxia

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.L. Delignon

Levha 11,
Naksos (Ndksos) Adahlar, Tome 1-I, pl.24
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.L. Delignon

Resimde i¢ii yetigkin biri ¢ocuk dort figiir, arkasinda deniz olan yiiksekge bir
yerde durmaktadir. Biri erkek, digeri kadin -arkasi doniik- ayakta konusurken
resmedilmislerdir. Diger kadin bir kayanin Uzerine oturmustur. Cocuk da kayanin

izerinde oynamaktadir.

Dames de I’ile de Tine

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.L. Delignon

Levha 12,
Tinos (Tinos) Adah Kadmlar, Tome 1-I, pl.25
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.L. Delignon

Tinos Adali iki kadin bir odada otururken resmedilmiglerdir. Kadinlardan biri
kitap okur. Digeri kitap okuyani dinlemektedir. Kiyafetleri ayrintili olarak izlenen

figtirlerin gerek bulunduklart oda gerekse giysileri varlikli olduklarimi gostermektedir.
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Bourgeoises de I’ile de Tine

Dessiné par J.B. Hilair

Levha 13,
Tinos (Tinos) Adah Burjuva Hanim, Tome 1-1, pl.26
Cizen J.B. Hilair

Tinos Adali bir kadin evinde otururken gosterilmistir. Kadinin sol tarafinda

besikteki bebegi goriiliir. Kiyafetinden ve bulundugu odanin dekorasyonundan varlikli

oldugu anlagilan hanim, sag tarafinda oturan kizina dantel yapmayi Ogretirken

resmedilmistir. Figiirler, dogal duruslariyla kiyafetlerini sergiler.

Servantes de l’ile de Tine

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.L. Delignon

Levha 14,
Tinos (Tinos) Adali Hizmetgiler, Tome 1-I, pl.27
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.L. Delignon

Resimde Tinos Adali iki kadin ve bir ¢ocuk goriiliir. Figiirler dogal duruslariyla

kiyafetlerin sergilemektedir. Yiiksekge bir yerde konusurken gésterilmislerdir.

pl.28

Vue de bourg de San-Nicolo dans P’ile de Tine

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 15,

Tinos (Tinos) Adasi’ndaki San Nicolo Burcu’nun Gériintiisii, Tome 1-1,
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Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Tinos Adasi’ndaki San-Nicolo Burcu ve bulundugu yer uzaktan bakilarak
ayrintilara yer verilmeden resmedilmigstir. Denizden bakilmaktadir. Resimde 6n planda

deniz, kayiklar ve giinliik isleriyle ugrasan insanlar, geride sagda ise uzayip giden bir

doga manzarasi izlenmektedir.

Vue du Bourg de San Nicolo
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 16,
San Nicolo Burcu’nun Gériintiisii, Tome 1-I, pl.29

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Tinos Adasi’ndaki San-Nicolo Burcu’nun yer aldig1 burunun bagka bir agidan
bakilarak yapilmig resmidir. Burg ve sehrin gerisinde adanin engebeli arazisi izlenir.

Denizde kayiklar ve yelkenliler goriiliir. On planda kayiklarin1 denize indirmeye calisan

adalilar vardir.

Danse Grecque a Paros

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par P. Martini

Levha 17,
Paros (Piros) Adasi’nda Rum Dansi, Tome 1-1, pl.33
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen P. Martini
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Ege’deki Paros Adasi’nda yasayan Yunanli halkin senligi resmedilmigtir. Halk
geleneksel danslarini yaparken goriilmektedir. Limana yakin bir noktada bulunduklar
anlasilmaktadir. Cadirlar goriiliir. Kadinli erkekli bir grup dans ederken, bir grup
miizisyen de miizikleriyle onlara eslik etmektedir. Arkada Ege Denizi izlenir. Resmin

Hilaire tarafindan miirekkeple yapilan asli bugiin bir 6zel koleksiyondadir (Levha 128).

Entrée d’une carriere de Paros

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 18,
Paros (Piros) Adasr’ndaki Bir Magaranin Agzi, Tome 1-1, pl.34
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Ege’deki Paros Adasi’nda bir magaranin girisi resmedilmistir. Magara
duvarindaki kabartmalar dikkat ¢eker. Kiyafetlerinden Avrupali olduklar1 anlagilan iki
figlir kabartmalar1 izlemektedir. Baska Avrupali ii¢ figlir de magara agzinda esegiyle

gezmekte olan bir yerliyle konusurken gosterilmistir.

Vue de Pinterieur de la Grotte d’ Antiparos

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 19,
Antiparos Aadasr’nda Bir Magaranin I¢inin Gériintiisii, Tome 1-I, pl.38

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard
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Ege’deki Antiparos Adasi’'nda bir magranin i¢i resmedilmistir. Karstik
magradaki sarkitlar ve dikitler dikkat ¢eker. Magaranin icinde dikkatle etrafa bakan

insanlar vardir.

Habitans de I’ile de Lemnos

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.L. Delignon

Levha 20,
Lemnos Adast Sakinleri, Tome 1-I, pl.41
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.L. Delignon

Ege’deki Lemnos Adasi’nda yasayan halkin yasamlarina iligkin bir resimdir.
Siradan bir evin Oniinde cocuklar ve konusan kadinlar resmedilmistir. Cigeklerle
slislenmis ev, evin oniindeki hayvanlar, ¢ocuklarin durus ve davranislari, halkin giinliik

yasamindan bir kesit sunar. Solda arka planda Ege Denizi uzanir.

Vue du Port de Scio

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Lienard

Levha 21,
Sakiz (Khios) Limanr’nin Gdériintiisii, Tome 1-1, pl.45

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Lienard

Resimde Ege Denizi’ndeki Sakiz Adasi’ndaki liman gosterilmektedir.
Denizden bakilarak liman ve gerisindeki sehir resmedilmigstir. Kiyidaki surlarin
arkasinda yer alan sehirde Osmanh donemine ait camiler gériilir. On planda deniz,

gemiler ve kayiklar vardir.
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Vue de la Fontaine de Scio

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J. Mathieu

Levha 22,
Sakiz (Khios) Adasy’ndaki Cesmenin Gériintiisii, Tome 1-1, pl.46
Cizen J.B. Hilair- Graviileyen J. Mathieu

Resimde Ege’deki Sakiz Adasi’nda bir ¢esme ve gesmenin etrafinda resme
canlilik katan dogal, giinliik davramglarini sergileyen insanlar goriilir. Cesmenin
gerisinde kiiglik bir yerlesim birimi vardir. Arka planda uzayip giden bir manzara
resmedilmigtir. Resmin asil konusu ¢esmedir. Ancak etrafindaki insanlar, yapilar ve

dogal yap1 da gosterilmistir.

Femmes de I’ile de Scio

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.L. Delignon

Levha 23,
Sakiz (Khios) Adah Kadinlar, Tome 1-I, pl.48
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.L. Delignon

Sakiz Adali kadinlarin gosterildigi resimde biri arkasini donmiis iki kadin
ciceklerle siislenmis bir evin girisinde konusurken resmedilmislerdir. Kadinlarin

basliklar1 dikkat ¢eker. Sagda geride liman kenarinda bir cami ve sehir goriiliir.
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Jardin de I’ile de Scio

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Dambrun

Levha 24,
Sakiz (Khios) Adasr’inda Bir Bahce, Tome 1-I, pl.49

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Dambrun

Ege’deki Sakiz Adasi’nda bir bahge ve insanlar resmedilmistir. Halkin giinliik
yasayist yansitilmaktadir. Bahgenin kiyisindaki ev basit mimarisiyle dikkat g¢eker.

Kiyafetlerinden miisliiman olduklann anlasilan insanlar giinliik olagan hallerini
sergilerler.

Vue du Port et de la ville Chesmé

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Salliet

Levha 25,

Cesme Limani ve Sehrinin Goriintiisii, Tome 1-1, pl.51

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Salliet

Izmir’in Cesme ilgesinin denizden gériiniimiidiir. Ressam, yamaca kurulmug
sehri ve limani denizden bakarak resimlemistir. Sagda yiiksek bir tepenin istiinde iki yel

degirmeni vardir. Denizde gemiler ve kayiklar goriiliir. On planda solda batik gemiler
dikkat ¢eker.

Vestiges du Temple de Junon a Samos

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J. Mathieu
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Levha 26,
Samos (Samos) Adasr’ndaki Junon Tapinag: Kahntilari, Tome 1-1, pl.53

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J. Mathieu

Ege’deki Samos Adasi’ndaki Junon Tapinagi’nin kalintilar1 8n plana alinarak
gerisindeki doga —tepeler, deniz- ve etrafindaki insanlar resmedilmistir. Resmin asil

konusu yapi olup etrafindaki az sayidaki insan gevreyi ve tapinagi incelemektedir.

Vue de I’ile de Pathmos

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Decquevauvillier

Levha 27,
Patmos (Patmos) Adasi’nin Goriintiisii, Tome 1-I,pl.55

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Decquevauvillier

Ege’deki Patmos Adasi’nin denizden bakilarak yapilmis resmidir. Tepenin
listiinde kokleri antik doneme dayanan sehir goriiliir. Resimde sehrin kurulu oldugu
arazinin engebeli yapisi dikkat ceker. Soldaki tepenin tiizerinde yel degirmenleri

resmedilmistir. On planda deniz, liman, gemiler ve kayiklar goriilir.

Vue interieure de I’eglise de I’Apocalipse

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.L. Delignon

Levha 28,

Patmos (Pitmos) Adasrndaki Apoklips Kilisesinin Icinin Gériiniimii,
Tome 1-1, pl.57

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.L. Delignon
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Ege’deki Patmos Adasi’nda bir kilisenin igi resmedilmistir. Sagda kilisenin
dayandig1 kayalik goriiliir. Resim, tonozlu kilisenin iginde apsise dogru bakilarak
yapilmugtir. Apsiste bir hag ve hagin bir yaninda Meryem bir yaninda Hz. Isa resimleri

bulunur. Kilisenin iginde insanlar vardir.

Femmes de P’ile de Pathmos

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J.B. Tilliard

Levha 29,
Patmos (Patmos) Adah Kadinlar, Tome 1-I, pl.58
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J.B. Tilliard

Patmos Adali kadinlar gosterilmistir. Biri arkasint donmiig iki kadin gerilerinde
deniz, tas bir cesmenin yaninda resmedilmistir. Kadinlar su almak igin cesmeye gelmis
ve karsilasip konusmaya baslamig gibi goriiniirler. Baslarindaki ortii son derece ilgi

¢ekicidir. Kadinlar, dogal mekanlarinda siradan duruslariyla elbiselerini sergilerler.

Vue de la Place Publique de Cos
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé a I’eau forte par C. Weisbrod et terminé au burin

par J. Aliamet

Levha 30,

Kos Meydanindan Géoriintii, Tome 1-I, pl. 59

Cizen J.B. Hilair- Ofort (asitle yedirme) teknigiyle kaziyan C. Weisbrod- burin
(ince gelik t1§ kalem) kullanarak tamamlayan J. Aliamet
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Ege’deki Kos Adasi’na iligkin bir resimdir. Halkin sehir merkezindeki giinliik
hayat1 resmedilmistir. Etrafi agaclarla ¢evrili bir ¢esme ve ¢esmenin etrafindaki
insanlar 6n plana ¢ikar. Etrafta tezgahlar goriiliir. Geri planda kalan mimari —sagdaki
konut ve soldaki cami- ve figiirlerin giysileri miisliiman bir toplulugu isaret etmektedir.

Resmin ashi bugiin bir 6zel koleksiyondadir (Levha 129).

Vue du Port des Bateaux a Rhodes

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par N.C. Varin

Levha 31,
Rodos Limany’nin Gdriintiisii, Tome 1-1, pl.61

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen N.C. Varin

Ege Denizi’ndeki bugiin Yunanistan’a bagl Rodos Adasi’ndaki Rodos sehrinin
liman: denizden bakilarak resmedilmistir. Resimde liman ve limanin gerisindeki surlar
icinde kalan sehir goriilmektedir. On planda deniz ve kayiklar vardir. Kayiklarda

insanlar resmedilmistir.

Vue d’un chateau et de plusieurs Tombeaux prés des ruines de Telmissus

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J. Mathieu

Levha 32,

Kale Géoriintiisii ve Telmessos Kahntilarn1 Yakinindaki Mezarlar, Tome 1-
IL, pl. 64

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J. Mathieu
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Mugla’ya bagli Fethiye’deki Telmessos antik sehri kalintilarinin yakininda
bulunan harabe halindeki mezarlarin genel gériiniimii resmedilmistir. Resmin ana
konusu olan mezarlar kayalik bir yamagta yer alir. Onde, engebeli arazide ilerleyen bir
kervan resimlenmistir. Resmin 6n planinda kayaliklar lizerinde oturan ve dinlenen dort

figiir goriiliir.

Vue de la Montagne des Tombeaux Prés de Telmissus

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J. Aliamet

Levha 33,
Telmessos Yakinlarindaki Mezar Yigini, Tome 1-II, pl.67

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J. Aliamet

Mugla’da Telmessos antik sehri yakinlarindaki kaya mezarlarinin betimlendigi
resimdir. Kayahklarin oniinde bir kervan goriiliir. Hilaire’in ayn1 yerde farkli bir

noktadan bakarak daha genis bir alam gosterdigi yagli boya resmi vardir (Levha 116).

Vue d’un Theatre de Telmissus

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Dambrun

Levha 34,
Telmessos Tiyatrosu’ndan Goriiniim, Tome 1-1I, pl.71,

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Dambrun

Mugla’da Telmessos antik sehrindeki tiyatro kalintilarinin betimlendigi
resimdir. Tiyatro kapilarinin birinin &niinde sahne bdliimiiniin kenarinda oturan {i¢ insan

ve develeri vardir. Sagda tiyatronun basamaklar1 goriiliir. Solda ise tiyatronun arkasinda
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kalan manzara resmedilmistir. Resmin asil konusu olan yapi, etrafindaki insanlarla,

bulundugu yerin dogal yapisi1 ve konumu anlagilacak sekilde betimlenmistir.

Halte des Voyageurs Preés de Dourlach, dans la Carie
Dessiné par J.B. Hilair- Terminé au burin par H. Guttenberg le Jeune et gravé a

I’eau forte par C. Weisbrod

Levha 35,
Karya Durlas Kdyii Yakininda Gezginlerin Molasy, Tome 1-11, pl.74
Cizen J.B. Hilair- Burin (ince uglu gelik 1§ kalem) kullanarak tamamlayan H.

Guttenberg le Jeune- Ofort (asitle yedirme) teknigiyle kaziyan C. Weisbrod

Dinlenmekte olan gezginler resmedilmistir. Bir agacin altinda uzanan, ¢ubuk
icen, konusan insanlar goriiliir. Solda geride bir kervan vardir. Sagda ¢ok geride
kalmamis bir yelesim merkezi —Durlas olmali- izlenir. Sagda dinlenenlerin atlar
otlamaktadir. Kiyafetlerinden gogunun dogulu oldugu anlagilan grubun iginde iki
Avrupali vardir. Biri oturarak elindeki kagitlar ve kalemle ayakta ileriyi igaret eden diger

"Avrupalr’y1 dinlemektedir.

Palais de I’Aga d’Eski-Hissar

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par C.N. Varin

Levha 36,
Mugla-Eskihisar’da Bir Aga Sarayi, Tome 1-II, pl.76
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen C.N. Varin

Resimde Mugla-Eskihisar’da bir aga evinin bahgesi ve insanlar resmedilmistir.

Ava gitmek {izere hazirlanan athlar dikkat geker. On planda av kopekleri goriiliir.
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Balkondan ve bahgenin kenarindan bu hazirlig:i izleyenler vardir. Bahgede kimi

merdivenlerde konusan kimi taglarin {izerinde gubuk igen insanlar gériiliir.

Féte turque

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé a I’eau forte par Queverdo et terminé au burin

par Dambrun

Levha 37,

Tiirk Senligi, Tome 1-I1, pl. 77

Cizen J.B. Hilair- Ofort (asitle yedirme) teknigiyle kaziyan Queverdo- Burin
(ince uglu gelik t1g kalem) kullanarak tamamlayan Dambrun

Ege’de Tiirklerin bir kutlama sirasinda yaptiklar1 senlik resmedilmistir.
Geleneksel danslarim1 yaparken goriilmektedirler. Sagda antik kaidenin iizerinde saz
calan figlir dikkat ceker. Senlik antik kalintilarin {istiinde ge¢mektedir. Arkadaki
cumbali evler Tiirklere zgii bir mimari anlayis:1 sergiler. Resmin 6zgiin ¢izimi bugiin

Paris’te Cailleux Galerisi’ndedir (Levha 130).

Ruines de Stratonicée

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Decquevauviller

Levha 38,
Stratonikea Kahntilari, Tome 1-1I, pl.80

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Decquevauviller
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Resimde Mugla-Milas karayolu iizerinde bulunan antik sehir Stratonikea’daki
kalintilardan bir parca goriiliir. On planda asil gosterilmek istenen kalintilar, etrafindaki

insanlarla ve gerisinde uzanan manzarayla resmedilmistir.

Temple d’ Auguste & Mylasa
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé a I’eau forte par Berthaul et terminé au burin par

N.C. Varin

Levha 39,

Augustus Tapinagi, Tome 1-11, pl.83

Cizen J.B. Hilair- Ofort (asitle yedirme) teknigiyle kaziyan Berthaul- Burin
(ince uglu gelik tig kalem) kullanarak tamamlayan N.C. Varin

Mugla-Milas’taki Agustus Tapinagi’nin resmidir. Resmin asil yapiima amaci
olan tapinak, etrafindaki insanlarla ve bulundugu yerin gerisinde uzanan manzarayla
resmedilmistir. Kendi hallerinde, dogal davraniglarini sergileyen dogulu giysiler iginde
resmedilen figiirler goriiliir. Tapmagin konumu ve nasil bir yerde bulundugu

anlasiimaktadir.

Tombeau preés de Mylasa
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé a I’eau forte par Choffard et terminé au burin par

Liénard

Levha 40,
Milas Yakininda Bir Mezar Yapisi, Tome 1-II, pl.85
Cizen J.B. Hilair- Ofort (asitle yedirme) teknigiyle kaziyan Choffard- Burin

(ince uglu gelik t1g kalem) kullanarak tamamlayan Liénard



80

Mugla-Milas yakininda bir mezar yapisi resmedilmistir. Resmin odak noktasi
mezar yapisidir. Yapi, etrafindaki insanlarla ve bulundugu yerin gerisinde uzanan
manzarayla resmedilmistir. Tepenin tizerinde bulunan mezar yapisinin Sniinde oturup
cubuk icen dogulu giysiler i¢inde insanlar vardir. Sagda bir kervan yapiya dogru

ilerlerken resmedilmistir. Geride bir kdy ve kdylin arkasinda daglar vardir.

Vue d’une Porte de Mylasa

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par N.C. Varin

Levha 41,
Milas Sehri Kapilarindan Birinin Gériiniimii, Tome 1-II, pl.90

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen N.C. Varin

Mugla-Milas’taki antik kentin kapilarindan biri resmedilmistir. Resmin yapilig
amaci kapiyr gostermektir. Kapidan gegmekte olan bir kervan ve dntindeki kayaliklarda

oturan insanlar resimde yer alir.

Habitans de la Carie

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par N.Le Mire

Levha 42,
Karyal Sakinler, Tome 1-II, pl.93, fig.1-fig. 2
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen N.Le Mire

Giineybat1 Anadolu’da olan Karya bolgesine iliskin kiyafet resmidir. Karyal
askerin kiyafeti 6nden ve arkadan gosterilmigtir. Figiir ayakta ve poz verirken

resmedilmistir. Askerin arkasinda bir ordu ve ¢adirlar vardir.
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Habitans de Ia Carie

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par N. Le Mire

Levha 43,
Karyah Sakinler, Tome 1-II, pl.93, fig.3
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen N. Le Mire

Resimde Karyali askerin kiyafeti goriiliir. Figiir agik havada gerisinde algakta

kalan uzayip giden bir manzaranin niinde resmedilmistir.

Habitans de la Carie
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen N.Le Mire

Levha 44,
Karyali Sakinler, Tome 1-II, pl.93, fig.4
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par N.Le Mire

Resimde Karyali kadin kiyafetini ayakta poz vererek sergiler. Figiir agik

havada gerisinde algakta kalan uzayip giden bir manzaranin 6niinde resmedilmistir.

Arkadaki manzara Karya’dur.

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Liénard

Levha 45,
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........... , Tome 1-1I, pl.94

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Liénard

Mugla-Bodrum yolu {izerinde mola ani1 gosterilmistir (Anonim 1997;235).
Dinlenen insanlar resmedilmistir. Bir g6lgeligin altinda kiyafetlerinden dogulu olduklari
anlasilan gubuk ve sicak igecekler icen ve konusan insanlar goriiliir. Arka planda bir

kervan gegmektedir.

Route de Melasso a Boudroun

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Liénard

Levha 46,
Milas-Bodrum Yolu, Tome 1-1I, pl.95

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Liénard

Bir agacin altinda uzanan, uyuyan, ¢ubuk icen, konusan ve yaktiklar atesin
{istiinde et geviren figiirler goriiliir. Solda geride atlar vardir. Dinlenen grubun iginde
sagda biri at1 egerliyen, ikisi oturan, biri ayakta dort figiiriin kiyafetlerinden Avrupali
olduklar1 anlagilmaktadir. Ayaktaki Avrupali oturanlardan birine bir geyler
anlatmaktadir.

Vue du port et de la Citadelle de Boudroun
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par C.N. Varin

Levha 47,
Bodrum Limani ve Kalesi’nin Goriintiisii, Tome 1-II, pl.97

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen C.N. Varin
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Bugiin Mugla’ya bagli olan Bodrum’daki liman ve limanin hemen gerisindeki
kale resmedilmistir. On planda konusan, oturan, esya tasiyan, kayikla limana yanagan

insanlar goriilmektedir. Denizde bir yelkenli ve kayiklar goriiliir.

Ruines du Temple de Mars
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé a I’eau forte par Marillier et termin€ au burin par

Dambrun

Levha 48,
Mars Tapmmagi Kalintilari, Tome 1-1II, pl.99
Cizen J.B. Hilair- Ofort (asitle yedirme) teknigiyle kaziyan Marillier- Burin

(ince uglu gelik t13 kalem) kullanarak tamamlayan Dambrun

Bugiin Mugla sinirlan i¢inde bulunan antik Milas sehrindeki Mars tapinaginin
kalintilar1 ve kalintilarin 6niinde piknik yapan Tiirkler resmedilmistir. Geride Osmanli
konut mimarisini yansitan evlerin bulundugu bir yerlesim birimi goriiliir. Resimin
Hilaire tarafindan yapilmis suluboya ve siyah miirekkep asli, bugiin ozel
koleksiyondadir (Levha 131).

Vue du meme Port,

Dessiné par J.B. Hilair

Levha 49,
Ayni Limanin Goriiniig, Tome 1-II, pl. 103
Cizen J.B. Hilair
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Mugla’nin Asemkale liman1 resmedilmigtir. Orijinal kitapta resim, Asemkale
haritasinin altinda yer alir. Buna dayanarak “Ayni Limanin Goriiniisii” denmistir.
Resimde yerylizii sekilleri, bitki Ortiisii, harabe halindeki antik bir yap1 ve insanlar
goriiliir. Resmin arka planinda bir tepenin {istiinde antik kent harabeleri vardir. On
planda ise Oniinde bir kervanin durdugu antik kalinti izlenmektedir. Resmin solunda

deniz yer alir.

Caravane

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J. Mathieu

Levha 50,
Kervan, Tome 1-1I, pl. 104
Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J. Mathieu

Tepeler arasinda ilerleyen bir kervan resmedilmektedir. On planda bir su
birikintisi goriiliir. Atlar tizerinde insanlar, egya yiiklii develer ve kurulan gadirlarla bir
kervan ve yolculuga iligkin her sey izlenmektedir. Resmin asli miirekkep ve suluboya

olarak Hilaire tarafindan yapilmis olup bugiin 6zel koleksiyondadir (Levha 132).

Ruines d’un Temple 2 Euromus
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé a I’eau forte par Barthaut et terminé au burin par .
N.C. Varin

Levha 51,

Euromus Tapinag Kahntilari, Tome 1-I1, pl.105

Cizen J.B. Hilair- Ofort (asitle yedirme) teknigiyle kaziyan Barthaut- Burin
(ince uglu gelik t1§ kalem) kullanarak tamamlayan N.C. Varin
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Mugla-Giizelcik’teki Euromus Tapinagi’nin resmidir. Tapinak, etrafindaki

insanlarla ve gerisindeki manzarayla resmedilmistir. Yapinin bulundugu yerin konumu

anlasiimaktadir.

Tournoi turc

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Liénard
Levha 52,
Turnuva, Tome 1-II, pl.110

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Liénard

Resmin konusu bir oyundur. Tiirklerin at iistiinde oynanan geleneksel oyunu

cirit gosterilmektedir. Sagda Osmanli konut mimarisini yansitan biiylik ahsap evierden

oyunun oynandigi avluya bakan insanlar goriiliir. Avlunun etrafinda da oyunu izleyen

coskulu bir kalabalik vardir. On planda oyunda kullanilan sopalari derleyenler izlenir.

resmidir.

Vue des ruines de Milet et du cours du Méandre

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par C.N. Varin

Levha 53,
Milet Kalintilar1 ve Menderes Irmagr’nin Goriiniimii, Tome 1-II, pl.115

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen C.N. Varin

Aydin’daki Menderes Irmag1 ve yanindaki antik Milet sehrinin kalintilarinin

Genis kivrimlar yaparak Ege Denizi’'ne dokiilen Menderes Irmagi’nin

yanindaki kalintilar ve etrafindaki yerylizi sekilleri ile bitki Ortiisii de resimde
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goriilmektedir. Sagda, rmakta seyreden bir kayik goriiliir. On planda, irmagin kenarinda
oturan insanlar resmedilmistir. Irmagin karsisinda biri oturan digeri ayakta oturana

dogru egilmis kiyafetlerinden Avrupali olduklart anlagilan iki figiir goriiliir.

Vue d’un Aqueduc prés d’Ephese

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par J. Mathieu

Levha 54,
Efes Yakinindaki Su Kemeri’nin Goriiniimii, Tome 1-II, pl.118

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen J. Mathieu

Izmir-Efes antik sehri yakmindaki su kemeri resmedilmistir. Su kemerinin,
etrafindaki insanlar ve dogal yap1 da resimde yansitilmistir. On planda dinlenmek iizere

suyun kenarinda durmus bir kervan izlenir.

Vue de Smyrne
Dessiné par J.B. Hilair- Gravé a I’eau forte par Marillier et terminé au burin

par Dambrun

Levha 55,
Izmir Gériintiisii, Tome 1-II, pl.126
Cizen J.B. Hilair- Ofort (ositle yedirme) teknigiyle kaziyan Marillier- Burin

(ince uglu gelik t1g kalem) kullanarak tamamlayan Dambrun

[zmir’in genel gériiniimiin{i yansitan resmidir. Resimde sehrin yeryiizii sekilleri
ve bitki Ortiisti izlenir. Asil dikkat ¢eken insanlardir. Dans edenler, ata binenler,

konusanlar, gezenler ve etrafi izleyenler goriiliir. Sehre ait hersey resimde yansitilmistir.
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Vue de PEmplacement d’llion

J. B. Hilair del., Lorieux sculp.

Levha 56,
Truva-Illion Gériintiisii, Tome 1-1II, pl.21

Graviire hazirlayan J.B. Hilair — Graviirleyen Lorieux

Canakkale’deki antik Truva sehrinin yakinlarindaki bir koéyiin resmidir.
Resimde solda tek minareli camisiyle kdy gosterilmistir. Geride uzayip giden bir doga

manzarasi vardir. Resimde yolda yiiriiyen, bir tepenin iistlinde oturan insanlar goriiliir.

Vue des sources froides du Scamandre

J.B. Hilair del.- Lorieux sculp

Levha 57,

Truva Skamandros’un Soguk Su Kaynagi’nin Gériiniimii, Tome 1-III,
pl.22

Graviire hazilayan J.B. Hilair- Graviirleyen Lorieux

Canakkale’deki antik Truva sehrinin yakinlarindaki Skamandros’un soguk su

kaynaginin resmidir. Daha ¢ok doga one ¢ikmaktadir. Durgun akan suyun iizerinde
kiigiik bir koprii vardir. Geride kiigiik bir ev dikkat ceker.

Vue des sources chaudes du Scamandre

J.B. Hilair del.- Lorieux sculp
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Levha 58,

Skamandros’un Sicak Su Kaynagy’nin Goriiniimii, Tome 1-III, pl.23,

Graviire hazirlayan J.B. Hilair — Graviirieyen Lorieux

Bu resimde, Canakkale’deki antik Truva sehrinin yakinlarindaki
Skamandros’un bu kez sicak su kaynagi gosterilmistir. Resimlenen yerin dogal yapisi
Ozellikle de bitki ortiisli 6n plandadir. Geride sagda bir kdy goriiliir.

Vue du Cap Sigée jusqu’au Tombeau d’llus
J.B. Hilair del.- M.A. Benoist sculp.

Levha 59,

Illus Mezarhigr’na Dogru Sige Burnu’nun Gériiniimii, Tome 1-III, pl.31

Graviire hazirlayan J.B. Hilair - Graviirleyen M.A. Benoist

Canakkale’deki Sige’nin yerylizi sekillerini, bitki Ortlisiinii ve insanlarim
gosteren resmidir. Uzayip giden diiz arazide onde agach bir alan vardir. On planda

insanlar goriiliir. Geriye dogru dogal bitki Ortiisii azalir. Ufukta bir kéy resmedilmistir.

Vue d’Erkessi-Keui
J.B. Hilair del.- M.A. Benoist sculp.

Levha 60,
Erkesikdy Goriintiisii, Tome 1-1II, pl.32

Graviire hazirlayan J.B. Hilair del.- Graviirleyen M.A. Benoist
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Canakkale’deki Erkesikdy’lin resmidir. Resimde diiz bir alana kurulan
Erkesikdy’iin genel goriiniimii izlenir. On plandaki diizliikte insanlar vardir. Geride

koyiin evleri ve camisi yer alir.

Ruines d’un Gymnase a Pergame

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Decquevauvillier

Levha 61,
Bergama Cimnazyum Kalmtilar, Tome 2-1, pl.2

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Decquevauvillier

[zmir-Bergama antik sehrindeki cimnazyum kalintist resmedilmistir. Resmin
odak noktas1 cimnazyum kalintisidir. Cimnazyumun o6niinde develeriyle dinlenmekte
olan insanlar goriiliir. Resimde, insanlar kendi halinde siradan duruslariyla dikkat ¢eker.

Cimnazyumun bulundugu yerin dogal 6zellikleri belirtilecek sekilde resim yapilmistir.

Vue de P’interieur d’un Khan ou Kiarvanserai

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Dambrun

Levha 62,
Bir Han veya Kervansaray’m I¢inin Gériintiisii, Tome 2-I, pl.7

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Dambrun

Resimde bir kervansarayin i¢ avlusu gosterilmektedir. Avluda yogun bir
kalabalik ve hareket vardir. insanlar, develer ve yiikler resmedilmistir. Ortada bir ¢esme

ve su igen atlar goriiliir. Bir kervansaray her yoniiyle resmedilmistir.
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Ancien Aqueduc prés d’Alexandria Troas
J.B. Hilair del.- A. Tardieu sculp.

Levha 63,
Aleksandria Truva Yakinindaki Su Kemeri, Tome 2-II, pl.43

Graviire hazirylayan J.B. Hilair - Graviirleyen A. Tardieu

Canakkale-Truva’daki Aleksandria Troas antik gehri yakinindaki su kemeri
kalintis1 resmedilmistir. Resmin odak noktasi su kemeridir. Ressam, su kemeri kalintisi
etrafindaki dogay1 da betimlemistir. Kemerin gerisinde giir bitki ortiisiiyle tepeler

goriiliir. Kalintilarin 6niindeki diizliikte insanlar ve develer resmedilmistir.

Vue du Village de Ieni-Cheher

Dessiné par J.B. Hilair, d’aprés les croquis de Dubois- Gravé par M.A. Benoist

Levha 64,
Yenisehir Koyii (Sige-Gavurkdy) Goriintiisii, Tome 2-II, pl. 46
Dubois’in taslagindan yola ¢ikarak ¢izen J.B. Hilair, - Graviirleyen M.A.

Benoist

Canakkale’deki Yenisehir Kdyii’niin resmidir. Geﬁde sagda deniz goriiliir.
Tepenin {istiindeki kdy ve tepenin kiyisindaki yel degirmenleri dikkat ¢eker. Solda kdy
yolunda yiiriiyen insanlar, resmin saginda yer alan diizliikte otlayan develer

resmedilmistir.
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Rade de Kilia

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Lorieux

Levha 65,
Gelibolu Koyu,Tome 2-1], pl.56

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Lorieux

Canakkale-Gelibolu’ya iligkin bir resimdir. Denizden Gelibolu’daki bir koya
bakilarak resmedilmigtir. On planda durgun deniz yer alir. Denizde bir yelkenli ve

kayiklar vardir. Sagda ve solda kiyiya dik inen tepeler dikkat ¢eker.

Gallipoli

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Lorieux

Levha 66,
Gelibolu, Tome 2-II, pl. 63

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Lorieux

Canakkale-Gelibolu’daki liman ve gerisindeki sehir denizden bakilarak
resmedilmistir. Ressam genis bir alan1 gostermistir. On planda deniz ve denizdeki

kayiklar ile yelkenliler izlenir. Hemen geride sehir yer alir.

Vue du Chiteau des sept Tours et de I’arrivée a Costantinople par la

Propontide

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par Liénard

Levha 67,
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Yedikule Surlari ve Marmara’dan istanbul’a Varis, Tome 3, pl.69

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen Liénard

Resimde Istanbul, Marmara tarafindan denizden bakilarak gosterilmistir. Sagda
Yedikule Surlar1 hemen ilerisinde de tarihi yarimadanin Marmara’dan goriiniimii izlenir.
On planda hareketli bir deniz vardir. Denizde kayiklar, yelkenliler ve bir gemi
resmedilmistir. Geride alti minaresiyle Sultanahmet Camisi ve hemen ilerisinde

Ayasofya belirgin olarak izlenmektedir.

Vue générale du Port et de la Ville de Costantinople
J.B. Hilair del.- M.A. Benoist sculp. 1822

Levha 68,
Istanbul Limani ve istanbul’un Genel Gériiniimii, Tome 3, pl.70,

Graviire hazirlayan J.B. Hilair - Graviirleyen M.A. Benoist

Resimde Istanbul Limani goriiliir. Bir noktadan bakilarak biitiin bir liman ve
gerisindeki sehir izlenir. Tam ortada Siileymaniye Camisi bulundugu yiiksek tepenin
tistlinde resmedilmigtir. Resimde, Siileymaniye’nin saginda Beyazit Kulesi goriiliir.
Daha ilerde sagda Fatih Camisi vardir. Siileymaniye Camisi’nin hemen sol ¢arprazinda
Emindnii Camisi goriiliir. Resmin solunda sarayburnunun arkasi yer alir. Resimde
limanmin yogun trafigi yansitilmaktadir. On planda ressamin durdugu noktanin niinde

denizin kiyisinda insanlar vardir. Insanlar, giinliik siradan davramiglarimi sergiler.

Vue de Bagdad au Kavak Sérai, a Scutari Bati par Solimon a la maniere
Persanne

Dessiné par J.B. Hilair- Gravé par H. Guttenberg
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Levha 69,
Siileyman’m fran Uslubunda Yaptirdipn Uskiidar’daki Bagdat veya
Kavak Sarayr’nin Goriiniimii, Tome 3, pl.71

Cizen J.B. Hilair- Graviirleyen H. Guttenberg

Uskiidar’daki Kavak Koskii resmedilmistir. Resmin asil konusu olan kdskiin
cevresi de goriilmektedir. Deniz kiyisinda kayaliklarin iistiine yapilmig kogskiin
arkasindaki cami ve gevresindeki agaclar dikkat ¢eker. Denizde kayiklardaki siradan

insanlar kendi hallerinde isleriyle mesguldiirler.

Vue de Kiz-Koulési, ou la Tour de Léandre

J.B. Hilair del.- Coury sculp.

Levha 70,
Kiz Kulesi, Tome 3, pl. 74

Graviire hazirlayan J.B. Hilair del.- Graviirleyen Coury

Istanbul’daki Kiz Kulesi Asya tarafindan bakilarak resmedilmistir. Kuleye
yanasmakta olan bir kayik ve kulenin gerisinde Istanbul manzaras gériilmektedir. Solda
Suleymaniye Camisi, caminin hemen ilerisinde Beyazit kulesi ve Fatih Camisi

resmedilmigtir. Sagda Tophane yer alir.

Vue de Costantinople prise des Jardins du Palais de France

J.B. Hilair del.- Ransanette sculp.

Levha 71,
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Beyoglu’ndaki Franmsiz Biiyiikelciligi’nin  Bahgesi’nden  istanbul
Goriintiisii, Tome 3, pl.76 bis (tekrar numara),

Graviire hazirlayan J.B. Hilair — Graviirleyen Ransanette

Topkapt Sarayi, Beyoglu’'ndaki Fransiz Biiylikelgiligi’'nin Bahgesi’nden
bakilarak resmedilmistir. On planda Avrupal: olduklar: kiyafetlerinden anlasilan sarayin
bahgesinde dolasan insanlar ve solda saray goriiliir. ilerde Topkap: Sarayi, hemen
gerisinde Aya Irini, Ayasofya ve Sultanahmet Camisi’nin bulundugu tarihi yarimada

izlenir.

Vue de la Place At Meidan (Hippodrome)
J.B. Hilair pinx.-J. Mathieu sculp. 1783

Levha 72,
At Meydani (Hipodrom) Goriintiisii, Tome 3, pl. 81
Cizen J.B. Hilair — Graviirleyen J. Mathieu sculp. 1783

At Meydan1 resmedilmistir. Ressamin durdugu nokta, Topkapt Sarayi’nin en
dis kapisinin 6nii olmalidir. Solda alti minaresi ve etrafindaki diger yapilanyla
Sultanahmet Camisi goriiliir. Daha ilerde tam ortada dikili tag belirir. Sagda Osmanli
mimarisinin 6zelliklerini yansitan yapilar yer alir. Sagda en geride yer alan yapi
cumbali ¢ikmasiyla ibrahim Pasa Saray: -bugiin Tiirk Islam Eserleri Miizesi olan yapi-
olmalidir. Resimde meydan, meydanin etrafindaki yapilar ve insanlar izlenir. Meydana
kurulan ¢adir, kalabalik ve hareketli insan gruplar1 6zel bir giine ve kutlamaya isaret
etmektedir. Ressamin benzer noktadan bakarak aymi alani resimledigi yagliboya bir

caligmasi vardir (Levha 110).
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Vue de la Place et des Fonderies de Top-Hana
J.B. Hilair del.

Levha 73,

Tophane Dokiimhanesi ve Meydanr’nin Goriintiisii, Tome 3, pl.95

Graviire hazirlayan J.B. Hilair

Istanbul’daki Tophane Meydani denizden bakilarak etrafindaki yapilarlarla
resmedilmistir. Sagda dokiimhane, solda cami, ortada meydan ve meydan ¢esmesi, 6nde
deniz ve iskeleler geride ise meydanin arkasinda kalan sehir manzarasi izlenir. Kiyida,

meydanda, iskelelerde ve kayiklarda giinliik iglerini yapan siradan insanlar goriiliir.

Un Khaséiki
J.B. Hilair del.- Triere sculp.

Levha 74,
Haseki Aga, Tome 3, pl.126

Graviire hazirlayan J.B. Hilair del.- Graviirleyen Triere

Giinliik giysileri iginde Haseki Aga arkadan resmedilmistir. Kitaptaki diger
kiyafet resimleri gibi agik havada, gerisinde alcakta kalan Istanbul oldugu izlenimi

verilen bir manzaranin 6niinde gosterilmistir.

Un Bostandji
J.B. Hilair del.- Triere sculp.

Levﬁa 75,
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Bostanci, Tome 3, pl.127

Graviire hazirlayan J.B. Hilair del.- Graviirleyen Triere

Bu resmin altinda bostanci resmi oldugu belirtilmistir. Ancak Levha 74’te

resmedilen Haseki AZa’nin 6nden yapilmis resmidir.

Un Achdji
J.B. Hilair del.- Triere sculp.

Levha 76,
As¢1, Tome 3, pl.128

Graviire hazirlayan J.B. Hilair del.- Graviirleyen Triere

Elinde arag geregleriyle sarayin asgis1 gosterilmistir. Topkap: Sarayi’nin

icindeymis izlenimi verilerek resmedilmistir.

Un Halvadji
J.B. Hilair del.- Triere sculp.

Levha 77,
Helvael, Tome 3, pl.129

Graviire hazirlayan J.B. Hilair - Graviirleyen Triere

Elinde bir kabin i¢inde heniiz kavurdugu helvasi tiiten helvaci gosterilmistir.
Tipki asg1 -Levha 76- gibi Topkapr Saray’’nin igindeymis izlenimi verilerek

resmedilmistir.
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4.1.2. TABLEAU GENERAL DE L’EMPIRE OTHOMAN

Omer-Ebu’Bekir, Aly- Osman
J.B. Hilaire, Del.- Ingouf, junior Sculp.

Levha 78,
Hz. Omer-Hz. Ebubekir, Hz. Ali-Hz. Osman, Tome 1, fig.3,4,5,6

Graviire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen Ingouf,junior

Peygamber Hz. Muhammed’den sonra, miisliimanlarin bagina gegen ilk dort
halifenin resimleridir. Yukarda Hz. Ebubekir (fig.3) ile Hz. Omer (fig.4) asagida ise Hz.
Osman (fig.5) ile Hz. Ali (fig.6) bir halinin {istiinde karsilikli oturur sekilde
resmedilmislerdir. Kimi aralarinda bulunan Kuran’: tutmakta kimi de Kuran’a isaret
etmektedir. Hz. Ali’nin 6niinde simgesi haline gelen ¢ift bash kilic1 Ziilfikar bulunur. Bu
resim 1583 tarihli Ziibdetii’t Tevarih’in bugiin Cheaster Beatty Kitaplifi’'nda 413
numarayla kayithh kopyasindaki y. 125b’de dort halifeyi gosteren resimden dogrudan
alinarak yapilmistir (Renda 2002b:68).

L’Imam Schafiy-L’Imam Azam Ebu-Hanifé, L’Imam Hannbel-L’Imam
Malik
J.B. Hilaire, Del.- J.B. Simonet, Sculp.

Levha 79,
imam-1 Azam Ebu Hanife - imam-1 Safi, Imam Malik - imam Hanbel,
Tome 1, fig.8,9,10,11

Graviire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen J.B. Simonet
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Islam fikhina uygun bulunmus dort mezhebin kurucularmn resimleridir.
Levha 78°deki kalibin aynisi imamlar igin uygulanmis yukarda Imam-1 Azam Ebu
Hanife (fig.8) ile Imam-1 Safi (fig.9) asagida ise imam Malik (fig.10) ile imam Hanbel
(fig.11) bir halinin {istiinde kargiliklt oturur sekilde resmedilmiglerdir. Bu resim de 1583
tarihli Ziibdetii’t Tevarih’in bugiin Cheaster Beatty Kitapligi’nda 413 numarayla kayith
kopyasindan yaralanilarak yapilmistir: y. 130a’da dort imam: gdsteren resimden kopya

edilmistir (Renda 2002b:68).

Musulman Faisant son Ablution, Abdéfth
J.B. Hilaire, Del.- J.B. Tilliard, Sculp.

Levha 80,
Abdest Alan Miisiiman, Tome 1, pl.12

Gravlire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen J.B. Tilliard

Bir odanin iginde iki kisinin yardimiyla abdest alan bir miisliiman: tasvir eder.
Odanin i¢ dekorasyonu -ozellikle seki ve divan- miisliiman evlerine ait ozellikleri
yansitir. Abdest alacak kisi kollarin1 sivamis oturur sekilde Oniinde bir legenle

resmedilmigtir. Bir yardimc: su dokerken digeri de elinde havluyla beklemektedir.

Musulman faissant la priere, Namaz.

J.B. Hilaire, Del.- J.B. Tilliard, Sculp.

Levha 81,
Namaz Kilan Miisliiman Erkek, Tome 1, pl.14
Gravlire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen J.B. Tilliard



Resim miisliiman bir erkegin on durusla nasil namaz kildigin1 gosterir. Resim,

metnin anlagiimasini kolaylagtirici niteliktedir.

Oratoire
J.B. Hilaire, Del.- J. Mathieu, Sculp.

Levha 82,
Namazgah, Tome 1, pl.16

Graviire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen J. Mathieu

Bir namazgah resmedilmistir. Resimde, kible tarafim1 gosteren mihrabi, abdest
almak ve su igmek icin gesmesi ile tipik bir namazgah betimlenmistir. Namaz kilan,
namazgahin ¢esmesinden su igen ve golgesinde oturan insanlar goriiliir. Namazgahin
oniinde konusan iki figiir vardir. Goélgede oturan ii¢ figiir izlenir. Resmin saginda
goriilen bir deve ve etrafindaki insanlar, bir kervanin namaz kilmak ve dinlenmek iizere
orada bulunduklarim gostermektedirler. Namazgahin arkasinda uzayip giden bir doga
manzarasi vardir. Arkada iki minareli bir camii goriiliir. Ressamin, namazgahi konu alan

bir yagliboya tablosu vardir (Levha 108).

Enfans Musulmans, Dans les jours de leur Circoncision

Hilair, Delineavit

Levha 83,
Siinnetlik Cocuklar, Tome 1, pl.20

Graviire hazirlayan Hilair
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Siinnet olacak ii¢ kiigiik erkek cocuk geleneksel siinnet kiyafetleri iginde

resmedilmiglerdir.

Mosquée de S.te Sophie
J.B. Hilaire, Del.- P.E. L’Epine, Sculp.

Levha 84,
Ayasofya, Tome 1, pl.28

Graviire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen P.E. L’Epine

Ayasofya resmedilmistir. Yapinin dis goriiniimii dogusundan bakilarak
cizilmistir.

Mosquée de Sultan-Ahmed
J.B. Hilaire, Del.- A. Giraud le j.ne, Sculp.

Levha 85,
Sultanahmet Camisi, Tomel, pl.29

Graviire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen A. Giraud le j.ne

Sultahmet Camisi resmedilmistir. Yapinin dogu cephesi ¢izilmistir. Alt
minaresiyle yapinin anitsal boyutu vurgulanmaktadir. Caminin etrafinda goriilen ufak

boyutlu figiirler yapinin boyutlarinin algilanmasina yardime1 olmaktadir.

Mosquée de Lalely
J.B. Hilaire, Del.- V. Longlois Sculp.

Levha 86,
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Laleli Camii, Tome 1, pl.30

Graviire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen V. Longlois

Laleli Camisi resmedilmistir. Yapinin bati tarafindan girigi goriilir. Caminin

etrafinda ufak boyutlu figiirler vardir.

Chapelle Sepulchrale de Moustapha III
J.B. Hilaire, Del.- A.Delattre, Sculp.

Levha 87,
III.  Mustafa Tiirbesi, Tome 1, pl.31

Graviire hazirlayan J.B. Hilaire - Graviirleyen A.Delattre

Sultan III. Mustafa’nin tiirbesi resmedilmistir. Yapinin etrafinda ufak boyutlu

figiirler goriiliir.

Mausolée D’Osman 1
J.B. Hilaire Del.- Picquet Sculp.

Levha 88,
I.Osman Tiirbesi, Tome 1, pl.38

Gravlire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen Picquet

Tiirbenin i¢i resmedilmistir. Osmanli1 devletinin kurucusu Sultan I. Osman’in

sandukasi etrafindaki kandillerle betimlenmistir.
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Format des livres turcs

J.B. Hilaire Del.- Picquet Sculp.

Levha 89,
Tiirk Kitaplhgi, Tome 1, pl.39

Graviire hazirlayan J.B. Hilaire- Graviirleyen Picquet

Kitapligin i¢i resmedilmistir. Kitaplarin nasil saklandig1 arkada gériilmektedir.
Onde toplu halde kitaplar vardir. Ciltlerin ayrintili gizimi ilgi gekicidir. Bu kitaplar
D’Ohsson’in kitaplaridir; kitaplar bugiin Lund Universitesi Kitapligi’ndadir (Renda
2002b:63).

Iftar ou Souper du Grand-Vézir avec les autres Ministres de la Porte la
troisiéme nuit du Ramazann

hiler. del.-patas. Sculp

Levha 90,
Ramazan Aymm Ugiincii Aksami Sadrazamm Babiili’nin Diger
Mensuplarina Verdigi iftar Yemegi, Tome 2, pl.41

Gravlire hazirlayan hiler-Graviirleyen patas

D’Ohsson’un Ramazan ayi ile ilgili verdigi bilgiler i¢inde sadrazamla ilgili
olanlara iliskindir. Sadrazamin arz odasinda verdigi yemek resmedilir. Mekanin
betimlenmesinde 6zellikle de duvar bezemesinin resmedilmesindeki detaycilik dikkat

ceker.

Page portant le parfum d’aloés et léau rose (1789)
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Hiler, del.-L.Petit Sculp.

Levha 91,
Sarnisabir Kokusu ve Giilsuyu Tasiyan Gorevli, Tome 2, pl.61

Graviire hazirlayan Hiler - Graviirleyen L.Petit

Elinde tasidig1 kokularla bir Osmanli resmedilmistir. Figiir ayakta poz vererek
kiyafetini sergilemektedir. Uzun iist giysisi, belinde kemeri ve basinda sarifiyla
goriilmektedir. Figiir agik havada, gerisinde algakta kalan bakir doga manzarasi —birkac

agac ve tepeler- ile yliksekge bir yerde duruyormus izlenimi verilerek ¢izilmistir.

Othoman Avec Sabarbe
hiler. del.- L.Petit Sculp

Levha 92,
Sakalli Osmanli, Tome 2, pl.63

Graviire hazirlayan hiler- Graviirleyen L.Petit

Beyaz sakaliyla orta yagin {istiinde miisliiman bir Osmanli gosterilmektedir.
Uzun kaftani, i¢ elbiseleri, belinde kusagi ve sangiyla tipik giysileri iginde
resmedilmistir. Fondaki goriintii kitaptaki biitiin giysi resimlerinde gériinenin aynisidir;
acik havada, sade bir doga manzarasi Oniinde yliksekge bit; yerde duruyormus gibi

¢izilmistir.

Jeune Othoman

Hilaire del.- Croutelle Sculp.
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Levha 93,
Gen¢ Osmanhi, Tome 2, pl.64

Graviire hazirlayan Hilaire — Graviirleyen Croutelle

Geng Osmanli, kiyafeti 6n plana ¢ikacak sekilde resmedilmistir. Sakalsiz, siyah
biyikli yiizii gengligini gostermektedir. Giysileri Levha 92’deki pl.63’teki yashi
Osmanl’nin giysilerine benzer. Sariginin bezi bir par¢a daha dar sarilmigtir. Bu figiir de
acik havada, gerisinde algakta kalan bakir doga manzarasi ile yiiksekge bir yerde

duruyormus izlenimi verilerek ¢izilmistir.

Tatars

Hilaire del.- Hubert Sculp.

Levha 94,
Tatarlar, Tome 2, pl.66

Graviire hazirlayan Hilaire — Graviirleyen Hubert

ki Tatar geleneksel kiyafetleriyle resmedilmistir. Giysileri ve ozellikle
baghklan dikkat ¢eker. Sakalli figiiriin tistiinde kaftaninin igine giydigi ¢izgili elbise
vardir. Belinde kusag: baghidir. Soldaki figiiriin kaftaninin, boyunda baglandig: anlagilir.
Bu iki figiir de agik havada, arkalarinda algakta kalan bakir doga manzarasi ile yiiksekge

bir yerde duruyormus izlenimi verilerek ¢izilmistir.

Mahométane en habit d’hyver
Hilaire del.- Longlois Sculp.

Levha 95,
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Miisliiman Kadmn (Kis Giysileri icinde), Tome 2, pl.75

Graviire hazirlayan Hilaire — Graviirleyen Longlois

Miisliman kadin kig kiyafetleriyle resmedilmigtir. Kiirklii kalin kumastan
kaftani, tiillli i¢ giysisi, takilar1 ve bashgiyla sarayli bir kadin kig giysileri iginde
gorlilmektedir. Resimdeki fon yine aynidir; figiir, agik havada, arkasinda algakta kalan

bakir doga manzarasi ile yiiksekge bir yerde duruyormus izlenimi verilerek ¢izilmistir.

Mahométane en habit d’été

Hilaire del.- Malbeste Sculp.

Levha 96,
Miisliiman Kadin (Yaz Giysileri i¢inde), Tome 2, pl. 77

Graviire hazirlayan Hilaire — Graviirleyen Malbeste

Miisliiman kadin yaz kiyafetleriyle resmedilmigtir. Kisa kollu ince kumastan
kaftani, tiillii i¢ giysisi ve bashifiyla sarayli bir kadin oldugu anlasilmaktadir. A¢ik
havada, alcakta kalan bakir doga manzarasi 6niinde yiiksekg¢e bir yerde duruyormus
izlenimi verilerek ¢izilen figiiriin arkasinda solda surlar ve surlarin hemen arkasinda bir

cami goriilmektedir.

Européenne couverte d’un schal

Hilaire del.- Giraud je Sculp.

Levha 97,
Sal Ortiilii Avrupah Kadin, Tome 2, pl. 81

Graviire hazirlayan Hilaire — Graviirleyen Giraud je
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Basint salla orten Avrpali kadinin resmidir. Genis yakali bir palto ile goriilen
figlir basi iiziin bir salla 6rter. Agik havada, arkasinda algakta kalan bakir doga

manzarasi ile yliksekge bir yerde duruyormus izlenimi verilerek ¢izilmigtir.

Européenne couverte d’un mahhrama

Hilaire del.- Longlois Sculp.

Levha 98,
Mahrama Ortiili Avrupali Kadin, Tome2, pl.82

Graviire hazirlayan Hilaire — Graviirleyen Longlois

Basin1 mahramayla —bazi bolgelerde kadinlarin sokaga ¢ikarken manto iistiine
orttiikleri islemeli genis Ortli- Orten Avrpali kadinin resmidir. Bu figiir de agik havada,
arkasinda algakta kalan bakir doga manzaras: ile yiiksek¢e bir yerde duruyormus

izlenimi verilerek ¢izilmistir.

Appartement, d’'une dame mahométane avec le Tandour

hilair del.- De Longueil Sculp.

Levha 99,
Miisliiman Kadinin Tandirh Odasi, Tome 2, pl.83

Gravlire hazirlayan hilair - Graviirleyen De Longueil

Tiirk evi odasi iginde miisliiman kadinlar resmedilmistir. Ug yénlii bir divanin
tistiinde bir kosede gergef lizerinde nakis isleyen, bir késede bir sini {izerinden yemek

yiyen kadinlar goriiliir. Divanin tam ortasinda oturarak yerdeki liilleden ¢ubuk igen bir
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kadin vardir. Resmin sag tarafinda ise bu kez ayakta gubuk i¢en bir kadin goriiliir. Solda
ise ellerinde tabaklarla yemek servisi yapmak {izere bekleyen iki figiir ¢izilmistir.
Hilaire’in birebir aynisi olmasa da kadinlarin bulundugu tandirli bir oday: betimledigi

yagliboya resmi vardir (Levha 120).

Tschocadar portant le schal de fon maitre

Hilaire del.- L. Crtutable Sculp.

Levha 100,
Sahibinin Salin1 Tasiyan Cuhadar, Tome 2, pl.88

Graviire hazirlayan Hilaire — Graviirleyen L. Crtutable

Sal tastyan guhadan gosterir. Ust elbisesinin iistiinden belini de dolayan bir
salla sanlmistir.  Ag¢ik havada, arkasinda algakta kalan bakir doga manzarasi ile

yiiksekge bir yerde duruyormus izlenimi verilerek ¢izilmistir.

La Roméca, danse des femmes grecques

hilair del.- De Longueil Sculp.

Levha 101,
Romeca, Rum Kadinlarin Dansi, Tome 2, pl.93

Graviire hazirlayan hilair — Graviirleyen De Longueil

Ac¢itk havada Rum kadinlarin dansimi gosterir. Agaglarla golgelenmis bir
diizliikte el ele vermis dans eden kadinlar ve solda onlara mﬁzikleriyle eslik eden
miizisyenler goriiliir. Resmin asl, Hilaire tarafindan yapilmig bir yagliboya tablodur

(Levha 133).
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4.2. DEGISIK TEKNIKLERDE YAPTIGI RESIMLERI

Miizik, Tuval iizerine yaghboya, 136x118cm., Paris, Louvre Miizesi, 5352,
Levha 102

Oval tabloda biri gitar ¢alan iki kadin bahge icinde oturmaktadir. Resmin odak
noktasi olan iki figiiriin oniinde bir kopek yer alir. Kadinlarin parlak renkli kumash
giysileri ve porselensi tenleri dikkat ¢ekicidir.

Kaynak:http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/recherche/rechg
uide/AUTEURS/autr_00.htm; http://www.photo.rmn.fr./us/f_recherche.html

Okuma, Tuval ilizerine yagliboya, 136x118cm., Paris, Louvre Miizesi, 5353,
Levha 103

Bir bahge iginde, biri ayakta kitap okuyan diferi oturan ve ayaktakini dinleyen
iki kadin oval bir tabloda resmedilmistir. Giysilerdeki parlak renkli kumas ve kadinlarin

porselensi tenleri rokoko iislubunu hatirlatir.
Kaynak:http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/recherche/rechg
uide/AUTEURS/autr_00.htm; http://www.photo.rmn.fr./us/f_recherche.html
Mutlu Tutsak, Tuval iizerine yagliboya, 32x24cm., Paris, Louvre Miizesi, RF

3052, Levha 104

Saten carsafli bir yataga uzanmis, halinden memnun gériinen, ¢iplak bir kadin

resmin ana konusunu olusturur. Yatagin iistiinde kiigiik bir képek vardir. Ustte toplanmis
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kirmiz1 bir perde yer alir. Kadinin porselensi beyaz viicudu ve baldirina vuran 1s1in

yansimast ile resmedilen kumaglarin bol kivrimi ve parlakliklar1 dikkat geker.

Kaynak:http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/recherche/rechg
uide/AUTEURS/autr_00.htm; http://www.photo.rmn.fr./us/f recherche.html

Istanbul Manzarasi, Tuval iizerine yagliboya, 83x125cm., Paris, Ozel
Koleksiyon, Levha 105

Osmanli Devleti’nin yonetildigi Topkap1 Sarayi’’nin bulundugu sarayburnu
Galata civarindan bakilarak resmedilmigtir. Sarayin hemen arkasinda Aya irini ve
Ayasofya goriilmektedir. En sagda Eminonii’ndeki Yeni Cami yer alir. Ressamin
durdugu nokta Galata’da bir iskelenin hemen gerisidir. Hilaire’in benzer noktadan
bakarak yaptigi bir resmi daha vardir (Levha 106). Sarayburnu, ressam Jean Baptiste
Hilaire’in en ¢ok resimledigi yerlerdendir. Farkli noktalardan Voyage Pittoresque de la
Gréce’te kullamiimak lizere yaptigi tarihi yarimadaya iligkin resimleri bulunur -pl.69
(Levha 67), pl.70 (Levha 68), pl.76bis (Levha 69)-.

Kaynak: Boppe 1989:118

Galata’dan Saray, Suluboya ve Guvaj, 62x86cm., 6zel Koleksiyon, Levha
106

Topkap1 Sarayi, Galata’dan resmedilmistir. Sarayburnunun goriintiisii limana

yanasan bir yelkenlinin gerisinde kalarak kesilmistir. Saray ve hemen ilerisinde Aya

Irini ile Ayasofya goriilmektedir.
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Kaynak: Boppe 1989:198

Deniz, Suluboya, 15x23cm., Ozel Koleksiyon, Levha 107

Istanbul’dan bir deniz resmidir. Arka planda kiyr vardir. Denizde kayiklar ve

kayiklarda insanlar resmedilmistir.

Kaynak: Boppe 1989:189

Istanbul’un Asya Yakasinda Bir Namazgah, Tuval iizerine yagliboya,

56x76cm., Strazburg, Giizel Sanatlar Miizesi, Levha 108

Bir namazgah ve gevresindeki insanlar resmedilmigtir. Sagda develeriyle
gorillen bir kag insan, bir kervanin namaz kilmak ve dinlenmek iizere orada
bulunduklarim1 gostermektedir. Solda da bir kervanin gelmekte oldugu izlenir. Solda
geride, siliiet halinde uzanan yarimada ve {izerindeki cami, tarihi yarimada ve iizerindeki
Ayasofya olmalidir. Hilaire’in, namazgah konulu bir resmi de graviirlenerek Tableau

Général de L’Empire Othoman’da yer almigtir -pl.16 (Levha 82)-.

Kaynak: Boppe 1989:202

Istanbul’un Avrupa Yakasinda Bir Su Kenari, Tuval iizerine yagliboya,

23x27cm., Ozel Koleksiyon, Levha 109

Istanbul’un Avrupa yakasindan bir goriiniimdiir. On planda bir agacin aitinda

kiigiik bir kuliibenin 6niinde oturan ii¢ figiir goriilmektedir. Geride, su kenarinda kiigiik
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bir yerlesim merkezi ve arkasinda uzayip giden diimdiiz bir doga vardir. Resimdeki

insanlar, siradan giinliik hallerini yansitirlar.

Kaynak: Boppe 1989:203

Sultanahmet, Tuval {lizerine yagliboya, 0.900x1.080cm., Paris, Louvre
Miizesi, RF 2239, Levha 110

Sultanahmet Meydam resmedilmistir. Resim, Topkapi Saray’nin en dig
kapisinin 6niinden meydana dogru bakilarak yapilmig olmalidir. Sagdaki ¢cesme sarayin
Oniindeki Sultan Ahmet Cesmesi, ilerde soldaki cami de alt1 olmas gerekirken sadece ii¢
minaresi goriilen Sultanahmet Camisi olmalidir. Daha ilerde tam ortada dikili tas
goriiliir. Insanlar, resimde ortamin dogal pargalar olarak siradan hal ve davramiglanyla
yerlerini almislardir. Hilaire’in benzer noktadan bakarak aymi alani resimledigi bir

calismas1 Voyage Pittoresque de la Gréce’te yer almaktadir —pl.81 (Levha 72)-.

Kaynak: http://www.photo.rmn.fr./us/f_recherche.htmi

Galata, Suluboya va Arap zamki, 34.5x25cm, Levha 111

Istanbul’da Galata’daki kapilardan birinin resmidir. Giinliik yasanti iginde bir
mahallenin genel goriiniimii izlenir. Uzayip giden dar bir sokak ve sokagn iki yaninda
birbirini araliksiz takip eden Osmanl evleri resmedilmistir. Sokagin ortasindaki evlerin

duvarlarina bitisik kemerli kapi, ayn1 zamanda bir kopriidiir.

Kaynak: Anonim 1998b:109, res. 341
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Harem Sahnesi, Miirekkep ve Suluboya, 33x44cm., Paris, Louvre Miizesi, RF
29658, Levha 112,

Ismi, Harem Sahnesi olarak gegen resimde, dort tarafi agik, siitunlu, tistlinde
kubbesi varmig hissi uyandiran bir yapi vardir. Yapinin i¢inde ve etrafinda kadinlar
goriiliir. Yapinin icinde yap1 duvarlan boyunca uzanan divanda oturan kadinlar vardir.
Onlerinde iki sini tizerinde kurulmus iki sofra yer alir. Yapmin arkasinda ayakta
bekleyen ve dnde solda yemek servisi yapan kadinlar goriiliir. Tam kosede ise soylu bir
Osmanl: erkegi oturmaktadir. Yapi son derece siisliidiir. Ortliniin hemen altinda yer
alan duvarin dig ylizeyi duvar bezemesiyle siislenmistir. Duvarin i¢ tarafinda ise

manzara resimleri goriiliir.

Kaynak: Méjanés 1999:263, res.230; Lemaire 2001:78-79;
http://www.photo.rmn.fr./us/f recherche.html

Gezinti, Miirekkep ve Suluboya, 33x46cm., Paris, Louvre Miizesi, RF 29659,
Levha 113

Resimde bir saray yada {ist diizey bir konut bahgesinde gezinti halinde bulunan
soylular resmedilmistir. Arkada goriilen cumbali ahsap yap1 Osmanli mimarisine 6zgii

6zellikler tagir. Resim, bir yagam tarzini yansitmaktadir.

Kaynak: Méjanés  1999:262, res. 229; Lemaire 2001:76-77
http://www.photo.rmn.fr./us/f recherche.html
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Amitsal Bir Dogu Yapisi, Sepya ile sulugizi, 15x22cm., Ozel Koleksiyon,
Levha 114,

Resim, bir yapiyi betimlemek amaciyla yapilmistir. Resmin merkezinde
belirgin olarak ¢ok cepheli govdesiyle biiyiik ihtimalle tiirbe olan kubbeli yap: bulunur.

Gerisinde diger yapilar ve etrafinda insanlar resmedilmistir.

Kaynak: Boppe 1989:208

Dogu Manzarasi, Tuval iizerine yagliboya, 83x100cm., Ozel Koleksiyon,
Levha 115,

Bir golgelikte dinlenenler resmedilmistir. Giysilerinden dogulu olduklari
anlagilan figiirlerin bulundugu yerin arkasinda uzayip giden bir doga manzarasi goriiliir.
Arkada otlayan atlar ve develer bir kervanin dinlenmek i¢in durdugu izlenimini
uyandirmaktadir. Cadirin niinde hizmet géren soylu kadinlar ve 6n planda iki figiirtin
bir sandiktan esya ¢ikarmalar1 dikkat ¢ekicidir. Arakadaki agaglarin altinda dinlenen ve

uyuyanlar izlenir. Dogululugu ve zenginligi vurgulayan hayali bir resimdir.

Kaynak: Boppe 1989:200

Dogu Manzarasi, Tuval iizerine yagliboya, 65x85cm., Paris, Louvre Miizesi,

RF 2338, Levha 116

Mugla sinirlart iginde bulunan Telmessos yakinlarindaki kaya mezarlarinin
Oniinden gegen bir kervan ve uzayip giden bir doga resmedilmistir. Ortada durgun akan

bir irmak ve istiinde bir kervanin gegtigi koprii goriiliir. ilerde bir sehir-bilyiik olasilikla
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Telmessos- segilmektedir. On planda cesitli ugrasilar —dinlenen, deve siiren, yemek
yiyen etrafa bakan, konusan yiik tasiyan- iginde kiyafetlerinden dogulu olduklar
anlagilan insanlar resmedilmistir. Hilaire’in kaya mezarlarin1 daha yakindan gsterdigi

bir calismast Voyage Pittoresque de la Gréce’te - pl.67 (Levha 33)- yer alir.

Kaynak: Boppe 1989:201; http://www.photo.rmn.fr./us/f recherche.html;
http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/recherche/rechguide/AUTEURS/a
utr_00.htm

Dogu resmi, Tuval {izerine yagliboya, 79x114cm., Levha 117

Hilaire’e atfedilen resim, ressamin dogu manzaralarinin 6zelliklerini tagir. Tam
olarak neresi oldugu belli olmayan bir doga kesiti i¢inde antik kalintilar ve resmin
doguya iligkin oldugunu gosteren dogulu kiyafetler i¢inde insanlar goriiliir. Resminde
durgun bir akarsu ve bu akarsuyun iki tarafi gériiliir. Suyun karsisinda uzayip giden bir
manzara ve kiyida antik bir sehrin kalintilar1 vardir. On planda goriilen diger yakada ise
kemerli antik bir sehir kapisi kalintis1 ve altindan gegen yol resmedilmistir. Solda 6nde
.gﬁrﬁlen insan grubu dikkat geker. Dogal siradan giinliik isleriyle mesgul insanlarin
yerini daha tiyatral duruslu figiirler almigtir. Gruptaki Romali askerleri animsatan
kiyafetleri ve basliklariyla iki figiir dikkat ¢eker. Yolda konusarak yiiriiyen insanlar,

suda kayiklar ve gokyliziinde kuslar izlenir.

Kaynak: http://www.mallettantiques.com

Dogu Resmi, Suluboya, 18.9x22.8cm., Michigan Universitesi Sanat Miizesi,
Purchase Miizesi 1960/2.81, Levha 118
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Jean Baptiste Hilaire’e atfedilen doguyu konu alan bir resimdir. Akdenize 6zgii
bir bitkinin altinda, dogulu olduklan izlenimi uyandiran insanlar resmedilmistir. Yer,
mekan ve zaman belirsizdir. Solda arkasin1 dénmiis iki tane beyaz garsafli kadin gériiliir.
Onde beyaz giysili ve fesli bir erkek figiirii vardir. Solda belli belirsiz at iizerinde ve

yerde insanlar vardir.

Kaynak: http://images.umdl.umich.edu/cgi/i/image/image-
idx?sid=fb9ed6ba75c8c4f99afbdc4s...

Hiristiyan Kadinlarin Bulundugu Misafir Odasi, Ahsap iizerine boyama,
25x32cm., Levha 119

[stanbul’da yagayan hiristiyan kadinlarin yasamina iligkin bir resimdir. Odanin
ortasinda sedirin kosesinde kurulan bir sofranin gerisinde oturanlara servis yapan iki kiz
resmedilmistir. Kiyafetler dogululugu yansitir. Odanin sagi genis kemerli bir gegisle

biiyiikge bir balkona agilir. Balkondan tek minareli bir cami goriiliir.

Kaynak: Boppe 1989:192

Hiristiyan Kadinlarin Bulundugu Tandirh Bir Oda , Ahsap {izerine
boyama, 25x32cm., Ozel Koleksiyon, Levha 120

Duvar boyunca devam eden divanin {istiinde, kdsede gergef lizerinde nakis
isleyen kadinlar goriiliir. Sagda yerdeki liileden ¢ubuk i¢en bir kadina kahve servisi
yapilmaktadir. Solda ise kahve getiren bir figiir goriiliir. Odanin ortasinda bir tandir
vardir. Birebir aynisi olmasa da 6zgiin ¢izimi Hilaire’e ait olan miisliiman kadmlarin

bulundugu tandirli bir odanin betimlendigi bir resim -pl.83 (Levha 99)- Tableau
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Général de L’Empire Othoman’da yer alir. Tablodaki belirgin fark odayr koseden

carpraz olarak gdrmesidir.

Kaynak: Boppe 1989:193

Sultan I. Abdiilhamid, Guvaj, 66x49cm., Ozel Koleksiyon, Levha 121

Sultan 1. Abdiilhamid, tahtimin Oniinde resmedilmistir. Sultanin baglig1 ve
kiyafetleri gercefe uygundur. Bulundugu mekanin Topkapi Sarayt oldugu
diisindiiriilmek istenmistir. Arkada Ayasofya Hamami’mi animsatan bir yap: (Renda
1989b:75), bahge ve gesmeli bir havuz goriiliir. Ayn1 yap1 Levha 113°de Gezinti adli
tabloda da goriilmektedir. Ancak Gezinti adl1 tabloda goriilen yapinin yanindaki binalar

ve Oniindeki balkon burda resmedilmemistir.

Kaynak: Renda 1989b:19; Boppe 1989:191

Sarayh Kadin, Guvaj, 63x47cm., Ozel Koleksiyon, Levha 122

Kiirklii kalin kumagtan kaftani, 6zenli i¢ giysisi, takilarn ve bashgiyla sarayl
bir kadin agagli bahgeye agilan bir terasta goriilmektedir.  Arkada solda I
Abdiilhamid’in portresinde (Levha 108) goriilen yapiy: hatirlatan bir bina segilmektedir.
Boppe, portresi yapilan kadinin 1. Abdiilhamid’in gézdesi iinlii Fransiz Aimée Dubuc
yani Naks-i Dil oldugunu sdyler (1989:190; Lemaire 2001:78-79).

Kaynak: Boppe 1989:190; irepoglu 1999b:129
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Tiirk Suvari, Suluboya ve Guvaj, 18x12cm., Ozel Koleksiyon, Levha 123

Resimde bir Tiirk siivarisi atinin {istiinde profilden goriilmektedir. Suvarinin
giysileri, baghgi ve atinin kosum takimi aynntili olarak ele alinmistir. Ressamin,
Ozellikle Voyage Pittoresque de la Gréce’teki kiyafet resimlerine benzer. Figiir yiiksek
bir yerde durur, arkasinda uzayip giden bir doga manzarasi bulunur. Arka planda solda

bir cami vardir.

Kaynak: Boppe 1989:205

Yunan Giysili Kadin, Kagit {izerine suluboya, 24x15.4 cm., Levha 124

Yunanli bir kadin resmedilmistir. Resmin sol altinda “geng¢ Atinali” ifadesi yer

alir. Kadin ayakta poz vererek kiyafetini sergiler.

Kaynak: Copyright: © Courtauld Institute of Art Gallery, London
www.artandarchitecture.org.uk/ images/gallery/ade352¢9.html - 28k -

Karyah Kadin, Suluboya, Suna ve inan Kirag Koleksiyonu, Levha 125
Resimde, elinde tepsi olan sirtin1 donmiis bir kadin gériilmektedir. Solda ilerde
bir cami vardir. Figiirlin yiiksek ve sigkin yesil baghg dikkat gekicidir. Riizgarin

etkisiyle list elbisesi ve belindeki kugak havalanmistir.

Kaynak: Suna ve Inan Kirag Koleksiyonu
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Mugla-Karya Bdlgesi’ndeki Durlas’da Gezginlerin Dinlenmesi, Kagit
{izerine karakalem, 32x44cm., Levha 126,

Bir agacin altinda dinlenen gezginler resmedilmektedir. Solda geride develerle
bir kervan goriiliir. Sagda fazla uzaklasiimamis, cami minareleri net olarak izlenen bir
yerlesim merkezi —Durlas olmali- vardir. Sagda dinlenenlerin atlar1 otlamaktadir.
Grubun ¢ogunun kiyafetlerinden dogulu oldugu goriiliir. Ancak grubun en solundaki iki
figlir Avrupali’dir. Ayakta ileriyi isaret eden Avrupal’’yt dinleyen oturan Avrupali
elindeki kagitlar ve kalemle bir seyler ¢izmeye hazirlanmaktadir. Dinlenen gezginleri
konu alan resim, bir kitap resmi olarak hazirlanmis, Voyage Pittoresque de la Gréce’te

yer almak iizere graviirii yapilmistir —pl.74 (Levha 35)-.

Kaynak: Anonim 2001a:113, res.148a

Santorini Adas’ndaki Nebrio Koéyii, Cin Miirekkebi, 15x22cm., Ozel
Koleksiyon, Levha 127,

Ege’deki Santorini Adasi’ndaki halkin giinliik yagsamina iligkin bir resimdir.
Basitligiyle dikkat ¢eken yerel mimariyi de izledigimiz resimde halk siradan bir giin
yasamaktadir. Ortada sokakta c¢ocuklartyla kadinlar, sagda esekleriyle limana inen
adalilar ve tlistte damda miizik egliginde dinlenen bir grup goriiliir. Sag planin gerisinde
uzayip giden Ege Denizi ve tekneler izlenir. Resim, Voyage Pittoresque de la Greéce’te

de yer alir -pl.18 (Levha 10)-.

Kaynak: Boppe 1989:209
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Paros Adasndaki Yunanhlar’m Dansi, Mirekkep, 16x22cm., Ozel
Koleksiyon, Levha 128,

Ege’deki Paros Adasi’nda yasayan Yunanli halk geleneksel danslarini
yaparken goriilmektedir. Bir senlik vardir. Limana yakin, agaclar arasinda bir diizliikte
kurulan ¢adirlar goriiltir. Kadinli erkekli bir grup dans ederken, bir grup miizisyen de
miizikleriyle onlara eslik etmektedir. Arkada Ege Denizi izlenir. Resim, Voyage

Pittoresque de la Gréce’te de yer alir -pl.33 (Levha 17)-.

Kaynak: Boppe 1989:207

Kos Halki, Suluboya ve Siyah miirekkep, 21x34cm., Ozel Koleksiyon, Levha
129

Ege’deki Kos Adasi’nda yasayan halk resmedilmistir. Agaclarin dibinde bir
¢esme ve etrafindaki insanlar 6n plana ¢ikar. Merkezi bir yerdir. Etrafta tezgahlar
goriiliir. Geri planda kalan mimari —sagdaki konut ve soldaki cami- ve figiirlerin giysileri
miisliiman bir toplulugu isaret etmektedir. Resmin graviirli Voyage Pittoresque de la
Grece’te de yer alir -pl.59 (Levha 30)-.

Kaynak: Boppe 1989:211

Tiirk Senligi, Miirekkep, 15x22cm., Paris, Caileux Galerisi, Levha 130

Ege’de Tiirklerin bir kutlama sirasinda yaptiklart senlik resmedilmigtir.
Geleneksel danslarini yaparken goriilmektedirler. Senligin antik kalintilarin #stiinde

gecmektedir. Arka plan belirsizdir. Aslinda bu ¢izim Voyage Pittoresque de la Grece’te
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yer almak iizere hazirlanmigtir. Arkadaki ayrintilar kitaptaki resimde netlik kazanir —
pl.77 (Levha 37)-.

Kaynak: Boppe 1989:206

Mugla-Milas Sehri’ndeki Mars Tapma@ Kalintilan, Suluboya ve Siyah
miirekkep, 22x35cm., Ozel Koleksiyon, Levha 131

Mugla sinirlan i¢inde kalan antik Milas sehrindeki Mars tapinaginin kalintilart
Oniinde piknik yapan Tirkler resmedilmistir. Resim graviirlenerek Voyage Pittoresque

de la Gréce’te kullanilmistir —pl.99 (Levha 48)-.

Kaynak: Boppe 1989:210

Kervan, Miirekkep ve Suluboya, 21x35cm., Ozel Koleksiyon, Levha 132

Tepeler arasinda ilerleyen bir kervan resmedilmektedir. On planada bir su
birikintisi goriillir. Atlar iizerinde insanlar, esya yiiklii develer ve kurulan ¢adirlarla bir
kervan ve yolculuga iligkin her sey izlenmektedir. Resmin graviir baskisi Voyage

Pittoresque de la Gréce’te kullanilmigtir —pl.104 (Levha 50)-.

Kaynak: Boppe 1989:204

Rum Kadinlarin Dansi, Levha 133
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Acik havada Rum kadinlarin agaglarla gélgelenmis bir diizliikte el ele dans
edislerini gosterir. Solda miizikleriyle eslik eden miizisyenler goriiliir. Sagda, geride
Siileymaniye’ye benzeyen bir cami vardir. Resmin graviir baskis1 Tableau Général de

L’Empire Othoman’da yer alir —pl.93 (Levha 101)-.

Kaynak:Anonim 1984:127-134; Renda 2002b:63

Dogulu Nisanci, Miirekkep ve Kahverengi miirekkep, 15x9.7cm., Isveg Giizel
Sanatlar Miizesi, NM Anck. 222, Levha 134,

Bir nisancinin resmidir. Figiir ayakta kiyafetini sergilemektedir. Arkasinda bir

doga manzarasi vardir.

Kaynak: Beydilli 2002:96.

Dogulu Okgu, Miirekkep ve Kahverengi miirekkep, 15x9.7cm., Isveg Giizel
Sanatlar Miizesi, NM Anck. 223, Levha 135,

Elinde okuyla dogulu bir ok¢u resmedilmistir. Figiir ayakta poz vererek
kiyafetini sergilemektedir. Resmin sol altinda Hilaire’in “B. hilair 1796” seklinde imzasi

bulunur.

Kaynak: Beydilli 2002:96.
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Levha 43. Habitans de la Carie (Karyah Sakinler), Voyage Pittoresque
de la Gréce, Tome 1-11, pl.93, fig.3
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Tome 3, pl.127
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Levha 76. Un Achdji (Ase1), Voyage Pittoresque de la Gréce, Tome 3,

pl.128



ittoresque de la Gréce, Tome

Voyage P

. Un Halvadji (Helvaci),

Levha 77

, pl.129
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Levha 78. Omer-Ebu’Bekir, Aly- Osman (Hz. Omer-Hz. Ebubekir, Hz.

Ali-Hz. Osman), Tableau Général de "’Empire Othoman, Tome 1, fig.3,4,5,6
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Levha 79. L’Imam Schafiy-L’Imam Azam Ebu-Hanifé, L’Imam
Hannbel-L’ITmam Malik (imam-1 Azam Ebu Hanife - Imam-1 Safi, imam Malik
— Imam Hanbel), Tableau Général de I’Empire Othoman, Tome 1, fig.8,9,10,11
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Levha 83. Enfans Musulmans, Dans les jours de leur C
tlik Cocuklar), Tableau Général de I’Empire Othoman, Tome 1, pl.20
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(Ramazan Aymin Ugiincii Aksamm Sadrazamin Babiil

{’Empire Othoman, Tome 2, pl.41
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Levha 91. Page portant le parfum d’aloés et 1éau rose (1789) (Sarisabir
Kokusu ve Giilsuyu Tasiyan Gorevli), Tableau Général de I’Empire Othoman,

Tome 2, pl.61



S .
AN
R R
,// ,M,,,w S

WM

s
R
By

AR ﬂ.cl
SRR

Y N
KRR

SRR
//,//V/////ﬂ//,,
A

f i AR

vz,

LAY,

\‘\\
17 27 7
s

X XA LTI LZETELL

N

=S : TS
= \ W s, SRRERR :
o WY s <
\ %%MM ..\.m, X : \\\\\“\.\\M\“\kﬂ\ﬂ\“\\\\\\u\\“\ww\w . 5z = 2 7 DA
YA A : \\n\n\“\\\\\\n\\\\\\\\\\\\\\\\\n\\\«\\\\ Z N L 2o ; Y
i N 3 | 7

N =_.
7, o . Ll SN SRR
Z 5
)
\\\ /
i

=

=

ey
RRaCA
e

l

énéra

7

pl63’

2

Levha 92. Othoman Avec Sabarbe (Sakallh Osmanh), Tableau G

de I’Empire Othoman, Tome 2
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Levha 93. Jeune Othoman (Gen¢ Osmanh), Tableau Général de

I’Empire Othoman, Tome 2, pl.64



T
"V"v;"i‘; i
il

il
? ’v’
R
i

1}
a‘{'n i
1
d:‘\ o ; '/4);, 4t
iR
a

i
s{s“'\‘\‘\zl\%‘%,
AN
AN i ! !A;
= ;.@g\ ~.~*!'\\‘?}f\‘\\:;{f A\ ':,;.4"?!,":
=—————— '\ o

il

=T
Q\\\\\.\\\\\

=T

il

&l{&f.‘i[!!!

7L

p1i7 e,

SR

D
N

2 rr
T
e

=

T
N

S

X

=

s
Ry

P/
R
i
ETTG
=S
N
SR

=
X
Uy

=
Sy
SENESS

Ced st
= =%
TR
s

gt
3 i
iy
i
o
75
Z, 7

2
W
e

//

2

%

%
/4
7
i
2

2%

}\\‘\‘:\

7%
77
_
N
‘i ol
£

{7

/

ot

24

i

2

i

/I'I;//
s
TILEL

= :
N
NN
IR
\;:iib\

NN 3;2‘\
DI

,.,,
s
.
F el

rar
3745

77

o
3
3

v AP

SIS
i
Wi
iltr i

;,;;,_;:/;,
Loy 55555655555
.
o RS
i\\\\\\
SNy 3

G 7

254

X

&’I
R
\\

£

\
S

)
B
fibin
(8 M
Tttt

i

s

N
A
N
o
N
X
\i\\‘\:::
%

R
s

N
N

o
257
AT
2222
N
Ly
N
2\
N
3
R

A
FERE )

AN

\
N
N

R ik
5

P
7

77
gt
L
7
%
g
W
:::C
S
]
N
X\
N
TN
3N

,,4
Z

7z
Eoors
G
.
.
N
R
TN
SRR
\“-:‘\:
SRR

3

N

3\
SN
N

=
R
MLY

;
5w,
222
7

-,
R
A

8

Levha 94. Tatars (Tatarlar), Tableau Général de I’Empire Othoman,
Tome 2, pl.66 P



)
wy
at iy
n‘,g,,,;’//,
i
ety
7
ltiintily,
RN
7

%

)
2 .
R
i
1

’l

Levha 95. Mahométane en habit d’hyver (Miisliman Kadm (Kis
Giysileri icinde)), Tableau Général del 'Empire Othoman, Tome 2, pl.75
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Mahométane en habit d’été (Miisliman Kadin (Yaz Giysileri

Levha 96
icinde)), Tableau Général de | ’Empi;*e Othoman, Tome 2, pl. 77



Levha 97. Européenne couverte d’un

Kadm), Tableau Général de I’Empire Othoman, Tome 2, pl. 81



ST

Levha 98. Européenne couverte d’un mahhrama (Mahrama Ortiilii

Avrupali Kadm), Tableau Général del "’Empire Othoman, Tome2, pl.82
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Levha 100. Tschocadar portant le schal de fon maitre (Sahibinin Salim

Tastyan Cuhadar), Tableau Général de | "Empire Othoman, Tome 2, pl.88
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Levha 101. La Roméca, danse des femmes grecques (Rom

Othoman, Tome 2, pl.93



Levha 102. Miizik, Tuval tizerine yagliboya, 136x118cm., Paris, Louvre
Miizesi,
5352, (http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/recherche/rechguide/ AU
TEURS/autr 00.htm; http://www.pho;co.rmn.fr./us/f__recherche.html)



Levha 103,0kuma, Tuval iizerine yaglhiboya, 136x118cm., Paris, Louvre
Miizesi,
5353, (http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/recherche/rechguide/AU
TEURS/autr_00.htm; http://Www.phé)to.rmn.ﬂ./us/f_recherche.html)



Levha 104. Mutlu Tutsak, Tuval iizerine yagliboya, 32x24cm., Paris,
Louvre Miizesi, RF 3052,
(http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/recherche/rechguide/ AUTEU
RS/autr_00.htm; http://www.photo.rn&n.fr./us/f__recherche.html).
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Levha 107. Deniz, Suluboya, 15x23cm., Ozel Koleksiyon (Boppe 1989
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Levha 121. Sultan I. Abdiilhamid, Guvaj, 66x49cm., Ozel Koleksiyon
(Renda 1989b:19; Boppe 1989:191)




Levha ‘122. Sarayh Kadm, Guvaj, 63x47cm., Ozel Koleksiyon (Boppe

129)

Irepoglu 1999b

:190;

1989
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Levha 123. T

205)

(Boppe 1989



Levha 124. Yunan Giysili Kadin, Kagit iizerine suluboya, 24x15.4 cm.
(Copyright: © Courtauld  Institute of Art Gallery, London
www.artandarchitecture.org.uk/ images/gallery/ade352¢9.html - 28k -)



Levha 125. Karyal Kadm,ﬁ Suluboya, Suna ve Inan Kirag¢ Koleksiyonu
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Levha 132. Kervan, Mirekkep ve Suluboya, 21x35cm., Ozel Koleksiyon (Boppe 1989
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Levha 134. Dogulu Nisanci, Mirekkep ve Kahverengi miirekkep,

15x9.7cm., Isveg Giizel Sanatlar Miizesi, NM Anck. 222 (Beydilli 2002

96)



Levha 135. Dogulu Okg¢u, Miirekkep ve Kahverengi miirekkep,
15x9.7cm., Isveg Giizel Sanatlar Mﬁiesi, NM Anck. 223 (Beydilli 2002:96)



