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ONSOZ

Yurdumuzda Cumhuriyet Donemiyle birlikte her alanda oldugu gibi
miizigimizde de ¢agdaslagma {izerinde tartisilmaya baglandi. Cagdaglasma sdzciigii
yenilesme siirecinin dinamik bigimini dile getirir. Cok farklhi alanlarda kullanilan
cagdag sozciigli gelencksel miizigimiz ile birlestirilince bireyler ve kurumlarca
sasirtict  denilebilecek kadar farkli yonlerde algilanilarak, farkli noktalarda
yorumlamalara neden olur. Oysa ulusun miizigindeki ¢agdaslagma o ulusun halk
miizigi ile geleneksel miiziginin uluslararasi boyutta anlatim dili kazanacak sekilde
teknik ve estetik bakimdan islenmesi anlaminda algilanmalidir. Diger bir deyisle 6zii
bizden olmak lizere bir ulusun miiziginin uluslararasi diizeye ylikseltilerek, yeni
eserlerin miizik dagarina kazandirilarak bu eserlerin en iyi sekilde yorumlanarak
seslendirilmesi ¢agdaglagsmanin geregi olarak algilanmalidir. Cumhuriyet déneminde,
cagdaglagma ¢aligmalarindan miizigimizde bu baglamda etkilenmeliydi. Cumhuriyet
déneminde bazi degerli bestecilerimiz yapmis olduklari olumlu ¢aligmalarla miizik
tarihimiz iginde yer almuslardir. Iste Hasan Ferid Alnar da besteleri ile ozellikle
kanun kongertosu ile ulusal degerlerimizi uluslararas1 diizeyde miizik aracilir ile

ifade edebilmis ender sanatgilarimizdan birisi olarak taninmaktadir.

Bana bu konuda yardimci olan basta danigman hocam Saymn Dog. Berrak
TARANC’a, goriislerini ve bilgilerinden istifade ettifim degerli hocalarim Yard.
Dog. Dr. Sn. Reyhan ALTINAY’a, Prof. Dr. Sn. Ahmet YURUR’e, donem
arkadasgim Saym Ali YAZICI’ya, Tirk miizigini sevmemi ve bu yolda ilerlememi
saglayan amcam Saym Mehmet ALTINKOPRU’ye tesekkiirlerimi sunarim.
Caligmamin ilgililere yardimci olmasi dileklerimle...

Halil.ALTD\TK@PR.I:J
Ege Unv.D.T.M.K.Ogr.Gér.



KISALTMALAR

aga : Ad1 gecen ansiklopedi

age : Adt gegen eser

agm : Ad1 gegen makale

agt : Adi gecen tez

Bkz : Bakimiz

BM : Bat1 Miizigi

CT™M : Cagdag Turk Miizigi

DTMK : Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari
GSA : Glizel Sanatlar Akademisi
KTM : Klasik Tiirk Miizigi

MEB : Milli Egitim Bakanlig:

MSU : Mimar Sinan Universitesi
THM : Tuirk Halk Miizigi

TBMM : Turkiye Biylik Millet Meclisi
TSM : Tiirk Sanat Miizigi

™ : Tiirk Miizigi

TMT : Tiirk Miizigi Tarihi

] : Sayfa
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GIRIS

Mustafa Kemal, kiiltiirel doniistimiin en 6nemli gostergelerinden birisinin
miizik oldugunu §6yle belirtmistir: “Gtlizel sanatlarin, hepsinde ulus gengliginin ne
tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim, bu yapilmaktadir. Ancak bunun en ¢abuk ve
en onde gotiirilmesi gerekli olani, Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde
6l¢li, musiki degisikligi olabilmesidir” Ulu 6nderin bu gériisii 1s181nda, Cumhuriyetin
ilk on yilinda Tiirk miiziginin ¢agdaslagma siireciyle gegirdigi evreler ve miizik
adamlarinin yapmig oldugu ¢alismalar; Cumhuriyet Oncesi dénemler ile

kargilagtirmalt olarak incelenmigtir.

Cumhuriyetle birlikte Toplumda ve siyasal alanda yaganan yenilikler

edebiyat, tiyatro ve miizik alanlarina da yansimasim gostermisgtir.

Bu ¢alismada, Cumhuriyet sonras1 miizik atilimi yoniinde Atatiirk’{in emriyle
Turk miizigine katki saglamak amaciyla yurt disina gonderilen ve “Tiirk Besleri”
adini alan miizik adamlar: icinde yer alan Hasan Ferid Alnar’in hayati ve eserleri ile
birlikte Tirk Miuzigi’ndeki gelisim, sosyal boyutlarda ¢ok yonlii bir bigimde

incelenecekiir.

Tez konum tizerinde ¢aligirken bilimsel aragtirma, yontem ve tekniklerinden
tarihsel yOntemin yani swa islevsel ve yapisal yontemierden yola ¢ikaran

arastirmalarmi stirdiirdiim.

Giiniimiize dek Hasan Ferid Alnar’in kanun kongertosunun Tiirk miizigi
makam ve usulleri agisindan kapsamli olarak incelenmemis olmasi ve bu konuda

yazili belgelerin azhi1 aragtirma konumuzun en Snemli problemini olusturmaktadir.

Aragtirma I{zmir, Istanbul ve Ankara olmak fizere ii¢ asamali olarak

gergeklestirilmigtir.

Ik asamada g¢esitli kiitiiphanelerden bilimsel veriler toplanwken, ikinci
asamada Istanbul’da 6zel argivierden yararlamlarak bestecinin dgrencileri ile iletisim

kurulmugtur. Uglincti asamada ise Ankara Radyosu’nda arsiv arastirmas1 yapilmistir.
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Kiltirel diinyanin olugmasi, toplumsal yapiya ve sosyo-ekonomik
belirlemelere baglidir. Miizik de kendi 6zgiinliigli iginde belirli sosyo-ekonomik
etkenlerden etkilenmektedir. Bu anlamda miizigi toplumsal hayatin degismesi ile
iliskilendirirsek, arabesk kiiltiirel durumun, nasil bir zemin Uzerinde olustugunu

anlayabiliriz.

Yasadigimiz cografyada kiiltiirel goriinim kent merkezlerinde daha belirgin
olup ilge veya kirsal kesimlere gidildik¢e daha genellesir ve gesitlilik gosterir. Kent
merkezi, kamu y6netimiyle paralel kiiltiirel 6zellik gosterip yonetimde devletle uyum
igindedir. Dolaystyla devlet kiiltiirel yapida ¢ok etkili rol oynamaktadir. Diger bir
deyisle kiiltlirel durumun seviyesi iktidara yakinlik ve uzakliga gore degisebilir.
Dolayisiyla kirsal kesimlerde kiiitlirel durum daha genel veya yoksun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli yonetimi miizik zevkinin merkeziyetei bir sekilde gelistigine iyi bir
omektir. Sarayin besteciye verdigi destege, besteci sarayr ylicelterek, onun
goriislerini  destekleyerek ve miizik dilini seviyeli bir sekilde tutarak karsilik
vermistir. Saraya yakin olmayan besteciler ise, sarayla anlagamadiklarindan dolay1
degil, baska yerlerden yardim aldiklar i¢in, onlara saraya gdsterilen tavrin aynisini
gostermiglerdir. Osmanli devletinde ve merkezi yonetimin destekledigi miizik tiirdi,
Klasik Tiirk Miizigi’dir. Istanbul’da iiretilen bu miizik tiirii, sarayla i¢ ice olan
entellektiiel, belirli bir gelismislik diizeyini i¢inde barmndirmaktadir. Bu miizik, saray
himayesinde geligmis, ilerlemesini saraym onay:r sonucunda saglamigtir (Saray
haricindeki yerler ise din kurumlar, pasa kapisi, yiiksek memurlar vb.). Politik
iktidarla besteciler arasindaki bu himaye iligkisi, Klasik Tiirk Miizigi’'ne verilen
degeri engellememistir; ¢linkii Klasik Tiirk Miizigi kendi iginde “{ist” bir entellektiiel
begeniye denk diismektedir. Klasik Tirk Miizigi, bugiin de varligmm siirdiiren bir

miizik tiirlidiir.

Osmanli toplumundaki, bir diger temel miizik gelenegi kirsal kesimde
varligimi stirdiirmils olan halk ozanlart g¢evresindeki miizik gelenegidir. Dogaglama
teknigiyle icra edilen, sdzciikleri hece Slcusii ve dortliiklerle olusan, yagamin iginden

doga vergisi olarak ortaya c¢ikan bu miizik gelenegi ve halkin yasam bigimini



ifadelendirdigi icin, diger miizik tlirlerine goére estetik veya eglendiricilik kaygisi
tagimadan icra edilmigtir. Bu anlamda Tiirk Halk miizigi halka ve onun ihtiyaglarina
gore sirlanmugtir ¢linkii kendisini var eden halkla birlikte yasamimi stirdiiriir. Bu
siirecte tarihsel bir arilik tagimaktadir ve bir kesimin ya da ziimrenin denetimi

altinda degildir.

Halk miizigi, Cumhuriyet sonrasinda ise belli bir siire yasaklanmis, sonra da
milli kiiltlir nesnesine donistiiriilmiis, etnik unsurlardan arindirilmis ve resmi goriis
tarafindan kullanilmugtir. Fakat kiiltiirel bakigtaki bu tutarsizlik sonucu toplumda
kiiltiirel bir bosluk olusmus, bunun miizige yansimasi ile reformlarin agtig kiiltiirel
bosluk, dejenere bir miizik, ve suni ve herhangi bir agirlifi olmayan kiiltiirel tiriinler

ile doldurulmaya ¢aligiimusgtir.

Miizik gelenegi, Osmanli imparatorfugu kurulunca saray Kkiiltiirline uygun
sekilde yorumlanmaya baslanmistir. Klasik Tiirk Miizigi, Meragali Abdiilkadir
oncliliigiinde 1430’lardan baslayarak 19.yy.’a kadar siirekli bir gelisme siireci

yasamistir. Bu siireci E.Berker soyle 6zetliyor.

K.T.M. Ozellikle II. Murat déneminde padisahin ilgisi ile gelisme
kaydetmistir. Bu donem “Klasik Oncesi donem” olarak
adlandirlmig, Hidir'm ve Abdiilkadir’in Edvar’i, Mercimek
Ahmet’in Kabusname’si ve Bedri Diisad’m Muratname’si 6nemli
yapitlar olarak belirlenmigtir. Bu donem Itri ile bittikten sonra
“Klasik donem” baglamigtir. Klasik donem de 1848’¢ kadar

s1','1rm1'1§,‘ci51r1 .

Itri ile baglayan ‘klasik dénem’, Lale Devri’nde gelismis III. Ahmet’in ve III.
Selim’in 6zel ilgisi ile iyice derinlesip birgok iistat yetistirmistir. Hamamizade, Sakir
Aga ve III. Selim déneminde altin devrini yagayan “klasik dénem” Dede Efendi ile

kapanmustir. Nazife Giingor klasik dénemin kapanis sunumunu s6yle belirtir:

Y E.Berker, Tiirk Miiziginin Diinii Bugiinii Yarm, Seving Matbaasi, Ankara, 1986. s: 112.



Klasik Tiirk Miizigi’nin, saray disina tagmasi sonucunu dogurmustur ve bu

alanda da ilk kopusu Dede Efendi gerceklestirmistir®.

Ik olarak III. Selim déneminde opera ile tanigan Osmanh Sarayi’nda Bati
miizigi ilgi uyandirmigti. Islahat hareketleri kapsaminda I1I.Mahmut mehter miizigi
yerine ‘Boru Takimi’ ile Nizam-1 Cedid ordusunun yiiriiylislerine eslik etmis ve
Boru Takimi’nin bagma II Mahmud’un emriyle, italyan miizisyen G. Donizetti’nin
kardesi Giuseppe Donizetti getirilmistir. Yine bu doénemde bati galgilarinin Tiirk
sazlar1 icinde yer almasi, nota yazim: ve basimi, korolarin kurulmasi Onem
kazanmustir. 1836 da Istanbul’da agilan Fransiz Tiyatrosu tarafindan miizikal
oyunlar, operetler sahnelenir, 1840°da Italyan operasi olan “Aide” sahneye konur,
bunu {inli piyanist Franz Liszt (1811-1886) ve Henri Wieniawski (1835-1880)’in
keman resitalleri izler. O swalarda Istanbul’da burjuva ailelerde de piyanist
yetistirmeye baslanmistir. Bunlardan biri de Bestekar Leyla Saz hanimdir. i1k opera
ve operetlerin sahnelendigi Gedikpasa Tiyatrosu’nda Kemani Haydar Bey’in ‘Cengi’
ve ‘Pembe Kiz’ adli operetleri bati anlayisi1 igerisinde seyirciye sunulmaya baslar.
Kanto geleneginin bu c¢evreden yayilmaya bagladig: bilinir. Bu gelismeler
dogrultusunda Mizika-i Humayun’da yetisenler askeri kurumlarda, deniz ve kara
bandolann kurarak g¢ok sesli marglar yayginlastirmig. Saffet Bey’in ilk Tirk sefi
olarak saray toplulugu yonettigi, senfonik eser icra ettigi bilinir ve ayrica bu
toplulukla, Avrupa tumesine cikmustir. Biilent Aksoy bu donemle ilgili sunian
belirtmigtir:

Bu donemde bati miizigine yoénelen ilgi ise, toplumun istedigi
icsellesmis bir begeni anlayigmdan kaynaklanmiyordu. Batililagma,
o giin gelinen noktada yapilan zorunlu bir tercihti ve Bati miizigi
bilinmesi ve kullanilmasi gereken bir seydi. Tiirk miizigi duygunun,
Bati miizigi ise aklin bir geregiydi. Bu anlayisa 6rnek olarak,
H.Mahmut Mizika-i Hiimayun’un kurulmasmi saglamig ve Bati

mizigini sevdirmeye caligmustir; ancak bir Klasik Tirk Mizigi

2 Nazife, Giingor, Arabesk: Sosyo Kiiltiirel Agidan Arabesk Miizik, Bilgi Yayimevi., Ankara,2. Basim
1993. 5.12.
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hayram olarak kalmaya devam etmistir’.

Bu arada saray ve g¢evresinin yeni miizik anlayigi ve icraatlari donemin
bestecilerini ve icraciarini da etkilemigtir. Nazife Gilingdr bu baglamda sOyle bir

goriis sunmaktadir:

Haci Arif bey, Dede efendinin ardindan “sarki” formunu
olusturmusg, yeni bir akimi miizikte baglatmistir. Yukanda
belirtildigi gibi klasik {isluptan ziyade halkin kolay anlayabilecegi,
sevebilecegi, igtenlik yiikli eserler olusturmustur. Bu yeni
formdaki miizige “kentli halkin miizigi” denilmesi uygun
goriiimiigtiir. Saray bestecilerinin ¢ogu tekke gibi yerlerde yetismis

sanatgilar olmusgtur®,

Saray ve c¢evresinde geligen bu yeni miizik anlayisimndan, halkin dogru
orantida etkilenmesini beklemek vyanhs olacakti. Halkin bu yeni anlayisi
benimsemesi biraz da sosyokiiltiirel yapistyla ilgiliydi, bu etkilesimin diizeyi ve
sonuglart zamanla gok belirgin olarak ortaya ¢ikacakti. Bu donemi Y.Tura soyle

acikliyor:

Diger taraftan batililasma agisindan bakildiginda, bati kiiltiirii ile
tanigan halk, tist bir begeni olusturamiyordu; ¢iinkii miizik {iretim
ve iletiminde popiilerleserek niteliksizlesiyor veya smurli bir
begeniye hitap edenler halk arasinda yayginlasabiliyordu. Ancak
koklii gegmisi olan gelenegin disina ¢ikarak, yeni arayislar icine

girmesi miizik agisindan Snemli bir dSniim noktast olmustur’.

Bu temel ¢erceveden bakarsak sdyle bir analoji kurabiliriz. Yeni donem bir

onceki doneme tepki olarak kurulmustur. Bu konuda B. Aksoy su goriisii belirtiyor:

Tanzimat edebiyati, divan edebiyatina tepki olarak dogmusgsa, sarki

3 Biilent Aksoy, “Tanzimat, Cumhuriyet, Musiki ve Batililagma” icinde: Tirkiye Ansikiopedisi, 5.
Cilt, ftetisim Yay., 1985, 5.1215.

# Nazife Giingdr, a.g.e., .15.

> Yalgm TURA; “Cumhurivet Dineminde Tiirk Musikisi”, Cumhuriyet Donemi Tiirkive
Ansiklopedisi, Cilt: 6, Iletisim Yaynlar, Ankara, 1983, 5.1510.
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besteciligi de kiasik miizige tepki olarak ortaya ¢ikmigtir®,

Sarki ile baslayan bu kopus Klasik Tirk Miizigi kalitesinde niteliksel bir

diisiisiin baglangicidir.

Genel olarak Cumhuriyet Oncesine bakildiginda, Batiyla iligkilerin yoZun
olmadigi 18.yy.’a degin, kent halki tekkelerde tiretilen miizigi dinliyordu ve
“Anadolu halk miizigi” gelenegini stirdiiriiyordu. Istanbul halk: ise saraya yakmlig
gercevesinde ya Klasik Tirk Miizigi ya da T.HM.nin g¢esitli bi¢imlerini
dinlemekteydi. Bati ile iligkiler baglaymca ve batililagma anlayisi yayginlasinca
Klasik Tiirk Miizigi saraya bagliliktan ¢ikip kentli halkla biitiinlesmeye ¢aligti. Bu
biitiinlesme ¢abalar K.T.M. nin sarayin diginda iiretilmesi sonucuna ve agir, kuralll
boliimlerinin degistirilmesine, sarki formunun olugmasina yol ag¢ti. Bunun yaninda
bati miiziginin st nitelikli eserleri saraya giderken, alt nitelikli eserler kent halki
tarafindan tiiketiliyordu ki buna en iyi rnek kantolardir. Ik zamanlar gayrimiislimler
tarafindan ragbet gorse de, zamanla kentli miisliimanlar tarafindan da begenilmistir.
Merkezin etkisinin azalmasi, merkezin de bagka bir merkezin etkisi altina girmesi
sebebiyledir. Burada etkileyen merkez ise “Bati”dir. Bu durum, ilk batililagmaya
¢aligan kentsel kiiltlir baglaminda Srneklerini vermistir. Sarki formu ile farklilagan

miizik, yeni kent kiiltlirliniin en 6nemli g&stergesi olmugtur.

Kent kiiltirlintin aydin gevrelerin katkilariyla yikselebilecegi gercegine
Hasan Ferit Alnar duyarlik gésteren bir besteci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

¢ Biilent Aksoy; a.g.m., s.1216.



L.BOLUM

CUMHURIYET DONEMINDE TURK MUZIGINDE CAGDASLASMA
CALISMALARI

1.1. Cumhuriyet Doneminde Sosye-Kiiltiirel Yasam ve Batilillasma Anlayisi
(1923-1933)

Cumbhuriyet ile birlikte kiiltlirel batililagsmanin onii agilmig, aymi zamanda
teknolojik ve ekonomik giliciin belirleyiciligi esliginde biiylik gelismeler saglanmustir.
Batililagma anlayis1 politik ve kiiltiirel alanda Tiirk tarihinde belirleyici olmustur. Bat1
tanimlamasi, diisiinsel bir tanimlamadir. “Bati” tek bir biitiine ve gerc¢eklige kargi
gelmemektedir. Bu tiir bir total anlama yontemi, bir olusum iginde varsayilan toplumun
gidisatinin degerlendirilmesine yonelik bir tamimdir, Murat Belge’nin batili ve batici

konusundaki goriisleri séyledir:

“Batili” ve “Batici” arasindaki ayrimin yapilmasi gereklidir. “Batida
devlete ya da sivil topluma 6zgili bircok kurum ile yaganan karmagik
bir hayat vardir ve son analizde “Batili” olmak bu ¢ogulcu hayat
tarzimi slirdirmektir. “Batic1” kavrami ise, bu hayat tarzini yagtyor
olmaktan ¢ok, buna erisme yolunda, su veya bu sekilde yogunlasan bir

yonelim, bir zorlama anlami igerir’.

Diger bir deyisle, “Batici” kavramimn kendisinden ileride olan yerlerin temel
degerlerini kendisine esas olarak kabul etmistir ve yasadig1 toplumda sosyal hayatinda
bati kurgusunun iginde sorgulama alami yaratarak kendine has bir gelenek

olusturmustur.

7 Daha fazla bilgi igin Bkz: Murat Belge; “Cumbhuriyet Doneminde Batililasma”, Cumhuriyet Donemi
Tiirkiye Ansiklopedisi, Ciit 1, Iletisim Yay., Istanbul, 1983.



Batililagma tarihi Cumhuriyet ncesine dayanmaktadir sosyo-kiiltiirel yasama
o6nemli bir oluguma isaret etmektedir. Aslinda bu gelisme, sosyo-ckonomik alanda
olusmugtur, ¢linkli gergekte Osmanli, Batimin yalmizca askeri alandaki yenilikleriyle
ilgilenmistir. Batinin askeri {stiinliigiiniin alinarak onun gibi olacag: diisliniiimiigtiir.
Osmanli aydin ve devlet adamlarmin batililagmayr sadece rasyonilazasyon ve
teknolojiyle sinirlt tutmaya caligtiklar goriiliir. “Teknigin alinmasi, ancak kiiltiiriin
almmamas1” diiglincesi uygun goriilse bile uygulamada fazla iglerligi goriilmedigi gibi

bir gelenek halini almis ve bu gelenek giintimiize kadar devam etmigtir.

Osmanli, kdkenine ve tarihine besledigi giiven duygusuyla hareket ederek giiclii
oldugu disiincesiyle kiiltirel alanda miidahaleye gerek duymuyordu. Zamanla durumun
kotliye gitmesi sonucunda ‘Bati’ 6zlenen yer ve diizeyin yasandig yer olarak 6n plana
ciktif1 zaman her kusak, Bat1’ya ulagsma hedefine biraz daha ilerledigini zannedip batiya
ulasma cabasini tekrarliyordu. Batinin diginda kalanlar yeniligin farkina bile varamadan
yeni bir yenilik uygulamaya konuldugu zaman, koksiizliigiin verebildigi anlama
yetisiyle yenilikler algilanmaya caligiliyor, bu anlayis da batili degil batici tarzda bir

aydin kitlesi yetismesine neden oluyordu.

Cumhuriyet Devrimi’nden sonra batililasma hareketinin yaygmn bir taban
bulmasint yoniinde Osmanli geleneklerine bagli entellektiieller ile iktidarda yer alan
Batic1 aydinlar yayginlagma ¢abasi igine girdiler. Cumhuriyet Devrimi’yle ¢ok farkl bir
yonetim ve ¢ok farkli bir insan tipi ortaya ¢ikmasina karsin, batililagsmanin devlet
politikas1 olarak kurumlagtinimasi Osmanli ve Cumhuriyet politikalarinin ortak
noktasidir. Bu yukaridan agagiya bir doniisiim ile gerceklesmektedir. Askeri, idari ve
bilimsel teknikler alinip uyguiamaya konulmasi yaninda yukaridan dayatilan ve
kanunlar dogrultusunda insanlarin nasil davranmasi gerektigi, tiim ayrintilar yazilip
ciziliyor, yemegin nasil yenilecegi, eglenilecegine kadar hersey yasama sokulmaya
caligtliyordu. Giindelik hayati bu 6zgiinlik i¢inde kurgulamaya g¢aligmislar bu arada
Cumhuriyet donemindeki aydmlarca gegmise dayali kiiltiirel yap1 yeni hedeflere ulagma
pahasina yok edilmisti.



Giinlimiizde de bu siire¢ yasanmaktadir. S6yle ki; hem Bati kiiltiiri hem de
dogu kiiltiiri kendisini yeniden tiiretememektedir. Buna kargilik bati ile batinin
yeniliklerinin Tiirk toplumuna aktarilma siireci olarak degerlendirebilecegimiz bu
stirecte, diisiinsel hayatta batinin radikal dislincelerinden yararlaniimamigtir, Toplumsal
diizeni 6n plana ¢ikaran, burjuva ideolojisi olarak tanimlayabilecegimiz pragmatik ve
pozitivist durus genellikle aydinlardan destek gOrmiistiir. Bu gorils, burjuvazinin
muhafazakérlastifi donemde sahip ¢iktig goriistiir. Dolayisiyla Batida liberal egilimler
artikca bu durum aydinlarimizi bityiik bir geligkinin i¢ine atmustir. Halk arasinda ise

arabesk kiiltiir yayilmaya baglanmisgtir.

Cumhuriyet Devrimi’yle birlikte miizikte cok biiyllkk ve hizhi degisimler
yaganmigtir. Osmanli donemindeki miizik caligmalarinda, Tanzimat’in tersine “Bati
teknigiyle armonize edilmek” tizere yararlanilan miizik tiirii olarak Klasik Tiirk Miizigi

secilmedi. Bunun nedenini Adnan Saygun soyle agikliyor:

Ciinkii, Osmanh kiiltiiriinii reddedip yeni bir kultiirii (Ttrk kiltiirii)
yaratilmaya c¢aligan Cumhuriyet kadrolarmin Osmanhi dénem
miizigine karsi tavirlari ¢ok netti: Gegen ylizyilin ikinci yarisinda
Tiirkiye’de musiki s6yle bir goriiniimde idi, eski, teksesli Osmanli
musikisi {i¢ yliz yil boyunca biiylik eserlerini vererek hamlesinin
doruguna ulagmig, fakat aymi hava iginde yeni bir atilimla
berkitilemedigi igin, ki ona zaten imkan da yoktu, tipki topraktan
suyunu ¢ekemeyen dalin kurumas: gibi, kurumaga yiiz tutmustu®.

Bati’'nin 10.yiizyilda vardigi ve zihni ¢abasina dayanan yeni bir sanat akimu
(polifoni) disinda kalan ve kisinin i¢ aleminde daima ucuz hazlar, kadere boyun egilimi

yaratan bu basit ve iniltili miizik en asag1 9-10 yiizyillik bir duraklamay: ifade eder.

§ Adnan Saygun; “Atatiirk ve Musiki”, Sevda-Cenap And Miizik Vakf{i Yaymlan, Ankara 1987.5.69.



Bu diisiinceler ve agiklamalarla ilgili olarak Cem Behar da sunlar belirtiyor:

Yukarnida belirtilen politika dogrultusunda 1926’da Milli Egitim Bakanligi’nin
biitiin okullara génderdigi bir genelgeyle “bizden” sayilmayan Osmanli’ya 6zgii gériilen

“alaturka” miizik egitimi yasaklanmgtir’.

Aymn sekilde 1934 Subatinda, “Heniiz radyolarda ‘Tiirk Miizigi’ yaymina yasak
konmadan”, o donemde siyasi iktidarin yaymn orgami niteliginde olan Hakimiyet-i
Milliye gazetesinde Aka Giindiiz, radyodaki “Tiirk Miizigi” yaymlarini elestirirken,

sunlan sGylemektedir:

Hele ince saz kismi biisbiitiin yiirekler acisi, evlere senlik bir seydir. Zurnanin
en catlagindan, darbukanin en patlagina kadar; sesin en ciyaklisindan, gazelin en
sksiiriikliistine tiksiriklisina kadar'®.

So6z konusu tavir, Mustafa Kemal’in farklt yer ve zamanlarda ifade ettigi
gorislerinde daha da netlesecektir. Kugkusuz Mustafa Kemal; “... hayatin ruhu ve her
seyi” olarak niteledigi miizikte bazi oOzellikler arayacakiir. 1928°de Istanbul’da

Sarayburnu gazinosunda yaptig: tinlii konusmada séyle diyecektir:

“... Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sarkin en miimtaz iki musiki
heyetini dinledim... Fakat benim Tiirk hissiyatim tizerinde artik bu musiki, Tiirk’tin ¢ok
miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. $imdi kargimda medeni diinyanin musikisi
de isitildi. Bu ana kadar Sark Musikisi denilen terenniimler karsisinda kansiz gibi
goriinen halk derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen sakirdirlar;
tabiatin icadini1 yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tirk, fitraten sen gsakrakdir. Eger
onun bu giizel huyu bir zaman i¢in fark olunmamussa, kendinin kusuru degildir... Iste
Tiirk milleti bunun i¢in gamlandi. Fakat artik millet hatalarint kani ile tashih etmistir:
artik miisterihtir... fitratinda oldugu gibi artik Tiirk sendir...” ve “...Tiirk Milleti, kadim
ve erkegiyle esit haklara sahip bir biitin olma yolunda bulunmaktadiriar. Bunun

® Cem Behar; “Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler”, Baglam Yaynlan, Istanbul, 1987, 5.137-138.
10 Giindiiz, Aka., “Radyo Isimiz” Hakimiyet-i Milliye, (2 Subat 1933)°den aktaran, Bkz. U. Kocabasoglu,
“Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna”, SBF Yayinlari, Ankara, 1980.



sonucunda, gerektiginde, birlikte dans da edecektir. Bu dansa eslik edecek musiki de,
dogal olarak, artik terenniimieri karsisinda dinleyicilerin “kamiz” gibi durgun
gbrindigii “bu basit musiki”, “sark musikisi” olmayacaktir”. Bu hizli degisimlerden
miizik diinyast da nasibini almigtir. Cumhuriyet, halk i¢cin yeni bir hayat tarzinin

baslangict oldugu kadar, musiki i¢in de yeni bir dénemin baslangicidir.
Atatiirk’tin millete ve aydinlara ithafini Nazife Giingor soyle aktartyor:

Aydinlarimiz belki diinyayi, biitiin diger milletleri tanir; ama 6ncelikle
kendimizi bilmeliyiz. Cilinkii her milletin kendine 6zgii 6zellikleri
vardir. Higbir millet, diger bir milletin taklitgisi olmamalidir. Ciinkii,
bdyle bir millet ne taklit ettigi milletin aynisi olabilir ne de kendine
6zgii olabilir. Bir millet i¢in mutluluk olan bir sey, diger bir millet igin

felaket olabilir'".

seklinde ifade edilip kiiltiirel gelene§in dneminin vurgulanmasina ragmen Cumhuriyet
yonetimleri 1ile birlikte eski yasam diinyasi tamamen olumsuz goriiliip, yeni
olusturulacak toplumsal yasam politik, ekonomik, kiiltiirel olarak yeni bagtan insa

edilmeye caligtlmagtir.

Cumhuriyet sonrasi miizige yaklasim noktasinda ii¢ temel goriis vardir. Bu

goriisleri Giindiiz Aka soyle 6zetliyor:

1) Bati miizigini savunanlar, Tiirk miiziginin tamamen bir yana
birakilarak Bati miiziginin oldugu gibi alinmasini 6nermekte olanlar,
2) Turk miiziginin diinyann en bityiikk miizigi oldugu kanisini tagtyan
Tiirkgiilikk ya da Turancilik ideolojisinin etkisinde olanlar,

3) Dogu-bat1 sentezinin olusumunu, Tirk miiziginin igerigi ile Bati
milziginin teknigini birlestirerek uygun bir senteze varilacagin

savunan Dogu-Bat1 sentezcileri'2.

1 Nazife Giingdr; A.g.k.,14.
2 Bkz. Giindiiz Aka, Aktaran: U., Kocabasoglu; A.g.e., s.77-81.



Bu diistincelerin hemen hepsi, Cumhuriyet doneminde etkisini gosterdi. Mustafa

Kemal’in miizik hakkindaki goriisleri, Cumhuriyetin altinci ayinda ifade edildi ve deviet

politikasi haline geldi. Bu goriiglerin hayata uygulanmasmi Giiltekin Oransay séyle

siralamis:

ilk olarak Mizika-i Hiimayun, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne
dontigtiiriildis (Nisan, 1924). Okullarda musiki egitimi yasaklandi ve
Musiki Muallim Mektebi acildi (Eylil, 1924). Bu kurumlarda orta
Ogretimde, ¢ok sesli musiki egitimi yaptiracak dgretmenler yetistirildi.
Cumbhuriyet’in “gelencksel”den “modern”e, “tek sesli’den “gok
sesliye y6nelme cabast seklinde somutlagan miizik seriiveni dzellikle
egitim kurumlarinda da etkisini gosterdi. Bunun yaninda, belediye
bandolart kuruldu ve Bati kiiltiiriinii yerinde 6grenmesi igin 6grenciler
Avrupa’ya gonderildi veya gonderilmeleri saglandi. 1932°den itibaren,
kurulan halk evlerinde ¢ok sesli musiki temelinde koro ve mandolin

alismalari yapturildi™.

Mustafa Kemal Atatirk, 1 Kasim 1934 tarihinde T.B.M.M.’nin agilig

konugmasinda sdyle belirtiyor:

Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agartici olmaktan uzaktir. Bunu

agik¢a bilmeliyiz*.

seklindeki sozleriyle konuya en yiiksek kiirsiide deginmigstir. Bunun tizerine icigleri

Bakanligi’na bagh basin miidiiriintin 6nerisini dénemin bakanmin da uygun gérmesiyle,

hemen o giin Tiirkiye’de her iki radyonun yaymlarindan Klasik Tirk Miizigi (Tiirk

Sanat Musikisi) kaldirild1 ve radyoda Tiirk miizigi dinlenilmesi yasaklandi. Bu dénemde

Tiirk miizigine kars: asagilayici bir tavir gosterilirken Bati miizigi bag taci edilmistir.

Batili tarzda tasarlanan bu kiiltiirel durum ideolojik olarak devietin biitiin kurumlar

araciligtyla yayiltyordu.

13 Giiltekin Oransay; “Cok Sesli Musik”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Iletisim Yaymlari,
Istanbul, 1983, Cilt 6, 5.1521.
' Giindiiz Aka, Aktaran: U., Kocabasoglu, A.g k., s.77-81.



Bu tiir bir kiiltirel ortamda uygulanan radyo yasaklart bazi insanlar1 Arap
radyolarmin dinlenmesine tegvik edici bir etki yaratti. Islamiyet aracihpr ile Arap
miizigi ile tamigik olan Tiirk insani bu yeni duruma kendince bir uyum sagladi. Kendi
begeni diizeylerine uygun miizigi radyodan dinleyemeyen halk, kendisine Bati’dan daha
yakin olan Arap mizigini dinlemek ilizere, antenlerini Arap radyolarina g¢evirmisti.
Biitiin bu yasaklar ve kisitlamalar sonucunda T.H.M. ve K.T.M. gibi miizik tiirleri ¢ok

zor durumda kaldilar.

Yerel miizige Cumhuriyet 6ncesinde miidahale edilmezken, kdylere kadar etkisi
yayginlagan batililagma ideolojisi etkisini buralarda da gosteriyordu. Rauf Yekta Bey
Tiyatro-Musiki dergisinde yayimlanan makalesinde, Dariil Elhan’dan Tiirk Miiziginin
kaldirilmasin bir “darbe™ olarak niteledi. Rauf Yekta Bey bu durumu su sozlerle dile

getiriyor:

Kendi miizik anlayislarina uygun bir ses yaratamayanlar Tiirk Halk Miizigine

dadanmuslar, kendilerine gore armonize etmek deneyine giristiler'”.

Bu donemde toplumsal degisimler de gozlemlenmekteydi. Cok partili déneme
gecis ve devrim kadrosunun cekilmesi kiiltiirel alana miidahaleleri azaltti. Cok partili
yasamda toplum daha dinamik hale geldi ve hizli ama kontrolsiiz bir degisime tabi
olmaya bagladi. Bu dénemle ilgili olarak degisimlerin miizikle ilgili olan kismim

Giiltekin Oransay s6yle agikliyor:

Demokrat Parti’nin Bati yanlisi tavri, batili miizik formlarmin bu
donemde daha da hizhi bir sekilde iilkeye girmesine neden oldu.
Disaridan ithal edilen ve bir sekilde kiiltiirel diinyamiza girmeye
baglayan eserler, sadece Batiun belli bir kesimine yonelik ciddi
nitelikte miizikleri degil, diigiik begeni diizeylerinde olan popiiler
miizik eserleridir. Ge¢gmisteki Arap ve Hint miizigi modasi yerini bu
devirde Bat1 miizigi modasina birakmustir. Bat1 miiziginin birgok eseri

yurda gelmis ve bireylerce Ozellikle kentlilesmis olundugunun

15 Rauf Yekta; “dlaturka-Alafrang Miicadelesi” Tiyatro ve Musiki, No: 3, 2 Subat 1928, 5.3.



gOstergesi olarak dinlenilmistir. Ancak halk, sézlerini anlamadigi
miizigi daha fazla dinleyememis ve bir moda gibi baglayan bu miizik,

kisa zamanda soniivermeye yiiz tutmustur '°.

Daha sonra bu miizige Tiirk¢e s6z yazilmaya baglanmig ve yeni bir akim olan
Tiirk Hafif Miizigi olusmustur. Yeni olusan bu miizik, iist bir begeni tarzi olarak kabul
edilmis ve toplumdaki ifadesini iist sinif gazinolarda ve iist sinif lokallerde bulmugtur;
fakat halk bu miizikle biitiinlesememistir. Hatta, Tiirk Hafif Miizigi belli bir diizeyde
batililagmis olmanin, cagdas olmanin gostergesiydi; ama 6zline bakarsak Tiirk Hafif
Miizigi eserleri Bati’min begeni diizeyi diisiik ve niteliksiz eserlerinin farkli ve kotii

kopyalariydi.

Genel olarak ozetlersek, 1950 yillarindaki sosyal, politik ve ekonomik
alanlardaki diizensizlikler, toplumun giderek gegmisinden uzaklagmasina yol agtigi gibi
batililagma seriivenimiz de devam etmistir. Bunun sonucunda Klasik Tirk Miizigi
eglence ve gazino miizigi olarak toplumsal hayatin i¢inde Snemli bir gosterge olmustur;
hatta Zeki Miiren ve onun peginden gelenlerle birlikte ilk kez farkli bir “miisteri-sarkict”
iliskisi ortaya ¢ikar ve gazinolarin eglence mekénlart bile bu sekilde dizayn edilmeye

baslanir.

1950’11 yillarda baglayan plansiz biiyiime, tarim ve sanayi kesimindeki
calkantilar ve bliyiik kentlerin cevresindeki gecekondulagma biiyiik degisimlerin oldugu
durumlardi. Bu degisim, miizigin de insanlarin hayat zevkierine uygun bir gekilde
yorumlanmasiyla sonuglandi. Bu biylik degisime kosut olarak, gelencksel saray

mizigimizin ismi de K. T.M.’nden T.S.M.’ne dondii.

Kentlerin varoglarindaki insanlar, “geleneksel” kiiltiirden gelmisler, kente uyum
saglamaya caligmislardi ve bu bulunduklari ortamda kokleri olan “tiirkii” formu,
yasadiklari diinyay: ifade edemez olmugtu. Yeni bir yasam tarzi, kendine yeni bir
anlamlandirma olusturacagi belliydi, ancak yeni bir kiiltiirel Grlin ile hissettiklerini

ifadelendirebileceklerdi. Bu durumu destekler bir sekilde T.H.M., etnik unsurlardan ve

1 Gitltekin Oransay; A.g.m., Cilt 6, 5.1521.



geleneksel tavirlarindan uzaklastirilmig, ¢ok sesli denemelere tabi tutulmus, s6z ve
icerik degistirilmis ve kentlerde yorumlandifinda halkin dinleyemeyecegi bir hale
getirilmigti. Bati miiziginin alt diizey begeni icinde yer alan eserlerine Tirkce sézler
giydirilerek, Tiirk Hafif Miizigi eserleri bestelenmeye baglanmis, bu da belli bir kesime

hitap etmistir. Batililasma siirecini Meral Ozbek su ciimlelerle dile getiriyor:

Batililagma, diinyanin almug oldugu seyir i¢inde olmasi gereken bir
tavirdir; ancak iilkemizde iktidarlarin yonlendirmesi ile bu siirecin ¢ok
saglikli bir sekilde gerceklestigi soylenemez. “Miizik diinyasindan
yagsamis oldugumuz degisimlerle de aslinda kiiltiirel diinyamizin basit
bir prototipi ¢izilmigtir. 1960’11 yillarda artik doniisiimlerin belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikmasi zorunlu olmustur. Cumhuriyet devrimi ve
kadrosu, kiiltiir devrimi ile yapacaklarmi ortaya koymusiar, devrim
kargitlarina karsi gliglerini ve anlayiglarimi  agik  bir  gekilde
gostermislerdir ve bundan dolayidir ki, toplum biiyiik bir degisim i¢ine

girmistir' .

1960°1ara gelindiginde, toplumsal uyanis her kesimde kendisini géstermigtir. Bu
dontigtim, o6zellikle miizik alaninda, cesitli sentezlerde sonuclanmistir. 1960’larin
ortasindan baglayan “arabesk miizik kiiltlirii” bir yandan Tirkiye’de kent ve kir
insanlarmm duygularmin ve kiiltiirel bigimlerinin karsilagtigi, birbirine gectigi, bir
yandan da bati miizik kiiltiiriiniin etkisinin ve modernlesen toplumsal hayat ve kentsel
ritmin kendini ortaya koydugu bir gostergedir. Arabesk miizik, daha agik bir ifade ile
miizigimizin batililagmasi ile gegirdigi degisimlerin olumsuz bir yoniidiir. Bu anlamda
arabesk kiiltiirel durum da, toplumumuzun Kkargilagtifi batiiilagma anlayisi sonucu
olusmus bir kiiltiirel doku gibi sunulmak istenmistir. Bu durumdan en bityiik olgekli
zaran toplum gOrmiistiir. Fakat arabesk, Tirkiye'nin batililagma seriivenindeki
bagarisizhigim gosteren bir ifadelendirme tarzidir. Bunun yaninda arabesk miizige kars
olan olumlu ve olumsuz tavirlar da, yine bu lilkede yasayan insanlarin batihlagmaya ve

modernlesmeye karst olan tavirlarinin da ipuglarin vermekteydi.

7 Meral Ozbek; “Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski”, lletisim Yaymlan, Istanbul, 1991, 5.146.



198011 yillara bakildiginda, iktidar, Ttirk Hafif Miizigini, kismen de T.H.M. ve
T.S.M.’ni desteklerken, arabesk miizik mesrulugunu kentte yasayan halktan almustir.
Bir miizik Giretiminin yasamasinda, merkezin belirleyici olmasinin temel sebebi, miizik
iriiniiniin merkeze olan ekonomik bagimliligidir. Bir yandan yeni kentlilerin seriivenleri
bu miizik tiirii ile anlatilmig, diger yandan bu kiiltiirel Grtiniin yasatilmasi i¢in gerekli
teknik donanim kentin ig¢inden ¢ikmus ve sonugta bu karsilikli varolug birbiri ile
beslenmistir. Teknolojik yenilikler miizik endiistrisinde bir {iriiniin kitlesel olarak
dinlenebilmesini kolaylagtirmig ve devlet yaymn politikalarinin olumsuz elestirilerine

ragmen arabesk miizik bir¢ok toplumsal kesim igin anlamli bir yer edinmistir.

Genel olarak bakildiginda, Cumhuriyet Devrimi’yle beraber baglayan degisim
miizik {izerinde de kendini gésterdi. Bu dénemde, T.S.M. ile T.H.M. nin birikimleri
merkez tarafindan istenen gekilde kaynastinlip Bat1 miizik teknigi ile yeni bir bigime

doniigtiirtilmiistiir.

1.2. Tirk Miiziginde Cagdaslasma Siireci ve Cumhuriyet Doneminde

Devletin Miizik Politikas: ile Yapilan Diizenlemeler

Cumhuriyet Déneminde devletin pek ¢ok alanda oldugu gibi miizik alaninda da
yenilikler yapmasi, resmi politika olarak bagta, devlete yakin olan aydin kesim olmak
fizere halka da benimsetilmeye caligiliyordu. Bu siirece gelmeden biraz daha geriye
gidip ne tiir gelismelerin oldufunu gormek gerekir. 1826’da Mehterhane’nin de
kaldirilmasi ve yerine Mizika-i Hiimayun’un kurulmasi, bir yandan Tiirk musikisinin en
O6nemli miiesseselerinden birinin ortadan kalkmasina, bir yandan da Bati musikisi
egitiminin Tiirkiye’de resmen baglatilmasina yol agmakla, giiniimiize dek siiriip gelecek
bir ikiligin temelini atmigtir. Bu gelismelerin nasil bir sonug getirdigi siirecini Yalgin

Tura gyle belirtmigtir:

Tirk kiiltiirti ile Bati kiiltiirlinin savasinda, birincinin aleyhinde, ilk
bliyik yikimin meydana gelmesine sebep olmustur. Alaturkacilarla
alafrangacilar, dogucularla baticilar, halk musikicileri ile aydm

kesimin sanat musikisi taraftarlart arasindaki ikilik, catigma, kimi
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zaman sert ve siddetli, kimi zaman sessiz ve derinden, ama, asla
sénmeden, uzlagsmaya, bariga varmadan, glinimiize dek devam

etmistir'®.

Atatirk’tin  1934°de T.B.M.M.’ni agarken yaptig1 konugmas: ile basglattigi
“Miizik Devrimi™nin amaglar1 basindan dogru saptanmis, devrimin kisa zamanda iiriin
vermesinin saglanmasi igin sistemli galigmalar yapilmig, ¢aligmalarin gecikmeden ve

dogru yolda ilerlemesi igin hi¢bir 6zveriden kaginilmamuigtir.

Miizik alamindaki calismalarin islenigini ve klasik Tiirk miizigine etkilerini

Ahmet Say s6yle 6zetliyor:

Atatiirk’lin yol gostericiligi ile miizik alaninda gergeklestirilen ilerleyisler,
Atatiirk’tin 6liimiinden sonra da 1950’lilere dek oldukg¢a hizli sayilabilir oranda siirmiis,

daha sonraki yillarda tek sesli, geleneksel saray musikisi bas koseye gegirilmistir'®.

Cumhuriyet’in  kurulusunun ilk 20 yili icinde gerck devletin géreviendirdigi
biirokratlar gerek miizik devrimini gergeklestirmeye kararli yerli ve yabanci sanatgi-
uzmanlar, yorulmak ve yilmak bilmeyen ¢aligmalariyla opera, orkestra, konservatuar ve
tiyatro gibi toplumumuza oldukga yabanci sanat tiirlerinin ve kurumlart yoktan var

etmislerdir.

Miizikte ¢agdashigin ilk adimlar1 Cumhuriyet’in ilk yillarinda atilmigtic. 1924
yilinda meclisten gegen bir Musiki ve Temsil Akademisi Yasasi vardir. Ama Atatiirk bu
yasayr yeterli bulmamsti. Cevat Memduh Altar, konuya su sozlerle aciklik

getirmektedir:

Atatiirk’tin  batili anlamda, c¢agdas anlamda bir evrime ulagma

yolundaki gerekli denemeler yapilmadan hazirlanan bir yasanin

'8 yalgin TURA; A.g.m., 5.1510.

1% Ahmet Say; Miizik Ansiklopedisi, Sanem Matbaas1, Ankara, 1985, Cilt IL, 5.391.

* Cevat Memduh Atlar; (Istanbul 1902 - ) Miizik arastirmacisi, Leipzig’de Miizik ve Sanat Tarihi
Ofrenimi goérdii. Ankara’da ilk konservatuarm kurulmasma katkida bulundu; Giizel Sanatlar Genel
Mudiirliigis yapti.
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uygulanmasinda sakinca gordiigii muhakkak. Atatiirk yasa yapilmadan
bir deney doneminin gecmesi ve yasanin sonradan hazirlanmasi
gerektigi kanisindaydi. Iste bu nedenle Musiki ve Temsil Akademisi
bir siire yiiriirlikkten kaldirilmigtir™.

Ayni giinlerde 26 Kasim 1934°de iilkenin belli basli miizik yetkilileri, doSnemin
Milli Egitim Bakam Abidin Ozmen’in baskanhiginda Ankara’da toplandi. Dort alt
komisyon halinde ii¢ giin ¢aligan bu kurulda, alinan kararlar soyle ozetlenebilir: a)
Biitiin okullarda etkili bir evrensel miizik uygulamasma gidilmesi, aynm: egitimin, opera,
operet, dinleti, radyo ve plak yolu ile yetigkinler i¢in de gegerli kilinmasi. b) Yorumcu
ve yaratici sanatcilar yetistirilmesi, iilke kalkinmasindaki islevlerinin saptanmasi ve s6z

konusu sanatgilarin devlet¢e korunmasi.

Ne yazik ki bu goriigler, bilitinii ile uygulamaya aktarilamadi. Cagdas
yaraticilifin ve yorumculugun temeli olan klasik bati yapitlarinin 6grenilmesi miizik
dinlemenin ve egitiminin ana amaci gibi anlagildi. Okullarimizda bati kaynakli ezgilerin
Tiirkce uyarlamasi ya da kendi bestecilerimizce bu yolda yaratilmig yapitlar, tek sesli
olarak Ogretildi. Bu da iilke gen¢lerine evrensel miizigi sevdirmeye ve benimsetmeye
yetmedi. Ote yandan, asagida anlatilacak olan sanat ve egitim kurumlarimn agilmuis
olmasina karsin, devletin belirli bir miizik politikas: saptanamadi. Dénemin miizik ile
ilgili egitim ve sanat kurumlarina gelince: “1912°de Istanbul’da Dariil Elhan’m,
1924°de ise Ankara’da Musiki Muallim mektebinin agilmasinin bu alandaki ilk ¢abalar
olarak anabiliriz. 1934°de Atatiirk’tin 6nderliginde tiretilen diiglincenin 1s13inda, séz
konusu tarihten baglayarak bu kurumlarin yapisinda yeni gelismeler oldu. Turkiye’nin
miizik kalkinmasinm gergeklestirecek olan yaratici ve yorumcu sanatgilarin yetistirilmesi
icin okullart konservatuara doniistiirme girigimleri baglatildi. Bu donemdeki gelismeleri

Onder Kiitahyali s6yle 6zetliyor:

Besteci Paul Hindemidt, 6nce Nisan 1935°de olmak {izere birkag kez

tilkemize geldi ve yapilan program c¢aligmalarinda kendisinden

2 Filiz Ali; “Tiirkiye Cumhuriyeti'nde Konservatuarlar”, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi, Cilt 6, lletisim Yayinlari, Ankara, 1983, s. 1531.
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yararlaniidi. Boylece, kurum 1936’da Devlet Konservatuarina
dontigtii. Musiki Muallim Mektebi ise, bir yil konservatuarin biinyesi
icinde egitim yaptiktan sonra, 1938’de Gazi Egitim Enstitiisii’ne
tasindr*’.

“Musiki Inkilabr” olarak adlandinian Cumhuriyet sonrasi Tiirk Miizigindeki
yenilikler, bu donemin baglica kiiitlir ve miizik politikas: olarak beliren anlayisa gore

sekillenmigtir. S6zii edilen kiiltiir ve miizik politikasinit Yal¢in Tura s6yle agikliyor:

Cumhuriyet’in ilk yiilarindan baglayarak kiiltiir, bir kamu politikasi
araciligiyla devletin Onemli bir islevi haline getirildi. Kemalist
ideolojinin en radikal yoniinii olugturan kiiltlir devrimi, yonetici
kadrolarin s6z konusu alami, hedefledikleri topyekiin kalkinma
hamiesinin en temel bilegkeni olarak algilamalar1 sonucunu verdi. Bu
anlayis dogrultusunda devlet, kiiltlirel alanin sorumlulugunu yiiklendi.
S6z konusu sorumluluk devletin ulusa karst yiiklendigi genel
sorumlulugun bir parcasiydi, dolayisiyla da Gzel/dzerk kisi ya da
kurumlarin inisiyatifine brrakilamazdi. Ote yandan, gelismekte olan
ttim tilkelerde gozlemlenen bir egilim dogrultusunda, kiltiiriin, ulusal
bilinci ve aidiyet duygusunu gelistirme yoniindeki bagat amaca hizmet
ettiginin fark edilmesi devletin bu alandaki kadiri mutlak konumunu
pekistirdi. Bu siirecte, hem halkin beklentilerini tatmin edecek, hem de
modern diinyanin gereksinmelerine yanit verecek “6zgiin” bir kiiltiiriin
olusturulmasina, bagka bir anlatimla hars-medeniyet ekseninde
optimal bir bulugsmay: saglayacak bir “sentezin” olusturulmasina

caligildi®,

Pek ¢ok alanda batinin tekniginden faydalanildigi bu dénemde, miizik alaninda

da benzer bir uygulama yapilmustir. Once batili miizikolog ve besteciler tilkemize davet

2 Onder Kitahyaly, “Cagdas Miizik Tarihi”, Yaymlayan: Nejat ilhan Leblebicioglu, Varol Matbaasi,
Ankara, 1981, s.102.
2 Yalemn TURA; A.g.m., s.1510.
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edilerek gortisleri alinmig, ardindan ilkemizde yetigen yetenekli gencler yurt digina

gonderilerek Bati miizigi egitimi almalari saglanmigtir.

Egitimini tamamlayarak iilkemize donen sanatgtlarimizin dondiikten sonraki

galigmalarini ve ¢aligmanin niteligini Reyhan Altinay s6yle 6zetliyor:

Otuzlu yillarla beraber iilkeye geri donen bu Turk miizisyenler, Tiirk
Miizigi-Bat1 Miizigi sentezini gergeklestirecek caligmalara girmisler;
ilk olarak Anadolu’da yasayan miizik geleneklerinin ve otantik halk
miizigi tirlinlerinin tespit ¢alismalarim gergeklestirmislerdir. Boylece
T.HM. alaninda ilk bilimsel ¢aligmalar ortaya konulmaya

baslanmigtir®.

Bu donemde, T.H.M. alanindaki yaymlariyla dikkati ¢eken baslica kisiler ve

caligmalari tarihsel olarak séyle siralanmaktadir:

Cumbhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi derlemeciliginin ilk somut 6rnegi,
1925 yilinda Hars (Kiiltiir) Mitdiirliigii’nce goreviendirilen Seyfettin -Sezai Asal (Asaf)
adli kardeglerin (biraderlerin), Bat1 Anadolu’daki girisimleriyle gerceklestirilmistir.

Ferruh Arsunar, Cumhuriyet Dénemi’nde halk miizigi alaninda yayin yapan
baglica isimlerden biridir. 1937°de yaymnlanan iki kitabinda Cumhuriyet Dénemi’nde
Tiirk Miizigi alaninda yasanan baghica problemlerden biri olan pentatonizm konusunu
islemektedir. Arsunar, daha sonra yaymlanan “Tirkten  Tirkiiler”, “Gaziantep
Folkloru”, “Ttirk Anadolu Halk Turkiileri” gibi kitaplarinda halk edebiyatina bilimsel
acidan bakigi geligtirmisgtir.

Sadi Yaver Ataman, Cumhuriyet Donemin’e Tirk Halk Miizigi alanindaki
yaymlarryla damgasini vuran bir diger kisidir. Yazarm Miizik Folklorumuzdan Ornekler,

Safranbolu Diiglinleri / Oyunlar - Turkiiler adh kitaplari, notali 6rnekler bulundurmasi

23 Reyhan Altnay; “Cumhuriyet Doneminde Tirk Halk Miizigi Alamnda Calismalar”, T.C. Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Basilmamis Doktora Tezi, 2000, lzmir.
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bakimindan ¢ok Gnemlidir. “Barlar” ve “100 Tirk Halk Oyunu” eserleri Tiirk Halk

Oyunlan konusunda énemli bir kaynaktr.

Ataman’m 1965 ve 1966°da yiliarinda yayimlanan iki kitabinda ise okul miizigi
dagar1 ve miizik egitimini amaglamigtir. Ezgilerin notalarn g¢ocuk ses genigligi

diistiniilerek aktarimli olarak yazilmis ve her tiirkiiniin basinda hiz terimleri yer almasgtir.

Cumbhuriyet Dénemi T.H.M. alanindaki yayinlartyla anilmaya deger bir bagka
aragtirmaci Yusuf Ziya Demircioglu’ dur. Yazar, kitaplarinda bizzat kendinin de yer
aldify derleme ¢aligmalarinin saglikli ve teknik bakimdan donanimli yapilmasi
hususunda detayl: bilgiler vermis, folklorculukta dikkat edilmesi gereken hususlar
belirtmis ve halk miizigi terminolojisine iligkin agiklamalar yapmistir. Mahmut R.

Gazimihal ¢aligmalar: hakkinda Hiiseyin Yaltirik su bilgileri aktariyor:

Mahmut Ragip Gazimihal 1928 yilinda Anadotu Tiirkiileri ve Misiki
Istikbalimiz adiyla yaymmlanan ilk calismast Osmanlica’dir. Cok
sayida kitabindan bagka, yazar c¢esitli makalelerinde uzun hava

tiiriiniin yerel adlarim ve icra dzelliklerini konu etmektedir®.

Vahid Litfi Salci, Cumhuriyet Donemi’ne kadar ele almmamus ve “Gizli Halk
Musikisi” dedigi Bektasi -Alevi miizik gelene§i hakkindaki kitaplar1 ile dikkat
cekmektedir.

Muzaffer Saris6zen de Cumhuriyet donemine T.H.M. konusunda damgasim
vuran kisidir. Saris6zen’in “Segme Koy Tirkiileri”, “Yurttan Sesler” ve Tirk Halk
Miiziginin ritmik yapist ve usul gelenegine iligkin “Tiirk Halk Musikisi Usulleri” adli
kitaplar1 ve 1932 - 1947 yillar1 arasinda kaleme aldig1 on sekiz adet makalesi bulunur.

Ahmet Adnan Saygun, Cumhuriyet Donemi’nde Tirk Halk Miizigi alanindaki
kitap ve nota yaymlariyla tanman bir diger kisidir. Cumhuriyet Donemi miizik

anlayigina uygun olarak yayimladig: eserlerinde halk tiirkii ve ezgilerini, koro, keman

* Daha fazla bilgi igin Bkz: Yaltwik, Hilseyin., “Makmut Ragyp Gazimihal'in Hayan ve Tirk Halk
Miizigine Katkilart”, Basilmams Yiksek Lisans Tezi, Izmir, 1993.
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ve piyano i¢in ¢ok seslendirerek fasikiiller halinde yayimlamigtir. 1936’da yayimlanan
ilk kitabinda Cumhuriyet Donemi’nin Tirk Halk Miizigi'ne iligkin temel

problemlerinden olan pentatonizm konusunu islemektedir.

Ahmet Adnan Saygun’un T.H.M. konulu yirmi bes adet makalesinde halk

miizigi derlemeciligi, kiiltiir -muizik iligkisi ve pentatonizm konular yer alir.

Halil Bedii Yonetken, Cumhuriyet Donemi’ne THM konulu makaleleri ile en
cok hizmet veren aragtirmacilardandir. 1966’da yayimladigi Derleme Notalarn adli
eseriyle Cumhuriyet Donemi derlemecilik alanina &nemli bir katkida bulunmustur.
Yazar, Muzaffer Sanistzen’le birlikte gerceklestirdigi gezilerin notlarim  gesitli

dergilerde makaleler halinde yaymlanmistir.

Cumhuriyet Donemi’nden 6nce T.M. ve B.M. alaninda egitime baslamis olan
Dariti’l-Elhan adli kurum, 1926 - 1931 yillan arasinda yayimlamig oldugu mecmualar ve
Anadolu Halk Sarkilann Defterleri ile bu déneme gerek teorik bilgiler gerekse nota
yaymlari bakimindan 6nemli bir hizmet vermistir. Darli’l-Elhan, 1925’de baglayan
Anadolu derleme gezilerinin sonuglarmni, raporlar ve nota yayinlan olarak on bes defter
halinde ilgililere sunmusgtur. Cumhuriyet 6ncesi dénemde yaym hayatini Osmanlica
olarak siirdiiren kiiltlir, edebiyat ve giizel sanatlar konulu Milli Mecmua, Tiyatro ve
Miisiki, Yeni Mecmua, Tiirk Yurdu gibi dergiler 1918’den itibaren Tiirk Miizigi ve halk
miizigi konulu yazilara yer vermisti. Cumhuriyet’in ildnindan sonra cereyan eden
Miisiki Inkilabini en iyi yansitan yayin organlari olmuslardir. Dénemin miizikologlari,
Tirk Miizigi meselelerine ait pek cok bilimsel yazilarini bu dergilerde yayimlamuslar,
yeni medeniyetimizin miizigi olarak halk sarkilarmin gok seslendirilmesinden dogacak

yeni bir tiirli savunmuglardir.

Terminoloji konusu Tirk Miizigi'nde halen giincelligini korurken, Tirk Halk
Miizigi de bundan payina diiseni almistir. Cumhuriyet Donemi’ne kadar olan dénemde
pek ¢ok kultlir dairesiyle etkilesen Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, terminoloji
bakimindan yogun olarak Arap¢a ve Fars¢a’nin etkisindedir. Anadolu’da yasayan halk

sanatgilari ve Asiklarmn  dilinde gekillenen terimler ise yerel olmaktan G&teye
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gidememektedir. Cumhuriyetin ildnindan sonra gerceklestirilmeye caligilan Misiki
Inkilabr’nda da bu konuya gercekgi ¢oziimler bulunamadiga gibi Baticilik anlayisiyla
mesele daha da karmagiklagtirilmistir. Bu donem yayinlar incelendiginde terminoloji
konusuna Mahmut Ragip Gazimihal, Halil Bedii Yonetken, Fikri Cigekoglu ve Giiltekin
Oransay gibi arastirmacilarin kaleme aldig1 sinirh sayidaki makalede deginilmis fakat,
halk miizigine bazi yerel terimleri eklemis olmakla birlikte koklii ¢6ziimler

getirilememistir.

Cumhuriyet Dénemi kiiltiir politikasinin miizikteki yansimasi olarak da ifade
edilebilecek pentatonizm konusu, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh Arsunar ve Ahmet
Adnan Saygun’un kitap ve risale seklindeki yaymlarmin yam sira pek ¢ok
aragtirmacinin da ilgisini gekmistir. Ayrica Halil Bedii Yonetken, Sadi Yaver Ataman ve
Veysel Arseven, halk ezgilerinin melodik 6rgiilerinden ve terminolojik bakimdan dogru

bir yaklagimla dizilerin tarifinden bahsetmislerdir.

Turki tirdi; 1920’11 yillardan 1930’lara kadar olan siirecte Bati’daki drnekleri
model alinarak Chansons Populaires Turques karsiligi Anadolu Halk Sarkilari olarak
isimlendirilmigtir. En eski Tiirk toplulukiarinda “ir, cir” olarak da ifade edilen bu s6zli
tiir Tirk Halk Edebiyati ve Tiirk Halk Miizigi’nin ortak bir Griinii olarak Cumbhuriyet ile
birlikte pek ¢ok bakimdan incelemeye almmustir. Ozellikle halk edebiyati sahasi
ilgililerinin bigim ve igerik bakimindan ¢ok gcsitli siniflamalaria ortaya koyduklari

tiirkdi tiirline, Tirk Halk Miizigi arastirmacilan da oldukga genis yer vermislerdir.

Bu dénemde Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Edebiyati’nin ortak bir {irlinii
olarak tlirkli tiirlindeki giifte - beste iligkisi hakkinda da incelemeler olduk¢a fazladir.
Cesitli dergilerden tespit edilen otuz iki adet makaleyi kaleme alan her iki sahanin
arastirmacilary; tiirkiilerin halk hikayeleri gelenegindeki yeri, miizik ile atastzlerinin
Ortlstiigli paremioloji, tirkiilerde prozodi, dil ve miuzik iliskisi gibi konulan
islemislerdir. Bu konuya bagh olarak halk edebiyati ve halk miizigi alaninda agiklik
gelenegi ve agik miizigi konusunda 1930°1u yillardan altmigh yillara kadar kirk iki adet
makale tespit edilmistir. Ancak 4sik tarzi siirleri hakkindaki ilk bilgiler 1915°den
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itibaren M. Fuad Képriilii tarafindan kaleme alinarak Tiirk Edebiyatinda Asik Tarzinin

Mense ve Tekamiilii Hakkinda Bir Tecriibe basligiyla yayimlanmaya baglanmigtir.

Cumhuriyet Donemi’nde en fazla incelenen konulardan biri de Tirk halk
calgilaridir. 1930 - 1970 yillan arasinda yayimlanan 104 adet makalede halk ¢algilarinin
yapilan, icra ozellikleri ve g¢algilarin tarihgeleri hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Bu
konuda en fazla yaym verenler Mahmut Ragip Gazimihal, Ethem Ruhi Ungor, Kemal
Ozergin gibi arastirmacilardir. Halk calgilarma iligkin bu dénemde yayimlanan en
detayli ve bilimsel yayinlar da Mahmut Ragip Gazimihal’in organoloji ¢aligmalarinin
tiriinleri olan kitaplardir. Iklig, Turk Otkii Calgilar, Tiirk Depki Calgilari, Kopuz ve
tezeneli halk sazlari adli kitaplar 1958 - 1975 yillart arasinda yayimlanmigtir.

Cumhuriyet Dénemi kiiltiir ve miizik politikalarina uygun olarak halk ezgilerinin
bir an evvel toplanmasi ve yeni Tirk Miizigi’nin yapilandiriimasi anlayisinin
dogrultusunda 6zellikle derlemecilik konusuna biiyiikk dnem verilmigtir. 1925 Yilinda
Seyfettin - Sezai Asaf kardeslerin Osmanlica olarak yayimladikiari “Yurdumuzun
Nagmeleri” adli ilk derlemeleri konu edinen kitaplariin ardindan, halk miizigi
derlemeciligi ve derlemeler hakkinda cesitli yayinlarda bilgilere rastlanmakladir. Ancak
bu donemde yapilan calismalarin daha fazla makale olarak ilgililere ulagtig:
goriilmektedir. 1927 - 1974 Yillan arasinda tespit edilen 108 adet makalede;
derlemecilikte dikkat edilmesi gereken bilgiler, derlenen malzemenin notaya alinmasi
gibi teorik bilgiler ile Anadolu’nun gesitli yorelerinde yapilan derleme ¢aligmalarinin

sonuclarn yer almstir.

Cumhuriyet Donemi’nde Misiki Inkildb1 adi verilen miizik alanindaki
atiiimlarda baglica amag halk ezgilerinin Bat1 Miizigi teknigiyle ¢ok seslendirilmesi
olmustur. Bu amagla lilkemizin yetistirdigi bir takim geng yetenekler batihi iilkelerde
cok sesli miizik egitimi almak iizere yurt digina gonderildi. 1924 Yilinda Ekrem Zeki
Un, Cezmi Ering ve Ulvi Cemal Erkin Paris’e; 1926°da Necil Kdzim Akses, 1927°de
Hasan Ferid Alnar Viyana’ya; 1928’de Cevat Memduh Altar Leipzig, Ahmet Adnan
Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken Prag’a gonderildiler. 1930’lardan itibaren yurda

geri dénen bu miizisyenler Cumhuriyet Dénemi kiiltiir ve miizik politikalarinda gerek
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goriisleriyle, gerek yaymlariyla, gerekse yaptiklan besteleriyle etkili oldular. Ozellikle
opera tiirtinde eserlerin biiylik ragbet goérdiigii Cumhuriyet Dénemi’nde halk ezgilerinin
cok seslendirilmesi hususunda sozii edilen besteciler pek ¢ok iiriin vermislerdir.
Bunlarin ilk 6rnekleri; Cemal Resit Rey’in 1926°da yazdit 12 Anadolu Tiirkiisii, Ulvi
Cemal Erkin’in Kogekgeler’i, Ahmet Adnan Saygun’un 1960°h1 yillardan itibaren
yayimladigi halk turkii ve ezgilerini, koro, keman ve piyano igin ¢ok seslendirme
caligmalanidir. Bu konudaki yayinlardan halk ezgilerinin ¢ok seslendirilmesi geregi
izerinde durarak bu konuya teorik yaklagimlariyla katkida bulunan arastirmaci ve
bestecilerin gesitli dergilerde yayimlanan otuz alti adet makalesi tespit edilmistir. Bu
makalelerde bazi arastirmacilar Tiirk Halk Miizigi’nin ve halk calgilarinin yapisindaki
cok seslilikten bahsetmiglerdir. Ayrica Cumhuriyet oncesinde yayin hayatina baslayip
daha sonra devam eden Darii’l-elhdn Mecmuasi, Tiirk Yurdu, Yeni Mecmua, Milli
Mecmua, Tiyatro ve Misiki gibi dergilerde de tiirkiilerin Bati Miizigi teknigiyle ¢ok
seslendirilmesini ve yeni Tiirk Miizigi’nin bu yolla olusturulmasini vurgulayan yazilar

mevcuttur.

Misiki Inkildb: gergevesinde atilan bir adimla 1926’°da Darii’l-elhan’daki Tiirk
Miizigi egitimi yasaklanmigtir. O giine kadar Tiirk ve Bat1 Miizigi egitiminin birarada
yiirtitildiigi kurumdaki uygulamalar bdylece son bulmus yanlig farkedilinceye kadar da
Tiirk Miizigi okulsuz birakilmigtir. Ancak yeni medeniyetimizin miizigi olarak kabul
edilen halk ezgilerinin gok seslendirilmesi galigmalan, beraberinde halk miiziginin
egitimde yer almasi geregini de ortaya koymustur. Bu konudaki goriiglerin sunuldugu
on bes adet makale tespit edilmistir. Bu makalelerin 1940°li yillardan sonra daha
yogunluk kazandigi gézlenmektedir.

Bu dénemde, diger iilkelerdeki folklor calismalari incelenerek tilkemizdeki
kiiltlir irlinlerinin ortaya konulmasinda izlenmesi gereken yol tayin edilmeye ¢aligiimis
ve bu amagla kargilagtirmal folklor arastirmalart da yapilmistir. Gazimihal’in 1937°de
yayimlanan Balkanlar’da Misiki Hareketleri adli kitabi ile 1939°da yayimlanan Tiirkiye
- Avrupa Musiki Miinasebetleri adli kitaplar: karsilastirmali miizik folkloruna Snemli

katk: saglamigtir. Bu konuda tespit edilen on yedi adet makalede ise ¢ogunlukla Tiirkiye
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cografyasinin diginda yasayan Tiirk topluluklariyla komsu devletlerin miizik folkloru

islenmektedir.

Cumburiyet Dénemi’nden once biiyiik bir eksiklik oldugu gozlenen Tiirk Halk
Miizigi nota yayimmciligl, Cumhuriyet ile birlikte hiz kazanmistir. Halk ezgilerinin
derlenmesi ¢aligmalarinin sonucunda toplanan malzemeler 6nce plak, bant arsivierinde
cesitli tasniflerle arsiv edilmis ardindan da notalari yazilarak konunun ilgililerine
sunulmustur. Bagta Darii’l-Elhdn Mecmuasi (1926 - 1931) olmak lizere ¢esitli dergilerde
yaymlanmig olan bu nota yaymnlarinin Anadolu Halk Sarkilari Defterleri (1-15) en
onemli kismimi olusturmaktadir, 1 Mart 1926 Tarihli birinci Anadolu Halk Sarkilari
Defterinde Konya, Canik, Kayseri, Mentese, Afyonkarahisar, Erzurum yorelerinden
derlenmis kirk yedi adet halk ezgisinin notast yayimlanmistir. Ezgilerin makam ve
usulleri GSM terminolojisi ile belirtilmistir. 1926 Tarihli ikinci defterde Mugla, Fethiye,
Kayseri-Hamidabad, Adana, Malatya, Aydin illerinden derlenmis otuz sekiz adet nota
yayimlanmistir. Uglincii defter 1927 tarihinde yaymmlanmis olup Manisa, Aydin,
Alasehir, Kogarli, Odemis yorelerine ait kirk sekiz ezginin notasi yer almaktadir. Ayni
yil yayimlanan dordiincii defterde Alasehir, Aydin, Manisa, Kogarli, Odemis, Gélciik,
Karaman, Konya’dan derlenmis otuz sekiz ezginin notasi; besinci defterde Konya, Urfa,
Karaman’dan derlenmis otuz dort ezginin notasi bulunmaktadir. 1928°de yayimlanan
altinc1 defterde Urfa, Kozan, Konya, Urfa, Aydin, Mugla, Sivas’ dan derlenmis otuz
dokuz adet nota, yedinci defterde Aymntab (Gaziantep), Aydin, Arapkir, Urfa, Cankan,
Sivas’dan derlenmis kirk bir adet nota yayimlanmustir. Sekizinci deftere kadar olan
yayimnlar Osmanlica’dir. Sekizinci defter 1929’da yayimlanmis olup, Cankir1 ve yoresine
ait otuz iki nota yer almaktadir. Aym tarihli dokuzuncu defterde yine Cankiri ve
Kastamonu illerine ait otuz iki nota; onuncu defterde Kastamonu, Eskigehir ve Kiitahya
illerinden derlenmis otuz iki adet nota; onbirinci defterde Kiitahya, Bursa, Sivas, Aydin,
Urfa, Lofca, Izmir, Rumeli, Siroz Yaylasi, Harput, Bartin illerinden derlenmis otuz iki
adet nota; onikinci defterde Erzurum, Sivas, Harput, Rumeli, Tirnava, Nigde, Lofca,
Erzincan, Ankara, Bursa, Aydm, Karadeniz Sahili, Kayseri, Izmir, Kastamonu, Egin,
Safranbolu, Manisa yorelerine ait kirk sekiz adet nota yayimlanmustir. Onfiglincii defter

nota yaymi bakimindan en fazla sayida notayi icermektedir. 1930°da yayimlanan bu
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defterde Lofca, Rumeli (Tuna Boyu), Istanbul, Kiitahya, Erzurum, Bayburt, Sinop,
Kars, Hasan Kale, Harput, Mugla, Trabzon, Rize, Giimiishane, Erzincan, Giresun,
Tokat, Diyarbakir, Corum, Urfa yorelerinden derlenmis 174 adet nota bulunmaktadir.
Ondordiincti kitap 1931°de yayimlanmis olup Harput, Egin, Nigde, Giresun, Cukurova,
Sivas, Birecik, Gaziantep, Kayseri, Rumeli, Milas, Ankara, Sakiz Adasi, Dersim,
Corum, Yozgat ve Doksat’dan derlenmis kirk adet notay: icermektedir. Anadolu Halk
Tiirkiileri serisinin onbesinci sayist A.Adnan Saygun tarafindan “Yedi Karadeniz
Tiirkiisit ve Bir Horon” adiyla yayimlanmistir. Bu yaym Cumhuriyet Donemi halk

ezgilerini ¢ok seslendirme ¢aligmalarinin bir lirtiniidiir.

Cumhuriyet Doneminde Darti’l-Elhdn disinda Musiki Mecmuasi, Radyo
Mecmuasi, Ulkii gibi cesitli dergilerde de nota yayinlarina rastlanmaktadir. Tespit edilen
kirk dokuz adet nota yayminda halk tiirkiilerinin sézleri ve hikayeleri de yer almaktadir.

1913 Yilinda folklor, 1915°de halk miizigi alanlarinda yayimlanan ilk yazilarin
ardindan Cumhuriyet’in ilaniyla gelen Masiki Inkildbi Tiirk Halk Miizigi yaymciligina
biiylik bir ivme kazandirmistir. Ellili yillara gelindiginde gerek derlemecilik gerekse
yaymlar bakimindan onemli bir dagara kavusuldugu goriilmektedir. Ellili yillardan
glinimiize yaklagildikga miizik egitim kurumlari, konservatuvarlar, daha ileri asamada
Tiirk Miizigi egitimi veren kurumlar, {iniversitelerin folklor kiirsiileri, kiiltlir ve turizm
bakanliklari, folklor konulu kurulus ve derneklerin de etkisiyle Tiirk Halk Miizigi
alaninda kitap, dergi, nota gibi yaymlarnn arttigm goéziemlenmektedir. 1950 - 1999
yillan arasinda yayimlanmis ve halen yayin hayatin siirdiiren kimi dergi, ansiklopedi
v.b. altmis bes adet degisik kaynaktan, onar yillik periyotlarda yapilan incelemelerden
tespit edilen 182 adet makale de bu gercege isaret etmektedir. 1950°li yillarda Tiirk Halk
Miizigi’nin deger ve Onemini belirten fikir yazilarindan baslayarak doksanli yillara
yaklagildikca Ttrk Halk Miizigi derlemeciligi, tiirler, tarihge ve koken aragtirmalari,
yore miizik folkloru aragtirmalart daha sik islenen konular olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Doksanli yillarin bagindan itibaren gliniimiize vaklagildikca karsilagtirmali miizik
folkloru incelemelerinde Ozellikle diger cografyalarda yasayan Tirk topluluklarinin
(Balkanlar, Asya Tiirk Devletleri) miizik folkloru aragtirmalarinda artis goriilmektedir.

Son bes yillik doneme bakildiginda ise giincel miizik tiirleri ve olaylarmin genis Siglide
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iglendigi kimi dergi ve gazetelerde de Tiirk Halk Miizigi’nin temel konularina ve
problemlerine iliskin arastirmalara sik¢a rastlanmaktadir. Iincelenen on dért dergi ve alt1
gazeteden tespit edilen toplam altmis yedi adet makalede ele alinan bashca konular;
tirki tirti, 4sik tarzi miizik, halk calgilan ve baglama, popiiler miizik ve halk miizigi
iligkisi, poptiler tiirkii icracilari, Tiirk halk calgilar ile Bati Miizigi calgilarmin ortak
icra denemeleri, halk miiziginin evrensel kiiltiire katkilari, pop miizikte yoresellik ve

etnik arayislardir.

Yukarida sozii edilen gelismeler Cumhuriyetle baglayip, giiniimtize kadar uzayan
bir stiregte T.H.M. alaninda yiikselen bir grafige isaret etmektedir. Bir baska deyisle
Cumhuriyet Donemi’nin ilk yirmi bes, otuz yilinda Tiirk Halk Miizigi derlemecilik,
kitap, makale, nota vb. yaymlar ve icra bakimindan onem verilerek gelistirilmeye
caligilan bir mizik tiirii olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Bu atilimlar altmigli yillardan
itibaren bir siire kesintiye ugramis olmakla beraber son on yiilik dénemde Tiirk

kiiltiiriintin tekrar yiikselise gecen baglica degeri olma 6zelligini korumaktadir.

Biitin bu gelismelere ragmen, Misiki Inkilabi ile Tirk Miizigi alanmda
gercekiestirilmek istenen hedeflere ulagilabiidigini s6ylemek, giintimiiz kogullar: iginde
cok da gergekci olmayacakti. Bunun nedenlerini ise Cumhuriyet’ten ¢ok daha

oncesinde aramak gerekir.

Tirkler’in ve Turk Miizigi Tarihi’nin 6nemli bir olayir olarak kabul edilen
1826’daki “Vak’a-i Hayriyye” ile ilk kez Bati Miizigiyle somut bir bigimde
kargilagilmigtir. Bu kargtlagma ayni zamanda miizik alaninda bir ikiligin de baslamasi
anlamina gelmistir. Koklii bir askerl miizik gelenegini yagatan Mehterhane kaldirilip,
yerine Muzika-i Hiimayun kurulmug; bylece ilk kez devlet destegiyle Bati Miizigi
egitimi baglatilmustir. Cumhuriyet’in ildninin hemen ardindan, 1926’da da benzer bir
olay dikkati ¢eker. Bu sefer de en koklii miizik egitimi veren kurum olarak Dérii’l-
Elhén’ daki Tirk Miizigi egitimi yasaklanir. Tiirk Miizigi’ni olumsuz yonde etkileyen
iclinci olay ise radyolardan Tirk Mizigi yaymlarmin kaldirilmasidir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk, TM.T. bakimindan biiylik 6nem tagiyan 1 Kasim

1934 tarihli demecinde Tiirk Miizigi’nin ilerletiimesini vurgularken, donemin yetkilileri
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bunu yanlis yorumlamiglar ve radyolardaki Tirk Miizigi yayinlarina 2 Kasim 1934
giiniinden 6 Eyliil 1936 giiniine kadar siirecek olan bir yasakiama donemini

baglatmglardir.

Cumhuriyet’in ildnindan tam elli yil sonra ilki Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Misikisi Devlet Konservatuvan, ikincisi Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvar1 ve iiglinciisii Gaziantep Universitesi Devlet Tiirk Masikisi
Konservatuvar adiyla kurulan ii¢ konservatuvar ile bu alandaki boslugun doldurulmas:
amaclanmigtir. Bu konservatuvarlarin agilmasina kadar gegen elli yil boyunca
Geleneksel Turk Miizigi alaninda gerekli bilimsel gahsmafar gergekiestirilememis,
egitim programlari, ¢algi ve ses igin icra metodlan yeterli di¢tide ortaya konulamamistir.

Bu gecikmelerin sonucunu Reyhan Altinay sdyle belirtir:

Miizik egitimi alaninda elli yil geriden takip edilen yontemler ve
uygulamalarla kurulan okullara, konservatuvar niteligi kazandirilmaya
caligiimistir. Gegen yillar boyunca iki ayr kutup gibi diisiinen ve
treten Turk Mizigi ilgilileri; Bati miizik¢i, Tirk miizik¢i olarak
adlandirilmislardir. Cumhuriyetle beraber miizik alaninda kendi miizik
kiiltiiriine yabancilasarak saghkli bir miizik bilinciyle yetisemeyen
genc kusaklar, giinimiize yaklagildikca glincel ve gecici miizik

tiirlerinde arayislara yonelmislerdir®.

Bu konuda Giiltekin Oransay da aym tespitlerde bulunarak 6zetle sunlart
belirtir:

Atatiirk’iin  isaret efttifi yeni medeniyetimizin miizigi, ne yazk ki,

Cumhuriyet’in Tlirk miizisyenlerince inga edilememi§tir26.

® Daha fazla bilgi icin bkz.Reyhan Altmay; “Cumburiyet Dineminde Tirk Halk Miizigi Alamnda
Calismalar” FEge Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Basiimamis Doktora Tezi, 2000, izmir.

% Daha fazla bilgi i¢in Bkz. Giiltekin, Oransay, “Cok Sesli Musiki”, Cumhuriyet Donemi Tirkiye
Ansikiopedisi, Cilt 6, 5.1521 (iletisim Yaymlari, Istanbul, 1983.)
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Ziya Gokalp’in Ankara’da yayimlanan “Tirkctiliigiin Esaslar1” adli kitabinda,
19.ytizyil Fransiz yazarlarindan alip uyarladig: iki tezi yer aliyordu: Bugiin geleneksel
Tirk sanat musikisi olarak anmakta oldugumuz musikinin Bizans’tan aktariimis bir
“Dogu musikisi” oldugu inanci ve yeni Tiirk musikisini yaratma i¢in halk ezgilerinin
derlenip coksesli teknikle islenmesi gerektigi inanci. Dogu ve Bati miizigi arasindaki
tercihini medeniyetten yani Bati’dan yana koyan Ziya Gokalp, halk miizigini ise harsla

temellendirmektedir ve sdyle devam etmektedir:

Dogu musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu gérdiik.
Halk musikisi milli kiltiriimiiziin, Bati musiki de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci
degildir. O halde, milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle
Bat1 musikisinin kaynasmasindan dogacaktir. Halk musikimiz bize
bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve Batt musikisi usuliine
gore armonize edersek, hem milli hem de Avrupali bir musikiye malik

oluruz®’.

Tirk okumuslar arasinda ayrica ¢ok sesli musikide en yiiksek tiiriin opera
oldugu, yeni Tirk musikisinde ulagilabilecek en yiiksek eregin ulusal bir Tiirk operas1

olaca@1 goriisii de hayli yaygindi.

Atatlirk, cumhurbagkanligi siiresince verdigi s6ylev ve demeclerden en az sekiz
kez musiki konusuna deginmis; Ziya Gokalp’in ileri stirdiigti iki savi yineledigi gibi,
Fransiz diistinlir Mostequieu’niin “Bir ulusun musikideki durumuna 6nem verilmezse, o
ulusu ilerletmeye olanak yoktur” soziinii dogru buldugunu ve benimsedigini belirtmis;
bu goriisli daha 1925°te “Musikisiz hayat zaten olamaz. Yalniz musikinin tiirii
irdelenmek gerekir” bigiminde iistii kapalt olarak animsattiktan sora 1934’de TBMM’yi
acarken “Bir ulusun yeni degisikliginde &lgli, musikide degisiklii alabilmesi,

kavrayabilmesidir” s6zleriyle acik ve kesin olarak vurgulamustir.

2 Ziya Gokalp; “Tiirkgiiliigin Esaslar”’, M.E. Basmmevi, Istanbul, 1970, 5.146-7.
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Giiltekin Oransay Atatiirk’in Cumhuriyetin ilk yillarindaki sdylevini aktariyor:

Atatiirk’e gore, “sark musikisi” olarak adlandirdig1 geleneksel Tiirk
sanat musikisi, yeni Turk toplumunun ¢ok gelismis ruhunu ve
duygularim1 tatmine yetmeyen, basit bir musikiydi. “Bugilin acuna
dinletmeye yeltenilen bu musiki yiiz agartacak degerde olmaktan cok
uzak” oldugu, dogustan sen ve canli olan Tirk’e uymadig: igin bir
yana birakilmali, onun yerine “ulusal, ince duygular, distinceleri
anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri” toplayip bu halk ezgilerini “bir
giin 6nce, genel son musiki kurallarina goére” igleyerek “Tiirk ulusal
musikisinin”  yiikselmesi, evrensel musikide yerini almasi

saglanmaliydr®®.
Bu amagla uygulanan politikalan ti¢ ana maddede ifade edebiliriz:

1. “Ulusal Tiirk Musikisi’ni, ylizyillardir siiregelmis “eski”, “Bizans’tan kalma”,

“Kurumaya yliz tutmus” Klasik Tiirk Musikisi’nin etkisinden kurtarmak,

2. “Anadolu halkindan isitilebilecek” olan “hakiki musikimize”, “milli
kiiltlirimiize” ait Ornekleri toplamak; (bu “milli kiltiir” olarak “Tirk kiltiir”
benimsenmis ve Anadolu’daki diger etnik gruplarin miizigi ya yok sayilmis ya da
“T.H.M.”ne maledilmisgtir).

3. “Halk musikisiyle, Bat1 musikisinin kaynagmasindan” dogacak olan “Milli
musikimizin” olusturulmasi ve bunun i¢in de toplanan halk miizigi 6rneklerini “Bati
musikisi usuliine gore “armonize” edilebilmesi igin, bilgili miizik adamliar yetigtirmek,
bunlardan kadrolar olusturmaya c¢alismak, egitim kurumlan kurmak ve “yeni
musikinin” benimsetilmesi, kabul ettirilmesi i¢in bu miizii yaygmnlastirmaya doniik

yogun ¢aligmalara girigmek.

2 Giiltekin Oransay; A.g.m., s.1521.
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1.2.1. Miizik inkilabimin flk Dénemi (1924-1935)

Miizik inkilabinin ilk donemindeki olaylart ve olgulani asagidaki gibi

Ozetleyebiliriz:

Atatlirk’tin  Turk ulusal musikisi konusundaki goriigleri Cumbhuriyet heniiz
altinci ayini doldurmadan bir devlet politikasi niteligine biiriiniip uygulamalara 6l¢ilit
oldu; 1934’ten baglayarak da genc¢ devletin “inkilaplarindan” (1935’ten baglayarak
“devrimlerinden”) biri sayildi. Bu dénemi miizik politikalar1 “cagdaslagma” hedefine
“batililagarak™ “uluslagma” hedefine “Tiirkleserek™ ulagma stratejisi {izerine kurulan ve
geleneksel Osmanli kiiltiirti ile etnik kiiltiirlerin yok sayiimasina, asimile edilmesine ve
bunun yerine de bati killtiriiniin ve icat edilmis bir Turk ulusal kiltiirlintin
yerlestirilmesine dayali genel kiiltlir politikasina paralel olarak uygulanmigtir. Bu

donemdeki gelismeleri Nazife Glingor s6yle aktariyor:

Bu uygulamalar dahilinde 1924 tarihinde, yaklasik yiiz yillik gecmisi
bulunan Coksesli Musikinin Onciisti Ikinci Mahmut’un, Yeniceri
Ocag1 ile birlikte Mehterhane’yi kaldirarak kurdugu Muzika-i
Hiimayun Ankara’ya aktarilip yine aymi yil iginde adi Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti’ne doniigtiiriildii. Miisbet ilimlerin 6grenilmesi
amactyla Avrupa’ya Tirk genglerinin gonderilmesi, Istanbul’da
Sanayi-i Nefise mektebinin agilmasmin yaminda Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi’'nin agilmasi Atanin Miizife verdigi Onemi

gdstermektedir®.

Musiki Muallim Mektebi agiimasi ortadgretime ¢oksesli musikiyi yerlestirecek
Ogretmenler yetistirilmeye baglanmasindaki ilk adimdir ayrica orkestra ile bando
iyelerinin bu okulda gorevlendirilmeleri aym zamanda Atatiirk’iin konservatuar
dilegine dogru da atilmus bir adimdir. Musiki Muallim Mektebi bir konservatuar

degildir, fakat 6grenciler ¢agdas musikiyle ilgili dersler goriirler, meslekleri i¢in gerekli

% Daha fazla bilgi igin Bkz: Nazife Giingdr, 1993.
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nazari bilgilerin yanisira pedagoji bilgileri de edinirlerdi. Bagka bir deyisle ud, kanun

gibi calgilar ile bunlara ait nazari bilgiler, egitim ve 6gretim programina alimmamugtir.

Yeni Tiirk musikisinin yaratiimasinda gerec olarak kullanilacak halk ezgilerinin
toplanmasi igin, daha Once de belirtildigi gibi, ilki 1925 Agustosu’nda gergeklestirilen
derleme gezileri yapildi ve notaya alinan ezgiler defterler bi¢iminde yayimlandi; ilki
1925°te acilan yarigma sinavlariyla devletge sanatgr ve Ogretmen olarak yetistirilmek
tizere Paris, Berlin, Budapeste ve Prag’a 10 kadar gen¢ gonderildi; 1917°de kurulmus
Dartilelhan’in “Dogu Musikisi” boliimii 1926 sonlarinda kaldinlarak okulun adi
Istanbul Belediye Konservatuvari’na gevrildi, burada ve 6rgiin 6gretim okullarmda
geleneksel musikinin ve calgilarm 6gretimi yasaklanmakla bir ¢ok ud ya da tanbur
sanatgis1 viyolonsel, keman gibi bat1 ¢algilarina yénlendirildi. Istanbul Belediyesi’nin
1927°de kurdugu Sehir Bandosu gibi, bircok kent ve kasaba belediye ya da dernek
bandolarn olusturuldu; devlet coksesli musikinin temel kuram kitaplarim yayimnladi
(1928-30); 1932’den baslayarak biitiin tilkede kurulan halkevlerinde halkin goksesli

musiki egitimi dogrultusunda koro, mandolin takimi ve benzeri ¢aligmalar ele alindi.

Biitiin bu girigimler i¢in uygun bir kamuoyu olusturulmasina da dzen gosterildi.
Atatlirk’in konularim onerdigi ya da uygun gordiigii, hazirlanan taslaklari kendi el
yazistyla igleyip diizelttigi sOzler tizerine {i¢ opera yazildi. Bunlarin birincisi, Tiirk ve
fran uluslarmm kardesliklerini simgeleyen Ozsoy operasi, 1934 Haziran’inda Atatiirk
ile konugu Iran Sahi1 Riza Sah Pehlevi’nin katinda Ankara Halkevi'nde oynandi. Ilk
olusu, birkag haftalik pek kisa bir siirede hazirlanist ve birtakim engellemeler yiiziinden
derleme bir koro ve orkestrayla seslendirilmek zorunda kalmisi go6zéniinde
bulundurularak, kusurlari hoggoriiyle karsilandi. Bu coskulu havanin haftas1 dolmadan
TBMM, “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” yasasini onayladi.

Atatiirk, 1 Kasim giinii TBMM ni agis sdylevinde “Buglin dinletmeye yeltenilen
musiki yliz agartici degerde olmaktan uvzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz” s6zleriyle
konuya en yiiksek kiirsiide deginince, Icisleri Bakanligi’na bagli Basmn Miidiirii’niin
Onerisi “bakanin da uygun gormesiyle hemen o giin Tiirkiye’deki her iki radyonun

yayinlarindan geleneksel Tirk sanat musikisi kaldiriidi. Kiiltiir Bakanhigi da aym
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sonlarma dogru ilk toplantistmt yapan on bes {iyeli bir kurula musiki devriminin
programint hazirlama gérevini verdi. Ancak zaman zaman Bakanin da katildigt yogun

goriismelere kargin anilmaya deger 6neriler tretilmeyince ilk diis kiriklig1 yasandi.

Bu arada hazirliklar ilerleyen Bayonder operasi baslangic boliimilyle Tagbebek
operasimin tiimii Atatiirk’in  Ankara’ya gelisinin yildonimiini kutlama torenleri
cergevesinde, 27 Aralik 1934 giinii oynandiginda devletin ileri gelenleri ikinci bilyiik
diig kinkligina ugrayarak ayrildilar. Bu tarihteki gelismeleri Giiltekin Oransay soyle
belirtiyor:

Partisi, hiikiimeti ve akademik sofrasiyla iktidarin goriislerini yansitan
Ulus gazetesinde c¢ikan elestiriler, acikylirekli bir durum
degerlendirmesinden sonra, musiki devriminin yeni programini
6zetliyordu; Kendilerine bunca umut baglanmis gencler, devrimi
kavrayacak, yiritiiliigtinii tasarlayip orgiitleyecek ve basariya
ulagtiracak anlayis ve hazirhikta yetismemiglerdi; yeni Tiirk
toplumunun yasama sevincini yansttacak ve pekistirecek, dar degil, en
genis anlamyla c¢oksesli bir ulusal musiki yaratmalari beklenirken
fildisi kulelerinde “ilerici sanat” yapmaya yeltenmislerdi. Ozlenen
erek ile eldeki olanaklar arasinda heniiz bir ugurum bulundugu, musiki
devriminin harf ya da sapka devrimi gibi bir ¢irpida yapilamayacag,
Omegin dil yva da din devrimleri gibi uzun hazirhik, egitme ve
benimsetme evreleri gerektigi kanitlanmisti. Sorun ancak bilingli,
bilgili ve sabirli bir c¢alismayla, wuzunca bir siirede

¢oziimlenebilecekti*”.

Cumhuriyet donemi kiiltiir politikasinin  6nemli unsurlarindan biri  de
Halkevleridir. Nefi Atuf Kansu, halkevlerinin ilerleyisi ve nemi {izerine sunlar dile

getirmektedir:

% Giiltekin Oransay; A.g.m., s.1521.
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Halkevlerinin miizik sahasinda esas prensibi sudur: Milli ruhun
derinliklerinde zengin bir hazne olarak yasamakta bulunan halk
tiirkiilerin, Garp teknigi ile isleyecek, miistakbel kompozitorler icin
sedakat ve itina ile toplamak ve saklamakla beraber, yeni Tirk miizigi
bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklari ve zevkleri ¢ok sesli miizige
alistirmak ve ona 1sindirmak ve bunun igin de birgok firsatlardan

istifade ederek Garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek’'.

Halkevlerinde orkestra konserleri, dinletiler, enstriiman egitimi (bat1 sazlari; bu
arada popiilerlestirme c¢abalari sonucu, miizik aletleri egitiminde mizika ve mandolin
cok 6n plana ¢ikmugtr) yapiliyor, derleme caligmalan yliritiliiyordu. Gorildiigt gibi
Halkevleri’nin miizik konusundaki islevi, Cumhuriyet doneminin temel kiiltiir politikas1

olan “Batililagma”nin uzantisinda bir konum almak seklinde beliriyor.
1.2.2. Tiirk Besleri

Cumhuriyet doneminde ¢agdaslagmanin ilk adimlarint ve ilk iriinlerini veren
sanatgilanmiz “Tilirk Besleri” olarak anilmigtir. Ahmet Say “Tirk Besleri” hakkinda

sunlar1 vurgulamaktadir:

Tiirk besleri, ¢agdas Tirk Miizigi'nin en taninmig yaraticilandir.
Kendilerinden 6nce gelen higbir Tiirk bestecisinden bir sey 6grenmis
yva da vyararlanmis degildirler. Yalmz kendi yetenekleri ve
edinebildikleri bilgiler Sl¢lisiinde miizik alaninda yapabileceklerin
“ilk” ©Orneklerini ortaya koymus olmalari bakimindan Tirkiye nin
miizik tarihinde kimseyle oranlanamayacak bir yerlerinin bulundugu

kesindir*>.

3 Nefi Atuf Kansu; “Saygun’un Halkevierinde Musiki® (CHP Yaymlari, 1940), adl: eserine yazdig
dnsGzden aktaran.
32 Ahmet Say; A.g.a., 5.393-394.
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Ulkemizde ¢agdaslagma adina Anadolu halk miiziginin bat1 miizigi Slciilerinde
armonize edilmesi ve Tirk Beslerinin ¢aligmalan ile ilgili olarak Erciiment Berker su

goriisleri belirtmektedir:

Halk miiziginin bati miizigi 6lgiileri icinde armonize edilmesi” goriist,
kaynagmm yakin gec¢misteki bir Omnekten, “Rus Besleri”nden
almaktadir: “Cumhuriyeti kuranlar musikiye egildikleri zaman bir
model aramiglar, hemen yanlarinda yakinlarinda bir model
bulmuglardir. Nedir o0 model? Bir Rusya modeli vardir. 19.asrin ikinci
yarisinda, 1852’lerden sonra, Rusya’da Begler dedigimiz Cesur Cui,
Balakirev, Borodin, Rimsky, Korsakov, Mugorski’den (Moussorgsky)
olusan Besler, ¢esitli kiiltiir merkezlerinde yaptiklari ¢agdas egitimden
sonra, kendi halk musikilerine bu bilgileri uygulamak suretiyle,
diinyada Rus Musikisi’ni ulusal musikilerin bagina gegirmislerdir. Bir
ornek var. O halde bizde de Halk musikisi var ve aym1 gey1 bizde de
yaparsak, demek ayni sonuca ulagmamiz miimkiin ve kolay bir model,

kolay bir ornek™.

Bir yandan Cemal Resit Rey’den baslayarak, Ferid Alnar, Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Necil Kazim Akses gibi sanat¢ilarin yurtdisinda ¢oksesli miizik 6grenimi
gdrmeleri, diger yandan aym kisilerce halk miizigi derlemelerine girisilmesi suretiyle
“Tiirk Besleri” modeli uygulamaya konur. Hémen belirtelim ki, “Rus Besleri” modeli
1925°den beri glindemdeydi ve bazi sanatc¢ilarin yurtdigina egitime génderilmeleri bu

cercevede gergeklesmisti.

Cumhuriyet Tiirkiye’sinde yetenekli genglerin yurt disina egitim igin gitmeleri

sonucunu Berrak Tarang s6yle anlatmaktadir:

Tiirkiye'de, Atatlirk devrimlerinden once anilmaya deger coksesli

eserler yaratilmamasina kargm, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde dig iilkelere

3 Berker, E., A.gk., s.112.
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egitim igin goOnderilen geng miizisyenler 1930'lardan baglayarak

dikkate deger tirlinler verdiler.

1937 yilinda Hindemith’in Milli Egitim Bakanligi’na sundugu 3 ciltlik rapor
“Tiirk miizik yagsaminin kalkinmasi igin Oneriler” adindayd: ve ulusal miizik

okulu olugturabilmesi i¢in bestecilerimize diisen 6nerileri kapstyordu®*.

Hindemith, Hasan Ferid Alnar ile Necil kazim Akses ve Eduard Zuckmayer ile

caligmalar baglatmgtir.

1937 yilinda Hindemith’in Milli Egitim bakanligina sundugu raporlar hakkinda
Prof. Dr. Necati Gedikli sunlar belirtir:

Ancak Hindemith’in buyurucu nitelikteki bu Onerilerine ragmen,
bestecilerimizin  bireysellikten belli bir siire icin de olsa
vazgecmemeleri, elele verip ortak calisarak ve her asamada halkin
nabzimni yakalayarak tabanin begenisini (zevkini) de kazanabilecek bir
teknik ve bigem (usliip) olusturamadilar.” Hindemith’in Necil Kasim
Akses, Hasan Ferid Alnar ve Edward Zuckmayer ile baglattig:
caligmalann siirdiiriilerek sonuglandirilmamasi nedeniyle, bu dénemde
olusturulan ¢ok sesli eserler, beklentilerin tersine “ulusal bir okuldan”

s6z edilemeyecek derecede gesitlilik gdsterdi®.

Rus Begslerinden esinlenerek Tiirk Besleri adiyla anilan bu kusak bestecileri,
gercekte onlarin yasadifi sicak dayanigma ve ortaklifa yabanciydilar. Ciinkii ne aymi
potada egitilmigler ne de bir donemin sancilarmi aymi glivenli sevgiyle

paylagabilmislerdi.

Yarim yiizyil1 agkin bir siire dnce Batidaki yakin komsulanimizin, bugiin ise

Japonya, Kore, Cin gibi gelenekleri saglam dogu iilkelerinin sagirtict bir basartyla

3 Berrak Tarang, “Miizige Yazinsal Dokunuglar”, Meta Basmm, Izmir, 2001, s.38.
3 Necati Gedikli, “Cok Sesli Yeni Bir Tiirk Sanat Miizigi Olugturmanin Neresindeyiz?” Cok Sesli Miizik
Sempozyumu, Istanbul, 2-4 Mayis, 1985, Bildiri.
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gerceklestirdigi asama, iilkemizde yapilamadi. Etkili bir miizik politikas1 izlenmemesi,
egitim metodlarinin yetersizligi, genel kiltlir ve teknoloji kavramlarimin ¢esitli
gruplarca anlagilamamig olmasi, irili ufakli ¢ikar gekismeleri, sanat kurulusiarinin
durgun ve korkak bir anlayisla yonetilmesi, uzun yiliar tek konservatuarla yetinilmesi,
miizik derslerinin ilk okuldan baglayarak yogun ve nitelikli bir bigimde verilmemesi,
Ogretmenin yalmiz ve aragsiz birakilmasi, Atatiirk kurumlarina yenilerinin zamaninda
eklenememesi, yurt disinda egitilen 6zel yetenekli miizikgilerin biiylik boliimiiniin
etkinliginin yayginlastinlamamis olmasi, miizik devriminin tabana yayilmasim

engelledi.

Bestecilerimiz halk miizigine yoneldikleri zaman, ¢ok sayidaki halk tiirkiisiinii,
dort sesli karnigik koro, esliklik koro, ses-piyano ve ses-orkestra gibi sanat topluluklar
icin armonileyip ¢agdaslastirmuslardir. Ayrica bir takim halk ezgileri, ¢esitli yapitlarda,
tema olarak kullanilmigtir. Ornegin, Adnan Saygun’un “Anadolu’dan” adli piyano
parcalarinda her boliimiin ezgisi, halk miziginden alinmistir. “Penceresi yesil boya”
sozleriyle baslayan tlirkiinlin ezgisi, Saygun’un Kerem Operasinda, “Havuz Basinin
Gilleri” turkiistiniin ezgisi, Necil Kazim Akses’in “Cumhuriyetin Ellinci Y1ili” adli
orkestra yapitinda, Kéroglu Yigitlemesi, Biilent Tarcan’m Uglincti Orkestra Siiiti’nde ve
Sepetgioglu ezgisi, Saygun’un Keman-Piyano i¢in “Demet”inin son bolimiinde tema
olarak kullanilmistir. Nevar ki, bestecilerimizdeki genel egilim, Bartok ve Kodaly’de de
gorildiigi gibi,- halk miizigimizin genel havasindan, ezgilerinden ve tartimlarmdan

yararlanmak, fakat 6zgiin temalar kullanmaktan kaginmak olmustur.

Halk miizigi ve halk bilim, C.T.M.’nin tek kaynaZ1 olmamigtir. Bestecilerimiz,
Klasik Tirk Sanat Miiziginin usul ve makamlarindan da gerektigi Olctide

yararlanmislardir. Konu ile ilgili agiklamalar Onder Kiitahyali s6yle belirtiyor:
1- Usuller
Ulvi Cemal Erkin: Tkinci senfoni, ikinci boliim.

Adnan Saygun: ikinci Yayli Dérdil, Ikinci boliim (Her iki 6rnek de Tiirk Sanat

Miizigindeki usullerin genel havasini getirir).
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[lhan Usmanbas: Vurma Calgilar Toplulugu igin “Devrikebir” (Soyut ve
genellikle rastlamsal bir yapit).

2- Makamlar:

a) Hiiseyni:

Muammer Sun: “Yurt Rerkleri” Piyano i¢in Siiit, Birinci Defter, birinci parga.
b) Segah:

Muammer Sun: “Yurt Renkleri” Piyano i¢gin Siiit, Ugtincii Defter, birinci parca.
¢) Hicaz:

Hasan Ferid Alnar: Viyolonsel Kongertosu: Birinci ve ticlincii boliimlerdeki ana

temalar.

¢) Rast:

Hasan Ferid Alnar: Kanun Kongertosu, birinci béliimdeki ilk tema.
d) Bestenigar:

Adnan Saygun: Yunus Emre Oratoryosu, Bas Arya: “Sen bunda garip mi
geldin?” (Ozellikle aryanin basindaki fliit solosu.)

Adnan Saygun: Ikinci yayli dordiiliin biitiind.
Necil Kazim Akses: Viola Kongertosu, ikinci bslim™.

Simdi “Tiirk Besleri”ni ve ¢aligmalarmi inceleyecegiz.

36 Onder Kiitahyali, A.g.k., s.107-108.
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Necil Kazim Akses

6 Mayis 1908'de Istanbul'da dogan ve 1999°da &len Necil Kazim Akses, miizik
egitimine kiiclik yasta aldifi keman dersleriyle baglayan Akses 1922'de Mes'ud
Cemil'den viyolonsel, Cemal Regsid Rey'den armoni dersleri aldi. Liseyi bitirdikten
sonra (1926) Viyana'da Devlet Miizik Akademisinde Kleinecke ile viyolonsel, Joseph
Marx'la armoni, kontrpuan ve kompozisyon galisarak 1931 yilinda kompozisyon
boliimtinden diploma aldi. Cekoslovakya'ya giderek Prag Devlet Konservatuarinda
Joseph Suk'un Yiiksek kompozisyon sinifi ile Alois Haba'nin geyrek ve altida bir sesler
tizerine ders verdigi smifa ayni zamanda devam ederek her ikisinden de diploma aldi.
Aynt yil (1934) yurda donerek Musiki Muallim Mektebinde goreve basladi. 1936'da
Ankara Devlet Konservatuarinin kuruiug ¢aligmalarinda Paul Hindmith'e yardimci oldu.
Bu kurumda 6nce kompozisyon dgretmenligine, 1948'de miidiirliigtine atand1. Ertesi yil
Gtlizel Sanatlar Genel Midiirii, 1954'de Bonn Kiiltiir Atagesi, 1958'de Ankara Devlet

Operasi Genel Miidiirii oldu.

Akses, calismalaniyla 1957'de Almanya'min 1. smif hizmet nisanini, 1963'de
Italyan Cumhuriyeti Hizmet nisanmi aldi. 1971'de T.C. Devlet Sanatgis1 unvanmi

kazandi.

Hemen her tiirde eser veren Akses, Senfonik eserleri icinde Ankara Kalesi
(Senfonik siir- 1942), Itri'nin Nevakar'1 iizerine Scherzo (1970), U¢ Senfoni (No. 1
1966, No. 3- 1980, No. 4- solo viyolonsel ve orkestra i¢in 1983-84), Keman Kongertosu
(1969), Orkestra Kongertosu (1976-77), Viyola Kongertosu (1977), Viyolonsel ve
orkestra icin Idil (1980); Oda Miizigi ve Oda Orkestras: iiriinleri arasinda Yayhlar
Dortliileri (1946-72-79) Yaylt Calgilar icin 2. Senfoni (1978); Orkestra eslikli ses
mizigi, piyano eslikli ses miizigi, piyano eserleri ve sahne miizigi ile tanmmur.
Bestecinin, baglangi¢ yillarinda yazdig: tek perdelik operalan ile heniiz tamamlamadig

Timur adl1 bir operasi vardir (Selanik, 1996).
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Ulvi Cemal Erkin

14 Mart 1906'da Istanbul'da dogan ve 15 Eyliil 1972'de Ankara'da Slen Ulvi
Cemal Erkin miizige ¢ok kiiglik yasta annesinden aldigi piyano dersleriyle bagladi. 7
yasinda Adolfi'nin piyano &grencisi oldu. Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra 1925
yilinda kazandigi devlet bursu ile Paris'e gitti. Paris Konservatuarinda ve Ecole Normale
de Musique'de Jean ve Noel Gallon, Isidor Philippe, Nadia Boulanger gibi
ogretmenlerle kompozisyon ¢alisgan Erkin, 1930'da Ecole Normale de Musique'den
diploma alarak yurda dondii. Once Ankara Musiki Muallim Mektebine armoni ve
piyano 6Zretmeni atanan sanat¢i bu arada Leipzig Konservatuarinin piyano béliimiinden
1930 yilinda diploma alarak 1931'de Ankara'ya donmiis olan ve parlak kariyerinin
baslangicinda bulunan Konser Pianisti Ferhunde Remzi ile evlendi. Devlet
Konservatuari kurulunca aymi yere piyano Ogretmeni atanan Ulvi Cemal Erkin,
kompozisyon ¢aligmalarim araliksiz stirdiirdi. 24 Nisan 1946'da Ankara Devlet
Konservatuan Salonunda kendi yonetimindeki Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ile
Kogekeeler siiiti (1933), Piano Kongertosu (1942) ve 1. Senfonisinin (1944-46)nin ilk
seslendirilislerini gerceklestirdi. 1949'da konservatuara miidiir oldu ve 1951'e kadar bu
gorevde kaldi. Oliim tarihi olan 1972'de Erkin, Konservatuarin Piano Béliim sefligini

yliriitmekteydi.

Heyecansal ve sicak bir anlatimla renkli bir dilin orneklerini verdii yazisi,
senfonik eserlerde yogunlagmistir. Bunlar arasinda Birinci Senfoni (1944-46), Ikinci
Senfoni (1948-51), Senfonik Bélim (1969), Piano Kongertosu (1942), Keman
Kongertosu (1947), piyano ve orkestra i¢in Kongertant Senfoni (1966) segilir. Aynt
duyarli yazimnin tirlinleri olan Yaylilar dortitisii (1935-36), Pianolu beslisi (1943), Yayh
galgilar beglisi i¢in Sinfonietta'st (1951), keman-piyano pargalan (1929-32), gocuklar
i¢in yedi kolay parca (1937) ile tinlii Bes Damla's1 (1931) hakli bir ilgiyle karsilandi. Bu
konu ile ilgili bilgiyi Cavidan Selanik s6yle belirtir:

Fransiz Hiikkimetince Legion dhonneur nigsami verilen Erkin 1971'de (T.C.)

Devlet Sanatgist unvanim kazandr®’.

37 Cavidan Selanik; Miizik Sanatimn Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaymcilik, Pelin Ofset Ltd. S, 1996 -
Ankara. s.61
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Cemal Resid Rey

Kudiis Mutasarrafi Ahmet Resid Bey'in oglu olarak 25 Eyliil 1904'de Kudiis'te
dogan ve 7 Ekim 1986'da Istanbul'da &len Rey, ilk piyano derslerini annesinden aldi.
Cok kiicik yasta gosterdifi besteleme yetenegini, ailesinin 1913'de Paris'e
yerlesmesiyle Marguerite Eong'un gozetiminde 6zel 6grenimle gelistirdi. Birinci Diinya
Savast baglayinca annesiyle birlikte Isvigre'ye gectiler. Cenevre'de bir yandan orta
Ogrenimini stirdiiriirken bir yandan da konservatuara devam etti. Savag sonrast yeniden
Paris'e donerek Konservatuarda Marguerite Eong, Edouard Mat-he, Raoul Eaparra
gozetiminde caligti. Gabriel Faure'den miizik estetigi, Henri Defosse'dan orkestra
yoneticiligi dersleri aldi. 1923'den 6grenimini tamamlayarak yurda dondi. Aym yil
Istanbul'da Dar-il Elhan'a (Belediye Konservatuari) piyano ve kompozisyon 8gretmeni
oldu. 1934'de dostlarim da cabastyla Istanbul Filarmoni Dernegini kurdu, dernegin
bagkani oldu. Aymi yil, Konservatuardaki toplulugu genisleterek ona senfonik karakter

kazandirdi ve 1968 yilina dek bu orkestrayla diizenli konserler verdi.

Rey, Radyo yaymcilig1 alaninda da yararh ¢aligmalar yapti. 1938'de yapilan bir
cagriya uyarak 1940 yilina dek Ankara Radyosu Bati Miizigi yaymnlari Sefi olarak
calisti. Sonra yine Istanbul'daki etkinliklerine donen sanatgi 1948-50 arasinda da
Istanbul Radyosu Miizik Yaymiant Sefligi gorevinde bulundu ve “Piano Diinyasinda
Gezintiler” baglig1 ile sundugu seri programlarinda egitici yeteneklerinin bir bagka

gOriintlislinii ortaya koydu.

Istanbul Sehir Orkestrasmin siirekli yoneticisi olan Cemal Resid Rey, bu kente
yogun bir miizik yagamt hazirlamada en 6nemli rolii oynadi. Filarmoni Dernegi araciligi
ile sayisiz finlii sanatgimin istanbul'da konser vermesini sagladi. Kendisi de 1949'dan

baslayarak Avrupa'nin belli bagli merkezilerinde ¢ok sayida konser yénetti.

“Hemen her tiirde eser vermis olan Cemal Regid Rey'in Senfonik Siirleri
(Cagrilis-1950; Fatih- 1953), Iki Senfonisi (1.-1941; 2.-1969) Senfonik Kongertosu
(1963), Turkiye baglikli Senfonik Rapsodileri (1971) Keman (1939), Piano (1946),
Gitar (1978) i¢in kongertolari, Kongertant Pargalart (1955), Keman ve Orkestra igin
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Andante ve Allegrosu (1967), seckin bir esprinin parladigi oda miizigi eserleri,
Librettolarim kardesi Ekrem Resid Rey'in kaleme aldigy, biitlinliyle yerel ve evrensel
Ozelliklerin kaynastifi opera, operet, film ve sahne miizikleri anilmaya deger. Halkin
Miizik anlayiginda bir agama sayilan ve ara eserleri niteligini tasiyan, aralarinda tinli
Likiis Hayat (1933)'in da bulundugu cok sayida operetleri, iilkenin iyi organize
edilememis miizik yasaminin sonucu olarak iglevierini yerine getirememislerdir. Bu

konuda Cavidan Selanik’ten alinan bilgiye gore:

1982'de  “Devlet Sanat¢ist” unvani  verilen besteci M.S.U. Devlet

Konservatuarindaki kompozisyon dgretmenligi gorevini 1985 yilna dek siirdiirdii”” 8

Ahmed Adnan Saygun

7 Eyliil 1907'de izmir'de dogan ve 6 Ocak 1991'de Istanbul'da dlen Ahmet
Adnan Saygun, ilk miizik derslerini orta okula basladi1 zaman miizik 6gretmeni Ismail
Kusgu'dan aldi. On ii¢ yagindayken onun 6nerisi ile Rosati'nin piyano 6grencisi oldu. Bu
arada, Fransizca kitaplar yardimiyla armoni ve kontrpuan galisti. 1922'de Macar Tevfik
Beyin, 1923'de Hiiseyin Saadettin Arel'in 6grencisi oldu. 1925'te Izmir’de fikokullar
miizik 6gretmenligine atandi. 1928'de Milli Egitim Bakanhiginin ac¢tifi sinavi kazanarak
Paris'e gitti. Orada, Scola Cantorum'da Vincent d'Indy ile kompozisyon, Mme. Eugene
Borrel ile armoni ve kontrpuan, M. Eugene Borrel ile Fugue ve kompozisyon,

Souberbielle ile Org miizigi, Amedee Gastoue ile Gregor ezgisi ¢aligt1.

1931'de yurda dondiigi zaman Ankara Musiki Muallim Mektebine kontrpuan
Ogretmeni oldu. Aymt yil, ilk Onemlii eserlerini verdi. 1934'de kisa bir siire
Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasim  yonetti. 1936'da  Istanbul Belediye

Konservatuarina 6gretmen oldu.

Saygun'un yagammdaki Onemli donemeclerden biri, 1936'da Bela Bartok'un
Tirkiye've gelmesini saflamasi ve onun {ilkemizde kisa siireli kalisinda

gerceklestirdikleri verimli igbirliginin sonuglaridir. Anadolu'daki inceleme ve yogun

3% Cavidan Selanik, A.g.k., s.61.
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derleme ¢aligmalari Saygun'un ele aldi1 konulardaki bilgince tavrinda dogru yankilarim
buldu. Bu donemde Karadeniz oyun havalarini notaya aktardi. Daha sonra, 1939'da
Halk Partisine miizik damigmam olmak lizere Ankara'ya cagrildigi swrada getiriidigi
Halkevleri miifettigligi gérevi, iilkenin gesitli yorelerinde halk miizigi arastirmalarini
derinlestirmesinde ona yardimci oldu. Saygun'un gesitli gazete ve dergilerde halk
miizigi ve felsefesi konularinda yaynlanan arastirma yazilart derin kiiltliriiniin
kanitlaridir ve icerdigi benzersiz nilianslarla gelecege aktarilan en Onemli belgeler

arasinda yer alir.

1940'da Ses ve Tel Birligim Dernegini kuran Saygun, diizenledigi konserlerle
evrensel miizik Orneklerinin taninmasina katkida bulundu. 1946'da Ankara Devlet
Konservatuart kompozisyon Ogretmenligine getirildi. Aym1 zamanda modal miizik
dersleri de veriyordu. 1955'de Ankara'da kurulan Folklor Aragtirma Kurumu’nun

kurucu tiyeleri arasindaydi.

1960-65 yillan1 arasimnda Milli Egitim Bakanligt Talim Terbiye Kurulu iyesi,
1972-78 yillarinda TRT Yénetim Kurulu Uyesi olarak gorev yapan Saygun, son olarak,
Istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuarinda kompozisyon ve
etnomiizikoloji dersleri vermekteydi. Giiltekin Oransay, Saygun’un etkinlikleri

hakkinda sunlan belirtmektedir:

Saygun'un uluslararas: plandaki etkinlikleri 1947'de baslar. Bu, @inii Yunus
Emre Oratoriosunun Paris'te Pleyel Salonunda bestecinin yonetimindeki Saint-Eustache

Korosu ve Lamoureux Orkestrasiyla ilk kez seslendirildigi y11d1r39.

Eser 1958'de Leopold Stokowsky yonetimindeki Sylmphony of the Air (6nceki
NBC Senfoni) Orkestrast1 ve New-York Universitesi Crane Korosunca Birlesmis
Milletler toreninde Ingilizce sdzlerle icra edildi. Bu konserden yaklasik 19 giin sonra
eser, 14 Aralik 1958'de Okulun Podsdam Konserinde Bestecinin yonetiminde yeniden
seslendirildi. 1947'de Uluslararas1 Halk Miizigi Konseyinin Yénetim Kurulu tiyeligine

secilen Saygun, 1948'de Tirkiye'de Cok sesli miizik caligmalarmi Szendirmek icin

% Giiltekin Oransay; A.g.m., s.1521.
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verilen Indnii Armaganini, 1949'da Fransa'min Palmes Academique Nisanmi, 1958'de
ftalyanlarin Stella della Solidarieta Nisanini, aym yil Ingiltere'nin Harriet Cohen
Uluslararast Miizik Yarigmasinin Jean Sibelius Kompozisyon Madalyasini, 1979'da
Cekoslovakya'nin Janacek Nisanini, 1981'de Macaristan'in Bartok Armaganini, 1986'da
Pro Cultura Hungarica Odiiliinii aldi. 1971'de Devlet Sanatcist unvanmm kazandi.
1985'de de Profesorliigii onaylandi. Cavidan Selanik, Saygun’un eserleri sayisi ve

nitelikleri hakkinda su bilgileri vermektedir:

Saygun, 5 operast (Ozsoy-1934, Tasbebek-1934, Kerem-1947-52,
Koroglu 1973, Gilgamis-1962-83), Yunus Emre Oratoriosu (1946), 5
Senfonisi (1- 1953, 2~ 1958, 3-1960, 4-1976, 5-1984), 2 tane piyano
kongertosu (1-1952-58 2-1985), keman kongertosu (1967), viyola
kongertosu (1977), viyolonsel kongertosu (1987), {ii¢ yaylilar
kuvartetinin (1947,57,66) parladigi oda miizigi, Yayli calgilar i¢in
Deyis “Dictum” (1970)'un se¢ildigi oda orkestrasi eserleri, 6zgiin i¢
dékmelerinden Steye gegmis olan san ve orkestra ile san ve piyano
eserleri, solo c¢algi ic¢in partita, etiid, preliid, eskiz vb., kiiglik
pargalartyla iilkemiz miizigine damgasimt vurmus en Onemli

bestecilerden biridir®.

Adnan Saygun'un, folklor, etnomiizikoloji, miizik teorisi ve miizik felsefesi
alaninda ¢ok sayida didaktik eseri yayinlanmistir. Tiirk Beslilerinden biri de Hasan
Ferid Alnar’dir .

1.2.3. Miizik inkilabinn ikinci Dénemi (1935-1950)

Bu dénemde, genel olarak “Tiirk miizigine karsi yasaklamalar” ve “yeni musiki
icin” atilimlar seklindeki daha 6nceki dénemde uygulanan politikalar daha radikal ve

sistemli olarak uygulanmig ve “Halk miiziginin batili miizik formlariyla islenmesi”

“ Cavidan Selanik; A.g k., 5.65-66.
“ Tiirk beslilerinin nemli tiyelerinden bir tanesi ve bu yilksek lisans tezi konusunun bir bsliimii olan
Hasan Ferid Alnar’in hayati ve miizik yasam1 bir sonraki béliimde kapsaml: olarak incelenmigtir
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anlayisinin {irlinleri alinmaya baglanmistir. Bu donemdeki gelismeleri U. Kocabasoglu

sOyle aktariyor:

Bu inan¢ dogrultusunda 1934 yilin sonlarinda bir kongre toplanir. Cemal Resit
Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ferid Alnar, Necil Kazim Akses, Halil Bedii Yo6netken gibi
miizisyenlerin katildiklari ilk oturumu, donemin Maarif Vekili “Ee, hadi bakalim musiki

inkilab1 yapacakmsiz, bunu nasil yapacagz?*!
sorusuyla acar! Daha sonraki gelismeleri Cemal Resit Rey aktartyor:

ikide bir telefon gelir; Cankaya’dan sorulmaktadir: “Musiki inkilabi ne

yoldadir?” Teksesli miizigin yasaklanmast, inkilabin ilk kararidir*.

Merkezdeki bu kararlarin iilke genelinde, yerel yoneticilerin kolluk giigleri eliyle
uygulandiginda, ortaya oldukea ilging goriintiiler ¢ikmaktadir. Jandarmalarin kéylerdeki
sazlar toplamalan, yasaklamalar bunun en belirgin omeklerindendir. Bir yandan halk
mizigi bagtaci edilirken, difer yandan miizik etkinlikleri devletin denetimi altina

almmustir. Bu dénemin bir bagka yoniinii Cemal Resiy Rey soyle belirtir:

“Daha sonra Cumhuriyet politikasinin yerel temsilcisi niteligini kazanacak olan
“Asik Veysel bile o ilk donemdeki yasaklamalardan, sazinin elinden alinmasindan

kurtulamaz™®.

Avrupa’da musikinin teknigini Ogrenmis olmanin diginda deneyim ve
birikimleri heniiz yok denecek kadar az olan, yaglari 25 ile 30 arasinda degisen
genclerden musiki devrimi i¢in ancak yabanci bir uzmanin yOnetim ve gézetiminde
yararlanilabilecegi goriistine vanldifinda, o6zellikle Almanya ve Sovyetler Birligi
konuya ilgi gosterdi. SSCB aralarinda Dimitri Sastakovig, David Oystrah, Lef Oborin
ile opera, balet ve orkestra sanatgilarinin bulundugu 13 kisilik bir grupla Ankara, izmir
ve Istanbul’da bir ay siiren bir gévde gosterisi yaptiysa da, daha 6nce yiiksekdgrenime

yabanci gretim iiyeleri saglamada oldugu gibi Almanya yeglendiginden, {inlii orkestra

“! U. Kocabasoglu; A.gk., s.77-81.
2 Cemal Resit Rey; “Afatiirk ve Miizik”, Cumhuriyet, 11 Kasim 1963, s.6.
* Cemal Resit Rey, a.g.c., 5.7.
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yonetmeni Wilhelm Furtwangler’in Onerisine uyularak Paul Hindemith ile anlagma

yapildi.

1935-37 yillarinda dort kez gelerek toplam bes ay ¢alisan bu segkin diigiiniir -
sanat¢1 U¢ kitap bigiminde ¢ogaltilan bir dizi 6neri ve rapor sundu, devletge uygun
goriilen uygulamalar gergeklestirecek yirmi kadar yabanci uzman ile arag ve geregleri
secti, yapilanlari gozetip denetledi, ayrica sanat¢1 ve 6gretmen olarak da etkinliklerde

bulundu.

Bununla birlikte, Alman ve Avusturyal: uzmanlardan ¢ofunun gérevlerini
stirdiirdigti 1946 yoresine dek biiyikk bir geligme saglandi. Atatiirk’lin saglifinda
Ankara Deviet Konservatuvart agilip Ogretime bagladi (Ekim 1936); eski Musiki
Muallim mektebi yeniden diizenlenip bir béliim bigiminde Gazi Egitim Enstitiisii’ne
baglanarak Eduard Zuckmayer’in yonetiminde yogrulacag: yeni binasma tagind1 (Ekim
1938); 1933 yilina dek Milli Savunma Bakanligi’na bagli bulunan Cumhurbagkanlig:
Orkestrast 1934’te baglandigt Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nden de aynlarak
(Haziran 1936) bash basma bir kurulugsa doniisti ve Dr. Emst Praetorius’un

yOnetiminde tarihin en parlak evresine girdi.

Ankara’daki iki okul ile orkestranin gereksindikleri biitiin ¢algi ve notalar
saglanarak verimli ve sagliklt bir ¢aligmanin kosullar1 saglandi; Tiirkiye’de bilimsel
yontemlerle yiiriitiilmiis en biiylkk ezgi derleme c¢aligmasi baglatildi (1937); orkestra
izlencelerinde ¢cagdas yaratilar yer almaya baglandigi gibi, Tiirk dinleyici ilk kez diizenli

bir oda miizigi etkinligini izleme olanag1 buldu.

Yeni ulusal musikinin halkin giindelik gereksinimini kargilayabilecek nitelik ve
nicelikte iiretilebilmesine dek yillar gececegi 1935 basinda kesinlik kazaninca, bu siire
boyunca toplumu musikisiz birakmamak icin gelencksel musikilere iligkin tutum ve
Onlemlerde degisiklik yapildi: Her iki radyo ilk agamada halk ezgilerini gene geleneksel
bigimde yayimlamaya, ikinci agsamadaysa yayinlarinda geleneksel sanat musikisine de
yer vermeye bagladi. Atatiirk, “yiiz agartici degerde olmaktan uzak” bulundugunu

bilmekle birlikte, geleneksel musikiyi hor gérmedigini kamuoyuna belirtmek amaciyla
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halka acik bir dinletide sahneye ¢icek gondererek sarkiciyr kutladi. Ayrica, Snceki
yillarda “sark musikisi” terimiyle andig: geleneksel sanat musikisini Ulus gazetesinde
1938 Ocag: baginda yaymlattigi bir yazida “eski musikimiz” ve “klasik Osmanli
musikisi” terimleriyle adlandirdigi gibi, bu musikiyi geligtirerek ¢ok sesli musikiye
ulagsmay1 tasarlayan c¢abalara ilke olarak kargi olmadigint da sezdirdi; “bugiinkii Tiirk
kafasi, musikiyi diiglindiigli zaman yalniz basit oyunlara yarayacak, insanlara basit ve
gecici heyecan verecek musiki aramryor. Musiki dendigi zaman yiiksek duygularimizin,
hayat ve hatiralarimizin ifadesini bulan bir musiki murad ediyoruz” ve “musikiden
bekledigimizin maddi, fikri ve hissi uyaniklik ve cevikligin takviyesi olduguna siiphe

yoktur” s6zleriyle musiki devriminin eregini bir kez daha tanimladi.

Ismet Inonii, ozel ilgi gostererek musiki devriminin 1938-50 yillarinda da
dogrultusunu degistirmeden stirmesini sagladi: 1939 Eyliil’linde Asker Muzikalar
Ortaokulu acgildi ve bu okul 1949 Haziran’inda Askeri Muzika Meslek Okulu’na
doniistiirildi; Atatiirk devrimlerini TBMM catis1 altinda ¢esitli agilardan yadsiyanlarin
kars1 ¢ikmalarina ragmen, Devlet Konservatuar: yasasi geleneksel musikinin gretimine
yer vermeksizin kabul edildi (1940); bu yasa uyarinca kurulan Tatbikat Sahnesi Ankara
ve Izmir’de Tiirkge opera gosterilerini baslatti (1942); bu kurulus, yedi y1l sonra yasayla
devlet Operasi’na doniistii (1949); goksesli ulusal musiki yazilmasint 6zendirmek igin
“Indnit Armagan” kondu ve ilk kez 1942’de F.Alnar, U.C. Erin ve A.A.Saygun’a
verildi; [Kiinger yonetimindeki Cumhurbaskanlifi Armoni Muzikast ile Dr.E.
Practorius’un’  yonettizi ~ Cumhurbagkanlign  Filarmoni  Orkestras;, Ankara
Radyosu’ndaki haftalik canli yaynlarmda sunduklan yiiksek nitelikli seslendirmeleriyle
yurt disinda bile dinleyici ¢ekti; bu radyoda ayrica birer Dortsesli koro ile Mandolin
Takim kurularak (1944) yaymlara katildi; Bir Mars Ogreniyoruz gibi programlarla
halkin mustki egitimine yonelik calismalar yapilds; Istanbul Belediye Konservatuari’nda
1943°ten beri diizenli etkinlik gosteren yayli orkestrasi 1944’te Istanbul Sehir
Orkestrasi’na doniiserek C.R.Rey yonetiminde gelisti; 6zel bir yasayla (1948) 6nce 8

* Dr.Emest Praetorius; Cumhurbaskanhg Filarmoni Orkestras1 (daha sonra Cumhurbaskanhi Senfoni
Orkestrasi olarak degistirildi)’nin kurulugundan sonraki ikinci sefidir,vefatindan sonra bu géreve F.Alnar
getirilmigtir.
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yasindaki Idil Biret ile 12 yagindaki Suna Kan’in, sonraki yillarda daha on kadar “harika

gocuk™un Paris’te piyano ya da keman sanatgist olarak yetigmesi saglandi.

Cumbhuriyet’in miizik politikasinin tek parti donemindeki temel egilimierini
yansitma agisindan Onemli birer ornek olusturan “marslar”, genelde ulus-devletin
“ruhu”nu yansitmay: amaglayan Turklitkk, kahramanlik, milliyetgilik, Ata ve devlet
kiltiirtiyle yuklit “vatan” marslari, ulusal kalkinmact ideolojinin 6ncelikli hedeflerinin
ifadesi olan “sektdr” marglar: ve gesitli 6grenim kurumlarinin marslari olmak {izere ii¢
ana bashk altinda toplanabilir. Ziraat Marst (Beste: Adnan Saygun, Giifte: B. Kemal
Caglar), iktisat Mars1 (Beste: Cevat Memduh Altar, Giifte: Aka Giindiiz), Ekonomi
Mars1 (Beste: Halit Ozan, Giifte: Memduh), Sanat Marst (Beste: Bedri Akalm, Giifte:
Avni Ozan) gibi “sektdr” ya da yine aymi ¢ergevede incelenebilecek Cifigi Marsi (Beste:
Ziya Aydintan, Giifte: Aka Giindiiz) ya da Ogretmen Mars1 (Beste: Cevat Memduh
Altar, Giifte: Ismail Hikmet Ertaylan) gibi “meslek” marslaninin ortak 6zelligi “insa”
siirecinin bir “askeri seferberlik” olarak algilandiini yansitmasidir. Ekonomi
Marsi’ndaki “Degismez dilegimiz / Bikiilmez bilegimiz”. Sanat Marsi’ndaki (Zenaat
olarak anlagilacak) “Durma calis arkadas kazang var bu savasta”. Ogretmen Marsi’ndaki
“Yeryiiziinde yoktur olmaz Tiirk’e denk / Korku bilmez soyumuz” ya da “Candan ag¢tik
cehle karst bir savag” gibi dizeler Cumhuriyet’in organik aydinlan tarafindan halka
verilmek istenen bu topyekiin ve uzun soluklu “savas” zihniyetinin ifadesidir. Ustelik
aymi egilim kuram marslart icin de gegerlidir. Biitiniiyle kurum kimligini onaya
koymas1 beklenen ya da en azindan giiftelerin i¢ dengelerinin s6z konusu “marka”
yoniinde agirlik tagimasi umulan bu marglar, “vatan” marglartyla hemen aynmi eksende
bulugmaktadir. Bestesi N. K. Akses ve U. C. Erkin’e, giiftesi ise Orhan Saik Gokyay’a
ait olan Konservatuvar Marsi’nin ilk dortligii agirhigim “elhan”dan yana degil, ama bir
kez daha “vatan”dan yana kondugunun carpici bir rnegidir.

Sahlanip su daglarin kopiiren sularindan

Tutugan goniillere ses verdik zaman zaman

Calkanir i¢cimizde ufka garpan bir umman

ITham olur ¢agildir sarkimizda bu vatan

Vatan senden alip da sana verdik armagan

Suyundan topragmdan gdgtinden bayragidan.
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Cumhuriyet ile birlikte, kiltlirimiiziin degisim siireci de hiz kazanmir. Bati
kiiltiiri her alanda varligim gosterir. Tiirk bestecileri alt yapidaki eksiklikler
giderilmeden, ¢ok sesli bestelere yonelirler. Zihtli Kugguoglu, Hiiseyin Sadettin Arel,
Kaptanizade Ali Riza Bey, Halil Bedii Yonetken gibi bestecilerimiz iyi niyetle
caligmalar gerceklestirirler. Arel, geleneksel Tiirk miiziginin ¢ok sesli olabilmesi i¢in
ugras verirken, Dr. Suphi Ezgi ile birlikte “Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari

X ..

Dernegi”ni kurar. Daha sonraki gelismeleri M. Belge s6yle aktariyor:

Cemal Resit Rey’in operetleri, batililasma simgesi halinde toplum
tarafindan  coskuyla  sevilir.  Geng¢  kitlelerce,  tangolar
medeniyetlesmenin simgesi olarak algilanirlar. Gazinolar tango,
carliston, foksrot gibi danslarin yurdumuzda taninmasi ve
uygulanmasina yardim eder. Arjantin, Rus, Yunan tangosundan sonra
Necip Cakir, Fehmi Ege, Necdet Koyutiirk gibi besteciler, Ibrahim
Ozgiir, Seyyan Hanim gibi sarkicilar da bu tiirli popiilerlestirirler.
“Miinir Nurettn Selcuk” plaklarinda tangoya yer verir*.

1946 yillarina kadar, yenilikler sehirlerde daha rahat olarak benimsenilirken,
kirsal kesimlerde geleneksellik ilkeleri egemendir. Cumhuriyetin ¢ok partili donemiyle
birlikte bireylere oylariyla {ilkenin yasaminda sdz sahibi olduklan diiglincesi verilir.
Koylerin, kasabalarin kapali yapilari, kirsal kesimin oylarmna 6nem veren iktidarin
uyguladifi politika ile bu bolgelerin canlanmasina, makinalagsmasina, pazar igin iretim
para duruma gelmesine neden olur. Tiiketim hizlamirken, cesitli kesimlerin de hayat
standartlan yiikselir. Radyonun yayginlagmasi, her cesit eglence yerlerinin bollagmasi

giinliik yagamu etkiler. O donemi Giiltekin Oransay soyle agikliyor:

Radyonun evlere girmesi ile radyolu giinler baslanmis oldu. Mesut
Cemil Bey’in 1926-1960 yillart arasinda radyoda miizik yaymlan ile

ilgilenmesi kendisinin g¢ello ¢almasi ve inlii Tamburi Cemil Bey’in

“ “Tiirkive daha Osmanh Devleti'nden beri Odeon Sahibinin Sesi gibi yabanc: plak sirketlerinin en
bilyiik pazarlarmmdan biriydi, Bdyle bir modernlegmenin zorlama olmayacag: agiktr” Murat Belge,
“Cumhuriyet Dénemi Tirkiye Ansiklopedisi®, “Tirkiye’de Giinlitk Hayat”, Iletigim Yaymlari, No:27,
Istanbul, 1984, 5.845.
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oglu olmas1 Tirk miizigi yaninda Bati miizigini de bilerek sevmesi

radyoya yapilan miizik programlarini olumlu yonde etkiler™.

Radyonun genis kitlelere ulagsmas: ile eglence miizigi denilen hafif miizige
gereksinim duyulmaya baglanir. Bu gereksinim ile hem piyanonun hem de geleneksel
Tiirk miizigi calgilarinin bir anda kullanildig1 miizik begeni toplar. Bu dénemi Berrak

Tarang farkli bir agidan inceliyor:

20.ylizyilin sanat egilimieri 1950°1i yillarda sinema, radyc ve basin
aracilign ile yurdumuzda etkilerini gosteriyordu. 1950 doneminde
batililagsma Amerikanlagsma ile esdeger tutulur. Nato’ya girmemiz,
Marshall yardimi. Amerikalilarin  yurdumuza gelmesi ve Tiirk
aileleriyle dostluk kurmasi, blue jeans, Coca-Cola gibi Amerikan
yasam simgelerinin, bizde modernlik olarak algilanmasi dénemini
getirir. Gazino Avrupa, Tirk kiiltiriiniin bir karmasa iginde halka

sunuldugu eglence ortamu olur.

1950 sonrasi ¢ok partili hayat, geleneksel tiirlerin yeniden
fantezilegmesi, ¢ok sesli muzigin topluma medeniyet, batililik ve
modern diiglincenin bir uzantist olarak zorla, karsihigmi bulmadan

kabul ettirilmeye ¢aligilmasi olarak gériilﬁr“.

*5 Daha fazla bilgi igin bkz. Giiltekin Oransay, “Seslendiricilerimiz ve Kiig Yazarlarimiz”, Kiig Yaynlars,
Ankara, 1969, s.46-8.
* Berrak Tarang; A.gk., 5.121-123.
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2.BOLUM
HASAN FERID ALNAR VE KANUN KONCERTOSU
2.1. Hasan Ferid Alnar’mz Hayati

11 Mart 1906 pazar giinii, Istanbul’un Sarachane semtinde dogdu. Cocuklugu
Samatya Narlikapi caddesindeki evlerinde gegti.

Ferid Alnar’in annesi Saime Alnar, babasi Hiiseyin Alnar’dir. Babasi posta
memurudur ve uzun yillar ailesinden uzakta gorev yapmustir. Ferid, ailenin ilk
gocugudur. Kardesi Orhan Alnar kendisinden alt1 yag kiigiiktiir. Ailenin en yakim ve
adeta koruyucusu olan amcas1 A. Galib Alnar’dir (1890-1950). Ferid’in ilk genglik
yillarinda aile, istanbul’un Anadolu yakasinda Anadolu Hisari’na yakin kiralik bir eve

taginmistir.

Anne Saime Hanim, kénun ve ud ¢almakta ve giizel sesi ile taninmaktadir. Galib
Alnar da ud calmaktadir ve Ferid’in ¢ocukluk yillarinda, Mithendis Okulu 6grencisi
olmasina karsmn, o giinlerin Tiirk musikisi ¢evrelerini ¢gok iyi tanimakta ve o gevrelerce
de taninmakta idi. Bu nedenle evlerinde sik stk musikili toplantilar yapiimakta, zamanm

taninmg ¢algigalarlar ve sarki okuyuculari evlerine gelip gitmektedir.
Selahattin Goktepe, Alnar’in ¢ocukluk yillar ile ilgili su bilgileri vermektedir:

1914’de 1. Diinya Savasi ¢ikinca ailesi onu yabanct bir dil &grensin
diye ittihat ve terakki ilk mektebinden alip, Yedikule’deki Alman
okuluna verdi. “Alnar 8 yagimnda devam ettigi Alman okulundaki
koroya devam etti. Evde annesi kanun, amcast ud calardi. Boylece
kiicitk yagtan beri kulagi, Tirk Muzigi ile dolarak, diger taraftan
Alman mektebinde her hafta sonu, ii¢ sesli c¢ocuk korosunda

soyleyerek gok sesli miizik terbiyesi almis oluyordu®’.

*7 Selahattin Goktepe, “Biiviik Miizisyenler Ansiklopedisi”, Teknik Kitap ve Mecmua Basim Evi, izmir,
1962, 5.47.
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Geng Alnar’in beg yili (1922-1927) udgalar Fahri Kopuz tarafindan 1912°de
kurulan miizik toplulugu iginde kinun ve bazen de kemence calarak gegmisti. ilk
yillarda Beyazit-Sehzadebagi’ndaki belli kiraathanelerde ve haftanin belirli giinlerinde
programli konserler veriyordu. Sonraki yillarda daha ¢ok Anadolu yakasinda ve
gazinolarda, diiglinlerde, 6zel miiziksever evlerindeki fasil ve eglencelerde sahneye
cikmayi yegledi, Alnar’mn anilarindan anlasildigi kadariyla, giderek igkili mekinlarda da
calan bir topluluk oldu ve para kazanmay1 6n plana aldi. Geng Alnar’1 kendisiyle ve bu
tiir miizik yapma ile hesaplagmaya iten, bazen isyana, bazen da umutsuziuga gotiiren
olumsuz 6gelere kisisel ¢ekismeler, zevksizlikler ve kiskangliklar da ekleniyordu. Buna
kargilik Izmir’e, diger batt Anadolu kentlerine ve Kahire, Berlin gibi dis merkezlere
yapilan seyahatler, hele Berlin’de Akademische Hochschule’de (Glizel Sanatlar
Akademisi) verilen konserler ve yapilan bilimsel amaglt plak kayitlari, Ferid Alnar’s,

Viyana’ya gidisine kadar bu topluluk iginde tutan en 6nemli etken olmustur.

Ayrica, taninmis calgicalarlari, ses sanatgilarim ve 6greticileri bir araya getiren
boylesine bir toplulugun “harika geng sanatgist” olmak, begenilmek ve ilk bestelerini

hemen seslendirebilecegi bir ortam i¢inde bulunmak onun igin egsiz bir firsatt1.

Meskler ve fasillar arasinda gegen bir cocuklugu vardi Ferid’in. Erken ortaya
cikan istlin miizik ve matematik yetenegi, onun gocukluk yillarim dolduran ugras
alanlarim belirlemisti. Daha 10 yagmda iken ¢ok iyi knun ¢aliyordu. Oniki yaginda ise
“En iyi kénun calan” unvamm kazanmisti bile. Iikokuldayken girdigi Alman
Mektebi’'nde gordligii bat1 miizigi egitimine kargin, Ferid’in ¢ocukluk ve ilk genglik
yilan kanun, daha sonra da hem kanun, hem de kemenge (klasik kemence) calan
“yirtlioz” bir calgicalar olarak bicimlendi. IIk beste denemelerini yapmakta da

gecikmedi. Bu arada H. Sadettin Arel’den armoni dersleri ald.

Dar’iit-ta’lim-i Musikide (toplulukta) 16 yasinda kanun calmaya basladi.
1922°de gelencksel makamlara dayali tek sesli bir operet yazd148.

8 Selahattin Goktepe, A.gk., s.48.
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Geleneksel Tiirk sanat musikisinin hakl: bir {in yapmis olan “en biiyiik bestekar1
ve musiki bilgini” diye nitelendirilen Hiiseyin Sadettin Arel’in onun yoluna ¢ikmasi,
Ogretmeni ve destekleyicisi olmasi, Ferid Alnar’in yagsaminda bir doniim noktasidir. O
yillarda Alnar’t fasil konserleri yoluyla para kazanmaya iten daha 6nemli bir hedef de

giderek bigimlenmistir. O, ne yapip yapacak ve kendisine bir piyano satin alacaktir.

Bu ¢ok yorucu yillarinda, bulabildigi her serbest zamami piyano g¢almaya,
armoni, kontrpuan 6grenmeye ve beste yapmaya aywmasini bilmis, Lise ve sonra da
Giizel Sanatlar Akademisi’ndaki mimarlik egitimini de son yilina kadar bagan ile ve

miizik etkinliklerinin yamsira siirdiirebilmistir. Ama miizik artik onun hergeyidir.
Hayatinin ilk donemini kendi kaleminden g6yle anlatiyor:

“Keman Ogrenmek istedim. Amcam derslerine engel olur, on yasindayken
evdeki kanun tellerinin yaminda nota isimlerinin yazili oldugunu gordiim. Bir
arkadagimdan Ordumuz Etti Yemin marginin sadece nota isimlerini yazmasini istedim.
Bunlarla sesleri arayarak (zaten melodi ve ritmi ezber bildigim i¢in) adi gecen marsi
calmaya basladim. Birkag parca daha ¢ikardim. Sonra beni her hafta megsk icin evimize
gelen kanuni Vitali efendiye dinlettiler. Bana ders vermege basladi, dort ay sonra artik

ogretecegim hicbir sey kalmadi dedi.

Oniig yasmdayken bir Tahirbuselik longa besteledim. Bu ilk eserimdi... Ug yil
sonra da Kelebek Zabit adl1 bir opereti tek sesli olarak besteledim.

Temsili, Sehzade bagindaki Millet Tiyatrosunda kisa pantolonla ve degnekle
yonettim. Bundan sonra iki Ui¢ sesli eserler sirada geliyor, ¢linkii Hiiseyin Saadettin
Arel’den armoni dersi almaya baglamistim. Bu arada Arel’in késkiinde, ilk defa Bach ve
Beethoven’i dinleyince, biiylik bir asagilik duygusuna kapildim, fakat umudumu
kaybetmedim ve daha uzun seneler ¢aligmak lazim geldigini anladim. Arel bir y1l sonra
Izmir’e gidince ¢ok sesli miizik yazi teknigini 6grenmeye devam etmek tizere Edgar

Manas’dan li¢ sene armoni, konturpuan, fiig ve piyano dersleri aldim.
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Kiiciik su, Cabuklu da ve Moda kiraathanesinde cgalardik. iki kez {zmir’e, iki kez
de Kahire’ye konser vermeye gittik. Bu siralarda on saz semaisini de bestelemisgtim.

Berlin‘de 1926 ve 1927 yillarinda plaklar doldurduk.*’

1922°de kanuni d&m& Nazim olmustii. Yapilan teklif {izerine, Darii’t Talimi

Musiki yani miizik 6gretim heyetine Nazimin yerine girdi.

1923 yil1 sonuna kadar topluluga H. Sadettin Arel miizik kurami dersi veriyor,
Dr. Suphi Ezgi de eski ustalarin eserlerini ¢alistirtyordu. Ancak bu her iki degerli
ogretici, o yilin sonlarinda Istanbul’dan, dolayistyla topluluktan ayrilmis ve Izmir’de

yeni gorevlere atanmiglardi.
1923 yilin1 geng Alnar ani defterinde soyle degerlendiriyor:
I/Kanunsani/1340 (1924) Sali

“1339 rakaminin 1340 oluvermesi hadisesi her ne kadar benim hayatimin
gidisini degistirmese bile yine bir ¢ok seyleri gbz Oniine getirmeme sebep oluyor. Gegen
sene gdzumiin Oniinde. Bence epice agir yiiriimils olan bir sene. Her halde kendisinden
evelkilere nazaran -bana gore- ¢ok miihim ve muhtelif hadisata sahne oldu. 1339’a
kadar Bursa’dan uzak yere gitmeyen ben iki defa izmir seyahati yaptim. Sultaniden
¢ikarak yeni bir mektebe meslek mektebine imtahan verdim. Sadettin Bey’i, Doktoru

kaybettim. Amcam evlenerck bizim evle rabitasmi kesmis oldu...”

1923 yilinda besteledigi ve yilin sonuna dogru tamamladig: “On Saz Semai”si
Alnar’in basilan ilk bestesidir. Baski igi onu ¢ok ugrastirir. Notaya konacak bir fotograf
bile sorundur, Iskender Matbaast (herhalde Iskender Kutmani) ile bask: icin anlagmus,
notalart arkadagt Abidin ile ancak bir ayda litograf kagidina yazabilmis ve nihayet 17
Mart’ta da ilk nlishay: matbaadan alabilmistir.

* Erdogan Okyay; “Ferid Alnar, Longa’dan Kongertoya”, Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yaymlar,
Ankara, 1989, 5.22.

49



17/Mart/1924, Pazartesi

“Notalar basilmis, bir tane iskender’den aldim. Simdi yalniz resmi meselesi
kaldi. Aksam iistii dedem gelivermez mi? Annem heniiz iyi olmugtu. Mantosunu giyince

dogru teyzeme gitmisti. Ben igi miimkiin mertebe idare ettim.”
21/Mart/Cuma

“Cok sikiir nihayet notalarim ¢ikti, bilmem ki benim gibi eserinin litograf
kagidi tizerine notasim yazmak mecburiyetinde kalmis bir bestekar var midir? Bana ne
kadar {izlintiye mal oldu. Bundan sonra zevki manevisini iktidaf etmek 14zim gelecek.
Fakat bu memlekette bu adamlardan igiteceg§im 18kirdilar her halde benim igin manevi
zevklerin menfi siniftan da olabilir. Zarar yok, her ikisini de miisavi kabul etmistim ya.
Ben yalmiz vazifemi ifa edecegim. Musikide miiteessir oldufum zaman agka, agkta

felakete ugradigim zaman musikiye siginacagim.”

Besteleri, hele basilmis “On Saz Semaisi” kendine giivenini arttirmigti ve onu,
daha diizeyli tek sesli ve giderek iki, li¢ sesli eserler yazmaya itiyordu. Arel’den
ogrendigi armoni bilgisini Edgar Manas’in 6grencisi olarak daha da pekistiriyor ve
kontrpuan teknigi ile zenginlestiriyordu. Sarka tiirii bestelerine piyano esligi yazmaya
heveslenmisti. Bunun i¢in Schubert’in Lied albiimlerinin 1. cildini satin almis ve onun
piyano egligi yaz: stilini incelemisti. “Cikmayan Fal” adli sarkisina bir piyano esligi

yazmaya girigecektir.
Edgar Manas ile tamismasi ve ilk dersi:
22/May1s/Persembe

~ “Vapurda Cevdet Bey soyledi, Vital Bey’in nisan eglencesi varmis. Aksama
oraya, gidilecek. Bayezitte mosyd Manas’a rast geldim. “Sizden kontrpuan dersi almak
istiyorum” dedim. Adresini verdi. Pazartesi giinii gidecegim. O kadar sevindim ki. Hele

yavas yavag ilerlerim. Hisara gelip kemengeyi aldiktan sonra Kuzguncuk’a gittim.

50



Cevdet ile Memduh Bey’de geldi. Evela ortalik tenha idi sonra &yle bir kalabalik bast1
ki. 4’de ancak yatabildik.”

Daha 6nce baslamis oldugu iki Piyano parcasini bitirecek ve bir yil sonra (1925),
“Vokal Fiigler” ve “Piyano igin Flgler’i, 1927°de de “Yaylilar i¢in Tripl Fig’i
besteleyecektir. Manas’in fiig dersleri {iriinlerini vermektedir. Geng Alnar, 6grendigi her

besteleme kuralin1 yutarcasina 6grenmekte, 6ziimsemekte ve yeniden dogurmaktadir.

1924 yilinin sonbaharinda besteci igin yeni bir umut dogar: “Maarif Vekaleti
Avrupa’ya iki musiki talebesi gonderecektir...” Devamim kendi ami notlarinda su

sekilde dile getirir:
10/Eyliil/Carsamba
..... Gazinoda saz galarken bana bir mektup verdi.

Ahmet Yekta Bey Edirne’den gdndermis, “hemen Cumbhuriyet idaresine kosup
29 Agustos ve 6 Eylil tarihli niishalart alimiz. Maarif vekaleti Avrupa’ya iki tane de
musiki talebesi gonderiyor, arzu ediyorsaniz talimatname mucibince bir istida yazip
Vekil’e génderin. Sizin i¢cin mufassal bir tavsiye mektubu da yazdim, Istanbul’un Mif il

seraplarina kapilmayin... ilah”

Ne kadar sevindim ve miiteheyyi¢c oldum. Avrupa’ya gitmek, onun netayici
hemen gbziimiin oniine geliverdi. Calismak, calgiciliktan kurtulmak, buradan ayrilmak,
vapura binerken duyacagim heyecan... Hepsini tahayyiil ettim. Ne kadar yenilikler
hazirlaniyordu. Boyle olmasa bile meslegim, vazifem namina buna tegebbiis
edecektim”.

Ama g¢abalar bir sonug vermez. Viyana’ya gitmek i¢in daha ti¢ yil bekieyecek,

heyette ¢almaya da, mimarlik 6grenimine de {i¢ y1l daha devam edecektir.

%0 Erdogan Okyay; A.g.k., s.35.
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Istanbul Lisesi’nin onuncu smifindan sinavla giizel sanatlar akademisinin
mimarlik bolimiine girmig ve beg yillik bir 6grenim siiresi sonunda Tiirk mimarisinden
bagka biitiin sinavlart kazanmisti. Bu yillarda, vokal ve piyano fligleri, keman ve piyano
icin s6zsliz romans gibi eserlerini besteledi. Asil mesleginin miizik oldugunu ¢oktan
anlamisti. Hasan Ferid Alnar’in Viyana’ya gitmeyi bekledigi yillar onun dig seyahatlere
gittigi yillar olarak nitelendirilir. Hele ikinci Berlin seyahatinde kanunu ile Prusya
Devlet Miizik etnolojisi Arsivi i¢in yaptig1 plak kayitlar, solo taksimleri Alnar’a biiyiikk
bir haz vermistir. Bu caligmalar ii¢ ay siirer ve Alnar’a Berlin miizik yasamim yakindan
izleme olanag verir. Onu opera sefliine 6zendiren ilk dirtiiler Berlin giinlerinde

olusmustur.

1926-1927°de Almanya Berlin’de Udi Fahri Kopuz, Kemani Cevdet Cagla,
Neyzen ihsan Bey, Cevat Bey, Hafiz Zeki Bey, Hafiz Memduh Emre ile konser verdi®.

Daha sonraki gelismeler Alnar’in Viyana’ya gidisini ve konservatuara egitimine
baslamasin1 saglar. Once Kompozisyon béliimiine (1927-28) daha sonra Yiiksek Miizik
Okulu’na devam eder (1929-32). Hem kompozisyon, hem de buna ek olarak da orkestra
yoneticiligi boliimiinii izlemeye koyulur. Kompozisyon &devleri giderek 6zgiin eserlere
doniisiir, gesitlenir, dolgunlasin Pek cogu da Viyana’da ve Istanbul’da seslendirilir.
Viyana’daki Sgreniminin heniiz ikinci yilinda “Tirk Stiti” ile orkestra yazisina
yonelmistir. Alnar, Necil Kdzim Akses ile aym okulda ve aymi Ogretmenin yaninda
yetismektedir. Pek ¢ok konserde eserleri aynt program iginde yer alir ve begeni kazanr.

Bu programlarda bazan C. Resit Rey’in eserlerine de yer verilir.

Hasan Ferid Alnar, miizik akademisine kaydolmak icin ti¢ yil devam ettigi
mimarltk egitimini yarida birakarak annesi ve kardesi ile Viyana'ya gider. Buradaki
hocalar1 “Joseph Marks’dan bestecilik, Oswala Kabasta’dan seflik dersleri ald1™2.

Erdogan Okyay, Alnar'm yurtdigindaki egitim masraflart hakkinda sunlan
belirtmektedir:

3! Daha fazla bilgi igin Bkz: Mustafa Rona, “50 Yullik Tiirk Musikisi Bestekarlari, Besteleri ve Giifteleri
ile”, Turkiye Yaymevi, Istanbul, 1960, 5.239.
52 Ziya Aydmtan-Saip Egiiz, Lise 1-2-3 “Cok Sesli Miizik Egitimi”, Kurtulus Yaymlar, Ankara,s.154.

52



Alnar’in Viyana Ogreniminin masraflarini kargilamada ilk armoni
Ogretmeni Hiiseyin Sadettin Arel’in maddi katkisinin oldugu hemen
hemen kesindir. Zaten bdyle bir destek Arel’in dogasina da uygun
diismektedir. “Ama geleneksel Turk miizigi ¢cevrelerinde iddia edildigi
- ve ansiklopedilerde belirtildigi gibi “bes yil siire ile Arel’in hesabina
Viyana’da yliksek miizik 6grenimi goérdiigi” savi ¢ok abartilidir ve

herhalde gergek diizeye indirgenmesi gerekir’™>,

Annesi ve kardesiyle birlikte yerlestigi Viyana ve bu kentin ¢ok canli ve diizeyli
miizik yasami Geng Ferid’i biiyiilemisti. 21 yasindadir. Caligma, durmadan eser verme

diirtiisityle dolup tagmaktadir.

Alnar Viyana’da ¢ok basarili ve kendisi i¢in ¢ok doyurucu 6grenim yillari
gecirmistir. Ogrendiklerini hemen uygulamakta, bestelerinin ¢ogu da hemen
seslendirilmektedir. Gayretle piyanosunu ilerletmektedir. Bir orkestra sefi adayi i¢in
gerekli tiim altyapiyr kazanmigtir. Son iki yilina sigdirdigr seflik 6grenimindeki {istiin
basarisinin temelinde, bilingli bir hazirlik ugras1 ve siireci yatmaktadir. ileride orkestra

sefligi ugrasmin, besteciligi kadar, hatta ondan da ¢ok 6ne ¢ikacagint sezmis gibidir.

Cumbhuriyet donemi ilk kusak bestecilerinin onde gelenleri, sonradan “Tiirk
Besleri”* olarak adlandirilan C. Resid Rey, H. Ferid Alnar, U. Cemal Erkin, A. Adnan
Saygun ve N. Kdzim Akses de bu hedefi yakalamak i¢in yola ¢ikmislardir. Hepsi miizik
egitimlerini Bati’da tamamlamistir. Buna karsin herbiri, obiirlerinden farkhh 6zgiin bir
miizik dili gelistirmistir. Onlar: birbirine baglayan ortak noktalardan biri ayni kugaktan
olmalari, digeri de igine dogduklart toplumun miiziksel geleneklerinden yola
cikmalaridir. Onlar, eserlerinde bu gelenekierden esinlenmigler, yapr taglarimt bu
geleneklerden almuslardir. Esinlerinin  kaynaginda hangi miiziksel gelenegimizin
bulundugu Snemli degildir. Ciinkii 6zgiin bir dil, 6zglir bir segme ile olugur. Asil dnemli
olan, segilen miiziksel gelenegin, miizik mirasmin, bestecinin i¢ evreninde nasil bir

evrim siireci gegirdigi ve ¢agdag bir yarat: olarak nasil yeniden dogdugudur. Tiirk miizik

53 Erdogan Okyay, A.gk., 5.65.
* Bu adlandmanmn “Fransiz Altidar?” ve “Rus Beslileri”ne dayanarak verildizi diigtiniilebilir. Berrak
Tarang. A.g.k., s.38.
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devriminin bigimlendigi o yillarda bu husus ¢ok dnemliydi ve yaraticilara biiyilk bir

sorumluluk yiikliiyordu.

Alnar da digerleri gibi bu biiyikk sorumlulufun tam bilincindeydi. Hatta
denebilir ki, Alnar’in sorumlulugu daha da bliyiktiir. Cinkii diger Tirk Besleri
temsilcilerinden hi¢ birisi geleneksel miiziklerimizden; Tiirk Halk miiziginden ya da
klasik Tiirk sanat miiziginden gelmiyordu. Hi¢ birisi bu miiziklerden birini ya da 6tekini
Alnar gibi profesyonel diizeyde bizzat yaparak ve yaratarak yasamamigti. O, icine
dogdugu ailede duyarak ve bizzat yaparak, en iyi 6gretmenler elinde yetiserek,
profesyonel gruplarda ¢alarak ve nihayet yaratarak, treterek Tirk Sanat Miizigi

cevrelerinde taninmusg tek tiyesidir “Tiirk Besleri”nin.

Bu yollardan gegerek “Bati Miizigi”ne yOnelmis ve getirdigi miiziksel mirasi

Tiirk miizik devriminin hizmetine sunmugtur.
Ferid Alnar’in yasamu ile ilgili Emel Adiyaman gunlari belirtmektedir:

Oglunun Londra’da intiharindan sonra ¢ok sarsildi. Esi Ayhan Alnar’dan ayrildi.
ikinci esi Avusturya’lidir™,

Caligmalar ile ilgili olarak da Adiyaman sunlan belirtmigtir:

Besteci bagsarilt plaklar doldurmustur. Kendi Beyati Araban, pesrev ve saz
semai, yegah saz semai, Ahmet Irsoy ve bir¢ok miizisyenlerin gazellerine eslik, Arel’in
Rast sazsemaisi, Izmir’den selamlar, giiftesiz sarki vs. Dari’t-talim-i Musiki

Cemiyeti’nde kanun egiticiligi yapmustir™>.

Darti’t-ta’lim-i’in Musiki’nin Berlin’de doldurdugu plaklarda Alnar’mn su
eserleri yer alir: Nikriz taksim, Hiiseyni taksim, Nihavend taksim, Segah pesrev,
fzmir’den Selamlar .

>* Emel Suna Adiyaman, “Darii’l-Ta lim-i Musiki Cemiyeti”, T.C. Ege Universitesi Sosyal Bilgimler
Enstitiisti, Temel Bilimler Anabilim Dali, Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2003, s.55.

55 Emel Suna Adiyaman, A.gt., s.54.

* Daha fazla bilgi igin Bkz: Emel Suna Adiyaman, A.gt., 5.42-43.
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Otuzlu yillarda baslayan, dozu giderek artan ve sonunda amansiz ve acimasiz
suclamalara déniisen ‘gelenck-cagdashk’, ‘teksek-cokses’, ‘Tiirk miizigi-Batt miizigi’
hatta “Tuirk sanat miizigi-Tiirk halk miizigi’ c¢ekismeleri, bu g¢ekismelerin birbirini
tamamen diglayan kurumlagmalar ve yapilanmalar sonucunu getirmesi, Alnar’in
miiziginin nesnel bir yaklasimla ele alinmasm ve degerlendirilmesini zorlastirdi. Onun
kullandig: miiziksel mirasa karsi olusan olumsuz deger yargisi, Alnar’in eserine karsi

kiigtimseyici bir tutuma yoneldi.

Oysa, hangi tiir geleneksel miizikten yola ¢ikildig: degil, bu gelenegin ¢agdas bir

evrim potasinda nasil eritildigi ve nasil yeniden dogurtuldugudur, 6nemli olan.
Alnar kendi kaleminden Viyana ve Istanbul’daki yillarim syle anlatir:

“1927 yazinda Profesériim Marx’in istegi iizerine daha bircok fligler
besteledikten sonra Viyana Miizik Akademisinin kompozisyon 1., yani 5. smnifina
imtihanla girdim. Sinav sirasinda Rektér Franz Schmidt, Profesériim Joseph Marx’a

“Siz sdylemeseydiniz Istanbul’da bu kadar iyi bir miizik yaz: teknigi 6grenilebilecegine

manmazdim” demisti”.

1929°da Viyana miizik akademisini (miizik lisesini) bitirip olgunluk diplomasi
aldi. Alt1 sOmestri kompozisyon ve dordii de orkestra gefligi boliimiinde olmak tizere
Viyana Yiiksek Miizik okulunda ii¢ yil c¢alistt ve 1932’de her iki bolimden birer
diploma aldi. Aym1 yil Viyana Miizik Akademisi’ni bitirdikten sonra Hochschule flir
miizikte tahsiline devam etti. 1930 yilinda orkestra idaresi kismma devam ederek

meghur gef Kabasta’nin talebesi oldu.

Bu 6grenim yillarindan besteledigi eserlerden Keman ve Piyano icin Siit, Trio
Fantazi, iki Piyano Etiid’{i gibileri Turk El¢iliginde ve Konser salonunda ¢alinmistir. Bu
aradaki Snemli olay sudur. 1931-32 kisinin sémestr tatilinde Istanbul’a geldi. Paris’te
miizigini besteledigi ilk Tirk sesli filmi (Istanbul Sokaklarnda) taniyan Muhsin
Ertugrul, bir operet bestelemesini ister. Bunun lzerine Galip Arcan’in adapte ettigi

Yalova Tirkiisii adli bir Vodvil’in miizigini besteledi, orkestrasoyununu ve provalarim
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yapt1. Biitiin bu isler 48 giinde bitti. Bedia Miivahhlt, Neyyire Neyyi, Hazim Kérmiik¢i,
Vasvi Riza Zobu, Muammer Karaca, Behzat ve Halide Pigkin bas rollerdeydiler.

Belirtilen tarihi olay1 Erdogan Okyay soyle anlatiyor:

O zamanki Istanbul Valisi Mubhittin Ustiindag’in daveti tizerine galaya gelen
Atatiirk, temsili sonuna kadar izledi. Temsil bitince, Atatiirk onun hakkinda -Cok alaka
ve himayeye deger bir geng, demek bizde orkestra sefi de yetisti- diye iltifatta

bulunmugtu’®.

Viyana’daki 6grenim yillarinda Alnar Paris’e giderek kendisi i¢in yeni bir alana,
film miizigi alanina girmigtir. Muhsin Ertugrul ile tanmigmasint ¢ok 6nemsemis ve
birlikte ¢aligmadan ¢ok sey Ggrendigini gesitli zamanlarda hep vurgulamistir. Zaten
yollan ileriki yillarda gene kesisecek, daha sonra 1955-1960 yillar1 arasinda Ankara’da
Devlet Tiyatrosunda birisi Genel Midiir, digeri de Opera Genel Miizik Miidiirii olarak,

operanin kurulup gelismesinde ¢ok yararli ve uyumlu bir isbirligi gerceklestireceklerdir.

Alnar’mn, “Yalova Tirkiis® adli mizikli oyunun Oykiisiinii, yazarinin adi
belirtilmemis bir gazete sOyle yazmistir: “Dariilbedayi bu sene ilk defa olarak bir
“musikili komedi” oynayacak. Eser, bir Fransiz komedisidir. A. Galip B. tarafindan
adapte edilmistir. Icindeki sarkilar bir geng sairimiz tanzim etmistir. Eser, ashnda da
musikili komedidir, fakat Tiirkgesine refakat edecek olan musiki aslindaki besteler
degildir. Geng musikisinaslarimizdan Hasan Ferid B. yeni kompozisyonlar yapmustir.
Esere “Yalova Tirkiisii” ismi verilmistir. Yalova Tiirkiisii’nde iki kisilik “diiet”, doért

kisilik “Kuvartet” ve bes kisilik “kentet” sarkilar vardir.

Belediyenin Sechir orkestrasi esere refakat edecektir. Orkestra tanimnmis
miitahassis sanatkérlarla takviye edilmigtir. Orkestra sefligini Hasan Ferid Bey
yapacaktir.

Alnar Istanbul’da hem orkestra seflii, hem de dgretmenlik yapti. Bu dort yil
(1932-1936) onun igin, dgrendiklerini uyguladig: ¢ok verimli bir donemdir.

58 Erdogan Okyay; A.g k., s.48.
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1932°de Tiirkiye’ye déndii. Istanbul Sehir Tiyatrosunda orkestra yoneticiligi,
Istanbul Belediye Konservatuari’nda da miizik tarihi derslerini okuttu (1932-1934 yillart
bestecinin dgrendiklerini uyguladigt ¢ok verimli bir donemdir). Yurda doniis ve

ggretmenlige baglamasimi Erdogan anlatiyor:

Tahsilini tamamlayip yurda dondikten sonra, Istanbul Sehir Tiyatrosu miizik

sefligine ve belediye konservatuar1 miizik tarihi ve armoni 6gretmenligine atandr®’.

Bu gorevlerde dort yil kaldigi stire iginde Sarizeybek Opereti (1932) Oyun

Havalar, sekiz piyano pargasi, Preliid ve Iki Dans yazmist.

1935 yilinda Cemal Resit Rey ile beraber Viyana’ya davet edildi. Preliid ve iki
dansm Profesorii Oswald Kabasta yonetimindeki Viyana Senfoni Orkestrasi tarafindan

cok giizel icra edilmesi lizerine Universal Edition, derhal basmaya istek gosterdi.

1936’da Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras: Yonetmen yardimeilii ve piyano
esleyicisi olarak gorev yapti. 1937-1946 yillan arasinda Ankara Deviet
Konservatuari’nda bestecilik dersleri verdi. Operalarin temsillerine katkida bulundu,
daha sonra orkestra yoneticiligine getirildi. Alnar, 1952°de rahatsizligi nedeniyle bu
gorevden ayrildi. Bu sirada Ankara Devlet Konservatuari’ndaki armoni, bigim bilgisi ve

orkestralama dersleri devam etti.

Alnar “Yalova Tiirkiisii’niin basarili temsillerinden sonra, Istanbul Sehir
Tiyatrosu Miizik Yoneticiligi gorevine getirildi. Bir y1l sonra aymi tiirde yeni bir eser,
“Sar1 Zeybek™ yazmis, bu miizikli sahne oyunu da Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda

sahneye konacaktir.

Istanbul Konservatuvari’mn yeniden yapilanmasmi yasamig ve Ofretmeni

J.Marx’mn bu alanda stirdtirdiigii caligmalarin da i¢inde olmustur.

5" Meydan Larousse, Cilt 1, Meydan Yaymevi, Istanbul, 1960, 5.368.
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Ferid Alnar, Tiirk miizik tarihindeki yerini kuskusuz yaraticilifryla alacak ve
pekistirecektir. Boyutu kiiclik ama igerigi zengin eserleri pespese gelmektedir.
Eserlerinin seslendirilmesi i¢in her firsati degerlendirir. Okuldaki 6grenci konserleri
giderek okul disina, konser salonlarina tagar. Bunlar Istanbul’da, Prag’ta diizenlenen

konserler izler.

Alnar’in Viyana’da yazmaya basladigi son eseri “Oyun Havalari” adli bes
piyano parcasidir. Istanbul’da tamamladigi bu eserin ii¢ boliimiinii orkestra icin de
diizenlemigtir. Alnar ‘‘Yayli Dordiilli” adini verdigi yayli calgilar kuvartetine de
Viyana’da baslamis, Istanbul’da bitirmistir. Oyun havalar1 daha sonra, Preliid ve Tki
Dans’in gérdiigii biiyiik ilgi nedeniyle Universal Edition’da basilmigtir.

Joseph Marx 1933 6gretim yili sonunda Istanbul Konservatuvari’nin durumunu
...... Cok yetenekli genc birka¢ besteci ulusal bir miizik sanat1 yaratmak igin senfonik
eserlerinde gelencksel miizik kitiirlerinden yararlaniyorlar. Yetenekli ¢algi miizikgileri
de yetigiyor. Bunlar1 gelecek sezonlarda herhalde Viyana’da, Paris’te dinleyecek ve
alkiglayacagiz. Bu hizh gelismenin siirecegine inaniyorum. Bu taktirde bir kag¢ yil sonra,
“Avrupa Konseri” dogudan katilacak yeni timilar ve yabanci renklerle zenginlesecek.”

Seklinde ifade etmigtir.

Alnar’in Istanbul yillarmin en énemli yaratist kuskusuz “Preliid ve Iki Dans™tir.
Eser 3 Nisan 1935’te Viyana Senfoni Orkestrasi tarafindan ve Alnar’in 8gretmeni
Oswald Kabasto yonetiminde seslendirilir. Eser ¢cok begenilmistir. Basinda évgili dolu
yazilar ¢ikar. “Tirk Mﬁzik(;iléri Viyana’da” ya da “Modern Tiirk Miizigi” gibi bagliklar
tasir bu yazilar. Ayni yil Alnar ile birlikte Viyana’ya giden C. Regid Rey’in eserleri de
konser programlarinda yer alir. Elestirilerde iki Turk bestecisinin hem fizik hem de
miizik bakimindan farkliliklart belirtilir. Bir elegtirmen, ¢agdas Tiirk miizigi iginde iki
ayri bati miizigi etkisinden s6z eder: Viyana Okulu-Fransiz Okulu.

Alnar onii¢ yil sonra 1948’de bir kez daha Viyana’ya geldiginde, kendi
eserlerinin de bulundugu bir konseri kendisi yonetecektir. Bu konserin programinda da
“Preliid ve Tki Dans” yer almaktadur.
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“Preliid ve Iki Dans” ile Ferid Alnar, yaraticihfinin olgunluk dénemine
girmigtir. Ayni y1l yazdigi ve onun yolunu ¢izen eski 6gretmeni H. Sadettin Arel’e ithaf

ettigi “Sekiz Piyano Pargasi”da bu olgunluk déneminin ilk tiriinlerinden birisidir.

1936’da bagkent Ankara’ya tasinacak ve yagsamini orada siirdiirecektir. Ankara
yeni Turkiyve Cumhuriyeti’nin kiiltiir ve sanat bagkenti de olma yolundadir. Miizik
alaninda c¢ok sey yapilmistir. Simdi de Musiki Muallim Mektebi, ‘Devlet
Konservatuvari’na donistiiriilmektedir. Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 E.

Praetorius’un egitici sefligi sayesinde diizeyli bir senfoni orkestrasi olmustur.”

Ferid Alnar bu iki kurumda da gorev alir. Bir siire sonra bir {i¢lincti kurum,
“Devlet Operast” kurulacak, Alnar bu kurumun kuruluguna ve gelismesine degerli

katkilar getirecektir. Yasaminin bu déneminin Sykiisiinii s6yle anlatir:

“1936’da Ankara’ya davet edilerek, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin 2.
sefligine ve Devlet Konservatuarinin kompozisyon 6gretmenlifine atandim.
Geldigimden sekiz ay sonra 1. sef Praetorius hastalaninca o zamanki Milli Egitim
Bakan1 Saffet Arikan, hafta konserini benim yonetmemi istedi. Orkestra, provalara
canla basla sarildi. Pazar giinii 6gleden sonra, konsere ¢iktigim anda bir Tiirk sefinin
idare etmesine ¢ok sevinen dinleyiciler, yogun bir alkisa bagladilar. Dondiim ve
tesekkiir ettim, fakat alkiglar o kadar uzun stirdi ki ancak dokuz defa tegekkiir ettikten
sonra konsere baglayabildim. Hayatimm bu en mutlu giinlerinden birini hatirladik¢a,

g0z yaslarimi zor tutarim.

Iki y1l sonra (1938) de Ankara Radyosunu, ilk binasinn biiyiik balonunda bir

orkestra konseri yoneterek yayina agar.

1940°da Carl Ebert’in sahneye koydugu Toska’nin ikinci perdesini yoneterek
opera sefligine baglar. 1941°de Butterfly Operast’'ni ilk Tirk¢e sozlii biiylik opera

temsili olarak yoneltir.

1942°de Fidelio, 1943”de Satilmis Nisanli- 1944°de Figaronun Diigiinii, 1945°de
La Boheme- 1946°da Maskeli Balo Operasi’m1 yoneterek, operanin kurulusunda miizik
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islerinin basinda bulunmus olur. 1942 yilinda biiyiik cellist Davit Zirkin’in arzusu

{izerine, kendisine ithaf ettigim Viyolonsel Kongertosu’nu besteler.

1946°da 1. Sef Praetorius 6liimiiyle, Ankara’da tek orkestra sefi olarak kalir. Bu
seneler onun igin ¢ok yorucu gecer. Yilda onbes kadar halk konseri, seksenden fazla
Radyo Senfoni Orkestrasi konserini ve biitin opera temsillerini yonetir. 1948°de
Ankara’da Devlet Operasimi (Karmen ile) agar. Bir yil sonra kadrosuz olarak ¢aligtigi

opera sefliginden ayrilir.

1955°de Muhsin Ertugrul onu operanin genel miizik miidiirligiine getirir. Aym
yilin yazinda, orkestraya gerekli olan yabanci tiyeleri saglamak Uizere Avrupa’ya
gonderilir. Bu miizisyenlerden ii¢ tanesini Bayreuth Festival Orkestrasindan seger.
Richard Wagner’in torunu ve Bayreuth tiyatrosu bas rejisdri Wieland Wagner ile
goriigerek. - Kendisine dedenizin bir operasini sahneye koymak {izere Ankara’ya gelir

misiniz?- diye sorarsa da,
-Biitge ve zaman zorluklan ile rejisoriin erken 6imesi, buna imkan vermez.

Opera Genel Miizik Miidiirliigii'nde kaldigi bes yil icinde Maskeli Balo,
Cavelleriea-Paliago-Rigolletto, La Traviata, Aida, Turandot, Saraydan Kiz Kagirma ve
diger operalari yeni ve uzun miizik ¢aligmalari yaparak hazirladiktan sonra yonetir.
1959°da Turandot ve Butterfly Operalarinda Turini, Mantovani, Yudovig, Frazzoni ve

Raymondi gibi inlli opera artistleri basrolleri alirlar.

1961°de idari selahiyeti ve maddi karsilifina nispetle sorumlulugu orkestra

sefligi icin gok agir basan devlet memurlugundan kendi arzusuyla emekli olur.

1961°den sonra Viyana’ya giderek, iki buguk yil esinin evinde kalirlar. Ara
yerde konuk sef olarak, Ankara’ya davet edilir. Cumhurbaskanlig: Senfoni Orkestras:
ile iki konser verir. Bunlarin birisinde Viyolonsel Kongerto’sunu Orkestranin ¢ello

solisti Nusret Kayar ikinci kez calar.
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Yurtdisinda ¢esitli iilkelerde yoneitigi konserlerde daima hem sef, hem de

kompozitor olarak biiyiik bir bagar1 ve sempati toplar.

30 senelik seflik hayatinda asag1 yukar1 200 operet, 1000 konser ve 400 opera

temsili yonetir.

1950 yilindan bu yana, tiyatro temsilleri i¢in yazdigi sahne miizikleri Preliid ve
fig, keman-viyolonsel ve piyano igin trio, ¢cok sesli koro igin 10 halk tlirkiisti, Yunus

Emre Suit’i belli bagli eserlerini teskil eder.

Besteci 24.3.1976 giiniit Cumhuriyetin 50.y1ldénlimii i¢in Vokal’i de olan bir

senfonik eser yazmaktadir.

Alnar, Ankara’da o glinlerdeki adiyla ‘Riyaseti Cumhur Filirmonik
Orkestrasi’nin ikinci sefligine atanmustir. Ancak kisa siire sonra orkestranin hemen tiim
konserlerini artik o y6netecektir, inanilmaz bir ¢aligma temposuyla orkestray1 flarmoni
konserlerine ve diizenli hale getirdigi halk ve liniversite konserlerine hazirlayacak ve bu
konserlerin pek gogunu kendisi yénetecektir. Zaten 1946’dan itibaren orkestranin, hatta
Ankara’nin tek orkestra sefidir. Adi ve Unii besteciligi kadar, hatta giderek ondan da
cok, orkestra sefi olarak amlacak, Istanbul, Izmir ve bagka biiyiikk kentlere yapilan
konser turneleriyle tiim Tiirkiye’ye yayilacaktir.

1953 yilmma kadar ¢ok yogun bigimde siiren, 1953-55 yillarinda nispeten azalan

orkestra sefligi etkinligi, Alnar’in yalnizca bir yoniidiir.
Onun beste ¢aligmalari da, kisitlt zamam Sl¢iisiinde devam etmektedir.

Devlet Konservatuvari’min kurulusunu ve isleyigini diizeniemek tizere belli
aralikla Ankara’ya gelen Paul Hindemith raporlarinda, genis halk kesimlerinin miizik
begenisini ¢cagdag-evrensel miizige dogru yoneltmenin ancak, halk ezgilerinin yalin bir
¢ok sekli diizenleme i¢inde sunulmasi ile miimkiin olacagm belirtir. Buna, okullarda ve
amatdr miizik gruplarinda soylenebilecek yalinlikta iki sesli tiirkii diizenlemeleriyle

baslanmasimi Snerir.
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Alnar bu amacla, ondan fazla iki sesli tiirkii diizenlemesi yapar. Daha sonra

“Istanbul Siiviti” adiyla bir orkestra eseri besteler.
‘Viyolonsel Kongertosu’ onun bestecilik yasaminda yeni bir agamadir.

Onu viyolonsel igin bir kongerto yazmaya iten, 1938 yilinda orkestraya solo
viyolonselci olarak katilan David Zirkin’dir. Alnar’in yasdasi olan Zirkin, ¢ocuklugunu
Istanbul’da gecirmis, daha sonra Rusya’da egitim gdrmiis bir viyolonsel sanatgisidir.
1923’ten bu yana tekrar Tiirkiye’de yasamaktadir. Pek ¢ok iilkede, taninmis orkestra ve
seflerle konser vermigtir. Orkestra solistliginin yanisira Konservatuvarda da viyolonsel

smifinin bagindadir ve 6grenci yetigtirmektedir.

Alnar, Zirkin ile siirekli bir iletisim iginde bu kongertoyu bestelemis ve ona ithaf
etmigtir. Eser, 1943 yilimin basinda biiyiik bir bagariyla ilk kez Ankara’da seslendirilir.
Orkestray: Alnar yonetir, solist Zirkin’dir

“Diin ikindi {izeri Devlet Konservatuvarmin konser salonu dakikalarca siiren
alkiglarla, takdir sesleriyle ¢mladi. Bu sesler, geng sanatkarimiz Hasan Ferid Alnar’in
yeni besteledigi ve ilk defa kendi idaresinde ¢aldirdigi basarii eseri seldmlamis ve

alkiglamugtar.

Bir musiki yuvasi olan bir aile iginde biiylimiis ve pek kiigiik yaginda musiki

istidadi gstermis olan Hasan Ferid Alnar’1 ilk defa nerede gérdiiglimii hatirlarim.

Istanbul erkek Lisesi’ne yeni 6gretmen olmustum. Muallimler odasinda bir giin

vaktiyle benim de hocam olan musiki muallimi Kazim beyle oturuyorduk. Gelip ona:
-Mektebe girmek isteyen bir efendi var; musikiden imtihan edeceksiniz! dediler.
-Gelsin!

Igeriye ufak ve zayifca bir cocuk girdi. Kdzim Bey, ona notalar yazdird; notalar
okuttu. Cocuk bunlar, biiyiik bir kolaylikla okudu.
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Kézim Bey,
- Aferin oglum, diyordu, sen bu isi hi¢ olmazsa benim kadar biliyorsun!

Hasan Ferid, daha kii¢iik bir cocukken kanun c¢alarak musiki hayatina girmisti.

Bu bakimdan Tiirk musikisinin asinalarindan birisidir.

Gene Hasan Ferid, Viyana Konservatuvari’nin kompozisyon ve orkestra idaresi
kisimlarindan diploma almistir. Bu bakimdan da Bati miiziginin yetkili

uygulayicilarindan birisi olmustur.

Elindeki degnekle sark ve garp nagmelerini, ahenklerini aym: saldhiyerle idare
edebilecek bir gekilde yetigmis olan sanatkdrdan biitlin musiki severler, hakli olarak
bunlar biribirine meczeder, birinin hususiyetlerinden Stekinin zenginligine ekler, yollu

eserler beklemekte idiler.

Diin Konservatuvarin konser salonunda dakikalarca alkiglanan eser, iste o

beklenen hususiyetteki eserlerden birisi idi....

...Dakikalarca siiren alkig1 tutanlarin heyecaniyle miigterek bir duygu iginde,

geng sanatkdr dostumu ben de alkiglamak, ben de kutlamak isterim.

Deviet Tiyatro ve Operasinin kurulusuna yillarca bliyilk emegi gegmis olan,
sahne diinyasimn iinlii uzmam Prof. Carl Ebert’in, Butterfly operasﬁnh da olaganiistii
nitelikte oynanmasinda uyguladigi kendine 6zgii yonetim ve reji sistemi, opera sanatin
yepyeni bir oyun teknigine kavusturmustu. Clinkit Ebert, miizik ve edebiyat gibi iki ayn
kokten gelmekte olan opera ve tiyatro sanatlarinin gerektirdigi reji 6zelliklerini, operada
tek bilesim halinde degerlendirmede ileri asamaya ulagmis ve bu metodu Ankara’da da
basartyla uygulamigti. Kiymetli bestecimiz ve orkestra sefimiz Ferid Alnar’m
Cumhurbagkanlift Senfoni Orkestrasinin da degerli katkisiyla, Butterfly operasina
gercek anlamimi verme yolunda elde ettigi Ustiin basari ve Carl Ebert gibi bir sanat
adamiyla bu alanda siirdiirdtigii mutlu isbirligi, kiiltiir devrimlerimizin en Onemli

olaylari olma niteligindedir.
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Madame Butterfly operasinin 30 y1l 6nce Ankara’da geregi gibi sahneye konmus
olmasmin ve eserin Tirkiye’'mizde sevilip tutulmasinin bir bagka nedeni de, librettoyu
dilimize ¢evirmede uygulanan metoda dayanmaktadir. Batida son yarim yiizy1l i¢inde
yapilmig olan opera gevirileri de gostermektedir ki, cok gli¢ ve cok karigik bir uygulayis
olma niteligini tasiyan opera cevirisi, iinlii kigilerin bu alanda bilimsel etiidler
yayinlamalarina, ortaya koyduklan uluslararasi degerdeki sistem ve metodlari, zamanla
daha da gelistirmelerine yolagmistir. Butterfly operasinin bir Tiirk Butterfly’ina geregi
gibi dontigtiiriimesinin  gelisiglizel bir libretto c¢evirisi ile elde edilemeyecegi
biliniyordu. Eserin, herseyden Once miizik tizerinde ve prozodi teknigine uygun olarak
Tiirkgemize maledilmesi zorunlu idi. Onun i¢in Gustav Brecher’in (1879 - 1940) Opera
Cevirileri metodu da incelenmis, igin dil ve edebi yonlerden oldugu kadar, prozodi
yoniinden de degerlendirilmesi igin gerekli tedbirler alinmug ve Milli Egitim
Bakanlifinca, dort kisilik bir teknik kurul. Butterfly’in Tirkge’ye ¢evrilmesiyle
gorevlendirilmigti. Nitekim bu kurul, eseri bilimsel kurallar uyarinca Tirkge’ye de

kazandirmig ve Tiirkge libretto ayni yil Ankara’da yayinlanmigtir.
1940’dan baslayarak Alnar, on yilt askin bir siire opera sefligini stirdiirlir.
1940°da Tosca’nin 2. perdesini yoneterek opera sefligine adimini atmistir.

Bu wyillarda sahnelenen operalann biiytik bir boliimiinii ya tek basma, ya da bir

ikinci kisiyle birlikte Tiirkge’ye uyarlamistir. Ornegin;

(1941) G. Puccini, ‘Madame Butterfly’ (Tirk¢eye uyarlayanlar: Alnar, Altar,

Akses, Emrem).
(1942) G. Puccini, ‘Tosca’ (Tiirk¢e’ye uyarlayan: Alnar)
(1944) A. Mozart, “Figaro’nun Diigiinti” (Tirk¢e’ye uyarlayan: Alnar-Akses)
(1947) G. Verdi, “Bir Maskeli Balo” (Tirk¢e’ye uyarlayan: Alnar)

(1950) G. Verdi, ‘Rigoletto’ (Tirkce’ye uyarlayan: Alnar)
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(1953) J. Strauss, Yarasa’ (Tiirk¢e’ye uyarlayan: Alnar-E. Ilgin)

Opera metninin bagka bir dile uyarlanmasi, operay: adeta yeniden yaratmaktir.
Sadece konunun bir bagka dile ¢evrilmesinden 6te, s6z-miizik uyumunu goézeten, ayni
tinty1 ¢evrilen dilde de yakalamaya 6zen gosteren bir uzmanlik ve yetenek isidir.
Alnar’m 13 yilda 6 biiyiik operay: dilimize kazandirmis olmasi, Tiirk operasina, etkileri

bugiinlere kadar siiren gok nemli bir katkidir.

Bu yogun orkestra ve opera sefligi ugrasi onun, Ankara’nin miizik yasamindaki
tek islevi degildir. Konservatuvarda kompozisyon dgretmenidir ve aralarinda gelecek
yillarda ismini duyuracak geng¢ kusak bestecilerinin, orkestra yoneticilerinin ve miizik

kuramcilarmin da bulundugu pek ¢ok 6grenci yetistirmektedir.

Besteciligini de, bu yogun ugraslar iginde ne kadar miimkiinse o kadar
stirdiirmektedir. Cok Onceki yillarda tasarlayip ancak 1944 yilinda bagladig1 “Kénun ve
Yayli Calgilar Orkestrasi I¢in Kongertosu™nu nihayet 1951 yilinda tamamlayabilecektir.

Tam yedi yil sonra.

Cocukluk ve ilk gencligini dolduran ve ona kldsik Tiirk miiziginin kapilarim
acan bu calgiya ve o déneme otuz yil sonra gonderilen bir ¢icek demeti, adetd bir siikran
selamidir bu kongerto, onun igin de ¢ok titizlenir, hatta Viyana’daki ilk
seslendirilisinden sonra da elinden birakmaz, liglincii b6liimiinii yeniden yazar. Alnar
gergi tek sesli gelencksel Tiirk sanat mﬁzigihe coktan sirtini donmiigtiir. O miizikte
kazandig1 basariy1, yliziinii dondiigi ¢oksesli cagdag-evrensel Tiirk sanat miiziginde de
gostermis, adim yurt icinde ve yurt diginda duyurmus ve {inlenmistir. Ama getirdigi
mirasm degerini bilmis ve bu mirasi eserlerinin yap taglari olarak kullanmistir. Simdi
ona bu mirast kazandiranlara vefa borcunu, kénun koncertosuyla ddemektedir. Onun
icin bu eserine olaganiistii bir titizlik gostermistir. 1951’de Viyana’da ve 1958’de
Ankara’da seslendirilisi Alnar’1 ¢ok mutlu etti. 1970 yilinda 40. sanat yili nedeniyle
diizenlenen kutlama konserinde kongertosunu bu kez (ve son kez) kendisi

seslendirecektir.
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Ferid Alnar, orkestraya uygun olmasi dolayisiyla Kanun’u Mansur akortla
calmaktadir. Muhtemelen, Emin yapis1 olan Kanun’u 5-6 (en ¢ok 8)’li olarak 104

mandallidir.

F. Alnar, Kanun’u Vital efendiden 6grendikten sonra buglinkil tavrinda 6zelligi

olan tremoloyu Kanuni Ama Nazim’dan dgrenmistir.

Kanunda hi¢ talebe yetigtirmedigi bilinen F. Alnar bu konuda ancak; yeteri
kadar piyano ve yeteri kadar solfej bilen 15-16 yaglarinda kabiliyetli bir gencin

kendisine miiracaatinda memnunlukla ¢aligsacagini sGylemektedir.

Bir sanat¢inin son miikafati1 olan jiibile, hele boyle 40. yilinda ve biiyiik bir sanat
olay1 olarak icra edilmesiyle biiylikk sanat¢imiz Ferid Alnar’it sanatinin zirvesine

cikarmgtir.

1953’te Alnar bir kez daha Avusturya ve Almanya’ya gider. Viyana’da Radyo

Senfoni Orkestrasi’ni yonetir.

Alnar Viyana’dan sonra Miinih ve Heidelberg’e giderek ve “Halict Kiz” adl: ilk

renkli Tiirk filmi igin yazdigi miizigi seslendirir ve montajinda hazir bulunur.

Alnar ¢ok yorulmustur artik. Ayni yil C.S.0.nun 1. sefligi gdrevini birakir ve
Konservatuvarda orkestra yonetimi derslerine doner. Bu dénemde saghigi bozulur, gene
de, halk ve {iniversite konserlerini iki y1l daha kadrosuz ve licretsiz y6netir ve 1955°te

orkestray1 yeni sefi Lawrence’e teslim eder.

1955’te Muhsin Ertugrul ile yollari tekrar kesigir. M. Ertugrul, Milli Egitim
Bakanligi’na bagh ‘Deviet Tiyatrosu’ Genel Miidiirliigii’ne getirilmistir. Alnar’a aym
kurumun bagh olarak ¢alisan Operanin Genel Miizik Midiirliigli’ntin 6nerir, Alnar bu
Oneriye olumlu yanit verir. Zaten kurulugunda ve gelismesinde bliyilk emegi vardir.
Simdi de sefligin Gtesinde, yonetsel bir sorumluluk almistir. Bu gbrevini 1961 yilina

kadar stirdiiriir.
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Alnar 1940l yillarin ikinci yarisinda mutlu bir evlilik yapmistir. Esi Ayhan
Aydan (1924) yildiza giderek yiikselen ve tinlenen bir opera sanatgisidir. Alnar’in
hazirladigi ve yonettigi hemen tiim operalardaki sopran rollerini basar ile oynamigtir.
1947°de Aydin adli bir ¢cocuklar da dogmustur. 1952 yilinda ayrilmalar: Alnar’in ruhsal
yasaminda derin izler birakmistir. Hele ogullari Aydin’in 17 yasinda Londra’da 6liimii
(1964), Ferid Alnar’1 bir kez daha ve ¢ok derinden sarsnustir.

Alnar Operadaki Genel Miizik Direktorliigli gorevini 1961 yilimin baslarma dek
stirdiiriir. Operalar pes pese sahneye konmakta, daha dnce oynanmis olanlar tekrarlanir.
1956 sezonunda ¢agdas bir ¢cocuk operasi (B. Britten’in ‘Bir Opera Yapalim’), 1957°de
de yeni bir opera bestecimizin ilk eseri (N. Kodalli’'nin ‘Van Gogh’ operasi)
programlardadir. Kodalli, 1955’ten bu yana Alnar’la birlikte operadadir ve opera
orkestrasini ¢aligtirmakta zaman zaman yonetmektedir. Alnar’in 6grencisi Sabahattin
Kalender’de gene bu yillarda once korepetitér sonra da orkestra sefi olarak operada
gorev yaparak ve 1962’de ilk operasi olan Nasreddin Hoca’y1 yonetir. Operaya misafir
yabanci sanatcilar gelmektedir bu donemde. Ayrica Istanbul’da da diizenli temsiller
yapilmaktadir. 1959 yilinda Puccini’nin ‘Turandot’ operasi programa alinir. Tiirkge,
uyarlamasmi Alnar kendisi yapar ve eseri kendisi yonetir. Turandot’un rejisorligiinii

Peter Potter yapmus, iinlii opera sarkicis1 Ruggiero Raimondi temsillerde yer almistir.

1957°de Alnar ikinci kez evlenir, esi Avusturya’lt Hilde Hussl’dir. Ankara’daki
evlenme toreninden sonra Hilde Hussl, Sevin Alnar adim1 alir ve Ferid Alnar’in
yagamunin son yirmi bir yilinda ona anlayisla yaklasan, yardim eden ve paylasan bir es

olur. Tezigler Alnar hakkindaki diigiincelerini s6yle dile getirmektedir;

“5, 10, 15 degil tam 40 senesini miizige adamis degerli bir miizisyen daha
miizige “Arriver derci” diyor. Ferid Alnar yapti1 basin toplantisinda kendisine sorulan
sualleri heyecandan elleri titreyerek cevaplandiriyordu. 40. yil jlbilesini 17 Nisan 1970
ginii Devlet konser Salonunda yapacak olan Ferid Alnar, ayni gece {inlii kanun

kongertosunu da galacagini sdylityordu.
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1937 yilinda Atatiirk’le birlikte gecirdigi 5 saatin hayatinin, en giizel saatleri
oldugun séyleyen Alnar, “Batili olmak ve hi¢ degilse onlarin seviyesine miizigimizi
ulastirmak onun prensibi idi. O glinlerde bir yabanci miizik¢iye hazirlattig: ve caldirdig:
bir parcayi da ¢ok ilkel bularak “Berbat” diyerek fikrini agik¢a belirtmisti. Atatiirk ¢ok
sesli miizik terbiyesinin yurtta biiyiik bir hizla gelisecegini umuyordu. Ama ne yazik ki
bu kadar yil igersinde ¢ok sesli miizik terbiyesi gerektigi kadar ilerleyememistir. Tek
sesli miizigi dinlemek ve ondan kolayca zevk almak bunun dniine gekilen duvardir. Bati
diinyasi ¢ok sesli miizige 12. ylizyilda gegebilmistir. Biz de 12 yiizyil bekleyelim mi?”

der.

Operadan ayrilarak, gazinolarda sarki s6yleyen sanatcilarla ilgili olarak sorulan

bir soru {izerine;

“Dogru olmamas1 gerek, ancak asil sorulacak soru bunlarin Opera’dan nigin
ayrildiklart olmalidir. Para kazanmak icinse tasvip etmem. Ben de gazinolarda ¢aligsa
idim bugiin milyonerdim. Hasan Ali Yiicel de 6yle demisti, “Ug yil igersinde yarim

milyonun olur ve seni mabut yaparlar™.

“En biiytik mutlulugu ‘preliid ve iki dans’ adli eserimin 1935 yilinda Viyana
Senfoni Orkestrasinda calindigini duydugum zaman tattim” diyor Ferid Alnar. Anilarim
icinde yine 1936 yilinda ilk defa orkestra sefi olarak halk konserlerinden birini
yonetmek icin ¢iktigimda 5 dakikadan fazla siiren alkiglarla karsilastim ve 8 defa
tesekkiir etmek zorunda kaldim. O kadar ki, konsere bir tiirlii bagliyamiyordum. Bugiine
kadar 45 eser yaptim. G6zlerimi yumdugumda belki adim kaybolacak ama hi¢ olmazsa

10-15 eserim yagayacaktir..” diyordu Ferid Alnar.

1973’te uzun bir aradan sonra bu kez koro, konusma ve orkestra i¢in son eserini
yazacaktir: “Senfonik Par¢a” Cumhuriyetimizin 50. yil1 nedeniyle besteledigi bu esere,
Onceki yillarda yazmis oldugu “Yolumuz” marsint da katmigtir. Yitirdigi oglu Aydin’mn

cocukken ¢ok sevdigi ve siirekli dinlemek istedigi bir mars idi bu:
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“Dural ilke fayda etmez,

Yogun ¢aba bile yetmez,

Yontemie galisirsak,

Bu yurt yeserir ancak.

“Senfonik Parga”, 16 Kasim 1973’te Atatiirk Haftas1 ¢cergevesinde seslendirildi.

Cumhuriyet ddnemi miizik sanatimizi koklerinden kopmadan yegerten bir biiyiik

miizik sanatgimizin bu eseri sanki onun égrencilerine, gelecek kusaklara bir vasiyetidir.

Pek mutlu sayamayacagimiz yasamu 27 Temmuz 1978 giinii Ankara’da 72
yasinda noktalanan H. F. Alnar, yurdumuzda Cumhuriyet doneminden sonra Atatiirk’{in
istegiyle baglayan “Cok Sesli Tiirk Miizigi” girisiminin triinii beg oncii bestecimizden
biridir. Ancak bagka dort arkadasi C. R. Rey, A. Saygun, N. K. Akses ve U. C.
Erkin’den ayn olarak once “tek sesli miizik”le yetisen miizik¢i bu dzelliginden “cok
sesli” veriminde ustaca yararlanmig, modal deneylerinde kullanmugtir. Sanatginin esini
biraz da saglik durumu nedeniyle her zaman bereketli olmamis, bu yonii yapitiarinin
sayisinl simnirlandirmigtir. Bu yapitlarin mimari kurulusu aligilmis planlara, ezgisel ve
ritmik elementleri ise gogunlukla ulusal renklere dayanir. Orkestralamasi kolay, agik ve

yalindir.
Faruk Yener Alnar i¢in sunilan syler:

Onu ilk kez 1943°de Ankara’daki Deviet Konservatuvan Konser
Salonunda o ¢aglarn tek dnemli miizik toplulugu “Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi”ni yonetirken gormiis, Ankara Radyosu’nda
spiker olarak calisigim giinlerde yakindan tanimmak olanagn
bulmugtum. Kibar, az konusan, icine kapanikligi hemen sezilen bir
sanat¢iydi. Simalar, kolay belleyemez, adlari ¢abuk animsayamazdi.
Dalginlig: ile de tinliydii... O yillar bu konuda en bilinen oykiist

otomobilini Kizilay’da isler birakarak bir yere ugramasi, sonra orada,
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unutup Devlet Konservatuari’na otobiisle gitmesiydi. Ben radyoda iki
olaymna tanik olmustum: Orkestra baginda bir kadin piyanistimize bir
“Beethoven Kongertosu” ile eslik ederken, ilk boliimiin kadansindan
sonra “tutti”ye giris vermeyi unutmus, bir baska konserde “yo6netici
partisyonu” evde kaldigindan bir Brahms Senfonisini minik

“Eulenburg” cep partisyonu ile yonetmisti.

Hasan Ferid Alnar, kiiltlir evrimimizin saygin bir simast olarak

anilacak, yapitlar1 gelecege soylu bir esinin tirtinleri olarak kalacaktir".

Alnar’in Ankara Devlet Konservatuvari’nda ¢ok sayida 6grencisi olmus, bunlar az ya da
¢ok, uzun ya da kisa dénemlerde ondan miizik tarihi, armoni, kontrpuan, besteleme ve
orkestra yonetimi alaninda yararlanmislardir. Bestecilik ve seflik alaminda yetigmis
ikinci ve hatta ti¢linci Cumhuriyet kusagi miizikcilerimizden pek ¢ogu, onun dipsiz bir
kuyuyu andiran bilgi ve miizik kiiltiiriinden yararlanmis ve kendi bicimlenmelerinde
Alnar’dan pek ¢ok sey almislardir. ilhan Usmanbag’ta kompozisyon egitimine Alnar ile
baslamuis bir degerli bestecimizdir. Sabahattin Kalender, Kemal Ilerici hep onun
sinifindan yetigsmislerdir. Muammer Sun, Cetin Isik6z1ii, ondan orkestra sefligi alaninda
yararlanmig iki degerli bestecimizdir. Erdogan Okyay, Alnar’in 6grencileri hakkinda

sunlar belirtiyor:

Hikmet Simsek, hem kompozisyon, hem de orkestra sefligi alanlarinda
temel egitimini Ferid Alnar’in smifinda almug degerli bir orkestra
yoneticimizdir. Onun (ve tim ¢agdas bestecilerimizin) eserlerini en sik
caldiran Sef Hikmet Simsek’tir. Alnar’m Ofrencileri iginde bir
bestecimiz vardir ki, onun sifinda bestecilik egitimine baglamais,
ondan aldig1 saglam temel ile Paris’te kisa ama ¢ok bagarili bir
sonugla bestecilik egitimini tamamlamis, yurda dondiikten sonra

bliyiik haksizliklarla kargilagmuis, itilmis, unutulmus, ancak gegtigimiz

* Daha fazla bilgi igin Bkz: Faruk Yener’in Milliyet Sanat Dergisinde (288. Sayy, 11 Eytiil 1978, 5.31)
yayinlanan yazisinin yalniz ilk ve son bélimleri alinmigtir. Aktaran Erdogan Okyay, A.g.e., 5.123.
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son bes yilda tekrar hatirlanmus, adetd bir yeniden dogus yasamis ve
esin kaynagi, saglam teknigi ozellikle de Cumhuriyet ve Genglikle
dolup tasan duygulu miizik dili yeniden kesfedilmis birisidir o: Faik
Canselen (1911)*.

“lleri Mars1”, Cumhuriyetle yasit kusaklara en ¢ok sdylenen ve sevilen

marslarindan biri olmustur.

“Yurt Renkleri” siiitini nce piyano i¢in yazmug, sonra orkestra igin de
diizenlemistir (Bu eseri, “Cumhuriyet” gazetesinin 1935’te agtif1 yarigmada birincilik

odiila almugtir).

2.1.1. Ferid Alnar Hakkinda, Ogrencileri ve Tiirk Miizigine Hizmet Etmis

Kisilerin Diisiinceleri

Ferid Alnar’m her 6grencisi onun i¢in farkli bir bakis farkli bir yorum, ama

hepsi de bestecinin biiyiikliigiinii ve hizmetlerini onaylayip, vurguiar niteliktedir.
Erdogan Okyay, Ferid Alnar’in 6grencilerinin goriisierini soyle aktarmigtir:

Prof. Nevit Kodalli Alnar‘a “Hocam™ der ve opera sefligi alaninda
ondan c¢ok sey Ogrendigini siikranla belirtir: Alnar Hoca, benim
gordliglim kompozitdrlerimiz arasinda her bakimdan en bilgin ve
yetenekli kigilerden biridir. Bu {istin sanat giiclinii, geleneksel
miizigimizden esinlenerek 1935°te biiyiik bir ustalikla yazdigi orkestra
icin “Preliid ve iki Dans”indan bu yana her eserinde goriiriiz. 1943°te
yazdig1 Viyolonsel Kongertosunda geleneksel miizigimizi armoni ve
ezgi bakimindan tipki oya isler gibi islemistir ve daima da
soylulugunu korumustur. 1950°1i yillarda ¢ok geng yaslarmdaki kanun
virtiiozIiginli amimsarcasina yazdigi ve ilk kez kendisinin ¢alarak
yOnettigi orkestrali “Kanun Kongertosu” bir saheserdir ve sanki divan

miiziginin nasil yazilmas: gerektigine dair en giizel 6rektir. Biitiin

%8 Erdogan Okyay, A.g.e., s.126.

71



eserlerinde ezgisel ve ¢ok seslilik kullamisinda kendini kanitlar ve
Cagdas Evrensel Turk Mizigi literatiiriimiiziin en ilging parcalandir

bunlar... Cumhuriyet Miizigimiz Tarihi kendisine ¢ok sey bor¢ludur®.

Kodalli Alnar ile ilgili bir amisinda, “Rengi kirmizil... Biilent Arel ile
Konservatuarin 6niindeyiz ve arabayi seyrediyoruz... Ferid Hoca arkamizdan ¢ika geldi,
bizi goriince “gelin ¢ocuklar sizi biraz gezdireyim” deyince biz ikimiz hemen arka
koltuga gectik, kurulduk. Hoca bize donerek, “Ben sizin babanizin softrii miiyiim?
Gegin biriniz yanima bakayim!... demesi lizerine birimiz yanina gectik, oturduk!...ve iyi
bir tore bilimi dersi de almig olduk... Ferid Hoca dalglniﬂdan ile de cok {inlitydii.
Birgiin cam istemis, Pacard’1 ile Ulus’taki meshur Akman’a gitmis ve boza igmis. Ertesi
sabah kalkmig, bakmig evinin Oniinde otomobili yok!... Hemen polise telefon agmus,
arabasmin ¢alindigmi bildirmis... Polisler otomobil hakkinda bilgi almislar ve “Ha... o
araba mu?... Sizin araba sabaha kadar Akman’m Oniinde ¢alisti, durdu, sonunda benzini
bitti, hdld oradadir!” yanitim1 vermigler. Tabii Hoca, arabas: yerine dalginlikla gene eski

aligkanlig: iizerine otobiise binmis, evine gitmis!...

Yilmaz Aydin’a gore Alnar’in orkestralamasi kolay ag¢ik ve sadedir. Eserlerinin
yapisi bilinen miizik kurallarina, melodi ve ritim yoniinden ise genellikle geleneksel
Tirk miizigine ve halk miizigine dayanir. Alnar’in eserlerinde agirlikli bigimde
geleneksel miizigin makamlan hakimdir. Omegin: yukarida da belirtildigi gibi kanun
kongertosunun 1. bdlimiine rast makami, 2. boliimiine saba makami, 3. béliimiine de
segah makami hakimdir. Viyolonsel kongertosunun 1. ve 3. boliimlerindeki ana temalar
hicaz makamimndadir. Alnar besteci olarak geleneksel miizigi ¢cagdas miizik kurallariyla
birlegtirebilmis, bu konuda bagarih ve inandirici olmustur, itk miizik egitimini tek sesli,
fakat melodik yapisi ¢ok zengin olan geleneksel Tiirk miiziginde almasi, ona farkh
avantajlar da saglamistir. Bu sekilde modal miizige ¢ok iyi hakim olmus ve ¢ok sesli
miizik yaratirken bundan yararlanmugtir. Alnar’in miiziginde makamlar orijinalliklerini
kaybetmezler, yani ¢ok soyut degildirler ve melodinin 6nemi biiyiiktiir, esere mutlak

hakimiyeti vardir. Bu iki 6zelligi Alnar, eserlerinin orkestrasyonunda ve armonik

% Erdogan Okyay, A.g.e., s.142.
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yapisinda daima goz Ontine alir. Onun en Onemli ilkesi ve aymi zamanda stili;

teksesliligin 6ziinii kaybettirmeden ¢ok seslilife ulagmaktir.

Alnar’in miizigi ile ve kendisi ile 17 Nisan 1970°de Cumhurbagkanlif1 Senfoni
Orkestrasmdaki jiibile konserinde tanmisan Sefik Kahramankaptan da sonraki yillarda
Ferid Alnar’1 aragtirdikga kendisi hakkinda su tespitlerde bulunuyor.

Ferit Alnar Tiirk Begleri arasinda yer almasina karsin ihmal edilmis ve
haksizliklara ugramis bir besteci oldugunu goérdiim. O yillarda ¢ok
Onem verilen “Devlet Sanatgisi” tinvam bile esirgenmisti. Belki bunda
alaturka kokenli olmasmin, ise dogrudan c¢ok sesli bati miizigi ile
baglamis olanlarca kiiglimsenmesinin de pay: vardi. Eserlerinin biiylik
bir kisminin ilk seslendirmesi bes yil kaldigi Viyana’da yapilmasina
karsin layik oldugu ilgiyi Turkiye’de yeterince gorebildigi

soylenemezdi®.
Ruhi Ayangil’in ifadesine gére:

Alnar, gelencksel Tiirk miizik¢ileri i¢in modern, diger ¢ok sesli
besteleyenler icin ise devrini tamamlamig bir anlayisin temsilcisidir.
Alnar tiim yonleriyle ele alindiginda, “Turk Besleri’nin karakteristik
6zelliklere sahip saygin ityelerinden birisidir. Bu eseri icra edebilmek
icin Esi Sevin Alnar ile goriistiigiimde, “Ferid’i bu tilkenin
umursamazhifl 6ldirdii. Ben de bu eseri —Kanun kongertosu- yakar

kimseye yar etmem” diye bir sitemde bulundu. 61

Baska bir kaynaktan alinan bilgilere gore Ayangil, Alnar i¢in sunlan
belirtmistir:

8 Sefik Kahramankaptan, “Alnarm Viyolonsel Kongertosu”, Tiirkiye’nin Klasik Miizik Dergisi, Andante
Dergisi, Istanbul, 2003, Y1l 1, Say1:6, 5.16.

¢! Ruhi Ayangil ile Hasan Ferid Alnar hakkinda goriigme; Halil Alunkdprii, Yildiz Teknik Universitesi,
Istanbul, 15 May1s 2001.
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Alnar, geleneksel sanat miizigimizin yenilik¢ilerindendir, onun modern
yiiziidiir. Cagdas Tiirk bestecileri ile kargilagtirildiginda ise adeta kiasik bir anlayisa

sahiptir®.
Kanun Sanatgisi Tahir Aydogdu Alnar igin;

Tirk Musikisi egitiminden sonra kabiliyetini Bati Musikisi’ne
yonelten, caligmalarini tamamen Bati Musikisi alaninda yapan ve
bestelerinde de Tirk Musikisi makam ve usullerini kullanan ALNAR
eserlerinde Tiurk Musikisi’nin zenginliginden ¢ok yararlanmig, Tiirk
musikisi motifleri en iyi sekilde kullanmustir. Her iki tiir miizigi ve
kiiltirtini de ¢ok iyi bilen bu insanmn biiyiikliigli bu noktadan
kaynaklanir®.

Faik Cansel bityiik usta icin:

Coksesli miizik alaninda 73 yil ugragi vermis bir kisi olarak gdrdigtim
ve yasadigim sudur: “Biiylikk Ata’mizin yeni sanatimizda cagdashik
kadar ulusallik istegi ve beklentisi de vardir. “Tiirk Besleri” icinde yer
alan hocam H. Ferid Alnar’in biitiin eserlerinde, Ata’nin bu istegi

goriilmektedir®.
diye belirtir.

Ferid Alnar Turk miizigi tarihinde gerek icraciligi, gerek besteciligi ve gerekse
¢agdaslasma anlaminda bliylk yatimmlar gerceklestirmis ender miizikgilerimizden
biridir. Almig oldugu egitim dogrultusunda besteleme tekniklerinde ve kompozisyon

kurallari agisindan incelemeye deger pek ¢ok eseri oldugunu belirtilmistir. Bu baglamda

62 Ruhi Ayangil, Aktaran: Safinaz Rizeli, “H.F.Alnar”, Diploma Odevi, 1.T.0. TMDK., istanbul, 1991,
s.42.

8 Tahir Aydogdu ile Ankara Radyosunda gdriisme, Halil Altink&prii, 15 Subat 2002.

® Faik Canselen 1979, Ankara. Aktaran: Erdogan Okyay; “Ferid Alnar Longadan Kongertoya”, Sevda
Cenap And Miizik Yayimnlar1 Vakfi, Ankara, 1989, 5.155-156.
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sanat egitiminin geregi ve onemi Gizerine Prof. Dr. Necati Gedikli bir bestecide olmasi

gereken ozellikleri s6yle agikliyor:

Giinlimiizde bestecilik 6greniminin ¢agdag ve deneysel besteleme
tekniklerinin yani sira ¢algilama ve orkestralama, partitur ¢alma, eser
coziimleme ve grafik notalama gibi temel bilgileri de kazandirmasi
gerekmektedir. Ayrica sanat ve miizik sanatina daha genis bir agidan
bakabilmeyi saglamali bunun ic¢in yeni estetik deger anlayiglari da
kazandirabilmelidir. Boylelikle besteciligi tiim boyutlar1 ve teknik
bilgileri ile 6grenecek olana bestecilerin hedefi “Bilingli oturtum,
6zgiin eser” olmalidir. Gegmiste bir baska besteci tarafindan tek sesli
olarak bestelenmis bir eserin ¢ok seslilife zorlanmasina hig gerek
yoktur. Clinkii miizik eseri bir biitiindiir. Bu yiizden de tiirii, oturtumu,
bicimi ve Orgiisi hep birlikte diigliniilerek tasarlanir. Ayrilmaz bir
biitiin olugturan bu dgelerden once birinin sonra Gtekinin yapilmast
hele de bunun bagka baska bestecilerce gergeklestirilmesi igin
dogasina ve mantigina aykiridir. Yaraticthiin geregi de her yoniiyle
yeni eserler ortaya koymak olduguna gore cagdas kafaya sahip bir
bestecinin tam vakif oldugu kendisinden 6nceki gelenege, kendinden
de yeni bir seyler ekleyerek sanatin gelisimine katkida bulunmasi

gereklidir®.
2.2. Ferid Alnar’mn Eserleri

Pek ¢ok eseri yurt disindaki orkestralar tarafindan da seslendirilmis olan Alnar,
Pesrev, saz semaisi, sarki, operet, kongerto, longa gibi pek ¢ok tiirde eser bestelemigtir.
Tiirkiye’deki orkestralar tarafindan eserierinin repertuarma alindiiu siklikia icra
edildigini maalesef sdyleyemeyiz. Hakkinda ¢ikan yazilar ve kitaplardan sonra daha ¢ok

anilmaya baglanan eserleri orkestralarda seslendirilmeye baglanan bestecimizin eserleri

8 Necati Gedikli, “Bilimselligin Merceginde Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlar?”, Ege Universitesi
Basimevi, Izmir, 1999, s.121.
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hakkinda cesitli kaynaklarda bilgiler yer almaktadir. Meydan Larousse’de bu konuda su
bilgiler yer almaktadir:

1922’de yazdig: ilk eseri Tiirk makamlar ile bestelenmis tek sesli bir operettir.
1926°da on saz semaisi, 1927°de iki pesrev ve bir saz semaisi, kanun i¢in bir ¢ok taksim
besteledi. Saz semaileri Arel tesirindedir. Avrupa’da ¢esitli orkestralart yGneten

Alnar’in bir ¢ok bestesi de Avrupa’da galinm1§t1r66.
1- iki galg1 pargasi
a) Tahirbuselik longa (Imrahor, yaz-sonbahar 1334) ilk yaratisidir.
b) Acemagiran parga (yaz-Giiz 1334; kisa bir pesrev denebilir)

2-Kelebek Zabit (Singspiel, tek sesli) 1338’den once, demek 1337°de 16.5
yagindayken (asagi-yukar1 1922-23). Kitap yazarmin notu: Dogrusu 15,5 yaginda ve
1921-22 olmal.

Kendi yo6netimindeki Istanbul Opereti'nce Millet Tiyatrosu’nda oynands,
suikaste kurban gitti.

3-1ki parga

a) Zeybek havast (acemagiran, sdzsiiz; Sehzadebag1 1338)

b) Hicazkar parga (Calgi pargasi, Devr-i hindi usuliinde, Sehzadebagt 1338)
4. Niliifer (2 sesli, tarihsiz) s6zler Abidin Hiisnii (Mortas)

5. Sark1 ve Ninni

a) Sarki (aksak) “Uful ediyor gérdiim hulya-i sebabim”

6 “Meydan Larousse”, Cilt 1, Meydan Yaymevi, Istanbul, 1960, 5.368.
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Soz: Abidin Hiisnii (sopran-alt ya da tenor-bariton igin 2 sesli) ezgi 1338, ikinci
ses: 1339 (1923)

b) Ninni (sonsiiz) li¢ partili, ilk iki parti kemencge ya da keman, 3. parti kanun
igin diiginiilmiis, 12 Ekim 1339.

6- Ug ¢alg1 pargasi

a) Dilkeghaveran pesrevi (Tastekneler, 28 Ekim 1339)

b) Suzinak oyun havasi (Fatih-Altay, 14 Agustos 1339)

c¢) Nigaburek pesrevi (4/4; 12 Temmuz 1339 Persembe

7- On saz semaisi (bastimigtir; kapaktaki resimde ogluna ¢ok benzer.
8- Iki parga

a) Kicikksu “Mehtapli bir gecede sandalla gegtimdi ben” (teksesli; sézler:
Abidin Mortas)

b) Ihtiyarlarin Tiirkiist (2 sesli; sézler: Orhan Seyfi Orhon) Siis gazetesinde
yaymland: (8 Aralik 13..) 18-20 yaslarindayken.

9- Iki parga (1923-1926)
a) Romans san parol/s6zsiiz romans/Lied ohne Worte

b) Izmir’den selamlar (bir Alman Piyanisti pek kotii orkestralamistir). Her iki
parca Polydor bir plagin iki yiizline doldurulmugtu.

10- Vokal Fuigler (1925-27)

11- Piyano icin Fiigler (1925-27)
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12~ Yayl ¢algilar icin tripl fug (1927) notast yitiktir.

13- Piyano i¢in 3 etiid (1927), notalar Mithat Akaltan’dadir. 1 ve 3 tincii etiidler

Alnar’in ezberinde.
14- Piyano pargalar1 (1927-28) Viyana icin yazild:.
15- Tiirk stiviti (1928) orkestra igin
16- Trio fantazi (1928) Istanbul Belediye Konservatuvari
17- Dugiin evinde sabah olurken (1920) modern.

18- Hafizdan iki Lied (Piyano ile san i¢in; 1929) s6zleri Hafiz’dan Almanca’ya

cevrilme).
19- Keman ve Piyano igin siivit (1930) Viyana’da 6grenciligi sirasinda galindu.
20- Yaylt dordiilii (1933) Istanbul ve Viyana’da ¢almd.

21- Romantik uvertiir (1932) orkestra i¢in. Prag’da ¢alindi. Piyano indirgemesi

var, partituru yok, orkestra malzemeleri var.
22- istanbul Sokaklar1 (1930) film igin musiki.

23- Yalova Tiirkiisti (1932) Singspiel tiiriinden musikili sahne oyunu, Istanbul
ve Ankara’da oynandi. Atatlirk ¢cok begenmistir.

24- Oyun Havalan (1932) Piyano igin. 1937°de, Viyana’daki Universal-
Edition’un yayini olarak basildi. Bes parcadir:

1.K6¢ek Havasi
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2.Zeybek Havast®

3.Laz Havasi (Simdiki adi: Karadeniz)
4 Ciftetelli

5. Sirto

25- Sar1 Zeybek (1932-33) Singspiel tiiriinden musikili sahne oyunu. istanbul
Sehir Tiyatrosu / Opereti’nce oynandi.

26- Istanbul Mars1 (1933) Cumbhuriyet’in 10. yi1ldoniimii dolayist ile Emindnii

Halkevi’nce ismarlanmistir. Basildi.

27- Preliid ve iki dans (1935) orkestra i¢in en sik galinan bagdas: (Ilk ¢almisi:
1935 Viyana, daha sonra Berlin, Varsova Edinburg, Ankara; Ankara’da son ¢alinislar1:
8 Subat 1965 Hikmet Simsek yonetiminde) Universal - Edition (Viyana) basti.

28- Sekiz Piyano pargas1 (1935) “Sayin Ogretmenim Hiiseyin Sadettin’e
ithaftir.” (Universal).

1. Su Yamagta

2. Uyusuk Dans

3. Deniz Kiyisinda Giin Dogrusu
4. Sisli Sabah

5. Biraz da Yiiriik¢e

6. Emprovizasyon

7. Perdeden Sizan Ay Isig1

* Ug Pargas1 Orkestralanmustr.

79



8. Oyun Havasi

29- Iki sesli Tirkiiler (1936) Paul Hindemith’in istegi {izerine ondan fazla

tiirkiiye ikinci bir ses bagdamuigtt.
30- Istanbul Siiviti (1937-38) orkestra i¢in. Ankara’da ¢alindi.

31- Viyolonsel kongertosu (1942) ilk c¢alinigt: 15 Subat 1943 Ankara’da
Riyaset-i Cumhur Orkestrasi ve David Zirkin; son c¢alinislardan biri: 22 Aralik 1962
(Bagdar yonetiminde Cumhurbaskanhigi Senfoni Orkestrasi ve Nusret Kayar.) Bu eser

hakkinda Yigit Aydin’n agiklamas1 soyledir:

Alnar’in bu eseri Bati ve Tiirk yapitasglar ile 6riilmiis bir binadan ¢ok Tiirk

topraginda yesermis bir Avrupa fidamdir®’.

32- Genglik ya da Yarin Marsi (1943) Orkestra, bando diizenlemeleri ve tek sesli

koro partisi.

33- Faust (Goethe’nin oyunu i¢in sahne musikisi, 1944) koro ve orkestra igin.
Oyunun Ankara Halkevinde 1946 Subat’mmdaki temsillerinde kullanildi.

34- Ug¢ Tirkii (1945 ya da 1948) soprano ile orkestra igin ii¢c halk tiirkiisii

diizenlemesi.
1. Al Yesil Giymis.
2. Allanir Anam.
3. Al Su Mumu Eline (Ankara ve Viyana radyolarinda seslendirildi).
35- Soprano ve piyano i¢in Lied.

36- Namik Kemal (1949) film musikisi.

7 Yigit Aydm, “Avrupa ve Tiirk Miiziginin Ortak Evrimi, Alnar ' Viyolonsel Kongertosu”, Andante
Tiirkiye’nin Klasik Miizik Dergisi, Y1l I, Say1: 6, s.14.
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37- Kanun Kongertosu (1944-51) kanun ile yayli orkestrasi i¢in. Viyana’da
calindi. Uzerinde yeniden calisilip 1958°de son bigimini aldiktan sonra Ankara’da
Avusturya Biiylik Elgiligindeki 6zel bir dinletide yayh dordiilii esliginde kanun ile

seslendirildi'.

38- Halict Kiz (1953) Muhsin Ertugrul’un filmi i¢in musiki. Kanun sololarini
kendisi ¢aldi.

39- Koroglu (1950) Ahmet Kutsi Tecer’in oyunu i¢in sahne musikisi.

40- Introduction ile Scherzo (ne zaman ve hangi amagla yazildigini bagdar artik

hatirlayamiyor).
41- Iki koro tiirkiisi.
1. Kaleden kaleye sahin ugurdum.
2. Tevenkte tiziim kara (Devlet Konservatuvari yayint olarak basildi 1959).
42- Preliid ve fiig (Piyano igin) 1961.

43- On Halk Sarkisi (1964) ¢ok sesli koro (a capella) icin Yapt ve Kredi

Bankasi’nin ismarlamasi lizerine yazdi.
1. Leylim (Git Kaleden Yar Getir).
2. Geng Osman.
3. Madimak.
4. Deriko.

5. Hani Benim Yemenim.

* Asagida aynintih tema ve igerik incelemesi yapilmagtir.
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6. Ben raz1 Degilim Gama (Stimmani).

7. Cezayir.

8. Yiriikkler Yaylasinda aman.

9. Bayirda Gezen Bacilar (Ceylani).

10. Sabahin Seher Vaktinde aman.

44- Trio (piyano, keman, viyolonsel i¢in) 1966.
45- Yolumuz Mars1.

46- 10 Mystische Lieder (Tekst Yunus Emre fiir coro a capella harmoniziert und

bearbcitet).
47- 50. y1l i¢in (Senfonik Parga) 1973.
48- “Iki Sarks” (Ses ve kiigiik orkestra igin).
49- “Bes Par¢a” (Ses ve piyano i¢in).
50- “Pastorale” (Biiyiik orkestra i¢in, piyano igin indi;gemesi de var).
51- “Kiigtik Variation” (2 keman, Sib Klarinet ve Cello igin).
52- “Rumeli Variationu (Piyano igin).
53- “22 Koro Pargas1” (Karma koro igin).
54- “Scherzo” (Buyiik orkestra igin).
55- “Yigitleme” (2 fliit, yaylilar besili ve piyona icin).

56- “Atatiirk Kontat1” (Solo ses-koro ve orkestra i¢in).
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57- Introduction.

58- izindeyiz.

59- Agit.

60- Yigitleme.

61- Konser Mars: (ileri mars1) (Ilyasoglu 1998).

Alnar’in besteciligi ve eserleri iizerine pek ¢ok kaynakta yazilar yazilmakla

birlikte bunlardan birisi de Yilmaz Aydin’in asagidaki gorisleridir:

Besteci olarak Alnar, eserlerinde geleneksel sanat miizigi makamlarmma Tiirk
Begslilerinin diger tiyelerinden daha fazla yer vermistir. Grubun dort iyesinden, 6zellikle
geleneksel miizigimiz ile ilgili bilgilere iyi derecede sahip olmasi ve bilgilerinin
eserlerine her bakimdan giiclii sekilde etkisi dolayisiyla ayrilir. Alnar, “Besler” grubu
icinde miizik ve calg1 6grenimine geleneksel sanat miizigimiz icinde baglayan tek

bestecidir®®.
Preliid ve iki Dans

Alnar’ir yurt diginda en ¢ok taninan eserlerinden biri olarak kabul edilen eser

hakkinda Faruk Yener sunlari belirtiyor:

Iik yorumu: 1935, Viyana. Bestecinin en sevilen ve en taninan yapit.
Ozellikle yurtdis1 konserlerde yer almistir. Yerli ezgilerden esinli agir
“preliit”den sonra oynak ve renkli iki dans dengeli bir orkestralama ve
coskun ritmlerle seckinlesir. Her iki dansin tema’lart folklorumuzdan

almm1§t1r69.

8 Yilmaz Aydm, “Tiirkiye 'nin Avrupa ile Miizik Iliskileri Disinda Tiirk Besler?”, Miizik Ansiklopedisi
Yaymlari, Sen Matbaas:, Birinci Basim, Ankara, 2003, s.60.
% Faruk Yener; A.g.e., 5. 22-23.

83



Gerek icindeki makam cegnileri gerekse dogu-bati sentezi diyebilecegimiz
ozelliklerinden dolay1 siklikla icra edilmesi gereken, Onemle tizerinde durulmasi
gereken bir eserdir. Bu eser ayni zamanda Alnar’in yurt diginda da taninan eserlerinden

biridir.
2.3. Hasan Ferid Alnar’in Kanun Kongertosu

Geleneksel Turk Miizigi’nin gerek tinis1 gerekse teknik imkanlart agisindan en
giizel enstriimanlarindan biri olan kanun ve yaylt sazlar igin bestelenmis olan bu bu
eser, gerek kongerto tiiriinde bestelendigi i¢in gerekse i¢inde G.T.M. makam cesnileri
ve usulleri olmasi acgisindan ve aym zamanda dogu-bati sentezi oldugu i¢in dikkatle
incelenmeye deger bir eserdir. Ilk yorumu; 1951, Viyana’da gergeklesen Kanun
Kongertosu, ¢ok sesli miizige ‘Alaturka Musiki’de kanun ¢alarak gecen bestecisi, Ferid
Alnar tarafindan icra edilmistir. Sanatgi, c¢agimizda hala bu calginin en 6nemli
yorumcularindan biriydi. Esere 1946 yilinda baglamig, daha sonra liglincti boliimiinii
degistirerek Viyana’da ilk yorumuna solist olarak katilmistir. Kongerto yayh calgilar

esligi icin beslenmistir.
Faruk Yener’in Kanun Kongertosu hakkindaki yorumu soyledir:

Birinci bolimiin (Moderato) ana “tema”s1 yakin caglar Tirk
Musikisi’nin taninmis bestecisi Giriftzen Asim Bey’in “Rast”
pesrevinden esinlidir. Bu “tema” yapitin girisiyle orkestra tarafindan
tanitilir, ciimleyi kanun alarak gelistirir, bu defa halk miizigi
karakterinde bir melodiye baglar. Bu iki esas §ge “tutti” ve solo
tarafindan iglendikten sonra genis bir kadans baslar. Calginin
olanaklarini enine boyuna tanitan ve bir tiir “taksim™ olarak
yorumlanan kadansa orkestra ana “tema” ile katilr ve boliim
sonuglanir. ikinci boliim (Lento non troppo) kanun ve viyolonselin
agir girisi ile baglar. “Mevlevihane Havast”nin bir ciimlesini de alan
“tema” viyolonselde belirir, boliim mistik bir atmosfer i¢inde sona

erer. Ugtincii boliim (Allegro poco moderato) kanunun kivrak motifleri
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ile girer. “Ana tema”, “tutti” ve solo tarafindan islenir, yan “tema”lar
ilk bolimdeki “Rast” pesrevine ulagir, eser pesrevden esinli tiimceyle

biter °.

Kanun Kongertosunun yukarida aynen almip aktarilan agiklamasi ile birlikte,
eserin dogu-bat1 sentezi oldugu ve diger kongertolardan farkii bir eser oldugunu da
belirtmek gerekir. S6z konusu bu eser, icindeki Gelencksel Tiirk Miizigi makam
cesnileri ve usul geckileri agisindan da incelenmeye deger bir eserdir. Ayrica yukarida
belirtildigi gibi eserin birinci boliimiiniin ana temasinin, Giriftzen Asim Bey’in Rast
Makamindaki Pegrevi’nden esinlendigi gérﬁ:;;ﬁ, Geleneksel Tiirk Miizigi’nde aym
makamdaki pesrevierin veya saz semailerin geleneksel anlayista bestelendigi igin
ezgisel ve gesnisel acgidan birbirinden esiniendigi goriiglinii ortaya koyabilir, buna
ragmen elimizde Kanun Kongertosunun ve Asim Bey’in Rast Makamindaki pesrevinin
notalart ve kayitlari da mevcut oldugundan, yeniden incelendiginde sadece ilk bir iki
Sl¢iiniin temalarinin yakin oldugu goriisii birinci boliimiin ana temasi esinlidir gériigiine
oranla daha da gili¢lidiir. Bu diisiincelerimi daha 6nce birkag kez icra ettigim Asim
Bey”in Rast Pesrevi ve tezimin ikinci bdliimil olan Ferid Alnar ve bu arada iizerinde
Szellikle calistigim “Kanun Kongertosu” desteklemektedir. S6z konusu iki eser daha
dikkatli incelendiginde, birbirinden esinlenmedigi, hem ezgisel hem de usul yéniinden

farkl: oldugu anlagilabilir. Her iki eserin girig boliimleri asagida belirtilmigtir.

™ Faruk Yener; “Miizik Kilavuzu”, Bilgi Yaymevi, Genisletilmis Basum, Ankara, 1991, s. 22-23.

85



Kanun Kongertosunun Geleneksel Tiirk Miizigi Makam Cesnileri Ve Usul

Yoniinden Incelenmesi

Kanun Kongertosunun, Faruk Yener’in agiklamasinda belirttigi gibi eserin,
birinci bolimiintin Giriftzen Asim Bey’in Rast pesrevinden esinlendigi goriisiiniin
ilgililer tarafindan bir kez daha diigliniilmesi i¢in Kanun Kongertosunun ilk boliimiinden
bir kesit ile Asim Bey’in Rast pesrevinin iki hane ve teslim bdlimi asagida
belirtilmigtir. Kongertonun en dikkate deger yani icerdigi G.T.M. 6gelerinin, ancak
Ozellikle K.T.M. ne dayal: olanlarmn iistlendikleri etkin roldiir. Bu konuda Yigit Aydin
sunlart belirtmektedir:

Bu etkinlik kacinilmaz olarak ezgisel ve armonik bir nitelik tagimasi yaninda,
eserin genel yapisina da yansir ve en 6nemlisi orta Avrupa modellerinden daha farkl bir

kongerto sdylemine yol agar’.

Eserde kullanilan sofyan, semai ve Tirk aksagi usullerini sema olarak
gostererek, ayrica kanun kongertosunun igerigindeki geleneksel Tirk sanat miizigi
makamsal ¢egnileri (tampere dizgede yazilmasina kargin, icra esnasinda bu cesniler
dikkat ¢gekmektedir) ayrintili olarak asagida belirtilmistir. Bu anlamda bir ¢aligmanin

daha dnceden yapilmamasi béyle bir ¢aligmaya yonelmemizi gerektirdi.

U yigit Aydn, “Avrupa ve Tiirk Miizigi'nin Ortak Evrimi”, Tirkiye nin Klasik Miizik Dergisi, Andante,
Istanbul, 2003, yil:1, Say1: 6, s.12.
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Hasan Ferid Alnar, Kanun Kongertosu’nda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi usullerini de
kullanmustir.

Sofyan Usulii: Dort zamanly, ii¢ vurushu basit ve bilesik usuldiir. Bilesiminde iki

nim sofyan usulit mevcuttur. GTSM’deki gosterimi agagidaki gibidir.

’] Diilim ‘L te

3 &
Tke

Semai Usulii: Ug zamanh ve {ic vuruslu basit bir usuldiir. GSM’deki gdsterimi
agagidaki gibidir.

LS US)

Tmtek r tek

Tiirk Aksag Usulii: Beg zamanli, {i¢ vuruglu basit ve bilesik bir usuldiir. Bir nim

sofyan ve bir Semai usuliiniin birlesmesinden meydana gelmistir. GSM’deki gosterimi

asagdaki gibidir.
- Diiiim
s __J Diiiim s C; it
8 4 o
ﬁ‘eek tek r Teek r tek
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Ayrica besteci Tirk Miizigi calgisi olan kanunun kongertosunu besteleyerek,
senfonik miizige yeni bir ¢algmmn tinisimt da kazandirmustir. Bu baglamda Prof. Koral
Calgan Bat1 Miiziginde Tiirk Sanat Miizigi ritimlerinin ve tinilarimn 6nemi konusunda

sunlarn belirtmektedir:

Avrupa da ¢ok sesliligin gitgide gelismesi ile temelde teksesli olan
miizik kiiltiirlerinin etkisi ¢ok azaldi. Hatta bu etkilerin kesilecegini
diisiinenler oldu. salt ezgi ve ¢ok sesli orgii tekniginin degil, ritim ve
tinlayisiin da yeni etkilere agik olduklarini unutuyorlardi. Nitekim
iste bu noktada Tiirk kiiltlirii miizik dgelerinin bati miizigine alinmasi

olanag: ortaya g:lklyordu72.

Bu olanagt en iyi degerlendiren bestecilerimizden birisi de Hasan Ferid

Alnar’dir.

Kanun Kongertosu’nu, ig¢inde bulunan Geleneksel Tirk Miizigi makam

cesnilerine gore degeriendirecek olursak:

Eser yayli sazlarin seslendirdigi acemasiran perdesinde rast gesnisiyle basityor,

!_—%_‘—4:: e T — p s = oo ) A N =2
N—+ 1 t S S s et s hakl e et g g e
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72 prof. Koral Calgan, Franz LISTZ ve M.R. Gazimihal’in bir arastirmasi. Liszt’in Istanbul Miizik
Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara, 1991, s.24.
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Yerinde Rast Makami Dizisi

Rast 4’ 1is0

ﬁ 2
e — e — 2 —
O e '

Rast 5°lisi

ardindan 21. slglide yine acemasiran perdesinde neveser makami gesnisiyle bir
yarim kalis yapmugtir.
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Yerinde Neveser Makami Dizisi
Ba§ta1;{ ’ R )
1 ast ' ta Tiz genislepe
Rike S'lisine; } . S Ee e he o
o , o] . =
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T N (RE) NevA'da Hichz'l } Gerdaniye'de BUSELIK'1i

(RE) NEvA'da H O M 2y 0w pizisi

(soL) RAST'ta Z & R G O L E 0izist b
Sonugta) Rast'ta NIKRIZ'li KARARV:A\
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b & S : =
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Nev8'da '

* Kanun Kongertosundaki makam cesnileri Bati Miizigi ses sistemine gore (Tampere ses sistemi)

yaptimastir, Bu gesniler, Tiirk miizigi ses sistemine gore (24°1i dizge) kargtlagtinimistir. Daha fazla bilgi
icin bkz: “Hiiseyin Sadedin Arel”, Tirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Kiltiir Bakanligi, Yayma
Hazirlayan Onur Akdogu, DSI Basimevi, Ankara, 1991.
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daha sonra 52. 6lciide, Geleneksel Tiirk Miizigi Ses Sistemi’nde olmamakla birlikte, bir

Hiiseyni Makami gesnisi duyulmaktadir.
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Tizde-inici seyirde
iifsi.ine

{HUSEYNT 'de KURDI &' 1
(Fa | ﬁ ) ACEM' 1i HUSEYNI Dizist

Y

Eserin birinci boliimii orkestranin, ardindan da kanunun tekrar ettifi nikriz

makami ¢esnili bir ezgi ile son buluyor.
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" Daha fazla bilgi i¢in Bkz: Erding Celikkol, “Tiirk Musikisi Bilgileri”, Ozsan Matbaacilik, Bursa, 2000.
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Yerinde Nikriz Makami Dizisi
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Kanun Kongertosunun ikinci boliim

cesnisiyle basliyor (120.61¢i).

agir bir saba ve bestenigar makamlar

| '.,-’1:';‘ - 1'?’ — -\—‘-\;r‘}kf*r?;fri“:;; ‘“m—“w
! # 8 z”%%%ﬁ)ﬁ“““‘f—?“f—* z
[ .
’ ) 3
Y I D d SR ¢ W P B
. 4 o i | Lx&ér}*a‘murl‘:\u S 7 o ittt i v oo o-p—p—p—|
i R S e e = e e T & 7 Bt e e P st B
1'[' ?q < 5} TTpE J L—L—J‘ij«
g,
y V- 5
‘il‘l 'Ei"" —
4
Saba Makami Dizisi

Gargéh'ta zirgileli hicaz makem: dizisi.
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Yerinde Bestenigar Makami Dizisi

Yerinde Sabd Makemi Dizisi-
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Saba ve bestenigar gesnilerini 153. &lglide buselik perdesinde Hicaz Makami

cesnisi izliyor.
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92.0l¢iideki ¢argah perdesindeki kalis, zirgiileli hicazli oldugu halde (gargah

perdesi, saba makaminin gliclii perdesi olmasindan dolay1) ezgi saba makami etkisi

birakmaktadir.
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Ugiincii boliim hareketli ve buselik makanu ¢esnisiyle bashyor (216-228.01¢ii),
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256 ve 284. Olgiilerde acemagiran perdesinde nikriz,
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Son béliim yogun orkestra ve kanunun kargilikli sdylesisiyle en son bulur.

Bu eser, bati miizigi tiirli olan koncertoyu, G.T.M. enstriimani olan kanunun
teknik icra imkanlarimi gostermek {izere kanun icin bestelenmesi, ayrica eserin
seslendirilmesi esnasinda sik stk G.T.M. makamlarini, ¢esnilerini ve usullerini
dinleyiciye hissettirdigi i¢in miizik tarihimiz agisindan, ozellikle de Cumhuriyet
Donemi”nde Tirk Miizigi"nin Cagdaglasma c¢aligmalan agisindan onemle belirtilmesi
ve orkestralarimiz tarafindan siklikla ve dikkatle icra edilmesi gereken ¢ok dnemli bir

eserdir.
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SONUC

Cumbhuriyet Devrimi’yle birlikte eski Osmanli kiiltiirii gelenek olarak diglanmus,
derinlikli bir kiltiir yok sayilmustir. Bati kiiltiirii topluma uydurulmaya ve taginmaya
calisilmigtir. Baticr kiiltlir ekonomik sorunlar1 olan halk tarafindan beklenilen oranda
ilgi ile karsilanmamigtir. Cumhuriyet donemi ilk kusak bestecilerinin 6nde gelenleri,
sonradan “Tirk Begleri” olarak adlandirilan C. Resid Rey, H. Ferid Alnar, U. Cemal
Erkin, A. Adnan Saygun ve N. Kdzim Akses de bu hedefi yakalamak icin yola
cikmiglardir. Hepsi miizik egitimlerini Bati’da tamamlamustir. Buna karsin herbiri,
gbiirlerinden farkli 6zgiin bir miizik dili gelistirmigtir. Bu baglamda Tiirk Besleri’nde
yer alan bestecilerimizin bireysellikten belli bir siire igin de olsa vazgegmemeleri
yuziinden kesin bir teknik ve bi¢im olusturmus olduklarim ne yazik ki sdyleyemeyiz.
Onlan birbirine baglayan ortak noktalardan biri ayni kusaktan olmalari, digeri de igine
dogduklan toplumun miiziksel geleneklerinden yola g¢ikmalanidir. Onlar, eserlerinde bu
geleneklerden esinlenmigler, yap1 taslarini bu geleneklerden almiglardir. Esinlerinin
kaynaginda hangi miiziksel gelenegimizin bulundugu énemli degildir. Ciinkii 6zgiin bir
dil, dzgiir bir segme ile olusur. Asil 6nemli olan, segilen miiziksel gelenegin, miizik
mirasmnin, bestecinin i¢ evreninde nasil bir evrim siireci gegirdigi ve ¢agdas bir yarati
olarak nasil yeniden dogdugudur. Tirk miizik devriminin bi¢imlendigi o yillarda bu
husus ¢ok 6nemliydi ve yaraticilara biiylik bir sorumluluk yiikitiyordu. Her seye karsin
basta Hasan Ferid Alnar olmak iizere Tiirk Begleri igerigi zengin eserleri ile Tiirk miizik

tarihindeki yerini almiglardir.

Kanun sazi gerek ses genligi, gerekse teknik imkanlari agisindan gelismeye ve
diger diinya {ilkelerinin miiziklerini icra etmeye imkan saglar. Cumhuriyet déneminde
yetenekli kanun icracilarmin sayist artmustir. Bu icracilar, Cumhuriyet Doneminde
yapilan Tiirk Miiziginde cagdaslasma caligmalarina kayitsiz kalmayip, kanun sazinda da
kanun icrasinda da yeni teknikler ve arayislara girmislerdir.Bu teknikler arpej, akor ve
iki partili eserlerin c¢ift elle calinmasi vb. sayilabilir. Bu icracilarin baginda Hasan Ferid

Alnar gelmektedir.
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Ferid Alnar’in, kanun kongertosu Tiirk miizigi usulleri ile makamsal
ozelliklerini de kapsamasi yoniiyle miizik otoriteleri tarafindan begenilmistir. S6z
konusu eser halen orkestra esligi ile seslendirilerek miizik dagarindaki gézde yerini
koruyabilmekte ve bir geleneksel Tiirk miizigi galgisinin orkestra ile ne denli bagarih
olarak kullamlabilecegini kanitlamaktadir. Bu eser bir Tiirk miizigi calgisinin orkestraya
dahil edilmesi boyutunda farklt tinilarin bati tinillani iginde yer almasi agisindan da
O6nemli bir adim olarak kabul edilebilir. Usul geckisinin diger kongertolardan farkl
olarak kullaniimigs olmasi bakimindan da kongertonun yazimi ¢agdas bir yorum

kazandirir.

Hasan Ferid Alnar, gelencksel miizigimizi ve c¢ok sesli bati miizigini
sentezleyerek Tiirk beslileri iginde ¢calmis oldugu kanun sazi ile, belki de en ¢ok ulusal
degerlerimize bagli kalmis bir sanatg1 olarak, yasadigi donemde gergekte hak ettigi yeri
aldigini agik¢a sdyleyemeyiz. Bundan sonra agilacak konser salonlarindan birine en
azindan adinin verilmesi ve eserlerinin tiim devlet orkestralar tarafindan seslendirilmesi
en biiyiik dilegimizdir.

Cagdaslasma igin gerekli onciil kosul, kiiltiire hizmet eden kurumlarin ¢agdas
diigiince ve amaglara gore yeniden diizenlenmesidir. Bu diizenleme sonucu bu kurumlar,
Tiirkiye’nin gereksinmelerini cevaplayacak iglevsel kuruluslar olacaktir. Bu kurulugiarin
isleyisi ile 6zgilin ve ¢agdas bir Kiiltiir-Sanat Orgiitlenmesi ve yasayisi, lilke ¢apmda
gerceklesme yoluna sokulmus olacaktir. Bu kuruluslarda Hésan Ferid Alnar gibi ulusal
ve uluslararas1 degerlere sahip bireyler yer aldifi siirece, miizik alaninda ilerlemeler

saglanacaktir.
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EKLER

Hasan Ferid Alnar Orkestray: Yonetirken™

" Cavidan Selanik. “Miizik Sanatimn Tarihsel Seriiveni” adl kitabindan alinmustir,
Tiirkiye nin Kiasik Miizik Dergisi “Andante”den alinmistir. Y1l 1, Sayt 6.
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Ferid Alnar ve Esi Sevin Alnar”

* Erdogan Okyay; “Ferit Alnar Longa'dan Kongertoya” Adli kitaptan alinmigtir.
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OZGECMIS

1971 yilinda Siverek’te dogdu. Ik ve orta &grenimini Siverek, yiiksek 6grenimini

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuarinda tamamladi.

Yurt icinde ve yurt disinda sayisiz konserlere kanun sanatgist olarak katildi. Bagta
Ege Universitesi Kiiltir Sanat Evi’nde ve degisik kiiltiir merkezlerinde kanun resitali
verdi. E.U.D.T.M. Konservatuarinda “Neva Saz Toplulugu” adinda bir grup kurarak

Klasik Tiirk Miizigi repertuarindan saz eserleri konserleri vermektedir.

2003 yili sonunda Alsancak Musiki Dernegi’nin kurulug c¢aligmalarini baslatt.
T.R.T. Izmir Radyosu’nda da 1993-1999 yillar1 arasinda kanun sanatcis1 olarak gorev
alds.

Halen E.U.D.T.M. Konservatuarinda Ogretim Gorevlisi olarak gorev yapmakta,
aym zamanda Alsancak Musiki Dernegi Icra Heyeti’ni yonetmektedir.
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TURKCE ABSTRAKT (en fazla 250 sozciik):
(TUBITAK/TURDOK '’ un Abstrakt Hazirlama Kilavuzunu kullaniniz.)

Cumhuriyet déneminde Tiirk Miizigi’nde Cagdaslagsma Caligmalari ve Hasan Ferid
Alnar.

Cumhuriyet Déneminde, bir ¢ok alanda oldugu gibi Tiirk Miizigi alaninda da pek ¢ok
yenilikler ve gelismeler s6z konusu olmustur. Atatiirk’tin belirli donemlerde belirttigi gibi,
Tirk Miiziginin ¢agdas medeniyetlerin miizikleri gibi ilerletilmesi ve bu alandaki atilimlarin
yapilmasinin ¢ok Onemli oldugu ve bu yolda yapilan ¢aligmalar Tiirk Besleri diye
nitelendirilen bestecilerimiz ve 6zellikle Hasan Ferid Alnar’in hayati, ayrintili ¢aligmalart ve
Turk Mitizigi Tarihi i¢indeki yeri tezimizin konusunu olusturmaktadir.




INGILiZCE ABSTRAKT (en fazla 250 sozciik) :

The Studies for modernization of Turkish classical mucis in the period of republic and
Hasan Ferid ALNAR.

During the Republican Period, a lot of developments and improvents were seen in
Turkish, as in other major areas. As Atatiirk often pointed out on a number of occasions, it
was extremely important to improve Turkish Music following the examples of contemporary
civilizations and to start initiatives in this field and the studies conducted up to now. The
scope of our thesis includes the Turkish composers known as “The Turkish Five” and the life
of Hasan Ferid Alnar, his works in defail and his place within the history of Turkish music.




