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ONSOZ

Bu aragtirma, ¢agdas heykel sanatimin, 6zellikle Bati’da gegirdigi evrelerin
1s1inda Bati’daki ve iilkemizdeki gelisimini inceler. Heykel, modernizmle birlikte
kaidesinden kurtularak, Ozerklegir, amt mantifindan kurtularak, kavramlar
dogrultusunda genigleyen yeni bir tanim kazamr. Tezde Ready Made, Sosyal Heykel,
Pop Sanat, Minimal Sanat, Yerylizii Sanati, Arte Povera, Hiper Gergekgi Heykel,
Feminist Sanat, Video Sanati, Kavram Sanati, Mimari Heykel ve Enstalasyon Sanati
izleginde igerie uygun olarak secilen 6rneklerle, neredeyse yiizyillikk zaman dilimi
igerisinde, fakat 6zellikle ¢agdas sanatin ortaya ¢iktig1 1960°lardan itibaren, geleneksel
heykel kavraminin nasil doniistiigti ve farkli agilimlar kazandig irdelendi.

Ayrica bu aragtirmada, modernizmin nesne anlayis1 yerine postmodernizmin
nesne-6zne yer degistirmesi olgusu ve globallesmeyle meydana gelen gogulcu ortamda
sosyokiiltiire] ve ekonomik etmenlerin etkisiyle iginde yasadig1 ¢aga, sanat1 araciligiyla
yorum getirmeye c¢aligan ¢agdas sanatgilar, cagdas sanat ve heykel sanati {izerindeki
etkilerine deginilmeye ¢aligildi.

Tez hazirlanirken 8rnek olarak segilen yapitlarin, heykel sanatindaki doniistime
hizmet eden yapitlar arasindan segilmesine dikkat edilmesinin yam sira Tiirk sanatinin
¢agdaglagma siireci de incelendi. Cagdag Tiirk Sanati hakkinda arastirma yapilirken,
kaynak kitap eksikligi nedeniyle sergi ve bienal kataloglarindan, daha &nceki tarihlerde
gerceklestirilmis tez ¢aligmalardan yararlanildi.

Bu tezi hazirlarkenki degerli katkilarindan dolay1 tez damgmanim saym Yrd.
Dog. Nurettin BEKTAS’a, hocam saym Dog. Niliifer ERGIN’e, hocam sayin Yrd. Dog.
Miirteza FIDAN’a, sayin Dog. Dr. Hasan Billent KAHRAMAN’a, biricik arkadagim
Mahbube AKAR’a, sevgili kardesim Ozen OZKAYA’ya, Platform Giincel Sanat
Merkezi Kiitliphanesi’ne ve Vasif KORTUN’a ¢ok tesekkiir ederim.
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OZET

Bu tez, ¢agdas sanat i¢inde heykelin gegirdigi evreleri, bu siiregteki bazi kirilma
noktalarinin 1s18inda anlatmaktadir. Heykel, modernizmle Rodin’in agtifn ¢igirla
beraber Ozerklesir; anit mantifindan ve kaidesinden kurtulmus olur. Duchamp’in
sectigi, siradan ve seri liretim nesnesi, ready-made , heykel kavramina yeni bir
yaklagim getirir. Hazir nesne, estetik ve el iscilifine dayali sanatin elestirisidir.
Duchamp’in bu Dadaist ve minimal tavri, yarim yiizy1l sonra gergeklesecek olan Yeni
Gergekgilik, Minimal Sanat, Pop Sanat ve Kavramsal Sanat’a esin verecektir.

Nesnenin seriiveni ‘ready-made’ den sonra ‘object trouve’(bulunmus nesne),
montaj, asamblaj, stirrealist obje ve kinetik heykel ile yoluna devam etmistir. Ardindan
Joseph Beuys, savag sirasi1 ve sonrasinda edindifi yogun varolugsal deneyimlerle,
heykele Sosyal Heykel kavramimi getirmistir. Duchamp’in sanat anlayiginda her nesne
sanat eseri olabilirken, Beuys’un sanat anlayisinda her insan heykeldir ve sanatgidir.

Gilbert ve George, ‘Sark: Siyleyen Heykel’ performanslar1 ile sanat ile hayat
arasinda higbir sinir olmadigim, giindelik etkinliklerin her birinin, dolayisiyla tim
hayatlarin heykel sayilabilecegini gostererek, heykelin kabul goren yerlesik tamimim
genisletmiglerdir.

Bu devrimsel gelismelerin 1s18inda sanat, tavir alan, elestiren, glindelik
gergeklikle ve sokakla biitiinlesen ¢agdas sanata evrilmis oldu. Bu gergevede heykel
artik yeni malzemeler, yeni araglar ve mekénlar kullanmaya bagladi. Heykel artik salt
hacim, yiizey, 151k-golge, renk gibi 6gelerle tammlanan ve mekénla baglant1 kuran kiitle
degildir. Heykel, nesne, ses, film, insan bedeni...vb. 6Zeleri de tiretim siirecine katarak
mekén ile baglantisimi arttirdi. Postmodern dénemde heykel, bir galeride, sokakta,
¢olde, gbkte, bedende ve hatta sadece zihnimizde bile yer alabilirdi. Sanatin seyri,
nesnenin seriiveninden giderek siirece, kavrama, yaklagim ve duruma y&neldi.

Postmodern d6énemden sonra ¢afdag sanati etkileyen artyapisalciik ve
yapisokiim kavramlarindan sonra goriilen kiiresellesmeyle, simmrlar arasi gegislilik
meydana geldi; sanatta ¢ok kiiltiirliiliik ve ¢ogulculuk s6z konusu oldu.



Yirminci yiizy1l sonlamirken, ¢agdas sanatta smirlar oldukga muglaktir.
Glintimiizde devrimsel kirilmalar, akimlar degil bireysel ¢ikiglar goriilmektedir. Post-
avangard dénemde yapitlar kendi kendine yetiyor olmalidir. iginde yasadig1 ¢aga, sanati
araciliftyla yorum getirmeye calisan ¢agdas sanatgilarin, tek bir slupta sikigip
kalmamalar1 bir kayip olarak degil, tam tersine yeni firsatlar yakalama olasilif1 olarak
degerlendirilmelidir. Artik sanatsal ifade bigimlerinin birbirlerine iistiinliikkleri degil,

gegislilikleri s6z konusudur.



Summary

This thesis outlines the phases that sculpture has undergone in the context of
contemporary art and the turns it has taken at intervals during this process. Sculpture is
liberated by modernism and the Rodin era and is cut loose from the rules and the logic
of monuments. The ordinary and mass production object chosen by Duchamp brings a
fresh meaning to the ready made sculpture concept. Ready made object is the critique of
art based ob aesthetics and manual craftsmanship. DuchampsDadaist and minimalist
standpoint will be the source of inspiration for the New Realism , Minimalist Art, Pop
Art and Conceptual Art that will evolve in the following half century.

After the “ready made” trend the adventure of the “Object” went through the
transformations of ‘object trouve’, assembly, assemblage, surrealist object, and kinetic
sculture. Subsequently the Social Sculture concept was introduced by Joseph Beuys as
a by product of his profound existentialist experiences during and after the war. While
according to Duchamps concept of art , every object could be considered as a object
d’art, in Beuy’s philosophy every human beig is a sculpture and an artist.

The “Singing Sculpture” performances of Gilbert and George have widened the
accepted definition of sculpture by demonstrating that there is no boundary between art
and life, and that every daily activity and every life experienced by people could be

considered as sculpture

In the light of these revolutionary developments art was transfigured to its current
contemporary form in being able to assume an attitude, make criticisms, by
integrating with daily realities and the street.

In this context sculpture started using new materials, new tools and venues.
Sculpture is no longer a mass in juxtaposition with its venue and defined by the
attributes of volume, surfaces, lights-shadows, and colours. By adding objects, sounds,

film, the human form, to its production process , sculpture has increased and developed



its relations with its location. In the Post-modern period , sculpture could be placed in
an art gallery, in the street, in the desert, in the sky, on persons body or even simply in
our minds. The progress of art, starting from the adventure of the object,

metamorphosed into a process, a concept, an attitude, and a state.

Following the Post-modern era and the globalization after the art structuralism
and the structural transformation concepts , an inter dimension exchange was

established and the multi culturist concept and plurality became the accepted criteria .

As the twentieth century was drawing to a close, boundaries in contemporary are
are in a state of ambiguity and flux. In our day we are experiencing individual efforts
not revolutionary jumps or movements . In the Post-avangard period the structures
have to be self sufficient .The tendency contemporary artist in interpreting his era with
art in many different forms should be construed as an possibility for catching new
opportunities, not as needless digression. From now on the critical point is not the
dominance or superiority of the different forms of art expressions over one another but

their inter dependency and their exchangeability.



GIRIS

Tezin konusu, 1960°’dan giinlimiize ¢agdas sanatta heykelin konumunun
incelenmesidir. Modern dénemden giiniimiize kadar gecen siirede heykel sanatinin
déniisiim siirecini biitlin olarak gorebilmek igin, bu siireg igerisindeki kirilma noktalarini
saptamak gerekmektedir. Ayrica Bati’da ¢agdas sanatin olusum nedenlerini meydana
getiren, toplumlarin sosyolojik, politik, ekonomik, psikolojik ve felsefi gelismeler de
incelenmelidir.

Tezin amaci, ¢agdas sanat i¢cinde yer alan heykel sanatinin, gelisim stirecindeki
kirllma noktalarimi saptayarak, geleneksel, modern ve ¢agdas baglamlar igerisinde
kargilagtirarak arastirmaktir.

Bir sanatgimin iiretimi, i¢inde yagadifi toplumdan soyutlanamaz; sanatgi,
sanatinda yasadif1 ¢afa ait 6nemli olgulari, olusumlan tartigir ve bu olaylar kargisinda
ki tavim ortaya koyar. Cagdas sanat, plastik sanatlarin gelencksel sanat nesnesi
tammin1 malzeme, form, iisliip, retorik, gegicilik-kalicilik, biriciklik gibi sorunlari
irdeleyerek ortadan kaldirmigtir. Sanatsal liretimin anlam baglami, bu degisimin 6ziinii
olusturmaktadir. Heykel sanati, ylizyillar boyunca degisen sosyokliltiirel etkilegimler
sonucunda koklii degigikliklere ugramistir ve tanimi genislemistir.

Cagdas sanatin Tiirkiye’deki yerini belirlemeden 6nce degisimi meydana getiren
toplumsal dinamiklerin kaynai olan, Bati’dan yola g¢ikarak tarihsel slirece bakmak
gerekmektedir.

Tezde, 6ncelikle modernizmin heykel sanati iizerindeki etkileri incelenmisgtir.
Rodin ve heykelin bagkaldirisi, Marcel Duchamp’in ready-made kavrami ile heykel
sanatina yapilan Onemli katkilardan sonra, modern heykelin gelisim siireci
incelenmistir. Ardindan, Bati’da ¢agdas sanatin baglangi¢ tarihi olarak alman 1960°h
yillardan baglayarak, tarih on yil1 kapsayan, zaman dilimlerine boliinerek; toplumdaki
sosyokiiltiire]l degisimlerin 1s18inda, postmodernizm ve kiiresellesme etkileri altinda
¢agdas sanattaki geligsmeler incelenmigtir. Sonraki agamada da diinyayla paralel olarak
gelisen tilkemizdeki sosyokdiltiirel degisimlerin 1s18inda, heykelin Tiirk ¢agdas



sanatindaki yeri, Cumhuriyet Dénemi Heykeli, Modern Tiirk Heykeli ve kavramin Tiirk
Heykel Sanati’ndaki yeri bagliklar altinda incelenmistir.



2. MODERNIZMIN HEYKEL SANATI UZERINE ETKILERI
2.1. MODERNLESME SURECINDE SANATI ETKILEYEN ETMENLER

Sanatta yon degisikligi 18.yy.da bagladi. Artan tarihsel aragtirmalar ile gelenegin
de kendi iginde ¢elistigi ve klasik gelenegin yetkinlige gotiiren bir kilavuz oldugu inanci
sarsildi. Uzak iilkelerin el sanatlar1 ve kiiltiirtiyle tanigan Bat1 diinyasi, bagka ilkelerin
varligim kesfetti. Goriinen diinyayla ilgili olsun veya olmasin, bu siirsel nesnelerin renk
ve bi¢im yoniinden iletisim giicti daha fazlaydi.

1840’larda fotograf makinesinin icat edilmesi ile ressamlar, c¢ektikleri
fotograflari, kompozisyon, 151k ve mekén etkileri yaratmak i¢in yardimci bir arag olarak
kullanmaya bagladilar. Fotograf makinesinin icadi korkuldugu gibi resmi 6ldiirmedi,
ancak en 6nemli islevi, goriiniigii oldugu gibi yansitmak olan resim tlirlerinin degerini
azaltti.

Fotografin sanattaki asil etkisi ise, gérme bi¢iminde yarattifn degisikliktir.
Fotograf makinesi, sinema kamerasi, ses kayit cihazlari, 151k, ses ve ulagim igin
kullanilan gériinmeyen enerji, matbaa makinesi vb. icatlar, sanatla hayati dogrudan
dogruya iligkilendirme firsat1 dogurdu.

Fizikteki gelismeler, maddenin pargalanabilen en kiiglik biriminin atom
olmadig1, onun da boglukta hareket eden elektronlar, protonlar ve nétronlardan meydana
geldiginin kesfi ve Einstein’in rolativite (gorelilik) kurami da sanatsal ifade bigimlerini
etkiledi.

Bilim, dtizenli bir evren kavramini yerle bir etmigti; diizensizlifin ve stirekli
degismenin izinde ilerliyordu. Bundan boyle kitle, uzay ve zaman kavrami eskiden
oldugu gibi salt degerler degildi.

Yeni diinyada sanatginin Oniinde yeni kapilar agildi. Diinyanin karmagik
Ogelerinden yeni imgeler yaratabilir, yeni modeller kurarak metafor olarak sunabilir,
kendi bilingaltin1 malzeme olarak kullanabilirdi. Ya da tlim bu olanaklara ragmen, yine
de dogal giizellige bagli kalarak, fakat bu kez eskisinden daha ger¢ekei betimlemeler
yapabilirdi.



2.2. DUNYA SAVASLARININ YIKICILIGI KARSISINDA SANAT

Sanat, tim diislince sistemleri gibi “gergek” kavraminin pesinden kosar.
Insanhigin “gercek”e yaklasimi ¢aglar boyunca degisiklikler gostermistir. Bati
toplumlarimin kurulusundan Ronesans’a kadar gegen siirede gergeklik anlayisi tanri ve
ona bagh diizene gore sekillenmigti. Tek gergegin tanri oldugu bu diiglince sistemine
gore insanlar birbirlerinden farkli, 6zgiin ve 6zgiir kisiler olamadilar.

Ronesans ve hiimanizmin basindan, modernizmin sonuna kadar gegen slirede
ise, merkeze insan yerlestirildi. Bu diisiince bigiminde tek gergek, insanoglu ve onun
akli, kavrayisi, duygulan idi. Bu modernist diisiinceye gore insan, tann gibi yaratici,
Ozgiin ve 6zgiirdii.

19. yy. boyunca insanoglu, daha ¢ok maddi ve teknolojik gelisme anlamina
gelen bir ilerleme inancina kosulsuz bagliydi. Birinci Diinya Savagi’min getirdigi yikim
ile Bat1 diinyasi, bu ilerlemenin kendisine mutluluk getirmedigini gérdii. Modern hayat,
giderek pargalaniyor, kentler dogaya kars: insafsizca tistiinliik kuruyor, insanin dogayla,
kendi i¢ yapisiyla ve diger insanlarla kurdufu baglar giderek zayifliyordu.
Yabancilagma, aidiyetsizlik ve kimlik sorunlar: ortaya ¢ikti.

Bu dénemde Marx’in sosyalizmi, Heidegger’in ve Sartre’in varolusgulugu,
Freud’un psikanalizi, insan varlifn ve onun evren igindeki yeri ve sorunlarim
coziimlemeye giristi. Amag, insanoglunun mutluluu ig¢in gerekli olan bilgileri
toplamak, ideal insan ve toplum yaratmakti. Marksizm, liberalizm, psikanaliz kuram ve
uygulamalar1 6nemli tartigmalarin odak noktasina oturdu.

Birinci Diinya Savagi ile Bati’daki kapitalist diizenin, ona bagli ybnetimlerle
toplumsal yapilarin ve ‘milliyetgilik’ goriigliniin  iflas ettifi goriildii. Savagtan
kacabilenler, tarafsiz Isvigre’ye sigindi. Hugo Ball, 1916°da Cabaret Voltaire adl1 gece
kuliibiini kurdu. Cabaret Voltaire, Bat1 uygarliginin tiimiine karsi1 ¢ikan yapitlar ve
gosterilere sahne oldu. Bu grup, yaptiklari sanata ‘Dada’ adim verdiler. Dadacilar, her
tiirlii sanati, savagi getiren diinya diizeninin birer pargasi oldugu gerekgesiyle reddettiler.
Dadacilar’in yaptiklar: sanatla, gorsel sanat terimi, g6steri, kabare, tiyatro, dinleti, sergi,
ytirtiylis, miizikhol, sirk ve benzeri 68eleri de kapsar hale geldi. Dadacilar’in yaptifa



gecici sanatla, sanat ulagilabilinir kilimyor ve kurulu diizenin protestosu
gergeklestiriliyordu. Dada, bir siire sonra uluslararas: boyut kazandi.

Modernizme karg1 olan inang sarsilirken, modern sanat da Avrupa’dan gordiigii
destegi yitirdi ve hatta yasaklandi. Savagla yerinden edilen yaratic1 giigler, milliyetgi
Paris’e degil, Ingiltere’ye ve ozellikle de ABD’ye gb¢ etti. Yiizyillardir sanatin
uluslararas1 merkezi olan Paris, bu &zelligini kaybediyordu. 1929°da New York’ta
Modern Sanatlar Miizesi kuruldu. Miize, topladi1 eserlerle, modern bagyapitlarin
stirekli olarak sergilenmesini sagladi. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’nin
diinya liderligi sona ermisti. Diinyanin pek g¢ok bolgesi bilingli ya da bilingsiz olarak
Amerika’nin etkisi altina girdi. Sanatsal etkinliklerde de yeni 6ncli Amerika’yd.

2.3. RODIN VE HEYKELIN BASKALDIRISI

18.yy.in ikinci yarsi1 ve 19.yy baslarinda resim, heykel ve mimarhkta hakim
olan Neoklasik anlayis icinde mitoloji, tanrilar, din ve erdemle bigimlenen alegorik
yaklagimlar goriilityordu. Sanat yapitinda milkemmel dengeye ulagsmak ig¢in &nceden
belirlenmig kurallara bagvuruluyor, standartlasmig proporsiyonlar, ‘sabit degerler listesi’
uygulaniyordu.

Donemin akademi yoriingesinde bigimlenmis baskin bir ‘steril sanat’ anlayigina
karsin herhangi bir akademik egitim almami§ olan Rodin heykel sanatinda gerek
bicimsel gerek temasal baglamda geleneksel kurallar1 yikmgtir.

Rodin yapitlarinda profesyonel modeller yerine koylii ya da akrobat modellerle
caligmig; boylece diizensizlik ve spontanlik Ogelerini kullanmistir. D6nemindeki
Antikite ve yine Antikite merkezli Rénesans etkisinden o da yararlanmistir. Yedibin
adet heykelden olugan bir Antik Heykel koleksiyonuna sahiptir; hatta bu esinini
gostermek icin kendi yaptigi heykellerle koleksiyonundaki heykelleri bir arada
sergilemekten ¢ekinmemistir. Bu esinle beraber yapitlarinda romantik, empresyonist ve
maniyerist izler goriiliir.

Rodin stirekli heykel firetiyor, sonra bu heykelleri pargaliyor, kimi zaman
heykelin yiizeyini torpiileyerek diizeltmek yerine, bitmemis olarak birakiyor, kimi



zaman bu pargalardan yeni heykeller tiretip gogaltiyordu. Bu bitmemislik, pargalanma
ve bir araya gelislerle yarattif1 yeni estetik biitiinliik, ‘zaman’ kavramina yonelik bir
sorgulamanin ve dolayisiyla modernist bir bakigin g6stergesi sayilmalidir. Ayrica
Rodin’in birlestirmeleri, giiniimiiz sanatindaki montaj ve yerlestirmenin ilk érnekleridir.

1857 yilinda Fransa Giizel Sanatlar Bakanhgi, Londra’ daki South Kensington
Museum benzeri bir silisleme sanatlart miizesi kurmak ic¢in g¢aligmalara baslar.
Rodin’den de bu miize i¢in anitsal bir kap1 yapmas: istenir.

Rodin bu kapinin konusu i¢in hayram oldugu Dante’nin flahi Komedya’sinin en
karanlik bélimii olan Cehennem B&liimii’nii segmistir ve Sistine Sapeli’nde
Michelangelo’nun  ‘Son Hiikiim® ¢aligmasindaki gibi kapiy1 ¢ok sayida sahneye
bSlmiistiir.

Rodin ‘Cehennem Kapist’ igin bir tiir dogaglama yontemiyle ¢ok sayida kiiglik
heykel tiretir, bunlart kapidaki yerlerine yerlestirir, sonra yerlerini degistirir, stirekli
olarak yeni kompozisyonlar iiretir. Matematiksel diiglinmeye yatkin olan Rodin
‘Cehennem Kapis'nda hayal giliclinlin, diizenleme, hareket ve kompozisyon
duygusunun pesinden gider. Sanatgt ‘Cehennem Kapisi'nda tutku ve sehvet, 6zlem ve
1zdirap, ¢ilginlik ve korku, eylem ve bekleyis, ihanet ve bagislama, hayal ve arzu gibi
daha pek ¢ok insani duygu ve durumlari betimler.

Rodin kapidan tagan heykellerin bir kismm yerlerinden ayirarak onu biiyiik
oranda sadelestirir. ‘Cehennem Kapisi’ bir anlamda Rodin’in hayatinin gilinltigti haline
gelir; Sliimiine kadar da bitirilemez. Bugtinkii bigimine de 1917’ de Rodin’in gemalarina
gore sokiilen figiirlerin tekrar eski yerlerine yerlestirilmesiyle kavusur.

‘Cehennem Kapist’, onun igin tasarlanan ve daha sonra bagimsizlifina kavusan
‘Adem ve Havva’, ‘Dilsiinen Adam’ ya da ‘Opiisme’ gibi birgok Onemli eserin
olusmasina neden olur.

1884 yilinda Calais Belediyesi bir kahramanlik dykiislinti anitlastirmak tizere
Rodin’e siparis verir. Rodin ‘Calais Burjuvalari’ nda figiirlerin kompozisyonunu
Ortagad ‘Mezara Tagima’ gruplarimi gagristiran bir dinsel gegit alayr bigiminde
betimler. Amt1 olusturan dort figiir tizerlerinden dokiilen giysilerinin kivrimlar, ¢iplak
bag ve ayaklari, sag ve sakallarinin bigimleri, boyunlarindaki ip ve aciyla donmus



kalmig duruglari ile yofun bir dramatik anlatim igindedir. Anit, kompozisyonun
geleneksel kahramanlik anitlarindaki gibi piramit bi¢iminde diizenlenmeyisi ve
figiirlerin dramatik duruslari yiiziinden basin tarafindan elegtirilir.

Rodin insanlarin konunun igine girebilmesi i¢in anitin toprak diizeyinde
tutulmasim isterken; anit mimar tarafindan bir metre yiiksekliginde, gelencksel bir
kaidenin {istiine oturtulur. Kahramanlarin yitksekten bakan son konumu ve anitin gotik
tarzda parmaklikla gevrilmesi Rodin’i hi¢ memnun etmez.

Rodin 1891 yilinda kendi deyisiyle tiim yasamimn bilegkesi, estetiginin temel
O8esi olacak olan ‘Balzac Aviti’'min siparigini alir. Sanatgi, Balzac’i kesis giysilerine
biiriinmiis ¢iplak bedeni, giir saglariyla adeta bir tanr1 gibi betimler. Anit asir1 derecede
Oznellik igerir. Rodin, Dreyfus Olay: ile calkalanan bir dénemde politik bir tavir
almayis1 gerekcesiyle basin tarafindan sert bir dille elestirilir; ‘Balzac Amifi’
karikatiirlere konu olur.

Gelencksel baglamda agik alan heykeli, anma islevi gbren bir temsildir ve belli
bir yere oturarak bu yerin anlami ya da kullanim amacim isaretler. Bu nedenle
geleneksel anit, figiiratif ve dikeydir;, bir ara¢ oldugu igin de genel yapinin bir
pargasidir. Bu biitiinliik, geleneksel diinyadaki zne-nesne biitlinliigiinden kaynaklanir.

Modernlegmeyle beraber $zne-nesne arasina mesafe girer ve nesne, kendisine
Ozerk bir statli talep etmeye baglar. Tipki Auguste Rodin’in ‘Cehennem Kapilarr’,
‘Calais Burjuvalary’ ve ‘Balzac’ anit heykelleri gibi (Resim: 1-2).

19. yy. imgenin egemenligi altinda gegerken, 20. yy. form yaratma hevesiyle
dolup tagiyor; nesnenin seriiveni bagliyordu. Sanat yapit: bir sey betimleme islevini bir
yana birakarak, duyumsal iletisim giiciine yonelmisti. Sanat yapitlar giizellik kavramim
sorgulamaya baglamig, artik diizen yerine diizensizligi, anlam agiklif1 yerine
anlamsizlif1 telaffuz eder duruma gelmisti. Nietzche “Bir seyi giizel olarak gérmek, onu
zorunlu olarak yanlis gormektir” der. Modern sanatg1 yikici ve bagkaldiricidar.

20. yy. sanati, sinirlar1 iyice genislemis olan bir mekéna nasil yanit verilecegini
tartigmaktadir. Sanat eseri, temsili mekdni degil, ger¢ek mekdm imlemektedir. Sanat
eseri giderek soyuta dogru yonelmektedir.



2.4. MARCEL DUCHAMP VE READY MADE

Picasso’dan sonra 20. yy.’1n gorsel kiiltiirtine radikal bir bigimde y&n veren diger
bir sanat¢1 kuskusuz Marcel Duchamp’tir. Picasso Rénesans’tan 20. yy. bagina kadar
devam eden perspektife dayali gorsel bilinci, Kiibizm’le nasil yerle bir etmisse;
Duchamp da ‘ready-made’ (hazir nesne) kavrami ile burjuva sanat begenisine agir bir
darbe indirmistir.

Duchamp’in yapti1 sey, herhangi, siradan ve seri yapim sonucu {iretilmis bir
nesne segmek ve ona yeni bir konum kazandirmakti. 1913’te bisiklet tekerlegini
catalindan tutarak bas agafi gevirip mutfak taburesine gegirdi (Resim: 5). 1915°te bir
kar kiiregi bularak, buna ‘Kol Kirilmas: Olasiligina Kars’ adim verdi. Nihayet 1917
yilinda diipediiz bir pisuar alip, ters geviriyor, bir ayagin iisttine oturtuyor, onu R. Mutt
sahte imzasiyla imzaliyor ve buna ‘Cesme’ diyordu (Resim: 6).

Ready-made kavramu ile Duchamp, heykel kavramina yeni bir yaklagim getirdi.
Heykel denilen olgu, yalnizca ‘yapilan’ bir sey olmaktan ¢iktyor, ‘yapilmis® bir seye
doniistiyordu. Ikinci olarak da sanatginin niyetine bagli olarak herhangi bir gey, sanat
yapit1 olarak tanimlanabilecek konuma geliyordu. Sanat yapit1 sanatgisinin disavurumu
olmaktan 6teye geciyordu.

Sanat yapitlart Ronesans’tan bu yana insanin varolugsal problemleriyle
ilgilenirken, bundan sonra kendi varlik bilimi ile de fazlasiyla igli digh olacakt1.

Duchamp’in sordugu soru suydu: “Insan hi¢ de ‘sanat’ yapiti olmayan yapitlar
yaratabilir mi?”’ Hazir nesne, estetik ve el isgiligine dayahi sanatin elestirisidir;
Duchamp’in sanat1 zihinseldir. Octavio Paz’in deyisiyle “Duchamp bize gorsel sanatlar
da dahil olmak iizere, tiim sanatlarin goriinmez bir uzayda ortaya ¢ikip yittiklerini

gdsz‘erdi.”2

! Aktaran: Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisi, Istanbul, Remzi Kitabevi Yaymlari, 1991 ( 2.
Basim), 5.327.

2 Octavio Paz, Marcel Duchamp ya da Yalnhgm Satosu, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:75, Istanbul,
YKY, 2000, s.140.



Duchamp, ‘Nihilizm® (inkarcilik) olarak tanimladif Dada akimim elestirellik ve
anargizm baglaminda en ileri noktaya tasidi. Sahte imzasiyla sanatin metalagmasi ve
sanat-kapitalizm iliskisine kat1 bir géndermede bulunuyordu. Temsiliyet kodlari, begeni
ilkeleri, betimleme boyutlar1 ve hatta yaraticilik kavraminin kendisi yok sayilmugtir.
Resim ya da heykel yapmanin yeni olanaklar1 yaninda, sanat¢i olmanin da yeni bir
olanag1 sunuluyordu.

Duchamp elestire]l bir biling, slipheci ve tarafsiz bir yaklagimla daha da ileri
gider: Sanat eserinin hicbir estetik ¢ekicilii olmamalidir. Sanatgi, gelecek nesillerin
kendisini alkiglamasi adina kendini kisitlamamalidir. Zevkli olmaya c¢aligmamalidir,
¢linkii zevk daima degisir. Iyi olmaya da ¢aligmamalidir, yalmzca var olmaya
caligmalidir. Malzemesini olusturan tutkular1 ve acilari, miimkiin oldugunca iyi bir
bicimde aktarmaya ¢aligmali, sonra da her seyi kendi akisina birakmalidir. Sanat,
Eliot’un ifadesiyle, zihinsel bir olgunun “nesnel karsiligi” olmali, bdylece hem
patavatsiz hem de gizemli olmalidir. Anlatilabildigi gibi yorumu da yapilabilecek, ama
kesin bir yorumu olmayan, bu yoniiyle sanat¢i1 kisiligin akil sir ermeyen karakterini
gosterecek kigkirtici bir diis olmalidir. Duchamp, “Sanat¢: da herhangi biri olabilir”
der. Fakat oteki insanlardan farki olarak sanatgi “Zaman ve mekdmin Oétesindeki
ldbirentten ¢ikmaya ¢alisan bir medyum gibi davramir.”

Duchamp’in bu Dadaist ve minimal tavri, yarim yiizyil sonra gergeklesecek olan
Yeni Gergekgilik, Minimal Sanat, Pop Sanat ve Kavramsal Sanat’a esin verecektir.
Sanatsal kabul edilebilirlik sinirlar geri doniigsiiz bir bi¢imde genislemistir. Sanat yapit1
geleneksel kategorizasyondan kurtulup ‘is’e doniligmiig, zgiirliige kavusmugtur.

* Aktaran: Donald Kuspit, Sanatin Sonu, istanbul, Metis Yaymlan, 2006 (1.Basim), 5.36-37.



2.5. HEYKELDE YENi ARAYISLAR

Rodin ile anit mantifindan kurtulan heykel, Brancusi ile de Rilke’nin deyimiyle
‘heykelcinin yalmizlik ¢emberi’ olan kaidesinden de kurtuluyordu. Heykel, soyutlanmig
6zel mekénindan kurtuluyor, bir nevi ‘gdgebe’ligini ilan ediyordu. ‘Horoz’ adl1 yapitta
kaide nesnenin bir pargasidir; ‘Adem ve Havva’ da heykel kaidesiyle kargilikli iliski
igindedir; ‘Kadin Heykeli Seklinde Tas Siitun ve Sonsuz Siitun’da ise heykel, kaideden
ibarettir (Resim: 8). Brancusi’nin soyutladigi beden pargasi heykellerinde de bedenin
geri kalam1 kayiptir (Resim: 7). Brancusi’nin heykellerinde herhangi bir indirgenme
yerine her seyi igeren bir yalinlik gézlenir. Sanatgi, “Yalinlik sanatin amact degildir, ne
var ki varliklarin gergek anlamlarina yaklagarak ister istemez yalinliga erisilir™ der.

Picasso, 1912 yilindan baglayarak sentetik kiibizmin yontemlerinden olan
‘kolaj’1 tiglincti boyuta tagidi. Giinliik yasamin nesneleri olan karton, kégit, tahta, teneke
ve tel, konsriiktivist bir yontemle kendi baglamindan kurtarilarak yeni bir nesne
baglamina tagindi. Picasso, 1914 tarihli ‘Absent Bardagr’ adli eserinde ana kiitleyi
geleneksel bir bigimde dokiim yontemiyle olusturduktan sonra, iistiine gergek bir kasik
koymustu. Bu plastik eserin alt1 adet kopyasi, bronz dokiilerek imal edilmis; her biri
bagka renk diizeninde boyanmist: (Resim: 4).

Picasso, ayrica sanat tarihine “object trouve” (bulunmus nesne) kavramim
kazandirmigti. “Object trouve”, sanatg1 tarafindan bulunmusg, yeni bir baglam iginde
yabancilagtirilmig, giinlik yasamda kullamlan nesnedir. Bu heykellerinden en tinliisii
1943 yilinda monte ettigi “Okiiz Bagr” adl metal heykelidir (Resim: 3). Bu montaj
heykel, sanatgimin bir hirdavat yigimindan topladig: bir bisiklet selesi ve paslanmig bir
bisiklet gidonundan meydana gelmektedir. Goriildiigi gibi Picasso, bitip tlikenmeyen
deneyselligi ile resim sanatinda oldufu gibi heykel sanatinda da &ncii gorevi
goérmektedir.

Rus kontriikktivizmin Onde gelen temsilcilerinden olan Tatlin, 1915 yilinda

odalarin kogelerine, duvarlara ya da tavana asilan tiimiiyle soyut, metal heykeller

4 Aktaran: Onder Senyapili, Otuz Bin Yil Oncesinden Giintimiize Heykel, Ankara,ODTU GVY ve IAS
Yayinlari, 2003 ( 1.Baski), s.68.
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yapiyordu. Tatlin gergek malzemeyi gergek mekénlara yerlestirdi. Tatlin’in ‘Counter
Relief (karsit kabartma)’lar1 sentetik kiibizmi ¢agristirtyordu (Resim: 9). Tatlin ve
arkadaslar1 bu tiirden isleri giintin gerekleri igin yetersiz buluyorlardi. Konstriiktivist
sanatgilar, yaraticiliklarmin ve yasantilarmin giinlikk sorunlari yansitmasi gerektigine
inanmiyorlardi. Tatlin, bebek porselen sisesi, egri arkalikli sandalye, ucuz bir soba, kiglik
giysiler, ugan makine (Letatlin)... vb. seyler tasarliyordu.

Tatlin, 1919-1920 willarinda en Onemli eserini tasarladi, Tatlin Kulesi
(Resim:10). Kule, savasin yol a¢tif1 diigmanliklar1 kardesce bir igbirligi i¢inde ortadan
kaldirmayr ve uluslararasi sosyalizmi birlife kavusturmayr amaglayan Uglincii
Enternasyonal’e bir anit olarak 1smarlanmigti. Tatlin’in Eiffel Kulesi’ne bir yanit olarak
tasarladig1 kule simgesellikle iglevselligi uzlagtirdi. Tatlin’in dénen kulesi cam ve gelik
malzemeden oluguyordu.

Yine bir Rus konstriiktivist sanatg1 olan Naum Gabo, 1920°de elektrik giiciiyle
hareket eden kinetik bir heykel yapti. Gabo’nun motorlu heykeli, devingenligi
yansitmakla kalmiyordu, kendisi devingendi (kinetik) (Resim: 11). Mithendis olan
Gabo’nun hayati, yalmiz uzay ve zamanin bigimlendirdigi yolundaki duyarliligi, onun
‘hareket’ kavramiyla sairce ilgilenmesine yol agmigti. Fakat bunu simirli bir teknik
olarak goriip, saf heykel formlan elde etmek igin ¢aligti.

Kinetik heykelden sonra yaptidi, kendine 6zgii saydam malzeme, plastik, cam,
pleksiglas, metal teller veya kontrpléktan inga edilmis soyut geometrik heykelleri, 15151
yansitig bigimiyle dne ¢ikarlar (Resim: 12). Bu heykeller, biiyiik evrenin ve onu yoneten
gliclerin kiigiik birer metaforudur adeta. Rus konstriiktivistlere gore insa prensibi,
gOsterisli meydanlardaki simetrik yapilarda goértildtigii gibi diistincenin yaratic1 gliclinii
sergilemenin yoluydu.

Heykel, siirrealizmin amaglarina da cevap verdi. Fiziksel simirhilifindan yavas
yavag kurtulmaya baglayan heykel, fantezilere ve rastlantisal anlatimlara dontistii.
Siirrealist objelerin en unutulmayam Meret Oppenheim’in ‘obje’ (Kiirkle Kapli Fincan,
Cay Tabagi ve Kagik) adli erotik ¢agrisimh eseridir (Resim: 14). Bir digeri de Man
Ray’in 1923’te bir ‘gdz’ fotografim1 kesip, bir metronomun sarkacina taktifi ‘Yok
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Edilecek Obje’sidir (Resim: 13). Bu eser aym zamanda sanat tarihindeki ikinci kinetik
heykeldir.

Sanat tarihinin liglincli kinetik heykeli de yine bir siirrealist sanatgi olan
Giacometti’nin 1931 tarihli ‘Izlerin Saati (4sili Top)’, adli eseridir. Bu eserle sanatct,
sanat yapit1 ile izleyici arasinda yeni bir iligki kuruyor; dokunma ~ dokunmama istegi
yaratiyordu ( Resim: 15).

Giacometti, calisirken model kullanmaya basladifi, dolayisiyla diiglerden
uzaklagip dis diinyaya yoneldidi gerekgesiyle stirrealistler tarafindan reddedildi.
Giacometti’nin kille modle ettigi dokulu ytizeyli figiiratif heykellerinin boylar1, kimi
zaman li¢ dort santime kadar indi; kimi zaman iki metreye ulagti. Varolugcu diigtintir
Sartre’1in deyisiyle, ‘bu figiirler neredeyse cisimsiz, ¢izgisel, dimdik yapilariyla ¢agdas
insanmin yazgisi olan tedirginligin ve yalnizligin gostergesiydi 5 (Resim: 16).

Heykeltiras Henry Moore’a goére bigimlendirme siirecinde bigimlendirilen
maddenin plastik avantajlarina gore hareket edilmeli ve maddenin &zgiil kapasitesi
gbzden kagirlmamaliydi. Ornegin tas, sert, yogun ve kat1 bir maddeydi; onu yumusak
bir ten gibi gGstermeye ¢aliymanin anlami yoktu. Moore’un ¢ok pargali olarak
gerceklestirdigi yatan soyut figiirleri, dogadaki benzer karsit iliskileri, natliralizm ile
soyutlamay1, gergek ile gergekiistliyli, Oliim ile Oliimsiizliigi igeriyordu. Moore
heykellerini kendi deyisiyle ‘Deliklerle’® yani bos hacimlerle meydana getirmis;
heykele nefes aldirmistir. Heykelde geleneksel ‘Kapali Kompozisyonlu Form’
egemenligi sona ermis, ‘A¢tk Kompozisyonlu Form’ kavrami gelismistir ( Resim: 17).

Heykeltiras Alexander Calder’in kinetik heykelleri hareketi yansitmaz; gergek
hareketi yakalar ve onlara bi¢gim verir. Calder’in heykelleri Duchamp’ mn deyisiyle
‘Mobiller”’i, dayaniks1z ve degersiz malzemeyle, kiigiik kemiklerle, tenekeyle, ginkoyla,
bitki saplartyla, hurma dallariyla, tiiylerle, ta¢ yapraklarla olusan diizenlemelerdir.
Mobil terimi Fransizca’da ‘hareketli olma’ nin diginda ‘i¢giidii’ anlamina gelmektedir.

% Aktaran: Norbert Lynton, a.g.k., 5.222,
§ Aktaran: Onder Senyapih, a.g k., s.65.
"a.gk., s.63.
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Hareket, bu 6geler arasindaki iligkilerin degigmesi nedeniyle yapit: sitirekli degisen bir
kompozisyona doniigtiirtir.

Calder bu diizenlemeleri kimi zaman elektrik motoruyla harekete geg¢irir; fakat
siklikla onlar1 doganin ortasina, bir bahgeye, agik bir pencerenin kenarina, riizgérla
titresmek ilizere, kimi zaman da izleyicinin dokunusuyla hareketlenmeye birakir.
Calder’e gore hareket bagladiginda nesneler, yeni bir hacme kavugur, kendi mekénlarini
kazanirlar. B&ylece nesne, Sartre’in deyisiyle ‘heykelin ugaklig: ve doga olaylarimin
bagimsizligr arasinda orta yerde durur hep”. Bu mobiller, hem birer lirik bulugtur hem
de teknik ve matematiksel birer bilesimdir ( Resim: 18). Sanat¢1 heykellerinde insan
bedeninin kesintili hareketleriyle metaforunu kurmustur.

8 Jean-Paul Sartre, Calder’in Mobilleri, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:75, Istanbul, YK, 2000, s.9.
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3.1960°’LARDA CAGDAS HEYKEL

3.1. 1960°’LARDA SOSYOKULTUREL DEGISIMLER

Diinyada Ikinci Diinya Savasi’m izleyen yillar, 6nceki doneme damgasini vuran
savag ve bunalimin bir daha geri gelmemek {izere bertaraf edildigi giivencesini veren
Birlesmis Milletler’in de katkisiyla umutla bagladi. 1945°den sonra Bati Avrupa,
demokrasiyi yeniden kesfetme yolculuguna ¢ikti. Bu yolculugun en Snemli &zelligi
1liml1 olmastydi.

“Kismen, Sovyetler’in Bati’ya karsi emelleri haklkinda genel bir kugku
vardi. Ama daha temelde, genel bir ‘tim —izmler geride kaldi’ duygusu
egemendi. Savag insanlarda ideolojik siyasete kargi derin bir antipati birakngtt.
Ve bunun yansimasi da, gec¢misin kutuplu tavirlarindan ayrilip uzlasmaya
yaklagan kitlesel siyasal partilerin degigen tavirlarinda goriilebiliyordu. Hem sol
hem de sag, parlamenter demokrasiyle uzlagiyor ve eski pozisyonlarmm terk

ediyorlardr.””

Ancak umuda eglik eden ekonomik biiylime ve refaha karsin ¢ok ge¢meden
diinya, ABD ve SSCB yanlilar1 olmak tizere iki biiylik kampa ayrilacakti. Sosyalizm
deneyimi, Orta Avrupa ve Balkan {ilkelerine sigradi. Bu kampmn karsisinda ABD ve
kapitalist Bat1 devletleri yer aliyordu. Savas sonrasinda bagimsizlifa kavusan eski
somiirgeler, bu iki kutbun disginda kalarak Baglantisizlar Hareketi’ni olusturdular ve
boylece Uglincti Diinya’nin temeli atilmug oldu.

Fagizmin yenilgiye uframasiyla gii¢lenen komiinizm, bir tehdit halini aldi.
Savagtan sonra ABD, Avrupa’dan gekilmek yerine komiinizm tehdidine kars1 miicadele
etmeye ¢agrildi. Bati Avrupa’nin —Sovyet ordusu tarafindan iggal edilmemis— ABD’nin
Marshall Yardimi’m alan on alt1 iilkesi ile SSCB ve ona bagimh tilkeler —demir perde

® Aktaran: Mark Mazower, Karanhk Kita Avrupa’nin 20.Y{izyih, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi
Yaymlar, 2003 (1. baski), s.337
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tilkeleri— arasinda yalnizca politik degil ekonomik anlamda da bir biliinme ortaya gikti.
1961°de Berlin Duvarn inga edildi. Sovyetler Birligi, 2.Diinya Savagi’ndan Avrupa’nin
en biiytik askeri giicli olarak ¢ikmisti bu da onu ABD ile birlikte diinyanin iki siiper
giictinden biri yaptu.

1949°da Almanya’nin yerine Almanya Federal Cumhuriyeti ile Alman
Demokratik Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla Dogu ve Bati olmak {izere ikiye boliinen
Berlin’de 1961°de iki metre yiiksekliginde ve dikenli teller tagiyan bir duvar &riildi.
1970°te de duvarin yiiksekligi ii¢ metreye ¢ikarildi.

Giivenlik sorunu, hem Bat1 Avrupa’da hem de Dogu Avrupa’da en 6nemli sorun
halini aldi. Bati Avrupa’nin polis ve giivenlik glicleri, Amerikan soguk savaggilar —
CIA- ile komiinizm tehdidine kars: birlikte ¢aligtilar. Sovyetler Birligi’nde de diinyanin
en genis gizli polis Orgiitii KGB, hem dis istihbarattan sorumluydu hem de Gulag adli
temerkiiz kamplarindan. Savas sonrasinda gelisen gliclii bir yabancilasma duygusu,
Jean-Paul Sartre ve arkadaglarimin olusturdugu filozoflar tarafindan ‘Varolusgulukta’
dile getiriliyordu.

Soguk savag, Bafi Avrupa’nin ulus-devletlerinin tarihte goriilmemis bigimde
birbirine kenetlenmesine neden oldu. Avrupa Ekonomik Birligi ve ABD’nin yardimiyla
Avrupa igindeki ticaret patladi. Iktisadi biiylime, hiikiimetlerin uymaya &zen
gOsterdikleri ortak bir kosul haline geldi. "dkillica politikalar, toplumsal dayanisma ve
uyum saglayabilecek kurumsal igbirligi Bati Avrupa’mn tarihindeki en dikkat ¢ekici
bagarilarindan birini elde etmesini saglad. "’

1940 Oncesinde ailenin ve ulusun ¢ikarlan goézetilirken, savag sonrasi refah
devletinde asil olan bireysel yurttagin dncelikleriydi. Savag toplumsal yasamda esitleyici
gbrevi gormiistii. Yagam standartlart ylikseldikge, kaliteli bir yasam igin yapilan
harcamalar artt1. Turizm, biiyiik bir sanayi haline geldi; Birlesmis Milletler 1967 yilim

‘uluslararas: turizm yily’ ilan etti.

Y Agk., s.347.
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“Kapitalizmin bagaris1 smif rekabetlerini zayiflatti ve iki savas arasi
donemin etkinlikgi ve iitopyac kitle siyasetinin yerine daha kansiz bir tiiketim

ve yonetim siyaseti koydu. Halkn istedigi artik ilahlar degil mallardr”. 1

Eski yurttagin yerini alan yeni tiiketici, bolluk tarafindan hipnotize edilmisti.
Frankfurt Universitesi’ne bagli, ilk adi Toplumsal Aragtirmalar Enstitlisii olan, Marksist
Frankfurt Okulu’nun tiiketimciligin ilk etkili kuramcilarina gére, bilingsiz bir bigimde
diikk&nlara hiicum eden yeni ‘kitle toplumu’, Hitler’in pegine takilanlardan farksizdi.
Baudrillard ve Bourdieu gibi baz: iyimserlerse, tiiketici kiiltlirlerinin insanlara
kendilerini tamimlayacak ve kimliklerini olusturacak oOzglirligli sagladigim
diislintiyordu.

Yeni bireycilik, eski topluluk¢u dayanigmalari sildi; proletarya eski giictinii
yitirdi. Beyaz yakalilar ve yonetici smiflar artti; koyliiliik azaldi. Orta simifin burjuvasi
yerini genis bir kitle kiiltlirline birakti. Jirgen Habermas, teknoloji ve bilimin apolitik
hale gelmis olan halk kitlesinin yeni ideolojisine dénlistiigiinti belirtiyordu. Bilime
ayrilan fonlarin artmasi sonucu, sosyal bilimler (psikoloji, ekonomi, sosyoloji, siyaset
bilimi) geliserek eski disiplinleri etkiledi.

1960’11 yillarda devlet ve uluslar aras1 fonlarla desteklenen bilim ve teknoloji
alaninda ¢ok Snemli gelismeler kaydedildi. SSCB, atmosferi gegerek uzaya ¢ikan ilk
ara¢ olan Sputnik’i firlatti. ABD, hava durumunu degerlendirme amagh ilk uyduyu
uzaya firlatti. Rus kozmonot Yuri Gagarin, bir uydunun iginde diinya ydriingesinde
d6éndii. Ayin ylizeyinin ilk yakin plan fotograflar ¢ekildi. SSCB ve ABD uzay araglar
ay ylizeyine yumusak inig yapti. Nihayet 1969°da ABD’li Neil Armstrong ayda yiiriiyen
ilk insan oldu.

Yine bu yillarda, Gliney Afrika’da ilk yapay kalp ameliyat1 gergeklestirildi; ilk
sentetik DNA iiretildi. ABD’de lazer kegfedildi. 1963°de Polaroid Land Kamera’nin
renkli versiyonu satisa sunuldu; {i¢ boyutlu fotograf gelistirildi; videoteyp kullanilmaya
baslandi.

TAgk, s352.
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Okuryazarlik orammnin yiikseldigi 1960’larda, 6zgiir basin gelisti. 1960’larin
bagindan itibaren de pornografi yayginlasti. Iletisim araglan — radyo, sinema, ses
teknolojisi ve en 6nemlisi televizyon - hizla yayginlasti. Genel televizyon yayim
Fransa’da 1944, Britanya’da 1946, Bati Almanya’da 1952 yilinda baglamisti. 1950°lerin
ortalarindan sonra da ticarl rekldmlar televizyonlarda boy gostermeye bagladi.
Baslangicta ulusal smurlar icindeki radyo ve televizyon yayincilifi, teknolojinin
gelismesiyle uluslar arasi oldu ve dahasi insanlifin zaman ve mekén algilayisim
degistirdi; diinyay: biiyiik bir kdye, insanlig: da biiytik bir aileye ¢evirdi.

1966 ve 1970 yillarn arasim1 kapsayan zaman diliminde, refah devletinden
herkesin esit dl¢iide yararlanamadifinin fark edilmesi ve yeni bir ekonomik bunalimin
bas gistermesi sonucu tiim diinyada kiiresel boyutta bir hareket cereyan etti. Bu hareket,
Fransa’da Mayis 1968’de doruga ¢ikt131 i¢in 68 Hareketi ya da 68 Devrimi adin alir.

1965’te ABD, denetimindeki Giiney Vietnam’a kargi gerilla saldirilarim
yogunlagtiran Vietnam Demokratik Cumhuriyeti’ne hava bombardimani gergeklestirdi
ve ardindan asker gondererek bu iilkede kara savagim baslati. ABD’nin Vietnam
Savagi’'na cagirdifn Ofrenci genglik tlim diinyayr kapsayan siyasal ve toplumsal
hareketlilie 6ncii oldu.

ABD’de resmi olarak sliren ik ayrimcilifa kargi siyahlar, 1960’1 yillar
boyunca Martin Luther King Jr.’in onciiliilinde bariggil yollarla miicadele etmisler;
1965°te, segme ve segilme hakki ile birlikte biitiin alanlarda egit haklar kazanmiglardi.

Bu sirada, Bagkan Kenedy, siyah Miisliiman lider Malcolm X ve Martin Luther
King Jr. suikaste kurban gittiler. Ogrenciler tiniversiteleri ve hatta ABD’nin askeri beyni
olan Pentagon’u iggal etti. ABD y&netimi, bu hareketi siddetle bastirmaya girigti ve
silahsiz 6grenciler dahi 6ldiirtildii. Ofrenci hareketi, 6zellikle savasta gocuklar1 6len
aileler olmak iizere toplumun gesitli kesimlerinden destek aldi ve ABD’nin Vietnam
miidahalesinin son bulmasina yardimci oldu.

Bati Avrupa’daki 68 Hareketi ise, is¢i simfinin da destegini gordi. Universite
isgalleri, grevler, sokak eylemleri ve barikatlarla desteklendi; Sorbonne duvar
yazilarindan biri, "En giizel heykel zevke gire bir kaldirim tasidir kiip bigimindeki agwr
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kaldirim tagi, polislerin suratina firlatilan kaldrim tagi.””> bu ortam: gok giizel bir
ifadeyle dile getirmektedir. 68 Hareketi devlet tarafindan siddet kullamlarak
bastirildiginda, 8grenci ve isgi taleplerinin bir kismi kabul edilmigti.

Oprenci  ayaklanmalari, {niversite  sistemindeki  egitimin  yapisim
politiklegtirerek, bilginin bir iktidar ve baski kurma yolu olarak iiretilmesini elestirdi.
Aym zamanda iiniversite sistemini, ger¢ek yasamla ilgisi olmayan, 6zel alanlarla
bolmelere ayrilms bilgi dallan baglaminda elestirdi.

Bu yeni sosyal hareketler, ig¢i hareketinin Oncelifine dayanan geleneksel
Marksist politik anlayiglarin sorgulanmasina yol agti. Toplumlar emek somiiriisiine
indirgenemeyecek farkli iktidar ve baski giiglerinin farkina vardilar; daha demokratik
bir politik miicadele ve katilim bigimi arzusu pesine diistiiler. Cinsiyet ayrimciligi,
wrkeilik, homofobi gibi tehlikeli ideolojiler, devletin ve kapitalizmin sosyal ve kigisel
yasam iizerindeki baskisina karsi, feminizm, ¢evre Orgiitleri, gay ve lezbiyen olugumlar
gibi politik olugumlar meydana geldi.

Sosyalist iilkelerden Cekoslovakya’da hem SSCB egemenlifine hem de
sosyalizmin uygulanan bi¢imine kars1 tepki olarak dogan ‘Prag Bahari’, SSCB’nin
ilkeyi isgali ile son buldu. Cin’in uyguladifi yanlis sanayilesme politikasina kars:
gelisen ‘Kiiltiir Devrimi’ de bastirildi. 68 Hareketi, liglincti diinyanin diger birgok
iilkesinde de sOmiirgecilife ve yeni sOmiirgecilik olarak adlandirilan ABD
emperyalizmine karg1 etkili oldu.

1960’larda kadin hareketi yiikselise gecti. Kadinlar ekonomik, toplumsal,
siyasal, kiiltiirel ve 6zel yasamin her alaninda karsilagtiklar1 erkek egemenliine karsi
harekete gegmeye bagladilar. Kadin hareketi iktidar yapilarini stirekli yeniden tirettigi
gerekgesiyle aile kurumunu sorguladi, kadinin kendi hayat: ve bedeni tizerinde tek s6z
sahibi oldugunu savundu. Mini etek, toplumsal hayata girmisti. 1961 yilinda dogum
kontrol haplar1 regeteyle satilmaya baslandi; b6ylece kadin hareketi, cinsel devrimi de
beraberinde getirmis oldu. Geleneksel ahlak kurallar1 —evlilik dig1 iligki, evlilik dig1
¢ocuk sahibi olma, evlenmeden birlikte yasama, boganma, ¢ocuk diiglirme, escinsellik

12 jsyankar Yiizyll Yirminci Yiizyiin Baskaldir S6zItigi, Istanbul, Sel Yay. (1.Baski), 2004, s5.17.
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tabular1 birer birer yikilmaya baglandi. Aym yillarda dini inanislarda da disiis
yasaniyordu.

Agustos 1969°da New York eyaletindeki Woodstock’ta ili¢ glin boyunca agik
havada diizenlenen miizik ve dans festivali, yiiz binlerce gencin katilimiyla, bir dsnemin
sonunu isaretliyordu. Bu ¢ok goérkemli etkinlik ‘gicek gocugu’ olarak adlandirilan
hippilerin, savag karsitlarinin ve genglerin tarihteki en gorkemli kiiltiirel karg1 ¢ikist
oldu.

1967 yilinda sanatgi1 Joseph Beuys, ders verdigi Dusseldorf Akademisi’nde bir
Ofrenci siyasi partisi kurdu. 1972°de Beuys, smiflarin simrlarmin  kaldirilmasi
konusundaki inanglarinda israr ettigi i¢in akademiden uzaklastinldi. Bir yil sonra da
akademik disiplinlerin sinirlarinin kalkmasi talebiyle disiplinler arasi bir yaklagim
getiren ‘Uluslararasi Ozgiir Universite’yi (FIU) kurdu.

1969 yilinda New York’ta ‘The Art Workers Coalition’ (AWC) ‘Sanat
Caliganlar Birligi’ kuruldu. Bu grubun liyeleri arasinda sanat¢i Takis, Carl Andre,
Hans Haacke ve elestirmen Lucy Lippard da bulunuyordu. Bu grup, insan haklar1 ve
savagla ilgili toplantilar, protestolar diizenliyor; galeri ve miize sistemine karg1 sanatg1
haklarini koruyordu. 1969°da yine New York’ta Sanat Caliganlari Birligi’nin disinda
‘Kadin Sanat¢ilar Devrimi’ (WAR) ‘Women Artists Revolution’ sekillendi.

3.2. 1960°’LARDA CAGDAS SANAT

1960’11 yillarda kolonilerin bagimsizlifa kavusmasi, feminist hareketlerin gii¢
kazanmasi, elektronik iletisim sistemlerinin ve bilgisayarlarin yayginlagmas: ile bilgi
edinme ve aktarma y6ntemleriyle degisiklige ugrayan sosyal yapinin etkisi altinda insan
merkezli Bat1 diisiincesi sorgulanmaya baslandi. Insanoglu modernist dénemin vaat
ettigi mutluluga ulasamamisti. Bu yillarda, ger¢ek kavraminin kisiden kisiye, durumdan
duruma ve toplumdan topluma degismekte oldugu goriildii. Kesin, evrensel ve

tanimlanabilir bir gergek yoktu. Bu diislince bigimi merkezsiz diislince bigimidir.
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Dolayisiyla bu dénemde ‘merkez’, ‘kaynak’, ‘temel’ ve ‘evrensellik’ gibi kavramlar,
onlara dayal1 ideolojiler, kurumlar ciddi bigimde sorgulanmaktadir.

Postmodernist olarak adlandirilan bu diiglince sistemine gore insan, stirekli bir
olusum halindedir; hem her an gevresinden etkilenir hem de gevresini etkiler. Boylece
insam &zglin ve Ozglir birey olarak tanimlamak giictiir. Bu donemde ‘kisi® s6zcligii
yerine ‘dzne’ sdzctigli kullamilir. Dolayisiyla zneye bafimli olan toplum ve gergek
kavramlarn da geleneksel anlamlarindan farkl anlamlar yiiklenirler.

Bir sanatg1, iginde yasadig1 toplumdan kagimilmaz bir bigimde etkilenir ve bu
etki sanatsal {iretiminde ifadesini bulur. Cagdas sanat denince, siklikla akla ‘0’ d6nemde
gecerli olan akimla gorsellifin 6zdeslestirilmesi gelir. Cagday sanat ‘modern’
kavramiyla birlikte amlmaktadir. Oysa c¢agdas sanat, modernle ve &zellikle son
dénemde tiretilen bigimsellikleri tanimlamakta kullamilan postmodernle iligkileri olsa da
daha 6zgiil bir kavramdir. Cagdas sanat, 1960’lardan ayn diisiiniilemez. Cagdas sanat
bu alandaki gelismelerden etkilenir ve hatta daha kisitl bir derecede de olsa bu alanlar
etkiler. Bu dogrultudaki dinamiklerin gorsellige kavusmasidir. Bu olusumlarin
modernist ya da postmodernist tutumu ancak bir yéntem sorunudur.

1960’larda baglayan yeni toplumsal ve siyasal hareketler, savag sonrasinda
Avrupa’nin bilincinde ve metafizik anlayiginda Gnemli degisikliklere yol agti. Bu
hareketler, yerlesik degerler sistemini sarsti ve birey —yurttag— insan tipolojisinde
dénligiim yasandi. Modernist siyaset ve toplumsal yapinin sonuna gelinmisti.

1960 civarinda modern sanatin temel kuvvetlerinden olan ‘kompozisyon’ ve
‘psikoloji’ bgeleri etkisini kaybetmeye bagladi. Yaraticisinin yasamoykisi, i¢ yasami,
imzas1 ve jestleri ile biitiinlik olusturan ‘modern sanat’ sorgulanmaya baglandi.
Diinyay: konstriiktivist ve disavurumcu bir agidan algilama bigimi yeterli degildi.
Sanatin yeni ilgi alanlar toplum, hayat, gergek, sokak yasam, kitle iletisimiydi.

Bu noktada sanat ikiye ayrildi. Bunlar, modernizmi gorsel diizeyde en ug
noktaya tasiyan ‘minimalizm’ ile tavir alan, elestiren, glindelik gergeklikle ve sokakla
biitiinlesen ‘cagdas sanat’.

Bu c¢ergcevede heykel artik yeni malzemeler, yeni araglar ve mekénlar
kullanmaya bagladi. Heykel, artik daha kapsayici bir bi¢imde, bir kalip yag, bir gaz
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bulutu, bir parga toprak, bir hareket, bir fikir veya bir video diizenlemesi olabilirdi.
Modern heykel vasitasiyla imgesi degismis olsa da temelde figiire, isarete ve nesneye
bagimli olan heykelin yerini ‘manzara dsluby’ aldi; dikey yonelimin yerini yatay
yonelim almaya bagladi. Heykel, bir galeride, sokakta, ¢6lde, gokte, bedende ve hatta
sadece zihnimizde bile yer alabilirdi. Sanatin seyri nesnenin seriiveninden giderek

slirece, kavrama, yaklagima, duruma yoneldi.

3.2.1. Sosyal Heykel ve Joseph Beuys

Ikinci Diinya Savag1’ndan sonra resim sanati merkezi 6nemini yitirmeye bagladi.
Bunun nedeni gegmis yillarin zuliimlerinin sonucunda, sanatin olabildigince gergeklige
yakin olmasi gerektigi diigtincesidir. 1960’1ar, o gline kadar sanatsal ifade bi¢imi olarak
ikinci planda kalan heykel sanatinda énemli gelismelere sahne oldu. Heykel sanati bu
gelisimi Joseph Beuys’a borgludur. Beuys, kabul goren yerlesik heykel tanimim radikal
bir bi¢imde genisletmigtir. Alman sanatgi Beuys, aym zamanda sanattaki Amerikan
Onciiliigline karsi Avrupa sanatim s6z sahibi yapmustir.

Beuys, kisa bir siire boyunca iginde bulundugu Fluxus akimi yoluyla, heykel
iizerine diisiincelerini yayma olanagi buldu. Fluxus akimimn amaci; sanati yagsamdan
ayiran engeli yikmak ve gesitli sanatlar arasindaki sinirlar1 kaldirmakti. Onlara gore tiim
sanat etkinlikleri tamamen &zgiir ve dogmalardan uzak olmaliydi. Fluxus sanatgilari,
insan bilincinde degisim gergeklestirmek istiyordu. Fluxus eylemlerinin disiplinler-aras:
karakteri, Beuys’un yaklagimina g¢ok yakinda.

Beuys’a gore insan, diistince, duygu ve irade bahgedilmis bir heykeldir. Insan,
duyarli bir varliksa, bu duyarhilik, tedavi edici bir eyleme déntigebilirdi. lyilesme nasil
saglanir, iyilesme siireci nasil anlagilir? Beuys’un ¢izimleri, heykelleri, gosterileri,
yazilari, siyasi eylemleri hep bu sorularin pesinden kogar. Beuys, kendisini de sanatimin
bir malzemesi olarak kullanmigtir. Sanatci eserlerinde kendi karizmasimi kullanarak,
toplum i¢in modern bir saman olmaya soyunmustur.

Beuys ‘insan politiktir’ der. Yani bigim alabilir, bigim verilebilir, degisebilir.

Insan, diiglincesiyle, sesiyle, devinimiyle, bakislartyla enerji alir, enerji yayar,
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yogrumsaldir. Insanin diisiincesi de plastiktir, sesi de plastiktir. Beuys, 1972 Kassel
Documenta sergisi kapsaminda a¢tig1 Dogrudan Demokrasi Orgiitii blirosunda, yliz giin
boyunca sanat, yagsam, toplum, politika, 6zgtirliik...vb. tizerine konusmugstur. Beuys’un
géziinde ‘insan toplumsal bir heykeldir’. Demokratik ve 6zglir bir toplumun varlif
ancak sanatin yagam ve egitimin her alanina yayilmasina baglidur.

Beuys, sanat¢1 olarak konumunu, savag sirasinda ve sonrasinda edindigi yogun
varolugcu deneyimler iizerine kurmustur; cagdas tehlike ve yikimlar1 Dadacilar’in
yaptig1 gibi alay ederek sergilemek yerine bireye ve onun yaratici giiciine dair inancim
her firsatta dile getirmistir.

Duchamp’in sanat anlayiginda her nesne sanat eseri olabilirken, Beuys’un sanat
anlayiginda her insan heykeldir ve sanatgidir. Beuys agisindan insan, hem 6zne hem de

nesnedir.

“Sosyal heykel, yasadigimiz diinyayr nasi bigimlendirdigimiz ve
sekillendirdigimizdir. Bu nedenle heykellerimin dogas:, kesin ve bitmis degildir.
Bir¢ogunda islemler siirmektedir; kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk

degigiklikleri, ¢iiriime, kuruma. Her sey bir degisim durumundadir.”’"

Beuys, 1960 ve 1970’lerde heykeli genis bir alanda, belli eylemler ve
enstalasyonlar icinde de kullaniyordu. Beuys, hangi ifade bi¢imini kullanirsa kullansin,
diglincelerini olabildifince dogrudan yansitmaya caligmistir. Gosterilerinde ve
heykellerinde, herhangi bir kalicilik endisesi yoktur.

Beuys’un heykel sanatina iligkin teknik ve kuramsal goriiglerinin
bigimlenmesinde 1963 tarihli ‘Yag Iskemlesi’ adli eserinin ayn bir 6nemi vardir
(Resim:23). Bu eserde Beuys, bir iskemlenin arkalify ile oturma yerinin kdsesine kati
yag yerlestirmistir. Bu bolge, insan bedeninde cinsel, sindirim ve bosaltim iglevlerinin
kimyasal siireclerinin olustufu bolgeye dikkat c¢ekmektedir. Beuys’un kati ya§
kullanmasinmn nedeni: 1s1 degisiklifine karsi hassasiyete, yagin kaba dokulu kesiti:

13 Aktaran: Melih Apa, “Uzerinde Konugulan, Okunan ve Goriilen Bir Heykel...”, Sanat Diinyamiz
Dergisi, Say:: 82, Istanbul, YKY, 2002, 5.133.
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kaosa gonderme yapma istefine dayanmaktadir. Sanatg1 izleyicilerin, bu bigimde
sergilenen yag parcasi ile i¢giidiisel olarak igsel stiregleri ile duygulan arasinda iligki
kuracaklarini diistinmiistd.

Beuys heykellerinde ve eylemlerinde yag, kege, bakir, kemik, tily, gikolata, bal
gibi hammaddeler; 61l tavsan, kurt gibi organik varliklar, elektrik feneri, cep saati,
tabak vb. nesneler kullanmistir. Sanat¢inin nesnelerini harmanladii vitrinler bagh
basina §zgiin temsillerdir. Ancak bunlari Duchamp’in yaptig1 gibi ready-made olarak ya
da fiziksel etkileri i¢in degil metaforik anlamlar ile kullanmigtir. Bu malzemeler onun
¢ok ilging yasam oOykiisiinden izler tagir. Sanatgi, heykel sanatim1 daha 6nce hig
kullamlmamig yeni materyallerin kullanimina agmig olmasina ragmen, 1986’da,
heykelin geleneksel malzemesi olan bronzdan dékiim heykeller de liretmistir.

3.2.2, Happeningler, Eylemler, Fluxus, Performans

Oldenburg’un New York’taki magazasi ‘The Store’, New York vitrinlerini
dolduran sandvig ya da ‘%ot dog’larin taklidi al¢1 nesnelerle doludur. Ayni magaza, New
York’taki tavan arasi galerileri gibi dramatik birtakim gésterilere ‘Happeningler’e
sahne olur. Pop nesneleri, happeninglerde kullanilan sahne donatilaridir.

1960’larin baginda ortaya ¢ikan happeningler ve Fluxus gibi hareketler
kaynagini Dada’dan alir. Bir sanat bigimi bagka bir seye indirgenemeyecek bigimde
kendine has 6ziinii bulur ki bu resmi heykelden ayiran seydir; kendini sadece kendiyle
tanimlar. Farkli sanatlarla gegisli olan tek sanat tiyatrodur. Iste plastik sanatlar tiyatroya
iten neden: zamansal bir genisleme ihtiyaci, heykelin gergek zamansallikla kaynagma
ihtiyacidir. Tiyatro, karma malzemelerin kullanildif1 ve karma formlarin yaratildig: bir
platformdur.

Allan Kaprow, happeninglerinde resmin yam sira, birtakim hazir malzemelerle
heykelimsi olusumlar, yerlestirmeler olusturdu; Martha Jackson Gallery’nin arka
bahgesini araba tekerlekleriyle doldurmasi gibi (Resim: 46). Happeninglerin meydana
gelmesinde izleyicilerin de katkist oluyordu; olusan {iriin ortak bir yaratimdi. Kaprow
zamanla bu eylemleri daha genis bir katilimci kitlesiyle gergeklestirmek istedi.
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Happeningler, nesneler, sesler, zaman, hareketler, fiziksel duyumlar, kokulardan olusan
bir kolaj-ortam duyarhilifi, montajin uzantisi, genislemis anlamda performanslardi.
Kullamlan nesneler ne kadar ucuz ve ne kadar gosterigsiz olursa onu siire doniistiirme
olasihf1 o kadar biiyiiktli. izleyiciye bir konu ya da karakter kaliplar sunulmadig: igin,
geleneksel tiyatrodan farkliydi. Heykel, resim, siir, dans ya da sahne sanatlar1 gibi tiirler
sinirlarini agip, birbirleri igine girmisti. Happeninglerde sanat ve yasam arasindaki sinir
alabildigince belirsizdir. Bu performanslar, izleyicilerin hem kendileri hem de nesneler
hakkindaki bilgilerini sorgulamaktadir.

1968 yilinda gorgii tanif1 olan Michel Ragon, mayistaki Paris 6grenci olaylari
esnasinda arabalarin harap edilmesini sadece biiyiik 6lgekli Happening’ler olarak degil,
aym zamanda César’in ‘Preslenmigler’ inin biiyiik versiyonlarina benzetmigtir. Burada
hazir nesne, olayin kendisidir.

Diger taraftan happeninglerin en belirgin &zelliklerinden biri, izleyici-
katilimciya agikga kotli davranilmasidir. Bir performansin sonunda izleyiciler bir ¢im
bigme makinesi tarafindan saldiriya ugrayabilmektedir. Cogunlukla da izleyici bekleme
durumunda birakilir, performansin bittigini algilayamaz. Happeningler izleyiciyi higbir
zaman doruk noktaya ulagtirmaz; higbir zaman tiiketilemeyecek siirprizler ag1 sunar.
Happeninglerin mantikli bir siireci ve biitiinliiklii bir yapiy: reddeden tavr bir gesit
saldiridir.

1960’larda Avrupa’da gergeklestirilen ‘eylem’ ad1 verilen performanslarin daha
siddet dolu bir tonu vardi. Viyana’daki Dogrudan Eylem Grubu’ndaki (Viyana
Aksiyonistleri) sanatcilar, kendilerini sakatlamak gibi etkinlikler gergeklestirdiler. Bu
etkinliklerin amaci, Ikinci Diinya Savasi’ndan kalan korkulardan, giinahlardan
arinmakti.

Etkinliklerinin biiyiikk bir kismin1 Almanya’da gergeklestiren Fluxus Grubu da
acikca kendine Neo-Dada adimi verdi. Fluxus sanatgilan, senlikler, olaylar, gsteriler,
yayinlar ve filmlerden olugan ¢aligmalar ger¢eklestirdiler. Fluxusgular, gorsel sanatlarla
sahne sanatlarini birlestirmis, sanat-yagam ikilemini ¢6zmeye ¢alismiglardi. Sanatgilar,
genelde nesne tiretiminden uzaklagmis, glinliikk olaylara benzer, ger¢ek zaman iginde yer

alan stire¢ ve eylemlere yonelmiglerdi. Tipik Fluxus nesnesi, kiigiiktiir ve genellikle
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kutulanmigtir; biblolar, ev esyalari, bulmacalar, kolajlar, pullar...vb. Fluxus’gular,
oyunlar oynadilar, nesneleri bozdular, yeniden icat ettiler. Fluxus’la Happeningler
temelde birbirine benzeyen hareketlerdir. Ancak aralarindaki fark, Fluxus’un
gerceklestirdigi iglerin tekrar edilebilir olmasi ve izleyicilerin bu olaylara hig
katilmamasi ya da sinirli katilimiydi.

Biitiin bu sanatsal etkinliklerin 6tesinde heykelin kabul géren yerlesik tanimini
genisleten bir etkinlik, biri Ingiliz digeri italyan olan sanatgilar Gilbert ve George’un
1969 tarihli performansi oldu. ‘Kemerlerin Altinda’ adl1 performanslariyla sanatgilar, ilk
‘Sarki Soyleyen Heykel’lerini gergeklestirdiler (Resim: 47). Bu g¢aliymada sanatgilar
ellerini ve yiizlerini altin rengine boyamis, sik takim elbiseler giymis, kaide olarak
kullandiklar1 bir masanin {izerine ¢ikmig, masamin altindaki teypte ¢almakta olan
‘kemerler altinda’ sarkisina uygun kukla benzeri hareketler yapmis, béylece iki bronz
heykel olmuslardir. Sanatcilar, sanat ile hayat arasinda higbir simir olmadigim, giindelik
etkinliklerin her birinin, dolayisiyla tiim hayatlarinin ‘heykel’ sayilabilecegini gostermis
oldular.

‘Shoot’ (19.12.1971) performans tarihinin en gérkemli ve cesur gosterilerinden
biridir. Bu performansta Chris Burden, bir arkadagimmin ategledigi tabancadan ¢ikan
yirmi iki mm.lik bir mermiyle kolundan yaralanmigtir. Oysa performansin amaci sadece
merminin kolu siyirip gegmesidir. Burden, performans esnasinda ‘bir heykel oldugunu’
iddia etmistir. Bu performans, Vietnam’dan gelen gaziler, sakatlar ve ceset torbalariyla
iligkilendirilmigtir.

3.2.3. Pop Sanat ve Claes Oldenburg

Pop Sanat, ingiltere ve ABD’de birbirleriyle iliskisi olmadan aym zamanda
ortaya ¢ikmugtir. Ancak Pop Sanat’in en etkili oldugu tilke kuskusuz ABD’dir. Marcel
Duchamp’mm yapitlar1 ve diiglinceleri pop sanatgilari derinden etkilemigtir. Pop
sanatgilar, Duchamp’in sanata ‘ready-made’i sokmas: ile iletigim araglarimin kullandif

imgelerden yararlanarak sanat yapitim dig gerceklikten ayiran simir1 ortadan kaldirmaya
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caligtilar. Amerikan Pop’u, popiiler kiiltiirlin imgelerini tarafsiz olarak ele alir ve eseri
her tiirlii kisisellikten arindirmaya 6zen gostererek, anonim nitelige yaklagmaya galisir.

Pop Sanat, seckin degildir; modernizmin renk ve bigimlerine kargi olusan
tepkiyle alternatif olarak ortaya ¢ikan bir estetik anlayigtir. Pop Sanat, nesnelerinin
esinini toplumsal gergeklerden, kent mitlerinden, kentsel goriintimden, kitle iletigim
araglarindan, giindelik yasamdan ve tiiketim toplumu gibi olgulardan alir. Resimli
roman, sinema, gazete, ¢izgi romanlardan 6diing alinmis kareler, tnliilerin portreleri,
ambalajlar, posterler, buluntu nesneler...vb. Pop Sanat’in kullandift malzemelerdir.
Edward Kienholz, herhangi bir toplumu ancak ¢6pe attiklarini incelediginde
anlayabildigini s6ylemektedir. Sanat ve yasam arasinda sadece ¢ok ince bir ¢izgi
kalmigtir.

Andy Warhol, sergi salonunda minimal heykel etkisi yaratan iist tiste koydugu
‘Brillo Kutular’'m sergiler (Resim: 34). Bunlar, aslinin suntadan iiretilmig ve ipek
baskiyla gergek siisii verilmig kopyasi olan réprodiiksiyonlardir. Ancak bu kutularin,
sanat eseri olarak deger bulmasimin nedeni, onlarn iyi kopya edilmis olmalar1 degil,
sanatsal bir diizenleme i¢inde sergilenmeleridir. Warhol’a gére para, sanati belirleyecek
giice sahipti  ve sanat¢1 yapitlarinda bu durumu hicvediyordu. Aym1 zamanda sanatin
toplum tarafindan soyutlanip, yiiceltilmesine kars1 ¢ikiyor; bunu yaparken de eserlerini
cogunlugun begeni ve algilarina gére bigimlendiriyordu.

Bir diger Pop sanatgis1 Claes Oldenburg, renkli ve dev 6lgekli, {i¢ boyutlu
nesneleriyle {in kazanmigtir. Oldenburg’un ¢alismalarinin konular1 Amerikan insaninin
her giin tiikettigi hamburger, dondurma ve pasta gibi popiiler yiyecek maddeleri, sigara
izmaritleri, yatak odas1 mobilyalari, klozet kapagi, telefon, daktilo, elektrik diigmesi,
ruj, mandal, araba silecegi, yumurta ¢irpici gibi gesitli giinliik kullamm nesneleridir
(Resim: 31-32). Oldenburg’un nesneleri, Duchamp’in ve Siirrealistlerin nesneleri ile
akrabadir. Oldenburg’un radikal bir bigimde kullandig1 nesneler, sanatgiya gére insanin
benlifini olugturur. Sanat¢1 evde kullamilan, iglevsel siradan nesnelerle insanlar1 gok
yakin bir iliskiye, neredeyse sefkat iligkisine sokar; bu nesnelere insan bigimsel
ozellikler yiikler.
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Oldenburg siradan bir objeyi dontiistirmek i¢in ‘buyiitip dev boyutlara
ulagtrmak’ ya da ‘yumusatmak’ yontemlerini kullamir. Kopiikle doldurulmus vinil
malzemeyle yumugatilmis olan heykel, aligilmig heykel algisina zarar verir.
Televizyondaki her seyin aslindan kii¢iik, sinema perdesindeki her seyin aslindan biiyiik
olarak goriildiigii bir ¢cagda bir kez daha nesnelerin boyutlariyla oynama, 6lgek hissimiz
ve gerceklik algisinda degigiklik yaratir. Oldenburg’un iglerinde ortiilii bir ironi ve
erotizm bulunmakla beraber, izleyiciyle kurdugu iliski gergek bir saldiridir.

Pop Sanat, insan figiiriinli ti¢ boyutlu olarak {iretmeye giristiginde, daha
geleneksel degerleri kullanmigtir. George Segal ve Edward Kienholz, Amerikan yagam
tarzin1 yansitan, Hopper tablolarina benzeyen, tablo heykeller yaptilar (Resim: 40-33).
Her iki sanat¢1 da figiirlerini titiz bir gergekeilikle hazirladiklar ortamlara yerlestirdiler.
Sanatgilar bu eserlerinde fuhusg, yoksulluk gibi hayatin i¢inden gok gergeke¢i sahneleri
betimlediler. Segal’in figtirleri, kendi arkadaglarimin giindelik pozlardaki bedenlerinin
kaliplarindan iirettigi algidan yapilmisti; Kienholz’unkilerse hazir mankenlerdi. Izleyici
bu tablo heykellerin mekanina girip dolagabilirdi. Bu teatral heykellerde ger¢ek banyo
kiivetleri, tiyatro g¢adirlari, hastane yataklar1 gibi giinliik hayattaki kullanim nesneleri
kullamlryordu.

Pop Sanat’ta nesnelerin ifade giicii, izleyicinin diinyasi ve isin olugturdugu ortam
arasindaki stireklilik duygusunu giiclendirmekteydi. Pop Sanat’in nesne anlayisi,
Duchamp’in hazir nesneleri ya da Siirrealistler’in arzu ve itkilerini yansittiklar
nesneden ¢ok farkliydi. Burada kendi yagamini elinde tutan nesneler vardi; kendi dili,

mensei ve hikdyesi olan nesneler.

3.2.4. Minimalizm ve Dan Flavin

Minimal Sanat, ‘Soyut Sarat’in vardif1 en ug noktadir ve asil atilimim heykel
sanatinda gerceklestirmistir. Minimal Sanat, temelde izleyici, nesne ve mekén
arasindaki iligkileri yeniden tanimlayarak; mekinin fiziksel boslugunu, sanat yapitinin
ayrilmaz bir 6gesi durumuna getirdi. Minimalizm, sanatin gergekligini ve onun varlik
nedeni olan diger 6geleri reddederek yeni bir dil olusturmaya caligtt. Minimalizm,
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Uretimini yalnizca bir ‘dil’ sorunu olarak gordii, kusursuz bir dil olusturma gabasina
giristi, sanat yapitinda siirselligi disladi.

Minimalist heykellerin ortak &zellikleri; bigimsel yalinlagma, hazir malzeme
kullanim1 ve sanat¢imin malzemeyi kullanimiyla ilgili kisisel izlerinin yoklugudur.
Minimalist heykellerin ¢gogu, ayn1 malzemenin, nesnenin ve boyutlarin tekrarlanmasiyla
olusturulmugtur. Tekrarin giiciinden faydalanarak, klasik iligkisel kompozisyon
anlayisina alternatif geligtirmiglerdir. Minimal Sanat’1 Brancusi’nin ‘Sonsuz Siitun’ u ile
iligkilendirebiliriz.

Carl Andre’nin yere dizdigi ates tuglalari, Richard Smithson’un cam plakalar1 ve
Donald Judd’in duvara esit araliklarla astig1 birbirinin egi ahsap, metal ya da pleksiglas
kutular (Resim: 28-29) ...vb. Sol Le Witt ise genellikle agtk ve kapali kiipleri diizenler.
Minimalist heykeltiraglarin  kullandiklar1i bu malzemeler, alisik oldugumuz
kompozisyon anlayis1 ¢ergevesinde anlam yaratma, form yerlestirme ve
bigimlendirmenin digina ¢ikmalarina yardimcei oluyordu. Kuskusuz bu malzemelerin ve
nesnelerin Duchamp’in hazir nesneleriyle ve Pop sanatla da dogrudan iligkisi
bulunmaktadir. Minimalist heykeltiraglar anlamin digsallifin1 g6stermektedirler.

“Minimalizmin tutkusu, heykeldeki anlam yiizeye tasiyarak, yapyn ozel
psikolojik alanda degil kamusal alanda, kiiltiirel alanda kurmakn.”™*

Bu ylizden minimalistler, bir dizi inga prensibine bagvurmustur. Minimalistlerin
ve 6zelde Andre’nin bir hali kadar yass: igleriyle heykel, 6zerklikten, derinlik ya da
hacim duygusundan, merkez ya da i¢ alan diisiincesinden yoksun birakilmigtir. Uzerinde
durduklar1 zeminle bir olurlar. Bu iglerde goriilen, sadece maddenin mutlakligidir.
Mekén yanilsamasi heykelin digina tagar.

Minimal heykelde, ‘merkez’ gbvdenin ig¢inden yiizeyine, bedenin (heykelin)
icinde bulundufu mekén ve zamana taginmustir. Minimalizmin soyutlugu, bu isler
aracilifiyla insan bedenini tamimayi1 kolaylagtirir. Minimalistler yamlsamaci heykel

14 Rosalind Krauss, Passages in Modern Sculpture, USA, The Viking Press, 1977.
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anlayisii ( insan tenini taklit etmek i¢in mermerin kullanilmasi) reddederler. Ciinkii
yamlsamaci yaklagim heykeli gergek mekéndan koparir.

Amerikan minimalist heykeltirag Dan Flavin’in ilk heykelleri, Tatlin ve
Malevich gibi ilk indirgemeci modern sanatgilarin ¢aligmalarindan esinlenerek
gergeklestirdigi basit kompozisyonlar1 olan standart neon tiiplerdi (Resim: 26-27).
Flavin’in eserlerinde ¢izilen ¢izgiler ve firga izleri yerine 1s1ktan ¢izgiler, alan ve hacim
yerine de denetlenmis bir parlti alami vardi. Sanatgi, soyutlamac: 11k hiizmeleri ile
espas1 bagkalagima gotiirdii, liggenler, zebra gizgileri, titresimli veya taramali hatlar
gergeklestirdi.

Flavin, 15181 algilayisimizin mekén algumizi da degistirdigini gérdii. Bu hafif
yapilar, amtsal ve mimari gériintimler sunarken, ayn1 zamanda teatral bir 6zellik tagir.
Kinetik heykeltiraglar gibi o da bir ¢esit yanilsama yaratmaktadir; onlardan farkli olarak
bu kez mekdnda. Aym zamanda Flavin, rekldm panolar1 ve kentsel ticari binalarin
aydinlatma araci olan neon 15181 kullanarak, minimalizmle pop sanat arasinda koprii
gorevi gdrmiistlir.

Amerika’da heykel alanindaki minimal etkiler, bir siire sonra geometrinin,
simetrinin ve diizenli form arayiginin sanatgilara dayattifn simrlardan kurtuldu. Bu
sanatgilar heykellerini perginleyerek, yapigtirarak, kaynak yaparak degil, her parganin
kendi igsel 6zelliklerini kullanarak birlestirmiglerdir. Bu yapitlarda formu, maddenin
bizzat kendisi yaratmaktadir.

Robert Morris’in heykelleri asilmig, kendi agirliklarinin etkisiyle sekil kazanan
kege pargalarrydi (Resim: 30). Richard Serra’min zemine serbestge doktiigi ve
savurdugu erimis kursunla olusturdugu ‘kdse-pargalar’’ (Resim: 44), aym1 zamanda
Tatlin’in ¢aligmalarina génderme yapar. Bu iglerde formu, maddenin serbestge
katilagmas1 meydana getiriyordu.

Heykeltirag Eva Hesse de sanatinda aBlar, sicimler, sakiz, fiberglas gibi
malzemeleri, maddenin dofasimi, kompozisyonunun bir &Zesi olarak kullanir
(Resim:58). Sanatg1 yapitlarinda kiiltliriin bu materyalleri doniistlirme bigimlerini
(rafine etmek i¢gin eritmek, inga etmek i¢in y1gmak gibi) kullaniyordu. Béylece ilkel bir
heykelsi alan yaratmis oluyordu. Ancak Eva Hesse’nin yapitlar1 bir noktada
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digerlerinden ayrilir. Bu yapitlar, formla ilgili bir yaklagimmn yaninda psikolojik bir
boyut ve metaforik anlamlar da tagimaktadir. Sanatgi, yapitlarinda sagma olani, zitliklar:
ve anormal durumlar kullanmay: sevdigini s6ylemektedir.

3.2.5. Yeryiizii Sanat1 ve Christo

Minimal sanat, minimalist diiglincenin devasa boyutlarda ifade edildigi Yeryiizii
Sanati’'na oncti olmugtur. ABD’de gelisip Avrupa’ya yayilan Yerylizii Sanati’nin
kavramsal sanatla da yakin iligkisi vardwr. Bu egilim, sanatin uygulama alanim
genigletmek istemis, sanat pazarina kars1 ¢ikmis, galeri ve miizelerin diginda etkinlik
gOstermigtir. Ayrica bolgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik kiiltiirlerin yeniden kegfiyle de
ilgilenir; dofanin gizemine yeniden doniigli destekler. Romantik bir atmosferin
yaratilmasi, kozmik yoriingelerin ¢agrigimi, mekédnin mitsel giicline olan inang ve ugsuz
bucaksiz manzara gériintiilerinin pitoresk manzara resmi gelenegi ile baglantis1 vardir.

Yerylizii Sanati yapan sanatgilarin bir kismi, yapitlarmt daha ¢ok Nevada ve
California’daki ¢olliik arazilerde gerceklestirmislerdir. Buralardaki ugsuz bucaksiz
bosluklar, sanatgilarin dogal g¢evrede ve anitsal galigmalar yapmalarina olanak
saglamigtir.

‘Cift Negatif’, Michael Heizer tarafindan, 1969°da gergeklestirilen bir yerylizii
sanat1 ¢aligmasidir (Resim: 38). Bu ¢aligma, her biri on iki buguk metre derinliginde,
otuz buguk metre uzunlugunda, ters yo6nlere giden ve derin bir vadiyle ayrilmis iki
yariktan olugmaktadir. Bu ¢alismanin dev boyutlar1 ve bulundugu yer nedeniyle tek
anlami, ‘iginde olmak’ durumudur. Tipki kendi bedenimizin i¢ine yerlestigimiz gibi.
Minimal sanatin agtif1 yoldan ilerleyerek ‘Cift Negatif’, seyirciyi merkezin i¢ine-digina
yerlestiriyor, alternatif bir kendini tanmima yontemi Oneriyordu. Heizer dig diinyanin
bedenin i¢sel varliina miidahalesine isaret etmekteydi.

‘Spiral Dalgakiran’ , ‘Cift Negatif’ ten bir y1l sonra Utah’ta Robert Smithson
tarafindan gerceklestirildi (Resim: 37). ‘Spiral Dalgakiran’, Rozelle G6!’iiniin kizil
sularina kurulmus; bazalt, kaya ve ¢amur yiginindan yapilmig; on bes buguk metre
genigliginde, otuz buguk metre derinliginde bir pisttir. Sanat¢1 dev bir spiral girdap

30



yaratarak tuz géliinlin mitik tehlikeli girdaplarina génderme yapmigtir. Spiral, bir stire
sonra tuz g6liiniin sulari altinda kalacaktir. Bu ¢aligma da tipk: ‘Cift Negatif® gibi iginde
olmak duygusunun tecriibe edilmesini saglamaktadir. Yapitin spiral formu izleyicinin
merkeze yerlesmesine hizmet eder.

Walter de Maria, New Mexico’da izole edilmig bir millik bir alan tizerine bir
kilometrelik diizenli araliklarla dik demir yildiim ¢ubuklann yerlestirerek,
‘Aydinlatilmis Alan gergeklestirmistir. Sanatgi, bu ¢aligmasinda g6k ve toprak
arasindaki simseklenme iliskisini kullanarak metafizik bir alan yaratmigtir. (Resim: 39).

Yeryiizii sanat1 yapan en 6nemli sanatgilardan ikisi de kugkusuz Bulgar Christo
ve Fransiz esi Jeanne-Claude’dur. 1972 tarihli Colorado’da gergeklestirilen ‘Vadi
Perdesi’, 1976 tarihli ‘Uzayan Cit’, 1979 tarihli ‘Paketlenmis Reichstag’ (Resim: 36).
Berlin, 1985 tarihli ‘Sarilmig Pont Neuf’’ Paris ve 1991 tarihli ‘Semsiyeler’, 1983 tarihli
‘Cevrelenmis Adalar’ Florida onlarin devasa ¢aligmalarindan bazilaridir. Bu manzara
veya kentsel merkezli paketleme projeleri, Christo’nun daha erken tarihli sise, ayakkabu,
mobilya, ¢ocuk arabasi, motosiklet gibi nesneleri kaba plastik veya kumagla sarmak gibi
kiiciik ¢apli projelerinden dogmustur.

Sanatgilarin 6nciil ¢alismalarindan biri Paris Rue Visconti’yi barikat gibi tikayan
iki ytiz dort adet petrol tenekesinden olugan ve bir yil 6nce insa edilen Berlin Duvari’m
protesto eden ‘Iron Curtain’ adli performanstir. Bu eser, aym yil Allan Kaprow’un
Martha Jackson Gallery’nin arka bahgesini araba tekerlekleriyle doldurmasiyla
benzesmektedir (Resim: 46). Kaprow’un happeningleri gibi Christo’nun eserlerinin de
politik ve elestirel boyutlar1 vardir. Sanatci, sanat yapitinin tiiketim nesnesi olarak
algilanmasina, kurumlara ve kapitalist topluma kars1 tavir almaktadir.

Christo ve Jeanne-Claude’nin daha yakin tarihli g¢aligmalarinda gériilen bir
nesnenin kismen Ortiilmesi yaklagiminda, dikkatleri o nesnenin temel formuna
yoneltmek teorisinden yola ¢ikilmigtir. Sanat¢ilarin eserleri, gergeklestirildikleri
alanlarin doBalarina karg: siirekli bir bagkaldir1 i¢inde olan ve akla gelebilecek her tiirlii
maddesel sinirlandiriimay: reddeden eserlerdir. Ciftin titopik projelerini gergeklestirdigi
alanlar, bazen kentsel bir alan, bazen bir doga pargas: olabilmektedir. Christo ve Jeanne-
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Claude’nin, yaptiklar1 ¢aligmalar1 formel ve estetik olarak tanimlamalarina karsin,
yaptiklan sanat sosyal yonelimli bir sanattir.

Tiim bu c¢alismalarin bir 6nemli y6nii de kisa Omiirlii yani gegici olmalarina
karsin, miidahale edilip, belirgin kilinip, déniistiiriilen alanin zihinlerde kalan imgeleri
yoluyla kalic1 olmalaridir.

3.2.6. 1960’larda Heykel Sanatindaki Diger Gelismeler

ABD’li David Smith, heykellerinde sanayi malzemelerinden kiipler, silindirler
ve bagka ii¢ boyutlu bigimler kullanmaktadir. Heykellerinde kiibizm ve siirrealizmin
etkileri goriiliir; konstriiktivist teknikle yapilmislardir. Smith, agirlif olan kiitlelerden
¢ok; agirligin yitirmis, boslukta asili duran devingen heykeller tiretmigtir (Resim: 19).

Ingiliz heykeltirag Anthony Caro, David Smith’in galismalarinin etkisiyle
soyutlamaya ge¢migstir. Caro heykellerini, Smith’in heykelleri gibi prefabrike metal
parcalardan ve gubuklardan olusturuyor, pargalar: kaynakla birlestiriyor, elde ettigi agik
yapiy1 tek renge boyayarak bir biitlin haline getiriyordu. Smith’in heykelleri figiir
vurgulu ve dikeyken; Caro’nun heykellerinin, minimalist heykeller gibi yatay ve soyut
yonelimi vardir; kaide tamamen ortadan kalkmigtir. Sanat¢inin yapitlari, mekénla
kurdugu 6zel iliski nedeniyle kapali mekanlarda sergilenmeye uygundur. Bu eserlerde
‘Early One Morning’ (Resim: 20), betimleme tamamen reddedilmemigtir ama
referanslar degismistir.

Hazir malzemenin en tutarli ve radikal yorumlarindan biri Paris’te ortaya cikti.
Dis gergeklige duyulan aglik tipki New York’taki gibi hissediliyordu. Burada da
nesnelerin ya da bedenlerin kaliplarinin dékiimleri ger¢ekligi yakalamak igin
kullaniliyordu. 1960°ta elestirmen Pierre Restany, Paris’te yanina Yves Klein, Tinguely,
Raymond Hains, Arman, Spoerri, Niki de Saint Phalle ve César gibi arkadaglarin1 alarak
‘Nouveaux Réalistes’ (Yeni Realistler) grubunu kurdu. Grup, Klein’in sanattaki ruhani
yaklagim farklilifinin yaminda (Resim: 25), sehir, fabrika, makine, kitle iletigimi ve
tikketimi asimilasyonu ile ilgilendi. Grup, nesnenin macerasim sistemlestirdi; sayisiz

deneme ve icatlar geligtirdi.
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Arman, nesneleri harap etti; miizik aletlerini, ev egyalarim, saatleri kirip,
testereyle kesti, yakti; bir spor arabay: havaya ugurdu; daha sonra bu pargalar tekrar bir
araya getirdi. Nesneye Kkitlesel tiretimle kaybettigi ifade giicti geri verilip; sosyoloji ve
psikolojiyle baglanti kurulmus oluyordu. Cesar, araba pres makinesini kullanarak
preslenmis nesnelerden yeni formlar yaratmustir. Sanatgi, kontrolsiiz olarak ya da daha
geg tarihli kontrollti olarak sikistirilmis otomobil formlarinda teknoloji ve sgehir
ikonografisinin dolaysiz ifadesini kullanmigtir (Resim: 21). Niki de Saint Phalle dev
boyutlu giiling dogurganlik bebekleri liretmistir (Resim: 45). Ancak sanat¢inin esas
olarak Yeni Realizm’le iligkisi, ig¢inde siki bir egitimle yetistirildigi Fransiz
aristokrasisini hicvettigi, oyuncaklar, bebekler, kuklalar, suni gigekleri aracilifiyla
kuruludur.

Kinetik heykel, 1960’1 yillarin karakteristik {iriiniidiir. Kinetik heykel,
nesnelerin hareket eder goériindiigti ¢aligmalar ve nesnelerin gergekten hareket ettigi
calismalar olmak iizere ikiye ayrilir. Hareket eden heykeller ya Alexander Calder’in
yaptig1 heykeller gibi riizgdr ya da baska giicler aracilifiyla veya Jean Tinguely’nin
¢alismalar1 gibi mekanik enerjiyle hareket ediyordu. Ancak Tinguely eserlerinde
geleneksel kompozisyonlar1 harekete gegiren sakli motorlardan olusan kinetik
heykelden bir adim O&teye gegerek bagimsiz birer heykel olarak makineyi
gerceklestirmigtir. Tinguely’nin heykelleri, Dada ruhuyla teknolojiyi hicveden,
titresimli ve sarsilan konstritkksiyonlardi. Tinguely ayirici eserlerinde insanlikla
uzlagmig, yari-insan makine diinyas1 {itopyasmi &ngoriiyurdu. ‘New York’a Saygi’ ,
sanat¢inin en {inlii eseriydi; Modern Sanat Miizesi’nin bahgesine kurulmus ve devinime
gecince kendi kendini yok edecek sekilde tasarlanmig, karmagik anitsal bir makineydi
(Resim: 22).
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4.1970’LERDE CAGDAS HEYKEL

4.1. 1970°’LERDE SOSYOKULTUREL DEGISIMLER

1970’lere  gelindiginde diinya, o doneme kadar go6riilmedik bigimde
belirsizliklerle doluydu. Savag sonras1 déneminin altin ¢ag: artik sona ermisti. Diinyada
yeni kurulan siyasi ve ekonomik diizen islememeye baglamisti ve bu yeni sistemin
diinyadaki garanttrleri olan ABD ve SSCB’nin inamlirliklarim yitirmesi yetmislerin
baginda toplumsal hareketleri geri diistirmiistii.

ABD Vietnam Savasi’ndan beklemedigi bigimde yara almig, SSCB ile giristigi
silahlanma ve uzay aragtirmalar1 yariginda, ekonomik olarak sarsilmisti. Aym sekilde
SSCB ekonomisi de askeri ve siyasal rekabet yiiziinden krize girmisti, bunun sonucunda
kapitalist tiilkelerdeki teknolojik gelismeyi yakalayamadi. Boylece dilinyanin savag
sonrasimn siiper giigleri, stiper gii¢ olmanin bedelini ddeyerek ulusal ve uluslararasi
diizeyde gerilemeye bagladillar. Bu gelismeler sonucunda 1975°de Helsinki’de
Arnavutluk diginda biitiin Avrupa devletleri ile ABD ve Kanada’nin katilimryla Avrupa
Giivenlik ve Isbirligi Konferans1 (AGIK) toplantis1 yapildi. Helsinki Sonug Belgesi
taraflara ekonomik, kiiltiirel, insani igbirligi ve giivenlik vaat ediyordu.

Ancak ABD ve SSCB, Uglincti Diinya devletlerinin i¢ ve dis ¢atismalarma
verdikleri agik ya da gizli desteklerle ki buna silah satis1 da dhildi, gli¢ odag1 olmaya
devam ediyorlardi. $ili hitkiimetinin askeri bir darbe ile devrilmesi bu miidahalelerden
biriydi. Bu darbede Amerikan gizli servisi CIA’nin parmag: vardu.

1970’lerde ne gikan iilkeler Almaya, Japonya ve Cin basta olmak tizere Ugiincii
Diinya tilkeleri oldu. Almanya, Marshall yardimi ve Avrupa Topluluklari’nin
yardimiyla ekonomik bir atilim ger¢eklestirmis ve savag Oncesinde oldugu gibi
diinyanin belli basgli ekonomik giiglerinden biri haline gelmisti. Bu gti¢, cok gegmeden
siyasal bir glice doniigtii. 1973’lerde her iki Almanya da Birlesmis Milletler tiyesi
olmustu.

Japonya egitim ve teknoloji alaninda olaaniisti bir atilim gergeklestirerek,
ABD ve diinya pazarinda ucuz ve kaliteli {irtinleriyle s6z sahibi oldu. Cin de ¢ok genis
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kaynaklari, insan giicli ve SSCB’ye karsi segenek olugturabilecek siyasal egilimi
nedeniyle diger bir glic odagiydi; nitekim 1971’de Cin de Birlesmis Milletler’e tiye
oldu. Brezilya, Giiney Afrika Cumhuriyeti, Israil ve Giineydogu Asya devletleri gibi
Uglincii Diinya iilkeleri de sanayileserek, ekonomik birer giice dontistiiler.

1970°li yillarda ayrica ¢ok uluslu ya da ulus 6tesi olarak adlandirilan birtakim
sirketler, diinya sisteminde ekonomik ve siyasal gli¢c odaklar1 olarak s6z sahibi haline
geldiler. Bu sirketler, ¢ikarlarim korumak igin Ugtincii Diinya tilkelerinin i¢ iglerine
¢esitli yontemlerle karigmaktan ¢ekinmediler. Diger taraftan ulus alt: kimlikler 6n plana
¢ikmaya bagltyordu ve bunun sonucu olarak 1990°1arda ulus-devletler sorgulanacakti.

Diinya ekonomisi 1945°den sonraki donemdeki biliylimenin ardindan 70’lerde
daralma dénemine girdi. Daralmanin nedenleri, maliyetleri diisiirecek teknolojik atilim
gergeklestirilmeden yeni dreticilerin diinya pazarina girmesi ve bunun sonucunda
kérlarin diismesiydi. ABD, 1971°de dolarin altinla bagimi sonlandird: ve 1973’te OPEK
petrol fiyatim ytizde 130 gibi olaganiistii bir 6l¢iide arttirds; boylece diinya krizi iyice su
yiiziine ¢ikmig oldu.

Krizin uzun vadede getirdigi sonuglardan biri sanayi iiretiminin yerini biligim
sektOriinlin almaya baslamas1 oldu. 1960’larda bilgisayarlar, sanayi Uretiminde
kullanilmaya baslanmust: ve Biligim Devrimi, 1970’lerde Ugtincti Sanayi Devrimi adim
aldi. Bunun sonucunda Bati, yeni teknoloji temelli, kiiresel Slgekte tiretim tarzlarim
organize ederken, elindeki eski teknoloji ve firetim tarzlarnm Ukglincli Diinya’ya
gbéndermeye bagladi.

Boylece sosyal devlet anlayisi gegerliliini yitirmeye, bireysel kurtulus inanci
yiikselise gegmeye bagladi. Bu anlayig, 19. yiizyil liberalizmine benzedigi i¢in yeni
liberalizm adim ald:1 ve bagta televizyon olmak iizere kitle iletisim araglar ile hizla
yayildi. Ancak bu anlayis toplumun degil varlikli siniflarin gikarlarim korudugu igin
yeni muhafazakérlik olarak da adlandirilir. Bu anlayiga gore 6zellestirilmis olan egitim,
saglik, sosyal gilivenlik gibi kamusal hizmetler, bliyiik kérlar getirdi ve toplumsal
esitsizlikleri arttirdi. Bu yoksullagmanin faturas1 6zellikle Bati Avrupa’da yabanci
igciler ve gocmenlere kesildi. Yabanci isgiler ve gogmenlere kars: agikga irker
yaklagimlar gésteriliyordu.
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“Iktisadi iyimserlik 1970’lerin baslarinda buharlagmaya bagslarken,
go¢menler neredeyse bir gece icerisinde, tiretimin degerli unsurlar: olmaktan
cikip iglere bir tehdit, refah devletinde bir yiik ve istenmeyen yabancilara

doniigiiverdiler.””

Diger taraftan Giliney Afrika Cumhuriyeti’nde ‘Apartheid’ olarak nitelenen
beyaz azinhifin wrk¢ilik politikas: ve uygulamasi kurumsallagt:.

1970 krizi onceki krizlerden farkliydi. Gelecege dair umutlarim kaybeden
kitleler, bu defa daha iyi bir toplumsal gelecek ufruna ¢abalamaktan ¢ok, sahip
olduklar1 yagam standartlarini kaybetmemeye c¢alistyorlardi. Ekonomik kriz, siyasi krizi
beraberinde getirdi. Toplumlar tarafindan siyaset, siyasetgilerin kendi aralarinda
oynadig kirli bir oyun gibi algilanmaya baglandi; aym gekilde sendikalara olan inang da
azaliyordu.

Bati’daki siyaset krizinin en 6nemli simgesi, ABD bagkan1 Nixon’in istifasiyla
sonuglanan Watergate Skandal1 oldu. ABD bagkani, Beyaz Saray gorevlilerini ve devlet
olanaklarini kullanarak kendi ¢ikarina siyasi casusluk yaptirmigti.

Toplumlarin gbziinde inanilirlifini yitiren yapay siyasal mekanizmalara karg:
silahli orgilitlenmeler de bu yillarda artis g6sterdi. Ekonomi ve siyasetten sonra ulus-
devlet de krize girdi ve toplumlarin mutluluk arayislarina —en azindan &teki diinyada-
dinler ve cemaatler yetigti. Ulusal sorunlarm bir tiirli ¢oziilemedigini géren kitleler,
yerel sorunlarin ¢6ziimiine dogru yoneldiler.

1970°1i yillar insanlifin diinyay: algilayig bi¢iminin de degistigi yillar oldu. 1968
Hareketi ile kiiresellesen toplumsal hareketler, 1970’li yillarda silahlanma yars,
sanayilesme, yabancilagma, tiiketim toplumu, insan haklari, ¢evre, kadin sorunlar1 gibi
alanlarda uluslar aras1 diizeyde faaliyet gdsteren sivil toplum oOrgiitlerine dontistiiler.
Uluslararas1 Af Orglitli ve Greenpeace (Yesil Baris) bu dénemde giiclenmeye bagladi.
Baz yazarlara gére 20.yy.in en 6nemli toplumsal hareketi ¢evreci harekettir. Toplumsal

yasamu iyilestirme gérevini siyasilerin yerine sivil toplum &rgiitleri {istleniyordu.

15 Aktaran: Mark Mazower, a.gk., s.381.
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Kadinin evlilikteki ve ailedeki yeni esitlik¢i konumunu belirleyen, bosanma
kurallar1 ve aile yasalari reformlari 1970’lerde gergeklesti. Giiney Avrupa’da ise
bunlarin gerceklesmesi 1980°leri buldu. Isvigre’de kadinlar, oy hakkim dahi ancak
1971°de alabildi. Birlesmis Milletler, 1970’li yillardan itibaren, insan haklarinin uluslar
aras1 Olgekte korunmasi ydniinde 6nemli bir rol iistlendi ve uluslar arasi1 antlagmalar
yapilmasim sagladi.

1970’lerde yilkksek Ofrenim yayginlagmis, erken emeklilik baskilar artmig,
yasam siiresi uzamig, daha uzun ficretli izinler glindeme gelmisti. Biitiin bu gelismeler
15181nda yagamin daha uzun bir béliimiintin, ticret karsilifi ¢aligma zaman dilimi disinda
harcandif1 s6ylenebilirdi. Artik insanlar bog zamani, ¢alismaya tercih ediyorlardi.

Spor yarigmalan 20. yiizy1l bagindan itibaren daha gok ilgi ¢ekmeye baglamigti
ve tiim diinyada toplumsal yagamin ¢ok 6nemli bir pargasi haline gelmigti. Dért yilda
bir yapilan Olimpiyat Oyunlar1 ile Diinya Futbol Kupas: en ¢ok ilgiyi g¢eken
yarigmalardi. Boylelikle spor da endiistrilesti ve bu endiistride propaganda ile reklam
¢ok onemli roller almaya bagladilar.

1972 Miinih Olimpiyatlari’nda Israil ekibinin 11 iiyesinin Arap militanlarca
6ldiiriilmesiyle terdr eylemleri, spor yarigmalarina da sigramig oldu.

70’li yillardaki belki en 6nemli bilimsel gelisme SSCB ve ABD’nin ardi1 ardina
Mars’a inig yapmalariydi ve uydu iizerinden televizyon yaymu yapilabildigi igin
Amerikan ve Sovyet casus uydular, birbirlerinin kitalararas1 roketlerinin yerlerini
saptiyordu. Evde kullamma yonelik ilk videokaset kayit cihazlann ve ilk kigisel
bilgisayarlar piyasaya siirtildil.

Yine bu yillarda Ingiltere’de ilk tiip bebegin dogumu gergeklesti. Teknolojinin
gelismesine paralel olarak modern déneme ait hastaliklar da bir bir meydana ¢ikiyordu.
70’li yillar ABD Saglik Bakanlifi’nin sigaranin kansere sebep oldugunu dogrulayan bir
rapor yayinlamas: ve New York’ta ilk AIDS kurbanlarinin ortaya ¢ikmasina sahne oldu.

11 Eyliil 2001°de tiim diinyay: degistirecek olan terdr eylemlerine hedef olarak
yikilan ABD’nin sembollerinden Diinya Ticaret Merkezi ya da Ikiz Kuleler’in inga yih
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da 1973’tlir. Ne kadar ilgingtir ki Diinya Ticaret Merkezi, mimari olan ABD’li Minoru

Yamasaki’ye gore, ‘insanin insanhiga olan inancimn sembolii”’S di.
4.2.1970°’LERDE CAGDAS SANAT

Cagdas sanat, 1970’lerde gelisen artyapisalci ve yapisdkiimcii gelismelerle ivme
kazanmigtir. Bu kavramlar ve olgular postmoderne aitmis gibi durmakla beraber,
postmodern sanat i¢in, yapisokiimiin bi¢imlestirilmesi denebilir. Artyapisalcilik, Art-
Nietzcheci bir yaklagimla ortaya ¢ikar, &zellikle Foucault, Deleuze ve Guattari ile
gelistirilir. Art-Nietzcheci yonelim ‘ben’in gevresinde gelisen bir stkiim ve yeniden
kurgudur. Bu y6nelim, temel olarak ‘iktidar’ ve ‘cinsellik’ olgulariyla ilgilenir. Derida
yapis6kiim dolaylarinda kalsa da dinsellik, bilgimerkezcilik gibi kavramlarla ¢agdas
sanata genis katkilar1 bulunmugtur.

Feminizm de yapisSkiimiin ve artyapisalciligin ele aldig: tiim kavramlari, kendi
yaklagimiyla yeniden yorumlamustir. Bu gelisme o&zellikle, marksizm-sosyalizm ve
psikanaliz eksenlerinde izlenmigstir. Boylece, Bati metafizifindeki biitiinsellik
pargalanip, mikro boyutlarin ortaya ¢gikmasina izin verilmigtir. Bunun anlami, ‘éfeki’nin
kabulii ve farkli cinselliklerin kendilerini ifade edebilme &zgiirligiine kavusmasidir.
Aydinlanma diiglincesinin yeniden yorumlanmasi, siyasal modernizmin elestirisidir.
Boylelikle, merkeziyet¢ilik, denetim, ben gibi olgular tartigilabilir kilimigtir.
Postmodern, feminizm eksenli bir artyapisalcilik ve yapisokiimiin bileskesidir.

Kimlik, benlik, toplumsallik, ayrimcilik kavramlar1 yeniden ve bu kez ¢ok daha
etkili bir bigimde tartisilmaktadir. Biitiin bu gelismeler 1518inda demokrasi kavrami da
tartigilip yeniden kurulmustur.

1960’larda ¢agdas sanafta heykel alaninda Onemli gelismeler yasanmugti.
1970’1erde ¢agdas sanatta modern dénem belirlemelerinin ortadan kalkmaya baglamasi,
sanat tarihgiler tarafindan Avant-garde’n sonu ya da sanat tarihinin sonu olarak
nitelendirilmigtir. Oysa 1970’lerde de heykeltiraglar, ortam kurgulayanlar ve bedensel

16 Aktaran: Ozlem Paker, 11 Eyliil Sonras: Bir Sanat Kesiti, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:82, istanbul,
YKY, 2002, s.53.
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sanat ya da video sanati yapan, geleneksel olanin disindaki malzemelerle ¢alisan
sanatgilar ¢ifir agmaya devam ettiler. Bu yillarda heykeltiraghk, izleyicinin dogrudan
deneyiminin 6nemini vurgular; bedene, onun farkli yonlerini tanimlamaya yardimci
olan nesnelere ve bu nesnelerin izlerine odaklanmaktadir. Altmiglarin sanati ile
yetmiglerin sanatimin arasindaki fark, ilkinin digad6ntik ikincisinin ise iged6niik
olusudur.

Bu yillarda, bazi biiyiik uluslararas: sergiler, Venedik Bienalleri ve 6zellikle de
Almanya’daki Kassel Documenta sergileri, sanatin gesitlenmesine &nemli katkida
bulunmugtur. 1955 yilindan itibaren, Batili degerlerin komiinizmin degerlerine olan
Ustlinltigtinti kanitlamak amaciyla yaklagik ti¢ yilda bir dtizenlenen Kassel Documenta
sergileri, baglangicta geleneksel modernist arayiglar1 yansitiyordu. Ancak bu sergiler
yavag yavas giiniin sanatina odaklanmaya bagladi. Documenta sergilerinin bagarisinin
sonucu olarak, ortamsal sanata ve performanslara verilen 6nem artti.

1970’lerin sanatsal ortaminda el sanatlarinin, Bat1 toplumunda ve &zellikle de
ABD’de yeniden gii¢ gosterisi yapmas1 belirleyici oldu. ‘Karsi-kiiltiir’ ad1 verilen bu
akimin iiyeleri olan, kentteki yariga katilmak istemeyen, sistem diginda olmay: tercih
eden gorsel sanatlar mezunlar, el becerilerini kullanarak hayatlarim1 kazanmyordu. Bu
sanatcilar, entelektiiel siireglere fiziksel siireglerden daha fazla 6nem veren, kentli
¢agdas sanatta zamanla Snemsenmeye baglandy; ¢linkii bu {irlinler daha ucuz, dekoratif
ve ev Olgekliydi. Tekstil, artik ‘Fiber Sanat’ adiyla aniliyordu. Fiber Sanatgilar’in
tirtinleri heykel sanat1 alanindaki 6nemli ¢aligmalara 6ncii oldular.

4.2.1. Bruce Nauman

Amerikal1 Sanatg1 Bruce Nauman’in ¢aligmalarinda tislupsal ozellikler yoktur.

Nauman, “sanat olan seyler koleksiyonuna katkida bulunmak yerine, sanatin ne

2317

olabilecegine iliskin ihtimalleri aragtirmakia™ " ilgilenmektedir. Bu nedenle ¢ok farkl

malzemeler kullanmis, video, neon, Kavramsal Sanat c¢esitlemeleri, Yerylizii Sanati,

17 Aktaran: Edward Lucie Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Istanbul, Akbank Killtiir ve Sanat
Dizisi: 72, 2004 ( 1. Baski), 5.317.
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Beden Sanatt yapmugtir. Yalmzca sanatgimin bedenle ilgili duygulariyla degil,
izleyicinin de sinirlanma ve yalhitilma karsisinda verdigi tepkiyle ilgilenmektedir. Bu
¢alismalar1 tanimlamak her zaman kolay degildir.

Omegin Bruce Nauman’mn ‘Koridor’ adli Wilder Galeri’deki mimari
yerlestirmesi (1970), seyirciye kendisi hakkindaki disilincelerini sorgulatmaktadir.
Yerlestirme, yalnizca bir izleyicinin iginden gegebilecegi iki dar ve uzun koridordan
meydana gelmektedir. Koridorlarin bir ucunda, yukarida bir kamera, diger ucunda ise
yerde kameraya bagli bir monitdr bulunmaktadir. Seyirci, koridorlar boyunca ilerlerken
kendisinin arkadan goriintiislinti monitérden izleyebilme deneyimini yasamaktadir;
goriintlisiine ne kadar yaklagirsa, goriintii ondan kagar (Resim: 50). Nauman, insanlarin
kendileri hakkindaki perspektife gére degismezlik diiglincesini sorgulamaktadir. Ayrica
hareketli bir merkez sunmak ve bu merkezin seyircinin kendisi olmasi, sanatta bir
yeniliktir.

Nauman, ‘Sanat¢imin Cesme Olarak Portresi’ adli ¢alijmasinda agzindan su
figkirtirken bedeninin iist boliimiinii fotograflamig, Duchamp’in ‘Pisuar’ i tekrar
ederek kendi bedenini bir nesnenin yerine koymugtur (Resim: 48).

Nauman, tlim eserlerinde heykelin ne oldugunu aragtirirken, yikim, aragtirma ve
yeniden yapim agamasinda tiyatroyu ve izleyiciyle kurdugu iligkiyi kullanmistir.

4.2.2. Arte Povera (Yoksul Sanat)

Arte Povera akiminin 1960°’larda baslayan etkinligi, 1968 6grenci hareketlerinin
itkisiyle 1970°1i yillarda Avrupa’da, &zellikle de Italya’da ylikselise gecti. Arte Povera,
adindan anlaglacag: gibi ates, duman, cam, kémiir, tas y1gmi, tarihi yontularin siva
pargalar1 gibi ‘ucuz’, dogada hazir olarak bulunan malzemeler kullamlarak yapilan bir
sanattir ki kiiratsr Germano Celant’a gore ‘politik bir sekilde diizenlenen yasamin

kendisi bagh bagina bir sanattir'é.

18 Aktaran: Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006 (
1.Baski), s.249.
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Arte Povera, ilk kalp ameliyatinin yapilmasi, Vatikan’da yeni papanin
belirlenmesi, Ortadogu’da Filistin-Israil kargasas: gibi ¢evresel, sosyal veya politik
gelismelerden esinini alan idealist bir sanattir ve giiglii bir teatral 6ge icermektedir. Arte
Povera, sanat kurumuna ve ekonomik sisteme kars1 devrimei ruhlu, doganin giiciiyle
ilgilenen, bi¢imsel olmayan, diinyanin metaforlar ile yeni, aligtlmisin diginda ve
genellikle uyumsuz malzemelerin degisebilir giici ve fiziksel yogunluklarina
dayanilarak, deneysel bir tavirla yorumlanmasi yaklagimidir. Sanatgilar, gergek
malzemelerle, biitiin bir gergeklikle ugragsmaktadir. O giine kadar sanat nesneleri, duygu
veya fikirlerin deposuyken, Arte Povera akiminda, durumlar ve hareketler daha fazla
Onem teskil eder. Arte Povera’cilarin yaptifi hafiza ve hatirlama kavramlarini
kullanarak, gerileyen modern uygarliga kars: siirsel bir elestiri getirmekti.

ftalyan sanatg1 Michelangelo Pistoletto’nun *Veniis ‘tin Pagavralart’ (Resim: 54)
adli eserinde anti estetik bir tavirla, klasik ¢iplak heykelin kusursuzlugu ile kumasg
pargalarindan olusan bir yiZinin kargitli1 gézler 6ntine seriliyordu.

Diger bir Italyan Arte Povera sanatgisi aslen ressam olan, Mario Merz toprak,
tahta pargalari, kiimes teli, gazete, cam, neon tiipler, metal ...vb. malzeme kullanarak
‘iglo””® lar tretmigtir (Resim: 52). Iglolar, Merz’e gore, doganin kendi kendini
iiretmesinin, ¢ogaltmasinin sirr1, sonsuzlugun simgesi olan ‘spiral’ in #i¢ boyutlu
bi¢imidir. Merz, simgesel giicii yiiksek iglo gesitlemeleriyle gécebe sanatgi kimligini
ortaya ¢ikarmigtir; nesnelerin saglamlifina ve kalicilifina elestiri getirmigtir.

Arte Povera, c¢ergevesinde isler iireten Yunan asilli Italyan bir sanatgi olan
Yannis Kounellis, 1969°da Roma’da Attico Galerisi’nin i¢ine on iki adet at bagladi.
Kounellis, bu hayvanlarin varlifinin, sicakliklarimin, kokularin, ¢ikardiklari seslerin
sanat eseri olarak kabul edilebilir bir iiriin oldugunu iddia ediyordu (Resim: 53).

¥ A.gk.,5.250.
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4.2.3. Hiper Gergekei Heykel

1970’1i yillarda bir grup Amerikali sanat¢i, Pop heykeltiras George Segal’in
izinden giderek Hiper Gergekgi heykeller yapti. Bu heykel ¢aligmalari, fotogergekei
resim anlayisindan sonra ortaya ¢ikmisti. Bu akimin en 6nemli mensuplar1 John de
Andrea ve Duane Hanson’dir. Her iki sanat¢1 da figiirlerini kusurlar1 hi¢ gizlemeden
belgesel bir realizm igersinde, canli modellerden aldiklar1 kaliplarla, polyester, cam
elyafi ve regineden, birebir kopyalar tirettiler. De Andrea, genellikle hos gériintimlii
Amerikan {iniversite gengliini ¢iplak olarak betimleyen figiirler yapiyordu (Resim: 66).
Hanson ise, evsizleri, askerleri, tipik orta simif Amerikalilar’i, is¢ileri, turistleri hicveden
‘kilgiik insan’ figiirleri lizerinde ¢alisiyordu (Resim: 65).

Her iki sanat¢inin yapitlarinin ortak noktasi, ortaya ¢ikan sonucun ger¢ege agiri
derecede benzemesiydi. Bu heykellerdeki gergek hayatin taklidi, aksesuar se¢imiyle
beraber miikemmeldir. Bu sanatgilar, Fluxus grubunun baglattii, Arte Povera
sanat¢ilarmin siirdiirdiigii ‘ gergek olan’ hakkindaki tartigmaya katkida bulunmusglardr.

4.2.4. Feminist Sanat ve Abakanowicz

1969 yilinda New York’ta kurulan Kadin Sanat¢ilar Devrimi’nin amaci
elestirmen Lucy Lippard Onciiliigtinde feminist elestiriyi ileriye gotlirmekti. Lippard,
sanat tarihinde sanatg¢1, okuyucu, izleyici ve elestirmenin 6nsel olarak %e’, erkek kabul
edildigini yazmugtir. Bu statiikonun siirdiiriilmesinde kadinlarin ve hatta kendisinin dahi
pay: oldugunu belirtmistir. Lippard, kendi feminizm anlayigini, Clement Greenberg’in
sanatgilar {izerindeki egemenligine, herkese tek bir sinifin sanat zevkinin dayatilmasina,
dahi sanat¢1 sendromuna isyan olarak tanimlamaktadir.

1970’lerden itibaren sanat diinyasindaki bu firsat ve 6diil egitsizligini diizeltmek
icin stratejiler benimsenmistir; tartiyma gruplari, projeler ve ozellikle kadinlar igin
kadinlar tarafindan diizenlenen sergiler, kadinlarin sanat tarihini yazan gazeteler gibi...

1971 yilinda sanat tarih¢i Linda Nochlin’in soru seklindeki makalesi, ‘Neden
Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok’ yaymmlandi. ik ve &ncelikli olarak pek ¢ok kadin sanat¢inin
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ihmal edilen haklarim korumak ve erkeklere atfedilen sanat galigmalarmi yeniden
kesfetmek amaciyla tarihte hafriyat yapmak gerekmekteydi. Sanat tarihi biliminin
feminist bir elestirmene ihtiyaci vardi. Sanat, kadnlar igin uygun gériildiigii bi¢imiyle,
cocuklarin biiyiitiirken yapabilecekleri bir gesit bog vakit degerlendirmesi miydi?

1971 yilinda Los Angeles Kadin Artistler Konseyi, yayimladiklari bir demegte
Los Angeles Eyalet Miizesi’nin on yillik gegmisinde yedi yliz on {i¢ sanat¢inin eserinin
sergilendifini, bu sanatgilardan yalmizca yirmi dokuzunun kadin oldufunu agikladi.
Yine ayn1 dénemde mitize elli {i¢ kigisel sergi dtizenlemisti; ancak bu sergilerin yalnizca
bir tanesi, bir kadin sanat¢iya aitti. Benzer durumlar her yerdeki galeri ve miizeler igin
de sz konusuydu.

1960’larda yiikselise ge¢meye baglayan feminizmin, gorsel sanatlarda
yansimasini bulmasi biraz zaman aldi; 1976’da Los Angeles Bolgesel Sanat Miizesi’nde
‘Kadin Ressamlar:1550-1950° baghkli bir sergi diizenlendi. Feminist sanat eserleri,
gbze hitap eden sanatlardan ¢ok kavramsal sanatlara ydnelmisti. Feminizm, Sherrie
Levine, Cindy Sherman, Louise Lawler, Barbara Kruger ve Jenny Holzer’in
caligmalarinda ana temay: olusturmaktadir. Feminist sanatgilar, sanat {iretiminde
geleneksel malzemeleri, ataerkil sistemle baglantisi oldugu gerekgesiyle
reddetmektedirler.

Feminist hareketin kadin kimligini 6ne ¢ikaran en Onemli sanat eseri, 1979
tarihli Judy Chicago’nun ‘Aksam Yemegi Partisi’dir. Judy Chicago, babasinin soyadim
reddederek dogdufu kentin adini, soyadi olarak kabul etmis bir sanatgidir. Sanatgi,
Kaliforniya Sanat Enstitlisti’ nde tarihte ilk Feminist Sanat Programi’n1 kurmugtur.

‘Aksam Yemegi Partisi’, sanatginin Bat1 kiiltlirtinde 6nemli bir yeri oldugunu
diisiindiigli otuz dokuz kadina ve onlarla birlikte doksan dokuz kadina daha ithaf
edilmis bir sanat yapitidir. ‘dksam Yemegi’ yerlestirmesi, kadinlarin gegmisteki
bagarilarin1 ve miicadelelerini sembolize eder. Eser, hiyerarsik oturumu reddeden figgen
formlu bir masanin gevresinde otuz dokuz kadin i¢in ayr1 ayr1 hazirlanmig alanlardan
olugsmaktadir. Bu alanlarda 6zel olarak tasarlanmig seramikten bir tabak, bir kadeh ve
bir pegete bulunmaktadir. Masa, tistlinde bagka kadimnlarin isimlerinin yazili oldugu

fayans bir d6seme {izerine yerlestirilmigtir. Bu eser, kadinlara 6zgii bir el sanat1 olarak
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gorlilen seramik boyama teknifiyle, yine kadins: olarak goriilen siisleme becerisini bir
araya getirmektedir. Ancak tiimiiyle kadin olmayan katihmcilarin olugturdugu kolektif
bir {irlindiir. Bu eser, kavramsal sanatla da aligveris icindedir (Resim: 60). ‘Aksam
Yemegi’, kismi de olsa kiiratorlerin, koleksiyoncularin ve elegtirmenlerin ilgisinin kadin
sanatgilara yonelmesini saglamistir.

1972 yilinda Eleanor Antin, diyetle kilo verme siirecini agama agama gdsteren
kendi ¢iplak fotograflarini ¢ekip; bu ¢alismaya ‘Carving: A Traditional Sculpture’ adin1
vermistir.

Polonyali sanat¢1 Magdalena Abakanowicz de, orgii ve dokuma gibi geleneksel
olarak kadinlarla 6zdeglestirilen tekniklerle ¢aligmaktadir. Abakanowicz, Bati’da adim
ilk kez, 1962’de Lozan’da diizenlenen Uluslararas1 Halicilik Bienali ile duyurmustur.
Ardindan ‘Adbakanlar’ adimi verdigi bir dizi heykel lizerinde ¢aligmaya baglamigtir.
1970°1i yillarin biiyiik béliimiinde bu diziyi gergeklestirmistir. Baslangigta giysi islevi
gbren bu orijinal figiirler, bir siire sonra insan bedeni kaliplarinda bagimsiz heykel
figtirlerine doniigtiiler. Bu kenevir dokumalar, kolayca tasinip, depolanabiliyordu.
Sanatginin heykelleri, Arte Povera ve ritiiel yonli agirlikli Polonya tiyatro gelenegiyle
iligkilidir (Resim: 67).

4.2.5. Video Sanat:1 ve Nam June Paik

1960’11 yillanin ortalarindan itibaren taginabilir ilk Sony video kameralarinin
kullanilmaya baslanmasi, 1970’lerin gorsel sanatlarm1 etkileyen en Onemli
etmenlerdendir. Sanatgilar, videoyu ticari televizyona kargi muhalif bir tavir olarak bir
kargi-kiiltiir anlayis1 i¢inde kullandilar. Frank Popper, video sanatinin en az alt1 farkl
bi¢imi oldugunu sdyler:

“Yeni bir gorsel imgelem yaratmak igin teknolojik araglarin
kullamimasi; performanslarin daha kalici bir nitelik kazanmas: igin videonun
kullarami; onun deyigiyle ‘gerilla video’ — yani, videonun, iktidardaki diizen

tarafindan haswr alti edilmesi, muhtemel gorintiler ve bilgilerin dagitilip,
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yayilmasinda  kullamilmasi;  video-kameralar ve  monitorlerin  heykel
calismalarinda kullamilmasi; videonun rasgele kullamimina dayali naklen
performanslar, son olarak, videonun bilgisayarla birlikte kullarmmin: gerektiren

ileri teknolojiye dayal: ifade bigimleri.”*®

Ik deneysel video ¢aligmalarinin en fazla dikkat ¢eken sanatgilarindan biri eski
Fluxus {iiyesi Koreli sanat¢1 Nam June Paik’tir. Japonya’da miizik besteleri {izerine
egitim almis olan Paik, monitérde goriinen video goriintiisiini bozmanin yollarini
bulmugtu. Sanatgimin, avangard miizisyen Charlotte Moorman’in kullanmas: igin
hazirladigr ‘Concerto for Tv’ adli eseri buna rnektir. Sanatgi, ‘Gerilla Televizyonu’ ads
verilen, televizyonun Bati kiiltiiriindeki baskin roliinii irdeleyen, agik¢a siyasi ve
polemikei yapitlar tiretmistir.

Sanatgi, aym1 zamanda monit6r setlerini mekén diizenlemeye dayali sanat
calismalarimin 63eleri olarak kullanmigtir. Paik, tv monitorlerini iist {iste dizerek insan
figiirii formunda video heykeller iiretmis, bu yapitlarimi giinlitk aktivitelerin stirdiigii
siipermarketlere, araba mezarliklarina, tropik bahgelere, toprak altina... vb.
yerlestirmigtir. Paik, bazi ¢aligmalarinda, gergek/gériintti ayrimimi alttist eden ‘Muma
Bakan Buda’ adli yapitinda oldugu gibi, Buda ya da bir diisliniir heykelini video
ekrammin  Oniine oturtur ve ekrandaki goriintiiyi ki bu bazen aym heykelin canli
goriintiistidiir, heykelin kendisine izlettirir (Resim: 51-82-83).

0 Aktaran: Edward Lucie Smith, a.g k., 5.326.
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5.1980°’LERDE CAGDAS HEYKELDE POSTMODERNIZMIN
ETKILERI

5.1. 1980°’LERDE SOSYOKULTUREL DEGIiSiIMLER

1980°1i yillara damgasini vuran en 6nemli siyasal gelisme hi¢ kuskusuz sosyalist
sistemin ¢okiigiiydii. 1970’lerden itibaren SSCB’nin diinya ile entegrasyonu gerek
siyasal gerek ekonomik diizeyde baglamigti. Aym1 zamanda sosyalist olan ya da olmayan
Ugtincti Diinya iilkelerine i¢ savas ve g¢atismalarda, ulusal kurtulus miicadelelerinde
yardim sagliyordu. Fakat bir siyasal hesap hatas: yaparak Afganistan’: iggal etti ve tipki
ABD’nin Vietnam Savagi’nda bagina geldigi gibi bir ¢ikmazin i¢ine girdi.

Béylelikle ikinci Soguk Savag Donemi baslamis oldu. SSCB, bu dénemde ne
etkili politikalar gelistirebildi ne de Bati’nin krizi atlatmasini saglayan teknolojik atilim1
gerceklestirebildi. Ne yenileyebildigi ne de tasfiye edebildigi eski teknolojilerle yine de
ABD ile girigtigi silahlanma ve uzay yarisina devam ediyordu. Biitiin bu geligmeler
Sovyetler Birligi’'ni ¢okiise gotiirdii.

“Maliyetler hallan teninde ve cigerlerinde goriilebiliyordu. Kirlenme,
1980°lere gelindiginde, komiinizmin dogaya egemen olma yolundaki bagarisiz
girigiminin korkutucu bir hatirlaticist olmugstu. Dogu Avrupa, élen nehirler ve
ciplak ormanlarin, pis kentlerin, dokiilen anitlarin ve hastalikli insanlarin
doldurdugu bir ¢evresel felaket bolgesi olmustu. Avrupa Toplulugu’'nun
yaydigimin kabaca iki kati kadar Fkikiirtdioksit yaywordu —yalmzca Dogu

Almanya, Federal Almanya’nin dort kat:. nal

Bu donemde diinyayr Avrupa’min ilk kadin bagbakami ve iist liste {i¢ se¢im
kazanacak olan Britanya bagbakani Margaret Thatcher ile sekiz y1l gorevde kalacak olan
eski bir film yildiza Ronald Reagan yo6netiyordu. Egemen olan siyasi goriiy yeni

21 Aktaran: Mark Mazower, a.g k., 5.427.
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muhafazakérlikti. Reagan ‘Amerika geri déndi’ slogam ile iy bagma gelmisti ve
Nikaragua ile Afganistan’da ABD yanlis: silahli direnig hareketlerine her tiirlti destegi
verdi. Ayn1 zamanda ABD’nin destekledigi Iran’da Islam Devrimi gergeklesti.

Ukglincti Diinya filkelerinin durumu hi¢ de parlak degildi. Hem sosyal devlet
uygulamalarina devam edip hem de kalkinmak isteyen bu tilkeler, mali destek igin IMF
ve Diinya Bankasi’min politikalanm uygulamak zorunda kahyordu. Ote yandan
Cin’deki liberallesme siireci sekteye ugramugti. Pekin’de Tiennanmen Meydani’nda
demokrasi yanlis1 gostericiler katledildi. Cekoslovakya’da oyun yazar1 Vaclav Havel’in
devlet bagkan secilmesi ve Polonya’da ‘Dayanisma’nin segim zaferi ile Prag Bahar,
Oniine gegilemez bir hal almigti; SSCB’nin giidiimiindeki uydu devletler, birer birer
bagimsizliga kavusuyorlardi.

1985 yilinda SBKP genel sekreterligine Mihail Gorbagov getirildi. Gorbagov’un
i¢ politikasi, iki gosterisli programdan olusuyordu: glasnost ve perestroika. Glasnost,
yonetimdeki agikligi, perestroika ise y6netimde, siyasal ve toplumsal diizende yeniden
yapilanmay1 anlatiyordu. Bu politikalar sayesinde SSCB diinya ticaretinde daha fazla
yer almaya ve sosyalist ekonomi gitgide kapitalist ekonominin gereklerine daha fazla
uymaya bagladi. Bunun sonucunda sosyalist ideoloji de zayiflayarak, kigisel ayakta
kalma miicadelesine déniisiiyordu. Ulusalcilik ve din yeniden 6nem kazand.

“Bagimsiz kiiltiir, ozellikle de din, bu gelisimde genelde var sayilandan
daha biiyitk bir rol oynadi. Komiinizmsiz bir dilnyay diigiinebilenler ¢ogu kez
sanat¢ilar ile inananlardi. Geri kalanlarsa sansiiriin engellemekte bagarisiz
oldugu bir bilim kurgu Oykilsiindeki su alti gezegeninin sakinlerine
benziyorlard. Biiyiik giicliiklerle su altinda yagamalar: igin egitilmislerdi; sular

cekilmeye bagsladiginda ise agik havada nasil nefes aldiklarin unutmuglardi.”*

12 Kasim 1989°da siyasetgiler resmi ge¢is iznini agiklamadan 6nce, birkag saat
i¢inde binlerce kigi smir1 ge¢misti bile. Berlin’i ikiye aywran Duvar, her iki tarafta

2 Aktaran: Norman Davies, Avrupa Tarihi, Ankara, Imge Kitabevi Yaymlari, 2006 (1.Baski), s. 1190.
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toplanan kalabalik kitlelerce zevkle yerle bir edildi. Gorbagov ve Bush Aralik 1989°da
Malta Toplantisi’nda ‘Soguk Savas’ 1n bittigini tlim diinyaya resmi olarak ilan etti.

Oysa Soguk Savag’in bitigi, Mayis 1987°de Hamburg’dan havalanan tek motorlu
6zel bir ugagm, Moskova Kizil Meydani’nin yanindaki kaldirim taglar1 {izerine inisiyle
gayr1 resmi olarak ilan edilmisti bile. On dokuz yagindaki sakaci bir Alman’in yaptiklan
soguk savag taraftarlari iizerinde soguk bir dug etkisi yapmigt1.

SSCB’nin Rus olmayan on dért federe cumhuriyetinde ulusal bagimsizlik talebi
gliclendi. Rusya Federasyonu Bagkan1 Boris Yeltsin, sirasiyla SBKP’nin, KGB’nin ve
nihayet 31 Aralik 1991°de SSCB’nin dagilmasim sagladi.

“Sovyetlerin ¢okiis gercegini uzaya Mayis 1991°de firlatilan Sovyet
Kozmonotu Sergei Krikalyev’in kaderinden daha iyi anlatamaz. Yilin sonu
geldiginde Krikalyev hdld onu geri getirmek igin alinacak karar: beklerken
diinyarin etrafinda donmeye devam ediyordu. Ayrildigi Sovyetler Birligi hdld bir
stiper giictii; donecegi diinyada ise Sovyetler Birligi yoktu. Baykonur Uzay
Merkezi’'nden onu denetleyenler ise kendilerini bagimsiz Kazakistan

Cumbhuriyeti 'nde bulmuglardi.””

1970’lerde baglayan tarim ve sanayi devrimlerinden sonra iigiincii biiylik devrim
olarak nitelenen ‘bilisim devrimi’, 1980°lerde stiratle yoluna devam ediyordu. ABD’de
1960’dan bu yana tizerinde galigilan, kiiresel diizeyde birbirine bagh bir bilgisayarlar
agim ifade eden ‘nternet’ 1983°de gelistirildi. Onceleri yalmzca kiitiiphanelerde,
argivlerde, iiniversitelerde ve aragtirma merkezlerinde ulagilabilen bilimsel bilgi ve
kiiltiir tirtinleri simdi bir bilgisayara ve baglantiya ulagabilen herkese agikti.

1980°1i yillar ayrica insanoglunun uzay macerasinda daha da ileri gittigi yillar
oldu.1983’de ilk Amerikali kadin astronot uzay yolculuguna ¢ikti. Genetik ve tip
aragtirmalarinda da epey yol alindi.

B A.GK,,s. 1195.
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Tip teknolojisi artik evlenmemis kadinlara ve kisir ¢iftlere gocuk sahibi olma
sans1 sunuyordu. Dogum Onleyici teknikler ve kiirtaj da herkes tarafindan ulagilabilir
olmustu. Sperm bankalari ve donmus ceninler, tiikketimin bagka bir unsuru haline
gelmigti. Cinsellik ve lireme eskiden saf bir ulus-devlet nezdinde tartisilirken simdi
bireysel tercih etiginin terimleriyle tartigiliyordu.

Ancak Antarktika {izerindeki ozon tabakasindaki delifin kesfedilmesi, ABD
uzay mekigi Challenger’in kalkigindan kisa bir siire sonra infilak etmesi ve 1986°da
Kiev’deki Cernobil Niikleer Santrali’ndeki bilyiik kazanin da etkisiyle insanlifin bilim
ve teknoloji kargisindaki inanci azaliyordu. Cernobil’den yayilan radyoaktivite, iilkemiz
de d4hil olmak {izere biitlin bolge iilkelerini biiyiik Slgiide etkiledi. Fakat buna iligkin
bilimsel sonuglar heniliz agiklanmadi. Artik ‘vasam korkusu’ , ‘teknoloji korkusu’ ,
‘gelecek korkusu’ , toplumsal hayata eslik ediyordu.

Kalkinmacilarla gevreciler 1987 yilinda ‘sirdiirilebilirlik’ kavram gergevesinde
uzlagmaya vardilar. Stirdiirtilebilirlik ilkesine gore her kusak, kaynaklari, kendisinden
sonra gelecek kugsaklarin kalkinma tercihlerini simmirlandirmayacak bigimde
kullanmaliydi. Bu yillarda gevreci hareketin bir boliimii, Yesil Parti ya da Yesiller
Partisi adiyla siyasal partilere dontigtii.

1980°lerde siyasal etkinlik, ‘szaif degil ‘kimlik’ kavrami gergevesinde
gergeklesiyordu. Bir Fransiz entelektiielin 6zetledigi gibi —elveda Proletarya- toplumsal
ilerleme fikri etkisini yitirmisti. ‘Ulus’, ‘kiiltir’ ve ‘cinsiyet’ kimligi tartigsmalar: gitgide
artiyordu.

“Onde gelen toplumsal kuramcilardan Anthony Giddens, daha geleneksel
siyasal kavramlagtirmalarla ‘bastirilan’ ve ‘benlik ve viicudun yeni yasam tarzi
tercihlerinin mekdm oldugu’ bir dizi biyolojik, duygusal ve varolugsal kaygilarla

ilgilenen ‘yasam siyaseti’nden soz edz:yom'z,t.”24

24 Aktaran: Mark Mazower, a.gk., s.412
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5.2. 1980’LERDE CAGDAS SANAT

1980°1i yillarda g¢evre hareketi 6ne ¢ikmistir. Bu kavram, genisleyerek merkezi
iktidar1, otorite kavramimi ve uygulamalarmm etkilemistir. ‘fnsan’ merkezli bir tiretim
modeli giindeme taginabilmistir. Biitiin bu olusumlar modernizmin kirilma noktalaridir
ve postmodernizm olarak tanimlanir.

Baudrillard’in getirdigi ‘simiilasyon’ kavramui ve ‘mimesis’in o gergeve iginde
kirilmasiyla postmodern yonelimde yeni agilimlar olusmugtur. Bunlar devsirmecilik
(eklektisizm), ki¢ ve bezekleme (pastiche)’dir.

Ki¢ ve eklektisizm olgular1 modernizmin zaman ve merkeziyet¢ilik kuramlarina
tam bir karsi ¢ikigtir. Mimesisin agildifi, benzetmelerin (simiilasyonlarin) devreye
girdigi noktada, 6ncelikle zaman ve biriciklik olgular aginmaya baslar.

Biricikligini yitiren, yeniden {iretilen-gogullasan sanat yapiti, zamani agmaya
baglar. Boylece eklektisizme y6nelir. Postmodern kitle {iretiminin mantifimi kavrayan,
farkli disliplari, farkli zamansalliklan bir arada kullanan bir anlayistir. Postmodernde
tekilligin yerini ¢ogulluk almis, segmeciligin yerini devsirmecilik almigtir.

1980°li yillarda heykel sanati, genel olarak fiziksel tecriibeleri yonlendiren
yaklasimindan uzaklagmaya bagladi. Bunun yerine betimleme prensibine y®nelim
gézlenmeye bagladi. Heykel sanat1 havai, edebi, simgesel, &ykiisel olabilir ve hatta
anekdotlar igerebilirdi. Arte Povera déneminden sonra heykel sanati yeniden hafiza ve
hatirlama alanina yonelmisti, Dil, anitlar ve hafiza seksenli ve doksanli yillarin heykel
sanatinin en nemli sorunlardir. Bu dénemlerde gergeklestirilen sanat galismalarimn
biiytik bsliimii bir anlamda Modern &ncesi orneklerle benzegerek didaktik, ahldke,
sembolik ve alegorik &zellikler tasir.

1980°1i yillarda Britanya’daki heykel ¢aligmalari, uluslar arasi arenada dikkat
¢ekmeye bagladi. Bu dénem Britanya heykeli, soyut ve figiiratif elemanlarin bir
bilesimiydi.
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53.2.1. Kavram Sanati ve Jeff Koons

1980°lerde yapilan enstalasyonlarin en ilging olanlari, gelismekte olan feminist
gelenekle yakindan iligkili olan kadin sanatgilarin eserleriydi. Jeny Holzer’in yapitlari
bunlara 6mektir. Barbara Kruger da feminist enstalasyonlar gergeklestirmistir
(Resim:90). En zarif feminist g¢aligmalardan bazilar1 Barbara Bloom’un yapitlardir.
‘Narsisizmin Saltanat’ adli eserinde Bloom, bazi feministlerin kendi kendilerini
methetmelerini hicvetmektedir (Resim: 71). Bloom, yapitinda Neokldsik iisliipta
tiretilmig kendi biistlerini, kendi tasarladifi kumaglarla kapli taklit ond6rdiincii Louis
sandalyeleri, duvar r6lyefleri ve vitrin objelerini kullanarak yapay bir i¢ mekan,
Neoklésik bir salon yaratmigtir. Bu eserin de iginde yer aldigi Los Angeles Cagdas
Sanat Miize’sinde gergeklestirilen ‘Isaretler Ormani Sergisi’ (1989) igin kiiratérii Mary
Jane Jacob ‘Reagan Caginda Sanat’ alt baghigini uygun bulmustu.

1980’lerin en fazla tartisilan Amerikali heykeltiragi, Jeff Koons’un ¢aligmalari
da Kavram Sanat1 iginde degerlendirilmektedir. Koons’un en 6nemli galigmalari, siislii
bir Post-Pop tisliipla ger¢eklestirdigi ti¢ boyutlu eserleridir.

Koons, heykel serileri iiretmektedir. Bazi elestirmenlerce yaptif sanat,
‘Simillasyon Sanati’ olarak tanimlanan Jeff Koons’un, ‘Pooples’ adh eseri ‘Statuary’
(heykeller) isimli seriden bir segmedir ve pelug bir oyuncagn, biiyiikk boyutta porselen
bir versiyonudur. Bu dizi, benzer bigimde biiyiitiilmiis ki¢ stislemeler ya da ticari
hatiralik egyalar icermektedir (Resim: 81-86). Sanat¢imin dier serileri yepyeni ve
kullanmilmamis elektrikli stipiirgelerin cam kabinler i¢inde durdugu ‘The New’ (1980),
basketbol toplarinin yer¢ekimine meydan okurcasina miikkemmel bir dengeyle cam bir
kabin iginde ylizdiigti ‘Total Equilibrium Tanks’ (1985), paslanmaz gelikten yapilmasg,
agir1 bezemeli ki¢ nesnelerin bulundugu ‘Rabbit’ (1986), pornografi ve dinsel ikonalar
arasinda gidip gelen ‘Made in Heaven’ (1992) serileridir. Koons ¢aligmalarim1 La
Cicciolina isimli Italyan porno yildiz1 esi ile beraber gerceklestirdigi sit-comlarla ve
‘sex shop’ gorlintiisline buriindiiriilmiis galeri ve miize alanlarinda gergeklestirilen

performanslariyla siirdiirdii.
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Koons’un yapitlan tarafsiz gibi goriinse de yikicidir. Bu yikicilik hem yapitlarin
kavramsal igerikleriyle hem de heykelleri kendi elleriyle yapmiyor olusuyla
baglantilidir. Sanatgi, sectii nesnelerin kopyalarim el isgilerine yaptirmaktadir. Onun
rolii, denetim ve gozetimdir; kendisi de yaptig1 isi aslinda finansal bir kurgu, sanat
diinyasindaki ekonomik diizenin bir parodisi olarak gérmektedir. Eski bir borsaci olan
Koons’a gore sanat iletisimdir ve insanlarn maniple etme becerisidir; sanatin,
politikadan tek farki sanatg¢inin daha 6zgiir olmasidir.

Kavram Sanati yapan bir difer heykeltiras da Amerikali heykeltirag Robert
Gober’dir. Gober’in sanatimi tanimlarken {irkiitiicli terimini kullanabiliriz. Gober,
izleyiciyi Michel Foucault’nun bir kitabinda dedigi gibi ‘disiplin ve ceza diiskiinti bir
toplum’ gergegiyle yiizlestirmektedir. Sanatgimin eserlerinden bazilar, balmumu,
pamuk, tahta, deri ve insan sa¢1 kullanarak {irettigi, bir duvarin iginden firlamig gibi
goriinen kesik, gercege ¢ok benzeyen insan bacagi modelleri, gelinlik giyen manken,
heykel kaidesi {izerine yerlestirilmis bir kesekagidi dolusu ¢oérek, kenarlar egimli cocuk
karyolast... vb. siirrealist imgelerle oériiltidiir (Resim: 85).

Gober’in eserlerinin merkezinde otobiyografik 6geler bulunmaktadir. Kendisi de
escinsel olan Gober eserlerinde baski, eziyet ve azinliklarin slire giden savagimim
anlatirken, AIDS ¢aginin beraberinde getirdigi ‘ayrimeilik’ ile savasacak eylemci tavrin
gelismesinin gerekliligini vurgulamaktadir. Ancak sanatgimin genel bir rahatsizlik,
huzursuzluk duygusunu aktardigina kusku yoktur. Bu duygu tek tek nesnelerden degil,
aralarindaki iligkiden kaynaklanmaktadir.

5.2.2. Heykel
1980°lerin  baslarinda Ingiltere’de ‘Yeni Ingiliz Heykeli’ (Brit-pop) olarak

adlandirilan bir akim ortaya ¢ikt1. Tony Craigg, Richard Deacon ve Anish Kapoor kamu
fonu tarafindan desteklenip, toplu sergilerle gruplasan bu ekoliin temsilcilerindendi.
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Britanya’daki yeni heykel ¢aligmalari, Henry Moore’un heykellerine kargt
olusan bir tepkiyle deneycilige giristi; aym1 zamanda Arte Povera’nin baz1 6zelliklerini
benimsedi. Dénemin en ¢ok 6ne ¢ikan ismi Tony Cragg’dur.

Sanatgi, eserlerinde kent kiiltiirlintin ve modern topluma ait nesne ve imgelerin
acimasiz elestirisini gergeklestirmistir. Craigg, insanlarin gevreleriyle, nesnelerle,
malzemelerle ve imgelerle iligkilerini incelemektedir.

Tony Craigg, 1976 tarihli bir yapitinda tiikketim ¢agimin kutsal sembolleri olan
enkazlari, kullamlmig, tahrip olmus, zayif plastik egyalan, ¢oplikk atiklarimi Ingiltere
bayrafinin bulmacaya benzeyen tasvirini yaratmak i¢in simiflandirdi ve diizenledi.
Sanatg1, 6ziinde diizensiz olan malzemeleri plastik ve sembolik degerler agisindan
smiflandirarak yeni var oluslarina ulagtirmistir. Seksenlerde kullandifi malzemeler
repertuarina tahtadan yapilmig siradan ev egyalarini da ekledi.

1980°den itibaren de klasik malzemeler ve formlarla yeni konstriikksiyonlar
olusturdu. Sanat¢i bu ¢aligmalarinda dokim ve kaynak gibi geleneksel teknik
uygulamalar ve prensipleri yeniden sinadi (Resim: 84).

Britanya’li heykeltiras Richard Deacon’in biiylik, soyut c¢alismalar olan
heykelleri Anthony Caro’nun ¢aligmalarinin bazi yonleriyle benzesmektedir. Her iki
sanat¢1 da bafimsiz imgeler yaratabilmek icin sanayi formlarimi kullanmigtir.
Deacon’mn, eklem yerleri dikkat ¢ekecek bigimde belirgin olarak birakilmuig tipik
heykelleri, Barok ve slirrealist izler tagir (Resim: 151). Bu heykeller, her ne kadar soyut
olsalar da, figliratif esinleri ¢agristirmaktadirlar. Deacon’un Barok ve Siirrealist
gelenekle baglantili eserleri, genellikle dev boyutlu olsalar da kapali mekénlarda
sergilenmeye uygundur. Bu yapitlar, yarattiklan etkiyi kapali mekénlarla kurduklar
iligkiye borgludur. Bu agidan Deacon’un heykelleri minimal galigmalara benzerler.

Yar: Hint yar1 Yahudi asilli Britanya’li heykeltiras Anish Kapoor’un heykelleri
de Britanya heykelinin farkli bir yliziidlir. Sanat¢inin, ‘Tek Bagsina Bir Anne’ adli
heykeli gibi galigmalar1 Britanya’daki ¢ok kiiltiirliligti yansitir. Sanat¢inin bu heykeli
de diger tipik heykellerinde oldugu gibi biitlinliiklii, parlak renkli toz pigmentle 6rtiilii
kiitlesel bir fiberglas formdan olusur (Resim: 69); neredeyse Rothko’nun tablolarinin ti¢
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boyutlu yansimasi gibidir. Sanatginin eserleri, genellikle cinsellikle ilgili bir alt metnin
bulundugu Hint Tantra sanatinin 6rnekleriyle iligkilidir.

Britanya’lh bir diger heykeltras Anthony Gormley’in ¢alismalan giiglii figiiratif
formlardan olugur ve insan bedeniyle yakindan ilgilidir. Gormley, ¢aligmalarinda tipki
George Segal’in ¢aligmalarindaki gibi insan bedenini, zellikle de kendi bedenini matris
olarak kullanir. Aralarindaki fark, Gormley’in bu figiirleri kisisellikten uzaklagtirip,
genellemeye galigmasidir. Dolayisiyla Gormley’in figiirlerinin etkileri Segal’in ya da
Duane Hanson ve John de Andrea’min ¢aligmalarinin yarattifi etkiden ¢ok farklidir.
Gormley’in heykelleri, zengin tarihsel ve metafiziksel baglantilariyla sanki kaybolup
gitmis bir uygarliktan izler tagimaktadir; Kapoor’un heykellerindeki mistik, dogatistii
bir egilimi paylagmaktadir (Resim: 78).

ABD’li heykeltirags Martin Puryear, Afrika kokenli bir sanatcidir. Ancak
genellikle organik ya da biyomorfik egilimi olan heykellerinde, gerek form gerek teknik
agidan Afrika etkileri goriilmez. ‘Kenar’ gibi ahgap galigmalarinda, heykellerin yekpare
bloklardan oyuldugu Afrika gelenegini degil, Avrupa marangozluk gelenegindeki
eklemeli tabakalandirma tekniklerini kullanmigtir. Puryear’in eserleri slirrealist izler
tagimaktadir (Resim: 70).

5.2.3. Mimari Heykel

1960’lardan 1980’lere gelene degin heykelin isgal ettifi ‘dlan’ kavram
degisime ugramigtir. Heykelin alam ne Konstriiktivistler’in hacim etkisiyle olusturdugu
ideal alan, ne de Minimalistler’in yogunluk etkisiyle olugturdugu soyut bir alandi. Alan,
mimari ve dogal ¢evremizi algilamamizla olusan, i¢inde yasadifimiz ve hareket
ettiimiz ‘Varolugsal Alan’ a déniigtd. Bu baglamda birgok heykel, malzeme, hacim,
yogunluk, diizenleme ve ritim gibi geleneksel kavramlar yerine yol, yon, yer, merkez,
alan, donem, i¢ veya dig gibi terimlerle tanimlanmir duruma geldi. Heykelin alam,
psikolojik etkiler, hafiza ve giinliik hayatin izleriyle doluydu.
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20.yy’da bu anlayisin 6nciil yapitlari, Giacometti’nin ‘City Square’ heykelleri
(Resim: 16), Nauman’mn ‘Corridors’ u (Resim: 50), yeryiizli sanat¢ilarinin yapitlari,
Richard Long’un zeminde taglar1 dizerek olusturdugu halkalarn ‘Long’s Walk’
(Resim:55), Richard Serra’nin tehlike arz eden yapitlar1 (Resim: 64) ...vb. yapitlardir.

1980’lerde bir grup heykeltirag bir akim ad1 altinda olmasa da mimari anlayigta
heykeller iiretiyorlardi. Bu heykeltiraglar, Richard Serra, Alice Aycock, Claus Bury,
Dani Karavan, Mary Miss, George Trakis, Micha Ullman, Gordon Matta-Clark, Tadashi
Kava, Magdalena Jetelova ...vb.ydi.

Bu yapi-bozumcu sanatgilar heykel yapilarim ve alanlarimi psikolojik ve fiziksel
siginaklar olarak ele aldilar. Klostrofobik etkili koridorlar, tiineller, 18birentler, kuleler,
kopriiler, avlular, platformlar, yer alt1 binalan, tuzaklar, kuliibeler, nhtimlar ...vb.
tirettiler. Heykel sanat1 izleyiciyi yeniden kullanici olmaya davet ediyordu. izleyici bu
heykel yapisim yiiriiyerek, tirmanarak, dehlizlerine inerek, dokunarak...vb.
kesfedecekti.

Mary Miss, tamami yeraltinda kurgulanmig yapitlar, toprak-yapitlar iiretti. Bu
yapilar, yar1 avlu, yari tiinel, ahsap kazik ve kiriglerle insa edilmis, igerisiyle disarisi
arasindaki hassas dengede salinan yapilardi (Resim: 63).

Gordon Matta Clark, heykellerini mimari birer elestiri olarak kurguladi. Sanatgz,
yapitlarinda yikilmak iizere olan, kamuya ait binalar1 boydan boya keserek deforme etti
(Resim: 56). Miidahale edip, iglerini gdsterdigi, gegmislerine géndermede bulundugu
binalarla, degisen ve daha agik olmaya ¢aligan bir toplum igin yeni iletisim y6ntemleri
Onermis oluyordu.

Cekoslovakya’dan Almanya’ya gelen Magdalena Jetelova, dev boyuttaki tahta
basamak, sandalye ve masalarii dar alanlara sidirmaya ¢alisti (Resim: 97). Sanatgi,
Viyana’da bir duvari yan odadan gelecek 15181 gbstermek igin testere ile kesti.

Uretildigi tarihte mimarlik fakiiltesi 6grencisi olan Maya Ling Lin’in ’Vietnam
Savagt Amiti’ (1981-1984) (Resim: 150), ne heykel ne de mimari olarak tanimlanabildi.
Bu yapi, yiiz yirmi bes derecenin biraz iistiinde bir agiyla birlesen, lizerinde Vietnam
Savagi’nda 6len ve kaybolan Amerikali askerin isimlerinin yazili oldugu, iyi cilali siyah
granit kapli, iki uzun duvarin, zeminde olusturulan figgen big¢imli bir gukur alana
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yerlegtirilmesinden meydana geliyordu. Bu ¢ok basit bir geometrik formdan olusan
yapit, Minimal Sanat’la ve Yeryiizii Sanati’yla akrabaydi. Ancak yapitin 6zglinliigii
formundan degil iizerindeki isimlerin diziliminden ileri gelmektedir. Alisilagelmis
kahramanliga 6vgii tavr1 yerine ylizlesmeyi 6neren bu kargi-anit ya da alternatif anit,
tartismalara yol agmis, anitin yanina geleneksel tislipta tiretilmis olan bir heykel grubu (
Frederick Hart imzali) ile bir de bayrak diregi eklenmistir.
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6. 1990°’LARDAN GUNUMUZE KURESELLESEN DUNYADA CAGDAS
HEYKEL

6.1. 1990°’LARDA SOSYOKULTUREL DEGISIMLER

Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, diinyada sagkinlik ve kaygiyla karsilandi.
Diinyanin en biiyiik ikinci giiciiniin siyasal ve askeri agidan dengesizligi endise
uyandirdi. Eski sosyalist, yeni kapitalist iilkelerin diinya pazarina girmesi, ekonomik
agidan da ciddi bir sorun tegkil ediyordu. ABD, tek siiper gli¢ olarak varligim
stirdiirmeyi planladif1 ‘yeni diinya diizeni’ni ilan etti. Sosyalist blogun ¢6kmesiyle
olusan yeni diinya diizeninde ulus-devlet ciddi bir bigimde sorgulaniyor ve kiiresel
diizeyde yeni arayiglar oluguyordu. Kiiresellesme, 1990°larin baginda biitiin diinyada
yasanan her tiirlti degisimi anlatan bir kavram olmustu.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra diinyada eski ‘Dogu-Batr’
kutuplagmas1 benzeri ‘Kuzey-Giiney’ kutuplagsmasi yasandi. ABD, Avrupa, Japonya,
Cin, Rusya, Kanada ve Avustralya kazananlar olarak ‘Kuzey’i olustururken, diinyamn
geri kalan kismi ‘Giiney’di. ‘Giiney’, ‘Kuzey’in ve gokuluslu sirketlerin dogrultusunda
sanayilesen devletleri, yani kaybedenleri temsil ediyordu.

Avrupa, 1980’lerde baglayan sosyalist rejimlerin ¢6ziilmesi siirecinde yeni bir
kimlige dogru yoéneldi. Amag, eski giiciine, birlesik bir Avrupa olarak yeniden
kavugmakti.

SSCB’nin ¢6ziilme siirecinde Orta ve Dogu Avrupa iilkeleri art arda sosyalist
rejimden liberal demokrasiye ve serbest piyasa ekonomisine gegtiler. Eski SSCB federe
devletleri yeni Avrupa’ll devletler olarak haritadaki yerlerini aldilar. 1990°da Almanya
Federal Cumhuriyeti ile Alman Demokratik Cumhuriyeti birlesti. Cekoslovakya,
1993°’de Cek Cumbhuriyeti ve Slovak Cumbhuriyeti olmak iizere iki ayr1 devlete ayrildi.
Yugoslavya ise 1995°de dagildi. Bu slireg icerisinde Avrupa Konseyi Orta ve Dogu
Avrupa’nin Avrupa kimliginin bir pargasi olmalar1 i¢in elinden geleni yapti. Avrupa
Konseyi’nin 1989°da yirmi ii¢ olan tiye sayisi, 2000°de kirk bire ulagmigti. Rusya ve
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Giircistan’in da tiyelige kabul edilmesiyle, ‘Avrupa’ kavrammin cofrafi degil, siyasi
ideoloji ile kiiltiirel ve ekonomik 6gelerle olusturuldugu goriiltiyordu.

On iki tiyeli Avrupa Topluluklari’nin amaci, 6nce ekonomik biitiinlesmeyken
siyasi biitiinlesmeye dogru ilerliyordu. Avrupa Topluluklar: iiyesi olan on iki tilke,
1993°te imzalanan Maastricht Antlagmasi ile ulusal smirlarin kaldirildigi Avrupa Birligi
(AB) ne dénligtii. AB, ‘AB yurttashigr’ kavraminm geligtirdi. 1995°de iiye sayis1 on bege
¢ikan AB, 2002°de ortak para birimi Euro’ya gecti. Béylece ii¢ yiiz yetmis milyonluk
niifusu, ekonomik giicii ve ortak degerleriyle AB, diinyanin ikinci bliyiik giicii haline
gelmisti. 1993°te imzalanan Kopenhag Kriterleri ile insan haklari, demokrasi, hukukun
iistlinltigli ve azinlik haklarimin kabulii, AB yelik sarti olarak kabul edildi. AB
20.ylizyilin sonunda Orta ve Dogu Avrupa lilkelerini de biinyesine kabul etti.

Yeni diinya diizeninin ilk biiyiik ¢atigmasi, 1990°da Irak’in Kuveyt’e saldirmasi
oldu. 1980°de ABD’nin destegiyle Iran’a saldiran Irak, sekiz yil devam eden bu
savagtan giiclii bir ekonomiyle ¢ikmisti. Simdi de dagilan SSCB’nin diinyada yarattifi
belirsizlik ortamindan yararlanmak istegiyle zengin petrol yataklarina sahip olan
Kuveyt’i iggal ediyordu. Ocak 1991°de BM Giivenlik Konseyi karariyla ABD’nin de
icinde yer aldigr bir uluslararasi gii¢ Irak’a kars1 ‘Kérfez Savasi’m baglatti. Korfez
Savagi, Irak’1n yenilgisiyle sonug¢landi.

Korfez Savagi’ndan sonraki ikinci miidahale yine Glivenlik Konseyi’nin
karariyla Somali’ye karst yapildi. 1992 yilinda i¢ savasa karsi gergeklestirilen
miidahaleye ABD’nin 6nderliginde, aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu yirmi iilke
katildi.

Bu miidahalelerin bir yenisi de dagilma siireci igindeki ¢okuluslu bir sosyalist
federasyon olan Yugoslavya’nin gatisan taraflar1 Hirvatistan ve Sirbistan’a karsi Bosna-
Hersek’te yasandi. BM varlig1, Bosna-Hersek’te, artik unutuldugu sanilan soykirim ve
insanlik suglarinin islenmesine engel olamadi. ABD, Bosna-Hersek’te ¢atisan taraflan
bombaladi. Bosna-Hersek’teki egemenlik yetkilerinin ¢ofu NATO giivencesindeki
uluslar aras1 organlara geciyordu. Imzalanan Dayton Banis Antlasmasi’nin getirdigi
bang kisa siirdii. Kosova Bélgesi’nde Arnavut azinliga karst uygulanan politikalar
kargisinda, bu kez Giivenlik Konseyi karan olmamasina ragmen, ABD NATO’yu
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harekete gegirerek, 1999 yilinda Yugoslavya’yr bombalamaya bagladi. Dayton benzeri
bir antlagsma ile Kosova’da uluslar arasi Orgiitlerin denetiminde &zerk bir yonetim
kuruldu.

ABD, kendi smurlar1 digindaki ¢atigmalara miidahale etmekle meggulken, kendi
sinirlan iginde de durum hig parlak degildi. 1992°de ABD’de Los Angeles’da, siyahi bir
soforti d6vmekle suglanan Los Angeles Emniyet Miidiirliigli'nde goérevli polislerin
beraat etmesi lizerine, rk¢i isyanlar patlak verdi. Bu eylemler, 1995°de Oklahoma
City’de federal hiikiimet binasinin bombalanmasina kadar vardi. ABD, irk¢ilik kaynakl
gerilimlerle yeniden kargi karsiya kaldz.

Irkgilik konusunda sevindirici olan ise Giiney Afrika’da apartheid rejiminin
¢oziilmesi ve Nelson Mandela liderliginde tilkenin gergek ilk ¢ok-irkli hiikiimetinin
kurulmasiyd.

Kurulan yeni diinya diizeninin temel ilkeleri 1990°da yapilan Avrupa Giivenlik
ve Isbirligi Konferans1 (AGIK) zirvesinde kabul edildi. Bu temel ilkeler; demokrasi,
hukukun iistiinltigii, insan haklarina sayg1 ve serbest piyasa ekonomisinin gereklerine
uyma zorunluluuydu. Bu temel ilkelerin ¢ignenmesi de giivenlik tehdidi olarak
algilanacakti. Diger taraftan AGIK, NATO ve BM, Soguk Savag’tan sonraki en biiyiik
tehdit olan ‘uluslararasi terérizm’ ile miicadeleyi baglica hedef olarak belirlediler.

1998°de Roma’da toplanan bir BM konferansinda, Uluslararasi Ceza
Mahkemesi’nin varlig1 onaylandi. Mahkeme, savas suglari, insanlik suglar1 ve soykirim
sugunu yargilayabilecekti. Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi, Avrupa Konseyi’nin 1950
tarihli Avrupa Insan Haklar1 S6zlesmesi uyarinca kuruldu. 1998°deki degisiklikle de
herhangi bir kimse Avrupa Insan Haklari Sézlesmesi’ni kabul eden bir devlete karsi,
haklarinin ¢ignendigi saviyla bireysel olarak bagvurabiliyordu.

BM Cevre ve Kalkinma Konferansi-Yeryiizii Zirvesi, 1992’de Rio de Janeiro’da
topland1. Siirdiiriilebilirlik ve insan haklar1 arasinda denge kurulmaya galigildi.
Diinyanin gelecegini diizenlemeye yonelik 6nemli uluslar aras: sézlesmeler kabul edildi.

Yilda bir kez Isvigre’nin Davos kentinde toplanan Diinya Ekonomik Forumu da
resmi nitelik tagimamasina ragmen 1980’lerden itibaren ¢ok ilgi ¢eken bir toplant1 oldu.
Toplantilara katilanlar, devlet baskanlari, bagbakanlar, ¢ok uluslu sirketlerin iist diizey
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ybneticileri, 6nde gelen medya mensuplari ve uluslar aras: diizeyde {inlli baz1 isimlerdi.
Toplantilarin amactysa devletleraras: sorunlarin ¢dziimii umuduyla beraber, neoliberal
politikalar tizerinde anlagma saglamakt:.

Bilgi ¢ag1 olarak da adlandinlan 20.Yiizyi1l’in sonunda teknolojideki bas
dondiirlicii gelismeler sayesinde bilgi, demokratiklegmisti. Ancak kiiresel medya
tekelleri, bilginin demokratiklesmesi olanaklarini, var olan esitsizlikleri gelistirmekte
kullamyordu.

Cokuluslu sirketlerin 6nderliginde ve bilgisayar teknolojisi yardimiyla, diinyada
maliyetlerin en diistik oldugu herhangi bir bolgede sosyal haklar baskis: olmadan, parga
bag1 yaptirilan tiretim, ¢ok karli bir hal almaya basladi. Bu, 1990’larda bagslayan
‘Kiiresellesme’ siirecinin maddi temeliydi.

1990’1 yillarin da ortasindan baglayarak, kiiresellesme karsit1 hareketler gitgide
artt1. Kiiresellesme karsiti hareketlerin simgesi Gékkusag:’ ydi. Bu hareketler, genetik
tarima karsi direnen ciftgiler, escinsel haklarimi savunan Orgiitler, anargistler, din
adamlari, sendikalar, siyasal partiler, feministler ve insan haklar1 savunucularin
kapsiyordu.

Esas olarak karsi olduklar, kiiresellesme degil, bu ad altinda uygulanan
ekonomik ve toplumsal politikalardi. Istedikleri, daha adil, insancil ve dogayla dost bir
diizendi.

Bu hareketler, eylemlerinin en etkilisini Seattle’da yapilan Diinya Ticaret Orgitii
toplantisinda gergeklestirdi. 2001°de Brezilya’min Porto Alegre kentinde, Davos
toplantisina kosut olarak diizenlenen Diinya Sosyal Forumu diizenlendi. Bu toplants,
protesto mahiyetindeki diger gosterilerin yaninda karnaval bi¢iminde diizenlenmisti ve
‘Bagka bir diinya miimkiin!’ slogani benimsenmisgti.

Yeni diinya diizeni’nde, Bati’nin tiiketici kapitalizmi, bu defa insanlar1 giinlitk
yasam tliketmeye zorluyordu. Kapitalizmin eski arzu kaynaklari mallarken, yeni
kapitalizmin yeni arzu kaynaklari: imgeler, hizmetler ve olaylardi. Ciddi ekonomik
krizlerin yarattig1 belirsizlik ortaminda insanlarin gruplagmalar siyasal etkinlikler degil
spor karsilasmalart ve pop festivallerinde gergeklesiyordu. Simf kavrami, eskisi gibi
emek degil yasam tarzi ve moda segimleri tarafindan belirleniyordu. Kimlik siyaseti,
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tiikketim kiiltiirii tarafindan yiiriitiiliiyordu. Bireycilik, eskiden ailesel, yerel ve ulusal

dayanigmalarla ¢6ziimii bulunan bir riskler diinyasinin kapisini aralamigti.

“Televizyon bir imgeler dinyast ag¢mis, ama kisisel deneyimin
ozgiinliigiing ortadan kaldirmisti. Astroloji, New Age felsefeleri ve bagska
tirlerdeki akildigiliklar, yorumlanamaz hale gelen bir diinya karsisinda giderek
artan endiseleri yansumaktaydi. Gazeteciler ‘korkunun yurttashgin alameti

haline geldigi, huysuz 1990°lar 'dan sz etmektedir.”>

Diinya, 21.Ylizyi’in ilk senesinde gergeklestirilen terdrist saldirlarla ‘kusku
¢agi’na giris yapiyordu. 11 Eyliil 2001°de ABD’de dort ticari yolcu ucafi Arap
terdristler tarafindan kaginldi. Bu ugaklardan ikisi bir zamanlar barigin sembolii olan
New York’taki Diinya Ticaret Merkezi’nin iki kulesine garparak yerle bir etti. Digeri
Washington D.C.’de Pentagon’da koca bir delik acgti. Dérdiincii ugak ise diigtiriildii.
Saldirilar, geride bes binden ¢ok 6ll, ¢ok daha fazla yarali ve travma gegirmis insan
birakmisti.

Bu, tarihte goriilmiis en yikici terérist saldirtydi. Korsanlar, CIA, FBI ve askeri
istihbarat1 atlatmay: basarmigti. ABD’nin ylirGittiigii tiim savaglar ABD simurlan
digindayken, bu defa savag, siirlarin igindeydi. Saldirilar, neoliberal iktisat devrinin
yarattifi ‘kiiresellegme’ye kars1 gosterilen tepkilerin doruk noktasimi olusturdu. Aym
zamanda ideolojik igerik kazanan ‘Radikal Islam’in da doruk noktastydi. ABD’de
milliyetgilik ve bagta miisliimanlar olmak tizere yabanci karsitlig: ylikselige gegti.

Diinyada yeni bir soguk savas dénemi basgliyordu. Bu defa ABD’nin kargisindaki
glic SSCB degil, Radikal Islam’di. ABD, kiiresel boyuttaki miidahaleci siyasetini
arttirdi. Ilk askeri operasyonunu saldirilardan sorumlu tutulan Afganistan’da Taliban
rejimine karsi gergeklestirdi. Ikinci operasyon da kitle imha silahlani bulundurdugu
gerekcesiyle Irak’a karg1 yapildi. Buna karsilik Antiamerikancilik da tarihte goriilmedigi

2 Aktaran: Mark Mazower, a.gk., s.416.
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kadar artt1. ‘Devletleri gii¢ kullanmaya iten faktor teror miidiir? Yoksa teririi doguran,
devletlerin gii¢ kullanmas: midir?’ sorusu akla geliyordu.

ABD, disarida terdrle miicadele ederken, igeride de giivenlik 6nlemleri adi
altinda devlet eliyle siddet uyguluyordu. Herkes, potansiyel terdristti; bireylerin
yasamlarn alt {ist oldu.

20. ylizy1l i¢in Birinci ve Ikinci Diinya Savaglari, Berlin Duvari’nin yapilisi ve
yikilis1 olgulari ne ifade ediyorsa, 21.Yiizyil i¢in de 11 Eyliil saldirilann onu ifade
ediyordu. 11 Eyliil saldirilan diinyada yarattifi sok etkisiyle korku toplumunu yaratti.
Insanlhigin diisiintis, algilayis, yasayis bicimleri degisti. Artik hicbir sey eskisi gibi
olmayacakti.

6.2. 1990°’LARDA CAGDAS SANAT

1990°1arda gagdas sanati etkileyen kavramlar olan artyapisalcilik ve yapisdkiime
ilave olarak kiiresellesme de eklenmigtir. Kiiresellesme yalin anlamiyla yerelin
evrensellesmesi, evrenselin yerellesmesi yaklagimidir. 1989 Berlin Duvari’nin yikilmasi
ile modernist yaklagimlarin sonu gelmistir. Kiiresellesme ile yerellik, evrensellik, ulus-
devletlerin ¢6kiisti, milliyetcilik... cagdas sanatin yeni olgularidir.

1990°larda gokea tartisilan bir konu da ‘ideolojilerin sonu’ sorunudur. Politika
artik kisisel alanda mi {iretilecekti? Oysa bunun cevabim1 1970’lerden baslayarak
Feminizm vermisti. Feminizm, ‘politik olan kigisel olandy’ tamimini getirmistir. Bu
sayede cinsellik ve ona bagli kavramlar, tekil kigi-sanat¢i vurgulamalariyla iglenmisgtir.
Kiiresellesmenin kimlik kavrami sadece bir cinsel kimlik tanimi degildir, politik igerikli
bir milliyetcilifin temeline oturmugtur. Aym1 zamanda ¢ok kiilttirliiliik ve gogulculuk
s6z konusudur. Kiiresellesmeyle sinirlar aras1 gegiglilik meydana gelmisgtir.

1989 Berlin Duvari’nin yikilmasi, Sovyetler Birligi’nin ¢dkiisli ve Balkanlar’da
ortaya ¢ikan savagtan sonra tiim kavramlar, artik politik bir tartigmayla
gorsellestirilmeye baglandi.

Yirminci ylizyll sonlanirken ¢agdas sanatta simirlar olduk¢a muglaktir.
Glinlimiizde devrimsel kirilmalar, akimlar degil bireysel ¢ikislar goriilmektedir. Post-
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avangard donemde yapitlar kendi kendine yetiyor olmalidir. Sanatgilarin tek bir {islupta
sikigip kalmamalari bir kayip olarak degil tam tersine yeni firsatlar yakalama olasilig1
olarak degerlendirilmelidir.

6.2.1. Heykel

1990°lara gelindiginde heykel ¢aligmalarinda kullamilan geleneksel ifade
bigimleri giderek marjinallesirken, heykel sanatina biiytik emek vermis bir sanatg1 olan
Fransiz asili Amerika’hh sanat¢i Louise Bourgeois, giderek ilgi odagi haline geldi.
Bourgeois’nin sanatinin temel konusu, tiimiiyle kisiseldir; ¢ocuklugunda aldig1 yaralar
isler.

Sanat¢l, uzun sanat yagaminda hi¢bir sanatsal harekete katilmamigtir; 1949°da
totem benzeri ahgap figiirler ve heykeller tiretmistir; bunu takip eden dénemde yuva,
magara temalarim isleyerek hibrid ve travmatize olmus bedenler yaratmistir; 1970’lerde
performanslar gergeklestirmistir; 1990°lara gelindiginde yaptig1 son ¢aligmalari, ‘Cells’
adl1 eserinde oldugu gibi dev boyutlu yar1 enstalasyonlardir (Resim: 59-92). Sanat¢inin
heykelleri, tiim estetik simiflandirma bigimlerinin disginda kalan soyut geometriyle
organik formlar arasinda salinir. Bourgeois, sanatinda {islipsal biitiinliigtin olmayigini,
ne sOylediginin nasil s6ylediginden 6nemli olusuyla agiklamigtir. Ayni zamanda bu
sayede sanatgmin yaptifi sanat, daima gen¢ kalmistir. Bu eserler, duygulanimlarin
karmagik yapisini semboller ve metaforlar yoluyla yansitmaktadir.

Ayn1 sekilde 1990°larda adindan sikga s6z edilen bir diger sanatg1 olan Rebecca
Horn’un sanatsal {iretiminin baglangic1 da Louise Bourgeois’ninki gibi daha geri bir
tarihe rastlar. Horn, 1970’lerde Abakanowicz’e benzer gekilde kostlim olarak da
kullanilan sanat eserleri tiretmektedir. Bu kostiimler, bir film dizisinin iiretimine, filmler
de Kkisisel duygular1 kuvvetli bigimde ifade eden ftrajik ve melankolik mekanik
heykellerin ve enstalasyonlarin iiretimine doniigtii. Sanatgi, renkli sivilar figkirtan
tiifekler, aniden agilip igindekileri dékiiverme tehdidiyle izleyicinin bagmin {istiinde
asili duran kocaman piyanolar, 6lii kelebeklerin kanatlariyla olusturulmus kinetik
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heykeller..vb. iiretmistir. Horn’un eserlerinde de Louisse Bourgeois’nin ¢aligmalarinda
oldugu gibi fazlasiyla kisisel izler bulunmaktadir (Resim: 74-89).

Ingiliz heykeltirag Kiki Smith, bask: altindaki, dogum anindaki ya da cenin
pozisyonundaki kadin ve erkek bedenlerinden aldif: kaliplarin balmumu, dokuma, kil,
cam ve bronz, gergekei dokiim heykellerini tiretti; o kadar ki bu bedenlerin tizerinde
damarlar ve kan izleri segilebiliyordu. Smith’in yogun kisisellikle 6riilii figiirleri Incil
karakterlerini akla getirmektedir (Resim: 91).

Hiperrealizmin giinlimiizdeki temsilcisi, Avusturalya’lhi Ron Mueck, esasen
sinema, televizon ve rekldm filmleri igin 6zel efektler tasarlayan bir tasarimcisidir.
Sanatg1, zamanla bu yetenegini film platolarindan sergi salonlarina, yeni bir mecraya
tasimustir. Biiylilttilerek ya da kiigiiltiilerek ger¢ek boyutlarindan saptirilan bu insan
bedeni simulasyonlar1 algilarimizla oyun oynamaktadir. Sanatginin simule edilmis insan
bedeni heykelleri bazen dev boyutlu ‘Cocuk’, iki buguk metre boyunda ‘Gebe Kadin’,
bazen yiiz cm boyunda ‘Olii Baba’ olabilir. Sanatgi, silikon, fiberglas, polyester ve
gercek insan sag1 kullanarak iirettigi hiper gergekei heykellerle, heykel sanatinin en eski
meraklarindan biri olan insan bedeninin yeni bir sunumunu gergeklestirmektedir.
Mueck, heykel sanatinin yapisimi, smirlanm, olusum ve algilams siireglerini
sorgulamaktadir (Resim: 99).

6.2.2. Enstalasyon

Sovyet Perestroyka sanatcisi ilya Kabakov, Sovyetler Birligi’ndeki muhalif
sanat hareketleriyle yakindan iligkilidir. Ancak, resmi Sovyet sanatimin parodisini
yapmak ya da resmi sanati yap1 bozuma ugratmak yerine, Sovyet toplumunun
gercekliklerini enstalasyonlarla yansitmigtir. Sanat¢1 1980°lerin baglarinda diizenledigi
sergilerin basarisiyla Bati Avrupa’da tanindi ve Amerika’ya yerlesti. Kabakov,
¢alismalarinda ikiytizliliigii, kurumlann ¢lirtimiigliigiinti, hayatta kalma miicadelesini,
buna kargin insanoflunun dayanma giiclini anlatmaktadir. Sanatgi bunlan
enstalasyonlarinda o giline kadar bastirilmis 6Zeler olan edebiyat, konusma, insani igerik
Ogelerini kullanarak yapmaktadr.

64



Kabakov’un ‘The Man Who Flew Away From His Apartment’ (Resim: 72) adl1
eseri bir Rus masalindan esinlenerek kurdugu bir enstalasyondur ve iilkesinin
Perestroika donemini anlatan kapsamh bir metafordur. Ozgiirlesme ve bagimsizlik
temalarini yiicelten eser, yasadigi komiinal apartman dairesinden uzayda ugabilmek igin
devasa bir sapandan firlatilan bir adam etrafinda gekillenir. Eser siirseldir; politiktir ve
kisisel bellekle metafizik diigtincenin bilegkesini olusturur; aym zamanda Sovyet
blogunun ¢okiigiine gonderme yapar.

Britanya’li heykeltiras Damien Hirst gelenekselden ¢ok uzak malzemelerle
enstalasyonlar iiretir. Hirst, ‘Brit-pop’ olarak adlandirilan yeni bir sanat ekoliinlin
kurucusudur. Hirst’iin ¢aligmalarinda iisliip bakimindan tutarlihk yoktur. Kutular, ila¢
tiipleri ya da cerrahi gereglerden olusan enstalasyonlarinda, nesneler raflara yerlestirilip,
kategorik olarak diizenlenmigtir. Hirst’{in en énemli eserleri, hi¢ kuskusuz balik, koyun,
inek, kopekbalig1 gibi ¢esitli 6lii hayvanlar1 formaldehit dolu tanklara yerlestirdigi
enstalasyonlardir ‘The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living’
‘Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkdnsizhigi’ (1991). Bu eserlerinde bir
zamanlar kiiltiirel ve sosyal bakimdan canli olan seyleri camli ortamlarda sergileyen
miize kiiltlirlinti elestirmektedir. Diger taraftan bu eserler, 6lim, ask ve giizellikle
yakindan iligkili, melankolik yapilardir ‘This Little Piggy Went to Market, This Little
Piggy Stayed at Home '(Resim: 94).

Rachel Whiteread de, diger bir Brit-pop ekolii iiyesi sanat¢idir. O da tipka
Damien Hirst gibi ger¢ekligin dolaysiz dilini kullanir. Rachel Whiteread, binalar1 kalip
olarak kullanarak, negatif mekénlarin kiitlesel, beton dokiim heykellerini yapar. Bunlari
galerilerde ya da kamusal alanlarda sergiler. Kamusal alanlarda sergilenen yapitlar1
belediyeden alinan gegici inga izniyle gergeklestirildigi i¢in kalic1 degildir. Sanat¢1 bu
iddial1 eserlerinde, o mekinlarda yagami§ olan insanlara, evsizlere, anilara, duygulara,
unutulmus yapilara odaklanir. Whiteread’in eserleri, heykeli, insanin yer almadig: bir
tiir performans sanatina déniistiirmektedir (Resim: 93).

Janine Antoni, enstalasyonlarinda yemek yemek, uyumak, makyaj yapmak gibi
glinliik ritiielleri ¢ikolata, domuz yag1 ve sabun gibi materyalleri kullanarak heykelsi bir
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prosese doniigtiirlir. Sanat¢i, ‘Loving Care’ (1992) adli performansinda bir galerinin
tabanim sag filesinin igindeki saglaryla sildi.

Sanatgimin ‘Lick and Lather’ (1993) adli enstalasyonu, her biri yapim
agamasinin degisik evrelerindeki birbirinden farkli yedi adet gikolata yedi adet sabun
Antoni biistiinden olugmaktadir. Sandra Gering Galerisi’ ndeki sergide kaideler {izerine
oturtulmug yedi adet ¢ikolata biist, her biri kendisinin kopyas1 olan yedi adet sabun
biiste karsilik gelerek bir koridor olugturacak bigimde yerlestirilmistir. Venedik
Bienali’nde ise bog bir alan ¢evresinde kapal1 bir gember olusturacak bi¢imde dizildiler.
Mermer ve terracota izlenimi veren biistlerin dizilimi de 6énemli adamlarin, nadiren
kadinlarin biistlerinin sergilendigi 18.yy hollerini animsatir. Yedi adet olusum evresi de
klasik heykel oranina génderme yapar; sanat¢1 idealize edilmis biist gelenegine elestiri
getirmektedir. Biistler, bedeni hem sembolik hem metaforik baglamda tanmimlar. Bu ¢ok
katmanli eser, kimlik ve kimliklendirmeye, feminizme, bedenin fiziksel, psikolojik ve
kiiltiirel anlamda tanimlanmasina ...vb. igaret eder.

1990°1ardaki gorsel anlatimin en tipik bigimlerinden biri de mekénsal diizenleme
icinde gosterilen video goriintiisiinii iceren, video enstalasyonlardir. Bunlara en iyi
ornek Bill Wiola’min ¢ahsmalandir. Viola videoyu “gercekligi izlemenin, ama aym
zamanda bu gergekligin gizledigi bir dinyaya adim atmanin yolu”26 olarak
tanimlamaktadir. Goriildiigii gibi, Viola’nin eserleri hayat: olumlayan yar1 mistik nitelik
tagimaktadir (Resim: 88).

6.2.3. Eric Fischl ve Diisen Kadin Heykeli

11 Eylil sonrasi meydana gelen belirsizlik, okunaksizhik ve merkezlerin
yitirilmesi kogullar1 altinda sanat yapilabilir miydi?

1974’te Bryan Hunt, miithig sanat¢1 duyarhilifiyla ‘Hindenburg’lu Empire State’
heykelini iiretmigtir. Bu heykelde sanat¢1,1937°de yere cakilan, havacilik tarihinin en

biiytik zeplini Hindenburg’u Empire State’e ¢arparken betimlemistir (Resim: 79).

% Aktaran: Edward Lucie Smith, a.g k., 376.
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Eric Fischl, ‘Diigen Kadin’ heykelini 2001’de 11 Eyliil saldirilarinda len
insanlarin amisina gergeklestirmigtir. Fischl, 1980°lerden bu yana Neo-Ekspresyonizm’le
iligkilendirilen, ‘Kot Resim’ akimi iginde, Amerikan burjuva hayatina karg: acimasiz
elestiriler getiren tablolariyla tanmnan bir ressamdir. Sanatgi, 2001 tarihli figiiratif
heykelinde, adindan da anlagildig {izere diigen bir kadim betimlemektedir. Fischl, arada
birkag farkla, heykelde gelencksel yontem ve malzemeye geri dénmiistiir. Sanat¢inin
‘Diisen Kadin’ ve diger heykelleri digavurumsal ifadelerle ylikliidiir; geleneksel
heykelin tersine dikey degil yatay egilimlidir. Fischl’a gére, son otuz yildir yapilan
entelektiie]l sanat, yerinde saymaktadir ve sanat objesi insamin varolugsal
problemlerinden uzaklagmagtir. Fischl’a gore, 11 Eyliil’den sonra problemli bir zaman
baglamigtir ve bu zamanda insamin varolugsal problemleri yeniden hatirlanmalidir
(Resim: 102).
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7. TURKIYE’DE CAGDAS HEYKEL

7.1. TURKIYE’DE SOSYOKULTUREL DEGISIMLER

Tiirkiye, 1960’11 yillara 27 Mayis 1960°da gergeklestirilen askeri bir darbe ile
girdi. Askeri yonetim sirasinda, tek parti dénemi uygulamalarimi benimseyen DP
kapatildi, bagbakan Menderes ile iki bakam ‘sugly’ bulunarak, 1961°de idam edildi.
1961°de yapilan segimle askeri yonetim sona erdi; Tiirkiye halkoylamasiyla yeni
anayasay1 kabul etti.

27 Mayis darbesiyle olusan iktidar degisikligi ve 1961 Anayasasi, hayatin ttim
alanlarimi kapsadigi gibi kiiltiirel alanda da &nemli sonuglar dogurdu. Anayasanin
Ozgtirliikk¢li havas1 Tiirkiye’de ilk defa gériilen gogulculugun 6niinii agtyordu.

Bu tarihlerde CHP kendisini ‘ortamin solu’ olarak, DP’nin devam niteligindeki
Adalet Partisi (AP) ise ‘milliyet¢i-muhafazakdr’ olarak tanmimladi. Bu donemde
sendikalar da toplumsal ve siyasal yagamda s6z sahibi olmaya baglamisti. Sosyalizmi
savunmak, anayasa eliyle megrulagti, Marksizm, bir kiilt olarak kiiltiirel yagama girdi.
Radyo ve televizyon kurumu ile tiniversiteler 6zerk hale getirildi.

1961°den sonra bir dizi kurum kuruldu. Bunlardan biri devletin bilimsel ve
teknolojik aragtrmay: bir biitiin olarak ele aldign TUBITAK’t. Ardindan Devlet
Planlama Tegkilati kurularak, ekonomi y®Onetimi siyasetgilerin elinden alnarak,
teknokratlara birakildi. Yasalarin anayasaya uygunlugunu denetlemek ve gereken siyasi
yargilamalar1 ger¢eklestirmek {izere Anayasa Mahkemesi kuruldu. Ordunun sivil
y6netim tizerindeki etkinligini korumak tizere Milli Giivenlik Kurulu olusturuldu.

60’11 yillarda enerji, hammadde ve ara mallar digaridan alinirken, sanayi
dayanikli tiiketim mallar1 ve otomotiv sektdriinde yogunlasti. Bu da koklii ekonomik ve
toplumsal sonuglar yaratt1, Kentli bir ig¢i sinifi olugtu. I¢ pazar igin yapilan firetim, satin
alma giicline sahip tiiketicilere ihtiyag duyuyordu. Sendikal haklarin korunmasi
sayesinde licretler artti, tiim toplumda refah diizeyi yiikseldi.

60’lardaki hizli sanayilesme ile kirsal niifus kentlere hiicum etmeye basladi. Bu
donemde biiyiik kentlerle beraber yeni bir olusum meydana geldi; gecekondulagma.
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Olugan bu hizli toplumsal degisim, beraberinde kimlik bunalimim da getirdi. Bu
dénemde, 8ziinde protestoyu barmdiran, kitle kiiltlirlintin riinii olan arabesk olgusu
yayginlagti.

Kibrishi Tiirkler’e yonelik katliamlar sonucunda BM Glivenlik Konseyi,
Kibris’a gokuluslu bir barig gilicti génderdi. 1964°te Tiirkiye garantdr devlet olarak
adaya miidahale etmek istedi. Fakat ABD buna izin vermedi.

ABD Bagkam Johnson’1n, Tiirkiye’yi miidahaleden vazgegirmek i¢in génderdigi
mektup, ABD’ye olan bagimhilig1 su yiiziine ¢ikartyordu. Tiirk toplumunda o giine
kadar dost ve miittefik olarak gorillen ABD’ye kargi tiim diinyayla paralel olarak
Antiamerikanci tutumlar gézlenmeye bagladi. 68 Hareketi’nin bir pargasi olan dgrenci
genclik ABD emperyalizmine kars:1 sosyalist diisiinceyle birlesti. Tiim diinyada oldugu
gibi Tiirkiye’de de genglik hareketi siddet kullanilarak sindirilmeye galisilinca, §grenci
gengligin bir kismu silahli siyasal etkinliklere girigtiler.

Tirkiye 1963°de Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET) ile anlagma yapti.
1970’lerde tiim diinyay1 saran ekonomik kriz, Tiirkiye’yi de ciddi bir bigimde etkiledi.
Hizli ve dengesiz Kkapitalistlesme, toplumdaki mubhalif kesimleri arttirdi;; politik
gerginlik tirmandi. Bunun sonucunda 1971°deki ikinci ara dénem gelecekti.

1970’ler kdy-kent gatigmasinin siyasal diizlemde bir i¢ savaga doniligmesine
sahne oldu. Bu yillarda Tiirkiye’de siyasal sistemde hizli ve koklli bir doniistim
yasanmaktaydi. Alpaslan Tiirkes’in liderliinde Cumbhuriyet¢i K&ylti Millet Partisi
(CKMP), yari-askeri genglik kamplar1 kuruyordu.

Aym doénemde is¢i smifinda da bir hareketlenme vardi. Devrimci Isci
Sendikalan1 Konfederasyonu (DISK), siki bir toplu sézlesme miicadelesine giristi.
Hiikiimet, bu konfederasyonu kapatmaya yonelik yasa diizenlemesi yapmaya kalkisinca,
Tiirkiye tarihinin en biiyiik is¢i eylemi gergeklesti; sikiyonetim ilan edildi ve eylem
durduruldu.

1970°1i yillarda Tiirkiye’deki genglik hareketi de, diinyadaki genglik hareketine
kosut olarak daha militan bir bigim almigti. O kadar ki baz1 6grenci liderler Filistin’e
giderek FKO kamplarinda askeri egitim alip; gizli orgiitler kurarak silahli eylemlere
yoneldiler.
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Parlamento iginde ve digindaki karmagik siyasi yapilar ordunun yeniden siyasal
yasama miidahalesini glindeme getirdi. 12 Mart 1971°de Genelkurmay baskam ve
kuvvet komutanlar: hiikklimete bir uyarn1 mektubu verdi. Radyolarda okutulan bu
mektupta, sorunun ¢6zlimii igin reformcu ve Atatiirk¢ti bir ¢izgi izlenmesinin
kagimilmaz oldugu belirtiliyordu. Demirel, bagbakanliktan istifa etti; Prof. Nihat Erim
baskanhiginda ‘Teknokratlar Hiikiimeti’ kuruldu. Bu hiikiimet, anayasa ve yasalarda,
temel hak ve 6zgiirliiklere kisitlamalar getiren degisiklikler yapti. Silahli sol 6rgiitler
etkisiz hale getirildi. Deniz Gezmis ve iki arkadas1 1972’de idam edildi.

12 Mart doneminde yapilan ilk seg¢im sonucu kurulan, Biilent Ecevit’in
liderligindeki CHP-MSP koalisyon hiikiimeti, ABD’nin tiim karst koymalarina ragmen
1974’de Kibris’a askeri bir harekét diizenledi. Ateskesin ardindan Tiirkiye’nin Snerileri
kabul edilmeyince, tlim diinyada iggal olarak nitelendirilen ikinci bir harekét
gergeklestirildi. Adayr bolen smir ¢izgisi, giiniimiize kadar ulagti.1983’te ilan edilen
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’ni, Tiirkiye diginda hicbir devlet tanimadi.

1977°de istanbul’da 1 Mayis gdsterisinde, kalabaligin {izerine agilan ates sonucu
otuzu agkin kisi 6ldii ve failleri bulunamadi. Siyasal siddet hizla artarken, devletin de
bunun bir pargas: haline gelmis olmasindan kusku duyuluyordu.

Tiirkiye’nin Kibris’a askeri miidahalesi nedeniyle ABD ve Bati tilkeleri,
Tiirkiye’ye karst ambargo uyguluyordu. Diinyadaki ekonomik krize kosut olarak
Tirkiye’de de sanayi iretimi durma noktasina gelmis, en temel ihtiyag mallarim
edinmek i¢in bile kuyruklar ve karaborsa olugmustu. Silahli ¢atigmalar, iiniversite ve
Ogrenci genglifini agip, gecekondu mahallelerine, kentlerden kasabalara, etnik gruplara
yayilmisti. 1978°de Marag’ta Alevi mahallelerinde yiizii agkin kisi 8lddirtildi. flan edilen
sikiySnetim, 1979°da Milliyet gazetesi bagyazar1 Abdi Ipek¢i’nin Sldiirtilmesiyle kalica
hale geldi.

1979 senato segimleri sonucu Siileyman Demirel bagbakanlifinda bir azinlik
hitkiimeti kuruldu. DPT Miistesarhigi’na Turgut Ozal atandi. 24 Ocak 1980°de Ozal’mn
IMF ve Diinya Bankasi ile beraber hazirladig1 “Istikrar Programy’ yiiriirliige kondu. 24
Ocak Kararlari’na gore, devalilasyon yapildi, mallara yiiksek oranda zam yapildi ve
ticretler kisitlandi. Izmir’de bu dnlemlere kars: direnen is¢ileri destekleyen sol gruplar
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kent iginde bazi polis karakollarini ele gegirdiler. Olaylar, ordu birlikleri tarafindan
zorla bastirilabildi. Diger taraftan gorev siiresi dolan Fahri Korutlirk’lin yerine pek g¢ok
se¢im turuna ragmen yeni bir cumhurbagkan: segilememisgti.

12 Eyliil 1980°de yeni bir askeri darbe yapildi. Siyasal ortamdaki tiim bu
gerilemeye paralel olarak toplumsal hayatta da hizli doniigtimler yasandi. Tiirkiye’de
baslangigtan beri bir suuf bilinci olmadig: i¢in, g¢esitli ekonomik kriz dénemlerinde
firsatin1 bulup zenginlegenler, sinif atlayip burjuvalagabiliyordu. 70°li yillarin ekonomik
bozuklugunu, yokluk ve karaborsa diizenini firsat bilenler haksiz kazang elde ettiler. Bu
yillarin deyisiyle ‘kdgeyi donmek’ yaygin bir sGylem haline geldi.

"Geleneksel kiiltiiriin hiicumlara hedef oldugu, Bati’dan ithal edilenin ise
ancak soysuzlagmis bi¢imde Tiirkiye'de uygulanabildigi bir kiiltirsiizlesme
ortanunda, ekonomik ve sosyal dengesizlik toplumun deger yargilarinda da yer
yer yansimaktadwr. Hakim ziimrelerce halka uygulanan bir koyup ii¢ alma
sartlanmas:, giderek giintimiiziin kiiltiiri niteligini almig ve toplumdaki iki yiiz
yillik ¢iiriimenin genel bir ifadesi olarak insanlarin davranislarm ve diinya

goriigiini etkilemeye baslamigtir. =7

Ekonomik bireysellesme, tiikketim ¢ilginligi, geleneklerden kopus ve sag-sol
catismas1 kosullar1 altinda kitleler gelecege dair umutlarinm yitirdiler. 12 Eyliil Darbesi,
onlar i¢in yeni bir umut kaynag1 gérevini gordii.

12 Eyliil 1980°de gergeklestirilen darbe uyarinca, Genelkurmay Bagkam ve
kuvvet komutanlari, biitiin tilkede sikiydnetim ilan ettiler, -fazla 6zglirliik¢ii- anayasay1
yiirtirliikten kaldirdilar, segimle gérev alan herkesin yerine emekli askerleri atadilar, tlim
siyasal etkinlikler yasaklandi. Orgeneral Kenan Evren bagkanlifindaki, Genelkurmay
Bagkami, Kara, Deniz, Hava ve Jandarma kuvvet komutanlarindan olugan Milli
Giivenlik Konseyi, yasama ve ylirlitme yetkisini tistlendi. Bir siire sonra Biilent Ulusu

%7 Ismail Cem, Tiirkiye’de Geri Kalmishgn Tarihi, Istanbul, Cem Yaymlari, 1995
(12.Basum), s.521.
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bagbakanliginda kurulan yeni hitkiimette, Turgut Ozal, ekonomiden sorumlu bagbakan
yardimcisiydi. Istikrar programi, kat1 bir bigimde yiiriirlitkteydi.

Bu d6énemde, temel hak ve dzglirliikler askiya alindi; yiiz binlerce kigi gézaltina
alindi; kirk bes giin olan gozalti siiresi, doksan giine ¢ikarildi. Pek ¢ok kisi iskence
sirasinda 51dii; pek ok kigi idam edildi. Ogretim elemanlan ve dgretmenler islerinden
atildi. Biitiin bunlar, asil tehlike olarak gériilen ‘sol’u yok etmek i¢in yapilmisti, ancak
darbe, yeni sorunlar dogurdu.

12 Eylill yénetimi toplumsal dayamsmay: saglamak i¢in Islam’1 kullandi. Bu
sayede Islamci akimlar giiclenecekti. Diger taraftan Kiirdistan Is¢i Partisi (PKK)
1984’te Eruh ve Semdinli ilgelerine baskin diizenleyerek, 12 Eyliil siddetine siddetle
yanit verdi.

Universiteleri denetlemek tizere, YOK kuruldu. Halkoyuna sunulan yeni
anayasa, katilanlarin ytlizde 92°si tarafindan onaylandi. Aym1 oylamayla Kenan Evren
cumhurbagkan secildi. Bu anayasaya gore, 12 Eyliil’de yapilan yasalar tartigilmayacak,
MGK iiyeleri de eylemlerinden 6tiirii suglanamayacakti.

24 Ocak kararlan uyarinca ekonomik diizenlemelere devam ediliyordu.
Bunlardan biri de faizlerin serbest birakilmasiydi. Yiiksek faizlerle para toplamaya
baslayan bankerler hizla ¢ogaldi; bunlara bankalar da cklendi. Bir siire sonra bu
bankerlerin bir kismi kagmaya, bankalarin bir kismi da iflas etmeye bagladi. Bu durum,
elinde avucunda ne varsa faize yatiran halk lizerinde biiyiikk bir panik yaratti. Turgut
Ozal istifa ederek, ABD’ye gitti.

1983°teki se¢imi, demokratik goriinmek igin segime katilmasina izin verilen
Turgut Ozal’in kurdugu Anavatan Partisi kazandi. Bagbakan Ozal, Cumhurbaskam
Evren ile uyumlu bir gekilde ¢aligirken, 24 Ocak kararlarini tamamlayarak, Tiirkiye’yi
diinya pazarmna acgti. Iletisim ve ulasim alaminda hizli bir dénilistim gergeklestirildi.
1989°da gorev stiresi dolan Evren yerine cumhurbagkanligma Turgut Ozal getirildi.

Sosyal devleti tasfiye etmeye yonelik politikalar, 6ncelikle is¢iler tarafindan
direnigle kargilandi. Artan toplumsal hareketlilikle beraber Nisan 1991°de Terérle
Miicadele Kanunu ¢ikarildi. Bu kanunla Tiirk Ceza Kanunu’nun 141, 142 ve 163.
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maddeleri yliriirlikten kaldirilmasimna rafmen ‘digiince’ terdr sugu kapsamina

alintyordu.

Darbenin topluma empoze ettigi temel olgunun depolitizasyon olmasina ragmen,

iletisim teknolojisinin gelismesi ve kitle iletisim araglarinin hizla yayginlasmasi ile Tiirk
toplumu diinyadaki degisen dinamiklerden haberdar oldu. Diinyada esen yurttaslik

riizgérlar1 Tirkiye’de de vatandasi siyasal katilima cagirdi. Bunun sonucunda sivil

toplum kavrami olustu.

"Geg¢ modernist donemin getirdigi temel olugumlar etkisini Tiirkiye 'de
gerek toplumsal yapida gerekse toplumsal bilimlerde gostermistir. Bunun en
onemli gostergesi, bugiine degin merkeziyet¢i bir anlayigla ele alinan kiiltiirel
sorunlarin, daha ¢ogulcu, daha ozgirlikeli, daha hosgorili  bir
degerlendirmeyle ve ikili karsuliklardan kurtarimis olarak ele alinmasidir.
Gergekten de Dogu-Bati, dogru-yanlis, hakli-haksiz ¢atigmalariyla tayin edilmis
bir kiiltiirel siire¢ 1980 ’°lerle birlikte asilmigtr. Bunun en énemli nedeni, bilme
biciminde yaganan degisimdir. Daha OJnceki dénemin pozitivist-monist
anlayisina kargilik yeni donemde anlamin ve gercegin tekil degil, cogul oldugu

fark edilmigtir. Bu, cok énemli bir kirdmadir. "%

Tirkiye’de 1980°lerin kiltiirel iklimini tamimlayacak ilk kavram, °‘séziin

bastirilmastyken’ ikincisi ‘séz patlamasi’ oldu. 80’lerin ortasindan itibaren Tiirkiye s6z,

imge ve goriintii istilasina ugradi.

"..80ler... ama bir yandan da bir kiiltirel ¢cogullasmayi, bugiine kadar
biitiinsel ideolojiler iginde hapis kalmug killtiirel kimliklerin serbest kalmaswm da
beraberinde getirdi. Daha Once ancak siyasi tasarilar iginde var olabilen, bu
tasarilarin diline tabi olan kiiltiirel talepler, kendilerini ifade imkdrmm ancak
80’lerde bulabildiler. Geligim dinamikleri ne kadar farkli olursa olsun,

2 Hasan Bilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasmda Tiirkiye, Istanbul, Everest
Yayinlari, 2004 (2.Basim), s.48.
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kiirtlerin, kadinlarin, escinsellerin  kendi  soylemlerini  olugturmalari,
kamuoyunda kendi adlaryla var olmalari, kendi popiiler dillerini aramalar:
ancak bu donemde miimkiin olabildi. Sokagin ayr1 bir dili varsa eger, bu
kendisini en ¢ok 80 lerde hissettirdi.””

1994 genel yerel segimlerinden birinci parti olarak MSP’nin devami
niteligindeki Refah Partisi’nin ¢ikmasi, ulusgu ideoloji karsisinda etnik kimlik kadar
dinsel kimligin de 6ne ¢iktigimi gdsteriyordu. 12 Eyliil sonrasinda uygulanan ekonomik
program etkili olamamigti; pek ¢ok sirkette tiretime ara verildi. Bu gelisme karsisinda
hiikkiimet, 5 Nisan’da bir ekonomik istikrar paketini yiiriirliige koydu; bunu izleyen
giinlerde ti¢ banka batt.

1995 yilinda AB ile giimriik birligi agamasina gegildi. Bu anlagma, Tiirkiye’de
AB’ye tam iiyelik konusundaki tartigmalar1 baglatti. Giimriik Birligini giivence altina
almak ic¢in birtakim anayasa degisiklikleri yapildi. Bu gelisme siyasal ve hukuksal
anlamda sevindiriciydi.

1996°da gergeklesen Susurluk Kazasi’nin ardindan karanlik iligkiler tartigilmaya
baslandi. 1993 yilinda gericiler, Sivas’ta otuzbes sanat¢1 ve aydinin yanarak 6lmesine
neden oldu. 28 Subat 1997°de Milli Giivenlik Kurulu, ‘irtica’y: yeni tehdit olarak ilan
etti. Bu gelisme, ‘sivil darbe’ olarak algilandi. 1999 yilinda PKK lideri Abdullah
Ocalan, Kenya’da yakalanarak Tiirkiye’ye getirildi.

17 Agustos 1999°da Istanbul’dan Bolu’ya kadar uzanan kusakta yirmi bine
yakin kiginin oliimiiyle sonuglanan bir deprem meydana geldi. Yunanistan ve Avrupa
Birligi tilkeleri, bu dénemde Tiirkiye’nin yardimina kogtu. Kargilikli iligkiler yumusadi
ve Aralik 1999°da nihayet Tiirkiye’nin AB adaylif1 resmen ilan edildi.

1990’lara kadar kamunun tekelinde olan radyo ve tv yaymecilifinin 6zel sektére
agilmasiyla, tekseslilik ¢okseslilife doniigtii. Catigma yerini uzlagmaya birakti.
Kuskusuz bu siiregte sivil toplum orgiitlerinin de 6nemli pay1 oldu. Bu orgiitler
araciliftyla demokrasi, hukukun iistlinléifli, insan haklarina saygi ve serbest piyasa

2 Nurdan Gurbilek, Vitrinde Yagamak, Istanbul Metis Yaymlar, 2001 (3.Basim), 5.102.
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ekonomisi talepleri dile getirildi. 1997 yilinda yurt ¢apinda “sirekli aydinlik igin bir
dakika karanlik” eylemi gergeklestirildi.

Tiirkiye’nin digariya agilmasi, egitim, bilim, sanat, spor gibi alanlarda da
degisimlere neden oldu. Zorunlu ilkdgretim sekiz yila ¢ikarildi; 6zel tniversiteler
kuruldu. Istanbul basta olmak {izere pek ¢ok kentte, uluslararasi etkinlikler diizenlendi.
Ancak 19 Subat 2001°de Tiirkiye yeni bir mali ve iktisadi bulanimla karg1 karsiya kaldi.

Kisacasi Tiirkiye, 21.yy.a bir yandan yaralarini sarma, diger yandan da 6zellikle
AB’ye tam tiyelik perspektifi i¢inde, devletin yeniden yapilandirilmasi, ekonominin

diinya ve AB ekonomisine eklemlenmesi ve toplumsal biitlinlesme gabalar1 i¢inde girdi.
7.2. CUMHURIYET DONEMINDE HEYKEL

Ulkemizde heykel egitimi, 1882 yilinda Sanayii Nefise Mektebi’nin acilmasi ile
baglamigtir. Bu tarihten 6nce Roma’da egitim almis olan Yervant Oskan’dan bagka
beykeltiras bulunmamaktaydi. Sanayii Nefise’ye ilk giren Tiirk heykeltiras Ihsan
Ozsoy’dur. Bu tarihten 1923’ kadar gegen siirede yetisen heykeltiraglar, Thsan Ozsoy,
Behzat, Mehmet Mahir Tomruk ve Ali Nijat Sirel’dir. Bu sanatgilar, Rudolf Belling
egitim vermeye baglayana kadar akademide egitim verdiler; egitimdeki yaklasimlari
kendi ¢alismalarinda oldugu gibi natiiralist egilimliydi.

I. Diinya Savag: sona erdiginde, Osmanli Imparatorlugu’nun tarihinin de sonuna
gelinmigti. Sosyal ve ekonomik yapisinda ylizyillardir stiregelen ¢okiintliler,
imparatorlufun sonunu getirmigtir. Bilim, sanat ve tekniin olusturdugu uygarlik
¢aginda halkinin %90°1 okuma-yazma bilmeyen bir toplumun gelisme imkam yoktu.

Bu yiizden Cumhuriyetin ilk dénemlerinde Atatiirk ve yoneticilerin en 6nemli
sorunu, bilim, sanat ve teknik alanlarinda insan yetigtirmekti. Bu amagla Avrupa’ya
yetenekli gengler goénderildi; bunlar yetisinceye kadar da yabanci uzmanlardan
yararlamldi. 22 kisilik ilk &grenci kafilesi, 1924 yilinda Paris ve Miinih’e gdnderildi.
Béylece cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk sanat1 i¢in en 6nemli kiiltiirel kaynak, Bati

sanati oldu.
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Yurtdisina gonderilen ilk kafilede heykeltirag yoktu. 1925 yilinda Ratip Agir,
Paris’e gonderildi; onu sonraki yillarda Ali Hadi Bara, Ziihti Miiridoglu ve Nusret
Suman izledi. 1937 yilinda Rudolf Belling’in Akademi’de egitim vermeye baglamas1 ve
II. Diinya Savast nedeniyle bu uygulama sekteye ugradi. Uygulama, 1946 yilinda ilhan
Koman’in yurtdigina génderilisiyle yeniden diizene girdi. Akademide Belling’in egitim
verdigi 1937-1955 yillar1 arasinda, canli modelden etiitler ve antik kopyalar vasitasiyla
dogadaki bigimlerin heykelsi formlara doniistiiriilmesi konulari ve kompozisyon
degerleri gibi sorunlar iizerinde duruluyordu. Belling, avant-garde bir sanatgi olarak
degerlendirilmesine kargin atdlye g¢aligmalarinda modern akimlarin uygulamalar yerine
temel klasik formasyonu esas almstir.

Avrupa’daki egitimlerini tamamlaylp yurda donen ilk Cumhuriyet kusag:
sanatgilari, sanat hayatimizi canlandirdi. Bunlar iginde 6zellikle ressamlar gok aktiftiler.
1932 yilinda Ressam Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Abidin
Elderoglu ile heykeltirag Ziihtii Miiridoglu bir araya gelerek “D Grubu”nu kurdular. D
Grubu’nun Paris sanat atmosferinin izlerini tagiyan sergileri ve yazdiklar1 yazilar ile
sanat, ilk kez bir entelektliel olgu olarak 6ne gikts.

Akademide Heykel Boliimii’niin egitim anlayisindaki degisim, Ali Hadi Bara ve
Ziihti Miiridoglu’nun atblye hocalar1 olarak goéreve bagladifn 1950 yilina rastlar.
Miiridoglu ve Bara, ¢agdas egilimlere agik bir egitim yaklagimi sergiledi. Bu dsnemde
bulundugu mekini anlam, mesaj, bi¢im ve islev agisindan sorgulayan iirlinlerin tiretimi
aray1s1, heykel sanatint soyut anlatima dogru yonlendirdi

Tiirk heykel sanatindaki yeni arayiglar, o giine kadar tek at6lye olarak faaliyet
gosteren kil atélyesi yaninda metal, ahsap, tas uygulama atdlyelerinin kurulmasiyla
ivme kazanmugtir. 1955 yilinda Ilhan Koman’mn, 1959 yilinda da Sadi Calik’in
akademide egitim vermeye baslamasiyla heykel ve malzeme iligkisi agisindan yeni
yaklagimlar g6zlenmeye baglamigtir.

Heykel sanatinin halka ulagmasinda D Grubu, sinirli derecede bagarili oldu. Bu
konuda asil etkili rolii Atatlirk anitlar1 oynadi. Devrim, zaferini heykellerle belgelemek
istiyordu. O yillarda kurulan yeni diizenin halka benimsetilmesi, ulusal bilincin
olusturulmas: i¢in biiyiik kentlerin merkezlerine Kurtulus Savag: ve 6nderleri konusunu
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isleyen anitlar dikiliyordu. Giderek halkin bilincinde heykel kavrami Atatiirk heykelleri
ile 6zdeglesti.

Ali Hadi Bara ile Zihtli Muridoglu’nun 1950 baslarindaki soyut formlarla
gergeklestirdikleri islere ve Ali Teoman Germaner ile Kuzgun Acar’in soyut
heykellerinin uluslar arasi yarigmalarda 6diil almasina ragmen, soyut efilim kamusal
alanlara yerlestirilen heykellere yansimamigtir. Kamusal alanlara yerlestirilen heykeller,
saf plastik bigim olarak kendisinden bagka hicbir seyi temsil etmeyen uygulamalar
olamamig; Cumhuriyet’in mevcudiyetini temsil eden uygulamalar olarak kalmistir.

Cumhuriyet donemi resmi sanatinda ilk uygulamalar, yabanci sanatgilar
tarafindan gergeklestirilmistir. Ancak 1930’lardan sonra anit tiretimi, tilkemiz sanatgilar:
tarafindan yiiriitildii. Bu sanatgilardan biri Hiiseyin Gezer’dir. Gezer amtlarini, verili
konu cevresinde gelisen diisiince yapisim sembollestiren figiirlerin bilegskesi olarak
liretir. Sanatgi, tasarimlarinda heykeliyle, heykelin dikilecegi bolgenin cografi 6zelligi,
sosyal yapis1 ve kiiltiirel] dokusu arasindaki iliskiyi hesaplamaktadir. Gezer anitlarini,
diyagonal elemanlarin olugturdugu dinamik ve geometrik bir diizen anlayisiyla kurar;
kaideyi de amtin ritmine ve plastik diizenine katilan bir unsur olarak kullanir
(Resim: 111).

Atatiitk heykelleri dikmekle baglayan amit hareketi gittikge genisleyerek,
cesitlenerek yayildi. 1950°lerden sonra, Amit-Kabir’i siislemek {izere yapilan uygulama,
anit heykel alanindaki en biiyiik harekettir. Rudolf Belling’in yiiriittiigti bu galiymada
¢ok sayida sanatgi gérev almigtir. Bir diger uygulama da Izmir Fuan dekorasyonu igin
her y1l yaptinilan dekoratif heykellerdir.

Bundan sonraki ikinci biiylik hareket, Milliyet Gazetesi’nin 27 Mayis 1960
devriminden sonra Atatlirk aniti bulunmayan illere anit diktirmek iizere diizenledigi
kampanyadir. 1981°de kutlanan Atatiirk’{in yiliziincii dogum y1ldontimii etkinlikleri, 12
Eyliil rejiminin getirdigi Atatiirk biist ve anitlarinin yayginlagmasi hareketini arttirdi.

Daha sonra 1973’te resmi sSylem disinda serbest konulu, Istanbul’da,
Cumbhuriyet’in 50. yil kutlamalar1 baglaminda, yirmi adet, ¢ofu bugiin yerinde
bulunmayan heykel yaptirildi. 1993 yilinda, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
diizenlenen ‘Agik Alanlara Ug Boyutlu Cagdas Sanat Yapitlar: Yerlestirme Etkinligi’
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kapsaminda heykeller iiretildi. Giincel siyasi anlayis disinda, g¢agdas, sanat¢inin
bagimsiz tasarim iiriinti olan on adet heykel, kentin gesitli meydanlarina yerlestirildi.
1994°te de, ‘Laiklik ve Demokrasi Sehitleri Amit Parki Yontu Yarigmas:’ g¢ergevesinde
on adet tag heykel, Saraghane’de belediye binasimin kargisindaki parka yerlestirildi.

7.3. MODERN TURK HEYKELI

Tiirk heykel sanatinin resmi sanattan bagimsizlagip, heykelin giincel sorunlarina
egilmesine onciiliik eden sanat¢ilarimizdan olan Ali Hadi Bara, 1927 yilinda devlet
bursuyla Paris’e gider, burada Maillol gelenegi ile yakinlagir. 1948 yilina kadar Maillol
etkili tipik ideal giizellik kavrayigimi yansitan figiiratif heykeller yapar. Bara, 1932
yilindan itibaren ilk anit caligmalarimi gergeklestirir. Bu ¢alismalardan en nemlisi 1944
yilinda Ziithrii Muridoglu ile beraber gergeklestirdigi Begiktas Barbaros tlirbesi karsisina
dikilen Barbaros Anit1’dur.

Bara’nin 1949 yilinda Paris’e yaptig1 ikinci seyahat, sanat anlayiginda Snemli
degisimlere neden olmustur. Bu degisimde o tarihte Paris’te olan ve soyut heykel yapan
Ithan Koman’la olan iligkisi 6nemli rol oynamustir. Bu tarihten sonra kendi séylemiyle,
dogayr her biri soyut olan bigimlerin birlesmesi olarak algilamig, abstraction
geometrique anlayisinda galigmaya baslamistir. Bara, 1950°li yillardan itibaren Istanbul
kaynakli bir soyut sanatin onclisii olmustur. Bu yillarda Tiirk heykeli, Tiirk resim
sanattyla eszamanli olarak insaci-soyut bir anlayisi benimsemistir. Ancak bu egilimi
Akademi diginda bir iki galeri desteklemistir.

Modelaj, ahgap ve tag uygulama atolyeleri mevcut olan Akademi’de 1952-59
déneminde Bara’min Onciiliigiinde metal atdlyesi kurulur. 1958°den itibaren demir
levhalardan olugturdufu soyut geometrik formlar iiretmigtir. 1960°dan itibaren de
yalmizca geometrik degil enformel soyut formlarm bir araya getirdigi heykellerini
liretmistir.

Ali Hadi Bara, 1955 yihinda Ithan Koman ve mimar Tarik Carnm ile beraber
‘Tiirk Grup Espas’1 kurar. Bu grup Bauhaus anlayisinin devami olan Fransa’daki Grup
Espas’in Tiirkiye subesidir. Tiirk Grup Espas, oncelikle insanoglunun yasadig1 ¢evreyi
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ve dogay1 goz Online alarak, resim, heykel ve mimarinin ortak bir ifade tarz1 yaratmasi
gerektigine inaniyordu (Resim: 104). Bu anlay:s, giiniimiiziin ¢evre sorununa erken bir
tarihte 151k tutmaktadir.

Tiirkiye’deki ilk kigisel heykel sergisini 1932 yilinda Ziihtii Miiridoglu
gergeklestirmigtir. Yine Ziihrii Miiridoglu’nun kurucular1 arasinda oldugu “D Grubu”,
aslen bir sanat akimi olmamakla beraber, lizerinde konusulur sergiler gergeklestirmistir.
Ziihtii Miiridoglu’nun sanatsal dontisiimii de Ali Hidi Bara’ninkine benzemektedir.

Miiridoglu, 1924-1932 willant arasinda flhan Ozsoy ve Marcel Gimond
etkilenimleriyle Yunan ve Misir sanatlarini takip etti. Daha sonra modele bafiml
kalmadan heykelini giderek ayrintilardan arindirdi. 1950°1i yillarda ilk soyut
caligmalarina aga¢ dallarindan olusturdugu kompozisyonlarla bagladi. Bu heykelleri,
‘mezartagslary’, ‘isikl1 kipler’ ve ‘figirli kijpler’ serisi izledi. Miiridoglu’nun heykel
serliveninde 1970°den sonraki d6nemini karma donem olarak adlandirabiliriz
(Resim:105).

Sadi Calik’in  heykellerinin tiimiine baktifimizda ¢ok ¢esitli bigimler
sergilediklerini goriirliz. Heykellerin her biri tektir; bir gesitlemenin pargas: degildir.
Calik’in heykellerinde klasik plastik 6geler, plan, kompozisyon, denge ilkeleri
igsellestirilmigtir ve aym1 zamanda yenilikgidir. Yenilik¢idir ancak bigimci degil, kendi
deyisiyle metafizik degil, fiziki sanat, yani rasyonel sanat yapmaktadir. Gereglerin
olanaklarim zorlayarak, deneyerek sanat yapar.

Calik, 1950°1i yillarda neo-klasik figiiratif ve non-figiiratif soyut ¢aligmalari
beraber yiiriitmiistiir. Cizgileri ya da formlarina ¢ogu kez gelencksel teknikle baglar ve
sonra gittikge soyutlar. Uglii ve ficgen yap1 Sadi Calik’m tiim yapitlarmn temelini
olusturmaktadir. 1957°de tli¢ elemanli dengeyi tek elemanl: dengeye indirger ve kendi
deyisiyle ‘Bir tek ¢izginin mekdndaki degerini gosteren’ demir heykelini ‘Minimum’ u
sergiler. Bu c¢aligma hem heykeli maddeden kurtarma ¢abasidir, hem de heykelin artik
bir obje degil mekénla kurulan bir tiir iliski oldugunu géstermektedir (Resim: 106)

[lhan Koman, mekanik ve geometrik problemlere olan ilgisi nedeniyle
heykellerinde fizik, matematik, geometri ve estetii yogurmustur. Bu arastirmalar
sirasinda, uzayda istasyonlar kurulmaya baglandiktan sonra, ‘cok kdgseli sekiller sabit
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olur’ geklindeki geometri yasasina aykir1 olarak sabit olmayan, esnek polihedron
yapisini buldu.

Koman, yapitlariin malzemesi olan demir, tahta ve plastigin kendine has
Ozelliklerinden kaynaklanan avantajlar1 sonuna kadar kullanmistir. Yapitlar1 arasinda
hiperformlar, esnekligin kazandirdif: tlim avantajlari yansitan tahta bir siitun, kil kadar
ince ayaklar1 olan ve arkadan itildiginde yiirliyebilen tahta heykeller, plastikten
yapilmig, Koman’in deyisiyle ‘dstmodeller’, riizglr glictiyle ¢alisan kendiliginden
agilabilir ‘rotorlar’ vardir (Resim: 110). IThan Koman’in en énemli yapitlarindan biri de
hi¢ kuskusuz, 1981 yilinda Sedat Simavi Vakfi Odiili’nii alan agik alan heykeli
‘Akdeniz’ dir (Resim: 126).

Kuzgun Acar’in sanatinda belirleyici olan en onemli etmenlerden biri
‘yararhlik’tir. 1961 Paris Gengler Bienali’ne katilan Acar, sanatin yagama niifuz etmesi
gerektigini diiglinen bir kusagin sanatgisidir. Acar, epik tiyatro i¢in masklar, sokak
gosterileri ve mitinglerde kullanilan kiyafetler, ¢ivi ve kafes tellerini isleyerek cesitli
yapitlar tiretmigtir. Nesnelerin iglevlerini bozarak, yeni bigimler yaratarak, izleyiciyi
tartisan bir 6ge konumuna davet etmektedir.

Kuzgun Acar yapitlarinda, geleneksel heykel malzemesi yerine demir gubuklar,
lamalar, ¢iviler gibi giindelik ara¢ ve geregleri kullanarak, ingaci1 bir tutum izlemistir.
Hazir malzemeyi kullanarak, diizensizlii yapisal bir saglamlia kavusturmustur.
Kuzgun Acar’in sarmal ve déngiisel bir akigla diizenledigi, organik bi¢imli, dinamik ve
soyut disavurumcu metal heykelleri, kiitlesel goriinlim yerine saydamlik arzeder.
Acar’in bazi yapitlarinda kafes telleri kullanmasinin nedeni de kiitlenin agirlifindan
kurtulma istegidir (Resim: 109).

Ali Teoman Germaner, 6grencilifi sirasinda soyut sanata yonelmigtir. 1965-
66°da ‘Giinese Ovgii® adl1 bir demir heykel serisi ile 1968°den baglayarak *Ziimriid-ii
Anka’ adh pismis toprak heykel serisini firetmistir. 1970’lerden sonra Germaner, Orta
Amerika mitolojisini animsatan canavar bagli insan viicutlu fantastik varliklar {iretmeye
baglamistir. Germaner, ahsap, pismis toprak, tung ve bakir gibi geleneksel malzemeleri
kullanarak; dokuyu yogun bigimde bir plastik deger olarak alegorik kompozisyonlarina
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ilave ederek, kendi 6zgiin dilini yaratmigtir (Resim: 107). Sanatg1, 1970’lerde {iretimine
bagladif1 ‘dlogname’ serisine devam etmektedir.

Saim Bugay, figiirden hareketle insan-doga iligkisini giindeme getirir, bu
dogrultuda figlirii soyutlar ya da stilize eder (Resim: 108). Bugay, yapitinin kendini
anlatmasi igin, yapitin igerigini en iyi aktarabilecek bi¢imi arar. Sanatg: figiirlerini, bu
baglamda bazen dogrudan ahsaptan oyarak, bazen telleri sararak ya da metal levhalan
dekupe ederek {iretmistir. Sanatgi, 1975°te, heykelin ¢ogaltilarak sergilenmesi
yaklagimiyla ‘Sadi Calik biistleri’ yapms, bunu ‘Masklar’, ‘Kuklalar’ ve 1981°de
‘Eller’ serileri izlemigtir. Bugay, 1980’ler boyunca yapitlarinda insan-doga iliskisini
aragtirmaya devam ectmigtir. Sanatg1 1990’larda da ahsap, demir ve piring malzemeyi
duyarlilikla igleyerek hayvan figiirleri gergeklestirmistir. Bugay, 1994’te Aziz Nesin
heykellerinin gogaltmalarini gergeklestirir.

Bugay, yapitlarinda dile getirmek istedigi olgular1 vurgulamak amaciyla, kol,
bacak, el ve ayak Ggelerini abartarak ¢ne ¢ikartir.1980°den itibaren 6zellikle ‘eller’
insanligin kiiltlirtinii ve tarihini temsil eden bir 6ge olarak, sanat¢inin ilgisini geker.
‘Goriingiiler’ (2000) dizisi, bu defa ellerin menteseyle bedenlere monte edilmis oldugu
devingen heykellerdir. Bugay, yapitlarinda tekrara diigmemek igin stirekli olarak yeni
igerik ve bigim arayigindadir.

Mehmet Aksoy, 1990 yilinda Mevlana felsefesinden etkilenerek ‘Vahdet-i
Viicud’ adli yapitlarin1 gergeklestirmigtir. Mehmet Aksoy’un mermer heykellerinde,
arkaik formlardan Barok harekete, Eski Anadolu uygarliklarinin gesitli bigimlerinden
Osmanli mezar taglarma, yogun bir figiiratiflik kadar ol¢iili bir soyut da
izlenebilmektedir. Aksoy’un anlatimci heykelleri amtsal bir bi¢im anlayisiyla
gergeklestirilmig, toplumsal ve elestirel boyutlar1 olan heykellerdir. ‘I Mayws 1977,
‘Diisenler’, ‘Afrikali Zenci Kardesim’, Maymun Géziinii A¢tr’, ‘Bilinglenme Siirecinde
Issiz’ ve ‘Kayip Analari’ (Resim: 119) bunlardan bazilaridir. Aksoy kendi deyisiyle
heykelinde belli bir enerjiyi disavurarak mekénla, boyutla, kurguyla bir ¢ekim alam
yaratmaya ¢aligmaktadir.

Seyhun Topuz’un sanatimin karakteristii geometrik-soyut demir heykellerdir.
Sanat¢1 6nceleri ahsap, tas ve pleksiglas gibi farkli malzemeleri kullanmis ve geleneksel
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form ile kiitle arayiglarina girigmistir. Ancak daha sonra kiitleden uzaklasarak, demir
levhalardan tiretilmis, bigimsel agidan indirgemeci, yalin geometrik formlar yardimriyla
tanimlanabilecek, bir sanat anlayig1 gelistirmistir.

Seyhun Topuz, Tiirk heykel sanatinda bagindan beri higbir dogal forma
gbnderme yapmayan, salt geometrik-soyut anlatimla heykel {ireten tek heykeltiragtir.
Sanatginin sanatinda kendi deyisiyle form, onu en uygun malzeme olan demir levhalara
gOtlirmiigtiir. Sanat¢1 zamanla iirettigi heykelleri siklikla, malzemesiyle en uyumlu renk
olan siyaha boyar. Sanat¢1 son dénem yapitlarinda, kaligrafiden esinlenerek genis demir
bantlan1 keskin koseler olusturacak bigimde kinip katlayarak, degisik y6nlere uzanan
karmagik gokgenler iiretmistir. Bu heykeller gerek yalin formlarn gerek renkleri ile
minimalist 6rneklere yakindir. Sanat¢inin amac: bilylimeye yatkin olan formlariyla dig
mekanlarla biitiinlesebilecek heykeller iretmektir (Resim: 129).

Meri¢ Hizal, mermer, tasg, tung ve ahsap malzeme kullanarak, soyut-geometrik
heykeller yapmaktadir. Sanat¢i, bu malzemeleri tek bagina kullandifi gibi, dokusal
degerlerinden faydalanmak lizere bir arada da kullanmaktadir. Dogal olusumlardan
hareketle tiretilen bu heykeller kimi zaman piramidal bir olusumu, kimi zaman da
pargalanmig yer kabugunu ¢agrigtirir. Sanat¢1 heykellerinde kimi zaman formlar kendi
biitlinliigii icinde i¢ mekéanlar yaratacak sekilde pargalara ayirir ve 6zellikle malzemenin
parlak ya da mat yiizeylerini karsitlik olusturacak sekilde kullanir. Sanatg1 yapitlarinda
geometri ile organik yap: diyalektigini iglemekte ve zaman kavramim irdelemektedir.
(Resim: 142). Meri¢ Hizal, yapitlannmi ‘Hava’, ‘Su’, Zaman’, ‘Giin’, ‘Ates’ gibi
evrensel kavramlarla adlandirmaktadir.

Ferit Ozsen bronz, bakir ve yer yer paslanmaz gelik kullanarak gergeklestirdigi
bronzdan yapilmis ¢iplak kadin heykellerinde ve amt heykellerinde dogurganlik ve
bereket konusunu iglemektedir. Bereket sembolii ‘giines’, yeryliziinli, vahsi doganin
anas1 Kybele’yi 1sitip onu ‘gebe’ birakacaktir; Kybele’nin gebelik dénemini ise dolgun
ay simgeler. Ferit Ozgen’in figliratif ya da non-figtiratif heykellerinde bunlarin karsilig
digbiikey ve i¢biikey gergin formlardir.

Koray Arig, kosele ve ahsap malzeme kullanarak, deriyi giydirme teknigi
uygulayarak, kimi zaman i¢i bog, kimi zaman i¢i dolu soyut veya figiiratif heykeller
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tiretmektedir. 1990’larin basinda bu malzemelere kursun da eklemigtir. 1990’larin
sonlarinda gergeklestirdigi, gtindelik yasamdan tiiremis, ‘Devinim ve Denge’ serisiyle
devinimin 6ne ¢iktig1 soyut heykellere y6nelmistir (Resim: 137).

Osman Ding’in 6ykiilerden ve efsanelerden, bilim ve bilgiden beslenerek
lirettigi, malzeme olarak demir ve cami kullandid1 heykelleri insan ve dogal elementler
iligkisini vurgulayan, minimalize edilmis heykellerdir. Din¢’in heykelleri, ait olduklar
gelenefe yabancilagmadan ama onu asan ¢ok boyutluluga ulagmigtir. Sanatgi,
armdirilmig, dogaya bagl formlarim, miikkemmel bir isgilikle igler. Sanatgi, 6zellikle
1987-1993 arasinda Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit ve A, B, C, D Sergileri’nde
sergilenen igleriyle taninmigtir. Sanat¢inin igleri mitkkemmel bigimde biikiilmiis demir
malzemenin agirlifiyla beraber 6ncelikle duyusallifi vurgularlar (Resim: 145). Ding’in
son yapitlari demir, cam ve ayna kullanarak {iirettidi, etraflarindaki ve iglerindeki
bosluklar1 kullandig1 kozmik yapitlardir.

Azade Koker, pismis topraktan gergeklestirdigi biiyiik boyutlu arkaik gériintimlii
kadin heykelleri ile taninmaktadir. Sanatgi, 1980°lerin bagsinda biitiintiyle kadin
temasina y6nelerek kendi 6zgiin tislubunu gelistirmistir (Resim: 117).

2000’lerde Koker, bu defa plastik malzemeden tirettigi seffaf, ugucu, kirllgan,
d6niigiime ugramig kadmn heykellerini, enstalasyonlarda kullanmistir. Bu yapitlarda
sanatcl, mekénda yarattif1 151k g6lge atmosferi ile i¢-dis, agiklik-6rtiikliik, dogal-yapay,
gercek-yanilsama, ruh-beden gibi ikilikleri kullanarak kadin imgesi ile kadin bedeninin
gliniimiizdeki iligkisini irdelemektedir (Resim: 143)

Rahmi Aksungur, mistik ve alegorik anlatimli heykellerinde heykelle bosluk
arasindaki diyalogu aragtirmaktadir. ‘Benim igin dnce tasarim vardir’ diyen Aksungur,
bi¢imin uzaydaki yerini ciddi olarak sorgulamaktadir. Aksungur’a goére heykelde
mekén, kiitlenin kendisi ve kusattigi alan degil, kiitlenin ¢ekim alanimin sinirlanidir.
Aksungur’un 8zgiin sanat anlayiginin temelini olugturan etmenler, heykeli bir mekén
icinde ve modiler bi¢imde tasarlamaktir. Sanatgi, figlir soyutlamas: yaptig
heykellerinde bronz degil, zaman zaman mermer kullanmakla birlikte daha ¢ok ahsap,
kursun gibi yumugak malzemeler kullanmaktadir (Resim: 144).
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7.4. KAVRAMIN TURK HEYKEL SANATI UZERINE ETKIiLERIi

Tirk Plastik Sanatlari’nda diretim, 1970’lere gelinceye degin geleneksel
motiflerle bagdastirllmig soyut resim ve heykeller ile anlatimci figiiratif resimlerle
siirli kaldi. O kadar ki, Bati’ya giden sanatcilarimiz, Bati’y1 ‘sanat bifti’ noktasina
getiren, koktenci Minimalist Sanat veya Kavramsal Sanat’tan hi¢ etkilenmeden yurda
dondiiler. Bu sanatgilarin yapitlari, formel agidan Bati’y1 yakaladiysa da diistinsel
agidan bunu gergeklestiremedi.

Bati’da oldugu gibi sanatsal gelisimini, kendi evreleri iginde yagamayan
tilkemizde 1967 yih, Tiirk ¢agdag sanat seriiveninin baglangig¢ tarihi olarak kabul
edilebilir. 1967, Altan Gilirman ve Filisun Onur’un yurtdisinda egitimlerini
tamamlayarak, yurda dondiikleri ve Giirman’in Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan
olarak goreve basladig: yildir.

Ressam Altan Giirman, yurda déner d6nmez, tuval tizerinde giimdelik yasamdan
nesneler kullandif1, ‘Montajlar’ (Resim: 112) dizisini gergeklestirir. Glirman’in sanat
ortamina getirdii yenilik bununla kalmaz, 1969’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde tiim
boliimlerin ortak katilacag:i bir temel ders mahiyetinde olan Temel Sanat Egitim
Kiirsiisti’'nlin kurulmasinda rol oynar. Ressam Altan Giirman, kullandif1 arag ve
tekniklerle 6nemli bir farklihk tagir; donemin sanat anlayisi i¢inde yeni sézciikler
kullamir. Sanatgi, boya ve tuval resminden agama asama uzaklagir; nesneyi, sanatsal
diizlemde, 6nce tuval tizerinde, kolaj ve dekupaj ¢aligmalarinda, sonra da kendi bagina
bir anlatim araci olarak kullanarak, mekén yaratir. Giirman’in ¢aligmalari, dogrudan
kavramsal olarak nitelendirilmese bile 1970 ve 1980°1i yillarda gelisecek olan
kavramsal ve yerlestirme sanatina ySnelik ag¢ilimlarin baglangici olarak kabul edilebilir.

Heykeltirag Fiisun Onur da ¢agdas sanatta Giirman’in aksine, bu defa kurum
disinda kalarak 6nemli rol oynar. Fiisun Onur, 1970°li yillardaki etkinlikleriyle
Tiirkiye’de o giline dek tartistlmamig bircok kavrami gilindeme getirir. Fisun Onur,
1970°de Taksim Sanat Galerisi’nde agtif1 ilk sergisiyle, ¢agdas sanatin malzeme
¢ogullugunu yapitlarina dahil eder. Poliliretan malzemeyi sisirerek iirettii heykelleriyle

1971 Paris Bienali’'ne katilan sanatgi, ilk sergisinden itibaren heykelin dilini irdeleyen
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yapitlar tiretmigtir. 1972 yilindaki sergisinde yapitinda ayna kullanan sanatgi, yansima
ile yapitina yeni bir boyut eklemistir. Onur, heykelin kendi sorunlarindan hareket eder;
ancak belli bir kiitleye varmaz, se¢tifi giinlik yasama ait ready-made nesneleri,
boslugu bigimlendirmek i¢in kullanir ve ancak mekénla birlikte algilanabilen biitiinciil
bir kurgu olusturur.

Onur’ un ready-made kullanarak, 1978°de lirettigi, diisiinsel temelli sanat yapiti
olgusuna dayal, ‘Distan Ige Igten Disa’ adl enstalasyonu Tiirkiye’de bu kavramlarin,
tartigilmaya baglanmasim saglar. Zaman kavramim irdeledigi ‘Cicekli Kontrpuan’ ve
diis/gercek ikilemi tizerine kurulu ‘Resimde Ugiincii Boyut — Igeri Gel’ adli
diizenlemeleri, onun daha once iizerinde durdufu isin mekénla biitlinlesmesi, igin
mekénla birlikte diigiiniilmesi olgularimi daha ileri gétliren iglerdir. Sanatgi, en az
malzemeyle, en yogun ifadeye ulagmaya ¢aligmaktadar.

Onur, 1970 ve 1980°li yillardaki iiretiminde Bati’daki hemcinsleri gibi, kendi
yagamindan izler tagiyan Ogeleri (tiil, kumas), kisisel 0Ozellikteki yapitlarinda
kullanmistir. Nesneleri ara¢ olarak kullanan, esas olarak imgenin pesindeki sanatgi,
kinlgan nitelikli yapitlariyla hem aligilagelmis heykel tanimina kalicilik-gegicilik
sorunsalimi katmigtir; hem de sanat yapitinin ticari boyutuna kars: bir tavir gelistirmisgtir.

Onur, son yillarda miizikten ve miizik terimlerinden hareket ederek yapitlar
iireterek; daha 1980’lerin baginda bir yapitina ‘Cigekli Kontrpuan’ adim veren sanatgi,
miizigin soyut dilini kullandifys ‘Kadans’, ‘Nota, Kapris, Ziller Uzerine Fantezi’,
‘Prelild’ gibi yapitlar liretmistir. Sanatgiin bu yapitlari, miizigin soyut dilinden
beslenen soyut heykeller olarak nitelendirilebilir. Onur, bu yapitlarda nesneleri, miizik
pargas1 besteler gibi diizenliyor; miizigin ritmini gorsellestiriyor.

Onur’un ‘Kadans’ (1995) adli yapitindaki heykel, mekénsal varliiyla birlikte
kiiltiirel ¢evreyle iligkisi baglaminda, Magka Sanat Galerisi’dir. Yapit, mekénin i¢indeki
biitiinsellikle izleyicinin zihninde algilanarak, bir forma déniigtir (Resim: 122-127).

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1977°den 1987’ye degin bienal
dtizeniyle iki yilda bir, toplam alt1 kez, sanatsal yeni atilimlari, 6ncii girigimleri ortaya
¢ikarmak amaciyla, ‘Yeni Egilimler’ sergilerini organize eder. 1939 yilindan itibaren

resim, heykel, seramik ve 6zgiin baski alanlarinda yarigsmali Devlet Resim ve Heykel
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Sergileri diizenlenmekle beraber ¢agdag Tiirk sanatimin gelisiminde esas etkiyi ‘Yeni
Egilimler’ sergileri gerceklestirmigtir.

Gilirman ve Onur’u takip eden ilk kusak ¢agdas sanatcilar, adlarini ilk kez
1979°dan itibaren resim ya da heykel ayrimi yapilmadan yapit kabul edilen bu
sergilerde, duyurmaya basladi. Bu sanatgilar, Serhat Kiraz, Tomur Atagtk, Stikrii
Aysan, Ayse Erkmen ve Giilsiin Karamustafa’ydi.

Pentiirle hesaplasma igine giren Siikrii Aysan, Kavramsal sanat tartigmalarim
agan 6nemli bir sanat¢idir. Aysan, ‘Yeni Egilimler Sergisi’ nin diizenlenmesinde ve
‘Sanat Tammi Toplulugu’nun kurulmasinda Onciiliik eder. 1977 ‘Yeni Egilimler
Sergisi’nde ‘Pentiir’ adli yapitiyla birincilik 8diiliin{i alir. Sanatgi, formel sanat ile
diislinsel sanat karsitligini tartisir; yapitlarinda dil-s6z, renk, boya ve ii¢ boyutlu
malzemelerle caligir. Siikrii Aysan, sanatta degisimin temeli olan Duchamp ve
Kavramsal Sanati1 Tiirk sanat ortamina tamitma konusunda yogun gabalar gosterir
(Resim: 116).

Serhat Kiraz’in yapitlarinda da Siikrii Aysan’in yapitlarinda oldugu gibi yagami
ve diinyay: belli giindelik iligkiler baglaminin 6tesinde kavrama ve anlamlar iiretme
cabas1 goriilmektedir. Her iki sanat¢i1 da yapitlarinda bu yénde farkli malzemeler ve
imgeler kullanmiglardir. Kiraz’in yapitlari, i¢ mekénlarda sergilenmek {izere {iretilmis, o
mekéanin dzelliklerine uygun bir kurgu ve imgeler biitiintidiir (Resim: 128-130).

Ayse Erkmen, 1979°daki “Yeni Egilimler Sergisi’nde ‘Strekli Diizenleme’ adli
yapitiyla bagari odiiliinti alir. Erkmen, 1981°deki sergide, sergi alamim isaretleyen,
Yiiztag’ adli yapitiyla mekénsal baglamla yakin iligki iginde gelisecek olan sanatsal
{iretiminin isaretini vermigtir. 1985°deki sergide basar1 6diilii alan ‘Uyumlu Cizgiler’
adli yapit1 aym stiregte 6nemli bir yapittir. Bu g¢aligmasiyla isi, sergi mekinindan,
mekanm bir 6zellifinden temellendirme olgusunun ilk 6rnegini verir. Sergi salonunun
mimari elemanlarina, merdivenlerine, k6selere, siitunlara paralel ve onlar1 taklit eden
celik borular, renklendirilen c¢izgisel hareketlerle, ilgili mimari elemanin Oniinde
dururlar. Ayse Erkmen yaptifi isin sanat olmasi ya da olmamasi smiriyla
ilgilenmektedir. Erkmen, sergilendifi mekédna miidahale eden yapitlariyla mekénin

86



ozelliklerini farkli bir bigimde goriiniir kilar. Insanlarin gevrelerinin ayrimina varmasini
saglamaya ¢alisan sanatginin yapitlarinda ig-mekén-islev iligkisi 6nemlidir.

Turk ¢agdas sanatinda 1970°li yillarin getirdigi yenilik¢i riizgérlarin hizi,
1980’lerde kesildi. 1980°lerdeki toplumsal yapida gézlenen degisimle beraber, bir statii
gOstergesi olarak sanat nesnesine olan talep artti. 1980°lerin ilk yarisi, 6zel sanat
galerilerinin sayisinin arttig1, sanat piyasasinin giiglendigi yillardir.

Varolug gerekgesini ve siirekliligini diisiinsel diizlemde arayan ¢agdas sanat i¢in
ancak 1980’lerin ikinci yarisi, 6nemli gelismelere sahne oldu. 1984°ten 1988’e kadar
her y1l Hareket Koskii’nde diizenlenen ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’, ilk
kez ¢agdas sanatin agirlikls olarak sergilendigi sergilerdir. Bu sergiler, daha sonra, daha
kiigiik gruplarin katilimiyla, ‘4, B, C, D Sergileri’ ad1 altinda Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nde diizenlenir.

A, B, C, D sergilerinde sanatgilarin ilgi alanlarimin gesitliligi ile farkli ve 6zgiin
calismalar ortaya konur. A Sergisi’nde Cengiz Cekil AKM’nin yanma olayim giindeme
tagir. Sergi salonundaki dikdértgen kolonu, yakilmig tahtalarla, ¢evresini de su ile
kaplar. Cekil, kurgu ve yerlestirmelerinde yasama ait fiziksel olaylari, enerji-direng,
yasam-0liim gibi kargit kavramlar irdelerken, siradan beton bloklar, briketler gibi basit
yap1 malzemelerini veya giindelik kullanim nesnelerini kullanmaktadir.

1980 yilinda &nceleri Istanbul Festivali kapsaminda sonralar Resim ve Heykel
Miizeleri Dernegi tarafindan diizenlenen ve g¢agdas sanata katkilari olan, yarigmali
‘Giniimiz Sanatgilar: Sergileri’ glinlimiize kadar kesintisiz bigimde gelmistir. Bu
sergiler, farkh egilimlerin denenmesi igin bir platform olma 6zelligi tagimaktadir.

1989, 1991,1992 ve 1993°te gergeklestirilen ’10 Sanat¢i 10 Is’ toplu sergilerine
katilan sanat¢1 toplulugu ise g¢agdas sanatta biitiinl{iklii bir retorik sunar. Bu sergiler,
Tirk ¢agdas sanatinda 6nemli bir topluluk etkinligi olmasina ragmen, Ayse Erkmen,
Fisun Onur, Serhat Kiraz, Ismail Saray, Osman Ding, Canan Beykal, Cengiz Cekil ve
Selim Birsel ortak bir manifesto ya da kuramsal agilimlar getirmemigler ancak kendi
biitlinsel yapitlarim sergileme olanag1 bulmuglardir.
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Bu sergilerde Ayse Erkmen, mekéansal baglamla olan miicadelesine devam eder;
oyun ve kurgu izleginde ilerler; Fiisun Onur, yapitlarimin semiyotik 6gelerini (tiil,
koltuk...vb.) olusturur; kalicilik-gecicilik sorunsaliyla aligverisini stirdiirlir; Serhat
Kiraz mistik bir baglam olusturur; Cengiz Cekil, Izmir’in anlam diinyasim1 merkeze
tagir; Ismail Saray, metaforlarla toplumsal elestiri yapar; Osman Ding, heykelle
enstalasyon aras1 kararsiz bir yap: kurar. Selim Birsel, yapitlarinda gergek ve oyun arasi
bir kurgu yaratmaktadir (Resim: 136).

Cagdas sanat yapan sanatg¢ilar icinde Siikrii Aysan, Canan Beykal, Serhat Kiraz
ve Selim Birsel ilk ¢aligmalarinda, geleneksel resim malzeme ve tekniklerini kullanarak
gerceklestirdikleri enstalasyonlarla, Tiirkiye’deki en yaygmn sanat tiirii olan resmin
sorgulanmas: igine giristiler. Glilstin Karamustafa ve Filisun Onur, hazir nesne
enstalasyonlarinda, sanayi iiretimi ve gilindelik egya fetisizmiyle, ki tizerine diislince ve
yorumlar getirdiler. Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Adem Yilmaz, Cengiz
Cekil ve Osman Ding, heykeli ve sanayi malzemelerinden {iretilmis {i¢ boyutlu yapitlari
da enstalasyonlar i¢inde kullandilar. Tiim bu sanatgilar, yapitlarinda malzeme ve kiiltiir
metaforlarina sik¢a ve bagariyla bagvurdular.

1990’11 yillarda Giilsiin Karamustafa, yerel popiiler kiiltiirii ¢agdas sanata tagir.
‘Abide I-II, Kirmizi Kurdeleli Onbir Ayna, 24 Saat igin Birer Mask, Mistik Nakliye’
enstalasyonlar1 veya son donem yurtdis1 sergilerinde mekén anlayisini, yagami kapsayan
bir zemin olarak ele alir. Mekéndan ziyade kullandifi nesneler ve nesneleri
bulugturmasi, bigim ve anlatmak istedigi sorun 6n plandadir.

Cagdas Tiirk sanatinin tiretiminde Magka Sanat Galerisi, tiim duvar ve taban
ylizeylerini Orten es diizendeki seramik kaplamasiyla ve mekénsal kurgusuyla, ¢ok
Onemli bir merkez niteligi tagir. Bu galerideki ilk 6nemli sergi, 1986 tarihli, Sarkis’in
‘Caylak Sokak’ adl1 enstalasyonudur. Daha sonra Ayse Erkmen’in 1989 tarihli ‘Buras:
ve Orast’, 1995 tarihli ‘Bu Galeri’, Sarkis’in 1993 tarihli ‘79380-19930°, Fiisun
Onur’un 1995 tarihli ‘Kadans’ adli sergileri, Magka Sanat Galerisi ile mekéansal
baglamda iliski kuran 6nemli sergiler oldular.
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Sarkis, ‘Caylak Sokak’ sergisinde heykeli enstalasyon igerisinde hangi bigimde
kullandigim: §6yle anlatmaktadir:

‘...Ozgecmisimi bir heykel kaidesi gibi kullanmaya karar
verdim., Soyle ki; 8-9 yaglarmmda, amcamin, kunduraci Simon’un yaninda,
yaz tatillerinde ¢irakhk yaptigim kundura tezgalimi bulduk. 80 Fkiisur
yasindaki Simon amca bu tezgah galeride gelip kurdu. Tezgahin iizerine
ses kayitlarindan olugan, ‘Lulu’ya benzeyen bir heykel kondurdum. Bandin
tizerindeki kayitli ses Andrey Tarkovski’nin Nostalgia adl: filminin sesiydi.
Cocuklugumdan kalma kiigiik bir banyo kiiveti de buldum. Iginde Simon
amca domates yetistiriyordu. Islevi degismisti. Onu da getirdim galeriye
igine su koydum, bir de Sariyer 'den buldugum bir balik¢1 takasimin kiiciik
maketini yiizdiirdiim. Igine bantlar koydum. Teyzemin 1940’°lardan kalma
lambal1 bir radyosunu da getirdik galeriye, onun da iizerine banttan bir
heykel koydum. Babaminayakkabilar: da geldi. Onlarin iizerine altin
varakla (Kriegsschatz=Savas ganimetleri) yazdim. Birkag obje daha vard:
sergide: Bir biblo, 1963 yilindan kalma bir yagh boya tuval ve galeride
cizdigim, biitiin bu objelerin, heykellerin suluboyalari. Titresen gorintiiler
gibi.

Ulkemizde 1986 yilinda yapilmaya baglanan ilk bienal Uluslararas1 Asya —
Avrupa Bienali Kiiltiir Bakanligi’nmin Ankara’da diizenledigi sergidir. 1987°de Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi, yeni bir toplu sergi dizisi olarak, ilkinin ad1 ‘1. Istanbul Cagdas
Sanat Sergileri’ olan bienaller diizenlemeye basladi. Uluslar aras: Istanbul Bienalleri,
Tirkiye’de ¢agdag sanat bilincinin yerlesmesine ve Tiirk sanatgilarin uluslar arasi
arenada s6z sahibi olmalarina olanak tanimisgtir.

% Aktaran: Zerrin Iren Boynudelik, 1989-1996 Tarihleri Arasinda istanbul’da Diizenlenen ve
Mekanlan ile Dogrudan Iliski Kuran Sergiler, ITUSBE, Doktora Tezi, Istanbul, 1999, 5.64.
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Tiirk ¢agdas sanatinda 6nemli bir gelisme de, 1995-1998 yillan arasinda Uluslar
aras1 Plastik Sanatlar Dernegi’nin diizenledigi ‘Geng Etkinlik sergileri’ dir. Bu sergiler
geng sanatgilara 6zgilir bir tiretim platformu saglamigtir.

[k Istanbul Bienali’nin d6rt ana boliimiinden biri olan, Ayasofya Hamami ve
Aya Irini’de gergeklestirilen, ‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat’ baslikli boliimi,
¢agdas sanatin, Istanbul ile girdigi iliskiyi baslatir. Bu bagslik, onsel olarak yapitlarin
mekansal baglamla iligkisini 6nermektedir. Ilk Istanbul Bienali, Tiirk ¢agdas
sanatgilariyla uluslar aras: ¢agdag sanatgilarin karsilagmasinda 6nemli bir rol {istlendi.

1990’lara gelindiginde Tiirkiye’nin gorsel dili, nesne-imge, baglam-anlam ve
kavram-bi¢im sorunsallarim tartigmaktadar.

1989 yilindaki ‘Uluslararas: 2. Istanbul Bienali’, ¢esitli tematik sergiler ve
Istanbul’un farkli noktalarindaki ulusal sergilerden meydana geliyordu. Bu kez de
bienalin en dikkat ¢eken boliimii, geleneksel yapilarda ve ¢evrede sergilenen ¢agdas
sanat drnekleridir.

Omer Ulug bienale ‘Arf1 Nesneler’ ile katilir. Sanatgimn kendine 6zgli, yaratici,
melez yapitlart hem resim hem de heykel &gelerini barmndirir. Ulug’un melez
formlarinda, tirmiklanan boya, biikiilen halat yumaklar1 ve bogumlu plastik borularin
olusturdugu dairesel hareketler etkin bir 63edir. Halat nesnelerin dokusu, resmin
yiizeyindeki boyamn &rgiisiiniin tezahiirtidiir. Omer Ulug’un son yillara ait yapitlan
birbiri {izerine katlanan goriintiilerle yiiklii hayvan ideogramlarindan olusan bir dizi
olarak goriilebilir.

Omer Ulug, ‘George and Lucy’ (Resim: 138) adli yapitinda, izleyiciye resim
yiizeyi yerine, onunla aym iglevi géren pleksiglas, yari saydam bir kap sunuyor. Sanatgi,
Onceleri hareketli firga vuruglan kullandigi sarmallardan meydana gelen soyut figiirler
{ireten bir ressamdir. Sanatindaki degisim, ¢ok pargali tuvallere gegis yapmasiyla baslar.
Sanat¢inin imgeleri bir tuvalden digerine sigramaktadir. 1990°larda tuvalden biikiilerek,
kivrilarak, mekénsal olarak ¢ikmaya galigan imgeler, 6nce sanatginin deyisiyle ‘Ctkmalt
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Resimler *! ¢ doniisiir. Daha sonra da tamamen tuvalin digina atlayip, kivrilan, biikiilen
halatlardan ve plastik borulardan {iretilmis ti¢ boyutlu figiirlere doniigiir. Sanatginin kimi
zaman yapitina hintkamig1 sandalye gibi 6geler eklemleyerek, en sonunda ulastifi form,
yine kendi deyisiyle ‘resim+heykel+nesne ™ dir.

3. Uluslararast Istanbul Bienali, 1992°de, tek mekéanda, Feshane’de
gerceklestirilen, ‘Kiiltiirleraras: farkliliklar ve megapoller’ temasin tagiyan 3. bienal,
digerlerine kiyasla daha biitiinliiklii bir yap: sergilemektedir.

1995°de antrepo, Aya Irini ve Yerbatan Sarnici’ nda gergeklestirilen 4. bienal,
Tiirkiye’nin otuz yila yaklasan ¢agdas sanat deneyiminin gostergesi oldu. Kiirat6rliigli
René Block’a verilen 4.Bienal, ilk kez biitiinleyici bir ana kavram tagiyordu;
‘Orient/Ation’ .

4.Bienal’de Sarkis, ‘Pilav ve Tartisma Yeri’ (Resim: 132) adh galigmasinda
Dogu’ya ait ‘katilim® kavramu ve izleyici-yapit-sanatg1 tigliistinii biitlinsel bir gergeveye
oturtur. yeme- i¢me- toplanma- tartigma gibi siradan yasam eylemlerini yagam= sanat
diiglincesini ortaya koyar. Ayse Erkmen ise antrepodaki, mekénin tajdifs gegis,
bekleme, yiikleme, tasima gibi kavramlar yeniden {ireten yapitinda ‘Wertheim ACUU’ ,
antrepo icindeki yiik asans6riini konteynira déntigtlirdi (Resim: 134). Sanatgi, bu
yapitinda bir konteynirin anonim bigimini yeniden {iretmigtir.

5.Bienal,1997°de Rosa Martinez’in  kiiratorliiglinde, Yasam, Giizellikler,
Ceviriler/ Aktarimlar ve Diger Giiglikler Ustiine’ ana kavramyla, Topkap1 Sarayi’nin
birinci avlusu igindeki eski Darphane binalam, Aya Irini ve Yerebatan Sarnici’nda
gerceklestirildi. Istanbul Bienal’i, sergi mekédnlan araciligiyla ilk kez bu 6lgide
Istanbul’a odaklanmust1. Kiresellesme sayesinde, kiiltiirel ve ekonomik yapinin
giiclenmesiyle Istanbul nemli bir merkez durumuna geldi.

Ayse Erkmen, 1996 yilinda kendi olusturdugu formlar yerine anonim
baglamlardan tasidigi formlar kullandify, bir heykel dizisinin tiretimine bagladi. Bu
dizilerden ilki olan ‘Mayin’(Resim: 140) dizisini, Berlin’de La Fayette magazasinin

31 Aktaran: Zeynep Rona, Omer Ulug, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:3, stanbul, Yem Yaymnevi,
1997.
32 www.lebriz.com
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vitrininde, stitunlar tizerinde konumlandirilmig ahsap mayin modelleri olusturdu.
1997°de bu anonim modellerin seramik ¢ogaltmalari, Kunsthalle Recklinghausen’da
sergilendi. 1998°de ise anonim mayin formlarinin yerini, bu soyut formlarla benzesen,
oyuncaklarin seffaf plastik ambalajlarim hazir kalip olarak kullandigi yeni anonim
formlar aldi. Erkmen, Stuttgart’ta, 7.Kii¢iik Heykel Trienali’nde bu yeni formlardan
stirekli hareket halinde olan, yon degistiren ii¢ adet ‘Oto-mobil’ tretti.

Heykeltirag, Erdag Aksel Joseph Beuys 6ldiigiinde, Izmir’de diizenlenen ‘Joseph
Beuys Amsina — Bir Baska Sanat Sergisi ne lizerinde Marcel Duchamp yazil1 bir ¢elenk
gonderir. Erdag Aksel’in 1993 Venedik Bienali’nde sergilenen yapit1 ‘Burada ve Simdi
ve Eskiden’ (Resim: 124), yan yana duran bir seri panodan olusan bir rolyeftir.
Panolarin tist kistmlar: Fatih Sultan Mehmet’in Bellini tarafindan yapilmis portrelerinin
reprodiksiyonlari, alt kisimlar: ise dini bayramlan isaretleyen, ay ve gilines yillarina ait
takvim yapraklar1 ile kaplanmistir. Ayrica dar bir panoda da Fatih’in halen Topkap:
Sarayi1’nda bulunan kilic1 yer almaktadur.

Erdag Aksel’in heykelleri, adeta Dogu ve Bat1 kaynakli diisiince sistemlerinin
bir bilegkesidir. Sanat¢1 iiretiminde, Bati modernizminin kuram ve uygulamalarim takip
ederken, fallus simgeselligi ve kendine 6zgi ironi duygusuyla, Tiirk toplumuna ve yakin
Tiirk tarihine sikga gbndermeler yapar. Aksel, 1993’ten bu yana ‘Dayamikli Tiiketim
Mallary’, ‘Gerilim Nesneleri’ (Resim: 118), ‘Yildizlar ve Obeliskler’, ‘Retour de Force’,
‘Tereddiit Nesneleri’ ve ‘Giizellik Nesneleri’ (2005) heykel serilerini liretmigtir. Bu
seriler birbirini biitiinler niteliktedir. Sanat¢inin heykel serileri, sonuncusuna gelinceye
degin ‘Cok Konugan’, siyasi igerikli, anti militarist mesajli heykellerdir; ‘Giizellik
Nesneleri’ ise ‘Susan’ heykellerdir.

Erdag Aksel yapitlarinda demir, bronz ve piring dokiim olarak {iretilmis,
uzatilmig, ¢ekistirilmis, u¢ noktalara taginmig kravat, telefon, cami aleminin {izerinde
donen helikopter pervanesi... vb, ready-made olarak, kadin formunda kolonya sisesi,
koltuk degnekleri, iskence aleti, sacayak ve klasik bir tors kopyasi... vb. gibi farkli
Ogelerin bigimsel ve malzeme iligkilerini ve g¢esitli simgelerin karsitliklarini
kullanmaktadir,
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Aksel, ‘Tereddiit Nesneleri’ serisinde cam kavanozlar ic¢inde zeytinyagina
daldirarak elde ettigi ‘tursusu kurulmus’ kum saatleri, su terazileri, tirag firgalari,
pusulalari, biiylitegleri, katlanir metreleri, kalemleri, diidiikleri, mermileri... vb. objeleri
koltuk degnekleriyle destekledigi aynali raflara yerlestiriyor. Bu yapatlar, bellek, 6l¢li ve
zaman kavramlan etrafinda dénmektedir.

‘Giizellik Nesneleri’ ise piring levhalardan {iretilmis, minimal yaklagimli biiyiik
boyutlu, rélyeflerdir. Sanatgi, bu yapitlarinda piring levhalari, kendi dokularinin disina
¢ikmaya zorlamig; sert metali bir kdgit ya da kumag parcasi gibi biikerek, yumusak
fakat ayn1 zamanda net ve kararli formlar tiretmigtir.

Kiiratorliigiinii Vasif Kortun ve Charles Esche’nin yaptigi 9. Uluslararasi
Istanbul Bienali’nin temas, ‘Istanbul’dur. Bienale ‘H- Fact: Horses and Heroes’ adl1
enstalasyonu ile katilan Hiiseyin Alptekin, yapitinda Venedik’te ki San Marco
Bazilikasi’nin cephesinde bulunan dortlii at heykelinin kopyalarimi kullanmigtir. Atlar,
esas olarak Istanbul’da yapilmis, Sultanahmet’te At Meydam’nda sergilenmis, 1204
yilinda Haghlar tarafindan ¢alinmigtir. Alptekin, Avrupa’daki at heykellerini belgelemis
ve bu tip heykellerin kentlerdeki konumunu incelemistir. Sanatgi, dortlii at heykelini,
bu heykelin motiflerinin kullamlarak {iretildigi ¢inileri ve bu konunun aragtirilmasi
sirasinda ¢ekilmis olan fotograf ve videolar1 kendi gérsel kurgusuna gore bir
enstalasyon i¢inde diizenlemistir. BSylece bu ¢aligmayla heykel sekiz yiizyil sonra
anavatanma dénmis; ‘Kahramanlar ve Onderler’, kamusal sanatin tarihi {izerine
diisiinme Onerisi getirmigtir ( Resim: 149).

9. Bienale ‘Davut ( Michelangelo’dan Esinle)’ (2005) adli ¢aligmayla katilan
Serkan Ozkaya,  Michelangelo’nun ‘Davut Heykelini kopyalamgtir. Strafor
malzemeden {retilip, altin rengine boyanan bu kopya, asil heykelin birkag kati
bitytikligindedir. ‘Davut'un kopyasi, ii¢ boyutlu (3°) faksimile yontemi ile ‘Davut’
heykelinin taranmasi sonucu elde edilmistir. Ozkaya, ‘Davut Heykeli’ ni insan yapimi
en degerli nesne olarak degerlendirdifi i¢in onu ilk elden deneyimlemek istemistir.
Kopya heykel, iiretilmis oldugu malzemenin dogasina kosut bigimde, ancak sanat¢isinin
Ongbrmedigi kadar kisa 6miirlti olmus, Sishane Meydani’nda kaidesine yerlestirilirken
yikilip, kirilmigtir (Resim: 147).
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Ozkaya’min sanat tarihinin ikonik yapitlariyla hesaplagsmaya girmek istedigi
diger projeleri arasinda, ‘Momna Lisa’yi Louvre’da ii¢ giin boyunca tepetaklak
sergilemek ile Christo ve Jean Claude’dan sonra Reichstag’i yeniden paketlemek de
bulunmaktadir.

Yapitlan1 her zaman ironi barindiran Ozkaya’nin diger heykelleri arasinda,
erkeklerin kendi aralarinda anlattifi cinsel icerikli bir fikranin betimlendifi ‘Onbir
Karpuz Tagiyan Tirk Amti’ (2003), kucagindaki yumurtalan disiiriip kiran kiz
¢ocugunu betimleyen ‘Pastact Yamag:’ (2005) (Resim: 148), boynuna gegirilmis
halatla asilan bir gocugu betimlendigi ‘Altin Cocuk’ (2006), kirilan tabaklar: betimleyen
‘Kirilan Tabak’ (2006) vardir. Sanatg1, hayatin i¢inden segtigi anlar1 gériiniir kildigs bu
heykellerde zamani durdurup, felaket anim1 dondurmakta ve felaket animin sonrasim

yok etmektedir.
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8. SONUC

Ulkemizde ¢agdas sanatin ilk &rnekleri, 1970’lerden bu yana goriilebilmektedir.
Bu tarihlerden itibaren Bati’daki, kokleri yiizyilin bagina kadar uzanan ¢agdas sanatla
paralel olarak postmodernizm, feminizm, postyapisalcilik, yapisokiimciiliik,
kiiresellesme gibi yeni diigtince sistemlerinden etkilenmigtir. Sanat, karmasik bir estetik,
toplumsal, ekonomik, siyasi degiskenler sisteminde yer alan bagka bir degiskendir.
Modern iletisim sistemlerinin gelisimi sayesinde c¢agdag sanat, kiiltiirel aligverisin,
olusan ¢ok kiiltiirlii ortamn arac1 pozisyonundadir.

1970’lerden itibaren, tilkemizdeki plastik sanatlar alanindaki {iretim, diinyada da
oldugu gibi, siyaset, sosyoloji ve felsefe ile i ice gegmistir. Ulkemizdeki ¢agdas sanat
tiretimi sirasiyla ‘Yeni Egilimler Sergileri’, ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’,
‘4, B, C, D Sergileri’ , '10 Sanatgi 10 Is Sergileri’, ‘Geng Etkinlik Sergileri’ izleginde
gelismis ve ‘Istanbul Bienalleri’ ile de uluslar arasi arenada etkinlik gdstermeye
baglamugtir. Tiirkiye, ikili bir kiiltiirel yap i¢inde bir yandan diinyayla biitiinlesmeye, bir
yandan da kendisine has olan 6zellikleri korumaya ¢aligmaktadir.

Sanat, tiim dislince sistemleri gibi ‘gergegin’ pesinde kogmaktadir. Sanatta
Onceleri imge gergeklifi 6nemliyken, modern g¢agla beraber nesnenin gergekligi Gne
cikmugtir. Giiniimiizde de 6znenin gergekligi esastir. Glinlimiiziin gergeklik anlayiginin,
kigiden kisiye, durumdan duruma, toplumdan topluma degistigi saptanmugtir. Insan,
zne siirekli bir olugum halindedir. Insan hem siirekli olarak gevresinden etkilenir, hem
de gevresini kendi goriisleri dogrultusunda etkiler. Oznel gerceklikle nesnel gergekligin
kargilikli etkilesiminden kaynaklanan iligkiyi bi¢imlendirme ¢abasi olan sanat, bir
taraftan kendi problemleriyle ugragirken bir taraftan da sosyokiiltiirel, politik ve
ekonomik problemlerle i i¢edir.

Geleneksel heykel, anit mantid tagir, belli bir yere oturur, bu yerin anlami ya da
kullanim amacimi simgesel dille isaret eder; temsil eder. Geleneksel heykel, ajag, tas
gibi dogal malzemenin yontulmasi, kilin modelaj y6ntemiyle bigimlendirilmesi ya da
pisirilmesi, metal malzemenin ya da polyesterin dokiim esasmna ya da sanat¢imin

amacina uygun olarak segtifi malzemelerin yan yana getirilerek insa edilmesine
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dayanmaktaydi. Heykel, kiitle, hacim, oran, oranti, kompozisyon, bosluk, doluluk, 151k,
gblge, ritm ve doku gibi 6gelerle tammlanmaktaydi.

Marcel Duchamp’in sanata kazandirdidi, ‘Ready Made’ kavramu ile sanat yapiti
Ozgiirliigiine kavustu; sanat yapiti, ‘i’ e doniisti. Heykelin ii¢ boyutlu, etrafinda
déniilebilir estetik bir form olan tanmimi genisledi. Heykel, sanatginin segtii temalar,
temaya yaklagimi, malzeme se¢imi, kullandify ifade araglar1 degisim stirecine girdi.
Heykel disiplini, sonsuz degisken bir kategori durumuna geldi.

Cagdas sanatta, yiizyilin ikinci yarisindan bu yana insan yasaminin ve
malzemenin anlamlandirilmasina dayali, katilim ve ¢6ziimleme gerektiren bir yaklagim
gelismekte, belli bir baglam ig¢inde sunulan yapit aracilifiyla kurulan anlam veya
aktarilan bilgi, nesnenin kendisinden ve sanatgisindan daha ¢ok 6nem tagimaktadir.
Cagdas sanatta geleneksel anlamda tagmabilir, alimp satilabilir, bitmis, tekil (unique)
sanat eseri nesnesi anlayis1 terk edilmigtir.

Giiniimiizde artik bilylik anlatilar devri kapanmustir. Ozneler, kendi gevrelerini
kiigiik Sykiilerle tanimaktadirlar. Sanatgi, yapitiyla bir 6nerme sunmaktadir. Biitlin i
izleyiciye diimekte; izleyici ¢aba sarf ederek, sanat yapitin1 okumaya galigmaktadar.

Cagdas sanattaki baglam geniglemesiyle birlikte ortaya ¢ikan disiplinler-arasi
medium ve arag¢ ortakliklari ise disiplinler arasindaki tiim sinirlarin ortadan kalktigim
gbstermez. Baglam genislemesinin getirdigi disiplinler aras1 bilgi akisi, ¢agdag sanatin
disiplinler-aras1 konuma sahip belirsiz bir alan olarak goriilmesine yol agmamalidir.
Disiplinler-arasilikta, karsilikli degis tokus edilen ©6ge, disiplinlerin kendileri
olmasindan ¢ok, onlarin nesneleridir.

Cagdag sanat yapiti, tarihsel sanat yapitlarinin olusturdugu tlimel bi¢im, 6z ve
kavramlar1 yeniden sorgulayan, irdeleyen, gbzden gegiren, segen-ayiklayan, birlestiren
ve ¢Oziimleyen o6zellikler tagir. Giinlimiizde sanat, isaretler, formlar, hareketler ve
objelerin yardimiyla diinyayla iligki kurmak, iligkiler tiretmekten olugan bir aktivitedir.
20. yy. sanat1 devrimlerin ve doniiglimlerin ¢ag1 olmustur. Bitmeyen bu proje, 21.yy’da
da devam etmektedir.
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