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ONSOZ

Bu metin ¢aligmasinda klarinetin tarihsel gelisimi, Saint-Seans’in, Poulenc’in,
Weber’in ve Schumann’in miizik tarihindeki ©nemi, bu bestecilerin resital
programinda icra edilen eserlerinin klarinet repertuvan igindeki yeri bir biitiin
olugturacak bigimde bir araya getirilmesi ve bdylece klarinetin ve klarinet miiziginin

gelisimiyle ilgili kisa bir tarihge gikarilmas1 amact giidiildii.

Miizik taribi iginde kargimiza g¢ikan klarinet, biitiin §:algllar gibi ses ile insan
arsinda bir anlatim aract olmugtur. Klarineti tanimlamamiz, onu tarihsel konumu
icinde dogru olarak kavramamizla olasidir. Bu c¢aligmada klarinet, ¢algi olarak
mekanik geligimiyle incelendi; ayn1 zamanda resital programinda bulunan besteciler

ve yapitlar ele alind.

Bu c¢alisgmamda beni Ongoriileriyle tegvik eden ve destegini hep iizerimde
hissetigim klarinet hocam Opr.Gor. Feza Cetin’e, onerileriyle bana yardimci olan
Anasanat Dali Bagkanimiz ve damigmamim Dog¢.Mehmet Ali Bogug’a, kaynaklarin
bulunmasiyla ilgili yardimim esirgemeyen Goksel Sonakin, Ipek Mine Altinel, Vieri
Bottazzini ve Onur Nurcan’a, ayrica benim iizerimde emegi olan biitiin hocalanma

ayn ayr tegekkiir ederim.

Haziran 2000 Ebru Mine Sonakin
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OZET

Bu metinde Saint-Seans ve Poulenc’in Klarinet Sonatlarinin, Weber’in Grand duo
Concertant’inin, Schumann’in Fantasy-Pieces’inin klarinet edebiyatindaki yeri
incelenirken aym zamanda bu bestecilerin miizik tarihindeki yeri, klarinetin mekanik
gelisimi, varoldugu donemler iginde ugradigi degisiklikler ve bunun miizige nasil

yansidigt konularinin ele alinmast amaglandu.

Yukarnida adi gegen eserler ayni zamanda resital programu iginde yer almaktadir.
Bu eserleri biitiin yonleriyle yorumlayabilmek icin, her eseri bestelendigi dénem
icinde biitiin yonleriyle ele almak gerekir. Bu amagla klarineti tarihsel gelisimi iginde
goérmemiz ve her yorumlanan eseri bu agidan da yorumlamamiz dogru olur. Bundan
dolay1, bu ¢aligsmada, klarinet egitiminde yol gdsterici olunabilecegi de diisiiniilerek,

klarinet, organolojik agidan da ele alindi.

Resital programi iginde adi gecen yapitlar {izerine hazirlanan bu metinde,
yapitlarin bestecilerinin miizik tarihindeki yeri, bu yapitlarin klarinet edebiyatindaki
onemi {izerinde durulmaktadir ve bu yapitlarin, onlan yorumlamamiza yardimei

olacak bi¢imde form analizleri de yaptlmistir.
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SUMMARY

In this text, we aimed to assess the place of the sonatas of Saint-Saens and
Poulenc, the Grand Duo Concertante of Weber and Fantasy-Pieces of Schumann in
the clarinet litterature, the importence of these composers in the history of music, the
mechanic development of clarinet, the transformations of this instrument during

different periods and the effects of these transformations on the music.

The compositions we mentioned above, also take place in the recital program. In
order to be able to interpret these compositions in all their aspects, we have to assess
each of them in the context of period they have been composed. For that reason, it
will be right to consider the clarinet in its historical evolution and interpret each
composition with this point of view. As a result of this, in our study, we assess the
clarinet in its organologic developement, thinking that it would be useful for the

clarinet education.

In this text which aimes to study the compositions taking place in the recital, we
emphasized the place of these composers in the history of music and the importence
of the compositions in the clarinet litterature. A form analysis of these compositions

which helps us to interpret the work, also has been done.

TC. YOKSEXOGRETIM KURTLY
DOKOMANTASYON MERKEZE



GIRiS

Klarinetin tarihi insanlik tarihi gibi siirekli bir degisim gosterir. Klarineti
tamimlayabilmemiz igin onu tarihsel geligimiyle ele almamiz gerekir. Duyan ve
diiginen varlik olarak tamimlayabilecegimiz insan, duygu ve diigiincelerini
agtklayabilmek i¢in sanati kullanmigtir. Sanat, sanki insanin duygu ve diigiincelerini
actfa vurabilmesi icin bir arac1 olmugtur; dolayisiyla insanlik tarihi kadar eskidir.
Miizik sanatt da en eski sanatlardan biridir. Klarinet de miizik sanatt iginde insanin

duygu ve diigiince diinyasim diglagtiran araglardan birisi olmugtur.

Iki boliime aynlan bu galigmanin ilk boliimiinde klarinet, galgi olarak mekanik
gelisimiyle ve solo, orkestra, oda miizigi alanlarindaki kullanim bigimiyle incelendi;
ikinci boliimde Saint-Saens ve Poulenc’in Klarinet Sonatlarinin, Weber’in Grand duo
Concertant’inin, Schumann’in Fantasy-Pieces’inin klarinet edebiyatindaki yeri

incelenirken ayn1 zamanda bu bestecilerin miizik tarihindeki yeri de vurgulandi.

Bu ¢aligmada resital programinda yorumlanan besteciler ele alindigindan gesitli
dénemlerle ilgili yapitlarin ayrintili kargilagtirmasina girilmedi. Boyle karsilagtirmali
calismanin ayn bir aragtirma konusu olabilecegi diigiincesiyle yalnizca bu yapitlarin

ozelliklerinin saptanmasiyla yetinildi.



I. BOLUM
KLARINETIN OYKUSU VE GELISiMI

Klarinet kammigh tahta iiflemeli galgilar iginde yer alir. fcinde yer aldig1 ailenin
diger iiyeleri fliit, piccolo, obua, korangle, fagot, kontrfagot, saksafon ve

sarrusaphon’dur. Silindir bigimlidir ve tek kamigla ¢alinir.

Klarinet tarih boyunca mekanik olarak bir gok degigiklige ugramistir. Abanoz ya
da diger bir agag tiiriinden yapilabilir. Metal klarinet yapim denenmisse de istenilen
sonucu vermemistir. Omegin “Helary” 1821°de “clarion metallique”adint verdigi
metal bir klarinet yapmstir. Bunun yanmi sira giiniimiizde metal klarinetler de

¢alinmaktadir.

ilk uygarliklardan giiniimiize degin klarinetin mekanizmas: iizerinde bir ¢ok
calismalar yapilmis, klarinet de biitiin bu degisimlerle miizik repertuan iginde kendi

belirleyici yerini almigtir.

1.1. KLARINETIN EN ESKi ORNEKLERI

1.1.1. ilk Uygarhklarda Klarinet

Klarinet, iiflemeli calgilar ailesinin en geng iiyelerinden birisidir. Klarinetin
trompet ya da fliit gibi mitolojik atalarina inmek imkansizdir. Calgrya ilkel
uygarltklarda rastlasak da hangi siiregte yayildigini, ne zaman gelisip ne zaman

duraklama gosterdigini kesin olarak bilemiyoruz.

Kiarineti en eski uygarliklarda ¢ift klarinet olarak goriiyoruz. Biitiin Dogu [slam

uygarliklarinda ona rastlayabiliriz. Misir’da Isa’dan énce 2700 civarlarinda “mmt”

¢, YOKSEKOGRETIM KURULY
DOMDMANTASYDN MERIGER!



(mehmet diye okunur) adiyla tanimyordu. Kuzey Afrika ve Orta Asya’da bu gift

klarinet “zummara”ya doniistii. Zummara bambudan yapilan uzun ve tek pargadan
olugan bir galgiydi. Uzunlugu 13-14 cm arasinda degisebiliyordu. 2 uzun kammgtan
mesydana gelen bu calginin iizerinde 4 ya da 6 delik bulunsa da bunlar gelisigiizel

yapildiklarindan her yeni yapilan galgidan degisik ses yiikseklikleri elde ediliyordu.

Arabistan’dan gelen bir diger ¢ift klarinet “Arghiil” 2 ya da 3 bambu kamigindan
olusuyordu. Bu ¢alginin ¢alis pozisyonu paraleldi ve kamiglardan biri sadece tek bir
notay1 gikartabiliyordu. Tek bir kamigtan (gévde) olusan basit klarinetin bu son gift

czlgidan gelmis olmasi olasidir.
1.1.2. Chalumeau’dan klarinete

Curt Sachs’a gore “Klarinet, tek bir kigi tarafindan bulunmusg ve yaratilmis bir
calgt degildir. Varsayilan ey, “Chalumeau” nun (Saliimo okunur) klarinetin atasi

»l

oldugudur.”” Chalumeau’nun ortaya ¢ikist 1600’lii yillarin sonlarina rastlar. Calginin
ses genisligi sadece 1.5 oktav civarindadir. Chalumeau adi, kirsal (pastoral) renkleri
cagrigtiran kamish galgilara verilmistir. Bununla anliyoruz ki Almanca “ Schalumei”,
Italyanca “ciaramello” ya da Ingilizce “Schwam” hepsi aym soydan gelmektedirler.
17. Yiizy1l miiziginde ismin esnek tutuldugunu ¢ift kamsh galgt igin de tek karmgh

calgt iginde ayn1 adin kullanildigim gorebiliyoruz.

Ciaramello konik bigimliydi. On tarafinda yedi arkasinda bir delik vardi ve
genisleyen bir kalakla sona eriyordu. Bu galgida, deliklerle entonasyonun kontrol

edilmeye baglandiginmi goriiyoruz. Ciaramello ¢ift kamigla ¢alinyordu.

“Arabistan’dan gelen “arghiil’iin” torunu olan “chalumean” 18. Yiizyilda latin
iilkelerinde ve Almanya’da yayllmlstl.”2 Kiigiik ve tek kamigli bir ¢algiydi. Birgok
degigtirme, gelistirme ve yetkinlestirmenin sonucunda klarinete doniistiiriildii.

Chalumaeu, Latince “calamus” (kiigiik kamg) ve Yunanca “calone” (kamuglt fliit)

' Kurt SACHS, The History of Musical Instruments, 412
2 Marc HONEGGER. Connaissance de Ia Musique, 50



kelimelerinden gelmektedir. Meyers ve Labord chalumeau’yu 30 cm uzunlugunda

7 delikli, sadece 1 oktav galma kapasitesi olan ve sabit (stabil) bir entonasyona sahip
olmayan bir ¢algi olarak tasvir ettiler. Bu 7 deligin yukansina sadece 2 perde
(anahtar) ekledigimizde kargimiza 12 nota ¢alma kapasitesine sahip bir galg1 ¢ikti.
Bu degisiklik belki de Nursberg’deki Denner ve gocuklarinin atblyesinde ortaya
¢ikmustir. Seneler boyunca oturmus bir entonasyon ve ses kapasitesini arttirmak igin

caligtilar, galgi iizerinde degisiklikler yaptilar.

Michael Zalbot’ya giére sorun chalumeau ve (eski) klarinet arasindaki iligkideydi.
Ciinkii chalumeau’nun birgok resmini bulmamiza ragmen gergek bir chalumeau
gorme imkanimizin olmamasiydi. Birgokyill Johann Gabriel Doppelmayer’in
“Historische Nachricht von den Nurbergishen Mathematicis und Kunstlern”
kitabinda dedigi gibi “J. Ch. Denner’in chalumeau’yu kesfettiine ve birgok

degisiklikten sonra en sonunda klarineti yarattigina” inandik.

Becker’e, bize bu iki galgi arasindaki kesin ve tipik ayrimlan gosterdigi icin
tesekkiir etmemiz gerekir: Klarinet, genis bir kalakla biten bambu kamisindan
yapilmus bir ¢alginin geligmis haliydi. Chalumeau’ysa gittik¢e incelen kalaksiz bir
calgiydi. Chalumeau klarinetten gok, blok fliit ve obuaya yakin bir galgidir. Bunu alt
rejistirin altinda bulunan gift delikle de gorebiliyoruz. Oysa klarinette sadece 1 delik
vardir. Bu iki ¢algimin ortak ozellikleriyse iki calginin da agzin igine alinarak

¢alinmasidir.

Chalumeau’nun 6zel olan tinmisi, garip bir sekilde bas seslerinin degisik ve dogal
olmasindadir. Bu anlamsal 6zellikle birgok operada kirsal efekt yaratmak amaciyla
kullanilmstir. Birgok besteci eserlerinde solo ¢algi olarak bile kullanmugtir.
Telemann "Carillon”, Ariosti “Morte placota” (1707), Bonno “Elezauro” (1739),
Bononcini “Turmo Aricino”, Fux “Giunone Placata, Gluck “Orfeo” ve Steffani “//

turno” adh yapitlarinda chalumeau kullanmiglardir.

T4 YIS Ok rine koo
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1.2. KLARINETIN MEKANIK GELIiSiMi
1.2.1. Denner’in ilk Klarinetleri

18. yiizyll boyunca klarinet iizerinde birgok degisiklikler ve ilerlemeler
kaydedildi. Calgiya daha fazla perde eklenmesi, govde iizerindeki ses deliklerinin
yerlerinin degismesi ve bu delikler igin degisik kesim tekniklerinin uygulanmast

bunlarin en 6nemlilerindendir.

1710’lu yillarda, Johann Cristoph Denner (1655-1707) ve oglu Jacob (1681-1735)
klarinetteki perdelerin konumlandinilmasina iliskin galigmalar yaptilar ve galginin tiz
seslerinin daha rahat, daha dogru bir entonasyonla elde edilmesine yarayan
pozisyonlar kesfettiler. Jacob Denner’in bu galgiya ekledigi iki perde sayesinde on
iki ses yukanidan doguskanlari elde etmek miimkiin olmustur. Bu perde sayesinde
calgmmn ses genisligi eskiye oranla olduk¢a artmig, neredeyse 3 oktava ulagmistir.
“Denner ailesi sorunlarn ¢bziimlerinin birkag perdenin degistirilmesinde oldugunu
anladig1 zaman, bu degisiklikle ortaya biiyiik ve saf (purité) bir sonoriteye sahip olan
essiz bir calgmm ¢iktigim gordiiler.”” Bu gelismis “chalumeau”, daha 6nce de
belirttigimiz gibi Telemann’in “Carillion” adli yapitinda (iki Chalumeau igin) ve

Gluck’un “Orfeo” operasinda da kullanilmigtir.

Denner’ler baglardaki deneyimlerinden sonra birgok pozisyonu bu 2 perdeyle
daha iyiye gotiirdiiler. Bu degisiklikler ve gelismeler sonucunda ikinci kusak bir
¢alg! yarattilar. Rejistir kapasitesini geniglettiler. Chalumeau’ya gore nota gegislerini
daha kolaylagtirmak i¢in tek bir perdeyle yapilabilecek sekle doniigtiirdiiler.
Entonasyonu belirli bir denge‘ icine oturttular ve dudakla kontrol edilmesini

sagladilar.

Denner’ler, birgok degisik yontem iizerinde gahistiktan sonra, kamisin direkt

dudaklarla kontrol edilmesine ve g¢alginin iginde rezonanst saglayan kiigiik bir

*Marc HONEGGER, Dictionnaire de la Musique, 225



parcanin eklenmesine karar verdiler. Daha once kamis, galginin bir pargasiydi.

Boylece Denner’ler Klarinetin 6zel pargasi olan “bec”i bulmug oldular.

Denner’ler rezonansin “bec”in iginde olugsmasini sagladiktan sonra, ses
kapasitesini tiz notalara kadar yiikseltmeyi denediler. Buna “oktav perdesiyle”
ulastilar. Agik ya da kapali olarak igleyen kiigiik bir perde yaptilar. Bdylece “Le
porte-voix” (oktav perdesi) olarak adlandinilan bugiinde klarinetin en 6nemli perdesi‘

olarak gordiigiimiiz perde (anahtar) dogmus oldu.

Denner’ler Chalumeau’yu tanidiklarinda 1 oktavlik rejistire sahipti. 2. fa’dan 3.
sol’e kadar... Yeni perdeyi (oktav perdesi) ekledikten sonra baska 2. bir iist oktav
yaratmus oldular. Biitiin notalar1 bu rejistirde de elde edebilmek igin 2 yeni perde
daha eklediler. Bu yeni perdelerle 3. la ve 3. si’yi de bulmus oldular. Bu sekliyle
klarinet 2. fa’dan 3. re’ye kadar uzanan bir rejistire sahip olmus oldu. Béylece ilk

modem klarinet dogmus oluyordu; gsimdiki modern klarinetten ne kadar uzak olsa
da...

Ilk klarinetlerin tinis1 gergekten 151kl ve ice igleyen bir yapiya sahipti; ¢linkii
kullanilan kamig daha kisa ve dardi. Daha gabuk titresiyordu. Kamigin 6nde olmast
da havanin iceri girme olasiligin1 daha gok yiikseltiyordu. Besteci ve teorisyen Johnn
Gottfried Walther (1684-1748) 1732°de yayinlanan “Musicalisches Lexikon”un da,
bu ¢algt igin “Uzaktan, daha gok trompet gibi duyuluyor.” diye yaziyordu. Bu bize
“Clarinette” ya da “Clarino” adinin belirgin ve agik olmadigim gostermektedir;
¢iinkii 1600-1700’lii yillarda bandolarda kullamian tiz sesleri ¢alan ve kiigiik bir

rejistire sahip olan eski bir trompete de “clarino” adi verilmekteydi.

Bach, ayirt etmeden clarino ya da trompet olarak adlandirdigimiz bu ¢algiya
kantatlarinda tiz pasajlarinda yer vermistir. 1700°de naturel trompet “re”, clarino’nun
yerini aldi. Bugiin Bach’in bu kantatlanm g¢almak {izere sadece o6zel olarak

iiretilmektedir.

*Kurt SACHS, The History of Musical Instruments, 412



Bu yeni klarinette iki yeni perde de bulunuyordu. Denner’ler si-bemol perdesini,
iki perdeyle c¢alinir duruma getirdiler la-bekar ise sadece igaret parmagimizla
calabiliyorduk artik. Bu biiyiik bir gelismeydi. Oniimiizdeki 6teki biiyiik sorunsa si
sesinin do perdesinde gikmasiydi. Si sesini dudagimizla entonasyonu peslestirerek
elde edebiliyorduk; bu da hig kolay bir sey degildi. Bunun diginda klarinetin ajilitesi
¢ok genigti. Biitiin yiiksekliklerde parmaklarimizin hepsini kullanabiliyorduk. Si-
bekan elde edebilmek igin uzun bir perde eklediler. Boylece galgi biraz daha uzanus
ve en alt (bas) ses olan mi sesi de ortaya ¢ikmis oldu. Bu perdenin 1740 yilinda
eklendigi diigiiniilmektedir. Belki de boyle daha uzun bir galgiyla ve genisleyen

kalakla ayn1 zamanda ¢alginin entonasyonuda oturmug oluyordu.

En tiz rejistir armoniklerle elde edilebiliyordu ve “clarino” diye adlandinliyordu;
¢iinkii eski trompet clarino’nun sesini andirtyordu. Boylece bu ismi aldi: “Klarinet”.
Alt rejistirse bunu tam tersi olarak 2. mi’den 3. si bemol’e kadar chalumeau olarak
adlandirilmaktadir. Biz su anda bu ¢algiya klarinet desek de Denner’in ¢agdaslarinin
bunu sadece gelismis chalumeau olarak adlandirmalanni anlayabiliriz. Bu ¢algt
modern klarinete benziyordu ama perdeler hareket ettiklerinde beceriksiz ve
elastiklerdi. Bunun nedeni perdeleri tutan yaylarin gok kiigiik olmasiydi. Perdeleri
kapatmak igin sadece kiigiik bir kege konuyordu. Birgok kimse bu 3 perdeli klarinetin
calinamayacagin  diigiiniiyordu  ¢iinkii bu  perdeler delikleri  yeterince

kapatamtyorlardi.

1.2.2, Klarinetin Miizik Repertuvarindaki Gelisimi

1740 yilina kadar Vivaldi “ Iki klarinet ve iki obua” igin ii¢ tane kongerto grosso
bestelemisti. Aym yillarda Haendel “Iki klarinet ve av kornosu (corno di caccia)”
i¢in uvertiir bestelemistir. Karl Stamitz ve Georg Fuchs, Mannheim Orkestrasi’nin
iiyesi olan klarinetgiler igin kongertolar bestelemiglerdir. Bu yillarda klarinet
lizerinde (1780’ler) Onemli gelismeler kaydedilmekteydi. Stamitz ve Fuchs’un
yazdigi kongertolar artik calicilarin alt rejistirden Ust rejistire arada kopukiuk

olmaksizin gegebildigini gistermektedir. Ne var ki bu dénemde kromatik ¢alis ve



calginin her tonda ¢alamamasi halen bir sorundu. Bunun iistesinden degisik tonlar

i¢in, degisik boylarda klarinetler kullamlarak gelinmeye galigiimstir.

1778’e¢ kadar bes perdeli Kklarinetler birgok orkestrada yaygin bir gekilde
kullamlmigtir. Mozart, klarinet kongertosunu ve kentetini bes perdeli klarinet i¢in
yazmugtir. Bu iki yapitin zorlugu ve igerdigi modiilasyonlar gz oniine tutulursa,
Mozart’in sonug olarak halen teknik anlamda simirli olan bir ¢alg: igin ne kadar
ustalikla besteledigi anlagilabilir. Mozart bu iki yapitin, arkadagt klarinetgi Anton

Stadler’in ¢alisindan etkilenerek, onun igin bestelemistir.

Bes perdeli klarinetler, 19. yiizyilin baglarinda ivan Miiller’in ¢alg: iizerinde
gergeklestirdigi degisikliklere kadar, orkestra c¢algisi ve solo c¢algt olarak
kullanilmigtir. Beethoven’in senfonileri, besteci yasarken biiyiik bir olasilikla bes
perdeli klarinetlerle ¢alinmigtir. Bu senfoniler solo klarinet igin teknik ve miizikal
anlamda ustalik gerektiren sololanyla bilinir. Ornegin bestecinin 6. senfonisinin ilk
bollimiiniin sonlanna dogru, klarinet, ses genisligi, artikiilasyon ve niians agisindan

ustalik gerektiren bir pasaja sahiptir.
1.2.3. Miiller’in 13 perdeli klarinetine dogru:

Bes perdeli klarinetin gerceklesmesi igin 1760 yilina kadar beklemek gerekti.
Yeni perdeleri Berthold Fritz de Braunschweig eklemistir (1760’da 6lmiistiir.). Bu
yeni klarinet hemen hayata gegti ve kullanilmaya baglandi. Bu yeni iki perde,
klarinetin alt tarafina eklendi: Sol-diyez (12’lisi re-diyez) ve fa-diyez (12’lisi do-
diyez). Bes perdeye sahip olmadan once 1740’ta Vivaldi klarineti, 2 obua ve 2 do
klarinet i¢in yazdigr 3 kongerto grosso da kullandi. Haendel 1748’de bir uvertiiriinii
2 klarinet ve av kornosu igin yazdi. J. C. Bach’sa “Vauxhall Gardens” in agiligt i¢in
besteledigi tahta iiflemeliler senfonisinde bu klarinete yer verdi. 1780’e kadar olan
donemde teknik agidan en zor olan kongerto, Franz Tousch’un bes perdeli klarinetin

virtiiozitesini 6n plana g¢ikarmak i¢in besteledigidir.



1789-1791 yillan arasinda Xavier Lefere klarinete bir fa-diyez (12’lisi do-diyez)
perdesi ekledi; boylece klarinet altinci perdesine de kavugmus oldu. 1 yil sonra
klarinet sekiz perdeli durumunu almigti ama hala kegeden yapilan tamponlar hava
kaginyorlardi, yaylar zayift1 ve perdelerin pozisyonlan beceriksizceydi. Biitiin bunlar

klarinetten alinacak verimi giiglestiriyorlardi.

1808’de Lyon’da Jacques-Frangois Simiot klarinetin arkasina sol elin bag
parmagiyla kullanlabilecek bir bagka delik agti. Bu delik gbévdenin igine dogru
giriyordu. Boylece tiikiiriigiin delikten disan g¢ikmasi da Onlenmis olunuyordu.
Simiot, si-bemol sesi igin, bu deligin hemen iizerine bagparmagimizin kiigiik bir
hareketiyle kullanabilecegimiz bir perde daha koydu. Ust bsliimiin yan tarafina da,
trillere geviklik kazandirmak amactyla la,si ve si-bemol,do tril perdelerini ekledi.
1820°de onsekiz perdeli klarinet yapilmisti. 1823°te Cesar Janssen, bagli ¢almayi

kolaylastirmak amaciyla bazi deliklerin tizerine (silindir) halkalar koydu.

Biitiin bunlarin arasinda, hayatin1 bu galginin gelisimine ve degisimine adayan
kisi Ivan Miiller’di diyebiliriz. 1809°da Miiller virtiiozitesi gelismis olan bir
calgiciydr ve konserlerinde viyanali Marklein’in yeni yarattif1 klarinetle galiyordu.

Ivan Miiller modern klarinetin yaraticilarindan biri olarak kabul edilir.

Rusya dogumlu olan Miiller 1809’da Paris’e yerlesmis ve ¢aligmalarim burada
siirdiirmiitiir. Miiller’in klarineti 13 perdeliydi. Ozelligi perdelerin yapilis bigiminde,
pozisyonlardaki farkliliklarda ve tamponlarin kapatilma seklindeydi. Miiller’e gére

bu yeni sistem, klarinetle biitiin tonalitelerde kolaylikla ¢alma imkant sunmustu.

Miiller 1815 yilinda gelistirdigi 13 perdeli klarineti Paris Konservatuar

Komitesi’ne sunmugtur. Bu klarinetin eski klarinetlerden farkli 6zellikleri sunlardir:

e Calginin iizerindeki ses delikleri eski galgilarda, blok fliitiinkini andirirken, bu
yeni klarinetin ses delikleri yiikseltilmis ve parmakilanin daha rahat
kapayabilecegi bir duruma gelmisti.

e Ses delikleri parmaklarin ulasabilme kolayligina bakilmaksizin akustik olarak

dogru yerlere konulmustur.

TL. vlKSERO R EFI FURYALY
BOKIMANTASYON MERKEZY
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e Parmak pozisyonlarindan dogan rahatsizliklart gidermek igin ¢algiya ekstra
perdeler eklenmistir.
e Calginin tamponlan yiinden imal edilmis ve deri ya da bagirsak maddeyle

kaplanmigtir. Boylelikle tamponlar suya kars1 daha dayanikh bir hal almigtir.

Paris Konservatuan Komitesi Miiller’in bu yeni galgisin1 tartigmasiz bir sekilde
reddetmigtir. Bu yeni klarinetin reddedilme sebebi onun ¢ok fazla perdeye sahip
olmas:t degildi. Bu yeni galginin degisik tonlar igin degisik klarinetler kullanilmas:
geregini ortadan kaldirmasi, o zamanki yash kusagin pek hosuna gitmemisti.
Komitedeki yash kusak, degisik tonlar i¢in farkli ses renklerine sahip olan farkh
klarinetler kullanilmasin: tercih ediyorlardi. Miiller’in klarineti si-bemol klarinetti ve

her tonda kromatik olarak kolaylikla ¢alinabiliyordu.

1815 dolaylarinda Miiller Ingiltere’de, Almanya’da, Hollanda’da yaptig1 solistik

turneler sirasinda, ¢aldig1 Reiche’nin, Ries’in ve kendi yapitlarinda bu yeni ¢alginin

olnonk i paaterdic. Milller konnetletinde ilk dnee belin ve ke dizerindse
yaptigs degisiklikleri denedi. ilk basta zayif bir ipten yapilan bilezigi degistirip bugiin
kullandigimiza yakin, kamig1 bekin iizerinde tutan metal bilezigi takti. Sonra bekin
baslangicinin yeni egik formuna daha iyi uyum saglayabilmesi i¢in kamig1 eskisine
gore daha ince yapmaya basladi. Ivan Miiller’in gelistirdigi 13 perdeli model 1800lii

yillarin sonlarina degin olduk¢a ragbet gérmiigtiir.

Miiller’in klarinete getirdigi bu yeniliklerin, bu galginin gelisiminde ve
doniigiimiinde gergekten gok biiyiik etkisi oldugunu sdyleyebiliriz. Bunu, klarinetin
en onemli modellerinden olan “Alman sistemli” klarinetlere bakarak ta anlayabiliriz.

Bu klarinetler Miiller’in galigmalarinin sonucudur.
1.2.4. Klosé ve “Boehm Sistemi”
Perdelerdeki teknik gelismeler, ¢alginin ses genigliginin miimkiin oldugunca

artmasi, tint ve entonasyon anlamindaki ilerlemeler sayesinde klarinet, romantik

miizigin vazgegilmez Ggelerinden biri olmustur. Calginin insan sesine benzer
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“cantabile” galabilmesi ve orkestradaki diger galgilarla tinisal olarak uyugmasi,

bestecileri klarineti gok sik kullanmaya yoneltmigtir.

Hector Berlioz (1803-1869) klarineti ¢ok iyi anlamis ve de yapitlarinda biiyiik bir
yetkinlikle kullanmugtir. Fantastik Senfoni bestelendiginde orkestralarda galan
kiarinetgiler en azindan 13 perdeli klarinetler kullaniyorlardi. Birgok klarinetginin
¢algisinda ek perde vardi. Gergektende bu donem (19. yiizyilin ortalar) klarinet igin
bir gegis ve agama doénemiydi. Bu yiizden klarinet igin bir standarttan yiizde yiiz s6z
etmek giictlir. Fantastik senfoninin 5. bolimii klarinet partisi ile inliidiir. Bu
biliimde klarinet partisi orijinal olarak Re klarinet i¢in yazilmugtir. Giiniimiizde re

kiarinet kullanilmadig igin bu parti mi-bemol klarinet ile galinir.

Johannes Brahms, 19. yiizyil bestecileri arasinda klarinet igin oda miizigi alaninda
cok seckin yapitlar vermis olan bir bestecidir. Brahms klarinet igin iki sonat, bir trio
ve bir kentet bestelemis ve klarinetin lirik yoniinii bityiik bir ustalikla kullanmgtir.
Her ne kadar 2. sonat1 1. sonatina gore daha popiilerse de 1. sonat teknik anlamda
daha onemlidir. Ozellikle 1. ve 4. boliimler ¢alicmn, galgimin tiim rejistrindeki
seslere ustalikla hakimiyetini gerektirir. Brahms klarinet sonatlarinin her ikisini de
6liimiinden ii¢ y1l 6nce 1894 yilinda bestelemistir. Bu ylizden bu sonatlar, hem teknik
hem de miizikal anlamda klarinet i¢in yazilmig en giizel yapitlar arasinda yerini

almugtir.

Klarinetin gelisim hikayesindeki bir bagka yenilik¢i de Hyacinthe Klosé’dir.
Hyacinthe Klosé ve ¢algi yapimcist Louis Buffet arasindaki ig birliginden dogan
calismalar ve bunlarin sonuglart modern klarinet agisindan Gnemlidir. Klosé ve
Buffet, T. Boehm’iin fliit i¢in olusturdugu perde sistemini ve bununla ilgili olan

diigiincelerini klarinete uygulamiglardir.

Theobald Boehm (1794-1881), fliitist ve galgt yapimcistydi. Sonorite problemini
ortadan kaldirmak icin yeni bir fliit yapmaya karar verdi ve galginin delikleri
iizerinde matematiksel hesaplar yaparak ¢alisti. Bunun igin bazt deliklerin iizerine

(bizim yiizitk diye adlandurdigimiz) metal yuvarlak halkalar koydu. Béylece bazi
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parmaklarimizla bir deligi kapattigimizda, aym anda uzaktaki bir deligi de kapatma
imkanina kavugmus oluyorduk. Bunun sonucunda delikleri elin daha rahat
olabilecegi bir pozisyona koyma olanagi dogdu; cilinkii parmaklarla birbirinden

uzaktaki delikleri bile kapatabiliyorduk artik.

Klosé 1839°dan itibaren bagladig: klarinette yenilik ¢aligmalarinda bunu kulland:.
Paris Konservatuvari'nda hoca olan Klosé, tamnmig ¢algt yapimcisi Louis
Buffet’den, Boehm sistemini kullanmasim isteyerek, bir bas klarinet siparisi verdi.
Klosé’nin klarinetinin iizerindeki perde sayisi, modern klarinetle ayniydi: 17 perde, 6
yiiziik perdesi, ve 24 delik. Calg: bu yeni sistemle daha kolay ¢alinma ve kondisyonu
daha iyi koruyabilme ozelligi kazandi. Elde edilen kalite, Miiller’in yaptig

caligmadan bile daha iyi bir sonug verdi.

Buffet ve Klosé’nin klarineti, teknik ve sonorite iizerindeki gelismenin diginda
estetik acidan da daha iyiydi. ince, nazik bir goriiniige sahipti ve eski klarinetin
perdeleri iizerindeki “regoflements” kaldinlmmgti. Artik perdeler bugiinde
kullandigimz gibi sabittiler ve uzun metal gubuklardan oluguyorlardi. Boehm perde
sisteminin ana prensibi, perdeleri eski klarinetlerde oldugu gibi insan elinin kolay
ulagabilecegi rahat yerlere koymanin yam sira, onlan akustik agidan da dogru yerlere
koymaktir. Boehm sistemi, perdeler ve yaylar araciligiyla klarinetin entonasyon

sorununu biiyiik 6lgiide ortadan kaldirmustir.

Klosé ve Buffet’nin geligtirdigi bu yenilikler yiiziik perdeleri olarak adlandirlir.
Bu perdeler agik ses deliklerinin iizerlerine yerlestirilmis ve bir ¢esit yay
mekanizmasiyla diger perdelere baglanmigtir. Boylelikle ¢algiyt calan kimse
parmaklarinin yetisemedigi perdeleri de kontrol altina alarak kullanabilmis oluyordu.
Tiim bunlarin yam sira kullamilan ek perdeler bazi ses deliklerini agip kapamak
suretiyle galginin sorunlu notalarim (entonasyon agisindan) neredeyse tamamen
sorunsuz hale getiriyordu. Bu sistemin kullanildig1 ¢algimin patenti 1844 yilinda
Buffet’ye verilmistir. Bu model klarinet ( fransiz modeli) o tarihten bu yana ¢ok az
degisiklige ugramigtir.17 perdesi ve 6 yiiziik perdesi vardir. Ayn1 zamanda Boehm

klarineti diye de anilir.
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Daha farkl: bir sistem olan Albert perde sistemi ise giiniimiizde seyrek olarak bazi
Avrupa iilkelerinde ve Amerika’da kullamilmaktadir. Bu sistemin dezavantaji gapraz
parmak pozisyonlar1 (cross-fingerings) ile galiciyr sik sik kargi karstya birakmasidir

ki Boehm sistemi bu sorunun biiyiik boliimiinii halletmigtir.

Oehler sistemi ise hem Boehm hem de Albert sisteminden farklidir. Oehler
klarinetler, saksafonda oldugu gibi, silindir perdelere sahiplerdir. Bu sistem genelde
Almanya’da kullanmilir. Alman klarinet yapimcis1 Oskar Oehler galgilarinda Miiller’in
sistemini gelistirilmis bir versiyonunu kullandi. Alman klarinetleri timsal olarak
Fransiz klarinetlerinden ¢ok farklidir. Karanhk ve koyu bir ses rengine sahiptir.
Alman klarinetlerinin gévde yapisindaki farklilik ve perde sistemi ses rengindeki

farklil1gin ana etkenlerindendir.

Oehlaer’in galgis1 22 ana perdeye ve 5 yiiziik perdesine sahiptir. Bu sistem bazi
bakimlardan Fransiz klarinetlerinin sahip olduklan handikaplan yenmigse de,
calinmasi Fransiz klarinetine oranla daha zordur. Bu yiizdendir ki Fransiz, ingiliz ve

Amerikan kompozisyonlar1 bu galgida ya teknik anlamda zorluklar gikarr ya da hig

¢alinamaz.

1835 civarlarinda Adolf Sax (saksofonun yaraticisi) tarafindan yeni bir degigiklik
yapilarak 24 anahtarli klarinet yaratilsa da pek fazla bir ilgi gormedi. Sax 1842’de
Miiller’in parmak sistemiyle aymi olan ama galginin alt tarafina 2 yeni yiiziik perdesi
ekleyerek onemli bir gelisme yapip, si-bekar’in entonasyonunu biiyiik o6lgiide

diizeltti. Bu ¢algi modern Alman klarinetinin bityiikbabasidir.

1.2.5. Sonraki Geligymeler

Bir bagka klarinet yenilik¢isi de Carl Baermann’dir. Yeni anahtarlar eklemesi
sonucunda degisik parmaklarla aym perdeyi kullanabilecegimizi  gordii.
Baermann’da yiiziik anahtarlannin oldugu sistemi kullanarak birgok notanin

entonasyonunu daha iyiye gotiirdii.
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Oskar Oehler’in modern klarineti, Miiller’in yarattiginin arkasindan gelen, onun
gelismis seklidir. Oehler tamamen bir akustik balans oturtuncaya kadar neredeyse
biitlin pozisyonlan degistirdi. Bir iki yeni perdeyle daha legato ve yumugak tril elde
edilebilecegini anladi. Sonoriteyi bozan bazi pozisyonlarla ilgilendi ve bu sorunlara

da ¢oziim getirdi.

Londra’da Geoffrey Acton, Klosé’nin geligtirdigi klarineti basanili bir gekilde
kullaniyordu. Klosé, Miiller ve Oechler’in metodlanim giiniimiizde de kullamyoruz.
Aym zamanda bagka sistemler de deneniyor. Belki bu denenen sistemler yiiziinden

klarinet gelecekte de degisimlere ugrayacaktir.

Fransiz obuaci Apollon Baret galgiyr daha da gelistirmek igin yeni bir yiizitk
perdesi ve yan perdeler ekleyerek mi-bemol (12’lisi si-bemol), fa (12’lisi do)
notalarini elde etti. Daha gok trilin yapilabilme imkanini ve tekrar notalaninin daha
kolay c¢alinabilmesini sagladi. Bu sistem Boehm sistemiyle birlikte
kullanilamadigindan fazla geligemedi. Clinton adli bir profesér bu sistemi,
Miiller’den aldig birkag eski pargayla kullanmayi denedi ve klarinet Clinton-Boehm
diye adlandinldi. Ingiltere’de bu yeni klarineti birkag miizisyen kullandiysa da

giiniimiizde daha fazla iiretimi yapilmamaktadir.

Klarinetin esas sorunu si-bemol, la-bekar ve la-bemol pozisyonlarindadir.
Bilindigi gibi si-bemol perdesinin zayif noktasi gift fonksiyonlu olmasindadir.
Seslerin 12’lisini veren perdede, si-bemol notasini ¢ikaran perde de aymdir. Hemen
hemen yiiz yildir galgt yapimcilari bu sorun igin bir ¢6ziim yolu aramuglardir. Ernst
Schmidt 1912°de 2 degisik perde kullanarak si-bemol notasini ve notalarin 12’lilerini
¢ikaran bir klarinet tiretti. Daha sonra fagot yapimcisi ve yenilik¢isi Wilhelm Heckel
bu 2 perdeyi gelistirip 6zel bir bekle entonasyonu daha da oturttu. 1954’te Hans

Beminger bir tril perdesi agarak si-bemole daha ¢ok rezonans vermeyi denedi.

Daha once soz ettigimiz gibi, 12’lileri veren perdeyle si-bemol perdesini ayirma
gereksinimi vardi. Bu iki farkli delikle yapilabilirdi. Amerikali William Stubbins

arkadag1 Kaspar’la si-bemolii normal bir pozisyonla elde etmek igin degisik bir
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yontem kullandi. Oktav perdesini agtifimizda sesin kalitesini arttiran bagka bir
deligi de agiyorduk. Bag parmakla kapatilan deligin iizerine bir yiiziik perdesi
koyarak si'ye ve Oteki notalara gegmek iizere oktav perdesine bastigimizda, bu

deligin kapali kalmas: saglantyordu.

Italyan miizisyen ve ¢algi yapimcisi olan Rosario Mazzeo’da biitiin hayati
boyunca bu perdeyi geligtirmeye ¢alisti. Mazzeo klarinetinde Denner’in la ve si-
bemol’it ¢ikartmak i¢in koydugu perdeleri kullanmiyordu; ¢iinkii ayni sesleri yeni
yiiziik perdeleriyle elde edebiliyordu. Bu yontemle bag ve igaret parmagini rahatga
kullanabiliyor ve hizli pasajlann galabilmig oluyordu. Umuyoruz ki Mazzeo’nun
gelistirdigi sistem ¢okga kullanilacak ve bdylece bugiin ¢alinma imkaninin olmadigs

teknik pasajlar galma olasilig1 da dogacaktir.

Diger ilging bir sistem de, bugiin hala kullanmadigimiz Double-Boehm sistemidir.
Bu sistem oktav perdesini gelistirmek yoniinde degil de, sol elin bas parmagiyla
kullanmilan perdeyi gelistinmek iizerinedir. Yiiz yildir siiren bu galigmalar galgiy:

tamamen degistirmese de teknik, estetik ve tinisal bir evrim gegirmesini saglamigtir.
1.2.6. Bugiinkii Klarinet

1700’lit yillanin bagindaki dogusundan sonra klarinet, orkestradaki tahta iiflemeli
calgilar grubunu renklendirerek tamamlamustir. Gegtigimiz yiizyithin ikinci yansindan
itibaren Boehm sisteminin kabul edilmesiyle klarinet yapim ve calma teknigi
agisindan gok gelismis ve rejistirinin tiz seslere kadar ulagmastyla bir anlamda

kemanin sahip oldugu 6nemi kazannmgtr.

Tahta iiflemeli ¢algilar igerisinde rejistir kapasitesi en yiiksek olan klarinettir. 3,5
oktavlik bir rejistire sahiptir. Orta rejistirinde birgok timya kolayca sahip olabilme
ozelligt vardir. Klarinet hi¢ sorunsuz atakla piyanoya girebilir ve crescendoyla
fortissimoya ulagabilir ya da tam tersini yaparak forteyle basladigim diminuendonun
sonunda pianissimoyla tamamlayabilir. Chalumeau olarak adlandirdigimiz rejistirinin

rengi koyudur, sonorite yuvarlaktir, armonik rezonansa ve dramatik vibrasyona
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sahiptir. Klarinet biitiin bu anlatimci o6zellikleriyle Gevaert’in da dedigi gibi
“kemanin yayli ¢algilar igindeki yerini, klarinet tahta iiflemeli ¢algilar iginde

almlstlr”.5

Klarinetin ismi, g¢alginin boyutuna gore degisir. Mi-bemol (piccolo) klarinet (45
cm) ya da bas klarinet (ortalama 3m.) gibi. Bu boyut farklilikian, ¢galma bakimindan
getirdigi degisikliklerle birlikte, yapimlaninda kullamlan materyal agisindan
degisikliklei de beraberinde getirir.

Giiniimiizde klarinetler; agactan, ebonitten, plastikten ya da camdan iiretilebilirler.
Uzerlerindeki mekanik sistemi iginde, farkli malzeme kullanilabilir (metal, giimiis,
altin vs...). Biitiin hepsinde vazgecilmeden kullanilanlarsa; kamisiyla birlikte bir bek

ve perdelerdir.

3 Francesco Paolo LANZI, 11 Clarinetto, 10



1II. BOLUM
WEBER, SCHUMANN, SAINT-SAENS ve POULENC’IN MUZiK
TARIHINDEKI YERI VE KLARINET EDEBIYATINDAKI ONEMI

Klarinet edebiyatinda &nemli yer tutan bu bestecilerin Miizik tarihin iginde
tagidiklart 6nemi vurgulamak gerekir. Bu besteciler yasamlar siiresince miizik
diinyasinda bir ¢ok degisime etmen olmuglardir. Klarinet repertuarina g¢ok biiyiik
yapitlar kazandirmig bu bestecileri, miizik tarihi iginde biitiin yonleriyle ele almamiz

gerekir.

2.1. Carl Maria von WEBER (1786-1826)

Alman ulusal operasinin kurucusu kabul edilen ve iilkesinde romantizmin
Onciilerinden olan Carl Maria von WEBER, miizik¢i bir ailenin ogluydu. Babasi,
gezici bir opera toplulugunda miizik yénetmeniydi.; turnelere ailesini gotiirdiigii igin,
Weber kiigiik yasta opera sanatinin iginde yasayarak tanimig ve bir opera bestecisi
olmaya daha o giinlerde 6zenmisti. Bu turnelerden birinde Salzburg'ta Micheal
Haydn''n dikkatini geken kiigiik miizik¢i, ondan kontrpuan 6grenmis, 1798-1800
yillan arasina Miinih'te J. N. Kalcher'den ve sonra Abbe Vogler'den kompozisyon
dersleri almigtir. 1804'te Vogler'in destegiyle Breslav Operasi'na miizik yonetmeni
olarak atanmig, 1810'da "Silvana" adli operasi Frankfurt'ta sahnelenmigtir. Hocasi
Vogler'in Darmstadt'a yerlesmesi dolayisiyla Weber'de bu kente giderek
caligmalarim siirdiirmiiy, "Ebu Hasan" adim tagiyan operas: 1811'de Miinih'te basart
kazanmigtir. 1813'te ilk 6nemli gérevi olan Prag “Alman Opera” evi yonetmenligine

atanmstir.

1817'de Saksonya Krali tarafindan Dresden Operasi miizik yoneticiligine getirilen
Weber, bu kentte tanistift yazar Friedrich Kind'dan alman duyus ve goriislerini

yansitan bir opera metni yazmasini istemistir. Alman masallarin1 kapsayan

Hayaletler Kitabt" ndaki "Tilstm Kurgun Kullanan Avct" adli masaldan Kind



18

yararlanarak yazdif1 opera sozleri iizerine , Weber 3 yil calisarak bagyapiti

"Freischiitz" ii bestelemistir. Bu sirada Berlin Operasi miidiirii olan ve opera alaninda
tek bagina s6ziinii gegirmekte olan Spantini ile aralarinda rekabet bulunmakta, ayrica
yiiriirliikteki italyan-Fransiz gelenegine karsi belirmekte olan ulusgu alman akimu,
Almanya'daki yabanci sanatgilan tedirgin etmekteydi. Weber 18 Haziran 1821 giinii

ilk temsili yoneterek kendini kabul ettirmis oldu.

Weber'in bundan sonraki operasi "Euranthe" 1823'te Viyana'da sahnelenmis
ancak "Freischiitz" kadar bagan kazanamamistir. Bu sirada besteci tutuldugu verem
hastaliginin verdigi halsizlik yiiziinden dinlenmek iizere 1824'te Marienbad'a gitmis,
kendini biraz topladiktan sonra Londra'daki Covent Garden Operasi'nin siparis ettigi
"Oberon™u bestelemeye baglamstir. "Oberon”" 1826'da Londra'da Weber tarafindan
yonetilerek sahnelenmis, biiyiik bagar1 kazanmustir. Weber bu basanidan sonra
Londra'da dinletiler vermis, saghginin iyice bozulmasina karsin galismalarim
siirdiirmiigtiir. Son dinletisinden bir hafta sonra, 40 yasim doldurmadan 5 Haziran
1826'da Londra'da 6lmiigtiir. 1844'te kemikleri Dresden'e tasindi ve 6liimiinden 18

yil sonra, ikinci bir cenaze téreni yapild.

Weber 19. Yiizyiln ilk geyreginde yazdigt yapitlarla romantik akimmn ilk
temsilcilerinden olmustur. Giisterisli. oda miizigi ve piyano yapitlan giiniimiizde pek
seslendirilmez. Bestecinin 19. Yiizyilin heniiz baglarindaki romantik yaklasimi
yapitlarinda  klasisizmin geri plandaki diisiinsel ve evrensel degerlerinden
uzaklagmasim getirmistir. Weber'in Almanlig1 yalmz erkek korosu igin yazdigi vatan
sarkilaninda degil, Alman halk miizigine dayanan sarkilaninda da kendini gosterir.
Daha yiiksek bir yiizeydeyse, Weber'in ulusgulugu asil opera alaninda en yiiksek

bagarisina ulagmistir.

10 opera, 7 kongerto, 2 senfoni, piyano sonatlari ve piyano igin baska kiiciik
yapitlar da yazan bestecinin, kontrpuan, form ve orkestralama dili pek giiglii degildir.
Ama tam bir halk aniay1$1yla insam sagirtan bir cantabile'si vardi. Bu cantabile (
sarkilama yetenegi ), anlatimin en yiiksek noktalarindaki segtigi temalar her zaman

carpicicir. Bundan da distiin olarak, gergek bir dramci kavrayisiyla Weber,
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durgunluktan, korkuya, mutluluktan sikintiya birden gegmelerde biiyiik bir ustalik

ve yetenek gostermektedir.
1.1.1. Weber'in Klarinet Yapitlan

Car] Maria von Weber klarinet literattiriine gok 8nemli yapitlar kazandirmig bir
bestecidir. Calg: igin iki kongerto, bir kongertino, bir duo kongertant ve bir de
klarinetli kentet yazmistir. Buna ek olarak “Der Freischiitz” operasinin uvertiiriinde
Onemli bir solo bulunmaktadir. Weber bu yapitlari alman klarinet virtiiozii Heinrich
Baermann igin bestelemistir. Buna bagh olarak yapitlarin hepsi oldukga zor teknik
pasajlar igerir. Bazilari klarinetin en asagi sesinden bugiin bile usta klarinetgilerin
ancak ulagabildikleri en tiz notaya kadar uzanir. Mozart klarinetin asag1 “saliimo”
(chalumeau) alanini tercih ederken, Weber galginin tiz klarino (clarino) alamini tercih

eder. Weber’in ikinci kongertosunun 3. boliimii teknik zorlugu ile bilinir.

Besteci lirik tiyatroda oldugu kadar ¢algi miizigi alaninda da bazi buluslariyla
bilinir. Weber ozellikle kongerto alaninda tahta iiflemeli galgilari yeg tutmustur. W.
A. Mozart’in iizerinde klarinetgi Anton Standler’in etkisi oldugu gibi C. M. Von
Weber'in  Miinih'te bulundugu yillarda tamidigt miizik¢i Henrich Baermann da
Weber’i bu calgiya 6zendirmistir. Bu iligkinin ilk triinii "Op:34 Si-bemol Ma;.
Klarinetli Besli olmus, eseri dinleyen Bavyera Krali Maximilian besteciye ayni galgi
igin eser sipariginde bulununca Weber ige coskuyla sarilmig, ¢aligmalarinin sonucu
romantik goriiniigleriyle her zaman sevilen iki kongerto olmustur. Bu yapitlarin ilk

yorumlari 1811°de Miinih’de yapilmustir.

1.1.2. Klarinet ve piyano igin Grand Duo Concertant op:48

Weber, romantik miizigin habercilerinden biri olarak diisiiniilmesine ragmen, en
biiyiik klasik donem bestecilerinin zamaninda yagamisti. 1816 yilinda Weber ii¢ yil
gorev yaptig1 Prag tiyatrosu gsefligi gorevinden ayrildi ve yasamak iizere gittigi
Perlin’de beste ¢aligmalarina agirlik verdi. Bu arada klarinet iizerine birgok ¢alisma

yapmasinda yakin arkadaglarindan olan, o zamamn iinlii klarinet virtiiozii “Henrich

T.C. YOXSEXOGRETIM KUR
BOKDMANTASYON MERK

mny
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Baermann”in da rolii biiyiktiir. Klarinet ve piyano igin yazdigt “Grand Duo

Kongertant™ Berlin’de bestelemistir.

I. Boliim; Allegro con fuoco: Yapitin ilk bdlimii geleneksel sonat allegrosu
formundadir. Mi-bemol Major tonalitesinde duyulan tema, iki 6lgiiliik piyano
solodan sonra klarinette inici bir arpejle kendini gosterir. 24. Olgiideki Tam Kaligtan
sonra yeni tema duyanz. Bu tema bizi 42. Olgiide sol mindrde duyulan yeni bir
temaya tagir. Bu duydugumuz her iki yeni tema da asil “B Temast” degildir. Sonat
allegrosu formun kurgulanmig bu béliimiin asil “B temasi” 69. Olgiide Si-bemol
Major tonalitesinde duyulur. Daha 6nce duydugumuz her iki yeni temanin sonlan
kopriiye doniigerek bizi yeni gelen bu “B tamast™na tagirlar. Koprii iginde gormemiz
gereken bu iki temadan ilki, Gzellikle “Yeniden Serim”de karsimiza ¢ikacak ve
boliimiin vazgecilmez 6gelerinden biri olacaktir. “B temasi” sanki bir “koda” etkisi
yapan yeni bir tema ile (106. Olgiide 6nelle baglayan) “Serim” bélmesini tamamlar.
“Gelisim”bdlmesinde Weber biitiin yaraticiligim kullamir ve “Yeniden Serim” e
doniildiikten sonra “A temasi”’ndan ¢ok kisa bir siire sonra “B temas1” duyulur. Bu
sefer “Serim”bolmesinde koda olarak duyulan tema “B”den sonra “Ceken” pedalinda

ve koprii olarak duyulan tema ,eserin sonunda koda i¢inde bir kez daha duyulur.

IL. B6liim; Andante con moto: ikinci béliim ii¢ bolmeli bigimdir. A temas: sanki 4
olgiiliik bir giris etkisi yapan bir “Yanm Kalig”ta biten ciimleden sonra baglar. Do
mindrde duyulan A bdlmesi 24. Olgiide Tam Kaligla biter ve piyano solo ile koprii
baglar. 13 6lgiiliik bir kopriiden sonra 37. Olgiide Sol Major tonalitesinde “B temas1”
duyulur. B temas: da sanki 4 6lgiiliik bir “giris” ile baglar. 53. Olgii de “B temasi Sol
majorde kalisim yapar ve “Koprii” baglar. Bu koprii bizi en bagta duydugumuz A
bdélmesine gotiiriir. A bolmesinin farkt bagtakinden daha kisa olmasi ve ilk doért
olgiisiiniin piyano esliginin B bolmesindeki eslik gibi olasidir. Boliim 6 6lgiilitk bir

Koda ile son bulur.

HI: Boliim; Rondo-Allegro: Yapit yalin ve neseli bir dans olan rondoyla son
bulur. 2. Tip Rondo formuna (A-B-A-C-A)

uygun olan bu béliimiin form yapist séyledir.
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A (Mi-bemol Major)-koprii
B (Si-bemol Major)-coda-koprii
A (Mi-bemol Major)-koprii

C (Re-bemol Major)-koprii
A (Mi-bemol Major)-coda

Grand Duo Kongertant, galgicinin galg iizerindeki ustaligini ortaya gikartmayi on
plana alirken, aym: zamanda sazin canlihgini da onde tutmugtur. Renkleri ustalikla
kullanabilen Weber, bu yeni ortaya gikmaya baglayan sazin biitiin olanaklarindan
yararlanmasimt  bilmig, taklit edilemeyen yumusak ses dolgunluguna, sasirtict

dokunakligina o pervasiz neseliligi eklemisgtir.
2.2. Robert SCHUMANN (1810- 1856)

Almanya'nin Saksonya bélgesindeki Zwiekav kasabasinda Chopin'le aym yil
dogan romantik alman besteci, miizik yazan ve elestirmeni Robert Schumann , 20
yasina kadar miizik¢i olmak kararliliginda degildi. Babasi bir kitapevinin sahibiydi
ve Schumann'n ilgisi kiigiik yaslardan baslayarak edebiyata yonelikti. Her Alman
¢ocugu gibi, bir yandan miizik dersleri aliyor, ¢ocukluk denemelerini gegmeyen
besteler de yapiyordu. Dogdugu kasabada lise 6grenimini tamamladig: sirada, Byron

ve Jean Paul Richter gibi romantik yazarlann tutkunuydu.

1828'de Leipzig Universite'sinde hukuk &grenimine baglayan Schumann, iki yil
siiren hukuk ve felsefe galismalarindan sonra, 1830 yili sonunda piyanist olmaya
karar vermis, Leipzig'de Friedrich Wieck'ten ders almistir. Cocukluk ve ilk genglik
déneminde piyano da edindigi kazanimlan biran 6nce gelistirmek ve virtiioz olmak
hevesindeydi. Bir yandan da Heinrich Darn ile kompozisyon g¢alisiyordu, ama

beklenmedik bir olay yazgisim degistirdi.

Parmaklann gii¢clendirmek amaciyla sag elinin dordiincii parmagim bir ilmige
takip askiya alarak bu sirada oteki parmaklar ¢ahigtirmak konusundaki bir yontem,

1832'de elinin sakatlanmasina yol acarak, piyanist olma konusundaki biiyiik
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umutlanm suya diigiirmiistiir. Bunu iizerine kendini bestecilife ve miizik

yazarhigina adamigtir.

Schumann 1834'te 6gretmeni Wieck, L. Schunke ve J. Knorr ile "Miizigin Yeni
Dergisi"ni kurmus, derginin yaymim 1845'e kadar siirdiirerek miizigin yasadig
sorunlan dile getirmig, Barok ¢agin, 6zellikle Bach'in 6nemini vurgulamaya galismusg,
yeni kusaklarin gosterisgi ama si1§ egilimlerini yermistir. Derginin daha ilk
giinlerinde Paris'te yagayan Chopin'in dehasim1 duyuran Schumann, on yil sonra

Brahms'in iistiin sanatc kigiligini degerlendirmisgtir.

1840'ta Schumann, Wieck'in piyanist kizi Clara Wieck'le evlenmistir. Ilk
liedlerini Clara'ya adamgtir. Bagka bir deyisle, Clara'ya olan sevgisi, onu lied
sanatina yoneltmigtir. Besteledigi liedler, daha sonra iig¢ lied demetinde toplanmstir.
1841 yilindan baglayarak orkestra yapitlan ve dortliiler bestelemistir. Mendelsshon,
1843'de Leipzig Konsevatuvan yoneticisi oldugu zaman, Schumann'in kuruma

Ogretmen olarak atanmasim saglamis, ancak bir y1l sonra bu gorevinden ayrilmistir.

Schumann 1844'de Dresden'e yerleserek bu kentte 6zel dersler vermeye baglamus,
bir yandan da bestecilik caligmalarina agirhik vermis, 1845'de ruhsal saghginin
kendisini Gteden beri zorlayan belirtileri artrmg ve bir kriz gegirmistir. Kendisini
bekleyen acikli sonu sezinleyen besteci, kaygilarim unutabilmek igin bestecilik

¢aligmalarim hizlandirmigtir.

1848 devriminden sonra Dresden'den ayrilan Schumann, Diisseldorfa yerlesmis
ve bu kentin miizik yonetmenligine atannmstir. Ne var ki 1849'un aralik ayinda
bilingsizlik belirtisi artrms, Miizik Dernegi'nin ¢alismalarii  ve konserlerini
yonetmeyi siicdiiemesine kagin, 1853'de bu gorevi buankmak zorunda kalnugtir,
Bunalim 1854'de doruga ulagmig ve gecirdigi kriz sonunda kendisini Ren nehrine
atmg, kurtanildiktan sonra Bonn kenti yakinlarindaki Enderick Akil Hastanesi'ne
kaldinlmustir. Bu hastanede yasadigi yaklasik iki yillik dramatik bir siiregten sonra

29 Temmuz 1856'da 6lmiigtiir.
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Schumann'da Chopin gibi piyano bestecisiydi ama yagit1 gibi yalnizca bu ortama
saplanip kalmamgtir. Orkestra ve oda miizigi eserleri, piyano eserlerine yakinlagan
bir Onemdedir; sarkilariysa oﬁu, bir Schubert ile aym kata yerlestirmigtir.
Schumann'in piyano yazisimin "orkestra gibi", orkestra yazisininsa "piyano gibi"
oldugu ileri siiriiliir. Beethoven'in piyano yazisina yakinlagan yanlan vardir ve
gergekten piyanodan orkestra etkileri elde etme amacinin, ister bilingle ister sezgiyle

olsun, gozetilmis oldugunu diigiindiiriir.

Orkestra yazisina gelince, her ne kadar Schumann orkestra galgilannin
kullamglar1 bakimindan bir takim yenilikler getirmis, 6zellikle iiflemeli galgilanin
islerini gogaltmis ise de, orkestralamasinda bir ustaliktan s6z edilemez. Orkestra
yazist Chopin'inki kadar acemice degilse bile diyebiliriz ki bir Berlioz ile
kiyaslanabilecek gibisinden degildir. Genel bir anlatimla rasgele orkestralanmis bir

piyano yazisini andinir; etkisizdir, tinlamaz.

Ancak, Schumann't yalmzca orkestra ve piyano yazist gibi besteleme isgiliginin
tek bir yoniinden yargilamak dar goriisliiliik olur. Daha da 6tesi Schumann, isgilik ve
teknigi agisindan iizerinde s6z edilecek bir besteci degildir. Schumann'in gergi esnek,
islek bir teknigi vardir ve bu niteligi onu tiirlii bigimlerde, tiirlii ortamlarda ¢galismaya
gotiirmiistiir, bu bir gergektir. Fakat Schumann'in asil 6nemi, sectigi her ortamda
anlatimin1 ayn1 basariyla gergeklestirebilmesidir. Romantik bestecilerden gogunlukla
" miizik sairleri” diye s6z edilir. Pek az besteci Schumann kadar bu benzetmeye hak
kazanmigtir. Kimi kere coskulu, kimi kere uysal, kimi kere atesli, tagkin, tutkulu,

kimi kere serin, durgun, oksayici fakat her zaman imgelemli, buluggu ve yaratic...

Schumann’in genglik eserleri, 19. Yiizyithn ilk yansi i¢in sasirtict derecede ileri
bir davramigin Ornegi ritm birlestirmeleriyle, kontrpuanla ve korkusuz armoni
buluslanyla doludur. 23 yagindayken, Beethoven'in 6liimiinii daha on yil ge¢meden
piyano icin yazdign "Etudes Symphoniques" getirdigi yenilikler bakimindan
tartistlmaz. Schumann, olaganiistii bir virtiioz piyanist degildi. Eserlerini daha ¢ok
karisi Clara Wieck-Schumann seslendirirdi. Ne var ki Schumann'la ilgili bir yanhs

goriisii yayan da Clara olmustur. Clara iyi niyetle de olsa, Schumannt Liszt ve



24

Wagner'e karsi - Brahms ve Mendelsshon'la birlikte - "muhafazakar” diigiiniigiin

temsilcisi olarak tanitmak istemigtir. Mendelsshon soz konusu oldugunda bu goriis
dogrudur; Brahms ise ayn bir tartigma konusudur. Schumann'in " tutuculuguna"
gelince neyse ki sonraki kusaklar onun 19. Yiizyil miizigindeki durumunu daha
aydinlik bir goriisle yargilamaktadirlar ve vanlan sonu¢ herhalde "tutucu”

kavramiyla anlatilacak gibisinden degildir.

2.2.1. Klarinet ve Piyano icin Fantasy Pieces op:73

12 nisan 1849’da Schumann arkadasi Ferdinand Hiler’e yazdig: mektupta “ Son
zamanlarda ¢ok fazla ¢ahigtyorum bu benim en verimli senem... Heyecanlar bir adarm
kendine getirdi ve yasanan korkung seyler iginde galigarak teselli buldum.” 1845-
1846 yillani arasinda Schumann sik sik depresyon gegiriyordu ve bu zamanlarda ¢ok
az caligabiliyordu. Dresden devrimi sirasinda Wagner Oniine gelen her seyle
miicadele etmesiyle nam salmigti. Bu Schumann’i sagilasi derecede etkiledi ve
kendini miizige verdi. Birgok beste yapti ve bu arada yeni tarzlan da incelemeye
bagladi. 11-12 subat 1849°da  kisa bir siire iginde klarinet igin ii¢ kisa
“Phantasiestiicke” yazdi. 1837°de Leipzig’de, Dresden Orkestrasi klarinetgisi J.G.
Kotte ile tanigmig, 1844 yili araliginda onunla yeniden kargilagtiginda ise artik
Dresden’e yerlesmisti. Siiphesiz bu kisa pargalar1 onun igin yazmustir. Eser ilk defa
18 subat 1849’da Schumann’nin evinde Clara Schumann ve Kotte tarafindan desifre
edilmesine karsin seyirci kargisinda ¢almalan 14 ocak 1859 tarihine kadar uzamgtir.
Eser, halk oOniinde ilk defa temmuz 1849°da Kassel de Luckhardt tarafindan

seslendirilmigtir.

1837°de op.12 piyano igin yazilan “phantasiestiicke” iginde bulunan hayal giicii
bu eserde karsimiza gikmaz. Her bir par¢a kodayla son bulan 3 bolmeli sark: bigimi
formundadir. Hepsi La klarinetin nostaljik kalitesi iin bestelenmistir. Ug parga, lirik

bir deyisle bdliim aralarinda durmadan birbirine bagliyarak ¢alinmaktadir.

L. Boliim; Zart und mit Ausdruck (Delicatamente e con espressione): Ug bilmeli

olan bu béliim la mindr tonalitesinde olsa da boliimiin sonundaki son 13 olgiide
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duyulan “koda” ile bolim La major tonalitesinde biter. Belki de ikinci boliime
“attacca” ile baglanilacagindan bdyle bir mod degigimi yapilmigtir. Son béliimiin orta
bolmesi de la mindr tonalitesinde kurgulanmus ve aslinda birinci boéliimle bir
iligkilendirme saglanmigtir. Schumann’in en giizel ezgilerinden birini duydugumuz L
boliim O’nun i¢ diinyasim bize ¢ok yakindan anlatir. “A” beg 6l¢ii sonra la mindrde
ilk ciimlesini yapar, ikinci ciimle re mindr tonalitesine kaymgtir. Kopriiye doniigen
armonik baglantilar, bizi Do Major tonalitesinde bir “B” ile bulusturur (21. Olgii).
“B” bir gelisim havasinda olup la mintr ve Fa Major tonaliteleri i¢inde bize hep ilk
“A” temasini animsatir ve dogal bir koprii etkisi yaparak bizi yeniden “A” ile
bulusturur (38. Olgii).

II. Béliim; Lebhalt, leicht (Vivace, leggero): Bu canli b6liim de ii¢ bélmelidir “A”
(1-26. ®lgiiler) La Major, “B” (27-50. Olgiiler) Fa major ve tekrar duyulan “A” (51-
....) La major tonalitesindedir. B6liimiin sonunda “A” temasindan yararlanilmig bir
“koda” duyulur. “A” Bélmesinde daha ilk ciimlenin sonunda La Majoriin E6’lisinda
kalan bir ciimle ve tekrari duyaniz. Daha sonra si mindre kayar gibi yapip tekrar La
Major tonalitesinde bir Tam kalig yapan ciimle ve bu ciimlenin tekran ile “A” son
bulur. “B” ti¢ bolmelidir, kendi ig¢inde “a-b-a” yapar. “a”’min iginde onciil ve
sonculdan olugan bir donem vardir. Her iki ciimle de dort 6lgii siirer ve sonculun
sonunda Do Majére modiilasyon yapilir. Sekiz olgiiliik “b”den sonra tekrar “a”
geldiginde soncul ciimlesi bu sefer, “B”nin ana tonalitesi olan Fa Majorde karar
kilar.

Il Boliim; Rasch und mit Feuer (Allegro con brio): Boliim biiyiik planda iig
bolmelidir. Her boliim de kendi iginde ii¢ kiigiik bélme olugturur. Biiyiik “A” La
major, “B” la minér, yeniden duyulan “A” dogal olarak yine La major
tonalitesindedir. Boliimiin en sonunda ise uzun bir koda vardir. Sarki formunun en
giizel Omeklerini vermis olan Schumann bu béliimde de ¢ok saglam bir yapi
olusturur. Bityiik “A” min ilk 9 olgiisii kiigiik "a”dir. Roprizden sonra gelen kiigiik
“b” ve sonrasinda yine kiigiik “a”y1 hatirlatan bir doniisle olusan {i¢g bolme, bir “lied

formu” olusturur. “b” fa-diyez mindrden duyulur ve La Majir’e geri doner.
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Biiyitk “B” diyebilecegimiz bu ara bélme, la mindr tonalitesindedir ve o da
kendi iginde bir ii¢ bolme olusturur. ilk “a” tekrar edilir ve la mindriin Ceken
fonksiyonunda bir kalis yapar. Sonraki “b” ve “a”da tekrar edilir. “b” Ceken
fonksiyonu iizerinde kurgulanmistir ve bizi “a”ya geri gotiirlir. Boliimiin bundan
sonras1 yine bilyilkk “A” ya geri doniistiir. Bu sefer inceden kalina gikict olarak
duyulan tema ilk piyanoda duyulur ve klarinet ona katilir. Béliim bir son gelisim

havasindaki “koda” ile parlak bir sekilde biter.
2.3. Camille SAINT-SAENS (1835-1921)

Fransa'da Ulusal Miizik Kurumu'nu (Société Nationale De Musique) Cesar
Franc'la birlikte kuran bestecilerden biri de Saint-Saens'dir. Donemin Fransiz
miiziginde dikkate deger bir yeri olan Saint-Saens'a gegmeden once Ulusal Miizik

Kurumu iizerinde kisaca duralim:

Bu kurulugun temel amaci, Fransiz miiziginin dig etkilerden bagimsiz olarak
gelismesine olanak saglamak igin, yeni bestecilerin yapitlarimi seslendirmek ve bu
bestecilerle miizikseverler arasinda iletisim kurmakti. 1871'de Franck, Massenet,
Duparc, Fauré ve Dubois gibi miizikgilerin katilimiyla kurulan kurumun itk bagkani
Konservatuvar ogretmenlerinden Henri Bussine, bagkan yardimcisiysa Camille

Saint-Saens'd1.

Paris’te dogan Saint-Saens, piyanoya bes yasinda bagladi. Stamaty'den ozel
dersler alarak galgisinda hizla ilerledi ve 11 yasindayken Paris' in iinlii Pleyel
Salonu'nda Mozart ve Beethoven kongertolan caldi. Paris Konsevatuvari'na girerek
Halévy'nin kompozisyon 6grencisi oldu. Konsevatuvarda bir yandan da org 6grenimi
gordii. 18 yagindayken besteledigi ilk senfonisi aynt yil seslendirildi. 1858'de Paris'in
Madeleine Kilise'sine orgcu olarak atandi. 1861-1865 arasinda piyano dersleri
vererek aralarinda Fauré ve Messager'nin de bulundugu 6grenciler yetistirdi. 1872'de
op: 31 " Le Rout d'Omphale” (Omphal'in ¢ikng1) 1873'de op: 39 "Phaéton” 1874'te
op:40 "La dance macabre" (Oliim Dans1), 1877'de op:50 "Herkiil'iin Gengligi" adh

senfonik siirleri besteledi. 1877'de yazdig1 "Samson ile Dalila" adli operasi aynt yul
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Almanya'da Weimar'da sahnelendi. Bu baganlt yapitlardan sonra Fransa diginda da
iin kazand1. 1881'de Fransa Enstitiisii iiyeligine segildi. Yapitlann Avrupa iilkelerinde
ve Amerika'da seslendirildi. 80 yasindan sonra kendi orkestra yapitlarin1 yonetmek
iizere turnelere ¢iktt. "Fransa'nin en saglikli yaghlanndan" diye nitelendirildigi bir
strada, kist gegirmek iizrer gittigi Cezayir'de 86 yaginda oldii.

haint-Saens, hemen biitiin miizik bigimlerinde besteler yapmugtir. Sevilen "Samson
ile Dalila" operasila birlikte, bu tiirde 12 yapitt vardir. "Javotte" ve "Hayvanlar
Karnavali" yapitlant bale miizigi olarak degerlendirilmigtir. Yukarida belirttigimiz

senfonik siirlerinin yanmisira, 3 senfoni bestelemistir. Koncerto alaninda da verimli

olimugtur: 5 piynno, 3 keman, 2 viyolonsel kongesrtosu

Saint-Saens doneminin Fransiz miiziginde Onemli yer tutmasmna Kkargin,
yapitlarinin derinligi olmadigi gerekgesiyle tartigilan bir bestecidir. 20. Yiizyil'm
baglarindaki yeni miizik hareketlerine karsi ¢ikmg, Debussy'i kiigiimsemis, hatta
asagilamigtir. Dolgun timlariyla iyi bir orkestralamaci olarak kendini gostermis,
ancak tarzindaki yalinlhik, agiklik ve yumusaklik, Almanya'da sert bigimde
elestirilmigtir. Almanlar Onun miizigi igin "giizel bir cam vazo, ama igi bos"
demislerdir. Tipik bir Paris'li sanatgt yagam siirdiiren Saint-Saens, edebiyat, felsefe
ve astronomiyle ilgilenmis, miizik konusunda gok sayida inceleme yazmigtir. Ayrica

doneminin iyi bir suluboya ressami olarak taninmstir.

2.3.1. Klarinet ve Piyano Sonati op:167

Saint-Saens klarinet sonatini, 6ldiigii yil olan 1921 yazmugtir. 19. yiizyilin sonuna
dogru miizik yazisi aydinlanmaya baglamig, bu dogrultuda da klarinet sonatin1 agik
bir anlatimla bestelemigtir. Saint-Saens romantizme kars1 duran bestecilerdendi ve bu

1920’lerdeki birgok fransiz besteci gibi onun eserlerinde de goriiliir.

Bu eserde piyano yazisi, varyasyonlu ve efektif bir 6zellige sahiptir. Klarinet

bunun ortasinda yer alir. Yapit dort bliimden olusur.
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L. _Boéliim; Molto allegro: Piyanonun armoniyi duyuran bagl ve siireklilik
duygusu veren esliginin iizerinde duyulan klarinet temasi bu boliimiin “A temas1”dir.
Temanin en tipik karakteri apajatiirlerin yarattifn dramatik havadir. Mi-bemol majér
tonalitesinde gelen bu temayi, kiigiik bir koddetta izler (20-22. dlgiiler aras1) 23 ve
24. Olgiilerdeki kisa bir koprii ile “B temasi” do mindrden kendini duyurur. ilk
temaya gore daha hareketli olan bu tema “Geligim” havasindadir ve “a tempo” olan

olgiide tekrar “A temasi”na geri doniiliir. Boliimiin son 10 olgiisii "Koda”dur.

II. Boliim; Allegro animato: Bu boliim ilk béliime gore daha canlidir ve bu
canlilik bizi 3. Béliime kadar tagir. Bu béliim de ii¢ bolmelidir. Bélme “A temas1™yla
La-bemol Majér tonalitesinde baslar. 33. Olgiide “B temas1” kendini duyurur. Daha
israrct bir karakteri vardir. Klarinetteki ses tekrarlan bizde boyle bir etki yapar. “A
temasi”na geri doniildiikten sonra bdliim 11 6lgiiliik bir “koda” ile biter. “Koda” da

“B temast”nin 1srarct motifini duyanz.

IIL. Boliim; Lento: Bu béliim neredeyse bir koral gibidir. ki kesitten olusan bu
boliimde ikinci kesit birincinin gegitlenmis halidir. Arada piyanonun akorlariyla bir
baglanti kurulduktan sonra ikini kesitte, birinci kesitteki ezgi klarinette iki oktav
inceden aynen tekrar edilir. ilk duyusta kuvvetli (forte) galinan ezgi ikinci kesitte gok
hafif (iki piyano) duyulur. Bu bize bir “yanki” etkisi yapar. Klarinet sanki yayh

suzlurdoki Hajote galige unduoan bir renk olugtutur. Bu bilienm yine pryanonun 8 oleu

siiren baglanti akorlariyla son boliime durmadan baglanir.

IV. Béliim; Molto allegro: Son boliim, klarinetin teknik ustaligini sergiledigi canls
bir anlatima sahiptir. Gamlarin ve arpejlerin yogun olarak bulundugu bu béliim Mi-
bemol Major tonalitesindedir. Son béliimiin ardinda gelen 10 6lgiiliik bir baglantt

kesitinden sonra I. Boliim “Allegretto” kendini tekrar duyurur ve eser sonlanir.
2.4. Francis POULENC (1899-1963)

Fransiz besteci ve piyanist sanat yasamimin baslangicinda Erik Satie tarafindan

desteklendi. Ricardo Vines'in piyano, Ch. Koechlin'in kompozisyon dgrencisi oldu
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Altilar Grubu’nda yer aldi ve Jean Cocteau ile dostluk kurdu. Jane Bathori'nin
Vieux- Colombier'de diizenledigi genglik konserinde "Rhapsodie Négre" adh
yapitiyla dikkati gektigide 18 yasindaydi. Ertesi yil piyano igin yazdig1 "Mouvements
Perpétuels" dikkati geken ikinci yapiti oldu.

Poulenc sozciiliigiinii yazar Jean Cocteau'nun yaptig: Fransiz altililan iginde yer
almigtir. Gruptaki diger besteciler sunlardir: Darius Milhaud (1892-1974), Arthur
Honegger (1892-1955) , Germanie Taillefere , Georger Auric (1899-1983), Louis
Durey (1888-1979). "Rus Beslerine" benzetilerek bu adi alan grup, "Fransa igin
Fransiz miizigi" sloganiyla yola ¢ikmig, ancak 20. Yiizyil miiziginde beklenen ilgiyi

uyandiramamgtir.

Poulenc'in yeni klasik anlayigta, fakat, coskulu ve alayci bir miizik dili vardir.
Satie'nin esprili degisine Oykiinerek, kolay anlasilir, dinleyicinin hogslanacagi bir
miizik yazmig, doneminde iin kazanmasina karsin, derin izler birakamamstir.
Poulenc her tiirde basanli yapitlar besteledi. Bunlar arasinda, orkestra yapitlan
Sinfonietta {1947}; aralarinda klavsen kongertosu “Kir Konserleri” {1928} ile iki
piyano igin {1932} ve org igin kongertonun bulundugu birgok kongerto) , piyano
yapitlar; birden ¢ok galgi igin sonatlar; Apollinaire, Cocteau, P. Eluard, Garcia
Lorca, L. De Vilmorin, Radiquet, M. Jacob, Jarry, Desnos, Fombeure, L. Lalanne,
Aragon gibi sairlerin siirleri iizerine besteledigi (Fransiz repertuarinda gok dnemli bir
yeri olan) 80 dolayinda sarki; aralarinda, kimileri 1936’da “iman giiciiyle”
bestelenmis dinsel pargalarinda bulundugu koro ve orkestra yapitlan ( Zenci bakireye
dualar; A capella koro igin Sol majér missa; Bir tovbe icin dort motet); orkestra
eslikli dinsel koro yapitlan (Soprano sololu Stabat Mater; Soprano sololu Gloria).
Teatral miizik alaninda, dramlar ( Karmelitlerin diyaloglari, Bernanos’un yapitina
dayanarak; Insan sesi, Jean Cocteau’dan esinlendigi monodram), komik operalari
(Teiresias’in memeleri, Apollinaire’den esinlenerek), baleler (Les biches) ve oyun
miizikleri vardir. Ayrica giizel film miizikleri de yazdi. Emmanuel Chabrier adli bir
inceleme ve Journal de mes mélodies (Melodilerimin giinliigii) baslikh bir kitap
yayinladi. Chabrier ve Satie’nin yolundan giden Poulenc , yeni olmayan teknik

yapilar kullandigr yapitlarniyla, melodinin agir bastigi  ve zarif, bazen de tuhaf
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Ogelerin yam sira derin, dramatik bir lirizmin de katildig1 Fransiz, hatta Parisli ve

son derece kigisel bir iislubu kabul ettirmeyi bagardi.
24.1. Klarinet ve piyano sonati (1962)

Poulenc, klarinet sonatim1 Saint-Saens gibi 6mriiniin bitimine dogru 1962 yilinda
yazmigtir. Yine Saint-Saens gibi obua sonatim da aym: zamanda bestelemistir.
Poulenc bu iki galigmasini biiyiik bir eserin pargalan gibi yapmak istediyse de bunu

tamamlayacak kadar yagayamadi.

Klarinet sonatimin  boliimleri  klasik anlayista, yani hizli-yavag-hizh
tempolarindadir. Poulenc’in miizigi her zaman sade ve belirgindir. Bu sonatta
melodileri ¢ok yalin ve eserin en 6nemli 6gesidir. Birinci boliimiin ana temasi buna

cok iyi bir drektir.

1. Boliim; Allegro Tristamente: Bu béliim ii¢ bolmeden olugmugtur:

Birinci Bolme; Allegretto (1-65. Olgiiler arasi): Bu bélmede 8 6lgiiliik bir “Girig”
temasindan sonra arkaya arkaya gelen farkli karakterde 3 ayn tema daha duyanz. Bu
bslmenin ortasinda (. Olgiiler) Bagtaki giris temasim biraz daha degigmis bigimiyle
isitiriz. Bolmenin ana temas: sanki 19. Olgiide kendini duyuran temadir. Aynmi tema
b6élme boyunca farkli tonlardan kendini igittirir ve arada duyulan yan temalarla

canhligim korur.

Tkinci Bélme,; Trés calme (66-104. Olgiiler arasi): Bu bdlme yine 11 6lgiiliik bir
giris kesitiyle baslar ve klarinette bulunan karakteristik figiir bolme boyunca kendini
duyurur. Bu bolmede tek bir tema vardir. Arka arkaya gelen ciimlelerden olusan bu

bolme, sonunda 3 6l¢iiliik kopriiye doniisen bir uzamayla 3. Bélmeye baglanir.

Uciincii Bilme; Tempo allegretto (105-132. Olgiiler aras1): 3. Bélme bir basa
doniis gibidir. 1. Bolmenin Girig temasint bu bélmenin basinda degil de sonunda
(6lgit) isitiriz. Birinci bélmede duyulan biitiin temalar dagmik olarak kendini bu

bslmede de kendini gosterir.



3

I. Boliim; Romanza: “Romanza” da sanki iinlii Fransiz besteci Fauré’nin
sarkilanindan izler vardir.” Cok sakin ve bagli bir degisi olan bu boliimde iki tema
vardir. I. Boliimde de gordiigiimiiz gibi burada 10 6lgiiliik bir “Giris” duyanz. 11.
Olglide ilk tema kendini belli eder. 2. Tema 25 olgiide piyanoda duyulur. Ezgi
yoniinden ilk ii¢ notasi inceden kalina ¢ikict olan 1. temanin aksine, 2. temanin ilk ti¢
notast kalindan inceye dogru inici yapidadir. B6liim bu iki temanin diyaloguyla
gelisir. Boliimiin 14. Olgiisiinde 1. Temayla duyurulan bir “Koda” bagslar. Bélme

“sol-mindr” tonalitesinde yazilmusgtir.

III. Boliim; Allegro con Fuoco: Cok canli ve hareketli olan bu béliimiin oyuncu
bir karakteri vardir, ritmik 6gelerin kullanimiyla dopdolu ve canlidir. Yap: olarak iki
ana bélmesi olan bu son béliim neseli ve oyuncu bir karaktere sahip olan ana temayla
baslar. ikinci bolme daha uzun degerlerden olugmus bagh bir karaktere sahiptir. 44.
Olgiide bu yeni tema kendini duyurur. Bu iki bolme arasinda farkli temalarda
duyanz. Bu yan temalar 1. Boliimde oldugu gibi eseri renklendirir. Bu bdlme de 1.
Temanin sonda yeniden duyurulmasi ve “koda” ile son bulur. Bu béliim Do major

tonalitesinde yazilmsgtir.
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SONUC

Insanligin tarihi gibi klarinetin tarihi de siirekli bir degisim gosterir. Degisen ve
karmagiklasan uygarliklarin yapilarina ve Ozelliklerine gore sanatsal anlatim
olanaklann da degisip gelismis, klarinet de bu degisimler iginde yeni bicimler
kazanmistir. Bu siire¢ iginde klarinetin mekanizmas: iizerinde bir ¢ok galigmalar
yapilmug, klarinet de biitiin bu degisimlerle miizik repexﬁlan icinde kendi belirleyici

yerini almugtir.

Klarinetin mekanizmas: iizerinde yapilan ¢aligmalar ronesansdan sonra hiz
kazanmustir. Ozgiir diigiinebilen sanatgilar hem miizikte hem de bilimsel galismalarda
yeniliklerin Onciisii olmuslar, dolayisiyla o donemde ¢algi mekanizmalan iizerinde
pek c¢ok yenilikler yapilmigtir. Klarinet giiniimiize kadar pek ¢ok degisimden
gecmigtir. Klarinet repertuan da bu degisikliklerden etkilenmigtir. Calgt
mekanigindeki yeni arayiglar aslinda miizikle karsilikli etkilesim iginde olmusg,
miizikal ifade gelistikge, galgicinin teknik kapasitesi arttik¢a galgi mekaniginde de

gelismeler kaginilmaz olmugtur.

Klarinet edebiyatinda énemli yer tutan WEBER, SCHUMANN, SAINT-SAENS
ve POULENC’in miizik tarihin iginde tasidiklar1 6nemi vurgulamak gerekir. Bu
besteciler yagamlan siiresince miizik diinyasinda bir ¢ok degisime etmen olmuglardir.
Klarinet igin besteledikleri yapitlar1 daha dogru kavrayabilmemiz i¢in onlarin miizik
tarthindeki yerlerini de dogru gérmemiz gerekir. Bu galiymada incelenen besteciler
ve eserleri resital programi iginde bulundugundan, gelecekte bu repertuan galacak
klarinetgilere de yol gosterici olabilecegi diigiiniildiigiinden eserlerin form analizleri

de yaptlmigtir.
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EBRU MINE SONAKIN

1976 yilinda Istanbul’da dogdu.

1987 yilinda klarinet egitimine M.S.U Devlet Konservatuvari’nda Ahmet Ermakastar
ile basladi ve egitimini Feza Cetin ile siirdiirdi.

1997 yilinda ayn1 okulun Lisans Devresinden, Konservatuvar ve Universite ikincisi
olarak mezun oldu.

1997 yilinda Italya’da “Corsi Internazionali di Musica” yaz kursunda Romolo Tisano
ile galisti. Mehmet Ermakastar’in fzmir ve Istanbul’da yaptig1 klarinet kurslarina
katildi.

Halen Yiiksek Lisans egitimini siirdiirmekte ve tez (resital) agamasin1 tamamlamak
tizeredir. '

1999-2000 egitim yilinda MSU Devlet Konservatuvan'nda gretim elamani olarak
goreve baglamstir.

1997 yilinda M.S.U Devlet Konservatuvan esliginde solist olarak Mozart’in Klarinet
Kongertosu’nu ¢aldi.

25. Uluslar arasi Istanbul Miizik Festivali “Geng Solistler Dizisi” kapsaminda oda
miizigi konseri verdi.

1997 yilinda izmir'de yapilan Konservatuvarlar arasi Oda Miizigi Festivali'nde MSU
Devlet Konservatuvan'ni temsil eden oda miizigi grubunda yer aldi.

1998 yilinda 1.D.S.O esliginde “Geng Kusak Solistleri Konseri” kapsamnda
Mozart’in Senfoni Kongertant’ini nefesli galgilar dortliisii ile seslendirdi.

2000 yihnda 1.D.S.O esliginde “Geng¢ Kusak Solistleri Konseri” kapsamida Ugur
Deniz ile birlikte Krommer’in iki Klarinet Kongertosunu seslendirdi.

1995-1998 yillart arasinda CRR Senfoni ve Opera Orkestrast’nda 1.Klarinetgi olarak
gorev yaptt.

1992 yilindan beri Istanbul Devlet Opera ve Bale Orkestrasi'nda misafir sanatgt
olarak ¢alismaktadir.
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