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ONSOZ

Bu galigma, 1873-1943 yillar arasinda yagsamis Rus bestecisi Sergey
Rahmaninov'un "Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi" adli eserini ele
alir. 24 Varyasyondan olusan eseri ve bestecisini inceler.

Amac "Paganininin Bir Temas: Uzerine Rapsodi'yi yorumlamak
isteyen her piyanisti gerek eser, gerekse Rahmaninov'un sanatgi kimligi

konusunda aydinlatmaktir.

Eseri derinlemesine ¢ézumleyebilmek igin Rahmaninov'un piyanist,
orkestra sefi ve besteci olarak kimligi, etkilendigi muzisyenler ve ortamlar

incelenmistir.

Ayrica eserin tonalite, ritm, armoni ve form agisindan genel bir analizi

yapilmigtir.

Rahmaninov'un son dénem c¢alismalarindan olan "Paganini'nin Bir
Temasi Uzerine Rapsodi'si kendisinin besteci ve virti6z olarak tum ustaligini

sergiledigi varyasyon formunda yaziimis en blyUk eserlerinden biridir.



Bu calismamda her tUrll destedi veren danigsmanim Dog¢. Seher
Tanriyar'a, saygideger hocam Prof. Metin Ogut'e, Prof. Ercivan Saydam'a,
kaynak bulmamda yardimci olan Devlet Sanatgisi, piyanist Verda Erman'a,
Dog. Hilya Tarcan'a, Prof. Judith Ulug'a, Sikriye Mudul'a, Klaus-Oziem
Weber ailesine, gevirilerde yardimei olan Elif Akgetin'e, Av.Selale Kartal'a,
annem Emel Blyikburg'a, arkadagim llke Boran'a tegekkiir ederim.

Hazirladigim bu g¢aligmami bana piyanoyu ilk sevdiren, yeni
kaybettijim ama her zaman benimle olduguna inandi§im Sayin E. Meltem
Battal'a (Akgetin) ithaf ediyorum.

E. Evren Blyiikburglu
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OzET

Rahmaninov "Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi" adli eserini
1934'te yazdi. Eser ilk kez ayni yil Amerika'da seslendirildi ve kaydedildi.
Fokin'in koreografisiyle Londra'da bale gdsterisi olarak sergilendi ve

elestirmenlerin begenisini kazandi.

Batili Glkelere gbre, kompozisyon sanatina ge¢ giren Rusya, 18.
yuzyllda Avrupa'daki muizik geligmelerini izledi. ltalyan ve Alman
bestecilerinin katkilarini sagladiktan sonra kendi ulusal bestecilerini yaratti.

Ruslar icin bir aydinlanma c¢agi olan 19. ylzyilda mizik alaninda
ulusal hareketin gelisiminin ilk temsilcileri Glinka ve Dargomigski'dir.
Dargomigski "Rus Besleri" adi altinda olugturulan besteciler kusagina temel
olmustur. Ayni dénemde bu hareketin icinde yer almayan Pyotr llyic
Caykovski ve hocasi, Rus romantizminin kurucusu Anton Rubinstein goruldr.
Caykovski'nin muzik anlayisini daha ileri goétiren Rus muzikgisi ise
Rahmaninov'dur. Rahmaninov &grencilik yillarinda &gretmenleri Zveryev ve
Arenski'den, ayrica da Caykovski'den etkilenmistir. Rahmaninov'un
eserlerinde Schumann, Chopin, Liszt, Grieg, Richard Strauss, Glazunov ve
Rimski-Korsakov'un izleri géraldr.

Rahmaninov  gengliinde ortalama dizeyde arkadaslardan,
cingenelerin yasam bicimlerinden, Amerika'da ise gérlntlisiine uymasa da

caz ve fokstrot gibi mlziklerden etkilendi.

Rahmaninov yasami boyunca piyanist, orkestra sefi ve besteci olarak
G¢ alanda basari sadladi. Zaman zaman bir veya ikisini ihmal ederek digerini
6n plana gikardi. Fakat hepsinde bazen elestiriler almasina ragmen Ustin

basari sagladi.



Vi

1934 yilinda Paganini'nin solo keman igin sonuncu kaprisin nlG
temasindan yola ¢ikarak yirmi dért varyasyondan olusan "Paganini'nin Bir
Temasi Uzerine Rapsodi" adll eserini yazdi. Gézimi zor olan varyasyonlar,
dikkat isteyen ve zekice yazilmis bir orkestrasyon icermektedir. Bu eser
metninde Rahmaninov'la ilgili énemli bilgilerin yanisira, eserin dogusu,
bestelenme amaci, baleye uyarianisi ve oldukga kapsamh bir analizi, eserle
ilgilenen muzisyenleri, 6zellikle piyanistleri aydinlatmak amaciyla
incelenmistir.

BC YUXSEXOGRETIM KURUL#
DOXDMANTASYON MERKESA
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ZUSAMMENFASSUNG

Rachmaninoff komponierte die "Rhapsodie Uber ein Thema von
Paganini" in 1934. Im selben Jahr fand die Urauffuhrung in Amerika statt und
wurde gleichzeitig aufgenommen. Die Ballettinszenierung dieses Werks
wurde unter der Leitung des berthmten Chorographen Fokine in London
aufgefihrt und wurde von der Presse erfolgreich gefunden.

Im 18. Jahrhundert folgte Russland der musikalischen Entwicklung
von Europa nach. In kurzer Zeit konnte Russland seine nationale Musik
aufgrinden. 19. Jahrhundert war die Zeit der Aufklaerung der russischen
Musik, deren ersten Vertreter Glinka und Dargomyschski waren. Deren
Nachfolger Anton Rubinstein und Tschaikowski waren die Begrinder der

romantischen Musik in Russland.

Rachmaninoff entwickelte die musikalischen Gedanken von
Tschaikowski. Den jungen Klavierschiler Rachmaninoff beeinflussten
Tschaikowski und die Lehrer Swerjew und Arenski stark. Man kann an den
Werken von Rachmaninoff die Einflisse von Schumann, Chopin, Liszt,
Grieg, Richard Strauss, Glasunow und Rimski-Korsakow beobachten.

Die ungeléste Berufsfrage (Komponist-Pianist-Dirigent) begleitete
Rachmaninoff seit Anbeginn seiner kinstlerischen Laufbahn. Obwohl er
mehrmals kritisiert worden war, wurde er in diesen Bereichen zweifellos

erfolgreich.

"Rhapsodie tber ein Thema von Paganini" besteht aus 24 Variationen
und entstammt der 24. Caprice aus Paganinis 24 Caprici op.1.

In dieser Studie Uber Rachmaninoffs "Paganini Variationen"
beabsichtige ich, die wichtigsten Kenntnisse Uber Rachmaninoff und dieses
Werk umfassend zu vermitteln, um den jungen Musikern, eigentlich den
Pianisten, die an diesem Thema Interesse haben, eine Fassung darzustellen.
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GiRIS

Rahmaninov Rusya Novgorod'da limen Géli yakinlarinda dedesinin
malikanesinde dinyaya geldi (1873). Kékeni Moldovya bélgesinden
muzisyen bir aileye dayanir. Dedesinin babasi yetenekli, amatdr bir kemanci
olan Aleksandr Gerasimovig'ti. Sesiyle Unl0 Maria Bakmetyeva ile
evlenmistir. Rahmaninov ailesi, Ustin yetenekli bir aile olarak Un yapt.
Rahmaninov'un baylk babasi Arkady, John Field'in 6grencisi olmus bir
piyano virtiézudir. Rahmaninov'un babasi subay, annesi bir generalin
kiztydi.

Rahmaninov ilk temel mizik bilgilerini annesinden 6grendi. Yetenegini
sezen piyanist, orkestra sefi ve ayni zamanda Liszt'in 6grencisi olan kuzeni
Aleksandr Siloti'nin 6nerileriyle Nikolay Zveryev'in (1832-1893) &grencisi
oldu. Zamani gelince Moskova Konservatuvari'na girdi. Orada Sergey
TaneyeVin (1856-1915), Anton Arenski'nin (1861-1906) ve Piyotr llyi¢
Caykovski'nin (1840-1893) dgrencisi oldu. 19 yasinda Puskin'in "Cingeneler"
siirinden uyguladigi tek perdelik "Aleko" operasiyla altin madalya kazanarak
konservatuvardan mezun oldu. Baslangigta besteci ve piyanist olarak Un

yapt.

1897'de seslendirilen Op.13, 1. Senfonisi ile ilk kez basarisizligi tanidi.
Uzun silre tedavi gord. 1901'de yazdigi Op.18, 2. Piyano Kongertosu ile
miizige ve basariya dénus yapti. 1902'de Natalia Satina ile evlendi. 1905'te
Bolsoy Tiyatrosu'nun orkestra gefi oldu. Rus orkestra geflerinin en iyisi olarak
tanindi. Piyanist ve orkestra sefi olarak konser etkinliklerinin ¢cogalmasiyla
genisleyen sosyal hayati birbirine kariginca eser yazmaya firsat bulamadi.
1906'da Moskova'y! terkedip esiyle Dresden'e yerlesti. Aimanya'da ilk defa
cikacadl Amerika turnesi igin hazirliklar yapti. 4 Kasim 1909'da Amerika'da
Northamton Simth College'de ilk resitalini verdi. Ug hafta sonra Walter



Damrosch yonetiminde New York Senfoni Orkestrasi'yla Op.30, 3. Piyano
Kongertosu'nun dinyada ilk seslendirilisini yapti. 1910'da Rusya'ya déndu.

Rahmaninov daha ¢ok 20. ylzyilda yagsamasina ragmen, mizigi 19.
yuzyll ifade o&zelligine bagh kalmistir. Caykovski'nin son temsilcisi olarak

kabul edilmig, ayni zamanda orkestra sefligine otorite ve ustalik getirmistir.

1913'de Edgar Alan Poe'nun "Ganlar" siiri Uzerine besteledigi "Canlar"

adll korolu senfonisi, onun besteciliginin bir kaniti oldu.

Aralik 1917'den baglayarak [skandinavya'da bir yil kaldi. Ayni yil
gerceklesen Rus Devrimi, Rahmaninov'un 1918'de Amerika'ya dénmesine
neden oldu. Orada askerler ve mdlteciler yararina verdigi konserlerle

Ulkesine yillarca parasal yardimda bulundu.

1930 sonu, 1931'in ilk ayl arasi Rahmaninov'un Rusya'da, muzik
okullarinda &gretilmesi yasaklandi. Bu durum besteciyi ¢ok Uzdi. Buna
karsin Birlesik Ukrayna Yuksek Okullari kendisine sadakatlerini bildirdiler.

1918 yilindan itibaren yazlari Paris'in yakinlarinda Clairefontain'de,
1932'den sonra lIsvigre'de Luzem Gélu kenarindaki villasinda gegiren
Rahmaninov, bu Ulkede Op. 40, 3. Senfoni'yi, 4. Piyano Kongertosu'nu,
Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi'yi ve Senfonik Danslar't yazdi.

Amerika'da bulunusunun 30. yili 1939'da gérkemli térenierle kutlandi.
Philadelphia'da ayni glin besteci, orkestra sefi ve piyanist olarak ¢ konser

verdi.

Amerika'da 6zgln pek az eser yazdi. Onceki yapitlarindan bazilarini
yeniden kaleme aldi. Zamanini Amerika ve Avrupa'daki konser turnelerine
ayirdl. Saghg! giderek bozuldu. 1943'te baslayacak turneye hazirlanirken,
veda turnesinin ilk konseri Gzerinden iki ay gegmeden kanserden 6ldu (1943).



Rahmaninov'un ustaligindan stphe edilemez. O baytk bir hakimiyetle
besteledi, galdi ve ydnetti. Degisik muzik teknikleriyle erigtigi anlatim gtict
onun ustaligini daha da pekistirdi.

TC. YOXSEXOGRETIM KURULY



1. BOLUM

RAHMANINOV'UN RUS PiYANO MUZiGINDEKI YERI

Rahmaninov'un Rus Piyano Muzigi'ndeki yerini saptayabilmemiz igin
kisaca Rus Muzik Tarihi'ne bakmamiz gerekir.

Rus Muzigi kuvvetli bir romantik olusumu temsil eder. Her gergek
romantik Urlin gibi o da milliyet¢i unsurlardan, halk sarkilarindan, halk dans
ritmlerinden, gamlarindan estetik bir bicimde donanarak digsavurmustur.

Rus Muizik Tarihi Bati Avrupa MUzik Tarihi'ne oranla gok kisa olsa da,
ondan buyuk élgtde etkilenmistir. Rusya 18. yuzyilda Avrupa'daki muziksel
gelisimden butiiniyle habersiz degildi. Rus saray ve malikanelerinde Italyan
operalari sahneleniyordu. Edebiyat ve muzik diliyle, hatta sarkicilariyla
ftalyan operasi, Avrupa'nin 6teki Glkelerini oldugu gibi, Rus sahnelerini de
kaplamisti. italyan ve Alman muzikgiler Rusya'nin "zengin igsizleri" tzerinde
etkiliydiler. Italyan, Fransiz ve Alman muzisyenler Rusya'nin muizik hayatini
disardan besliyorlardl. Bu arada Catterino Cavos adli bir Venedikli de Rus
folklorundan yararlanarak bir opera bestelemigti.

Bati Avrupa'da yavas yavas ortaya ¢ikan ve gelisen muzik formlarinin
temelinde halk sarkilari ve kilise melodileri vardi. Halk sarkilari Avrupa
MUGzigi'nin temelinde gizli bir gi¢ olusturuyordu. Geligsen insan zekasi onlar
zengin mizik formlariyla yapilandirmaya ihtiyac duydu. Giderek kesgfedilmeyi
strdiiren butin formlar zorunlu olarak bir 6ncekini asmak ve gelismek
zorundaydi. Batin bu galigsmalarin sonunda "Bati Avrupa Muzigi" ad: verilen

bir tarz olustu.

Rus m(zisyenleri Bati Avrupa MUzigi Uzerinde ¢alisirlarken bu tarzla
karsilastilar. Simdi ya Avrupa tarzinda yeni besteler yapacaklardi, ya da



unutulmaya ylUz tutmug Rus sarkilarini yeni bulduklant bu tarza
uyarlayacaklardi. Gergekte her bestenin tarzi yapildigi malzemeyle i¢ ice
oldugundan kendi sarkilarinin formlari bu yeni tarza uymuyordu. Rus Ulusal
Muzigi'nin belli kaliplari ve kendisine ait bir armonisi yoktu. Rus Mizisyenleri
Bati Avrupa halk garkilarinin gegirdigi zihinsel asamalar gibi, Rus sarkilarinin
da ayni agamalardan gectigi taktirde kendi formlarini bulacaklarina inandilar.
Cunkd onlarin éncelikle ilk gérevleri kendi ulusal muzik eserlerini olusturmak
ve geligtirmekti. Ulusal mizik ortaya ¢ikmak igin devletten de yardim gérdu.
1897'de devlet destegindeki bir kurulus kanaliyla halk sarkilari toparlandi ve
basildi.

19. yuzyil Ruslar igin bir aydinlanma ¢ad! oldu. Rusya'da muzik
alaninda ulusal hareketin gelismesini temsil eden ilk besteci Mihail Glinka'dir
(1804-1857). Ulusal opera bestecisidir. Kendisinin ardili olan Aleksandr
Dargomigski (1813-1868), sonralari "Rus Besleri" adi altinda olugturulan
besteciler kusaginin yol géstericisi olmustur. Rus muzik okuluna énculik
eden bu bestecilerin dayanaklari Rus Halk Mlzigi ve Rus Ortodoks kilise

mizigi olmustur.

Rusya'da sanat mzigini Avrupa Ulkeleri diizeyine gikaran Rus Begler'i
ve bu hareket icinde yer almasa da ayni kusaktan olan Caykovski'dir. Rus
Besler'i icinde yer alan besteciler Aleksandr Borodin (1833-1887), César Cui
(1835-1918), Mili Balakirev (1837-1910), Modest Mussorgski (1839-1881),
Nikola Rimski-Korsakov'dur (1844-1908). Rus Besleri daha cok opera,
sarkilar ve senfonik eserler verirken, ¢ok az piyano mizigi bestelediler. Bu
bes besteciden piyanistlik agisindan Balakirev ve Mussorgski dikkatimizi
ceker.

Caykovski, hocasi Anton Rubinstein gibi genelde Avrupa'nin klasik
armonisinden yola ¢ikilmast gerektigi inancinda olup Avrupa'nin egitsel
yéntemini savunuyordu. Iste Caykovski ile Beg'ler arasindaki geligki bu goris



farkliligindan ileri geliyordu. Caykovski'nin muzigi kati bir gelenedin GrinG
olmayp, tepkici ve gerici olmaktan uzakti.

19. yuzyll Rus Romantizmi'nin kurucularindan olan Avrupa'nin klasik-
romantik gelisim cizgisini izleyen besteci, piyanist ve egitimci Anton
Rubinstein (1829-1894) déneminin birgok muzikgisini yetistirmistir.

Caykovski'nin ardillari olan Anton Arenski ve Sergey Taneyev, Rus
romantizmini sUrdren ikinci besteciler arasindadir. QOysa Caykovski'nin
muizik anlayisini daha ileri géttren, gerek piyanist, gerek besteci, gerekse de
orkestra gefi olarak dinya genelinde hakll bir in kazanan Rus muzikgisi
Sergey Rahmaninov'dur.

Rahmaninov yeni akimlara pek sicak bakmamis, ancak gelistirdigi
kendi 6zgln cizgisiyle Rus romantizminin simgesi olmustur. Rus bestecileri
higbir dénemde rejimden 6turt kendi yeteneklerini ve guglerini kullanmaya
elverigli genis bir alan bulamamiglardi. Rus rejimi Rus bestecilerin Rus halk
mdzigine yodnelmelerini, carlik ¢aginin romantizmine sirt gevirmelerini
isteyerek onlarin her tirli deneyci, yaratici ¢aligmalarina kisitlama getirmisti.
Fakat daha sonra halkin hoglandi§i muzigin ¢arlik ¢aginin romantik muzigi
oldugu gérillince, bu kez de bestecilere o yolda eser yazmalari séylenmisti.
Zaman zaman Ulkenin yéneticileri Rus bestecilerini ¢okmekte olan burjuva
bigimcilidine uyan eserler yazdiklan igin azarladilar. Daha sonra rejim,
bestecilerine bir yaraticilik regetesi énerdi. Bu regetede kolay anlasilir ve
sdylenebilir melodiler yazmak, muzik dilinde her turli deneyden kaginmak,
Rahmoninov'unkinden daha ileri bir armonik dilden sakinmak, Rus yasamini
konu alan operalar, daha gok sarkl ve koro mizidi yazmak, ilgiyi genel olarak
halkin sarkilarina gevirmek ve batiyl unutmak gibi maddeler bulunuyordu.

iste bu ortama dayanamayan Rahmaninov da calismalarini Amerika
kosullarina gbére ayarlamak zorunda kaldi. Bagka bir deyisle kendini
Amerika'ya strgtn etti. Uzun yillar mazik elestirmenlerini ¢agdas bir besteci



olarak sasirtti. Elestirmenler onun miziginin ¢agdas stilden ¢ok uzak
oldugunu savundular. Kuskusuz yenilikgi-devrimci sinifa ait degildi. Fakat o
hayatinin sonuna kadar ¢agdags bir usta olarak anildi. Gene elestirmenler
onun ilham perisinin kaprisli, gururlu bir yaradilisi olup, karamsar bir "saz
sairi" mizacinda oldugunu savundular. Onun barigsever derin duslnceli
mizigi daima acimasiz dinyanin "aci alin yazili adami"ni anlatti. YUzUnu
savag sonrasi Avrupa mizigine gevirdi, cagdashg! teget gecti, gecmisin bir
hayaleti olarak gérindl. Rusya'dan ayrildiktan sonra (1918) onun trajedisi
Rusya'siz yagayamayacag: idi.

Rus Piyano Muzigi'ni ginimize dek iki besteci, Frederic Chopin
(1810-1849) ve Franz Liszt (1811-1886) énemli 6lgide etkilemigtir. Prof.
Judith Ulug'un Piyano Edebiyati Notlari'nda da belirttigi gibi, Rus virttézler
yodun lirizm ve parlak teknikleri icin yeterli egitim aldiklarindan Rus piyano
miziginde bu tir yazi devam etmektedir, icraci ve besteci birbirini
etkilemektedir.

Dog. Hulya Tarcan'n Piyano Edebiyati Nof iari'na goére
Rahmaninov'u, teknik anlayis agisindan Liszt'in "Rus olarak" devami diye
degerlendirmistir. Rahmaninov, kurucularinin arasinda degerli pedagog ve
virttioz olan Lesetizki'nin (1830-1915) de bulundugu Rus Piyano Okulu'nun
dorugu sayiimaktadir. Rahmaninov'la birlikte piyano teknigi insan

kapasitesinin Ust noktalarina ulagmistir.

Zamanla Rahmaninov'un mizigi hakkinda iki farkli géras olugsmustur.
"Onun mdzidi en derin Ulusal Rus MUzigi'nin mazik dilidir" diyenler ve "Onun
mazigine salon santimantalizmi (duygululugu) egemendir” diyenler.

Her turlt elegtiriye ragmen, elli yildir Rahmaninov'un poptler kalis
kendisinin nasil bir sanatgl oldugunu bize kanitlamaktadir. Hatta glin gegtikce
eserleri daha ¢ok kesfedilmekte, daha ¢ok seslendirimekte ve begeni



toplamaktadir. Caligmalari hinerli duygularin birer tercimesidir ve ¢ajdas
virttidzler tarafindan onaylanmaya ihtiyaci yoktur.



2. BOLUM

RAHMANINOV'U ETKILEYEN KISILER VE ORTAMLAR

Rahmaninov'un égrencilik yillarinda ézellikle dért hocadan etkilendigini
goruyoruz. Onun ilk muzik yetenegini sezen kuzeni, taninmig piyanist ve
orkestra sefi Aleksandr Siloti'dir. Siloti'nin énerisi Uzerine Unli égretmen ve
piyanist Nikolay Zveryev'in dgrencisi oldu. Rus Muzik Tarihinde Zveryev
demek yetki, saygi ve otorite demekti. Kendisinin profesériik gibi bir tnvani
olmamasina karsin Rus Beslerine emegdi ge¢cmis bir piyano égretmeniydi.
Yetistirdigi égrenciler arasinda Scriabin, Maksimov, Pressman, Keneman,
Koreschenko, Igumnoft, Bekman, Scherbina, Kashperova, Samuelson gibi
isimler olup, onun nasil bir hoca oldugu hakkinda bize fikir vermektedirler.
Gene d6grencilerinden Remezov, Anatoly Galli ve Siloti, Zveryev'in piyanodan
Ustin ton elde etme yetenegine sahip oldugunu sdylemislerdir (Resim 1,
Resim 2).

Resim 1. Nikolay Zveryev'in égrencileri (1886)
Oturanlar: Scriabin, Zveryev, Chernayev, Pressman
Ayaktakiler: Kénemann, Maximov, Rahmaninov, Samuelson

EC YOKSEKOGRETIM KURULY
DOKIMANTASYON MERKEZE
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Resim 2. Presman, Rahmaninov, Maksimov ve Zveryev

Rahmaninov'un hocasi Zveryev ile ilgi ¢ekici bir benzerligi vardi. Her
ikisi de cok nazik, kibar ve sefkatli olmalarina ragmen, diger insanlarla
aralarina koyduklari belirgin mesafe kimliklerindeki ilging bir ézellikti. Zveryev
Rahmaninov'a mizigin yanisira dil, edebiyat ve tarih de &égretti. Siki disiplinli
bir egitim uyguladi. Cok sert bir hoca olmasina ragmen Rahmaninov Uzerinde
sempatik, anlayigh, onda mizige karsi ilgi uyandiran ve onu blytk muzik
hareketlerine yénelten bir yontem uyguladi. Rahmaninov kisa bir zaman
sonra genel muzik egitimini strdirmek ve kuramsal konulari 6grenmek icin
Moskova Konservatuvari'na girdi. Burada muiziginin ve karakterinin
olusmasinda o6nemli rol oynayan Ug¢ hocayla tanigti. Konservatuvarin
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yoneticisi olan ve kendisine kompozisyon 6greten Sergey Taneyev, armoni
hocasi Anton Arenski ve o yillarda okula profesér olarak gelen Zveryev'in
yakin arkadasi Caykovski. Bastan itibaren Arenski 6grencisi Rahmaninov'a
ilgi gésterdi. (Resim 3)

Resim 3. Anton Arenski ve (¢ 6grencisi (1892) Leo Conus, Nikita Morozov
ve Rahmaninov

Arenski kigtk formlarda birgok eser, iki piyano i¢in pek ¢ok siit yazmistir.
Rahmaninov'da erken déneminde noktlrn, elegie, barkarol, scherzo gibi b.u
tarzda eserler yazdi, iki piyano igin suitler besteledi. Rahmaninov'un
Gavotte'unda apagik Areski'nin Op.15, Basso Ostinato Piyano Suiti'nden
esintiler vardir.
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Rahmaninov'un armonik dizenlemeler ve dengelerdeki heyecan ve
bulma gucl Arenski'nin yaratici egilimlerine uyuyordu. Gankl Arenski bu
cagda mizikal malzemeye bir dlizenleme getiren ilk besteciydi. Kendisi
Rahmaninov Uzerinde iki yénde etkili oldu. Olumlu etkisi Rahmaninov'un
besteledigi sarkilarda, 6zellikle piyano esliklerindeki melodilerde kendini
gosterdi. Olumsuz etkisi ise Rahmaninov'un bazi kompozisyonlarindaki salon
muzigi karakteriydi.

Kompozisyon hocasi Taneyev'in kisiligindeki en onemli 6zellik ise
ilkeler ve ideallerin insani olmasiydi. Rahmaninov bir dergiye, onun
6grencilerine nasil yasanmasi, galisiimasi ve konugulmasi gerektigi hakkinda
yaptigl acgiklamaklardan bahsetmis, bOtin bunlari yaparken kullandig
kendine 6zgli berrak, agik, 6z ve veciz Gslubu anlatmisti. Taneyev'in mantigi
diger mlzisyenlere oranla felsefeye ve matematik bilimine en yakin olaniyd..
O belli formullere dayanarak kesfedilmis ses birlesimlerinin belli kurallarla,
matematiksel dogruluk iginde, blyUk yaratict hiner ve yeteneklerin
gayretleriyle olustuguna inandi. Kendi kisisel hayatinda da bu ilkelere bagh
kaldi. Taneyeviin mizikteki akilci teorilerinin etkisi ve karakteri,
Rahmaninov'un geligsiminde ve yorumunda géralmektedir.

Rahmaninov Gaykovski'yi Zveryev'in yaninda gérdagu gun etkilendi.
Caykovski gibi Rahmaninov'un da mizaci tutucu inanglara, caligmalarinda
bazi fikir akimlarina hizmet veren kendi kimliklerini unutmus bestecilere
karsiydi. Caykovski gibi o da geleneklierine bagli, Gzgin ve yalniz bir adamdi.
Oyle ki yapti§i bestelerde onun gibi strekli derin bir melankoli ve periganlik
hissi tekrarlandi durdu. Caykovski'nin blyUk otoritesi ve olagantstu yetenegi
Rahmaninov (zerinde unutulmaz bir etki birakti. Mussorgski'den sonra Rus
bestecilerinin icinde en ¢ok Rahmaninov'un estetigi gelisme goésterdi ve
"Moskova Estetigi" olarak da tanimlandi. Eserlerinden Fa diyez mindr
"Melankolik Romans"i (1897) icindeki parlak melodi Mi Majér Caykovski
melodilerinin yumusak ve kederli karakterini tagir.
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191Q'lu yillarda Moskova'da buytk Rus bestecilerin arasindaki
bsélunmelerle mizik kavgalan strlp gidiyordu. Bir yanda Rus Besler'ine bagli
olanlar, bir yanda da daha tutucu olan Caykovski, Anton Rubinstein ve
Taneyevin yandaglar vardi. Rahmaninov Caykovski grubuna giriyordu.
Rahmaninov'un mazigi 20. ylzyilda yaziimig olmakla birlikte, 19. yUzyilin
ifade Ozelliklerine siki stkiya bagl kalmistir. Rahmaninov Caykovski'de
somutlagsan gelenegi dile getiren son bestecidir. Patlamali bir degisim ve
deneme c¢aginda yasamasina karsin, romantik boyutlar icersinde melodiyi
daima éne ¢ikarmigtir.

Caykovski'nin 6limuUyle sarsilan Rahmaninov Op. 9, Re minér Trio
Elégiaque'i (1893) yazmistir. "Blylk Bir Sanatgi'nin Anisina" yazilan bu
trioda Caykovski'nin Op. 50 triosunu érnek aldi. O eserde "BlyUk Bir
Sanatci'nin Anisina”, yani Nikolay Rubinstein'in anisina adanmigti. Eserdeki
varyasyon cimlesinin temasi Gaykovski'den alinmisgtir.

Prof. Judith Ulug'un Piyano Edebiyati Ders Notlari'na gére
Rahmaninov'un ilk calismalarinda Schumann ve Chopin'in etkisi
gorilmektedir. Ozellikle Op.3, Do diyez mindr Prelid (1892) Chopin'i
hatirlatmaktadir. Op. 28, 1. Sonati'ndaki yavas hareketlerde oldugu gibi
bazen de Schumann tarzi lirik duygu kendini belli eder. (1907)

Dog¢. Hulya Tarcan'n Piyano Edebiyati Ders Notlar'na gére
Rahmaninov'un kongertolarinda da Liszt'in fikirlerini ve malzemelerini

sergiledigi goruldr.

Geoffrey Norris'in kitabindaki bilgilere gére Rahmaninov'un Op.1, Fa
diyez minér 1. Piyano Kongertosu (1890-91) Schumann, Chopin ve Gried'in
lirik-romantik kongerto anlayigtyla benzerlik tasir. Firtinamsi giris pasajlarinda
ozellikle Grieg'e yakindir.
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Maria Biesold'un kitabina gére Rahmaninov'un Op. 27, Mi minér 2.
Senfoni'si (1907) ve Op.18 Do minér 2. Piyano Kongertosu (1901) Caykovski,
R. Strauss ve Glazunov'dan izler tasirr Gene ayni kaynada gére
Rahmaninov'un 1891'de iki piyano igin yazdigi Rus Rapsodisi kendisinin
varyasyon formundaki ilk blyuk yapitidir. Eserin melodik ve armonik
yapisinda Balakirev ve Rimski-Korsakov'u érnek aldigi gértlar. Temanin
armonisi dogu renkleri tagimaktadir.

1905'te Rimski-Korsokov'un "Pan Voevoda" operasini yéneten
Rahmaninov besteciyle tanisma firsatini buldu. Korsakov'un sanatsal
ictenligine ve kusursuzluguna hayran kalan Rahmaninov, bestecinin
kompozisyon teknigindeki ustaligindan, enstrlmantasyon yeteneginden ve
orkestra rengini duyarl kontrolinden ¢ok sey 6grendigini séylemistir.

Rahmaninov bir ara Rusya'nin lise seviyesinde okullarini bitirmis, cana
yakin, sevimli, akademik egitimleri orta derecede olan bir grup arkadas
edindi. Gordigu konservatuvar egitimi kendisine onlarin ¢alisma alanlarini
kesfetmeyi 6gretmisti. Ideallerinde Caykovski bestelerinin de bulundugu bu
beyler basit, kolay anlagilir, heyecan yénl zengin melodiler ariyorlardi. Bati
Avrupa MUzigi ve formlarini kabul etmislerdi. Sadelikle donanimliydilar. ilkel,
basit, heyecanli, edebi bir mizik dili ariyorlardi. Bu arayis Rahmaninov'un
calismalarinda da etkili olmustur.

Cingenelerin mizigi ve yagam bigimi ise Rusya'da 6zellikle Moskova
ve Petersburg aydinlari arasinda ¢ok 6zel bir ilgi odad olusturmustu.
Cingenelerin yasamlari kimilerine esin kaynagi olurken, Alexander Blocte,
Caykovski, Varlamov, Davidov, Rubinstein kardesler onlara ve sarkilarina
hayrandi. Zveryev'de c¢ingeneleri severdi. Rahmaninov da bunlardan blytk
6lcide etkilendi. 1892'de yazdigi "Aleko" operasi, 1894'de yazdigi Op.12,
"Cingene Temalar Uzerine Cappricio"su buna érnek sayilir.
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Rahmaninov'un genglik yillarinda karakterini bu tadlar olusturmustur.
Olusumunun temelinde Rubisntein - Zveryev'in meydan okuyan halleri ve
cingene felsefesi yer almistir.

Rahmaninov Amerika'da yasadigi dénemde caz ve fokstrot dans
miziginden etkilenmigtir. Ozel gevresinde parlak caz dogaclamalari yaparak
eglendigi, zamanla koyu bir caz fanatigi oldugu séylenmistir. Kendisi fokstrot
dans ritmini ¢ok sevdigini belirtmis fakat bu dansa dair beste yaptidi
s@ylentilerini yalanlamisgtir.



3. BOLUM

RAHMANINOV'UN PIYANIST, ORKESTRA SEFi VE BESTECI
OLARAK INCELENMESI

Rahmaninov hayati boyunca ¢ meslegdi izledi. Piyanistlik, orkestra
sefligi ve bestecilik. Her Ug mesiekte de hemen hemen esit bagari elde etti.

3.1. Piyanist Olarak Rahmaninov

Rahmaninov 20. yuzyil virtiézlerine yol gdsteren dengeli, gézalici ve
gosterigli bir piyanistti. Yasadigi dénemin piyanistleri arasinda en gdézde
olaniydi. Olaganustu bir piyanist, cok blyuk bir virtiiéz ve mizisyendi.

Genglik yillarinda zamaninin ¢ogunu kompozisyona adamasina ve
piyanoyla fazla ugrasmamasina ragmen, piyano calismasini ve egzersiz
yapmasini seviyordu. Hanon egzersizlerini calsirdi. BlylUk, gugld,
aligiimamig esneklik ve yumusgaklikta uzun parmakli elleri, gérkemli bir teknigi
ve stili vardi (Resim 4). Fiziksel agidan klavyeye egemendi.

Rahmaninov'un piyanoda kendine 6zgl bir oturugu vard: (Resim 5).
Algak bir iskemlenin tGminU kaplayarak, uzun bacaklarini piyanonun altina
sigdiramadig igin dizleri agik bir bicimde otururdu. Calarken oldukca ylksek
sesle sarki séyler ya da baslari miriidanirdi. Piyanoyla ¢ok 6zel ve derin bir
iletisim kuruyordu. Bu olagantstl by hem kendi, hem de diger bestecilerin
eserleri icin gecgerliydi. Rahmaninov piyano c¢alarken sanki piyanoyu

kutsuyordu.



Resim 4. Rahmaninov'un elleri

Resim 5. Piyano basinda Rahmaninov
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Rahmaninov'un ¢ok saglam bir parmak teknigi vardi. OIééanUstiJ
kusursuz elleri piyanoda sanki tungtan bir tinlyi, gene tungtan yapilmis kat
ve gorkemli bir artiklile ile kaynak yaparcasina birlegtiriyordu. Piyano onun
ellerinde olaganustl guzellikte, ilging bir mantiga gére bigimlendi.

Piyanistliginin son doénemleri disinda besteci tarafindan notada
yazilmig nuanslarin digina ¢cikma geregini duymadi. Muzigini kendinin degil
de bestecinin gérusleri dogrultusunda yonlendirdi. Yillarca bu yolda devam
etti. Piyano tarihinde daha énce A. Dreyschock'da gérilen ve kendisinde
devam eden glgli bir sol elin yanisira, Rahmaninov son derecede kendine
6zgl bir piyano teknigi kullanmistir. Her konseri karakteristik ve keskin ritmik
hamlelerle doludur. Duygu yUklG tonu, kisisel 6zelliinden gelen erkeklik
faktérunun de birlesmesiyle tipik bir gériiniime kavusur.

Rahmaninov'un zor olan eserleri kolaylikla basarmasi caginin
profesyonel piyanistlerini Grkittl. MOzigindeki éldtrtct figrleri yaratan iri ve
az kigide bulunan genis acithimli elleri, pek ¢ok piyanistin aksine akorlari
gérulmemis bir glvenceyle kavramasina neden oluyordu. Izlerken bile
nefeslerin tutulmasina neden olan pasajlarda, meslektaglarinda saygi ve
gipta uyandiran bir dogruluk ve ustalikla siyrilirdi.

Erken dbénemlerinde mesafeli ve kontrollli, soguk bir piyano calisina
egilim gosterdi. Op.9, Re mindr Trio Elégiaque'in (1893) provalarinda cellist
Bukinik'e goére tahminlerden ¢ok daha akademik bir calisa yoneldi.
Muzigindeki keder ve acty! yorumunda gizledi. Yapitiarini abartmadan c¢aldi
ve kendini yabanci bir gézlemci gibi sundu. Eserlerinde bolca bulunan
romantik ve sgiddetli yerlerde duygularini sergilemekten kagindi.
Mezuniyetinden Gg¢ yiIl sonra (1895) kemanci Teresina Tua'nin mezuniyet
sinavinda ona eglik etti. Onunla ¢iktigl turne gezilerinde solo ¢alma firsatini
buldu. Genelde sikilarak kendi bélimunt kesmek zorunda kaliyor ve Tua'ya
sahneyi birakiyordu.
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Onalti yaslarinda Brahms'in Handel Varyasyonilar: gibi ¢ok zor ve uzun
bir eserini G¢ ginde c¢alisarak her bakimdan kusursuz c¢almasi
Rahmaninov'un olaganistll mizik yetenegine garpici bir érnektir. Bir bagka
6rnekte Skriabin'in yapitlarindan olugan bir resitali kisa buldugu igin, ayrica
onerilen Skriabin Fantezi'yi de ¢ok gl¢ ve uzun olmasina ragmen, Gg-dort
gln icinde 6grenerek resitalinde seslendirmesi ilgingtir. Ton renginin ¢esitliligi
ancak gergek bir piyanistte hissedilecek niteliktedir. Bir kez duydugu bir eseri
timiyle ve piyanistik agidan mikemmel bir sekilde calma yetenegine de
sahiptir.

Arkadasliktan yoksun oldugu konservatuvar yillari, onun igin piyanistik
sorunlarin tamamen ¢éztme ulastigi bir dénem oldu. Bu dénemde duru bir
safligin ayrintilarint saptadi. Tuslarindaki renklere erkeksi, lirik bir duyarlilik
ve gercek bir sefkat hakim oldu. Onun cgalisinda "bilgelik vard" demek
yetersiz kalir, ginki tagidigi yogun hisler bu sézctgun arkasinda yok olur.
Onun ifadesinde gittikge yUkselen bir gayret ve istek gizliydi. "Bestecinin
dingin dustncesinde aklin ifadesi en baytk anlami bulur" felsefesi onda bir
aliskanlik haline gelmisti. Yorumunda 6zglr dastinmeye alismig bir ruhun
yeni bastan yaratma cabasi hissedilirdi. Caldigi eserleri (Beethoven'in,
Appassionata'si, Waldstein'i, Schumann'in Carnaval'i, Chopin'in Si minér
sonati, Liszt'in Bach Transkripsiyonlari'nda oldugu gibi) siddetli bir hayal glct
ve yeni bir fikir anlayisiyla yeniden yarattyordu.

Chopin'i, Liszt'i, arasira da Schumann'i ve hatta Brahms'i hatirlatan bir
piyano stili vardi. Dikkatli bir gézlemciydi. Chopin ve Liszt'in melodilerinin
zengin ve dolgun tinilarini bir ¢ati altinda toplayarak sisledi ve donatti.
Dikkatle hazirladigi teknik ve bilimsel bir ¢alismayla onlara ayrintilar ekledi.
Eski bir form{l olmasina ragmen, bu yéntemle bireysel bir yaratiya ulasti.

Piyanistligindeki kendine 6zgt kisiligi ¢cok zor taklit edilebilirdi. Piyano
ntansta gugla bir ton, fortede ise kabaliktan uzak, sinirsiz bir glice sahipti.
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Ritm duygusu mikemmeldi. Renk farkliigi ve ritm ylkselisi higbir yorumcuda
bu denli olaganustt etkiler yaratmadi.

Rahmaninov'un aile bireyleri ve yakin arkadaslari arasindaki candan,
comert, sicak ve yumusak kisiligi, konser sirasinda sert ve ciddi tavriyla zitlik
teskil eder. Yorumunda &ézen, ritmik atak, art bir legato, tam bir beceri,
kendine o6zgulik ve karmasik dokularda duru bir ifade hakimdir.
Performansinda vardi§i bu yltce sonug Chopin'in Si bemol minér sonatini
yorumlayisinda da kendini goésterir. Yaklastigi Ustlnlik derecesi
repertuvarina aldigi kendi pargalarinda ve 19. yuzyil bestecilerinin yice
eserlerini yorumlarken de kendini belli eder. Oregin 1920'lerde Cemal Resit
Rey Paris'te Theatre des Champs Elysées Salonu'nda onu dinleme firsatini
buldu. Rey Rahmaninov'un o gline kadar bir piyano eserinde dért forte nians
yazmasini anlamsiz bulmustu. Fakat Rahmaninov'u dinledikten sonra
bestecinin Do diyez minér Prelud'Gntin sonunda gerceklestirdigi crescendo
ile dort forteyi nasil elde edebildidine tanik oldu. Oyle ki salonun duvarlarinin
insanin Uzerinde titriyormus gibi bir etki birakmasi da igin ilging yaniydi.

Rahmaninov zaman zaman Salyapin'e de eslik etmistir. Salyapin'in
yorumu ve Rahmaninov'un Ustin egligi seyirci Uzerinde unutulmaz etki
birakmistir. Sik sik da Goldweiser ile iki piyano konserleri vermistir.
Yorumunda mdzikal bir zarifik ve iginde nefis bir anlatimin bigimlendigi
finaller hakimdi. Her caliginda onun buylk muzikal daslnceleri, soylu
yetenedi ve iggtdusi dinleyicide asalet duygusu uyandird.

Rahmaninov piyanist olarak birgok bestecinin eserlerini inceledi. Her
bir eseri bir besteci ve piyanist kimligi ile ¢alisti. Eserlerin gerektirdigi 6l¢tide
muzikal yapilarini ve tagidiklari duygunun, coskunun yanisira formlarinin
olusumunu tum ayrintilariyla ¢6zdt. Her eserin doruk noktasina énem verdi
ve ona ulagsmay! amagladi. Ona gére seslerin yogunlugu 6yle bir élgiimeli ve
her eserin derinligi, glicti 6yle bir saflik ile verilmeliydi ki, eserin en yuksek

noktasina ancak ulagilsin. Rahmaninov'a gére eserin doruk noktasi dogal bir
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cikigla olusur. Bu nokta eserin sonunda, ortasinda her an olabilir. Mizisyen
o anda kendinden emin olarak herseyi iyi hesaplamis olmalidir. Yapilan bir
hata dinleyicinin Uzerinde beklenenden baska bir etkinin olusmasina neden

olabilir.

Rahmaninov'da bulanik bir gizgiye, belirsiz bir renge rastlamak
olanaksizdir. Parmaklarini ve pedallerini blylk bir incelikle kullandi ve
notalara olagantst( duru bir ifade verebildi. Yorumlanacak eserin her yaninin
merakla incelenmesi, kendi deyigiyle vidalarin ayri ayri alinip, sonra bunlarin
hepsinin kolayca yerine konmasi gerektigi kanisindayd..

Ozellikle abartidan kaginan kontroll, romantik bir piyanistti.
Olaganustu teknigine ragmen higcbir zaman goésteris yapmadi. Dogustan
gelen erkeksi, anlam yUkIU stili ve sair kimligi olan bir sanatgtydi. Pek ¢ok
muzik ustasi onun buyUk piyanisiligi ve zengin repertuvarl ylzinden E.
Hoffmann'a (1875-1956) es deger kabul ettiler.

Sasirtici olan bir konu da Rahmaninov'un ekonomik sorunlar
ylzinden hayatinin ge¢ bir déneminde profesyonel piyanist olmak zorunda
kalmasidir. Kirkbes yasinda hentiz ¢calismadigi eserlerden olusan resital
programlar hazirlad.

Rahmaninov kendininkilerinin yanisira pek ¢ok bestecinin eserinin plak
kaydini gergeklestirdi. Dlnyaya 250 plak kaydindan olusan bir miras birakti.
En zor eserleri saydam ve en ince ayrintilarina kadar mantikli bir bakig
acislyla sunarak belgeledi.

Rahmaninov'un 20. yUzyillin en blylk piyanistlerinden biri oldugu
tartisiimaz.

LC. YUKSEKOGRET M KURULY
DOXDRMANTASYON
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3.2. Orkestra Sefi Olarak Rahmaninov

Rahmaninov'un seflik dehasi asla yorumculuk dehasindan az degildi,
ama sef Rahmaninov'un Kisiligi piyanist Rahmaninov'dan biraz farkliydi.

Piyanist Rahmaninov'un yorumunda bayUk ritmik 6zgUrlik hakimdi.
Sik sik taklit edilemeyecek rubatolar kullanirdi. Kendi besteledigi eserlerin
disindaki yapitlarda kisiliginin baskin ¢ikmasi ve ritmi serbest kullanmasi
ylUzUnden zaman zaman elestirildi.

Sef Rahmaninov'un ritme bakisi ise ¢ok siki ve tavizsizdi. Piyanist
Rahmaninov'un jestlerinin sade denebilecek kadar kisitli olmasina kargin, sef
Rahmaninov'un orkestra ve seyirci Gzerindeki gtict olagantstlydu.

Rahmaninov sefligi pek sevmedi. Fiziksel olarak bu meslegin kendini
yordugunu belirtti. Sefliginin basinda bu alanda isim yapmamis olmasi
nedeniyle mizisyenler tarafindan kuskuyla karsilandi. Daha sonra sanatgi ve
otorite olarak kisiligini kanitlayinca saygi kazandi. Onun sefligi soguk ve kuru
degildi. Onemli ya da az énemli girigleri siddetli hareketlerle vermedi. Biraz
edik ve sakin durarak ellerini ekonomik ve mantikit kullandi. Orkestra
tonunun kontroltine dikkat etti, mizigin anlatim glcini abartmadi.
Rahmaninov'un sef olarak tarzi, bilinen kompozitér sefliginden farkliyd.
Orkestra yonetiminde hersey siraliydi. Hareketlerinde derinlik, yaratici
muzikalite, kUltlr ve sanatsal motivasyon egemendi (Resim 6).

1897'de 1. Senfoni'deki basarisizliktan sonra Momontov'un
Solodwnikow Tiyatrosu'ndaki opera temsillerinde orkestra sefi olarak
gorevilendirildi. Ayni yil Saint Saéns'in (1835-1921) "Samson ve Dalila",
George Bizet'nin (1838-1875) "Carmen" operalarini yénetti.
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Resim 6. Sef Rahmaninov Carnegie Hall'da orkestrasiyla.

1899'da Londra turnesinde Londra Flarmoni Orkestrasi'ni ydnetti.
Seflik kalitesi ve piyanistligi dikkat cekti.

1902'de Rahmaninov Moskova Filarmoni Orkestrasi'ni ydnetti.
Rahmaninov'un Op.18, Do minér 2. Piyano Kongertosu'nun (1901) calindigi
konserde solist A. Siloti idi. Elegtirmenler piyano partisinin virtiéz parlakhigini
ve Rahmaninov'un seflik performansini évduler.
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1904'de Rahmaninov Bolgoy Tiyatrosu'nun orkestra sefi oldu.
Rusya'da daha énce sefler béliminde oturan sef konumunu orkestra éntine
getirerek bir devrim gerceklestirdi. Avrupa ve Amerika'da gegerli olan bu
yéntem protestolara ragmen Rusya'da da kabul edildi. Rahmaninov'un
Bolsoy'daki seflik dsnemi Opera'nin altin yili olarak nitelendirildi.

1904'te P.1. Gaykovski'nin "Evgeni Onegin", "Maga Kizi", A. Borodin'in
"Prens Igor", M. Glinka'nin "Car Igin Yasam" ve 1905'te Rimski-Korsakov'un
"Pan Voevoda" adlii operalarini  yénetti. 1909'da Boston Senfoni
Orkestrasi'nda kisa bir dénem yaptidi seflik oldukg¢a etkili oldu. 1911'de
Moskova'da Skriabin'in (1872-1915) Op.20, Piyano Kongertosu'nu galdi ve
yonetti. Skriabin'in sinirliligini ve tempo hizlanmalarini usta bir orkestra
yonetimiyle yakaladi. 1910-1911 konser salonlarinda M. Balakirev, A.
Glazunov, S. Taneyev ve A. Skriabin gibi bestecilerin eserlerinin yanisira
kendi eserlerini Moskova, Petersburg, Kiev, Odessa ve Varsova'da yonetti.
1912'de Moskova Filarmoni Orkestrasi'ndan senfoni konserlerini yénetme
teklifi aldi. Bu evrede Rahmaninov olumlu kritikler aldi. Her ¢ikisinda halk onu
inaniimaz basarili buldu. Bes Unlu filarmoni konserini yénetti:

1. Filarmoni konserinde H. Berlioz'un (1803-1869) "Fantastik Senfonisi'ni, A.
Glazunov'un (1865-1936) "Ask Kurnazliklarl" bale suitini yénetti.

2. Filarmoni konserinde W.A.Mozart'in (1756-1791) Sol minér Senfonisi'ni
K550, C.M.von Weberin (1786-1826) "Oberon Uvertlri"'ni yoénetti.
Mozart'in  senfonisindeki  performansi  konusunda  elestirmenler
Rahmaninov'u kutladilar.

3. Filarmoni konserinde F. Mendolssohn'un (1809-1847) Op.56, "Iskog
Senfonisi'ni, E. Grieg'in (1843-1907) Op.40, "Holberg Suiti"ni yonetti. Bu
programda o&zellikle Grieg'in eseri ¢ok begenildi. Elegtirmenlere gére

Rahmaninov hem seyirciyi, hem de orkestray! etkileyen bir sef olarak
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nitelendirildi. Batidaki yetenekli seflerden Nikisch, Colonne ve Mahler ile
karsilagtiriiabilecek bir Rus gefi olarak kabul edildi.

N. Medtner (1880-1951) gelecek kusagin Rahmaninov gibi bir ustayi
izleme sansi olmadigi igin duydugu GzuntUyU belirtmigtir. Moskova Okulu'nun
6nemli Gglncl bestecisi olan Medtner Rahmaninov'un Beethoven'in 5.
Senfonisi'ndeki yorumunu asla unutmayacagini sdylemistir. Rahmaninov'un
bu senfoniye yeni bir yorum kattidini ve eserin finalinde tumdyle sasirtici bir
glg ortaya koydugunu agiklamistir.

Rahmaninov son yillarinda kendi yapitlari disinda ender olarak
orkestra ybnetti. Son parlak yillarinda, 3. Senfonisi'ni (1936) ve Op.35,
"Canlar"t (1913) yénettiginde, basin onun mizikal Kisiliginin blytustnin

seyirciye heyecan verdigini yazdi.

1940'larda Amerika'da kisa bir donem orkestra seflidi yapti. 3.
Senfonisi'ni Philadelphia Orkestras! esliginde yonetti. Orkestrayi tipki piyano
calarken kullandi§i gibi kendine 6zgl otoriter hali ve saglam bir ritm
anlayigiyla idare etti. Higbir zaman yapmacik, cansiz ve cilali bir teknikle
kaph yorumlara girmedi. Sadelik ve dogruluk Rahmaninov'un &zelligiydi.
Orkestra (zerindeki etkisi besteci ve piyanist kimligi ile guclenmisti.
Rahmaninov'a gére gergek bir mlzik yorumunun sirri diz gizgi, yatay ¢izgi,
sureklilik, yani mlzigin mantiklt devinimi idi.

3.3. Besteci Olarak Rahmaninov

Rahmaninov ciddi ve orijinal bir besteciydi. "MUzik her zaman kalpten
gelmelidir" derdi ve bunu her zaman hayata gegirdi. Stil olarak ¢agina
yabanci bir dinyada, kendi ¢izdigi yolda yurtidi ve onu geligtirdi. Estetik
anlayisini yansitan ylce eserler birakti.
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Rahmaninov sadece klavyeyi kapsamayan, gdsterigli eserlerin
bestecisiydi. Onun mizigi eskiyle yeni muzigin iligkisini inceledi. Bu durum
daha sonra Schénberg, Bartok, Stravinsky gibi bestecilerin ayni seyi
duglnerek yazmalarina yol agtl. Tutucu kigilere karsi yeni bir mazik dili
yaratmak kolay olmadi. Yeninin i¢ ylzinQ topluma tanitti. Rahmaninov
calismalarina yillmadan devam etti ve sonugta yapitlarini kabul ettirdi.
Rahmaninov'un mizidi derin bir aydinlanmay, yUksek kisiligi, ruhani hayati
ve insanligin gergek 6zUnG yansitir.

Prof. Judith Ulug'un Piyano Edebiyati Ders Notlar’'na gére
Rahmaninov dantel gibi islenmis dinamik figlrlerde Liszti ve Chopin'i
hatirlatmasina ragmen orijinalligini korudu. Sol elin eslik figrlerinde Alberti
baslarindan kurtulup, onlara akicilik ve incelik katti. Eserlerinde, 6zellikle sol
elde, arpejlere, grup halinde yigilmis notalara ve seytansi karakterde parmak

gegitlerine yer verdi.

Teknik olarak gu¢ gerektiren hacimli akorlari, sGrat, incelik ve

saglamlik gerektiren Paganini'vari pasajlari déntsiml olarak kullandi.

Rahmaninov'un besteleri daima saglam bir piyano teknidine
dayanmaktaydi. Bestelerinin herbiri klavyenin sanki ikna edici bir diliydi.
Ellerinin klavye Gzerinde inaniimaz geniglikte agilimi dolgun bir ses 6rglsU
olusturmaya olanak sagladi. Bu ses érgilerinde zaman zaman romantizm ve
rokokoyu birbirine karistirdi.

Berrak ve 6zlem dolu melodi yetenegini klavyeye yansitti. Bu ézellikler
kongertolarinda blyUk rol oynadi. Kongertolarinin finallerinde (1., 2. ve 3.
Kongertolar) karda kullanilan, atlar tarafindan ¢ekilen Rus kizagdi troyka
motifini kullandi. Bu motif ve fikir, kizagin stepte son hizla gidisinin klavye
Uzerinde izdGsumU seklindedir. Kizagin hizi, kaymasi ve kig rlizgarinin bu
gidise eslik etmesi Rahmaninov'un kendine 6zgt virttdzite anlayisini en iyi

bicimde sergiler.
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Rahmaninov'un besteci olarak en onemli 6&zelligi Majér dizilerde
gittikce gelisen, blylyen Urlnler vermesidir. Piyanoda bitmez tlkenmez
yaratict figurlerin, mecazi buluglarin sahibiydi. Yazdi§i enstriman
partilerinde, piyano galigindaki keskin karakterlerin izleri vardi. Muziginin
ritminde var olan canlilik, yasama gicl ve dirilik, ustaligindaki hayat verici
ritmik kontrollin disa vurumuydu. Piyanonun sarki séylemesi igin uzun soluklu
-melodiler kullandi.

Melankolik, duygusal ve zaman zaman asiri karamsar bir anlatima
sahip olan Rahmaninov, yogun caligsma gerektiren yazi tarz ile belirginlesen,
sevilen ve sik calinan eserler birakti. Tum ses yoguniuguna, nota
kalabaligina ve Ust dlzeyde fiziksel gi¢ gerekliligine ragmen, yazisi ¢ok
piyanistik ve rahatti. Gérulmemis fikirleri vardi. Dog¢. Hulya Tarcan'in Piyano
Edebiyati Ders Notlari'na gére émrtinin son yillarinda Amerikan tarzi bir
yaziya yoneldi. Op. 40, Sol mindér 4. Piyano Kongertosu'nda (1927)
Gerschwin'i uzaktan g¢agristiracak bir mizik anlayigi gértldd. Buna ragmen
Rahmaninov'un orijinal, 6zgur nota yazimi Rus miziginin gelismis halini

yansitir.

"Dugtncelerimi, duygularimi beste yaparak ifade ediyorum", diyen
Rahmaninov, Caykovski gibi geleneklere bagl kaldi. Elindeki malzemeyi
Gstun bir sekilde yapilandinp, gesitli lirik ifade ve glizel bir armoniyle sunarak
her zaman hayranlik uyandirdi. Baskalarindan devraldigi gelenek ve teknikler
kendine ait olmamasina ragmen, yetenegi ile mizige getirdigi yaratici ruh
kendinindi. Besteci olarak giintin gegmis degerleri onun kaleminde anlamli bir
dil haline dénustu.

Rahmaninov égrencilik ylllarlnda beste yapmaya basladi. On dokuz
yasinda Puskin'in "Cingeneler" siirinden uyarladigi tek perdelik "Aleko"
operastyla altin madalya kazanarak Moskova Konservatuvari'ndan mezun
oldu (1892). Bu eserinde dramatik agidan "Cavalleria Rusticana'dan

esinlendi, fakat eser mizik yéntnden Mascagni'nin (1863-1945) operasina
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benzemiyordu. Gaykovski "Aleko"nun ilk seslendirilisinde Rahmaninov'u ¢ok
alkigladi ve Petersburg Gazetesi'ne yapti§i aciklamada, onu Arenski'nin
yaninda yetisen cok yetenekli bir yeni nesil bestecisi olarak nitelendirdi.
Elestirmenler bu geng yetenekle yakindan ilgilendiler. lyi bir opera bestecisi
olacad! sahneyi hissetmesinden ve insana melankolik bir tat vermesinden
belli oluyordu. Rahmaninov zerafet, lirizm ve gergekgi ifadeye hayrandi.

1893'te Op. 3, Bes Piyano Pargasi'nt bastirtti. Bunlardan Do diyez
minér Preltd blyuk basari sagladi.

Siddetli huzursuziugun, kederli dustnce ve katilagmis bir sakinligin
mizacit, 1896'da besteledigi Op. 16, Alti Moments Musicaux'da gérilir. Bu
yapit Rahmaninov'un folklorik anlayigtan ayrildigi yeni bir agsamadir.

1895'de yazilan ve ilk kez 1897'de Petersburg'da Glazunov
yonetiminde seslendirilen Op.13, Re minér 1. Senfoni Rahmaninov'un buyUk
bir bunalim gegirmesine neden oldu. Eser kétl yorumlandi ve elestirmenlerce
yerildi. Rus gazetelerinden biri Rahmaninov'u yeni Aiman bestecilerinden biri
olarak nitelendirdi ve Richard Strauss'la arasinda tehlikeli bir yakinhk
bulundugunu iddia etti. Bu bestenin notalari esrarli bir gekilde kayboldu.
Olumiinden az sonra Rusya'da iki piyano kopyasi, daha sonra Leningrad
Konservatuari'nin kitlphanesinde de orkestra partileri bulundu. 1945'te
tekrar c¢alinan eser cok begenildi. Birgok muzikolog bu senfoniyi
Rahmaninov'un senfoni edebiyatina yapti§t bUylk bir katki olarak
degerlendirdi. 1. Senfoni'ye kadar Rahmaninov folklora daha bir badliydi. Bu
sefer folklorik tinilarla yetinmedi. Gigan mlzidi senfoninin birgok melodisini
etkiledi. Senfonide aligilmadik tini bilesimlerine basvurdu. Tiz yaylilardan
baslara ve nefeslilere ani gecislerle korku ve gerilim yaratti.

1.Senfoni'nin basarisizliga ugramasindan sonra bunalima giren
Rahmaninov Nikolay Dahl adli psikiyatrin yardimiyla yeniden kendine
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guvenini kazandi ve besteledigi Op.18, 2. Piyano Kongertosu'nu 1901'de
doktoruna ithaf etti.

Ortaya ¢ikig yili olan 1901'de besteledigi 2. Piyano Kongertosu ¢agin
ruh halini yansitti. Uyanma, gelisme, umut ve korku duygulariyla Rus
dinleyicisini etkiledi. Zamanla bu eser piyano virtiézlerinin repertuvarinda
tartigilmaz bir yer tutarak, popller mizik ve sessiz sinema muziginde sikga
malzeme olarak kullanildi. Besteci kongertosunun 2. ve 3 bélumani ¢abuk ve
kolay yazmasina ragmen, 1. bdélumde Kkararsiz bir dénem gegirdi.
Kongertonun ilk seslendirisinde yalniz 2. ve 3. bélumleri ¢alindi. 1. b&lamand
ise yeni sUitini tanitti§1 ev konserinde yorumladi.

2. Piyano Kongertosu Rahmaninov'un kisisel stil gelisiminde ugradigi
asamay! gosterdi. 1. Senfoni'nin inatgi genglik egilimi, bu eserde renkli, icice
akan armonilere ve ince melodilere dénisth. Siddetli orkestrasyon kayboldu,
ses renkleri yumusayarak mukemmellesti. Orkestra-solist kavgasi yok oldu.
Eserin kok Rus halk sarkilarina dayansa da, bilinen tiptekilerle benzerlik
tagimadi. Armonide ise geg¢ romantiklerin renk paletinin sinirlarini zorlamadi.

Rahmaninov'un yedili ve dokuzlu akoriara egilimi vardi. Strekli bas
Uizerinde salinan ses salkimlarindan g¢an tinisi elde etti. Akla gelen b{tin
armonik ve ritmik enstrimantal dizenlemelerde geg¢ dénem eserleri de dahil
olmak izere bu ¢an sesleri yer aldi. "Ganlar" o gune kadar Rus muziginde
kullanilmadi§i c¢apta anlatim zenginligi gésterdi. Besteciye goére kilise
canlarinin sesi Rusya'nin buttn gehirlerinde egemendi. Cocukluktan élime
var olan ¢anlarin Rahmaninov'u bu denli etkilememesi olanaksizdi.

2. Piyano Kongertosu'yla hemen hemen ayni dénemde iki piyano igin
Op. 17, 2. St (1901) ortaya ¢iktl. Eserin kongertoyla ¢ok ortak noktasi vardi.
Rahmaninov eseri A. Siloti ile Petersburg'da seslendirdi ve olumlu kritikler
aldt.
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Op. 19, Cello-Piyano Sonati (1901), Op. 20, bariton, koro ve orkestra
icin "likbahar Kantati" (1902), Op.21, ses ve piyano icin Oniki Sark! (1902),
Op.22, “"Chopin'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar" (1902) ki bu
varyasyonlar Chopin'in Op.28, 20. Prelidinden alinan motifle tUretilen
kisisel, ilgi gekici varyasyonlardir, Op. 23, piyano igin On Prelid (1903),
Rahmaninov'un Rusya'nin yilginliktan isyana uzanan bireysel ve toplumsal
hareketlerine yaratici bir tepkisiydi.

1906'da Rahmaninov Dresden'e gitti. Orada ¢ énemli yapitini; Op.27,
mi minér ikinci Senfoni'yi (1907) blylk orkestra icin Op.29, "Oluler Adasi"
senfonik giirini (1908) ve Op. 30, Re mindr 3. Piyano Kongertosu'nu (1909)
yazdi.

Viktor 1. Serroffa gére Leipzig'de bir sanat galerisinde Arnold
Bécklin'in bir tablosu bestecinin Gzerinde olaganusti bir etki yaratti (Resim
7). Bunun Uzerine Rahmaninov karanlik orkestra tinilarindan olusan "Oluler
Adas!" senfonik siirini besteledi. Bestecinin bu yapitina hakim olan "lime
mahkum olma" duygusu dinleyiciyi bu anlamda etkiledi. Tabloda denize dik
inen korkung kayaliklar ve bunlarin Gzerinde selvi agaclari vardir. Kayaliklara
dogru giden kayigin icinde bayraga sarili bir tabut, beyazlar giymis Gizgtn bir
yolcu ve bir kayikei bulunmaktadir. Orkestra giirinin baglica yapi taslari; kayik
ve dalgalari resmeden, slrekli yinelenen 5/8'lik ritmik eslik figlrd ve
bestecinin kader dénimU dies irae motifiyle genisleyen ikinci motiftir. Bu
eserde melodik profil gériimez.

1910'da ilk blytk dinsel eseri olan dért sesli karisik koro a capella igin
Kutsal Johannes Chryssostomus Op.31 Liturji'yi yazdi. Maria Biesold'a gére
blydk heyecan duydugu Op.41, Caykovski Liturji'yi (1878) érnek aldi.

Ayni dénemde konser piyanisti repertuvarini genisletmek icin Op.32,
piyano i¢in Ontg Preltd't (1910) yazdi.
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Resim 7. Arnold Bécklin'in 1880 yilinda yaptigi "Oliler Adasi” tablosu.

Bu prelidler, 1903'te yazdigi Op. 23 piyano igin On Prelid'ln
devamidir.  Kiigiik piyano pargalarinin kendisine her zaman guzellik ve
seving katmadigini dustiinen Rahmaninov'a gére, sdylemek isteneni tam ve
net anlatmak, yaratici sanatgl igin en blyik zorluktu. Preludler bilinen
Rahmaninov teknikleri diginda yenilikler ~getirdi. Her bir prelud
gdzlemlendiginde heyecan verici, ustalik gerektiren, piyanistik agidan ¢ok
degerli, buyleyici tonal resimlerdir. Bu yapitlar bestecinin klavye stilinde

yaraticihginin doruk noktasina varisini temsil eder.

1911'de Rahmaninov yeni prelidlerini seslendirdiginde ¢ikan

kritiklerde, Chopin'de goriilen 1-2 sayfalik preltid'in bestecide 4-6 ve hatta 8
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sayfaya ¢iktigi yazildi. Fakat mUzik fikrinin dogal gelisimi sonucunda, Op. 23
Sol minor Mars Prelld gibi yapitlar da dogmustu.

1907'de yazdigi Op. 28 Re mindr 1. Sonati'nda elestirmenlere gére
yetersiz bir performans géstermisti. ikinci ¢aligmast olan Op. 36, Si bemol
mindér 2. Sonat (1913) ise degerli bir eserdi. Besteci eserin
yayimlanmasindan sonra yapitin uzun olan sUresinden, yapisinin
dizensizliginden ve fazla mesgul eden bir ¢alisma olmasindan yakindi. Bir
piyanist olarak eserle basetmesi epey zaman aldi. Ama sonugta harcanan

zamana degdi.

1913'de Op. 35 "Canlar" (koro - solist ve orkestra icin senfonik siir) adli
eseri ilk seslendirildigi giin Rahmaninov'un yetenegdinin bir kaniti olarak kabul
edildi. Bu eser kritiklere gére Rahmaninov'un Caykovski'ye olan manevi
baginin kesinlikle bittiginin bir kanitiydi. Artik Rahmaninov bitin buyUklugu
ile vardi. Maria Biesold'un kitabinda belirttigi gibi eserin 3. b6lumU olan Atesin
Sarkisi'nda (No:77) dies irae duyulmaktadir. 4. Bélim Lento Lugubre'de

canlarin strekli tekrari "OlUler Adasi"nin karanlik girisini animsatir.

Besteci Reinhold Glier'in (1875-1956) bir ara Rahmaninov'la sahne
muUzikleri Ustlne bir orkestrasyon calismasi oldu. Glier bu g¢alismada
Rahmaninov'dan orkestrasyonun biraz matematige dayandidini, seslerin
dagitiminin matematiksel bir titizlikle gerceklestigini 6grendi. Glier bestecinin

mukemmelliyetgiliginden ¢ok etkilendi.

1911'de yazdigi Op. 33, Alti Etudes Tableaux'yu 1916-1917 arasi
yazdigl Op. 39 Dokuz Etudes Tableaux izledi. Rahmaninov sakin ve lirik
anlatimi geride birakarak karanlik ve kizgin ses renklerine gecti. Bu etldler
anitsal piyano dramlaridir. Maria Biesold'a gére Op. 39, 2. Etud'un Oliler
Adasi ile benzerligi vardir. icinde deniz, ugusan martilar ve dies irae motifi
islenmistir. 4. Ettd Prokofiev'in mlzik stilini, 5. Etid Skriabin'in Op. 8, Re diez
minér 12. Etudi'nt animsatir. 6. Ettud'de kirmizi sapkalt kiz islenmistir. 7,8 ve
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9. Etudler de kilise tonlarinda sarkilar olup Canlar'in izlerini tasir. 9. Etld
oryantal mars 6zelligindedir. Bu ettdler homojen olmayan modern teknikler
icermektedir. 2. ve 8. Etldler yas karakterindedir. Bu eserler icin Koptajev
Rahmaninov'un, iginde bir engeli devirmekten alikoyan muthis bir glc

tasidigini séylemigtir.

Rahmaninov 1919'da yaptigi agiklamada sunlari savundu: O déneme
kadar besteciler melodiyi mizigdi strUkleyen bir eleman olarak énemsediler.
Halbuki melodi mizigin esas temelidir. Kusursuz melodi kendi armonik
formunu icinde yasatir. Bestecinin temel yasam hedefi melodi yaratma
zenginligidir. EJer besteci bunu beceremiyorsa usta olma sansi azdr.
Kendisi herseyden 6nce bir Rus bestecisidir. Mtzigi hakiki Rus mazigi ve

varhiginin bir Grantdar.

1917 Rus Devrimi'nden sonra Rahmaninov'un anayurdundan
ayrilmast  yaraticthigint  buydk o6lgide etkiledi. On yil  kadar
transkripsiyonlardan baska eser yazmadi. Daha sonra 1926'da Op.40, 4.
Piyano Kongertosu'nu, 1931'de Op.42 "Corellinin Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar'ini, 1934'de Op.43, "Paganini'nin Bir Temasi Uzerine
Rapsodi'yi, 1935'de Op.44, 3. Senfoni'yi, 1940'da da Op. 45, "Senfonik

Danslar"i yazdi.

"Corelli'nin Bir Temas! Uzerine Varyasyonlar" Rahmaninov'un 1903'de
besteledigi Op.22, "Chopin'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar'dan sonra
varyasyon turndeki ikinci blylk yapitidir. Rahmaninov kullandidi temanin
Corelli'den kaynaklandigi konusunda yanilmistir. Temanin asli eski bir
ispanyol halk ezgisi olup Corelli bu temay! 12. Keman Sonati'nda kullanmisti.
iste bu sonattaki ispanyol temasi Rahmaninov'un yirmi kigUk varyasyon
bestelemesine neden olmustur. Eserin ¢ok begenilen finalinde Rahmaninov,

hayal glcUnun btun yaraticiigini serbest gériinen bir ruh haliyle sunar.
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Op. 44, La mindér 3. Senfoni, Op. 27, Mi minér 2. Senfoni'nin
gelenegini surdirdl. Tipik bir Rus senfonisiydi. Bestecinin diger senfonik
yapitlari arasinda en ince partisyona sahip olanidir. Orkestra dagilimi, basit
Rus ezgilerinde hayat bulur. Maria Biesol'da goére final digli akor
figurasyonlariyla Senfonik Danslar'a génderme yapar. Senfoni kadere inanan
dies irae tinillariyla son bulur. 3. Senfoni yogun bir ses yapisina sahiptir.
Siddetli finali ile geng Sostakovig'in aynt zamanli Op. 43, 4. Senfonisi'ne
sasirtict benzerliktedir.

Gene Maria Biesold'a gére Op. 45, Senfonik Danslar Rahmaninov'un
mizik yasaminin bir 6zetidir. Rus halk ezgilerini, Ortodoks kilise mzigini,
Latin agitlarini, nefesli tinllarini ve 1. Senfoni'nin kader simgesini kendi
inancina gore derinlestirir. Yapiti gece gunduz calisarak bes haftada

bitirmistir.

Rahmaninov'un piyano parcalarindaki Unl, sanat degeri ylksek olan
eserlerinden farkliydi. Sarki besteciliginde de diger formlara gdre seckin bir
s6hretin sahibiydi. Sanat hayatindaki kronolojik akisa bakildiginda vokal
calismalarinin fazlaligr ilgi ¢ekicidir. Sarkilarinin akilda kalici 6zelligindeki
glzel pasajlari vokal literattriine gegcmistir.

Eserleri onun lirik yetenegini, glzel anlatimdaki ustaligini, keskin-
hassas prozodisini ve bir gsairde olmasi gereken 6zellikleri yansitir. Bundan
baska muzikal agidan sesin islenisi, devamli eslik eden piyanonun sesle

uyumu ve her bir sarkinin ayri ayri ifade edilmesi ¢ok énemlidir.

1901'de yazdigi Op. 19 Do minér Cello-Piyano Sonat’'nin disinda,

Rahmaninov'un oda mizigi konser salonlarinda az duyulmustur.

1893'de tamamladii hafizalarda yer eden piyano, keman ve

viyolonsel igin yazdi§t Op. 9, Trio Elégiaque'da piyano partisi diger
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enstrimanlara goére daha o6ne firlamistir. Bazi oda muizigi yapitian

yayimlanmamigtir.

Rahmaninov'a gore beste yapmak; nefes almak, yemek yemek gibi
var olusunun bir parcasiydi. Eserlerini tasarlanmig formillerle ve teorilerle, ya
da moda oldugu igin belli bir stilde yazanlara sempati duymuyordu. Mizige
bu yoldan gidilmeyecegi inancindaydi. Rahmaninov'a gére mizik bestecinin
dogdugu alkeyi, askini, dinini, kitaplarini ve onu etkileyen resimleri ifade
etmeliydi. MUzik bestecinin deneyimlerinin toplu bir GrintydU. Bir bestecinin
muzidinin arka planinda kisiligi yansirdi. Zaman muzik teknikierini degistirir,

ama islevini degdistirmezdi.

Rahmaninov yapitlarinda orijinal olmak, romantik veya milliyet¢i olmak
gibi ézel bir gayret gostermedi. iginde hissettigini en dogal yoldan kagida
doktd. Dogdugu Ulke, karakterini ve dunya gérusini etkiledi. Kendini Rus

muzidi ya da bagka tarzda bir mizik yazmak i¢in kosullandirmadi.

Muzik elestirmeni ve Moskova Konservatuvarinda profesér olan
Kaschkin'e gére Rahmaninov Rus muzik hareketinin en buyuk
temsilcilerindendir. Yaratisinin yeniligi ve orijinalligi yaninda, biytk klasik

geleneklerin mirasgisi ve surdtricisadur.

Muzikologlara gére Rahmaninov'un sanssizligi mdizikal ilerlemede
asir yenilik arayan bir cagda dogmus olmasiydi. Hep eski muzigin temsilcisi
sayildi. Dinleyicilerin ve ziyarete gelenlerin Uzerinde biraktigi yumusak,

durgun, Gzanttla, agirbasl Rus kimligi her zaman igin gegerli oldu. (Resim 8)

T YOKSEKOGRET IM KU Ktk
SOMOMANTASYON MERKERL



Resim 8. 1942'de Rahmaninov
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4. BOLOM

"PAGANINI'NIN BiR TEMASI UZERINE RAPSODI" ADLI
ESERIN ANALIZi

4.1. Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi'nin Oykiisii

Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Rahmaninov'un besteci ve
virtiéz olarak tim duygularini engin, derinlemesine ve bUyUk bir ustalikla
sergiledigi varyasyon formunda yazdi§1 en blylk saheserlerden biridir. Cok
kaliteli, dengeli ve seviyeli bir eserdir. Piyanoyu solist enstriman olarak son
kez kullandigt, onun parlakligini, mikemmelligini ve renk zenginligini ortaya
koydugu en guzel eserlerdendir.

Rahmaninov Paganini Varyasyonlar'ni 1934'de isvigre'de Villa
Senar'da yazdi. Eseri ilk kez 7 Kasim 1934'de Stokowski ydnetiminde
Baltimor Maryland'de yorumladi. 24 Arallk 1934'de gene Stokowski
y&netiminde Philadelphia Orkestrasi ile eserin kaydini gergeklestirdi.

Eserin ilk yorumunda orkestrada 2 fltt, 2 piccolo flit, 2 obua, korangle,
2 Kklarinet, 4 korno, 3 trompet, 3 trombon, 3 tuba, timpani, 2 davul, t¢gen zil,

blyUk davul, ziller cembalo, arp ve kemanlar yer ald..

Eser 24 varyasyondan olusmaktadir. Paganini'nin solo keman icin
yazdigi 24 Kapris'in sonuncusunun Unl temasindan yola ¢ikilmistir. Besteci
birka¢ varyasyonu eski stilinde yazsa da, gene de yeni stilin yaklasimlari,
sezilmektedir. Sade bir form iginde verimli bir gerilim vardir. Eserde polifonik
karisimlar yoktur. Besteci yazi karakteri, erkeksi tavri ve enerjisiyle karsimiza
glkar. Mazige koyu bir renk, melankohik bir hava ve kilisenin heyecanli, icli

mazigi egemendir.
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Rahmaninov tikenmek bilmeyen varyasyon gucind gésterir. Boylece
eser monotonluga dismez. Eserin yeniden serim bolimu Kkarsithklarla
doludur. Degismeyen gug, ¢caba devamh tekrarlanmasina ragmen dies irae
(orta gagda 6luler igin séylenen dini bir ilahi olup gazap gind anlamina gelir)
yerinden oynamaz. Varyasyon bunyesinde pekgok hassas slUsleme vardir.
Paganini'nin eserleri genelde ¢ézumia zor olmasina ragmen, burada

kullanilan motifin ayri bir kimlik buldugu gérlir.

Rahmaninov  Paganini'nin  ustaligini  kendinde aradi.  Sanki
yazdiklarinin herbiri Paganini'nin fikriydi. Yalniz bunlara seytan kemancidan
cok Orpheus'un (Yunan mitolojisinde insanusti muUzik yetenekleri olan
kahraman) karanlik mizigi hakimdi. Rahmaninov bu eserde ruhunu geytana
satan Paganini efsanesini diriltmeye galisti. Berrak, saglam, artistik kimligini
mantiga aykin gelecek kadar ortaya cikardi. Onu kivirdl, biktd, degisik
yonler ve anlamlar verdi. Motif yavas ve hizli tempolarla ortaya ¢ikti, muzikal

kurguya uyum saglayacak bigimde ritmsel degisime ugradi.

Rahmaninov 29 Agustos 1937'de Unlu koreograf Michel Fokin'e
yazdi§i bir mektupta Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi'den
bahsederek 8, 9 ve 10. varyasyonlarda koéth ruhun gelistigini, 11.
varyasyondan 18. varyasyonun sonuna kadar agsk konusunu isledigini,
Paganini'yi Unll motifinin icine saklayip onu sik sik tekrarladigini, 12.
varyasyonda minuet'de ilk defa kadinin varhiginin belirdigini, 13. varyasyonda
ise Paganini ile kadin arasindaki sohbeti anlattigini ve 19. varyasyonda
Paganini ile seytanin sdéylesisini seytanca pizzikatolarla ifade ettigini

belirtmistir.

Bu varyasyonlar ¢dézumua zor, dikkat isteyen, zekice yaziimig bir
orkestrasyon icermektedir. Bestecinin ge¢ dénem calismalarinin tipik bir
6rnedi olup, piyano ve orkestra eserlerinin iginde en doruga ulagsmis olanidr.
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Iki y1l sonra 30 Haziran 1939'da Fokin bu eseri ¢ perdelik bir bale
gosterisi olarak Londrada Covent Garden Salonu'nda halka sundu.

Rahmaninov digme sonucu yaralandigi igin ilk temsilde bulunamad:.

Bale oyunu Paganini'nin karmasik cazibesi ile seytani ruhun portresini
¢izdi, Paganini'yi fantastik bir kemanla géstererek, bazi kétUleri kadin ve
sanatin gevresinde savasirken karikattr figUrleri olarak isledi. Sonugta oyun

blytk kemanciy! élimsuzluge gétlrda.

Rahmaninov bale oyunu igin bir final besteledi. Oyun elestirmenler
tarafindan ¢cok begenildi ve Fokin'in glizel ¢alismalarindan biri olarak kabul
edildi. Rapsodi'nin baleye uyarlanmasi Rahmaninov'u ¢ok mutlu etti.
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4.2. Introduction

La mindr - Allegro vivace - 2/4

Temanin 6zU olan ana motif orkestradan duyulur.

| p—

AT %

Ornek 1

Introduction'daki piyano solo Varyasyon I'i hazirlar.

Gorinmeyen bir "la" pedali Gzerine ¢esitli armoniler gelir.



RAPSODIE

sur un théme de Paganini
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4.3. Varyasyon |

LLa minor - Precedente-2/4

Temadan énce Varyasyon | gelir.

Introduction'daki piyano partisine dayanarak gelistiriien Varyasyon [

orkestrada goririz.

i
R

Ornek 3

Temanin armonilerinin kék sesleri orkestra partisinde verilir.



[ vAR. I (Precedente)
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Ornek 4

Olcti semasi: 8+8+(tekrar) = 24 6lgl
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4.4, Tema

La mindr - L'istesso tempo -2/4

Varyasyon l'den sonra gelen temayi orkestra yaylilarla verir. Bu arada
piyano partisi Varyasyon I'deki gibi temanin armonilerinin ana seslerini
ksilofon gibi duyurur.

Tema "iki Blmeli Lied" bigimindedir.
Birinci Béime : 4 élgu ve tekraridir.

ikinci Bélme : 8 6lgl ve bu 8 &lginun tekrari ile 16 6lglden
meydana gelir. ikinci bélmenin ilk 4 6lglisii armonik
yurlyis kalibidir. ikinci 4 6lgli kadans armonilerine

hazirlik ve kadans armonilerinden olusgur.

Tema toplam 24 élgtdar.
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TEMA '

L'istesso tempo 5 —T-l
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Ornek 5
TC YOKSEXOGRETIM KURULY

POKDMANTASYON MEIRKEzd



Tema'da gorllen gecit, isleme, antisipasyon apojyattr érnekleri

Ornek 8. Antisipasyon
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Ornek 9. Apojyatir
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4.5. Varyasyon Il

La mindr - L'istesso tempo - 2/4
Piyanoda temanin motifi kisa ¢arpmalarla gelir.

Orkestra partisinde Varyasyon I'de oldugu gibi temanin armonilerinin

ilk sesleri vardir.

VAR. II
Llistesso tempo

)

14|° mf
i
)] 5 .
I'I © gforsaio
o — = =

Ornek 10

Tema onyedinci 6lgtden itibaren ikinci bélmeye girer ve piyanoda

onaltilik hareketlerle gelisir.

Onyedinci 6lclde orkestra partisinde esas "la" akoru iginde kromatik

inen dort tane 6'li akor vardir.
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Ornek 11

Yirmibirinci élgtiden yirmidérdinct 6lglye kadar ise, yukardaki érnegin
genigletiimis olarak gelen ayri ayri birer élglyu kapsayah diyatonik paralel

gecit armonileri vardir.
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Ornek 12

Yirmibirinci ve yirmidérdinclu élgller arasinda temada gordigimuiz

yapi (kadansa gidis armonileri) degisime ugrar.
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4.6. Varyasyon lli

La minor - L'istesso tempo - 2/4

Tema'da degdisim baslar. Orkestra temay| ufak degisikliklerle gelistirir.
Piyano da genis hareketlerle bir eglik temasi ortaya koyar.

VAR II ' ,
istesso tempo ’ /—-—-——\ ——
— Y F 1
e S = =3 e
! = T o
f 1\ [dlim,
. B _F\\p - e P

Ornek 13

Temanin 24 6l¢llik semasi uzar.
itk 4 6lgl - 2 élgh uzama

ikinci 4 6lgl - 2 élcl uzama
Uginct 4 8lcti - 5 6lgl uzama
Son 4 6lgl - 6 élgli uzama

Ikinci Bolme'nin ikinci gelisinin bes élctluk uzama kisminda tema ve

esliklerde degisim gérulur.
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4.7. Varyasyon IV

La mindr - Piu vivo - 2/4

Bu varyasyonda orkestra ve piyano arasinda temanin motifi kanonik
bir gérinim sergiler.

. VAR.IV
Pitt vivo

Ornek 15

Birinci bélme sekiz 6lgudur. Birinci bdimenin tekrar piyanodaki
onaltilik arpejlerle gelisir.
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Ornek 16

Bu varyasyonda piyano partisinde "mi" pedal notasi olarak gelir.

ik 8 &lct

ikinci 8 élgl

Uclinctl 8 élgl -

Temanin semasiyla aynidir.

Birinci Bélme'nin tekraridir, ancak burada kanonik
dastnce yok olur.

17. élglden itibaren ikinci Bélme baglar. Uglincl 8

6lctintn sonunda 4 6lgl uzama piyanoda géraldr.
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Ornek 17
Dérdincl 8 6lgti - Bu 8 élginin sonunda da 4 6l¢t uzama vardir.
Ozetle bu uzama armonik agidan eksenden
baslayarak bir kromatik inici ve g¢ikicl pasajla
cekene gelir.
I = . o
ﬁi: — - : ;rEE:E . -
II h Jovar 1 re ,#'
= b S ==

Ornek 18
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4.8. Varyasyon V

La minér - Tempo precedente -2/4

Birinci bélme olan ilk sekiz 6l¢l piyanoda akor islemeleriyle gelir.

Olculer arasinda yer degisimleri vardir.

Ornek 19

ikinci bélme olan sonraki 8 olclde oktav islemeleri ve tremololar

vardir.



(a1]>
ng = -
== ‘
2
"; %
Ho= ==
Ornek 20

56

Ikinci bélmenin tekrari olan sekiz 6lcide de, piyanodaki oktav
islemeleri ve tremololara gamlar eklenir.

S
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e 0
e

f

Lbf
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Ornek 21

5

Temanin armonik yapisi 6l¢lye gére genislemistir.
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4.9. Varyasyon VI

La minér - L'istesso tempo - 2/4

Orkestrada tonik armonisi pedali Uzerinde birinci bélme baslar.
Temanin motifi degisiklige ugramis olarak gelir. Dérdinct ve altinci 6lgu

arasinda VV ve V armonileri vardir.

XAR.VI . :
istesso tempo , .
A /E-\ | o)) zm:_ -y
1] N R T
I 2 ef i »
Il ]
e ' =
) ~— ™ —
= {
rel 't
pEEaTe—— 2
D] T T
I 2p poco  oresc. dim. r colla parts
Ornek 22

Bu varyasyon piyanoda virtudzIlUk iceren pasajlarla uzatimistir.

Birinci bélme birden ondérdinct o6lgllye kadardir. Yedinci ve

ondoérdunci élculerde kadansvari kromatik baglantilar géralr.
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Ornek 23

Olcli adedinde degisiklik yapilarak, temadaki ayni armonik yirlyds
onbesinci 6lgtiden ondokuzuncu 8lglinun sonuna kadar devam eder.

T

= E - / T

Ornek 24.



Temadaki motif orkestrada belirir.

0oy

TIt!

Ornek 25
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4.10. Varyasyon VII

La minér - Meno mosso, a tempo moderato - 2/4

Bu varyasyonda dies irae temasi belirir. Besteci bu temayi yapitlarinda

sikga kullanmistir.

1. Op. 39 2 2
(1812}

Lento assal . 71’ ' Py s

'y
LS
B

é ; *

Ornek 26 (b). S. Rahmaninov Etudes - Tableux Op.39 No.1 (1917)



Bu temay! kullanan diger bestecilerin eserlerinden bazi érnekler

Dios irue et Ronde dii Sabbut (easémblel.
Dies irue und Hexenrundlanz (zusammen),
Dies irne and witches' round dance (together). *

— _ e
{ — ==
A, A A A A A i
e — t T
P-4
A A " A A A A A

i
fm,
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Az A
Vd v T
A A A

[T 5-% A A A A A
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Ornek 27. H. Berlioz, Op.14 "Fantastik Senfoni"
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Ayrica Paganini'nin bu temasi Uzerine yazan diger bestecilerin

eserlerinden bazi 6rnekler.

Quasi Presto E
oy 13 13 &
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Ornek 29. F. Liszt Paganini Etiidleri No. 6 (Piyano igin)



Variationen
{iber ein Thema von Paganini.

Thema. Brahms, Op. 35. Heft 1.

@ F”"“Q

Klavier.

Ornek 30. Brahms, Op.35 Paganini Varyasyonlari (Piyano icin)
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WITOLD LUTOSLAWSK!

Allegro capricciosa (Jaca 144) (1941)
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Ornek 31. W. Lutoslawski (1941) Paganini Varyasyonlari (2 piyano igin)

Orkestrada ana temanin motifi 6énce sekizliklerle genigletilir.

(Augmentation), zaman zaman da otuzikiliklerle daraltilarak gelir.

(Dimunition)
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VAR.VII
leeno mosso, a tempo mot.ierq.to
g1 ] I 1
ST ¥ =
1 myf poco pesantd - - v = *
'Ly dies \rae ' T 2

I vl of cantadsle 2 : A» i, S
o !
< P 27 S
==c-===
3 37

Ornek 32

Varyasyon VI, La minérin ¢ekeninde biter.
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4.11. Varyasyon VlII

La minér - Tempo | - 2/4

Piyanoda temanin motifi yine sekizliklerle genisletilmistir. Motif Gglu ve
altih araliklarla gelir.

Ornek 33

Birinci bdéime : 8+8 &lglnin tekrari piyanoda 3'li ve oktav araliklarla
gelir. |

ikinci bélme: 14(8+6) + 14 (8+6)=28

ikinci boélmedeki ilk sekiz 6lglide, kaliplart dérder élgliden olusan
armoni yUrtytsh vardir. Piyanoda ilk iki dlgtide akorlarla tremololar, son iki

dlctide de apojyatlr kullanimi vardir.,
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Ornek 34

Yirmibeginci él¢ctiden otuzuncu 6lgiinin sonuna kadar olan alti 6l¢tlik
kisimda kadans armonileri ufak degisimlere ugramistir.  Ayrica burada

piyano ve orkestranin karsilikli diyalogu goralar.
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Ornek 35

Varyasyon VI, La minérin birinci derecesinde biter.
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4.12. Varyasyon IX

La minér-L'istesso tempo - 2/4

Bu varyasyonda orkestradaki gegici Uglemelere karsi, piyanoda da
ikilemeler vardir.

VAR. IX
1listesso tempo

3 s T i AN A
. W e o Trmd
s~ g, g ~g

hi PIF 3 -7 =% .9

Ornek 36

Gerek solist partisinde, gerekse orkestra calgilarinin partilerinde

zaman zaman akorlarin bazi sesleri, okuyusu ve galisi kolaylastirmak icin
anarmonik olarak yazilmistir.

YOKSEXOGRETIM KURULE
‘n%xommmou MERKEZZ

Y
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---------

Ornek 37

Yukardaki érnekte piyanistin partisinde re bemol olan nota ayni anda

orkestra partisinde do diyez olarak yazilmistir.
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4.13. Varyasyon X

La mindr - 4/4

Dies irae temasi piyanoda ritmik degisimlere ugrayarak tekrar gelir.

VAR. X . - . ,
— =1 =
13 ﬂ#r'mafcalo v:? '
% — —— T ¥ 2
= E: T 3
>
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{EEE — - =+
P = =
ER = =,
Ornek 38

Bu temanin ilk kisminin dortlk notalarla getirilip gelistirimesi

varyasyonun sonuna kadar sirer.

J/) ”lwr'“m. 1
% & & + =
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Ornek 39
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Dokuzuncu élgtden itibaren orkestra ve tema senkoplu ritmlerle

gelisimi strdurdr.

Orkestra partisindeki sekizlik hareketler Varyasyon XXIl'yi hazirlar.

- - = E—v vnmX'_

P

3‘ | ® Ve XXU
I

-4

Ornek 40
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4.14. Varyasyon Xl

La minér - Moderato - 3/4

Bir recitativo havasindadir. Piyanoda ana motif her seferinde
yurlyerek Gg¢ ayri armoni Uzerinde karar kilar.

YAR. XI
Moderato

)

1)) —~ - '} °
? - . S — e g =
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Piyanonun virtlézitesinin éne ¢iktigi pasaj "re" pedali Uzerinde gelir.
Piyanoda kromatik yazi ve fiyoritlrler géralir.

|

TeR_|
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Hme |
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Ornek 42

Varyasyon Xl, kadans karakterindedir.



4.15. Varyasyon Xlil

La minér - Tempo di Minuetto - 3/4

Bu varyasyonda ana ton alt geken derecesi olan re minére kayar.

VAR XI

: Tempo di Minuetto
e
I
§ =
I » | *

| 4y

Ornek 43

Piyanoda ana motifin H ritmi kullantr,

IT

Ornek 44
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Ormnek 44'te goérilen piyano solo hafif zamanda gelen Uiz
basamaklarla temayi hatirlatir (Hafif zamanda gelen apojyaturler). Bu arada

orkestra temanin armonilerinin ana seslerini vermektedir.
Birinci bélme - 8+18 (tekrar)

ikinci bélme - 8+8 (tekrar)
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Ornek 45

Varyasyondaki armonik yapi birinci béimede 6l¢lu bakimindan aynidir.

ikinci bélmede temadaki armonik yapidan biraz uzaklasihr.

Ornek 46

Genel olarak Varyasyon Xll'ye egemen olan, temadan ziyade

armonisidir.
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4.16. Varyasyon XIlI

Re mindr - Allegro -3/4

Orkestrada ana motif genisletilerek ¢ zamanli olarak gelir.

Piyano orkestraya ¢esitli armoniler iceren akorlarla eslik eder.

VAR. XIII
Aueg_ro

=t 3
— ; . . .
of L4 ol
I fmar:zto - T
1 — ~Leoy 3. » D AU S S
3
o -

Ornek 47

Birinci béime - 8 6IcU
ikinci bélme - 8+8 (tekrar)

Piyanodaki "re" pedall stresince akorlarda kromatik pasajlar gelir.
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Ornek 48
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4.17. Varyasyon XIV

Fa major - L'istesso tempo - 3/4

Varyasyon Xlll, bu varyasyona surpriz bir akorla baglanir. (Fa majére)

VAR. X1V
s Listesso tempo

D]
I
! } =

Ornek 49

Ana motifin ters dénlsU bu varyasyonda baslar.

marcalo
AN

Ornek 50



Varyasyon XIV'Uin sonundaki iki 6l¢li piyano Varyasyon XV'i hazirlar.

Ornek 51

83
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4.18 Varyasyon XV

Fa major - Piu vivo - Scherzando - 3/4

Bu varyasyonda ters dénmus ana motif piyanoda devamii onaltiliklar

icinde gézUkdr.

VAR. XV
(Orchestra: Tacet)
‘Pilt vivo, Scherzando

Ornek 52

Zaman zaman orkestrada ters gelisin ilk 6rnegi ile karsilasiriz. (Triole)
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Ornek 53

Fa majériin ekseninde biter.

?

Varyasyon XV



86

4.19. Varyasyon XVI

Si bemol mindr - Allegretto - 2/4

ik dort olgiide orkestrada kromatik inis gérilir. Ceken sesiyle

baslayip, iki 6ict sonra eksene gelir.

VAR. XVI
Allegretto

I ,

1
L

Ornek 54

Varyasyonun basindaki bu dért él¢l si bemol minére hazirlik gibidir.

Piyanoda ana motifi animsatan bir yazi géralar.
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il

Ornek 55

Kromatik harekete 6rnek

Ornek 56

YirmiGgUnel élgiden itibaren ana motif orkestrada gelirken, piyanoda

da ana motifi animsatan onaltilik hareketler gorilir.
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Ornek 57

Otuzliglnci 6lguden itibaren tg ayri sekilde ana motif gelir.

Ornek 58
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4.20. Varyasyon XVII

Si bemol minor - (M.M.4, =d.) - C (12/8)

Piyano slrekli sekizlik hareketlerle tematik bir fon olustururken,
orkestra solo sazlarda piyanodan tamamen ayri genis degerlerle temayi

gelistirir.

VAR, XVII (M.M.d = d.)

II

Ornek 59
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4.21. Varyasyon XVIli

Re bemol majér - Andante cantabile - 3/4

Piyanoda arpejlerden olusan bir sol el esligi Uzerine, ters olarak gelen

temanin motifi strekli bir gelisim halinde siklagsarak bu varyasyonun sonuna
kadar devam eder.

VAR.XVIlI
Andante cantabile

S
5. 2 Sa t/;—_ﬁ h i g
™ £ E | = £:-2

< * = = :,%g::

Ornek 60

Basta piyanonun onlg ¢lct solo yaptigi varyasyonda, ters gevrilmis
ana motif gelisimi koruyarak yirmiyedinci él¢tiye kadar gelir.
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Ornek 61

Varyasyonun otuzsekizinci 6lgistnden kirkikinci &lgisinin sonuna

kadar koda vardir.
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Ornek 62

Varyasyonun sonundaki A tempo vivace'de Varyasyon XIX'un

hazirlayici girisi géraldr. Burasi ton ve ritm bakimindan la minért hazirlar.

A tempo vivace 3=
P% ; > 9
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. oS A B i

i{] - # \ 1

‘ < . - 4
=17 ——
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Ornek 63
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4.22. Varyasyon XIX

La minér - L'istesso tempo - 4/4

Ana temanin tonalitesi La mindre déner.

Bu varyasyonda temadan uzaklagma gérilmektedir.

Piyanoda Uglemeli pasajlar aksanlarla gelir. Orkestra partisi akorlarla

piyanodaki aksanlari destekler.

VAR. XIX
gamL 18:?:52{02???0 é - . s> o E
p_» ; > . £ ,
e e e
e = = = (05
I p,.y JI’.'H s aI‘a N 2 .rIa ﬁ,.r K]
A M
>
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Ornek 64
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4.23. Varyasyon XX

La mindr - Un poco piu vivo - 4/4

Bu varyasyondaki orkestra hareketi ile Varyasyon lll'teki orkestra
hareketi arasinda benzerlik vardir (2/4-4/4 farki). Fakat farkli olarak
Varyasyon lllI'te piyano dértitklerle bir motif gizerken, Varyasyon XX'de

piyano ana motifteki .[7 noktali ritmi sergiler.
~
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Ornek 65



4.24. Varyasyon XXI

La minoér - Un poco piu vivo - 4/4

95

Piyanoda Uglemelerden olugan, kromatik yOrlyen virtiézite pasajlar

gelirken, orkestra temadaki armonik semay! korur ve zaman zaman ana

motifi duyurur.

‘%R'nli‘vi
o poco pil vive
y 8 ¥
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Ornek 66
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4.25. Varyasyon XXIi

La mindr - Marziale un poco piu vivo (alla breve) - 4/4
En uzun varyasyondur.

Piyano partisi kisa, kesik, dért sesli akorlarla bir marg ritmi vererek

devam eder.
N [N i N
1 ; poco & poco
- v
_ Con B -
Mmﬁ == =
e !
ug = 3 - 2P
e == =
& #
Ornek 67

Yavag yavag akorlara eklenen seslerle crescendo guglenir.,

Akorlar arasinda ritmik soluklar halindeki kuiguk esler kalkar, sesler

gittikge cogalir, gurltk artar.
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Ornek 68

Baslangigtaki dért sesli akorlar altiya ¢ikar ve otuztglncl d&lgtde
varyasyon gurltk ve potansiyel enerji bakimindan zirveye vardigi anda birden
kesilir. Bu arada orkestra piyanonun yuUkselisi stresince bir "la" pedalinda

kalmaya devam ederken diger partiler de piyanonun ytkselisine istirak eder.

OtuztgUncl Olgliden itibaren sanki zirveden asagiya stzdlur gibi

piyano akorlari birakip ¢esitli tonlarda Gglemelerle gamlari siralar.
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Ornek 69

Otuziglncl élguden sonra orkestra Uglemelerin hakim oldugu piyanoda,
kromatik bir ¢ok seslilik iginde kirkaltinct élctye varir. Kirkaltinci élctiden
sonra piyanodaki bu gamlar arpejlere déntsir ve bizi final kadansina goéttrar.
Orkestrada ise kirkaltinci élgtden itibaren belirgin araliklarla temanin ana

motifi gelir.
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Ornek 70
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Orkestra ve piyanonun diyalogu sonunda, orkestra soloyu piyanoya
birakir.

I
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Ornek 71

Final solosu sonunda piyano ana motifi tizden pese dogru doért defa
tekrarlayarak bizi Varyasyon XXllI'e géturdr.

Ornek 72
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4.26. Varyasyon XXl

La mindr - L'istesso tempo - 2/4

Varyasyon XXII'in son 6l¢tsu Varyasyon Xlil'e baglanir.

Varyasyonun Uglncl olgisiinde orkestrada gérllen mi bekar, la
bemol mindrden la minére gegilecedinin habercisidir.

Piyano, solo olarak beg o&lguden itibaren birinci boélmeyi la bemol
mindérde verir.

Ani bir geken - eksen baglantisi ile orkestra la minére strpriz bir gegis
yapar.
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Ornek 73
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Bu sefer birinci béime sekiz 6l¢li boyunca orkestrada fa minér tonunda

tekrar edilir.

Piyano akorlarla orkestraya eslik eder.

Ornek 74

ikinci bolme yirmibirinci 6lgiden itibaren baslar. Sonunda uzama

vardir.
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Ornek 75



Orkestrada apojyatir kullanimina érnek
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Ornek 76

Kirkbesinci diglden itibaren piyanoda virttiézite pasajlari gelir.
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4.27. Varyasyon XXIV

La mindr - A tempo, un poco meno mosso - 4/4

Piyanoda dies irae motifinin Ug¢lemeler icinde gizlenmis olarak

kullamimini gérilyoruz (Sol eldeki araliklar).
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Ornek 78

Orkestrada ise temanin ana motifi piyanodaki gibi Uglemelerle

genisletilmistir.
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Ornek 79

Bu varyasyonla Varyasyon XIX arasinda ritmik benzerlikler géraltr

(Uglemelerle bezenmis yazi).
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Yirmibirinci élgtiden baglayan varyasyonun finali "la" pedalinde kodaya

baglanir.
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4.28. Koda

La mindr - Piu vivo -2/4

Dies irae motifi ile ana motifin st tGste kullanimint gérariz (Dies irae
orkestrada, Paganini'nin motifi ve dies irae piyanoda).
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Ornek 81

Son élglide piyanodan temanin motifi son kez gelir.
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SONUGC

Ustlin bulus gicl, etkileyici ses tasarimlari ve bir temanin sonsuz
cesitlemelerini akil etme yetenedi Rahmaninov'a glgll bir kimlik ve saygin bir
yer sagladi. Rahmaninov ge¢ romantik, empresyonisttir. Rahmaninov
Caykovski'nin Petersburg'lu troykasi ile Prokofievin Rus avangarthgi
arasinda baglayici bir unsurdur. Rus ulusal kultarinun gelisiminde glglu
etkileri olmustur. Kirkli yillarda Ermeni ve Azeri besteciler arasinda bir
Rahmaninov kompleksi olugsmustur. Rahmaninov, Rus bestecileri arasinda
birinci sirada yerini almistir. Amerika'da yasadidi dénemde dogal bir muzik
anlayisiyla karsilasmistir. Eserleri ideolojik baskidan siyriimig, bazen yanlis
yorumlanmig, bazen de yalniz mizik entelekttellerince kabul gérmustur. Tam
yapitlar tzerine (taninmis piyano eserleri, senfonileri, senfonik siirleri, koro
eserleri, sarkilari, operalari) esash bir tartisma, Rahmaninov'un kabull ve

sanatgi kisiliginin deJerlendiriimesine kapilari agar.

Rahmaninov'un sanatsal basarisi degisken bir grafige sahiptir.
Piyanistlik, orkestra sefligi ve bestecilik gibi U¢ dalda da yasaminin degisik
dénemlerinde ayri ayri basarilar yasamis ve dinyaca alkiglanmigtir. Ev
hayatinin yanisira mesleginde parlak mutluluklar yasamistir. Rahmaninov
yorumcu kimligi ve muzigiyle bulundugu Glkelerde cogkuyla kargilanmigtir.
Kulaginin ve ellerinin dogal yetenedi kusursuzdur. Basarisinin sirri kibar ve
aydin kimliginde saklidir. Dogal anlatimi, tutkulu hiznd, melodisinin kolay
akiciligi, bilineni yineleyen fakat gok uyumlu olan kisisel armonisi, serbest
ama tutarli mizikal séylemi bazi muzisyenler tarafindan elestirildi. Cagdas
olmamakla suglanmasi Rahmaninov'u yildirmadi. Onun duygusal gergegin

ifadesine duydugdu hayranlidi gizlemesi ilkelerine aykiriydi.

Rahmaninov, dedisik mlzikal tekniklerle ifade ustaliginin doruguna

varmistir.
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