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ONSOZ

Ele aldigim,  Necil Kazim Akses’in 10 Piyano Pargas1 Eserinin incelenmesi” adli tezim
Istanbul Okan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dali Yiiksek
Lisans tezi olarak hazirlanmigtir. Necil Kazim Akses ile ilgili yazili kaynaklari
inceledigimde “10 Piyano parcas1” eseri ile ilgili bir daha 6nce bir ¢aligma yapilmamis
oldugunu gordiim. Brangim geregi piyano literatiiriine duydugum ilgi, Tiirk eserlerinin
daha cok taninmasi ve icra edilmesiyle ilgili duyarliktan yana oldugumdan bu konuyu

se¢cmeye karar verdim.

Oncelikle, bu galigmaya giiven duyan, siirecimde beni destekleyen ve titizlikle emek
veren danisman hocam Do¢. Dr. Naci Madanoglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Birikimlerimi borglu oldugum degerli piyano hocam Prof. Dr. Zeynep Lale
Feridunoglu’na, konunun igerigine katkida bulunan ve kavramsal geliskilerimde yol
gosteren Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Eren Arin’a, bilisimsel sorunlarimi ¢6zmemde yardimct

olan, ilgisini ve zamanin esirgemeyen esim Omer Faruk Arslan’a ¢ok tesekkiir ediyorum.
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OZET

Bati Miizigi ile Osmanli zamanindan tanismis olan Tiirkiye Cumhuriyeti, 1923 ‘te
Cumbhuriyet rejiminin ilan1 ile bunu 6rgilin egitim sistemi haline getirmeyi basarmistir.
Gelenegi ve yerlesmis kaliplartyla icra ve kompozisyon agisindan evrensel ve akademik
bir deger tasimasi sebebiyle miizikteki ilerleme bu egitimle saglanacaktir. 1. Kusak Tiirk
bestecilerimizin onderligi ile atilimi1 gergeklesen yeni miizik sistemimiz, Avrupa ile
adaptasyonu saglamakla birlikte yerel kiiltiiriimiiziin benzersiz 6zelliklerini de en iyi

bicimde sekillendirmeye ¢alismistir.

“Tiirk Besleri” olarak tarihimize gegen isimlerin sonuncusu, iiretken bir besteci ve bir
kiiltiir adam1 olan Necil Kazim Akses, hayatinin her doneminde, iilkenin ¢oksesli miizigi
icine sindirmesi, anlayip yliceltmesi ve devamlilifinin gelmesi adina c¢alismistir.
Doéneminin, yapitlari en ¢ok basilan ve seslendirilen sanatgisi olarak eserleri yurtdisinda
da ses getirmistir.

Necil Kazim Akses’ in piyano repertuvarlarinda oldukca seyrek yer almasi ve gerektigi
kadar taninmamas1 sebebiyle besteci kimliginin ve miizikal degerinin ortaya konmasi
onemlidir. “10 parga” bestecinin olgunluk donemini temsil eden, miiziginin, estetiginin
ve tarzinin bir 6zeti gibidir. Piyano, genis olanaklar1 ile miizisyenlerin, zengin repertuvari
ile dinleyicilerin daima ilgi gosterdigi bir enstriimandir. Yeni yetisen icracilarin ve
dinleyici kitlesinin kendi 6ziine yabancilasmadan miizigi kavramasi onemlidir. Bu
baglamda Akses’in “10 Piyano Pargasi” evrensel boyutu olan kilavuz niteliginde bir

eserdir.

Anahtar kelimeler ( Necil Kazim Akses, analiz, piyano,10 Piyano Pargasi)



ABSTRACT

The Republic of Turkey, which was introduced to Western Music from the Ottoman
period, succeeded in turning it into a formal education system with the declaration of
the Republican regime in 1923. Progress in music will be achieved through this
education, as it has a universal and academic value in terms of performance and
composition with its tradition and established patterns. Our new music system, which
was launched under the leadership of our 1st generation Turkish composers, has tried to
shape the unique features of our local culture in the best possible way, while ensuring
adaptation with Europe.

Necil Kazim Akses, the last of the names that went down in our history as the "Turkish
Five", a productive composer and a man of culture, worked throughout his life to ensure
that the country assimilates, understands and glorifies polyphonic music, and ensures its
continuity. As the artist whose works were most published and performed of his period,

his works also made a splash abroad.

It is important to reveal Necil Kazim Akses' composer identity and musical value
because he is rarely included in the piano repertoire and is not known as much as he
should. “10 pieces” are like a summary of the composer's music, aesthetics and style,
representing his maturity period. Piano is an instrument that always attracts the attention
of musicians with its wide possibilities and the audience with its rich repertoire. It is
important for emerging performers and the audience to understand music without
alienating itself from its own essence. In this context, Akses' "10 Piano Pieces" is a

guide work with a universal dimension.

Key Words ( Necil Kazim Akses, analysis, piano,10 Piano Pieces)
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BOLUM 1. GIRIS VE AMAC

Yiizyilin basinda gergeklesen Kurtulus Savasi’yla birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin temelleri atilmis; pesi sira gelen ulusal devrim hareketleri sosyal ve kiiltiirel
yapiy1 hizla sekillendirmistir. Bati uygarhigim1 yakalamak ayni zamanda milli kiiltiire
sahip ¢cikmak adma sanat ve miizige ayr1 bir dnem verilmistir. Bu konuda egitim
desteklenmis, sanat otoriteleriyle baglanti saglanmis, devlet imkanlar1 tahsis edilmistir.
Yeni kurulan Cumhuriyet kurumlarinca yetenekli miizisyenler yurtdisi egitimleri ile
desteklenmislerdir. Bat1 Miizigi gelenegini 6grenmekle birlikte ulusal kimliklerini ortaya

koymuslar, kendi stillerini ve miizik anlayislarini olusturmuslardir.

Tiim diinyada oldugu gibi ulusal bilincin yiikselmesiyle kiiltiirel degerlere verilen 6nem
artmistir. Avrupa’da aldiklar1 egitim ve etkilerle geleneksel Bati Miizigi teorisi ve
estetigini 6ziimseyen 1. Kusak bestecilerimizden “Tiirk Besleri” olarak tarihimize gegen
Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve N. K.
Akses, tarzlari farkli olsa da ayn1 prensip altinda birlesmislerdir. Ulusal mirasi isleyerek
coksesli Tiirk miiziginin yenilenmesi ve boyut kazanmasi, ¢alismalarindaki ortak ilke ve

anlayistir.

Bu caligmada eserin form, armoni, stil analizi yapilmis ve icra boyutu degerlendirilmistir.
Betimleme yontemi kullanilmis, literatiir taramasi yapilmistir. Bu eser baglaminda,
aciklayict olmasi bakimindan 20.yy.” daki bazi akimlara ve ozelliklerine kisaca
deginilmistir. U¢ boliim halindeki calismanin birinci béliimiinii giris ve tezin amaci
olusturmaktadir. Ikinci boliimde bestecinin hayati, miizik dili ve miizigini olusturan
unsurlar, kariyeri, kullandigi malzemeler, iislubuyla ilgili bilgilere yer verilecektir. 20.
Yiizyil miizigine genel bir bakistan sonra, post-romantizm, izlenimcilik, atonal miizik ve
neo-klasisizm kavramlari kisaca aciklanacak ve belli basli besteciler iizerinden
ozelliklerine deginilecektir. Miizik tarihinde yapitaslari olan bu donemler Akses’in bu
tezde ele alinan yapitiyla baglantili olarak smirlandirilmistir. Ugiincii boliimde bu
caligmanin temel konusunu olusturan “ 10 Piyano parcasi” formal, armonik, stilistik

yonden analiz edilecek ve genel bilgiler verilecektir. Ayrica icra ile ilgili 6ne ¢ikan teknik



ozelliklere yer verilerek piyanistik boyutu degerlendirilecektir. Fiig tiriindeki parcalar
sema ile gosterilmis, bu konuda Nurhan Cangal’in “Miizik Formlari” kitabi kilavuz

alinmistir. Kullanilan terim ve ifadeler yine ayn1 yazarindir.

10 Piyano pargasi bestecinin 2. Donemi ve miizikal olgunluk ¢agina denk gelir. Bu eseri
dinledigimde bir Tiirk bestecisinin solo piyano miizigi olarak olgun ve yorum baglaminda
islenmesi gereken bir yapit oldugunu; ayrica piyanistik dgelerin, ¢alginin tiim derinligini
ve olanaklarini sunabilmesi adina yorumcu ve dinleyici i¢in tatmin edici bir eser oldugunu
diistindiim. Miizikteki derinlik ve biitiinliiglin beni etkilemesiyle daha fazla kitleye bu
eserin ulagmasi ve seslendirilmesinin Onemini vurgulamak istedim. Egitimcilerin,
Ogrencilerin ve dinleyicilerin dikkatini bu degerli esere ¢ekmek ve eserin Gnemine
deginmek, ayrica yorumcularin repertuvarlart i¢in bir katki saglayabilmek, bu

calismadaki cabam, motivasyonum ve amacim olmustur.



BOLUM 2.

2.1. Necil Kazim Akses’in Hayati ve Kariyeri

Ikinci Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 senesinin 6 Mayis giinii diinyaya gelen Necil
Kazim Akses, Harbiye Nezareti’nde posta miidiirli olan Mehmet Kazim Bey ve Kandilli
Kiz Lisesi Miidiresi ayn1 zamanda Tiirkge 6gretmeni olan Emine Hanim’in ogludur.
Anne, baba ve teyzelerden olusan aile fertleri saraya mensup asilzadelikten gelmiyorlardi
ancak st diizey memuriyetlerde bulunmus aydin kisiliklerdi. Bestecinin ilk yillari
dgretmen olan anne ve teyzelerinin egitimi ile gegti. Osmanli imparatorlugu’nun iginde
bulundugu toplumsal ve siyasi calkantili durum, isyan ve ayaklanmalarla 6zellikle
Istanbul’da kendini gosteriyordu. Trablusgarp ve Balkan Savaslari’nin ardindan 1. Diinya
Savasi’na da giren imparatorluk, ardindan gelen Mondros Miitarekesi ile isgali yasamisti.
1919’daki Kurtulus Savasi’ndan itibaren isyan, savas ve direnislerle gecen yillar 1923°te
Cumbhuriyet’in ilanina kadar siirmiistii. Heniiz bir ¢ocuk olan Necil Kazim Bey, ulusal
Ozgiirliglin ve bagimsizligin tehdit altinda oldugu bu zor dénemi, ailesinin dikkati,

disiplini ve korumasi sayesinde nispeten hafif atlatmistir.

Atatlirk inkilaplartyla birlikte Cumhuriyet’in getirdigi yeniliklere alisilirken Bati kiiltiirti
de toplum hayatinin i¢ine girmisti. Necil Kazim, teyzesi Hatice Hanim’in miidiresi
oldugu Dariilmuallimat’ta piyano dersleri alarak miizikle tanisti. Daha sonra Bezmi Alem
Sultanisi’ne gegen teyzesi sayesinde bu kurumda da 6zel derslere devam etti. Madam
Rafael ‘den piyano, hem alaturka hem alafrangayi iyi bilen Kevser Hanim’dan keman
dersleri aldi. Istanbul Sultanisi’ndeki lise yillar1 sirasinda Almanya’dan dénmiis olan,
tambur ve viyolonsel listadi, Tamburi Cemil Bey’in oglu, ayn1 zamanda akrabalar1 olan
Mesut Cemil Tel (1902-1963) ile viyolonsel ¢alismaya basladi. Mesut Cemil, dersler
sirasinda Necil Kazim’in kompozisyon yetenegini kesfeden ve bu yola ilk tesvik eden
kisi oldu. Onun Onerisiyle Dariilelhan’da ders veren Cemal Resit Rey’in sinifina kabul
edildi. Armoni, teori ve kompozisyon dersleri aldi. 1926’da liseyi bitirdikten sonra
hocalar1 Ali Sezin, Mesut Cemil, Sezai Asal’in yonlendirmeleriyle Viyana’da egitim

gérmesinin Onii agildi. Viyana Miizik Akademi’sinde Joseph Marx ile calist1 ve aliskin



oldugu Fransiz ekoliinden sonra Alman sistemini de 6grenmis oldu. 1932’de Prag Devlet
Konservatuvari’na kabul edildi. Burada Joseph Suk ve Alois Haba’nin kompozisyon

siniflarindan mezun oldu.

1934 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra Atatiirk’iin direktifleriyle “Bayonder”
operasini besteledi. Ayni yil Musiki Muallim Mektebi’'nde 6gretmenlik ve miidiir
yardimciligi yapti. Devlet Konservatuvart kurulmasi ig¢in resmi hazirliklar yapilirken
1935-37 yillar arasinda Tirkiye’ye gelen Paul Hindemith’in tuttugu raporlar {izerinden
caligmalarda bulundu. Daha sonra bu kuruma kompozisyon hocasi olarak atandi. Saygun
ve Bela Bartok (1881-1945) ile beraber sahada halk miizigi derlemeleri yapti. 1940°ta
Erkin ile birlikte “Konservatuvar Marsi”n1 besteledi. 1942’de tamamladigi “Ankara
Kalesi” senfonik eseri, yurtdisinda plaga alinmis ilk Tiirk eser olma &zelligini tasir.
1947°de biiyiik orkestra i¢in yazdigi “Ballad”,yaklasik on yillik miizikal suskunluk

doneminin de baslangici olmustur.

Bu donemde yurti¢i ve yurtdisi seyahatler ve gorevlerde bulundu. British Council’in
davetlisi olarak gittigi Ingiltere’de Sir William Walton ile tanisti. Daha sonra Ankara’da
gerceklesen Tiirk-Ingiliz Miizik Festivali’nin komisyonunda yer aldi. Isvigre’de Bern
Kiiltir Ataseligi, Almanya’da Bonn Kiiltiir Ataseligi yapti. 1955’te Monaco’da,
aralarinda Nadia Boulanger ve David Oistrakh’in da oldugu uluslararast bir yarismada
jiiri iiyesi oldu. Eserlerinin seslendirilislerinde bulunmak iizere de gesitli Ortadogu ve

Avrupa iilkelerine seyahat etmistir.

Eser metinlerine ve prozodiye ¢ok deger veren biri olarak, Ulvi Cemal Erkin ile birlikte,
aralarinda Othello?, Faust?, Aida® gibi operalarm oldugu birgok opera librettosunu
Tirkgeye cevirdi. 48 yasinda basladigi “Timur” operasi ve 85 yasinda basladigi 6.
Senfonisi yarim kalmistir. 1971°de Devlet Sanatgist linvanini aldi. 1973’te yazdigi
Cumbhuriyet’in 50. Y1l i¢in Mars ve Atatiirk’lin anisina besteledigi biiylik orkestra i¢in
senfonik siir, Atatiirk’i tanimis ve ilkelerine bagli kalmis biri olarak O’na verdigi manevi

karsiliktir.

1 W. Shakespeare’in oyunundan uyarlanarak yazilan 4 perdelik Verdi operast
2 C. Gounod’un “Grand Opera” tiiriindeki 5 perdelik operasi
3 Konusu Misir’da gegen, Verdi’nin 4 perdelik operas:



16 Subat 1999°da hayata gozlerini yuman Akses, 91 yillik hayatinda miizik kariyerinin
yaninda Onemli kurumlarda gorev yapmis bir yonetici olarak Ankara Devlet
Konservatuvart Midirliigii, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii ve Devlet Opera ve Balesi
Genel Miudiirliigii'nde bulunmustur. Akses, ayni zamanda Konservatuvar ve Egitim
Enstitiisii’'nde teori, kompozisyon dersleri vermis, Ferit Tiiziin, Nevit Kodall1 gibi 2.

Kusagin 6nemli bestecilerini yetistirmis degerli bir 6gretmendir.

Akses yagsami boyunca hizmetlerinden 6tiirii pek ¢ok ddiile layik goriilmiistiir. Yurtici ve
yurtdisinda aldig1 6diiller sirasiyla soyledir: 1957°de Federal Alman Cumbhuriyeti birinci
derece “Hizmet Nisan1”, 1963 te italyan Hizmet Nisan1 (Cavalliere Officiale), 14 Haziran
1971°de Devlet Sanat¢ist tinvani, 1973’te Tunus’un “Habib Burgiba Sanat, Kiiltiir
Madalyas1” ve ltalya’m1 “Commendatore “ Madalyas;, 1981°de “Atatiirk Sanat
Armagan1”, 1992°de Sevda- Cenap And Vakfi “Onur 6diilii Altin Madalyas1”. Ayrica
1985 ‘te YOK tarafindan profesorliik iinvani verilmistir. (ilyasoglu, 1998)

2.1.2. Necil Kazim Akses’in Miizik Dili

Cemal Resit Rey ile 1924-25 yillarindaki derslerinde izlenimci miizikle tanismasi, Max
Reger’in post romantik tarzi ve ayni zamanda kontrpuan tekniklerini kullanis1 Necil
Kazim’1 ¢ok etkilemis, kendini tamamen miizige adamasmna yol agmistir. Ogrencilik
yillarinda Viyana’nin ¢ok yonlii sanat ¢evresinde 20. Yiizyilin 6ncii bestecileri ve Arnold
Schonberg’in talebeleri olan Anton Webern ve Alban Berg ile ayn1 ortamlart paylagmistir.
Berg’in 1922°de tamamladig1 “Wozzeck” operasinin provalarini yakindan takip etmistir.
Karakterlerin tasviri, atonal kompozisyon, konusurcasina sarki sdyleme (sprechgesang)
gibi unsurlari igeren bu eser Akses’in modernizmi alimlamasinda 6nemli yer tutmustur.
Eserin ilk temsilindeki elestiriler hafifledik¢e daha genis kitlelere ulastigina sahit

olmustur.

Akses’in, birinci donemi olarak gegen 1940’11 yillara dek yazdiklar1 daha ¢ok piyano
eslikli sololardir. Bu pargalarda atonal teknige yakinlasma farkedilir. Ayni tarihten
itibaren “Akses stili” nin belirginlestigini goriirliz. Bu stilin 6zelligi ezgisel yonden Tiirk

makamlaria (modal diziler) dayanmasi, armonik yonden kendi deyimiyle” a modal”



olmasidir. (Basegmezler, 1993) 1942°de yazdig1 “Sofokles’in Kral Oidipus’u I¢in Sahne
Miizigin”de y1igma sesler kullanmak gibi farkli teknikler se¢mistir. Ayni tarihlerde Tiirk
halk danslarinin ve geleneksel Tiirk Miiziginin rehberliginde eserler ortaya ¢ikmustir.
Ornegin 1946°da besteledigi 1. Yayli Calgilar Dértliisiiniin ikinci béliimii zeybek tarzinda
bir ezgiyle baslar. (Kolgak, 2006) ikinci béliimiin sonundaki fiigiin ilk temasinin sonu
”Saba”, ikinci tema “Bestenigar” makamindadir. Yine 1946°da yazdigi keman-piyano
icin  “Poem” izlenimci unsurlar1 barindirir. 1947°de biiyiik orkestra i¢in besteledigi
“Ballade” konu itibariyle mistik diisiince ve kendini arama yolculugunu anlatir. Mistik
ruh hali Akses’ te sikca hissedilir. Yine genel anlamda miizigi anlatimsal ve tinisal alanda
saray miizigi (divan miizigi) ve halk miizigi materyallerinden biiyiikk oranda

yararlanmistir. (Dolgun, 2008)

1948°de Ingiltere’ de tanistign Walton, Akses’e Tiirkiye’de yapilan miizik calismalariyla
ilgili fikrini sunmus ve Akses bunun {izerinden bir saptama yaparak ve sOyle
degerlendirmistir: “Halk tiirkiileri 6ylece kalmali. Onlar1 toplayip da biiyiik bir senfoni
yazamazsimz.” (Ilyasoglu, 1998) Boylece olgunluk dénemi miiziklerinde geleneksel

malzemeleri kullanmig ancak dolaysiz bir sekilde ¢okseslendirme yoluna girmemistir.

Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo’da din dis1 bir form olan Kar formunu islemistir. Bu
eser Osmanli Divan Miizigi kaynakli makam ve usulleri igerir. Baslangicindan itibaren
olgunlagmas1 yaklasik otuz yil slrmis, 1969°da tamamlanmistir. Eser, “Neva‘®
makamindaki bu Kar’in ana temasindan g¢esitli motifler iiretilerek klasik Scherzo

kurallartyla yazilmstir.

Edebiyata olan ilgisi ve yatkinligiyla eserlerinde miizik ve s6z biitlinliigline ayrica 6zen
gostermis, opera cevirilerinde prozodiye ¢ok dikkat etmistir. Divan edebiyati ve
siirlerdeki aruz vezni miizigine ilham kaynagi olmustur. 20. Yiizyil miiziginin getirdigi
aleatorik (rastlamsal) teknigi, Orkestra Kongertosu ve “Bir Divandan Gazel” yapitlarinda
kullanmis ve bu teknikle gelen galigmalari {i¢iincii donem olarak nitelemistir. (Ilyasoglu,
1989) Ekseriyetle son doneminde biiyiik 6lgekli senfonik eserlere egildigi goriiliir.
Konulari, Cumhuriyet Dénemi’ne ait ulusal temalar, Atatiirk ve kahramanlik temalaridir.
58 yasinda yazdig1 Birinci Senfoni’si bestecinin uzun yillar siiren suur alt1 calismalarina

ve birikimlerine dayanir. (Kolgak, 2006)



Kullandig1 yogun kromatizm, yiiksek dinamikler, ses yiginlari, sectigi calgilama ve
orkestral zenginlik, Orta Avrupa ekolii ve post romantizmin geleneksel etkisinden gelir.
Ornegin 1988’de tamamladig1 Besinci Senfonisi tenor solo, ¢ocuklar ve yetiskinler
korosu, org ve biiyiik orkestra i¢in “Atatiirk Diyor Ki” baglig1 altinda yazilmistir. Retorik
Senfoni adiyla da bilinir. (Kolgak, 2006)

Yeninin denenmesine karsi yaklagimi olumlu olmasina ragmen Akses kendini “avant-
garde” olarak tanimlamaz. Ona gore avant-garde klasige hizmet eden malzemeler birakir
ancak kalic1 degildir. Akses formal olarak klasige baglhidir. Yapitlarinda modernist
cizgiler barindirmasina karsin biitiin olarak klasik formda kalmayi tercih etmistir.
Esnetmeler ve bazi katiliklari asma cabalar1 vardir. Ornegin klasik kaliplara bagh
olmayan Ugiincii Senfoni 6zgiir bir ¢okseslilik anlayist ile ii¢ boliimiin uyumunu gozeten
modal yapida yazilmistir. Ama bu modal tarz Akses’in kendi uygulamasi olarak makam

seslerinin karigik bir sekilde, kendi deyisiyle a modal kullanimidir.

Eserlerini icra etmek oldukga zordur zira basitlikten uzak kurdugu uzun ciimleler ve tonal
temalarin disinda yer verdigi kromatik ezgiler, siirekli bigim degistiren ana fikirler,
bestelerinin temel karakterini olusturur. (Acar, M. C, 2021)

Eserlerinin kronolojik siras1 soyledir:

1. Dénem: 1929-1947

- Preliid ve Fiigler (1929)

- Turkische Invention (1929)

- Bes Piyano Pargasi1 (1930)

- Allegro Feroce (1930)

- Keman ve Orkestra i¢in Poem (1930)
- Piyano Sonat1 (1930)

- Orkestra igin Siir-Poem (1933)

- Bir Yaz Hatirasi-Bogazi¢i’nde Sabah (1933)
- Fliit-Piyano Sonat1 (1933)

- Ug Poem (1933)

- Ciftetelli (1933)

-Mete Operasi (1933)



- Bayonder Operasi (1934)

- Bayonder Operasi’ndan “Bayonder Sijiti”

- Siir ve Miizik (1935)

- Minyatiirler (1936)

- Cokseslendirilmis Tirkiiler (1936)

- Konservatuvar Mars1 (U. Cemal Erkin ile birlikte, 1940) Julius Caesar i¢in Sahne
Miizigi (1942)

- Sophokles’in Antigone Oyunu i¢in Sahne Miizigi (1942)

- Sophokles’in Kral Oedipus Oyunu i¢in Sahne Miizigi (1942)

- {zciler Mars1

- Ankara Kalesi ( 1942)

- Yayli Calgilar igin Uclii (1945)

- Solo Viyolonsel ve Orkestra i¢in Poem (1946)

- Yaylh Calgilar i¢in Dortlii No.1 (1946)

- Esliksiz Coksesli Koro Kompozisyonlar1 (1947)

- Ballad (1947)

2. Donem: (1947-1969)

-Timur Operas1 (tamamlanamamis, 1956)
- Eskilerden Iki Dans (1960)

- On Piyano Parcasi1 (1964)

- On Tiirki (1964)

- Portreler I (1965)

- 1.Senfoni (1966)

- Keman Kongertosu (1969)

- Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo (1969)
3.Donem: (1969-1976)

-Yayli Calgilar i¢in Dortlii “Agit Kuartet” No. 2 (1971)
- Cumhuriyet’in 50. Y1l Mars1 (1973)
- Seslenis (1973)



- Senfonik Destan (1973)

-Sololar Gegidi (Timur operasindan, 1974)
- Siirlere Miizik (Portreler 11-1975)

- Bir Divandan Gazel (1976)

4. Dénem: (1976-1992)

- Orkestra Kongertosu (1976-1977)

- Viyola Kongertosu (1977)

- Solo Viyola i¢in “Capriccio” (1977)

- 2. Senfoni (1978)

- Yaylh Calgilar i¢in Dortlii No. 3 (1979)

- 3. Senfoni (1980)

- Viyolonsel ve Orkestra icin “Idil” (1981)

- Atatiirk’tin Anisina Senfonik Siir “Baris i¢in Savas” (1981)
- Coksesli Karma Koro igin “Istanbul’a Géniil Veren Ozanlar” (1983)
- 4. Senfoni (1982-1984)

- Solo Viyola i¢in “Acikli Ezgi” (1984)

- 5. Senfoni “Atatiirk Diyor ki” (1988)

- Lied “Hayir m1 Evet mi?” (1988)

- Yayli Calgilar i¢in Dortlii No. 4 (1990)

- 6. Senfoni “Oliimsiiz Kahramanlar” (tamamlanmamis-1992)

( Aybulus, 2019)



2.2.“10 PIYANO PARCASI” BAGLAMINDA ACIKLANMASI
GEREKEN MUZIK AKIMLARI

2.2.1. Post-romantizm ve Ulusalcihik

Post romantizm, miizikte ¢esitli formlarinin sentezinin yapildigi, 6zellikle opera ve
senfoninin yiikseldigi bir donemdir. Uzun ve bagimsiz ancak es zamanlilig1 olan miizikal
dizeler, olaylar ve kompozisyonlar genis kapsamli tasarilarla olusturulmustur. Saatler
stiren eserlerdeki dinamizm zaman zaman asiriliklarla doludur. Richard Wagner (1813-

1883) bu donemin simgelesmis ismidir.

Wagner’in sanat felsefesi ve yenilik¢i diistinceleri 19. Yiizyill sonu Alman ekoliinii
sekillendirmistir. Sanata, Ses, s6z ve gorsellik olarak biitiinsel bakisi miizigine ¢ok
boyutluluk kazandirmis teknik olarak devrimsel yenilikler getirmistir. Asir1 milliyetci
goriigleri ve eserlerinde farkli disiplinler kullanmas1 Wagner’in stilini olusturur. Kendi
goriislerine bagl olarak, miizigi Yahudi hegamonyasindan kurtarip {istiin saydigi Alman
sanatini yliceltmek adina ¢alismistir. Koro, tiyatro ve plastik sanatlar1 bir arada kullandig:
operalarinda Iskandinav mitolojisi, ulusal hikayeler, devrim temalar1 yer alir. Eserlerinde

6zlem, acimasizlik gibi duygular ve grotesk bir lislup goriiliir.

Avusturyal1 besteci Gustav Mahler ve Alman besteci Richard Strauss ile zirvesini bulan
post-romantik miizik anlayisinin en 6nemli 6zellikleri hacimli tinilar, programli miizik
tiiriine yonelme, yine Wagner’den miras alinarak “lied” formunun gelismesine dnem
verilmesidir. Programli miizik betimselligi amaglar. Edebiyat, tarih, cografya gibi
konularda gercek ya da ger¢ek disi olaylari, dogayi, duygularin sathalarm ve
yogunlugunu, masal ya da efsaneleri az ¢ok yansitmayir amaclayan, bestecinin kendi
aciklamasi veya eser basligi ile belirledigi eserlerdir. 19. Yiizyillda 6nem kazanmig “Salt
Miizik”(Absolute Music) kavraminin karsitidir. (Aktiize, 2003) Diger post romantik
kabul edilen bestecilerden Max Reger ve Anton Bruckner’in adlari sayilabilir.

Kompozisyonlar teknik yonden incelendiginde, farkli dereceler kullanilarak klasik
kadans kurallarinin disina ¢ikildigi goriilir. Calgilamada degisik kombinasyonlar,
orkestrasyonun biiyiimesi ve hacim kazanmasi s6z konusudur. Kurguda ¢ok katmanlilik,
iist tiste yapi orlintiileri, disonanslar, kromatizm, ytiksek giirliikler, uzun soluklu ezgiler

kullanilir. Kontrpuntal yazilar zorlayici ve karmagiktir. Tiim bunlar yeni bir anlayisin
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{iriinii olarak miizigi genis tasvir edebilmenin yollaridir. Onemli &rnekler, Mahler’in solo
ses ve orkestra icin besteledigi ”Yerylizii’niin Sarkis1”, R. Srauss’un Nietzsch’nin ayni

adl felsefi eserinden sectigi “Boyle Buyurdu Zerdiist” adli eserlerdir.

Miizik tarihi boyunca besteciler yerel kaynaklardan az veya ¢ok beslenmislerdir. Ancak
higbirinin temel amac1 ulusal olan1 yiiceltmek degildi. 19. yiizyil sonu itibariyle Italyan,
Fransiz, Alman ekollerinin kiiltiir baskisindan kurtulma egilimi bas gdstermis; Rusya,
Orta ve Kuzey Avrupa iilkelerinde bagimsiz miizik dili arayisi baslamistir. Halk
sarkilarin1 ve danslarimi isleyerek ya da bu kaynaklarin miizik 6zelliklerini animsatan
nitelikler kullanilarak besteciler bir {islup yaratma arayisina girmislerdir. (Boran-
Seniirkmez, 2007) Her ne kadar Wagner’i Alman istinliigiinii savunmasindan dolay1
su¢lamak kolay olsa da, aslinda Wagner kendi kimliginden, milletinden gurur duyan ve
bunu ifade eden tek kisi degildir. O donemde, Romantik ¢ag boyunca, ulusalcilik fikri
yani kendi ulusunun diger uluslardan daha iyi olmasi diisiincesi olduk¢a yayginlastik¢a

milliyetcilik, ulusal gurur ve siyasi hareketleri birlestirmistir. ( Bigaklar, 2020)

Ulusal Cek ekoliiniin kurucusu Bedrich Smetana’nin (1824-1884) miizigi genclik
yillarindan itibaren etkilendigi milli 6zgiirliikk hareketinden ilham almistir. Bir diger
Bohemya’li besteci Antonin Dvorak (1841-1904) stil yoniinden Smetana’dan ayrilir.
Miizigi Brahms ¢izgisine yakindir. Smetana’nin Cek operasini yaratmasi paralelinde,

Dvorak da ¢ek senfonisinin ve oda miiziginin kurucusu sayilabilir. (Say, 1995)

Rus Besleri olarak bilinen Alexander Borodin, Cesar A. Cui, Mily Balakirev, N. Rimsky-
Korsakov, Modest Mussorgsky ozellikle orkestra miizigi alaninda Rusya’nin ulusal

ruhunu belirten eserlerle kendilerini tanitmiglardir. (Sachs, 1965)

Fransa da yilizyilin sonuna dogru Kkendi icinde yerel kimligini aramaya baslamis,
gecmisine donmiistiir. Fransiz Ulusal Miizik Birligi tarihsel ¢aligmalar yapmis, Faure,
Saint-Saens gibi besteciler Fransiz kaynaklarini kullanmaya baslamis ve nihayetinde

Debussy ile bu ilkesel déniisiim Izlenimci miizigin de Snemli bir yapitagmni olusturmustur.
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2.2.2. Izlenimcilik (Empresyonizm)

Fransa’da dogan ve resim sanatinda ortaya cikan Izlenimcilik (empresyonizm), kisa
stirede diger sanat dallarin1 da etkisi altina almistir. Edebiyatta sembolizm (simgecilik)
olarak adlandirilan ve siirde en iyi drnekleri verilen bu akim, resim ve miizikte de {islup
olarak gosteristen arinmis, daha yalin ve yumusak bir anlatimi ifade eder. Resimde, 151k
ve tonlamalarla figiirlerin keskin hatlarindan siyrilmasi gibi seslerde de tinilarin dogal
giizellikleri one ¢ikarilmis ve koseli anlatimlarindan kaginilmistir. Egzotik ve spritiiel
unsurlar sanatgilarin ilgi odagi olmus, Dogu kiiltiirli, felsefesi ve sanatlarindan
etkilenilmigtir. Yilizyll doniimiinde insanligin tanistigi Freud ve psikanaliz bilimi ile
birlikte bilincalti, hipnoz, hatta parapsikoloji terimleri, sanat¢ilar1 goriinen ile
goriinmeyen arasindaki sinir1 kesfetme ve deneyimleme yoluna itmistir. Avant-garde
sanatcilarin pesine distiikleri, sofistike, transandantal ve siiptil; yani ¢ok katmanli, ger¢ek
iistli ve hemen goze carpmayan unsurlar olmustur. Cikis noktasi ve ana tema Oncelikle
dogadir. At6lyeden ¢ikarak tabiatla dolaysiz iliski i¢ine giren ressamlar doganin ve o anin
uyandirdig intibayi, atmosferi yansitmay1 ilke edinmislerdir. Miizisyenler tarafindan, o
zamana dek bir zorunluluk olan tonalite ve melodik hat gibi 6geler akademi baglaminda
sorgulanmaya baslamistir.  Sanatg1 ve entelektiiel kesim aristokrasinin gelenegi ve
estetiginden koparak hayat tarzi olarak daha “diisiik” ama 06zgiir, sade ve bohem bir
yasanttyr benimsemislerdir. Dandizm kavramini da ortaya ¢ikaran bu mubhalif tutum

donemin sanatci profilini belirlemistir.

Fransiz modern miizigi basta olmak iizere adim adim diger iilkelerin de 20 yy. sanatini
sekillendirmistir. Avrupa miiziginde Alman ekoli ve “Wagnerizm” baskinligt
hissedilirken ulusalcr hisler ve yenilik arayislart geleneksel kaliplari zorlamistir. Neo
klasik egilimlerle birlikte Gregoryen modlar tekrar giin yiiziine ¢ikmis, oryantalizme
duyulan sempati, 6zellikle pentatonik dizileri miizige dahil etmistir. Akimin Onciisii
Debussy ile birlikte calgilama, armonizasyonda kullanilan malzemeler, form anlayis1 ve
ozellikle piyano icrasindaki yeni iislup kabul gormiis ve hizla yayilmistir. Debussy, sesin
safligina, sadelige ve dogadaki seslerin oldugu gibi yansitilmasina odaklanmis ayrica
ritimde ”sus” kavramina ayr1 bir deger yiikleyerek farkli bir zaman algisi yaratmustir.
Kromatizm, paralel yiiriiyen akorlar, tam ton ve egzotik dizilerin kullanimi, kendi stilini

ve bu akimin armonik yonden 6zelligini ortaya koyar. Kendine 6zgii zenginligi ve tarzi
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ile takipgisi olan Ravel yine bu akimin miizikteki en 6nemli 6rneklerini vermistir. Fransa
onciligiinde olmasina ragmen empresyonun eserlerinde ilk hissedildigi bestecilerden biri
“Rus Besleri” nin 6nemli ismi Modest Mussorgsky’dir. (1839-1881) Debussy’nin de
ogrenciliginden sonra kendi stiline dogru ilk adimi, Rus miizigi ve Mussorgsky’nin

eserleriyle tanismasidir. Betimsellik ve dogu temalar1 belirleyici unsurlardir.

Avrupa sanatgisinda ulusalcilik bilincinin yiikselmesiyle kendi disindaki kiiltiirlere de
merak duymustur. Oykiinme olarak kalsa da Rus besleri dahil olmak {izere oryantalist
etkiler bu cografyada daha belirgindir. Daha gizemli gelen ve hayal kurduran Dogu (Sark)
kavrami ile felsefesi, mitolojisi ve kiiltiirii tizerinden yazilan bazi eserlerin bagliklari
dikkat cekicidir. Mussorgski’ nin” Seyh Samil Mars1” “Kars Kusatmas1”, Rimsky-
Korsakov’un diinyaca iinlii senfonik siiri “Sehrazad” ise konusunu “Binbir Gece

299

Masallari’’’ndan almaktadir.

Rus sembolizminde goriinen ile goériinmeyen seylerin iliskileri {izerine diistinmek, bu
yolda yasamin 6ziine varmak, bu 6zleri sifrelerle belirlemek, birbiriyle ilgisi olmayan
imgeleri serbest ¢agrisimlarla birlestirmek ortak coskular ve 6zellikler olmustur. ( Pamir,
1996) Sanatin odaginda felsefe ve edebiyatin da etkisiyle gizli, gizemli olana egilim,
sonsuzluk, kaos gibi temalar, antik bilgiler vardir. Izlenimciligin, Rus ekoliindeki
yansimasini en ¢ok Scriabin (1872-1915), Szymanowsky (1882-1937) gibi bestecilerde
goriiriiz. Rus empresyonizminde Fransiz begenisine kiyasla daha mistik ve transandantal
egilimler gézlenir. Scriabin’in teozofiye ve okiiltizme olan ilgisi, metafizik ve ruhun 6zii
gibi konular “lahi Siir”, “Vecdin Siiri”, “Mysterium” gibi yapitlarin basliklarinda da
gordligimiiz lizere miiziginin oOzellikleridir. “Teolojik felsefeyi, insanligin Tanr
arayigtyla ilgili derin duygulariyla entelektiiel bir g¢erceve olarak benimsemistir.”
(Yilmaz, 2018) Szymanowsky ise oryantal empresyonist olarak tanimlanan sanatgilik
donemi agirlikli olmak {izere Dogu ve Islam kiiltiiriine yakin olmustur. Fars edebiyatimi
incelemis, Anadolu ve Ortadogu mitolojilerini miiziklerinde konu edinmistir. Ciktig1
Tunus, Cezayir seyehatleriyle dogu egzotik kiiltiiriinii daha yakindan tanimistir. Arap
Miizigiyle birlikte makamsalliga yaklagmistir. Makam dizileri, 6zellikle basarili eseri 1.

Keman Kongertosunda oryantal etkiler yaratir.

1. Diinya Savasi‘yla birlikte olusan siyasi degisimlerle miizikteki doniisim ve kirilma

noktalar1 da paralellik gosterir. Ayrica Uslup cesitliligi de eserlerde sik¢a goriiliir ve
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besteci genellikle tek bir stille anilmaz. Ciinkii 20. yiizy1l bestecileri akim ve egilimlerin
cok yonlii olanaklarindan yararlanmiglar, hatta ayni yapit i¢cinde ¢esitli egilimlerin
tekniklerini kullanmaktan kaginmamislardir.( Say, 1995 ) 1950’ye kadar olan donemde
Ekspresyonizm, Neo-klasisizm, Folklorizm; 1950 sonras1 Rastlamsallik, Minimalizm,

Elektronik Miizik tarihe yon vermistir.

2.2.3. Atonal Miizik ve 12 Ton Sistemi

Kelime anlami olarak atonal, tonal merkezi ve belli bir ses ekseni bulunmayan
anlamindadir. Klasik tonal armoni disina ¢ikan ve miizigi tonal bir notada c¢oziime
ulagtirmayan, major-mindr kaliplarin disinda kompozisyonlar i¢in kullanilir. Ezgi
yapisindaki asimetri, ritmik diizensizlik ve ¢esitlilik, eksenlerin degismesi, kaymasi belli
basli unsurlardir. 20. yiizyilda, bilim, sanat, teknoloji atilimlariyla birlikte duygu ve
diisiincelerde de degisim, doniisim baglamistir. Miizikte Romantizmin saf
duygusalliginin ardindaki estetik goriis degismis, gercekeilik duygusu One ¢ikmustir.
Uyumsuz veya “cirkin” olanin da hayatin i¢inde oldugu farkedilmistir. Miizik ve
toplumsal, duygusal iletisim birbirinden ayrilmistir. Ciinkii bu miizigin anlatimi
romantizmin soyut-ussal bir disavurumudur ve mantik agir basar. (Pamir, 1989) Bundan
sonra kompozisyonlardaki amag¢ duyularla degil akilla yazmaktir. Bu anlayisla miizik
gecmisle tiim baglari keserek yeni bir dille varolmaya devam etmistir. Modernizm ¢agina
denk gelen ve ge¢misten radikal bir kopus sergileyen bu yeni donemin Onciisii
Avusturyal besteci Arnold Schonberg’tir. (1874-1951) Ogrencileri Alban Berg ve Anton
Webern ile kurduklari 2. Viyana Okulu ile atonal miizigin ilkelerini ortaya koymuslardir.
Bu yeni baglangi¢ 1910°da ressam Kandinsky’nin soyut bir eseri ile ayn1 doneme denk
gelir. Resim-miizik i¢ iceligi ve benzerligi, yapitlardaki seslerin, cizgilerin 6zgiir
ilerleyisleri karsilagtirilmistir. Sanatta disavurumculuk olarak tanimlanan 1920°1i yillar,
Schonberg’in asil ulagsmaya calistigi, kendi kurdugu ve kurallarin1 saptadigi 12 ton
sisteminin de baslangicidir. Bu sistemin anlayis1 seslerin bagimsizligi ve ton disiliktan
otiirii herhangi bir dominasyon kurmadiklar1 veya hiyerarsi i¢inde olmadiklaridir. Oniki

nota diizeniyle yazilmis ilk parga, Schonberg’in 1923 yilinda besteledigi Op:23 Piyano
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I¢in Bes Parga’nin besincisi olmustur.( Mimaroglu, 1999) Bu teknigi Webern gelistirmis,

sonraki yillarda Boulez daha farkli parametreler eklemistir.

Atonal yazinin ilk denemelerini Scriabin’de gorebiliriz. Asir1 kromatizm igeren melodik
stili, dokuzlu dominant akorlarini1 ¢éziimlemeden kullanimi yeni bir stil kazandirmastir.
Op:57 Desir ”Arzu” adin1 verdigi piyano eserini politonal ve atonal tarzda bestelemistir.
Konsonans ve disonans armonileri birbirine karistirarak kullanmistir. (Feridunoglu, 2005
) Serbest ve akista ezgiler, zamansal askinlik, uzayan armonik gerilimler ve yarattigi
ekstaz ( kendinden ge¢me hali) ile tonsuz miizige kendine 0zgii yaklasimi vardir.
Ozellikle “Prometheus Akoru” olarak bilinen akor yapisiyla, buluscu ve dncii bir kimlik

kazanmustir.

Halk miizikleri ¢agdas besteciler igin ayr1 bir kaynak olmus, zenginlik ve hareketliligiye
onemli bir malzeme haline gelmistir. Macar besteci Bela Bartok (1881-1945) kendi
folklorik miizigini 20. Yy anlayisiyla yapitlarinda islemistir. Kdylerden baglayarak
yaptig1 genis alan ¢calismalariyla Macar Miizigi’nin ¢ingene miiziginden ibaret olmadigin
ortaya koymustur. Miiziklerinde sistemsel olarak tek bir anlayis ortaya koymasa da
bitonalite, politonalite, modalite, disonans armoniler ve karmasik akor yapilari goriiliir.
Aksak tartilar, ¢ok ritimlilik ayn1 zamanda kontrpuani daha geliskin ve bagimsiz ele
almas1 Bartok’un ozelliklerindendir. Bartok 5,7,9,11 gibi tek sayili diizensiz ritim
kaliplarini kullanmis ve bunlar1 vurma sazlarla belirgin hale getirmistir. ( Feridunoglu,
2005 ) Piyano icin yazdigi “Allegro Barbaro” da piyanoyu da vurmali saz gibi
kullanmistir. Miizik dili olarak ilkelligi bir iislup olarak sergilemesiyle bir akim olarak
tarihte yer bulan “Primitivizm” in 6rneklerini vermistir. Ayni sekilde Stravinsky’nin
(1882-1971) pagan kiiltiiriinden esinlenerek yazdigi « Bahar Ayini” yapitinda hareketli
ve karmagik ritmik yapilan ilkelce kullanmistir. Zamaninda takdir gérmeyen bu eser

insanin ig¢indeki barbarligin bir disavurumu gibidir.
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2.2.4. Neo-klasisizm

Neo-klasisizm ( yeni- klasik¢ilik) 6znel (subjektiv) deyisin dizginlenmesinden yana bir
goriisten yola ¢ikmig, Barok Cag miiziginin ve klasisizmin degerlerine sarilarak yeni bir
akima doniismiistiir. (Say, 1995) Eski bi¢cim ve tiirlere tekrar doniis yapilmis, polifonik
yazi yeniden deger kazanmistir. Ayn1 zamanda cagdas yazim teknikleri uygulanmaya
devam edilmistir. Fiig, toccata, passacaglia, concerto grosso gibi 17. Yiizyilin tiir ve
bi¢imleri yeniden ortaya ¢ikmustir. Yeni klasik¢iligin isim babasi olan Ferrucio Busoni,
Max Reger gibi Bach’in izinden giden bir polifoni anlayisini benimsemisti. 1922 yilinda
yayinladigr manifestosunda kargasanin 6zgiirlilkk olmadigini, klasik teriminin biitiinliik
olarak anlasilmas1 gerektigini deklare etmistir. Busoni’nin Onciiliiglinde olsa da akimi
temsil eden en 6nemli kisiliklerden biri Alman besteci Paul Hindemith’tir.( 1895-1963)
Ayni zamanda viyola sanatcisi olan Hindemith, “Gebrauschmusic” (islevsel miizik)
kavramiyla yeni bir yaklagim sergilemistir. Savas yillarinin toplumsal bunalimi ve i¢inde
bulundugu sartlar daha nesnel ve “ige yarar” bir miizige yonelmesini saglamistir. Ona
gore. Besteci ancak ne amagcla, ne i¢in, kimin i¢in, kimin istegi {izerine yazdigini bilerek
bestelemek zorundadir. (Mimaroglu, 1999) Nitekim mekanik piyano igin toccata, piyano
¢alma tizerine ¢alisma, ii¢ pargayla alistirma, radyo i¢in tiirlii miizikler, ¢ocuk operas1 gibi
eserler yazmistir. Yazi tarzi genel olarak polifoniye dayanir ve bigime 6nem verir.
Hindemith iyi bir 6gretmen, besteleme teknigi lizerine bir¢ok kitaplarin yazari, Ortagag
ve Ronesans miziginin gli¢lii ve etkili bir yOnetmeni ve yorumcusu olarak

goriinmektedir. ( Sachs,1965)

Cocukluk yillarindan itibaren Stravinsky’nin yetistigi ortam romantik donem miizigi ile
i¢ iceydi ve eski Klasikler fazla ragbet gormiiyordu. 19. Yiizyilin asir1 duygusal Rus
burjuvazisi Mozart’t sevmekten ¢ok uzakti ve Bach’in eserleri ise tamamen giindem
distydr.  (Pamir, 1989) Besteci, Barok repertuvart ve Bach’it ¢ok daha sonra
inceleyebilmistir. Monteverdi ve Pergolesi’den baglayarak ¢ok genis bir bilgi birikimine
sahip olmustur. Bu birikimle eserlerinde model aldig: tarihsel malzemeleri 6zgiin bir
yaraticilikla islemistir. “Petruska” bale miiziginde Rus halk ezgileri ¢esitli uzunlukta
climlelerle ve poliritimlerle sunulur. Miizigin i¢inde kesintiler, kesip birlestirmeler, kolaj
teknigi uygulamistir. Stravinsky’ye gore neo- klasik, eski bir miizik maddesini 20.ylizyila

aktarmak demekti. Neo- Barok stile onciiliikk eden “Pulcinella” eserinde Pergolesi’den
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0diing alinmis tinilar ve modellerle bir montaj elde edilmistir. Amag¢ miizigi restore etmek
veya tekrarlamak degildir. Haydn sonatlar veya Bach envansiyonlarda* oldugu gibi agik
secik bicimlerin ve nesnelligin tarafindadir. Onemli neo klasik yapitlar1 arasinda
divertimento ruhunu yeniden canlandirdigi “nefesli calgilar okteti”, Brandenburg
Kongertolarina gonderme yaptigr “Dumbarton Oaks”, Haendel’in opera formiillerini
kullandigi ve antikiteyi canlandirdigi “Oedipus Rex” wvardir. Armonik seslerin
disonanslarla bozulmasi, eski bir yapittan olgtileri kesip ¢ikarma, vurgularin kaydirilmasi

veya Olgiilerin degistirilmesi kullandig1 tekniklerdendir.

4 Bir motifin taklit veya kontrpuan yoluyla gelistirildigi kisa enstriimantal parga
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BOLUM 3.

“10 PIYANO PARCASI” NIN INCELENMESI

3.1. Esere Genel Bakis

Bu ¢alismanin odagi olan “10 Piyano Parcasi” 1964 yilinda yazilmus, ilk seslendirilisi
Giilay Ugurata®(1940-1995) tarafindan yapilmistir. 1967°de Devlet Konservatuvari
yayinlarindan 29 numarayla Ankara’da basilmis ve Ankara Radyosu tarafindan kayda
alimmstir. Akses’in olgun armoni mantiginda en giizel senteze ulasan tonalite ve modalite
kavramlar1 bu on parcada orneklenmistir. Ayrica her parca piyano teknigi acisindan
degisik bir konuyu igermekte ve bu yoOniiyle de ayr1 Onem kazanmaktadir.

(Basegmezler,1993)

Miizik tiirleri acisindan ele alindiginda parga sozcligli pek ¢ok drnegi ifade edebilir. Bu
eserin 1. Parcas1 herhangi bir baglik olmaksizin bir preliiddiir ve dogaglama gibi serbest
bicimde ele alinmistir. Preliid, 17. Yiizyildan itibaren olduk¢a esnek bir yapidir ve
dogactan calinan parga etkisi yaratir. Art arda sirali climlelerin arasindaki tek bag ton
bagidir. (Usmanbas, 2003) 2,3,4,5,6 ve 8. Parcalar A-B-A yapisinda ti¢ bolmeli sarki
(lied) formundadir. Sarki formu, adin1 s6zlii eserlerden almigsa da bir¢ok ¢algi miizigini
kapsayan kullanim alani genis bir formdur. Cogunlukla birinci ve {iglincli bolmeleri
birbirinin ayni ya da olan {i¢ donem, ti¢ bélmeli sarki formunu olusturur ve en yaygin
kullanilan ¢esididir. (Cangal, 2004) 4. Parca hari¢ B bolmesi olan orta bolmeler uzun
tutulmustur. B bolmeleri 2. Ve 5. Par¢ada tematik ve armonik, 6’da dokusal karsitliklar
igerir. 8. Ve 9. Parcada ilk bdlmenin gelistirilmesi ve ¢esitlendirilmesi s6z konusudur.
3. Ve 5. Parcalarda sadece eslikli ezgi olarak yazinin ters ¢evrilmesi s6z konusudur. 4’te
ise sadece kisa bir baglanti olarak duyulur. 7. Parga 3 sesli, 10. Par¢a 4 sesli fligdiir.

Kelime anlami partilerin birbirinden kagisi anlamina gelen fiig bir form olmayip bir

5 Tiirk piyanist. 1971 ‘de Devlet Sanatgisi iinvanim aldi. Pek ¢ok Tiirk eserinin Diinya promiyerini
gergeklestirdi.
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kompozisyon teknigidir; ¢iinkii bir bakima kesin sayida boliimleri ya da bdlmeleri
yoktur. (Aktiize, 2003) Barok Cag’dan itibaren gittikce az ragbet gorse de romantik ve
cagdas periyodda ciddi bigimde ele alinmustir.

3.2. Eserin Form, Armoni, Stil Analizi ve licra Yoniinden

Degerlendirilmesi
NO: 1

Tiim eser i¢in bir intro (girig) niteligi tastyan bu boliim ¢ok agir tempolu ve yiiksek
dinamiklerle yazilmig gorkemli, enerjik bir agilistir. Statik bir ritim kalibinin kullanildigs,
emprovizasyon benzeri bir yazidir. Parga bes ciimle, kiigiik bir uzama ve bir koda olarak

Ozetlenebilir.

Sekil 1: (1-6. Olgiiler)
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Sekil:2 (7-15. Olgiiler)

Motiflerde yer yer uzatmalar yapilarak ciimleler asimetrik hale gelir ve girisleri 6l¢ii
baslarina denk gelmez. Bu sebeple yukarida onciil-sonculu kapsayarak ayni renkler iginde
ciimleler igaretlenmistir. Ug porteye yazilmis bu pargada alt portede 3 notadan olusan bir

stirekli bas vardir. Melodinin, bu “’ostinato’’bas ile paralel ilerlemedigini goriiriiz.
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Sekil: 3 (1. Olgii, bas partisi)

Ust ve orta parti bir biitiin akor olusturur. Ezgi atmis 5°1i {izerine tam 4’lii armoni kuran
akorlarla ilerler. Bu akor dizimi par¢a boyunca ayni kalir. Son 6lgiiler (koda) hari¢ tiim

boliim ayni1 ritmik yapiyi tasir.

Grave J =52

Sekil: 4 (1. Olgii, iist ve orta partiler)

Bir fikrin siirekli tekrar1 esasina dayanan bu boliimde + 5 akorlar bizi ton duygusundan
uzaklastirir. Tam bir eksen olarak duyulmasa da 7-10. Olgiiler arasinda sol diyez sesinde
israrli kalislar goriiliir. Tonal bir yapida olmamasina ragmen ezgiler do diyez minor dogal
dizi i¢inde ilerler. Son 6l¢iiden hemen Onceki vurusta bastaki sol diyez, uzun bir arayistan

sonra bir durgu yakalamiggasina ¢eken-eksen etkisi yaparak do diyez’de karar verir.

Form acisindan serbest ve dogaclama benzeri bir yapidadir. Piyanonun olanaklarinin
genis kullanildigi gerilimli, tansiyonlu bir miiziktir. Hem bu agilardan hem kurgusal
olarak Rachmaninov’un ge¢ romantik tarzini ve Op.3 No.2 Do diyez mindr preliidiinii
animsatir.( Bu preliid de ii¢ porteye yazilmistir ve altta uzun seslerle kurulu stirekli bas

ezginin bir vurug 6niinden ilerler.)

Teknik acidan akorlardaki keskin ritimlerde bilek artikiilasyonu énemlidir. Her akora
aksan yazilmasuiyla birlikte bas ostinatonun farki duyurulmali ve kisa motifler tipki yazida

gosterildigi gibi “descrescendo” ile hafif kapatarak ctimlelenmelidir. Noktali ritimlerde
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her sese aksan istenmis olmasina ragmen dogal vurgu dogru verilmelidir. Alt ve {ist
oktavlar arasinda kol agirhigi iyi kullanilarak ve gevsek bilekle atlamalarda refleksler

gelistirilmelidir.

Referans alinan basimda bu parga icin 1,3,7 ve 9. dlgiilerde uzatma bagi; 9 ve 10.

oOl¢iilerde ek ¢izgiler dinlenilen kayitlara gore farklilik gdstermektedir.

NO: 2

Diisiindiiriicii, mistik, ige doniik ve tefekkiire dalan bir havayla Tiirk Tasavvuf Miizigi’ni
andirir. ifadeli ve serbest bir calis gerektiren parca, A-B-Al formunda incelenecektir.

Genel olarak motif tekrarlari, kesitlerin tekrar1 ve birbirini izlemesi s6z konusudur.

A bolmesi 1-5. dlgiilerde anafikri hazirlayan bir giristir. Anafikir olarak 6-12. 6lgiiler, bir
motifin 2+2+3 seklinde inici mars olarak gelmesi ve sonda bir Ol¢li uzamasiyla
kurgulanmis bir ciimledir. 13.6l¢iide kisa bir kopriiden sonra B bolmesi baslar. 14-19
onciil, 3+3 seklinde motiflerin tekrar1 ve uzamasi olarak; 20-29 soncul, ayn1 motifin tam
4’lii yukardan baglayarak gelistirilmesi ve uzatilmasi seklindedir. 30-36 kopriiden sonra
A bolmesinin kesitleri tekrarlanir ve 45.6l¢tideki aktarimla B temasina baglanir. 64.

Olgiide A’ya doniis yapilir ve koda ile son bulur.

TR
1

Inici Hicaz dértliiler ve dortlii akor yapis1 goriiliir. Sol eldeki akorda “mi”, “re diyez”e

¢oziilen “appogiature” gorevindedir. Karar, la-re-sol dortlii akorudur.

molto rubato
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Sekil: 5 (1-2. Olgiiler)
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Mars inislerin oldugu dlgiilerde artmis akorlara karsin yatay ilerleyen alt partide akordan

bagimsiz sesler kullanilir.
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Sekil: 6 (6-7. dlgtiler)

Gelisme boliimiinde de bas sesler degismek {izere, uzayan ciimle boyunca bu akor
¢Oziimii siirekli gelir. 14. dlgliden itibaren sag eldeki ezgi 4°lii 2°li ve +5°1i ilerlerken alt
partide yine ilk bolmedeki gibi uzayan bas iizerine kromatik hareket eden armonik

araliklar vardir.

(_

Sekil: 7 (14-16. dlgiiler)

Ezgi dortli araliklarla desteklenerek ilerler.
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Sekil: 8 (20-22. Olgiiler, iist parti)

Dort sesli akorlarla olugan ezgiye karsin eslik yatay ilerler.

—f)— T~ T e
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Sekil: 9 (26-27. Olgiiler)

- - =

37. olgliden A1 ‘e doniise kadar kullanilan marslar ve hicaz ezgiler transpoze halde gelir,
kiiglik uzamalar yapar. Ton daha tizdir ve “crescendo” ile tansiyonu artirarak baglantiy1

kurar ve Al bir oktav tizden baglar. Eslikte artmis, eksilmis, yedili ve ikili araliklari

goruruz.

Sekil: 10 (56-57. Olgiiler)
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Kodada ilk dlgiilerdeki “do diyez” iizerine Hicaz kalipta oldugu gibi ana temanin vardigi
ses yine “do diyez”dir. Vurgulanan ayn1 ses olur ve herhangi bir eksen kaymasi1 yasanmaz.
Son 6l¢ii “la-re-sol-do” dortlii akoruna “appogiature” mi ile baglanir. Bastaki inici

dortliiye karsin ¢ikict Hicaz diziyle son bulur.

Sekil: 11 (72-75. Olgiiler)

Pargada, iist partideki makamsal melodilere Karsin eslikteki kromatik inisler ve disonans
armoni, atonal zithiklar olusturur. Genel olarak inici hareketlerle Tasavvuf miizigine

Oykiinen, diinyevi olandan uzaklasan, gizemli ve karanlik bir atmosfer yaratilmistir.

Pargada pedal teknigi ¢ok onemlidir. Baslarda ve bazen orta partide uzayan seslerde
yarim pedal kullanirken ezgiyi tane tane duyurmaya o6zen gostermelidir. Akorlarla
olusmus hatlarda melodiye odaklanmak ve iist sesi iyi duyurmak gerekir. El pozisyonunu
zorlamasina ragmen akorlar homojen duyulmalidir. Legato igin titiz bir duate (parmak
numarasi) kullanilmalidir. Inici mars armonilerin oldugu olgiilerde dinamikler iyi
ayarlanmalidir. Olgii boyunca uzayan baslar ve degisken armoniler ezgiyi kapatmamal,

pedal daima iyi ayarlanmalidir.

Referans alinan basimda, bu parga igin 17. ve 56. olgiilerde, dinlenilen kayitlara gore bazi

notalar farklilik gdstermektedir.

NO: 3

A-B-A1l formundadir. Ust partide dort sesten olusan bir’’ostinato’’ile baslar. Sol elde
major pentaton bir kalip i¢inde iki dlgiliik fikir duyulduktan sonra kiigiik bir uzatma

yapar ve kendini tekrarlayarak devam eder.
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Sekil: 12 (1-4. Olgiiler)

Ciimle tekrarlar1 ve uzatmalar yapilmistir. A bélmesinin (1-22) climle yapisini su sekilde

formiile edersek simetrik kurgudan kacinildigini sdyleyebiliriz.
1. Ciimle 5+4 2. Climle 4+3

Bolme icinde ezgi ve eslik transpozisyonlara ugrayarak devam eder. 18-21. Olgiilerde
ostinato basa gecer ve list partide 2’1i araliklarla tremololar “poco a poco crescendo” ile

B’ye baglanti yapar.

B bélmesinde (23-34. dlgiiler) pentaton ezgi akorlarla kurulur ve sag ele gecer. ilk

bdlmenin tersine ¢ikici-inici hareketle gelir. Ostinato sol eldedir.
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Sekil: 13 (23-24. Olgiiler)

Al boélmesine gelindiginde ezgi ve eslik bir oktav pesten ve oktavlariyla gelir. 45.

Olgiiden itibaren final boliimii baslar. Sol elde oktavlarla desteklenen ¢ikic
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figtlirler’’crescendo’’larla zirve yapar. ’Fortessimo’’ bir akor y1gin1 iginde ostinato figiir

son kez duyulur. Parca siirprizli bir sekilde iki’’mp’’akorla kadans yaparak biter.

Armonik agidan bakildiginda ezgiyi major pentaton kalip goriiriiz. Ornekte “La bekar”

alteredir.
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Sekil: 16 (15-16. Olgiilerde transpozisyonlar)
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22. 6lgtideki B’ye baglantida blok B2 araliklari goriiriiz.
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Sekil: 17 (22.5l¢i)

22-23. olgiilerdeki paralel dortlii akorlarla armonizasyon 6rnegi asagidaki gibidir.
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Sekil: 18 (22-23. Olgiiler)

5 oktav dahilinde yazilmis B2+K2 araliklarala olusmus bitiristeki salkim akor:
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Sekil: 19 (53. Olgii)

Kadans akorlar1 T5+T4 araliklarla olusmustur.
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Sekil: 20 (53-55. Olgii)

Teknik olarak paralel yiiriiyen akorlar, pentatonizm ve ostinatolarmn kullanimi ayrica
yumusak dinamikler, yanki efektleri parcayr Fransiz empresyonist stile yaklastirir.
Parganin girisi Debussy’nin “Children’s Corner” siiitinde “ Snow is Dancing” boliimiinii
hatrlatir.

Dikkatli pedal kullanim1 ve yumusak tuseyle renk farklari yaratmak izlenimci 6gelerin

beliritilmesi i¢in gereklidir. Gelisme boliimiinde sol elin oktavlarinda iyi bir “legato

teknigi saglanmalidir. Tremololarin esit ¢ikmasi ve diger partiyle ritmik uyum gostermesi



onemlidir. B bolmesinde sag eldeki akorlarin aralik kurulumlart hemen hemen ayni

olmasina ragmen akicilig1 saglamak icin 6nce ezgiyi tek ses olarak 6grenmek gerekir.

Referans alinan basimda, bu parca i¢in 3. 6l¢lideki bazi notalar dinlenen kayitlara gore

farklilik gostermektedir.

NO: 4

Makamsal bir motifin ¢esitlendirilmesi ve c¢ok seslendirilmesi esasina dayanan bu
boliimde stilizasyon fazla tercih edilmemistir. Ilk ii¢ par¢aya kiyasla oldukca hareketli ve
hizlidir.

Ug bolmeli sarki olarak ele aldigimizda a (4)+b (4)+c (4) = 12 seklinde bir periyod

olustugunu goriiriiz.

Allegro (d=144)
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Sekil: 21 (3-14. Olgiiler)
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Motif kendini tekrar eder ve gelistirir. Periyodun sonunda “mi” de karar verir. iki dl¢ii
baglantidan sonra bl ve cl diyebilecegimiz bir uzatma yapar ve bu kez “si” de karar verir.
B bolmesi atb+c olmak tizere 4+4+4 seklinde kuruludur. Sol elde daha kisa ve keskin

motifler vardir.

Koprii olan 37-42. 6lgiilerden sonra Al bdlmesi kiiglik ezgisel farklarla a (4) +b (4)
seklinde baglar, 53.6l¢lide Koda’ya baglanir. Transpozelerle ¢ikici ilerler ve tremololarla

desteklenir. Crescendo’nun yarattig1 enerjiyle sona erer.

Parcada makamsallik 6ne ¢ikar, “la nikriz “kalib1 i¢inde seyreder.
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Sekil: 22 (3-6. Olgiiler)

Akorlar agirlikli olarak T4 ve +4 araliklariyla olusur. |Eslik1erde oktavlar ve 2’°1i

araliklar kullanilir.

.;i ; f e  —" - — " ,L—'FF
] ] ) ] '. ] ] ] ;_//1 [ ,.|

Sekil: 23 (16-19. Olgiiler, sol el)

Parcada gorece soyutlanmis olarak B bolmesinde bulunan ses y1gin1 halindeki 2’11

araliklar eksen duygusundan uzaklastirir.
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Sekil: 24 (33-36. Olgiiler)

Koda’da 2’li araliklarin yarattigi disonans armoni ve nikriz 5’lilerin transpozeleri
duyulur. Son akorda “Mi” karar sesidir ancak disonans armoniyle gizlenmistir. Ritmik

motif ¢ikici hareketle yiikselerek ve kendini tekrarlayarak final yapar.

Makamsalligin belirgin bi¢imde gorildiigii, Geleneksel Tiirk Miiziginde bir oyun havasi

¢esidi olarak “longa” tiirlinde yazilmis bir boliimdiir. Siire olarak eserin en kisa pargasidir.

Diger pargalarla kiyasladigimizda teknik olarak daha rahat oldugunu goriiriiz. Sag elde
ezginin akici, kivrak ve parlak ¢alinmasi gerekir. Uzun triller ve tremololar dinamizm
ister. Genel olarak icra “brillant”( parlak) olmalidir. 41-42. Olgiilerde kisa siirede
verilmesi gereken biiyiik bir giirliik farki vardir. Icraci akorlari sikistirmadan bilekten
serbest diisiislerle “mf” den “fff” niiansa erisebilmelidir. Figiirlerin aniden ¢apraz yer

degistirmelerine karsi tetikte olunmali, senkron bozulmamalidir.

NO: 5

Ug bélme olarak inceledigimizde A ve Al, pentaton bir dizinin geleneksel Tiirk ritim
kaliplariyla islenmesi iizerine kurulu ve oldukca hareketli bir yapidadir. Olgiiler sik sik
degisirken motifteki aksanlar da degiskenlik gosterir. Herhangi bir tonal eksene bagh
kalmaksizin ciimle yapisindan uzak, motiflerin siirekli devinimiyle olusan bir periyoddur.
Ust parti sol eldeki tartimi1 ve aksanlar1 aynen taklit ederken perkiisiv bir saz gibi eslik

eder.
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Sekil: 25 (13-16. Olgiiler, degiskenlik ve akorlarla takip eden eslik)

29-34. olciide koprt, ilk bolmedeki arayistan sonra varilan tonal merkez etkisi verir.
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Sekil: 26 (29-30. Olgiiler, la’da kalis)

B boélmesi, 6nciil (35-38) + soncul (39-42) olmak tizere bir tema olusturur. 43. 6lgiiyle
baslayan kopriide 47-48’de ritmik daralma, 49-56’da figiirasyon degisikligi yapilmistir.

57°de ikinci bir tema baglar ve 3+3+5 seklinde bir periyod olusturur.
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Sekil: 27 (57-67. Olgiiler)

68-76. olciide sol elde gelmis olan temanin sopranoda akorlarla zenginlestirildigini
goriiriiz. 77. dlgliden itibaren A bolmesi aynen tekrar eder ve bitiste yine ton merkezine

gelir. Armoni pedal ile uzamaya birakilmustir.

Armonik yonden inceledigimizde ilk kesitte {ist partinin B7+K2 disonans bir akorla

stiregeldigini goriiriiz.

Sekil: 28 (5-6. Olgii)

Kullanilan tam pentaton kalip: (re-mi-fa diyez-sol diyez-la diyez)
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Sekil: 29 (29-30. olgiiler, sag el, tam tonlarla olugsmus akorlar)

B’nin ilk temas1 4’lii ve 5’11 araliklarin kombinasyonlariyla olusmustur. Eslikte artmis

besli akorlar vardir.

Sekil: 30 (31-32. Olgiiler)

Parca boyunca 2’li ve +5’lilerin kullanimlarini goriiriiz.
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Sekil: 31 (48-50. Olgiiler)
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Sekil: 32 (58-59. Olgiiler)

Pentaton motifin dongiisii son akora baglanirken inici Kiirdi 5’li olarak duyulur.

“Diminuendo” yaparak pedal ile uzamaya birakilir.
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Sekil: 33 (93-94. Olgiiler)

A ve Al bolmeleri siirekli devinim halinde ve oyun havasi karakterindedir. Stravinsky ve
Bartok’un kullandig: “ilkel miizik” unsurlar1 ve piyanoya vurmali saz gorevi veren stilleri

ile karsilagtirilabilir.

Tempo “vivo” i¢inde piyanistin degisken Olgiilere kars1 hizli refleks gostermesi gerekir.
Vurgular tam bir zamansallik i¢inde belirtilmelidir. Alt partideki ezgisel hareketlere gore
biitiinliik yakalanmalidir. Parlak ve tamperamanli bir icra olmalidir. Geligsme boliimiinde
akorlarin sigrayislar icin bilek ve dnkol rahathigi gereklidir. 39-44. 6l¢iiler arasinda sol
eldeki inisleri 1yi dinlemek ve sesleri ortaya ¢ikarmak dnemlidir. Ayni giden ritimden

sonra yine karma 0lciilere doniildiigiinde senkoplara dikkat edilmelidir.

Referans alinan basimda, bu parca igin 2. dl¢iideki bazi notalar dinlenen kayitlara gore

farklilik gostermektedir.
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NO:6

No: 6 ve sonrasi bu eserdeki daha biiyiik 6l¢ekli yazilardir. Diisiinceli, melankolik ve
huzursuz bir etki tasiyan bu béliim, karma bir stile sahiptir. Ug bdlmeli sarki formundadar.
1-16. Olgiiler arasin1 kapsayan A bdlmesi, bir fikrin cesitlendirilmesi iizerine kuruludur.
Asagidaki 6rnekte fikir, benzetmeleri ve baglantilar 1-8. 6l¢iiler arasinda bulunmaktadir.

Ornegin 4 ve 5. 6l¢iide daralmalar, 7. 6l¢iide ritmik degisim s6z konusudur.
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Sekil: 34 (1-8. Olgiiler)

Sol eldeki bas ostinatoda kullanilan seslerin her biri sirayla vurgulanarak vuruslarin

kaydirilmasiyla bir dongii elde edilmistir. Ayn1 bélme i¢inde “poco trattenuto” ile gecis
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yapilmis ikinci bir kesit gibi diisiinebilecegimiz 13-16. Olgiilerdeki bas partisinde,
dortliiklerle duragan giden ayni ses malzemesi sekizliklerle islenerek ritmik hareketlilik

kazanmustir.

17-34. dlgiiler arasindaki B bolmesinde 17-18 onciil (a)+ 19-20 soncul (b) olmak tizere
bir periyoddur. 21-22. dlgiiler bu periyoddaki elementlerle olusmus yeni bir ciimle, 23-
26 ise bu climlenin daha gelistirilmis halidir. Sol elde baslamis olan ezgi bu dlgiilerde sag
ele ge¢mis, daha dramatik ve ifadeli sekilde parcanin yiiksek noktasi olmustur. 27-29 ilk
periyoda baglantidir. 30-32. Olgiilerde yeniden basta duyulan ezgide uzatmalar yapilmus,
onciil soncul climleler arasindaki paralellik bozulmustur. 35-45’te A bolmesi’ne doniis ve

46-49’da koda ile son bulur.

A ve Al boélmelerinde eslik partisinde {i¢ notadan olusan bas ostinato, akorlarin iginde,
tekdiize bir ritimle, saplantili ve duragan bir sekilde ilerler. “Tenuto” isareti ve ¢arpma
akorlarla her bir nota sirayla 6ne ¢ikarilir. 2’li ve 4’lii araliklarla kurulu disonans bir

armoni vardir. Eslik partisinde ¢arpma akorlarda K2’1i + T4’1ii + A4’1ii olan aralik dizimi

degismez.
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Sekil: 35 (1-2. Olgiiler, sol el)

Ezgi, seslerin ¢cevrimiyle elde edilen 2°1i ve 7’li disonanslarla, 6zellikle baglanti
noktalarindaki yogun kromatizm ve bazen seslere eklenen +4 araliklarla atonal bir hat

cizer.

? hﬂg _ :

Sekil: 36 (2-3. Olgiiler, sag el)

Alt partide oldugu gibi ezgi de de 1srarl1 ve saplantili ses tekrarlarina rastlariz.
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Sekil: 37 (10-11. Olgiiler, sag el)

Ik bolmede eslikteki ritim degisikligi ile ostinato, akorun icine oktavlariyla gizlenir.
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Sekil: 38 (13-14. Olgiiler)

Ikinci bolmede dokusal farklilik goze carpar. M2 ve m2 araliklarla kurulu arpejler
altilamalarla gelir. Espressivo” ¢alisin belirtildigi bu boliimde ciimle kurgusu vardir ve

sol diyez de kalislar tespit edilir. Dolayisiyla gérece olarak bir merkez hissi verir.
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Sekil: 39 (17-18. Olgiiler)

23. olciiyle birlikte melodi T4 araligiyla islenmistir. Arpejler li¢ oktavlik genis ses

araliginda once ¢ikici sonra diizensiz hareket eder.
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Sekil: 40 (23. Olgii)

Koprii kesitinde {ist partide akorlu ezgide sadelesmis 7°1i akor ¢evrimleri parganin genel
karakterindeki noktali ritmin genlesmis haliyle gelir. Alt partideki arpejlerde ise

serializme yakin bir yazi vardir.
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Sekil: 41 (27. Olgii)

Koda, 1a bemol pedal1 iizerinde ilerledikten sonra kromatik hareketlerle finale baglar. Son
Olcliniin disonanas akoru pedal ile uzamaya birakilir. Parcada B bolmesindeki sol diyez
kararli kaliplarin kullanim1 disinda tonal veya modal yapiya rastlanmaz. Ayni1 zamanda
12 ton yazisina ¢ok yaklagmis olmasiyla eserin en soyut bolimi kabul edilebilir.
“Maestoso e pensenso” bagligi ile oturakli, gorkemli ancak kaygili ve huzursuz bir ifade
icra ic¢in belirtilmistir. Szymanowsky’nin eserlerini animsatan bir bunalim ve Rus
empresyonizmi sezilir. Ornegin “Metopes” no.2 bir solo piyano pargasi olarak bu boliimle

benzerlik gosterir.

Agir tempolu bu pargada, dort ses akorlu ¢arpmalarda 6nden hazirlik yapilarak {ist
partiyle sekronize gitmek gereklidir. Ayn1 zamanda ¢arpmalardaki seslerin pedal igine
alinarak iyi islenmesi ve armoninin duyurulmasi 6nemlidir. B bdlmesindeki eslik partisi
iki ele paylastirilirken entonasyona dikkat edilmelidir. Alt partideki ezgi ile balansin
saglanmasi igin yine pedal kullanimi iyi dinleyerek yapilmalidir. 23-29. Olgiiler arasinda

genis araliklarla gelen altilamalarin akicit duyulmasi i¢in duate se¢imi 1yi yapilmalidir.
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Denge kayb1 ve zamansallikla ilgili sorun yasanmamasi i¢in c¢abuklukla degismesi

gereken elin farkli pozisyonlarina aligmak gerekir.

NO: 7

3 sesli bir fiigdiir. Klasik fiig kurallarinin uygulanmasinin yani sira makamsal unsurlarin

islendigi bir béliimdiir. Olgiiler numaralar1 ve sema ile ifadesi asagidaki gibidir:

I. Bolme: Sergi (1-13)

(1-2) Tema  (3-4) Cevap ve karsi tema  (5-6) Ara miizigi (7-8) Cevap (9-10) Ara
miizigi

I1. Bolme: Gelisme (11-49)

Sopranoda kars1 tema (11-13), alto (14), karsi tema kisa marslar halinde (23-25), Tema
ters ¢evrilmis olarak (26-27), sopranoda tema fa diyez (28-29), sopranoda tema La (32-
33) sopranoda ters gevrilmis (37-38), karsi tema kisa marslarla (41-42), bas re’den
oktaviyla birlikte (43-44), temada daralmalar ve sikismalar (45-49)

I1I. B6lme: Sonug ( 50-61) Stretto ve Coda

SERGI
S Cevap
A Tema  Karst Tema(Kontrtema) Ara Ara
B Miizigi Tema Miizigi
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GELISME (11-31)

S Kars1 Tema Tema(si’den)

Tema(fa diyez’den)

A Tema(mi’den) Karg1t Tema

B Tema(gevrilmis)
GELISME (32-49)

S Tema(la’dan) Tema(gevrilmis) Tema(cevrilmis)

A

B Tema(cevrilmis) Kars1 Tema

STRETTO

Tema(re’den) Tema(sol’den)

SONUC (50-61)

STRETTO

S Tema(gevrilmis)
A Tema(gevrilmis)

B Tema(re’den)

Kars1 Tema

KODA

Tema, artik ve eksik araliklarin kombinasyonlariyla kurulmustur. Cevap tonal karsilik

olarak dominanttan gelir. Kars1 tema kromatik hareketlerle olusmustur.
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Sekil: 42 (1-3. Olgiiler)

Artmis dortli, eksilmis besli hatlar ve kromatizm 6zellikle ara miizigi kesitlerinde ve

gelisme bolmesinde hakimdir. Kontrpuanda artmis besli armonilere yer verilmistir.

Bazen sesler 3°lii 6’11 konsonlara oturur, major-mindr akorlarla armonilenir.
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Sekil: 43 (12. Olgii)

Sekil: 44 (36-37. Olgiiler)

Kars1 temada kisa marslar yapilmaistir.




Sekil: 45 (41. Olgii)

26. Olcliyle birlikte tema ters ¢evrilmis haliyle de kullanilmistir. 32. 6lgiide temada

genisleme, 45. Olciliden itibaren daraltmalar yapilmstir.

32-33. o6lgiilerde temanin sonundaki modiilasyon ara miizige girisin bir kesitidir. Sol
elde tema oktavli seslerde araliklarin gevrimiyle melodik olarak deforme edilmis ve

ritmik olarak genisletilmistir ritmik olarak genisletilmistir.
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Sekil: 46 (32-35. Olgiiler)
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Strettonun baglangiciyla sikisma ve daralmalar goriiliir.
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Sekil: 47 (46. 6lcii)

Koda’da geleneksel olarak tonik ve dominant pedalinda uzamalar goriiliir. Tim

partilerde konsonans akorlarin paralel ilerleyisiyle son bulur.

rall. poce a poco sino alla Fine
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Sekil: 48 (59-61.06lgiiler, koda)

Hicaz dizi kalibinin kullanimina ragmen kromatizm ve disonans araliklarla makamin

seyrinin ve ekseninin degismesi, bestecinin kullandigi “amodal” kavramiyla

tanimlanabilir. Piyano miizigi disinda, ornegin 1. Yayl Sazlar Dortlisii'nde de yine
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polifonik tarzdaki ii¢lincii bolimde kullanilan modun yonii degistirilerek amodal yap1

amaglanmstir.

Bazi boliimleri polifonik tarzda yazilmis, atonal miizigin iyi bir 6rnegi olan Hindemith’in
“Ludus Tonalis” eserinin tarafindan incelenmesi, piyanistin dikkat ve reflekslerinin

gelistirecegi gibi atonal eserlere karsi da birikim ve tecriibesini artiracaktir.

NO: 8

Bir anafikrin islendigi, ikinci bélmesi uzun tutulmus bir ti¢ bolmeli yapidir. Kesitleri

formiile edersek:
A: 1-3 6nciil (a) + 4-6 soncul (b) olarak bir periyoddur ve parca boyunca kullanilan
temadir.
B: 7-9 (a) + 10-12 (b) Ayni tema sol eldedir.
13-16 (al) + 17-21 (b1) Tema akorlar halinde iist partidedir.
22-25 (a2) + 26-29 (b2) Farkli modda alt partidedir.
Al: 30-32 (a) + 33-35 (h)

Tema, kiiciik bir motife ilaveler yapilarak olusmus iki ciimlecikten ibarettir. [lk bolmede
inici karakterdeki ezgi, Segah makaminda ve “re” kararhidir. Eslik partisinde tekdiize
kurgulanmis “triole”lerin siiregelen tekrar1 duragan ezgiyi siiriikleyici hale getirir.

Pespese inici 4’lii araliklar ve kromatizmin olusturdugu bir armoni izlenir.
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Sekil: 49 (1. Olgii)
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Ikinci bélmede ezgideki ritmik kurgu degismez ancak ezgide karar ses “re diyez” olur.
13-21. dlgiiler, temanin akorlarla islenip genisletildigi, akor ve liglemelerin daha genis ses
araliginda kullanimiyla miizigin en yiliksek ve dramatik kismidir. Karma akor yapilariyla
melodi olusturulurken eslik partisinde iiglemeler inici ¢ikici hareketlerle serial yaziya
yakin bir tarz kullanilir.
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Sekil: 50 (13-14. Olgiiler, B’den bir kesit)

Baglantilarda yine serial yaziya rastlanir. Giriste sakin ilerleyen triole eslik, gelisme

boliimiinde daha 6zglir ve karmasik bir hal alir.
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Sekil: 51 (6.61¢i)

B boélmesi son periyodda climle sol elde, cevabir daha kisa olmak iizere asimetrik

kurgulanmistir. La major baglar ancak “si” sesinde durak yapar. Tamamlayan ciimle
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alterasyonlarla “si” sesinden Kiird1 etkisiyle biter .

mollo espressivo
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Sekil: 52 (22-27.06lgtiler)

Al, ilk bolmeyi aynen tekrarlar ve bitis 6l¢iisii yine inici ticlemelerle “re”de biter.

Karara giderken yeden sesin tercih edilmemesi, duyumu “re” Frigyen diziye de

yaklagtirir.
r""’-________‘-"\
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Sekil: 53 (34-35. Olgiiler)
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Parca Fransiz empresyonist miizigini, 6zellikle 22-29. Olgiilerde sag eldeki yumusak ve
hafif doku Ravel’in sol majér piyano kongertosunun 2. bliimiinii cagristirir. Inici hatlarin

yaratt1ig1 mistik atmosfer de yine izlenimci unsurlarin bir parcasidir.

Parcada ezgi, tam ve kesin bir esitlik icinde liglemeli eslikle homojen, dengeli gelmelidir.
Niians ve tempo degisiklikleri her parcada oldugu gibi burda da formun ortaya ¢ikmasi
adina 6nemlidir. Legato, artikiilasyonu bozmadan hem el hem pedal ile saglanmalidir.
Ozellikle 8-21. Olgiiler arasindaki iiclemeler herhangi bir tondan bagimsiz ilerledigi ve
genis araliklarla olustugu icin piyanistin atonal miizige kars1 birikimli ve tecriibeli olmasi

gerekir.

NO: 9

Eserin en uzun pargasi olma 6zelligine sahiptir. Ritmik yapi itibariyle “cenaze mars1”
karakterindedir. Ug bdlmeli sarki formundadir. A bdlmesi iki farkli temadan olusur.1-4
oncil 5-8 soncul olmak tlizere bir periyoddur. Ciimleler motiflerin tekrarlariyla

kurulmustur.

9-10 olgiiler, 1srarli onaltilik akorlarla vurgulanan ritmik sikismalardan olusur ve ikinci
temaya baglanir. ikinci tema ayni fikirden dogan iki ayri ciimlecikten olusmustur. 13.
Olgiide ayn1 ritmik sikisma, iki ciimlecigin arasinda bir bag kurar. 17-30. Olgiiler aras1
ayni tartimlarin kullanildigi uzun bir kopriidiir. B bélmesi yazi ve karakter olarak farklilik
gostermektedir. Kendi iginde a (31-36) + b (37-39) + ¢ (42-44) olarak {i¢ periyod halinde
gosterilebilir.31-36. Olgiiler arasinda uzama yapmis, asimetri olusturan iki kisa
climlecikten olusan yeni bir fikirdir. 37-39, bu igerigin akorlarla ve uzatmalarla
gelistirilmesidir. 40-41°de baglantida soyutlamalar yapilmis, miizikal doku degismistir.
42-44’de aym fikir genisletilerek daha dramatik islenmistir. 45-47. Olgiiler, “b” nin
transpoze halde tekraridir. 49-50 baglantinin transpoze halidir. Kiigiik degisikliklerle
Al’e baglar. 72-78 koda, do diyez pedalindadir.

Zengin ve karma bir armonizasyon kullanilmistir. 3-4. Olgiilere baktigimizda sag elde
4’1i araliklarla olusan akorlar, bunlarin ¢evrimleri; sol elde agik pozisyonda yazilmis

kromatik inen akorlar vardir.
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Sekil: 54 (1-4.6l¢iiler)

Ik periyod simetrik iki ciimleden ibarettir ve do diyez eksenli basladig1 gibi ayn1 tonda
biter. Ikinci temada ve baglantilarda gelen 4°lii, 7°1i, 9’lu disonans ve konsonans akorlar
dramatik bir etki yaratirken, basliktaki “appassionato ¢ mesto” terimi Ozellikle bu
kesitlerde ifadesini bulur. Bu climle, mi bemol iizerine major pentotonik bir diziyle

olusmustur. ( mi bemol-fa-la bemol-si bemol-do)
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Sekil: 55 (11-12. Olgiiler)
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Sekil: 56 (13.0l¢ii)

Koprii bélmesinde +5 ve bazen paralel giden M5’ i akorlar, 4°1i ve 2°1i araliklarin

yigilmasiyla olugsmus salkim akorlarin arasinda inici-¢ikict hareket eder.
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Sekil: 57 (17-18. Olgiiler)

Bazen sag ve sol el seslerini birlestirdigimizde “cluster” akorlarin ortaya ¢iktigini

goruruz.
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Sekil: 58 (24. Olcii)

28. olctide oktavli gelen ¢arpmalar vurgulanmis, sag elde melodik figiirler akorlarin

i¢cine gizlenmistir.
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Sekil: 59 (28. Olgii)

B bolmesinde modal yaz1 kullanilmustir. Ust partide re diyez Frigyen bir ezgiye alt

partide tiglemelerden olusmus serbest bir hat eslik eder.
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Sekil: 60 (31-32. Olgiiler)

Ikinci ciimleye (b) anarmonik modiilasyonla baglant1 kurulur ve yeni ciimle mi bemol
Frigyen modda ilerler. Tema, dortliiler agirlikta olmak tizere 6’li ve 7°li akorlarla
islenmistir. Eslik, vals benzeri bir figiirasyonla cift bas ve akorlar seklinde degismistir.

Ikilemeye kars1 iicleme hareket ayn1 kalir.

o B

l
I
1

M e A&:
s

i g e g e

.

Sekil: 61 (37. Olgii)
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Sol elde ikinci ve tigiincii vuruslardaki akor dizimi degiskenlik gostermez. Dokuzlularin
ikililere ¢oziilmesi olarak aralarinda bir appogiature-karar iliskisi vardir. 40-41.
Olctilerdeki kopriide, siiregelen modal yazi daha soyut bir hale gelir. Disonans akorlarla
ticlemeler genigletilmis buna karsin alt partide altilamalara gecilerek ritim daha girift bir

hale gelmistir.

Sekil: 62 (40. Olgii)

45-46. dlgiiler itibariyle temanin islenisinde alt ve {ist partide sekiz sesli akorlarin

neredeyse birbirini tamamlayarak bir salkim akor olusturdugunu goriiriiz.

L

_—

el

Sekil: 63 (46. Olgii)

Koday1 olusturan son yedi 6l¢ii do diyez pedalindadir ve par¢anin do diyez ekseninde bir
biitiinliigii oldugu sonucunu verir. Ancak tonaliteden uzak kalinmis olup majér-mindr bir
kalip sz konusu degildir. Ozellikle son dlgiilerdeki mi diyez-mi bekar 2’li aralikla bu

tonal karigiklik bilingli yaratilmistir.
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Sekil: 64 (76-79. Olgiiler)

A ve Al deki “appassionato” karakter bize Rachmaninov’un post romantik miizigini
hatirlatir. Ayrica Chopin’in op. 35 no.2 si bemol mindr piyano sonatinin “Cenaze Mars1”
olarak bilinen ikinci boliimiine bir gonderme yapar. Ozellikle orta bolmedeki tonal ve
dokusal zitliklarin benzerligi ¢ok belirgindir. Kendinden sonraki post modern ve
izlenimci akimlara yon vermesi acisindan Chopin etkisini, yaklasik yiiz y1l yazilmis bu
tarz biiyiik 6lgekli piyano yapitlarinda da gérmek sasirtict degildir. Baglanti kesitlerinde
ise Scriabin’de goérdiiglimiiz karmasik ritmik ve melodik yapiya benzer soyut ve
transandantal bir etki yaratilmistir. Coklu akor yapilarinin kullaniminda ise Bartok’la

aynilik tasir.

Teknik olarak, sol elde ¢arpma olarak gelen oktavlar ¢alim yoniinden ritmik yapiyi
zorlastirdigindan esitlik ve denge iyi kurulmalidir. Ozellikle 5-6 ve 56-57. Olgiilerde
noktali ritimlerle birlikte kullanilmalar1 genis aralikli atlamalarda seri olmay: gerektirir.
10, 13, 61 ve 64. Olgiilerde oldugu gibi pespese gelen vurgulu akorlarda kol ve omuz
teknigi devreye girer. 31-39 ve 43-48. Olgiiler ifadeli ve sarki sdylercesine (cantabile)
yorumlanmalidir. 40-42 ve 49-51. Olgiilerde daha yumusak bir tuse ve sol pedal

destegiyle bu baglant1 yerlerindeki zitliklar, muglak ve gizemli bir ifadeyle calinmalidir.
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NO: 10
4 sesli flig olarak tasarlanmis bu parcanin form semasi asagidaki gibidir:

1) SERGI (1-24)

S Cevap
A Tema Kars1 Tema | Ara Mizigi
T Cevap Kars1 Tema
B Tema  Kars1 Tema
2) GELISME (25-54)
S 2. Kars1 Tema Tema 2. Kars1 Tema
A Tema 2. Kars1 Tema
T 2. Kars1 Tema Tema
B Tema 2. Kars1 tema Tema
(55-80)
S Tema
Ara Ara
A
Miizigi Miizigi
T
B 2. Kars1 Tema Tema
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(81-111)

S 2. Kargt Tema  Tema Ara ARA KESIT
A
Miizigi ( Bir fikrin polifonik
T C
seslendirilisi )
B Tema Tema 2. Kars1 Tema
3) SONUC (112-135)
STRETTO CODA
Tema 112°de Tema 116°da Tema 121°de 1. Kesit 2. Kesit
Re’den Sol’den La’dan Re pedali Sol pedali
(126-130) (131-135)

Her climlede farkli tonlardan baglayarak Zirgiileli Hicaz dizi kalibi kullanilmistir. 6

ol¢iiliik temayr iki kisa climlecik olarak ele alirsak 2. ciimlecigin bas1 dahil olmak tizere

“’sol’’zirgiileli hicaz dizisinden olustugunu goriiriiz. 2. climlecigin sonundaki ‘’la

bekar’’bir modiilasyon hazirlar ve ekseni degistirir. Ayn1 anda “’reel cevap’’kurali olarak

’sol’’de baglayan temanin dominantindan tenor partisi girer.
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Sekil: 65 (1-6. Olgiiler)

Sergi sonunda ara miiziginin bitisi anarmonik modiilasyonla Do diyez major’e ¢oziiliir.

Basta tema sopranoda 2. Kars1 tema baslar.

%” rl_jfﬁ-f.g-

Sekil: 66 (24-25. Olgiiler)

Kars1 tema ve ara miiziklerde de makam dizisi i¢inde ilerleyen ezgilerde altere seslerle

eksen duygusu kaybolur.
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Sekil: 67 (38-40. Olgiiler)

Genel olarak disonans duyuma ragmen gelisme boliimiinde konsonans armonilere de

rastlanir.
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Sekil: 68 (42-44.6]¢iiler)

Bazi kesitlerde partiler arasinda kisa marslar yine 3°1ii ve 6’11 konsonlara oturur.

ben mare.
\ 4 J prepple] J
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Sekil: 69 (65-68. Olgiiler)

Gelisme boliimiiniin ortasinda fiigden bagimsiz yeni bir kesit karsimiza cikar. Yazi
kontrapuntaldir ancak fiig formunda degildir. Kisa bir motiften ibaret yeni bir fikir dogar.

Transpozelerle ilerleyen bu kisa fikir arada baglantilar yapilarak kendini tekrar eder.

Meno mosse ben mare.

S i T T
X £ T T I
17

Sekil: 70 (83-86. Olgiiler)

Agirlikli olarak sesler konsonans araliklar ve major-mindr akorlar {izerine kuruludur.

Dolayisiyla tonal duygu hissedilir ve makamsalligin disindadir. Kesitin sonunda motifin
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ritmik kalib1 uzatilir ve “’do diyez’’tonunda bir yarim kadans yapar. Yeniden tema ve 2.

Kars1 tema duyulur.

__ | | I |
e S e
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Sekil: 71 (99-101.6lgtiler)

Sonu¢ boliimiinde ’stretto’’, temanin soprano partisinde kisaltilmasi ve pespese
transpozelerinden olusur. Basta temanin genislemesi s6z konusudur ve 12 oOlgiiye
yayilmistir. Orta partilerde 3’14 6’11 akorlarin paralele yiiriiyiisii bu kesitte homofonik

armoniyi olusturur. Kodaya baglanirken akorlar daha karma bir yapiya doner.

Sekil: 72 (124-125. Olgiiler)

Koda, 6nce ‘’re’’pedal1 iizerinde iinison ve 6’11 araliklarla baglar, 6’11 akorlarla devam
eder. “’Sol’’pedali lizerinde dort oktav i¢inde ii¢ partiye yazilmis sekiz sesli “’ff”’akorlar
eserin finalinde gerilimi yliksek seviyeye ulastirir. Parca, gelene§i animsatircasina major

akorla biter.
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SONUC

Cagimiz geregi modernitenin hayatimiza islemis olmasi ile daha ilerici sanat yapitlarina
—sinirhi sayida bir kitle olsa da- ilginin arttigini sdyleyebiliriz. Tamamen bir “avant-garde”
olmamasina ragmen Akses, modernizme cesurca yaklagsmis, soyutlamalarinda dinleyiciyi
yorma ihtimalini fazla g6z onlinde bulundurmamustir. Yerel mirasi terketmez ancak
stilizasyonlar1 ve soyutlamalariyla kiiltiirel motifleri islemesindeki sanatsallik kendine
Ozgidiir. Zamanmin en radikal atilimi olan 12 ton miiziginin olanaklarindan
yararlanmasi, aleatorik teknigi kullanmasi, kendi kavrami olan amodalite ve verdigi
Ozgln yapitlart Akses’in yenilik¢i ve buluscu kimliginin kanitidir. Detayci ve derinlik
arayisinda biri olarak eserlerinin icrast ve dinlemesi zor, karmasik oldugunun

bilincindedir.

“10 Piyano Pargasi” baglaminda post romantik, izlenimci ve modern iislubu birbirine
harmanlandig1 bir tarzi oldugu ortaya konulmustur. Hem Bati hem Tiirk Miiziginin
geleneksel kaliplarini kullanmasi yoniinden neo-klasik bir tislup gézlenir. Teknik olarak
kromatizm, amodalite, makamsallik ve agirlikli olarak 4°lii armoni sistemi kullanilmistir.
1. ve 9. Parcalarda oldugu gibi genis oktavlarla ses yogunlugu artirtlarak orkestral etkiler
elde edilmistir. Ayrica yapisal yonden ge¢ romantik iislupla insa edildigi goriliir. 2.
Parcada makamsallikla yaratilan tasavvufi karakter, 6. Par¢adaki mistik unsurlar. 3. Ve
8. Pargalardaki modern Fransiz iislubu miizikteki empresyonizmi belirgin kilar. Izlenimci
yoniinde hem Rus hem Fransiz etkisi vardir. 7. ve 10. Parcada makamsal bir temanin
yoniinii ve durak notasini degistirerek moddan sapmis ve karakteristik ¢izgisi olan amodal
yaziyl kullanmigtir. Ayn1 zamanda filig tlirlindeki bu parcalardaki ve 6. Parcadaki
kesitlerdeki ileri kromatizmle, 12 ton sistemine yaklasan bir atonal yazi goriilmistir.

Ayrica tiim parcalarda ritmik kurgunun ve ciimle yapisinin asimetrik oldugu gézlemlenir.

Akses, ayn1 zamanda kendi kusagina kiyasla atonaliteye en ¢ok yaklasmis bestecidir.
Yasadig1 yillarin miizik diinyasinda oldugu gibi kendisinde de tislup ¢ogulculugu goriiliir.

Kontrpuani yazisini ustaca kullanmis, saglam ve ciddi egitiminin bir sonucu olarak fiig
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formunu pek ¢ok eserinde kullanmistir. Ancak fiigii klasik kaliplarindan soyutlamis ve
makamsal temalar kurmustur. Makamlara soyut bir anlayisla yaklasmis, modaliteyi
kaliplarindan uzaklastirmistir. Atonalitenin prensibi olan tek tonun egemenliginin

yikilmasi gibi tek bir modun hakimiyetinden de ¢ikarak temalarini olusturmustur.

Onemli sanat kurumlarindaki idari gorevleri, yurtdis1 kiiltiir elgilikleri, hocaligi ve
caligmalariyla, sanata ve {ilkesine kendini adamis Necil Kazim Akses, Cumhuriyet
Donemi aydininin bir temsilidir. Kendi deyimiyle “iilkii birligi” yaptigi diger Tiirk Besleri
icinde ayr1 bir dneme sahip olan Akses’in tiim yOnleriyle taninmasi, ulusal degerinin
anlagilmast ve miiziginin dinleyiciye ulasmasi Onemlidir. Dolayisiyla, degerli
sanatgimizin yapitlarina akademik anlamda daha c¢ok deginilmesi ve inceleme-
arastirmalarin artirilmasiyla Akses miiziginin ulusumuzca ve uluslararasi diizeyde daha

Iyi anlagilacagini umuyorum.
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EKLER

Necil Kazim Akses
(1908 - 1999)
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Necil Kazim Akses
(1908-1999)
Moderato cantabile con espressione J=96
molto rubato a tempo
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