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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dali
Doktora Tezi

KABAK KEMANEDE TRANSPOZIiSYON BECERILERININ GELIiSTIRILMESINE
YONELIK BiR OGRETIM TASARISININ OGRENCI BASARILARINA ETKiSi
Deniz DINCEL

Bu arastirma, kabak kemane egitiminde etiit, egzersiz ve Ornek eserler ile desteklenen egitim
uygulamalarinin 6grencilerin basarilart iizerindeki etkisini degerlendirmek amaciyla hazirlanmistir. Kabak
kemanede la karar sesi eksenli icra edilen dizilerin farkli perdelerdeki karar seslerinde de icra edilebilmesi i¢in
egzersiz ve etiitler ile desteklenen bir icra teknigi gelistirilerek dgrencilere uygulanmistir. Arastirma kapsaminda
kabak kemane icracilar1 ve kabak kemane dersi veren 6gretim elemanlari ile goriisiilerek kabak kemane egitiminde
ve icrasindaki transpoze durumu incelenmistir. Arastirma nitel ve nicel verilerin birlikte kullanildigi karma yontem
kullanilarak sonug¢landirilmigtir. Arastirmanin nitel boliimiinde biitiinciil tek durum deseni kullanilmustir.
Aragtirmanin nicel boliimiinde ise; etiit, egzersiz ve ornek eserler ile desteklenen, 6grencilerin kabak kemane
icralarinda transpoze becerilerinin gelistirildigi bir 6gretim yontemi 6grencilere uygulanmigtir. Uygulanan bu
Ogretim yontemi ile 6grencilerin kabak kemane transpoze icra becerilerinin siire¢ igerisinde ve sonrasindaki
gelisimleri performans degerlendirme formu ile olgiilmiistiir. Elde edilen sayisal veriler degerlendirilerek
aragtirmanin nicel bolimiini olusturmustur. Arastirmanin calisma grubunu mesleki miizik egitimi verilen
kurumlardaki kabak kemane dersini yiiriiten 17 6gretim elemani, farkli kurumlarda gérev yapan 17 kabak kamene
icracilar1 ve Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvarinda meslek calgis1 kabak kemane olan 4 dgrenci
olusturmaktadir. Aragtirmada veri toplama araci olarak dgretim elemant goriisme formu, kabak kemane icract
goriisme formu, O6grenci goriisme formu ve performans degerlendirme formlart kullanilmistir. Aragtirmanin
performans degerlendirme formlarindan elde edilen 6n test, zaman ¢izelgesi ve son testten elde edilen veriler
varyans analizi ile nicel verilere doniistiirilerek analizi yapilmigtir. Arastirma kapsaminda olusturularak uygulanan
6gretim tekniginin 6grencilerin transpoze icra becerilerinin gelistirilmesinde etkili oldugu sonucu ortaya ¢ikmustir.
Bu baglamda; kabak kemane transpoze icrast i¢in gelistirilen 6gretim uygulamasinda yer alan perdelerin ve makam
dizilerinin diginda farkli perdelere ve makam dizileri i¢in de uygulanmasina yonelik ¢aligmalarin yapilmasi
hususunda &neriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Transpoze, Calg: Egitimi, Kabak Kemane, Tiirk Halk Miizigi
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Doctoral Thesis

THE EFFECTS OF A TEACHING DESIGN FOR THE DEVELOPMENT OF
TRANSPOSATION SKILLS IN KABAK KEMANE ON STUDENT ACHIEVEMENT
Deniz DINCEL

This study evaluates the functioning of the training practices prepared to improve the transposition skills
of the students who have been supported by etudes, exercises, and sample works on the kabak kemane. A
performing technique supported by exercises and etudes was developed and applied to students in order to perform
the scales performed on the kabak kemane based on the decisive sound of la in different pitches. Within the scope
of the research, the transposition situation in kabak kemane education and performance was examined by
interviewing kabak kemane players and lecturers giving kabak kemane lessons. The research was finalised using
a mixed method, in which qualitative and quantitative data were used together. In the qualitative part of the
research, a holistic single-case design was used. In the quantitative part of the research, a teaching method
supported by etudes, exercises, and sample works, in which students' transposition skills in kabak kemane
performances were developed, was applied to students. With this teaching method, the development of the students'
kabak kemane transposition skills during and after the process was measured with a performance evaluation form.
The numerical data obtained were evaluated and constituted the quantitative part of the research. The study group
for the research consisted of 17 lecturers delivering the kabak kemane course in institutions providing vocational
music education, 17 performers of kabak kamane working in different institutions, and 4 students at Akdeniz
University Antalya State Conservatory who specialise in kabak kemane instruments. Instructor interview forms,
kabak kemane performer interview forms, student interview forms, and performance evaluation forms were used
as data collection tools in the study. The data obtained from the performance evaluation forms of the study were
analysed by converting them into quantitative data through variance analysis, including pre-test, timeline, and
post-test data. The teaching technique created and implemented within the scope of the research has been found to
be effective in improving students' transposition performance skills. In this context, it is suggested that studies
should be carried out for different pitches and makam scales other than the pitches and makam scales in the
teaching application developed for kabak kemane transposing performance.

Keywords: Transposition, Instrument education, Kabak Kemane, Turkish Folk Music
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BOLUM 1
1. GIRIS

Gelencksel Tiirk Halk Miizigi yayl galgilarindan biri olan kabak kemanenin egitimi
nesillerdir usta-cirak iliskisi ve mesk usulii ile giinlimiize degin stiregelmistir. Gliniimiizde bir
calg1 egitimine yol gostermede etkili yontemlerden biri olan mesk usuliiniin yani sira bu alanda
yapilan etiit, egzersiz Ve ¢algi icrasina yonelik yazilan eserleri i¢ine alan metodolojik ¢aligmalar
da calgi egitimine yenilik ve teknik anlamda katki saglamaktadir. Bilimsel olarak ortaya
koyulan bu yenilik¢i ¢alismalar, ¢algi icrasindaki teknik kapasiteyi gelistirme, egitimin
niteligini arttirma, yeni teknikler ve yontemler kazandirma bakimindan 6nemlidir. Bu noktadan
hareketle, kabak kemane ¢algis1 perdesiz ve yayli bir ¢algi olmasi sebebiyle, sag ve sol el
koordinasyonu, entonasyon, ajilite, tiirkii icralarindaki yoresel farkliliklar ve tavirlarin
gelismesi hususunda sistematik ve diizenli ¢alisma yapmay1 gerektirmektedir. Dolayisiyla
kabak kemane egitiminde usta-¢irak iligkisi, sabit perdeli ¢algilar esliginde birlikte icra edilmesi

ve metodolojik ¢alismalardan yararlanilmasinin 6nemi oldukga biiytiktiir.

Kabak kemane egitimi, giizel sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlari, giizel sanatlar
fakiilteleri, egitim fakiilteleri, belediye konservatuvarlari gibi resmi kurumlarin yani sira
0zengen miizik egitimi veren kurumlarda da verilmektedir. Kabak kemane egitiminin akademik
olarak 1970’li yillardan sonra ilerleme kaydettigi goriilmektedir. ilk olarak Istanbul Teknik
Universitesi Devlet Konservatuari’nda kabak kemane egitimi verilmeye baslanmis ve takip
eden yillar igerisinde Ege Universitesi, Gaziantep Universitesi gibi kurumlarin
konservatuvarlarinda da kabak kemane egitimi verilmeye baglanmistir. Bu kurumlarda meslek
calgis1 kabak kemane olmayan egitimcilerle derslere baslanmis olsa da yillar igerisinde bu
eksiklik giderilmistir. Kabak kemane egitiminin teknik olarak gelismesinde biiyiik rol oynayan
metotlar ise 2014 yilindan itibaren yayimlanmis ve giderek sayilari artmigtir. Kabak kemane
egitimi ile ilgili hali hazirda alt1 metot bulunmaktadir. Bu metotlar Salih Urhan’in “Kabak
Kemane Metodu”, Ozgiir Celik’in “Kabak Kemane Metodu 1, Kabak Kemane Metodu 2,
Kabak Kemane Metodu 3”, Cafer Nazlibas, M. Zeki Halhalli’nin birlikte hazirladiklar1 “Kabak
Kemane Metodu 17, Mehmet Akif Teke’nin “Kabak Kemane Metodu 1”dir. Seviye ve igerik

bakimindan birbirinden farkli olan bu metotlar 2014-2022 yillar1 arasinda yayimlanmustir.

Kabak kemane icrasindaki onemli hususlardan biri de icra edilen eserin makam dizisi

ve perde araliklarin1 korumak kaydiyla baska bir sese gogiirme durumu yani transpozedir. Bu



durum ¢alginin klavyesini daha iyi tanima, farkli pozisyonlar olusturma bakimindan gelistirici
ve ayn1 zamanda ¢algi icrasindaki ustalig1 artiran faktordiir. Geleneksel icracilar, tirettikleri ya
da ustalarindan Ogrendikleri eserlerin giliniimiize kadar gelmesine katkida bulunmusglardir.
Icracilarin eserleri genellikle kendi ses sahalarina uygun tonlarda calip sdyledikleri
bilinmektedir. Fakat yillar i¢inde Tiirk halk miizigi korolarmin olusumu, solistlerin ses
genigliklerinin farkli olmasi onlara eslik eden saz icracilart i¢in birtakim problemler
olusturmustur. Ortaya ¢ikan bu problemleri asabilmek i¢in geleneksel olarak icra edilen ses ya
da akort yerine koronun veya solistlerin ses tonuna uygun olan perdelerden icra edilerek ¢6ziim

tiretilmeye ¢aligilmistir.

Tiirk halk miiziginde kullanilan temel makam dizileri (ussak, hiiseyni, kiirdi, hicaz vb.)
genellikle gorece notasyona gore la karar sesi eksenli bir yapiya sahiptir. Icracilarm bu makam
yapilarindaki eserleri kendi ses sahalarina uygun bir perdeye gogiirerek icra ettikleri
bilinmektedir. Ayni eseri bir icraci “re” perdesine transpoze ederek icra ederken baska bir icract
“mi” perdesine transpoze ederek icra edebilmektedir. Gelenegin igerisinde aktif olarak
kullanilan bu transpoze teknigine akademik egitim siirecinde de yer verilmesi gerekliligi agiktir.
Halk miiziginin bas c¢algis1 olarak bilinen baglamanin akademik boyutta transpozisyon
calismalara sahip oldugu bilinmektedir. Fakat ince sazlar olarak bilinen kabak kemane gibi eslik
sazlarda akademik boyutta transpoze calismalarinin eksikligi dikkat cekicidir. Transpoze
kavramina kabak kemane egitimi verilen mesleki miizik egitimi kurumlarinda az rastlanildig:
goriilmektedir. Bu nedenle kabak kemane egitiminde transpoze becerileri kazandirmaya
yonelik bir 6gretim modeli iiretilmesi ve egitim kurumlarinda uygulanmasi c¢alginin temel

teknik 6zelliklerini gelistirecegi diisiintilmektedir.

Calismanin birinci boliimiinde arastirmanin problem durumu ve alt problemler ile ilgili
bilgiler verilmis, arastirmanin amaci, énemi, siirliliklar1 ve varsayimlar belirtilmistir. Ikinci
boliimde kabak kemane ile ilgili literatiiriin taranmasi ile olusan koken, tarihsel gelisim ve
egitimi ile ilgili bilimsel kaynaklara yer verilmistir. Arastirmanin iiglincii boliimiinde ise
calismada kullanilan bilimsel yontemlerden bahsedilmistir. Arastirmanin modeli, deseni, islem
basamaklari, veri toplama araglari, verilerin analizi, etik bolim, giivenirlik ve gecerlik
boliimleri bu kisimda sunulmustur. Dordiincti boliimde, arastirma sonucunda ortaya ¢ikan
bulgulara yer verilmistir. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kabak kemane dersi veren
ogretim elemanlarina, Kiiltiir bakanligi, TRT gibi resmi kurumlarin yani sira serbest ¢alisan

kabak kemane icracilarina uygulanan yari yapilandirilmig goriisme sorularindan elde edilen



verilerin igerik analizleri yapilmistir. Bir sonraki asamada Ogretim elemanlarindan ve
icracilardan elde edilen veriler dogrultusunda kabak kemanede transpoze egitimi ve icrasi ile
ilgili detayli bilgiler arastirmaci tarafindan incelenerek transpoze temelli 6gretim modeli taslagi
olusturulmustur. Olusturulan taslak 6gretim modeli uzman Ogretim iiyelerinin onayindan
gecerek deneklere uygulanmis ve sinanma islemi yapilmistir ve elde edilen verilere bu boliimde
yer almaktadir. Besinci boliimde ise arastirmadan elde edilen sonuglara ve Onerilere yer

almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Mesleki miizik egitimi veren kurumlara kabak kemane egitim programinin, egitimi
verilen diger ¢algilara gore gec¢ dahil edilmesi, bilimsel temeller ile hazirlanmis metotlarin
sayica yetersiz olmasi, ulusal egitim-6gretim programinin yaygin olmamasi ve kabak kemane
Olgtilerinin standart hale gelmemis olmasi gibi nedenler kabak kemane icrasindaki gelisimi
olumsuz yonde etkiledigi goriilmektedir. Egitim metotlarinin artmasi ve miifredatlarin ¢algi
egitimi alan bireylerin gelisimine uygun sekilde diizenlenmesinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
Bu dogrultuda, kabak kemane calgisimin fiziki standardizasyonuna yoénelik g¢aligsmalarin
artmasinin  yaninda bireysel farkliliklar gozetilerek etiit-egzersiz  agirlikli - metotlar
olusturulmasi, kabak kemane egitimi alan kisilerin teknik gelisimine temel olusturacaktir. Bu
durumda etiit-egzersizlerin seviyesinin giderek zorlagsmasi ve farkli sesler {izerinden galismalar
yapilmasi, kabak kemane egitimi alan bireylerin farkli seslerde transpoze icra yapmasini

kolaylastiracagi diistiniilmektedir.

Anadolu’nun her bolgesinde yaygin olarak icra edilen baglamanin Tiirk halk miiziginin
bas calgis1 oldugu bilinmektedir. Tiirk halk miiziginin icra alanlarinda baglama icracilarinin,
halk miizigi ezgilerini solistlerin ses genisligine gore baska bir sese aktararak caldiklar
bilinmektedir. Baglama, yapr itibari ile sabit perdeli bir ¢algi oldugu igin belirli makamlar,
baglamadaki perde diizenine gore aktarimi miimkiin olan seslere transpoze edilebilmektedir.
Fakat kabak kemanenin perdesiz bir ¢algi olmasi sebebiyle aktarimli icra ile farkli bir sese
transpozesinde pozisyon zorluklart ve entonasyon sorunlariyla karsilasilabilmektedir. Bu
baglamda kabak kemane egitimi ile ilgili yapilacak transpoze ¢aligmalari, ¢alginin alandaki

teknik kapasitesini de arttirabilecektir.

Tiim bu sebepler dogrultusunda ¢alismanin problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur:

“Kabak kemane egitiminde baslangi¢ seviyesini tamamlamis ogrencilere transpoze becerisi



kazandirmaya yonelik hazirlanmis etiit, egzersiz ve eserlere dayali bir égretim siirecinin

ogrencilerin basarilarina etkileri nastldu?”.

1.1.1. Alt problemler

Arastirmanin alt problemleri su sekilde olusturulmustur;

1. Ogretim elamanlarinin kabak kemanede transpoze icra becerilerinin gelistirilmesine
yonelik 6gretim siirecine katkilari ile ilgili goriisleri nelerdir?

2. Icracilarin kabak kemanede transpoze becerilerinin gelistirilmesine yonelik dgretim
stirecine katkilar ile ilgili goriisleri nelerdir?

3. Kabak kemanede transpoze icranin gelistirilmesine yonelik hazirlanan etiit, egzersiz
ve eserlerin kabak kemane icrasina katkilart nelerdir, 6grenci basarisina etkileri

nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, uzman goriisleri alinarak olusturulmus egzersiz, etiit ve eserler gibi
ogretim materyalleriyle 6grencilerin transpoze becerilerini gelistirme durumlarmin lgiilmesi
amaclanmaktadir. Ayrica kabak kemanenin geleneksel icra yapisit korunarak transpoze icra
potansiyelini artirmas1 hedeflenmektedir. Arastirma kapsaminda mesleki miizik egitimi verilen
kurumlardaki 6gretim elemanlariin kabak kemane egitiminde transpoze kullanim durumu,
kabak kemane icracilarinin transpoze kullanim durumlari da tespit edilerek kabak kemanenin
transpoze egitimine katki saglamasi amaglanmaktadir. Bunun yaninda ¢alisma siirecinde
transpoze ve pozisyon temelli konum degistirme egzersizleri ve etiitler iiretilmistir. Gorece
notasyona gore la karar sesli ve farkli makam dizilerine sahip THM eserleri transpoze edilerek
egitim materyaline doniistiiriilmiistiir. Uretilen bu materyaller transpoze temelli kabak kemane
egitim materyaline doniistiiriilerek 14 haftalik bir uygulama siireci olusturulmustur. Uygulanan

bu siirecin sonunda dgrencilerin icra performanslarinin artmast hedeflemektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Bu ¢alisma, kabak kemanenin geleneksel icra yapisi1 korunarak, transpoze ve pozisyon
teknikleri ile icra edilmesine ve ¢alginin teknik siirlarinin genisletilerek farkli perdelerden de

icra edilmesini miimkiin kilmaya yonelik bir ¢alismadir. Bu dogrultuda;

v Kabak kemane egitimi verilen kurumlardaki 6grencilere ve icracilara yonelik

yeni ve metodik bir materyal olabilmesi bakimindan,



v

1.4. Sayiltilar

v

v

Kabak kemane egitiminde transpoze becerilerinin gelistirilmesine yonelik
icerisinde etiit, egzersiz ve ornek eserler ile desteklenen 14 haftalik planli bir
caligma olmasi ve kabak kemane egitimi alaninda ilk defa uygulanan bir ¢alisma
olmasi1 bakimindan,

Kabak kemane egitiminde alisilagelmis gorece notasyona gore la karar sesi olan
2. bos tel disinda 3. telde mi, 4. ve 2. teldeki si, 3. teldeki re perdeleri karar sesi
eksenli ezgilerin taniabilmesi ve bu perdelerden yapilacak icralarin daha sik
kullanilabilmesi bakimindan,

Alanda yapilacak akademik galigsmalara zemin hazirlamasi ve 6rnek olabilmesi

bakimindan 6nemlidir.

Arastirma i¢in goriisiilen 6gretim elemanlarinin, kabak kemane icracilarinin ve
ogrencilerin yapilan goriismede gercek goriislerini agikca ifade ettigi,
14 haftalik uygulama siirecinde, On test ve son test sirasinda 6grencilerin dogal

davranislar sergiledikleri varsayilmistir.

1.5. Smirhliklar

v

<N X X

Arastirmanin uygulama asamasinda kabak kemane 6grencilerinin transpoze
becerilerini gelistirmeye yonelik hazirlanan etiit, egzersiz ve eserlerin 14 haftalik
bir uygulama siireci ile,

4 telli kabak kemane modeli ile,

Kabak kemane egitim diizeni ile,

Buselik, ussak, kiirdi ve hicaz makam dizileri ile,

Kabak kemane icrasinda en sik transpoze kullanilan 4 perde (3. tel re, 3. tel mi,
4. ve 2. tel si) ile,

Gorece notasyona gore karar sesi eksenli baglayarak en ¢ok bir oktav tizeri bir
ses kullanilarak,

1. ve 2. pozisyon konum degistirme ile,

14 haftalik uygulama siirecinin verimli kullanilabilmesi i¢in transpoze ¢aligmasi
yapilacak perde icin hazirlanan 25 egzersiz, 12 etiit ve 4 ornek eser parmak
numaralar1 ve tel numaralar1 diizenlenilerek diger perdeler i¢in uyarlanmis ve
notasyonlar1 yapilmistir. Calismanin amacina hizmet eden egzersiz, etiit ve

ornek eserlerin bu bi¢imiyle,



v" THM icralarinda siklikla karsilasilan 2/4, 3/4, 4/4, 5/8, 6/8, 7/8, 9/4, 9/8, 9/16,
10/8, 12/8 usuller ile,

v’ Arastirma kapsaminda goriislerine basvurdugumuz mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki 17 kabak kemane 6gretim elemani ve farkli kurumlarda kabak
kemane icracisi olarak gorev alan 17 kabak kemane icracisi ile,

v' Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar1 Tiirk Miizigi Anasanat
Dalinda 2021-2022 bahar yariyilinda 6grenim goren baslangic seviyesini
tamamlamis, transpoze ve pozisyon icra yetisine sahip 4 kabak kemane 6grencisi

ile simirhdir.
1.6. Tamimlar

Dizi: Bir 4’liiniin sonuna 5°1i ya da 5’linin sonuna 4’lii eklenmesi ile olusturulan 8’lilere

denir (Akdogu, 1991).

Transpoze: “Bir eserin, ayn1 araliklart muhafaza ederek bagka bir perdeden ¢alinmasi,

gocilirme (transpoze) islemidir” (Torun, 2000:98).

Pozisyon: “Mekanik icranin kolaylastirilmasi adina belirlenmis sol el (solak olanlar i¢in

sag el) konumlandiriginin kaliplar halinde sistematize edilmesidir” (Akdag, 2013:4).

Etiit: “Herhangi bir calgida ¢ok karsilagilan teknik problemleri ¢c6zmek ya da belirli bir
teknik  beceriyi pekistirip milkemmellestirmek amaciyla hazirlanmis  sozsliz  bir

kompozisyondur” (Ozdek, 2015: 5).

“Teknik gelistirme, deneme veya virttiozliik gelistirme amaci ile yazilmis estetik degeri

olan egzersiz” (Oztuna, 2000: 113).

Egzersiz: “Cogunlukla ayn1 perdede ya da yakin perdelerde yapilan parmak
alistirmalar1 veya cesitli perdelerde siirekli tekrar edilen kiiclik motiflerdir” (Tiirkoglu, 2005:
42).

Model: “Tasarlanan iiriiniin tanitim veya deneme amaciyla iiretilen ilk 6rnegi, prototip”

(www.tdk.gov.tr).

Makam: “Belirli bir perde diizeni igerisinde tipik agaz/baslangig, seyir/gidis ve
bitig/karar 6zellikleri ile tarif edilen nagmelerdir” (Oztiirk, 2022:12).


http://www.tdk.gov.tr/

Perde: “Miizik yapmaya imkan veren seslerdir. Fiziksel olarak bir saniyedeki titresim
sayilariyla belirlenir. Titresim sayilar1 bakimindan her biri belli bir “yiikseklik’ degerine sahip
olan perdeler, ‘kalin/nerm’ ve ‘ince/tiz’ zithgiyla birbirinden ayrilir. Perdeler, ‘tamam’ veya

‘na-tamam’ olarak iki temel nitelik sergiler” (Oztiirk, 2022:12).



BOLUM 2
2. ALAN YAZIN

Arastirmanin bu boliimiinde tez ile dogrudan alakali alan yazin ile ilgili bilgiler
verilecektir. Oncelikle ¢alg1 egitimi ve geleneksel Tiirk miiziginde calg1 egitimi konulari ele
alindiktan sonra kabak kemanenin kokenine, isimlendirilmesine, kabak kemane egitimi ve
metodolojik ¢aligsmalarla ilgili konulara yer verilecektir. Literatiire dayali transpoze kavramlari

aciklandiktan sonra ¢alismanin konusu ile ilgili aragtirmalar hakkinda agiklamalar yapilacaktir.

2.1. Calg1 Egitimi

Calgt egitimi, bireye ¢algi icrasinda teknik becerinin yani sira isitsel ve psikomotor
davranig farkindaligi kazandirmaya yonelik bir siirectir. Bu siire¢ ¢algi egitiminde bireysel ve
topluluk egitimi olarak ilerleyebilir. Calgi egitimine iliskin bazi tanimlamalar su sekildedir;
“bireye calgisinda yetenek ve becerilerini daha derli toplu hale getirerek gelistirmesi igin
sistemli ve amagli olarak davranis degisikligi kazandirma siirecidir” (Algit, 2013:20), “bireyin
davraniglarinda kendi yasantilart yolu ile ve kasith olarak ¢algi calmaya iligkin istendik yonde
ve nitelikte yeni davraniglar kazandirma siirecidir” (Ugan, 1997:14) ve “bireysel veya toplu
sekilde gerceklestirilir amaglanan kazanimlar1 6grenciye kazandirmak i¢in sunum, gozlem,

yansitma, taklit gibi ¢ok sayida farkli yontem ve teknikler kullanilabilir (Gerekten, 2020:11).

Calg1 egitimi slirecinin en onemli unsurlari; 6grenci, 6gretici ve 6gretim programidir.
Amaca uygun bilimsel temeller ile iiretilmis bir egitim programi, ¢algisindaki teknik konulara
hakim, pedagojik egitim bilgisine sahip, farkli 6gretim yontemlerini bilen bir egitimci, hazir
bulunusluga sahip 6grenme istegi yiiksek olan ve miizikal yetenegi olan bir 6grenci ile calgi
egitim siireci basarili bir sekilde ilerleyebilir. Bu durumda calgi egitiminde dikkat edilmesi
gereken noktalardan biri de bireysel farkliliklardir. Temel miizik egitimine ek olarak bireysel

farkliliklara yonelik 6gretim programi olusturmanin 6énemi de ortaya ¢ikmaktadir.

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda bireysel ¢algi egitiminin yan1 sira toplu ¢algt
egitiminin de verildigi bilinmektedir. Geleneksel ¢algi egitiminde birey ve dgretici bire-bir
iletisim halinde olurlar. Genellikle taklit ve mesk usulii kullanilan bu yontemde 6grencilerin
teknik becerileri istenilen seviyeye getirilmek istenir. Ogrencilerin icralarindaki teknik
detaylara hemen miidahale edilebildigi i¢in tercih sebebidir. Bir diger yonden toplu calgi
egitiminde ise O0gretici bir topluluga calg1 ¢almay1 6gretmektedir. Bu durumda bireyler hem

Ogretmeninin icra orneklerini hem de sinifindaki diger 6grencilerin icralarimi dinleyerek ve
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gozlemleyerek kazanimlarimi gerceklestirmeye calisirlar. Bu durumda da akran 6grenmesi ve

toplu icra yapmanin avantajlart 6n plana ¢cikmaktadir.

2.1.1. Geleneksel Tiirk miiziginde ¢algi egitimi

Geleneksel Tiirk miizigi varolusu yiizyillara dayanan, nesiller boyunca yazili ve sozlii
olarak aktarildig1 bilinen bir kiiltiir iiriinidiir. Bu kiiltiir {iriinliniin aktarilmasindaki 6nemli
unsurlardan birisi usta-¢irak (mesk) yontemidir. Mesk yontemi, 6grenci Ve 6gretmenin birebir
etkilesim halinde oldugu, 6greten kisinin icrasinin ve anlattiklarinin taklit edildigi, tekrara

dayal1 bir egitim yontemidir.

Behar (1993:13) mesk usuliinii, Osmanlilarda zirveye ulasmis, kendi i¢ miizikal
dinamiklerini ve felsefesini olusturabilmis, biinyesinde sayisiz hanende ve sazende yetismesini
saglamig geliskin bir usta-cirak 6gretimi-6grenimi modeli olarak tanimlamakta ayni1 zamanda
Tirk miiziginin egitim ve aktariminda yiizyillar boyu kullanilagelen sayisiz tekrarlara ve
hafizaya dayali oldugunu vurgulamaktadir. Behar’a gore meskin uygulama seklinde 6grenci,
Ogreticinin karsisina oturup onun soylediklerini, yaptiklarni ve gosterdiklerini izleyip
Oztimsedikten sonra onu taklit ederek tekrar eder, Ggretici ise bu tekrarlar esnasinda gerekli
uyarilari yaparak 6grencinin yanlislarini diizeltir. Bu siireg igerisinde icra teknikleri ve repertuar
ogrenciye ayni anda verilir. Degirmencioglu (2011: 35) ise mesk sistemini, 17. yiizyila kadar
Osmanli miizik kiiltiirlinde kullanilan en etkili ve tek miizik e§itim yontemi olarak ifade
etmektedir. 17. Yizyil itibariyle Tirk Miizigi kiiltiirinde nota kullanimina yonelik ilk
caligmalarin Ali Ufki (1610- 1675) ile baslayip, Dimitri Kantemir (16733-1723) ve Hamparsum
Limonciyan (1768-1839) ile devam ettigini belirtmis, mesk ile 6gretim yonteminden farkli, yeni
bir 6gretim yontemi olarak ortaya ¢ikan nota kullaniminin giinden giine yayginlastigini ancak
meske dayali 6gretim yonteminin agirligini korudugunu ve Tiirk miizigi egitiminin ¢gogunlukla

yine mesk sistemi ile devam ettigini belirtmistir.

Bu bilgiler 15181nda, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan mesk sisteminin tekrara
dayal1 bir taklit yontemi oldugu goriilmektedir. Bu 6gretim yonteminde notaya baglh kalmak
yerine dgreticinin iislubunun &grenciye aktarilmasi durumu hakimdir. Ogrencilerin miizikal

hafizasi, alg1 diizeyi ve taklit konusundaki becerileri 6grenme siirecini de etkilemektedir.



2.2. Kabak Kemanenin Etimolojik Kokeni

Kabak Kemanenin govdesinin su kabagindan, deri kapakli ve yayl bir ¢algi oldugu
bilinmektedir. Bu temel 6zelliklerin Orta Asya kiiltiiriindeki bircok yayl calgi ile iliskili ve
aym aileden oldugu anlasilmaktadir. Alan ile ilgili yapilan bilimsel ¢alismalardan kabak
kemanenin Orta Asya’da ve Anadolu’da da izlerine rastlanan “Ikl1g” ile benzerlikler gosterdigi

goriilmektedir.

Gazimihal 1kligin kokeni ve isimlendirilmesi ile ilgili olarak Orta Asya’daki Tiirklerin
“ok” un “yay” dan ¢iktig1 andaki sesinden esinlenerek bir ¢algi iirettikleri ve sonralar1 yayin ug
boliimiine su kabagindan veya agagtan oyma bir ses kutusu takip at kuyrugundan yay ile

caldiklarini ifade etmistir (Gazimihal, 1958:5).

Sekil 2. 1. Ok ve yaydan yapilmis telli galgi*

Celik, kabak kemanenin Orta Asya’daki diger yayli galgilarla olan benzerliklerine
dikkat cekmektedir. Ozbekistan’da ve Dogu Tiirkistan kullanilan “gisek”, “ghirjek”, “gijek”
veya “gidjek” gibi sOylenis ve yazilis sekilleri olan yayl calgilarla benzerlik gosterdigi, diger

taraftan Azerbaycan sahasinda kullanilan “kamanca” ile de sekil, yap1 ve icra teknikleri

! Museum of musical instruments, Almaty, Kazakhstan.
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acisindan ciddi benzerliklere sahip oldugunu ifade etmistir. Tiirkiye’de kabak kemane ismiyle
anilan bu calgi, geleneksel Tiirk halk miiziginin en 6nemli ¢algilarindan olup, zaman zaman
farkli miizik tiirlerine de eslik edebilen bir ¢algi haline doniistiigii bilinmektedir (Celik,
2018:15).

Acim’a gore Ikhig, Tirkler ’in en eski calgilarindan biridir. Etimolojik kokenine
bakildiginda Iklig kelimesinin “ok ile ¢alinan” anlamina geldigi goriilmektedir. Avlanma
yayina ok slirtme yoluyla Oklugu elde eden insanlar, bunun ucuna bagladiklar1 su kabagi
sayesinde 1klig1 elde etmislerdir. Bu enstriiman at kuyrugu kilindan yapilan yay ile
calinmaktadir. Govdesi hindistancevizi agacindan yapilanina Rebab denilir (A¢in’dan aktaran

Bahar, 2016:1207).

Orta Asya’da kullanilan yayl ¢algilarla ilgili Mahmut Ragip Gazimihal; CagZatay
dilinde oklu ¢algi anlamina gelen “Ikl1g” isminin kullanildigin1 ifade etmektedir. Ayrica ikligin
ilk orneklerinin Uygurlarda goriildiigiinden bahsetmektedir. Sebebinin ise Uygurlarda esas
calgi “Kopuz” oldugu ve bu calginin yayla calinan cesitlerinin Asya’da “Kopuz” adi ile
isimlendirildigini savunmaktadir. Kopuzun ok ile de ¢alinmaya baslanmasiyla “Oklu Kopuz”
admi aldig1 gortisiindedir. Asya’da kopuz adli oklu ¢alginin Saman oyunlarinda yer almasi,
calginin o bolgedeki dnemini ortaya ¢ikarmaktadir. Gazimihal oklu kopuzun nasil icra edildigi
ile ilgili bilgileri Radolt’dan su sekilde aktarmaktadir; “Baksi, Samanlarin davulu yerine bir
nevi Keman, daha dogrusu basso viyola kullaniyor ki takriben 3-3,5 kadem yiiksekliginde olan
bu calgiya Kopuz derler. Baksi aynen viyola gibi kopuzu éniine kor, yaya benzer bir oku ona
dokundurur. Kopuzun iistiinde biikiilmiis at kilindan iki kiris gerili ve sapina bir¢ok demir ziller

baglanmug olup ¢algict kemani kimildattik¢a sikirtily bir giiriiltii ¢tkar. Bakst efsunuyla ahenkli
bir irlayis esliginde kopuzunu ¢almaya baglar” (M. R. Gazimihal, 1958:11).
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Sekil 2. 2. Uzerinde metal ziller takilmis kilkobuz?

Sekil 2. 3. Yayli ¢algi ¢alan bir icrac1 heykeli®

Ote yandan diger Tiirk devletlerinden olan Kazakistan’da da “Kilkobuz” ismindeki
yayli ¢algimin da “Ikl1g” a benzer yapida bir ¢alg1 oldugu goriilmektedir. Dikey konumda icra
ediliyor olmasi, kildan yapilan iki teli olmas1 bakimindan benzerlikleri gbze carpmaktadir.
Govde boliimiinde alt esigin bulundugu bdlgenin deri olmasi, ses kutusunun diger boliimlerinin

acik olmasi bu ¢algiy1 farkli kilan 6zelliklerindendir.

2 Museum of musical instruments, Almaty, Kazakhstan.
3 Museum of musical instruments, Almaty, Kazakhstan.
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Sekil 2. 4. Kilkobuz*

Sekil 2. 5. 3 telli ve 4 telli yayh galgilar®

~9

Orta Asya’da iki telli olarak gdvdesi su kabagindan yapilan ve yay ile ¢alinan “lkhig
calgisinin Anadolu’da da izlerine rastlamak miimkiindiir. Bu izlerin teke bdlgesi olarak

nitelendirilen Antalya, Burdur, Isparta illerinin igerisinde yogunlastig1 goriillmektedir.

4 Museum of musical instruments, Almaty, Kazakhstan.
> Museum of musical instruments, Almaty, Kazakhstan.
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Sekil 2. 6. Antalya Manavgat Altinkaya koyiinde Ali Yilmaz tarafindan 2001 yih yapimi 1khg®

Celik Tiirklerin kabaktan yapilan yayl bir ¢algi ¢caldigina dair ve bu ¢alginin icracisiyla
ilgili en eski ve en kesin bilginin, Avrupali bir seyyah olan Edward Browne’a (1644-1708) ait
olan eski bir resimli anlatimda yer aldigini belirtmistir. Ayrica Browne British Museum’da yer
alan bir el yazmasinda icracinin erkek oldugu, calgmin {i¢ telinin oldugu ve govdesinin su
kabagindan yapildig1 belirtilmistir. Browne’nin verdigi bilgiye gore, icraci sag ayagimni sol
dizinin iizerine koymustur ve calgisini da ayaginin {izerine yerlestirmistir. Calgiy1 bir yay ile
calan icract, Sultan Murat’in Babil sehrinin kusatmasi ile ilgili bir tiirkii sdylemistir (Picken’dan

aktaran Celik, 2018:20).

6 1khg (www.muzmer.sdu.edu.tr. Erisim Tarihi 27.02.2023)
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Sekil 2. 7. XVII. Yiizyilda yayl ¢alg1 galan icract’

Gazimihal’ in “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig” adli kitabinda, 1klig calan bir
icracinin resminin kiinye bilgilerine “Orta Anadolu’dan bir kabake¢i-1klige1” olarak belirtmesi

dikkat ¢ekicidir. Ayrica yerde oturarak calgisini ayak bilegine koyarak ¢aldig1 goriillmektedir.

Sekil 2. 8. Orta Anadolu’dan bir kabakgi-kligci®

7 Laurence Picken. Folk Musical Instrument of Turkey. London: Oxford University Press, 1975, s. 193.
8 Gazimihal’in “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhig” isimli kitabindan (Gazimihal, 1958, s. 43).
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Kabak kemanenin kokeni diger yayli ¢algilar gibi Orta Asya Tiirk kiiltiiriine dayanmakta
olup, calginin, kabak kemane olarak ifade edilmeye baglamadan 6nceki adinin “lkl1g” adl iki
telli calg1 oldugu kabul edilmektedir (Celik, 2018:14). Orta Asya Tiirk yayl calgilarindan
“Ikhig, kilkobuz, gisek, kamanca” gibi ¢algilarin kabak kemane ile olan benzerlikleri acik¢a
goriilmektedir. Ses kutusu 6zellikleri ve yay 6zellikleri bakimindan ortak ataya sahip oldugunu

diisiindiigiimiiz bu yayl ¢algilarin Anadolu’daki izini kabak kemane olarak gérmekteyiz.

M.R. Gazimihal’in “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig” adli eserinde “Kabak”
olarak ifade ettigi ¢algmin “lklig” ile baglantisini ve Anadolu cografyasindaki yerlesimi
hakkinda su bilgileri vermektedir; Giineyden Egirdir ilgesinin Anamas yaylagina yil ¢aginda
¢tkan obalilarin 1klig adlr bir oklu ¢algi ¢aldiklart isitilmistir. Calgi hentiz yerinde goriiliip
incelenmemekle  beraber, bunun bir kabak c¢esidi oldugu elle konulmus gibi
tahminleyebiliyoruz. Yapt ve kisimlarca Iklig'in tipkisi olan bu kabaklardan giiney ve bati
Anadolu kéylerinde simdi daha ¢ok kullanilmakla beraber, oyma agactan veya cevizden
canaklariyla adlar yer yer degisen siineplesmis ornekleri koylii yapisi olarak dogu illerimize

kadar da vardir (Gazimihal, 1958:44).

Sekil 2. 9. Iklig ve icracis1 Emin Kok®

Bu bilgiler 1s1ginda Orta Asya’da “Iklig” ismiyle 6n plana ¢ikan iki telli ve yay ile
calinan ¢alginin Anadolu cografyasina kadar geldigi ve burada da varligini siirdiirdiigii
anlasilmaktadir. Calginin ses kutusunun kabaktan yapildig1 ve Giiney, Bat1 Anadolu kdylerinde

siklikla karsilasildigr goriilmektedir.

° Himmet Cansiz kisisel fotograf arsivi.
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Ikligin bulundugu ayni cografyalarda kabak kemaneye de rastlanilmasi dikkat ¢ekicidir.
Bu iki calginin ayni cografyada paralel bir sekilde gelisimini siirdiirdiikleri veya birinin
digerinin yerini aldig1 konusunda kesin bilgiler bulunmamaktadir. Konu ile ilgili detaylh

organoloji ¢alismalariin yapilmasi ¢alginin tarihsel gelisimine 1s1k tutacag diisiiniilmektedir.

Laurence Picken, “Folk Musical Instruments of Turkey” isimli ¢aligmasinda “Kabak”
olarak adlandirilan bir ¢alginin kullanildigini tespit ettigi bolgeleri harita tizerinde gostermistir.
Bu bélgeler Aydin, Denizli, Mugla ve Urfa seklindedir (1975, s. 192). Bu ¢alismada giiniimiizde
kabak kemanenin en yaygin goriildiigii iller olan Burdur, Isparta ve Antalya bolgeleri detayli
bir sekilde aragtirmaya dahil edilip edilmedigi merak konusudur. Ayrica aragtirmada yer alan
Sanlurfa ilinde tespit edilmis kabak kemane icrasina ait bilgilere rastlanmamistir (Picken’den

aktaran Durmaz. E, 2021:8).

Sonug olarak kabak kemanenin Orta Asya’daki Iklig, kilkobuz, gisek gibi yayli ¢algilar
ailesinden geldigi, ses kutusunun genellikle su kabagindan yapildig1 anlasiimaktadir. Onceleri
iki bagirsak telli veya 2 kildan telli olarak kullanilirken yillar i¢inde degisim gostererek tiglincii
ve dordiincii eklendigi, bagirsak ve kil tellerin yerine metal teller takilarak kullanildig:
goriilmektedir. Anadolu’da Giiney Bat1 bolgelerinde ve Teke yoresi olarak tabir edilen Burdur,
Isparta, Antalya, Mugla illerini kapsayan bolgelerde siklikla karsilasildigi goézlenmektedir.
Arastirmalardan elde edilen verilere gore genellikle icracilarin galgiy1 kendilerinin yaptig1, icra
edilis bi¢iminin ise oturarak ve ¢alginin alt boliimiiniin ayak bilegine dayayarak icra ettikleri

bilgilerine ulagilmistir.

2.2.1. Kabak kemanenin tanimlanmasi

Kabak kemaneyi yapisal olarak incelemek gerektiginde ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir.
Birinci olarak ses kutusu, ikinci olarak sap boliimii ve liglincli olarak tel boliimii olarak
ayirabiliriz. Kabak kemanenin ses kutusu genellikle su kabagindan veya egimli sekil verilebilen
agaclardan, deniz kabuklarindan ve hatta kompozit malzemelerden de yapildigini gérmekteyiz.
Bu ses kutusuna genellikle biiyiik bas hayvanlarin kalbinin zarinin veya kiigiik bag hayvanlarin
derisinin, bazi tatli su baliklariin derisinin gerilmesi ile ses kutusu tamamlanmis olur.
Genellikle deri kapakli olan kabak kemanenin aga¢ kapakli olanlarina da rastlamak

miumkindiir.

Ikinci olarak sap boliimii giil agacindan veya giirgen agacindan yapilarak ses kutusuna

takilir. Sap kism1 gévde kisminin igerisinden gegirilir ve govde kisminin altindan yaklasik 8 cm
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uzunlugunda sapm devami olan kisim disar1 ¢ikar. Iki esik aras1 32-33 cm olan kabak
kemanenin toplam uzunlugu ortalama 70 cm civarindadir. En eski sekli iki telli olan kabak
kemanenin, {i¢ telli sekli de mevcut olup, glinlimiizde daha ¢ok dort telli, zaman zaman bes telli

cesitleri de kullanilmaktadir (Celik, 2018:13).

Sekil 2. 10. Kabak kemane®®

Ucgiincii béliim olarak teller saptaki agac veya metal burgulara sarildiktan sonra ses
kutusunun tizerindeki esikten gecerek alt bolimdeki esige takilarak tamamlanir. Kabak kemane
yay ile calinan bir calgidir. Yay genellikle 50-60 cm uzunlugunda esnek agaglardan
yapilmaktadir. Yaya atin kuyrugundan elde edilen killar baglanir ve gerginlestirilir. Yayin

kabak kemane tellerini titrestirebilmesi i¢in lizerindeki killara regine stiriiliir.

10 Deniz DINCEL kisisel fotograf arsivi.
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Kabak kemanenin 3 telli olarak Teke yoresinde icra edildigi bilinmektedir. Fakat
TRT’de “Yurttan Sesler Korosu” igerisinde icra edilmeye baglanmasindan itibaren koro tonuna
uymas1 amaciyla 4. tel eklenmistir. Fatih Giirgiin ile yapilan kisisel goriismede su ifadeleri
kullanmustir; “Ilk 4 telli kabak kemanemi TRT Izmir saz sanatcisi Salih Urhan 1978 de bana
gonderdi. Yedi Karanfil albiimii olmak iizere bir¢ok konserde ve radyo kaydinda bu ¢algiy
kullandim. Daha onceleri 3 telli kabak kemanem vardi. Fakat kadin seslerine ve koroya eslik
ederken ¢cok zorlantyordum. Ikinci bir kabak kemane tasimak zorunda kalryordum. 4 telli kabak
kemane ile eserleri transpoze ederek hem erkek hem de kadin seslerine eslik edebiliyordum”

(F. Giirgiin, kisisel goriisme, 20 Subat 2023).

Glirgiin’iin ifadelerinden de anlasilacagi lizere 3 telli kabak kemanenin mevcut kadin
seslerine ve koro tonuna uyum saglayamadigi, bu sebeple 4 telli kabak kemane icra edilmeye
baslandig1 goriilmektedir. 2000’11 yillardan itibaren ise Usakli kabak kemane yapimcis: Halil
Celik 5 telli ve 6 telli kabak kemaneler yapmistir. Gliniimiizde ise kemancga sanatgisi ve galgi
yapim ustas1 Arslan Hazreti govdesi su kabagindan, esik ve klavye boliimii kemanga ¢algisinda
kullanilan malzemelerle iiretmis oldugu 4 telli ve 5 telli kabak kemaneler yapmaktadir. Kendisi
ile yapilan kisisel goriismelerde calginin isminin “Anadolu Kemangesi” oldugunu
belirtmektedir. Ayrica ¢algimin isimlendirilmesi ile ilgili su ifadeleri kullanmustir; (...) Kabak
kemane bu topraklarin sazidir. Eger siz bu saza kemane (Anadolu kemangasint kastediyor)
derseniz kabak kemaneyi yok saymig olursunuz. O yiizden bu saz kabak kemanedir (...) (A.

Hazreti ile kisisel gortigme. 10 Ocak 2023).

Ayrica kabak kemaneyi farkli boyutlarda yaparak bir kabak kemane ailesi olusturmaya
calisan Cafer Ac¢in, dgrencisi Veyis Yegin ile Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari ¢algi yapim boliimiinde bu ¢alismalar siirdiirmiislerdir. Su kabaginin standart
boyutlar1 olmamasi sebebiyle aga¢ yaprak dilimler ile tiretilmis kabak kemaneler tiretmislerdir.
Arslan Akyol Erzurum’da 1989 da viyola boyutlarinda alto kemaneyi ve 1992 de viyolonsel
boyutlarinda bas kemaneyi yapmistir. Tenor ve alto kemanelerde uygun boyutta su kabagi
bulunmus, ancak bas kemanede (¢ello boyutundaki) aga¢ yaprak dilimlerden yapmak zorunda
kalmistir. Bu calgilar halen radyo ve TV de yaynlanan halk miizigi programlarinda

kullanmaktadir (Akyol, 2017:170).

2.2.2. Kabak kemanenin isimlendirilmesi
Kabak kemanenin atasi oldugu diisiiniilen ve hala teke bolgesi dag koylerinde icrasina

rastlanan Ikl1§’ 1n giinlimiizde su kabagindan ses kutusuna sahip, dort metal telli, at kilindan
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yay1 olan bir ¢algi oldugunu gérmekteyiz. Her ne kadar bu ¢algi son elli y1lda popiiler hale gelse
de tarihi kayitlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Orta Asya Tirk diinyas1 devletlerinde 1klig, gisek, giyek, gijek, kilkobuz gibi
isimlendirilse de Anadolu’da 6zellikle Osmanli imparatorlugu déneminde farkli diller ile

etkilesime girerek isminin degisime ugradigi goriilmektedir.

Tiirk halk dilinde yiizyillarca 1klig adinin korunmasi gibi iran’da “Kemange” adi
siirgece (yay) verilen bir ad olarak kullanilmig, zamanla c¢algmmin kendisine verilerek
“Kemance” denilmeye baslanmistir. Bugiin kullanmakta oldugumuz, kemane keman
kelimelerinin kokeni buna dayandirilir. XV. Yy dan itibaren bu ad bizde de yayginlasmaya
baslamistir (Koruk, Esen, Ozek 2007:407).

Celik (2009) Fars¢anin Tiirkce tizerindeki etkisinin 6zellikle XIV. ylizyildan itibaren
hayatin her asamasinda belirginlesmeye basladigini belirtmektedir. Bu durumun miizik
kiiltiiriinii de etkiledigini ve Tiirk¢e adlandirilan ¢algi isimlerinin Fars¢a isimler aldigini
savunmaktadir. Farscanin daha ¢ok etkiledigi, Tiirkiye ve Azerbaycan gibi Tiirk tilkelerinde,
yayl calgiy1 calmaya yarayan araci ifade etmek i¢in ok kelimesinin yerine keman, kaman
kelimeleri kullanilmis ve bu boélgelerde daha once Tiirkce isimleri olan calgilar, kamanga,

kemence ve kemane gibi isimler almistir (Celik, 2009:13-14).

Celik’in de belirttigi gibi calgiy1 tanimlayan isim yerine ¢algiy1 ¢almaya yarayan keman,
kaman gibi Fars¢a kelimelerin ¢algiya isim olarak verildigi goriilmektedir. Diger yandan sozliik
anlami ise “egik kemerli yay yapisina benzeyen” anlami tagimaktadir. Farca sozliiklerde su
sekilde ifade edilmistir; Kemange; “A little bow, a bow with which women strike cotton, the
bow of a violin” (Kiigiik bir yay, kadinlarin pamuga vurdugu yay, bir kemanin yay1). Kemane;
“A plectrum or bow of an instrument, a bow” (Bir enstriimanin mizrap veya yay1, bir yay)

(www.pauctle.com).

Ayrica Rauf Yekta “Keman” kelimesini anlatirken su ifadeler kullanmistir; “Egmek
anlamina gelen Farsca “Hemiden” fiilinden tiiretilmigtir. Tiirk kiltiiri Miisliimanligin
kabuliinden sonra Arap vb. bazi kiiltiirlerin etkisinde kalmis, yay ile kullanilan enstriimanlar
igcin 6z Tiirkgede kullanilan 1klig yerine Fars¢adan dilimize gegen kemencge kullanilmistir.”

(Rauf Yekta Bey, 1986: 86)
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Kaynaklardan elde edilen bilgilere gore 1klig isminin ¢alginin iki telli olmas1 veya ok
seklinde olmasina vurgu yapilirken Fars¢a isimlendirmede ise calginin yay ile ¢alinmasi

0zelligi vurgulanmaktadir.

Iklig’in XV. Yiizyilda en genis tarifinin Ahmetoglu Siikrullah‘in Edvar-1 Musiki adl
eserinde yapildigi goriilmektedir. Birgok farkli ¢alginin yapim tekniginin de anlatildig: Kitapta
ikligin iki telli oldugundan ve yarim kiireli bir gévdesi oldugundan bahsetmektedir. Ayrica
sapinin ceviz veya badem agacindan olmasi gerektigini ve abanoz agacinin digerlerinden daha
iyi oldugunu belirtmektedir. iki kildan telleri oldugu ve bir sira telin digerinden daha fazla kil
olmasi gerektigini belirtmektedir. Yay ile ¢alinan bir ¢algi oldugu ve yayin saglam bir agaca
otuz 40 tel kil baglanmasi gerektigini yazmistir. Ikligin resmini su sekilde gostermektedir (R.

Kamiloglu 2007:142).
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Sekil 2. 11. Ahmetoglu Siikrullah’m 1khg ¢izimi

2000’11 yillardan itibaren bazi Ogretim elemanlarinin ve icracilarin ¢alginin
isimlendirilmesi ile ilgili farkl gortisleri oldugu goriilmektedir. Bu goriisler genellikle kabak
kemanedeki “Kabak” ibaresinin ¢alginin adlandirilmasinda kullanilmamas: gerektigidir. Bu
durumu destekleyen 6gretim elemanlarinin ve icracilarin ortak goriisii “Bir ¢alginin yapildigi
malzemenin ¢algiya ismini vermemesi gerektigi veya on ad olmamasi gerektigi” gortistidiir.
Bunun yani sira bazi 6gretim elemanlar1 ve icracilar ise “uluslararasi tanitiminin yapilirken

yabanci dillere ¢cevirmenin zor ve anlamsiz oldugu” goriisiindeler.

11 R, Kamiloglu (2007:142)

21



Aragtirma kapsaminda goriisiilen 6gretim elemanlarin1 ve kabak kemane icracilar1 bu
goriis hakkindaki yorumlari su sekildedir; “Giinliik kullanimda iki terimde kullanilabilir fakat
program agisindan sadece "kemane" teriminin kullaniimasini dogru buluyorum. Ciinkii
giintimiizde kemane sadece su kabagindan yapilmiyor. Kemane yapiminda agag, karbon fiber,
teneke, siirahi, Hindistan cevizi ve hatta kaplumbaganin govdesi bile kullanilmistir. Kabak
ifadesi bu malzemelerden yapilan kemaneleri kapsamamaktadir. (...)" (UL), “yorede yasayan
insanlarin ve icracilarin ¢algiyi kabak kemane olarak adlandirdigint tespit ettim. Ancak bir
vandan da hemen hemen hi¢bir ¢algimin adlandirilmasinda yapildigt malzeme isminin
kullanilmadigim bilmekteyiz.” (U2), “Ornegin; Dut, ardi¢, vengi vs.. agacindan yapilmis bir
baglama, kimligini yapidigi agactan almadigi gibi kemanenin de sirf Kabaktan yapilmis
olmasindan dolayr bu kimligi tagimasini dogru bulmuyorum.” (U8), “Kemanenin yapildig
malzeme ile adlandiriimasint dogru bulmuyorum. Diinyada su kabagindan bir¢ok c¢algt
olmasina ragmen sadece biz kemaneye kabak eklemesi yapiyoruz. Kemanenin ses kutusunu
farkly malzemeden yapildiginda (agag¢ torna kemane, agag yaprak dilimli kemane, Hindistan

ceviz kemane) yeni bir adlandirmaya gidilmesi gerekmez mi?” (S5)

Bu duruma karsin baz1 6gretim elemanlarinin ve kabak kemane icracilarinin goriisii ise
“Kabak kemane” isminin kullanilmasinin ¢algty1 adlandirmada daha dogru olacag: goriisiidiir.
Bu 6gretim elemanlarinin ve icracilarin goriisleri su sekildedir; “(...) Zamaninda akademik bir
kaygiyla kemane olarak isimlendirseler de kabak kemane yerelden ulusa hatta uluslararasina
gecis yapsa da temelde yore calgisi oldugu yoredeki isminin "Kabak kemane" oldugu
unutulmamalidir. Kabak kemane kaliplasmis bir terimdir. Kemanenin kabaktan yapildigini
vurgulamaz. Nasil zamaninda akademik kaygiyla halk arasinda ismi saz olan ¢algiya baglama
dendi ise ve son zamanlarda saz/baglama olarak aniliyor ve kisa bir siire sonra sadece saz
olarak anilacaksa kabak kemane de kaliplagmis ve halk tarafindan bu sekilde bilinmektedir. Bu
sorunun cevabini yore insani daha net verecektir.” (U7), “(...) ¢algimin adimi Gazimihal
calismasinda, kabak=1klig ve icracisina da kabak¢i olarak adlandirmistir. Calismasindaki
resimlerden de anlasilacag tizere kabak kemaneye benzer sekilde olan ¢algiya “Kabak”
demistir. Bu a¢idan kemane olarak kullanilmadigi acikca goriilmektedir. Ayni zamanda Teke
voresinde yoriikler tarafindan icra edilen bu c¢algiya kabak kemane denildigi cesitli
kaynaklarda ge¢mektedir. Akademik ortamlarda isim tartismasindan ziyade yoredeki halkinin
ne dedigine kulak vermek daha dogru olacaktir. Aslinda “Kabak kemane” veya “Kemane”
isminin egitimci veya icracilar yerine yoredeki birincil kaynaklara erisilerek incelenmesinin

daha dogru olacag diisiiniilmektedir.” (U14), “Kabak kemane denilmesini tercih ediyorum.
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Ciinkii bu ¢algiyt iireten halk “kabak kemane’ ismini ozellikle belirtmektedir.” (S1), “Kabak
Kemane demeyi tercih ederim ¢iinkii sazimizin tarihini yansittigin diisiiniiyorum. Son
zamanlarda Anadolu kamancgast gibi ya da agag¢ govdeli kemaneler gibi farkli formlarda
enstriimanlart ¢evremizde sik¢a goriiyoruz. Fakat bu sazin orijinali kabak ve adimin da éyle

kalmasini tercih ederim.” (S15)

Kabak kemane icracilarinin ve dgretim elemanlarmin goriislerinden de anlasilacagi
tizere bir grup “Kabak” ibaresinin ¢algi adlandirilmasinda olmamasi gerektigini goriisiini
savunurken diger grup ise ¢alginin kokeni ile olan baginin ifade edildigi, yazili kaynaklarda da
bu sekilde gectigi, calgiy: lireten ve icra eden halkin da calgiyr “Kabak kemane” olarak
isimlendirdigi goriisiindeler. Konu ile ilgili Ozgiir Celik’in ifadeleri dikkat ¢ekicidir. Celik bir

makalesinde konu ile ilgili su ifadeleri kullanmistir;

“Son yillarda kabak kemane calgisinin, bazi icracilar ve bazi Ogretim elemanlari
tarafindan “kemane” seklinde adlandirilmasi gerektigi goriisleri yer almaktadir. Bu ylizden bu
konunun da aydinlatilmas: gerektigi fikrinden dolay1 makalemizin bu kisminda bu konuya yer
verilmistir. Calginin kemane seklinde ifade edilmesi gerektigini savunanlarin tek dayanagi,
calginin gévde kisminin su kabagindan yapilmasinin, ¢algiy1 adlandirmada kullanilamayacagy,
Ornegin baglama calgisinda zaman zaman “dut agac1” kullanildigini, bu noktada ¢alginin “dut
baglama” seklinde mi adlandirilacag: gibi bir diisiinceden hareketle calginin kemane seklinde
adlandirilmasi gerektigi fikrini savunmaktadirlar. Diger taraftan “Kabak” kelimesinden rahatsiz
olan ve bundan dolay1 “Kabak diye ¢algi m1 olur”, ad1 ‘Kemane’ olsun” diyerek, baska hig¢bir
bilimsel altyapist olmadan bu diisiinceyi destekleyenler de bulunmaktadir. (...) kullanilan hi¢bir
malzemenin su kabaginin yerini tutmadigini, dolayisiyla da kabak kemane yapiminda su kabagi
kullanmaya devam ettiklerini, su kabaginin, ¢alginin tinisina olan olumlu etkisinden
bahsetmislerdir. Calginin isminin neden bu sekilde adlandirilmas: gerektigini belli bir bilimsel
temele dayandirmadan “Kemane” seklinde adlandiralim gibi bir yaklasim dogru degildir. (...)
Gerek su kabagi kullanma geleneginin halen Tiirkiye sahasinda uygulaniyor olmasi ve calginin
en onemli 6zelligi haline gelmesi, gerekse de tarihi kaynaklar ve yerel icracilar tarafindan
calgiin kabak kemane seklinde adlandiriliyor olmasi, ¢calginin isminin kabak kemane seklinde

adlandirilmasi gerektigini gostermektedir.” (Celik, 2022-597)

Celik’in ifadelerinde de anlasilacagi lizere kabak kemanenin su kabaginda yapilmasinin
calgmin en 6nemli 6zelligi oldugu, yerel icracilarin ve ¢algi yapimcilarin galgiya “Kabak

kemane” ismini vermeleri bu konuda 6nem arz etmektedir.
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2.3. Kabak Kemane Egitimi

Calg1 egitimi bireyin hedeflenen davraniglarina ulasma yolundaki yontemli, belirli bir
siteme dayanan bilimsel temeller ile hazirlanmis metotlar ile desteklenen bir slire¢ olmasidir.
Bu siireci etkileyen faktorlerden olan bireyin bilissel becerisi, yetenek kapasitesi ve ¢alisma

stiresi istenilen hedefe ulagilmasinda 6nemli rol oynar.

Yasar (2011) Calg: egitiminde amacin, bireyin hedeflenen noktada iyi bir seviyeye
getirebilmek olmasi gerektigini belirtmektedir. Ayrica kisinin bireysel yetenegiyle birlikte belli
bir sisteme ve yonteme dayali metodik calismalar ile yapilirsa, bir ¢algidaki ilerleme ve
gelismenin daha hizli olacagimi ifade etmektedir. Aksi durumda, kisinin belli bir metodik
calismadan destek almadan yapilan eylemleri sonucunda, bireysel yetenegi hangi diizeyde
olursa olsun, zamanin bosa harcanmasi ve beklenen seviyelere ulasamama kaginilmaz olacagini
savunmaktadir. Bu noktada egiticinin de roliiniin ¢ok 6nemli oldugu, egitim siirecini olusturan
gergeve ve asamalarin, egitici tarafindan iyi belirlenmesi ve 6grencinin durumunun goézetilerek

hazirlanmasi gerektigi goriisiindedir (Yasar, S. 2011: 22).

Geleneksel ¢algilarin ylizyillardir megsk usulii ile nesilden nesile 6gretilerek glinlimiize
kadar geldigi bilinmektedir. Fakat geleneksel ¢algilarin egitiminin metotlastirilarak akademik
egitim ile 6gretilmesi ve yayginlastirilmasi geleneksel icra formunun korunmasi ve aktarilmasi

bakimindan 6nemlidir.

Tiirkiye” de cumhuriyet dncesi 1917°de kurulan “Dariilelhan’da geleneksel ¢algilarin
egitimleri verilmistir. Fakat akademik egitim cumhuriyet sonrast 1972° de Istanbul Teknik
Universitesinin Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda verilmistir. Tiirkiye’de geleneksel
calgilarin akademik egitiminin 1970’11 yillardan sonra hiz kazandigin1 gérmekteyiz. Kabak
kemane de ilk olarak bu yillarda iiniversitelerde ders olarak okutulmaya baslanmustir. ilk kabak
kemane dersinin ve egitiminin verildigi istanbul Teknik Universitesinin Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvaridir. 1972 yilinda kurulan bolimde ilk kabak kemane dersi 1976 yilinda o
yillarda dgrenci olan Fatih Giirgiin’e Yalgin Ozsoy tarafindan verilmeye baslanmistir. Konu ile
ilgili ddnemin yonetim kurulu iiyesi Yiicel Pagsmakc1 Su ifadeleri kullanmaktadir; “/lk kemane
hocast Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi Toplulugu sanatcisi Yalgin  Ozsoy dur.
Konservatuvarin ilk kemane ogrencisi olan Fatih Giirgiin daha okuldan mezun olmadan
1979°da TRT Istanbul Radyosunda kemane sanatcisi olarak gérev yapmaya baslamistir.
1984 'te egitime baslayan Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda TRT Izmir

Radyosu kabak kemane sanat¢isi Salih Urhan kemane dersleri vermis, emekli oluncaya kadar
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da hem radyodaki hem de konservatuvardaki gorevine devam etmistir” (Akyol ve Ozay, 2015,

s. 760).

Istanbul Teknik Universitesinin Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda ilk kabak
kemane 6grencisi olan Fatih Giirgiin siireci su sekilde anlatmaktadir; “Ben konservatuvara
1976 yilinda girdim. Bizim okudugumuz donemlerde ana ¢algimiz baglama yardimct ¢calgimiz
kabak kemane idi. Derslerimizi kabak kemane hocasi olmadig i¢in kendi basimiza isliyorduk.
Bir arkadasim bana baglama ile eslik ediyordu. Daha sonralari radyodan bir kemenge hocasi
geldi onun esliginde derslerimizi yaptik. Bunun disinda Nida TUFEKCI hocamiz Izmir
radyosundan Salih URHAN i bant kayitlarim getirirdi, materyallerimiz bunlarla sinirliydi.
Ben de radyo simavimi kazanmadan once konservatuvarda kabak kemane dersi verdim”

(Giirgiin ile kisisel iletisim, 14.06.2016).

Daha sonraki yillarda; Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvarinda,
Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda, Halic Universitesi Devlet
Konservatuvarinda, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda, Kocaeli
Universitesi Devlet Konservatuvarinda, Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvarinda ve
yeni acilan diger konservatuvar ve giizel sanatlar fakiiltelerinde kabak kemane dersleri
verilmeye baglanmistir. Gilinlimiizde aktif olarak ders verilen kurumlari su sekilde

siralayabiliriz;

1) istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

2) Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari

3) Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

4) Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari

5) Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari

6) Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvari

7) Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi

8) Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
9) Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlari Fakiiltesi

10) Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

11) istanbul Medipol Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
12) Kirsehir Ahi Evran Universitesi Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesi

13) Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

14) Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari

25



15) Van Yiiziincii Y1l Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

2.3.1. Kabak kemane egitiminde metodolojik ¢calismalar

Kabak kemane egitimi tizerine yapilmis ilk metot Salih Urhan’in yazmis oldugu “Kabak
Kemane Metodu” isimli kitaptir. Uzun yillar TRT’de kabak kemane sanat¢iligi yapmis olan
Salih Urhan, Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda kabak kemane dersleri
de vermistir. Metot Tezer matbaasi tarafindan Aralik 2014°te Izmir’de basilmistir. Igeriginde
kabak kemanenin tarihsel gelisimi, yay ¢ekme ve itme egzersizleri, nazari bilgiler ve halk

miizigi 6rnek notalar1 yer almaktadir.

Kabak kemane iizerine yazilmis ikinci metot ise Ozgiir Celik’in Subat 2019°da Ege
Universitesi Rektorliigii Basimevi Miidiirliigii tarafindan yayimlanan “Kabak Kemane Metodu-
1” isimli kitaptir. Ogretim elemani olan Dog. Dr. Ozgiir Celik halen Ege Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvarida 6gretim iiyesi olarak gérev yapmaktadir. Ayrica Ozgiir Celik
2020 yilinda birinci kitabin devami niteliginde olan “Kabak kemane Metodu-2” adli kitabi
yaymlamistir. Temmuz 2022 yilinda pdf formatinda online olarak yayimlanan “Kabak Kemane
Metodu-3” isimli kitab1 ve “Gérme Engelliler igin Kabak Kemane Metodu™ isimli kitab1 2023

yilinda yayimlanmistir.

M. Zeki Halhalli ve Cafer Nazlibas’in yazdig1 “Kabak Kemane Metodu 1 2019 yilinda
Cinius Yaymlan tarafindan basilmistir. M. Zeki Halhalli gilizel sanatlar lisesinde miizik
ogretmeni olarak gorev yapmaktadir. Cafer Nazlibas ise TRT izmir Radyosu kabak kemane
sanat¢isidir. Kitabin ilk boliimiinde kabak kemanenin tarihi, yapisi, 6l¢iileri, temel nota bilgileri
gibi bilgiler yer almaktadir. Diger boliimlerinde ise yay c¢ekme itme c¢alismalari, parmak
egzersizleri ve farkli makam dizilerinden Ornek eserler bulunmaktadir. Kitapta makam

dizilerinin ve perdelerin frekans ile tarif edilmesi dikkat ¢ekicidir.

Kabak kemane i¢in yapilan bir diger metot caligmasi ise “Kabak Kemane Metodu (1.
Pozisyon)” isimli kitaptir. Izmir Devlet Tiirk Diinyas1 Dans ve Miizik Toplulugu kabak kemane
sanat¢ist olan Mehmet Akif Teke’nin hazirlamis oldugu bu kitap 2021 yilinda basilmstir.
Kitabin tamami etiit calismalar1 ile tamamlanmis olup oOrnek tirkii caligmalar

bulunmamaktadir. Ayrica kitaptaki metinlerin tamaminm Ingilizce gevirisi de bulunmaktadir.

2.4. Transpoze Kavram
Transpoze kavrami icra edilecek eserin perdelerinin birbirlerine olan oranlarinin

korunarak bagka bir tondan icra edilmesi durumudur. Bu duruma ihtiya¢ duyulmasinin farkl
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sebepleri olabilir. Eserin icra edilecegi tonda ¢ok fazla degistirici isaretlerin olmasi, eseri icra
edecek olan enstriimanlarin ses sahasina uygun olmamasi, eger eser sozlIi ise eseri icra edecek

solistin ses sahasina uygun olmamasi gibi sebepler transpoze ihtiyacini dogurmaktadir.

Torun (2000) Bir miizik eserinin, araliklarinin ayn1 sekilde muhafaza edilerek baska bir
perdeden c¢alinabilmesini “Gogiirme” yani “Transpoze” olarak tanimlamaktadir. Ayrica
Transposition: “Baska hicbir degisiklik olmadan bestenin perdesinin degistirilmesidir. Ornegin
bir sarki, sdyleyecek olan sarkicinin uyumu amaciyla bir iist veya alt perdeye uyarilir” seklinde

ifade edilmektedir (Say, A. 1985: 1186).

Seslerin bir baska karar perdesine transpoze edilmesi islemi “Sed, goglirme, aktarma,
transpoze” gibi isimler ile tarif edilebilir. Aktiize (2004) transpoze tanimini su sekilde ifade
etmektedir; “Transpoze etmek, bir miizigi tiimiiyle koruyarak, 6zgiin yazildigi tondan baska bir
tonaliteye aktarmak. Bu islem geleneksel Tiirk Miiziginde gogiirme ya da sed olarak
adlandwrilir”. Aktiize’nin “eserin 6zgiin tonu” ifadesinin yalnizca beste olarak bilinen eserler
icin gegerli oldugu disiiniilmektedir. Halk miiziginin iiretimine bakildiginda eserlerin anonim

olmasi ve ilk iiretiminde hangi perdeden icra edildigi genellikle bilinmemektedir.

Oztuna (1990) ise sed kavramini biz dizinin bulundugu perdenin disinda bagka bir
perdeye aktarmak olarak ifade etmektedir. Ayni araliklarin korunmasi igin bazi1 perdelere

degistirici igaretler koyarak bu islemin gergeklesebilecegine dikkat ¢ekmektedir.

Ayrica Bati miiziginde de bazi enstriimanlar yapisi geregi transpoze icra
edilmektedirler. Bestelenen eserde kullanilacak enstriiman onceden belirlenerek, partisyon
notasi o enstriimana gore yazilmaktadir. Ornegin; si bemol trompet, yazilan notanin bir tam ses
pesinden icra edilmektedir. Bu durumu enstriimanin ses genisligi belirlemektedir. Cakar’in
(2017) bu durumu destekler nitelikteki ifadeleri su sekildedir; “Trompet partileri sol
anahtarinda yazilmaktadir. Si bemol trompetin iifledigi sesler bir biiyiik ikili asagidan
duyulmaktadir. Ufledigi sesleri farkli duyuran trompetler transpozeli/aktarimlidir. Kornolarda
oldugu gibi trompetlerde de tinlama bolgeleri kendi alanlarinda farkliliklar géstermektedir”
(Cakar, D. 2017:253).

Bati miiziginde enstriimanlarin 440Hz frekansini referans alarak ve bu frekansa karsilik
gelen notay1 “La” olarak isimlendirildigi ve icra edildigi bilinmektedir. Fakat Bat1 miiziginde

de bazi calgilar yapilar1 geregi transpoze icra yapmak durumundalardir. Aktarimli calgilar
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olarak bilinen bu enstriimanlari icra eden miizisyenler nota iizerinde gordiikleri ve okuduklar

seslerden farkli sesler tiretmektedirler.

2.4.1. Tiirk miiziginde transpoze

Bat1 miiziginde 440Hz frekans1 “La” notasi olarak isimlendirilmektedir. Fakat Tiirk
miiziginde ise sazlarin yapist geregi ve makamsal yapidan dolay1 bu durum degismektedir.
Ormegin “La” notas1 karar sesi eksenli yazilan bir eser Tiirk Sanat miiziginde “Re” karar sesi
eksenli duyulurken halk miiziginde ise “Si”, “Do”, “Re” olarak seslendirilebilir. Konu ile ilgili
Hatipoglu'nun goriisii su sekildedir; “Bati miiziginde akort diyapazon adi verilen alet ile
yvapilir. Bu aletin “440 Hz” frekansinda yaptigi titresim sonucunda olusan ses “LA” notasi
olarak adlandirilir. Bu “LA” notasimin Tiirk miizigindeki karsiligi ise “RE (Nevd)” perdesidir.
Keman, kemenge, kanun gibi sazlarin “RE (Nevd)” perdeleri bu frekansa gore akort edilir ve

bu akorda denk gelen ahenge “Bolahenk”™ denilmektedir” (Hatipoglu, V. 2017:291).

Ayrica Kagar’mn (2007) ifadeleri de Ney icracilart hari¢ diger icracilarin transpoze
islemini zihinden yaptiklarini yoniindedir. Bu icracilar “La” karar sesi eksenli yazilan bir notay1
zihinden “Re” karar sesi eksenine aktararak icra etmektedirler. Kagar’in bu konu hakkindaki
goriisleri su sekildedir; “Geleneksel Tiirk Miiziginde notalar sol anahtarina gore yazilmakta,
¢tkan sesler Bati miizigi notalarina gore farkli frekanslarda tinlamaktadir. Bati miiziginde 440
frekansli ses La oldugu halde Tiirk miiziginde bu frekans Re (Nevad) notasina denk gelmektedir.
Tiirk miiziginde Ney icracilart disindaki icracilar sol anahtarinda yazilmis notayr gordiikleri
sekliyle ya da gerekiyorsa zihninde transpoze ederek calarlar. Ayrica transpoze notasi

yvazilmamaktadr” (Kagar, G.Y, 2007:117).

2.4.2. Tiirk halk miiziginde transpoze

Tiirk halk miiziginde telli sazlarin farkli karar seslerine akortlandigs, icra edilecek eserin
notasinin zihinde transpoze yapilarak icra edildigi bilinmektedir. Ornegin “La” karar sesi
eksenli yazilmis bir eser, sazin akorduna goére “Si, Do, Re” gibi farkli frekanslarda
duyulabilmektedir. Ayrica Tiirk halk miiziginin sahne icralarinda tiirkiilere eslik edecek
solistlerin de ses genisligi eserlerin transpoze edilmesine sebep olmaktadir. Yapilan bu gogiirme
islemi anlik olarak yapildigindan dolay1 notalari tek tek transpoze etmek yerine icra edilecek
sese makam dizisinin tamaminin taginmasi islemi yapilmaktadir. Bu sekilde makam dizisinin
tasindig1 ses, makamin karar sesi ile isimlendirilerek icra yapilmaktadir. Bu durumu Kahyaoglu
su sekilde ornekleyerek agiklamaktadir, “Tiirk Miiziginde de nota yazimi genellikle her

makamin nazariyat sisteminde anlatildigi yerden yazilir. Ornegin; ussak (la/ diigdh),
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rast(sol/rast), hicaz(la/diigah), Nihavend(sol/rast) gibi. Eger bir esere transposizyon yapilmak
istenirse, notanin degismesi yerine icraci sesleri ¢algisinda veya sesinde baska bir tona aktarir.
Ornegin; karari la olan zirgiileli hicaz parcayt baska bir tona aktarmak istediginde, diziyi
beyninde kalip olarak istedigi sese go¢iiriir. Yani go¢uirdiigii yerdeki karar sesi onun igin yine

la’dwr” (Kahyaoglu, Y. 2019: 94).

Kahyaoglu’nun ifadelerinden de anlagilacagi iizere Tiirk miiziginde genel olarak yapilan
transpoze islemi nota iizerinde degil icracinin zihninden yapilmaktadir. Bu durum halk miizigi
calgilarinda da ayn1 sekilde uygulanmaktadir. Arastirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane
icracilarindan bazilar1 neden transpoze yaptiklarini ve ihtiya¢ duyduklarimi su ifadeler ile

belirtmektedirler;

“Birden ¢ok solistin oldugu ¢alismalarda, koro ¢alismalarinda veya Klasik Bat1 Miizigi
calgilariyla ¢alismalar yaparken transpozeye ve pozisyona ihtiya¢ duyuyorum. Toplu icra
icerisinde de olsa solo icra da olsa perdesiz bir ¢algi olmasi, transpozede de pozisyon gegisinde

de entonasyon problemi yaratabiliyor. En temel sorunu bu olarak goriiyorum” (S10).

“(...) Biz dogal olarak transpoze sesler kullaniyoruz. Okudugumuz nota la iizeri- akort
sib fa do fa. Ustiine eslik saz isek istenilen tonaliteye gore caliyoruz. Eserine uygun agik tel
tizerinden kolay transpozeler tabii ki rahat ve kolay. (...) Yani kemane icracilarinin genelinde

pozisyon ve transpozelerde tini sorunlu, o yiizden birden ¢ok kemane tagiyorlar.” (S3)

“Daha ¢ok toplu icralarda transpoze kullamim ihtiyact oluyor. Akort sistemini
degistirme zorunlulugu olabiliyor tabi yine 4 ses sistemine uygun bir akort ile, anlik bir durum
olup akort degistirmeye zaman olmadiginda, benimsenmis transpoze sisteminin digina
ctkildiginda icraci zorlanabilir. Bunun da ¢aresi farkl akort sistemlerinde transpoze ¢aligsmast

yaparak icracumin kendisini bu tiir anltk durumlara hazirlamasidr” (S9).

“(...) Kemanede transpozisyon kavraminin karar sesinin yerini degistirmek ve yetmeyen
perdelere erisebilmek gibi 2 amacla kullanildigim gériiyorum. Ilki icin akustik disi (elektronik

sistemlerin kullanildigi) sahne ortamlarinda pedallar kullanilyyor zaten” (S8)

Icracilarin ifadelerinden de anlasilacag1 iizere genellikle sahne performanslarinda
transpoze ihtiyaglarinin oldugu, bazen farkli bir ¢algiyla bu problem ¢oziiliirken bazen de
transpoze yaparak problemin ¢oziildiigii ifade edilmektedir. Bu ¢oziimlerin disinda bazi

icracilarin da transpoze yapmaya yarayan elektronik cihazlar kullandiklarini belirtmislerdir.
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Calgilarin transpoze becerilerinin gelistirilmesi igin bilimsel temelli metotlara ihtiyag
duyulmaktadir. Bu metotlar belirli ihtiyaglar1 karsilamak amaciyla tasarlanmis olmasi
gerekmektedir. Ayrica bir calgiin transpoze icras1 gelistirilmek isteniyorsa g¢algimin ses
alaninin da genisletilmesi gerekmektedir. Bu genisleme de ancak c¢alginin mevcut

pozisyonunun disinda farkli pozisyonlar eklenerek miimkiin olmaktadir.

Goksu (2021) calgr metotlarinda kullanilan transpoze g¢alismalarinin; kolaydan zora
ilkesiyle hazirlanmasi gerektigi ve transpoze icra yapilirken pozisyon bilgisinin de
gelistirilmesi  gerektigi gibi konularin onemine dikkat ¢ekmektedir. Bir eser mevcut
konumundan bagka bir perdeye transpoze edilirken calginin mevcut ses alaninin yeterli
olmamasi durumu ortaya cikabilmektedir. Bu durumda icract ¢algisi ilizerinde pozisyon
degistirerek ses alanin1 genisletmesi gerekmektedir. Pozisyon degistirme ve transpoze
calismalari icracinin alisik olmadig1 ¢aligmalar dahilinde olabilmektedir. Bu sebeple yapilacak
olan ¢alismalar kolaydan zora ilkesiyle tasarlanip hem transpoze becerileri hem de pozisyon

becerileri birlikte gelistirmelidirler.

2.5. lgili Aragtirmalar

Arastirma kapsaminda “Kabak kemane” ve “Kemane” anahtar kelimeleri ile tez,
makale, bildiri ve internet kaynaklari taranmistir. Bu tarama sonucunda 67 (altmis yedi)
bilimsel ¢alisma oldugu tespit edilmistir. YOK ulusal tez merkezinde yayimlanan 21 yiiksek
lisans, 4 doktora tezi ve 2 adet sanatta yeterlilik tezi olarak toplamda 27 tez oldugu tespit
edilmistir. Ayrica farkli dergilerde, sempozyumlarda ve yayin evlerinde yayimlanmig 18 adet

makale, 15 bildiri ve 13 kitap oldugu gozlemlenmistir.

Calismanin konusu olan “Kabak Kemanede Transpoze Egitimi” konulu bilimsel bir
calismaya rastlanmamistir. Arastirmanin konusu ile iliskili ilgili tez ve makaleler hakkinda

bilgiler verilmis olup ulasilabilen caligmalarin tamami tablo halinde sunulmustur.
Tezler

Yontem, V. (2022) “Kabak Kemane Egitiminde Sag ve Sol El Tekniklerini Gelistirici
Ozgiin Etiit ve Eser Onerileri” isimli sanatta yeterlilik tezinde, kabak kemane egitiminde sag ve
sol el artikiilasyon, parmak numaralari, niians gibi terminolojik terimlerin kullanimu ile ilgili
durumu tespit etmistir. Ayrica bu tekniklerin notasyonda nasil gosterildigi ve ortak bir
terminolojinin olup olmadiginin belirlenmesine yonelik egitimciler ve icracilarla goriigmeler

yapilmis olup bu goriismelerden ¢ikarilan sonuglar ile 6zgiin etiitler iiretilmistir.
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Akcgay, E. (2021) “Kabak Kemane ve Kamanga Metotlarinin Miizik Egitimi Agisindan
Karsilagtirllmali Analizi” isimli yiiksek lisans tezinde, kabak kemane ve kemanga metotlarinin
karsilastirmali analizi yapilip benzerlikler ve farkliliklar ortaya cikarilmaya calisilmistir.
Orneklem olarak Ozgiir Celik’in yazmis oldugu “Kabak Kemane Metodu-1” ile Ofeliva
IMANOVA ve Rana RACABOVA'min yazmis oldugu “Kamanca Mektebi” kitaplari

kullantlmistir.

Durmaz, E. (2021) “Devlet Konservatuvarlar1 Lisans Diizeyi Kemane Dersi I¢in
Ogretim Programi Onerisi” adl1 doktora tez ¢alismasinda, “perde 6gretimi” ve “icra teknikleri”
0zelinde makam bilgisi ve icra lislubu kazandirmaya yonelik sekiz donemlik bir program
gelistirmistir. Arastirma kapsaminda 11(on bir) egitimci ve 9 (dokuz) icraci goriisleri alinarak

programin egitim hedefleri, amaclar1 belirlenmistir.

Yengin, A. (2019) “Kabak Kemane Egitiminde Teke Y 6resi Tavrinin Uygulanabilirligi”
isimli doktora tezinde, Teke ydresi halk ezgilerinin kabak kemanede icra edilmesi ile ilgili
uzman gorisleri alarak deneysel bir calisma yapmistir. YoOre karakteristigini yansittigi
diisiiniilen 4 (dort) eser ile siirlandirilarak yiiriitiilen arastirmada ilgili eserler icin etiitler
iretilerek 6grencilere uygulanmistir. Arastirma On test ve son test degerlendirmeleri yapilarak

sonuc¢landirilmaya ¢alisilmistir.

Tiiriidii, M. A. (2019) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarm Programlarinda
Kemanenin Yeri ve Egitim Miifredatimin Ogretim Elemanlar1 Gériisleri Dogrultusunda
Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi
anabilim dallar1 programlarinda kabak kemane 6gretimi ve miizik 6gretmenligi donanimlar
gibi konular1 incelemistir. Sonu¢ olarak yariyillara ait hedeflenen kazanimlarin G6grenci
seviyelerine biitlinliyle uygun olmadigi, bazi kazanimlarin Onceki yillarda hedeflenmesi
gerektigi, miifredatin genel olarak kazanimi zor hedefler barindirdigi, hedeflerin 6nceki
yartyillara uygun ilerlemedigi, olmasi gereken kazanimlarin programda yer almadigi ve
programin alan uzmanlarinin goriisleri dogrultusunda yeniden gdzden gecirilmesi gerektigi

sonuglaria ulagilmistir.

Celik, O. (2018) “Bat1 Anadolu’da Kabak Kemane ve Icra Gelenegi” isimli doktora
tezinde kabak kemanenin tarihteki ilk izlerini arastirmis yazili ve arkeolojik bulgular

incelemistir. Ayrica Tiirk diinyas1 yayl ¢algilari ile olan benzerliklerini ortaya koymus, ortak
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kiiltiirel 6zelliklerini agi8a ¢ikarmistir. Ayrica ¢alismada g¢alginin yapimi, icrasi, Anadolu

sahasindaki izleri ve icracilar1 hakkinda genis bilgiler verilmistir.

Dincel, D. (2018) “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kemane Egitiminin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, kabak kemane egitimi verilen kurumlardaki mevcut
durumu incelemistir. Egitimciler ve 6grenci goriisleri alinarak sonuglandirilan ¢aligmada, kabak
kemane ders sayilarinin arttirilmasi, bilimsel temelli metot eksikligi, kabak kemane derslerinin
belirli bir miifredata uygun yapilmasi gerekliligi, parmak numaralar1 ve niians isaretleri gibi

terminolojilerin derslerde aktif olarak kullanilmas1 gerekliligi iizerinde durulmustur.

Esigiil, T. (2018) “Orta Anadolu Abdallari'min Keman Icra Ozelliklerinin Tespiti ve
Kabak Kemane ‘ye Uyarlanmasi1” isimli doktora tez ¢alismasinda kabak kemanede Teke yoresi
haricinde Orta Anadolu Boélgesi ezgilerinin de icra sekillerini saglamak suretiyle c¢alginin
kullanim alanini genisletmek ve bu sayede yerel bir kimligi olan kabak kemaneye ulusal bir
kimlik kazandirmay1 amaclamistir. Caligmada Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde
kemanda kullanilan teknik ve tavir Ozelliklerini tespit ederek kabak kemanede nasil

uygulanacagi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Tablo 2. 1. Kabak kemane ile ilgili tezler.

Yil Tiir Yazar Adi

1 2023 Y.L  Emre Komiircii Azerbaycan'da kemanga egitiminde kullanilan iki
metodun kemane ¢algisi i¢in incelenmesi

2 2023 Y.L  Aysenur Giingor Kabak Kemanenin miizikal gelisimi ve icrasi: Ihsan
Mendes 6rnegi

3 2023 Y.L  Veli Garip Kabak kemane miifredat programlarinin, metot
kitaplarinin karsilagtirmali analizi

4 2023 Y.L Mevliit Can Yayla ~ Kabak Kemane Ogretiminde ve icrasinda Rast,
Hiiseyni ve Segah Makamsal Dizilerinde Yer Alan
Koma Degerlerinin Kullanim Durumlar

5 2023 Y.L. M. Onur Erden Kabak kemane egitiminde acis ¢alismalarimin
kullanim durumlarinin incelenmesi

6 2023 Y.L.  Metin Efe Kabak kemane 6gretiminde yay ve parmak gelisimi
i¢in bir Oneri

7 2022 Y.L.  Atakan Karadeniz Kabak Kemane ile Lori Kamangenin Karsilagtirmali
Incelenmesi

8 2022 Y.L.  Bektas ilhan Kabak Kemane Ses Kitapligi Ornekleminden
Hareketle Mikrofonlama Tekniklerinin Spektral
Analizi

9 2022 Y.L.  Yunus Ethem Alan  Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kabak Kemane
Egitiminin Ogretim Modeli Agisindan Incelenmesi

10 2022 S)Y. Vel Yontem Kabak Kemane Egitiminde Sag ve Sol El Tekniklerini

Gelistirici Ozgiin Etiit ve Eser Onerileri
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11 2022 Y.L.  Ahmet Tolga Tiirkiye'de Geleneksel Calgilarin Metotlagmasi:
Yaskaya Kabak Kemane Ornegi
12 2021 DR. Ercan Durmaz Devlet Konservatuvarlari Lisans Diizeyi Kemane
Dersi I¢in Ogretim Programi Onerisi
13 2021 Y.L.  SefaCan Merdivan  Yayh Calg: Calma Tekniklerinin Kabak Kemane
Egitimine Uyarlanmasi (Sirto ve Longa Ornekleri)
14 2021 Y.L.  Elif Ak¢ay Kabak Kemane ve Kamanga Metotlarinin Miizik
Egitimi Agisindan Karsilastirilmali Analizi
15 2020 Y.L.  Merih kaya Tiirk Halk Miizigi Korolarinda Nota Disiplini
Cercevesinde Kabak Kemane Icras: Uzerine Bir
Inceleme
16 2019 Y.L.  Mustafa Atakan Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin
Tirudi Programlarinda Kemanenin Yeri ve Egitim
Miifredatinin Ogretim Elemanlari Gériisleri
Dogrultusunda Degerlendirilmesi
17 2019 DR.  Avsar Yengin Kabak Kemane Egitiminde Teke Yoresi Tavrinin
Uygulanabilirligi
18 2018 DR.  Timur Esigiil Orta Anadolu Abdallari'nin Keman Icra Ozelliklerinin
Tespiti ve Kabak Kemane'ye Uyarlanmasi
19 2018 Y.L.  Deniz Dincel Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kemane
Egitiminin incelenmesi
20 2018 DR.  Ogzgiir Celik Bat1 Anadolu'da Kabak Kemane ve icra Gelenegi
21 2017 Y.L.  Asl Sen Yiirek Kabak Kemane Calgis1 I¢in Baslangig Diizeyinde Bir
Calisma Sistematigi Onerisi
22 2016 Y.L.  Semih Sezer Kabak Kemane ile Azeri Kamancasi'nin Yap1 ve icra
Teknigi A¢isindan Karsilastiriimasi
23 2013 Y.L.  Mehmet Simsek Teke Yéresi Burdur Ili Mahalli Kemane Icracilarinin
Yoresel Kemane Calim Teknikleri
24 2010 Y.L. Ozan Bircan Kemane Icrasinda Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari
25 2009 Y.L.  Ozgiir Celik Tiirk Diinyasinda Ug Yayl Calgt: Kilkobiz, Kamanga
ve Kabak Kemane Uzerinde Bir Inceleme
26 2007 Y.L.  Ali Haykad Ege Bolgesi Tiirkiilerinin Afyon Kocatepe
Kulaboga Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Miizigi
Boliimii'nde Verilmekte Olan Kabak Kemane
Egitimine Uygulanabilirligi ve Bu Calismanin
Uzmanlar Tarafindan Degerlendirilmesi
27 1998 SY. Sefer Yiicel Agin Tiirk Halk Miizigi Sazlarindan Baglama ve
Kemanenin Son Yapim Teknikleri
28 1994 Y.L.  Giiltekin Sener Tiirk Halk Miizigi Yayh Sazlarindan Kemane'nin
Yapisi -Pozisyon Problemleri ve Egitimi
29 1994 Y.L.  Veyis Yegin Kemanede Yeni Yapim Teknikleri
30 1993 Y.L.  S.Yiicel A¢in Tiirk Halk Miizigi Yayli Sazlarindan Kemanenin

Dogusu, Yapimi ve Ailesinin Olugmast
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Kitap, Kitap Boliimii ve Metot Kitaplar

Aragtirmanin bu bolimiinde ¢alisma ile ilgili olan kitaplarin 6zetlerine yer verilmistir.

Ayrica ulasilabilen kitaplar tablo halinde listelenmistir.

Celik, O. (2022) “Kabak Kemane Metodu 3” isimli kitap online olarak okuyuculara
sunulmustur. Icerigi iist seviye halk miizigi eserleri ve diinya miiziklerinden olusmaktadir.
Kitabin igerisindeki eserler “www.youtube.com” isimli internet sitesinde egitim videosu olarak

paylasiimistir.

Teke, A. (2021) “Kabak Kemane Metodu (1. Pozisyon)” isimli kitapta etiit agirlikli bir
calismaya yer verilmis olup o6rnek eser kullamlmamistir. Calismanin Ingilizce ceviri ile

sunulmasi dikkat ¢ekicidir.

Celik, O. (2020) “Kabak Kemane Metodu 2” isimli kitab1 birinci kitabin devami
niteligindedir. Agirlikli olarak yore tavirlarinin islendigi kitapta pozisyon degisimi ile ilgili

calismalara da yer verilmistir.

Celik, O. (2019) “Kabak Kemane Metodu 1” isimli kitapta temel miizik bilgisi, akort
sistemi, durus, tutus pozisyonlari gibi temel bilgilerin yani sira 169 egzersiz, 11 farkli makam,
8 farkli usul olmak tizere, 51 tiirkiiniin de kabak kemaneye uyarlamas1 bulunmaktadir. Ayrica

kitapta transpoze ¢aligmalari, ¢arpma, vibrato ve glisando teknikleri de bulunmaktadir.

Dengiz, F., Basaran, D.T., ve Kog, G.O. (2019) “GSL Calg1 Egitimi Kemane 9 Ders
Kitab1” isimli ¢alisma, kabak kemanenin tarihgesi, akort sistemi, durus, tutus teknikleri, yay

teknikleri ve etiit calismalar1 igermektedir.

Urhan, S. (2014) “Kabak Kemane Metodu” isimli kitabinda kabak kemane tarihi, yay

cekme ¢alismalar, tutus ve durus pozisyonlar1 ve 6rnek tiirkiilere yer vermistir.

Tablo 2. 2. Kabak kemane ile ilgili basilmis kitaplar.

No Yi Tiir Yazar Adi
1 2023 Kitap Ozgiir Celik Gorme Engelliler igin Kabak Kemane Metodu
2 2022 Kitap Ozgiir Celik Kabak Kemane Metodu- 3
3 2021 Kitap Kazim Kutlu Goktug, Kabak Kemane Metotlarinin Cesitli
Bolimii  Sami Emrah Gerekten Degiskenler Araciligtyla incelenmesi
4 2021 Kitap Mehmet Akif Teke Kabak Kemane Metodu (1. Pozisyon)
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5 2020 Kitap Ozgiir Celik Kabak Kemane Metodu- 2

6 2019 Kitap Fatih Dengiz, Dogukan, Gtizel Sanatlar Lisesi Calgt Egitimi Kemane 12
Tahsin Bagaran, Giilsen
Ozdemir Kog

7 2019 Kitap Fatih Dengiz, Dogukan, Gtizel Sanatlar Lisesi Calgi Egitimi Kemane 11
Tahsin Basaran, Giilsen
Ozdemir Kog

8 2019 Kitap Fatih Dengiz, Dogukan, Giizel Sanatlar Lisesi Calg1 Egitimi Kemane 10
Tahsin Basaran, Giilsen
Ozdemir Kog

9 2019 Kitap Fatih Dengiz, Dogukan, Gtizel Sanatlar Lisesi Calgi Egitimi Kemane 9
Tahsin Bagaran, Giilsen

Ozdemir Kog
10 2019 Kitap Cafer Nazlibag- M. Zeki Kabak Kemane Metodu 1
Halhalli
11 2019 Kitap Ozgiir Celik Kabak Kemane Metodu- 1
12 2014 Kitap Salih Urhan Kabak Kemane Metodu
13 2010 Kitap Ozgiir Celik Tiirk Diinyasinda Ug Yayl Calgi: Kilkobiz,

Kamanga ve Kabak Kemane

Makaleler

Bu bolimde kabak kemane ile ilgili yayimlanmis makalelerin listesi tablo halinde

sunulmus olup, arastirmanin konusu ile ilgili makalelerin bazilarinin 6zetlerine yer verilmistir.

Celik, O. (2022) “Kabak Kemane Egitiminde Metotlasma Siireci ve Pandemi
Doneminde Cevrimi¢i Egitimi” isimli makalesinde Covid-19 siirecinde uzaktan egitimde
karsilasilan problemlerden bahsetmis, yliz ylize egitim ile uzaktan egitim siireclerini
karsilastirmis, kabak kemane metotlarinin ve sanal perde sisteminin 6grenciler lizerindeki

etkilerini incelemistir.

Durmaz, E, Degirmencioglu, L. (2021) “Kemane Egitimi: Perde Adlandirmalarina
[liskin Yeni Bir Yaklasim” isimli makalede, kabak kemane egitiminde perde isimlendirmesine
yonelik, Tirk miiziginin geleneksel yapisini temel alan farkli bir yaklasim sunulmustur.
Arastirmada konu ile ilgili 6gretim elemanlar1 ve kabak kemane icracilart ile goriisiilmiis ve
konu ile ilgili veriler elde edilmistir. Kabak kemane egitiminde Tiirk miizigi geleneksel yapisi
icinde olugsmus kavramlarin ve perde adlandirilmasin kullanilmasinin uygun oldugu sonucuna

varilmistir.

Yoldas, E. (2021) “Nikolay Rimski Korsakov’un “Flight Of The Bumblebee” Adh

Eserinin Parmak Pozisyonlar1 A¢isindan Kabak Kemaneye Uyarlanmas1” isimli makalesinde,
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Nikolay Rimski Korsakov tarafindan bestelenmis olan “’Flight of the bumblebee” adli eser
kabak kemanenin 5-5-4 akort sistemine gore eserin parmak pozisyonlarini uyarlayarak nota
tizerinde goOstermistir. Ayrica “www.youtube.com” isimli internet sitesinde de uygulamali

videosunu yayimlamaistir.

Celik, O. (2019) “Kabak Kemanede Pozisyon Degistirme Onerileri” isimli makalesinde
kabak kemanenin hem icrasinda hem de egitiminde sadece 1. pozisyon kullanim durumu ile
ilgili goriislerini belirtmis, 1. pozisyondan 4. pozisyona gecis i¢in 12 adet egzersiz iiretmis ve
bir 0rnek eser ile ¢alismayr tamamlamistir. Ayrica yapilan ¢alismanin ders videosunu da

“www.youtube.com” isimli internet sitesine yiikleyerek uygulamali olarak 6rneklemistir.

Tablo 2. 3. Kabak kemane ile ilgili makaleler

No Yi Tiir Yazar Ad1
1 2022 Makale  Ozgiir Celik Kabak Kemane Egitiminde Metotlagma Siireci
ve Pandemi Déneminde Cevrimi¢i Egitim
2 2021 Makale  Timur Esigiil Anadolu’nun Kadim Tinis1 Kabak Kemanede
Yenilik¢i Yaklagimlar
3 2021 Makale Erkan Yoldas Nikolay Rimski Korsakov’un “Flight Of The
Bumblebee” Adli Eserinin Parmak
Pozisyonlar1 Agisindan Kabak Kemaneye
Uyarlanmasi
4 2021 Makale Ercan Durmaz, Levent Kemane Egitimi: Perde Adlandirmalarina
Degirmencioglu Iliskin Yeni Bir Yaklagim
5 2020 Makale  Ersin Yildirimer, Kabak Kemane ile Tlgili Akademik Yayinlarin
Hasan Delen Bibliyometrik Analizi
6 2020 Makale  Ozgiir Celik Kabak Kemanede Yozgat (Siirmeli) Tavri
7 2019 Makale  Ozgiir Celik Kabak Kemane Igin Pozisyon Degistirme
Onerileri
8 2019 Makale Giiltekin Sener Kabak Kemane’nin Tarihsel Siireci ve Bugiinii
9 2019 Makale  Ersin Yildirimer, Profesyonel Stiidyolarda Gorev Alan Kabak
Kemane Sanatgilarinin Kayit Tecriibelerine
Hasan Delen Yonelik Bir Arastirma
10 2018 Makale  Deniz Dincel Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda
Kemane Egitiminin Incelenmesi
11 2018 Makale Zekeriya Basarslan Kardes Calgilarimizdan Kamanga, Kemane,
Gyjak, Rebab, Iklig ve Egitimde Ortak
Kullanim Diisiincesi
12 2017 Makale  Ozgiir Celik Kitle Iletisim Araclar1 Sayesinde Yerelden
Ulusala Taginan Bir Calg1: Kabak Kemane
13 2017 Makale  Arslan Akyol Kabak Kemane’nin Diinii Bugiinii ve Yarimi
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14 2016 Makale Sinan Hashas, Unal Imik Tiirk Halk Calg: Yapimciliginda Yenilikc¢i
Denemeler; “Ciimba”, “Yayli Baglama”, “Bas
Kabak Kemane”, “Kabak Tekneli Cura”

15 2014 Makale  Kadir Verim Kemane/Kamanga Tipli Analoji Calg1
Aletlerinin EImi Menbelerde Yeri
16 2013 Makale  Kadir Verim Teke Bolgesinde Kabak Kemane ve Y oriik
Kemanesi
17 2009 Makale Kadir Verim Kemane Cesitleri ve Ozellikleri
18 2008 Makale Kadir Verim Tiirkiye’de Kemane
Bildiriler

Bu boliimde kabak kemane ile ilgili ulusal ve uluslararasi sempozyumlarda sunulmus
bildiriler yer almaktadir. Arastirmanin konusu ile ilgili baz1 bildirilerin 6zetleri verilmistir.

Ayrica tiim bildiriler kronolojik olarak listesi yapilarak tablo halinde sunulmustur.

Esigiil, T. (2021) “Anadolu’nun Kadim Tinis1 Kabak Kemanede Yenilik¢i Yaklagimlar”
isimli bildirisinde, Orta Anadolu Abdallarinin kemanda kullandiklar1 ve adina “Abdal Diizeni”
dedikleri akort sisteminin kabak kemanede uygulanarak ses genisligi bir buguk oktavi gegen

Teke yoresi ezgilerinin icra edilebilirligi iizerine olusturulmus bir ¢calismadir.

Akyol ve Ozay (2015), “Teke Bolgesi Geleneksel Calgilarindan Kabak Kemane’nin
Ulkemizdeki Egitim Uygulamalar1 ve Bir Metod Onerisi” isimli bildirisinde, kabak kemane
egitiminde kullanilacak ortak bir metot Onerisinde bulunmuslardir. Hazirlanan metotta
kolaydan zora, basitten karmagiga seklinde bir yontem uygulamislardir. 2 temel bolimden
olusturulan metotta birinci boliimde temel bilgilere yer verilmisg, Tiirk miiziginde kullanilan
makamsal perdeler ve komali perdelere yer verilmemistir. Ikinci béliimde ise komali seslerin

yani sira Tiirk miiziginde kullanilan ¢arpma, glisando ve tril isaretlerinden 6rnekler verilmistir.

Tablo 2. 4. Kabak kemane ile ilgili bildiriler

No Yil Tiir Yazar Adi

1 2021 Bildiri  Ozgiir Celik Pandemi Siirecinde Cevrimici Calgi Ogretimi
“Kabak Kemane Ornegi”

2 2021 Bildiri ~ Veli Yontem Kabak Kemane Egitiminde Ozgiin Etiit ve Eser
Calismalarmin Yeri ve Onemi

3 2021 Bildiri  Deniz Dincel Teke Yoresi Gurbet Havalarinin Kabak
Kemane Icras1

4 2019 Bildiri  Avsar Yengin, Gokhan Kabak Kemane Egitiminde Teke Yoresi

Ozdemir Tavrinin Uygulanabilirligi
5 2018 Bildiri  Arslan Akyol Kafkas Kemangasi ile Anadolu Kabak

Kemanesinin Etkilesimi
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6 2017 Bildiri  Serkan Ozay Tiirkiye’de Kabak Kemane Uzerine Yapilmis
Tezlerin Incelenmesi
7 2017 Bildiri ~ Levent Degirmenciooglu,  Tiirkiye’de, Lisans Diizeyinde Mesleki Miizik
Ercan Durmaz Egitimi Verilen Kurumlardaki Kemane
Egitimine iliskin Bir Durum Degerlendirmesi
8 2016 Bildiri  Serkan Ozay, Arslan Geleneksel Calgilarimizdan Kabak
Akyol Kemane’nin Gelisimi Egitimi, Bir Kemane
Ailesi Olusturma Calismalar1 ve Uygulamalari.
9 2015 Bildiri  Serkan Ozay, Arslan Teke Bolgesi Geleneksel Calgilardan Kabak
Akyol Kemane’nin Ulkemizdeki Egitim Uygulamalari
ve Bir Metod Onerisi
10 2014 Bildiri  Kadir Verim Kemane ve Kemanga Egitiminin Mukayesisi
11 2012 Bildiri  Kadir Verim Asya ve Anadolu’nun Spike-Fieddle’lari;
Kemane ve Kamanga
12 2011 Bildiri  Kadir Verim Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda
Kemane Egitiminde Goriilen Baglica
Problemler
13 2011 Bildiri  Kadir Verim Kemane’nin Yapisal Eksikliklerinin icra
Uzerine Olumsuz Etkileri
14 2009 Bildiri  Ozgiir Celik Bir Kabak Kemane Yapim Ustast: Halil Celik
15 2005 Bildiri  Tiilin Degirmenci, Cetin Burdur’ da Kabak Kemane Yapimciligi, Ulusal

Koruk, Beste Esen, Ugur
Ozek

Pazardaki Yeri
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BOLUM 3
3. YONTEM

Arastirmanin bu béliimiinde, ¢alismanin modeli, islem basamaklar1 ve ¢alisma grubuna
yer verilmistir. Bu boliimde ayrica, arastirmanin deney grubunun belirlenmesi, 6n test ve son
test asamalari, 6gretim uygulama siireci, aragtirmanin etik boyutu, veri toplama araglart ile ilgili
bilgiler verilmistir. Bu béliimiin son kisminda ise giivenirlik ve gecerlik, verilerin analizi ve

Olcme araglar ile ilgili detayli bilgiler sunulmustur.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel ve nicel arastirma yontemlerinden faydalanilarak karma yontem ile
desenlenmistir. Karma yontem nitel ve nicel verilerin toplanarak birlikte kullanilmasi ve
yorumlanmasi sebebi ile arastirmanin probleminin ¢oziimiinde ve anlasilabilmesinde 6nemli

rol oynamaktadir (McMillan ve Schumacher, 2010, s.25).

Aragtirmanin nitel bolimiinde durum g¢alismasi desenleri incelenilerek arastirmanin
konusuna uygun olan biitlinciil tek durum deseni kullanilmistir. Biitiinciil tek durum desenti;
daha 6nce kimsenin ¢alismadigi, kendine 6zgli durumlarin oldugu, tek bir analiz biriminin

oldugu ve yeni bir teorinin sinanmasinda kullanilan bir durum desenidir (Yin, 1984).

Arastirmanin nitel bolimiinii dokiiman analizi, kaynak tarama, yar1 yapilandirilmis
goriisme formlar1 ve icerik analizleri olusturmaktadir. Egzersiz, etiit ve ornek eserler ile
desteklenen kabak kemane egitiminde transpoze becerilerini gelistirmeye yonelik
uygulamalarin siire¢ igerisinde nasil isledigini inceleyen bu c¢alisma, nitel arastirma
yontemlerinden durum caligmasi deseni kullanilarak sonuglandirilmistir. Arastirmanin nicel
boliimiinde ise; etiit, egzersiz ve ornek eserler ile desteklenen, 6grencilerin kabak kemane
icralarinda transpoze becerilerinin gelistirildigi bir 6gretim yontemi 6grencilere uygulanmistir.
Uygulanan bu 6gretim yontemi ile 6grencilerin kabak kemane transpoze icra becerilerinin siireg
igerisinde ve sonrasindaki gelisimleri performans degerlendirme formu ile 6lgiilmiistiir. Elde

edilen sayisal veriler degerlendirilerek arastirmanin nicel boliimiinii olugturmustur.1

Arasgtirma deney asamasinda tek gruplu 6n test- son test deseni kullanilmistir. Tek grup
On test-son test deseni; deneklere herhangi bir islem yapilmadan 6nce bagimli degiskene iliskin
Olcimler i¢in 6n test ve deneysel islem sonrasinda ise ayni denekler iizerinde bagiml

degiskenin etkilerinin test edildigi son test uygulanan bir desendir (Biiyiikoztiirk vd., 2018).
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3.2. Arastirmanin Calisma Grubu (Katilimcilar)
Arastirmanin birinci ¢alisma grubunu mesleki miizik egitimi verilen gesitli illerde
bulunan yiiksek 6gretim kurumlarinda kabak kemane dersi veren ve ulasilabilen 17 6gretim

elamani olusturmaktadir.

Tablo 3. 1. Ogretim elemanlarinin demografik bilgileri

Cahstigi Kurum Yas Cinsiyet Mesleki ~ Akademik Egitim
Tecriibe Unvan Bilgileri

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet 28 Erkek 10 Ogr. Gér.  Sanatta

Konservatuvari Yeterlilik

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar 33 Erkek 10 Ogr. Gor. Doktora

Universitesi Icra Sanatlar1 Fakiiltesi

Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar 34 Erkek 5 Ogr. Gor. Y. Lisans

Fakiiltesi

Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi 39 Erkek 5 Dr. Ogr. Doktora

Tiirk miizigi Dev. Konservatuvari Uyesi

Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk 35 Erkek 3 Ogr. Gor. Y. Lisans

Miizigi Devlet Konservatuvari

Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi 54 Erkek 29 Dog. Dr. Doktora

Devlet Konservatuvari

Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi 32 Erkek 9 Ogr. Goér. Y. Lisans

Devlet Konservatuvart

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk 52 Erkek 31 Dr. Ogr. Doktora

Musikisi Devlet Konservatuvari Uyesi

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk 61 Kadin 39 Ogr. Gér.  Sanatta

Musikisi Devlet Konservatuvari Yeterlilik

Istanbul Medipol Universitesi Giizel 65 Erkek 7 Ogr. Gor. Lisans

Sanatlar Fakiiltesi

Izmir Ege Universitesi Tiirk Musikisi 42 Erkek 20 Dog. Dr. Doktora

Devlet Konservatuvart

Izmir Ege Universitesi Tiirk Musikisi 46 Erkek 22 Ogr. Gor.  Lisans

Devlet Konservatuvari

Kirsehir Ahi Evran Universitesi Neset 33 Erkek 10 Ogr. Elm. Y. Lisans

Ertas Gilizel Sanatlar Fakiiltesi

Malatya Inénii Universitesi Devlet 31 Erkek 5 Ogr. ElIm Y. Lisans

Konservatuvari

Ordu Universitesi Giizel Sanatlar 37 Erkek 11 Ogr. Gor Doktora

Fakiiltesi

Ordu Universitesi Giizel Sanatlar 44 Erkek 13 Dr. Ogr. Doktora

Fakiiltesi Uyesi

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Tiirk 34 Erkek 1 Ogr. Gor. Y. Lisans

Miizigi Devlet Konservatuvari
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Cinsiyet

M Erkek

m Kadin

Sekil 3. 1. Ogretim elemanlarinin cinsiyet dagilimi

Grafikteki veriler incelendiginde aragtirma kapsaminda kabak kemane dersi veren
Ogretim elemanlarimin biiyiik ¢ogunlugunun erkek 6gretim elemanlarindan (n:16) olustugu

goriilmektedir. Diger yandan kadin 6gretim elemaninin (n:1) sayisinin erkeklere oranda ¢ok

Yaslar

diisiik olmas1 dikkat ¢ekicidir.

O B N W & U1 O N O L

m28-35(n:8) MW36-45(n:4) MW 46-65 (n:5)

Sekil 3. 2. Ogretim elemanlarmin yas bilgileri

Arastirmada goriigiilen O6gretim elemanlarinin (n:13) yas araligit 28-65 yaslar
arasindadir. 28-35 yas araliginda 8, 36-45 yas araliginda 4, 46-65 yas araliginda ise 5 6gretim

elemani vardir. Ogretim elemanlarmin yas ortalamasi 41°dir.
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Mesleki Tecribe

®1-10 (n:10) = 11-21(n:3) = 22-39(n:4) =

Sekil 3. 3. Ogretim elemanlarmin mesleki tecriibeleri (y1l)

Ogretim elemanlarmin mesleki tecriibe yillarmna iligkin tablo incelendiginde grubun
(n:17) en az hizmet yilinin 1, en ¢ok hizmet yilinin ise 39 oldugu goriilmektedir. Gruptaki 10
Ogretim elemaninin 1-10 arasi hizmet yilinin oldugu, 3 6gretim elemaninin 11-21 yil arasi
hizmet siireleri oldugu, 4 6gretim elemaninin ise 21-39 y1l mesleki tecriibelerinin oldugu tespit

edilmistir. Ogretim elemanlarinin hizmet yillarmnin ortalamast ise 13,5 yildir.

Dog. Dr.

Dr. Ogr. Uyesi

Ogr. Elm.

0 2 4 6 8 10 12

W akademik kadro tipleri

Sekil 3. 4. Ogretim elemanlarmin akademik unvanlar
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Arastirma grubundaki 6gretim elemanlarmin (n:17) 2’si Dog. Dr. olarak, 3’ Dr.
Ogretim Uyesi olarak, 10’u 6gretim gorevlisi olarak, 2’si ise &gretim elemam1 olarak

calismaktadirlar.

M Lisans
mY. Lisans

m Doktora/ S. Yeterlilik

Sekil 3. 5. Ogretim elemanlarinin egitim bilgileri

Ogretim eleman1 grubunda (n:6) %’39’luk oraninda Doktora/Sanatta yeterlilik programi
mezunu, (n:9) %46’lik bir degerde Yiiksek lisans programi mezunu ve (n:2) %15 oraninda da
Lisans mezunu oldugu goriilmektedir. Arastirma kapsaminda goriisiilen 6gretim elemanlarinin

%3835, inin lisansiistii mezunu oldugu anlagilmaktadir.

Aragtirmanin ikinci ¢alisma grubunu farkli kurumlarda calisan, alaninda uzman ve

ulasilabilen 17 kabak kemane icracisi olusturmaktadir.

Tablo 3. 2. Kabak kemane icracilarinin demografik bilgileri

fcraci Yas Cinsiyet Mesleki Egitim Bilgileri
Tecriibe

1 41 Erkek 18 Doktora

2 34 Erkek 16 Y. Lisans

3 43 Kadm 25 Doktora

4 39 Erkek 39 Lisans

5 58 Erkek 36 Y. Lisans

6 28 Erkek 7 Y. Lisans

7 23 Erkek 7 Lisans

8 34 Erkek 10 Y. Lisans
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9 25 Erkek 7 Y. Lisans

10 25 Kadin 7 Y. Lisans

11 23 Erkek 5 Lisans

12 26 Erkek 4 Y. Lisans

13 27 Erkek 8 Lisans

14: 24 Kadin 5 Y. Lisans

15 27 Erkek 8 Y. Lisans

16 35 Erkek 25 Lisans

17 41 Erkek 28 Orta Ogretim

Tablodaki veriler incelendiginde aragtirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane
icracilarinin biiyiik bir cogunlugunun cinsiyetinin erkek oldugu goriilmektedir. (n:14) diger

yandan kadin kabak kemane icraci sayisi oldukga azdir. (n:3)

Cinsiyet

M Erkek

 Kadin

Sekil 3. 6. Kabak kemane icracilarmin cinsiyet dagilimi

Yaslar

14
12
10

o N B OO 0

m23-35 (n:11) ®36-45(n:3) m46-65 (n:1)

Sekil 3. 7. Kabak kemane icracilarinin yag dagilimi
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Arastirmada kapsaminda goriisiilen kabak kemane icracilarinin (n:17) yas araligi 23-58
yaslar1 arasindadir. 23-35 yas araliginda 12, 36-45 yas araliginda 4, 46-58 yas araliginda ise 1

icraci vardir.

Mesleki Tecribe

#15(n:3) =6-20(n:9) =21-39(n:3) =

Sekil 3. 8. Kabak kemane icracilarinin mesleki tecriibeleri (y1l olarak)

Kabak kemane icracilarmin mesleki tecriibe yillarina iligkin tablo incelendiginde
grubun (n:17) en az mesleki tecriibe yilinin 4, en ¢ok ise 39 oldugu goriilmektedir. Gruptaki 3
icracinin 1-5 aras1 mesleki tecrilbe yilinin oldugu, 9 icracinin 6-20 yil aras1 hizmet siireleri

oldugu, 5 icracinin ise 21-39 yil mesleki tecriibelerinin oldugu tespit edilmistir.

= Orta Ogretim = Lisans =Y. Lisans = Doktora/S. Yeterlilik

Sekil 3. 9. Kabak kemane icracilarinin egitim bilgileri
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Kabak kemane icraci grubunda %12’lik bir oranda Doktora/ Sanatta yeterlilik programi
mezunu (n:2), %’53’likk bir degerde Yiiksek lisans programi mezunu (n:9) ve (n:5) %29
oraninda da Lisans mezunu ve %6 oraninda da (n:1) Orta 6gretim diizeyinde egitime sahip
olduklar1 goriilmektedir. Arastirma kapsaminda goriisiilen 6gretim elemanlarinin %65 inin

lisansiistii mezunu oldugu anlasilmaktadir.

Calisma grubunda yer alan kabak kemane icracilar1 ve bu alanda mesleki egitim veren
kurumlardaki 6gretim elemanlarina transpoze icrasina sahip Ogrencilerin hazirbulunusluk
diizeyi sorulmus ve elde edilen veriler ile hazirbulunusluk seviyesi uygun olan 6grenciler
calismanin 6rnekleminde yer almak tizere arastirmaci tarafindan tespit edilerek arastirmanin

calisma grubuna dahil edilmistir.

Aragtirmanin  iiglincii calisma grubunu Akdeniz Universitesi Antalya Devlet
Konservatuvar1 Tirk Miizigi Anasanat Dali’nda 2021-2022 bahar yariyilinda 6grenim goren
bireysel calgisi kabak kemane olan amagli 6rneklem yolu ile se¢ilmis dort (4) &grenci
olusturmaktadir. Amagli 6rnekleme bir grubu belirlerken ¢alismanin amacina uygun deneklerin
secilmesi islemidir. Bu drneklemede se¢im i¢in énemli oldugu diisiiniilen dlgiitler belirlenir.
Bu olgiitlere gore segilen 6rneklemin, arastirma evrenini biitiin nitelikleri ile temsil edebildigi

disiiniiliir (Tavsancil ve Aslan, 2001, 56).

Tablo 3. 3. Katilimer 6grencilerin bilgileri

Ogrenci Siuf Cinsiyet Tecriibe Transpoze Becerisi
1 4 Erkek 3 2 Ses
2 4 Kadin 7 4 Ses
3 4 Erkek 3 3 Ses
4 3 Erkek 2 3 Ses
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Ogrenci Siniflari

3,5
2,5
1,5
1
0’5 -
0
3. Sinif 4. Sinif

m Ogrenci Siniflari

Sekil 3. 10. Ogrencilerin sif dagilimi

Katilimcr 6grencilerin siif dagilimina bakildiginda 3’{iniin lisans 4°te 1’inin ise lisans

3. Sinifta oldugu goriilmektedir.

Satiglar

= Erkek = Kadin

Sekil 3. 11. Ogrencilerin cinsiyeti

Katilimer 6grencilerin 3’iiniin erkek 1’inin ise kadin oldugu gozlemlenmektedir.
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Tecribe Yili

< 4. Ogrenci; 2

£ 3. Ogrenci; 3

1. Ogrenci; 3

2. Ogrenci; 7

s 1. Ogrenci = 2. Ogrenci = 3. Ogrenci 4. Ogrenci

Sekil 3. 12. Katilimci 6grencilerin kabak kemane ¢alma siireleri

Katilimer 6grencilerin en az 2 yil en ¢ok 7 yil kabak kemane ¢aldiklar1 goriilmektedir.

Transpoze Becerileri

[

mOgrencil mOgrenci2 mOgrenci3 Ogrenci 4

Sekil 3. 13. Ogrencilerin transpoze becerileri

Tablodan anlagilacagi iizere 6grenciler icra edebildikleri eserleri en az 2 sese en fazla

ise 4 sese transpoze edebilmektedir.

Arastirmanin dordiincii ¢calisma grubunu 6n test ve son test asamalarinda kullanilan
performans o&lgeginin, calisma grubundaki oOgretim elemanlarina ve icracilara yonelik
olusturulan sorularn giivenirlik ve gegerlik islemleri gergeklestiren alaninda uzman dort (4)

Ogretim tliyesi olusturmaktadir.
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Arastirmanin besinci ¢alisma grubunu ise arastirmada kullanilan performans
degerlendirme Glgegi kullanilarak &grencilerin 6n test, zaman serisi ve son test kayitlarini

degerlendiren alaninda uzman 3 (ii¢) 6gretim tiyesi olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Arag ve/veya Teknikleri

Calismanin problem, konu ve alani ile ilgili taramalar yapilarak alan ile ilgili literatiire
ulagilmaya c¢alisilmistir. Kabak kemane ve egitimi ile ilgili yiiksek lisans, doktora tezleri,
makaleler, bildirilere ulasilmis ve incelenmistir. Ayrica kabak kemane metotlar1 ve konu ile

alakal1 bilimsel kitaplardan da faydalanilmistir.

Arastirmada kullanilan goriisme formlar1 Gerekten ‘in (2020) ‘de yapmis oldugu
calismasindaki goriisme formlarindan yararlanilarak yapilmistir. Goriisme formu sorulari
Ogretim elemanlarn ve kabak kemane icracilarina uyarlanarak eklemeler ve c¢ikartmalar
yapilmustir ve alaninda uzman bes (5) 6gretim tiyesi tarafindan gecgerliligi alinmistir. On bes
(15) sorudan olusan bu goriigme formlar1 yiiz ylize, internet iizerinden goriintiilii konusma
yontemi ve yazili olarak cevaplama yontemiyle sonuclandirilmistir. Bu goriismelerden elde

edilen veriler aragtirmanin ilgili boliimlerinde kullanilmstir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin bu bdliimiinde ¢alismada kullanilan egzersiz iiretim modeli, etiit iretim
modeli ve ornek eser secimlerinin belirlenmesinin yani sira deney grubunun belirlenmesi,
Ogretim modelinin uygulanmasi, 6lgme araglarinin igerigi, aragtirmacinin ¢alismadaki rolii ve

aragtirmanin etik boyutlarina yer verilmistir.

3.4.1. Egzersiz iiretim modeli

Bu calismada egzersizlerin hazirlanmasinda temel alinan dislince, Ogrencilerde
transpoze ve pozisyon icra kapasitesi olusturmaktir. Bu diisiinceyle iiretilen egzersizlerin amact
kabak kemane diizeninde 2. tel la kararli icra ettikleri eserleri farkli tellerdeki perdelere
aktararak 1. ve 2. pozisyonda calabilmeleridir. Egzersizler asagidaki kurallar dahilinde

olusturulmustur.

1. Egzersizler kolaydan zora seklinde hazirlanmis olup, her egzersiz kendisinden sonra
gelen egzersizin 6n kosulunu olusturmaktadir. Birbirini tekrarlayan motiflerden
olusturularak tek satir halinde yazilmistir.

2. Her egzersiz lizerinde tel numarasi, pozisyon, parmak numarasi ve yay yonleri

bulunmaktadir.
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3. Arastirmada kabak kemane diizeninde (re-la-re-1a) 3. telde re (agik) perdesi ve mi

perdesi, 4. telde si perdesi, 2. telde si perdesi 6rneklem olarak alinmistir.

Sekil 3. 14. Kabak kemanede transpoze icra edilecek perdeler

4. Egzersizler 6nce agik tel olan re telinden baglayacak sirasiyla 3. tel 1. pozisyon mi,
4. tel 1. pozisyon si, 2. tel 1. pozisyon si perdesi olarak kurgulanmustir.
5. Egzersizlerde transpoze ve pozisyona baslangi¢c seviyesi hedef alindigi i¢in temel

nota degerlikleri kullanilmistir (4°liik, 8’lik ve 16’lik, noktali 8’lik vb.).

Sekil 3. 15. P1.A9 (6rnek egzersiz)

6. Egzersiz ezgileri olusturulurken pesten tize veya tizden peste dogru giden bir yol
izlenmistir. Her egzersiz oncelikle icra edilecek makamin karar sesi eksenindeki
4’liisii veya 5’lisi lizerine kurulmustur.

0 12
m VvV Mymy

Sekil 3. 16. P1.A15 (6rnek egzersiz)
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7. Egzersizlerde parmak kullanimi siras1 dnce 1-2 sonra 1-2-3, daha sonra 1-2-3 ve 4.

parmaklarin beraber kullanilmasi seklinde belirlenmistir.

Sekil 3. 17. P1.A42 (6rnek egzersiz)

8. Egzersizler Tiirk halk miizigi eserlerinin ezgi c¢ekirdekleri hedef alinarak

iiretilmistir.

3.4.2. Etiit iiretim modeli
Arastirmadaki etlitler makamsal dizi, karar sesi ve pozisyon eksenli tasarlanmis, parmak

sayis1 ve perde sayisi giderek artacak sekilde tiretilmistir.

Etiitler ilgili makamin karar sesi ekseninden baslayarak makamin 4’lisii ve 5’lisi
tizerine kurulmus ve bir oktav ses araligini gegmeyecek sekilde olusturulmustur. Kabak
kemanenin tel diizeni sebebiyle 1. telde bir oktavin tamamlanabilmesi i¢in mevcut pozisyona

bir konum daha eklenmistir.

Sekil 3. 18. P1.E24 (6rnek etiit)

3.4.3. Ornek eser secimi

Aragtirmada kullanilan 6rnek eserler Tiirk halk miiziginde sik¢a rastlanan
Usak/Hiiseyni, Kiirdi, Hicaz ve Buselik makami 6zellikleri gosteren eserlerden seg¢ilmistir.
Secilen eserlerin siralamasi ise nispeten kolaydan-zora seklinde yapilmaya c¢alisilmistir. Bu
siralamaya gore 3 Buselik, 3 Kiirdi, 3 Hicaz, 3 Hiiseyni makami dizisindeki toplam 12 (on iki)
eser 4 farkli sese transpoze edilerek toplam kirk sekiz (48) eser arastirmanin Ornek eser

boliimiinii olusturmustur.
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Sekil 3. 19. O.E6 (6rnek eser)

3.4.4. Deney grubunun belirlenmesi

Aragtirma kapsaminda uzmanlar ile goriisiilmesi sonucunda kabak kemanede transpoze
becerilerinin gelistirilme siireci deney grubuna dahil edilecek 6grencilerin hazirbulunusluk
diizeyleri belirlenmistir. Entonasyon hakimiyeti, makam bilgi ve becerisi, klavye hakimiyeti
temel desifre bilgisi, temel usul bilgisi gibi 6zellikler aranarak 6grencilerin hazirbulunusluk
diizeyleri tespit edilmistir. Aragtirmacinin lisans seviyesinde 6grenim géren 10 dgrencisine bir
adet desifre sorusu sorularak icra etmeleri istenmistir. Icralarm video kayitlar1 uzmanlar
tarafindan degerlendirilmistir. Uzmanlarin degerlendirme puanlarina gore 60 puan lizerinde not
alan 6grenci sayisinin 4 oldugu goriilmiistiir. Bu 6grencilerin notlar1 60-71 puan araligindadir.
Hazirbulunusluk diizeyleri géz 6niinde bulundurularak Akdeniz Universitesi Antalya Devlet

Konservatuvarindan arastirmacinin dgrencisi olan 4 (dort) aday deney grubuna dahil edilmistir.

Tablo 3. 4. Denklik tablosu

Uzman Ogrenci

O 02 03 04 05 06 07 08 09 010
Ul 60 65 60 70 30 32 28 25 30 25
u2 60 62 59 75 28 35 30 30 32 25
U3 65 68 60 68 30 35 25 28 30 20
Ortalama 62 65 60 71 29 34 28 28 31 23
Puan
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Sekil 3. 20. Denklik desifre sorusu
3.4.5. Kabak kemanede transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik 6gretim
siireci
Arastirmaci tarafindan 14 (on dort) haftalik 6gretim programi hazirlanmistir. Re eksenli

karar sesinde 25 egzersiz, 20 etiit, 12 6rnek eser- mi eksenli karar sesinde 25 egzersiz, 20 etiit,
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12 6rnek eser- 4. teldeki si eksenli karar sesinde 25 egzersiz, 20 etiit, 12 6rnek eser- 2. teldeki
si eksenli karar sesinde 25 egzersiz, 20 etiit, 12 6rnek eser olmak iizere toplam 100 egzersiz, 80
etiit ve 48 ornek eser ile 6gretim modeli tamamlanmaya calisilmistir. Derslerde oncelikle ilgili
karar sesin egzersizleri daha sonra etiitler ve son olarak ornek eserler 6gretilmistir. Dersler

haftada iki ders ve on dort hafta toplam 28 ders saati siirmiistiir.

Uygulama siirecinde kullanilacak olan igaret ve simgeler

Parmak numaralari: klavye tizerindeki parmak numaralarini belirtir.

Isaret parmag: i1
Orta parmak P2
Yiiziik parmagi 3
Serce parmak 4
Bos tel :0

Tel numaralari: 1. tel “17, 2. tel “II”, 3. tel “III”, 4. tel “IV” olarak portenin altinda

gosterilmistir.

Yay yonleri: “ ™ ”¢ekme, “ V ” itme olarak gésterilmistir.

1 2

ctrm
A m vV m v ] - L .
l’j'\\ < T ! I f\\ T ! ! f\v e i I | il I
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Sekil 3. 21. P1.A49 tel numaralari, yay yonleri ve parmak numaralari

3.4.6. Arastirmanin islem basamaklar

Arastirmada Oncelikle literatiir taramasit yapilmis ve kabak kemane egitiminde
transpoze ve pozisyon egitiminin eksikligi tespit edilmistir. Mesleki miizik egitimi verilen
kurumlardaki egitim durumu incelenmis daha sonra kabak kemane de tel diizenleri, transpoze

alanlar1 ve pozisyon yapilar1 incelenmistir.
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Yari yapilandirilmis goriisme formlari olusturulmus ve uzman goriisleri alindiktan sonra
alanda yetkin kabak kemane egitimcileri ve profesyonel kabak kemane icracilari ile
goriisiilmiistiir. Yapilan goriismelerin igerik analizi yapilmistir. Yapilan arastirmalar ve uzman
goriislerinden elde edilen veriler 15181nda egzersiz, etiit ve 6rnek THM eserlerinden olusan
transpoze temelli egitim modeli iiretilmis, uzman gorisleri alinip diizeltmeler yapilmis ve son

halini almistir.

Arastirmanin amacina hizmet eden desen dogrultusunda 6n test- son testin uygulanacagi
deney grubu belirlenmis ve 4 (dort) uzman Ogretim iiyesi gorisleri alinarak performans
degerlendirme Olgegi olusturulmustur. Arastirmanin 6n test boliimiinde 6grencilerin daha
onceden bildikleri ve icra ettikleri bir eseri 5 (Bes) farkli perdeye aktararak icra etmeleri
istenmistir. Deney grubunun on test performanslari kayit altina alinip uzman grubuna
izlettirilerek degerlendirmeleri istenmistir. Daha sonra arastirmacinin gelistirdigi 14 (on dort)
haftalik egitim modeli uygulanmistir. Bu siire i¢erisinde deney grubuna siire¢ degerlendirme
formu uygulanarak uygulama siirecine iliskin veriler elde edilmeye calisilmistir. Son test
asamasinda ise deney grubunu olusturan 6grencilere daha dnceden hi¢ bilmedikleri (1) bir
desifre sorusunu 5 (Bes) farkli perdede icra etmeleri istenmis ve kayit altina alinmistir.

Kaydedilen goriintiiler ve sesler uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir.

Tablo 3. 5. Arastirmanin islem basamaklar1

Uygulama Oncesi e  Literatiiriin Taranmasi
e  Mesleki Miizik Egitimi verilen Kurumlarindaki Mevcut Kabak Kemane Egitiminin
Incelenmesi

e  Kabak Kemanede Tel Diizenleri ve Pozisyon Yapilarinin incelenmesi

e Arasgtirmanin Amacma Hizmet Eden Sorularin Hazirlanmasi1 ve Uzman Goriiglerinin
Alimmmasi

e Uzman Kabak Kemane Icracilar1 ve Egitimciler ile Gériisiilmesi

e  Yapilan Goriismelerin Icerik Analizinin Yapilmasi

e  Arastirmada Kullanilacak Tel Diizeninin ve Pozisyonlarin Tespit Edilmesi

e Etiit ve Egzersiz Uretim Modelinin Olusturulmasi, Uzman Gériislerinin Almmasi

o  Etiit ve Egzersizlerin Yazilmasi

e  Kabak Kemane Transpoze Ogretim Uygulamasinin Hazirlanmasi

e  Taslak Model Olusturulmasi

e  Taslak Modelin Uzman Goriiglerinin Alinmasi

Uygulama Siireci e  Denklik Testinin Yapilmast
e Deney Grubunun Belirlenmesi, On Test Sorularmmn ve Performans Degerlendirme
Olgeginin Hazirlanmasi
e On Test
e Uzmanlarm On Test Degerlendirmesi
e Transpoze Ogretim Siirecinin Uygulanmasi
e Son Test

Uygulama Sonrasi e  Uzmanlarin Son Test Degerlendirmesi
e On Test- Son Test Puanlarmin Karsilastiriimas:
e  Bulgularin Analizi ve Yorumlar
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Tablo 3. 6. On test performans dlgegi

Ogrenci On Test |Uzmanl [ Uzman2 [Uzman3 |

Puanlama (0-100)

Perde hakimiyeti, entonasyon (20p)

Sapi tutan ele
iligkin Slgiitler

Tel gecisi ve parmak kullanim
becerisi (20p)

Uygun tartimda yay kullanabilme
becerisi (10p)

Yay yonlerini dogru kullanabilme
becerisi (10p)

Yay1 tutan ele
iligkin olgiitler

g . Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru

> 9 . C.
_ S k= zamanlamada basilabilme becerisi
£83 (20p)
T £ g

g % | Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p)

3 —

Toplam Puan
Tablo 3. 7. Son test performans 6lcegi

Ogrenci Son Test [Uzman1 [ Uzman2 [ Uzman3

Puanlama (0-100)

Perde hakimiyeti, entonasyon (20p)

Sapi tutan ele
iligkin dlgiitler

Tel gegisi ve parmak kullanim
becerisi (20p)

Uygun tartimda yay kullanabilme
becerisi (10p)

Yay yonlerini dogru kullanabilme
becerisi (10p)

Yay1 tutan ele
iligkin Slgiitler

Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru
zamanlamada basilabilme becerisi

(20p)

Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p)

Iki elin
koordinasyonuna
iligkin olgiitler

Toplam Puan
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(2)
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(Baglanit)

Sekil 3. 22. On test desifre sorusu
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Sekil 3. 23. Son test desifre sorusu

14 haftalik deney siireci igerisinde Ogrencilere her haftanin sonunda ders icerisinde
gecen Onceden belirlenmis bir etiit, egzersiz veya ornek eseri icra etmesi istenmis ve video

kaydi alimmistir. Bu kayitlar uzman grubuna gonderilerek degerlendirmeleri istenmis ve

ogrencilerin siire¢ icerisindeki performans degisimleri gdzlemlenmistir.
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Tablo 3. 8. Siire¢ degerlendirme formu

Ogrenci Siire¢ degerlendirme formu | Uzman 1 | Uzman 2 | Uzman 3
Puanlama (0-100)

Perde hakimiyeti, entonasyon (20p)

Sapi tutan ele
iligkin Slgiitler

Tel gecisi ve parmak kullanim
becerisi (20p)

Uygun tartimda yay kullanabilme
becerisi (10p)

Yay yonlerini dogru kullanabilme
becerisi (10p)

Yayi1 tutan ele
iligkin olgiitler

g . Yay tutan el ile sap1 tutan elin
S © .
by S = dogru zamanlamada basilabilme
= @% becerisi (20p)
Z £ g
g =% Pozisyonlardaki ajilite becerisi
L2 (20p)
Toplam Puan

3.4.7. Degerlendirme

Arastirmanin deney boliimiinii olusturan 6n test, son test ve siire¢ degerlendirme formu
alaninda uzman 3 (ii¢) Ogretim elemani tarafindan degerlendirilmistir. Bu siire¢ deney
grubundaki 6grencilere On test desifre sorusu sorularak ayni eseri 1. pozisyon la, re, mi, si (pes
oktav), si (tiz oktav) karar sesi eksenli transpoze etmeleri istenmis ve video kayitlar1 alinmistir.
Videolar internet ortaminda uzmanlara génderilerek 6n test degerlendirme formu araciligiyla

uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir.

14 (on dort) haftalik kabak kemanede transpoze becerilerinin gelistirilmesi siirecinin
uygulama asamasinda her haftanin ders igeriginden segilen bir egzersiz, etiit veya 6rnek eser
stire¢ degerlendirme formu araciligiyla 6grencilere uygulanarak gelisimleri 6l¢tilmiistiir. Ayrica
3, 6,9 ve 11. haftalarin video ve ses kayitlari alinip uzmanlara gonderilerek siire¢ degerlendirme

formu aracili ile dl¢gme degerlendirme islemi yapilmistir.

Arastirmacinin  kabak kemanede transpoze becerilerinin gelistirilmesi siirecini
uygulamasinin ardindan 6grencilere 1 (bir) adet desifre sorusu sorularak 6n testte oldugu gibi

5 (bes) farkli karar sesine transpoze ederek desifre etmeleri istenmistir. Ogrencilerin goriintiileri
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ve sesleri kayit altina alinarak tekrar uzmanlara gonderilmis ve son test degerlendirme formu

uygulanarak uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir.

3.4.8. Ol¢me araclar

Calismada 6lgme araci olarak denklik degerlendirme desifre sorusu olarak “Balikesir
Bengisi” (Balikesir), denklik degerlendirme formu, 6n test degerlendirme formu, 6n test desifre
sorusu olarak kullanilan “Ali Da Verin Benim Barutumu Sagmama” (Mugla) isimli tiirkii,
Ogrencilerin gelisiminin ol¢iildiigl “Siire¢ degerlendirme formu”, son test desifre sorusu olarak

sorulan “Cek Gemici Gemileri” (Antalya) isimli tiirkii kullanilmistir.

On test degerlendirme formu, siire¢ degerlendirme formu ve son test degerlendirme
formunda olgiitler esit tutulmustur. Bu olgiitler 3 (li¢) ayr1 kategoriye ayrilarak detayli veriler
alinmaya calisilmistir. Bu kategoriler sap1 tutan ele iliskin Olgiitler ve igerisinde perde
hakimiyeti, entonasyon, tel gegisi ve parmak kullanim becerisi ile sinirli tutulmustur. Diger
kategori ise yay1 tutan ele iligkin 6l¢iitlerdir. Bunlar uygun tartimda yay kullanabilme becerisi,
yay yonlerini dogru kullanabilme becerisi olarak belirlenmistir. Bir diger kategori ise iki elin
koordinasyonuna iliskin 6l¢iitlerdir. Bu kategorinin alt elemanlari ise yay tutan el ile sap1 tutan
elin dogru zamanlamada basilabilme becerisi, pozisyonlardaki ajilite becerisidir. Bu iig
kategorideki olgiitler ile 6grencilerin hem sag el becerileri hem sol el becerileri hem de ikisinin

birlikte koordinasyonunun 6l¢iilmesi amaglanmaktadir.

Stire¢ degerlendirme formu ogrencilerin ders igerisinde 1ilgili pozisyonda perde
hakimiyeti, parmak numaralarinin dogru kullanimi, notalar1 desifre edebilme, sag ve sol elin

koordinasyonlu kullanimi, yorumlama becerisi gibi davraniglarin 6l¢iilmesini hedeflemektedir.

3.4.9. Arastirmacinin rolii

Calismada kullanilan transpoze 6gretim modelini olusturan etiitler ve egzersizler
arastirmaci tarafindan kolaydan zora, basitten karmasiga ilkesiyle Tiirk halk miizigindeki ezgi
cekirdekleri hedef alinarak amacina uygun olarak hazirlanmis ve uzman goriisleri alinarak
revize edilmistir. Aragtirmada kullanilan modelin uygulanma siirecinde dersler, 6n test, son test,
siire¢ degerlendirme videolarinin ¢ekilmesi, 6grencilere arastirma ile ilgili etik bilgilerin

verilmesi arastirmaci tarafindan yapilmistir.

3.4.10. Arastirmanin etik boyutu
Arastirmanin deney grubunda yer alan 6grenciler goniilliiliik esasi ilkesi ile se¢ilmis,

arastirmacinin hazirladigr etik goniilli katilimcr formu katilimcilara sunularak ilk onam
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alimmistir. Bu formda 6grencilere aragtirmanin konusu ve deney hakkinda detayli bilgiler
verilmistir. Aragtirmada 6grencilerin kimlik bilgilerinin ve goriintiilerinin bilimsel etkinlikler
haricinde herhangi bir yerde paylasilmayacagi yazili olarak taahhiit edilmistir. Katilimcilara
deneyden cayma hakki sunulmus olup deneyin tamamen goniilliiliik esasina dayandigi
belirtilmistir. Arastirmada kullanilan Ogrencilerin isimleri gizlenerek rumuz ifadeler
kullanilmistir. Arastirmada Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel

Aragtirmalar Etik Kurulu Baskanlig1 tarafindan etik onay alinmustir.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Calismada 6gretim elemanlarina ve kabak kemane icracilarma yart yapilandirilmis
sorular ile hazirlanmig goriisme formu uygulanmistir. Bu formlardan elde edilen veriler agik bir
sekilde ¢alismanin ekler béliimiinde sunulmustur. Ogretim elemanlarimin Ve icracilarin isimleri
gizli tutulmus olup isimlerinin yerine rumuz ifadeler kullamilmistir (U1, S1 vb.). Goriisme
formundan elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile incelenmistir. Demografik &geler

frekans verileri olarak tablo halinde sunulmustur.

Calismada uzman 6gretim elemanlari i¢in (U) ve kabak kemane icracilari i¢in ise (S)
rumuzu kullanilmistir. Iki grubunda arastirma sorularma verdikleri cevaplar analiz edilip kodlar
cikartlmistir. Cevaplardan elde edilen bu kodlar daha sonra incelenerek aralarindaki
benzerlikler ve farkliliklar g6z oniinde bulundurularak temalar olusturulmustur. Boylece
arastirma grubundan elde edilen cevaplar tablo ve grafikler ile sunularak arastirmanin amacina

yonelik cevaplar net bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir.

Arastirmada On test ve son test asamasinda 6grencilerin videolar1 ¢ekilerek uzmanlar
tarafindan performans degerlendirme olcekleri kullanilarak veriler elde edilmistir. Bu nicel
veriler arasindaki uyumlulugu 6lgmek amaciyla “Kendall’s W Uyum Katsayilar1” teknigi

kullanilmistir.

Verilerin Degerlendirilmesi ve Analizi

Verilerin analizinin son boliimiinde ise uzmanlar tarafindan 6grencilerin 6n test ve son
test ve zaman cizelgesi asamasinda aldiklar1 puanlarin arasindaki benzerlik ve farkliliklardan
elde edilen verilerin istatiksel analizi i¢in SAS 9.4 programi kullanilmistir. Arastirmanin
Ol¢iimle belirlenen nicel degiskenleri i¢in tanimlayict istatistikler olarak ortalama, standart
sapma, medyan, minimum ve maksimum sayimla belirlenen nitel degiskenler i¢in ise

tanimlayici istatistikler say1 ve yiizde seklinde gosterilmistir. Kullanilan verilerin 6ncelikle
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normal dagilima uygunluk testleri Shapiro-Wilk testi ve ¢arpiklik katsayilarinin incelenmesi ile
yapilmistir. Yapilan testler sonucu ve c¢arpiklik katsayilarinin tim degiskenler i¢in +2 ve -2
arasinda oldugundan, verilerin normal dagilim gdosterdigi anlasilmistir ve istatistiksel analizde
parametrik testler kullanilmistir (George ve Mallery, 2011). Iki kategorili degiskenler arasindaki
ikili karsilagtirmalarda bagimsiz gruplar arasi t testi, iic veya daha fazla kategorili degiskenler
arasindaki farkliliklar1 bulabilmek amaciyla Varyans Analizi (F testi) uygulanmigtir. Nicel
tipteki degiskenler arasindaki iliskiyi ortaya koymak icin Pearson korelasyon analizi
yapilmistir. Ayni bireylerden alinan birden fazla nicel tipteki degiskenlerin analizinde tek yonlii
tekrarli 6l¢iim Varyans Analizi kullanilmistir. Ayni bireylerden farkli zamanlarda alinan
Olgtimleri ikili olarak karsilagtirmak ig¢in bagimli gruplar arasi veya esli gozlem t-testi

uygulanmistir. Calismanin tamaminda anlamlilik diizeyi olarak 0.05 degeri kabul edilmistir.

3.5.1. Giivenirlik

Aragtirmada Tirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki Ogretim
elemanlarma, TRT, Kiiltiir bakanlhigindaki ve profesyonel olarak calisan kabak kemane
icracilaria kabak kemane de mevcut transpoze durumuna iliskin verilerin toplanabilmesi i¢in
Google formlar araci ile yar1 yapilanmis formlar uygulanmis ve goriisler alinmistir. Elde edilen
veriler 6ncelikle desifre edilmis daha sonra bu verilerden ana hatlar ¢ikarilmistir. Ug uzman

tarafindan incelenen bu ana hatlar ortak goriis birligi ile glivenirligi arttirilmistir.

Giivenirlik katsayisina iliskin 6lgiit degerleri; a 0- 0,40 aras1 oldugunda giivenilir degil,
0,41-0,60 arasinda ise diisiik derecede giivenirlik, 0,61-0,80 arasinda oldugunda orta diizeyde
ve 0.81-1.00 arasinda oldugu zaman yiiksek diizeyde giivenirlige sahip oldugu diistiniilmektedir
(Ozdamar, 1999; akt: Metin, 2014, 5.63).

Aragtirmanin deney boliimiinde dgrenciler ayni kriterlerden olusan 6n test ve son teste
tabi tutulmuslardir. Ogrencilerin performanslari arastirmacinin hazirladig1 6’1l likert tip 6lgek
ile alaninda uzman 3 (li¢) 6gretim lyesi tarafindan degerlendirilmistir. Uygulanan 6l¢egin
giivenirligini 6lgmek i¢in uzmanlarin 6n test ve son test puanlariin birbirleri arasindaki iligki

incelenmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda elde edilen veriler “www.socscistatistics.com” adli
internet sitesinin korelasyon hesaplama motoru kullanilarak hesaplanmistir. Hesaplama asagida

tablo olarak verilmistir.
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Tablo 3. 9. Uzman grubunun 6n test puanlarmin birbirleri ile olan korelasyon katsayisi degerleri

@grenci Uzman |, Uzman |1 Uzman |, Uzman 111 Uzman 11, Uzman 111
O1 0n test desifre sorusu 0.9988 0.9986 0.9995
02 6n test desifre sorusu 0.9996 0.9996 0.9996
03 6n test desifre sorusu 0.9997 0.9868 0.9881
04 6n test desifre sorusu 0.9999 0.9946 0.9952

Tablo 3. 10. Uzman grubu son test puanlarinin birbirleri ile olan korelasyon katsay1 degerleri

grenci Uzman I, Uzman Il Uzman |, Uzman |11 Uzman |1, Uzman |11
O1 son test desifre sorusu 0.9322 0.9433 0.8115
02 son test desifre sorusu 0.9666 0.9233 0.9278
O3 son test desifre sorusu 0.9861 0.7735 0.7844
O4 son test desifre sorusu 0.9488 0.7786 0.8898

Yukarida tablolardan anlasilacagi iizere uzmanlarin 6n test ve son test Olcekleri
araciligiyla dgrencilere verdikleri puanlarin 0,77 ile 0,99 arasinda oldugu, birbirleri ile olan

korelasyon degerleri +1°e yakin oldugu gézlemlenmektedir.

3.5.2. Gegerlik
Gegerlik “Bir 6lgme aracinin 6lgmeyi amagladigr 6zelligi, baska herhangi bir 6zellikle

karistirmadan, dogru 6lgebilme derecesidir” (Tekin H’den akt. Ercan, 1., Kan, 1. 2004).

Bu hususlar dikkate alindiginda, arastirmada kullanilan performans degerlendirme
Olgeginde kullanilan maddelerin gegerlik ilkelerine uygun oldugu anlasilmaktadir. Performans
degerlendirme 6l¢egi alaninda uzman iki (2) profesor, bir (1) dogent unvanina sahip 6gretim
elemanlar1 tarafindan incelenmis ve degerlendirilmistir. Uzmanlar kullanilan 6lgme

maddelerinin arastirmaya uygun oldugu belirtmislerdir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR

4.1. Ogretim Elamanlarmin Kabak Kemanede Transpoze Icra Becerilerinin
Gelistirilmesine Yonelik Ogretim Siirecine Katkilan ile Tlgili Goriislerinden Elde Edilen
Bulgular

Calismanin bu boliimiinde aragtirma kapsaminda gesitli illerdeki iiniversitelerde kabak
kemane dersleri veren alaninda uzman 17 6gretim elemanina 15 adet yar1 yapilandirilmis agik
uclu soru sorulmus ve cevaplari betimsel olarak analiz edilmistir. Ogretim elemanlarina

“U1,U2...” gibi rumuz ifadeler verilerek kodlanmaistir.

Ogretim elemanlarimin “Diizen” konusundaki goriiglerinden elde edilen bulgular
Aragtirma kapsaminda goriisiilen ogretim elemanlarina 1. soru olan “Kabak kemane
tellerini hangi seslere akortluyorsunuz? Bu akort sistemine baglamada kullanilan “Diizen”
kelimesinin kullaniimasint uygun buluyor musunuz? Sizce nasil isimlendirilmelidir? 2. soru
olan “Lisans diizeyinde kabak kemane egitiminde farkli diizenler (akort sistemi) kullanilmasini
gerekli goriiyor musunuz? Kullaniyorsaniz gerekgeleri nelerdir? Agwrlikli olarak hangi
diizenleri kullanmaktasiniz? (la-re-la-re veya sol-re la-re gibi 6rnek verebilirsiniz) ve 3. soru
olan “Diizenleri hangi siwralamaya gore Jogretiyorsunuz? Bu swralamayr neye gore

belirliyorsunuz?” sorusuyla elde edilmis cevaplar analiz edilerek tablolastirilmistir.

Tablo 4. 1 Ogretim elemanlarinin kullandiklar diizenlerin listesi

Kullanmilan Diizenler Ogretim Eleman Kodlar f
Re-La-Re-La (Kabak kemane U1,U2,U3,U4,U5,U7,U8,U9,U10,U11,U12,Ul 14
diizeni) 3,U14,U16

Re-La-Re-Sol (Rast diizeni) U1,U2,U3,U6,U7,U8,U9,U10,U11,U14,U15,U 13

16,U17

Re-Sol-Re-La (Re karar diizen) U1,U2,U5,U7, 4
Mi-La-Re-Sol (Keman diizeni) U7,uU8,U13, 3
Mi-La-Mi-La (Kemanga diizeni) uU2,U9,U15 3
Do-Sol-Re-Sol (Abdal diizeni) U16 1
Do-Sol-Re-La (Abdal diizeni) U9 1
Re-La-Re-Fa# (Evig diizeni) U9 1
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Ogretim elemanlarinin cevaplari incelendiginde ilk ve en yogun olarak kullandiklart
diizenin (n:14) “Re-la-re-la” (Kabak kemane diizeni) seklinde oldugu goriilmektedir. Ikinci
baskin diizenin ise (n:13) “Re-la-re-sol” (Rast diizeni) oldugu gézlemlenmistir. Bu diizenlerin
disinda “Mi-la-re-sol” (Keman diizeni) (n3), “Mi-la-mi-la” (Kemanga diizeni) (n3), “Do-sol-
re-sol” (Abdal diizeni) (n:1), “Do-sol-re-la” (Abdal diizeni) (n:1) ve “Re-la-re-fa#” (n:1)
seklindedir.
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Sekil 4. 1 Ogretim elemanlarinin kullandiklar diizenlerin yayginlik seviyesi

Tablo incelendiginde 6gretim elemanlarinin derslerinde kullandiklar1 en baskin diizenin
Kabak kemane diizeni “Re-la-re-la” ve Rast diizeni “Re-la-re-sol” diizeni oldugu
goriilmektedir. Bu diizenlerin digerlerine gore daha baskin olmasinin sebebinin galgiya yeni
baglayan dgrenciler igin iki oktavda da perde yerlerinin ve parmak numaralarinin ayni olmast
ile ilgili oldugu ve g¢algi Ogrenmede Kkolaylik sagladigi sebebiyle tercih edildigi

diistiniilmektedir.
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= Uygun = Uygun Degil = Kararsiz

Sekil 4. 2. Ogretim elemanlarinin “Diizen” adlandirmast ile ilgili goriisleri

Grafik incelendiginde, dgretim elemanlarinin kabak kemanedeki akort sistemlerine
verilen isimlendirme konusunda baskin ¢gogunlugun (n:11) “Diizen” kelimesinin uygun oldugu

goriisii ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk halk miizigi ¢algist olarak bilinen baglamada tellerin farkli seslere akortlanarak bu
akort sistemlerine diizen ad1 verildigi bilinmektedir. icra edilecek ydrenin veya eserin melodik
ve makamsal yapisina gore sekillenen bu diizenlerin kabak kemanede de ayni amagla

kullanilmakta oldugunu gérmekteyiz.
Bu goriisii destekleyen 6gretim elemanlarinin bazilarinin ifadeleri su sekildedir;

“...Diizen terimi akort terimi ile ayni anlamdadir. Fakat ben "diizen" teriminin
kullamimint daha dogru buluyorum. Ciinkii diizen teriminin nazariyat tarihimizde perdelerle
iliskili oldugu bilinmektedir. Onceleri belli makam aileleri icin olusturulan farkh diizenler
glintimiizde bir¢cok c¢algi icin biitiin perde diizenlerini icinde barindiracak sekilde
kullanilmaktadir. Bu diizeni kemane icin degerlendirdigimde temel olmasi bakimindan

2121

"Kemane diizeni'?" olarak adlandirmayt dogru buluyorum.” (U1)

“Baglama c¢algisinda 'baglama diizeni', 'bozuk diizen' gibi ifadeler kullanilmakta;

kemane ¢algisinda da diizen kelimesi kullanilabilir “Kemane diizeni” adi altinda.” (U2)

12 Kalin font ile yazilan kelime dbekleri konunun temast ile direkt ilgili olan kelimelerdir.
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“(...) Kabak kemane degisik akortlarda ¢alinabildigi icin diizen kelimesi kullanilabilir

ancak ben tek diizen kullaniyorum bu yiizden farkl bir terim gerektigini diigiinmiiyorum.” (U6)

“Tiirk Halk Miiziginde, genel olarak baglamadan kemaneye aktarim saglandigi icin
akort sistemi yerine belli bir diizen olmast icin "'Diizen" kelimesini daha uygun buluyorum.
(...) her tavrin gerektirdigi akort diizeninin uygulanmasi gerektigini diisiiniiyorum. Re-la-re-la
(Ogrenim diizeni). Evet her tavrin gerektirdigi akort diizeninin uygulanmas: gerektigini
diisiiniiyorum. Re-la-re-la  (Ogrenim diizeni) Re-la-re-sol (Rast diizeni) Mi-la-mi-la
(Azeri/Kemanca diizeni) Do-sol-re-la (Bozlak/Abdal diizeni) Re-la-re fa# (Evig diizeni). (U9)

“1. tel: Re 2. tel: La, 3. tel: Re, 4. tel: La seslerine akortluyorum, Sol kararl eserlerde
4. teli bir alt sese akortluyorum ve bunlart "Standart Kemane Akordu" seklinde belirtiyorum.
4. simifta ise; 1.tel: Do, 2. tel: Sol, 3. tel: Re, 4.tel: Sol. Bu akordu; "Abdal Diizeni" seklinde

isimlendiriyorum. Diizen denilebilir.” (U16)

Ogretim elemanlarinin derslerinde kullandiklari transpoze ve pozisyon calismalarina iliskin

bulgular

Arastirma grubunda yer alan 6gretim elemanlarina 4. soru olan “Kabak kemane
derslerinde temel pozisyon olan 1. pozisyon disindaki (2,3,4 vb.) pozisyonlarin 6gretimini
gerekli buluyor musunuz? Gerekli oldugunu diisiintiyorsaniz sebepleri nelerdir?” ve 5. soru
olan “Derslerinizde transpoze ¢alismalart yapryor musunuz? Bir eseri kag farkli sese transpoze
ederek ogretiyorsunuz? Transpoze g¢alismalar: yaparken keman ve kemangada kullanilan
pozisyonlart kullaniyor musunuz? " sorulari sorulmustur. Bu sorulara verilen cevaplar betimsel

analiz edilerek tablo ve grafik halinde verilerek yorumlanmaistir.

Veriler incelendiginde 06gretim elemanlarmin biiyilk c¢ogunlugunun G6grencilerin
seviyeleri uygun ise “Pozisyon” (n:12) ve “Transpoze” (n:14) ¢alismalari yaptiklari tespit

edilmistir.

Ogretim elemanlarinin 4. soru olan “Kabak kemane derslerinde temel pozisyon olan 1.
pozisyon disindaki (2,3,4 vb.) pozisyonlarin 6gretimini gerekli buluyor musunuz? Sorusuna

biiyiik gogunlugunun (n:16) gerekli buldugu sadece U6’nin gerekli bulmadigi goriilmektedir.
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o Gerekli Buluyorum

H Gerekli Bulmuyorum
16; 94%

Sekil 4. 3. Ogretim elemanlarinin pozisyon kullanimi goriisleri

Ogretim elamanlarina 5. soru olan “Derslerinizde transpoze calismalart yapiyor
musunuz? Bir eseri kag farkli sese transpoze ederek ogretiyorsunuz? Transpoze ¢alismalart
yaparken keman ve kemancada kullamilan pozisyonlart kullaniyor musunuz?” SOrusu

soruldugunda ise tamaminin (n:17) derslerinde transpoze yaptiklari tespit edilmektedir.

= Evet Yapiyorum = Hayir Yapmiyorum

Sekil 4. 4. Ogretim elemanlarinin transpoze kullanim durumu
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m1ses 2 ses 3ses M4ses M5ses MW6ses

Sekil 4. 5. Ogretim elemanlarinin derslerinde kullandiklar1 transpoze ses sayilari

Ogretim elemanlarinin kabak kemane egitiminde transpoze kullanim durumuna
verdikleri cevaplara gore; en az bir sesten alt1 sese kadar transpoze calismalar1 yaptiklari
anlasilmaktadir. Ogretim elemanlarinin en yogunlukta 3 sese (n:8) transpoze yaptiklari
goriilmektedir. Bir 6gretim elemani 1 sese (n:1) transpoze yaptigini belirtirken, diger 6gretim

elemanlar1 2 ses (n:3), 4 ses (n:2), 5 ses (n:1), ve 6 ses (n:2) olarak belirtilmistir.

Elde edilen verilere gore kabak kemane egitimi verilen kurumlarin hepsinde transpoze
ve pozisyon egitimi verilmekte fakat ortak bir program olmadigi goriilmektedir. Ulusal bir
egitim programinin olmayisindan kaynaklanan bu durum 6grencilerin seviyeleri ve lisans

dereceleri gozetilerek ele alinmasi gerekmektedir.
Konu ile ilgili baz1 6gretim elemanlarinin gorisleri su sekildedir;

“Kesinlikle pozisyon d&gretimi gereklidir. Ciinkii tiz genislemesi olan eserlerin
muhayyer perdesinden tiz olan béliimleri bir sekizli pesten icra ediliyor. Bu durum oktav bilinci
agisindan kotii bir duyum olusturuyor. Fakat Orta okuldan baglayan bir egitim siirecimiz
olsaydi ya da seviyesi yeterli bir ogrenci gelseydi bunu gerceklestirebilirdik. Maalesef farkl

pozisyonlart kullanabilecek seviyede bir égrenci gelmiyor.” (U1)

“Kemane icrasinda pozisyon kullanimini ve égretimini gerekli buluyorum. Ciinkii

sadece 1.pozisyon ¢alarak ¢alginin ses sahasumn tiimiinii kullanmamuis oluyoruz. Ses sahasi
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genis olan eserler sadece 1.pozisyondaki sesler yetinilerek icra edilmeye ¢alisiliyor. 2,3,4.
pozisyon seslerini iceren eserlerde notada belirtilen sesi icra etmek adina gerekli oldugunu
diistintiyorum. (...) “Egzersiz ve teknik ¢alismalarin bunlarin i¢inde pozisyon ogretiminin de
oldugu, ayri bir ders olarak lisans doneminin tamamint kapsayan bir miifredatla verilmesi
gerektigini diisiiniiyorum. Calistigim kurumda egzersiz ve teknik c¢alismalar ile kemane
repertuvar dersi ayri olarak verilmektedir. Pozisyon kullanimina érnek eserler; Acem Kizi,

Basimda Altin Tacum, Al Yazma Zeybegi...” (U2)

“Transpoze yapacak ogrencinin en basta normal diizende ¢ok iyi duymasi ve seslere
dogru basmasi gerekir. Bu konuda yetenekli 6grencilerimle transpoze ¢alismalart yapryorum.
Seyir karar sesine uygun olmasa bile 6 sesten de transpoze ¢alismasi yaptirtyorum ve
gelismelerinde 6nemli bir faktér olduguna inaniyorum. Transpoze ¢almak 6grencilerin parmak
becerilerini ve farkli tonlardaki icra kapasitesini gelistiriyor. Kemane keman gibi yatik sekilde
degil dikey icra edildigi ve klavye hem tutulup hem de c¢evrilerek icra edildigi icin keman
pozisyonlarina bagl degil kendi yapisina uygun pozisyonlarla icra ediliyor.” (U13)

“Transpoze ¢alismalart yapryorum. Lisans 3 ile birlikte basliyorum. Re, mi si seslerinde
eserleri icra ediyoruz. Diger seslerle ilgili calismalari da ogrenci istegi dogrultusunda
ogretmeye ¢alismaktayim. Bazi seslerde transpoze calismalarinda pozisyon degisimi

ka¢inilmaz olmakta. Kullaniyoruz.” (U7)

“Evet yapiyorum birinci siniftan itibaren. Re, mi ve sol karar transpoze ¢alismalar
yaptirtyorum. Kamanganmin akort sekli farkli oldugu i¢in kabak kemane igin kendim pozisyon

’

degisikligi calismalar: yaptirtyorum. Ikinci ve iiciincii kitabimda bu tiir eserler bulunmaktadir.’

(U11)

“Transpoze ¢alismalarini, 6zellikle temel sesler tizerinde yani yarum sesler harig biitiin
tam sesler iizerinde calismalar yiiriitmekteyim. Ogrencinin transpoze ¢calismalar yapmast solfej
ve desifre gibi konularda gelisimini sagliyor. Pozisyon veyahut transpoze calismalarimda

cesitli keman metotlarindan faydalanmaktayim.” (U8)

“Bu ogrencinin seviyesine bagh olarak degiskenlik gosteriyor ama evet mezun olmadan
once en az ii¢ farkl seste transpoze yaparak eseri seslendirebilmesi ¢alg: yeterliligi a¢isindan
onemli.” (U10)
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“Evet bir yontem kullaniyorum. Piyasada yayinlanmis herhangi bir kaynagi
kullanmiyorum. Bu konuyla ilgili yazilmis sadece bir makale var. Hiiseyni perdesinden
muhayyer perdesine atlayarak 4. pozisyon egitimini aciklamig. Boyle bir ¢alisma ile baska
perdelerden pozisyon degisimi ¢ok zor olacaktir. Oktav ¢alismalart yaptirtyorum (3 Oktav).
Atlamali seslerle pozisyon degisimi ¢alismalari. Gerdaniye perdesinden sonra pozisyon
degisimi. Acem perdesinden sonra pozisyon degisimleri. Hiiseyni perdesinden pozisyon
degisimleri. Neva perdesinden pozisyon degisimleri ve 2,5 oktav gam ¢alismalart kullandigim

uygulamalar.” (U7)

Ogretim elemanlarimin pozisyon degistirme egitimine iliskin goriislerinden elde edilen
bulgular

Calisma kapsaminda 6gretim elemanlarina 6. soru olan “Pozisyon egitimine lisans
seviyesinde hangi dénemde/donemlerde yer veriyorsunuz? Pozisyon kullanarak ogrettiginiz
eserler nelerdir? Swralamasini yazabilir misiniz?” sorusu sorulmustur. Elde edilen bilgilere
gore Ogretim elemanlarinin yogunlukla lisans 3 ve lisans 4 seviyelerinde (n:23) dgrencilere
pozisyon ogretimi uyguladiklar1 sonucuna ulasilmaktadir. 4 6gretim elemaninin lisans 2’den
itibaren, 2 6gretim elemanin ise lisans 1 seviyesinden itibaren pozisyon 6gretimine basladiklari
tespit edilmistir. Ayrica 6gretim elemanlar1 eger 6grencilerin Seviyeleri uygun ise pozisyon

degistirme ¢aligmalarini bu lisans seviyelerinde uyguladiklarini belirtmiglerdir.

Tablo 4. 2. Ogretim elemanlarinin lisans seviyelerinde pozisyon kullanim durumu

Pozisyon kullanma durumu  Ogretim elemanlar: f

Lisans 1 u2,u8 2

Lisans 2 U2,U7,U8,Ull 4

Lisans 3 U2,U4,U5,U7,U8,U9,U11,U14,U15,U16 10

Lisans 4 U1,U4,U5,U7,U8,U9,U10,U12,U13,Ul4 13
,U15,U16,U17
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12

10

M Lisans 1 MLlisans2 M Lisans3 @ Lisans4

Sekil 4. 6. Ogretim elemanlarinin pozisyon egitimine baglama durumlar

Konu ile ilgili baz1 6gretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

“Egzersiz ve teknik ¢alismalarin bunlarin iginde pozisyon ogretiminin de oldugu, ayri
bir ders olarak lisans déneminin tamamint kapsayan bir miifredatla verilmesi gerektigini
diistiniiyorum. Calistigim kurumda egzersiz ve teknik ¢alismalar ile kemane repertuvar dersi
ayrt olarak verilmektedir. Pozisyon kullanimina érnek eserler; Acem Kizi, Basimda Altin

Tacim, Al Yazma Zeybegi..” U2

“Ogrenci seviyesine gore lisans 2 2. dénemden sonra 4. simfa kadar yer veriyorum.
Giresun karsilamasi 3. pozisyon. Basimda altin tacim, ahu gézlerini sevdigim dilber 4.
pozisyon. Su an net hatirlayamiyorum eserleri fakat 6gretim sistemim su sekilde: 1- Eserin ses
sahasi incelemesi 2- Temel pozisyonda (la Karar) icra edilecek eserlerde tiz cargah perdesine
veya tiz neva perdesine kadar ulasan ses sahalarinda 4. pozisyon 3- Hizli icra edilen ve tiz
buselik e kadar ulasan ses sahasinda 3. pozisyon 4- Metronomu daha diisiik icra edilen tiz
buselige kadar ulasan ses sahasinda ise temel pozisyonda 4. parmag uzatarak c¢alinmasi

gerektigini ogretmekteyim.” U7
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“Ogrenci seviyesine gore 3. simifin 2.donemi ve 4.simifin her iki doneminde
ogretilmektedir. Tiz olan re telindeki la sesinden sonraki tiim seslerde 4.pozisyon kullanimi

gerceklegir. Ornek eserler: Kerimoglu zeybegi, Bahar ve senlik raksi vb.” Ul4

Ogretim elemanlarinin derslerinde pozisyon egitimi ile ilgili olarak sorulan 7. soruda
ise “Derslerinizde ogrencilere pozisyonlart ogretirken kullandiginiz ézel ogretim yontemi,
metot var mi? Ismi nedir? Bu metot hakkinda bilgi veriniz” sorusu sorulmustur. Bu sorudan
elde edilen bilgilere gore 6gretim elemanlarinin yarisina yakini (n:9) bir metot veya 6gretim
yontemi kullanmazken diger yaris1 (n:8) kendi iirettikleri veya var olan kabak kemane, kemanca

ve keman metotlarindan faydalandiklarini belirtmislerdir.

Tablo 4. 3. Ogretim elemanlarinin pozisyon dgretiminde metot ve dgretim ydntemi kullanim durumlari

Pozisyon 6gretiminde kullanlan Ogretim elemanlar f

metot, 6@retim yontemi

Var U2,U7,U8,U11,U13,U14,U15,U 8
17

Yok U1,U3,U4,U5,U6,U9,U10,U12, 9
u16

Konu ile ilgili bazi 6gretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

“Sadece 1. pozisyonu égretiyorum. Bu noktada sol elde bas parmagin iist esik ile igsaret

parmaginin tam ses aralikli baskisi arasinda bulunmasi gerektigini soyliiyorum.” Ul
“Kendi iirettigim etiit ve egzersizler iizerinden égretiyorum.” U2
“Metot kullanmiyorum.” U5

“Evet bir yontem kullantyorum. Piyasada yayinlanmis herhangi bir kaynagi
kullanmryorum. Bu konuyla ilgili yazilmig sadece bir makale var. Hiiseyni perdesinden
muhayyer perdesine atlayarak 4. pozisyon egitimini agiklamis. Béyle bir ¢calisma ile baska
perdelerden pozisyon degisimi ¢ok zor olacaktir. Oktav ¢alismalar: yaptirtyorum (3 Oktav).
Atlamall seslerle pozisyon degisimi ¢alismalari. Gerdaniye perdesinden sonra pozisyon
degisimi. Acem perdesinden sonra pozisyon degisimleri. Hiiseyni perdesinden pozisyon
degisimleri. Neva perdesinden pozisyon degisimleri ve 2,5 oktav gam ¢alismalart kullandigim

uygulamalar.” U7

73



“Daha dnce de vurguladigim gibi, oktav asimli ezgilerde pozisyon yani ‘konum’
calisirken, ¢alginin akort dizilisi ve parmak kullanimina ozel ve farkl dizilis varyantlarini
kullanirim. Bu cergevede oncelikle kendi miizigimiz dagarcigindan yararlanarak yazdigim
cekirdek ezgi kaliplarimin yani swra, akort dizilisleri farkli da olsa bazi keman, viyola

metotlarindan (Arthur Seybold, Suzuki, Hohhmann) da zaman zaman yararlanirim.” U17

Ogretim elemanlarimin  “Diger yayli calgt metotlarimin  kabak kemane egitiminde
kullanilmast” konusundaki goriislerinden elde edilen bulgular

Arastirma grubunda bulunan 6gretim elemanlarina 8. soru olan “Keman, kemanca ve
kabak kemane metotlarindaki pozisyon c¢alismalarini derslerinizde kullantyor musunuz?
Kullamiyorsaniz hangisi/hangilerini agirlikli olarak kullaniyorsunuz?” sorusuna verdikleri
cevaplar asagida tablo halinde verilmistir. Bu bilgilere bakilarak 6gretim elemanlarinin
cogunlugunun (n:10) herhangi bir metot kullanmadiklar tespit edilmektedir. Fakat 6gretim
elemanlart cevaplarina ek olarak konu ile ilgili kendi trettikleri etiit ve egzersizleri

kullandiklarin1 beyan etmislerdir.

Tablo 4. 4. Ogretim elemanlarmin keman, kemanca, kabak kemane metodu kullanim durumu

Metot kullanma durumu Ogretim elemanlar f

Kabak kemane metodu U3,u16 2

Kemanga Metodu U11,U15 2

Keman metodu uU10,u12,U17 3

Kullanmiyorum U1,U2,U4,U5,U6,U7,U8,U9,U13, 10
uU14,
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M Kullanmiyorum ®Keman Metodu M Kabak Kemane Metotdu m Kemanga Metodu

Sekil 4. 7. Ogretim elemanlarinin metotlardaki pozisyon galigmalarini kullanim durumu

Bu konuda bazi 6gretim elemanlarinin konuya iliskin goriisleri su sekildedir;

“Keman ile Kemane ve Kemanganin kullanimi ayni degil, Kemanda yay tellere gére a¢i
degistirir ve mukavemeti ¢cene omuz ile saglanir, Kemanede ise sol el hem mukavemet yapar

’

hem ¢algyn ¢evirir, bu nedenle sol elin klavyede pozisyona girmesi uygulamayt zorlastirir.’
(U3)

“Calgt icra alami Halk miizigi eksenli oldugu icin genelde kendi caligmalarimi
kullaniyorum ve eserlerde kullanim durumlarina gore etiit tasarimlarimi degistirebiliyorum.

Fakat farkh etiitlerinde kullanilabilecegi kanisindayim.” (UT)

“Ege Universitesi Ogretim Uyesi Ozgiir CELIK hocamin yayimlamis oldugu Kabak
Kemane 1, 2 metotlarindan faydalanmaktayim. Bu metotlarin yanminda genellikle kendim

etiitler yaziyorum.” (U8)

“(...) Herhangi bir metot kullanmiyorum TRT repertuar: ve kendi olusturdugum
etiitler yeterli oluyor.” (U10)

“Kendi etiitlerimle 1. pozisyonu ogretiyorum. Derslerimde baska metot

kullanmiyorum”. (U1)

“Keman c¢algisindaki 2,3 ve 4. pozisyon tekniklerini kullantyorum.” (U2)
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Transpoze becerilerinin gelistirilmesine yonelik materyallerle ilgili ogretim elemanlart

goriislerinden elde edilen bulgular

Arastirma grubundaki 6gretim elemanlarina 9. soru olarak sorulan “Kabak kemane
egitiminde kullanilacak transpoze temelli etiit ve egzersizler sizce nasil tiretilmelidir? ”, 10. soru
olan “Kabak kemanede transpoze egzersizleri iiretilmesi i¢in keman, kemanca vb. hangi yayl
calgt metodu temel alinmalidir? Neden?”, 11. soru olan “Tiirk halk miiziginin genel yapisi
dikkate alindiginda, transpoze 6gretiminde eser temelli ogretim yontemi ile etiit temelli ogretim
yontemlerinden sizce hangisi tercih edilmelidir? Neden?” ve 12. soru olan “Kendi iirettiginiz
yayimlanmis kabak kemane metodunuz var mi? Kendi iirettiginiz etiitler, egzersizler var mi?
Bu etiitler ve egzersizleri neye gére olusturdunuz? Igerisinde transpoze, pozisyon ¢alismalar
var mi?” sorulart sorulmus ve cevaplardan elde edilen bulgular betimsel olarak analiz

edilmistir.

Ogretim elemanlarinin 9. soruya verdikleri cevaplardan elde edilen bulgulara gore
kabak kemanede transpoze temelli etiit ve egzersizler iiretilmesi konusunda farkli goriislere
sahip olduklar1 tespit edilmistir. Bu goriislerden bazilari; icra edilen eserlerin belirli
motiflerinden etiit ve egzersiz olusturulmasi, farkli karar seslerinde ve farkli makam dizilerinde
gam caligmalar1 igeren etiit ve egzersiz olusturulmasi, 6grencilerin seviyelerine gore kolaydan
zora dogru, bilinenden bilinmeyene yontemi ile hazirlanmis olmasi gibi konular 6n plana

¢ikmaktadir.
Konu ile ilgili baz1 6gretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

“Oncelikle duragan pozisyon c¢alismalari yapilarak égrencinin yeni Ogrendigi
pozisyondaki notalarin yerlerini 6grenmesi saglanmali sonra gecisli pozisyon calismalar
vapilarak eserler icra edilmelidir. Etiitler hazirlanilirken eserler igerisindeki gecislerin icrasini

kolaylastiracak sekilde hazirlanmalidir. Yani etiitler eserlere yonelik hazirlanmalidir.” (U1)
“Her makam dizilerini her pozisyonda uygulayarak temelde baglanmalr.” (U4)

“Ogrencinin 6grenme durumuna gore (seviyesine gore) belirlenerek kiiciik
)

alistirmalarla etiit halinde baslangi¢ seviyesinden zor seviyeye kadar egzersizler yazilmalidir.’
(U9)
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“Ilk olarak ornek etiitler yazilabilir daha sonra eser odakli calismalar yaptirilabilir.

Akort degistirmeden bu ¢alismalart yaptirmak gerekiyor.” (U11)

Ogretim elemanlarinin 10. soruya verdikleri cevaplardan elde edilen bulgulara gore
kabak kemanede transpoze egzersizleri tiretilmesi igin her iki ¢algmin (n:6) metodundan da
faydalanilmasi gerektigi goriisiindedirler. Ayrica diger 6gretim elemanlari sadece keman (n:4),
sadece kemanga (n:3) metotlarinin uygun oldugunu belirtmislerdir. Geriye kalan 6gretim
elemanlar1 ise (n:4) hi¢bir ¢algi metodundan faydalanilmamasi gerektigi, kabak kemane icin

0zel teknikler gelistirilmesi gerektigi goriiniisiindedirler.

Metot tavsiyeleri Ogretim elemanlar f
Kemanga Metodu U4,U13,U14, 3
Keman metodu U2,U5,U6,Us, 4
Her ikisi de U1,U7,U9,U10,U15,U16 6
Higbiri U3,U11,U12,U17 4

Tablo 4. 2. Ogretim elemanlarinin metot tavsiyeleri

Konu ile ilgili baz1 6gretim elemanlarinin gorisleri su sekildedir;

“Belirtilen calgilardaki mantik temel alinmali ve Kemane 6gretimine uyarlanmalidir.
Yani ogrencilere bir keman etiidii degil de ogretilecek esere yonelik hazirlanmis ¢alginin kendi
geleneksel ¢izgisi disinda olmayan etiitler yazilarak ogretilmelidir. Burada icrada pozisyon
degisiminin notasyonda nasil gésterilecegi ve pozisyon degistirme tekniklerinin nasil

uygulanacaginin 6gretimi esas alinmalidir.” (U1)

“Keman ve kemanca literatiirii taranarak var olan teknikler kemaneye uyarlanabilir.
Her iki ¢alginin da 6gretim yontemleri ile ilgili gelistiren onemli metotlari var ancak keman

metotlari iizerinden bir uyarlama yapilmasinin daha saglhkl olacag diisiincesindeyim.” (U2)

“Kemanenin kendi icra ve fiziksel ger¢egine gore uyarlanacak c¢algisal etiitler
vapilmalidr.” (U3)

“Keman metotlart temel alinmaldir. Ciinkii Keman ile ilgili yiizlerce metot
bulunmaktadir. Giiniimiize kadar siiregelen bu metotlar incelendiginde uluslararasi parmak
pozisyonlart Diinyanin  her yerinde ayni gsekilde kullaniimaktadir. Tabi bu keman
metotlarindaki etiitler kabak kemanenin akort sistemine gére revize edilmelidir. Bu diizenleme

islemi oldukga titiz bir sekilde diizenlenmelidir.” (US8)
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“Kabak kemaneye kemandan once en yakin ¢algi hem goriiniim itibariyle hem de teknik

olarak kemancadir. Bu acidan keman¢a metotlarindan faydalanilabilir.” (U14)

Ogretim elemanlarmin 11. soru olan iiretilecek eserlerin eser temelli veya etiit egzersiz
temelli olmasi hakkindaki goriislerinden elde edilen bulgulara gére; her iki yontemin de (n:11)
birlikte kullanilmasi gerektigi goriisiiniin hakim oldugu goriilmektedir. Diger yandan bazi
ogretim elemanlarinin sadece eser temelli (n:3) ve sadece etiit temelli (n:3) yontemini tercih

ettikleri goriilmiistiir.

Etiit- egzersiz tavsiyeleri Ogretim elemanlar f

Eser temelli Ul,Ul12,u17 3

Etiit temelli U5,U6,U8, 3

Her ikisi de U2,U3,U4,U7,U9,U10,U11,U13, 11
U14,U15,U16,

Tablo 4. 3. Ogretim elemanlarmin etiit-egzersiz tavsiyeleri

Konu ile ilgili baz1 6gretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

“Calgt icrasinda eser c¢almak esastir. Etiitler eser icrasi agisindan bir hazirlik

asamasidir. Bu ytizden eser temel alimmalidwr.” (U1)

“Bence her ikisi de tercih edilmelidir. Lisans 6grenimi stirecinde 6grenci etiit ve egzersiz
temelli bir derste 6grendigini repertuvar dersinde eser iizerinde uygulamalidir. Dolayisiyla

kemane 6grenim yontemi 2 ayri ders seklinde diistiniilerek olusturulmalidir.” (U2)

“Sadece alan Tiirk halk miizigi olacak ise eser temelli 6gretim yontemi ile ogretilmelidir.
Eserlere gore yine etiitler iiretilmelidir ve eserin daha kolay icra edilmesine olanak

saglanmalidir diigtincesindeyim.” (U7)

“Her iki ogretim yontemi de tercih edilebilir. Etiitlerle ¢algidaki transpoze hakimiyeti
olusturulmalidr. Calgidaki transpoze hakimiyeti olustuktan sonra eserlerin farkli makamlarda

transpozesi ger¢eklestirilmelidir.” (U14)

Ogretim elemanlarina sorulan ve 12. soru olan “Kendi iirettiginiz yayimlanmis kabak
kemane metodunuz var mi? Kendi iirettiginiz etiitler, egzersizler var mi? Bu etiitler ve
egzersizleri neye gore olusturdunuz? Icerisinde transpoze, pozisyon calismalart var mi?”

sorusuna verdikleri cevaplardan elde edilen bulgulara gore; 6gretim elemanlarimin biiyiik
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cogunlugunun Kkendi trettikleri etiit, egzersizler oldugu fakat yayimlamadiklarini

belirtmislerdir.
Etiit- egzersiz iiretimi Ogretim elemanlar f
Metot U3,U8,Ull, 3
Etiit, egzersiz U1,U2,U3,U4,U5,U7,U8,U10,Ul1, 15
U12,U13,U14,U15,U16,U17
Transpoze, pozisyon ¢aligmalar1  U2,U3,U7,U8,U11,U13,U14,U15,U 10
16,U17

Tablo 4. 4. Ogretim elemanlarinin iirettikleri etiit, egzersiz ve metotlar

Tablo 4.7’den anlagilacagi lizere 6gretim elemanlarindan sadece 3’ilinlin yayimlanmis
caligmasi oldugu anlagilmaktadir. Diger 6gretim elemanlarinin (n:15) ise yayimlanmamig
calismalarinin etiit, egzersizlerden olustugu ve sadece bu calismalarin 10’unda transpoze ve

pozisyon c¢aligsmalari oldugu goriilmektedir.
Konu ile ilgili baz1 6gretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

“Urettigim basilmis bir kemane metodum yok fakat kendi 63retim programim var ve su
an da yapiyor oldugum doktora ¢alismamda da bu programi gelistiriyorum. Bu programda
pozisyon gegisleri yer almiyor. Etiitleri olugtururken 6grenilecek olan eserlere yonelik olarak
vaziyorum. Tabi ders esnasinda 6grenci merkezli olarak ogrencinin eksiklerine yonelik bireysel

etiitler de olugturuyorum.” (U1)

“Yayinlanmamis metot ¢alismam bulunmakta olup, uzun bir dénem uygulamaya tabii
tutmak gerekti. Tamami kendi iirettigim ve derslerde dgrencilerin egitiminde ortaya ¢ikmig
ezgiler olup, icract noktasina tagimak igin ihtiya¢ duyulan ve 6grencilerin teknigini gelistirici
hacmi olan ¢alismalar, transpoze var, pozisyon ise gelisim gosteren, mukavemeti giiclii

olanlara bilgisi olmast nedeniyle zaman zaman gésterilmektedir.” (U3)

“Urettigim bir metot yok. Urettigim etiit ve egzersizler var. Bunlar: sinif diizeyine ve

eserin icra zorluguna gore tirettim. Bazilarinda transpoze ve pozisyon ¢alismalart var.” (U16)

Ogretim elemanlarinin égrencilerin hazirbulunusluk diizeylerine iliskin goriislerinden elde
edilen bulgular
Aragtirma grubundaki 6gretim elemanlarma 13. soru olan “Transpoze ogrenimine

baslayacak olan 6grencilerde hangi hazirbulunusluk diizeyini gérmeyi bekliyorsunuz?” sorusu
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sorulmustur. Ogretim elemanlarinin verdikleri cevaplar incelendiginde teknik yeterlilik, durus
Ve tutus pozisyonu (n:9), sag ve sol el hakimiyeti (n:7), entonasyon hakimiyeti (n:5), enstriiman
hakimiyeti (n:11), makam ve solfej bilgisi (n:4), temel pozisyon bilgisi (n:6), Hizli, zor pasajlar
calabilme (n:6) gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir. Ogretim elemanlarindan elde edilen verilere
gore transpoze egitimine baglanmadan Once enstriimana hakimiyet, teknik yeterlilik ve sag- sol
el hakimiyeti gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun sebebinin yeterli teknik becerilerin
gelismeden Ogrencilerin  transpoze icra yapmakta zorlanacaklari sonucuna ulasmak

mumkuindiir.

Tablo 4. 5. Ogrencilerin transpoze egitiminde gerekli hazirbulunusluk durumlari

Goriisler Ogretim elemanlar f

Entonasyon hakimiyeti U1, U7, U13, U14, U16 5

Sag sol el hakimiyeti U1, U2, U4, U6, U9, U15, 7
ul7

Enstriiman hakimiyeti U1, U3, U5, U7, U8, U9, 11

U10, U13, U14, U16, U17

Makam ve Solfej bilgisi U8, U9, U11, U15 4

Teknik yeterlilik, U1, U2, U6, U7, U10, 9

Tutus ve durus pozisyonu U12, U15, U16, U17

Temel pozisyon bilgisi U1, U2, U3, U7, U8, U16 6

Hizli, zor pasajlar ¢alabilme U1, U2, U6, U12, U14, 6
ui16

Entonasyon hakimiyeti ile ilgili baz1 6gretim elemani gortisleri su sekildedir:

“Kemane icrasinda 1. pozisyonda gerek etiit-egzersiz gerekse eser icrasinda iyi bir
diizeyde olmasin bekliyorum. Klavye ve entonasyon hakimiyetinin iyi olmast gerekiyor.”
(U16)

“Farkl pozisyon 6greniminde 6grenci temel olan 1. pozisyon igerisinde entonasyon
agisindan belli bir hakimiyet olusturmalidir. Burada seviye kesik ¢alma, ¢ekicleme ¢alma,
ziplatarak ¢alma, vibrato ve tril gibi teknikleri kullanarak bir buguk oktav genisliginde
icerisinde atlamali hizli pasajlarin oldugu eserleri icra edebildiklerinde farkli pozisyon

ogrenebilirler.” (U1)

“Calgiya ve esere olan hdakimiyetinin olmasi, sesleri dogru bir sekilde basabilmesi ve

entonasyon problemlerinin minimum seviyede olmast beklenir.” (U14)
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Klavye hakimiyeti ile ilgili baz1 6gretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

“Klavye hakimiyetinin iist seviyelerde olmali tutus pozisyonu dogru teknikle olmali
Entonasyon problemini en az seviyeye indirmis olmali Sol re la re ile temel pozisyon egitimini
almasi 4. pozisyon egitimini kolaylastirdigi i¢in temel pozisyon egitimini sol re la re seklinde

almis olmasi...” (UT)

Teknik yeterlilik, durus ve tutus pozisyonu hakkinda 6gretim elemanlarinin bazilarinin

goriisleri su sekildedir:

“Sag el ve sol el tiim teknik ve teorik yeterliligi géstermek ve eser yorumlama seviyesine

ulasmak...” (U6)
Makam ve solfej bilgisi konusunda bazi 6gretim elemani goriisleri su sekildedir:

“12 tane makam dizisine hdkim, érnek eser seslendirebilen 6grencilerimle transpoze

calismast yapryorum.” (Ul 1)

Ogretim elemanlarimin ¢alg1 adlandinilmasina iliskin goriiglerinden elde edilen bulgular
Aragtirmanin bu bdliimiinde &gretim elemanlarina sorulan 14. soru olan “Kabak
Kemane, Kemane hangi isimlendirmeyi tercih ediyorsunuz? Neden?” sorusuna verilen cevaplar

incelenmistir. Ogretim elemanlarinin verdikleri cevaplar tablo halinde asagida sunulmustur.

Tablo 4. 6. Ogretim elemanlarinin ¢algi adlandirilmas: goriisleri

Calg1 adlandirmas Ogretim elemanlar f
Kemane U1,U3,uU8,U9,U12,U13,U15,Ul7 8
Kabak kemane U4,U5,U7,U11,U14,U16 6
Her ikisi de uygun U2,U6,U10 3

Ogretim elemanlarinin verdikleri cevaplar dogrultusunda calgmin adlandirilmas:
konusunda farkli goriisler oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Ogretim elemanlarmin bir boliimii
calgmin ismini “Kemane” olarak adlandirmaktadir (n:8), bir diger goriis ise ¢alginin isminin
“Kabak kemane” olmasi goriisiinii savunmaktadir (n:6), diger bir grup ise ¢algiya “Kemane”

veya “Kabak kemane” denmesinde bir sakinca gormemektedir. (n:3)

Elde edilen verilere gore “Kabak kemane” ve “Kemane” isimlendirilmesinde 6gretim
elemanlar1 arasinda bir birlige varilamamaktadir. Ogretim elemanlarindan alinan bilgilere gére

konu ile ilgili ortak bir goriis olmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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Ogretim elemanlarinin cevaplarinin grafik hali asagida grafik halinde sunulmustur.

3

Kemane Kabak Kemane Her ikisi de Uygun

O P, N W H U1 OO N 0 ©

Sekil 4. 6. Ogretim elemanlarmin ¢alg: adlandirilmas: goriisleri

Konuyla ilgili 6gretim elemanlarindan bazilarinin goriisleri su sekildedir;

“Giinliik kullanimda iki terim de kullamilabilir fakat program agisindan sadece
""Kemane" teriminin kullaniimasint dogru buluyorum. Ciinkii giiniimiizde kemane sadece su
kabagindan yapiimiyor. Kemane yapiminda agag, karbon fiber, teneke, siirahi, Hindistan cevizi
ve hatta kaplumbaganin gévdesi bile kullamilnistir. Kabak ifadesi bu malzemelerden yapilan
kemaneleri kapsamamaktadwr. Ayrica ¢algiyr adlandirmada yérede yay, kemene, g1y gry, giv
giv, kemana ve kemane gibi terimlerinin de kullanildigi goriilmiistiir. Literatiire bakildiginda
calgilarin yapuldigr malzemelerin adlandirma noktasinda kullanilmadigi gériilmektedir.
Burada asil olan ¢alginin yayla ¢calintyor olmasidir. Farkli maddelerden yapilan kemanelerin
hepsi ayni yorenin iislubuyla ¢calinmaktadiriar. Ayrica gelisen ve degisen zamanla birlikte
calgilarin teknesiz bile yapildigi gz oniinde bulundurulursa kabak ifadesinin yanlishgi ve
kapsam darligi daha ortaya ¢ikmaktadir. Kabak kemane terimi ¢alginin TRT yaywmnlarinda
1950’lerden itibaren Kabak kemane olarak adlandirilmast sebebiyle yayginlastigini
soyleyebiliriz.  Bu degerlendirmelerden hareketle c¢algt sadece 'Kemane' olarak
adlandirimalidir” (U1)

“Oncelikle tercih degil kabul ediyorum demeliyim. Zira tercih dogrulugu esit ve gercek
olan birden fazla segcenek arasindan segilir. Bu iki baslik kullanimindan sadece birisi dogrudur:
kemane. Hicbir ¢algi yapildigi materyalle birlikte anilmaz. Abanoz ya da ladin ¢ello, géknar
va da kestane baglama, su kamist sipsi ya da maun/erik cura .. vb denmedigi gibi ‘kabak
kemane’ de denemez. Kemane gévdesi en giizel ses renginin yakalandigr su kabaginin boyun
kismi kesilerek elde edilen ¢canaga, gogiis zari gerilmesiyle elde edilir. Ayrica farkli aga¢lardan

farkly tekniklerle yapilanlarin yaninda, hindistan cevizi vb’'den yapilan govdeler de mevcuttur.
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Ancak nasil diger c¢algilarda kullanilan materyal ontaki olarak ¢algi isminin bagsina
getirilemiyorsa “kabak kemane ” ifadesi de bu a¢idan yanligtir ve bu kullanim terminolojik bir
hatadir” (UL7)

“Her ikisini de tercih ediyorum. Benim de dogup biiyiidiigiim Teke yéresinde, kemane
icraculart ile ilgili yaptigim yiiksek lisans tezimin alan arastirmast safhasinda, yorede yasayan
insanlarin ve icracilarin ¢algiyr kabak kemane olarak adlandirdigini tespit ettim. Ancak bir
yvandan da hemen hemen hichir ¢algimin adlandirilmasinda yapildigt malzeme isminin
kullanmilmadigini bilmekteyiz. Bu iki durum tespitinden yola ¢ikarak ben her iki isimlendirmeyi

de tercih ediyorum ve dogru buluyorum” (U2)

“Kabak kemane ismini tercih ediyorum. Zamaninda akademik bir kaygiyla kemane
olarak isimlendirseler de Kabak kemane yerelden ulusa hatta uluslararasina gegis yapsa da
temelde yore ¢algist oldugu yoredeki isminin "Kabak kemane” oldugu unutulmamalidir. Kabak
kemane kaliplasmis bir terimdir. Kemanenin kabaktan yapildigini vurgulamaz. Nasil
zamaminda akademik kaygiyla halk arasinda ismi saz olan ¢algiya baglama dendi ise ve son
zamanlarda saz/baglama olarak anilyyor ve kisa bir stire sonra sadece saz olarak anilacaksa
kabak kemane de kaliplagmis ve halk tarafindan bu sekilde bilinmektedir. Bu sorunun cevabini

yore insant daha net verecektir” (UT)

“Kemane terimini daha dogru bulmaktayim. Gelisen teknolojik ilerlemeler ile birlikte
giiniimiizde artik bircok farkli malzeme kullanilarak sazin iiretimi yapilabilmektedir. Ornegin,
Dut, ardig, vengi vs.. agacindan yapilmis bir baglama, kimligini yapildigi agagtan almadig
gibi kemanenin de sirf Kabaktan yapilmis olmasindan dolayr bu kimligi tasimasint dogru

bulmuyorum” (U8)

“Kabak kemane ismini tercih ediyorum, doktora tezimde ve yakin zamanda

yaywmlanacak olan makalemde bu konuyu ayrintili olarak anlattim” (U11)

“Kabak kemane. Ciinkii ¢algimin adimi Gazimihal ¢alismasinda, kabak=1klig ve
icracisina da kabak¢i olarak adlandirmistir. Calismasindaki resimlerden de anlasilacag tizere
kabak kemaneye benzer sekilde olan ¢algrya “Kabak” demistir. Bu a¢idan kemane olarak
kullanmilmadigr agik¢a goriilmektedir. Ayni zamanda Teke yéresinde yoriikler tarafindan icra
edilen bu c¢algiya kabak kemane denildigi cesitli kaynaklarda gegcmektedir. Akademik
ortamlarda isim tartismasindan ziyade yoredeki halkinin ne dedigine kulak vermek daha dogru

olacaktir. Aslinda “kabak kemane” veya “kemane’ isminin egitimci veya icracilar yerine
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voredeki birincil kaynaklara erisilerek incelenmesinin daha dogru olacag diistiniilmektedir”

(U14)

4.2. Icracilarim Kabak Kemanede Transpoze Becerilerinin Gelistirilmesine Yénelik
Ogretim Siirecine Katkilan ile ilgili Goriislerinden Elde Edilen Bulgular

Calismanin bu béliimiinde arastirma kapsaminda ¢esitli illerde alaninda uzman 17 kabak
kemane icracisina 13 adet yar1 yapilandirilmis agik uglu soru sorulmus ve cevaplari betimsel
olarak analiz edilmistir. Kabak kemane icracilarina “S1,S2...” gibi rumuz ifadeler verilerek

kodlanmustir.

Icracilarin calgiyt 6grenme durumuna iliskin bulgular
Aragtirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane icracilarina 1. sorunun igerigi olan

kabak kemaneyi kimden ve nasil Ogrendiklerine iliskin veriler asagida tablo halinde

sunulmustur.
Tablo 4. 7. Kabak kemane icracilarinin ¢algi 6grenme durumlari
Calg1 6grenme durumlari Icracilar f
Akademik egitim $3,58,59,510,512,513,S14 7
Ozel ders $1,S2,55,56,57,516 6
Kendi imkanlar ile S4,511,514,S17 4

Tablo incelenip analiz edildiginde kabak kemane icracilarinin biiyiikk ¢ogunlugunun
akademik bir egitim alarak calgiyr 6grendikleri goriilmektedir (n:7). Diger taraftan ikinci
O0grenim yonteminin ise 6zengen miizik egitim merkezleri veya 6zel ders ile 6grendikleri
goriilmektedir (n:6). Geriye kalan icracilar ise kendi ¢abalariyla kabak kemane calmayi

ogrendiklerini belirtmiglerdir (n:4).

Elde edilen verilere gore kabak kemane icracilarinin biiyiik boliimii ¢algiy: bir 6gretici
esliginde 6grenmislerdir. Sadece dort (n:4) icraci kendi imkanlari ile kabak kemane ¢almaya

baslamiglardir.

Ogretim elemanlarina sorulan 2. soru “Kabak kemane egitiminize basladiginizda giinde
ortalama kag¢ saat zaman aywiyordunuz? Bu siirenin ne kadari etiit egzersiz ne kadari eser

ogrenimine yonelikti?” sorusuna verilen cevaplar incelenerek tablolagtirilmistir.

Calgi calisma siireleri icracilar f

1-4 saat S1,583,55,56,57,58,59,510,511,512, 10
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4-6 saat S4,514,515,516 4
6 saat ve lzeri S2,513,S17 3

Tablo 4. 8. Icracilarin giinliik ¢alg1 caligma siireleri

Tablo 4.11 incelendiginde icracilarin galgilarina yeni bagladiklarinda en yogun olarak
(n:10) 1-4 saat arasi ¢alistiklar1 goriilmektedir. Diger icracilarin ise (n:4) 4-6 saat, (n:3) 6 saat
ve iizeri calgi calistiklar1 goriilmektedir. Icracilarin bu siirelerin cogunu eser dgrenimine geriye

kalan zamanlarini ise etiit egzersiz ¢alismaya harcadiklart gériilmiistiir.

Calgi calisma tiirleri Icracilar f
Eser agirliklt S1,S2,S3,54,S5,56,58,511,512,514,516,S17 12
Etiit, egzersiz agirlikli S7,59,510,S13,S15, 5

Tablo 4. 9. Icracilarmn galg1 calisma tiirleri

Tablo 4.12’den elde edilen bilgilere gore icracilarin c¢algiya yeni basladiklarinda
genellikle (n:12) eser odakl ¢alistiklar1 goriilmektedir. Geriye kalan icracilar ise (n:5) etiit,
egzersiz calistiklarini belirtmislerdir. Bu durumun sebebinin icracilarin ¢algi 6grenmeye
basladiklarinda yeterli etiit, egzersiz ve metotlara kolay ulasamadiklart durumlarda eser odakli

calismaya devam ettikleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Konu ile ilgili bazi icracilarin goriisleri su sekildedir;
“4 saat. Daha ¢ok TRT repertuvarindaki eserlere calistyordum.” (S1)

“Ilk kez kabak kemane calmaya basladigimda ortalama 8-10 saat ¢caliyordum. Bu
stirenin tamami eser dgrenimine dayaliydi. Ancak eserin ¢alamadigim bezekleri, ciimleleri

egzersizim olurdu. O kisimlar stirekli tekrar ederdim.” (S2)

“Giinde yaklasik 5 saat c¢alisiyordum. Bilingli olmadigimiz ve yol gosterici
pedagoglarimiz olmadigi icin genellikle eserler iizerinden c¢alisttm. Fakat yillar gectikge

agirligl egzersizlere ve egzersiz niteligindeki eserlere verdim.” (S4)

“6-7 saat ¢alisiyordum. Bizim donemimizde etiitlere ulasmak ¢ok kolay degildi elimizde

keman etiitleri vardi. Genellikle eser ¢alarak ¢alisiyordum.” (S17)
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Icracilarn “Tel diizeni ve isimlendirilmesi” ile ilgili goriislerinden elde edilen bulgular

Kabak kemane icracilarina 3. soru olan “Kabak kemane tellerini hangi seslere
akortluyorsunuz? Bu akort sistemine baglamada kullanilan “diizen” kelimesinin kullanilmasini
uygun buluyor musunuz? Sizce nasil isimlendirilmelidir? sorusuna verdikleri cevaplara
bakilarak “Diizen” kelimesinin kullaniminda herhangi bir sakinca gérmemektedirler. (n:9)
sadece bir icrac1 (n:1) “Akort sistemi” denilmesinin daha uygun olacagini belirtmistir. Diger
taraftan icracilarin verdigi cevaplara bakilarak “Kararsiz” veya “Bu konu hakkinda fikrim yok”

(n:7) diyenlerin sayisinin da yiiksek olmasi dikkat ¢ekicidir.

m Uygun
m Uygun Degil

W Kararsiz

Sekil 4. 7. Icracilarin “Diizen” kelimesine iliskin goriislerinin dagilimi

Bu konuyu destekleyen bazi icracilarin goriisleri su sekildedir;

“En alt telden itibaren, mi si mi si, zaman zaman da Re la re la. Akort diizeni

denilebilir.” (S1)

“Diizen tabiri uygundur. Ben re-la-re-la diizenini en ¢ok kullanirim. Bunun diginda re-

la-re-sol diizenini de kullanirim.” (S2)

“Solrelare. larelare, (Yani4-5-4liaralik ve ya 5 -5 -4 aralik Jkemanede akort
sistemine gore isim verilmemis . Akort sistemine gore diizen adi verilebilir. Geleneksel, teke,

kemanca, kemence, abdal gibi... ” (S5)

“Cogunlukla 4, 5, 4 ses aralikli (Si, mi, si, mi) kullantyorum. Cevremde ve metotlarda

da bu diizenin kullanildigint goriiyorum. Akort diizeninin isimlendirilmesiyle ilgili bir ihtiyag
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duymadim. Illa olacaksa Baglamadaki baglama diizeni gibi 4.5.4 aralia Kemane diizeni
denilebilir. Ilk kusak sanatgilarin 5, 5, 4 aralhikli akortladigini da biliyoruz. Ben pek
kullanmiyorum. Bunun disinda 4, 4, 5 (si,mi,la,mi) aralikli sistemi kullaniyorum. Ozellikle
Kirsehir, Kirikkale gibi orta Anadolu tavrini, yorede kullanilan keman motiflerini uygulamada
daha basarili buldugum bir akort sistemi. Karar sesini 3.tele (mi) ¢ektigimiz igin solistler i¢in
de daha uygun. Ayrica pest re, mi fa perdelerini kullanabilme avantaji var. Belki Abdal diizeni

denilebilir ama dedigim gibi, boyle bir isimlendirme ihtiyaci olup olmadigindan emin degilim.”

(S8)

“la - re - la - re diizeninde akortluyorum. Diizen kelimesinin kullanilmasini uygun

buluyorum.” (S12)

Icracilarimin kullandig1 diizenlere iligkin bulgular

Aragtirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane icracilarina 4. soru olan “Sahne
tecriibelerinize gore hangi diizenleri (akort sistemi) kullaniyorsunuz? (la-re-la-re, sol-re-la-re
vb.) En sik kullandiginiz diizenler hangileri? Size gore kabak kemane egitiminde hangi
diizenlerin kullanilmasi gereklidir? Neden? sorusuyla elde edilmis cevaplar analiz edilerek

tablolastirilmistir.

Tablo 4. 10. icracilarin kullandiklari diizenlerin siralamasi ve listesi

crac 1 2 3
S1 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol -
S2 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol Mi-La-Re-Sol
S3 Re-La-Re-Sol Re-La-Re-La Mi-La-Re-Sol
S4 Re-La-Re-La Mi-La-Re-La -
S5 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol -
S6 Re-La-Re-La Re-Sol-Re-La Mi-La-Re-Sol
S7 Re-La-Re-La - -
S8 Re-La-Re-La Re-Sol-Re-La -
S9 Re-La-Re-La Re-Sol-Do-Fa -
S10 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol Re-Sol-Re-La
S11 Re-La-Re-La - -
S12 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol Re-Sol-Re-La
S13 Re-La-Re-La - -
S14 Re-La-Re-Sol Re-La-Re-La -
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S15 Re-La-Re-Sol Re-La-Re-La Re-Sol-Re-Sol

S16 Re-La-Re-La Re-Sol-Re-La

S17 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol Re-Sol-Re-La

Kabak kemane icracilarin cevaplari incelendiginde ilk ve en yogun olarak kullandiklar
diizenin “Re-la-re-1a” seklinde oldugu goriilmektedir (n:14). Ikinci baskin diizenin ise “Re-la-

re-sol” oldugu gozlemlenmistir (n:3).

Icracilarin ikinci sirada yaygin olarak kullandiklari diizen ise “Re-la-re-sol” (n:6), “Re-
la-re-1a” (n:3), “Re-sol-re-1a” (n:3), “Mi-la-re-la” (n:1), “Re-sol-do-fa” (n:1) seklindedir. Ug

icract ise sadece tek bir diizen kullandigini belirtmistir (n:3).

Icracilarm iigiincii sirada kullandiklari diizenler su sekildedir.” Re-sol-re-la” (n:3), “Mi-
la-re-sol” (n:3), “Re-sol-re-sol” (n:1) seklindedir. Geriye kalan icracilar ise {igiincii bir diizen

kullanmadiklarini belirtmislerdir (n:9).

18
16
14
12

10

. ‘ I I I m = =

re-la-re-la re-la-re-sol re-sol-re-la mi-la-re-sol mi-la-re-la re-sol-do-fa re-sol-re-sol

oo

[e)]

»

N

Sekil 4. 8. Kabak kemane icracilarmin kullandiklar1 diizenlerin yayginlik seviyesi

Tablo incelendiginde Kabak kemane icracilarinin kullandiklar1 en baskin diizenin “Re-
la-re-la” diizeni oldugu goriilmektedir. Ogretim elemanlarina sorulan sorudan elde edilen
cevaplar ile paralellik gosteren bu durumun “Re-la-re-la” 6grenim veya kabak kemane diizeni
olarak isimlendirilen bu diizenin icracilar arasinda da siklikla kullanilan bir diizen oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ikinci baskin olarak kullanilan “Re-la-re-sol” rast diizeninin ise sol

karar eksenli makamlarda siklikla kullanildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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Transpoze becerilerinin gelistirilmesine yonelik materyallerle ilgili icract goriislerinden elde
edilen bulgular

Calisma kapsaminda kabak kemane icracilarina 5. soru olarak sorulan “Kendi iirettiginiz
vayimlanmis kabak kemane metodunuz var mi? Kendi tirettiginiz etiitler, egzersizler var mi?
Bu etiitler ve eqgzersizleri neye gore olusturdunuz? Icerisinde transpoze, pozisyon ¢alismalart

var mi?” sorusuna verilen cevaplar analiz edilerek asagidaki tabloda verilmistir.

Metot, etiit-egzersiz iiretme Kabak kemane icracilar f

durumlari

Metot S1,54,S5, 3

Etiit, egzersiz $1,52,S3,54,55,56,57,58,59,510,S 15
11,512,5S15,516,517

Transpoze, pozisyon ¢alismalar1 ~ S1,S3,S5,56,59,517 6

Tablo 4. 11. Kabak kemane icracilarinin iirettigi metot, etiit-egzersiz durumlari

Tablo 4.14° te anlasilacag1 lizere az sayida kabak kemane icracisinin (n:3) kendi
metodunun oldugu, tamamina yakiminin (n:15) kendi tiretmis oldugu etiit ve egzersizler oldugu
fakat bu ¢aligmalarin igerisinde transpoze ve pozisyon g¢alismalarinin ¢ok fazla olmadigi (n:6)

sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Konu ile ilgili baz1 kabak kemane icracilarinin goriisleri su sekildedir;

“Var. Etiitler de mevcut. Birinci metodumda bu etiitler daha ¢ok perdeleri 6gretmek

icin, ikinci metodumda ise daha ileri seviye etiitler var. Ikinci metodumda pozisyon ¢calismalart

var.” (S1)

“Evet var. Icinde transpoze ya da pozisyon ¢calismalar: yok. Etiit ve egzersizlerin hepsi
kendime ait.” (S4)

“Yaymlanmamis 5-5-4 araliklarla yani sol re la r akortuyla yazilmig bir metodum var.
Burdur teke sempozyumunda bir bildiri ile tanitmistim. Kendi iirettigim aligtirmalar var. Bu
calismalar parmaklar ve yay ile ilgili dogru kazanim elde etmeye yarayan alistirmalardur. Tiim
ogrenciler icin transpoze alistirmalar ileri seviyedeki ogrenciler icin pozisyon ¢alismalarim

var.” (S5)
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“Metodum yok. Yazmis oldugum etiitler var. Icinde transpoze ve pozisyon calismalart
var. Yazdigim her etiidii farkli seslerden icra etmeye ¢alistyorum. Bu ¢alismanin transpoze

icraya biiyiik katkist oldugunu diistiniiyorum.” (S17)

Kabak kemane icracilarina 6. soru olarak sorulan “Kabak kemanede pozisyon kavrami
hakkindaki diigiinceleriniz nelerdir? Kendi icralarinizda ve derslerinizde temel pozisyon olan
1. pozisyon disindaki (2,3,4 vb.) pozisyonlart kullaniyor musunuz?”, 7. soru olarak sorulan
“Sahnede eserleri transpoze ederek ¢caltyor musunuz? Bir eseri kag farkli sese transpoze ederek
icra edebiliyorsunuz? Bu icralarimizda keman ve kemancada kullamilan (1,2,3,4 vb.)
pozisyonlart kullaniyor musunuz?” sorularia verilen cevaplar incelenmistir. 6. sorudan elde
edilen verilere gore icracilarin tamami (n:17) sahnede eserleri transpoze icra ettiklerini ve
pozisyon kullandiklarini belirtmislerdir. Icracilarin biiyiik cogunlugunun (n:12) 5-7 sese kadar
transpoze icra yaptiklari geri kalaninin ise (n:5) 1-4 sese kadar transpoze icra yaptiklari tespit

edilmistir.

7. sorudan elde edilen bulgulara gore icracilar sahnede genellikle eserleri transpoze
yapmak zorunda kaldiklarini belirtmislerdir. Bazi icracilarin iki kabak kemaneyi farkli akortlara
cekerek, bazi icracilarin ise transpoze ve pozisyon uygulamalari ile, bazilar1 ise teknolojik

transpoze ses islemcileri kullanarak bu durumun istesinden gelmeye c¢alistiklarini

belirtmislerdir.
Tablo 4. 12. icracilarin transpoze Ve pozisyon kullanim durumlart
Goriisler icracilar f
Transpoze kullaniyorum S1, S2, S3, S4, S5, S6, S7, S8, S9, 17
S10, S11, S12, S13, S14, S15, S16,
S17
Pozisyon kullantyorum S1, S2, S3, S4, S5, S6, S7, S8, S9, 17
S10, S11, S12, S13, S14, S15, S16,
S17
1-4 ses arasi transpoze kullaniyorum S7, 510, S12, S14, S15 5

5-7 ses arasi transpoze kullantyorum  S1, S2, S3, S4, S5, S6, S8, S9, S11, 12
S13, S16, S17

Konu ile ilgili bazi icracilarin agiklamalari su sekildedir;
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“Kesinlikle pozisyon degistirme calismalari yapilmasi gerekiyor. Ama bu ¢alismalar
baslangi¢c seviyesinde biraz zor geliyor. Onun i¢in birinci seviyeden sonra baslamak lazim

pozisyon ¢alismalarina.” (S1)

“Sahnede ¢ogu zaman eserleri transpoze ¢almak zorunda kalirim. Bir eseri makam
dizisine de bagl olarak 5 -6 farkli perdeden c¢alabilirim. Bu transpozelerde pozisyon
kullanmam. (...) Kendi icralarimda ya da derslerimde pozisyon kavramina siklikla yer
vermedim. Bunun en biiyiik nedeni temel egitimimde bunu gormemis olmamdir. Ayrica yerel
miizik pratiklerinde beni buna zorlayacak durumlaria da c¢ok sik karsilasmadigimi
soyleyebilirim. Her seye ragmen kabak kemanede pozisyon kavraminin gelistirilmesi gereken
bir konu oldugunu diistiniiriim ve zaman zaman bu konuda ¢alismalarim olmustur. Ancak bu

calismalar kalici bir sistematigi saglayacak kadar uzun soluklu ¢alismalar olmamustir.” (S2)

“Su kabul olmal 1. Biz dogal olarak transpoze sesler kullaniyoruz. Okudugumuz Nota
la iizeri- akort sib fa do fa. Ustiine eslik saz isek istenilen tonaliteye gére caliyoruz. Eserine
uygun agik tel tizerinden kolay transpozeler tabii Ki rahat ve kolay. Gerekirse pozisyon
calabiliyorum ama tint her zaman sorunlu. Yani kemane icracilarimin genelinde pozisyon ve
transpozelerde fini sorunlu o yiizden birden ¢ok kemane tasiyorlar. (...) Enstriimanin yapimi
ve standardizasyonu pozisyonda giizel tiniyi yakalamamiza olanak veriyor. Dizde desteksiz
duran bir ¢algi icin pozisyon olduk¢a zor. Uygur Erhu- Azeri kemancast ya da Iranlilar gibi

bir destek mekanizmast kullanmak gerekir” (S3)

“(...) Makamina gére transpoze yaptigim seslerin sayisi degisiyor. Tampere dizileri
bir¢ok sese aktarabilirken hiiseyni makami gibi dizileri daha kisitli seslere transpoze
edebiliyorum. (...) Zaman zaman transpozede pozisyon kullantyorum. (...) Kesinlikle
pozisyonlarin kullaniimasi gerektigi ve bu gereksinimler dogrultusunda bir egitim metodolojisi

gelistirilmesi taraftaryim. Kabak kemanede genelde 1-2-3.pozisyonlart kullantyorum.” (S4)

“Pozisyon kavramindan ziyade perde temelli yaklasiyorum. Ihtiyaca gére. Sahnede
genellikle bos karar (La ve mi) perdeleri Kullantyorum ¢iinkii zaten icra geleneginde de bir
karar sesi ve Onun 5. Perdesine gore sesler ayarlaniyor... Akordu la,rela,re olarak
diistiniirsek; Bu seslerin disinda sib, si, do# mib, mi, ve fa# kararli pozisyonlar:
kullanabiliyorum. Ama en ¢ok fa# pozisyonda rahat ediyorum. Mikro tonal seslerin yer aldigt
ussak hiiseyni gibi dizilerde fa# disinda hi¢ kullantyorum diyebilirim. Onun disinda da soliste

eslik ettigim performanslarda ¢ogunlukla transpoze pedali kullaniyorum... Keman ya da
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kamanca pozisyonlarini kullanmadim. (...) Esasen geleneksel tinisinin korunmast adina, akort
degisikligi icin transpozisyon ¢alinmasindan yana degilim. Zor, hos duyulmuyor. Sahada da
karsihigr oldugunu gormedim. Ama ¢alginin ses sahasi yetmediginde pest oktava atmak yerine
1 ve 2. tellerde si, do, re mi perdeleri icin pozisyon kullanabiliyorum. (...). Ozgiir Celik 'in buna

yonelik makalesi de vardi. Ileri diizey egitimde kullanilmal.” (S8)

“Her eser i¢in yapamasam da iyi ¢aldigim bir eseri ii¢ ya da dort farkl ses tizerinden
transpoze ¢alabiliyorum. Zorunda kaldigimda elbette ikinci ya da iigiincii pozisyonda icra
etmeyi deniyorum. (...) Kabak kemane egitiminde pozisyon kavraminin daha sistematik bir
bicimde ogretilmesi gerektigini diigiiniiyorum. Calgiyr sadece "'Geleneksel icra" icerisinde
diigiinmeyip farkli ¢algi metotlart ornek alinarak gelistirilmesi gerekir. Calgt yapiminda da
biitiin pozisyonlar diisiiniilerek gecislerde icraciyi rahatlatacak bicimde yapilmasi gerekiyor

bence, bazi ¢algi yapimcilarin buna ézen gostermedigini diisiintiyorum.” (S10)

“Genellikle birka¢ farkli kemane gétiiriiyorum veya elektro kemane ile ¢aliyorum.
Gereken pargalarda. Transpoze yapiyorum ama agiktan ¢almak kadar rahat ve lezzetli ve

doyurucu olmuyor. ” (S11)

“Genelde ¢ok fazla pozisyon kullanmamaya c¢alisiyorum. Ciinkii entonasyon
anlaminda sikintilar dogurabiliyor. Fakat gerekli durumlarda tiz “la” yani 1.pozisyondaki 4.

parmaga denk gelen notaya 1. 2. Ve 3. Parmagim denk gelecek sekilde pozisyonlar
kullantyorum.” (S15)

Kabak kemane icracilarina 8. soru olarak sorulan “Sahne performansi tecriibelerinize
gore hangi icra alanlarinda (solo, toplu), hangi durumlarda transpoze, pozisyon ihtiyaci
duyuyorsunuz? Sizce solo veya toplu icra igerisinde pozisyon kullanim zorluklar: nelerdir?”
sorusuna verdikleri cevaplar incelenip betimsel olarak analiz edilmistir. Elde edilen bulgulara

tablo halinde asagida sunulmustur;

Transpoze-pozisyon Kabak kemane icracilari f

kullanim durumlar:

Solo icra S3,54,S5,513, 4
Toplu icra S1,56,59,510,511,512,517 7
Her ikisi de S2,57,58,514,515,516, 6

Tablo 4. 13. icracilarin pozisyon-transpoze kullanim durumlari

92



Tablo 4.16°da goriildiigl lizere kabak kemane icracilariin bir béliimiiniin (n:7) toplu
icra alanlarinda transpoze ve pozisyon ihtiyacinin oldugu, bir boliimiiniin (n4) solo icra
alanlarinda transpoze ve pozisyon ihtiyaci oldugu, diger bir boliimiiniin ise (n:6) her iki icra

alanlarinda da transpoze ve pozisyon ihtiyact oldugu goriilmektedir.

Kabak kemane icracilarinin metotlar, etiitler ve egzersizler hakkindaki goriislerine iliskin

bulgular

Calisma kapsaminda kabak kemane icracilarina 9. soru olarak sorulan “Kabak kemane
egitiminde kullanilacak transpoze temelli etiitler ve egzersizler sizce nasil iiretilmelidir?”

sorusu sorulmus ve cevaplari analiz edilerek yorumlanmustir.

Kabak kemane icracilarinin kabak kemane egitimi igin tiretilen ve iiretilecek olan metot,
etiit, egzersizler hakkinda farkli goriisleri vardir. Icracilarm genellikle kendi olusturdugu
egzersizler ve etiitler ile ¢alistigy, iiretilen egzersiz ve metotlarin eser temelli olmas1 gerektigi,
eserlerin zor bolumlerini egzersize donustiirilmesi gerektigi gibi ortak goriisler tespit

edilmistir.

Kabak kemane icracilarimin 15’inin egzersiz ve etiitler irettigi, 6’sinin bu etiit ve
egzersizlerde transpoze ve pozisyon ¢alismalari oldugu, 3 kabak kemane icracisinin da metodu
oldugu anlagilmaktadir. Kabak kemane icracilariin Sahne icralarinda karsilastiklart
problemleri ¢6zmeye odakli frettikleri metot, egzersiz ve etiitlerin bu alanda

profesyonellesmeye yolunda olan 6grencilere yararh olacag diistiniilmektedir.
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B Metodum var M Egzersiz ve Etlitlerim var B Transpoze ve Pozisyon Calismalarim var

Sekil 4. 9. Icracilarin iirettikleri metot ve egzersizler

Konu ile ilgili bazi icracilarin goriisleri su sekildedir;
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“Var. Etiitler de mevcut. Birinci metodumda bu etiitler daha ¢ok perdeleri 6gretmek
icin, ikinci metodumda ise daha ileri seviye etiitler var. Ikinci metodumda pozisyon calismalart

var.” (S1)

“(...) Sistemsiz ve daginik bir sekilde aldigim egzersiz notlarim var. Bu egzersizler

digerlerinden daha az giiclii hissettigim 3. ve 4. parmaklarimi kuvvetlendirmek igindi.” (S2)

“Evet var. Icinde transpoze ya da pozisyon ¢alismalar: yok. Etiit ve egzersizlerin hepsi
kendime ait.” (S4)

“Yayinlanmamug 5-5-4 araliklarla yani sol re la re akorduyla yazilmig bir metodum var.
Burdur teke sempozyumunda bir bildiri ile tanitmistim. Kendi tirettigim alisarmalar var. Bu
calismalar parmaklar ve yay ile ilgili dogru kazanim elde etmeye yarayan alistirmalardur. Tiim

ogrenciler icin transpoze alistirmalart ileri seviyedeki ogrenciler icin pozisyon ¢alismalarim

var.” (Sb)

“(...) Kendi olusturdugum egzersizler var. Genelde gectigim eserlerde zorlandigim bir
boliim olursa o boliimii uygun bir ritimde egzersize doniistiiriiyorum. Gegtigim bir eseri

transpoze calisip farkli pozisyonlarda da deniyorum.” (S6)

“Ozel dersler icin kisiye ozel olusturdugum etiitler-egzersizler var. Bunlari kiginin ince
motor kas gelisimi ddhilinde yapabildiklerine gore, genellikle eser temelli yaziyorum. Yani
sonrasinda gegecegimiz eserin zorlayacagi olacagim gordiigiimiiz/ diigiindiigiimiiz ezgi ve
motif kaliplarini eftiit seklinde nota ve siirelerin yerlerini cesitli sekillerde degistirerek,

sekillendirerek gerceklestiriyorum.” (S8)

“(...) Fakat kendim ¢alisirken tabiri caizse kendim uydurdugum yapmakta zorlandigim
seylerden olusan egzersiz orneklerim vardi. Baglama egzersizleri de ¢alisiyordum. Transpoze

anlaminda genelde o tonlardan bildigim eserleri ¢calmaya ¢alisarak ilerlemeye ¢alisiyorum.”

(S15)

Icracilarin transpoze egitim durumuna yonelik goriislerinden elde edilen bulgular

Arastirma grubunu olusturan kabak kemane icracilarma 10 soru olan “Kabak kemane
egitiminde transpoze egzersizleri iiretilmesi icin keman, kemanga vb. hangi yayli ¢algi metodu
temel alinmalidir? Neden?” ve 11. soru olan “Tiirk halk miiziginin genel yapisi dikkate

alindiginda, kabak kemane transpoze 6gretiminde eser temelli 6gretim yontemi ile etiit temelli
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ogretim yontemlerinden sizce hangisi tercih edilmelidir? Neden? ” sorulari sorularak cevaplar
alinmaya caligilmistir. Konu ile ilgili verilen cevaplar incelendiginde icracilar genellikle
kemanga (n:14) ve keman (n:3) metotlarindan yararlanilmast gerektigi goriisiinii
savunmaktadirlar. Icracilarm transpoze temelli bir metot dnerisi i¢in yogunlukla hem eser
temelli hem etiit temelli egzersizler (n:11) ile olusturulmasi goriisiini belirtmislerdir. Diger
goriisler ise sadece eser temelli (n:4) ve sadece etiit ve egzersizler ile ¢alisilmasi gerektigidir.
(n:2)

Icracilarm konu ile ilgili cevaplar1 incelendiginde kabak kemanenin transpoze
egitiminde en fazla kemanga metotlarinin faydali olacagi goriisiindeler. Bu goriisiin sebebinin
yayli ve perdesiz bir ¢algi olmasi, yapisal ve teknik icra yapisinin benzemesi, bdlgesel ve

miizikal kiiltiiriin ortak olmas1 gibi nedenler oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Icracilarin cevaplarina gére kabak kemanenin transpoze egitiminde kullanilacak olan
metotlarin hem eser temelli hem de etiit temelli tiretilmesi konusunda goriis bildirmislerdir.
fcracilar konu hakkindaki goriislerinden sadece eser temelli metotlarin teknik icray
gelistiremeyecegi, sadece etiit temelli metotlarin ise eser icralarinda yetersiz olacagi goriisii

ortaya ¢ikmaktadir.

® Kemanga M Keman Diger

14

- °

Sekil 4. 10. Icracilarin metot tavsiyeleri
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M Eser temelli

M Etit egzersiz temelli

Hem eser hem etiit,
egzersiz temelli

Sekil 4. 11. Icracilarin egzersiz olusturma tavsiyeleri

Konuyu destekleyen bazi icracilarin goriisleri su sekildedir;

“Kamang¢a metodu daha uygun olacaktir. Ciinkii Azerbaycan miizik camiast bizim
girdigimiz bu yola bizden daha dnce girmis ve kabak kemane metotlarimizdan ¢ok dnce
kamanca metotlar: tiretmistiv. Bu durum kabak kemaneye fizik olarak daha yakin olan
kamanca etiitlerini bizim icin daha anlamli kilmaktadir. (...) Tiirk halk miizigi eserlerine

dayandirilmis etiit temelli bir 6gretim yontemi basariyr artiracaktir.” (S2)

“Kemanca egzersizleri. (...) Eser usta ¢irak ikilisi gozlem dinlemek ve kesfetmekle ¢ikar

ama teknigi iyi anlamali 6grenci. Her eser bir etiide doniistiiriilmeli.” (S3)

“Keman metodu esas alinmali. Ciinkii bu alanda yapilan bir¢ok bilimsel teorik ve
uygulamali kaynak bulunmaktadir. (...) Etiit temelli tercih edilmelidir. Ciinkii etiitler bir¢ok

eser incelenerek hazirlanmaktadir.” (S4)

“Keman metotlart en iyi kaynaktir. Kemang¢a metotlar: da keman metotlarindan yola
ctkilarak  yazilmistir. Uygulamada kemanenin organolojik ozelikleri géz  oniinde
bulundurulmahidur. (...) Tkisi bir biitiindiir. Oncelik etiit temelli olmali beceri kazanildiktan

sonra halk miizigi eserleri ile desteklenmelidir.” (S5)

“Kemaneye yakin bir yapida oldugu icin kemanca temel alinabilir. (...) Ikisi de tercih

edilmelidir ¢iinkii her ikisi de kemane icrasina katkida bulunur” (S6)
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“Temel alinmaktan ziyade esinlenmeler olabilir. Form olarak benzese de kamancha ve
kemanenin miihendislik tarafindaki farklar: bunu zorunlu kiliyor. (...) Ikisi de tercih edilmeli.
Eserin icinde egzersizler, egzersizierin icinde de eserler vardwr. Buradaki dengeyi kurarken

karsidaki 6grenciye gore hareket edilmeli.” (ST)

“Kendi ses sistemine uygun bir ¢algi metodu temel alinmalidir bu da kemenge, kemanca
(4 ses sistemine gore yazilmis ise eser) ¢iinkii sistemsel farklilik olursa aktarim da giicliik

yasanabilir. (...) Etiit temelli 6gretim yontemi tercih edilmelidir” (S9)

“Kemanga ve keman kesinlikle 6rnek olarak alinabilir diye diisiiniiyorum (...) Oncelikli
olarak etiit ve devaminda eser 6grenimi ile siireg yiiriitiilmeli bence. Ogrenimi siirecinde etiit

pekismesi siirecinde ise eserin faydali olacagini diisiiniiyorum. Ikisi de bu siirece dahil bence”’

(S10)

“Farkli yayl c¢algilarin metotlar1 deneysel olarak kabak kemane icrasinda
gozlemlenmelidir. Ozellikle makamsal ezgilerin icrasinda transpoze kavrami ise yariyorsa
farkly ¢algilarin metotlart da temel alinabiliv. Kemanga olabilir. (...) Agwhikl olarak etiit
temelli 6gretim yontemi tercih edilmelidir. Ancak etiit temelli égretim ¢alismanmin %75
kapsiyorsa, geri kalan %25 'te eser temelli 6gretimle birlestirerek desteklenmelidir. Ciinkii etiit
temelli ¢aligan 6grenci/icraci seslerin yerlerini ve baskilar: hafizaya aldiktan sonra istedigi bir

tiirkiiyii notasini daha kolay bir sekilde icra edebilir.” (S12)

“Kemanca yaygin olarak alinmali. Ciinkii pozisyon olarak da parmaklar: gelistirmekte
ve gelisim agisindan daha saghkl olmakta. (...) Eser temelli olarak gidilmeli. Tiirk halk

miizigimizde bulunan eser icralarinda bile etiit bulunmakta. Bunlar dikkate alinmali” (S13)

“Kamanca sazimiza yapisal olarak daha yakin oldugundan egitimde kullanilabilirligi

uygun olabilir. (...) Eser temelli ogretim yontemi tercih edilmelidir.” (S14)

“Kemenca metotlar1 daha yararli olabilir. Fakat Keman metotlarindan da
yararlanmakta fayda var diye diigiiniiyorum. (...) Eser temelli ogretimler hem repertuvar ve
toplu icra da ileride karsilasilabilecek durumlarda faydall olur diyebilirim. Ayni zamanda etiit
temelli egitimde de enstriimana hakimiyet konusunda kondisyon konusunda ¢ok yardimci

olacagim diistiniiyorum. Bence iKisi bir arada ilerletilebilir.” (S15)
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Icracilarin ¢algt adlandiridmast ile ilgili goriislerinden elde edilen bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde kabak kemane icracilarina 12. soru olarak sorulan “Kabak
Kemane, Kemane hangi isimlendirmeyi tercih ediyorsunuz? Neden?” sorusuna verilen cevaplar

incelenmistir. Icracilarm verdikleri cevaplar tablo halinde asagida sunulmustur.

Tablo 4. 14. icracilarin ¢algi adlandirilmasina iligkin goriisleri

Calgi adlandirmasi Kabak kemane icracilar f
Kemane $3,55,56,511,514 5
Kabak kemane $1,52,S8,59,S12,S13,S15,S16 8
Her ikisi de uygun $4,57,510,S17 4

Tablo 4.17°de goriildiigii tizere kabak kemane icracilarinin verdikleri cevaplar
dogrultusunda calginin adlandirilmasi konusunda farkli goriisler oldugu ortaya c¢ikmaktadir.
Icracilarin bir boliimii calginin ismini “kemane” olarak adlandirmaktadir (n:5), bir diger grup
ise ¢alginin isminin “Kabak kemane olmasi goriislinii savunmaktadir (n:8), diger bir grup ise

calgiya “Kemane” veya “Kabak kemane” denmesinde bir sakinca gérmemektedir. (n:4)

Icracilarin galgi adlandiriimas: sorusuna verdikleri cevaplar ile, 6gretim elemanlarinin
verdikleri cevaplar karsilastirildiginda icracilarin “Kabak kemane” ifadesini daha baskin olarak
kullandiklar1 tespit edilmistir. Fakat icracilar arasinda da bu konuda bir goriis birlikteligi

olmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Ogretim elemanlarinin ve icracilarm cevaplarmin toplami asagida grafik halinde

sunulmustur.

=
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Kemane Kabak Kemane Her ikisi de Uygun

Sekil 4. 12. Ogretim elemanlarinin ve icracilarn ¢algr adlandirilmasina iliskin goriisleri

Konuyla ilgili kabak kemane icracilariin goriisleri su sekildedir;
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“Kabak kemane denilmesini tercih ediyorum. Ciinkii bu ¢algiyr iireten halk kabak

kemane ismini ozellikle belirtmektedir.” (S1)

“Kabak kemaneyi tercih etmekteyim ancak bu durumun icradan daha onemli oldugunu
diistinmiiyorum. Benim c¢algilarimin tamami kabaktan imal edilmis ¢algilar, ancak agag
govdeli kabak kemaneler de gordiim. Tini farki olmakla birlikte bunun bir kazanim oldugunu

diigtiniiyorum. Ayni zamanda alan arastirmalarim sirasinda ‘kemene’ dendigini de duydum.”

(S2)

“Kemanenin yapildigi malzeme ile adlandiriimasini dogru bulmuyorum. Diinyada su
kabagindan bir¢ok ¢algi olmasina ragmen sadece biz kemaneye kabak eklemesi yapiyoruz.
Kemanenin ses kutusunu farkli malzemeden yapildiginda (agag¢ torna kemane, agag¢ yaprak
dilimli kemane, Hindistan ceviz kemane) yeni bir adlandirmaya gidilmesi gerekmez mi. Kemane
ister su kabagindan ister fakli malzemeden yapilsin dize konularak ¢alinan yarim kiire govdeli

deri kapakli yayli ¢algimin ortak adidwr. (Iklig gibi)” (S5)

“Kemane olarak isimlendirmeyi segiyorum ¢iinkii diger ¢algilari inceledigimizde bir
baglamaya dut baglama demiyoruz. Yani diger c¢algilarin ismini soylerken onun neden

yapildigini séylemiyoruz. Ayrica bu sekilde kulaga daha hos geldigini diistiniiyorum.” (S6)

“Kemaneyi st tanim; kabak kemaneyi ise alt baslik olarak degerlendiriyorum. Teknesi

Kabaktan yapiimayanlara kemane denilebilir. Ama su kabagindan ise kabak kemanedir. ” (S8)

“Genellikle kemane (miizisyen ya da ¢algiyi bilen kisilerle giinliik konusmada) fakat
calgyr bilmeyen birine anlattigimda kabak kemane diye isimlendiriyorum. Bununla birlikte

calgiyt yapan yapimcinin isimlendirmesi ne ise ben de o isme 6zen gostermeye ¢aligyyorum.”

(S10)

“Kemane demeyi veya Anadolu Kamancast olarak adlandiriyorum. Giintimiizdeki
icracilarin kullandigi kemaneler Azerbaycan kamangasinin yapisal forumun aynisidir. Teknesi
kabak oldugu icin kabak kemane demek dogru oldugunu diisiinmiiyorum kabak kemane
denilebilmesi i¢in Anadolu’da kabak kemane yapan yapimcilarin eski formda kemane yapmasi
gerekiyor. Azerbaycan c¢algisi formunda degil. Neden kamanca goriintiilti kemane tercih
ediliyor ¢iinkii sazin yapisal olarak daha kullanigh ve evrensel olabilmesi igin ve bir¢ok mercide
icra edilirken hatalar: ortadan kaldirdigi icin. Yoresel Kemane formu ise ydreli icinde

stkismustir yapisal ozellikleri giintimiizde icrasal olarak yeterli kalmamaktadwr.” (S11)
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“Iki isimlendirmeyi de kullaniyorum. Ancak bir halk miizigi calgisi oldugundan dolayt,
halkin  koydugu "kabak kemane” isminin devam etmesinin daha dogru olacagin
diistinmekteyim.” (S12)

“Kabak Kemane. Ciinkii enstriimanmin organik sesinin kabaktan ve yiirek zarindan

)

gelmekte. Enstriimanin kabaktan yapilmas1 Kabak Kemane adina yakistigini diisiiniiyorum.’
(S13)

“Kabak Kemane demeyi tercih ederim ¢iinkii sazimizin tarihini yansittigini
diistintiyorum. Son zamanlarda Anadolu kamancgast gibi ya da aga¢ govdeli kemaneler gibi
farkl formlarda enstriimanlar: ¢evremizde sik¢a goriiyoruz. Fakat bu sazin orijinali kabak ve

adwin da dyle kalmasini tercih ederim.” (S15)

4.3. Kabak Kemanede Transpoze Icramin Gelistirilmesine Yonelik Hazirlanan Etiit,
Egzersiz ve Eserlerin Kabak Kemane icrasina Katkilar1 ve Ogrenci Basarisina Etkileri
ile Tlgili Bulgular

Bu boliimde g¢alismanin deney boliimiinden elde edilen bulgular analiz edilerek
yorumlanmistir. Deneyin tasarlanma siireci, 6grenci se¢imi, On test, deney siireci, son test Ve

deneyin sonuclarina iligkin bilgiler bu béliimde yer almaktadir.
Ogretim modelinin sinanmasinda deney grubu ogrencilerine iliskin bilgiler
Ogrenci ézellikleri

O1: Ogrenci Antalya Devlet Konservatuvar: 4. smf dgrencisidir. Kabak kemane
calmaya lisans 1°de baslamistir. Ailesinde babasi ve abisi miizik ile ugrasmaktadir. Ogrenci
caldigr eserleri transpoze yapma durumu ile ilgili soruya “Bazen 2 sese transpoze
yapabiliyorum” seklinde cevap vermistir. Ayrica 6grenci kendi ¢cabalari ile pozisyon ¢alismalari

da yapmaktadir. Fakat bu ¢aligmalar sirasinda entonasyon problemleri yasadigini belirtmistir.

Ogrenciye “Transpoze yaparken hangi zorluklar: yasiyorsunuz?” Sorusu soruldugunda
“Makam ozelliklerini birebir tasimakta ve perde iizerinde hakimiyet kurmakta zorlaniyorum.”

Seklinde cevap vermistir.

02: Ogrenci Antalya Devlet Konservatuvar: 4. sif dgrencisidir. Kabak kemane
calmay1 7 yil nce amcasindan dgrenmistir. Ailesinde miizikle ugrasan kisiler vardir. Ogrenci

caldig1 eserleri transpoze yapma durumu ile ilgili soruya “4 sese transpoze yapabiliyorum”
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seklinde cevap vermistir. Ogrenci transpoze ve pozisyon caligmalar1 yapmaktadir. Eserleri
transpoze yaparken “Parmak numaralart karistirtyorum ve karar sesini tam bulamiyorum.”
ifadesini kullanmistir. Pozisyon c¢alismalar1 yaparken ise temiz ses basmakta zorlandigim

belirtmistir.

03: Ogrenci Antalya Devlet Konservatuvar: 4. smif dgrencisidir. Kabak kemane
calmaya lisans 1°de baglamistir. Ailesinde miizik ile ugrasan kimse yoktur. Ogrenci caldig
eserleri transpoze yapma durumu ile ilgili soruya “Genellikle 3 sese transpoze yapabiliyorum”
seklinde cevap vermistir. Ogrenci pozisyon ¢alismalar1 yapmaktadir. Pozisyon ¢alismalarinda
dogru sese kararli ve net bir bi¢imde gecmekte sorunlar yasadigini belirtmektedir. Transpoze
calismalar1 yaparken ise entonasyon ve dogru parmak numarasit kullaniminda sorunlar

yasadigini belirtmistir.

O4: Ogrenci 4 Antalya Devlet Konservatuvarinda 3. Simf égrencisidir. Kabak kemane
calmaya lisans 1°de bagslamistir. Ailesinde miizik ile ugrasan kisi babasidir. Baglama
calmaktadir. Ogrenci galdig1 eserleri transpoze yapma durumu ile ilgili soruya “Nadiren de olsa

’

3 sese kadar yapmaya c¢alisiyorum.” cevabm vermistir. Ogrenci pozisyon calismalar1 da
yaptigin1 ifade etmektedir. Pozisyon c¢alismalarinda entonasyon problemleri oldugunu

belirtmisgtir.

Ogrenciye “Transpoze yaparken hangi zorluklar: yasiyorsunuz? ” Sorusu soruldugunda
“Bazi pozisyonlarda temiz ses basmakta zorlaniyorum. Bazen de transpoze yaparken makamin

seslerini denk getirmekte zorluklar yasiyorum.” Seklinde cevap vermistir.

Ogrencilerin hazirbulunusluk diizeylerine iliskin bulgular

Arastirma kapsaminda goriisiilen uzman &gretim elemanlarindan elde edilen veriler
dogrultusunda o6grencilerin transpoze hazirbulunusluk diizeylerinin belirlenebilmesi i¢in
temalar olusturulmustur. Olusturulan bu temalar enstriimana hakimiyet, entonasyon hakimiyeti
ve sag sol el hakimiyeti gibi konulardan olusmustur. Arastirmaci farkli lisans seviyelerindeki
on (10) 6grencisinden dordiiniin (4) bu hazirbulunusluk seviyesine uygun olduguna kanaat
getirmis ve deney grubuna dahil etmistir. Ayrica aragtirmaci 6n test oncesinde ogrencilere
denklik testi yapmis ve Ogrencilerin seviyelerinin birbirine uygun oldugunu sonucu ortaya

cikmistir.

101



Ogretim modelinin uygulanmasi éncesinde égrencilerin transpoze becerilerinin élciilmesine
iliskin bulgular (on test)

Calismada yer alan deney grubundaki 6grencilerin performanslar1 video ile kayit altina
alinmistir. Bu kayitlar arastirmanin uzman grubunu olusturan 3 6gretim elemanina génderilerek
performans degerlendirme Olcegi ile degerlendirmeleri istenmistir. Degerlendirmenin

sonucunda ortaya ¢ikan veriler agagida tablo halinde sunulmustur.

Tablo 4. 15. Ogrenci 1 desifre sorusu icin 6n test puanlar

OGRENCI 1 (ON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortamin Al (21-40), Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81 100)
2 g Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 6 6
- o .2 2
§ 8 ,ir B Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 6 5 5
27 © (20p)
o Uygun tartimda yay Kullanabilme becerisi 4 4 4
S E 2 (10p)
S 82 Yay yénlerini dogru kullanabilme becerisi 5 5 5
27 (10p)
@ o Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru 8 6 7
TS) % § E = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
cS5%3 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 6 6 6
SRSI SR
~ ’ Ortalama puan 35 31 32
Uzman grubunun ortak puant 33

Tablo 4. 16. Ogrenci 2 desifre sorusu icin &n test puanlari

OGRENCI 2 (ON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortamin Al (21-40), Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
2.5 Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 6 5 5
gn% § i» Z’; Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 6 6 6
27 (20p)
° - Uygun tartimda yay kullanabilme becerisi 4 4 4
5© £ 2 (10p)
;f § = E} Yay yonlerini dogru kullanabilme becerisi 4 4 4
27 (10p)
» Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru 7 6 7
£ £ g E g zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
; g 5 Z E, Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 7 5 6
=g >"®© Ortalama puan 34 30 32
Uzman grubunun ortak puant 32
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Tablo 4. 17. Ogrenci 3 desifre sorusu i¢in 6n test puanlari

OGRENCI 3 (ON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alt (21-40), Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
c B Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 9 8 8
ESeSE
3 g > i* E; Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 9 9 8
T (20p)
2y Uygun tartimda yay kullanabilme becerisi 7 7 6
Zc2E ____(0p)___ —
> g = % Yay yonlerini dogru kullanabilme becerisi 7 7 7
- (10p)
. Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru 13 12 12
8 _E § g g zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
; 'g S ﬁ% § Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 13 12 14
=g >"® Ortalama puan 58 55 55
Uzman grubunun ortak puani 56

Tablo 4. 18. Ogrenci 4 desifre sorusu i¢in 6n test puanlar

OGRENCI 4 (ON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortamin Altr (21-40), Orta (41-60), Lyi (61-80), Cok iyi (81-100)
c c 5 Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 4 4 4
Sl E
B3SO = o) Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 4 4 3
- (20p)
2 _ & Uygun tartimda yay kullanabilme becerisi 3 3 3
XEE (o). —
> g = Yay yonlerini dogru kullanabilme becerisi 3 3 3
= (10p)
9 - Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru 5 4 4
£ = % E = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
-5 & Z3 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 4 4 4
=g >"®° Ortalama puan 23 22 21
Uzman grubunun ortak puani 22

On test asamasinda elde edilen verilere gore dgrencilerin puanlari arasinda farkliliklar
gbzlemlenmektedir. En diisiik puan alan 6grencinin (O4) 22 puan aldig1, en yiiksek puan alan
dgrencinin (O3) ise 56 puan aldig1 tespit edilmistir. Deneyin baslangi¢ asamasinda yapilan bu
dlgiimde en yiiksek ve en diisiik puan alan &grencilerin (03>04) arasindaki farkin 34 puan
oldugu gériilmektedir. Ogrencilerin biiyiik boliimiiniin (n:3) “ortanin alt1 (21-40)”, birinin de
(n:1) “orta (41-60)” derecede puan aldiklar tespit edilmistir. Deney siirecince 6grencilerin
motivasyonlarinda olumlu ya da olumsuz bir degisiklik olmamasi adina Ogrencilere

Olclimlerden aldiklart puanlar bildirilmemistir.
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Ogretim modelinin uygulanmasina iliskin bulgular

Arastirmanin  bu boliimiinde 6grencilerin siire¢ igerisindeki performanslart ve
gelisimleri Slciilmeye calisilmistir. Ogretim modelinin 3, 6, 9, 11. haftalar1 bu siirecte
degerlendirmeye alinmistir. Her haftanin ders sonunda 6lgme ve degerlendirme boliimiinde yer
alan bir adet egzersiz, etiit veya ornek eseri 6grencilerin icra etmesi istenmistir. Bu icralar video
kayit altina alinarak alaninda uzman ii¢ (3) Ogretim iiyesi gonderilmistir. Aragtirmacinin
olusturmus oldugu performans degerlendirme 6l¢egi araciligi ile degerlendirilmistir. Elde

edilen veriler tablo 4.19’da verilmistir.
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Tablo 4. 19. Siire¢ degerlendirme puanlari

Ogrenci Soru | Soru On_ On_ On 3. 3. 3. 6. 6. 6. 9. 9. 9. 11. 11. 11. Son Son Son
No No ul u2 u3 hafta | hafta hafta | hafta | hafta | hafta | hafta | hafta | hafta | hafta | hafta hafta ul u2 u3
ul u2 u3 ul u2 u3 ul u2 u3 ul u2 u3
01 sl Perde hakimiyeti, entonasyon 6 5 6 7 7 6 10 10 9 10 12 12 12 12 13 18 16 16
01 s2 Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 6 5 5 6 7 6 8 9 9 10 10 10 12 12 11 18 17 16
01 s3 Uygun tartimda yay kullanabilme becerisi 4 4 4 5 5 5 7 7 7 8 8 9 9 9 9 10 10 10
01 s4 Yay yonlerini dogru kullanabilme becerisi 5 5 4 5 6 6 7 8 8 8 9 9 9 9 8 10 10 10
61 s5 Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru zamanlamada 8 6 7 9 8 8 9 9 10 9 10 10 13 14 13 18 17 16
basilabilme becerisi
61 s6 Pozisyonlardaki ajilite becerisi 6 6 6 7 8 8 9 9 10 10 9 10 14 14 14 18 16 16
062 sl Perde hakimiyeti, entonasyon 6 5 6 6 7 7 8 8 9 9 9 9 12 12 13 17 16 15
02 s2 Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 6 5 5 6 7 6 8 8 9 9 9 10 12 14 13 16 15 14
02 s3 Uygun tartimda yay kullanabilme becerisi 4 4 4 5 5 5 7 7 7 8 8 8 9 9 9 10 10 10
02 s4 Yay yonlerini dogru kullanabilme becerisi 5 5 4 5 6 6 7 8 9 8 8 8 8 7 8 5 5 5
02 s5 Yay tutan el ile sapi1 tutan elin dogru zamanlamada 8 6 7 8 8 9 9 9 10 10 10 12 12 12 14 18 18 17
basilabilme becerisi
62 s6 Pozisyonlardaki ajilite becerisi 6 6 6 7 8 8 9 9 10 12 11 13 14 14 14 18 16 15
03 sl Perde hakimiyeti, entonasyon 9 8 8 9 9 9 10 10 9 12 12 12 14 13 14 18 16 15
63 s2 Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 9 9 8 9 10 10 10 10 10 12 12 13 14 12 12 16 15 15
63 s3 Uygun tartimda yay kullanabilme becerisi 7 7 6 7 8 8 9 9 10 9 9 9 9 8 8 10 10 10
63 s4 Yay yonlerini dogru kullanabilme becerisi 7 7 7 8 8 8 9 9 9 8 7 8 8 8 7 8 8 8
63 s5 Yay tutan el ile sapi1 tutan elin dogru zamanlamada 13 12 14 14 15 15 15 16 16 16 16 17 18 17 17 19 19 17
basilabilme becerisi
63 s6 Pozisyonlardaki ajilite becerisi 13 12 14 15 14 14 16 16 17 16 17 17 18 18 16 19 17 17
04 sl Perde hakimiyeti, entonasyon 4 4 4 6 6 7 9 9 10 12 12 11 15 14 12 17 16 14
04 s2 Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 4 4 3 5 5 6 9 10 11 13 13 12 15 14 13 17 16 15
o4 s3 Uygun tartimda yay kullanabilme becerisi 3 3 3 5 6 7 8 9 9 9 9 9 9 9 8 9 9 8
04 s4 Yay yonlerini dogru kullanabilme becerisi 3 3 3 6 5 7 9 9 9 9 9 8 8 8 9 9 9 8
04 s5 Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru zamanlamada 5 4 4 6 7 7 10 11 10 12 11 12 14 15 14 18 18 16
basilabilme becerisi
04 s6 Pozisyonlardaki ajilite becerisi 4 4 4 7 7 6 10 10 10 13 12 13 16 14 13 18 16 15
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Ogretim modelinin uygulanmasindan sonra deney gurubunun transpoze becerilerinin
olgiilmesine iliskin bulgular (son test)

Calismanin deney siirecinin son asamalarindan biri olan son test asamasinda
ogrencilerin performanslart video ile kayit altina alinmistir. Bu kayitlar arastirmada uzman
grubu olarak yer alan 3 (li¢) uzmana gonderilerek performans degerlendirme Olgegi ile
degerlendirmeleri istenmistir. Degerlendirmenin sonucunda ortaya c¢ikan veriler asagida

tablolar halinde verilmistir.

Tablo 4. 20. Ogrenci 1 desifre sorusu icin son test ortalama puanlar

OGRENCI 1 (SON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Al (21-40), Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
c 5 Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 16
% % @ 2= Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 17 16
“neTEg (20p)
© o Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
52 £ %:’ becerisi (10p)
> % _—Zj = Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 10
© <
= becerisi (10p)
o8 o Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru 18 17 16
= _g = E = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
o5 6 Z o) Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 16
—g>"©° Ortalama puan 88 86 85
Uzman grubunun ortak puani 86

Tablo 4. 21. Ogrenci 2 desifre sorusu i¢in son test ortalama puanlari

OGRENCI 2 (SON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortamin Alt: (21-40), Orta (41-60), Lyi (61-80), Cok iyi (81-100)
o o Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 17 16 15
;;L 2 E .é; Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 16 15 14
w8 L5 (20p)
2 7 o
© o Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
582 = becerisi (10p)
~SE2 Yay yonlerini dogru kullanabilme 5 5 5
He) .
= becerisi (10p)
o Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru 18 18 17
TE) £ g E E zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g g S .= § Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 15
—g>"©° Ortalama puan 84 80 76
Uzman grubunun ortak puani 80
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Tablo 4. 22. Ogrenci 3 desifre sorusu icin son test ortalama puanlari

OGRENCI 3 (SON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortamin Al (21-40), Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
) o Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 15
=3 it E :é; Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 16 15 15
»n g Lo (20p)
2T ©
° . Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
=@ E 2 becerisi (10p)
S 825 Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 8
27 ©° becerisi (10p)
o Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru 19 19 17
£ .g g = g zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
E g 5 Zf* § Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 19 17 17
=g Ortalama puan 920 85 82
Uzman grubunun ortak puant 86

Tablo 4. 23. Ogrenci 4 desifre sorusu icin son test ortalama puanlari

OGRENCI 4 (SON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Aln (21-40), Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
o - Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 17 16 14
% E E %; Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 17 16 15
» gLo (20p)
27
® _ Uygun tartimda yay kullanabilme 9 9 8
s @ E o becerisi (10p)
>‘3 § = E} Yay yonlerini dogru kullanabilme 9 9 8
27 ° becerisi (10p)
o Yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru 18 18 16
= .g g g E zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
E g 5 fﬁ § Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 15
—g>"©° Ortalama puan 88 84 76
Uzman grubunun ortak puani 83

Son test asamasinda oOgrencilerin aldiklar1 puanlarin birbirlerine yakin oldugu
gozlemlenmektedir. En yiiksek puan alan iki 6grenci (O1, O3) 86 puan, en diisiik alan 6grenci
(O2) ise 80 puan aldiklar tespit edilmistir. En yiiksek puan alan ve en diisiik puan alan
ogrenciler (01, 03>02) arasinda 6 puan fark oldugu goriilmektedir. Ogrencilerin biiyiik
boliimii (n:3) son test degerlendirme formuna gore “cok iyi (81-100)”, bir 6grenci de (n:1) “iyi

(61-80)” derece ile deneyi tamamlamiglardir.

On test ve son test verilerinin karsilastirilmast
Ogrencilere 6n test asamasinda sorulan desifre sorusunu bir sesi karar sesi olmak iizere
5 farkli perdede icra etmesi istenmis ve performanslari video kaydina alinmistir. Son test

asamasinda ise 0grencilere yeni bir desifre sorusu verilmis ve karar sesi de dahil olmak {izere
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bes (5) farkli perdeden icra etmeleri istenmis ve video ile kayit altina alinmistir. Deney
sonrasinda elde edilen kayitlar {i¢ (3) uzmana gonderilmis ve performans degerlendirme 6l¢egi
ile puanlamalar1 istenmistir. Elde edilen veriler her 6grenci i¢in ve sorulan bes ayr1 desifre
sorusu i¢in puanlanmis ve tablolastirilmistir. Burada 6grencilere verilen puanlar {i¢ (3) uzmanin
ogrencilere vermis olduklar1 puanlarin ortalamas1 alinarak verilmistir. Ornegin; égrenci birin
(O1) birinci 6n test desifre sorusunu ii¢ (3) uzman ayri ayri degerlendirmis, elde edilen
puanlarin ortalamasi almarak 6grenci birin (O1) 6n test desifre 1 sorusu puania yazilmistir.
Son olarak 6grencilerin bes (5) on test desifre, bes (5) son test desifre puanlarinin ayr ayri

ortalamasi alinarak On test ve son test puan ortalamalarina ulagilmstir.

Tablo 4. 24. Ogrencilerin 6n test ve son test puanlarinin genel tablosu

Ogrenci 01 | 02 | 03 | 04

On test ve Son test puanlari
Test O.T. S.T. O.T. S.T. OT. ST.| OT. S.T.
Sorusu
Degifre 1 73 87 70 74 79 82 66 78
Degsifre 2 43 82 40 82 62 87 40 78
Degifre 3 33 90 47 83 53 87 0 85
Degifre 4 0 85 0 81 42 85 0 82
Degsifre 5 18 86 0 80 43 87 0 83
Genel 33 86 31 80 56 86 21 81
Ortalama

Katilimer 6grencilerin 6n test ve son test sirasinda farkli desifre sorularindan aldiklari

puanlara bakilarak;

On test puanlarina gore 1. desifre sorusunda en diisiik puan alan dgrencinin O4 oldugu,
2. desifre sorusunda 3 &grencinin birbirlerine yakin puan aldiklar1 bir égrencinin (O3)
digerlerinden 22 puan fazla aldigi, 3. desifre sorusunda 3 dgrencinin puanlarinin yakin oldugu,
bir dgrencinin (O4) 0 puan aldig, 4. desifre sorusunda 3 dgrencinin 0 puan aldig1, bir §grencinin
(O3) 42 puan aldigy, 5. desifre sorusunda iki dgrencinin (02, O4) 0 puan aldiklar, diger iki
ogrencinin ise (01, O3) 18-43 araliginda puan aldiklar1 goriilmektedir.

Son test puanlarmma gore 1. Desifre sorusunda Ogrencilerin 74-87 puan araliginda
olduklari, 2. desifre sorusuna gore li¢ 6grencinin 80’in iizerinde bir 6grencinin 80’in altinda
puan aldiklari, 3. desifre sorusunda bir 6grencinin (01) 90 puan aldig1, diger ii¢ 6grencinin ise
80’in lizerinde puan aldiklari, 4.ve 5. desifre sorularinda ise 6grencilerin tamaminin 80’in

tizerinde puan aldiklar1 goriilmektedir.
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Ogrencilerin 6n test ve son test puan farkliliklarina bakildiginda ise 1. 6grencinin 53
puan, 2. dgrencinin 49 puan, 3. 6grencinin 30 puan, 4. 6grencinin ise 60 puan fark oldugu
goriilmektedir. Bu tabloya gdre on testte en az puan alan dgrencinin (O4) son testte iyi derecede
puan alarak en yiiksek gelisimi saglayan 6grenci oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Diger
yandan 6n testte ve son testte en yiiksek puani1 alan 6grencinin (O3) ise en az gelisme gdstermesi

dikkat ¢ekicidir.

Ogretim modelinin uygulama asamasina yénelik bulgular

1. Hafta dersinde égrenci géoriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 25. 1. hafta 6grenci gorisleri

1. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlar: f
P1.Al1 zordu 02,03 2
P1.A12 zordu 01, 1
P1.A23 zordu 01, 1
P1.A22 zordu 02,03,04 3
P1.A25 zordu 04 1

Katilimei1 6grencilerin 1. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

O1: “lik derse baglamadan 6nce 6retmenimiz transpoze hakkinda bilgiler verdi. Kabak
kemanede re teli iizerinden 1. Pozisyon parmak numaralarim gosterdi. Her parmagin tel
iizerinde hangi sese denk geldigini anlatti ve uyguladi. Ilk olarak P1.A1 egzersizinden basladik.
P1.A13 egzersizine kadar geldik. P1.A12 egzersizi biraz zordu. Ogretmenimiz bu egzersiz

tizerinde durmamizi istedi.

Ikinci derste 1, 2 ve 3. Parmak egzersiz ¢alismalari yaptik. P1.A14 egzersizinden
baslayarak P1.A25 e kadar geldik. Ogretmenimiz bu derste 1. Pozisyonda cesitli egzersizler
uygulatarak tel iizerinde pozisyon ve perde hdkimiyeti kazanmamizi sagladi. P1.A23
egzersizinde zorlandim. Ogretmenimiz bu egzersizin iistinde durarak perde hdkimiyeti

’

saglamam konusunda yardimcit oldu.’

02: “Dersimize basladiktan sonra ogretmenimiz bizlere transpoze hakkinda bilgiler
verdi. Kabak kemanede re teli iizerinden 1. Pozisyon parmak numaralarini gosterdi. Her
parmagin tel iizerinde hangi sese denk geldigini anlatti ve uyguladi. Ilk olarak PI1.Al
egzersizinden basladik. P1.A13 egzersizine kadar geldik. P1.A11 egzersizi biraz zordu.
Ogretmenimiz bu egzersiz iizerinde biraz ¢calisirsak parmaklarimizin alisacagini séyledi ve bir

siire calistiktan sonra hakimiyet sagladim.
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Ikinci derste 1, 2 ve 3. Parmak egzersiz ¢alismalart yaptik. P1.A14 egzersizinden
baslayarak P1.A25 e kadar geldik. Ogretmenimiz bu derste 1. Pozisyonda cesitli egzersizler
uygulatarak tel iizerinde pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmamizi sagladi. P1.A22

’

egzersizinde biraz zorlandim.’

03: “Dersimizin basinda éSretmenimiz transpoze hakkinda bilgiler verdi. Kabak
kemanede re teli lizerinden 1. Pozisyon parmak numaralarini gosterdi. Her parmagin tel
iizerinde hangi sese denk geldigini anlatti ve uygulad. Ilk olarak P1.A41 egzersizinden basladik.
P1.413 egzersizine kadar geldik. P1.A11 egzersizi biraz zordu. OSretmenimiz bu egzersiz
tizerinde durmamizi istedi. Bir siire ¢alisarak hakimiyet sagladim. Egzersizleri yavastan hizliya

giden bir tempoda hocam ile birlikte icra ettik.

Ikinci derste 1, 2 ve 3. Parmak egzersiz ¢alismalart yaptik. P1.A14 egzersizinden
baslayarak P1.A25 e kadar geldik. Ogretmenimiz bu derste 1. Pozisyonda cesitli egzersizler
uygulatarak tel iizerinde pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmamizi sagladi. P1.A22
egzersizinde zorlandim. Ogretmenimiz bu egzersizin iistiinde durarak perde héikimiyeti
saglamam konusunda yardimci oldu. Uzun ¢alismalar sonucu soz konusu araliklar: ve sesleri

’

daha dogru kullanabilir hale geldim.’

O4: “Dersin basinda ogretmenimiz bize transpoze hakkinda bilgiler verdi. Birinci hafta
re telitizerinde 1., 2. Ve 3. Parmak egzersizleri yaptik. P1.A1 ile P1.A13 arasindaki egzersizleri
hocamin da ¢almasi sonrast bana da ¢aldirip bu etiitleri ge¢mis olduk. Bu etiitler bana biraz
kolay geldigiicin eksiklerimin ¢ok oldugunu bildigimden biraz sabirsizdim. P1.A14 ile P1.A25
arasindaki egzersizler ile devam ettik, re telinde 1. pozisyon ¢alismalari yaparken pozisyonda
makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmaya ¢alistim hocama

’

etiitleri icra ederken P1.A22 ve P1.A25 egzersizlerinde zorlandim.’

Katilimcer 6grencilerin ilk hafta iki derslik goriislerinden; transpoze icra konusunda bilgi
ve beceri eksikligi cektikleri gozlemlenmektedir. Alisik olduklari pozisyon disinda yeni
ogrendikleri bir icra yonteminde entonasyon problemleri yasadiklari, bu sebeple de bazi

egzersizlerde zorlandiklar1 diistiniilebilir.

Birinci hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
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Birinci Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligsmalar1

Icerik: Re telinde 1. Parmak egzersizler, Re telinde 2. Parmak egzersizler, Re telinde 3.

Parmak egzersizler.

Kazanim: 1.Pozisyon re telinde re, mi, fa ve sol perdelerini tanir, parmak numaralarini

Ogrenerek yerlerini kavrar.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.A1 ile P1.A13 arasindaki egzersizler.

Ogrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik: Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler
dgrencilere ders 6ncesinden verilerek 6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. ilgili
pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde

seslendirilerek gosterilir.

Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag¢ 6rnek tiirkii farkli seslere
ve pozisyonlara aktarilarak Ogrencilere dinletilir. Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders
baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan

hizliya giden bir tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.

Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine ¢alismasi

istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Stire 10°: 1. pozisyon 3. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve

ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar. P1.A1-P1AS5 arasindaki egzersizleri'® icra eder.

13 Ornekleri verilmis egzersiz, etiit ve drnek eserlerin tamami ekler bélimiinde yer almaktadir.
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Sekil 4. 13. Egzersiz 6rnekleri (P1.A3-P1.A5)

Etkinlik 2, Siire 10°: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3 parmagi birlikte

kullanir. P1.A6-P1.A8 arasindaki egzersizleri icra eder.

Sekil 4. 14. Egzersiz 6rnekleri (P1.A6-P1.A7)

Etkinlik 3, Siire 10" 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve dort parmagi

birlikte kullanir. P1.A9-P1.A13 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 15. Egzersiz ornekleri (P1.A11-P1.A13)

Etkinlik 4, Siire 5°: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde ¢alismast.
Etkinlik 5, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme. Soru: P1.A13
Birinci Hafta 2. Ders

Stire: 40°

Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari

Icerik: Re telinde 1,2,3. Parmak egzersizler

Kazamm: 1lgili pozisyonda makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde

hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.A14 ile P1.A25 arasindaki egzersizler.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Siire 10 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A14-P1.A16

arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 16. Egzersiz ornekleri (P1.A15-P1.Al6)

Etkinlik 2, Siire 10: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A17-P1.A20

arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 17. Egzersiz ornekleri (P1.A17-P1.A20)

Etkinlik 3, Siire 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A21-P1A25

arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 18. Egzersiz ornekleri (P1.A22-P1.A24)

Etkinlik 4, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde ¢alismasi.
Etkinlik 5, Siire 5: Olgme ve degerlendirme.

2. Hafta dersinde dgrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 26. 2. hafta 6grenci goriigleri

2. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlar f

P1.E18 zordu 01,02,03,04 4
Etiitler aracilig1 ile pozisyon ve 02,03

perde hakimiyeti kazandim

Katilime1 6grencilerin 2. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

OI: “Birinci derse baslamadan once ogretmenimiz ilgili egzersizleri onceden bizlere
vererek derse hazirlikli sekilde gelmemizi sagladi. Egzersizler kolaydan zora dogru ilerliyordu.
PI1.El ile P1.E1l arasindaki etiitleri uygulamaya bagsladik. Bunun yam swra birkag ornek

tiirkiiyii farkl seslere ve pozisyonlara aktararak transpoze ¢alismasinda onemli yol katettik.

Ikinci derste re ve la telinin kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler ¢caldik. P1.E12 ile
P1.E20 egzersizlerine kadar geldik. P1.E18 egzersizinde biraz zorlandim. Ogretmenim bu

egzersiz tizerinde durmam gerektigini soyledi.”

O2: “Bu hafta P1.EI ile P1.E1]l Arasindaki etiitleri uygulamaya bagsladik ve érnek
tiirkiileri farkl seslere ve pozisyonlara aktararak transpoze ¢alismasinda onemli yol katettik.

Re ve La telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler iizerinde ¢calismalar yaptik.

Tkinci derste re ve la telinin kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler caldik. P1.E12 ile
P1.E20 egzersizlerine kadar geldik. P1.EI8 egzersizinde biraz zorlandim. Ogretmenim bu
egzersiz iizerinde durmam gerektigini séyledi. llgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile

pozisyon ve perde hakimiyeti kazandim.”
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O3: “Birinci derse baslamadan énce 6gretmenimiz ilgili egzersizleri énceden bizlere
vererek derse hazirlikl sekilde gelmemizi sagladi. Egzersizler kolaydan zora dogru ilerliyordu.
P1.E1 ile P1.E11 arasindaki etiitleri uygulamaya basladik. Bunun yani swra birkag ornek
tiirkiiyii farkl seslere ve pozisyonlara aktararak transpoze ¢aliymasinda é6nemli yol katettik. Re
ve La telinin birlikte kullamildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler tizerinde yaptigimiz ¢alismalar

konuyu daha iyi anlayp kavramami sagladh.

Ikinci derste re ve la telinin kullanmildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler ¢aldik. P1.E12 ile
P1.E20 egzersizlerine kadar geldik. PI1.E18 egzersizinde biraz zorlandim. Ogretmenim bu
egzersiz iizerinde durmam gerektigini séyledi. llgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile

pozisyon ve perde hakimiyeti kazandim.”

O4: “lIkinci haftada hocam bana pozisyon ve transpoze c¢alismalarimn Snemini
anlatarak birka¢ drnek tiirkii farkli seslere ve pozisyonlara aktararak bana drnekledi ve
sonrasinda P1.El ile P1.E1l arasindaki etiitleri hocamin da bana orneklemesi sonrasi icra
ettim. Daha sonrasinda P1.E12 ile P1.E20 arasindaki etiitleri hocamin orneklemesi sonrasi

bende icra etmeye ¢calistim, P1.E18 etiidii beni biraz zorladi.”

Katilimc1 6grencilerin 2. hafta derslerine yonelik goriislerinden; transpoze icrada
entonasyon ve perde hakimiyeti problemleri yasadiklari goriilmektedir. Ancak 6grenciler bu
zorluklarin egzersiz ve etiitler ile listesinden gelinebileceginin farkindadirlar. Ayrica bir 6nceki
haftada Ogrenilen egzersiz ve etiitlerin tekrar edilmesi de problemlerin biiyiik Olgiide

¢oziilmesine sebep olacag diistintilmektedir.
Ikinci hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
ikinci Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligsmalari
Icerik: Re ve La telinin birlikte kullanildig: 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler

Kazamm: 1lgili pozisyonda makamsal etiitler aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti

kazanir.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
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Ders Arag ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.E1 ile P1.E11 Arasindaki etiitler

Ogrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik: Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler

ogrencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. ilgili

pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde

seslendirilerek gosterilir.

Pozisyon ve transpoze ¢aligmalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6rnek tiirkii farkli seslere

ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir. Her dersin igerigi ve kazamimlar1 ders

baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan

hizliya giden bir tempoda dgrenciler ile birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte

zorlandig1 sorulup ilgili eser lizerine ¢aligmasi istenir.

Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Siire 15°: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu
kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir. P1.E1-P1.E4 arasindaki etiitleri icra eder.
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Sekil 4. 19. Etiit 6rnekleri (P1.E3-P1.E4)
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Etkinlik 2, Siire 15: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu
kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E5-P1.E11 arasindaki etiitleri icra

eder.
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Sekil 4. 20. Etiit 6rnekleri (P1.E6-P1.E9)

Etkinlik 3, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {izerinde

calismasi.
Etkinlik 4, Siire 5’ Olgme ve degerlendirme.
Ikinci Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligsmalari

Icerik: Re ve La telinin birlikte kullanildig: 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler
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Kazamm: 1lgili pozisyonda makamsal etiitler aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti

kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drmekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arac¢ ve Geregleri: Kabak kemane, P1.E12 ile P1.E20 arasindaki etiitler
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Siire 30°: 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E12-P1.E20 arasindaki etiitleri

icra eder.
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Sekil 4. 21. Etiit 6rnekleri (P1.E12-P1.E18)
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Etkinlik 2, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

caligmasi.
Etkinlik 3, Siire 5: Olgme ve degerlendirme.

3. Hafta dersinde égrenci goviislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 27. 3. hafta 6grenci goriisleri

3. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlar f
P1.02 zordu 01 1
P1.03 zordu 02,03,04 3
P1.07 zordu 01,03 2

Katilime1 6grencilerin 3. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

OI: “Birinci derste ogretmenimiz 1.pozisyon re telinde buselik ve kiirdi makami
ozellikleri gosteren ornek eserler ¢alarak bizim de tekrar etmemizi istedi. Bu derste P1.01 ile
P1.04 arasindaki 6rnek eserlerden sorumluyduk. En ¢ok P1.02 eserinde zorlandim.

Ogretmenim bu eser iizerinde durmam gerektigini soyledi.

Ikinci derste re ve la telinin kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler ¢caldik. P1.05 ile
P1.08 egzersizlerine kadar geldik. P1.07 egzersizinde biraz zorlandim. Ogretmenim bu

egzersiz lizerinde durmam gerektigini soyledi.”

O2: “Bu hafta Re ve La telinin birlikte kullamldigi 8 sesli érnek eserler iizerinde
calismalar yaptik. 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi buselik makami ozellikleri
gosteren P1.01- P1.03 arasindaki 6rnek eserleri icra etti ve birlikte icra ederek konuyu iyice
pekistirdik. 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami ozellikleri gésteren
P1.04 érnek eserini icra ettik. Bu derste P1.01 ile P1.O4 arasindaki érnek eserlerden

sorumluyduk. En ¢ok P1.03 eserinde zorlandim.

Ikinci derste re ve la telinin kullamldigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler ¢aldik. 1.pozisyon re
telinde kiirdi ve hicaz makami ozellikleri gosteren ornek eserler aracilig ile pozisyon ve perde
hakimiyeti kazanmaya c¢alistik. P1.05 ile P1.08 egzersizlerine kadar geldik. P1.07

i

egzersizinde biraz zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz tizerinde durmam gerektigini séyledi.

03: “Re ve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler iizerinde ¢alismalar
yvaptik. Birinci derste 6gretmenimiz 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi buselik makami

ozellikleri gésteren P1.01- P1.03 arasindaki érnek eserleri icra etti ve birlikte icra ederek
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konuyu iyice pekistirdik. 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildig: kiirdi makami ozellikleri
gosteren P1.04 ornek eserini icra ettik. Bu derste P1.01 ile P1.04 arasindaki 6rnek eserlerden
sorumluyduk. En ¢ok P1.0O3 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde durmam

gerektigini soyledi.

Ikinci derste re ve la telinin kullamildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler ¢aldik. 1.pozisyon re
telinde kiirdi ve hicaz makami ozellikleri gosteren ornek eserler araciligt ile pozisyon ve perde
hakimiyeti kazanmaya ¢alistik. Bu calismalarda hicaz araligi benim icin zorlayict oldu. P1.05
ile P1.08 egzersizlerine kadar geldik. P1.07 egzersizinde biraz zorlandim. Ogretmenim bu

egzersiz lizerinde durmam gerektigini soyledi.”

0O4: “Uciincii haftada 1.pozisyon re telinde buselik ve kiirdi makamu ile ilgili P1.01 ile
P1.04 arasindaki érnek eserleri gectik, beni P1.03 eseri zorladi. Sonrasinda 1.pozisyon re
telinde kiirdi ve hicaz makami ézellikleri gésteren P1.05 ile P1.08 arasindaki érnek eserleri

gectik ve bu eserler beni diigiindiigiimden fazla zorladi.”

Katilimer 6grencilerin 3. hafta derslerine yonelik goriislerinden; transpoze icraya
kismen alistiklari, farkli makam dizilerindeki etiitlere ve Ornek eserlere asina olduklari
diisiiniilebilir. Ogrencilerin goriislerine gore eserlerin dgretmen ile birlikte icra edilmesi perde
ve entonasyon hakimiyetini giiglendirmektedir. Ogrencilerin zorlandiklar1 &rnek eserleri daha

cok tekrar etmeleri yasanan problemlerin azalmasina katki saglayabilir.
Uciincii hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
Uciincii Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligsmalari
Icerik: Re ve La telinin birlikte kullanildig1 8 sesli 6rnek eserler

Kazanmim: 1.Pozisyon re telinde buselik ve kiirdi makami 6zellikleri gdsteren drnek

eserler aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, rnekleme, gdsterip yaptirma.

Ders Arac ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.01 ile P1.04 arasindaki drnek eserler
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Osgrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders Oncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralar1 ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligmalarinin 6nemi anlatilarak birkac¢ ornek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig: sorulup ilgili eser iizerine

caligmasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Siire 15: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 buselik makam

ozellikleri gosteren P1.01- P1.03 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 22. Ornek eser (P1.03)

Etkinlik 2, Siire 15°: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami

ozellikleri gosteren P1.04 drnek eserini icra eder.
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Sekil 4. 23. Ornek eser (P1.04)

Uciincii Hafta 2. Ders

Stire: 40’

Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligsmalar1

Icerik: Re ve La telinin birlikte kullanildig1 8 sesli 6rnek eserler

Kazanim: 1.Pozisyon re telinde kiirdi ve hicaz makami 6zellikleri gosteren 6rnek eserler

araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, rnekleme, gdsterip yaptirma.
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Ders Arag ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.05 ile P1.08 arasindaki 6rnek eserler

Ogrenme ve Ogretme Siireci:
Etkinlik 1, Siire 15: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami

ozellikleri gosteren P1.05-P1.06 6rnek eserini icra eder.
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Sekil 4. 24. Ornek eser (P1.05)

Etkinlik 2, Siire 15°: 1. pozisyon 2,3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 hicaz makami

ozellikleri gosteren P1.07- P1.08 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 25. Ornek eser (P1.08)

Etkinlik 3, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {izerinde

caligmas.

Etkinlik 4, Siire 5: Olgme ve degerlendirme.

125



4. Hafta dersinde édgrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 28. 4. hafta 6grenci goriisleri

4. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlar f
P1.010 zordu 01,03 2
P1.012 zordu 04 1
P1.A30 zordu 01 1
P1.A32 zordu 02,03 2
P1.A36 zordu 04 1

Katilimer 6grencilerin 4. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

OlI: “Birinci derste 6gretmenimiz 1.pozisyon re telinde ussak makami ozellikleri
gosteren 6rnek eserleri uygulamali olarak bizlere gésterdi. P1.09 ile P1.012 arasindaki érnek
eserleri icra ettik. Iglerinden P1.010 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerine

calismam gerektigini soyledi.

Ikinci derste 1.pozisyon re telinde re, mi, fa ve sol ve la perdelerini tamdik. Parmak
numaralarint 6grenerek yerlerini kavradik. Ogretmenimiz P1.A26 ile P1.A38 arasindaki
egzersizleri uygulamali olarak bizlere anlatti. Iclerinden P1.A30 eserinde zorlandim.

Ogretmenim bu eser iizerine calismam gerektigini séyledi.”

O2: “Birinci derste 6gretmenimiz 1.pozisyon re telinde ussak makami ozellikleri
gosteren ornek eserleri uygulamali olarak bizlere gosterdi. P1.09 ile P1.012 arasindaki 6rnek
eserleri icra ettik. Iclerinden 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 ussak makami
ozellikleri gosteren P1.09- P1.012 arasindaki érnek eserleri icra ettikten sonra bu tel

tizerindeki usgsak makami seyrini daha iyi kavradim.

Ikinci derste 1.pozisyon re telinde re, mi, fa ve sol ve la perdelerini tamdik. Parmak
numaralarint 6grenerek yerlerini kavradik. Ogretmenimiz P1.A26 ile P1.A38 arasindaki
egzersizleri uygulamali olarak bizlere anlatti.  I¢lerinden P1.A32 eserinde zorlandim.
Ogretmenim bu eser iizerine calismam gerektigini soyledi. 1. pozisyon 3. telde 1.ve 2.

parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri tantyarak, yerlerini kavradim.”

O3: “Birinci derste égretmenimiz 1.pozisyon re telinde ussak makami ozellikleri
gosteren Ornek eserleri uygulamali olarak bizlere gosterdi. P1.09 ile P1.012 arasindaki érnek
eserleri icra ettik. I¢lerinden P1.010 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerine

calismam gerektigini séyledi. 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanmildigi ussak makami
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ozellikleri gosteren P1.09- P1.012 arasindaki érnek eserleri icra ettikten sonra bu tel

tizerindeki ussak makami seyrini daha iyi kavradim.

ITkinci derste 1.pozisyon re telinde re, mi, fa ve sol ve la perdelerini tamdik. Parmak
numaralarim égrenerek yerlerini kavradik. Ogretmenimiz P1.A26 ile P1.A38 arasindaki
egzersizleri uygulamali olarak bizlere anlatti. Iclerinden P1.A32 eserinde zorlandim.
Ogretmenim bu eser iizerine ¢alismam gerektigini séyledi. 1. pozisyon 3. telde 1.ve 2.
parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri tantyarak, yerlerini kavradim. P1.A21-

P1A426 arasindaki egzersizleri icra ederek ogrendiklerimi pekistirdim.”

O4: “Dérdiincii haftada 1.pozisyon re telinde ussak makam ozellikleri gosteren P1.09
ile P1.012 arasindaki érnek eserleri gectik. P1.012 eseri beni bir hayli zorlad:, sonrasinda
1.pozisyon re telinde re, mi, fa ve sol ve la perdelerini hocamin da érnegi ile 6grenmeye
calistim, parmak numaralarini 6grenerek yerlerini kavradim, daha sonrasinda P1.A26 ile

P1.438 arasindaki egzersizleri gectik ve bu eserler arasinda beni en ¢cok P1.A36 eseri zorladi.”

Katilime1 6grencilerin 3. hafta dersi ile ilgili goriislerinden anlasilacagi gibi, ornek
eserlerde tel gegisleri, parmak numaralari ve entonasyon konusunda zorluk yasadiklari
yoniindedir. Daha 6nceki deneyimlerine gore 2. telin karar sesi olarak kullanilmasina alisik olan
ogrencilerin 3. tel karar sesi olarak kullanmalar1 ve biligsel diizeyde kabul etmeleri zaman

almaktadir.
Dordiincti hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
Dérdiincii Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligsmalari
Icerik: Re ve La telinin birlikte kullanildig1 8 sesli 6rnek eserler

Kazanim: 1.Pozisyon re telinde ugssak makami 6zellikleri gosteren 6rnek eserler aracilig

ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.

Ders Arag ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.09 ile P1.012 arasindaki drnek eserler
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Osgrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders Oncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralar1 ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligmalarinin 6nemi anlatilarak birkac¢ ornek tiirkii farkli seslere ve
pozisyonlara aktarilarak Ogrencilere dinletilir. Her dersin igerigi ve kazanimlari ders

baslamadan 6grencilere bildirilir.

Egzersizler gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda
ogrenciler ile birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili

eser iizerine ¢aligmasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Siire 30’: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 ussak makami

ozellikleri gosteren P1.09- P1.012 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 26. Ornek eser (P1.010-P1.011)

Etkinlik 2, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

calismasi.
Etkinlik 3, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
Dérdiincii Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligmalar1 (mi kara sesi eksenli 1. pozisyon ¢aligmalar1)

Icerik: Re telinde 1. Parmak egzersizler, Re telinde 2. Parmak egzersizler, Re telinde 3.

Parmak egzersizler

Kazamim: 1.Pozisyon re telinde re, mi, fa ve sol ve la perdelerini tanir, parmak

numaralarii 6grenerek yerlerini kavrar.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
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Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.A26 ile P1.A38 arasindaki egzersizler.
Osgrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders Oncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralar1 ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligmalarinin 6nemi anlatilarak birkac¢ ornek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig: sorulup ilgili eser iizerine

calismasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 10’: 1. pozisyon 3. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve ilgili

perdeleri tanir, yerlerini kavrar. P1.A26-P1A30 arasindaki egzersizleri icra eder.

Sekil 4. 27. Ornek egzersiz (P1.A27-P1.A29)

Etkinlik, Siire 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3 parmag birlikte

kullanir. P1.A31-P1.A35 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 28. Ornek egzersiz (P1.A32-P1.A35)

Etkinlik, Siire 10°: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve dort parmagi

birlikte kullanir. P1.A36-P1.A38 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 29. Ornek egzersiz (P1.A36-P1.A38)

Etkinlik, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde ¢alismast.

Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
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5. Hafta dersinde égrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 29. 5. hafta 6grenci gorisleri

5. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlan1 ~ f
P1.A45 zordu 01 1
P1.E24 zordu 02 1
P1.A44 zordu 03 1
P1.E22 zordu 03 1
P1.E30 zordu 04 1

Katilimer 6grencilerin 5. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

OlI: “Birinci derste Ogretmenimiz 1. Pozisyonda makamsal egzersizleri gosterdi.
P1.439 ile P1.A50 arasindaki egzersizlerden sorumluyduk. Pl1.A45 egzersizinde biraz

zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz iizerinde durmam gerektigini soyledi.

Ikinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya
basladik. Zaten dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere vererek derse hazirlikli
gelmemizi sagladi. P1.E21 ile P1.E3] Arasindaki etiitlerden sorumluyduk. Etiitler kolaydan

zora dogru gidiyordu. Bu kisimda zorlandigim bir etiit olmadi.”

O2: “Birinci derste ogretmenimiz 1. Pozisyonda makamsal egzersizleri gosterdi 1.
pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanyyip  Pl1.A42-P1.A44 arasindaki egzersizlerle konuyu
pekistirdim. Bu egzersizlerde ¢ok zorlanmadim. P1.A45-P1450 arasindaki egzersizleri icra
ettik.

Ikinci derste ise Re ve La telinin birlikte kullamldigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri
uygulamaya bagladik. P1.E21 ile P1.E31 Arasindaki etiitlerden sorumluyduk. Etiitler kolaydan
zora dogru gidiyordu. 1. pozisyon 3. telde ilgili perdelerle, 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6
sesli melodileri seslendirdik. P1.E21-P1.E24 arasindaki etiitleri icra ettik. E24 digerlerine

’

nazaran daha zordu.’

O3: “Birinci derste égretmenimiz 1. Pozisyonda makamsal egzersizleri gosterdi.
P1.439 ile P1.A50 arasindaki egzersizlerden sorumluyduk. Pl.A44 egzersizinde biraz
zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz iizerinde durmam gerektigini soyledi. 1. pozisyon 3. telde
ilgili perdeleri tanyip ve yerini kavradigimiz P1.A42-P1.A44 arasindaki egzersizlerle konuyu
pekistirdim. 1. pozisyon 3. telde ilgili perdelerde yapilan egzersizler daha zordu. P1.445-

PI1A50 arasindaki egzersizleri icra ettik.
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Ikinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya
basladik. Zaten dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere vererek derse hazirlikli
gelmemizi sagladi. P1.E2] ile P1.E31 Arasindaki etiitlerden sorumluyduk. Etiitler kolaydan
zora dogru gidiyordu. Bu kisimda zorlandigim bir etiit olmadi. 1. pozisyon 3. telde ilgili
perdelerle, 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodileri seslendirdik. P1.E21-P1.E24

’

arasindaki etiitleri icra ettik. E22 digerlerine nazaran daha zordu.’

O4: “Besinci haftada P1.A39 ile P1.A50 arasindaki egzersizleri hocamin yardimi ile
birlikte gectik, egzersizler arasinda fazla zorlanmadim hocamin da katkisi ile az da olsa
transpoze konusunda gelisme gosterdigimi diistindiigiimden bu etiitler beni fazla zorlamadi.
Daha sonrasinda P1.E21 ile P1.E31 arasindaki etiitleri gectik bu daha once beni fazla

zorlamayan etiitlerden sonra diisiindiigiimden fazla zorladi beni. En ¢ok zorlandigim etiit

P1.E30oldu.”

Katilime1 6grencilerin 5. hafta goriislerine gore, daha 6nceki haftalarda yasadiklari
zorluklar artik yasamadiklari goriilmektedir. 2 tel gurubu kullanarak 7-8 sesli egzersiz ve
etiitlere asina olduklari gdzlemlenmektedir. Ogrenciler transpoze icra konusunda gelistikleri ve

etlit egzersizlerin yeni bagladiklar1 haftalar kadar onlar1 zorlamadig1 goriilmektedir.
Besinci hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
Besinci Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligmalar1 (mi kara sesi eksenli 1. pozisyon ¢aligmalari)
Icerik: Re telinde 1,2,3. Parmak egzersizler

Kazamm: llgili pozisyonda makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde

hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.A39 ile P1.A50 arasindaki egzersizler

Ogrenme ve Ogretme Siireci.
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Etkinlik 1, Siire 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A39-

P1.A41 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 30. Ornek egzersiz (P1.A39-P1.A41)

Etkinlik 2, Siire 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A42-

P1.A44 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 31. Ornek egzersiz (P1.A42-P1.A43)

Etkinlik 3, Siire 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A45-

P1AS50 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 32. Ornek egzersiz (P1.A46-P1.A48)

Etkinlik 4, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

calismasi.
Etkinlik 5, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
Besinci Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligmalar1 (mi kara sesi eksenli 1. pozisyon ¢aligmalari)
Icerik: Re ve La telinin birlikte kullamldig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler

Kazamm: 1lgili pozisyonda makamsal etiitler aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti

kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arag¢ ve Geregleri: Kabak kemane, P1.E21 ile P1.E31 arasindaki etiitler
Osgrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili etiitler 6grencilere ders Oncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralan ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze calismalarinin 6nemi anlatilarak birka¢ 6rnek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine

caligmasi istenir.
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Ogrenme ve Ogretme Siireci

Etkinlik 1, Siire 15°: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu

kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir. P1.E21-P1.E24 arasindaki etiitleri icra eder.
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Sekil 4. 33. Ornek etiitler (P1.E22-P1.E23)

Etkinlik 2, Siire 15°: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu
kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E25-P1.E31 arasindaki etiitleri icra
eder.
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Sekil 4. 34. Ornek etiitler (P1.E24-P1.E29)

Etkinlik 3, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

calismast.
Etkinlik 4, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.

6. Hafta dersinde dgrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 30. 6. hafta 6grenci goriisleri

6. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlar f
P1.E38 zordu o1, 1
P1.E40 zordu 02 1
P1.016 zordu 02,03,04 3
P1.E37 zordu 03 1

Katilimer 6grencilerin 6. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

Ol: “Birinci derste ogretmenimiz Re ve La telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8
sesli etiitleri gosterdi. 2 tel grubunu kullanarak perdelerin yerlerini oturtmaya yardimct oldu.
P1.E32 ile P1.E40 arasindaki etiitlerden sorumluyduk. P1.E38 egzersizinde biraz zorlandim.

Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami séyledi.

Ikinci derste 6gretmenimiz pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin éneminden bahsetti.
Egzersizleri bizlere gostererek yavagstan hizlrya giden bir tempo igerisinde bizimle beraber icra
etti. P1.013 ile P1.016 arasindaki ornek eserleri bizlere gosterdi ve icra ettik. Bu kisimda

zorlandigim bir eser olmadi.”

O2: “Re ve La telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri 6grendik. Ilgili

pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmaya ¢alistik.
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P1.E32 ile Pl1.E40 arasindaki etiitleri c¢alistik. PI1.E40 egzersizinde biraz zorlandim.

Ogretmenim bu egzersiz iizerinde biraz calismami soyledi.

ITkinci derste 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullamldigi buselik makami ézellikleri
gosteren P1.013- P1.015 arasindaki 6rnek eserleri icra ettik. 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte
kullamildig1 kiirdi makami ozellikleri gosteren P1.016 érnek eserini icra ettik. Bu eserde

zorlandim.”

O3: “Birinci derste ogretmenimiz Re ve La telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8
sesli etiitleri gosterdi. 2 tel grubunu kullanarak perdelerin yerlerini oturtmaya yardimct oldu.
Hgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmaya
calistik. P1.E32 ile P1.E40 arasindaki etiitleri ¢calistik. P1.E37 egzersizinde biraz zorlandim.

Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami séyledi.

Ikinci derste 6gretmenimiz pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin éneminden bahsetti.
Bu calismalarin mantigini icra ederek ornekledi. Egzersizleri bizlere gostererek yavastan
hizlrya giden bir tempo icerisinde bizimle beraber icra etti. 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte
kullamldigr buselik makamu ézellikleri gosteren P1.013- P1.015 arasindaki 6rnek eserleri icra
ettik. 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami ozellikleri gésteren P1.016

ornek eserini icra ettik.”

O4: “Altinci haftada P1.E32 ile P1.E40 arasindaki etiitleri gectik, bu etiitlerde beni ¢cok
zorlamad ¢iinkii onceki haftalarin verdigi gelisimdi bu diye diisiiniiyorum. Daha sonrasinda
1.pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli buselik makam: ézellikleri gosteren P1.013 ile
P1.016 arasindaki érnek eserleri ¢alistik. Mi karar eksenli oldugu icin zorlandim ve bu
zorlanma beni mutsuz etti, ozellikle P1.016 eseri beni ¢ok zorladi. Daha sonrasinda hocamin

da yardimiyla o eserleri de ¢aldim.”

Katilime1 6grencilerin 6. hafta dersi goriislerinden; 2 tel grubu kullanarak mi karar
eksenli egzersiz, etlit ve Ornek eserleri daha kolay desifre edebilir hale geldikleri
anlasilmaktadir. Entonasyon ve pozisyonda birtakim problemler yasasalar da bu sorunlarin
daha onceki dersleri tekrar edilerek c¢oziilecegi diisiiniilmektedir. Bazi 6grencilerin daha
onceden bildikleri 6rnek eserleri daha kolay ¢aldig1 ve hizli adapte olduklar1 gézlenmistir. Bu
durumda bilinen eserlerin, egzersiz ve etiitlere gore 6grenciler arasinda daha ¢ok tercih edildigi

sOylenebilir.
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Altinct hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.

Altinc1 Hafta 1. Ders

Stire: 40°

Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligmalar1 (mi kara sesi eksenli 1. pozisyon ¢aligsmalar1)
Icerik: Re ve La telinin birlikte kullamldig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler

Kazamm: »  1lgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde

hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arag¢ ve Geregleri: Kabak kemane, P1.E32 ile P1.E40 arasindaki etiitler
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Siire 30: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E32-P1.E40 arasindaki etiitleri

icra eder.
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Sekil 4. 35. Ornek etiitler (P1.E33-P1.E37)

Etkinlik 2, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {izerinde

calismasi.
Etkinlik 3, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Altinc1 Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligmalar1 (mi kara sesi eksenli 1. pozisyon ¢aligmalari)
Icerik: Re ve La telinin birlikte kullanildig1 8 sesli 6rnek eserler

Kazanmim: 1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli buselik makami o6zellikleri

gosteren Ornek eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arac ve Geregleri: Kabak kemane, P1.013 ile P1.016 arasindaki 6rnek eserler

Ogrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:
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Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders Oncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralar1 ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze g¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birka¢ O6rnek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine

caligmasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci.

Etkinlik 1, Siire 157: 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildig1 buselik makam

ozellikleri gosteren P1.013- P1.015 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 36. Ornek eserler (P1.013-P1.014)

Etkinlik 2, Siire 157: 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami

ozellikleri gosteren P1.016 6rnek eserini icra eder.
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Sekil 4. 37. Ornek eser (P1.016)

Etkinlik 3, Siire 5°: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {izerinde

caligmas.
Etkinlik 4, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.

7. Hafta dersinde égrenci goviislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 31. 7. hafta 6grenci goriisleri

7. hafta 6grenci goriisleri  Ogrenci kodlar f
P1.020 zordu 01,04 2
P1.021 zordu 02,04 2
P1.023 zordu 02,03,04 3

Katilimer 6grencilerin 7. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.
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OI: “Birinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek eserler icra ettik.
Osretmenimiz 1.pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli kiirdi ve hicaz makami ézellikleri
gosteren ornek eserleri uyguladi. Biz de gretmenimizle beraber icra ettik. P1.017 ile P1.021
arasindaki ornek eserleri icra ettik. Daha onceden ¢caldigimiz ornek eserleri mi karar sesinde
calmak bana biraz daha kolay geldi. P1.020 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz

tizerinde yogunlasmami soyledi.

Ikinci derste Re ve La telinin birlikte kullamldigi 3,4,5,6,7 ve § sesli etiitleri uygulamaya
basladik. Zaten dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere vererek derse hazirlikli
gelmemizi sagladi. P1.022 ile P1.024 arasindaki ornek eserlerden sorumluyduk. Eserler

kolaydan zora dogru gidiyordu. Bu kisimda zorlandigim bir eser olmadi.”

O2: “Birinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildig1 8 sesli 6rnek eserler icra ettik.
1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli kiirdi ve hicaz makami ozellikleri gosteren ornek
eserler icra etmeye ¢alistik. Gegen haftalarda ayni eserleri re perdesinden ¢alistigimiz igin
melodilerini hafizama almistim. Bu yiizden mi perdesinde ¢almak daha kolay geldi. P1.017 ile

P1.021 arasindaki érnek eserleri icra ettik.

Ikinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya
basladik. P1.022 ile P1.024 arasindaki rnek eserlerden sorumluyduk. 1. pozisyon 2, 3 ve 4.
telin birlikte kullamildigi ussak makami ézellikleri gosteren P1.022- P1.024 arasindaki 6rnek

eserleri icra ettik. Bu eserlerde pek zorlanmadim.”

O3: “Birinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildig1 8 sesli érnek eserler icra ettik.
1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli kiirdi ve hicaz makami ozellikleri gosteren ornek
eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmaya ¢calistik. Ogretmenimiz 1.p0zisyon
re telinde mi karar sesi eksenli kiirdi ve hicaz makami o6zellikleri gésteren ornek eserleri
uygulad. Biz de Ogretmenimizle beraber icra ettik. P1.017 ile P1.021 arasindaki Grnek
eserleri icra ettik. ik hafialarda re perdesinde caldigimiz etiitleri ve érnek eserleri mi
perdesinde ¢aldik. Etiitler ve 6rnek eserler ayni oldugu igin kolaylik sagladi. Sadece parmak ve
tel numaralar: degisiyvordu. P1.021 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz iizerinde

vogunlasmami soyledi. Kisa bir ¢alisma sonrast hakimiyet kazandim.

Ikinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya
basladik. Ogretmenimiz pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin énemi anlatilarak birkac ornek

tiirkii farkly seslere ve pozisyonlara aktararak bize ornekledi. Zaten dersten 6nce 6gretmenimiz
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ilgili etiitleri bizlere vererek derse hazirlikli gelmemizi saglamisti. P1.022 ile P1.024
arasindaki 6rnek eserlerden sorumluyduk. 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildigr ussak
makami ozellikleri gésteren P1.022- P1.024 arasindaki ornek eserleri icra ettik. Eserler
kolaydan zora dogru gidiyordu. Bu kisimda zorlandigim bir eser olmadi. Yine de defalarca

1

etiitleri ¢alisarak kavramaya ¢alistim.’

O4: “Yedinci haftada pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli kiirdi ve hicaz makami
ozellikleri gosteren P1.017 ile P1.021 arasindaki 6rnek eserleri gectik. Fakat isin icine ariza
sesli makamlar karisinca aklim iyice karisti bu da beni gecici 6zgiivensizlige gotiirdii, hemen
hocamin da yardimiyla toparladim, beni en cok P1.020 ve P1.021 eserleri zorladi. Gegen
haftalarda gegtigimiz re perdesindeki ornek eserler ve etiitleri mi perdesine transpoze yapilmis
halini caliyorduk. Her farkli seste farkli eserler ¢almayacak olmamiz beni rahatlatt.
1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli ussak makami ozellikleri gosteren P1.022 ile
P1.024 arasindaki rnek eserleri gectik. Hocamin da motivasyonu ile birlikte bu eserleri giizel

bir sekilde gectik, fakat P1.023 eseri beni biraz zorladi.”

Katilimcer 6grencilerin 7. hafta dersi goriislerinden; re ve la telinin birlikte kullanildigi
mi karar eksenli kiirdi ve hicaz makami 6zellikleri gosteren ornek eserlerin icrasinda bazi
ogrencilerin zorlandig1 bazilarinin da biraz ¢alismayla hemen adapte olduklari goriilmistiir.
Ogrencilerin daha dnce aym eserleri re perdesinde icra ettikleri ve melodilerine asina olduklar
sebebiyle daha kolay adapte olduklar1 sdylenebilir. Ogretmenin ogrencilere eserleri
orneklemesi ogrencilerin eserleri daha kolay algilamalarini sagladigi diisiiniilmektedir. Etiit,
egzersiz ve Ornek eserlerde makam c¢esitliligi arttikca Ogrencilerin 6zgliveninin diistiigii

goriilmiistiir. Fakat 6gretmenin 6grenciler ile bu eserleri birlikte icra etmesiyle 6grencilerin

motivasyonlarinin korunacag diigiiniilmektedir.
Yedinci hafta 1 ve 2. ders islenisi agagidaki gibidir.
Yedinci Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Caligmalar1 (mi kara sesi eksenli 1. pozisyon ¢aligsmalar1)

Icerik: Re ve La telinin birlikte kullanildig1 8 sesli 6rnek eserler
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Kazanim: 1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli kiirdi ve hicaz makami 6zellikleri

gosteren drnek eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drmekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arac ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.017 ile P1.021 arasindaki 6rnek eserler
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Siire 15°: 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami

ozellikleri gosteren P1.017-P1.018 6rnek eserini icra eder.
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Sekil 4. 38. Ornek eser (P1.018)

Etkinlik 2, Siire 15°: 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildigi hicaz makami

ozellikleri gosteren P1.019- P1.021 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 39. Ornek eser (P1.019)

Etkinlik 3, Siire 5°: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {izerinde

caligmasi.
Etkinlik 4, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
Yedinci Hafta 2. Ders
Stire: 40’
Konu: Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari (mi kara sesi eksenli 1. pozisyon ¢aligmalar)
Icerik: Re ve La telinin birlikte kullanildig: 8 sesli 6rnek eserler

Kazanim: 1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli ussak makami 6zellikleri gésteren

ornek eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
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Osretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arag ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.022 ile P1.024 arasindaki 6rnek eserler
Ogrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders Oncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralar1 ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze calismalarinin 6nemi anlatilarak birka¢ 6rnek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin icerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig: sorulup ilgili eser iizerine

calismasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci.

Etkinlik 1, Siire 30°: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1r ussak makami

ozellikleri gdsteren P1.022- P1.024 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 40. Ornek eserler (P1.022-P1.024)

Etkinlik 2, Siire 5°: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {izerinde

caligmasi.
Etkinlik 3, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.

8. Hafta dersinde égrenci goviislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 32. 8. hafta 6grenci goriisleri

8. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlar f
P1.A70 zordu 01, 1
P1.A53 zordu 02 1
P1.A69 zordu 02,03,04 3
P1.A54 zordu 03 1
P1.A75 zordu 04 1

Katilimer 6grencilerin 8. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.
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OI: “Birinci derste 6gretmenimiz La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalar: gosterdi.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini uygulayarak bizlere gosterdi.
P1.A51 ile P1.A63 arasindaki egzersizlerden sorumluyduk. P1.A55 egzersizinde zorlandim.

Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami séyledi.

Ikinci derste La telinde 1,2,3. Parmak egzersizleri uyguladik. Ogretmenimiz P1.A64 ile
P1.475 arasindaki egzersizleri bizlere anlatti. P1.A70 egzersizinde zorlandim. Ogretmenim bu

egzersiz tizerinde yogunlasmami séyledi.”

O2: “Bu derste La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon ¢alismasi yaptik. 1.Pozisyon la telinde
la, si, do, re, mi perdelerinde ¢alistik ve parmak numaralarinin yerlerini kavradik. P1.456-
P1.459 arasindaki egzersizleri icra ettik. 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri taniyip, yerini
kavradik ve dort parmag birlikte kullanmuis olduk. Bu durum enstriimanima olan hakimiyetimi
artirdi. P1.A60-P1.A63 arasindaki egzersizleri icra eder P1.A53 egzersizinde zorlandim. Cok

kez tekrar yaparak pekistirmeye ¢alistim.

Ikinci derste La telinde 1,2,3. Parmak egzersizleri uyguladik. Ogretmenimiz P1.A64 ile
P1.475 arasindaki egzersizleri bizlere anlatti. P1.A69 egzersizinde zorlandim. 1. pozisyon 4.
telde ilgili perdeleri tamdik ve yerini kavrardik P1.A72-P1A475 arasindaki egzersizleri icra

ettik. Bu egzersizler iizerinde yogunlastik.”

O3: “Birinci derste égretmenimiz La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalar: gosterdi.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini uygulayarak bizlere gésterdi.
1.Pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini ve parmak numaralarini 6grenerek yerlerini
kavradik. P1.A56-P1.A59 arasindaki egzersizleri icra ettik P1.A51 ile P1.A63 arasindaki
egzersizlerden sorumluyduk. 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri taniyip, yerini kavradik ve dort
parmag birlikte kullanmis olduk. P1.A60-P1.A63 arasindaki egzersizleri icra eder P1.A54

egzersizinde zorlandim.

Ikinci derste La telinde 1,2,3. Parmak egzersizleri uyguladik. Ogretmenimiz P1.A64 ile
P1.A75 arasindaki egzersizleri bizlere anlatti. P1.469 egzersizinde zorlandim. P1.A72-P1A75

arasindaki egzersizleri icra ettik. Ogretmenim bu egzersizler iizerinde yogunlasmami séyledi.”

O4: “Sekizinci haftada la telinde (4. tel) 1. Pozisyon ¢alismalarina basladik. 1.Pozisyon

la telinde la, si, do, re, mi perdelerini taniyarak parmak numaralarim ogrendim. P1.A51 ile
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P1.463 arasindaki egzersizler ile devam ettik. Daha sonra P1.A64 ile P1.A75 arasindaki
egzersizleri ¢aldik, beni P1.A69 ve P1.A75 egzersizleri zorlad1.”

Katilimc1 6grenci goriislerine gore; 8. hafta dersinde 6grencilerin transpoze icraya agina
olduklar1 ¢ogu egzersiz, etiit ve 6rnek esere ilk haftalara gore daha kolay adapte olduklar
goriilmektedir. 8. haftada yeni 6grendikleri 1. pozisyon la telinde si karar sesi eksenli etiit ve
egzersizlerde zorlandiklar1 goriilmektedir. Bunun sebebinin birinci parmak kapali pozisyon
olmasi, 6grencilerin ilk defa karsilastiklar1 bir pozisyon oldugu ve diger tellere gegiste parmak

numaralarinin degismesinin sebep oldugu diisiiniilebilir.
Sekizinci hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
Sekizinci Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: La telinde 1. Parmak egzersizler, La telinde 2. Parmak egzersizler, La telinde 3.

Parmak egzersizler

Kazanim: 1.Pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini tanir, parmak numaralarini

Ogrenerek yerlerini kavrar.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.A51 ile P1.A63 arasindaki egzersizler.
Ogrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders Oncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligsmalarinin 6nemi anlatilarak birka¢ 6rnek tlirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler

gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
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birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig: sorulup ilgili eser {izerine

caligsmasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 10’: 1. pozisyon 4. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve

ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar. P1.A51-P1ASS5 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 41. Ornek egzersizler (P1.A51-P1.A54)

Etkinlik, Siire 10°: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3 parmagi

birlikte kullanir. P1.A56-P1.A59 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 42. Ornek egzersizler (P1.A56-P1.A58)

Etkinlik, Siire 10’ 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve dort parmagi

birlikte kullanir. P1.A60-P1.A63 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 43. Ornek egzersizler (P1.A60-P1.A63)
Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

calismasi.
Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Sekizinci Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalar (si karar eksenli)
Icerik: Latelinde 1,2,3. Parmak egzersizler

Kazamm: llgili pozisyonda makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde

hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.A64 ile P1.A75 arasindaki egzersizler
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 10°: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A64-

P1.A66 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 44. Ornek egzersizler (P1.A65-P1.A66)

Etkinlik, Siire 10°: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A67-
P1.A71 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 45. Ornek egzersizler (P1.A68-P1.A70)

Etkinlik, Stire 10°: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A72-

P1A75 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 46. Ornek egzersizler (P1.A73-P1.A75)

Etkinlik, Siire 5’ Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {lizerinde

caligmast.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.

9. Hafta dersinde dgrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 33. 9. hafta 6grenci goriisleri

9. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlar f
P1.E49 zordu 01, 1
P1.E48 zordu 02,03 2
P1.E58 zordu 04 1
P1.E59 zordu 04 1
P1.E60 zordu 04 1

Katilimer 6grencilerin 9. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

OI: “Birinci derste 6gretmenimiz La Telinde (4. tel) 1. pozisyon Calismalari gésterdi.
La ve Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri icra ettik. Dersin icerigine uygun
olan ilgili egzersizleri 6gretmenimiz bize 6nceden vererek derse hazirlikli gelmemizi sagladi.
P1.E41 ile P1.E50 Arasindaki etiitleri icra ettik. P1.E49 egzersizinde zorlandim. Ogretmenim

bu egzersiz iizerinde yogunlagmami soyledi.

Tkinci derste égretmenimiz La ve Re telinin birlikte kullamildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli
etiitleri bize uygulamali olarak anlatti. P1.E51 ile P1.E60 arasindaki etiitlerden sorumluyduk.
Etiitler kolaydan zora dogru gidiyordu. OSretmenimizle beraber icra ettigimiz bu etiitlerde

zorlandigim kisim olmadi.”
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O2: “Bu haftaki dersimizde 6gretmenimiz La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalart
gosterdi. La ve Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri icra ettik. Dersin
icerigine uygun olan ilgili egzersizleri 6gretmenimiz bize onceden vererek derse hazirlikly
gelmemizi sagladi. Egzersizler gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden
bir tempoda hocamizla ile birlikte icra ettik. 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tamdik, yerini
kavradik, 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirdik. P1.E41-P1.E44
arasindaki etiitleri icra eder. PIl.E41 ile P1.E50 arasindaki etiitleri icra ettik. P1.E48

egzersizinde zorlandim.

Ikinci derste égretmenimiz La ve Re telinin birlikte kullamildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli
etiitleri bize uygulamali olarak anlatti. 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri taniyip, yerini
kavradik, 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirdik. P1.E51- P1.E60
arasindaki etiitleri icra ettik. Etiitler kolaydan zora dogru gidiyordu Cok sayida tekrar yaparak

egzersizleri iyice kavradik ve hakimiyet sagladik.”

O3: “Birinci derste 6gretmenimiz La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalar: gosterdi.
La ve Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri icra ettik. Dersin igerigine uygun
olan ilgili egzersizleri 6gretmenimiz bize onceden vererek derse hazirlikli gelmemizi sagladi.
Egzersizleri yavastan hizlvya giden bir tempoda hocamizla ile birlikte icra ettik. 2 tel gurubu
kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirdik. P1.E41-P1.E44 arasindaki etiitleri icra
ettik. P1.E41 ile P1.ES0 arasindaki etiitleri icra ettik. P1.E48 egzersizinde zorlandim.

Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami séyledi.

ITkinci derste égretmenimiz La ve Re telinin birlikte kullamildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli
etiitleri bize uygulamali olarak anlatti. 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri taniyip, yerini
kavradik, 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirdik. P1.ES1- P1.E60
arasindaki etiitleri icra ettik. Etiitler kolaydan zora dogru gidiyordu. Ogretmenimizle beraber
icra ettigimiz bu etiitlerde zorlandigim kisim olmadi. Cok sayida tekrar yaparak egzersizleri

iyice kavradik ve hakimiyet sagladik.”

O4: “Dokuzuncu haftada P1.E41 ile P1.E50 arasindaki etiitleri gectik, sonrasinda
P1.E51 ile P1.E60 arasindaki etiitler ile devam ettik bu etiitler arasinda beni en ¢ok zorlayan
P1.E58, P1.E59 ve P1.E60 oldu.”

Katilimc1 6grenci goriislerine gore; 9. hafta dersinde Ogrencilerin derse hazirlikli

gelmelerinin dersin isleyisini kolaylastirdigi, zorlandiklar1 etiit, egzersizleri 6gretmen ile
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birlikte ¢aldiklarinda daha hizl ilerleme kaydettikleri anlasilmaktadir. Ogrenciler zorlandiklar1
etlit, egzersizleri ¢ok tekrar yaparak daha iyi kavradiklarmi belirtmektedirler. Etiit ve
egzersizlerin kolaydan zora dogru ilerleyen taksonomik bir yapida olmasi 6grencilerin konuyu

daha iyi anlamalarina yardime1 oldugu diisiiniilmektedir.
Dokuzuncu hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
Dokuzuncu Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)
Icerik: La ve Re telinin birlikte kullamldig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler

Kazamm: 1lgili pozisyonda makamsal etiitler aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti

kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arag¢ ve Geregleri: Kabak kemane, P1.E41 ile P1.E50 arasindaki etiitler
Ogrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili etiitler 6grencilere ders Oncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligmalarinin 6nemi anlatilarak birka¢ 6rnek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine

caligmasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci.

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu
kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir. P1.E41-P1.E44 arasindaki etiitleri icra eder.
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Sekil 4. 47. Ornek etiitler (P1.E42-P1.E43)

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu

kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E45-P1.E50 arasindaki etiitleri icra
eder.
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Sekil 4. 48. Ornek etiitler (P1.E46-P1.E50)

Etkinlik, Siire 5’ Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {lizerinde

calismasi.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
Dokuzuncu Hafta 2. Ders
Stire: 40’
Konu: La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalar (si karar eksenli)
Icerik: La ve Re telinin birlikte kullamldig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler

Kazamm: Ilgili pozisyonda makamsal etiitler aracilif1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti

kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arac ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.E51 ile P1.E60 arasindaki etiitler
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 30’: 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E51-P1.E60 arasindaki etiitleri

icra eder.
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Sekil 4. 49. Ornek etiitler (P1.E51-P1.E57)

Etkinlik, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

caligmas.

Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
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10. Hafta dersinde égrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 34. 10. hafta 6grenci goriisleri

10. hafta 6grenci goriisleri  Ogrenci kodlar f
P1.027 zordu 01,04 2
P1.030 zordu 01,04 2
P1.026 zordu 02,03,04 3
P1.032 zordu 02,03,04 3

Katilimcer 6grencilerin 10. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

OI: “Birinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek eserler icra ettik.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ézellikleri
gosteren Ornek eserleri uyguladi. Biz de 6gretmenimizle beraber icra ettik. P1.025 ile P1.028
arasindaki 6rnek eserleri icra ettik. P1.027 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz

tizerinde yogunlagmami séyledi.

Ikinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek eserler icra ettik.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ézellikleri
gosteren ornek eserleri uyguladi. Biz de 6gretmenimizle beraber icra ettik. P1.029 ile P1.033
arasindaki 6rnek eserleri icra ettik. P1.030 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde

yvogunlagsmami soyledi.”

O2: “Birinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildig1 8 sesli 6rnek eserler icra ettik.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ozellikleri
gosteren ornek eserleri uygulad. Biz de ogretmenimizle beraber icra ettik. 1.Pozisyon la telinde
si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami ozellikleri gosteren ornek eserler araciligy ile
pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. P1.025 ile P1.028 arasindaki 6rnek eserleri icra ettik.

P1.026 eserinde zorlandim. Biraz ¢alistiktan sonra hakimiyet kazandim.

Ikinci derste La ve Re telinin birlikte kullamildigi 8 sesli érnek eserler icra ettik.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ézellikleri
gosteren ornek eserleri uyguladi. Biz de 6gretmenimizle beraber icra ettik. 1. pozisyon 2, 3 ve
4. telin birlikte kullamldigi hicaz makami ézellikleri gosteren P1.031- P1.033 arasindaki
ornek eserleri icra ettik. P1.032 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde

yogunlasmami soyledi.”

161



O3: “Birinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler icra ettik.
Osretmenimiz 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ézellikleri
gosteren ornek eserleri uygulad. Biz de ogretmenimizle beraber icra ettik. 1.Pozisyon la telinde
si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami ozellikleri gésteren ornek eserler araciligy ile
pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. P1.025 ile P1.028 arasindaki 6rnek eserleri icra ettik.
P1.026 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami soyledi. Kisa bir

calismayla hakimiyet sagladim.

Ikinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildigi 8 sesli drnek eserler icra ettik.
Osretmenimiz 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ézellikleri
gosteren ornek eserleri uyguladi. Biz de ogretmenimizle beraber icra ettik. 1. pozisyon 2, 3 ve
4. telin birlikte kullanildigi hicaz makami ézellikleri gésteren P1.031- P1.033 arasindaki
ornek eserleri icra ettik. P1.032 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde

yogunlasmami soyledi.”

O4: “Onuncu haftada 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami
ozellikleri gosteren P1.025 ile P1.028 arasindaki 6rnek eserleri gectik. Si karar eksenli oldugu
icin beni fazlasiyla zorladi. Sonrasinda P1.025 ile P1.028 arasindaki 6rnek eserleri gegtik ve
ben biraz yapamadigimdan tekrardan gegici ozgiiven kayb: yasadim, tabi ki tekrardan hocamin

2

da yardimi ile birlikte toparladik durumu, bu eserler beni bir hayli zorlamisti.

Katilimer dgrencilerin 10. hafta goriislerine gore; 1. Pozisyon la (4.tel) telinde si karar
sesi eksenli buselik ve kiirdi makam o6zellikleri gosteren Ornek eserlerde zorlandiklari
anlagilmaktadir. Bunun sebebinin 6grencilerin normalde kiirdi ve buselik makami 6zellikleri
gosteren eserleri daha 6nce hep la karar sesi ile icra etmeleri oldugu diistiniilmektedir. Ayni
makam dizilerinin si perdesine aktarilmasi ile biitiin parmak numaralari ve konumlari
degismektedir. Ogrencilerin bu konuma alisabilmesi icin etiit ve egzersizleri daha ¢ok tekrar

yapmalar1 gerektigi diisiiniilmektedir.

Onuncu hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
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Onuncu Hafta 1. Ders

Stire: 40°

Konu: La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)
Icerik: La ve Re telinin birlikte kullanildig1 8 sesli drnek eserler

Kazanim: 1.Pozisyon la telinde si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami 6zellikleri

gosteren Ornek eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arag ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.025 ile P1.028 arasindaki 6rnek eserler
Osgrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin icerigine uygun olan ilgili 6rnek eserler 6grencilere ders dncesinden verilerek
dgrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligmalarinin onemi anlatilarak birka¢ ornek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ggrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine

¢alismasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 buselik makami

ozellikleri gosteren P1.025- P1.027 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 50. Ornek eser (P1.025)

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami 6zellikleri

gosteren P1.028 &rnek eserini icra eder.
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Sekil 4. 51. Ornek eser (P1.028)

Etkinlik, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

calismasi.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
Onuncu Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: La ve Re telinin birlikte kullanildig 8 sesli 6rnek eserler
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Kazanim: 1.Pozisyon la telinde kiirdi ve hicaz makami 6zellikleri gdsteren 6rnek eserler

aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drmekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arac ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.029 ile P1.033 arasindaki 6rnek eserler
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 157: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami

ozellikleri gosteren P1.029-P1.030 6rnek eserini icra eder.
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Sekil 4. 52. Ornek eser (P1.030)

Etkinlik, Siire 15: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 hicaz makami

ozellikleri gosteren P1.031- P1.033 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 53. Ornek eser (P1.032)

Etkinlik, Siire 5°: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.

caligmasi.



11. Hafta dersinde égrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 35. 11. hafta 6grenci goriisleri

11. hafta 6grenci goriisleri  Ogrenci kodlar f
P1.A82 zordu 01, 1
P1.033 zordu 02, 1
P1.A81 zordu 02,03 2
P1.035 zordu 03,04 2
P1.A87 zordu 04 1
P1.A88 zordu 04 1

Katilimc1 6grencilerin 11. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

Ol1: “Birinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri
uygulamaya bagladik. Zaten dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere vererek derse
hazirhikli gelmemizi sagladi. P1.034 ile P1.036 arasindaki érnek eserlerden sorumluyduk.

Eserler kolaydan zora dogru gidiyordu. Bu kisimda zorlandigim bir eser olmadi.

Ikinci derste ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini bizlere
kabak kemane klavyesi iizerinde uygulamali olarak anlatti. Ogretmenimiz pozisyon ve
transpoze ¢alismalarinin oneminden bahsetti. Egzersizleri bizlere gostererek yavastan hizliya
giden bir tempo icerisinde bizimle beraber icra etti. P1.A76 ile P1.A88 arasindaki
egzersizlerden sorumluyduk. P1.A82 egzersizinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde

yogunlasmami soyledi.”

O2: “Bu derste Re ve La telinin birlikte kullanildigi1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri
uygulamaya basladik. 1.Pozisyon re telinde ussak makami ozellikleri gésteren ornek eserler
araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. Dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri
bizlere vererek derse hazirlikli gelmemizi sagladi. 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildig
ussak makam ozellikleri gosteren P1.034- P1.036 arasindaki érnek eserleri icra ettik. Eserler

kolaydan zora dogru gidiyordu. P1. 033 eserinde zorlandim.

Ikinci derste ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini bizlere
kabak kemane klavyesi iizerinde uygulamali olarak anlatti. Ogretmenimiz ilgili pozisyondaki
perdeler ve parmak numaralar: ile ilgili bilgiler vererek, kabak kemane klavyesinde
seslendirilerek gosterdi. Ogretmenimiz pozisyon ve transpoze c¢alismalarimin éneminden
bahsetti. Egzersizleri bizlere gostererek yavastan hizlyya giden bir tempo igerisinde bizimle

beraber icra etti. P1.A76 ile P1.A88 arasindaki egzersizlerden sorumluyduk. P1.A81
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egzersizinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde yogunlasmami soyledi. Yogun ¢alisma

’

ile konuyu daha iyi kavradim.’

O3: “Birinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildigr 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri
uygulamaya basladik. 1.Pozisyon re telinde ussak makami ozellikleri gosteren ornek eserler
araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. Dersten once 6gretmenimiz ilgili etiitleri
bizlere vererek derse hazirlikli gelmemizi sagladi. 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi
ussak makami ozellikleri gosteren P1.034- P1.036 arasindaki érnek eserleri icra ettik. Eserler

kolaydan zora dogru gidiyordu. P1. O35 eserinde zorlandim.

Ikinci derste ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini bizlere
kabak kemane klavyesi iizerinde uygulamali olarak anlatti. Ogretmenimiz ilgili pozisyondaki
perdeler ve parmak numaralar: ile ilgili bilgiler vererek, kabak kemane klavyesinde
seslendirilerek gosterdi. Ogretmenimiz pozisyon ve transpoze calismalarinin Sneminden
bahsetti. Egzersizleri bizlere gostererek yavastan hizliya giden bir tempo icerisinde bizimle
beraber icra etti. P1.A76 ile P1.A88 arasindaki egzersizlerden sorumluyduk. P1.A81
egzersizinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde yogunlasmami soyledi. Kisa bir ¢alisma

ile konuyu daha iyi kavradim.”

O4: “On birinci haftada 1.pozisyon re telinde ussak makami ozellikleri gosteren P1.034
ile P1.036 arasindaki 6rnek eserleri gectik. Hocamin da verdigi gaz ile giizel bir sekilde icra
ettim, fakat Pl .035 eseri beni biraz zorladi. Sonrasinda P1.A76 ile P1.A88 arasindaki
egzersizleri gectik bu egzersizler arasinda en ¢ok P1.A87 ve P1.A88 beni bir hayli zorladi.”

Katilimcr 6grencilerin 11. hafta goriislerine gore; 1. Pozisyon re telinde ugsak makami
ozelligi gosteren Ornek eserlerin icrasinda zorlandiklar1 anlasilmaktadir. Etiit, egzersiz ve 6rnek
eserlerin dersin oncesinde 6grencilere verilerek hazir gelmelerini saglamak 6grencilerin hazir
bulunuslugunu arttirdig1 diisiiniilmektedir. Ogrencilerin ilk haftalara gére konuyu daha iyi

anladiklar ve gelisim gosterdikleri diistiniilmektedir.

On birinci hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
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On Birinci Hafta 1. Ders

Stire: 40°

Konu: La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)
Icerik: La ve Re telinin birlikte kullanildig1 8 sesli drnek eserler

Kazanim: 1.Pozisyon la telinde ussak makami 6zellikleri gosteren drnek eserler araciligi

ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Osretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arag ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.034 ile P1.036 arasindaki 6rnek eserler
Osgrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin icerigine uygun olan ilgili 6rnek eserler 6grencilere ders dncesinden verilerek
dgrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligmalarinin onemi anlatilarak birka¢ ornek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ggrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine

¢alismasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 30°: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 ussak makami

ozellikleri gosteren P1.034- P1.036 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 54. Ornek eser (P1.035)

Etkinlik, Siire 5°: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

caligmasi.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
On Birinci Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: La telinde 1. Parmak egzersizler, La telinde 2. Parmak egzersizler, La telinde 3.

Parmak egzersizler

Kazanim: 1.Pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini tanir, parmak numaralarini

ogrenerek yerlerini kavrar.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
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Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.A76 ile P1.A88 arasindaki egzersizler.
Osgrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders O6ncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralar1 ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligmalarinin 6nemi anlatilarak birkac¢ ornek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig: sorulup ilgili eser iizerine

calismasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 1. telde 2 ve 3. parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve

ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar. P1.A76-P1A80 arasindaki egzersizleri icra eder.

Sekil 4. 55. Ornek egzersizler (P1.A78-P1.A79)

Etkinlik, Siire 10°: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3 parmagi

birlikte kullanir. P1.A81-P1.A84 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 56. Ornek egzersizler (P1.A82-P1.A84)

Etkinlik, Siire 10’: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve dort parmagi

birlikte kullanir. P1.A85-P1.A88 arasindaki egzersizleri icra eder.

Sekil 4. 57. Ornek egzersizler (P1.A85-P1.A88)

Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig eserin {izerinde

caligmas.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.

12. Hafta dersinde dgrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 36. 12. hafta 6grenci goriisleri

12. hafta 6grenci goriisleri Ogrenci kodlar f
P1.A99 zordu 01 1
P1.A98 zordu 02,03 2

Katilimer 6grencilerin 12. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.
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OI: “Birinci derste 6retmenimiz La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalar: gosterdi.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini uygulayarak bizlere gosterdi.
P1.489 ile P1.A100 arasindaki egzersizlerden sorumluyduk. P1.A99 egzersizinde zorlandim.

Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami séyledi.

Ikinci derste La ve Re telinin birlikte kullamildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya
basladik. Zaten dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere vererek derse hazirlikli
gelmemizi sagladi. P1.E61 ile P1.E70 arasindaki etiitlerden sorumluyduk. Eserler kolaydan

zora dogru gidiyordu. Bu kisimda zorlandigim bir eser olmadi.”

O2: “Birinci derste éretmenimiz La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalar: gosterdi.
1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri taniyip ve yerini kavradik. P1.A89-P1.4A93 arasindaki
egzersizleri icra ettik. Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini
uygulayarak bizlere gosterdi. 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavradik.
P1.A98-P1A4100 arasindaki egzersizleri icra ettik. P1.A98 egzersizinde zorlandim.

Ikinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya
basladik. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralar: ile ilgili bilgiler verilip, kabak
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterildi. Dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere
vererek derse hazirlikli gelmemizi sagladi. 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanidik, yerini
kavradik, 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirdik. 1. pozisyon 2. telde
ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler
seslendirir. P1.E65-P1.E70 arasindaki etiitleri icra ettik P1.E61-P1.E64 arasindaki etiitleri
icra ettik. P1.E61 ile P1.E70 arasindaki etiitlerden sorumluyduk. Eserler kolaydan zora dogru

’

gidiyordu.’

O3: “Birinci derste ogretmenimiz La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalar: gésterdi.
1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri taniyyp ve yerini kavradik. P1.A89-P1.A93 arasindaki
egzersizleri icra ettik. Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini
uygulayarak bizlere gosterdi. 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanidik ve yerini kavradik.
P1.A98-P1A4100 arasindaki egzersizleri icra ettik. P1.A98 egzersizinde zorlandim. Ogretmenim

bu egzersiz iizerinde yogunlagmami soyledi.

Ikinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya
basladik. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralar: ile ilgili bilgiler verilip, kabak

kemane klavyesinde seslendirilerek gosterildi. Dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere
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vererek derse hazirlikli gelmemizi sagladi. 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler
seslendirdik. P1.E65-P1.E70 arasindaki etiitleri icra ettik P1.E61-P1.E64 arasindaki etiitleri
icra ettik. P1.E61 ile P1.E70 arasindaki etiitlerden sorumluyduk. Eserler kolaydan zora dogru

gidiyordu. Bu kisimda zorlandigim bir eser olmadi.”

O4: “On ikinci haftada P1.A89 ile P1.A100 arasindaki egzersizler ile devam ettik. Bu
egzersizler beni biraz zorladi, fakat bu sefer kendime giivenim tam oldugu i¢in bu egzersizleri
de giizel bir sekilde ¢alisip ¢aldim. Daha sonrasinda P1.E61 ile P1.E70 arasindaki etiitleri
gectik bu etiitler arasinda bir kiyaslama yapamadim, ¢iinkii hepsi beni ¢ok zorladr hocamin da

destegi ile bu etiitleri ge¢tik.”

Katilimcr 6grencilerin 12. hafta gortislerine gore; egitim siirecin biiyiik bir boliimiini
tamamladiklar1 ve transpoze icra mantiginin kavranmasi ile ilgili siiregte ilerleme kaydettikleri
anlagilmaktadir. Onceki derslerde gegilen etiit, egzersiz ve drnek eserlerin farkli perdelere
transpoze edilmesi mantiginin kavranmasiyla, 6grencilerin derslerdeki performanslarinin arttigi

goriilmektedir.
On ikinci hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
On ikinci Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: Latelinde 1,2,3,4 Parmak egzersizler
Kazamm: 1lgili pozisyonda makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde

hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.A89 ile P1.A100 arasindaki egzersizler
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 10°: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A89-

P1.A93 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 58. Ornek egzersizler (P1.A89-P1.A93)

Etkinlik, Siire 10’ 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A94-

P1.A97 arasindaki egzersizleri icra eder.

Sekil 4. 59. Ornek egzersizler (P1.A94-P1.A96)

Etkinlik, Siire 10°: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. P1.A98-
P1.A100 arasindaki egzersizleri icra eder.
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Sekil 4. 60. Ornek egzersizler (P1.A98-P1.A100)

Etkinlik, Siire 5°: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin {lizerinde

calismasi.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
On Ikinci Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: La ve Re telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler
Kazamm: 1lgili pozisyonda makamsal etiitler aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti

kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arag ve Geregleri: Kabak kemane, P1.E61 ile P1.E70 arasindaki etiitler
Osgrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin igerigine uygun olan ilgili etiitler 6grencilere ders oOncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralan ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze caligsmalarinin 6nemi anlatilarak birka¢ 6rnek tlirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
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Her dersin igerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine

calismasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu

kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir. P1.E61-P1.E64 arasindaki etiitleri icra eder.
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Sekil 4. 61. Ornek etiitler (P1.E63-P1.E64)

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel gurubu
kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E65-P1.E70 arasindaki etiitleri icra

eder.
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Sekil 4. 62. Ornek etiitler (P1.E65-P1.E69)
Etkinlik, Siire 5+ Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

caligmas.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.

13. Hafta dersinde égrenci goriislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 37. 13. hafta dgrenci goriisleri

13. hafta 6grenci goriisleri ~ Ogrenci kodlar f
P1.039 zordu o1, 1
P1.E75 zordu 02,03 2
P1.038 zordu 02,03 2
P1.E77 zordu 03 1

Katilimer 6grencilerin 13. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

OI: “Birinci derste 6gretmenimiz La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalar: gésterdi.
La ve Re telinin birlikte kullamldigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya basladik. Zaten
dersten once ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere vererek derse hazirlikli gelmemizi sagladi.

P1.E71 ile P1.ES0 arasindaki etiitlerden sorumluyduk. Bu kisimda zorlandigim bir etiit olmadi.
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Ikinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek eserler icra ettik.
Osretmenimiz 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ézellikleri
gosteren ornek eserleri uyguladi. Biz de gretmenimizle beraber icra ettik. P1.037 ile P1.040
arasindaki 6rnek eserleri icra ettik. P1.039 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde

vogunlasmami soyledi.”

O2: “Birinci derste 6gretmenimiz La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalar: gosterdi.
La ve Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya basladik. Ilgili
pozisyonda makamsal etiitler araciligt ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. Dersten énce
ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere vererek derse hazirlikli gelmemizi sagladi. P1.E71 ile
PI1.ES0 arasindaki etiitlerden sorumluyduk. 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanidik,
yerini kavradik, 2 tel gurubu kullanarak, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirdik. P1.E71-
P1.ES80 arasindaki etiitleri icra ettik. E75 benim i¢in zordu. Ogretmenimle ¢ok kez tekrar ederek

calistik.

Ikinci derste La ve Re telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek eserler icra ettik.
1.Pozisyon la telinde si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami 6zellikleri gosteren ornek
eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmaya calistik. Ogretmenimiz 1.pozisyon
la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ozellikleri gosteren ornek eserleri
uyguladi. Biz de 6gretmenimizle beraber icra ettik. P1.0O37 ile P1.040 arasindaki ornek
eserleri icraettik. 1. pozisyon 1 ve 2. telin birlikte kullanildig kiirdi makamu ozellikleri gosteren
P1.040 érnek eserini icra ettik. P1.038 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde

yogunlasmami soyledi.”

O3: “Birinci derste 6gretmenimiz La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon ¢calismalar: gosterdi.
La ve Re telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitleri uygulamaya basladik. Ilgili
pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. Dersten énce
ogretmenimiz ilgili etiitleri bizlere vererek derse hazirliklt gelmemizi sagladi. P1.E71 ile
P1.E80 arasindaki etiitlerden sorumluyduk. 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tamidik,
yerini kavradik, 2 tel gurubu kullanarak, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirdik. P1.E71-
P1.ES80 arasindaki etiitleri icra ettik. E77 benim icin zordu. Ogretmenimle ¢ok kez tekrar ederek

calistik.

ITkinci derste La ve Re telinin birlikte kullamildigi 8 sesli érnek eserler icra ettik.

1.Pozisyon la telinde si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami ozellikleri gosteren ornek
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eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmaya calistik. Ogretmenimiz 1.p0zisyon
la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve buselik makami ozellikleri gosteren ornek eserleri
uyguladi. Biz de égretmenimizle beraber icra ettik. P1.037 ile P1.040 arasindaki érnek
eserleriicraettik. 1. pozisyon 1 ve 2. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami ozellikleri gdsteren
P1.040 érnek eserini icra ettik. P1.038 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu eser iizerinde

2

vogunlagsmami soyledi. Kisa bir ¢alisma sonrast konuya hakimiyetim artti.

O4: “Oniiciincii haftada P1.E71 ile P1.E80 arasindaki etiitler ile devam ettik, bu etiitler
bana diisiindiigiimden basit geldi, artik gelistigimin az da olsa farkindaydim fakat daha ¢ok
calismam gerektiginin de farkindaydim. Sonrasinda 1.pozisyon la telinde si karar sesi eksenli
buselik ve kiirdi makami ézellikleri gosteren P1.037 ile P1.O40 arasindaki érnek eserleri
caldik. Ben bu eserleri ¢alarken bir seylerin artik gelistiginin farkina vardim her sey giizel
gitmeye devam etti, tabi ki ayni zamanda eserleri ¢alarken bir hayli zorlandigimi da kabul ettim
fakat bu sefer iimitsizlige kapilmadim basaracagima inandim ve hocamin destegi ile birlikte bu

eserleri de icra ettik.”

Ogrencilerin 13. hafta dersine yonelik goriislerine gore; la telinde (2. tel) si karar sesi
eksenli kiirdi, buselik, ussak ve hicaz makami dizisindeki etiit, egzersiz ve 6rnek eserlere hakim
olduklart disilintilmektedir. Bu durum ilk haftadan 13. Haftaya kadar olan g¢aligmalarin

Ogrencilerin transpoze icra yeteneklerinin gelistigi goriisiinii desteklemektedir.
On tclincii hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
On Uciincii Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: La ve Re telinin birlikte kullanildig1 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler
Kazamm: 1lgili pozisyonda makamsal etiitler aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti

kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.

Ders Arag¢ ve Geregleri: Kabak kemane, P1.E71 ile P1.E80 arasindaki etiitler

Ogrenme ve Ogretme Siireci:
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Etkinlik, Siire 30°: 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E71-P1.E80 arasindaki etiitleri

icra eder.
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Sekil 4. 63. Ornek etiitler (P1.E72-P1.E77)

Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

caligmas.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
On Uciincii Hafta 2. Ders
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Stire: 40°
Konu: La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: La ve Re telinin birlikte kullanildig1 8 sesli drnek eserler
Kazanmim: 1.Pozisyon la telinde si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami 6zellikleri

gosteren Ornek eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gosterip yaptirma.
Ders Arac ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.037 ile P1.040 arasindaki 6rnek eserler
Ogrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:

Dersin icerigine uygun olan ilgili 6rnek eserler 6grencilere ders dncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze calismalarinin 6nemi anlatilarak birka¢ Ornek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin icerigi ve kazanimlar1 ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ggrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine

¢alismasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 1 ve 2. telin birlikte kullanildig1r buselik makami

ozellikleri gosteren P1.037- P1.039 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 64. Ornek eser (P1.039)

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 1 ve 2. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami 6zellikleri

gosteren P1.040 &rnek eserini icra eder.
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Sekil 4. 65. Ornek eser (P1.040)

Etkinlik, Siire 5°: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

caligmasi.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.

14. Hafta dersinde égrenci goviislerine yonelik bulgular
Tablo 4. 38. 14. hafta 6grenci goriisleri

14. hafta 6grenci goriisleri ~ Ogrenci kodlar: f
P1.043 zordu 01,02 2
P1.043 zordu 03 1
P1.042 zordu 04 1
P1.048 zordu 04 1
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Katilimer 6grencilerin 14. hafta dersi ile ilgili goriisleri asagida verilmistir.

OI: “Birinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek eserler icra ettik.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde kiirdi ve hicaz makami ozellikleri gosteren drnek eserleri
uyguladi. Biz de égretmenimizle beraber icra ettik. P1.041 ile P1.045 arasindaki érnek
eserleri icra ettik. P1.043 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami

soyledi.

Ikinci derste égretmenimizle beraber Re ve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek
eserler tizerinde ¢alismalar yaptik. 1.Pozisyon re telinde ussak makami ozellikleri gosteren
ornek eserler icra ederek pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. P1.046 ile P1.048 arasindaki
ornek eserleri icra ettik. Ogretmenimiz ders oncesinde Ornek eserleri bize vererek derse
hazirlikl gelmemizi sagladi. Pozisyon ve transpoze hakkinda yapilan ¢alismalarin onemini
konustuk. Egzersiz ve eserleri yavastan hizlrya giden bir tempo igerisinde icra ettik. Bu kisimda

zorlandigim bir eser olmadi.”

O2: “Birinci derste Re ve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler icra ettik.
Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde kiirdi ve hicaz makami ézellikleri gésteren érnek eserleri
uyguladi. Biz de Ogretmenimizle beraber icra ettik. P1.041 ile P1.045 arasindaki Grnek
eserleri icra ettik. P1.043 eserinde zorlandim. Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami
soyledi. 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami ozellikleri gosteren
P1.041-P1.043 érnek eserini icra ederek konuyu kavramaya ¢alistik. 1. pozisyon 1, 2 ve 3.
telin birlikte kullamldigr hicaz makami ézellikleri gosteren P1.044- P1.045 arasindaki 6rnek

eserleri icra ettik. Ders sonunda konulari daha iyi kavradim.

ITkinci derste ogretmenimizle beraber Re ve La telinin birlikte kullamildigi 8 sesli 6rnek
eserler tizerinde ¢alismalar yaptik. 1.Pozisyon re telinde ugsak makami ozellikleri gésteren
ornek eserler icra ederek pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. P1.046 ile P1.048 arasindaki
ornek eserleri icra ettik. Ogretmenimiz ders éncesinde Ornek eserleri bize vererek derse
hazirlikly gelmemizi sagladi. Pozisyon ve transpoze hakkinda yapilan ¢alismalarin 6nemini

konustuk. Egzersiz ve eserleri yavastan hizliya giden bir tempo icerisinde icra ettik.”

03: “1.Pozisyon la telinde kiirdi ve hicaz makami ézellikleri gosteren ornek eserler
araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanmaya ¢alistik. Birinci derste Re ve La telinin
birlikte kullanildig1 8 sesli drnek eserler icra ettik. Ogretmenimiz 1.pozisyon la telinde kiirdi ve

hicaz makami ozellikleri gosteren ornek eserleri uyguladi. Biz de 6gretmenimizle beraber icra
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ettik. P1.041 ile P1.045 arasindaki 6rnek eserleri icra ettik. P1.043 eserinde zorlandim.
Ogretmenim bu egzersiz iizerinde yogunlasmami séyledi. 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte
kullanmildigi kiirdi makami ézellikleri gésteren P1.041-P1.043 érnek eserini icra ederek
konuyu kavramaya ¢alistik. 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte kullanildigi hicaz makami

ozellikleri gosteren P1.044- P1.045 arasindaki 6rnek eserleri icra ettik.

Ikinci derste 6gretmenimizle beraber Re ve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek
eserler tizerinde ¢alismalar yaptik. 1.Pozisyon re telinde ussak makami ozellikleri gosteren
ornek eserler icra ederek pozisyon ve perde hakimiyeti kazandik. P1.046 ile P1.048 arasindaki
ornek eserleri icra ettik. Ogretmenimiz ders oncesinde Ornek eserleri bize vererek derse
hazirlikly gelmemizi sagladi. Pozisyon ve transpoze hakkinda yapilan ¢alismalarin 6nemini
konustuk. Egzersiz ve eserleri yavastan hizlrya giden bir tempo igerisinde icra ettik. Bu kisimda

zorlandigim bir eser olmadi.”

04: “On dordiincii haftada 1.pozisyon la telinde kiirdi ve hicaz makami ozellikleri
gosteren P1.041 ile P1.045 arasindaki rnek eserleri gectik. Beni en cok P1.042 eseri zorladi.
Daha sonrasinda son haftanin son dersi olarak 1.pozisyon re telinde ussak makami ézellikleri
gosteren P1.046 ile P1.048 arasindaki ornek eserleri gectik. Bu eserler arasinda beni en ¢ok

P1.048 eseri zorlads, tekrardan hocamin destegi ile bu eseri de bitirmis oldum.”

Katilimcr 6grencilerin 14. Hafta dersine yonelik goriislerinden; birinci haftadan 14.
Haftaya kadar gecirilen siirecte ilerleme kaydettikleri, transpoze icra mantigini kavradiklari,
ilgili makam ve dizilerin farkli perdelere aktariminda kullanilacak parmak numaralarini

ogrendikleri ve transpoze icra potansiyellerinin gelistigi sdylenebilir.
On dordiincii hafta 1 ve 2. ders islenisi asagidaki gibidir.
On Dérdiincii Hafta 1. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: La ve Re telinin birlikte kullanildig1 8 sesli 6rnek eserler
Kazanim: 1.Pozisyon la telinde si karar sesi eksenli kiirdi ve hicaz makam1 6zellikleri

gosteren drnek eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
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Osretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arag ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.041 ile P1.045 arasindaki 6rnek eserler

Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami

ozellikleri gdsteren P1.041-P1.043 6rnek eserini icra eder.

KARAHISAR KALESI

YORESI: AFYON

Sekil 4. 66. Ornek eser (P1.042)

Etkinlik, Siire 15°: 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte kullanildigir hicaz makami

ozellikleri gosteren P1.044- P1.045 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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Sekil 4. 67. Ornek eser (P1.045)

Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandig1 eserin iizerinde

calismasi.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.
On Doérdiincii Hafta 2. Ders
Stire: 40°
Konu: La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari (si karar eksenli)

Icerik: La ve Re telinin birlikte kullanildig1 8 sesli rnek eserler
Kazanim: 1.Pozisyon la telinde si karar sesi eksenli ugsak makami 6zellikleri gosteren

ornek eserler aracilig1 ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, drnekleme, gdsterip yaptirma.
Ders Arac ve Gerecleri: Kabak kemane, P1.046 ile P1.048 arasindaki 6rnek eserler

Ogrenme ve Ogretme Siirecine Hazirlik:
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Dersin igerigine uygun olan ilgili 6rnek eserler 6grencilere ders dncesinden verilerek
ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak
numaralar1 ile ilgili bilgiler verilir, kabak kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.
Pozisyon ve transpoze calismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6rnek tiirkii farkli seslere ve

pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin igerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir. Egzersizler
gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir tempoda Ogrenciler ile
birlikte icra edilir. Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandig1 sorulup ilgili eser iizerine

caligmasi istenir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik, Siire 30°: 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte kullanildig1 ussak makami

ozellikleri gosteren P1.046- P1.048 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
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SERENLER ZEYBEGI

YORESI: BURDUR

Sekil 4. 68. Ornek eserler (P1.047-P1.048)

Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig eserin {izerinde

caligmas.
Etkinlik, Siire 5°: Olgme ve degerlendirme.

Ogrencilerin dgretim siirecindeki gelisimlerine yonelik bulgular

Bu boéliimdeki bulgular; ¢alismanin 3. alt problemine yonelik gelistirilen 14 haftalik
egitim siirecinde Ogrencilerin gelisimlerinin 6l¢iilmesini i¢cermektedir. Uygulama siirecinde
performans degerlendirme formu araciligr ile 6grencilere uygulanan 6n test, son test ve
uygulama siirecinde (3, 6, 9, 11. haftalar) 6grencilerin gelisiminin 6lgiildiigii zaman serisi
degerlendirme formu uygulanarak veriler elde edilmistir. Ogrencilerin transpoze becerilerinin

Olciilebilmesi i¢in hazirlanmis 6 sorudan olusan bu form 4 6grenciye uygulanmstir.
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Ogrencilerin ortalamalarimin karsilastirilmast

Katilimer 6grencilerin uygulama oncesi (0n test) ve uygulama sonrasi (son test)
puanlarinin anlamli bir fark gosterip gostermedigine iliskin Varyans Analizi (F) testi sonuglari
tablo 4.33’te ve sekil 4.2°de verilmistir. Bu sonuglara gore katilimer 6grencilerin performans
degerlendirme formu araciliiyla aldiklari 6n test puanlari ile son test puanlari arasinda (P-value
<.0001) anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilerin karsilastirilmasi sonucunda
ortaya ¢ikan fark puanlarinin son degerlendirme lehine oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durumda uygulama oOnerisinin 6grencilerin kabak kemanede transpoze icra becerilerinin
gelistirilmesinde etkili oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 4. 39. Uygulama 6ncesi ve sonrasi performans degerlendirme formu puanlariin varyans analizi
(f testi) testi sonuglari

Fark-Son-On
Ogrenci no Ort Ss T p
1 9.11 2.73 8.17 0.0004
2 7.89 4.09 4.72 0.0052
3 4.83 2.47 4.78 0.0049
4 10.11 3.47 7.14 0.0008
Genel 7.99 3.65 10.72 <.0001

Katilimctr dgrencilerin 6n test, son test ve aralarindaki puan farkinin grafik seklinde

gosterilisi asagidaki gibidir;
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Sekil 4. 69. Uygulama 6ncesi ve sonrasi performans degerlendirme formu puanlarinin varyans analizi (f
testi) testi sonuglarinin fark grafigi

Ayrica katilimer 6grencilerin performanslarinin degerlendirilmesi amaciyla sorulmus
olan (6) sorunun on test, son test ve zaman serisi olarak degerlendirildigi ve gelisimlerinin
olgtilerek elde edilen verilerin sonuglar tablo 4.34°te verilmistir. Elde edilen verilere gore sekil
4.3’te acgikca anlagilacagi tizere 6. haftaya kadar biitlin sorularin puan degerlerinin artmaya
devam ettigi 6. haftadan sonra yalnizca 3 ve 4. sorularin puanlarinda anlamli bir degisim
olmadig1 goriilmektedir. Bunun durumun sebebinin 3 ve 4. sorularin temel ¢algi teknikleri
icermesi ve Ogrencilerin 6. haftadan itibaren bu temel beceriyi kazandiklari sonucu ortaya
cikmaktadir.
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Sekil 4. 70. Katilimc1 6grencilerin performans degerlendirme formu sorularindan aldiklari puanlar
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Tablo 4. 40. Performans degerlendirme formu sorularmin varyans analizi (f testi) testi sonuglar
Zaman
SoruNo On Test 3. Hafta 6. Hafta 9. Hafta 11. Hafta Son Test P-value
1 (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4)
Skor 0.0008!
Ortalama (SS) 59(1.79) 7.2(1.23) 9.3(0.63)  11.0(1.36) 13.0 (0.77) 16.2 (0.43)
Medyan (Aralik) 5.7 (4.0, 8.3) 6.7 (6.3,9.0) 9.5(8.3,9.7) 11.5 (9.0, 12.0) 13.0 (12.3, 13.7) 16.2 (15.7, 16.7)
2 (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4)
Skor 0.0012!
Ortalama (SS) 58(2.10) 6.9(1.89) 9.3(0.88)  11.1(1.66) 12.8 (0.96) 15.8 (0.88)
Medyan (Aralik) 5.3 (3.7,8.7) 6.3(5.3,9.7) 9.3 (8.3, 10.0) 11.2 (9.3, 12.7) 12.8 (11.7, 14.0) 15.7 (15.0, 17.0)
3 (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4)
Skor 0.0035!
Ortalama (SS)  4.4(1.57) 5.9(1.26) 8.0 (1.19) 8.6 (0.50) 8.8 (0.32) 9.7 (0.67)
Medyan (Aralik) 4.0 (3.0, 6.7) 5.5(5.0,7.7) 7.8(7.0,9.3) 8.7(8.0,9.0) 8.8(8.3,9.0) 10.0(8.7, 10.0)
4 (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4)
Skor 0.0326!
Ortalama (SS)  4.8(1.64) 6.3(1.12)  8.4(0.69) 8.3 (0.50) 8.1 (0.50) 7.9 (2.11)
Medyan (Aralik) 4.7 (3.0, 7.0) 5.8(5.7,8.0) 8.5(7.7,9.0) 8.3(7.7,8.7) 8.0(7.7,8.7) 8.3 (5.0, 10.0)
5 (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4)
Skor 0.0112!
Ortalama (SS) 78(3.67) 95(3.53) 11.2(3.04) 12.1(2.95) 14.4 (2.06) 17.6 (0.57)
Medyan (Aralik) 7.0 (4.3, 13.0)8.3 (6.7, 14.7) 9.8 (9.3, 15.7) 11.2 (9.7, 16.3) 13.8 (12.7, 17.3) 17.5 (17.0, 18.3)
6 (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4) (N=4)
Skor 0.01471
Ortalama (SS) 73(3.95) 9.1(3.53) 11.3(3.40) 12.8(2.91) 14.9 (1.62) 16.8 (0.63)
Medyan (Aralik) 6.0 (4.0, 13.0)7.7 (6.7, 14.3) 9.7 (9.3, 16.3) 12.3 (9.7, 16.7) 14.2 (14.0, 17.3) 16.5 (16.3, 17.7)
Varyans Analizi p-value;
Katilimer  6grencilerin =~ 14 haftalik  uygulama  silirecinde  gelisimlerinin

gozlemlenebilmesi i¢in 6 farkli zaman diliminde (3, 6, 9 ve 11. hafta) o6grencilerin
performanslari 6l¢iilmiis olup bu performans puanlar1 tablo 4.35 ‘te verilmistir. Bu veriler
1s1¢inda O6n degerlendirme sirasinda en diisiik puani alan 6grencinin 3,7 puanla 4. 6grenci
oldugu, en yiiksek puani alan 3. 6grencinin ise 9,4 puan aldigi gézlemlenmektedir. Son
degerlendirme puanlarina bakildiginda ise 1. 6grencinin 14,6 puanla en yiiksek skoru elde ettigi,
2. 6grencinin ise 13,3 puanla en diigiik puani aldig1 goriilmektedir. Tablo 4. 35 ‘ten elde edilen
verilere gore 4. 6grencinin 3,7 puandan 13,8 puana yiikseldigi goriilmektedir. Bu durumda en
biiyiik degisimin 4. d6grencide oldugu, en az degisimin 9,4 puandan 14,3 puana ylikselen 3.
ogrencinin oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu verilerden ¢ikarilacak sonug ise transpoze icra
teknigine asina olmayan 6grencinin ¢alisma sonuna kadar en fazla ilerleme kaydeden 6grenci

oldugudur.
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Tablo 4. 41. Katilimei 6grencilerin farkli zaman dilimlerinde aldiklar1 puanlar

Zaman
Ogrenci
No On Test 3. Hafta 6. Hafta 9. Hafta 11. Hafta Son Test P-value
1 (N=6) (N=6) (N=6) (N=6) (N=6) (N=6)
Skor <.0001*
Ortalama (SS) 5.4 (1.05) 6.6(1.24) 8.6 (1.06) 9.6 (1.06) 11.5 (2.22) 14.6 (3.53)
Medyan (Aralik) 5.5 (4.0, 7.0) 6.5 (5.0, 8.3) 9.0(7.0,9.7) 9.7(8.3,11.3) 12.0(8.7, 14.0) 16.7 (10.0, 17.0)
2 (N=6) (N=6) (N=6) (N=6) (N=6) (N=6)
Skor 0.0007*
Ortalama (SS) 5.4 (1.05) 6.6 (1.24) 8.4 (0.88) 9.5 (1.57) 11.4 (2.51) 13.3 (4.86)
Medyan (Aralik) 5.5 (4.0, 7.0) 6.5 (5.0, 8.3) 8.3(7.0,9.3) 9.2(8.0,12.0) 12.5(7.7,14.0) 15.5 (5.0, 17.7)
3 (N=6) (N=6) (N=6) (N=6) (N=6) (N=6)
Skor 0.25041
Ortalama (SS) 9.4(2.86) 10.6(3.14) 11.7(3.38) 12.3 (3.68) 12.8 (4.20) 14.3 (4.27)
Medyan (Aralik) 8.5 (6.7, 9.3(7.7,14.7)9.8 (9.0, 16.3) 12.2 (7.7, 16.7) 13.2 (7.7, 17.3) 15.8 (8.0, 18.3)
13.0)
4 (N=6) (N=6) (N=6) (N=6) (N=6) (N=6)
Skor <.0001*

Ortalama (SS) 3.7(0.56) 6.2(0.51) 9.6 (0.66) 11.1 (1.78) 12.2 (2.90) 13.8 (4.00)
Medyan (Aralik) 3.8 (3.0, 4.3) 6.2 (5.3, 6.7) 9.7 (8.7, 10.3) 11.7 (8.7, 12.7) 13.8 (8.3, 14.3) 15.8 (8.7, 17.3)
Varyans Analizi p-value;

Tablo 4.44 ve sekil 4.73 incelendiginde 6grencilerin 6n degerlendirme puanlart ve 6.
haftaya kadar olan puanlari arasinda anlamli bir degisim oldugu gézlemlenmektedir. Bu durum
katilimc1 6grencilerin ilk 6 haftada transpoze icra tekniklerini hizla kavradiklar1 sonucunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Egitimin devam ettigi haftalardan son test sirasina kadar ise lineer artigin
oldugu bir ¢izgide gelisimin devam ettigi gdzlemlenmektedir. Buradan ¢ikarilacak sonug ise

tasarlanan 6gretim stirecinin kolaydan zora dogru bir sisteme sahip oldugudur.
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Sekil 4. 71. Katilime1 6grencilerin farkli zaman dilimlerinde sorulardan aldiklari puanlarin grafigi
Tablo 4.45 incelendiginde ise katilimci Ogrencilerin farkli zaman dilimlerindeki
puanlari ile 6n test puanlar1 arasindaki farklar gozlemlenmektedir. Bu analizler incelendiginde
su sonuglar ortaya ¢ikmaktadir; Tablo 4.45 ve 4. 46’dan anlasilacagi lizere; katilimci

Ogrencilerin On test puanlan ile 3, 6, 9 ve 11. haftalarda aldiklar1 puanlar arasinda anlamli
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degisimler oldugu goriilmektedir. Ogrencilerin aldiklar1 puanlarin genel ortalamalarina
bakildiginda 6n test ile 3. hafta arasindaki farkin 1,4 puan, 6. hafta arasinda 3,5 puan, 9. hafta
arasinda 4,6 puan, 11. hafta arasinda 6,0 puan fark olustugu gézlemlenmektedir. Bu degisimler
sonucunda 6grencilerin transpoze icra becerilerini bir 6nceki haftaya gore gelistirdikleri sonucu

ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 4. 42. Katilimci 6grencilerin zaman serisi puanlari ile 6n test puanlari arasindaki farki

FarkH30n FarkH60nN FarkH90n FarkH110n FarkSonOn
Ort| Ss | t p |Ort| Ss | t p |Ort] Ss | t p Ort|Ss | t p |Ort| Ss| t p

OgrenciNo

1 1.17 | 0.28 10.24 | 0.0002 | 3.17 | 0.55 |14.16 | <.0001 | 4.17 | 1.01 |10.14 | 0.0002 | 6.06 | 1.39 |10.67 | 0.0001 | 9.11 | 2.73 |8.17 | 0.0004
2 1.17 | 0.28 10.24 | 0.0002 | 2.94 | 0.39 |18.50 | <.0001 | 4.06 | 1.00 | 9.95 | 0.0002 | 6.00 | 1.86 | 7.89 | 0.0005 | 7.89 | 4.09 |4.72 | 0.0052
3 1.11{0.347.90 | 0.0005 | 2.22 0.816.74 | 0.0011 | 2.89 | 1.20 | 5.87 | 0.0020 3.39‘1.81 459 |0.0059 | 4.83 | 2.47 |4.78 | 0.0049
4 250 | 0.51 12.11 | <.0001 | 5.89 | 0.34 |41.90 | <.0001 | 7.39 | 1.36 ‘13.34 <.0001 | 8.56 | 2.38 |8.79 | 0.0003 | 10.11 | 3.47 |7.14 | 0.0008
Genel 1.49  0.69 10.58 | <.0001 | 3,56  1.51|11.51|<.0001 | 4.63 2,02‘11.23 <.0001 | 6.00 | 2.57 |11.44 | <0001 | 7.99 | 3.65 |10.72 | <.0001

Tablo 4. 43. Katilimci 6grencilerin sorulardan aldiklari puanlar ile zaman serisi puanlari arasindaki fark

FarkH30n FarkH60nN FarkH90nNn FarkH110n FarkSonOn

Ort| Ss | t p |Ort Ss | t p [Ort| Ss | t p |[Ort|Ss | t p Ort | Ss | t p

SoruNo |

1.25|0.74 | 3.38 | 0.0430 | 3.33 | 1.72 | 3.87 | 0.0305 5,08‘2_01 5.06 | 0.0149 | 7.08 | 1.83 | 7.72 | 0.0045 | 10.25 | 1.60 | 12.8 | 0.0010

1.17 | 0.33 | 7.00 | 0.0060 | 3.50 | 2.08 | 3.36 | 0.0436 | 5.33 | 2.48 | 4.30 | 0.0231 | 7.08 | 2.64 | 5.35 | 0.0127 | 10.08 | 2.54 | 7.92 | 0.0042

1.50 | 1.00 | 3.00 | 0.0577 | 3,58 | 1.40 | 5.12 | 0.0144 | 4,17 | 1.50 | 5.5 | 0.0116 | 4.33 | 1.81 | 4.80 | 0.0172 | 525 | 1.29 | 8.15 | 0.0039

1.00 | 3.00 | 0.0577 | 3.58 | 1.71 | 4.19 | 0.0247 | 3.42 | 2.08 | 3.2 | 0.0462 | 3.25|1.97 | 3.30 | 0.0457 | 3.08 |2.81 | 2.19 | 0.1155

1.67 | 0.47 | 7.07 | 0.0058 | 3.33 | 1.78 | 3.73 | 0.0334 | 4.25 | 2.10 | 4.05 | 0.0271 | .58 | 2.42 | 5.43 | 0.0123 | 9.75 | 3.21 | 6.06 | 0.0090

oo~ W | NP
-
o1
o

1.830.58 | 6.35 | 0.0079 | 4.00 | 1.33 | 6.00 | 0.0093 | 550 2.38 | 4.62 | 0.0191 | 7.67 | 2.48 | 6.18 | 0.0085 | 9.50 |3.34 | 5.69 | 0.0108
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BOLUM 5

5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER
5.1. Tartisma

Bu kisim 2 béliimden olusmaktadir. Tlk boliimde kabak kemane egitim ve dgretimi ile
ilgili 6gretim elemanlarinin ve kabak kemane icracilarinin kabak kemanede transpoze egitim
siireci ile ilgili goriislerine yonelik bulgularin tartisilmas: yer alacaktir. Ikinci olarak kabak
kemanede transpoze icranin gelistirilmesine yonelik hazirlanan etiit, egzersiz ve eserlerin kabak

kemane icrasina katkilari, 6grenci basarisina etkilerine yonelik bulgular tartisilacaktir.

5.1.1. Ogretim elemanlarimin ve icracilarinin kabak kemanede transpoze egitim siireci ile
ilgili goriislerine yonelik bulgularin tartisiimasi

Arastirmada 6gretim elemanlarmin kabak kemanede transpoze egitimi hakkindaki
goriisleri ve deneyimleri ile ilgili bulgular incelendiginde, kabak kemanede transpoze
egitiminin 6nemli bir yere sahip oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Bu sonucu destekler nitelikteki
calismasinda Celik (2019) kabak kemane metodu 1 ¢alismasinda transpoze edilmis eserlere yer
vermistir. Transpoze edilerek tekrar notaya alinan eserlerin nota iizerinde tel, parmak
numaralari ve yay yonlerinin bulunmasi yol gostericilik bakimindan 6nemlidir. Yontem (2022)
yapmis oldugu sanatta yeterlilik tez ¢alismasinda kabak kemanenin mesleki egitiminin verildigi
kurumlar igerisindeki 6gretim elemanlarinin egitim miifredatlarindaki transpoze ¢alismalarinin
eksikligine dikkat ¢ekmistir. Ayrica s6z konusu eksikligin giderilmesinin kabak kemane egitimi
i¢cin dnemli oldugu, bu eksikliklerin giderilmesi ile kabak kemane egitiminin niteliginin artacagi
goriisiindedir. Cayli (2017) yaptig1 ¢alismasinda Hizir Bin Abdullah’in Giriftname isimli
calismasina atifta bulunarak “Girift” kelimesinin transpoze olarak kullanildigindan bahsetmis,
bu teknigin agik telli (kanun, ¢eng vb.) enstriimanlar ile bir makamin farkli perdelerde icra
edilebilmesinin miimkiin oldugunu belirtmistir. Durmaz (2021) doktora tez ¢alismasinda lisans
diizeyinde bir egitim programi hazirlamis ve bu programin 4. déneminden 7. dénemine kadar
olan siiregte 3 farkli perde igin transpoze ¢alismalarina yer vermistir. Durmaz kabak kemanede
transpoze icranin gelisebilmesi i¢in egitim programinda transpoze ¢alismalarinin yer almasinin
onemli oldugunu vurgulamaktadir. Bununla birlikte kabak kemane egitiminde transpoze

calismalarinin kabak kemane egitimi ve icrasi i¢in biiylik 6nem tagidig1 sonucuna ulasilmistir.

Kabak kemanede transpoze egitimi ile ilgili dgretim elemanlarinin gorislerindeki
farkliliklar da dikkat ¢ekicidir. Kabak kemane egitiminde ulusal bir birlik olmamasindan

kaynaklanan bu durum, kimi 6gretim elemaninin egitim miifredatinda transpoze ¢alismalarina
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yer verirken bazilarinin da gerekli gormedikleri sonucuna ulagilmistir. Yontem (2022) sanatta
yeterlilik tez calismasinda kabak kemane notasyonunda ortak bir terminolojik birlik saglanmasi
gerektigi goriislinii 6ne siirmektedir. Ayrica Durmaz (2021) doktora tez ¢alismasinda kabak
kemane egitiminin ihtiyaglar1 dogrultusunda problemler tespit etmis ve ortak bir egitim
programi olusturulmasi konusunda goriis bildirmistir. Yayla (2023) tez ¢alismasinda kabak
kemanede kullanilan ses sistemleri ve koma degerlerinin kullanimi ile ilgili terminolojik
farkliliklari ortaya ¢ikarmis ve bu terminolojik farkliliklarin giderilmesi hususunda Onerilerde
bulunmustur. Bu durum ortak bir egitim metodolojisinin olusamamasi sebebiyle kabak kemane
egitiminde ve icrasinda transpoze calismalarinin gelisimini olumsuz yonde etkiledigi sonucunu

ortaya koymaktadir.

Kabak kemane icrasinda ve egitiminde kabak kemanenin tellerinin ihtiyaca gore farkli
seslere akortlandig1 sonucuna ulagilmistir. Ogretim elemanlarmin ve kabak kemane icracilarin
bu akort sistemlerine “diizen” ismini verdikleri goriilmektedir. Bu diizenler icra edilecek
eserlerin makamsal yapisina, eslik edilecek solistin ses araligina, bireysel veya toplu icra
alanlarindaki eserlerin ses genisligi ve makamsal yapisina gore degisim gOstermektedir.
Ogretim elemanlarmin ve icracilarm bu diizenleri isimlendirme konusunda goriis farkliliklari
oldugu sonucuna varilmistir. Fakat en yaygin kullanilan “re-la-re-la” egitim diizeni veya kabak
kemane diizeni, “re-la-re-sol” rast diizeni olarak isimlendirildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Kabak kemane diizenlerinin isimlendirilmesi ile ilgili ortaya ¢ikan bu sonuglar Durmaz’in
(2019) calismas1 ile paralellik gostermektedir. Ayrica Esigiil’lin (2018) doktora tez
calismasinda dneri olarak sundugu i¢ Anadolu’da kullanilan keman akordunun (Bozlak/Abdal
diizeni) kabak kemaneye uyarlanmasi konusunda o6gretim elemanlarinin bu diizenleri

derslerinde kullandiklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Aragtirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane icracilarimin eslik ettikleri solistler,
calg1 ve ses topluluklarinda icra edilen farkli seslerden dolay1 ¢ogu zaman farkli bir diizene
akortlanmig ikinci bir kabak kemane ile icra ettikleri ya da dijital ses degistirici cihazlar
kullandiklar1 sonucuna ulagilmistir. Bu durumun diger halk miizigi ¢algilar1 icracilarinin
transpoze icralarinda karsilastiklar1 sorunlar ile paralellik gostermektedir. Borekgi ve
Nacak¢i’'nin (2019) yaptiklar1 ¢alismada baglama calgisinda 17 perdeli sistemin yetersiz
oldugu, 24 esit perdeli bir sistemin transpoze icrada olumlu etkileri oldugu sonucuna

varilmistir.
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5.1.2. Kabak kemanede transpoze icramin gelistirilmesine yonelik hazirlanan etiit,
egzersiz ve eserlerin kabak kemane icrasma katkilari, 6grenci basarisina etkilerine
yonelik bulgularin tartisilmasi

Arastirmanin deney boliimiinde 6grencilere her hafta farkli seslerde transpoze edilmis
etiit, egzersiz ve drnek eserler verilmistir. Ogrenciler bu calismalar1 yaparken birtakim zorluklar
yasamislardir. Bu zorluklarin tistesinden gelebilmek i¢in tiime varim yontemi kullanilarak
Ogrencilerin motor becerilerinin giliclendirilmesi hedeflenmistir. Bu yontem kullanilirken etiit,
egzersiz ve Ornek eserler sikga tekrar ettirilerek hedef kas gruplarinin gelismesi amaglanmustir.
Izci (2019) yaptig1 ¢alismasinda James (2018) den aktardigi haliyle miizik performansinin,
isitsel geri bildirimler ve diizenli yapilan egzersizler ile beyindeki duyussal ve motor alanlarin
birlestirilmesiyle olusan otomatiklesmis kompleks sensorimotor bir sistem olarak ifade
etmektedir. Ayrica bir ¢alginin ¢alinabilmesi igin gerekli olan tempo, koordinasyon, entonasyon
hakimiyeti gibi motor becerilerin entegrasyonu igin el ve kolda birgok eklemin organize olarak
calismasi gerektigi belirtmistir. Siirekli tekrarlanan bu pratikler sonucunda el hareketlerinin
yavas yavas motor programa doniisecegi ve kas hafizasi olusacagi bu kas hafizasinin da
performansa doniisecegini ifade etmistir. Sik¢a tekrar edilen bu ardisik hareketlerin ise uzun
stireli kas hafizasina doniisecegini bdylece ¢algi ¢calmak icin gerekli olan motor ve duyussal
becerilerin otomatik olarak gergeklesecegini ifade etmistir. Ogrencilerin transpoze becerilerinin
gelistirilmesi hedefiyle calisma siireci icerisinde sikc¢a tekrarlanan etiit, egzersiz ve Ornek
eserlerin 14 haftalik deney siirecinin sonunda hedeflenen duyussal ve motor becerilerin

kazanilmasinda katki sagladig1 diisiintilmektedir.

Aragtirmadan elde edilen bir bulguya gore 6grencilerin zaman serisi performanslarina
bakildiginda 6. haftadan sonraki siirecte gelisimlerinde kayda deger bir artis
gozlemlenmektedir. Bu durumun 6grencilerin ilk 6 hafta transpoze ile ilgili ¢aligmalara yabanci
olduklari, bu siirece kadar olan zamanda duyussal ve motor becerileri istenilen oSlgiide
kazanamadiklari, sag ve sol el koordinasyon becerilerini tam anlamiyla kavrayamadiklari gibi
sebepler oldugu diisiiniilmektedir. Bulgulardan elde edilen verilere gore 6grencilerin zaman
serisi performanslarinin 3. ve 4. sorularinin aldiklar1 puanlarin 6. haftadan sonra nispeten diiz
bir egride seyretmesi bu durumu agiklar niteliktedir. Performans degerlendirme 6lgeginde
sorulan 3. ve 4. sorularin igeriginin temel ¢algi teknikleri ile ilgili olmasi sebebiyle 6grencilerin
hem transpoze hem de temel calg1 tekniklerini 6. haftaya kadar istenilen diizeyde
gelistiremedikleri distiniilmektedir. Angi (2013) keman 6gretiminde onemli bir yere sahip

oldugu diisiiniilen pozisyon egitiminde, dnce entonasyon caligsmalari yapilmasi daha sonra
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pozisyon caligmalar1 yapilarak bu ¢aligmalarin pekistirilmesi konusuna dikkat ¢cekmektedir.
Pozisyon dgretiminde sap1 tutan elin yeni konumunun hissedilmesi, aynt zamanda bu gegisin
isitme duyusu ile desteklenerek yapilmasi entonasyon konusunda zamanla basariya

ulasilabilecegi goriisiindedir.

5.2. Sonug¢
5.2.1. Ogretim elemanlarinin kabak kemanede transpoze egitim siireci ile ilgili goriislerine
yonelik sonug¢lar

Arastirma kapsaminda goriisiilen Ogretim elemanlarinin  demografik bilgilerine
bakilarak &gretim elemanlarmin yas ortalamalarmin 41 oldugu goriilmektedir. Ogretim
elemanlarinin  biiyiikk c¢ogunlugu bagli olduklar1 kurumlarda Ogretim gorevlisi olarak
calismaktadirlar. Ayrica 6gretim elemanlarinin mezuniyet durumlari incelendiginde biiyiik
cogunlugun yiiksek lisans mezunu oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Diger bir yandan Ogretim
elemanlarinin cinsiyet dagilimina baktigimizda 6gretim elemanlarindan sadece birinin kadin
oldugu bulgusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu bulguya bakilarak kabak kemane egitimi alanindaki
ogretim elemanlarinin biiyiik ¢cogunlugunun cinsiyetinin erkek oldugu, kadin egitimcilerin

sayisinin gorece az oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Ogretim elemanlarinin cevaplarindan elde edilen bulgular 1s131nda kabak kemane
derslerinde kullanilan baskin diizenin “re-la-re-la” (Kabak kemane diizeni) ve “re-la-re-sol”
(rast diizeni) oldugu goriilmiistiir. Bu diizenin disinda 3. tel kararli “re-sol-re-la” (Uciincii tel
kararli Kabak kemane diizeni) diizeni ise en ¢ok kullanilan diizenlerdir. Kabak kemane diizenin
yaygin olarak kullanilma sebebi iki oktavda da seslerin konumlarinin ayni yerde olmasidir.
Ayrica Ogretim elemanlariin  biliylikk c¢ogunlugu bu diizen ile calgiyr 6gretmeye

baslamaktadirlar.

Ogretim elemanlarindan elde edilen veriler 15131nda kabak kemane derslerinde dgretilen
akort sistemlerine 6gretim elemanlariin biiyiik ¢ogunlugu “diizen” demektedir. Bu diizenlere
“Kabak kemane diizeni, Ogrenim diizeni, Bozlak diizeni, vb....” gibi isimler verildigi
goriilmiistiir. Kabak kemane 6gretiminde kullanilan akort diizenlerinin siralamasi 1. Kabak
kemane/Ogrenim diizeni (re-la-re-la), 2. Rast diizeni (re-la-re-sol), 3. Uciincii tel kararli Kabak
Kemane diizeni (re-sol-re-1a), 4. Keman diizeni (mi-la-re-sol), 5. Azeri/Kemanga diizeni (mi-
la-mi-la), 6. Evi¢ diizeni (re-la-re-fa#), 7. Bozlak/Abdal diizeni (re-la-mi-la, do-sol-re-la)

seklinde goriilmektedir.
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Ogretim elemanlar1 baslangic seviyesinde kabak kemane diizeni ve rast diizeni
kullanim1 konusunda hemfikirdirler, fakat baslangig seviyesi digindaki diizenlerin hangi sirayla
Ogretilecegi konusunda goriis ayriliklar1 bulunmaktadir. Bu durumun sebebinin kabak kemane

egitiminde metodolojik, ulusal birliktelik eksikliginden kaynaklandig: diisiiniilmektedir.

Arastirma kapsaminda goriislilen 6gretim elemanlarinin goriislerinden yola ¢ikilarak
transpoze icraya yonelik hazirlanan etiit ve egzersizleri ¢alismak 6grencilerin farkli tonlardaki
icra kapasitesini gelistirdigini, desifre algisin1 genislettigini, parmak becerilerini gelistirdigini
ve farkli tonlarda solfej okuma becerilerini gelistirdigini gostermektedir. Ayrica transpoze icra
icin iretilmis materyallerin, mevcut aligsilagelmis pozisyon disinda yapildigindan dolay1
ogrencilerin ¢algidaki klavye hakimiyeti ve konum algisint da arttirdigi diistiniilmektedir.
Calisma kapsaminda hazirlanan modelin  6grencilere uygulanmasindan almman geri
bildirimlerinden de anlasilacagi tizere 6grencilerin ders performanslarinda ve klavye algilarinda

olumlu degisimler ortaya ¢ikmaktadir.

Ogretim  elemanlarinin  tamami  derslerinde  transpoze  egitimi  verdiklerini
belirtmislerdir. Bu egitimlerde 1 sesten 6 sese kadar farkli perdelere transpoze yapilmaktadir.
Ogretim elemanlarmin farkli seslere transpoze yapma sayilari dgrencilerin hazirbulunusluk
seviyelerine gore degismektedir. Baz1 6gretim elemanlart 1 sese kadar transpoze ¢alismasi

yaparken bazi 6gretim elemanlar1 6 sese kadar bu ¢alismalar1 yapabilmektedir.

Ogretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun derslerinde ve icralarinda transpoze ve
pozisyon calismalarin1 uygun gordiikleri tespit edilmistir. Fakat bu ¢aligmalar1 6grencilerin
seviyelerinin yeterli olmast durumunda ve ist siniflarda uygulayabildiklerini belirtmislerdir.
Baz1 6gretim elemanlar1 pozisyon egitimini lisans 1 seviyesinde verirken 6gretim elemanlarinin
biiyiik ¢ogunlugu lisans 3 ve lisans 4 seviyelerinde bu egitimlerin daha verimli olacagi
goriisiindedirler. Ayrica 6gretim elemanlari ¢alginin mevcut ses sahasinin genisletilmesi igin 1.

pozisyon disinda 2, 3 ve 4. pozisyon egitiminin de verilmesi goriisiinii desteklemektedirler.

Ogretim elemanlarmin biiyiik ¢ogunlugunun herhangi bir metoda bagli olmadan
derslerini siirdiirdiikleri tespit edilmistir. Bazi 6gretim elemanlart ise kemanga, keman ve viyola
metotlarindan faydalandiklarint belirtmislerdir. Bu metotlar; Suzuki, Omer Can, Arthur
Seybold ve Hohmann keman metotlaridir. Sadece bir 6gretim eleman1 kabak kemane metoduna
bagl kalarak derslerini isledigini belirtmistir. Glintimiizde bilimsel temeller ile hazirlanmis

kabak kemane metotlar1 olmasina ragmen o6gretim elemanlarinin bu metotlar1 derslerinde
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kullanmamalar1 dikkat ¢ekicidir. Ayrica kabak kemane metotlarindaki pozisyon ¢aligmalarinin
da &gretim elemanlar: tarafindan kullamlmadig: tespit edilmistir. Ogretim elemanlari bu

metotlar yerine kendi iirettikleri etiit ve egzersizleri kullanmaktadirlar.

Kabak kemanede transpoze egitimi hazirbulunusluk diizeyinin belirlenmesi ile ilgili
Ogretim eleman1 grubunun ortak goriisii enstriimana hakimiyet, entonasyon becerisi, sag ve sol
el hakimiyeti gibi konular olmaktadir. Ogretim elemanlar1 dncelikle bu beceri seviyelerine

ulasan 6grenciler ile transpoze ¢aligmalarinin uygun olacagi goriisiindeler.

Ogretim elemanlarinin ¢algi adlandirilmas1 ile ilgili goriisleri ise birbirleri ile
ortiismemektedir. Birbirlerine yakin sayidaki iki grubun birincisi sadece kemane denilmesini
uygun goriirken diger grup ise kabak kemane denilmesi gerektigini diisiinmektedirler. Diger az
sayidaki grup ise iki ismin de kullanilmasinda herhangi bir sakinca goérmediklerini

belirtmislerdir.

5.2.2. fcracilarin kabak kemanede transpoze egitim siireci ile ilgili goriislerine yonelik
sonuclar

Arastirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane icracilarinin demografik bilgilerine
bakilarak yas ortalamalarinin 33 oldugu tespit edilmistir. Kabak kemane icracilarinin egitim
durumlarina bakildiginda biiyiik ¢ogunlugun yiiksek lisans ve lisans seviyesinde oldugu
goriilmektedir. Icracilarin cinsiyet dagilimina bakildiginda ise biiyiik gogunlugun erkek olmast,

yalnizca 3 icracinin kadin olmasi dikkat ¢ekicidir.

Arastirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane icracilarinin biiylik ¢cogunlugunun
akademik egitim ve 6zel ders alarak kabak kemane 6grenmeye basladiklar1 goriilmektedir. Bu
durumun sonucunda kabak kemanenin akademik ve O6zengen egitiminin yayginlastigini

sOylemek miimkiindiir.

Kabak kemane icracilari, kabak kemanedeki akort sistemlerine diizen denilmesinde bir
sakinca gormediklerini belirtmiglerdir. En yaygin kullanilan 3 diizenin; kabak kemane egitim
diizeni veya kabak kemane diizeni (re-la-re-la) oldugu, 2. en yaygin kullanilan diizenin rast
diizeni (re-la-re-sol) oldugu, 3. yaygin kullanilan diizenin ise 3. tel kararli re karar (re-sol-re-1a)

diizeni oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Kabak kemane icracilarinin biiyiik cogunlugunun kabak kemane egitimi ile ilgi tiretmis

oldugu etiitler ve egzersizler oldugu fakat iclerinden sadece ii¢ icracinin bu g¢aligsmalari
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yayimladigi tespit edilmistir. Bu durumda diger icracilarin tirettikleri ¢aligmalar1 yayimlamakta

¢ekingen davrandiklart sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Kabak kemane icracilarina gore, kabak kemanede transpoze icranin gelistirilmesi igin
kemanga metodunun kullanilmasi transpoze icra kapasitesini arttiracagi yoniindedir. Bunun
sebebinin kabak kemaneye en yakin geleneksel yayli ¢alginin kemanga calgisi oldugu
diistiniilebilir. Kabak kemane icracilar, iretilecek olan transpoze temelli metotlarin sadece eser
temelli olmamasi gerektigi hem eser hem de etiit, egzersiz temelli bir yapida olmasi gerektigi
goriisiindedirler. Bu goriise gore liretilecek metotlar 6grencilerin transpoze icralarinda sadece
belirli eserler tizerinde degil karsilastiklar1 farki melodik yapidaki eserler tizerinde de hakimiyet

saglayabileceklerdir.

Bulgulardan elde edilen verilere gore arastirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane
icracilarinin tamaminin sahnede eserleri icra ederken transpoze ve pozisyon tekniklerini
kullandiklar1 goriilmektedir. Icracilar sahnede eslik ettikleri solistlere uygun diizenler
kullansalar bile bazi eserleri transpoze icra etmek zorunda kalmaktadirlar. Bunun sebebinin her
solistin ses araliginin ayni olmamasi, kadin-erkek soliste ayni sahnede eslik edilmesi, icra
edilen eserlerin ses genisliginin birbirinden farkli olmasi gibi nedenler olusturdugu sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Kabak kemane icracilarinin bu durumla basa ¢ikmakta zorlandiklar1 ve
eserleri transpoze yapmak zorunda kaldiklar1 goriilmektedir. Icracilar iki fakli diizene

akortlanmig kabak kemane icra ederek veya enstriiman sesini transpoze edebilen dijital cihazlar

kullanarak sahnede icralarini tamamlamaktadirlar.

Arastirma kapsaminda goriisiilen kabak kemane icracilarindan elde edilen bulgulara
gore icracilarin biiylik bir bdliimiiniin calgr adlandirmasinda kabak kemane isminin
kullanilmas1 gerektigi goriisiinde olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu sonucun, ayni soru
sorulan dgretim elemanlarindan alinan cevaplarla farkli oldugu goriilmektedir. Bu durumda
kabak kemane isimlendirilmesi konusunda kabak kemane icracilari ve 6gretim elemanlari

arasinda goriis birliginin saglanamadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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5.2.3. Kabak kemanede transpoze icramin gelistirilmesine yonelik hazirlanan etiit,
egzersiz ve eserlerin kabak kemane icrasina katkilari, 6grenci basarisina etkilerine
yonelik sonug¢lar

Arastirma kapsaminda hazir bulunusluklar: tespit edilen katilimci 6grencilerin daha
onceden ¢aligmadiklar1 bir icra yontemi olan transpoze icra yontemine aligmakta ve algilamakta

zorluk ¢ektikleri sonucuna ulagilmastir.

IIk haftalarda transpoze icra konusunda gorece zorlanan oOgrencilerin ilerleyen
haftalarda transpoze icra tekniklerine hakim olmaya basladig1 gozlemlenmistir. Ogrencilerin
zorlandiklar1 etiit, egzersiz ve ornek eserleri sik tekrar ederek iistesinden geldikleri tespit
edilmistir. Bu durumda zorlanilan eserlerin sik tekrar edilmesi ile olusan kas hafizasi ve motor

becerilerin kazanilmasi sebebiyle istenilen seviyeye gelindigi sonucuna ulasiimustir.

Ogrencilerin zaman serisi igerisinde de@isen karar seslerine dogrudan uyum
saglayamadiklari, siire¢ ig¢erisinde zamanla uyum sagladiklari tespit edilmistir. Bu durumun
sebebinin degisen karar seslerinde tel siralarinin ve parmak numaralarinin da degistigi, bu tel

ve parmak numaralarinin algilanmasinin zaman almasi ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir.

Katilime1 6grencilerin halk miizigi motifleri kullanilarak olusturulan etiit ve egzersizlere
daha g¢abuk uyum sagladiklar1 ve icra etmekte daha istekli olduklari tespit edilmistir.
Ogrencilerin daha 6nceden icra ettikleri egzersiz etiit ve drnek eserleri farkli karar seslerinde
icra ederlerken hafizalarindaki melodik yapiy1 kullanarak diger seslere daha kolay transpoze
yapabildikleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica 6grencilerin re ve mi perdesi karar sesi eksenli
etiit, egzersiz ve ornek eserlere daha kolay adapte olduklar1 goriilmiistiir. Bunun sebebinin re
perdesinin agik tel olarak kullanilmasi, mi karar sesi eksenli icralarda ise la perdesini agik tel
olarak kullanarak daha 6nce ogrendikleri kas hafizasini bu perdelere de rahat bir sekilde

uyarladiklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Uygulama siirecinin ilk 6 haftasinda 6grencilerin transpoze icra ile ilgili algilarmin
geliserek Dbelirli bir seviyeye ulastigi goriilmiistiir. Ayrica 6. haftadan sonra temel calgi
tekniklerinin, transpoze icra yetenekleri ile birlikte sag sol el koordinasyon becerilerinin de

gelistigi sonucuna ulasilmistir.

Transpoze icra uygulama siirecinin sonunda dgrencilerin entonasyon seviyelerinin 6n

test ve ilk haftalara gore gelistigi ve puanlarinda anlamli degisiklikler oldugu goriilmiistiir. Son
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haftalarda ve son test sirasinda farkli karar seslerindeki transpoze icralarinda temiz ses elde

etmekte daha basarili olduklart sonucu ortaya ¢ikmustir.

Etiit, egzersiz ve Ornek eserlerin transpoze icralarinda farkli parmak ve tel numaralar
kullanilmas: Ogrencilerin algilamalarin1 zorlastirmaktadir. Fakat tiimevarim yontemi ile
taksonomik bir yapida tasarlanan, bilinenden bilinmeyene ve kolaydan zora ilkesi ile
olusturulan etiit, egzersiz ve Ornek eserlerin uygulama siirecinde sik tekrar edilmesi ile

Ogrencilerin bu algilarinin gelistigi sonucuna varilmaistir.

14 haftalik uygulama siirecinde uzman grubunun katilimci  Ggrencilerin

performanslarini degerlendirmesi sonucunda 6grencilerin;

Perde hakimiyeti ve entonasyon becerilerinin gelistigi, farkli karar seslerindeki

perdelerde de temiz ses tiretebilme becerileri kazandiklari,

Farkli karar sesi eksenli etiit, egzersiz ve ornek eserlerde tel gegisleri ve parmak
kullanim becerilerinin gelistigi, yeni karsilasilan eserlerdeki parmak numaralarini daha kolay

algilayarak uyguladiklari,

Uygulama siirecinde yay kullanim becerilerinin gelistigi, boylelikle eserin melodik
motiflerine uygun yay kullanim becerileri kazandiklari, eserin iizerinde yazili olan yay

yonlerini hizli algilamakta ve kullanabilmekte basar1 kazandiklari,

Stireg icerisinde sik tekrar yaparak sag ve sol el koordinasyonlarinin gelistigi boylece

yay tutan el ile sap1 tutan elin dogru zamanlamada basilabilme becerisinin ilerleme kaydettigi,

Etiit, egzersiz ve O6rnek eserleri icra ederken belirli bir temponun disina ¢ikmadan
calabilme becerilerinin ve ilgili pozisyonlardaki ajilite becerilerinin gelistigi sonuglarina

ulasilmistir.

5.3. Oneriler
Kabak kemanede transpoze icra becerilerinin gelistirilmesinde kabak kemane egitimine

yonelik olarak;

Kabak kemanenin transpoze icra egitimine yonelik etiit, egzersiz ve 6rnek eserlerin

farkli diizenlerde ve pozisyonlarda da denenmesi,
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Transpoze ¢aligmalarini destekleyen farkli makam yapilarinda da etiit, egzersiz ve 6rnek

eserler yazilmasi,

Transpoze ¢alismalarinin desteklendigi kromatik yapida etiit, egzersiz ve 6rnek eserler

uretilmesi,

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarin tiim basamak ve tiirlerinde kabak kemane

egitimine daha fazla yer verilmesi,

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda transpoze ¢alismalarinin yapilabilmesi igin

programlarinin ve ders saatlerinin diizenlenmesi,

Kadin icract ve Ogretim elemani sayisinin arttirilmasi igin gerekli calismalarin

yapilmasi,
Arastirmacilara yonelik olarak;

14 haftalik deney siirecinde 4 farkli makamda uygulanan siireci gelistirerek diger

makam yapilarina yonelik olarak da denenmesi,

5 farkli perde ile sinirli olan bu g¢alismayi halk miizigi icralarinda yaygin olarak

transpoze yapilan diger perdeler ile ilgili calismalar yapilarak yeniden denenmesi,

Kapsamli ve bilimsel temeller ile hazirlanmig kabak kemanenin transpoze icra

kapasitesini gelistirebilecek metot calismalarinin yapilmasi 6nerilmektedir.

208



KAYNAKLAR

Akgay, E. (2021). “Kabak Kemane ve Kamanga Metotlarinin Miizik Egitimi A¢isindan

Karsilastirtlmali Analizi” Yiiksek Lisans Tezi Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,

Ankara.

Akdogu, O. (1999). Tiirk Miiziginde Perdeler (3. Basim). Ankara: Miizik Ansiklopedisi

Yayinlar1

Aktiize, 1. (2004). Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sézliigii, I1. Baski, Istanbul:
Pan Yaymcilik.

Ang, C. E. (2013). Keman Ogretiminde Karsilasilan Entonasyon Problemleri ve Coziim
Onerileri. Sanat Egitimi Dergisi, 1(2), 48-69. Https://Doi.Org/10.7816/Sed-01-02-04

Akyol, A. ve Ozay, S. (2015). Teke Bolgesi Geleneksel Calgilarindan Kabak
Kemanenin Ulkemizdeki Egitim Uygulamalart ve Bir Metod Onerisi. Teke Yoresi

Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 1, 759-770. ISBN: 978-9944-729-16-1

Akyol, A. (2017). “Kabak Kemanenin Diinii Bugiinii ve Yarm1” Inonii Universitesi

Kiiltiir ve Sanat Dergisi. Cilt/Vol. 3 Say1/No. 1 (2017): 163-181

Bahar, B. K. (2016). Viyolanin Tarihsel Siiregteki Gelisimi, Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi. Y1l-8 Say1 24.

Behar, C. (1993). Zaman Mekan Miizik. Istanbul: Afa Yayimnlari.

(1998). Ask Olmayinca Mesk Olmaz. Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir ve Sanat
Yayincilik.

Bey, R.Y. (1986). Tiirk Musikisi. Istanbul: Pan Yayincilik.

Borekgi, A., & Nacakg1, Z. (2019). Baglama *da Transpoze Icra Sirasinda 24 Ton Esit
Tamperaman (24-Tet) Sisteminin Uygulanabilirligi. Uluslararast Sanad Kongresi Bildiri
Kitab1.

Biiyiikoztiirk, S., Kilig Cakmak, E. K., Akgiin, O. E., Karadeniz, S. & Demirel, F.
(2018). Egitimde Bilimsel Arastirma Yontemleri. 25. Baski, Ankara: Pegem Akademi

Yayinlart.

209


https://doi.org/10.7816/Sed-01-02-04

Cakar, D. (2017). “Senfonik Orkestrada Yer Alan Bakir Uflemeli Calgilarda
Doguskanlar, Valf Sistemleri ve Pozisyonlar” Sahne ve Miizik Egitim- Arastirma e-Dergisi
ISSN: 2149-7079 (5.say1).

Cayli, F. (2017). Hizir Bin Abdullah’m Giriftname’si Uzerine: XV. Yiizy1l Miizik
Teorisi Yazmalarindan Bir Transpozisyon Rehberi. Rast Miizikoloji Dergisi, 5(2). 1587- 1600.

Celik, O. (2009). Tiirk Diinyasinda U¢ Yayli Calgt: Kilkobiz, Kamanga ve Kabak

Kemane Uzerinde Bir Inceleme. Yiiksek Lisans tezi. izmir, Ege Universitesi.

(2018). Bat1 Anadolu’da Kabak Kemane ve icra Gelenegi. Doktora Tezi. Izmir

Ege Universitesi.

(2019). Kabak Kemane Icin Pozisyon Degistirme Onerileri 105-116.
10.31722/ejmd.668511.

(2019). Kabak Kemane Metodu-1. Izmir/Bornova: Ege Universitesi Basimevi
Midiirligi.
(2020). Kabak Kemane Metodu-2. Izmir/Bornova: Ege Universitesi Basimevi
Midiirligi.

(2022). Kabak Kemane Egitiminde Metotlasma Siireci Ve Pandemi Doneminde
Cevrimi¢i Egitim. Ege Universitesi Yayimnlar1 Tiirk Diinyas1 Arastirmalari

Enstitiisii Yaym No: 17.

(2022). Kabak Kemane Metodu-3. www.ozgurcelik.com (Erisim Tarihi:
(22.02.2023)

Darren George and Paul Mallery, (2011). IBM SPSS Statistics 19 Step by Step: A
Simple Guide and Reference (12th Edition), Pearson Higher Education.

Degirmencioglu, L. (2011). Makamsal Viyolonsel Ogretim Yontemine Sistematik Bir

Yaklasim. Doktora Tezi. Malatya: Inénii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Dengiz, F., Basaran, D.T., ve Kog, G.0O. (2019). “GSL Calgi Egitimi Kemane 9 Ders
Kitab1” (1. Bask1). Ankara: Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlar.

210


http://www.ozgurcelik.com/

Dincel, D. (2018). “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kemane Egitiminin

Incelenmesi” Yiiksek Lisans Tezi Necmettin Erbakan Universitesi, Konya.
(2022). Kisisel Fotograf Arsivi.

Durmaz, E. (2021) “Devlet Konservatuvarlar1 Lisans Diizeyi Kemane Dersi I¢in
Ogretim Programi Onerisi” Doktora Tezi Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,

Kayseri.

Durmaz, E. Degirmencioglu, L. (2021). “Kemane Egitimi: Perde Adlandirmalarina

Iliskin Yeni Bir Yaklasim” Sanat ve Insan Dergisi 2021-5 ISSN 1309- 7156.

Ercan, 1., Kan, 1. (2004). Olg¢eklerde Giivenirlik ve Gegerlik. Uludag Universitesi Tip
Fakiiltesi Dergisi 30 (3) 211-216.

Esigiil, T. (2018). Orta Anadolu Abdallari'min Keman Icrd Ozelliklerinin Tespiti ve

Kabak Kemane ‘ye Uyarlanmasi. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

(2021). Anadolu'nun Kadim Tinis1 Kabak Kemanede Yenilik¢i Yaklagimlar.
Online Journal Of Music Sciences, 6(2), 195-221.

Gazimihal, M.R. (1958). Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig. Ankara: Ses ve Tel
Birligi Yay.

Gerekten, S. Emrah (2020). “Baglamada/Sazda Misket Diizeni I¢in Egzersiz ve Etiitlere
Dayal1 Ogretim Modeli Onerisi ve Ogrenci Basarisina Etkisi” Doktora Tezi Necmettin Erbakan

Universitesi, Konya.

Goksu, A. (2021). Onur Akdogu Ud Metodlarindaki Transpoze Etiid ve Eserlerin
Teknik Agidan Incelenmesi” Balkan Miizik ve Sanat Dergisi Ekim 2021 Cilt 3 Say1 2 (1-22)

Halhalli, M. Z. Nazlibas, C. (2019) “Kabak Kemane Metodu 1” Cinius yayinlari
[stanbul.

Hatipoglu, V. (2017). Tiirk Miizigi Keman Akordu. 1dil, 6 (29), s.289-309.

Izci, M. (2019). Diizenli Piyano Calan Konservatuvar Ogrencilerinde Elin
Antropometrik Ozellikleri, Esneklik ve Kas Giiciiniin Degerlendirilmesi. Yiiksek lisans tezi.

Baskent Universitesi.

211



Kagar, G. Y. (2007). “Geleneksel Calgilardan Ud’un Miizik Ogretmenliginde
Kullanilmas1” Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 22/1, 2007, s. 117-
118.

Kahyaoglu, Y (2019). Tiirk Miiziginde Transpoze (Sed/Gdgiirme). Inonii Universitesi
Kiiltiir ve Sanat Dergisi Volume/Cilt: 5 No/Say1: 2 (2019) 92-98

Kamiloglu, R. (2007) “Ahmed Oglu Siikrullah ve “Edvar-I1 Misiki” Adli Eseri” Doktora
Tezi Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dal,

Ankara.

Koruk Cetin, Esen Beste, Ozek Ugur, (2007). Teke Yoresi Yayl Sazlarindan Iklig’ 1n
Bicimsel ve Tinisal Ozellikleri, Halk Miiziginde Calgilar Uluslararas1 Sempozyumu Bildirileri,
Motif Vakif Yayinlari no:8 Kocaeli.

McMillan, J. H. & Schumacher, S. (2010). Researching Education, Evidence-Based
Inquiry. Boston, MA: Pearson Education Inc.

Metin, Y, (2014). istatistige Yonelik Tutum Olgegi: Gegerlilik ve Giivenirlik Calismas.
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi. 36 (Temmuz 2014/11), 59-75.

Ozdek, A. (2015). Baglama Ogretimine Doniik Basili Materyallerde Gorece Notasyona
Iliskin Bilgi ve Uyarilar (36-54), II. Uluslararas: Giizel Sanatlar Bilimsel Arastirma Giinleri
(GUSBAG 8-10 Nisan 2015) Bildiri Kitabi, Sivas: Cumhuriyet Universitesi Yay

Oztuna, Y. (1990). Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 1. Cilt, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

(2000). Turk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi (1. Bask1). Ankara:
Can Reklam Evi Basin Yayin Ofset Matbaacilik.

Oztiirk, O. M. (2022). Tiirk Miiziginin Temeli Olarak Halk Miizigi Teorisi ve
Uygulamasi I. Ankara: Miizik Egitimi.

Picken, Laurence. (1975). Folk Musical Instrument of Turkey. London: Oxford

University Press.

Say, A. (1985). Miizik Ansiklopedisi, IV. Cilt, Ankara: Bagkent Yayinevi.

212



Tavsancil, E. ve Aslan, E. (2001). igerik Analizi ve Uygulama Ornekleri. Istanbul:
Epsilon Yayincilik.

Teke, A. (2021). Kabak Kemane Metodu (1. Pozisyon) Cemre Yayincilik.

Torun, M. (2000). Ud Metodu — Gelenckle Gelecege, 1. Baski, Caglar Yayinlari,
Istanbul 2000, s. 98.

Tiirkoglu, O. (2005). Baglama Egitiminde Etiit ve Egzersizlerin Gerekliligi Uzerine Bir

Calisma (Yayimlanmamuis yiiksek lisans tezi). Selguk Universitesi.

Tiiriidii, M. A. (2019) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarm Programlarinda
Kemanenin Yeri ve Egitim Miifredatinin Ogretim Elemanlar1 Gériisleri Dogrultusunda

Degerlendirilmesi” Yiiksek Lisans Tezi Necmettin Erbakan Universitesi, Konya.
Ucan, Ali (1997). Miizik Egitimi. Ankara Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.
Urhan, S. (2014) “Kabak Kemane Metodu” Izmir: Tezer Matbaast.

Yasar, S. (2011). Temel Baglama Ogretiminde Kullanilmakta Olan ve Onerilen Tezene
Tekniginin Ogrencilerin Baglama Calma Becerilerine Etkisinin incelenmesi. Sanatta Yeterlik

Tezi. Afyonkarahisar: Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Yayla, M. C. (2023) “Kabak Kemane Ogretiminde ve Icrasinda Rast, Hiiseyni ve Segah
Makamsal Dizilerinde Yer Alan Koma Degerlerinin Kullanim Durumlar1” Yiiksek Lisans Tezi

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Antalya.

Yengin, A. (2019). “Kabak Kemane Egitiminde Teke Yoresi Tavrinin
Uygulanabilirligi” Doktora Tezi Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Burdur.

Yin, R. (1984). Case Study Research: Design and Methods (3. Basim). California: Sage

Publications.

Yoldas, E. (2021). Nikolay Rimski Korsakov’un “Flight Of The Bumblebee” Adl
Eserinin Parmak Pozisyonlar1 A¢isindan Kabak Kemaneye Uyarlanmasi. Uluslararas1 Anadolu

Sosyal Bilimler Dergisi, 5 (1), 359-371. DOI: 10.47525/ulashid.861850

213



Yontem, V. (2022) “Kabak Kemane Egitiminde Sag ve Sol El Tekniklerini Gelistirici
Ozgiin Etiit ve Eser Onerileri” Sanatta Yeterlilik Tezi Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Afyon.

Internet kaynaklart

www.pauctle.com Pamukkale Universitesi Farga Sozliik. Erisim tarihi (20.02.2022)

www.muzmer.sdu.edu.tr. Siileyman Demirel Universitesi Miizik Kiiltiir ve Arastirma

Merkezi. Erisim Tarihi (27.02.2023)

214


http://www.pauctle.com/

EKLER

Ek- 1: Ogretim Elemam Gériisme Formu

GORUSME FORMU

AKADEMISYEN: TARIH:
SAAT:

Bu goriisme formu, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali'nda hazirlanmakta olan ve
damismanligini Dog. Dr. Soner ALGI ve Dog. Dr. Ozgiir Celik'in yaptig1 “Kabak Kemanede
Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine Yénelik Bir Ogretim Tasarisinin Ogrenci
Basarilarina Etkisi” isimli doktora tezine ait bir veri toplama aracidir. Bu goriisme formu,
Tiirkiye’de kabak kemane derslerinde transpoze kullanimi ve 6gretiminin mevcut durumunu
tespit etmek amaci ile iiretilmistir. Ogretim elemanlarindan elde edilecek verilerin bu

arastirmaya onemli katkilar sunacag diistiniilmektedir.

Gortigmemiz yaklasik 30 dakika stirecektir. Bu goriisme kayit altina alinacaktir.
Kaydedilen goriintii ve ses kaydi kesinlikle sizin isteginiz olmadan baska bir yerde

kullanilmayacaktir. Kisisel bilgiler kesinlikle gizli tutulacaktir.

Arastirmaya katkida bulunmay:1 kabul ettiginiz ve degerli vaktinizi ayirdiginiz i¢in

tesekkiir ederiz.
Tletisim: Ogr. Gér. Deniz DINCEL
E-mail:

Tel:
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Ogretim Eleman1 Gériisme Sorulari
Isim Soy Isim:
Yas:
Cinsiyet:
Mesleki Tecrtibe:
Akademik Unvaniniz:
Egitim Bilgileriniz: Lisans ( ) Y. Lisans ( ) Doktora( )
Sorular

1. Kabak kemane tellerini hangi seslere akortluyorsunuz? Bu akort sistemine baglamada
kullanilan “diizen” kelimesinin kullanilmasini uygun buluyor musunuz? Sizce nasil
isimlendirilmelidir?

2. Lisans dilizeyinde kabak kemane egitiminde farkli diizenler (akort sistemi)
kullanilmasmi gerekli goriiyor musunuz? Kullaniyorsaniz gerekeeleri nelerdir?
Agirlikli olarak hangi diizenleri kullanmaktasiniz? (la-re-la-re veya sol-re la-re gibi
ornek verebilirsiniz)

3. Diizenleri hangi siralamaya gore oOgretiyorsunuz? Bu siralamayr neye gore
belirliyorsunuz?

4. Kabak kemane derslerinde temel pozisyon olan 1. pozisyon disindaki (2,3,4 vb.)
pozisyonlarin 6gretimini gerekli buluyor musunuz? Gerekli oldugunu diisiiniiyorsaniz
sebepleri nelerdir?

5. Derslerinizde transpoze calismalar1 yapiyor musunuz? Bir eseri kag farkli sese
transpoze ederek 6gretiyorsunuz?

6. Pozisyon egitimine lisans seviyesinde hangi donemde/donemlerde yer veriyorsunuz?
Pozisyon kullanarak 6grettiginiz eserler nelerdir? Siralamasini yazabilir misiniz?

7. Derslerinizde 6grencilere pozisyonlar1 dgretirken kullandiginiz 6zel 6gretim yontemi,
metot var m1? Ismi nedir? Bu metot hakkinda bilgi veriniz.

8. Keman, kemanca ve kabak kemane metotlarindaki pozisyon ¢aligmalarini derslerinizde
kullamyor ~ musunuz?  Kullaniyorsaniz  hangisi/hangilerini  agirhikli  olarak

kullantyorsunuz?
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10.

11.

12.

13.

14.
15.

Kabak kemane egitiminde kullanilacak transpoze temelli etiit ve egzersizler sizce nasil
tiretilmelidir?

Kabak kemanede transpoze egzersizleri liretilmesi i¢in keman, kemanga vb. hangi yayl
calgi metodu temel alinmalidir? Neden?

Tiirk halk miiziginin genel yapis1t dikkate alindiginda, transpoze G6gretiminde eser
temelli 6gretim yontemi ile etiit temelli 6gretim yOntemlerinden sizce hangisi tercih
edilmelidir? Neden?

Kendi iirettiginiz yayimlanmis kabak kemane metodunuz var mi1? Kendi iirettiginiz
etiitler, egzersizler var m1? Bu etiitler ve egzersizleri neye gore olusturdunuz? igerisinde
transpoze, pozisyon c¢aligmalar1 var mi1?

Transpoze 6grenimine baslayacak olan 6grencilerde hangi hazirbulunusluk diizeyini
gérmeyi bekliyorsunuz?

"Kabak Kemane", "Kemane" hangi isimlendirmeyi tercih ediyorsunuz? Neden?

Bu sorularin diginda arastirmaya katkisi olacagini diisiindiigiiniiz konular varsa liitfen

belirtiniz.
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Ek- 2: (")gretim Elemani Goriismelerinin Desifreleri

Soru 1- Kabak kemane tellerini hangi seslere akortluyorsunuz? Bu akort sistemine
baglamada kullanilan “Diizen” kelimesinin kullanilmasimi uygun buluyor musunuz?

Sizce nasil isimlendirilmelidir?

Ul: Baglamay: temel aldigimizda "bozuk" diizeninde alt bos telin diigah perdesi yani
bati adiyla "la" notast oldugu bilinmektedir. Bu perde dogal icra ortamlarinda da oldugu
sekliyle kemanede baglamaya gore bir sekizli iistten duyulacak sekilde tizden pese dogru 2. tele
denk gelerek icra edilmektedir. Bu baglamda 4 telli kemane i¢in tizden pese dogru bati
adlarwyla re-la-re-la diizenini temel altyorum. Diizen terimi akort terimi ile ayni anlamdadir.
Fakat ben "diizen" teriminin kullanimini daha dogru buluyorum. Ciinkii diizen teriminin
nazariyat tarihimizde perdelerle iliskili oldugu bilinmektedir. Onceleri belli makam aileleri i¢in
olusturulan farkl diizenler giiniimiizde bir¢ok c¢algi icin biitiin perde diizenlerini icinde
barindiracak sekilde kullaniimaktadir. Bu diizeni kemane igin degerlendirdigimde temel olmast

bakimindan "kemane diizeni" olarak adlandirmayt dogru buluyorum.

U2: Tizden Pest'e dogru Sol-Re-Sol-Re seklinde akortlamaktayim. Baglama ¢algisinda
'baglama diizeni', 'bozuk diizen' gibi ifadeler kullaniimakta; kemane calgisinda da diizen

kelimesi kullanilabilir 'kemane diizeni’ adi altinda.
U3: LA-MI-SI-MI)(piano) diizen denilebilir.
U4: Do fa do fa. Diizen kelimesi kemane i¢cin uygun degil.
U5: Do-Fa-Do-Fa Akort diizeni uygundur.

U6: Akordu Sol-re-la-re seslerine c¢ekiyorum. Kabak kemane degisik akortlarda
calinabildigi i¢in diizen kelimesi kullanilabilir ancak ben tek diizen kullaniyorum bu yiizden

farkl bir terim gerektigini diigiinmiiyorum.

U7: Lisans diizeyinde Sol-re-la-re seslerine akortlamayi tercih ediyorum. Diizen
kelimesinin baglamadaki karsiliginin kabak kemane ile ortiismedigi diisiincesindeyim. Tellerin
birbiriyle belirli kararlarda uyumsalligini saglamak icin ve ¢ok seslilikte uyumlu seslerin bir
arada duyurulabilmesi i¢in diizen kavramini kullandiklar: diigiincesindeyim. Kabak kemanede

akort sistemi diye adlandirilmas: diisiincesindeyim.
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U8: Baglamada kullanilan '"Diizen" kelimesinin, kabak kemane ag¢isindan
kullamilmasint  dogru bulmuyorum. Bence direkt olarak c¢ekilen akort sistemine gore

isimlendirilmesini daha dogru buluyorum.

U9: La-Re-La-Re veya Sol-Re-La-Re gibi akort diizenini kullaniyorum. Tiirk Halk
Miiziginde, genel olarak baglamadan kemaneye aktarim saglandigi icin akort sistemi yerine

belli bir diizen olmast i¢in "diizen" kelimesini daha uygun buluyorum.
U10: Re La Re La veya Re La Re Sol. Olabilir ¢cok onemli degil.

U11: En ince tel olan birinci telden itibaren Re-La-Re-La seklinde adlandirdigimiz
telleri mi-si-mi-si veya fa-do-fa-do seklinde akortluyorum. Baglamada kisa veya uzun sap
olmasina gore, ve de esere ve yoreye gore farkli akort sekilleri oldugu igin diizen kelimesi
kullanilabilir. Fakat kabak kemanede baglamadaki kadar farkl akort sekilleri yok. Re-La-Re-
La veya -Re-La-Re-So!l seklinde akortluyorum genellikle. Bu yiizden akort demek yeterli

olacaktir.
U12: Re-La-Re-La. Evet uygun buluyorum.

U13: Do fa do fa yani 4 lii akort sistemi. Ama gerektiginde ¢alinan ezginin seyrine uygun
olarak degisik akort sistemlerini kullaniyorum. Bu tamamen icracinin kendi 6zel segimi olarak

diistintilebilir. Diizen sistem gibi isimlerle adlandirilabilir.

U14: Pesten tize piyanoya gore si-mi-si-mi, do-fa-do-fa seklinde 4'lii araliklarda akort
yapmaktayim. Buna ilaveten pestten tize la-mi-si-mi veya si bemol-fa-do-fa seklinde de akort
yapmaktayim. Icra edilecek olan eserin tonuna gére de pesten tize 4’lii araliklarla da akort
yapimaktadir. Bunun yani sira pesten tize si-mi-la-mi seklinde akort da yapmaktayim. Burada
pesten tize 2.tel karar sesi olmak iizere bir akort sistemini de kullaniyorum. Kullanilabilir.

Akort diizeni veya akort sistemi seklinde her ikisini de tercih ediyorum.

U15: Ben Re-la-re-sol olarak akortluyorum. Evet diizen denmesinde bir sakinca yok.

Biz o sekilde kullaniyoruz.

U16: 1. tel: RE 2. tel: La, 3. tel: RE, 4. tel: La seslerine akortluyorum, Sol kararl
eserlerde 4. teli bir alt sese akortluyorum ve bunlart "Standart Kemane Akordu" seklinde
belirtivorum. 4. sinifia ise; 1.tel: Do, 2. tel: Sol, 3. tel: Re, 4.tel: Sol. Bu akordu; "Abdal Diizeni"”

seklinde isimlendiriyorum. Diizen denilebilir.
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U17: Re-La-Re-Sol tizden pese. (4'lii 5'li araliklar). "Diizen" kelimesi yerine "akort

dizilisi" ifadesini kullaniyorum.

Soru 2- Lisans diizeyinde kabak kemane egitiminde farkh diizenler (akort sistemi)
kullanilmasim gerekli goriiyor musunuz? Kullamiyorsaniz gerekceleri nelerdir? Agirhkh
olarak hangi diizenleri kullanmaktasimz? (la-re-la-re veya sol-re-la-re gibi ornek

verebilirsiniz)

Ul: Lisans diizeyinde farkli diizenleri kullantyorum ve gerekli goriiyorum. Ciinkii farkl
diizen kullanimi hem icra kolayligt hem de icra iislubu a¢isindan kesinlikle kullanilmalidir.
Ornegin rast kararl bir eserin icrasinda 4. telin rast yani sol olarak kullanilmas: icraya
kolaylik kazandirmaktadir. Ya da Orta Anadolu yoresinde kullanilan kemanin diizeninin
kemaneye uyarlanmasi o yorenin tislubunun daha iyi ifade edilebilmesi bakimindan gereklidir.
Bu baglamda Kemane ogretiminde 3 farkli diizen kullaniyorum. Bu diizenleri getirdigi
avantajlar nedeniyle 5 telli kemaneye gore kullaniyorum. "Kemane Diizeni," "Rast Diizeni" ve

"Abdal Diizeni”.

U2: Evet lisans diizeyinde ogrenci ¢algida kullanilan farkl akort sistemlerini 6grenmesi
gerekir. Ancak gorev yaptigim kurum Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi'nde sadece
La eksenli akort isimlendirilmesi ve transkripsiyonu yapilmamaktadir. Akordumuz Re ise Re
Do ise Do eksenli akort isimlendirmesi yapilarak ¢alinacak eserlerin transkripsiyonu da bu
tonlar iizerinden yazilmaktadir. Dolayisiyla c¢algida, La iizeri akort isimlendirilmesi ve
notasyonu kullamilmamaktadir. Agwiikly olarak o6gretimde Tizde Pest'e dogru sol-re-sol-re
akordunu kullanmaktayim. Ancak sol-re-sol-do, fa-do-sol-do, sol-do-sol-do ve sol-do-sol-re

akort diizenlerini de 6gretiyorum.
U3: Pesten tize (la-mi-si-mi veya si mi -si-mi)
U4: Agirlikli olarak la re la re kullantyorum.
U5: Farkl akort diizenleri kullanilabilinir.

U6: Kabak kemanede farkl diizenler oldugunu belirtmekle beraber tek diizen tizerinde
calisilmasini faydali buluyorum. Daha kullanisl oldugunu diistindiigiim sol- re- |la- re diizenini

kullanmaktayim.

220



U7: Gerekli goriiyvorum. Farkli akort sistemlerinin kabak kemanedeki klavye
hakimiyetini artiracagr gibi tek diizeligi ortadan kaldirip transpoze ¢alismalarina kolaylik

saglayacagini diigiinmekteyim. sol re lare, lare lare, la re sol re, sol re la mi

U8: Kabak kemane, yayli ¢algilar sinifinda yer almaktadwr. Yayl ¢algilar igin ya da
farkli formlarda bestelenmis bazi eserleri icra edebilmek icin farkli akort sistemlerinden
faydalanmak gerekmektedir. Giiniimiizde bir¢ok kabak kemane icracisi la-re-la-re akort
sistemini kullandiklar: gériilmektedir. Ozellikle pes tarafa dogru seyir gosteren bir eserde,
pesteki la perdesinden sonra tiz sol perdesine gegerek pes tarafi, tiz bolgeden seslendirmek icra
da oldukg¢a kétii bir duyuma neden olmaktadir. Bundan dolayr sol-re-la-re akort sisteminin

kullanilmasini tavsiye ediyorum.

U9: Evet her tavrin gerektirdigi akort diizeninin uygulanmasi gerektigini diisiiniiyorum.
Re-la-re-la (Ogrenim diizeni) Re-la-re-sol (Rast diizeni) Mi-la-mi-la (Azeri/Kemanca diizeni)
Do-sol-re-la (Bozlak/Abdal diizeni) Re-la-re fa# (Evig¢ diizeni).

U10: Evet tabiki. Her ikisi de esit.

Ull: Cogunlukla Re-La-Re-La seklinde akortluyorum bu akort diizeni perdelerin
paralel sekilde siralanmasindan dolay: da ozellikle yeni baslayanlar i¢in bir avantaj sagliyor.
Nihavend veya Hicazkar makami dizisindeki eserler icin eger solo olarak icra edeceksem en

kalin teli Sol ¢ekiyorum.
U12: Farkl: akort gésterecegim seviyede 6grencim olmadi.

U13: Egitim verirken 4 lii sistemle ya da sol re la mi gibi sistemlerle egitim verilebilir.
Bunun kurala baglanmasi gerekmeyebilir. Ancak 4 lii sistemi sunun i¢in onemli buluyorum.
Maalesef nefesli halk miizigi enstriimanlar: adi iizerinde nefesle icra edildigi igin ¢alan
icracimin ¢ok profesyonel olmamasi ve sazinin perdelerinin tam dlgiilerde agilmamasi
durumunda yayli saz ile nefesli saz arasinda akortta problemler ¢ikabilmektedir. 4 lii sistemde
kemanede iki acik telin akordu tam oldugu zaman nefesli ¢algilar karar seslerini kemaneye

gore ayarlayabilmektedir.

Ul4: Evet. Eserlerin farkli tonlarda da icra edilmesi veya solistin tonuna gore akort
cekildigi ve transpoze de ydre eserlerinin tavri tam yansitilamadigi i¢in akort diizenlerine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Nasil baglamada akort degisikligi yapiliyorsa kabak kemanede de akort
degisikligi yapilabilir.
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Ul5: Benim kullandigim ana diizen re-la-re-sol. Bunun disinda Azeri diizeni

kullaniyorum o diizen de mi-la-mi-la.

U16: Gerekli goriiyorum. Icra edilen eserlerin; yoresel icra ézelliklerinin yansitilmast,
ses sahalarmmin genigligi ve karar seslerine akort degisimi kacinilmaz olmaktadr. Agirlikl
olarak; Re-la-Re-La, Re-La-Re-Sol ve Abdal diizeni olarak belirttigim Do-Sol-Re-Sol (Ozellikle

Orta Anadolu Yoresi ezgilerinin icrasinda) akordunu kullantyorum.

Ul7: Lisans diizeyi derken genelleme olmus; zira Calgi lisans ve Servis olarak
adlandwrilan iki farkly lisans programimiz mevcut. Ancak her ikisinde de ayni akort diziligini

kullanirim.

Re-La-Re-Sol genelde kullandigim akorttur. Zaman zaman ogrenciler daha rahat
parmak kullanimi gerekgesiyle dérdiincii tel olan Sol sesini La'va ¢ekmek isterler; ancak bu

benim tercih ettigim bir akort sekli degildir.

Soru 3- Diizenleri hangi siralamaya gore 6gretiyorsunuz? Bu siralamayi neye gore

belirliyorsunuz?

Ul: Ogretime temel olmasi bakimindan "5 telli kemane diizeni" olarak adlandirdigim
tizden pese re-la-re-la-re diizeniyle baslyyorum. Sonra Rast kararli ezgilerin yogun olarak
kullamldigi 6. donemde "Rast Diizeni" olarak adlandirdigim re-la-re-sol-la diizenini
ogretiyorum. Son olarak Orta Anadolu bozlak acislarinin yer aldigi 7. donemde "Abdal
Diizeni" olarak adlandirdigim re-sol-re-la-re diizenini 4. tel ve 3. tel kararli olarak
ogretiyorum. Lisans diizeyini var olan baska diizenlerin ogretimi agisindan yeterli

gormiiyorum.

U2: Yukarida bahsetmis oldugum temel akort diizeni disindaki diger akort diizenlerini
icra edilen eserlerin formlarina gére belirlemekteyim. Ornek olarak; Orta Anadolu'dan bir eser
icra ederken tizden pest'e dogru fa-do-sol-do akort diizenini 6gretiyorum. Ya da Azeri bir eser

icra ederken sol-do-sol-do akort diizenini mutlaka 6gretiyorum.

U3: Bu akort sistemi baglama akort araligina gore olusur, halk miiziginin vokal agirlikly

yapisi geregi bu seksiyle transpozeye de uygun gelmektedir.
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U5: La-Re-La-Re,La-Re-Sol-Re
U6: Tek diizende ¢alistyorum.

U7: 1- sol re la re 2- lare la re 3- sol re la mi 4- la re sol re (Eserlere gire genelde
siralama bu yénde) Farkli akort sistemlerini Temel egitimden sonra uyguladigim "eserler
tizerinden egitim" kapsaminda eserlerin ozelliklerine ve ses sahalarina gore uygulamaktayim.

Genellikle ses sahalari akort sistemi igin belirleyici olmakta.

U8: Dogrudan, Sol- re-la-re akort diizenini 6gretmekteyim. Bazi yéresel tavirlarin daha
niiansh bir sekilde duyulabilmesi acisindan, la-re-la-re akort diizenini ve bazi bati eserleri icra

ederken, sol-re-la-mi keman akort diizenini de 6gretmekteyim.

U9: “Baslangicta, si, mi, si, mi veya do, fa, do, fa akort sisteminde ¢alistyoruz. Oktavii
eserlerde bazen en alt teli 1 ses daha tizlestiriyorum. Yani si, mi, si, fa diyez gibi. Ve yine bazi

eserlerin icrasinda kopukluk olmamasi adina en pes teli de 1 ses peslestiriyorum.

U10: Re la re la oncelikli olarak. Ciinkii ilk iki telle ayni olmasi 6grenme agisindan

kolaylik saglyyor.

U11: ik ii¢ sene Re-La-Re-La seklinde icra yaptirtyorum, dérdiincii sene de hicazkar

veya Nihavend makami gibi makamlar igin en kalin teli Sol gektiriyorum.
U12: Tek bir akort diizeni kullaniyorum.

U13: Swralama onemli degil. Ogrencinin kapasitesine gore bu durum degisiklik

gosterebilmektedir.
U14: Miifredatta yer verilen eserlere gore akort degisikligi yapilmaktadir.

U15: Re-la-re-sol birinci kemane diizeni, ikinci olarak re-la-re-la, ticiincii olarak mi-

la-mi-la Azeri (kemancga) diizeni, dordiincii olarak re-la-re-fa# misket diizeni.

U16: 1. Re-la-re-la, 2. Re-la-re-sol, 3. Do-sol-re-sol. Ogrencilerin seviyelerine gire

ogretiyorum.

U17: Bu soru yeterince agik ve net degil. Kaldi ki "diizen" ifadesi genellikle baglamada
kullanilir. Biz yayda "akort" ya da "akort dizilisi" ifadelerini kullaniriz. THM'deki dizileri

seslendirir ve ¢alisirken de Yahyali Kerem "dizisi", Yanik Kerem "dizisi", Garip "dizisi" vb
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ifadelerini  kullamiriz. Eger soru bu dizileri hangisinden baslayarak ogretiyorsunuz
anlamindaysa, cevap 'hi¢birinden’ olur; ¢iinkii oncelikli olarak temel seslerle, Major ve minor
kaliplarla ¢algida baski hakimiyetini saglamak gerekir. Hatta bu gidiste bile Diziyi direkt degil;
asama asama, 2 ses, 3 ses, 4 ses ... 7 ses ve 8.sesle gama ulasana kadar bu sekilde devam
ederiz. Tiim bu adimlardan sonra THM dizilerine gegeriz. Burada oncelik; karakteristik 2 koma
si bemol sesini donanmimda barindiran, La perdesinde karar veren ve repertuarimizin sayica en

vaygin ezgisine sahip Yahyali Kerem Dizisi'ndedir. Béylece THM dizilerine adim atilmis olur.

Soru 4- Kabak kemane derslerinde temel pozisyon olan 1. pozisyon disindaki (2,3,4
vb.) pozisyonlarin 6gretimini gerekli buluyor musunuz? Gerekli oldugunu

diisiiniiyorsaniz sebepleri nelerdir?

Ul: Kesinlikle pozisyon ogretimi gereklidir. Ciinkii tiz geniglemesi olan eserlerin
muhayyer perdesinden tiz olan béliimleri bir sekizli pesten icra ediliyor. Bu durum oktav bilinci
agisindan kotii bir duyum olugturuyor. Fakat Orta okuldan baslayan bir egitim siireCimiz
olsaydi ya da seviyesi yeterli bir ogrenci gelseydi bunu gerceklestirebilirdik. Maalesef farkl

pozisyonlari kullanabilecek seviyede bir 6grenci gelmiyor.

U2: Kemane icrasinda pozisyon kullanimini ve ogretimini gerekli buluyorum. Ciinkii
sadece l.pozisyon c¢alarak ¢algimin ses sahasimn tiimiinii kullanmamis oluyoruz. Ses sahasi
genis olan eserler sadece l.pozisyondaki sesler yetinilerek icra edilmeye ¢alisiliyor. 2,3,4.
pozisyon seslerini iceren eserlerde notada belirtilen sesi icra etmek adina gerekli oldugunu

diigtiniiyorum.

U3: 1.Pozisyonun egitim ve icrada yeterli oldugunu diigiinmekteyim. Solist icralarda
1.telde en tiz seslerden daha yukari ¢ikilmasi gerektiginde eserin bu boliimiinii i¢erden (2.tel

tizeri) calmak miimkiin olmaktadir.

U4: Kemanenin fiziki yapisi buna ¢ok miisait degil inancindayim fakat kisi kendi
bireysel yetenegi ile pozisyon kullanabilir. Hem fiziki yapt hem tini olarak bazi pozisyonlarda

ozellikle duyumun kotii oldugunu diigiiniiyorum.
US: 2.ve 3. Pozisyonlar eserin gidisatina gore kullanilabilinir.

U6: Kabak kemane igin 2 ve iistii pozisyonlarin kesinlikle gerekli oldugunu

diigtiniiyorum. Calgimizin sadece bir pozisyonla simirli olmadigr ve pozisyonlara yeterince
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uyumlu oldugu asikardwr ancak pozisyon egitimi i¢in metot ve dokiiman eksikliginin giderilmesi

gerekir.

U7: Gerekli buluyorum. 3. ve 4. pozisyon hakkinda gerekli teorik ve uygulamali
calismalar yapmaktayim. Bunda da eserlerin ses sahalari devreye giriyor. Bazi eserlerin
akiciligini aymi oktav iizerinden saglayabilmek icin bu 3. ve 4. pozisyonlarin ogretilmesi

gerektigini diisiinmekteyim.

U8: Enstriimanda virtiiozite eserleri icra edebilmek a¢isindan 2.3.4.5.6. pozisyonlar

oldukc¢a onemlidir.

U9: Evet gerekli buluyorum. 4 telli olan kemanelerde klavye iizerinde seslerin kullanim

alam kasith oldugu igin 2. 3 ve 4. pozisyonlarin ogretimini onemsiyorum.
U10: 2. Pozisyon gerekli olabilir ogrencinin seviyesine bagl oldugunu diistiniiyorum.

Ull: Tabi ki onemli. Kabak Kemane Metodu 2 adli eserinde pozisyon degisikligi
calismalart yer almakta, ikinci sinifin sonu veya ticiincii sinifin basinda pozisyon degisikligi

yaptiriyorum.
U12: Gerektiginde 6grencinin seviyesine gore uygulanabilir.

U13: Gerekli oldugunu degil de bilinmesinde fayda oldugunu diisiiniiyorum. Soyle ki
bazi ezgilerde tiz oktavdan icra edildigi zaman pozisyon geregi oktavi asan seslerde pes
tellerden ses alinmast pek uygun olmayabiliyor. Bunun i¢in en azindan 2. Pozisyonu

bilmelerinin icract agisindan iyi olacagini diistiniiyorum.
U14: Evet. Icra performansi ve calgidaki klavye hdkimiyetinin olusmasi icin gereklidir.

Ul5: Evet besinci pozisyona kadar kullaniyoruz. Benim biitiin ogrencilerim pozisyon

calryor.

U16: Evet gerekli buluyorum. Kabak kemanede 2. teli (La) karar sesi olarak
kullandigimizda, ses sahasi 1oktavin iizerinde ve La (diigah) kararli olan eserlerde, bir énceki
tele tekrar doniis yapmamak adina ve icracimin ¢algrya olan hakimiyetini géstermesi agisindan

gerekli goriiyorum.
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U17: Temel pozisyon olan l.pozisyon disinda zaman zaman 4.pozisyonu, diisiik birim
zamanly ezgilerde ezgi ¢izgisinin kopukluk hissinin olusmamasi geregiyle nadir de olsa gosterir

ve uygularim.

Soru 5- Derslerinizde transpoze calismalari yapiyor musunuz? Bir eseri ka¢ farkh

sese transpoze ederek o6gretiyorsunuz?

U1: Sadece 1. pozisyonu icerecek sekilde gociirme calismalart yapiyoruz. Ogretimde

bir eseri sadece dortlii, besli ve ikili aralik pesten icra edebilmeyi ¢aligiyoruz.
U2: Eserin dizisine bagli olarak 4 ya da 5 farkl seste transpoze ¢alismast uyguluyorum.

U3: Zaman zaman transpoze ¢alismast yaptiriyorum. 2 sese transpoze Ogretiyorum.

Pozisyon kullanmiyorum.
U4: Derslerimizde la dan ve re den olmak iizere genelde iki pozisyon kullaniyorum.
U5: Transpoze ¢alismalart yaptiriyorum 3 ayri tonda ayni eserin icra ettiriyorum.

U6: Baslangi¢ diizeyini gectikten sonra sadece segili en az iki sese transpoze ederek

calisryorum.

U7: Transpoze g¢alismalar: yapiyorum. Lisans 3 ile birlikte baslyyorum. re, mi si
seslerinde eserleri icra ediyoruz. Diger seslerle ilgili c¢calismalart da o6grenci istegi
dogrultusunda ogretmeye ¢alismaktayim. Bazi seslerde transpoze ¢alismalarinda pozisyon

degisimi kaginilmaz olmakta. Kullaniyoruz.

U8: Transpoze calismalarini, ozellikle temel sesler iizerinde yani yarim sesler harig
biitiin tam sesler iizerinde ¢calismalar yiiriitmekteyim. Ogrencinin transpoze ¢alismalar yapmast
solfej ve desifre gibi konularda gelisimini saglyyor. Pozisyon veya transpoze ¢alismalarimda

cesitli keman metotlarindan faydalanmaktayim.

U9: Evet yapiyoruz. La ve re teli iizerinden 4 ses olarak transpoze c¢alismalar

vapiyoruz. Bazen Keman pozisyonlarindan faydalaniyoruz.

U10: Bu ogrencinin seviyesine bagli olarak degiskenlik gosteriyor ama evet mezun
olmadan dnce en az ii¢ farkl seste transpoze yaparak eseri seslendirebilmesi ¢alg: yeterliligi

acgisindan énemli.
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U11: Evet yapiyorum birinci siniftan itibaren. RE, mi ve sol karar transpoze ¢alismalart
yvaptirtyorum. Kamancanin akort sekli farklt oldugu icin kabak kemane i¢in kendim pozisyon

degisikligi calismalart yaptirtyorum. Ikinci ve diciincii kitabimda bu tiir eserler bulunmaktadir.
Ul2: Evet bir sese transpoze yapiyorum.

U13: Transpoze yapacak 6grencinin en basta normal diizende ¢ok iyi duymasi ve seslere
dogru basmasi gerekir. Bu konuda yetenekli ogrencilerimle transpoze ¢alismalart yapryorum.
Seyir karar sesine uygun olmasa bile 6 sesten de transpoze calismast yaptirtyorum. Ve
gelismelerinde onemli bir faktor olduguna inaniyorum. Transpoze ¢calmak ogrencilerin parmak
becerilerini ve farkli tonlardaki icra kapasitesini gelistiriyor. Kemane keman gibi yatik sekilde
degil dikey icra edildigi ve klavye hem tutulup hem de c¢evrilerek icra edildigi icin keman

pozisyonlarina bagh degil kendi yapisina uygun pozisyonlar la icra ediliyor.

Ul4: Evet. Genelde ogrencinin seviyesine yonelik sekillenmekte ve eserler 4 farkl
sesten transpoze edilerek ogretilmektedir. Bazen bu sayi ogrencinin seviyesine gore

artmaktadir.

Ul5: Evet yapiyoruz. Ug farkll sese yapiyoruz. Re, mi ve sol perdelerine transpoze

yapiyoruz.

U16: Yapiyorum. Ozellikle égrencinin icracilik diizeyi ve eserlerin makamina gore bu
calismayr yapiyorum. Transpoze edilecek seslerin sayisi eserin makamina gore degismektedir.
La kararl eserler: 2, Sol: 1, Si ve Fa#: 3 farkli sese transpoze ederek ogretiyorum. Transpoze

calismalarinda kemanda kullanilan pozisyonlar: kullaniyorum.

Ul7: Tabi ki yapryorum. Bu arada eser yerine ezgi ifadesini tercih ederim. Transpoze
calismast yaptigim ezgileri ayrica 2 ya da 3 farkli karar sesiyle de ¢alisiriz. Ki bu sesler
genellikle asil ezgideki karar sesinin 3'lii, 4'lii ve 5'lisi olur: Parmak kullanim benzerligi ve iyi
tint elde etmek icin. Hayw kullanmiyorum. Ciinkii farkli akortlu ¢algilarin parmak kullanim

numaralart da farkl olur.

Soru 6- Pozisyon egitimine lisans seviyesinde hangi donemde/donemlerde yer
veriyorsunuz? Pozisyon kullanarak ogrettiginiz eserler nelerdir? Siralamasim yazabilir

misiniz?
U1: Lisans 4. Sadece 1. pozisyon ogretiyorum.
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U2: Egzersiz ve teknik ¢alismalarin bunlarin iginde pozisyon égretiminin de oldugu,
ayrt bir ders olarak lisans doneminin tamamint kapsayan bir miifredatla verilmesi gerektigini
diistintiyorum. Calistigim kurumda egzersiz ve teknik ¢alismalar ile kemane repertuvar dersi
ayrt olarak verilmektedir. Pozisyon kullanimina ornek eserler;, Acem Kizi, Basimda Altin

Tacim, Al Yazma Zeybegi..
U3: Kullaniimiyor.

U4: 3 ve 4 sinifta basliyorum genelde. Kitapgigimizdaki tiim eserleri la ve re den icra

ettiriyorum.
U5: 3.ve 4.simiflarda genellikle acelite nitelikli olan eserlerde kullantyorum.

U6: Lisans seviyesinde pozisyon egitimi vermiyorum ancak gam ¢alismalart yaparken
tictincii déneminden itibaren gecici olarak tek telde (1. re) ikinci ve tigiincii pozisyona vurgu

yapryorum.

U7: Ogrenci seviyesine gore lisans 2 2. donemden sonra 4. sinifa kadar yer veriyorum.
Giresun karsilamast 3. pozisyon. Basimda altin tacim, ahu gozlerini sevdigim dilber 4.
pozisyon. Su an net hatirlayamiyorum eserleri fakat 6gretim sistemim su sekilde: 1- Eserin ses
sahast incelemesi 2- Temel pozisyonda (la Karar) icra edilecek eserlerde tiz ¢cargdah perdesine
veya tiz neva perdesine kadar ulasan ses sahalarinda 4. pozisyon 3- Hizli icra edilen ve tiz
buselik e kadar ulasan ses sahasinda 3. pozisyon 4- Metronomu daha diisiik icra edilen tiz
buselige kadar ulasan ses sahasinda ise temel pozisyonda 4. parmag uzatarak c¢alinmasi

gerektigini ogretmekteyim.

U8: Lisans I ve 2. suniflarda genellikle 3. pozisyona kadar, 4 ve ileri pozisyonlari, 3 ve
4. simiflara uygulamaktayim. Ornek: Ezgi Aksamlari, Vay Bana Vaylar Bana, A¢il Ey Omriimiin

Vari, Feracemin Ucu Sirma vs..

U9: Lisans 3. seviyesinde 1.donemde basliyoruz. Lisans 4 seviyesinde 2. donem sonuna

kadar devam ediyoruz.

U10: Genelde son sinifta agirlik veriyorum ¢iinkii 6grenci seviyeleri ancak denk geliyor.

Eserler degisiyor belirli bir eser yok 6grencinin seviyesine gore degiskenlik gosteriyor.
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U11: Ikinci ve iiciincii simifta uyguluyorum. Bu tiir eserler ikinci ve iigiincii metodumda

var.
U12: Lisans 4 de uygulanabilir.

U13: Lisans 4 seviyesinde olup kemaneye hdkim ve iyi ses basan dgrencilerimle ama
cogunlukla y. lisans ogrencilerimle pozisyon c¢alismalart yapabiliyorum. EzQi ayrimi

yapmiyorum.

U14: Ogrenci seviyesine gore 3. sinifin 2.donemi ve 4.sinifin her iki déneminde
ogretilmektedir. Tiz olan re telindeki la sesinden sonraki tiim seslerde 4.pozisyon kullanimi

gerceklesir. Ornek eserler: Kerimoglu zeybegi, Bahar ve senlik raksi vb.

Ul5: Osrencilerime lisans 3 seviyesinde bagsliyorum. Ama ortaokul seviyesinde

gelenlere daha erken baslyyorum.

U16: Pozisyon egitimini her donem yapamiyorum. Bu durumu ogrencinin seviyesi
belirlemektedir. Yani her donem lisans egitimi oncesi kemane egitimi almis ya da lisans
egitiminde bagsladiysa kisa siirede fazla yol katetmis ogrenci olmadigi icin her zaman bu
calismayr yapamiyorum. Lisans 3 seviyesinde baglamak uygundur. Bu ¢alismalara ornek;

Kerimoglu Zeybegi, Basina Baglamis Dastar, Kaytagi, Otme Biilbiil Zeybegi...

Ul7: Hangi donem ya da donemleri yerine hangi asamada denilebilir. Bu tekniklere
farkly lisans seviye ve boliimlerinin varligi sebebiyle su ya da bu yariyilda degil; ogrencinin
calgi hakimiyeti, birikmig repertuar dagarcigr ve artikiilasyon kullanim yetisinin oturdugu
siiregte bagslanabilir. Okulumuzdaki iki ayrt lisans grubundan miizik altyapisi olan Calg
Boliimii  lisansta  2.yarwilda baslanabilirken, diger lisans boliimlerinde 7.yariyilda

baslanabilmektedir.

Soru 7- Derslerinizde 6grencilere pozisyonlar1 ogretirken kullandigimz o6zel

6gretim yontemi, metot var mi? Ismi nedir? Bu metot hakkinda bilgi veriniz.

Ul: Sadece 1. pozisyonu ogretiyorum. Bu noktada sol elde bas parmagin iist esik ile

isaret parmagunin tam ses aralikli baskisi arasinda bulunmasi gerektigini soyliiyorum.
U2: Kendi tirettigim etiit ve egzersizler tizerinden ogretiyorum.

Us: ..
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U4: Ozel bir yontem yok. Kendi tecriibelerimi kullanarak 6gretiyorum.
US: Metot kullanmiyorum.

U6: Maalesef yok.

U7: Evet bir yontem kullaniyorum. Piyasada yaywmlanmis herhangi bir kaynagi
kullanmiyorum. Bu konuyla ilgili yazilmis sadece bir makale var. Hiiseyni perdesinden
muhayyer perdesine atlayarak 4. pozisyon egitimini agiklamis. Béyle bir ¢calisma ile baska
perdelerden pozisyon degisimi ¢ok zor olacaktir. Oktav ¢alismalart yaptirtyorum (3 Oktav).
Atlamali seslerle pozisyon degisimi ¢alismalari. Gerdaniye perdesinden sonra pozisyon
degisimi. Acem perdesinden sonra pozisyon degisimleri. Hiiseyni perdesinden pozisyon
degisimleri. Neva perdesinden pozisyon degisimleri ve 2,5 oktav gam ¢alismalar: kullandigim

uygulamalar.

U8: Pozisyonlar: égretirken genellikle Omer CAN ve Suzuki gibi keman metotlarim

kullanmaktayim.
U9: Ozel bir metot yok.
U10: Hayir kullandim herhangi bir metot yok kendi olusturdugum etiitleri kullaniyorum

U11l: Evet var. Kabak Kemane Metodu 2 ve Kabak Kemane Metodu 3 adli kitaplarimda

yer aliyor.
Uiz: ..
U13: Kendime 6zgii egitim yontemlerini uyguluyorum.
U14: Kendi yazmig oldugum etiitleri ogretiyorum.
Ul5: Kemanga metodundaki bazi etiitleri uyarlayarak kemaneye uyguluyorum.
U16: Ozel bir 6gretim yontemi mevcut degil.

U17: Daha once de vurguladigim gibi, oktav asimli ezgilerde pozisyon yani ‘konum’
calisirken, ¢alginin akort dizilisi ve parmak kullanimina ozel ve farkl dizilis varyantlarin

kullanirim. Ve bu cercevede oncelikle kendi miizigimiz dagarcigindan yararlanarak yazdigim
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cekirdek ezgi kalpplarimin yani siwra, akort diziligleri farkli da olsa bazi keman, viyola

metotlarindan (Arthur Seybold, Suzuki, Hohhmann) da zaman zaman yararlanirim.

Soru 8- Keman, kemanca ve kabak kemane metotlarindaki pozisyon ¢calismalarini
derslerinizde kullaniyor musunuz? Kullaniyorsamiz hangisi/hangilerini agirhkh olarak

kullaniyorsunuz?

Ul: Kendi etiitlerimle 1. pozisyonu ogretiyorum. Derslerimde baska metot

kullanmuvyorum.
U2: Keman ¢algisindaki 2,3 ve 4. pozisyon tekniklerini kullaniyorum.

U3: Keman ile Kemane ve Kemanganin kullanimi ayni degil, Keman da yay tellere gore
agt degistirir ve mukavemeti ¢ene omuz ile saglanir, Kemane de ise sol el hem mukavemet
vapar, hem c¢algyt c¢evirir, bu nedenle sol elin klavyede pozisyona girmesi uygulamay:

zorlastirir.

U4: Keman ve kemanga pozisyon i¢in daha uygun sazlar dolayisi ile onlarda kullanilan

tiim pozisyonlar: kemane ile uygulamak duyum olarak hogs degil diigiincesindeyim.
U5: Hayir
U6: Nispeten keman diyebilirim.

U7: Calgi icra alani Halk miizigi eksenli oldugu icin genelde kendi ¢alismalarimi
kullantyorum ve eserlerde kullanim durumlarina gore etiit tasarimlarimi degistirebiliyorum.

Fakat farkli kemanca etiitlerinin de kullanilabilecegi kanisindayim.

U8: Ege Universitesi Ogretim Uyesi Ozgiir CELIK hocamn yayimlamis oldugu Kabak
Kemane 1,2 metotlarindan faydalanmaktayim. Bu metotlarin yaninda genellikle kendim etiitler

yaziyorum.
U9: Evet keman metotlarini kullantyorum. 4. pozisyon agwrlikli kullaniyoruz.

U10: Hayir herhangi bir metot kullanmiyorum TRT repertuar: ve kendi olusturdugum

etiitler yeterli oluyor.

Ull: Farkli akort oldugu igin bire bir aymisint kullanmak zor. Fakat ilk basta keman

metotlarini incelemistim.
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U12: Haywr su an kullanmiyorum.

U13: Dedigim gibi kendi yontemlerimi kullaniyorum. Insallah ileride ¢cok kapsamli

kemane metodu hazirlarsam bunun hakkinda bilgi edinebilirsiniz.

Ul4d: Cok kullandigim séylenemez. Daha ¢ok kendi iiretmis oldugum etiitlerden
faydalaniyorum.

Ul5: Kullaniyorum. Ashinda ikisinden de kullaniyorum. Genellikle kemang¢a metodu.

Zaten kemanga metodu da kemandan uyarlanmadir.

U16: Kemane metodunda yer alan pozisyon ¢alismalarini kullaniyorum. 1., 2. 3. ve 4.

pozisyon.

U17: Benzer bir soruya daha once benzer bir cevap vermistim. Nadir de olsa ozellikle

yiiriik olmayan ama oktav asimli ezgilerde 4.pozisyonu kullaniyoruz.

Soru 9- Kabak kemane egitiminde kullanilacak transpoze temelli etiit ve

egzersizler sizce nasil iiretilmelidir?

Ul: Oncelikle duragan pozisyon ¢alismalari yapilarak ogrencinin yeni égrendigi
pozisyondaki notalarin yerlerini 6grenmesi saglanmali sonra gecisli pozisyon calismalar
vapilarak eserler icra edilmelidir. Etiitler hazirlanilirken eserler igerisindeki gecislerin icrasini

kolaylastiracak sekilde hazirlanmalidir. Yani etiitler eserlere yonelik hazirlanmalidir.

U2: Calginin ses sahast icerisinde dizi seslerinden olusturulan ye icra edilen eserlerin

icerisindeki motiflerden etiit ve egzersizler iiretilebilir.

U3: Kullanilan pozisyonda tize ¢ikis ile inisi entonasyona diismeden yaptirabilecek

etiitler hazirlanabilir.
U4: Her makam dizilerini her pozisyonda uygulayarak temelde baslanmall.
US: Enstriimanin fiziksel yapisina uygun sekilde etiit calismalariyla tiretilmelidir.

U6: Evrensel metotlar incelenip uzman goriigleri alinarak yazilabilir. Ayrica belirli
deneysel ¢alismalar 1s1ginda ¢alistaylar diizenlenerek olusturulabilir. Bu vesileyle bir araya

gelecek olan tiim egitmenler daha bir¢ok sorunu ortaya ¢ikarip ¢oziimler tiretebilirler.

232



U7: Kullanilacag alana (halk miizigi, Klasik Tiirk miizigi, Bati miizigi vb.), Pozisyon
gecisleri i¢in Halk miizigi eserlerinin ses sahasi analizi ve pozisyon degisilecek atlamalara gore

tiretilebilir.

U8: Etiitler, Pozisyonun zorluk derecesine gore belirlenmelidir. Ornegin; 4. pozisyonu
ogretirken ¢ok zor bir etiitle 6gretmek yerine daha basit bir etiit belirleyerek pozisyon

kavratilmalidir.

U9: Ogrencinin ogrenme durumuna gorve (seviyesine gore) belirlenerek kiiciik

alistirmalarla etiit halinde baslangi¢ seviyesinden zor seviyeye kadar egzersizler yazilmalidir.

U10: Oncelikle eserlere uygun iiretilmeli ve her seviyeden ogrencive yonelik etiitler

yvazilmalidir.

Ull: ik olarak érnek eftiitler yazilabilir daha sonra eser odakli calismalar

vaptirdabilir. Akort degistirmeden bu ¢alismalar: yaptirmak gerekiyor.

Ul12: Kemane tizerinde uygulanan teknikler ortak bir fikirle birlestirilip standardize

edilirse egitici ve ogretici agisindan daha kullanilabilir olacaktir.

U13: Bu konuda ehil olan insanlar tarafindan iiretilmeli ve laf olsun diye iiretilen etiit

ve egzersizler kullanilmamalidir.

Ul4: Bir makam belirlenip daha sonra kag¢ tonda transpoze yapilacaksa ona gore

tiretilmelidir.

Ul5: Aslinda transpoze icin ayrica metot olusturmaya gerek yok. Ciinkii biz transpoze

vapilacak notayt degil icray1 transpoze ediyoruz. Bence bu konu tizerine yogunlasiimali.

U16: Kemane ‘ye fiziki ve icra ozellikleri acisindan yakin olan ¢algilarin bu ¢calismalara
iliskin yapilmig olan etiit ve egzersizler referans alinarak Thm repertuart igerisinde yer alan ve
pozisyon kullanimi gerektiren eserler incelenerek transpoze temelli etiit ve egzersizler

tiretilmelidir.

U17: Birinci pozisyon ¢alismalarinda oldugu gibi soz konusu ezginin mensup oldugu
dizisinin baska bir perde iizerinde seslendirilmesiyle baslayp ilgili dizi, daha sonra ezgi alinti
ciimleleri ve nihayetinde de ezginin giizergah takibiyle ¢alisma sonlandwrilir. Aradaki fark

sadece baslangi¢c ve bitis sesleridir. Yoksa aralik kurulumu aymidwr. Yani farkl tellerde ve
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seslerde ¢calisilir. Ornegin, La - Si bemol - Do diyez - Re - Mi Re - Mi bemol - Fa diyez - Sol -
La ... gibi.

Soru 10- Kabak kemanede transpoze egzersizleri iiretilmesi icin keman, kemanca

vb. hangi yayh calgi metodu temel alinmahdir? Neden?

Ul: Belirtilen c¢algilardaki mantik temel alinmali ve Kemane d&gretimine
uyarlanmalidir. Yani o6grencilere bir keman etiidii degil de o6gretilecek esere yonelik
hazirlanmig ¢alginin kendi geleneksel ¢izgisi disinda olmayan etiitler yazilarak 6gretilmelidir.
Burada icrada pozisyon degisiminin notasyonda nasil gésterilecegi ve pozisyon degistirme

tekniklerinin nasil uygulanacaginin ogretimi esas alinmalidir.

U2: Keman ve kemanga literatiirii taranarak var olan teknikler kemaneye uyarlanabilir.
Her iki ¢alginin da ogretim yontemleri ile ilgili gelistiren onemli metotlar: var ancak keman

metotlari iizerinden bir uyarlama yapilmasimn daha saglikli olacag diisiincesindeyim.

U3: Kemanenin kendi icra ve fiziksel gercegine gore uyarlanacak ¢algisal etiitler

yapilmalidrr.
U4: Kemanga daha uygun illa kullanilacaksa!
U5: Keman olabilir

U6: Kemanga metotlart hakkinda yeterli bilgi sahibi degilim ancak keman egzersizleri
her anlamda ornek olmalidir. Ciinkii hem yapisal hem de egitim evrimini tamamlamigs bir ¢algt

olmast bakimindan ¢ok faydali olacag: kanaatindeyim.

U7: Keman ve kemanga vb. ¢algi metotlar: yol gésterici olarak incelenebilir ¢iinkii
kabak kemane icin boyle bir ¢alisma ilk kez yapilacaktir fakat temel alinmamalidir. Kabak
kemanenin kendine has bir tislubu oldugu her zaman goz ontinde tutulmalidir diigiincesindeyim.
Calginin dizde ¢alindigi ve pozisyon degisimlerinin dikey alanlarda kemane hakimiyetini
kaybettirdigi unutulmamalidir diisiincesindeyim. Kabak kemanenin kendine has biitiin

ozellikleri goz ardi edilmemelidir diye diisiinmekteyim.

U8: Keman metotlart temel alinmalidir. Ciinkii Keman ile ilgili yiizlerce metot
bulunmaktadir. Giiniimiize kadar siiregelen bu metotlar incelendiginde uluslararasi parmak

pozisyonlar: Diinyanin her yerinde ayni sekilde kullaniimaktadir. tabi bu keman metotlarindaki
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etiitler kabak kemanenin akort sistemine gore revize edilmelidir. bu diizenleme iglemi olduk¢a

titiz bir sekilde diizenlenmelidir.

U9: Iki calgidan da faydalanilmas: gerektigini diisiiniiyorum. Ciinkii iki calginin fiziksel
yvapist birbirinden farkli oldugundan keman ve kaman¢a metotlarindan, kemaneye de aktarim

vapilarak yeni egzersizler iiretilebilir.

U10: Elbette 6rnek alinmalidir ancak yine de ozgiin etiitler ve metotlar yazilmal diye

diistintiyorum
U11: Akortlar: farkli oldugu icin kabak kemane icin ayrica hazirlanmalt.

Ul2: Kemane icracilarinin ortak uygulamalar dikkate alinmalidr. Her enstriimanin

karakteristigi farklidir.

U13: Azerbaycan Deviet Konservatuarlarinin degerli hocalarimin yaptigi ¢alismalarin

egzersizleri bu konuda kamanca 6grencileri i¢cin yararli olacaktir

Ul4: Kabak kemaneye kemandan once en yakin ¢algi hem goriiniim itibariyle hem de

teknik olarak kemancadir. Bu a¢idan kemanga metotlarindan faydalanilabilir.
Ul5: her iki metodu da kullaniyorum. Agwrlikly olarak kemanga metodu.

U16: Keman ve kemanga referans alinmalidir. Ciinkii her iki enstriimanin da bu

anlamda oturmusg bir sistemi ve buna yonelik bir¢ok kaynak var.

U17: Farkli bir metoda gerek duyulmamali. Onceki sorunun cevabi bu sorunun da
cevabt sayilabilir. Dortlii ya da besli dizilerin icrasi ve nihayetinde dizi kalibimin farkl perde

tizerinde gerektiginde farkl degistirme isaretleriyle de olsa, ayni aralik dizilimiyle yol alinir.

Soru 11- Tiirk halk miiziginin genel yapis1 dikkate alindiginda, transpoze
ogretiminde eser temelli 6gretim yontemi ile etiit temelli 6gretim yontemlerinden sizce

hangisi tercih edilmelidir? Neden?

Ul: Calgt icrasinda eser ¢almak esastir. Etiitler eser icrasi agisindan bir hazirlik

asamasidir. Bu yiizden eser temel alinmalidir.
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U2: Bence her ikisi de tercih edilmelidir. Lisans 6grenimi siirecinde ogrenci etiit ve
egzersiz temelli bir derste ogrendigini repertuvar dersinde eser iizerinde uygulamalidir.

Dolayisiyla kemane 6grenim yontemi 2 ayri ders seklinde diistiniilerek olusturulmalidir.

U3: Her ikisi de kullanilmalidir. Ozellikle baslangi¢ asamasinda, yazilan ézel etiitleri,

ilerleyen donemde THM eserleri izlemelidir.
U4: Ikisi de tercih edilmeli.
US: Etit yontemi ile olabilir.

U6: Etiit temelli egitimin daha etkili olacagim diistiniiyorum. Pozisyonun dogrudan

eserle gecilmesi teknik ve entonasyon agisindan stkintili olabilir.

U7: Sadece alan Tiirk halk miizigi olacak ise eser temelli 6gretim yontemi ile
ogretilmelidir. Eserlere gore yine etiitler iiretilmelidir ve eserin daha kolay icra edilmesine

olanak saglanmalidir diisiincesindeyim.

U8: Eserler, oncelikle etiit temelli 6gretim teknigiyle desteklenmelidir. Ornegin usak

makam dizisi 6gretilmeden once, diziyle ilgili basitten zora dogru ¢esitli etiitler ¢calisiimalidir.

U9: Once etiit sonra eser iizerinden transpoze calismalari, 6gretim modelini tercih

edilmesi gerektigini diistintiyorum.
U10: Her ikisi de tercih edilmelidir birbirleri ile desteklenmelidir.

Ull: Her ikisi de olmals.

Ul2: Eser gecilmesi ve eserin igerisinde icranin yorumlanmas: taraftariyim. Biitiin

teknikler, aceliteler vs. eser icrasinda calisilabilir.

U13: Her ikisi de esit zamanli olarak tercih edilmelidir Her ikisi de birbiriyle dogru

orantilidir.

Ul4: Her iki ogretim yontemi de tercih edilebilir. Etiitlerle calgidaki transpoze
hakimiyeti olusturulmalidir. Calgidaki transpoze hakimiyeti olustuktan sonra eserlerin farkl

makamlarda transpozesi gergeklestivilmelidir.
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Ul5: Aslinda her ikisi de olur. Ama burada 6grencinin seviyesi belirliyor bu durumu.
Eserler etiitler ile desteklenmeli. Baslangigta basit etiitler ile baslanip daha zor seviyelere

ctkaritmali.

U16: Her ikisi de tercih edilmelidir. Ciinkii her ikisi de transpoze egitiminde olmasi

gereken ana unsurdur.

U17: Yine ‘eser’ yerine ‘ezgi’ ifadesini kullanacagim. Izlenecek yol burada da
benzerdir. Yani, THM dizilerine ve ornek ezgilere yer verdigimiz 14 haftalik takvimde yine ezgi
oncesi ilgili dizi, ornek ezgi i¢i ciimleler ve ezginin tamami adimlariyla yol aliyorsak, transpoze
uygulamalarinda da ayni siralamayla ¢alisiriz. Yine fark; sadece araliklar: koruyarak farkl tel
ve perdeden ¢alismak ve ilgili dizinin araliklarini korumak adina devreye girecek degistirme

isaretlerini kullanmaktir.

Soru 12- Kendi iirettiginiz yayimlanms kabak kemane metodunuz var mi? Kendi
iirettiginiz etiitler, egzersizler var mi1? Bu etiitler ve egzersizleri neye gore olusturdunuz?

I¢erisinde transpoze, pozisyon calismalar: var m?

U1: Urettigim basilmis bir kemane metodum yok fakat kendi 6gretim programim var ve
su an da yapiyor oldugum doktora ¢alismamda da bu programi gelistiriyorum. Bu programda
pozisyon gegisleri yer almiyor. Etiitleri olustururken ogrenilecek olan eserlere yonelik olarak
yvaziyorum. Tabi ders esnasinda 6grenci merkezli olarak é6grencinin eksiklerine yonelik bireysel

etiitler de olugturuyorum.

U2: Kendi iirettigim etiit ve egzersizleri makam dizi seslerinden ve eserlerin icerisindeki
motiflerden olusturuyorum. Bu etiit ve egzersizleri farkli tonlarda transpoze ¢alismast olarak

gosteriyorum.

U3: Yayinlanmamis metot ¢alismam bulunmakta olup, uzun bir donem uygulamaya
tabii tutmak gerekti. Tamami kendi tirettigim ve derslerde ogrencilerin egitiminde ortaya ¢ikmig
ezgiler olup, icract noktasina tagimak igin ihtiyag duyulan ve ogrencilerin teknigini gelistirici
hacmi olan calismalar, transpoze var, pozisyon ise gelisim gosteren, mukavemeti giiclii

olanlara bilgisi olmasi nedeniyle zaman zaman gosterilmektedir.

U4: Metodum yok. Ogrencinin ¢aldigi eserde zorlandigi her ciimle ya da motif zaten bir

etiit niteligi tasir kanaatindeyim.

237



US: Kendi etiit ve egzersiz ¢calismalarim var
U6: Heniiz yok.

U7: Metodum yok. Kendi iiretimim etiit-egzersizler var. Halk miiziginin miizikal
yapisina ve gegecegim eserlere gore olusturdum. Ayrica kabak kemanede hakimiyeti artiracak

tonal yapida 4 telde icra edilen etiitler de var. Pozisyon ¢alismalart icin de etiitlerim var.

U8: Gegen ay Dergipark ta yayimlanmis olan makalem de flight of the buumblebee adli
eserin parmak pozisyonlar: agisindan kabak kemaneye uyarlamasint yaptim. Gerek pozisyon
gerek transpoze agisindan onem arz etmektedir. Dersteki 6grenci seviyesine gore ¢egsitli etiitler

yazmaktayim.
U9: Hayrr yok.

U10: Sadece kendi olusturdugum etiitler var heniiz yazim asamasinda bunlari lisans bir

diizeyinden dort diizeyine kadar yazmay: planlyyorum
U1l: Var.

U12: Kemane metodun yok fakat ders icin yazdigim bazi etiitler mevcut. Kendi miizikal

tecriibelerime gore olusturdum fakat transpoze ¢alistigim bir 6grencim yok.

U13: Kabak kemane metodu yazmadim ancak kemane egitiminde ¢ok yararli olduguna

inandigim birgok etiit ve egzersiz ¢aligmam mevcut.

Ul4: Metot ¢calismam yok. Evet tiretmis oldugum etiitler var. Yay ve siisleme

tekniklerine, arpej ¢alismasi, pozisyon ve transpozeye yonelik etiitler yazdim.
Ul5: Yayimlanmamis metodum var. I¢erisinde pozisyon ve transpoze ¢alismalart var.

U16: Urettigim bir metot yok. Urettigim etiit ve egzersizler var. Bunlar sinif diizeyine

ve eserin icra zorluguna gore tirettim. Bazilarinda transpoze ve pozisyon ¢alismalari var.

U17: Yillardir okulumuzda uygulamada olan Calgi Lise, Calg: Lisans ve Servis Lisans
boliimlerine o6zel hazirlamis oldugum Kemane Miifredat programim var. Ancak basili ve
vaywmlanmis degil heniiz. Tabii ki kendi iirettigim etiit ve egzersizler var. Bu etiit ve ezgilerin
¢tkis noktast agirlikli olarak THM repertuarimiz. 14 haftayla simirlt yarwyil siirecinin her

haftasinda, zorunlu ve se¢meli olmak iizere iki ezgi bulunmaktadir. Ezgiler gecilirken, her
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ezginin genetik yapisiyla uyumlu etiit ve ezgilere oncelik verilmekte, sonrasinda da ezginin
biitiintiniin icrasinin ¢alisiimasi ve yorumlanmasiyla hafta tamamlanmaktadir. 14 haftalik bu
programin iki ya da ii¢ haftasinda “Transpoze Ezgi Uygulamalart” bashigiyla yer alan ezgilere
calistimaktadir.

Soru 13- Transpoze ogrenimine baslayacak olan o6grencilerde hangi

hazirbulunusluk diizeyini gormeyi bekliyorsunuz?

Ul: Farkli pozisyon ogreniminde ogrenci temel olan 1. pozisyon igerisinde entonasyon
agisindan belli bir hakimiyet olusturmalidir. Burada seviye kesik ¢alma, ¢ekigleme ¢alma,
ziplatarak ¢alma, vibrato ve tril gibi teknikleri kullanarak bir buguk oktav genisliginde
icerisinde atlamali hizli pasajlarin oldugu eserleri icra edebildiklerinde farkli pozisyon

ogrenebilirler.

U2: Sag el hakimiyeti ve sol el temel pozisyondaki teknik yeterlilik diizeyine sahip olmasi
gerekli.

U3: 1. Pozisyonda mukavemet, hakimiyet diizeyi ve icra geliskinligi olmali...
U4: Sag ve sol el tekniklerine hakim olmasi gerekiyor.
US: Enstriimana hakimiyet.

U6: Sag el ve sol el tiim teknik ve teorik yeterliligi gostermek ve eser yorumlama

seviyesine ulasmak.

U7: Klavye hakimiyetinin iist seviyelerde olmali Tutus pozisyonu dogru teknikle olmali
Entonasyon problemini en az seviyeye indirmis olmali Sol re la re ile temel pozisyon egitimini
almasi 4. pozisyon egitimini kolaylastirdigi i¢in temel pozisyon egitimini sol re la re seklinde

almis olmasi.

U8: Oncelikle temel dizilerin, saz icrasinda oldukca hakim bir bicimde seslendirebilmek

gereklidir.

U9: Yay koordinasyonlari, kemaneye hakimiyet becerileri ile belirli bir seviyede nota

okumasin bekliyoruz.
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U10: Oncelikle tutus durus, kabak kemaneye hdkim ve kulak dolgunlugu tamamlanmis

olmasinin gerekliligi onemlidir.

Ull: 12 tane makam dizisine hdkim, ornek eser seslendirebilen d&grencilerimle

transpoze ¢alismast yapryorum.

Ul2: Teknik anlamda hazir ve belli eserleri icra edebilme kabiliyetine gore

degerlendirilebilir.

U13: Lisans seviyesinde olup kemaneye hdkim ve iyi ses basan dgrencilerimle ama
cogunlukla y. lisans ogrencilerimle pozisyon c¢alismalart yapabiliyorum. EzQi ayrimi

yapmiyorum.

Ul4: Calgiya ve esere olan hakimiyetinin olmasi, sesleri dogru bir sekilde basabilmesi

ve entonasyon problemlerinin minimum seviyede olmasi beklenir.

Ul5: Oncelikle iyi derecede solfej bilgisi olmasi gerekiyor. Bunun disinda sag ve sol el

tekniklerinin yeterli olmast gerekiyor.

U16: Kemane icrasinda 1. pozisyonda gerek etiit-egzersiz gerekse eser icrasinda iyi bir

diizeyde olmasini bekliyorum. Klavye ve entonasyon hakimiyetinin iyi olmasi gerekiyor.

U17: Transpoze ogrenmeye baslayacak olan ogrenci oncelikle sag ve sol el uyumu
cercevesinde, farkl yay boliim uygulamalarinda hakimiyet saglamis olmalidir. Yine bu uyum
cercevesinde ozellikle, tiim tellerde 4 parmagi da kullanmaya yénelik, ardisik ve atlamall

parmak permiitasyonlarini tamamlamis olmalidir.

Soru 14- ""Kabak Kemane', ""Kemane' hangi isimlendirmeyi tercih ediyorsunuz?

Neden?

Ul: Guinliik kullamimda iki terimde kullamilabilir fakat program agisindan sadece
"kemane" teriminin kullanilmasin dogru buluyorum. Ciinkii giiniimiizde kemane sadece su
kabagindan yapilmiyor. Kemane yapiminda agag, karbon fiber, teneke, siirahi, Hindistan cevizi
ve hatta kaplumbaganin govdesi bile kullanmilmistir. Kabak ifadesi bu malzemelerden yapilan
kemaneleri kapsamamaktadir. Ayrica ¢alguyr adlandirmada yorede yay, kemene, gry giy, giv
g1, kemana ve kemane gibi terimlerinin de kullanildigr goriilmiistiir. Literatiire bakildiginda

calgilarin yapildigi malzemelerin adlandirma noktasinda kullanilmadigr goriilmektedir.
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Burada asil olan ¢alginin yayla ¢calintyor olmasidir. Farkli maddelerden yapilan kemanelerin
hepsi aymi yorenin tislubuyla ¢alinmaktadirlar. Ayrica gelisen ve degisen zamanla birlikte
calgilarin teknesiz bile yapildigi géz oniinde bulundurulursa kabak ifadesinin yanlishgi ve
kapsam darligi daha ortaya ¢ikmaktadir. Kabak kemane terimi ¢algimin TRT yaywmnlarinda
1950°lerden itibaren Kabak kemane olarak adlandirilmasi sebebiyle yayginlastigini
soyleyebiliriz.  Bu degerlendirmelerden  hareketle ¢algt  sadece "kemane" olarak

adlandiriimalidir.

U2: Her ikisini de tercih ediyorum. Benim de dogup biiyiidiigiim Teke yoresinde,
kemane icracilari ile ilgili yaptigim yiiksek lisans tezimin alan arastirmast safhasinda, yorede
yasayan insanlarin ve icracilarin ¢algyr kabak kemane olarak adlandirdigini tespit ettim.
Ancak bir yandan da hemen hemen hichir ¢algimin adlandiriimasinda yapildigr malzeme
isminin kullanilmadigini bilmekteyiz. Bu iki durum tespitinden yola c¢ikarak ben her iki

isimlendirmeyi de tercih ediyorum ve dogru buluyorum.
U3: “Kemane”
U4: “Kabak kemane”
U5: “Kabak kemane”
U6: Ikisi de olabilir diye diisiiniiyorum kabak ile yapilmayanlara kemane denebilir.

U7: Kabak kemane ismini tercih ediyorum. Zamanmnda akademik bir kaygiyla kemane
olarak isimlendirseler de Kabak kemane yerelden ulusa hatta uluslararasina gegis yapsa da
temelde yore calgisi oldugu yéredeki isminin "kabak kemane" oldugu unutulmamalidir. Kabak
kemane kaliplasmis bir terimdir. Kemanenin kabaktan yapildigimi vurgulamaz. Nasil
zamanmnda akademik kaygiyla halk arasinda ismi saz olan ¢algirya baglama dendi ise ve son
zamanlarda saz/baglama olarak aniliyor ve kisa bir siire sonra sadece saz olarak anilacaksa
kabak kemane de kaliplagmis ve halk tarafindan bu sekilde bilinmektedir. Bu sorunun cevabini

yore insant daha net verecektir.

U8: "Kemane' terimini daha dogru bulmaktayim. Geligen teknolojik ilerlemeler ile
birlikte giiniimiizde artik bir¢ok farklt malzeme kullanilarak sazin iiretimi yapilabilmektedir.
Ornegin; Dut, ardi¢, vengi vs.. agacindan yapilmis bir baglama, kimligini yapildigi agactan
almadig1 gibi kemanenin de sirf Kabaktan yapilmis olmasindan dolayr bu kimligi tasimasin

dogru bulmuyorum.
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U9: “Kemane”
U10: Her ikisi de uygundur

Ull: Kabak kemane ismini tercih ediyorum, doktora tezimde ve yakin zamanda

vaymlanacak olan makalemde bu konuyu ayrintili olarak anlattim.

Ul2: Kemaneyi tercih ediyorum. Kabak denildiginde neyden yapildigint belirtmeye
gerek duymuyorum. Ornek; baglamaya da aga¢ baglama demiyorum. Neyden yapildigi

sorulursa kabak veya dut veya ceviz vs belirtilebilir diye diisiiniiyorum.

U13: Kemane denmesi bence daha uygun. Ciinkii benim de kullandigim bir¢ok kemane

bende de mevcut.

Ul4: Kabak kemane. Ciinkii ¢alginin adimi Gazimihal ¢alismasinda, kabak=1klig ve
icracisina da kabakg1 olarak adlandirmigtir. Calismasindaki resimlerden de anlasilacagi iizere
kabak kemaneye benzer sekilde olan ¢algirya “kabak” demistir. Bu a¢idan kemane olarak
kullanmilmadigr agik¢a goriilmektedir. Ayni zamanda Teke yéresinde yoriikler tarafindan icra
edilen bu c¢algiya kabak kemane denildigi c¢esitli kaynaklarda geg¢mektedir. Akademik
ortamlarda isim tartismasindan ziyade yoredeki halkinin ne dedigine kulak vermek daha dogru
olacaktir. Aslinda “kabak kemane” veya “kemane” isminin egitimci veya icracilar yerine

yoredeki birincil kaynaklara erisilerek incelenmesinin daha dogru olacag diistiniilmektedir.

Ul5: Ben kemaneyi kullaniyorum. Ciinkii kabak kemane Anadolu’da oturmus bir isim
olabilir, fakat bunun dogru oldugunu diigiinmiiyorum. Bir seye kabak kemane diyebilmemiz igin
kemane diye baska bir saz olup onu digerinden ayirmak icin soylenebilir. Zaten Anadolu’da
kemene de deniyor baska isimlendirmeler de var. Bence kemane demek yeterli. Artik baska
materyallerden de yapiliyor. Illa su kabagindan degil agagtan yapilan kemanelerde var. Hatta
karbonfiberden bile yapilan kemaneler var. Bunlara kabak kemane demenin bir mantigi yok.

Akademik olarak bu sekilde isimlendirmenin dogru olacagini diistiniiyorum.

U16: Sozel olarak ifade ettigimde her ikisini de kullaniyorum. Akademik yazinsal

calismalarda kabak kemaneyi kullaniyorum.

U17: Oncelikle tercih degil kabul ediyorum demeliyim. Zira tercih dogrulugu esit ve
gercek olan birden fazla secenek arasindan segilir. Bu iki baslhik kullanimindan sadece birisi

dogrudur: KEMANE. Hi¢hbir ¢algi yapildigi materyalle birlikte anilmaz. Abanoz ya da ladin
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cello, goknar ya da kestane baglama, su kamusi sipsi ya da maun/erik cura .. vb denmedigi gibi
‘kabak kemane’ de denemez. Kemane gévdesi en giizel ses renginin yakalandigi su kabaginin
boyun kismi kesilerek elde edilen ¢anaga, gogiis zart gerilmesiyle elde edilir. Ayrica farkl
agaglardan farkl tekniklerle yapilanlarin yaninda, hindistan cevizi vb den yapilan govdeler de
mevcuttur. Ancak nasil diger ¢algilarda kullanilan materyal ontaki olarak ¢algt isminin basina
getirilemiyorsa “kabak kemane” ifadesi de bu agidan yanlistir ve bu kullanim terminolojik bir

hatadir.

Soru 15- Bu sorularin disinda arastirmaya katkis1i olacagim diisiindiigiiniiz

konular varsa liitfen belirtiniz.

Ul: Calisma kapsaminda simirlama anlaminda sadece 1. 2. 3. ve 4. pozisyon
calisilabilir. Pozisyon gecisleri yapilirken oncelikle "parmak kaydirarak” sonra" mesafe
hesaplayarak" ve "bas parmagin asagi yukari hareketi" ile pozisyon degistirilebilir. Her farki

pozisyon igin Ozgiir Celik in hazirladig1 gibi sanal perde sistemi olusturulabilir.
v2: ..

U3: Pozisyon konusu, Kemanenin fiziksel yapisi ve kullanis ozelligi sebebi ile ¢ok

onceliklenebilecek bir konu olarak gériilmemektedir.
U4: ...
Us: ...
ve: ...
U7: Cok tesekkiirler hocam. Lyi calismalar dilerim.

U8: Kemanenin sol el tutus teknigi, herhangi bir noktaya sabitlenmeli midir? Ya da

keman teknigi gibi bas parmak esnek bir sekilde hareket ettirilmeli midir?
Uoy: ..
U10: Calismalarinizda basarilar dilerim
Ull: ..

Uui2: ..
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Ul3: ..
Ul4:

Ul5: kemanenin teknigi ile ilgili problemlere dikkat etmek gerekiyor. Calgimin tutug
problemi var. Kemane ile ilgili 6gretim elemanlarinin bir araya gelip bu problemin ¢éziilmesi

gerekiyor.
Ul6: Tesekkiirler. Cok degerli bir calisma olacagina inantyorum...

Ul7: “Transpoze” kelimesi yerine “Aktarim” kullanilabilirdi. Ayrica ¢algimin fiziksel
vapisi, bedenle uyumu, destekli kullanim igin gelistirilebilecek tasarim uygulamalar: vb

basliklarda da fikir alinabilirdi.
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Ek- 3: icract Goriisme Formu
GORUSME FORMU
[CRACT: TARIH: SAAT:

Bu goriisme formu, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali'nda hazirlanmakta olan ve
damismanligini Dog. Dr. Soner ALGI ve Dog. Dr. Ozgiir Celik'in yaptig1 “Kabak Kemanede
Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine Yonelik Bir Ogretim Tasarismin Ogrenci
Basarilarina Etkisi” isimli doktora tezine ait bir veri toplama aracidir. Bu goriisme formu,
Tiirkiye’de kabak kemane derslerinde transpoze kullanimi ve dgretiminin mevcut durumunu
tespit etmek amaci ile {retilmistir. Kabak kemane icracilarindan elde edilecek verilerin bu

arastirmaya dnemli katkilar sunacag diistiniilmektedir.

Gortigmemiz yaklasik 30 dakika stirecektir. Bu goriisme kayit altina alinacaktir.
Kaydedilen goriintii ve ses kaydi kesinlikle sizin isteginiz olmadan baska bir yerde

kullanilmayacaktir. Kisisel bilgiler kesinlikle gizli tutulacaktir.

Arastirmaya katkida bulunmayi1 kabul ettiginiz ve degerli vaktinizi ayirdi§iniz i¢in

tesekkiir ederiz.
Iletisim: Ogr. Goér. Deniz DINCEL
E-mail:

Tel:
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Kabak Kemane Icraci Goriisme Sorulari

Isim Soy Isim:

Yas:

Cinsiyet:

Mesleki Tecrtibe:

Egitim Bilgileriniz: Lisans ( ) Y. Lisans ( ) Doktora( )
Sorular

Kabak kemane egitiminize nasil basladiniz? (Ozel kurs, lisans egitimi vb.) hangi
kaynaklardan yararlandiniz?

Kabak kemane egitiminize basladiginizda giinde ortalama kag saat zaman ayirtyordunuz?
Bu siirenin ne kadar etiit egzersiz ne kadari eser 6grenimine yonelikti?

Kabak kemane tellerini hangi seslere akortluyorsunuz? Bu akort sistemine baglamada
kullanilan “diizen” kelimesinin kullanilmasin1 uygun buluyor musunuz? Sizce nasil
isimlendirilmelidir?

Sahne tecriibelerinize gore hangi diizenleri (akort sistemi) kullanityorsunuz? (la-re-la-re, sol-
re-la-re vb.) En sik kullandiginiz diizenler hangileri? Size gore kabak kemane egitiminde
hangi diizenlerin kullanilmas1 gereklidir? Neden?

Kendi irettiginiz yayimlanmis kabak kemane metodunuz var mi? Kendi {iirettiginiz
etiitler, egzersizler var m1? Bu etiitler ve egzersizleri neye gore olusturdunuz? Icerisinde
transpoze, pozisyon c¢aligmalar1 var mi1?

Kabak kemanede pozisyon kavrami hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? Kendi icralarinizda
ve derslerinizde temel pozisyon olan 1. pozisyon disindaki (2,3,4 vb.) pozisyonlar
kullantyor musunuz?

Sahnede eserleri transpoze ederek c¢aliyor musunuz? Bir eseri kag farkli sese transpoze
ederek icra edebiliyorsunuz? Bu icralarinizda keman ve kemancada kullanilan (1,2,3,4 vb.)

pozisyonlar1 kullantyor musunuz?
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10.

11.

12.
13.

Sahne performans: tecriibelerinize goére hangi icra alanlarinda (solo, toplu), hangi
durumlarda transpoze, pozisyon ihtiyaci duyuyorsunuz? Sizce solo veya toplu icra igerisinde
pozisyon kullanim zorluklar1 nelerdir?

Kabak kemane egitiminde kullanilacak transpoze temelli etiitler ve egzersizler sizce nasil
tiretilmelidir?

Kabak kemane egitiminde transpoze egzersizleri tiretilmesi i¢in keman, kemanga vb. hangi
yayli calgi metodu temel alinmalidir? Neden?

Tirk halk miiziginin genel yapist dikkate alindiginda, kabak kemane transpoze 6gretiminde
eser temelli 6gretim yontemi ile etiit temelli 6gretim yontemlerinden sizce hangisi tercih
edilmelidir? Neden?

"Kabak Kemane", "Kemane" hangi isimlendirmeyi tercih ediyorsunuz? Neden?

Bu sorularin disinda arastirmaya katkisi olacagini diislindiigiintiz konular varsa liitfen

belirtiniz.
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Ek- 4: Icrac1 Goriismelerinin Desifreleri

Soru 1- Kabak kemane egitiminize nasil basladimz? (Ozel kurs, lisans egitimi vb.)

hangi kaynaklardan yararlandimiz?
S1: Babamdan ogrendim.
S2: Usta-cirak iliskisi icinde basladim.
S3: ITU ¢alg egitim konservatuvar 11 yas.

S4: Ilk kendi kendime c¢almaya basladim. Baglama gecmisim oldugu icin ¢ok
zorlanmadim. Ardindan lisans egitimiyle devam ettim. Egitim aldigim donemlerde ¢ok fazla

kaynak yoktu. Genelde keman metot ve repertuvarlarindan faydalandim.

S5: Kendi kendine. Samsun’dan Ankara'ya ayda bir gelir Ihsan Mendes'ten kayit yapip
calisirdim. Ayni donemde belediye konservatuarinda 4 y1l nota ve diger dersleri aldim. Koroya

kemane ile eslik etmem ¢abucak geligim gostermemi sagladh.

S6: Bulundugum ilde hoca olmadigi icin internetten izleyerek kendi basima ogrendim.

Daha sonra lisans baglama egitiminde gegtigim eserleri kemane ile de gectim.
S7: Ozel ders
S8: Lisans siirecinde (DTMK)
S9: Lisans egitimi siirecinde ogrendim.
S10: Lisans egitimi ile 6grendim.
S11: Kendim basladim.
S12: Lisans egitimiyle basladim.
S13: Lisans egitimi.
S14: Lisans egitimi.

S15: Kendi imkanlarim ile internet, TV benzeri kaynaklardan yararlanarak basladim.
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S16: Ailemde amcamdan ogrendim. Eski kasetlerden dinleyerek c¢alistim. Mahalli

ustalarla ¢calistim.

S17: Baglama egitimine ézel kurs alarak basladim. Kemaneye Ihsan Mendes Hocamin

onerisi ile basladim.

Soru 2- Kabak kemane egitiminize basladiginizda giinde ortalama kag saat zaman

ayirryordunuz? Bu siirenin ne kadar etiit egzersiz ne kadari eser 6grenimine yonelikti?
S1: 4 saat. Daha ¢ok TRT repertuvarindaki eserlere ¢alistyordum.

S2: Ilk kez kabak kemane ¢almaya basladigimda ortalama 8-10 saat ¢aliyordum. Bu
stirenin tamami eser ogrenimine dayaliydi. Ancak eserin ¢alamadigim bezekleri, ciimleleri

egzersizim olurdu. O kisimlar siirekli tekrar ederdim.
S3: Resmi ders saati haftada 6 saat idi. Giinde bir saat egzersiz zorunlu idi

S4: Giinde yaklasik 5 saat ¢alisiyordum. Bilingli olmadigimiz ve yol gosterici
pedagoglarimiz olmadigi icin genellikle eserler iizerinden c¢alisttim. Fakat yillar gegtikce

agirligr egzersizlere ve egzersiz niteligindeki eserlere verdim.
S5: Giinde en az 3 saat. Tamamu eser ogrenimine yonelikti.
S6: 4 saat ¢alisiyordum 1 saati etiit.
S7: Giinde 3 saat bir ay a kadar tamamu etiit ile geciyordu.
S8: 2 saat (30 dk egzersiz, 90 dk. Eser)
S9: 3 saat yarisi etiit, yarist eser.

S10: En az 3 saat denebilir. Baslangi¢ seviyesi diisiiniildiigiinde daha c¢ok etiit
calistyordum fakat c¢algiya daha ¢ok alismak adina aklima gelen ezgileri ya da okul

miifredatindaki eserleri siklikla ¢alisiyordum.
S11: 4 Saat ¢aliyordum. Eser ogrenmekti.

S12: Giinde 2 saat aywiyordum. 30 dakikas: etiit egzersiz, geri kalan vakitte eser

ogrenimine yonelik ¢alisiyordum.
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S13: 6 saat egzersiz 2 saat eser.
S14: Giinde ortalama 5 saat eser etiit.
S15: Giinliik degigmekle birlikte ortalama 5- 6 saat karisik sekilde ¢alistyordum.

S16: [k basladigim zamanlar 4-5 saat calisiyordum. Genellikle eser odakl
calisiyordum.

S17: 6-7 saat ¢alistyordum. Bizim donemimizde etiitlere ulasmak ¢ok kolay degildi

elimizde keman etiitleri vardi. Genellikle eser ¢alarak ¢alistyordum.

Soru 3- Kabak kemane tellerini hangi seslere akortluyorsunuz? Bu akort sistemine
baglamada kullanmilan “Diizen” kelimesinin kullanilmasini uygun buluyor musunuz?

Sizce nasil isimlendirilmelidir?

S1: En alt telden itibaren, mi si mi si, zaman zaman da RE la re la. Akort diizeni

denilebilir.

S2: Diizen tabiri uygundur. Ben re-la-re-la diizenini en ¢ok kullanirim. Bunun disinda

re-la-re-sol diizenini de kullanirim.
S3: Solrelare/larelare/sol relami.

S4: Kendim c¢alisirken genelde en kalin telden itibaren si-mi-Si-mi geklinde

akortluyorum. Diizen kelimesi yerine sistem kelimesinin kullanilmasini tercih ederim.

S5:Solrelare. larelare, (Yani 4 -5 -4 i aralik ve ya 5 -5 -4 aralik Jkemanede akort
sistemine gore isim verilmemis .akort sistemine gore diizen adi verilebilir. Geleneksel, teke,

kemanga, kemence , abdal gibi...

S6: Diizen kelimesini hi¢ kullanmadim fakat kendi agimdan uygun degildir diyemem.
Akort olarak genelde la/re/la/re kullaniyorum. Korolarda degisen sesler ve eserlere gore farkl

akort gektigim oluyor. Ornegin; la/re/sol/re, sol/re/la/mi.
S7: Re,la,re,la -Bu konu hakkinda bir fikrim yok

S8: Cogunlukla 4, 5, 4 ses aralikly (Si, mi, si, mi) kullaniyorum. Cevremde ve metotlarda

da bu diizenin kullanildigini goriiyorum. Akort diizeninin isimlendirilmesiyle ilgili bir ihtiya¢
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duymadim. Illa olacaksa Baglamadaki baglama diizeni gibi 4.5.4 araliga Kemane diizeni
denilebilir. Ilk kusak sanatgilarin 5, 5, 4 aralhikli akortladigini da biliyoruz. Ben pek
kullanmiyorum. Bunun disinda 4, 4, 5 (si,mi,la,mi) aralikli sistemi kullaniyorum. Ozellikle
Kirsehir, Kirikkale gibi orta Anadolu tavrini, yorede kullanilan keman motiflerini uygulamada
daha basarili buldugum bir akort sistemi. Karar sesini 3.tele (mi) ¢ektigimiz icin solistler icin
de daha uygun. Ayrica pest re, mi fa perdelerini kullanana bilme avantaji var. Belki abdal
diizeni denilebilir ama dedigim gibi, boyle bir isimlendirme ihtiyact olup olmadigindan emin

degilim.
S9: Pesten tize dogru La Re La Re

S10: Okulda da -dzellikle uygulamada-ogrendigim iizere "Do-Fa-Do-Fa","Si-Mi-Si-
Mi" ya da "La-Re-La-Re" akortlayarak ¢aldim kabak kemaneyi. "Sol-Re-La-Re" denedigim,
caldigim da oldu. Baglamada oldugu gibi "diizen" kelimesinin terminolojiye uygun olup
olmayacagindan emin degilim. Egitim siirecinde c¢algiyr ogrenen kisi icin Tiirk Miizigi
icerisinde "akort" ve "diizen" olarak ikiye ayirmanmin kiginin algilamasint kolaylastirdigini

diigtiniiyorum. Dolayistyla yeni bir éneri yerine bu fikri uygun buldugumu séyleyebilirim.
S11: Genellikle E-B-E-B olarak kullantyorum.

S12: la- re - la - re diizeninde akortluyorum. Diizen kelimesinin kullanilmasint uygun

buluyorum.
S13: Do fa do fa, si mi si mi, la re la re diizen kelimesini uygun buluyorum.
S14: Re-la-re-la veya re-la-re-sol.

S15: Pesten tize dogru la - re - la - re seklinde. Diizen kelimesini uygun buluyorum.

Clinkii farkli akort diizenlerinde de ¢alistigim oluyor.

S16: Re-la-re-la en ¢ok kullandigim akort. Ama kendim ¢alip séyledigim icin kendi
sesime gore re-Sol-re-la olarak ikinci en ¢ok kullandigim diizen. Diizen denmesinde herhangi

bir sikint1 yok.

S17: Re-la-re-lave re-la-re-sol, i¢iincii olarak re-sol-re-la en ¢ok kullandigim diizenler.

Diizen kelimesi kullanilabilir.
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Soru 4- Sahne tecriibelerinize gore hangi diizenleri (akort sistemi)
kullaniyorsunuz? (la-re-la-re, sol-re-la-re vb.) En sik kullandiginiz diizenler hangileri?

Size gore kabak kemane egitiminde hangi diizenlerin kullanilmasi gereklidir? Neden?

S1: La re la re bence uygundur. Sol karar sesine sahip makam dizilerinde en iist teli sol

de cekiyorum.

S2: Sahnede iki diizeni de siklikla kullanirim. Bence diizenlerin sayisi artmalidir. Besli
akort sistemini gelistirmeliyiz. mi-la-re-sol diizeni ses genligi agisindan avantajl bir diizendir.
Spesifik eserler icin de akort diizenleri gelistirilebilir. Ornegin iki teli ayni sese akortlayip

stirekli bir dem sesi elde edilebilir.

S3: Repertuvara gore diizen kuruyorum. Egitimde bir eser her ses iizerinde transpoze
edilerek calisiimali. Tiim diizenler tecriibe edilmeli. Ayrica piyano sesleri iizerinden akort
konusulmali. Zira en biiyiik problem uluslararasi platformda la kararli gosterilen bir eser, do
akorttan ¢alimiyor. Fakat kemane diizeninde sol re la re ismi kullanilinca karmasa orda

basliyor. Tiim bunlar ogrenciye uygulamalarla gosterilmeli.

S4: Ben c¢ogunlukla la-re-la-re sisteminde akortluyorum. Makamsal yapr ve ¢alim
rahatligi nedeniyle bu akordu tercih ediyorum fakat zaman zaman la-re-la-mi tercih ettigim de

oluyor.

S5: Sahnede la re la re kullantyorum. La re la re ve sol re la re en ¢ok kullandigim
sistem ( 4 -5-4 ve 5-5-4 lii aralik ) bana gore ( 5- 5- 4 lii aralik yani sol re la re ) kullanilmali.
(4-5-4 Li aralik ) 1 ses daha kazanmuis oluyoruz. Kemane iki tele diismekten kurtuluyor. Akort
sistemi icract ve egitim ve yapimci is birligiyle yapilacak bir ¢calismayla pedagoji, organoloji

ve metodoloji yoniinden incelenmelidir.
S6: La/re/la/re

S7: Re la re la kullantyorum. Kemane egitiminde transpoze ogretimlerini erkenden

vermeye baslayarak ileride karsilasilacak bir¢ok ¢alim engelinin iistesinden gelinebilir.

S8: 1K iki soruyu 3. Soruda yamitlamis bulundum. Geleneksel olarak bu sekilde geldigi
icin ve tavri ortaya ¢ikarabilme potansiyeli bakimindan 4.5.4 ve 4.4.5 diizeni kullaniyorum.
Oncelikle 4.5.4 , sonra 4.4.5 in gosterilmesi gerektigini diisiiniiyorum . Gerisi tercihe istege

kalmus.
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S9: La Re la Re akort sistemini kullantyorum. Genelde fakat halk miizigi korolarinda
birden fazla karar sesi belirlendigi icin 4 ses sistemine uygun RE sol do fa bu sayede birden
fazla karar sesi elde ediyorum (RE- mi - Sol- la- do- fa) gibi bu 6 karar ise konserlerde karar

sesi ihtiyacimi karsiliyor ama temelde 4 ses mantigi ile hareket ediyorum.

S10: La-Re-La-Re / Si-Mi-Si-Mi/ Do-Fa-Do-Fa/ Do-Fa-La-Re (mecbur kaldigim
konserlerde bu sekilde akortladigim oldu) Siklikla dortlii akort tizerinden ¢alsam da Sol-Re-La-
Re seklindeki icrayi da faydali buluyorum ¢iinkii dortlii akordun ii¢ ve dordiincii parmagi zaman
Zaman zayiflattigim diigtiniiyvorum. Her yeni diizen mutlaka icraciya fayda saglayacak ve
ufkunu genisletecektir diye diisiiniiyorum. Bu nedenle temel egitimde ogrenme kolaylig

bakimindan dortlii akort tercih edilse bile ileri diizeyde mutlaka yeni akortlar denenebilir.

S11: Genellikle E-B-E-B olarak kullanwyorum. 4 liiAralik ¢ekilmesi farkli tonlardan
calim avantajimi ¢ok diisiirtiyor farkly bir akort sistemi olusturulabilir veya keman akordu

cekilebilir.

S12: La-re-la-re, sol-re-la-re ve la-re-sib-re en ¢ok kullanmakta oldugum diizenler bu
sekildedir.

S13: Lare la re Mi la Mi la , Sanlwrfa’da solistlerin sesleri genel olarak tiz karakterli

oldugu icin, transpoze ¢almak kemanenin tonunu etkiliyor.
S14: Stk kullanilan akort Re-la-re-sol

S15: Sol- re-la- re ve la- re - la - re diizenleri. Bazen de sol - re - sol - re diizenini
kullaniyorum. Sol-re-la -re diizenini mantikly buluyorum. Ciinkii hem transpoze anlaminda

daha rahat ve ses genisligi anlaminda daha genis.
S16: Re-la-re-la birinci, re-sol-re-la (ii¢iincii tel kararh).
S17: Re-la-re-la ve re-la-re-sol en ¢ok kullandigim diizenler.

Soru 5- Kendi iirettiginiz yayimlanmis kabak kemane metodunuz var m1? Kendi
iirettiginiz etiitler, egzersizler var mi1? Bu etiitler ve egzersizleri neye gore olusturdunuz?

I¢erisinde transpoze, pozisyon calismalari var m?
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S1: Var. Etiitler de mevcut. Birinci metodumda bu etiitler daha ¢ok perdeleri 6gretmek
icin, ikinci metodumda ise daha ileri seviye etiitler var. Ikinci metodumda pozisyon ¢alismalar:

var.

S2: Metodum yok. Sistemsiz ve daginik bir sekilde aldigim egzersiz notlarim var. Bu
egzersizler digerlerinden daha az giiglii hissettigim 3. ve 4. parmaklarimi kuvvetlendirmek

icindi.

S3: Metodum yok. Egzersiz ¢ok yazarim. Aslinda eserden ziyade egzersiz veririm. Her

seste transpozeye zorlarim.

S4: Evet var. Icinde transpoze ya da pozisyon calismalar: yok. Etiit ve egzersizlerin

hepsi kendime ait.

S5: Yaymlanmamig 5-5-4 araliklarla yani sol re la r akortuyla yazilmis bir metodum
var. Burdur teke sempozyumunda bir bildiri ile tanitmistim. Kendi tirettigim alistirmalar var.
Bu ¢alismalar parmaklar ve yay ile ilgili dogru kazanim elde etmeye yarayan alistirmalardir.
Tiim ogrenciler i¢in transpoze alistirmalary ileri seviyedeki ogrenciler igin pozisyon

calismalarim var.

S6: Herhangi bir metodum yok. Kendi olusturdugum egzersizler var. Genelde gegtigim
eserlerde zorlandigim bir boliim olursa o boliimii uygun bir ritimde egzersize doniistiiriiyorum.

Gegtigim bir eseri transpoze ¢alisip farkli pozisyonlardan da deniyorum.

S7: Hayw yaywmlanmig bir metodum yok. Kendi iirettigim veya iirettigimi sandigim
egzersizlerim var. Transpoze c¢alismalart igin hocalarimin verdigi egzersizlerin disina

¢ctkmiyorum heniiz.

S8: Ozel dersler i¢gin kisive 6zel olusturdugum etiit-egzersizler var. Bunlari kisinin ince
motor kas gelisimi dahilinde yapabildiklerine gore, genellikle eser temelli yaziyorum. Yani
sonrasinda gececegimiz eserin zorlayacagi olacagim gérdiigiimiiz/ diisiindiigiimiiz ezgi ve
motif kaliplarini etiit seklinde nota ve siirelerin yerlerini ¢esitli sekillerde degistirerek,
sekillendirerek gerceklestiriyorum. Metodum yok, transpoze ¢alismaya gelecek kadar da
ilerleyemedik.

S9: Kendi iirettigim etiitler var sadece, fakat daha ¢ok sesleri oturtmak ve pozisyon

calismalart iizerinedir.
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S10: Kendi iirettigim bir metodum yok. Birlikte c¢alistigim arkadaslarima ve
ogrencilerime ¢calismalarini gelistirmeye yonelik egzersizler yaptigim, yazdigim oldu. Pozisyon
calismalarini hocalarim ve arkadaslarimla birlikte gecmiste ben calismistim fakat kimseyi

calistirmadim.
S11: Yok. Kendi tirettigim etiit egzersizler var.

S12: Yayimlanmis bir metodum yok. Kendi iirettigim etiit egzersizler var. Bu etiit
egzersizleri kendi 6grenme asamamdan yola ¢ikarak tecriibe temelli fayda saglayabilecegini
diisiindiigiim ~ sekilde — olusturdum. Icerisinde transpoze ve pozisyon calismalari

bulunmamakzadir.
S13: Hayir yok.
S14: Heniiz kendi metodum yok, ¢alismaktayim.

S15: Metot ¢alismam yok. Fakat kendim ¢alisirken tabiri caizse kendim uydurdugum
yapmakta zorlandigim seylerden olusan egzersiz orneklerim vardi. Baglama egzersizleri de
calisiyordum. Transpoze anlaminda genelde o tonlardan bildigim eserleri ¢calmaya ¢alisarak

ilerlemeye ¢alistyorum.

S16: Metodum yok. Ogrencilere eserleri ogretmek icin esere hazirlik olmast icin

egzersizler olusturuyorum. Transpoze pozisyon ¢alismalari yok.

S17: Metodum yok. Yazmis oldugum etiitler var. Iginde transpoze ve pozisyon
calismalart var. Yazdigim her etiidii farkli seslerden icra etmeye ¢alisiyorum. Bu ¢alismanin

transpoze icraya biiyiik katkist oldugunu diigiiniiyorum.

Soru 6- Kabak kemanede pozisyon kavrami hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
Kendi icralarimizda ve derslerinizde temel pozisyon olan 1. pozisyon disindaki (2,3,4 vb.)

pozisyonlar1 kullaniyor musunuz?

S1: Kesinlikle pozisyon degistirme ¢calismalart yapiimasi gerekiyor. Ama bu ¢calismalar
baslangi¢c seviyesinde biraz zor geliyor. Onun i¢in birinci seviyeden sonra baslamak lazim

pozisyon ¢alismalarina.

S2: Kendi icralarimda ya da derslerimde pozisyon kavramina siklikla yer vermedim.

Bunun en biiyiik nedeni temel egitimimde bunu gérmemis olmamdir. Ayrica yerel miizik
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pratiklerinde beni buna zorlayacak durumlarla da ¢ok sik karsilasmadigimi soyleyebilirim. Her
seye ragmen kabak kemanede pozisyon kavraminin gelistirilmesi gereken bir konu oldugunu
diistiniiriim ve zaman zaman bu konuda calismalarim olmustur. Ancak bu ¢alismalar kalict bir

sistematigi saglayacak kadar uzun soluklu ¢alismalar olmamugstir.

S3: Direkt ¢algt icrast uzmanligina yonelik bir ders vermiyorum. O yiizden 1. Pozisyon
temel ama ozel derslerimde pozisyon ¢alistyoruz. Enstriimanin yapimi ve standardizasyonu
pozisyonda giizel tintyr yakalamamiza olanak veriyor. Dizde desteksiz duran bir ¢algi icin
pozisyon olduk¢a zor. Uygur Erhu- Azeri kemangast ya da Iranlilar gibi bir destek mekanizmasi

kullanmak gerekir.

S4: Kesinlikle pozisyonlarin kullanilmasi gerektigi ve bu gereksinimler dogrultusunda
bir egitim metodolojisi gelistirilmesi taraftariyim. Kabak kemanede genelde 1-2-3.pozisyonlari

kullaniyorum.

S5: Halk miizigi repertuvari, yoresel tavirlar ve kemanenin mevcut ses frekans araligt
nedeniyle pozisyon kullanmak zorunda kalinmiyor. Bu nedenle ben nadir olarak pozisyon
kullaniyorum. Kemaneyi halk miizigi icrast disina ¢ikarip her tiir miizigi icra edebilen bir ¢algi
olarak gordiigiimiiz an tiim pozisyonlart oOgretilmesi gerektigini diistintiyorum. Bu
pozisyonlarin uygulandigi kemane icin yeni eserler yazilmasi gerekmektedir. Su anki uygulama

halk miizigi disindaki eserlerin kemaneye adaptasyonundan ge¢mektedir.
S6: Evet kullantyorum.

S7: Diger Pozisyonlarin ehemmiyeti ¢oktur. Profesyonel bir icra igin gereklidir. Evet

kullantyorum.

S8: Esasen geleneksel tinisinin korunmasi adina, akort degisikligi i¢in transpozisyon
calinmasindan yana degilim. Zor, hos duyulmuyor. Sahada da karsiligi oldugunu gérmedim.
Ama ¢algimin ses sahast yetmediginde pest oktava atmak yerine 1 ve 2. Tellerde si, do, re mi
perdeleri i¢cin pozisyon kullanabiliyorum. Sahnede hi¢ kullanmadim sanirim. Bu amagla

kullanilabilir. Ozgiir Celik 'in buna yonelik makalesi de vardi. Ileri diizey egitimde kullaniimals.

S9: Pozisyon kavrami kabak kemane de eser bazinda degerlendirilebilir. Eserin makam
dizisinden dolay1 kullanilabilir. Ama icra edilen eserler genelde temel pozisyonda ¢alinabildigi

icin kabak kemanede diger pozisyonlarin pek tercih edilmedigini diistiniiyorum. Ben temel
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pozisyon disinda 2. Pozisyon ve 3. Pozisyon kullanirim tabi bu kullamimlar esere gére

sekillendigi i¢in 1 ve 2 benim i¢in yeterlidir.

S10: Bireysel c¢alismalaruimda deniyorum fakat sahnede ¢ogu zaman cesaret
edemiyorum. Kabak kemane egitiminde pozisyon kavramimin daha sistematik bir bicimde
ogretilmesi gerektigini diistintiyorum. Calgiyt sadece "geleneksel icra” igerisinde diisiinmeyip
farkli ¢algi metotlart ornek alinarak gelistirilmesi gerekir. Calgi yapiminda da biitiin
pozisyonlar diisiiniilerek gecislerde icraciyi rahatlatacak bigimde yapilmasi gerekiyor bence,

bazi ¢algi yapimcilarin buna 6zen gostermedigini diistiniiyorum.
S11: Pozisyon kavrami kesinlikle olmasi gerekiyor.

S12: Kabak Kemane egitimi ve icrasinda pozisyon kavramumin kullanilmasini ve
uygulamaya geg¢mesini diistinmekteyim. 1. pozisyon disindaki pozisyonlari ¢ok nadir

kullanmaktayim.
S13: Evet
S14: Ogrencilerin seviyelerine gore farkli pozisyonlarda ¢alistyoruz

S15: Genelde ¢ok fazla pozisyon kullanmamaya ¢alistyorum. Ciinkii entonasyon
anlaminda sikintilar dogurabiliyor. Fakat gerekli durumlarda tiz “la” yani 1.pozisyondaki 4.
cii parmaga denk gelen notaya 1. 2. Ve 3. Parmagim denk gelecek sekilde pozisyonlar

kullantyorum.

S16: Pozisyonun olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Halk miiziginde re telinde 4.
Parmakla la perdesinden sonraki seslere ihtiyacimiz oluyor. Bu seslere de ancak pozisyonlar

ile elde edilebiliyor. Ama toplu icralarda bu perdelerde entonasyon problemleri yasiyoruz.

S17: Kullanmaya ¢alisiyoruz. Kullantyoruz dersek tamami ile hakim olmamiz gerekir.

Osrencilere de bu sekilde gosteriyorum.

Soru 7- Sahnede eserleri transpoze ederek caliyor musunuz? Bir eseri ka¢ farkh
sese transpoze ederek icra edebiliyorsunuz? Bu icralarimzda keman ve kemangada

kullanilan (1,2,3,4 vb.) pozisyonlar1 kullaniyor musunuz?

S1: Evet Transpoze kullaniyorum. 5,6 farkl sesten ¢calmak zorunda kaliyoruz.
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S2: Sahnede ¢ogu zaman eserleri transpoze ¢calmak zorunda kalirim. Bir eseri makam
dizisine de bagli olarak 5 -6 farkli perdeden c¢alabilirvim. Bu transpozelerde pozisyon

kullanmam.

S3: Su kabul olmali 1. Biz dogal olarak transpoze sesler kullaniyoruz. Okudugumuz
Nota la iizeri- akort SIb FA DO FA. Ustiine eslik saz isek istenilen tonaliteye gore ¢aliyoruz.
Eserine uygun agik tel iizerinden kolay transpozeler tabii ki rahat ve kolay. Gerekirse pozisyon
calabiliyorum ama tini her zaman sorunlu. Yani kemane icracilarinin genelinde pozisyon ve

transpozelerde tini sorunlu o yiizden birden ¢ok kemane tasiyorlar. 5 sese transpoze ¢aliyorum.

S4: Transpoze ederek ¢alryyorum. Makamina gore transpoze yaptigim seslerin sayist
degisiyor. Tampere dizileri bir¢ok sese aktarabilirken hiiseyni makami gibi dizileri daha kisitl
seslere transpoze edebiliyorum. Degisiyor. Zaman zaman transpozede pozisyon kullaniyorum.

6 sese transpoze ediyorum.

S5: Sahnede transpoze ¢alryorum. Dizi olarak uygun olan her ses ten ¢aliyoruz. Buna
eserin ses genisligi ve dizisi belirliyor. Uygun diismediginde kemane degistirmeyi tercih

ediyorum.

S6: Evet transpoze olarak ¢aliyorum. Temel pozisyonda 5 farkli tondan icra
edebiliyorum. Daha fazla tondan da icra edebiliyorum ama ezginin motif ve siislemeleri

bakimindan tat vermedigini diistintiyorum.
ST7: 4 farkl ses transpozede kendime giivenerek ¢alabiliyorum.

S8: Pozisyon kavramindan ziyade perde temelli yaklasiyorum. Ihtiyaca gére. Sahnede
genellikle bos karar (La ve mi) perdeleri Kullantyorum ¢iinkii zaten icra geleneginde de bir
karar sesi ve Onun 5. Perdesine gore sesler ayarlaniyor... Akordu la,rela,re olarak
diigtiniirsek;, Bu seslerin disinda sib, si, do# mib, mi, ve fa# kararli pozisyonlar
kullanabiliyorum. Ama en ¢ok fa# pozisyonda rahat ediyorum. Mikro tonal seslerin yer aldigi
ussak hiiseyni gibi dizilerde fa# disinda hi¢ kullaniyyorum diyebilivim. Onun disinda da soliste
eslik ettigim performanslarda ¢ogunlukla transpoze pedali kullaniyorum... Keman ya da

kamancga pozisyonlarini kullanmadim.

S9: 6 farkh sese transpoze edebiliyorum. Tabi daha fazlasim da yapabilirim fakat
calinan eserin tavrimi yansitabilmesi i¢in ana diizendeki akortta ¢alinmasi daha giizel bir tat

verir. Haywr ben keman veya kemanca da kullanilan pozisyonlar: kullanmiyorum.
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S10: Her eser i¢in yapamasam da iyi ¢aldigim bir eseri ii¢ ya da dort farkli ses tizerinden
transpoze ¢alabiliyorum. Zorunda kaldigimda elbette ikinci ya da iigiincii pozisyonda icra

etmeyi deniyorum.

S11: Genellikle birkag¢ farkli kemane gotiiriiyorum veya elektro kemane ile ¢aliyorum.
Gereken par¢alarda. Transpoze yapiyorum ama agiktan ¢almak kadar rahat ve lezzetli ve

doyurucu olmuyor. 6 sese transpoze yapiyorum.

S12: Sahnede zaman zaman transpoze ederek ¢aliyorum. Tek bir akort diizeni tizerinden
3-4 farkl sese transpoze ederek ¢alabiliyorum. Keman icrasinda kullanilan pozisyonlar: taklit

ettigim zamanlar oluyor.

S13: Evet transpoze olarak ¢aliyorum. Kamancada kullanilan pozisyonlar: nadir

kullantyorum. 5-6 sese transpoze edebiliyorum.

S14: Farkh enstriimanlara eslikte transpoze ederek icra ediyorum bir eseri 4 farkli sese

transpoze edebiliyorum

S15: Gerekli durumlarda evet bu pozisyonlari kullanyyorum. La iizerinden konusacak
olursak Si,do,mi,fa# ve sol seslerinde transpoze kullaniyorum. Yine gerekli durumlarda

pozisyon kullantyorum.

S16: Evet sahnede solistlere eslik ederken transpoze ihtiyact oluyor. Bes farkli sese
transpoze yapryorum. Komall seslerde ve tavirli eserlerde ¢ok iyi olmuyor. Bazi makamlardaki
eserleri her sese transpoze ederken nihavend, kiirdi gibi, bazi makamlar ¢ok zor oluyor ussak
hiiseyni gibi. Evet pozisyon kullanarak bazi seslere transpoze yapryorum. Ama stiidyo
kayitlarinda ve onceden hazirlandigimiz bir konser ise onceden akordumu ayarlayp daha iyi

calabildigim bir perdeden ¢aliyorum.

S17: Transpoze elbette ¢alivorum. 7 sesten rahat ¢alabiliyorum. Sikintili seslerde
pozisyon ihtiyact doguyor. Fakat onemli olan birinci pozisyon iizerinden sabit parmak ile

calabilmek oldugunu diisiiniiyorum.

Soru 8- Sahne performansi tecriibelerinize gore hangi icra alanlarinda (solo,
toplu), hangi durumlarda transpoze, pozisyon ihtiyaci duyuyorsunuz? Sizce solo veya

toplu icra icerisinde transpoze, pozisyon kullanim zorluklar nelerdir?
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S1: Oktav la perdesini asan, baska bir ifadeyle oktav si, do ve RE perdelerini iceren
eserlerde kullantyorum pozisyon degistirme c¢alismalarini. Daha ¢ok eserin ¢algisal
kisitmlarinda kullantyorum pozisyonlari, solist esliginde bence gerek yok ozellikle de toplu

icralarda.

S2: Eger bir kez pozisyon sistematigini oturtursaniz solo ya da toplu icra alanlarinda

da rahatlikla kullanirsiniz ve sorun olmaz.

S3: Aymi akis repertuvar iginde farkl solistler veya registerleri farkl eserler icin ardil
gelen bir siralama varsa enstriiman degismek degil de transpoze ve pozisyon tercih ediyorum.

Miimkiin oldugunca bu durumlarda uzun solo pasajlar ¢calmiyorum.

S4: Geleneksel THM’ de pozisyon kullanmayr ¢ok tercih etmiyorum. Solo icralarda
esere gore pozisyon ¢almalarimi tercih ediyorum. Solo icralardaki pozisyon kullaniminin

zorluklar: pozisyon gecislerindeki zorluklar ve entonasyon.

S5: Genellikle solo icralarinda transpoze gerekiyor. Kemaneyle halk miizigi icra
ettiginizde eser sadece bir ezgi olarak karsiniza ¢cikmiyor ayni zamanda yoresel tavir karakteri
ortaya ¢ikiyor. Eger yerinde o esere yakisan pozisyondan seslendiremezseniz o esere has

carpmalar ve diger siislemeler yok oluyor sadece eseri icra etmis olursunuz.

S6: Konser sirasinda farkl tonlar kullanmamiz gerekebiliyor. Stislemesiz bir sekilde
transpoze ¢almak kolay fakat THM’ nin icerisinde bulunan farkli motif ve siislemelerin her

tondan ¢alimi kolay olmuyor.

S7: Solo icralarda pozisyon kullanimi onceden yapilmig provalarla ¢oziilebiliyor. Toplu
icralarda da ¢ok farkli olmamasinin yaninda iiflemelilerle eslikli sekilde ¢alindigr zaman her

zamanki gibi ¢akisma oluyor :).

S8: Dedigim gibi, kemanede transpozisyon kavraminin karar sesinin yerini degistirmek
ve yetmeyen perdelere erigebilmek gibi 2 amacla kullamldigin goriiyorum. Ilki icin akustik dis
(elektronik sistemlerin kullanildigy) sahne ortamlarinda pedallar kullaniliyor zaten. Akustik
ortamlarda ¢ogunlukla fa# pozisyon kullantyorum. Solo ¢algt icrasinda ise karar sesi sorunu
olmadigi icin 2. Secenek on plana ¢ikabiliyor. Ses sahasini artirmak i¢in 4. Pozisyonu
kullanabiliyorum. Ama toplu icrada riskli. Icracinin bu pozisyona cok iyi hdkim olmasi gerek.
Degilse diger ¢algilarla da uyumsuzlugu daha ¢ok én plana ¢ikacagu igin icraciyi zor duruma
diistirebilir.
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S9: Daha ¢ok toplu icralarda transpoze kullamim ihtiyaci oluyor. Akort sistemini
degistirme zorunlulugu olabiliyor tabi yine 4 ses sistemine uygun bir akort ile, anlik bir durum
olup akort degistirmeye zaman olmadiginda, benimsenmis transpoze sisteminin disina
ctkildiginda icraci zorlanabilir. Bunun da ¢aresi farkl akort sistemlerinde transpoze ¢aligsmast

vaparak icracinin kendisini bu tiir anlik durumlara hazirlamasidir.

S10: Birden ¢ok solistin oldugu ¢alismalarda, koro ¢alismalarinda veya Klasik Bat
Miizigi ¢algilaryla ¢calismalar yaparken transpozeye ve pozisyona ihtiya¢ duyuyorum. Toplu
icra igerisinde de olsa solo icra da olsa perdesiz bir ¢algi olmasi, transpozede de pozisyon

gecisinde de entonasyon problemi yaratabiliyor. En temel sorunu bu olarak goriiyorum.
S11: Soloda ihtiyag olmuyor ama solist eslikte ihtiyag oluyor.
S12: Genellik toplu icralarda transpoze ya da pozisyon ihtiyact duymaktayim.
S13: Solo icralarimda.

S14: Her ikisinde de.

S15: Her iki icra durumunda da oluyor. Kabak kemanede sap kisminin yapisindan
dolayr pozisyon kullaniminda ben kendi adima konugacak olursam zorlantyorum. Crinkii
entonasyon saglamak zor oluyor. Pozisyona ge¢is esnasinda sazi dizimizde icra ettigimiz igin

ufak hareketler bile entonasyon bozuklugu yaratryor.

S16: Genellikle toplu icra alanlarinda transpoze ihtiyaci doguyor. Fakat kendi solo

icralarimda pozisyonlar kullaniyorum.

S17: Genellikle farkl solistlere eslik ederken transpoze ihtiyacit doguyor. Solo icralarda

calacagim esere uygun akort ¢ekiyorum.

Soru 9- Kabak Kemane Egitiminde kullanilacak transpoze temelli etiitler ve

egzersizler sizce nasil iiretilmelidir?

S1: Eser odakli olmall ilk etapta. Calisilacak eserden tiiketilecek pozisyon ¢alismalart

vazilabilir.

S2: Lisans seviyesinde kabak kemane egitimi alan ogrencilerle ¢alisiimali bence.

Onlarin yapabilirligine gore etiitler diizenlenmeli ve siirecin sonunda yeniden diizenlenmeli.
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S3: Kemane ¢calistayi ve iyi organize olmakla bu is ¢oziiliir. Sayt az ¢iinkii.
S4: Keman metotlart baz alinirsa daha iyi ¢alismalar ortaya ¢ikacagina inantyorum

S5: Kemanenin belirlenmis ve kabul gérmiis akort sistemine gére pozisyon egitiminde
oncelikle halk miizigi icinden uygun eserler secilmeli ve mutlaka kemane icin etiitler

vazilmalidir.
S6: Gittikge zorlasan bir yapida siislemeleri de iceren bir bicimde ilerlemelidir.

S7: Prova her seyin ilact bunu biliyoruz fakat Enstriimanin ergonomisine ve agirligina
uygun sekilde anlatimlar ve egzersizler olmali. Bir kamancacinin ve kemanecinin yaptigi

transpoze provalart ¢ok farkliik gésteriyor
S8: Alan ihtiyacina gore. Yani eser temelli olmali

S9: Halk miiziginde en ¢ok yer alan makamin dizisine gore basitten karmasiga sistemi
ile olusturulmalidir. Etiitler daha ¢ok transpoze edilen sesleri oturtma tizerine diizenlenmeli ve

agwr bir metronomda ¢alisilmast onerilmelidir.

S10: Temel dortlii besliler ya da diziler tizerinden ve ezgi motifleri iizerinden baslayarak

tiretilebilir.

S11: Keman ve viyolonsel Bati sazlarina gore ve Azerbaycan kiiltiiriinde kamanga halk
Calgisindan  kaynak alinarak yapilmalidir. Kamanga sazimin bir¢ok metot ornegi
bulunmaktadir. Ve metot genel agirlikli bati sistemi gibi benimsenmigtir. Ciinkii giiniiniize

dogru gelen kaynak budur.

S12: Kabak kemane transpoze icrasina en uygunu olan, tek bir akort diizeni tespit

edildikten sonra (kemandaki gibi) iiretilmelidir.
S13: Kamanga pozisyonlari kullaniimalidir.
Si4: ...
S15: Komalari ve tavri hissettirebilecek sekilde etiitler tiretilirse bence yararli olur.

S16: Esere gore transpoze etiit ve egzersizler tiretilmeli. Daha ¢ok 3. ve 4. parmak

carpmalart ile ilgili olmall.
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S17: Ashinda iiretilmis keman etiitleri var. Bir keman etiidiinii her sesten calmak

transpoze icray gelistirecegini diistiniiyorum.

Soru 10- Kabak kemane egitiminde transpoze egzersizleri iiretilmesi icin keman,

kemanca vb. hangi yayh ¢algi metodu temel alinmahdir? Neden?
S1: Her ikisi de temel alinabilir.

S2: Kamanga metodu daha uygun olacaktir. Ciinkii Azerbaycan miizik camiast bizim
girdigimiz bu yola bizden daha dnce girmis ve kabak kemane metotlarimizdan ¢ok once
kamanga metotlari iiretmistir. Bu durum kabak kemaneye fizik olarak daha yakin olan kamanca

etiitlerini bizim i¢in daha anlamli kilmaktadir.
S3: Kemanga egzersizleri.

S4: Keman metodu esas alinmali. Ciinkii bu alanda yapilan bir¢ok bilimsel teorik ve

uygulamalr kaynak bulunmaktadir.

S5: Keman metotlari en iyi kaynaktir. Kemanga metotlari da keman metotlarindan yola
ctkilarak  yazilmigtir. Uygulamada kemanenin organolojik ozelikleri goz oniinde

bulundurulmalidr.
S6: Kemaneye yakin bir yapida oldugu i¢in kemanga temel alinabilir.

S7: Temel alinmaktan ziyade esinlenmeler olabilir. Form olarak benzese de kamancha

ve kemanenin miihendislik tarafindaki farklar: bunu zorunlu kiliyor.

S8: Kamancgada dizinin 2. Perdesi i¢in bos Seste 2.parmak kullanilyor bildigim
kadariyla. Bizde ise 1. Parmak. Dolayisiyla uygun olamayabilir. Ama kemandan ornek

alinabilir

S9: Kendi ses sistemine uygun bir ¢algt metodu temel alinmalidir bu da kemence,
kemanca (4 ses sistemine gore yazilmig ise eser) ¢tinkii sistemsel farklilik olursa aktarim da

glicliik yasanabilir.

S10: Kemanga ve keman kesinlikle 6rnek olarak alinabilir diye diisiiniiyorum. Cello da

pozisyon ¢alismalarinda ornek olabilir.

S11: Kemanga kesinlikle ¢iinkii ayni ailedendir.
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S12: Farkli yayl c¢algilarin metotlart deneysel olarak kabak kemane icrasinda
gozlemlenmelidir. Ozellikle makamsal ezgilerin icrasinda transpoze kavrami ise yariyorsa

farkly ¢algilarin metotlar: da temel alinabiliv. Kemanga olabilir.

S13: Kemanca yaygin olarak alinmali. Ciinkii pozisyon olarak da parmaklar

gelistirmekte ve gelisim a¢isindan daha saglikli olmakta.

S14: Kamanca sazimiza yapisal olarak daha yakin oldugundan egitimde

kullanilabilirligi uygun olabilir.

S15: Kemenga metotlart daha yararli olabilir. Fakat Keman metotlarindan da

vararlanmakta fayda var diye diisiiniiyorum.

S16: Kemanga metotlarindan faydalanilabilir. Ama yapilan icra halk miizigi oldugu igin
halk miizigine uygun etiitler olmali. Halk miiziginin icindeki ¢arpmalar ve tel gegisleri temel

alinmall.

S17: Bizim ¢algimiza uygun yazilmis kaynak problemi oldugu icin en yakin yayli ¢algi
olan keman metotlarindan faydalandik. Ama kemanga icin yazilmis ¢ok fazla metot var
onlardan da faydalamlabilir. Giiniimiizde kabak kemane metotlar: yayginlasti artik kendi

calgimizin metotlarindan faydalanmak daha dogru olacaktir.

Soru 11- Tiirk halk miiziginin genel yapis1 dikkate alindiginda, kabak kemane
transpoze ogretiminde eser temelli Ogretim yontemi ile etiit temelli Ogretim

yontemlerinden sizce hangisi tercih edilmelidir? Neden?

S1: Eser Temelli olmali. Tabi ki Tiirk halk miizigi eserleri i¢inde okumayan érnegin

arpej gibi ¢calisilmalara da yer verilmeli.

S2: Tiirk halk miizigi eserlerine dayandirilmis etiit temelli bir ogretim yontemi basariy

artiracaktir.

S3: Etiit ve egzersizler. Eser usta ¢irak ikilisi gozlem dinlemek ve kesfetmekle ¢ikar ama

teknigi iyi anlamali 6grenci. Her eser bir etiide doniistiiriilmeli.

S4: Etiit temelli tercih edilmelidir. Ciinkii etiitler bircok eser incelenerek

hazirlanmaktadir.
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S5: Ikisi bir biitiindiir. Oncelik etiit temelli olmal beceri kazamldiktan sonra halk miizigi

eserleri ile desteklenmelidir.
S6: Ikisi de tercih edilmelidir ciinkii her ikisi de kemane icrasina katkida bulunur.

S7: Ikisi de tercih edilmeli. Eserin iginde egzersizler, egzersizlerin icinde de eserler

vardir. Buradaki dengeyi kurarken karsidaki ogrenciye gore hareket edilmeli.

S8: Neticede performans alaninda eser ¢aliyoruz. Eser temelli olmali. Futbolcular

magta antrenman yapmiyorlar.
S9: Etiit temelli ogretim yontemi tercih edilmelidir

S10: Oncelikli olarak etiit ve devaminda eser égrenimi ile siire¢ yiiriitiilmeli bence.
Ogrenimi siirecinde etiit pekismesi siirecinde ise eserin faydali olacagini diisiiniiyorum. Ikisi de

bu siirece dahil bence.
S11: Ikisi de.

S12: Agwrlikly olarak etiit temelli ogretim yontemi tercih edilmelidir. Ancak etiit temelli
ogretim ¢alismanin %75 kapsiyorsa, geri kalan %25 te eser temelli ogretimle birlestirerek
desteklenmelidir. Ciinkii etiit temelli ¢alisan o6grenci/icract seslerin yerlerini ve baskilari

hafizaya aldiktan sonra istedigi bir tiirkiiyii notasini daha kolay bir sekilde icra edebilir.

S13: Eser temelli olarak gidilmeli. Tiirk halk miizigimizde bulunan eser icralarinda bile

etiit bulunmakta. Bunlar dikkate alinmall
S14: Eser temelli ogretim yontemi tercih edilmelidir.

S15: Eser temelli ogretimler hem repertuvar ve toplu icra da ileride karsilasilabilecek
durumlarda faydali olur diyebilirim. Ayni zamanda etiit temelli egitimde de enstriimana
hakimiyet konusunda kondisyon konusunda ¢ok yardimci olacagini diistiniiyorum. Bence iKisi

bir arada ilerletilebilir.
S16: Eser temelli olmasi gerekiyor. Eserlerin igcinden etiitler olusturulmal.

S17: Hem eser temelli hem de etiitler ile ilerlenmesi gerekiyor. Sadece eser ¢almak
icraciyr bir yerde simirlar. Sadece etiit calismak da eserler ile olan bagi zayiflatir. Ikisinin de

oramni iyi ayarlamak gerekir.
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Soru 12- "Kabak Kemane", ""Kemane' hangi isimlendirmeyi tercih ediyorsunuz?
Neden?

S1: Kabak kemane denilmesini tercih ediyorum. Ciinkii bu ¢algiy iireten halk “kabak

kemane” ismini ozellikle belirtmektedir.

S2: Kabak kemaneyi tercih etmekteyim ancak bu durumun icradan daha onemli
oldugunu diistinmiiyorum. Benim ¢algilarimin tamami kabaktan imal edilmis ¢algilar, ancak
agag¢ govdeli kabak kemaneler de gordiim. Timi farki olmakla birlikte bunun bir kazanim
oldugunu diistiniiyorum. Aymi zamanda alan arastirmalarim sirasinda ‘kemene’ dendigini de

duydum.

S3: Kemane ya da Anadolu Kemanesi zira uluslararast alanda cevirisi ve ¢algiy

tanitmast daha kolay oluyor. Bu bir keman¢a Anatolian kemane
S4: Her ikisini de kullanabilirim. Ozel bir tercihim yok.

S5: Kemanenin yapildigit malzeme ile adlandirilmasini dogru bulmuyorum. Diinyada su
kabagindan bir¢ok ¢algi olmasina ragmen sadece biz kemaneye kabak eklemesi yapryoruz.
Kemanenin ses kutusunu farkli malzemeden yapildiginda (agag torna kemane, aga¢ yaprak
dilimli kemane, Hindistan ceviz kemane) yeni bir adlandirmaya gidilmesi gerekmez mi. Kemane
ister su kabagindan ister fakli malzemeden yapilsin dize konularak ¢alinan yarim kiire gévdeli

deri kapakl yayli ¢algimin ortak adidir. (Iklig gibi)

S6: Kemane olarak isimlendirmeyi segiyorum ¢iinkii diger calgilart inceledigimizde bir
baglamaya dut baglama demiyoruz. Yani diger calgilarin ismini séylerken onun neden

yvapildigini soylemiyoruz. Ayrica bu sekilde kulaga daha hog geldigini diistiniiyorum.

S7: Kemane demeyi tercih ediyorum. Sonradan detay vermek icin kabak kemane ismini

kullaniyorum

S8: Kemaneyi iist tanim; kabak kemaneyi ise alt baslik olarak degerlendiriyorum.
Teknesi Kabaktan yapimayanlara kemane denilebilir. Ama su kabagindan ise kabak

kemanedir.

S9: Kabak kemane
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S10: Genellikle kemane (miizisyen ya da ¢algiyi bilen kisilerle giinliik konusmada) fakat
calgiyi bilmeyen birine anlattigimda kabak kemane diye isimlendiriyorum. Bununla birlikte

calguyt yapan yapimcinmin isimlendirmesi ne ise ben de o isme ozen gostermeye ¢alisryorum.

S11: Kemane demeyi veya Anadolu Kamangas: olarak adlandirryorum. Giiniimiizdeki
icracilarin kullandigi kemaneler Azerbaycan kamangasinin yapisal forumun aynisidir. Teknesi
kabak oldugu icin kabak kemane demek dogru oldugunu diisiinmiiyorum kabak kemane
denilebilmesi icin Anadolu’da kabak kemane yapan yapimcilarin eski formda kemane yapmasi
gerekiyor. Azerbaycan c¢algisi formunda degil. Neden kamanca goriintiilii kemane tercih
ediliyor ¢iinkii sazin yapisal olarak. Daha kullanisli ve evrensel olabilmesi igin ve bir¢ok
Mercide icra edilirken hatalar: ortadan kaldirdigt icin. Yoresel Kemane formu ise yoreli i¢inde

stkismustir yapisal ozellikleri giiniimiizde icrasal olarak yeterli kalmamaktadir.

S12: ki isimlendirmeyi de kullantyorum. Ancak bir halk miizigi ¢algisi oldugundan
dolayi, halkin koydugu "kabak kemane" isminin devam etmesinin daha dogru olacagini

diisiinmekteyim.

S13: Kabak Kemane. Ciinkii enstriimanin organik sesinin kabaktan ve yiirek zarindan

gelmekte. Enstriimanin kabaktan yapilmas1 Kabak Kemane adina yakistigini diistiniiyorum

S14: "kemane" olarak isimlendirmeyi dogru buluyorum. Sazin yapiminda kullanilan

bitkinin ismine gerek oldugunu diistinmiiyorum.

S15: Kabak Kemane demeyi tercih ederim c¢iinkii sazimizin tarihini yansittigini
diistiniiyorum. Son zamanlarda Anadolu kamangasi gibi ya da agag gévdeli kemaneler gibi
farkl: formlarda enstriimanlari ¢cevremizde sik¢a goriiyoruz. Fakat bu sazin orijinali kabak ve

adimin da 6yle kalmasini tercih ederim.

S16: Kabak kemane demeyi tercih ediyorum. Kemane dedigimiz sey bircok yayli ¢calgiyi
icine aliyor. Kabak kemaneyi ayrica belirtmek gerekiyor. Sonugta bu enstriiman su kabagindan
vapiliyor. Ve ¢cikardigi timi digerlerinden farkli. Ayrica Kastamonu kemanesi, yoriik kemanesi,
tirnak kemane var. Bu ¢algilart birbirinden ayirmak icin bir 6n ad gerekiyor. Kemane ailesine

mensup bir ¢algi kabak kemane demek yanlis olmaz.

S17: Kabak kemane enstriimanin yapildigi malzemeden ismini almigtir. Kemaneyi bir

aile ismi gibi diigiinmek gerekir. Aslinda yay demek kemane. Isimlendirme konusu bizim ilgi
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alanimiz degil, bu konuda ilgili bilim insanlarimin arastirarak cevabint bulacaklardir diye

diigtiniiyorum. Her iki isimde kullanilabilir.

Soru 13- Bu sorularin disinda arastirmaya katkis1i olacagim diisiindiigiiniiz

konular varsa liitfen belirtiniz
Si: ..
S2: ..
S3: Tesekkiirler.
S4: ...

S5: Radyolardaki toplu icralarda kemanenin pozisyon kullanilarak ¢alinmasinda

tonmayster ve koro seflerinin diisiinceleri de arastirilmalidir.
S6: Tesekkiir eder arastirma ve basartlariniz devamini dilerim.
S7: ...
S8: Tesekkiirler. Lyi calismalar.

S9: ...

S10: Pozisyon gegislerinde ¢algi yapimi bigim 6zelligi olarak icrayt ve icraciyi etkiliyor
mu? Etkiliyorsa neden, nasil seklinde arastirmak belki faydali olabilir.

S11: Emeginiz i¢in tesekkiirler. Sayin hocam.

S12: Kabak kemane c¢algisi icin transpoze/pozisyon ile ilgili video destekli bir

metot/kaynak olusturulmasinin alana biiyiik katkisi olacagim diisiinmekteyim.
SI13: ...
Si4: ...
SI5: ...

S16:...
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S17: Ben kendimce ¢alisarak bir yontem buldum. Buldugum bir etiidii her sesten
calismaya gayret gosterdim. Ornegin la iizerinden yazilmis bir etiidii re, sol, mi, gibi farkli
seslerden ¢alarak bu isi refleks haline getirmeye ¢alistim. Bu alanda yapilacak ¢alismalar ile
benim kendim kesfettigim bu yontem gelistirilerek ogrencilere daha hizli bir sekilde
aliskanliklar kazandirilabilir.
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Ek- 5: On Test Desifre Notasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM 397 M. SARISOZEN
Tarih:22/6/1973
x%%g_gl DERLEME TAR{HI
MUELA T
KIMDEN ALINDI®! NOTAYA ALAN
GauirePiitien'®  ALIDA VERIN BENIM BARUTUMU SAGMAMA ™ SARIBOXEN
sURE
2 Saip R
- = =
A LI DA VE RIN BE NIM BA R} ou WA SAG MA  MA

A MAN DA KA RAN Fi Li SAK 8| LAR DA Ku RUT TUM
P e :

DI §U MU LA DAN KAG MA MA
sU YU NU DA BiLLUR LAR DA DU RULT UM
0 P e L PP A
- ~c S - ..z 1 2 o s
v
e ain KAL bl §u MUE LA DAN RAG MA  MA
sU vYyu NU DA BiL LUR LAR DA ou RULT UM
PN .

GURBETDE 8E BEP OL DU  YAR DAN Ay R} oUs ME Mg
© A MAN DA BEN YA Ri Mi abr me YE L U NUT TUM

“)

Aiida verin benim barudvmu sagmama
U¢ kaldi su mugladan kagmama
aurbet de sebep oldu yardan oyri digmeme

Srant, [AMAn aman yaylada bilbil dtmesin .
Baglantt jpenimde y8rim gurbetiere gitmesin (Fk Not)
(2) =
Amanda karanfili saksilarda kuruttum % %

suyunuda billirlarda durulttum
Amonda ben yarimi gérmeyeli unuttum
(Baglanit)
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Ek- 6: Son Test Desifre Notalar:

DESIFRE 1
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DESIFRE 5

Il

il |

v

-
11

o>
- L
o>

I

1

)

11

1I

11

1I

|

273



Ek- 7: Ogrencilerin On Test Sonuglar

Ogrenci 1 On Test Soru 1 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 14 12 13
c 5
o O
s ©
g =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 15 14 14
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 8 8 8
55 becerisi (10p)
5
=
= % Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 8
> = becerisi (10p)
S 53
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 15 14 14
£ > %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g £ <
= BT X . , . A
S v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 14 14 15
Lo
Toplam Puan 75 71 72
Ogrenci 1 On Test Soru 2 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
ta Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 8 8 8
c 5
o O
£ 5
g =
&i'; ey Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 8 6 6
-~ (20p)
< g Uygun tartimda yay kullanabilme 6 6 5
s 3 becerisi (10p)
s 5
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 6 6
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 10 8 9
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ < 8
= T X . . ey ..
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 8 8
Lo
Toplam Puan 46 42 42
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Ogrenci 1 On Test Soru 3 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3

Puanlama (0-100)

2 ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 5 5 5
c 5
o O
5 ©
= £
&i'; E_‘r Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 6 4 5
~ (20p)
Uygun tartimda yay kullanabilme 5 5 5

becerisi (10p)

Yay yonlerini dogru kullanabilme 5 5 5
becerisi (10p)

Yayi tutan ele
iliskin 6lcutler

[ eni.
g %; Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 8 6 7
£z %’" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ <
- _g E—"‘ Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 6 6 6
Lo
Toplam Puan 35 31 33
Ogrenci 1 On Test Soru 4 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
Lo Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 0 0 0
c 5
o O
5 ©
pag =
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 0 0 0
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 0 0 0
s 3 becerisi (10p)
5 0
P = e .
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 0 0 0
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 0 0
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p) 0
g S c
- _g i_‘v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 0 0 0
Lo
Toplam Puan 0 0 0
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Ogrenci 1 On Test Soru 5 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3

Puanlama (0-100)

% ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 2 2 2
c 5
o O
5 o
=
&i'; E—"‘ Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 2 2 2
~ (20p)
Uygun tartimda yay kullanabilme 3 2 2

becerisi (10p)

Yayi tutan ele
iliskin 6lcttler

Yay yonlerini dogru kullanabilme 4 4 3
becerisi (10p)

C -
g ﬁ; Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 6 4 5
£ > = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g £ <
- _g th Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 4 4 3
Lo
Toplam Puan 21 17 17
Ogrenci 2 On Test Soru 1 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
ta Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 14 12 13
c 5
o O
5
g =
§ E} Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 14 14 14
- (20p)
< g Uygun tartimda yay kullanabilme 7 7 7
s 3 becerisi (10p)
5 0
D=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 7 7 7
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 15 15 15
£ 2 £ | zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
v @ ©
g £ £
- _g i_‘v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 15 13 14
Lo
Toplam Puan 72 68 69
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Ogrenci 2 On Test Soru 2 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3

Puanlama (0-100)

% ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 6 6 6
c 5
o O
5 o
=
&i'; E_‘n Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 6 6 6
~ (20p)
Uygun tartimda yay kullanabilme 6 6 5

becerisi (10p)

Yayi tutan ele
iliskin 6lcttler

Yay yonlerini dogru kullanabilme 6 6 6
becerisi (10p)
S5
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 10 8 10
£ > = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g £ <
- -g th Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 8 6 7
Lo
Toplam Puan 42 38 40
Ogrenci 2 On Test Soru 3 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 8 8 7
c 5
o O
5
g =
&i'; ey Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 8 8 8
~ (20p)
< 8 Uygun tartimda yay kullanabilme 7 7 7
55 becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yoOnlerini dogru kullanabilme 7 7 6
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 10 8 9
£ = %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
e £ <
- _g i_‘v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 10 8 9
Lo
Toplam Puan 50 46 46
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Ogrenci 2 On Test Soru 4 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 0 0 0
c S
o O
£
= £
&i'; E_‘n Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 0 0 0
-~ (20p)
2 g Uygun tartimda yay kullanabilme 0 0 0
55 becerisi (10p)
5
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 0 0 0
> = becerisi (10p)
S5
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 0 0 0
£ > = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
- £ £
= 5 = . o . ..
oy Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 0 0 0
o
Toplam Puan 0 0 0
Ogrenci 2 On Test Soru 5 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
ta Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 0 0 0
c 5
o O
£ 5
=
&i'; ey Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 0 0 0
-~ (20p)
< g Uygun tartimda yay kullanabilme 0 0 0
S G becerisi (10p)
£
=
= % Yay yoOnlerini dogru kullanabilme 0 0 0
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 0 0 0
£ = %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ <
oy Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 0 0 0
Lo
Toplam Puan 0 0 0
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Ogrenci 3 On Test Soru 1 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 16 16 16
c 5
o O
s ©
g =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 16 14 14
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 8 8 8
55 becerisi (10p)
B 0
=
= % Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 8
> = becerisi (10p)
S53
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 17
£ > = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g £ <
S v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 17
Lo
Toplam Puan 80 76 80
Ogrenci 3 On Test Soru 2 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
ta Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 10 8 8
c 5
o O
£5
g =
§ E} Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 10 10 10
-~ (20p)
< g Uygun tartimda yay kullanabilme 7 7 7
55 becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yoOnlerini dogru kullanabilme 7 7 7
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 15 15 15
£ = %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g S c
- _g i_‘v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 15 13 14
Lo
Toplam Puan 64 60 61
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Ogrenci 3 On Test Soru 3 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 8 6 7
c 5
o O
s ©
g =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 8 8 8
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 7 7 6
55 becerisi (10p)
5
=
= % Yay yonlerini dogru kullanabilme 7 7 7
> = becerisi (10p)
S53
g = | Yaytutan elile sapi tutan elin dogru 12 12 12
£ > = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g £ <
= 5 = ¢ —_ ..
S v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 13 12 12
Lo
Toplam Puan 55 51 52
Ogrenci 3 On Test Soru 4 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
ta Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 6 6 5
c 5
o O
£5
g =
§ E} Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 7 6 5
-~ (20p)
< g Uygun tartimda yay kullanabilme 6 6 6
55 becerisi (10p)
5 0
=
= % Yay yoOnlerini dogru kullanabilme 6 6 6
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 10 8 9
£ = %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
s £ <
oy Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 10 10 10
Lo
Toplam Puan 45 42 41
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Ogrenci 3 On Test Soru 5 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 5 4 5
c 5
o O
s ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 6 6 5
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 6 6 5
55 becerisi (10p)
5
=
= % Yay yonlerini dogru kullanabilme 6 6 6
> = becerisi (10p)
S53
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 10 8 9
£ > = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g £ <
= 5 = ¢ —_ ..
oy Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 10 10 15
Lo
Toplam Puan 43 40 45
Ogrenci 4 On Test Soru 1 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 12 12 13
c 5
o O
£5
g =
§ E} Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 13 12 12
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 7 7 8
s 5 becerisi (10p)
5 ©
v £
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 8
> = becerisi (10p)
S o
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 14 12 13
=l %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g £ ¢
=35 = . . e ..
5w Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 13 12 13
£
Toplam Puan 67 63 68
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Ogrenci 4 On Test Soru 2 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3

Puanlama (0-100)

% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 6 6 5
c 5
o O
s ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 7 6 5
-~ (20p)
Uygun tartimda yay kullanabilme 6 6 5

becerisi (10p)

Yay yonlerini dogru kullanabilme 6 6 5
becerisi (10p)

Yayi tutan ele
iliskin 6lcttler

C -
g %:: Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 10 8 8
£ > = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ <
- -g th Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 8 8 8
Lo
Toplam Puan 43 40 36
Ogrenci 4 On Test Soru 3 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
ta Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 0 0 0
c 5
o O
5
g =
&i'; ey Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 0 0 0
- (20p)
< g Uygun tartimda yay kullanabilme 0 0 0
55 becerisi (10p)
5 0
=
= % Yay yoOnlerini dogru kullanabilme 0 0 0
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 0 0 0
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g S c
- _g i_‘v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 0 0 0
Lo
Toplam Puan 0 0 0
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Ogrenci 4 On Test Soru 4 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3

Puanlama (0-100)

% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 0 0 0
c 5
o O
s ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 0 0 0
-~ (20p)
Uygun tartimda yay kullanabilme 0 0 0

becerisi (10p)

Yay yonlerini dogru kullanabilme 0 0 0
becerisi (10p)

Yayi tutan ele
iliskin 6lcttler

C -
g %:: Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 0 0 0
£ > = zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ <
- -g th Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 0 0 0
Lo
Toplam Puan 0 0 0
Ogrenci 4 On Test Soru 5 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
ta Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 0 0 0
c 5
o O
£ 5
g =
&i'; ey Tel gegisi ve parmak kullanim becerisi 0 0 0
- (20p)
< g Uygun tartimda yay kullanabilme 0 0 0
55 becerisi (10p)
5 0
=
= % Yay yonlerini dogru kullanabilme 0 0 0
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 0 0 0
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
g S c
- _g i_‘v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 0 0 0
Lo
Toplam Puan 0 0 0
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Ek- 8: Ogrencilerin Son Test Sonuclar1

Ogrenci 1 Son Test Soru 1 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
L3 Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 18 17
c 5
o O
s ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 18 16
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
55 becerisi (10p)
5
=
= % Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 10
> = becerisi (10p)
S 53
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 16 15 14
£ > %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
e £ <
= BT X . , . A
S v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 17 18 17
Lo
Toplam Puan
89 89 84
Ogrenci 1 Son Test Soru 2 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
15
Lo Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 16 16
c 5
g
2 e 15
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 16 15
-~ (20p)
10 10
% 2 Uygun tartimda yay kullanabilme 10
55 becerisi (10p)
5° 10 10
> f,f,, Yay yonlerini dogru kullanabilme 10
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 17 15 15
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
s £ <
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 16 15 16
Lo
Toplam Puan 85 80 82
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Ogrenci 1 Son Test Soru 3 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
L3 Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 18 17
c 5
o O
5 ©
g =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 18 17
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
s 3 becerisi (10p)
5 0
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 10
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 17
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
e =
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 17
Lo
Toplam Puan 92 90 88
Ogrenci 1 Son Test Soru 4 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
SO Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 15 14 14
c 5
o O
5 ©
=
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 17 18 17
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
55 becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 10
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 18
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
=
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 17 15 15
Lo
Toplam Puan 87 85 84
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Ogrenci 1 Son Test Soru 5 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 17 15 15
c 5
o O
5 ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 17 15 16
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
<3 becerisi (10p)
5 0
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 10
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 17 18 17
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ ¢
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 17 18 17
Lo
Toplam Puan 88 86 85
Ogrenci 2 Son Test Soru 1 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 15 13
c 5
o O
5 ©
pag =
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 10 10 10
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
S G becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 5 5 5
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 17
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
=
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 15 14
Lo
Toplam Puan 79 73 69
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Ogrenci 2 Son Test Soru 2 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 15
c 5
o O
5 ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 15
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
s 3 becerisi (10p)
5 0
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 5 5 5
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 17
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
e =
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 15
Lo
Toplam Puan 87 81 77
Ogrenci 2 On Test Soru 3 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
Lo Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 17
c 5
o O
5 ©
pag =
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 15
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
55 becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 5 5 5
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 17
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
o £ ¢
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 17
Lo
Toplam Puan 87 81 81
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Ogrenci 2 Son Test Soru 4 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 17 16 15
c 5
o O
5 ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 15
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
s S becerisi (10p)
5 ©
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 5 5 5
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 17
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ <
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 15
Lo
Toplam Puan 86 81 77
Ogrenci 2 Son Test Soru 5 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 16 16 15
c 5
o O
5 ©
pag =
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 15
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
55 becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 5 5 5
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 17
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ ¢
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 17 15 15
Lo
Toplam Puan 84 80 77
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Ogrenci 3 Son Test Soru 1 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 15
c 5
o O
5 ©
g =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 10 10 10
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
s 3 becerisi (10p)
5 0
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 10
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 19 19 17
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ <
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 19 16 17
Lo
Toplam Puan 86 81 79
Ogrenci 3 Son Test Soru 2 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
Lo Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 15
c 5
o O
5 ©
=
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 15
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
55 becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 8
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 19 19 18
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
s £ <
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 19 18 17
Lo
Toplam Puan 92 87 81
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Ogrenci 3 Son Test Soru 3 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 16
c 5
o O
s ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 16
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
s 3 becerisi (10p)
5 0
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 8
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 19 19 18
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ <
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 19 18 17
Lo
Toplam Puan 92 87 85
Ogrenci 3 Son Test Soru 4 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% ko) Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 15
c 5
o O
5 ©
pag =
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 16
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
s 3 becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 8
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 17
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
s £ <
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 15
Lo
Toplam Puan
90 84 81
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Ogrenci 3 Son Test Soru 5 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 16 16
c 5
o O
5 ©
pad =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 16
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 10
<3 becerisi (10p)
5 0
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 8
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 19 19 16
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
2 £ <
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 19 18 17
Lo
Toplam Puan
92 87 83
Ogrenci 4 Son Test Soru 1 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
Lo Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 17 15 14
c 5
o O
5 ©
pag =
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 15 15 13
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 8 8 7
S G becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 7
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 16
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
=
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 17 15 15
Lo
Toplam Puan
83 79 72
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Ogrenci 4 Son Test Soru 2 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
L3 Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 18 15 14
c 5
o O
5 ©
g =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 15 15 15
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 9 9 8
<3 becerisi (10p)
5 0
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 8 8 7
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 16 16 14
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
e =
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 15 14
Lo
Toplam Puan
84 78 72
Ogrenci 4 Son Test Soru 3 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
Lo Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 17 16 14
c 5
o O
5 ©
=
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 15
- (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 10 10 9
S G becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 9
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 16
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
=
S & Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 15
Lo
Toplam Puan
91 86 78
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Ogrenci 4 Son Test Soru 4 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
% T Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 16 16 15
c 5
o O
5 ©
g =
E‘ é« Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 17
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 7 7 6
s 3 becerisi (10p)
5 0
=
> o Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 8
> = becerisi (10p)
S 3
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 16
£z %" zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
e =
= 1T = . . ..
5 2 Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 17 16 15
Lo
Toplam Puan
86 83 77
Ogrenci 4 Son Test Soru 5 | Uzman 1 | Uzman 2 Uzman 3
Puanlama (0-100)
Lo Perde hakimiyeti, entonasyon (20p) 17 16 14
c 5
o O
5 ©
=
&%) 3_‘» Tel gecisi ve parmak kullanim becerisi 18 16 13
-~ (20p)
% g Uygun tartimda yay kullanabilme 9 9 8
55 becerisi (10p)
5 0
=
> % Yay yonlerini dogru kullanabilme 10 10 9
> = becerisi (10p)
S &
g = Yay tutan el ile sapi tutan elin dogru 18 18 16
£z %“ zamanlamada basilabilme becerisi (20p)
s £ <
- _g i_‘v Pozisyonlardaki ajilite becerisi (20p) 18 16 15
Lo
Toplam Puan
90 85 75
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Ek- 9: Siire¢ Degerlendirme Puanlari

Ogre | Soru Soru 2. 2. 2. 4, 4. 4, 6. 6. 6. 8. 8. 8. 10. 10. 10. 12. 12. 12. 14. 14. 14.

nci No hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta hafta

01 sl Perde hakimiyeti, 5 6 6 7 7 6 8 8 7 10 10 9 10 12 12 12 12 13 15 17 16
entonasyon

o1 s2 Tel gegisi ve parmak 5 5 6 6 7 6 7 8 7 8 9 9 10 10 10 12 12 11 17 17 16
kullanim becerisi

o1 s3 Uygun tartimda yay 4 4 4 5 5 5 6 6 6 7 7 7 8 8 9 9 9 9 10 10 10
kullanabilme becerisi

01 s4 Yay yonlerini dogru 4 5 5 5 6 6 6 7 7 7 8 8 8 9 9 9 9 8 10 10 10
kullanabilme becerisi

61 s5 Yay tutan el ile sapi tutan 8 7 7 9 8 8 9 9 9 9 9 10 9 10 10 13 14 13 17 18 16
elin dogru zamanlamada

61 s6 Pozisyonlardaki ajilite 6 7 7 7 8 8 8 9 9 9 9 10 10 9 10 14 14 14 18 17 17
becerisi

62 sl Perde hakimiyeti, 5 6 6 6 7 7 7 8 9 8 8 9 9 9 9 12 12 13 17 15 16
entonasyon

62 s2 Tel gegisi ve parmak 5 6 5 6 7 6 7 8 7 8 8 9 9 9 10 12 14 13 16 14 14
kullanim becerisi

62 s3 Uygun tartimda yay 4 4 4 5 5 5 6 6 6 7 7 7 8 8 8 9 9 9 10 10 10
kullanabilme becerisi

62 s4 Yay yo6nlerini dogru 4 5 5 5 6 6 6 7 7 7 8 9 8 8 8 8 7 8 7 7 7
kullanabilme becerisi

62 s5 Yay tutan el ile sapi tutan 7 7 8 8 8 9 9 9 9 9 9 10 10 10 12 12 12 14 17 18 18
elin dogru zamanlamada

062 s6 Pozisyonlardaki ajilite 6 7 7 7 8 8 8 8 9 9 9 10 12 11 13 14 14 14 18 17 15
becerisi

63 sl Perde hakimiyeti, 8 8 9 9 9 9 9 9 9 10 10 9 12 12 12 14 13 14 18 16 16
entonasyon

63 s2 Tel gegisi ve parmak 8 9 9 9 10 10 9 9 9 10 10 10 12 12 13 14 12 12 17 16 16
kullanim becerisi

03 s3 Uygun tartimda yay 6 7 7 7 8 8 8 9 9 9 9 10 9 9 9 9 8 8 10 10 9
kullanabilme becerisi

63 s4 Yay yonlerini dogru 7 7 7 8 8 8 9 9 9 9 9 9 8 7 8 8 8 7 8 8 9
kullanabilme becerisi

63 s5 Yay tutan el ile sapi tutan 13 14 14 14 15 15 15 15 16 15 16 16 16 16 17 18 17 17 19 19 18
elin dogru zamanlamada

63 s6 Pozisyonlardaki ajilite 14 13 13 15 14 14 15 16 16 16 16 17 16 17 17 18 18 16 19 19 17
becerisi

o4 sl Perde hakimiyeti, 4 4 4 6 6 7 8 8 9 9 9 10 12 12 11 15 14 12 18 17 17
entonasyon

o4 s2 Tel gegisi ve parmak 3 4 4 5 5 6 7 7 9 9 10 11 13 13 12 15 14 13 18 17 16
kullanim becerisi

o4 s3 Uygun tartimda yay 3 4 5 5 6 7 7 7 8 8 9 9 9 9 9 9 9 8 9 9 9
kullanabilme becerisi

04 s4 Yay yonlerini dogru 4 3 5 6 5 7 8 8 9 9 9 9 9 9 8 8 8 9 9 9 8
kullanabilme becerisi

04 s5 Yay tutan el ile sapi tutan 5 5 5 6 7 7 9 9 8 10 11 10 12 11 12 14 15 14 17 18 16
elin dogru zamanlamada

04 s6 Pozisyonlardaki ajilite 5 5 5 7 7 6 8 8 8 10 10 10 13 12 13 16 14 13 18 18 16
becerisi
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Ek- 10: Gonillii Katihmer ve Etik Formu

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BiLIMLER BiLIMSEL ARASTIRMALAR ETiK KURULUNA SUNULACAK
BIiLGILENDIRILMiS ONAM FORMU
(Bireylerden veri toplamaya dayal her tiirlii arastirmada alimacaktir. Katihme Bilgisi Olmadan
Doldurulmalidir)

Bu ¢alisma “Kabak Kemanede Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine Yénelik Bir Ogretim Tasarisinimn
Ogrenci Basarilarina Etkisi” baslikli bir aragtirma ¢alismasi olup, ilgili dgretim gérevlileri ve alan uzmanlarin
incelemesi ile, elde edilen veriler dogrultusunda taslak 6gretim programinin olusturulmasi ve olusturulan taslak
dgretim programinin test edilmesi asamalarindan olusmaktadir. Calisma, Deniz DINCEL tarafindan yiiriitiilmekte
olup sonuglar ile Kabak Kemane egitimine katki saglayacag diistiniilmektedir.

e Bu calismaya katiliminiz goniilliiliik esasina dayanmaktadir.

e (Calismanin amaci dogrultusunda, gozlem goriisme ve video kayitlari yapilarak sizden veriler
toplanacaktir.

e Isminizi yazmak ya da kimliginizi agiga gikaracak bir bilgi vermek zorunda degilsiniz/arastirmada
katilimeilarin isimleri gizli tutulacaktir.

e  Arastirma kapsaminda toplanan veriler, sadece bilimsel amaglar dogrultusunda kullanilacak,
aragtirmanin amact diginda ya da bir baska aragtirmada kullanilmayacak ve gerekmesi halinde, sizin
(yazil) izniniz olmadan baskalariyla paylasilmayacaktir.

e Istemeniz halinde sizden toplanan verileri inceleme hakkiniz bulunmaktadir.

e Sizden toplanan veriler bireysel arsivleme yontemi ile korunacak ve arastirma bitiminde arsivlenecek
veya imha edilecektir.

e  Veri toplama siirecinde/siireclerinde size rahatsizlik verebilecek herhangi bir soru/talep olmayacaktir.
Yine de katiliminiz sirasinda herhangi bir sebepten rahatsizlik hissederseniz ¢alismadan istediginiz
zamanda ayrilabileceksiniz. Calismadan ayrilmaniz durumunda sizden toplanan veriler ¢alismadan
¢ikarilacak ve imha edilecektir.

Gonilli katilm formunu okumak ve degerlendirmek iizere ayirdiginiz zaman igin tesekkiir ederim. Caligma
hakkindaki sorularmizi Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii doktora &grencisi Deniz
DINCEL’e yéneltebilirsiniz.

Sorumlu Arastirmaci /Arastirmaci Adi : Dog. Dr. Soner ALGI
imza

Adres : Necip Fazil Yeni Meram Cd.
No0:132 42090 Meram/Konya
Necmettin Erbakan Universitesi
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
Yerleskesi B3 428

Cep Tel :
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Bu ¢alismaya tamamen kendi rizamla, istedigim takdirde calismadan ayrilabilecegimi bilerek verdigim bilgilerin
bilimsel amaglarla kullanilmasim1 kabul ediyorum.
(Liitfen bu formu doldurup imzaladiktan sonra veri toplayan kisiye veriniz.)

Katilimc1 Ad ve Soyadi:
Imza:
Tarih:

Ek- 11: Etik Kurul Onam Formu

NECMETTIN ERBAKAN UNiVERSITESI
SOSYAL VE BESERi BiLIMLER BIiLiIiMSEL ARASTIRMALAR ETiK KURULU
GONULLU KATILIMCI ONAY FORMU
(Katime Bilgisi Olmadan Doldurulmahidir)

Sizi Deniz DINCEL tarafindan yiiriitilen “Kabak Kemanede Transpozisyon Becerilerinin
Gelistirilmesine Yonelik Bir Ogretim Tasarisnin Ogrenci Basarilarina Etkisi” baslikli arastirmaya davet
ediyoruz. Bu aragtirmanin amaci, Kemanenin farkli perdelerde geleneksel icra yapist korunarak
transpoze/pozisyon icra potansiyelini gelistirmesi ve icra kapasitesinin arttirilmasidir.

Bu calismaya katilmak tamamen GONULLULUK esasina dayanmaktadir.

Calismanin amacina ulasmasi igin sizden beklenen, biitiin sorulara, kimsenin baskisi veya telkini altinda
olmadan, size en uygun gelen cevaplar igtenlikle vermenizdir. Bu formu okuyup onaylamaniz, arastirmaya
katilmayi kabul ettiginiz anlamina gelecektir. Ancak, ¢aligmaya katilmama veya katildiktan sonra herhangi bir

anda calismayi birakma hakkina da sahipsiniz.
Bu calismadan elde edilecek bilgiler tamamen arastirma amaci ile kullanilacak olup KISISEL

BILGILERINIZ GiZLi TUTULACAKTIR; ancak verileriniz yayin amaci ile kullanilabilir.
Eger arastirmanin amaci ile ilgili verilen bu bilgiler diginda, simdi veya sonra daha fazla bilgiye ihtiyag
duyarsaniz, aragtirmaciya simdi sorabilir veya asagidaki iletisim bilgilerinden ulagabilirsiniz.

Arastirmacy/Sorumlu Arastirmaci Tarafindan Doldurulacak

Katilimemin kisisel bilgilerinin gizli tutulacagini, katilimcinin galisma kapsaminda saglayacag tiim verilerin
etik kurallara gore islenecegini ve bu etik kurallarin ihlali durumunda, ortaya ¢ikacak tiim sorumlulugu kabul
ettigimi beyan ederim.

Unvani/Adi-Soyadi: | Dog. Dr. Soner ALGI

E-posta:

Telefon:
Tarih:

imza:

Yetiskin Katihmcinin Kendisi tarafindan doldurulacak

o0 Yukarida yer alan ve arastirmadan 6nce katilimciya verilmesi gereken bilgileri okudum ve katilmam istenen
¢alismanin kapsamini ve amacini, goniillii olarak {izerime diisen sorumluluklar1 anladim.

o0 Calisma hakkinda yazili/sézlii agiklama arastirmaci tarafindan yapildi ve kigisel bilgilerimin 6zenle
korunacagi konusunda yeterli giiven verildi.

o0 Bu kosullarda, arastirmaya kendi istegimle, hi¢bir baski ve telkin olmaksizin katilmay1 kabul ediyorum.

o Istiyorum

Arastirma tamamlandiginda genel/6zel sonuglarin benimle paylasilmasi o Tstemiyorum

Adi-Soyadu:
veya Katihimel Kodu:
Tarih:

imza:

iletisim Bilgileri (Istege bagh):
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o Bu form, katitlimcinin kendisi/velisi/vasisi tarafindan imzalandiktan sonra aragtirmaciya teslim
edilecektir. Ayrica talep edildigi takdirde, bu formun bir niishasi katilimciya verilecektir.

Ek- 12: Etik Kurul Onay Belgesi

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI _
SOSYAL VE BESERI BILIMLER BILIMSEL ARASTIRMALAR ETiK KURULU

ETIK KURUL KARARI

Etik Kurul Toplanti
Tarihi/Sayisi ve Karar No

Tarih :19/04/2024
Toplant: Sayisi:08
Karar No :2024/328

Arastirmanin Eski Bash@

Kemane Egitiminde Pozisyon Temelli Ogretim Modeli Onerisi.

Arastirmanin Yeni Bash@

Kabak Kemanede Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine
Yonelik Bir Ogretim Tasarisinin Ogrenci Bagarilarina Etkisi.

Sorumlu Arastirmaci

Dog. Dr. Soner ALGI

Yardimer Arastirmaci

Deniz DINCEL
Lisansiistii Ogrenci

Etik Kurul Karari

19094 say1l1 bagvuru Etik Kurul tarafindan degerlendirilmis olup,
calisma bashig: degisikliinin bilimsel arastirma etigi agisindan
“Uygun” olduguna karar verilmistir.

ASHI GIBIDIR
19/04/2024
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Ek- 13: Ogrenci Tanima ve Goriisme Formu

KATILIMCI TANIMA ve GORUSME FORMU

Bu form, katilimcilar: tanima ve katilimeilarin transpoze/pozisyon ile olan iliskilerini belirleme amacini
tagimaktadir. A¢ik- kapali uclu 10 soru bulunan formu doldurdugunuz igin tegekkiir ederim.

1 Kacinci siniftasiniz?

2. Kag yildir kabak kemane ¢aliyorsunuz?

3. Ailenizde miizikle ugrasan birileri var
mi1?

4. Kabak kemane ¢almay1 nerede ve
kimden 6grendiniz?

5. Caldiginiz eserleri transpoze yapiyor
musunuz?

6. Kag farkli sese transpoze yapiyorsunuz?

7. Transpoze yaparken hangi zorluklar
yasiyorsunuz?

8. Pozisyon c¢aligmalari yapiyor musunuz?

9. Pozisyon ¢aligsmalar1 yaparken

karsilastiginiz zorluklar nelerdir?

10. | Caldigimz eserleri transpoze ve pozisyon
olarak icra etmeye caligtyor musunuz?
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Ek- 14: On Dért Haftalik Ders Plani

1.Hafta 1. Ders Plam
1 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Galigmalari Konu
1 Ders

e Retelinde 1. Parmak egzersizler
e Retelinde 2. Parmak egzersizler Igerik

e Retelinde 3. Parmak egzersizler

e 1.Pozisyon re telinde re, mi, fa ve sol perdelerini tanir, parmak numaralarini Kazanim
Ogrenerek yerlerini kavrar.

P1.Alile P1.A13 arasindaki egzersizler. Materyaller
Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders 6ncesinden verilerek
0grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sureci

Pozisyon ve transpoze galismalarinin dnemi anlatilarak birkag 6rnek ttrkd farkh

seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.

Egzersizler gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir

tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.

Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser {izerine galismasi

istenir.

1. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 3. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki
yerlerini ve ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar. P1.A1-P1A5 arasindaki
egzersizleriicra eder.

2. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3
parmagi birlikte kullanir. P1.A6-P1.A8 arasindaki egzersizleri icra eder.

3. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve
dort parmagi birlikte kullanir. P1.A9-P1.A13 arasindaki egzersizleri icra eder.

4. Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin
lzerinde galismasi.

5. Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.

Olgme ve
Soru: P1.A13 Degerlendirme
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1.Hafta 2. Ders Plam

1 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Retelinde 1,2,3. Parmak egzersizler icerik
o llgili pozisyonda makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.A14 ile P1.A25 arasindaki egzersizler Materyaller
1. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
P1.A14-P1.A16 arasindaki egzersizleri icra eder. Ogrenme
2. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. Ogretme
P1.A17-P1.A20 arasindaki egzersizleri icra eder. Sireci
3. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
P1.A21-P1A25 arasindaki egzersizleri icra eder.
4. Etkinlik, Stire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandigi eserin
Uzerinde galismasi.
5. Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.A22

Degerlendirme

2. Hafta 1. Ders Plam

2 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etltler icerik
e lgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.E1ile P1.E11 Arasindaki etiitler Materyaller
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Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek

6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gésterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6érnek tirka farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir. P1.E1-P1.E4 arasindaki
etutleri icra eder.
Etkinlik, Stire 15”: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E5-P1.E11
arasindaki etitleri icra eder.
Etkinlik, Siire 5”: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Gizerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Siire 5”: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.E8

Degerlendirme

2. Hafta 2. Ders Plam

2 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etltler icerik
e lgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.E12 ile P1.E20 arasindaki etitler Materyaller
1. Etkinlik, Stire 30": 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2
tel gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E12- Ogrenme
P1.E20 arasindaki etiitleri icra eder. Ogretme
2. Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Sireci
lizerinde galismasi.
3. Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.E18

Degerlendirme
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3. Hafta 1. Ders Plam

3 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek eserler igerik
e 1.Pozisyon re telinde buselik ve kiirdi makami 6zellikleri gdsteren 6rnek eserler Kazanim
aracihigi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.01 ile P1.04 arasindaki 6rnek eserler Materyaller
e Dersinicerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders 6ncesinden verilerek
Ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
o lgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sireci
e Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6érnek tarka farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
e Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
e  Egzersizler gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
e Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser iizerine ¢alismasi
istenir.
e  Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildig1 buselik makami
dzellikleri gésteren P1.01- P1.03 arasindaki dérnek eserleri icra eder.
e  Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami
dzellikleri gésteren P1.04 érnek eserini icra eder.
e Etkinlik, Stire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandigi eserin tizerinde
¢alismasi.
e  Etkinlik, Siire 5”: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.03

Degerlendirme

3. Hafta 2. Ders Plam

3 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e  Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler icerik
1.Pozisyon re telinde kiirdi ve hicaz makami 6zellikleri gosteren drnek eserler araciligi ile Kazanim
pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.05 ile P1.08 arasindaki érnek eserler Materyaller
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Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami

dzellikleri gosteren P1.05-P1.06 6rnek eserini icra eder. Ogrenme
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 2,3 ve 4. telin birlikte kullanildigi hicaz makami Ogretme
dzellikleri gésteren P1.07- P1.08 arasindaki 6rnek eserleri icra eder. Sireci
Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandigi eserin {izerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.

Olgme ve

Soru: P1.07

Degerlendirme

4. Hafta 1. Ders Plam

4 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler igerik
e 1.Pozisyon re telinde ussak makami 6zellikleri gosteren ornek eserler araciligi ile Kazanim
pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.09 ile P1.012 arasindaki 6rnek eserler Materyaller
Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek
6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze galismalarinin &nemi anlatilarak birkag 6rnek ttrkd farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin igerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser {izerine galismasi
istenir.
Etkinlik, Stire 30": 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi ussak makami
dzellikleri gosteren P1.09- P1.012 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
Etkinlik, Siire 5”: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Gizerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.012

Degerlendirme
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4. Hafta 2. Ders Plam

4

Hafta

Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari

Konu

2

Ders

e Retelinde 1. Parmak egzersizler
e Retelinde 2. Parmak egzersizler
e Retelinde 3. Parmak egzersizler

icerik

1.Pozisyon re telinde re, mi, fa ve sol ve la perdelerini tanir, parmak numaralarini
ogrenerek yerlerini kavrar.

Kazanim

P1.A26 ile P1.A38 arasindaki egzersizler.

Materyaller

Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders 6ncesinden verilerek

Ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir.

ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak

kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.

Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6rnek tarka farkh

seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.

Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir

tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.

Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi

istenir.

6. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 3. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki
yerlerini ve ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar. P1.A21-P1A26 arasindaki
egzersizleri icra eder.

7. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3
parmagi birlikte kullanir. P1.A26-P1.A28 arasindaki egzersizleri icra eder.

8. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve
dort parmagi birlikte kullanir. P1.A29-P1.A38 arasindaki egzersizleri icra eder.

9. Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin
Uzerinde galismasi.

10. Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.

Ogrenme
Ogretme
Sireci

Soru: P1.A32

Olgme ve
Degerlendirme

5. Hafta 1. Ders Plam

5 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Retelinde 1,2,3. Parmak egzersizler icerik
e lgili pozisyonda makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.A39 ile P1.A50 arasindaki egzersizler Materyaller
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6. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.

P1.A39-P1.A41 arasindaki egzersizleri icra eder. Ogrenme
7. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. Ogretme

P1.A42-P1.A44 arasindaki egzersizleri icra eder. Sureci
8. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.

P1.A45-P1A50 arasindaki egzersizleri icra eder.
9. Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin

Gzerinde galismasi.
10. Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.

Olgme ve

Soru: P1.A46

Degerlendirme

5. Hafta 2. Ders Plam

5 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etltler igerik
e llgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.E21 ile P1.E31 Arasindaki etitler Materyaller
Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders éncesinden verilerek
0grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag¢ 6rnek tarka farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gésterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir. P1.E21-P1.E24 arasindaki
etutleriicra eder.
Etkinlik, Stire 15’: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E25-P1.E31
arasindaki etitleri icra eder.
Etkinlik, Siire 5: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandigi eserin izerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.E27

Degerlendirme

305




6. Hafta 1. Ders Plam

6 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Re ve La telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etltler icerik
ilgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.E32 ile P1.E40 arasindaki etitler Materyaller
Etkinlik, Stre 30’: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini
kavrar, 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. Ogrenme
P1.E32-P1.E40 arasindaki etltleri icra eder. Ogretme
Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Sireci
Uzerinde galismasi.
Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.E37

Degerlendirme

6. Hafta 2. Ders Plam

Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Galismalari Konu
2 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler igerik
1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli buselik makami 6zellikleri gosteren Kazanim
ornek eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.013 ile P1.016 arasindaki 6rnek eserler Materyaller
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Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek

6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gésterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6érnek tirka farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildigi buselik makami
dzellikleri gésteren P1.013- P1.015 arasindaki érnek eserleri icra eder.
Etkinlik, Stire 15”: 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami
dzellikleri gésteren P1.016 érnek eserini icra eder.
Etkinlik, Siire 5”: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Gizerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Siire 5”: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.016

Degerlendirme

7. Hafta 1. Ders Plam

7 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari, Mi Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler igerik
1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli kiirdi ve hicaz makami 6zellikleri gésteren 6rnek Kazanim
eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.017 ile P1.021 arasindaki érnek eserler Materyaller
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami
dzellikleri gésteren P1.017-P1.018 6rnek eserini icra eder. Ogrenme
Etkinlik, Stire 15”: 1. pozisyon 2 ve 3. telin birlikte kullanildig hicaz makami Ogretme
dzellikleri gosteren P1.019- P1.021 arasindaki 6rnek eserleri icra eder. Sireci
Etkinlik, Siire 5”: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Gizerinde
galismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.020

Degerlendirme
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7. Hafta 2. Ders Plam

7 Hafta
Re Telinde 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli érnek eserler igerik
1.Pozisyon re telinde mi karar sesi eksenli ussak makami 6zellikleri gdsteren 6rnek Kazanim
eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.022 ile P1.024 arasindaki 6rnek eserler Materyaller
Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders 6ncesinden verilerek
Ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin dnemi anlatilarak birkag 6rnek tiirkd farkl
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 30’: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi ussak makami
dzellikleri gosteren P1.022- P1.024 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
Etkinlik, Stire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandigi eserin {izerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.023

Degerlendirme

8. Hafta 1. Ders Plam

8 Hafta
La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Llatelinde 1. Parmak egzersizler
e Llatelinde 2. Parmak egzersizler Igerik
e Llatelinde 3. Parmak egzersizler
e 1.Pozisyon la telinde la, si, do, re, mi perdelerini tanir, parmak numaralarini Kazanim
ogrenerek yerlerini kavrar.
P1.A51 ile P1.A63 arasindaki egzersizler. Materyaller
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Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek

6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir.

ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak

kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.

Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6érnek tirka farkh

seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.

Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir

tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.

Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi

istenir.

11. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 4. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki
yerlerini ve ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar. P1.A51-P1A55 arasindaki
egzersizleriicra eder.

12. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3
parmagi birlikte kullanir. P1.A56-P1.A59 arasindaki egzersizleri icra eder.

13. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve
dort parmagi birlikte kullanir. P1.A60-P1.A63 arasindaki egzersizleri icra eder.

14. Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin
Uzerinde galismasi.

15. Etkinlik, Siire 5”: Olgme ve degerlendirme.

Ogrenme
Ogretme
Sireci

Soru: P1.A61

Olgme ve
Degerlendirme

8. Hafta 2. Ders Plam

8 Hafta
La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Latelinde 1,2,3. Parmak egzersizler igerik
e llgili pozisyonda makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.A64 ile P1.A75 arasindaki egzersizler Materyaller
11. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
P1.A64-P1.A66 arasindaki egzersizleriicra eder. Ogrenme
12. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. Ogretme
P1.A67-P1.A71 arasindaki egzersizleri icra eder. Sureci
13. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
P1.A72-P1A75 arasindaki egzersizleri icra eder.
14. Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin
lizerinde galismasi.
15. Etkinlik, Stre 5’: Olcme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.A69

Degerlendirme
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9. Hafta 1. Ders Plam

9 Hafta
La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Lave Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etltler icerik
o llgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.E41 ile P1.E50 Arasindaki etitler Materyaller
Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders 6ncesinden verilerek
6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag¢ 6rnek tirka farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir. P1.E41-P1.E44 arasindaki
etutleriicra eder.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E45-P1.E50
arasindaki etttleri icra eder.
Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Gizerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.E49

Degerlendirme

9. Hafta 2. Ders Plam

9 Hafta
La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Lave Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etiitler icerik
e lgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim

kazanir.
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P1.E51 ile P1.E60 arasindaki etitler Materyaller

Etkinlik, Stire 30’: 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2
tel gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E51- Ogrenme
P1.E60 arasindaki etitleri icra eder. Ogretme
Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Sireci
Gzerinde galismasi.
Etkinlik, Siire 5”: Olgme ve degerlendirme.

Olgme ve

Soru: P1.E60 Degerlendirme

10. Hafta 1. Ders Plam

10 Hafta
La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Lave Re telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler icerik
e 1.Pozisyon la telinde si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami 6zellikleri Kazanim
gosteren ornek eserler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.025 ile P1.028 arasindaki drnek eserler Materyaller
Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek
6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze galismalarinin &nemi anlatilarak birkag 6rnek ttrkd farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin igerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gésterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser {izerine galismasi
istenir.
Etkinlik, Stire 15”: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi buselik makami
dzellikleri gésteren P1.025- P1.027 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami
dzellikleri gosteren P1.028 drnek eserini icra eder.
Etkinlik, Stire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin lizerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve
Soru: P1.025 Degerlendirme
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10. Hafta 2. Ders Plam

10

Hafta
La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler icerik
1.Pozisyon la telinde kirdi ve hicaz makami 6zellikleri gdsteren 6rnek eserler araciligi ile Kazanim
pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.029 ile P1.033 arasindaki érnek eserler Materyaller
e  Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildig kiirdi makami
dzellikleri gdsteren P1.029-P1.030 6rnek eserini icra eder. Ogrenme
e  Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildig hicaz makami Ogretme
dzellikleri gésteren P1.031- P1.033 arasindaki 6rnek eserleri icra eder. Sireci
e  Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin iizerinde
calismasi.
e  FEtkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.033

Degerlendirme

11. Hafta 1. Ders Plam

11 Hafta
La Telinde (4. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler igerik
e 1.Pozisyon re telinde ussak makami 6zellikleri gésteren 6rnek eserler araciligi ile Kazanim
pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.034 ile P1.036 arasindaki érnek eserler Materyaller
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Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek

6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gésterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6érnek tirka farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 30’: 1. pozisyon 2, 3 ve 4. telin birlikte kullanildigi ussak makami
dzellikleri gésteren P1.034- P1.036 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
Etkinlik, Siire 5”: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Gizerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Siire 5”: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve
Soru: P1.035 Degerlendirme
11. Hafta 2. Ders Plam1
11 Hafta
La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e latelinde 1. Parmak egzersizler
e latelinde 2. Parmak egzersizler icerik
e latelinde 3. Parmak egzersizler
e 1.Pozisyon la telinde I, si, do, re, mi perdelerini tanir, parmak numaralarini Kazanim
Ogrenerek yerlerini kavrar.
P1.A76 ile P1.A88 arasindaki egzersizler. Materyaller
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Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek

6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir.

ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak

kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir.

Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6érnek tirka farkh

seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.

Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.

Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir

tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.

Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi

istenir.

16. Etkinlik, Stre 10’: 1. pozisyon 1. telde 2 ve 3. parmaklarin pozisyondaki
yerlerini ve ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar. P1.A76-P1A80 arasindaki
egzersizleri icra eder.

17. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3
parmagi birlikte kullanir. P1.A81-P1.A84 arasindaki egzersizleri icra eder.

18. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve
dort parmagi birlikte kullanir. P1.A85-P1.A88 arasindaki egzersizleri icra eder.

19. Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin
Uzerinde galismasi.

20. Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.

Ogrenme
Ogretme
Sireci

Soru: P1.A87

Olgme ve
Degerlendirme

12. Hafta 1. Ders Plam

12 Hafta
La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Galismalari Konu
1 Ders
e Llatelinde 1,2,3,4 Parmak egzersizler igerik
e llgili pozisyonda makamsal egzersizler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.A89 ile P1.A100 arasindaki egzersizler Materyaller
16. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
P1.A89-P1.A93 arasindaki egzersizleri icra eder. Ogrenme
17. Etkinlik, Stire 10’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar. Ogretme
P1.A94-P1.A97 arasindaki egzersizleri icra eder. Sireci
18. Etkinlik, Siire 10’: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
P1.A98-P1A100 arasindaki egzersizleri icra eder.
19. Etkinlik, Stre 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin
lizerinde galismasi.
20. Etkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.A69

Degerlendirme
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12. Hafta 2. Ders Plam

12 Hafta
La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Lave Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etltler icerik
o llgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.E61 ile P1.E70 Arasindaki etitler Materyaller
Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders 6ncesinden verilerek
Ogrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin dnemi anlatilarak birkag 6rnek tiirkd farkl
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir. P1.E61-P1.E64 arasindaki
etitleri icra eder.
Etkinlik, Stire 15”: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2 tel
gurubu kullanarak 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E65-P1.E70
arasindaki etitleri icra eder.
Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandig| eserin Gizerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.E68

Degerlendirme

13. Hafta 1. Ders Plam

13 Hafta
La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Lave Re telinin birlikte kullanildigi 3,4,5,6,7 ve 8 sesli etltler icerik
o llgili pozisyonda makamsal etiitler araciligi ile pozisyon ve perde hakimiyeti Kazanim
kazanir.
P1.E71 ile P1.E80 arasindaki etitler Materyaller
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10. Etkinlik, Stire 30’: 1. pozisyon 3 ve 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar, 2

tel gurubu kullanarak, 4, 5, 6, 7 ve 8 sesli melodiler seslendirir. P1.E71-P1.E80 Ogrenme
arasindaki etitleri icra eder. Ogretme
11. Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Sureci
Uzerinde galismasi.
12. Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.E74

Degerlendirme

13. Hafta 2. Ders Plam

13 Hafta
La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Lave Re telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler igerik
e 1.Pozisyon la telinde si karar sesi eksenli buselik ve kiirdi makami 6zellikleri Kazanim
gosteren ornek eserler araciligl ile pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.037 ile P1.040 arasindaki érnek eserler Materyaller
Dersin icerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek
6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralart ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gosterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag¢ 6rnek tarka farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yontemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 1 ve 2. telin birlikte kullanildig1 buselik makami
dzellikleri gosteren P1.037- P1.039 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 1 ve 2. telin birlikte kullanildigi kiirdi makami
dzellikleri gésteren P1.040 6rnek eserini icra eder.
Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders igerisinde icra etmekte zorlandigi eserin izerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Stire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.037

Degerlendirme
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14. Hafta 1. Ders Plam

14

Hafta
La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
1 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler icerik
1.Pozisyon la telinde kirdi ve hicaz makami 6zellikleri gdsteren 6rnek eserler araciligi ile Kazanim
pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.041 ile P1.045 arasindaki érnek eserler Materyaller
e  Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte kullanildig1 kiirdi makami
dzellikleri gbsteren P1.041-P1.043 6rnek eserini icra eder. Ogrenme
e  Etkinlik, Stre 15’: 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte kullanildig hicaz makami Ogretme
dzellikleri gésteren P1.044- P1.045 arasindaki 6rnek eserleri icra eder. Sireci
e  Etkinlik, Siire 5’: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin iizerinde
calismasi.
e  FEtkinlik, Siire 5’: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve
Soru: P1.042 Degerlendirme
14. Hafta 2. Ders Plam1
14 Hafta
La Telinde (2. tel) 1. Pozisyon Calismalari Konu
2 Ders
e Reve La telinin birlikte kullanildigi 8 sesli 6rnek eserler igerik
e 1.Pozisyon re telinde ussak makami 6zellikleri gésteren 6rnek eserler araciligi ile Kazanim
pozisyon ve perde hakimiyeti kazanir.
P1.046 ile P1.048 arasindaki érnek eserler Materyaller
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Dersin igerigine uygun olan ilgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek

6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ogrenme
ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, kabak Ogretme
kemane klavyesinde seslendirilerek gésterilir. Sireci
Pozisyon ve transpoze ¢alismalarinin 6nemi anlatilarak birkag 6érnek tirka farkh
seslere ve pozisyonlara aktarilarak 6grencilere dinletilir.
Her dersin icerigi ve kazanimlari ders baslamadan 6grencilere bildirilir.
Egzersizler gosterip yaptirma yéntemi kullanilarak yavastan hizliya giden bir
tempoda 6grenciler ile birlikte icra edilir.
Ogrenciye hangi eseri icra etmekte zorlandigi sorulup ilgili eser tizerine ¢alismasi
istenir.
Etkinlik, Stre 30’: 1. pozisyon 1, 2 ve 3. telin birlikte kullanildigi ussak makami
dzellikleri gésteren P1.046- P1.048 arasindaki 6rnek eserleri icra eder.
Etkinlik, Siire 5”: Ogrencinin ders icerisinde icra etmekte zorlandigi eserin Gizerinde
¢alismasi.
Etkinlik, Siire 5”: Olgme ve degerlendirme.
Olgme ve

Soru: P1.048

Degerlendirme
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Ek- 15: Kabak Kemane Transpoze Icrasi icin Egzersizler, Etiitler ve Ornek Eserler

KABAK KEMANE TRANSPOZE ICRASI

ICIN EGZERSIZLER, ETUTLER VE ORNEK
ESERLER
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KABAK KEMANE 1. POZiISYON ICIN EGZERSIZLER

3. Tel 1. Pozisyon Perdeler ve Parmak Numaralari
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1. Pozisyon Egzersizler

2 parmak ahistirmalari

Kazanim: 1. pozisyon 3. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri

tanir, yerlerini kavrar.

P1.Al.

P1.A2.
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P1.A3.
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P1.A4.

P1.AS.

12

3 parmak alistirmalan

Kazamim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3 parmag: birlikte kullanir.

P1.A6.




P1.A7.

P1.A8.
3 2 -1
NI
| - 1 | N |
B e S s s e SSe e

4 parmak ahistirmalan

Kazamim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve dort parmag: birlikte

kullanir.

P1.A9.
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P1.A10.

021 01234

SE LT

P1.A11.
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A -\ -

P1.Al2.

P1.A13.

Kazanmim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
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P1.Al4.

P1.A15.
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Kazanim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.

P1.Al7.

0 1 23
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P1.A18.
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Kazanim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
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02 1310

e mV m

3
[

1 11 =1 5
. desse®” .

i
;
.

325



P1.A22.
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3. Tel 1. Pozisyon Perdeler, Nota isimleri ve Parmak Numaralar
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1. Pozisyon Egzersizler

2 parmak ahistirmalan

Kazanim: 1. pozisyon 3. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri

tanir, yerlerini kavrar.

P1.A26.

P1.A27.
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Kazanim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar.

P1.A28.

P1. A29.

P1.A30.

Kazanmim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
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P1.A31.

P1.A32.

P1A.33.

P1A.34.

Kazanmim: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
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P1.A35.

-8 2

P1.A36.

L 2

m Ve
P1.A37.

1 234 0

mymV
_p_r_ﬁ_ﬁ— f i

h“;'i'“ :ﬁi. s s B e = SR

P1.A38.

1 23 4 0

Kazanmim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar.
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P1A.39.

P1.A40.
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Kazanim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar.
P1A42.
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P1.A43.

P1.A44.

Kazanim: 1. pozisyon 3. telde ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar.

P1.A45.
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P1A47.
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4. Tel 1. Pozisyon Perdeler ve Parmak Numaralar
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4.Tel 1. Parmak Ahstirmalar:

Kazanim: 1. pozisyon 4. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve ilgili
perdeleri tanir, yerlerini kavrar.

P1.A51.

o
o
XX
[YE
o
1N
o
o

P1.A52.

N>
g
= o

o)
bt
o

e

ef
o
ax
ol

Kazamm: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdelerin yerlerini kavrar.
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P1.A53.
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T
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3 parmak ahstirmalari

Kazanim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve 3 parmag: birlikte kullanir.
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P1.A56.
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4 parmak alistirmalari

Kazanim: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve dort parmag: birlikte

kullanir.

P1.A60.
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Kazanim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.

P1.A62.
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A ™ VeV

337



P1.AG3.

Kazanim: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
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Kazanim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir ve birlikte kullanir.
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P1.A67.
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Kazanim: 1. pozisyon 4. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
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P1.A71.
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P1.A75.
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2.Tel 1. Pozisyon Perdeler, Nota Isimleri ve Parmak Numaralar
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2.Tel 1. Parmak Ahstirmalar:

Kazanim: 1. pozisyon 2. telde 1.ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri

tanir, yerlerini kavrar.
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P1.AT7T.

Kazanim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerlerini kavrar.
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P1.A79.
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3 parmak ahstirmalari
Kazanim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri kavrar ve 3 parmag: birlikte kullanir.

P1.A81.

P1.A82.
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4 parmak ahistirmalan

Kazamim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir, yerini kavrar ve dort parmag: birlikte

kullanir.
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P1.A84.

P1.A85.

Kazanim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.

P1.A86.

P1.A87.
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P1.A88.

Kazanim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.

P1.A89.
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Kazanmim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir ve birlikte kullanir.
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P1.A92.

P1.A93.
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Kazanim: 1. pozisyon 2. telde ilgili perdeleri tanir ve yerini kavrar.
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P1.A96.
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P1.A100.
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Re telinde 1. Pozisyon Etiitler

Kazamim: 1. Pozisyon 3. telde 3 ve 4 sesli melodiler seslendirir.

P1.E1.
012 1 3
0 my . - = -
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Kazanmim: 2 tel gurubu kullanarak 3, 4 ve 5 sesli melodiler seslendirir.

P1.E2.

Kazanim: 2 tel gurubu kullanarak 3, 4, 5 ve 6 sesli melodiler seslendirir.
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P1.ES.
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Kazamim: 2 tel gurubu kullanarak 7 sesli melodiler seslendirir.
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P1.E5.
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Kazanim: 2 ve 3 tel gurubu kullanarak 8 sesli melodiler seslendirir.
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P1.E9.
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P1.E16.
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P1.E18.
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1. Pozisyon Ornek Eserler (Re Karar)
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P1.05.
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P1.06.
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P1.09.
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P1.010.
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Re Telinde 1. Pozisyon Etiitler
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