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ETIiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI

Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde hazirladigim
bu Yiiksek Lisans tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sozciiklerimle yazilmig orijinal bir

calisma oldugunu ve bu tezde;

I- Cesitli yazarlarin calismalarindan faydalandigimda bu c¢alismalarin ilgili
boliimlerini dogru ve net bicimde gostererek yazarlara acik bigimde atifta

bulundugumu;

2- Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha dnce herhangi bir

yerde yayimlanmigsa bunu da acikca ifade ederek gosterdigimi;

3- Baskalara ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil olmak

tizere) atiflarla belirttigimi;

4- Bagka yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak igerisinde
veya farkli dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup fakat kendi
sozclklerimle ifade ettigim hususlar1 da istisnasiz olarak kaynak gdstererek
belirttigimi,

beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitlin sonuglarina katlanacagimi kabul

ederim.

Zeynep Tuba CAKIR



TESEKKUR

Calismam siiresince yardimlarin1 ve bilgilerini esirgemeyen sayin hocam Prof.

Gokhan EKEN’e, calisgmamin her evresini takip eden, bilgi ve Onerileriyle

yonlendirmelerde bulunan danisman hocam saym Dr. Ogr. Uyesi Ayse AZAMET e ve her

zaman yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Zeynep Tuba CAKIR
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OZET

[lliistrasyon sanat1 ve kagit kesme sanatt Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinde benzer
tekniklerle ancak farkli isimlerle kendini gostermistir. Cin'de kdgidin bulunmast,
ilerleyen zamanlarda bu tiir sanatlar1 da hayatimiza dahil etmistir. Bir tiir ritiiel ve
zanaat olarak baslayan kagit kesme daha sonrasinda kiiltiir etkilesimleriyle iilkeler

arasinda yayilarak her alanda kullanilan bir sanat formuna doniismiistiir.

Calismada, gegmisten giiniimiize illlistrasyon sanati, tarihi ve bu sanat
alaninda kullanilan teknikler ve kagit kesme sanatinin tarihsel siireci arastirilmistir.
Kagit kesme sanatinin geleneksel el isiyle yapilan ve teknolojinin katkilariyla birlikte
giincellenmis, dijital tekniklerle modernize edilerek uygulanmis sanat ¢alismalarinin
anlatimlarina deginilmistir. Gilinlimiizde bu tekniklerde calismalar yapan sanatci
eserlerine yer verilmistir. Arastirmada, Yunan Mitolojisine ait kahramanlar ve
hikayeleri tema olarak segilmistir. illiistrasyon sanatindaki deneysel yaklasimlardan
biri olan, gegmiste bircok iilkede sik¢a kullanilan ve gilinlimiizde de popiilerligi artan

kagit kesme teknigiyle uygulamalar gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: illiistrasyon, Yunan Mitolojisi, Kagit Kesme, Grafik

Tasarim.






ABSTRACT

[lustration art and paper-cutting art have manifested themselves in Eastern
and Western cultures with similar techniques, yet with different names. The
discovery of paper in China brought this type of art into our lives in our later times.
Which started as a kind of ritual and craft, paper-cutting has spread afterwards

among countries with cultural interactions and turned into an art form used in every

field.

In the study, the art of illustration, its history and the techniques used in this
field of art from the past to present, and the historical process of paper-cutting art

were investigated.

Descriptions of artworks made with the traditional handcraft of paper-cutting,
updated with the contributions of technology, and modernized with digital techniques
are mentioned. Artworks of the artists who work in the present in these techniques
are involved. IIn this research, heroes and the stories from Greek Mythology were

chosen as the theme.

Being one of the experimental approaches in illustration art, applications have
been performed with the paper-cutting technique, which was frequently used in many

countries in the past and is gaining popularity in the present.

Keywords: Illustration, Greek Mythology, Paper-Cutting, Graphic Design.
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GIRIiS

Gecmisten gilinlimiize insanlar; kendilerini ifade edebilmek, duygu ve
diisiincelerini aktarabilmek adina bazi arayislara girmislerdir. iletisim kurabilmek
amaciyla konusma ve yazidan once sekiller, semboller ve resimleri kullandiklari
diisiiniilmektedir. Gorme, sozciiklerden Once gelir ve yalnmizca baktifimiz seyleri
goriirliz. Bakma ediminin sonucunda ise gordiigiimiiz nesne ulasabilecegimiz alana
getirilmis olur (Berger 2016: 7-8). Buna 6rnek olarak bir donem magara duvarlarina
resimler cizerek kendilerini ifade eden ve betimleyen ilk insanlar karsimiza ¢ikar.
Yasadiklar1 ¢evreyi, dogada karsilastiklar1 olaylar1 ¢izimlerine yansitarak ilk resim
tiirlinlin temelini atmiglardir. Tarih 6ncesi donemlere ait magaralarda bulunan duvar
resimleri ilk illiistrasyonlar olarak sayilmaktadir (Yiicebas 2006: 69). Kaydedilen en
eski illiistrasyon ornekleri, M.O. 15.000 yillarinda Fransa'nmin Lascaux kentinde
olusturulan magara resimlerinde goriilmektedir. Bu gorseller, 6nemli olaylar
detaylandiran resimli temsilleri veya logogramlari art arda igermektedir (Spears, t.y).
Magara duvar resimlerine 6rnek olan bu gorsel (bknz. Gorsel 1) hikayesi olan birkag
sahneden biridir. Av sahnesinin canlandirildigi diisiintilen bu c¢izimde bir adam
tarafindan yaralanmis bizon goriilmektedir. Bizon da adami yere devirmistir (Curtis
2017: 146). Resimde anlatilmak istenen olayin asamali olarak sergilendigi

goriilmektedir.

Gorsel 1: Lascaux magarasindaki kuyu sahnesi



Kagidin ve yazmin bulunmasiyla birlikte efsaneleri, hikayeleri ve yazili
metinleri gorsellestirme ihtiyaciyla c¢esitli betimlemeler gerceklestirilmistir. Bu
durum, Kkiiltiirlerde teknik farkliliklarin ortaya g¢ikmasini saglamis ve bu durum
illiistrasyona da yansimistir. Tarihsel gerceklerin, halk hikayelerinin, mitlerin taslara
oyularak ya da duvar resimlerinde anlatildigi, sonraki donemlerde el yazmasi
metinlerin, siisleme veya bilgilendirme amagh illiistrasyonlarla desteklendigi
goriilmektedir (Dag 2015: 12). Mazhar Sevket Ipsiroglu'na gére, Platon'un idealar
teorisi ve Plotinus'un panteist 151k metafizigiyle tanismalar1 iizerine resim sanati,
kitaplar i¢inde kendine yeni bir yasam alanit bulmustur (2005: 10). Heniiz baski
makineleri icat edilmemisken el yazmasi kitaplarda illiistrasyonlara rastlanmaktadir.
15. ylizyilda yazilan kitaplarda aga¢ baski illiistrasyonlar1 kullanilirken, 16. ve 17.
yiizyillarda kazima ve oyma teknikleriyle illiistrasyonlara araci olmus, 18. yiizyilda
ise litografi teknigi devreye girmistir (Yiicebas 2006: 69). 1800’11 yillarda ise batida
illiistrasyon sanati, ingiliz ve Fransiz Kkarikatiiristlerin, galerilerin, matbaa

baskilariin satisiyla kazang saglanan bir meslek olarak goriilmektedir (Spears, t.y.).

Toplumlarda illiistrasyon sanatinin degisim ve gelisimleri, Tiirkiye'de farkl
kiiltiirlerin bulunmas: nedeniyle illistrasyon sanatina katki olarak yansimistir.
Cumbhuriyet'in kurulusuyla birlikte, Tiirk illiistrasyon sanatinda batili tarzda bir Gislup
geligmistir. Mesrutiyet'in ilanindan sonra da basin yayin alaninda illiistrasyonla ilgili
yeni imkanlar dogmus, en cok da reklamcilik sektorii illiistrasyon sanatinin
gelismesinde 6nemli rol oynamstir. Ulkemizde, grafik sanati denilince akla ilk gelen
onciilerden biri olarak kabul edilen ve illiistrasyonun Tiirkiye'deki ilk uygulayicisi
olan Thap Hulusi Gérey Cumhuriyet'in kurulus dénemi ve sonrasinda yaptigi
caligmalarla bu alanda ¢1gir agmustir (Kizilsafak 2014: 168-169). Dergi sayisinda bu
durum, “1928 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk, Ihap Hulusi’yi cagirtir. Latin
alfabesine gecilmistir ve Thap Hulusi’den Tiirk alfabesini hazirlamasin ister. Nasil
yapmasi1 gerektigini de ayrintili bir sekilde aktarir, hatta kisa bir siire i¢in poz bile
verir... Thap Hulusi calismaya baslar ve eskizleri Mustafa Kemal cok begenir.
Boylece kiigiik Ulkii’ye okuma dgreten Gazi kompozisyonlu ilk alfabe dogmus olur”
seklinde aciklanmistir (Grafik Tasarim Gorsel letisim Kiiltiirii Dergisi 2007: 26).
[lliistrasyon ve minyatiir sanat1 6zellikleri agisindan benzerdir ve Ugur Atan’a gore

Tirk grafik sanatinin miladi Uygurlarla baglamistir (2013: 23). Farkli toplumlarda


http://www.illustrationhistory.org/

betimleme olarak karsimiza ¢ikan bu sanat anlayisi glinlimiizde de geliserek devam
etmektedir. Tasarim alanlarmin genelinde bir teknik olarak illlistrasyon sanati,
temelde anlatiy1 gorsellestirme, betimleme anlamina gelir. Geleneksel illiistrasyonda
resim sanat1 ile benzer yontem ve tekniklerde ilerlemesine ek olarak dijital cag ile

birlikte yenilenen yontemler alana biiyiik katki saglamigtir.

Arastirmada betimlemenin siire¢ i¢cinde degisimi ve gelisimi incelenecektir.
Giincel ve geleneksel kagit kesme tekniklerinin farkli tarzlarda kullanimina yer
verilmistir. Sanat uygulamalarinda ise dijital yiizeyde gergeklestirilen papercut
teknigi aragtirmanin 6zgilinligline katki saglayacaktir. Bu dnemde benzer sahada

calisan aragtirmacilara bir referans olmasi hedeflenmektedir.






BIiRINCi BOLUM
1. ILLUSTRASYON SANATINA GENEL YAKLASIM

Bilim gibi sanat da toplumsal diizen igerisinde temel ve gerekli unsurlardan
biridir. Bir uygarligin tarihi, sanatinin tarihinden ayri tutulamaz (Hollingswort 2009:
15). illiistrasyon sanatinin gegmisten bugiine kadar gelen siiregte dil anlami a¢isindan
yapilan inceleme gostermektedir ki Tiirkge anlami resimleme ile esdegerdir. Grafik
tasarim alaninin kapsadigi bu sanat uygulamalari lustrare’den tiiretilen illustratus
Latince kokeninde anlam karsiligini tasimaktadir (Kara 2004: 5). Serhat Nehir’e gore
illiistrasyon, anlatilmak istenen bir konunun ya da betimlenmek istenen bir olayin
izleyiciye gorsellerle anlatilmasidir (2022: 3). Nimet Keser ise illiistrasyonu soyle

tanimlamistir:

“Genel olarak illiistrasyon,; kitaplara, yazili metni agiklama ya da
siislemek amaciyla konulan resim olarak tanimlanabilir. Iliistrasyon, kitab
resimlemenin, stislemenin yaninda, metnin anlasiimasini akilda kalmasint da
saglar ve yeni bir yorum ekler. Illiistrasyon, bir kitap siisleme ve resimleme
araci olarak, elbette ki ancak kitabin tarihi kadar eskiye gotiirebilir. Ancak,
Mezopotamya ve Misir uygarliklarindan bu yana, resim sanati, bilgi iletme
aract olarak goriilmiistiir. Bu uygarliklarda gerek esyalar iizerine gerekse
duvarlara yapilan resimlerin boyle bir islevi vardir ve bu resimler ¢cogunlukla
dinsel ya da tarihsel konulari aciklayici niteliktedir. Illiistrasyonun bu
bicimde kullanilis1 19. yiizyila kadar siirmiistiir. Genellikle savas yasamini ve
savaglart betimleyen, minyatiir sanati da bir illiistrasyon sanatidir” (2009:

167-168).

Betimleme sanatinin dilbilimsel evrimi ile tarihsel siirecte betimleme 6zelligi
gosteren toplumlara 6zgli anlatilar incelemede biiyiilk oneme sahiptir. Bu evrede
illiistrasyon ile benzerlikler gosteren minyatiir, ilk Ornekleri M.O. 2. yiizyilda
Misir'da goriilen ve kiiciik boyutlu, ince islenmis resimler i¢in kullanilan bir terimdir.
Kelime kokii olarak miniare sdzcliginden gelmektedir. Latince anlami kirmizi ile
boyamak olan miniare terimi zaman igerisinde yazili metni destekleyen, siisleyen

resimler i¢in kullanilmistir (Keser 2009: 215). Ortagag Avrupasi’nda ise yazma kitap



boliimlerinde, bag harfleri vurgulama amaciyla yapilan tezhipleri tanimlamak igin
minyatiir terimi kullanilmistir. Genel tanimiyla minyatiir, yazma eserlerdeki olaylari
gorsellestirmek icin yapilan kitap resimleridir (Mahir 2005: 15). Kazim Artut
minyatiirii, “eski yazma kitaplarda goriilen 131k, golge ve oylum duygusu
yansitmayan, kiiclik renkli resim sanati” seklinde agiklamistir (2004: 322). Dogu-
Bati diinyasinda ge¢cmisten beri bilinen bu sanata eskiden nakis veya tasvir
denilirken, yapan sanatgiya ise nakkas veya musavvir adi verilmektedir.
Minyatiirlerin asil yapilma sebebi kitap resimleme amaciyla oldugundan boyutlari
kiigiiktiir (MEB 2012: 41). llliistrasyonla benzerlik tasiyan minyatiirde, gercegi
yansitmak Onemlidir ancak illlistrasyonun bdyle bir amaci yoktur. Ciinkii
illiistrasyon, anlatilan konuyla veya yazili metinle biitiinlik tasimasi gereklidir.
Illiistrasyon giiclii bir ifade araci olup, &zellikleri bakimindan bircok konuda ve

alanda uygulanabilmektedir (Atan 2013: 23-25).

Kitap resmi olarak da nitelendirilen illiistrasyon, yazili bir metne agiklik
getirmek i¢in kullanilan farkl: tiirlerdeki gorsellerin disinda, mimarlik, miihendislik
dallarindaki herhangi bir sanat degeri tasimayan teknik ve mekanik ¢izimler de
illiistrasyon kapsamina girmektedir. Heniiz fotograf bulunmamisken giincel olaylari
belgelemek amaciyla da illiistrasyon kullanilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
1997: 841). Aslinda illiistrasyon gorsel bir iletisim bicimidir ve sézel unsurlari
somutlastirarak anlasilir hale getirir. Olaylar1 ya da temalari, gerc¢eklik ve hayal

giictiniin katkilariyla farkl tekniklerle aciklamaktadir (Acartiirk 2019: 8-9).

[liistrasyonun resimden ayrilan 6zelligini Elif Songiir Dag, “Tarih boyunca
illiistrasyonun resimle i¢ ice oldugu, ayrilamadigi ayrildigi donemler olmustur.
Gergekten de insanin ilk tarih sahnesine ¢iktigi, magaralarda yasadigi avcilik ve
toplayicilik donemlerinde magara duvarlarima biraktigr izler, acaba resmin mi,
illiistrasyonun mu ilk oOrnekleriydi? Tartisilabilir. Ne olursa olsun ortadadir ki,
magara duvarlarina kazinan imgeler bir ama¢ dogrultusunda oradadir. Bu amag
zaman zaman dinsel / ritiiel bir anlam i¢ermekle birlikte, gozlem ve bilgi aktarimi
amaclarin1 da giittiigii soylenebilir” seklinde ifade etmistir (2015: 12). Bdylece o
donem insaninin, bilingli ya da bilingsiz olarak yasamlarindan betimledigi sahneler,
bilginin sonraki kusaklara aktarilmasina olanak saglamistir (Dag 2015: 12).

Giiniimtizde kolektif kiiltiiriin hafizas1 olan masal, efsane gibi anlatilar illiistrasyonun



kaynag1 olarak gorsellestirilmistir (Kavuran, Polat 2023: 59). Ciinkii illiistrasyonlar;
aciklar, egitir ve hikaye anlatirken igerikleri yaratici bir sekilde gorsel olarak sunar.
[lliistrasyonda kullanilan anahtar terimlerin net bir sekilde anlasilmast, fikirlerin daha
iyi ifade edilmesine ve resmilestirilmesine yardimci olacak ve bu fikirlerin

baskalarina da aktarilmasina olanak saglayacaktir.

[lliistrasyon alami siirekli gelisen ve genisleyen bir uygulamali sanat
formudur. Ayn1 zamanda ¢esitli mecralarda olusturulan fikir ve mesajlarin etkileyici
gorlntiilerle aktarildigi, dinamik, cagdas, bir ifade ve iletisim aracidir (Wigan 2009:
9). Emre Becer, betimleme yontem ve teknikleri acisindan geleneksel malzemelerin
disinda (¢izme, boyama) kolaj, fotograf ve dijitalden de yararlanildigini ifade
etmektedir (2011: 210). Benzer bir goriise sahip Gavin Ambrose ve Paul Harris’e
gore el ya da dijital araglarin kullanim, illiistrasyonun yapim amaclar kadar gesit
barimdirmaktadir (2012: 123). Resimleme olarak uygulama sahasi bulunan bu sanat
alanindan kitaplarda, bilimsel bilgi aktariminda, editoryal uygulamalarda, kent
tanitimlarinda, yeni medya araglarinda ya da karakter ve Oriintii tasariminda
yararlanilmaktadir. Teknik ac¢idan geleneksel, dijital, deneysel olmak lizere {i¢ gruba

ayrilir (Dag 2015: 8-9).

Geleneksel yaklasimda karakalem teknigi, ¢izim malzemelerinin en eski ve
en yaygin olanidir. Sanat egitimi ve tasarim egitiminde de karakalem ¢aligmalar ilk
basamakta yer almaktadir. Birgok tasarimci ve illiistrator ilk karalamalarinda ve 6n
cizimlerinde kursun kalem tercih etmektedir. Bir diger teknik olan miirekkeple
tarama yonteminden c¢izgisel illiistrasyonlarda, rapido veya tarama ucu gibi ince uglu
araclarin kullanimindan yararlanilmaktadir. Miirekkep, ¢ogunlukla ¢izgi roman ve
karikatiir sanatg¢ilarinin en temel malzemesidir (Becer 2011: 212-214; Yilmaz 2022:
16). Diger bir geleneksel yaklagim ise sulu boya ve ekolindir. Bunlarla yapilan
illiistratif ¢alismalarda kuru boya yontemi ve sulu boya yontemi kullanilmaktadir.
Kuru boya yontemi daha ¢ok ayrintili ¢alismalarda tercih edilir. Akrilik, diger su
bazli boyalara gore daha avantajh taraflar1 oldugu igin illiistratorler tarafindan sikca
kullanilmaktadir. Guaj boya, kapaticiligr yiiksek bir boya tiiriidiir ancak suyla
inceltildik¢e sulu boya gibi saydamlagir (Becer 2011: 216-217). Pastel boya da ¢izim
araci olarak kullanilmaktadir. Baz1 illiistrator ve sanatgilar, kolaj ya da ¢ocuk kitab1

resimlemede pastel boyayr tercih eder ¢iinkii bu boya tiirli, tonlarinin zenginligi



bakimindan oldukc¢a avantajlidir (Becer 2011: 213; Yilmaz 2022: 7-10). Grafik baski
teknikleri, renk secenekleri ve hizli calisma olanagi saglamasi bakimindan
giinlimiizde sanatgilar tarafindan tercih edilmektedir. Sablon baski teknigi, metal,
karton veya benzer bir malzemeden kesilerek olusturulan parcalara boya verilmesi
sonucu elde edilen baski tiiriidiir. Benzer bir teknik olan stencil ise sablonlama
olarak da bilinen bir tekniktir. Bir sablonun en 6nemli avantaji, tekrar ve hizli bir
sekilde iiretim yapabilmek i¢in yeniden kullanilabilmesidir (Doyran, Giirler, Yilmaz

2019: 415-422; “Stencil,” 2023).

Vektorel tabanli uygulama; diigiincenin, bilginin ve imgenin teknoloji
aracilifiyla resme doniismesine olanak saglayan ve dijital illiistrasyonlarda kullanilan
bir gorselleme teknigidir. Bu tiir uygulamalar gliniimiizde geleneksel yaklasimlarin
yerini alarak farkli alanlarda bircok konunun gorsele doniistiiriilmesinde
kullanilmaktadir. Vektorel tabanli teknikle yapilan uygulamalarin olanaklar1 yeniden
diizenlenebilir ve boyutlandirilabilir. Yapilan ¢izim istenilen kadar biiyiiltiilebilir
veya kiigiiltiilebilir, herhangi bir bozulma yasanmaz (Dursun, Atan 2021: 81). Piksel
tabanl teknik ise dijital araglarda yan yana gelerek birlestiginde goriintii olusturan en
kiigiik birimdir. Bu sekilde her tiirlii grafik olusturulabilir. Piksellerin yogunlugu
veya ¢oziiniirliigli ne kadar yiiksek olursa goriintii o kadar keskin olmaktadir. Bu
teknik sayesinde sekil, renk, golgeleme, doku gibi konularda sinirsiz islem
yapilabilir. Detayl1 c¢alismalar i¢in uygundur. Tiim tarayicilarda goriintiilenebilme
konusunda avantajlidir. Ancak vektorel tabanli calismalarin aksine goriintiide
herhangi bir bozulma yasanmadan biiyiitiip kii¢ctiltmek pek miimkiin degildir (Yildiz,
t.y; “Piksel,” 2024). Dijital kolaj teknigi, tek goriintii elde etmek igin birden ¢ok
farkli goriintiilerin teknoloji vasitasiyla birlestirilmesidir. Dijital kolajda birlestirici
faktorler goz ardi edilemez. ideal olarak bir par¢anin tamaminda tutarli bir his olmas1
gerekir. Pargadaki her 6ge ayn1 kumagtan dokunmus gibi gortinmelidir. Kolaj, farkli
Ogelerden kaynaklanan sorunlara karsi 6zellikle hassastir. Genellikle kolajlar cesitli
kaynak materyallerden alinan 6gelerden bir araya getirilir. Bu 6geler fotograflardan,
dergi kesiklerinden, taramalardan ve farkli yilizeylerden geldigi icin siklikla
goriintililerin ¢oziiniirligl degismektedir. Tamamlandiginda uyumlu bir his sunmasi
icin doku, renk, kontrast ve gren gibi birlestirici faktdrleri géz oniinde bulundurmak

gerekir (Bloom 2011: 11). Foto manipiilasyon teknigi, istenen goriintiiyli olusturmak



amaciyla fotograflar iizerinde farkli degisiklikler ve igslemler yaparak baska bir hale
doniistiirme siirecidir. Bu teknikle hayal giiciinii yazilimla birlikte kullanma stireci
cok farkli sonuglar dogurabilir ve ¢ogu zaman, hicbir nihai sonucu diisiinmeden
basitce deney yapmanin, tamamen yeni diisiince ve yaraticilik yollar1 agacagi

goriilebilir (Ward 2009: 239; “Foto manipiilasyon,” 2023).

Deneysel yaklasimlardan biri olan kolaj teknigi, bir yiizeye yapistirilan
parcalarin sanatsal bir kompozisyonudur. iki boyutlu bir yiizey iizerine, yine iki
boyutlu farkli malzemelerin, olusturulan kompozisyonlar dogrultusunda yirtarak
veya keserek yapistirilmasidir. Bu uygulama teknikten &te diisiince anlayigina
dayanmaktadir (Keser 2009: 185; Bloom 2011: 5). Buluntu nesnelerle yapilan
caligmalarda, akla ilk gelen kolaj veya asamblaj olmustur. Diinya genelinde bu
yontemle caligmalar yapan ¢ok sayida illiistrator ve tasarimci bulunmaktadir.
Calismalarda kullanilacak nesnelerin rastlantisal olarak bir araya getirilmesi sikca
karsilasilan bir durumdur. Bazi zamanlarda ise secilen nesneler bir nedene bagh
olarak kullanilabilmektedir (Dag 2011a: 84). Giiniimiizde disiplinleraras1 gegislerin
sikca kullanilmasiyla birbiriyle ilgisiz gibi goriinen bir¢cok teknik ve nesne sanatla
bulusmaktadir. Bunlardan biri de belli bir doneme kadar bos zaman etkinligi olarak
goriilen eligidir. Artik farkli bir tasarim anlayisiyla bir illiistrasyon yontemi olarak
tercih edilen igleme ve dikiste de izlenen yol, dijital uygulamalar veya elde ¢izimlerle
benzerdir. Kagit, kalemle yapilan eskizler daha sonra dikis makinesinde islenerek
calisma tamamlanmaktadir (Dag 2011b: 80). Deneysel yaklasimlarin alt
basliklarindan bir digeri de kagit kesmedir. Gegmiste el is¢iligi olarak goriilen kagit
kesme teknigi, giiniimiizde illlistrasyon calismalarinda popiiler bir anlatim aracina
donlismistiir. Bu sanat formunda son derece 6nemli olan seylerden biri ¢aligsmalarin
Ozgiinliigiidiir. Elle boyanarak kesilen kagitlarin yami sira, renkli kagitlar da
kullanilmaktadir. Kesilen kagitlarin yan yana getirilmesiyle birlikte illiistrasyon
meydana getirilir (Dag 2015: 98). Tercih edilen bir diger ara¢ polimer kildir. Fimo
hamuru diye de bilinen polimer kil, temelde plastik bir malzeme olup pisirildiginde
sertleserek dayanikli ve kalici bir hale gelmektedir (Sahin 2021: 4841). Kagit hamuru
ise cogunlukla atik kagitlar kullanilarak yapilmaktadir. Uygun bir malzemeyle
islatilarak  kagitlarin yapismasi saglanir (Dag 2015: 100). Genis bir yelpazede

uygulama imkani bulunan illiistrasyon sanati, glinlimiizde geleneksel, dijital ve



deneysel ¢aligmalarin ayr1 ayr1 ya da sentezlenerek uygulandig: bir alandir. Boylece

tasarimel, sanat pratiklerinin sinirlarini genigletmistir.

1.1. Dijitalde Illiistrasyon Sanati

Bilgisayar devriminin altyapisinin olusturulmasi ve dijital teknolojilerin
gelisimi 19. yiizyilla birlikte hayatimizin her alanina girmeye baslamistir (Topbasan
2013: 30). Ancak birgok alana etki eden teknolojinin 21. yiizyilda sanatsal siireci
onceki donemlerden daha fazla etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Dijital sanatin
ortaya ¢ikis sebebi olan dijital teknoloji, cagdas sanatin iiretiminde sadece bir arag
degil, sanatin ortami haline gelmistir (Askaroglu 2019: 56). Giinliik hayatimizda
bilgisayarlarin kendine biiyiik bir yer edinmesi, illiistrasyon sanatinda da etkisini
gosterir. Dijital teknik ve araglarin kullanilmaya baglamasiyla birlikte illtistratorler
cesitli  bilgisayar programlari aracilifiyla iiretimler yapmaya baglamistir.
[lliistrasyonlarin bilgisayar ortaminda hazirlanmasi, illiistratér i¢in yeni yetkinlik
alanlar1 olusturmus, fiziksel pigmentlerin yerini dijital pikseller almistir. Boylelikle
giinimiizde sikca karsilasilan dijital illiistrasyon kavrami literatlire girmistir. Bazi
illiistrasyon sanatgilar1 dijital ortami hatalarin geri alinabilecegi bir medyum olarak
tanimlamakta, yapilan tiretimlerin bircok versiyonunu gorebilme imkani saglamasi
ve geleneksel yontemlerle uygulanmasi zor hatta imkansiz iiretimleri bile yapabilme
acisindan avantajli bir uygulama alani olarak gdrmektedirler. Illiistratr dijital
iiretimlerinde, Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, ArtRage, Autodesk Sketchbook
gibi programlardan bazilarini tercih etmektedir (Yontem 2017: 39-44; Ceken,
Cicekli, Ersan 2018: 170).

Sanat¢ilarin cogu ¢izim, tablo veya fotograflarin tarama ile dis bir kaynaktan
dijitale aktarimini kullanarak dijital sanat tiretmektedir. Bazilar1 ise fare veya grafik
tablet kullanarak dijital vektorel goriintiiler olusturmakta ya da tamamen bilgisayar
tarafindan lretilen sanat eserleri yaratmaktadir (Frank 2007: 10). Baslangic1 1950'l
yillara dayanan bu degisim, geleneksel olarak iiretilen illlistrasyonlardan sadece
teknik olarak farklidir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte tamamen dijital ortamlarda
tasarlanan ve Tretilen c¢alismalar devam etmektedir (Yontem 2017: 114). Bu

baglamda, ¢izim tabletleri illiistratorlerin 21. ylizyilin tuvali olarak nitelendirilmis ve
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dijital ¢izimlerini hayata gecirmelerinde en biiylik yardimcilart olmustur (Kavuran,

Polat 2023: 65).

Jane Frank, sanati iletisimin bir yolu olarak tanimlarken, ayni zamanda
yasayan ve gelisen bir sey oldugu goriisiindedir. Frank, tek bir eserin sonsuz sayida
seyi ifade ettigi goriisiindedir ve konu sanat oldugunda onu yaratmanin dogru veya
yanlis yolu olmadig1 goriisiindedir (2007: 8). Sanat ve teknoloji, tarihsel siire¢
igerisinde birbiri ile etkilesimde olmus ve beraber gelismistir. Bu baglamda sanatci,
geleneksel olarak bilinen yontemlerle yapmasi gii¢ olan ¢aligsmalari dijital ortamlarda
deneyerek, farkli bakis agilar1 yakalama yoluna gitmistir (Askaroglu 2019: 56). Sanat
diinyasinda ticari arena degiskendir, hizli ve uygun sekilde uyum saglamak
gerekmektedir. Kullanilan araglar ne olursa olsun, gercek bir basar1 diizeyine
ulagmak i¢in sanatsal yeterliligi gelistirmek (¢izim, resim, kompozisyon, renk teorisi,
anatomi) zorunludur. Her ne kadar aksi yonde algilar olussa da sanatci, bilgisayari
yalnizca eserlerini yaratmak i¢in kullanir, bilgisayar bunu sanatgilar adina yapamaz.
Tercih edilen yontemin geleneksel olup olmadigina bakilmaksizin sanatin tiim
kurallar1 gegerlidir. Frank'in aktardigina gore, kalemle cizemiyorsaniz fareyle veya
Wacom kalemiyle de c¢izemezsiniz. Dijitalde sanat¢i, kalict basariya ancak
geleneksel becerilerde uzmanlasarak ulagabilmektedir. Sanat sorununa onciiliik eden
konulardan biri, sanatgilar gercekten dijital olarak kompozisyon olusturabiliyor ve
resim yapabiliyorlarsa bunu akrilik veya yagliboya ile bir tuval {izerinde de
yapabilmektedirler. Dijitalin tasarimciya sagladigi avantaj, dijital yiizeyin ileri-geri

gecisinin miimkiin olmasidir (Frank 2007: 10).
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IKINCIi BOLUM

2. KAGIT KESME SANATI

2.1. Geleneksel Anlayista Kagit Kesme

Kagidin ge¢misi insanlik tarihinde bilginin ve iletisimin yayilmasinda biiyiik
bir 6neme sahiptir. Bu malzemenin esnek, ucuz ve kolay ulasilabilir olmas1 gorsel ve
yazili metnin ¢ogaltiminda etkili bir hammadde oldugunu gostermistir (Gildersleeve
2014: 7). Ancak kagidin gecmisi daha eskiye dayanmaktadir. Bilindigi lizere ilk yazi

malzemesi olarak Antik ¢agda papiriis kullanilmistir.

Yaklasik olarak M.O. 3000'li yillardan itibaren Misir'da kullanilan papiriis,
Nil nehri boyunca yetisen ve enli yaprakli bir bitkidir. Bu bitkinin yapraklar1 6rgii
biciminde bir araya getirilerek 1slatilmakta, piirlizsiiz bir yiizey ve belirli bir kalinlik
elde edilene kadar doviilmektedir. Bu islem sirasinda bitkiden ¢ikan ve bir nevi
yapistirma islevi goren Ozsuyu sayesinde metrelerce uzunlukta tabakalar elde
edilmektedir. Misir medeniyeti yazili metin olusturmak i¢in papiriisii, Mezopotamya
uygarliklar ise kil tableti kullanilmistir (Becer 2011: 151; Hayirlidag 2021: 68).
Daha sonraki donemde ise papirilise alternatif olarak farkli bir yazi materyali
bulunmustur. Bulunan bu yazi malzemesi papiriis gibi kirilgan olmayan, katlanabilen
ve kitaba donistiirilmesi daha kolay olan parsomendir. Parsomen, miirekkebi
arkasina gecirmeyen ve kullanim 6zellikleri bakimindan daha avantajli bir malzeme
olmasmma ragmen pahali ve zahmetlidir (Yiicebas 2006: 22). Giiniimiizde
kullandigimiz kagidin ilk 6rnekleri 2000 y1l 6nce Cin'de iretilmistir. Kagidin M.S.
105 yillarinda bir saray gorevlisi olan Ts'ai Lun tarafindan bulundugu
soylenmektedir. Cin'de baglayan kagit {iretimi, 8. yiizyilda Araplara ge¢mistir,
Avrupa ise 13. yiizylla kadar kagit yapim teknigiyle tanisamamistir (Becer
2011:151). Kagit, seliiloz igeren bitki liflerinden elde edilen bir maddedir. Bu lifler
genellikle pisirilir ve hamur haline gelinceye kadar doviildiikten sonra suyla
seyreltilerek, kalip adi verilen aglh bir yiizeye dokiiliir. Su agdan aktik¢a lifler
yiizeyde toplanarak birbirine kenetlenir. Bu 1slak kagit tabakasi genellikle bir kagit
yapragi olusturmak icin preslenerek kurutulmaktadir. Bazen lifleri pisirmek ve

hamur haline getirmek i¢cin dovmek yerine, bitki lifleri ya ¢ok ince tabakalar halinde
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dilimlenir ya da st iiste getirilir. Bitki lifleri, sonrasinda da tabakalar olusturmak
tizere birlikte doviiliir (Hiebert 2022: 26-28). Kagidin teknik olarak olusturulmasi
orijini ve bugiinii kiyaslandiginda yontem aymidir. Ancak iiretim siireclerine dair

endiistriyel gelismeler toplumlara biiylik kolayliklar saglamistir.

Kagidin tiretimi kadim kiiltlirlerin kendine 6zgili sanat uygulamalarina kaynak
olmustur. Diinyada eski bir zanaat olan kagit kesme sanat1 6rneginde oldugu gibi bu
sanat pratigi, kiiltiirlere gore degisiklik gostermektedir. Kagit kesme sanati, Tang
Hanedanlig1 (618-906) tarafindan kagidin icat edildigi yer olan Cin'de uygulanmustir.
Bir saray eglencesi olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilen ve iilkenin her yerinde uygulanan
bu sanat halk sanat1 olarak bilinmektedir. Kesilen kagitlar duvarlara, pencerelere ve
evlerin diger boliimlerine ve ¢ok sayida kiigiik objeye yapistirilarak sadece siis esyasi
olarak degil, ayn1 zamanda ugur tilsitm1 olarak da kullanilmaktadir. Bazilar1 nakis
deseni olarak da degerlendirilmistir. Ozellikle festival zamanlarinda sokaklarda
kagittan kesilmis tasarimlar satilirken, tebrik veya hediye olarak da verilmektedir.
Kagit cesitli renklere boyanmakta, se¢ilen konular arasinda gercek ve efsanevi
hayvanlar, giinliik aktiviteleri gergeklestiren figiirler, kurgusal sahneler ve karakterler
yer almaktadir (Menten 1975: 4). Aym1 zamanda Cin toplumunda, baharin
baslangiciyla birlikte yaygin bir gelenek olarak kadinlarin saglarina yerlestirmek
tizere kagittan kelebekler ve kiiclik pankartlar kesilmistir (Gildersleeve 2014: 7).
Cin’de festival, yeni yil, diglin, dogum gibi senliklerde de kagit kesme
kullanilmaktadir. Ciinkii onlara gore kesilmis kagit eserler sans ve mutlulugu
simgeler. Kagit erisilebilir hale geldikce bu teknigi evlerinde bitki, hayvan
goriintiileri iceren sahneler ve dekorasyonlar i¢in de kullanmiglardir. Cinliler kap1
pencere dekore etmede de kagit kesme sanatimm kullanmaya baglamislardir.
Kesecekleri kagitlarda genellikle kirmizi renk seg¢ilmistir. Ciinkii bu renk, Cin
kiiltiirlinde senliklerde sansi sembolize etmektedir (bknz. Gorsel 2). Cin halk
sanatinin en Onemli tiirlerinden biri olan kagit kesme, sonralar1 diinyanin diger
bolgelerine yayilmistir. Bu sanat formuyla tanisan farkli kiltirler de kendi

tarzlarinda bu sanat1 uygulamiglardir (““Chinese Paper Cutting,” 2024).
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Gorsel 2: “Chuang Hua (Pencere Cigekleri)”

Bazi kiiltiirlerde sadece siyah ve beyaz kagit kullanilirken, bazi kiiltiirlerde ise
renkli kagit ve boya kullanilmistir. Kesme isleminde ise kiiltlirler arasinda makas
veya bigak seklinde degisiklikler gostermektedir. Kiiltlirel farkliliklarina gore kagit,
birka¢ kez katlanarak ya da katlanmadan kesilebilmektedir (Melichson 2009: 8). Bu
teknik farkliliklarin olusmasinda malzemeye yani kdgida ulasma durumu da etkili
olmustur. Avrupa toplumlart kagittan once farkli malzemeleri keserek resim
yapmaya baslamislardir. Ornegin Polonyalilar aga¢ kabugu ve deriye ¢izdikleri
desenleri koyun makaslarini kullanarak keserken Almanya ve Hollanda ise kagida
ulastiklarinda daha hassas kesme aletler yerine kendi makaslariyla kesmeye devam
etmeyi se¢mistir. Almanya'da biiyiik bir zevkle baglayan ve kelime anlami makas
kesimleri olan scherenschnitte, genellikle agk mektuplar1 yazarken gencgler arasinda
sikca kullanilmistir. Kesilerek dantel gibi islenen kagitlar, bazen de sulu boya ile

renklendirilmektedir (Heyenga 2011: 11).

Cin'de temelleri atilan kagit kesme sanatinin doguya yayilmasi, 6. yiizyilda
Budist rahipler araciligiyla ger¢eklesmistir. Bu sanat formu 6nce Vietnam ve Tibet'e,
sonrasinda Japonya'ya kadar ulasmistir. Giderek yayilan bu sanat formu, origami ve
kagit kesmenin bir birlesimi olan kirigamiye doniismiistiir (Gildersleeve 2014 :7).
Glinlimiizde de sik¢a rastlanan ve ¢ok yaygin olarak bilinen bir kagit katlama sanati
olan origamiyi, kirigamiden ayiran oOzelligi herhangi bir kesme islemi
gerektirmemesidir. Kirigami kelime anlami1 olarak Japonca kiru yani kesmek ve kami

kagit kelimelerinden gelmektedir. M.S. 4. yiizyildan kalma olan bu sanat formu Asya
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kiiltiirtinde 17. ylizyildan itibaren goriilmeye baglamistir. Kirigami tasarimlari, Cin'de
ve Japonya'da zenginligi, zarafeti, doga ve evrenle iliskiyi temsil ettigi gerekgesiyle
kullanilmaktadir. Kirigami sanati, giiniimiizde tebrik kartlari, hediye paketleri,
albimler, ev dekorasyonlar1 gibi bircok yerde kullanilmaktadir. Ayrica Asya

kiiltiirtinde kirigami ¢ok dnemli bir yere sahiptir (Cilmi 2020: 3).

Hindistan'da Lord Krishna'ya ibadet i¢in de kagit kesme sanat1 kullanilmigtir.
Bu sanat formu, avlu zeminleri ve oturma odasi gibi mekan iglerinde, Hindu
tanrilarmi karsilayan ve rangoli adi verilen dekoratif desenler yapmak i¢in de
kullanilmaktadir (Gildersleeve 2014: 7). Tiirkiye'de ise kagit kesme sanati, erken bir
endiistri olarak tanimmmistir. Zanaatkarlar 11. ylizyilda gdlge oyunlart icin resimler
kesmiglerdir. 16. ylizyilda ise bu tiir zanaatlar {izerine bir lonca olusturulmustur
(Heyenga 2011: 10). Ayn1 sekilde Asya'da da kagit kesmeye dayali gblge oyunu
vardir. Bu oyunlarda keskin bicaklarla kagittan kuklalar kesilerek, 1s1ikli bir yiizey
ontinde gosteriler yapilmaktadir (Melichson 2009: 8).

1300 yillarda Israil'de de dini eserler yaratmak amaciyla kagit kesme
caligmalar1 yapilmistir. Yontemin Avrupa'ya ulasmasi 15. yiizyilin sonunda
olmustur. Baslangicta bu sanat Polonya ve Ukrayna gibi iilkelerde iist siniflarin 6zel
mektuplar1 miihiirlemek i¢in kullanilirken sonralar1 kdgidin ucuzlayarak erisilebilir
hale gelmesiyle birlikte kirsal kesime de yayillmistir (Gildersleeve 2014: 7). Sanat
formu, 18. yiizyilda Pensilvanya’ya yerlesen gd¢menler tarafindan Amerika’ya
getirilmis, Kuzey Amerika’da bugiin hala var olan yepyeni bir kagit kesme dalgasini

baslatmistir (Heyenga 2011: 8).

Polonya'da kagit kesmeye wycinanki denilmekte ve tarihi 19. yiizyila
dayanmaktadir. Kagit kesimleri genellikle katmanlar halinde yapistirilmis cesitli
renklerde kagitlardan olusur. Zanaatkarlar tarafindan hizla benimsenen ve
Almanca'da scherenschnitte olarak bilinen kagit kesme sanati, 1600'lii yillara
gelindiginde hem Almanya, hem de Isvigre'de popiiler hale gelmistir. Hollanda'da
kagit kesmeye papiersnyden adi verilmistir. Geleneksel olarak beyaz kagit {izerine
herhangi bir renk ilavesi olmadan yapilir. Meksika'da ise kagit pikado veya delikli
kagit olarak bilinen farkli bir kagit kesme bicimine sahiptir. Bu teknikte sanatci,
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tasarimlari ince renkli kagit yiginlarin1 delmek icin ¢ekic ve keski kullanir. Boylece

ayni anda onlarca, yiizlerce kagit kesigi iiretebilirler (Melichson 2009: 8-9).

Sanayi devriminin ortaya ¢ikisi ile el yapimi kagitlara olan ihtiyaci neredeyse
tamamen ortadan kaldirmistir, ancak geleneklere bagli kalmay1 seven zanaatkarlar ve
el yapimi kagit lizerinde calismaktan hoslanan sanatgilar, bu sanati canli tutmustur.
1970'lerden bu yana sanatcilar, el yapimi kagitla basli basina iki ve ii¢ boyutlu olarak
caligmaktadir. Giinlimiizde diinyanin dort bir yanindan ithal edilen, ¢esitli sanatsal
tekniklere uygun, genis bir yelpazede dekoratif kagit bulunmaktadir (Hiebert 2013:
11).

19. ylizyilin ortalarinda makinelesmeyle birlikte kagit tiretiminde biiyiik bir
ilerleme gergeklesmistir. Uretim hizi hem el isi hem de okuma malzemesi olarak
kagida yonelik talebin karsilanmasina yardimci olmus ve bunun sonucunda da
kagidin diinya ¢apinda yaygin olarak kullanilmasina olanak saglamistir. O andan
itibaren kagit son derece ucuza satin alinabilmis ve bu durum kagidi sanat ve zanaat
amaclari i¢in daha da arzu edilen bir arag¢ haline getirmistir. 20. yiizy1l boyunca, bir
cok yeni uygulayici kagit kesme pratigini arastirirken, mevcut geleneksel formlar da

gelismeye devam etmistir (Heyenga 2011: 8).

Japonya'nin Edo donemi, kagit kesmenin bir sanat formu olarak gergekten
yiikselise gectigi zamanlardir. Japonlar tasarimlarinda, Mon kiri adi verilen halk
kesim teknigi kullanmiglardir. Bu teknikle simetrik ve giizel desenler ¢ikarmak igin
kare bir kagit katlanarak kesilmektedir. Mon adi verilen kesimler ¢igekleri, bitkileri,
kuslar1 ve hayvanlari tasvir etmekte ve siklikla aile armalar1 olarak kullanilmaktadir
(Heyenga 2011: 10). Bat1 diinyas1 ise origaminin yayginlagsmasini saglamistir. Zaman
igerisinde sadece Japonlara ait geleneksel bir sanat olmaktan ¢ikan origaminin, pop
up, mimari origami ve kirigami (bknz. Gorsel 3) yani kagit kesme gibi bircok c¢esidi

ortaya ¢ikmistir (Kavici, Tugrul 2002: 3-4).
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Gorsel 3: Klasik Origami Ornegi

Origami, genel anlamda kagit katlama sanati iken, origaminin ¢esitlerinden
biri olan kirigami ise kesici aletlerin ve yapistiricilarin devreye girdigi bir tekniktir.
Kirigami bu ozellikleri bakimindan geleneksel bir Tiirk sanati olan kat’ sanatiyla

(bknz. Gorsel 4) benzerlik gostermektedir (Celikbas 2019: 51-52).

Gorsel 4: [smail Acar, “Kat'1 Ornekleri”
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Gorsel 5: Ismail Acar, “M.K.Atatiirk”, 100x70 cm, (t.y.)
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Uzakdogu ve Islam iilkelerinde énemli bir yer edinmis olan Arapgada kat's
olarak bilinen, Tiirkce karsilig1 kdgit oyma olarak gegen bu sanat formu, diger sanat
dallar1 kadar ¢ok bilinmemekle birlikte Osmanli'da 6nem kazanmaya baglamistir
(Usan 2022: 84). Tarihgilerin arastirmalarina gére kagit oymalarinin baslangict M.O.
200 yillarda Cin'de bir halk sanati olarak dogmus ve kurban sunma torenlerinde
tanrilar1 anmak amaciyla yapilmustir (Unver 2021: 36). 16. yiizyilda az da olsa
goriilen, klasik bir Tiirk sanat formu olan ve kagit oyma sanat1 olarak bilinen kat"
sanatinda kagidin yam sira deri de kullanilmaktadir (Usan 2022: 84). Kat'1 sanati
daha c¢ok siisleme sanati olarak kullanilir ve c¢ogunlukla yazma eserlerde
goriilmektedir. Kat'1 kelimesinin karsiligi kesmektir. Kat', deri ya da kagit iizerine
yazilan yazi, cizilen motif ve sekillerin oyulmasi islemiyle olugsmaktadir. Kesilme
isleminden sonra yapilan isin bagka bir yiizey {izerine yapistirilmasi i¢in nisasta ve
suyla 6zel olarak hazirlanan ve muhallebi denilen bir yapistirici kullanilir. Bu
teknikle yapilan esere kaatia veya mukatta denilmektedir. Siisleme amagli yapilan bu
sanat, sayfa kenarlarinda, el yazmalarinda ve kitap kapaklarinda (bknz. Gorsel 6)

sik¢a goriilmektedir (Unver 2021: 34-36).
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Gorsel 6: Rumi Desen Tezyinath Klasik Cilt Sanat1 Kat’1 Uygulamasi

20. ylizyilhn 6nemli sanatgilarindan biri olan Henri Matisse kolaj sanatini
tiretimlerinde kullanmigtir. Sanat¢i hayatinin son 14 yilim biiyiik 6lgekli kagit
kesimleri yapmaya adamigtir. Baglangicta ressam ve heykeltras olan Matisse, kanser
ameliyat1 sonrasinda tekerlekli sandalyeye mahkiim olmustur. Hastaliginin ardindan
kolaj sanatinda yaraticiligina yeni bir ¢ikis noktasi bulan sanat¢i, bu zamani “ikinci
bir hayat” olarak tanimlamistir. Bu kagit kupiirlerinin cesur ve etkileyici dogasi,
sanatgt  kariyerinin en etkili ve hayranlik uyandiran donemi olarak
degerlendirilmesini saglamistir (Heyenga 2011: 8). Matisse'in bi¢imi iyilestirme ve
rengi yiiceltme arayisi, Fransiz resim gelenegindeki klasik goriiniimlere ydnelik
devrim niteligindedir. Guaj boya kolajlar, sanat¢inin asla vazgegemedigi bir amag
olarak siireklilik gostermistir (bknz. Sekil 9). Matisse i¢in kagit kesikleri, renkli
cizimler yapmasini saglayan, basitlestirme meselesidir. Ana hatti ¢izip ig¢ini
renklendirmek yerine, dogrudan rengi ¢izdigi icin kesinligi garanti ettigini
savunmaktadir ve Matisse'e gore bu bir baslangi¢ degil bitis noktasidir (Néret 2022:
7-12). Henri Matisse hayatinin ilerleyen donemlerinde biiyiik 6lgekli (bknz. Gorsel
8) kolajlart gibi giiniimiizde de kolaj uygulamalar, kesme makinelerindeki
gelismelere bagli olarak popiiler bir sanat formu olarak devam etmektedir (Hiebert

2022: 63).
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Gorsel 7: Henri Matisse,“Iki Dans¢1”, Guaj Boya, Karton Uzerine Kesme
Yapistirma, 80x64.4 cm, 1937-1938

Gorsel 8: Henri Matisse, “Kralin Acilar1”, Kagit Uzerine Guaj Boya, Kesme
Yapistirma, 292x396 cm, 1952

1940’larin sonlarinda Matisse, kagittan sanat eserleri yaratirken, grafik

tasarim ve illiistrasyon da yeni bir soluk almistir. Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda
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insanlar ekonomik olarak ilerlemeye calisirken, 6zellikle ekonomisi hizla gelisen
Amerika’da reklam ve ambalaja daha fazla ihtiya¢ duyulmustur (Gildersleeve 2014:
8).

Kagit kesme sanatin1 kullanan en Onemli sanatgilardan biri de Pablo
Picasso’dur (bknz. Gorsel 9). Cocukken kagittan siliietler yapan sanat¢i ilerleyen
yillarda kart veya kagittan keserek ya da katlayarak yarattigi modelleri metale
cevirmistir. Picasso, Henri Matisse’in hayatinin sonlarina dogru gelistirdigi boyali
kagit kesimlerini gordiigiinde bu teknige olan ilgisi yeniden canlanmistir (“Cut

Outs,” 2002).

| —

Gorsel 9: Pablo Picasso, “Head of a Woman”, Kesilmis Kagit Uzerine Kursun
Kalem, 22.5x16.5 cm, 1961

Picasso’nun yaptig1 calismalar Georges Braque’a ilham olmustur. Braque,
Picasso’nun kolaj yonteminden ilham alarak papier collé teknigini icat etmistir (bknz
Gorsel 10). Papier collé, Fransizca yapistirilmis kagit veya kagit kesikleri anlamina
gelmektedir. Bu teknigi kolajdan ayiran fark ise sadece kagit kullanimina atifta

bulunmasidir (“Papier coll¢,” 2024). Ayn1 donemlerde yasayan ve iiretimler yapan
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bir bagka sanat¢1 Juan Gris 1913'te, 1911'den beri yakin temas halinde g¢alistigt
Georges Braque ve Pablo Picasso tarafindan gelistirilen papier collé teknigini

kullanmistir (Flint, t.y).

Gorsel 10: Georges Braque, “Sise, Bardak ve Pipo”, Karton Uzerine Kesilmis ve
Yapistirilmis Gazete, Boyali Kagit ve Duvar Kagidi, Komiir, Kursun Kalem ve Guaj
Boya, 48.1x61.4 cm, 1914

1990’11 yillara gelindiginde, dijital medyanin daha da ilerlemesi ve internetin
dogusuyla birlikte kagit bir iletisim araci olarak gereksiz hale gelmistir. E-postalar
biiylik 6l¢lide yazili mektuplarin yerini alirken, basili gazetelerin yerini ¢evrimigi
versiyonlart almaya baglamis ve reklam sektorii daha c¢ok dijital ¢oziimlere
odaklanmistir. Bunun da tasarimda illiistrasyon {izerine biiylik bir etkisi olmustur.
Sanatcilar, el ile gorselleme, kesme ve katlamalarin yerine piksel, vektorlerin yer
aldig1 dijital bir stile ge¢mislerdir. Ancak son yillarda el isi illiistrasyonlar da bir
miktar yeniden canlanma yasanmustir. Insanlar temiz ve gosterisli vektor stillerini
umursamamaya ve el isi illiistrasyonun kusurlarin1 bir kez daha kucaklamaya
baglamistir. Bu durum sanat¢inin malzeme ile daha kisisel bir iligki gelistirmesine

yol agmig ve ifade araci olarak kagidi, yaraticiliginin Ronesans’t olarak kalbinde
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bulmustur (Gildersleeve 2014: 9). Sanati salt giizelligin betimlenmesi olarak
gérmeyen sanatgi, eserinde olguyu, hikayeyi, sembolii veya fikri kurgulamistir. Bu
kurguyu grafiksel ya da plastik anlatimda ifade etmeye iten giidii, giinlimiizde
illiistratoriin konumuna isaret edebilir. Ancak son yillarda sanat¢i pratiklerinde,
sanatin ama¢ ve olanaklarini yeniden kesfetme egilimi, sanatin yeni anlayislara ve

cagin degisen gereksinimlerine gore yenilenmesi olagandir (Sullivan 2016: 18).

Benzer bir gelisim de 21. yilizyilda kagit uygulamalarinda kendini
gostermistir, kagidin kullanim sekli biliylik ol¢iide dijital araglara yonelmistir. Bazi
sanatcilar sanat eserlerini kesmek i¢in dijital cihazlar kullanirken bazilar1 fotograf
cekimi sonrasi, agirlikli olarak dijital manipiilasyondan faydalanmistir. Bu teknikle
calisan sanatgilar, el yapimi gibi goriinen sanat eserlerini yaratmak i¢in tamamen
dijital yontemlere gilivenerek, yalnizca kagit ve golgeleri kullanmaktadir
(Gildersleeve 2014: 9). Ancak kagit kesmek, ellerimizi yaratici bir sekilde kullanma
ve ekranlarin hakim oldugu hayatimizin her yerindeki pikselde goriintiilerden kagma

‘yapma’ ihtiyaci ile yeniden temasa gegmemizi saglamistir (Heyenga 2011: 9-11).

2.2. Papercut ve Sanatc¢i Pratikleri

Bu boliimde kagit kesme sanatin1 kullanarak tliretimler yapan, diinya ¢apinda
on illiistrasyon sanatcisina yer verilmistir. Bu sanatcgilar, uygulama asamasinda
yapilacak calismalara en yakin teknikle c¢alisanlar icerisinden tercih edilmistir.
Sanatcilarin kagit kesme sanatini geleneksel yontemleri, teknolojik yoOntemlere

entegre eden anlayista sanat pratiklerine yer verilmistir.

Mayuko Fujino, New York'ta yasayan Tokyolu bir kagit kesme ve sablon
sanat¢isidir. 1999'dan beri sanatla ugrasan sanatci, calismalarini geleneksel Japon
kesme teknigi olan katazomeden (kalip sablonu) ve Mingei Japon halk sanati
hareketinden ilham alarak yapmaktadir. Dergi sayfalarindan aldig1 parcalarla kolajlar
yapip, lizerine kagit kesimlerinden katmanlar olusturarak benzersiz bir kagit kesme
stilini arastirmaktadir (bknz. Gorsel 11). Sayfa pargalarii ve tahrip edilmis
baglamlar1 kagit kesikleriyle bir araya getirerek renk ve doku kiimesi
olusturmaktadir. Kullandig1 parcalar1 eskicilerden, internetten ve topladig

dergilerden temin etmektedir. Genellikle renkler ve dokusal Ggeler aramakta,

24



calismasina kiigiik parcalardan baslayarak aralarinda dogal bir baglanti ve uyum

olusturmaktadir (Gildersleeve 2014: 66-68).

Mayuki Fujino ayn1 zamanda sokaklardan topladigi plastik posetleri de
kagida doniistiiriip kesme sanatinda kullanmaktadir. Israf edilen plastik posetleri,
stirdiiriilebilir yontemlerle olusturulan ve yenilenebilir elyaflardan yapilan Japon
washi kagidiyla birlestirmektedir. Plastik posetleri ve washi kagitlarint medya olarak
kullanarak, insanla doganin biitiinlesmesine dair fantastik anlatilar yaratmaktadir.
Anlatilar, kuslar ve bitkilerle birlesen, bazen de kendi i¢ canavarlariyla birlesen

hayaletler olarak gorsellestirmektedir (“Selected Cutout Art,” 2020).
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Gorsel 11: Mayuko Fujino, “Dogum Giinii Partisi”, Kolaj Uzerine Kagit Kesme,
22x30 cm. Fuller El Sanatlar1 Miizesi

Bagka bir kagit kesme sanat¢is1 Su Blackwell’dir. 2003 yilinda Royal College
of Art'tan mezun olan sanat¢i, kitaplar1 degistirmeye baglamistir. Gilindelik
nesnelerden karmasik sanat eserleri yapan sanat¢i, nester yardimiyla kitap sayfalarini
kesip yapistirarak, fantastik ti¢ boyutlu formlara doniistiirmektedir. Calismalarinda
ahsap ve cam kutularda 1siklarla parlayan minyatiir dioramalar yaratmaktadir.
Calismalar1 i¢cin malzemelerini ikinci el kitapgilar1 dolasarak bulmaktadir. Sanatgi,

caligmalarina baglamadan Oncelikle kitab1 okumakta, kitaplarin kendisi, tarihleri ve
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hikayeleri de onun ilgisini ¢ekmektedir. Sanat¢i, anlatinin gectigi sayfalara, ii¢
boyutlu figiirler olusturarak bir sahne yaratmaktadir. Blackwell'e gore, kitap
sayfalarindaki yipranma ve leke gibi hasarlar, fiziksel nesneler olarak geg¢misin
kaydimi tutmakta ve bize baska hikayeler anlatmaktadir (“Su Blackwell.” t.y).

Blackwell, Lewis Carroll'un klasigi olan Alice Harikalar Diyarinda ve Cilgin Sapkaci

Cay Partisinde (bknz. Gorsel 12) gibi peri masallar1 ve hikayeler iizerinde yaptigi
degisikliklerle bilinmektedir (Heyenga 2011: 57).

Gorsel 12: Su Blackwell, “Alice: Cilgin Bir Cay Partisi”, Kitap Sayfalar1 Kesimi,
2007

Bianca Chang, Avustralya'da yasayan bir sanat¢i ve tasarimcidir.
Caligmalarinda, tliketici atig1 geri doniistiiriilmiis kagitlar1 kullanir. Bu kagitlar
katmanlayarak, kdgit heykel dedigi geometrik formlar ve katmanli kagit kesim
stiliyle tipografiyi birlestirdigi eserler olusturmaktadir (bknz. Gorsel 13). Sanatei
yaptig1 islerde daha sonra degisim yapamayacagi i¢in her seyi dnceden somut olarak
belirleyerek, oOl¢iimlerinin dogrulugunu netlestirmek adina dijitalde de ¢izimini
yapmaktadir. Bitmis parcanin ka¢ sayfaya, ne kadar derinlige sahip olacagini
hesapladiktan sonra biitiin ¢izim ve kesim islerini elle gerceklestirir. Yaratmak
istedigi tasarim igin ahsapsiz, asitsiz beyaz kagitlar1 tercih eder. Sanatci,
tekrarlamanin kesme becerilerini gelistirdigini ve daha az hata yaptigim

diistinmektedir (Gildersleeve 2014: 34-38).
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Gorsel 13: Bianca Chang, “Beyaz Karsilagtirmali Form”, 32.5x26x3 cm, Kagit
Kesmi, 2013

Heather Moore, uzun yillar kalem ve miirekkeple calisan bir sanatgidir.
Bicagin olusturdugu daha az tahmin edilebilir ¢izgilerle calismalar yapmaktadir.
Sanatci, c¢alismalarma taslak kagida bir kompozisyon ¢izerek baslamaktadir.
Ardindan yaptig1 bu taslagi siyah bir kdgida bantlamaktadir. Keskin bir bigak
yardimiyla bu iki katmani kesip ayarlamalar yaparak, kesme islemi sonunda negatif
alanlart ¢ikaran sanat¢i, ¢alismasini tamamlar (bknz. Gorsel 14). Sanatginin kagit
kesimleriyle yaptigi desenlerin cogu, Skinny laMinx etiketiyle satilan serigrafi
baskili kumas tasarimlarinin alt yapisim1 olusturur (Heyenga 2011: 25). Sanat¢i;
desenlerini ¢ok basit ve genellikle gdlgeler, bitkiler, tuglalar veya citler gibi gordiigii

siradan seylerden ilham alarak tasarlamaktadir (Jonker, t.y).
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Gorsel 14: Heather Moore, “Yaz”, Kagit Kesme, 2008

Lobulo olarak bilinen Javier Rodriguez Garcia; Londra merkezli bir animatér,
yonetmen ve kagit isi illtstratoriidiir. Kariyerine grafik tasarimei olarak baslayan
sanat¢1, 2009 yilinda tasarim isini geride birakarak illiistrasyona yonelmeye karar
vermistir. Cok uzun saatler ekran karsisinda calismak yerine, elleriyle iki boyutlu
cizimleri i¢ boyuta doniistiirmeyi tercih etmistir. Lobulo'ya gore, grafik tasarimdaki
gecmisi ve tecriibeleri yapmakta oldugu calismalarinin kompozisyonlarina katki
saglamaktadir. Sanatci, kagidin milyonlarca renk paleti ve dokusu sunan ucuz ve
islenmesi kolay bir malzeme oldugunu diisiinmektedir (Gildersleeve 2014: 78-80).
Lobulo, canli duygular ve radikal fikirleri net ve zarif mesajlara dontistiirmektedir.
Yaptig1 islerde stopmotion kullanan sanat¢i, animasyon filmler yaratmak igin

dokunsal zanaat tekniklerini kullanmaktadir (“Lobulo,” t.y).
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Gorsel 15: Lobulo, “Darth Paper Vader”, Renkli Kagit Kesme Yapistirma, (t.y.)

Helen Musselwhite, uzun yillar dekoratif mobilya, miicevher tasarimi ve
resim sanati gibi birgok alanda cesitlilik gdsteren calismalar yapmistir. Miicevher
iireticisi olarak calistigi donemde, kagit tiirlerinin biiylik bir potansiyele sahip
oldugunu fark etmis ve ilgisi bu alana kaymistir. Sanat¢i resim yapma becerilerinin
iyl olmadig1 ve de bilgisayar programi kullanmay1 6grenmedigi i¢in ¢aligmalarini
yapabilmenin baska bir yolu olarak bunu buldugunu sodylemektedir. Sanat¢inin
caligmalarin1 katmanlayarak olusturmasi, resmin igine girebilme diislincesinden
dogmustur (Gildersleeve 2014: 112; “Musselwhite,” t.y). Musselwhite ilhamini,
Britanya kirsalindan ve mevsim degisimlerinden alir. Sanat¢i kirsalda dogup,
yasaminin ¢ogunu kirsal yakinlarinda gecirdigi i¢in ¢aligmalarinda kirsal temalar
kullanmaktadir. Renk ve desen onun ic¢in ¢ok Onemlidir ve kesme, centikleme,

katlama, yapistirma yoluyla karmasik sahneler olusturarak bir hikaye anlatmaktadir.
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Sanatci, kagit kesmeyi bir sanat formu olarak gormeyi ise ilk kez sanatc¢i Béatrice

Coron ile tanistiginda diisiinmiistiir (Heyenga 2011: 69; “Musselwhite,” t.y).

Gorsel 16: Helen Musselwhite, “Hansel ve Gretel Detay”, Renkli Kagit Kesme
Yapistirma, (t.y)

Béatrice Coron, bir dizi farkli alandaki islerde ¢alismistir. 1985 yilinda New
York'a tasinmasiyla birlikte kendisinin sanatgr yoniini kesfetmistir. Coron'un
gecmisi hikdyelere olan merakim1 koriikleyerek gerceklik algisini sorgulamasina
sebep olmustur. Coron, izleyiciyi yaratimlarinda kendi yolunu bulmaya davet
etmektedir. Calismalarinin iceriine gore siirecte bazen maket bigagiyla kagidi
kesmekte, bazen de isi imalat veya animasyon i¢in dijital tekniklere aktarmaktadir
(“Béatrice Coron,” t.y). Sanat¢cinin Ozenle detaylandirilmis kagit kesimleri, yillar
icerisinde gelistirdigi siliiet dilinde hikayeler anlatmaktadir. Sanat¢inin olusturdugu
kompozisyonlar, yan yana gelislerde ortaya ¢ikan anilari, sézciik cagrisimlarini,
gozlem ve distinceleri icermektedir. Calismalarinda, bir hikaye digerine yol agmakta
ve yaratim siireci, daha biiylik diinyayla iliskilerinin katmanlarin1 bir araya

getirmektedir (Heyenga 2011: 99).
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Gorsel 17: Béatrice Coron, “Diinya Sehri”,122x79 cm, Kagit Kesme, 2005

Gecmisi grafik tasarima dayanan Eiko Ojala, iinlii bir illiistratér ve sanatcidir.
Eiko grafik tasarimci olarak basladigimi kariyerinde, baglarda illiistrasyonu sadece
hobi olarak yapmaktadir. Daha sonra kagit illiistrasyon islerine odaklanmustir.
Eiko'nun ¢aligmalarini yaratim siirecinde eklemekten ziyade azaltma vardir. Sanatgi
evrensel giizelligi ararken odaginda giindelik seylerin olmasi, onda net ve keskin
fikirler olusturmaktadir. Cizimlerini elle yapan sanat¢1 genel olarak dijital
calismaktadir. Illiistrasyonlarm1 minimum diizeyde tutmay1 seven sanatgi, basit
sekillerin formlarin1 ve inceleyerek caligmay1 tercih etmektedir. Kagidi sadece zor
egriler ve golgeler i¢in referans olarak kullanan sanatci, kagit etkisini dijitalde
olusturmaktadir. Caligmalar1 iizerinde degisiklik yapabilmeyi, dijitalde yapmanin
avantaji olarak gormektedir. Dijitalde aldig1 keyfi kesme yapistirmada alamayacagini
diisiinen Eikomun islerini yaratim siireci, 6nce miikemmel sekli bulmaya ¢alismakla
baslamistir. Daha sonra 151k gélge ve sonra olarak renklendirmeyle g¢alismalarini

tamamlamaktadir (Gildersleeve 2014: 136-139; “Eiko Ojala,” t.y).

31



Gorsel 18: Eiko Ojala “Mitler”, Dijital Kagit Kesme, 2017

Mliistrasyon sanatcis1 Eiko Ojala eski hikayeleri yeniden ele alarak eski
mitolojileri ¢agdas zamana aktaran dramatik bir dizi illiistrasyon yaratmaktadir.
Yarattig1 caligmalar geleneksel kagit kesme teknigi goriintiisiinde dijital ortamda
tasarlanip yapilan caligmalardir. Goriintiiler; dokular, seviyeler ve renkler acisindan
zengindir. Ayrica eski hikayelere modern bir dokunustur (“Myths by Eiko Ojala,”
2017).
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Gorsel 19: Eiko Ojala “Mitler”. Dijital Kagit Kesme, 2017

Chris Natrop, siiriikleyici sanat enstalasyonlar1 ve ¢ogunlukla elle kesilmis
kagittan yapilmis iki boyutlu duvar ¢alismalartyla taninmaktadir (bknz. Gorsel 20).
Sanat¢1 kesilen her kagit pargasini desenler veya o©n taslak kullanilmadan
kendiliginden olusan bigak cizimleri olarak gormektedir. Caligsmalarini olustururken
genellikle daha onceden gozlemledigi seyleri kullanmaktadir. Natrop, bir 6zelligi
defalarca cogaltip tek bir 6geyi yogun bir sekilde katmanlayarak caligmalarini
olusturmaktadir. Ayrica sanat¢i, 6zel ve kamusal alanlar i¢in hem kagittan hem de
kagitsiz kalict heykeller iiretmektedir. Sanat¢iya gore; grafik dogasi belirli bir yer
duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Duygusal giicler ¢calismay1 bu yap1 i¢inde daha da

baglamsallastirmakta, duygulari ¢ogu zaman dogas1 geregi uzagi géremeyen anlatiy1
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kapsamaktadir. Yaptigi isler igsel, duygusal alan ile dissal, fiziksel manzara

arasindaki kaynagma pratiginin g¢ercevesi olusturur (Heyenga 2011: 125; “Chris

Natrop,” t.y).

Gorsel 20: Chris Natrop, “Uzay Patlamas1”, 16x18x12 fit, 6 Adet Elle Kesilmis
Kagit, Renkli Miirekkep, Sulu Boya, Iplik, Kursun Agirliklar, Boyali Duvar, 2004
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Gorsel 21: Chris Natrop, “Uzay Patlamasi Detay”

Stuart McLachlan, grafik tasarim ve illiistrasyon {izerine aldigi egitimi
tamamladiktan sonra kariyerine illlistrator olarak baslamistir. Diinya capinda bir¢ok
sehirde calisan sanatgi, illiistrasyon diinyasinda aktif olmasina ragmen, son yillarda
kagit stilistligiyle ilgilenmekte, moda, reklam ve sanat projeleri icin el yapimi
gorlntiiler ve nesneler yaratmak amaciyla kagit kesme teknigini kullanir. Bu alanda
onde gelen sanatcilardan biri olarak uluslararas1 alanda adim1  duyurmustur
(Gildersleeve 2014: 100). Sanatginin illiistrasyon tarzi ge¢mis sanat akimlarina
gondermeler icermektedir, ancak kagit sanatiyla bu anlayisi degismistir. Kagitla
yaptig1 isler baska hi¢bir sanat¢inin ¢aligmalarinin tiirevi olmayan tamamen kendine
Ozgii islerdir. Sanatgiya gore, minimal ¢izim, sinirli renk ve sadece saf tasarimla
kagit isler temellere donmek gibi oldukg¢a ilkeldir. McLachlan tasarim siirecini
sezgisel olarak nitelendirmektedir, ona gdre bir par¢anin her an degisebilecegini
gormekle daha 1yi bir sonug elde edilmektedir. Kesim islerinin kararli ve bilingli bir
diisiince gerektirmesini etkileyici bulmaktadir ve sanat¢iya goére kagidin en giizel

yant, hayal edilebilecek her sekle doniisebilmesidir (“Stuart Mclachlan,” t.y).
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Gorsel 22: Stuart McLachlan “Goliin Hanimefendisi” 63.8x48.6 cm, Dijital Fotograf
ve Kagit Kesme, 2011
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UCUNCU BOLUM

3. DIJITALDE PAPERCUT ANLATILAR

Bu arastirmada Yunan mitolojisindeki kadin figiirlerin yasantilarindan
hikayeler tema olarak seg¢ilmistir. Uygulamanin baslangicinda, konu belirlenerek,
konudaki karakterlerle ilgili hikdyeler okunmus ve bu karakterlerin o6zellikleri
belirlenmistir. Hikayeler secilirken goriilmiistiir ki, efsanelerde toplumsal cinsiyet
meselelerini ele alan konular, glinlimiizde de devam eden ataerkil diizen, kadinin
maruz kaldig1 baski ve siddet yansimistir. Bircok hikayede erkegin fiziksel giicli 6n
plana ¢ikmakta, iktidarin kadin aklindan ve bedeninden istifade ettigi goriilmektedir.
Hikayeler efsanelerin 6zelligi gere8i gercekiistii olmasina karsin, konular giincel
sorunlar1 dahi icine almaktadir. Bireylerin cinsiyet temelinde ayrigmasinin

yansimasinit mitolojide de gorebilmek miimkiindiir.

Hikayelerdeki karakterlerin onemli ozellikleri ile betimlenmesi oncelik
sayilmistir. Belirlenen hikdye ve karakterler hayal edilip kurgulanarak eskizleri
cizilmistir. Yapilan ¢izimlerden c¢aligmalarin katmanlari belirlendikten sonra
Procreate programinda asamalar halinde ¢izilmistir. Caligmada, resimleme
tekniklerinden biri olan ve illiistrasyonda da hem geleneksel yontemlerde hem de
dijital ortamlarda sik¢a tercih edilen kagit kesme teknigi kullanilmistir. Calisma
eskizleri, Procreate programinda ¢izilerek kompozisyonlar dijitale aktarilmstir,
katmanlar halinde ¢izilmistir. Tasarim dijital programda en alt katmandan baslanarak

en One dogru parcalar halinde ¢izilmistir.

Son asama olan katmanlarin birlestirilmesinde, ¢izilen her bir parca iig
katman olarak c¢ogaltilmistir. Cogaltilan katmanlardaki pargalardan ilki en {iste
gelecek asil parga, ikincisi beyaz katman, iiclinclisii siyah katman seklinde
olusturulmustur. Bunun amaci pargalarin 151k, golge, kagit kalinlik ve derinligi gibi
etkilerini elde etmektir. Olusturulan bu katmanlar bir onceki yiizeyde eksik olan
yerlere yerlestirilerek formlar olusturulmustur. Cizme asamalar1 tamamlanan parcalar

iist liste eklenerek ¢alismalara derinlik etkisi ve boyut kazandirilmistir.
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Yunan mitolojisinde her seyin baglangiciyla ilgili birgok Oykii vardir. Fakat
en eskisi, klasik mitolojide adin1 sik¢a duydugumuz Homeros'un, tanrilarin mengsei
diye tanimladigi Okeanos'un anlatildig1 oykiidiir. Okeanos, irmak ve nehirlerin bir
kiside toplandig1 irmak tanrisidir. Yunan kizlar1 evlenmeden once gelerek sularinda
yikanmaktadir. Okeanos'u diger irmak tanrilarindan ayiran o&zelligi, alisiimisin
disinda bir hizla ve daireler halinde akmasidir. Irmaklar, pinarlar, kaynak ve denizler

Okeanos'un giiclii ve genis akisindan dogmaktadir (Kerényi 2022: 27).

Bu calismada (bknz. Gorsel 23) irmak tanrist Okeanos, daireler halinde
akmasi, kasli viicudu, sakalli yiizi ve boynuzlari gibi bilinen 6zellikleriyle
betimlenmistir. Dijital ortamdan 6nce kagit iizerinde taslaklar ¢izilmistir. Daha sonra
tablete aktarilan bu taslaklar, Procreate programinda layer mantigiyla her parcasi ayri
ayn cizilerek katmanlar1 olusturulmustur. Son asama toplam 19 layerdan (katman)
olusmaktadir. Bu hikdyede bekér kizlarin evlenmeden once nehirde yikanmasi,

kizlarin cinsel kimlikleri tizerindeki toplumsal baski ve gen¢ kadinlarin toplumdaki

yeri gibi konular1 ele aldig1 s6ylenebilir.

Gorsel 23: Zeynep Tuba Cakir, “Okeanos”, Dijital Papercut Teknigi, 2024

Pandora, Yunan mitolojisinde en ¢ok bilinen karakterlerden biridir. Zeus,

Hephaistos'tan toprakla suyu karistirarak bir kadin yaratmasini istemistir. Zeus'un
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istegine gore yaratilacak bu kadmin goriintiisii 6liimsiiz tanricalara benzeyecek,
icinde de gli¢ ve insan sesi olacaktir. Hephaistos utangag bir kiz yaratmis ve Athena
onu giysiyle siisleyip, basina altin ta¢ oturtmustur. Hermes kizin gégsiine hilekarlik
yerlestirmis, Horalar saclarini ilkbahar cigekleriyle siislemis, Zeus da ona agmamasi
gereken bir kutu vermistir. Tanrilarin habercisi, Pandora adimi verdigi bu kiza ses
bahgetmistir. Olymposlular bu kiz1 zarar vermesi i¢in insanlara armagan etmislerdir.
Prometheus, oltimliilerin katiiliikk gormemesi i¢in Epimetheus'a Zeus'tan asla hediye
almamasi konusunda uyarmis, ancak Epimetheus kendisine yollanan bu armagani
kabul etmistir. O zamana kadar insan soyu, yeryiiziinde kotiiliik olmadan, zorluk ve

olumii getirecek hastaliklar1 gérmeden yasamistir. (Kerényi 2022: 181-182).

Pandora, diinyaya gelir gelmez kendisine verilen kutunun i¢inde acaba ne var
diisiincesiyle kapagint agmis ve insanlarin huzursuzluguna neden olacak biitiin
katiilikler ve hastaliklarin yayilmasima sebep olmustur (Can 2011: 33). Kutuda
sadece Elpis yani “Umut” kapali kalmistir. Umut disariya ¢ikamadan once kadin
kapag1r kapatmistir, clinkii Zeus boyle istemistir (Kerényi 2022: 182). Zeus
yerylizine ilk kadim1 gondererek biitiin 1zdiraplar1 ve fenaliklarin diinyaya

yayilmasina sebep olmus ve insanlardan intikam almistir (Can 2011: 33).

Bu calismada (bknz. Gorsel 24) Pandora, Zeus un kendisine verdigi kutuyu
merakla acarken betimlenmistir. Kagit izerine taslagi yapildiktan sonra dijital ortama
aktarilmistir. Procreate programinda layer mantigiyla zeminden baslanarak en iiste
dogru her parcasi ayr1 ayri ¢izilerek katmanlanmistir. Son agsama toplam 42 layerdan
olugmaktadir. Bu hikdyede kadin bedeni iizerinden kotiiliiklerin yayilmasina vurgu

yapilmustir. Alt yapisinda kadini cinselligi yoluyla su¢lama s6z konusudur.
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Gorsel 24: Zeynep Tuba Cakir, “Pandora'nin Kutusu”, Dijital Papercut Teknigi,
2024

Medusa, Yunan mitolojisinde en bilinen yaratiklarin basinda gelmektedir ve
Gorgon'dur. Ug canavar kiz kardesten 6liimlii olanidir (Sears 2020: 176). Gorgolar
yiizlerine bakani1 nefessiz birakan ve orada taslastiran yaratiklardir (Kerényi 2022:

53).

Medusa'nin hikdyesi, bir giin Athena'nin tapinaklarindan birini ziyaret
etmesiyle baslamistir. Poseidon, Medusa'ya yaklasarak onu arzuladigini sdylemis ve
tapinagin iginde birlikte olmuslardir. Bakire bir tanrica olan Athena, tapmagin
igerisinde islenen bu giinahi affetmemistir. Bu saygisizliga ¢ok sinirlenen Athena,
Medusa'yr bilinen yilan sacgli haline déniistiirmiistiir. Ofkesi dinmeyen tanriga
Athena, yaptigiyla yetinmeyip intikam alma istegiyle Perseus'a bronz ve cilalanmis
bir kalkan vererek Medusa'y1r 6ldiirmesi konusunda yardimci olmustur. Perseus
dogrudan dogruya Medusa'ya baktig: takdirde tas kesilecegini biliyordu. Medusa'nin
inine giden Perseus, Athena'nin kendisine verdigi kalkandaki Medusa'nin

yansimasina bakarak basini kesmistir. Perseus, Athena'nin kendisine bu yardimlarina
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minnet olarak verdigi kalkanin iizerine Medusa'nin kestigi basini yerlestirmistir. Bu

kalkan tanrica Athena'nin simgesi haline gelmistir (Sears 2020: 176-177).

Bu calismada (bknz. Gorsel 25) Perseus tarafindan basi kesilerek 6ldiiriilen
Medusa’nin gdvdesinden kanatli at olarak bilinen Pegasus’un dogdugu sahne
betimlenmistir. Karakterlerin her parcasit Procreate programinda ayri ayn g¢izilerek

katmanlanmistir. Son asama toplam 41 layerden olugmaktadir.

Bu hikayenin cinsiyet rolleri, giic dinamikleri ve kurbanlik gibi konular ele
aldig1 distiniilebilir. Kadin karakterin basinin kesilmesi, erkek egemen bir toplumda
kadinlarin cezalandirilmasinin sembolik bir anlatimi olabilecegi gibi, erkek
kahramanlarin giiglerini kullanarak kadinlar1 kontrol etme arzusunun da bir ifadesi

oldugu soylenebilir.

Gorsel 25: Zeynep Tuba Cakir, “Medusa”, Dijital Papercut Teknigi, 2024

Savas ve bilgelik tanrigasi olan Athena, aslinda baristan yanadir ve
anlasmazlik durumlarimi akil ve mantik yoluyla ¢6zmeyi yeglemektedir. Usta bir
savas¢l olan Athena, ayni zamanda bir sanat¢i ve iiretken bir mucittir. Zekasim

annesi Metis'ten, adalet anlayisin1 babast Zeus'tan almistir (Sears 2020: 104).
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Minerva olarak da bilinen Athena'nin bir ad1 da Pallas'tir. Birgok ismi olan
tanricast Athena, degisik bir bi¢imde diinyaya gelmistir. Athena'nin annesi akilli,
uslu Metis'i, Zeus'un yutmasi sonucu kafasiyla zeka tanrigasi Athena'ya gebe
kalmistir. Uzun zaman kafasinda tagidigi Metis'ten kurtulma vakti gelince Zeus, ates
ve demir tanris1 Hephaistos'u cagirmistir. Bas Tanr1 Zeus, Hephaistos'tan altina
baltasiyla vurmasini ve bas agrisin1 dindirmesini istemistir. Alninda yarilan yerden,
elinde mizragi1 ve kalkaniyla birlikte silahl1 giizel bir kiz dans ederek ¢ikmistir (Can

2011: 45).

Bu calismada (bknz. Gorsel 26) Athena’nin elinde mizragi ve kalkaniyla
Zeus’un alnindan dogmasi betimlenmistir. Her bir karakterlerin parcalari Procreate
programinda zeminden liste dogru ¢izilerek katmanlar halinde olusturulmustur. Son
asama toplam 43 layerden olusmaktadir. Hikayede erkek karakter iktidarinin elinden

alinmasi korkusuyla zeki ve bilge olan kadin karakteri (esini) yutmustur.

Gorsel 26: Zeynep Tuba Cakir, “Athena”, Dijital Papercut Teknigi, 2024

Zeus ve Demeter'in kiz1 olan ve hiizlinlii bir tanriga olarak bilinen Persephone

bahar tanricasidir. Mevsimlerin degisimi ve akisi onun kontroliindedir. Anne
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Demeter kizina sehvetle yaklasacak tanrilardan korumak istemektedir, ancak bu
yondeki ¢abasi kizin1 korumaya yetmemistir. Bir giin Persephone ¢ayirlarda ¢igekler
toplarken yer alti tanris1 Hades tarafindan kacirilmis kendi karisi yapilmuistir.
Persephone'nin basima gelenler karsisinda Demeter deliye donmiis ve Hades'ten
kizint geri getirmesini istemistir. Fakat o sirada Persephone kocasi Hades'in
narlarindan yedigi i¢in, yilin yarisini yeralt1 kraligesi olarak orda gegirmeye mahkiim
olmustur. Persephone'nin yoklugunda diinya kisa biiriinmekte, o yeryiiziine ¢ikana

kadar bahar gelmemektedir (Daniels 2014: 146).

Bu c¢aligmada (bknz. Sekil 27) Persephone’nin yeraltinda Hades’in
narlarindan yedigi sahne betimlenmistir. Calisma pargalar halinde Procreate
programinda zeminden iiste dogru ¢izilerek katmanlar halinde olusturulmustur. Son
asama toplam 45 layerden olugmaktadir. Bu hikayede kadin karakterin yer alti
diinyasina gotiiriilmesi, kadinlarin toplumsal statiisti ve 6zgtirliikleri tizerindeki erkek
hegemonyasindan s6z etmeyi miimkiin kilar. Erkegin kadin tizerindeki tahakkiimii ve

erkek egemen yapinin etkilerinin goriildiigii soylenebilir.

Gorsel 27: Zeynep Tuba Cakir, Persephone, Dijital Papercut Teknigi, 2024
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Cok sayida sevgilisi olan Apollon'un, ilk sevgilisinin Daphne oldugu
sOylenmektedir. Adinin anlami1 defne agaci olan Daphne, Toprak ve irmak tanrisi
Ladon'un kizlarindan biridir. Daphne'ye sadece Apollon degil, ad1 Leukippos olan bir
delikanl1 daha asik olmustur. Daphne'ye eslik edebilmek adina, Leukippos kiz
kiligma girmis ancak yikanirken gercek ortaya c¢ikmistir. Bu onun ortadan
kaybolmasinin veya oOliimiiniin sebebidir. Daha sonra Apollon Daphne'ye onu
arzuladigimi séylemis ve Daphne bu durumdan kagarak, kurtulusu annesinde
aramistir. Toprak ana, onu bir defne agacina doniistiirmiis, o giinden sonra defne
agaci tanrinin gozde agacit olmustur. Basinda tag olarak defne agacinin bir dalini

tagimistir (Kerényi 2022: 121-122).

Bu calismada (bknz. Gorsel 28) Apollon’nun Daphne’yi yakalamak
iizereyken defne agacina doniismesi betimlenmistir. Calisma parcalar halinde
Procreate programinda zeminden {iste dogru c¢izilerek katmanlar halinde
olusturulmustur. Son asama toplam 46 layerden olusmaktadir. Bu hikdyede erkek

karakterin baskis1 kadin karakterin kisisel 6zgiirliigline saldir1 gibi goriilebilir.

Gorsel 28: Zeynep Tuba Cakir, Apollon ve Daphne, Dijital Papercut Teknigi, 2024
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Apollon'un kiz kardesi olan Artemis, hem avcilik ve yabanil yagamin hem de
bekaret ve dogumun tanrigasidir. Avcilik ve bekaretin simgesi olmasina karsin
dogurganhigi temsil ettigi diisliniilmektedir (Daniels 2014: 132). Artemis, Zeus'un
Leto'dan olan kizidir. Avcilarin ve okgularin tanrigasi olan Artemis, atilganligl ve
acimasizligiyla bilinmektedir. Olympos'ta on iki tanri1 arasinda yerini almistir.
Iffetine cok &nem veren Artemis, genellikle daglarda ve ormanlarda av pesinde
gezmekte, bu siiregte de kendisine orman perileri eslik etmektedir (Sears 2020: 127-

128).

Bir rivayete gore babasindan, kiiciik yastaki kiz cocuklarina refakat¢t olmay1
talep ettigi sOylenmektedir. Dokuz yasindaki kiz ¢ocuklari annelerini terk ederek
Artemis'in hizmetine girmektedir. Bu kiz ¢ocuklar1 evlilik yaslar1i gelene kadar
Artemis'in hizmetkarligin1 yapmaktadirlar. Bakire Artemis'i gollerde ve derelerde
yikanirken goren erkegin kadina donustiiriildigi  sOylenmektedir (Kerényi

2022:125).

Bu ¢alismada (bknz. Gorsel 29) Artemis simgesi haline gelen oku ve yayiyla
ormanda kendisine eslik eden perilerle birlikte betimlenmistir. Calisma parcalar
halinde Procreate programinda zeminden iiste dogru cizilerek katmanlar halinde

olusturulmustur. Son asama toplam 44 layerden olugmaktadir.

Bakireligi ile 6n plana ¢ikan ve iffet tanrigasi olarak da bilinen Artemis bazi
hikayelere gore gen¢ kadinlart bir esin sorumluluklarinin {istlenilmesi {izerine
hazirlamakta, bir erkekle birlikte olup gebe kalan kadinlar1t ise oklaryla
oldiirmektedir. Bu yonleriyle gelenek¢i tutum igerisinde olan bir karakter tasviri

olusturuldugu sdylenebilir.
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Gorsel 29: Zeynep Tuba Cakir, Artemis, Dijital Papercut Teknigi, 2024

Afrodit, hem tanrilar1 hem de insanlari bastan ¢ikaran ask ve glizellik
tanricasidir. Afrodit'in dogumuyla ilgili bir¢ok farkli hikaye vardir. Bu hikayelerden
en ¢ok bilineni, Gaia'nin oglu Kronos'u cesaretlendirmesi sonucu Kronos, babasi
Uranus'a saldirir. Babasinin cinsel organlarini kesen Kronos parcalar1 denize atar ve
sonucunda olusan kopiiklerin arasindan Afrodit ¢iplak olarak yiikselir. Bir deniz
kabugu igerisinde Kibris'tan ¢ikmaktadir. Afrodit'in bastig1 her topraktan ¢imenler,
cigekler fiskirmaktadir (Graves 2017: 65).

Ask tanrigas1 Afrodit'e, basindan beri arzunun soyut giicii olan ve daha sonra
oglu olarak kisilestirilen Eros eslik etmistir. Afrodit, oliimliilere sevdiklerine
kavugmalar1 konusunda yardimci olurken, dliimsiizleri dliimliilere veya birbirlerine
asik ederek onlart kivrandirmaktan mutluluk duyuyordu. Bu tanricanin kendisinin de

oliimliilere zaafi vardi (Eddy, Hamilton 2012: 23; Sears 2020: 133-134).

Bu calismada (bknz. Gorsel 30) Afrodit’in deniz kabugu icinde dogusu
betimlenmistir. Calisma parcalar halinde Procreate programinda zeminden iiste dogru

cizilerek katmanlar halinde olusturulmustur. Son asama toplam 30 layerden
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olusmaktadir. Hikdyede Afrodit’in giizelligi vurgulanmakta, tanrilar1 ve insanlar
bastan cikaran, onlar1 yasakli seylere siirlikleyen bir kadin bedeni ve karakteri
betimlenmektedir. Sanat tarihinde farkli bigimlerde ve formlarda goriilen Afrodit
(Veniis) imgesi cogunlukla c¢iplak tasvir edilir. Hikayeye sosyolojik agidan

bakildiginda kadin bedeninin metalastirilmasi diistincesi dogabilmektedir.

Gorsel 30: Zeynep Tuba Cakir, Afrodit, Dijital Papercut Teknigi, 2024
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SONUC

Varolusundan bugiine kadar insan, kendini ifade etme, duygularin1 aktarma
ve bir seyler iliretme iizerine birgok arayisa girmistir. Magara duvarlarinda baglayan
bu arayislarin kagidin bulunmasiyla sinirlarin1 genislettigi soylenebilir. Tas ve
duvarlara ¢izilen resimler, kagidin yani sira yazinin da bulunmasiyla birlikte, hikaye
ve metinleri betimleme ihtiyact illiistrasyonu dogurmustur. Giiniimiizde
betimlemenin karsilig1 olan illiistrasyon, tarihsel arka plani olan ancak giincelligini
de koruyan bir sanattir. illiistrasyon denildiginde, sanat olarak yapilmaktan ziyade,
kitaplar ve dergilerdeki konuyu agiklayan resimlemeler akla gelmektedir. Bu
saptama gegerli ve dogrudur ancak tamamen sanat alanini kapsayan bir ifade
degildir. Cilinkii illiistrasyon sanat1 ayn1 zamanda tasarimda giiglii bir aragtirma ve bir
yetinin sonucudur. Bu tasarim alaninda calisan sanatgilar yeterli estetik bilig
seviyesinde olmasi nedeniyle yazi ve gorsel aktarimin birlikteligini basar ile
gerceklestirir. Illiistrasyonu sanat yapan en 6nemli etken katilan yorum, diisiince,
uygulama ve teknikteki 6zgiinliiktiir. Illiistrasyonun sinirsiz ve zengin imge diinyasi
ve uygulama tekniklerindeki gesitlilik, gorsel iletisim ¢oziimlemeleri i¢in her zaman
vazgecilmez unsur olmustur. illiistrasyon sanatimin bir¢ok alanda farkli teknikler
kullanilarak yapilmasinin yani sira teknolojinin tasarimlar1 da etkilemesi karsimiza
yeni bir betimleme dili ¢gikarmistir. Toplumlara gore ad1 ve kullanim alan1 degisiklik
gosteren kagit kesme sanati, illiistrasyon caligsmalarinda da goriilmektedir. Ancak
icinde bulundugumuz yiizyilda teknolojinin ve dijital ortamin katkilariyla kagidin
kisitl kaldig1 veya kagit lizerinde uygulanmasi gii¢ denilebilecek deneyimleri dijital
yiizeyde elde edebilmek miimkiin hale gelmis, dijital ortam bu iki sanat1 kullanmak

isteyen sanatcilara yeni bir olanak sunmustur.

Son yillarda sanatgilar geleneksel el yapimi ¢alismalarla teknolojiyi bir araya
getirerek yeni bir iislup olusturmaya baglamiglardir. Bu noktada geleneksel ve
moderni harmanlayarak eserlerini olusturan sanatc¢ilarin kullandiklar tekniklere ve
kullanim alanlarina deginilmektedir. Kagit kesme sanatin1 kullanan sanatcilarin bu
alanda yaptiklar1 calismalar incelenmistir. Bu incelemeler sonucu dijital ortamda
kagit kesme sanatin1 kullanarak deneysel illiistrasyon ¢alismalari ortaya koyulmustur.

[lliistrasyon sanatiyla abartili veya dogada benzeri goriilemeyecek, deneysel olarak
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kurgulanamayacak  gorsellerin  olusturulmast  farklt  deneyimlere  olanak
saglamaktadir. Bu baglamda illiistrasyon sanati mitolojik tasvirler ig¢in uygun
gorilmiis ve mitolojideki kadin karakterlerin yasamina odaklanan hikayeler tema
olarak secilmistir. Yapilan ¢aligmada kullanilan teknikler ve deginilen konular, bu
tarz ¢alismalar yapmay1 amaglayan sanatci ve arastirmacilara yol gosterici bir kaynak

olabilecegi diisliniilmektedir.
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