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0z
Osman Dede, neyzenlikteki veya ney icrasinda Ustlin yetenegi sebebiyle “Kutb-1 nayt” diye
taninmaktadir. Tarih boyunca sadece birka¢ neyzene verilen bu unvan, kendisine de

verilmistir. Kendi adiyla anilan nota sistemini bulan Osman Dede, ayni zamanda 6nemli bir
bestekar ve sairdir.

Bircok klasik eser ve Mevlevi ayinlerinin yani sira, Trk din musikisi formlarinin en biyik ve
makamsal agidan en kapsamli eseri olarak bilinen Miraciye’ yi bestelemigtir. Nayi Osman
Dede sozlerini bizzat yazdigi eserini yedi bahir (b6lim) halinde bestelemistir. Eserde Ustiin
bir mUsiki ve tasavvuf kilttrinn, ustalikh bir sanat anlayisiile dile getirildigi gortlmektedir.
Bu eser, musikisinaslarimizca énemli bir eser olarak kabul edilmis ve 1700-1729 yillari
arasinda bestelenmis olabilecegi diistintliirse, yaklasik t¢ ylz yildir icra edilmektedir. Bu
sebeple incelenen eser, Tlirk musikisinde bestelendigi donem ve glinimuzin makam tarifi
ve uygulamalari acisindan benzerlik ve farkhliklari temelinde oldukg¢a biliyik 6nem arz

etmektedir.

Bu arastirmada; “Mira¢” kavrami Kur’an, hadis ve tasavvuf kaynaklari gergevesinde
incelenip anlatilmistir. Ayrica eser, makamsal acidan ezgi cekirdekleri analizi ile incelenip

beste yapisi makamsal kaliplar tGzerinden ifade edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nayi Osman Dede, Miraciye, ezgi cekirdekleri, makam, analiz.
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ABSTRACT

Al

Osman Dede is known as "Kutb-1 nayi" due to his superior talent in the “ney” instrument.
The title has been given to only a few ney players throughout history, and he was one of
those who deserved this title. Osman Dede, who invented the notation system named after

him, is also an important composer and musical theorist.

In addition to many classical works and Mevlevi rituals, he composed the composition
called Miraciye, known as the largest and most comprehensive work of Turkish Religious
Music forms. Nayi Osman Dede composed his piece in seven parts, the lyrics of which he
wrote himself. It is seen that a superior musical work and a masterful understanding of art.
It has been accepted and expressed by most of our great musicians. This piece of art has

continued to be performed for almost three hundred of years.

In this study; The concept of "Miracle" is expressed and explained with the sources of the
Quran, Hadith and Sufism. In addition, the work was examined in terms of makam by
analyzing the melody cores, and the composition structure was expressed through makam

patterns.

Keywords: Nayi Osman Dede, Miraciye, melody cores, makam, analyzing.



TESEKKUR

Lisans egitimimden bu zamana kadar destegini esirgemeyen, her sikintili animda elinden
geldigince yardimci olmaya ¢alisan, sevgisini her daim gonulden hissettigim kiymetli hocam,
biyigim Prof. Dr. Cenk GURAY’ a tiim kalbimle tesekkiirii bir borg bilirim. Tez jirimde hazir
bulunan, bilgiye erisim ve destek konusunda her daim yardimci olan, engin bilgileriyle tez
hazirlama slirecimde ¢ok emegi olan kiymetli Prof. Dr. Sileyman ERGUNER hocama
ayirdiklari vakit ve ilgilerinden dolayi ayrica tesekkiir ederim. Analiz bélimiinin hazirlanma
surecinde bilgilerinden ziyadesiyle istifade ettigim Prof. Melik Ertugrul BAYRAKTARKATAL’
a ayirdiklari kiymetli vakit ve verdigi degerli bilgiler icin ayrica tesekkiir ederim. Tez jirimde
bulunan degerli hocalarimdan Prof. Dr. Fatih KOCA, Prof. Dr. Ayten KAPLAN ve Dog. Dr.
Cetin TURKYILMAZ’ a verdikleri destek ve kiymetli katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.
Kaynak tarama ve tez dizenleme slirecimde yardimini esirgemeyen kiymetli bluyGgim
Uzman Ahmet Baran BEKIROGLU’ na ayirdig vakit icin ayrica tesekkiir ederim. Kaynak
bulma ve toplama konusunda yardimci olan degerli Ahmet Rufai ADAS kardesime tesekkiir
ederim. Bu uzun suregte yardim ve destegini esirgemeyen ailem ve yakin arkadaslarima

ayrica sikranlarimi sunuyorum.
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GIRIS

Tarih boyunca toplumun her tabakasindan kisilerin manevi hayatlari tizerinde etkili olan
Mevlevihaneler ayni zamanda bircok devlet adaminin, halktan kisiler ile seckinlerin gelip
ders aldigi bir glizel sanatlar ve ilim merkezi konumundaydi. ilim ve kadmil insanhgin yoluna
dair egitim veren bu kurumlar tarih boyunca yetistirdigi arifler ve alimler ile beraber, klasik
Turk musikimizin en o6nemli bestekdr, sazende ve hanendelerini yetistirerek Tirk

musikimizin temel yapi taslari arasinda yer almistir (Tanrikorur, 2004, s. 473).

Erguner, Miraciye’ nin bestekari Nayi Osman Dede’ den bahsederken (1991, s. 15) Dede’
nin ¢cocuklugundan itibaren tasavvuf, edebiyat ve musikiye olan ilgisi (izerine daha genc
yaslarinda Galata Mevlevihanesi seyhi Gavsi Ahmet Dede’ ye intisap ettigini anlatmaktadir.
Burada daha sonrasinda hiisnii hat, ta’lik ve Farsca egitimleri ile beraber Gavsi Dede’ den
ney dersleri almaya basladigini ifade etmektedir. Erguner, konuyla ilgili séyle bir agiklama

yapmaktadir (1991, s. 16):

“Osman Dede'nin neyzenliginin son senelerinde Seyh Gavsi Ahmed Dede'yi, Seyh
Seyyid Halil Rehavi Hazretleri ziyarete gelir. Sohbet esnasinda bir neyzen dinlemek
arzu edilir. O sirada dergdhta bulunan dervis, neyzen Osman ¢adgrilarak ney iiflemesi
istenir. O da neydeki biitiin maharetini, ma'lumat ve ustaligini ortaya koyarak ney'ini
ifler. Seyyid Halil Efendi kendisini cok takdir eder, hayir dualarda bulunduktan sonra,
dergéhin Neyzenbasiligina terfi ettirilmesi igcin Seyh Gavsi Ahmed Dede'ye ricada

bulunur. Seyh Efendi de daha sonra neyzen Osman’ a neyzenbasilik vazifesini verir.”

Gavsi Dede’ nin vefatindan sonra Galata Mevlevihanesi seyhligine Osman Dede tayin
edilmistir. Onun, otuz U¢ yil gorevini devam ettirdikten sonra 1729 yilinda vefat ettigi
kaynaklarda gegmektedir. Neydeki Gistlin yeteneginden 6tird “Kutb-1 nayi” olarak taninirdi.
Kendisine ait bir nota sistemi de gelistiren Osman Dede, bestekarligi ile inlenmesinin yani
sira 6nemli bir musiki nazariyatgisi konumundadir. Miraciye adli eser ile beraber dort adet
Mevlevi ayini, 25 pesrev ve 24 saz semaisi besteledigi belirtilmektedir (Erguner, 2007, s.

462).



“Kutb-1 nayi” Ginvanina ¢ok rastlanilmasa da Mevlana’nin neyzeni olarak bilinen Hamza
Dede’ye bu linvan atfedildigi gorilmektedir. Osman Dede, ayni zamanda sair oldugu icin
tezkirelerde “nayi” mahlasi ile de bilinir, “kutb-1 nayi” yerine “nayi” mahlash siirleri
bulunmaktadir (Erguner, 1991, s. 18). Bunun yaninda Kevseri Mecmuasi’nda verilen
pesrevierde (Judetz, 1998, s. 29-58), “Osman Dede ve kutb-1 nayi” olarak zikredilir. Bu
Gnvan, daha cok 20. yizyilin baslarindan beri kullanilmaktadir. Kevseri Mecmuasi’nda
ayrica ayakta ney Ufleyen bir dervis tasviri bulunurken resmin yaninda “Hz. Mevlana’ nin
neyzenbasisi Kutb-i Nayi Dede kuddise sirruhu’l-‘aziz” notu yer almaktadir (Ekinci, 2015, s.
32). Keza, Kantemiroglu’nun notaya aldig1 bazi eserlerin bestekari olarak Osman Dede ismi

gecerken sadece mahlas olarak “Kutb-1 Nayt” de kullanilmaktadir (Tura, 2000, X, XV).

Miraciye eserinin bestelenme sireci ile ilgili Uzun (2020, s. 138) su bilgilerden
bahsetmektedir: Bir kandil gecesinde Seyh Mehmed Nas(hi Efendi, Uskiidar Dogancilar’
daki tekkesinde Nayi Osman Dede’ den mevlid gibi okunmak lzere bir Miraciye yazip
bestelemesini istemis. Bunun {zerine Osman Dede kaleme aldigi eserini Segah, Mustear,
Digah, Neva, Saba, Hiseyni ve Nisabur makamlarinda yedi boélim (hane) halinde
bestelemistir. Dolayisiyla, daha 6nce Mira¢ Kandili’'ne mahsus bir beste olmadigindan boyle
bir esere ihtiya¢ duyuldugu anlasilmaktadir. Esas olarak eser; Segah, Diigah, Saba, Neva
(Kayip) ve Huseyni Bahirleri, ayrica Mistear ve Nisabur (Minacat) bolimleri ile yedi

bahirden olugmaktadir.

Erguner (2021, s. 243); Miraciye ile ilgili yorumda bulunurken bu eserin, peygamber askiyla
yazilip bestelenmis, Tirk dinT musikisinin zirve yaptigl, en sanath ve en muhtesem
eserlerden biri oldugundan bahsetmektedir. Bu anlamda incelenen eser, hem Tiirk dini

musikisi hem de klasik Tiirk miizigi makam anlayisli icin oldukca 6nem arz etmektedir.

Donemin ve bestekarin musiki ve makam anlayisini idrak etmek agisindan Osman Dede’ nin
Rabt- 1 Tabirat- 1 Musiki adli eserinde gegen makam anlatilari oldukga 6nem tasimaktadir.
Fakat eser icerisinde makam tarifleri yapilirken kisa ifadeler ile anlatilmakta, makamin genis
ve detayli anlatimlari bulunmamaktadir. Ornegin Erguner (1991, s. 63), Osman Dede’ nin

Rabt- | Tabirat- 1 Musiki adli eserinde Segah makami tarifini soyle aktarmaktadir:

“Evvela edd ile perde-i segdh geldi. Sonra diigéh ve rast, tekrar diigéh ve sonra

segdh ile tamam olur.”



Miraciye adli eserde Osman Dede anlatilan tarifleri genisleterek adeta seyir ornekleri
vermekte, makamin uygulanisini géstermektedir. Ornegin, Segdh makami sdz konusu
eserde oldukga kisa tarif edilirken Miraciye igerisinde sayfalarca islenerek her tirli detayi
yansitilmaktadir. Ayrica Miraciye donemin makam anlayisi ve seyir drnekleri acgisindan

onemli bir numune olarak glinimize ulasmis olup gelecege rehber olma konumundadir.

Ergan (1976, s. 57), Dr. Suphi Ezgi’'nin Miraciye hakkinda “Ne kadar ddhiyane ve giizel bir
beste” seklinde yorumlarini aktarmaktadir. Ayrica secilen makamlarin her birinin birer
anlam ifade ettigini; Cargah ve Rast makamlarinin kahramanlik, yigitlik ve kuvveti; Ussak ve
Bayati makamlari hakiki aski; Hicazlar hiiziinli ayrilik ve yalvarisi; Bestenigdr makami zihd?

duygularini; Hiizzam makaminin ise siddetli hiizni igerdigini belirtmektedir.

Tekkelerin kapatilmasi ile beraber bu eser gibi binlerce klasik Ttrk musikisi eseri geleneksel
mesk baglantisi kayboldugu icin unutulma riski ile karsi karsiya kaldi. Bu siireg ile beraber
yedi bahirden olusan eserin Neva bahri, tevsihiyle yasayanlarin ezberinde kalmadig igin
unutuldu. Cumhuriyet sonrasi donemde Abdulkadir Tére ve Suphi Ezgi, Miraciye ve onun
gibi eserleri farkli musikisinaslardan dinleyip notaya alsalar da Neva Bahri gibi bazi eserler

donemin insanlarinin vefati ile beraber hafizalardan silindi (Uzun, 2020, s. 137).

ismail Dede Efendi, talebeleri Dellalzade ismail ve Mutafzade Ahmed Efendilerle birlikte hac
yolculugu yaptigi sirada, Osman Dede’ nin Miraciye’ sini onlara mesk etmistir (Ozcan, 2001,
s. 94). Bu misal, Miraciye ve bunun gibi musikimizin nice eserlerinin mesk sistemi ile

aktarilmasina dair 6érneklerden biri olarak gosterilebilir.

Miraciye, Mirac¢ gecesinde veya ertesi glin cami, Mevlevihaneler ve tekkeler gibi cesitli
mekanlarda icra edilmekteydi. Kilinan namazlarin ardindan bir hafiz, isrd suresinin bas
kismini okumaktaydi. Fatiha’ dan sonra iki hafiz okuyucu kirsiiye cikar, her misrayi biri
okuyarak icraya baslardi. Her misranin sonunda kirsideki diger zakirler “Sallu Aleyh”
ibaresini makamina gore topluca okurlardi. Altinci bahirde misra sonlarinda “Mine’s Salat”
ibaresi okunurken son bahir olan Miinacat kisminda ise “ikbel ya Mucib” terenniimii

tekrarlanirdi. Her bahirden 6nce, o makama ait tevsihler zakirler ile toplu sekilde

L Bir seye ragbet etmemek, ona karsi ilgisiz davranmak, ondan yiiz cevirmek.



okunmaktaydi. Minacat kismi okunurken dinleyenlere giil suyu serpilmekte, Mirag Kandili
aksamlari ise Hz. Peygamber’ e ikram edilen icecekleri temsilen serbet ve siit ikram
edilmekteydi. Miraciye tamamlandiginda ise Necm suresinin Mirag ile ilgili olan kismindan

ayetler okunarak program nihayete erdirilirdi (Uzun, 2020, s. 138).

Miraciye’ nin esas ve eksiksiz seklinin bilinmediginden bahseden Erguner (1997, s. 78); Radf
Yekta Bey’ in torunu olan Yavuz Yekta’ da bulunan ve Osman Dede’ nin kaleme aldigi Nota-
i TarkT adl eserden kimseye istifade imkani verilmedigini anlatmaktadir. Bahsedilen eseri
inceleyen etnomuzikolog ve sanat tarihgisi Eugenia Popescu-Judetz, ismen bahsedilen

eserler arasinda Miraciye’ ye rastlamadigini belirtmektedir.

Bilindigi sekli ile ginimiize intikal eden Miraciye’ nin cesitli notalari bulunmaktadir.
Hopguzade Sakir Cetiner (v. 1831), Neyzenbasi Emin Efendi (v.1945), Abdilkadir Toére
(v.1946), Suphi Ezgi (v. 1962) ve ondan esas alinarak yazilan Orhan Nasuhioglu ve Ahmet
Hatipoglu nlishalari mevcuttur. Bu niishalarin ortak 6zelligi Neva Bahri’ nin eksik olmasidir

(Erguner, 1997, s. 79).

Ekrem Karadeniz’ in, hocasi Abdiilkadir Tére’ nin tespitlerine dayanarak Miraciye notalarini
yayinladigindan bahseden Uzun (2020, s. 138); bu nesirde unutulan Neva bahrinin

tevsihiyle beraber giliftesinin de yer aldigindan bahsetmektedir.

Arastirilan diger niishalar icerisinde en temiz ve lizerinde rahat calisilabilecek nota Ahmet
Hatipoglu’ na ait nlsha oldugu igin, bu ¢alismada kendisine ait olan nota 6rneklem olarak

secilmistir.

Segah bahri ile baslayan eser, dncelikle giiftesi Seyh Nasuhi’ ye ait Segah Tevsih? ile devam
etmektedir. Ardindan serbest ve solo sekilde okunan Segah bahrinin ilk kismi islenmekte ve
sonrasinda “Sallu Aleyh” olan kisimlar cumhur olarak okunmaktadir. Akabinde, yine her
bahir basinda tevsihler, solo ve koro bolimleri ile beraber sirasiyla Mistear, Dliigah, Saba,

Hiseyni ve Nisabur bahirleri islenmektedir.

Bu calismada Miraciye icerisinde bulunan bahir ve tevsihlerin makamsal yapilarinin “Ezgi

Cekirdekleri Yontemi” ile incelemesi yapilmistir. Calismanin hipotezi “Miraciye, dénemin

2 Hz. Muhammed ile ilgili guiftesi Arapca besteler.



bestecilik literatirindeki makam ve form anlayisini yansitabilen bir eserdir” olarak

belirlenmistir.

Arastirmanin amaci eserin icerisindeki ezgi cekirdeklerinin tespiti, bestekarin makamlar
arasindaki gecki ve isleyisi nasil uyguladig ile ilgili analizler, donemin diger eser ve
kaynaklarindan beslenerek bestekarin ortaya koydugu beste anlayisina dair farkliliklarin
tespiti ve eserin formuna dair incelemelerin yapilmasidir. Eserin bestelendigi yuzyil (18. yy),
doneme ait makam ve ezgi bicimleri agisindan gliniimiize rehber olabilecek nitelikte bilgiler
icermektedir. Bu nedenle hem déneme ait musiki anlayigini anlamak hem de ginimiz
makam anlayisiyla olan kiyasi acgisindan eserin analizi olduk¢a biylik bir dnem arz

etmektedir.
Makamsal Analiz Yontemi: Ezgi Cekirdegi Temelli Analiz

“Makam” kelimesinin tarifi ginimize kadar birgok nazariyatgi tarafindan farkl sekillerde
izah edilmeye calisiimistir. Bayraktarkatal ve Giiray (2023, s. 15) makami aciklarken onun
ezgisel bir hareket oldugundan bahsetmektedir. Bu anlamda makamin duyussal benzerlik

ve aidiyet gosteren ezgilerin birer algoritmaya benzetebilecegi belirtiimektedir.

Bayraktarkatal ve Gilray (2023, s. 20) “Ezgi Cekirdekleri” sisteminin ozelliklerinden
bahsederken, “merkez tanimlayicl” perde olarak adlandirilan perdeyi ezgi ¢ekirdeginin ana
ekseninde veya merkezinde yer alan perde olarak tanimlamaktadirlar. “Ortak tanimlayici”
perdenin, makami teskil eden ezgileri merkez perde ile beraber tanimlayan perde olarak
isaret edildigi de aktarilmaktadir. “Pekistirici” perde makamin merkez perdesinde olusan
karari pekistiren, makamin karar hissini kuvvetlendiren perde olarak belirtilmistir. Stsleyici

perde ise diger perdeler arasindaki ezgi varyasyonlarini saglayan perdedir.



1. BOLUM: MIRAC KAVRAMI

1.1. Kur’an-1 Kerim Ayetleri ile Mirag Kavrami

Kelime anlami olarak “yikselmek, yukari ¢ikmak” manalarina gelen mirag, terim olarak Hz.
Peygamber’ in goge, Allah katina yiikselisini ifade etmektedir. Yavuz (2020, s. 132) mirag
kelimesinin, “yukari ¢ikmak, yikselmek” manalarina gelen “ur(ic” kékinden turedigini ifade
etmis ve mira¢ kelimesinin “yukari ¢ikma vasitasi, merdiven” manalarina geldigini

belirtmistir.

islam kaynaklarinda genel olarak mirag hadisesi, isra ve mirag olarak iki safhada meydana
gelmistir. isrd hadisesi Hz. Peygamber’ in Mekke’deki Mescid-i Hardm’dan Kudiis’teki
Mescidi Aksa’ya yaptigl yolculuga denilmistir. Mirag ise ulvi aleme g¢ikarilma, goge
ylkselerek orada yasanilanlarin anlatildigi hadisedir. Mira¢ hadisesi cesitli kaynaklarda

farkli sekillerde anlatilmis olsa da iki hadisenin ayni gecede gerceklestigi kabul edilmektedir.

Kur’an- 1 Kerim’ de “Kulunu (Muhammed’i) bir gece, Mescid-i Haram’ dan kendisine bazi
ayetlerimizi gostermek icin, etrafini miibarek kildigimiz Mescid-i Aksa’ ya gotiiren Allah, her
tirli noksan sifatlardan minezzehtir. Stphesiz O; her seyi hakkiyla bilen, hakkiyla

gorendir.” (isra, 17/1) ayeti bu hadisenin senedi olarak gdsterilmektedir.

Hz. Peygamber en kuvvetli rivayetlere gore bu hadiseyi hicretten alti ay 6nce recep ayinin
yirmi yedinci gecesinde yasamistir. Ayette, kulunu bir gecede Burak denilen binek ile aylar
surecek mesafedeki beldelere tek bir gecede gétiiren Allah’in kudretinin ve ylceliginin ne
denli ugsuz bucaksiz oldugu ifade edilmektedir. Bu gecede Hz. Peygamber, Allah’in hitabina
nail olmus; nice miibarek ayetler ve alametlere sahit olmustur. Hz. Peygamber’ in bir gece
icinde Mescid- i Haram’ dan Mescid- i Aksa’ ya gotlriilmesi bu ayetler ile sabittir. Hadisenin
uyanik bir halde gergeklestigi inanci Mislimanlarin gogunlugunca kabul gérmustir fakat
bu seyahati sadece ruh ile yaptigina kanaat getirenler de bulunmaktadir. Hz. Peygamber
Kudls’i hig gormemisti. Mirag hadisesinden sonra ise o beldeye dair malumatlar verdigi,
oradan gelen kafileler hakkinda bilgiler verdigi ve daha sonrasinda o kafilelerin sehre
gelerek bu iddianin ispatlanmis olmasi hadisenin beden ve ruh ile yapildigini kanitlar

niteliktedir (Bilmen, 1993, s. 1846-1848).

Necm suresinde Mirac hadisesi ile ilgili Allah s6yle buyurmustur:



“Battigi zaman yildiza andolsun ki, arkadasiniz (Muhammed) sapmadi ve bdtila
inanmadi; o, arzusuna gére de konusmaz. O (bildirdikleri) vahyedilenden baskasi
degildir. Ciinkii onu gliglii kuvvetli ve Ustiin yaradilish biri (Cebrail) 6gretti. Sonra en
yliksek ufukta iken asil sekliyle dogruldu. Sonra (Muhammed’e) yaklasti, derken
daha da yaklasti. O kadar ki (birlestirilmis) iki yay arasi kadar, hatta daha da yakin
oldu. Bunun lizerine Allah, kuluna vahyini bildirdi. (Gézleriyle) gérdiigiinii kalbi
yalanlamadi. Onun gdérdiikleri hakkinda simdi kendisi ile tartisacak misiniz?
Andolsun onu, Sidretii’l-Miintehd’nin yaninda énceden bir defa daha gérmiistii.
Cennetii’l-Me’vd da onun yanindadir. Sidre’ yi kaplayan kaplamisti. Andolsun o,

Rabbinin en bliyiik ayetlerinden bir kismini gérdii (Necm, 53/1-18).”

Bu ayetler ile ilgili tefsir kaynaklarinda su ifadeler bulunmaktadir: Hz. Peygamber’in
noksanlardan arinmis oldugu ve beyhude laflardan uzak oldugu Allah’in ayetleri ile sabit
oldugu ifade edilmektedir. Daima kendisindekileri gortip guzel bir ahlak ve davranisa sahip
olan Hz. Peygamber hak yolundan donmedigi ve istikametten ayrilmadigi anlatiimaktadir.
Hz. Peygamber hayali birtakim sézler séylemekten miinezzeh oldugu vurgulanmaktadir.
Onun Kur’an-i Kerim namina bildirdikleri seyler ayetlerden ibaret oldugu, kendisine
vahyedilen seyleri immetine teblig ettigi ve hakikate muhalif bir seyden s6z etmedigi ifade
edilmektedir. Ayetleri ise Cibril-i Emin (Cebrail) denilen goriilmedik gizellikte bir varlik
kendisine bildirmekte oldugu anlatilmaktadir. Cibril, akil ve yetenek itibariyla kabiliyetli ve
dinen saglam bir melek oldugu ve Hz. Peygamber’ e dosdogru goérundigi ifade
edilmektedir. Buradaki anlam; nasil bir surette yaratildi ise tamamen o sekilde gériinmus
oldugu anlatilmaktadir. Hz. Peygamber Cebrail’i melek sureti ile glinesin ufkunda gordigu
bildirilirken Cebrail’ in Hz. Peygamber’ e karsi iki yay arasi kadar veya daha yakin oldu ve
asli sureti ile gorinmis oldugu ifade edilmektedir. Sonrasinda ise Allah tarafindan
vahyedilmesi gerekenleri Cebrail, Hz. Peygamber’ e vasitasiz bir sekilde teblig ettigi
anlatilmaktadir. Allah’ In bizzat peygamberine vasitasiz bir sekilde vahiyde bulunmus
oldugu vurgulanmaktadir. Allah’ in bu ve bunun gibi harikalarda viicuda gelmesine imkan
verilemedigi; Allah diledigi zaman melekleri ve diger nurani varliklari da istedigi muhterem
kullarina birer insan suretinde veya kendilerinin asil bulunduklari sekil itibari ile

gosterebildigi ifade edilmektedir. (Bilmen, 1993, s. 3522-3524).



Devamindaki ayetlerin tefsiri ise su sekilde aktarilmaktadir: Hz. Peygamber i¢in gordtgi bu
essiz guzellikler ile alakali kalbinde bir yalanlama olmadigi, birer sabit hakikat oldugu
bildirilmektedir. Clnkl O, kendisine gorinenin Cebrail oldugunu bilmekte ve bu yizden
kalbinde en ufak yalanlamada bulunmadigi anlatiimaktadir. Hz. Peygamber Cebrail’ i diger
bir inisinde de goérduglu ve bu gorisin ise Sidretl’ | Minteha’ nin yaninda gergeklestigi
aktarilmaktadir. “Sidre” ise Arabistan kirazi diye tabir edilen ¢ok nitelikli bir agac¢ oldugu ve
altindan irmaklar akmakta oldugu ifade edilmektedir. “Miinteha” anlami ise ya o agacin
bulundugu bir yer yahut meleklerin ve peygamberlerin gidislerinin son buldugu bir makam
oldugu anlatiimaktadir. Sidre’ nin yaninda ise Cennetl’l Me’va’ nin var oldugu, buranin
inananlar ve sehitlerin ruhlarinin bulunacagi bir cennet civari oldugu aktarilmaktadir.
“Me’va” ise liigatte siginacak yer ve yurt manalarina gelmekte oldugu aktarilmaktadir. iste
orada Hz. Peygamber Allah’in pek ¢ok ayetlerini yani, glic ve azametini gosteren eserleri
gordigl anlatilmaktadir. Burada melekler ve Allah’in azametine kilavuzluk eden nice
yaratilmislar Sidreti’l Minteha’ yi kaplamis ve birer perde teskil ederek orayr 6rtmus
oldugu anlatiimaktadir. Hz. Peygamber oraya varinca Rabbinin tecellilerine mazhar olmus
ve bu olay ile beraber Sidre’ yi kutsi nurlar istila etmis oldugu aktarilmaktadir. Boyle feyizli
ilahi olaylarin tecelli buldugu sirada Hz. Peygamber o gérdlgi nurani manzaralardan baska
seylere gozleri tevecciih etmedigi ve sadece onlari izledigi anlatilmaktadir. Kendisine tecelli
olan bu ulvi varliklari sabirla durup onlari izledigi ve blyik bir ruhani zevke nail oldugu
aktarilmaktadir. iste burada Hz. Peygamber semalara yiikselmis oldugu vakit Allah’in
ayetlerinin dnemli bir kismini gérdig, yaratilmis kainatin meleklerini ve eserleri seyrettigi
ve bunlarin tasvir edilecek seyler olmadigi ifade edilmektedir. Gorilen ayetlerin nelerden
ibaret oldugu izah edilemedigi icin onlari anlatmanin mimkiin olmadigi ve bunlari ilm- i

ilah?’ ye havale etmenin daha uygun oldugu bildirilmektedir (Bilmen, 1993, s. 3525-3527).

Bazi kaynaklarda ise Necm suresi ile alakal su bilgiler yer almaktadir: Necm kelime manasi
olarak yildiz anlamina gelmektedir. Agacin karsiligi olarak sapi olmayan ot manalarina da
gelebilmekte oldugu ve belli zamanlarda parca parca verilen seylerin her bir parcasina da
denmekte oldugu aktariimaktadir. Kur’ an da bu sekilde pargalar halinde indirildigi igin her
bir kismina necm adi verilmekte oldugu aktariimaktadir. Ayette bahsedilen ufuk kelimesi
ise esasen kiyli ve kenar manalarina gelmekte oldugu ve bu ozellikle gogin “kiyi ve

eteklerini” kastetmekte oldugu ifade edilmektedir. Bakan kisi icin boynunun dik sekilde



bulundugu noktadan veya yerin merkezinden gectigi distinulen yer diizleminin gékyizi ile
birlestigi noktaya ufuk denmekte oldugu bildirilmektedir. Ayette “Cebrail ufku kapladi
(Necm, 53/7)” ifadesiyle ilgili Fahreddin Razi bu manayi Hz. Peygamber’e izafe etmenin
daha dogru olacagini ifade etmektedir. Buradaki esas mana bir mekdanda bulunmak degil,
onun makami, kadir ve kiymetinin ylksekligi olarak ifade edilmektedir. Sonraki ayette
gecen “kavs” kelimesi ise yay demekte oldugu, “Kab” ise yayin kabzasi ile kiris kismi olan
araliga denmekte oldugu ve bir yayda iki kab bulundugu anlatilmaktadir. Cahiliye
doneminde ittifak kurmak isteyen Araplarin, aralarinda yapilacak anlagma esnasinda
beraber ok ¢ekip atmalarindan goruliyor ki ok kullanimi bir tir yakinlik, birlik ve soz birligi
anlasmasini ifade etmektedir. Sidre ise Trabzon hurmasina benzer bir gesit olan Arabistan
kirazinin agacini tanimlamaktadir. Son Sidre manasina gelen Sidretii’l Minteha ise izafi bir
birlesimdir. Bu kelime ayrica gézi kamasmak ve hayran olmak manalarina da gelmekte

oldugu aktarilmaktadir (Yazir, 2007, s. 287-297).

Ayrica goge yikselme ve Allah ile yakinlasma “zahir” ve “batin” ilimlerinin ayriligina dikkat
cekmekte, Hz. Muhammed’in halka aktardigl ilmin yani sira ona Allah katindan bir ilmin

ogretildigini gbstermektedir (Glray, Kalenderoglu, s. 114).

Analizi yapilacak olan Miraciye adli eserin Hiiseyni bahrinde ayetlerde gecen yakinlasma ve

hakikatlerle ilgili su sekilde anlatimlarin yapildigi goriilmektedir:
“Anda da nice hicb oldu adem
GOrdii Hazret Hazret’i bi-keyf u kem
irdi ‘ayn-i zétdan bir hos nidé
Y& Habibi Ya Muhammed Mustafa.”

ilgili dizelerde Allah ile Hz. Peygamber arasindaki bu yakinlik ve muhabbetin ne denli yiiksek
oldugu aktarilmaktadir. Aradaki perdelerin kalktigindan bahseden ve birebir goristuklerini

ifade eden dizelerde Allah’in kulunu ne denli memnuniyet ile karsiladigi ifade edilmektedir.

Sileyman Celebi’ye ait olan Vesiletii’'n Necat (Mevlid-i Serif) adli eserin (Akkus ve Derman

(haz.) 2020, s. 69) ilgili boliminde bu hadise ile ilgili olarak su dizeler yer almaktadir:

“Her birisinden gegerken ilerii



Emr olundu yd Muhammed gel berti
Bi- hurufu lafz u savt® ol padisah
Mustafa’ya séyledi bi- istibdh?*

Dedi kim matlub u maksudun benem
Sevdigin can ile mabudun benem
Gece glindiiz durmayip istedigin
N’ola kim gérsem cemalin dedigin
Gel Habibim sana dsik olmusam
Ciimle halki sana bende kilmisam.”

Suleyman Celebi, buradaki yakinlasmayi anlatirken Allah’in Hz. Muhammed ile harfsiz,
kelimesiz ve sessiz bir sekilde konustugunu ifade etmektedir. Bu hadise, Hz. Peygamber’in
gece glindiz strekli Rabbi ile goriistip cemalini gormek istemesi tizerine Allah’in onu davet

edip katina ylikseltmesi ve ikisi arasindaki muhabbeti anlatmaktadir.

Bu hakikatler ve mucizelerin edebi bir dille yansitildigi Miraciye ise olayin sembolik
6neminin vurgusu ve duygu aktarimi agisindan oldukg¢a 6nem tagimaktadir. Kur’an-1 Kerim
ayetleri ve hadisler ile senedi bulunan bir hadisenin mizikal bir sekilde aktarilmasi, bu

mucizenin dinleyenlerde farkl etkiler uyandirmasi agisindan da 6nemlidir.

isaret edilmis olan ayetlerde Kur’ an- 1 Kerim cercevesinde Mirag ve isra hadiselerinin dnem
ve iceriginden bahsedilmektedir. Konuyu daha iyi anlayabilmek icin Hz. Muhammed’ in

kendi sozleri olan hadisleri incelemek konuyu daha detayli anlamaya imkan verecektir.

1.2. Hadisler ile Mira¢ Hadisesi

Kur’ an- 1 Kerim’ de zikredilen Mirag¢ hadisesini hadis kaynaklari araciligiyla daha ayrintih bir
sekilde degerlendirebilmek mimkiindir. Buhari ve Muslim gibi hadis kaynaklarinda yer
alan rivayetlerin genel hatlari ile su sekildedir: Hz. Peygamber bir gece Kabe’ de uyku ile

uyaniklik arasindayken Cebrail geldi. Gogsiini acip zemzemle yikadiktan sonra icine

3 Sessiz bir sekilde.
#istibah: Stiphe. Bi istibah: Stiphesiz.
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hikmetle iman doldurup sirladi. Burak adli bir binege bindirdi. Burak 6n ayaklarini géziin
gordigli en uzak noktaya atarak giden bir binekti. Onu Beytilmakdis’ e gotiirdi. Mescidi
Aksa’da iki rekat namaz kilip disari giktiginda Cebrail, biri sut biri sarapla dolu iki kap getirdi.
O siit dolu kabi secince ona “fitrati sectin.” dedi. Siit dolu kabin bir kismini ictikten sonra
Cebrail “Eger sutin tamamini igseydin, senden sonra Ummetinden kimse daldlete
dismezdi.” dedi. Hz. Peygamber sonrasinda tamamini icmek istese de Cebrail “Allah’in
kazasi igin gerekli emir yerini buldu.” buyurdu. Sonrasinda Burak ile onu gbége ¢ikartt.
Semaya ulastiklarinda Cebrail kapinin agilmasini istedi. Kendisine beraberindekinin kim
oldugu soruldugunda kapinin ardindakiler “Ona (Hz. Muhammed’e) mira¢ daveti gonderildi
mi?” diye sordu. Evet denildiginde ise “Hos gelmisler, bu ne iyi gelistir.” denildi ve kapi agildi

(Kocaer, 2012, s. 481).

Kapi agildiktan sonra sirasi ile yedi kat semada peygamberlerle gorisip hayir duasi aldu.
ilkinde Hz. Adem, ikinci kat semada Hz. isa ve Hz. Zekeriyya, liglincii kat semada Hz. Yusuf,
dérdiincii kat semada Hz. idris, besinci kat semada Hz. Harun, altinci kat semada Hz. Musa,
yedinci kat semada ise Hz. ibrahim ile sohbet eyledi. Sonra Burak kendisini Sidreti/l
Minteha’ya gotirdi (Kandemir, 2020, s. 373-374). Sidretd’| Miinteha bazi kaynaklarda ilahi
sirlarin mazhar oldugu bir agag¢ olarak nitelendirilmekte, bazi kaynaklarda ise Cebrail’ in
makami olarak tanimlanmaktadir. Cebrail orada ikisi batini(sakh) ve diger ikisi zahiri(acik)
diye anlattigi iki nehri gdsterdi. Hz. Peygamber bunlar nedir diye sordugunda batin olanlarin
cennet nehirleri oldugunu, diger ikisinin de Nil ve Firat nehirleri oldugunu anlatti (Kocaer,
2012, s. 482). Bu tanimlar tasavvuf kaynaklari ile mirag hadisesi bélimiinde daha ayrintili

aciklanacaktir.

Hz. Peygamber’ in isrd gecesi miraca ¢ikmadan once vuku bulan, Sakk-1 Sadr (g6gsiin
yarilmasi) hadisesi kaynaklarda Serh-i (agmak, ayan kilmak) Sadr olarak da ge¢mektedir.
Biyolojik insanin hayatinin merkezi olan kalp, dini terminolojide hem zihin hem de duygu
hayatiyla iliskilendirilmektedir. Bu hadise ile Hz. Peygamber’ in insani duygu ve arzulardan
arinmasi, Ustln nitelikler ile bezenmesi igin Cebrail tarafindan gégsiinin vyarilarak

temizlenmesi anlatilmaktadir (Ahatlh, 2010, s. 309).
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Farkh hadis kaynaklarinda g6guis yarilmasi olayinin dort defa daha tekrar ettigi gegmektedir.
Birincisi Hz. Peygamber dort yasindayken gerceklesmistir. Sebebi ise seytanin onun
kalbinden olan nasibini ¢ikarmaktir. ikincisi, Hz. Peygamber on yasindayken yasanmustir.
Uclinciisti, Hz. Peygamber’ e vahiy gelmeden 6nce gerceklesmistir. Bunun sebebi ise kalbini
ilahi vahyin agirligini kolayca alacak ve dayanacak bir saglamliga eristirmektir. Dérdiincus
ise Mirag gecesinde yasanmistir ve sebebinin o gece Hz. Peygamber’ i yasayacagi ilahi sirlara
hazirlamak ve iyice kavrayip 0Ogrenecek bir mikemmeliyete getirmek oldugu ifade

edilmektedir (Kandemir, 2020, s. 377).

Miraciye’ nin Digah Bahrinde ise bu konu Osman Dede tarafindan su sekilde

aktariimaktadir:
“Anda dahi sakk-1 sadr etdi zuhur
Zemzem ile hos vudi® kildi o nGr”

Hz. Peygamber’in gogstiniin yarilarak yikandigindan bahsedilirken Hz. Peygamber’ in abdest
alip yolculuga basladigi ifade edilmektedir. Hz. Peygamber icin Kur’an’ da “lisve-i hasene”
yani “en guzel 6rnek” tabiri kullanilmaktadir (Ahzab, 33/21). Kur’an’da daha bircok yerde
onu 6ven ve ona itaati emreden ayetler bulundugu halde Allah, katina yiikseltecegi zaman

gogsuni yararak kalbini yikatip nur ile doldurtmustur.

Hz. Peygamber’ e Allah tarafindan génderilen Burak adli binekten bahsedilirken Burak’in
huysuzlanarak Hz. Muhammed’in lizerine binmesine engel olmaya calistigi anlatiimaktadir.
Sonrasinda rivayete gore Cebrail, Burak’a bu dikbasliiginin sebebini sorar ve Hz.
Peygamber’i tasiyacagini haber verir. Bunun {zerine Burak’in sakinlestigi ifade

edilmektedir.
Miraciye’nin Neva Bahri’nde Burak hakkinda soyle bahsedilmektedir:
“Dedi Cibril ey Habib ey yiizii ak
Verdi Hakk sana cindndan bir burék

Hikmet ile etdi serkeslik burdk

> Abdest almak.
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Koymadi binsin o séh-1 istiydk
Dedi Cibril ana ey serkes burék
Binmeyiser sana bundan yiizii ak
Nice serkeslik kilarsin Ahmed’e
Kim irisersin haydt-1 sermede”

Konu ile ilgili olarak Stileyman Celebi Mevlid-i Serif (Akkus ve Derman (haz.) 2020, s. 65) adli

eserinde;
“Sand cennetten getirdim bir burak
Déveti Rahmandir ey Nir- 1 Hak”

ifadesi ile Burak’ in vataninin cennet oldugu belirtilmektedir. Ayrica Uzun (1992, s. 417)
Burak ile ilgili; gbvdesinin ata benzedigi, boynunun deve boynuna benzedigi ve ylzinin de
insan yiiziine benzedigini ifade etmektedir. Burak’in Hz. Peygamber’den 6nce Hz. ibrahim’

e ve baska peygamberlere de hizmet ettiginden bahsedilmektedir.

Hz. Peygamber’ e getirilen igecek dolu kaplarla ilgili Nayi Osman Dede Saba Bahrinde g

cesit kap geldiginden ve iclerinde sit, sarap ve su oldugundan bahsetmektedir.
“Bir tabakla geldi ii¢ kdse ana
Biri hamr® u biri siid birisi ma”
Dedi Cibril eyle birin ihtiydr
Béyledir emr-i Hudd ey bahtiydr
Hikmeten ol sdret i ma’nd-htiner

Nas ediib siid kilmadi hamra nazar”

6 Sarap.
7 su.
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dizelerinde siti segip sarap ve suyu segcmedigi ifade edilmektedir. Kaynaklarin genelinde,
getirilen iceceklerin sit ve sarap oldugu ifade edilmistir fakat suyla ilgili bir kaynak

bulunamamistir.

Sidretd’l Miinteha’ dan sonrasi igin Cibril (Cebrail), Hz. Peygamber’ e bundan sonrasi igin
yalniz gidecegini soyledi ve Hz. Peygamber nedenini sordu. Cibril ise “Cenab-1 Hak bana
buraya kadar ¢ikma izni vermistir. Eger buradan ileriye bir adim atarsam, yanar kil olurum.”
dedi. Yolculuga tek basina devam eden Hz. Peygamber’ e Allah, cesitli tecellilerle
gorindikten sonra cemaliyle mugserref eyledi. Birgok muhaddis bu kismin izahinin insan
idraki cercevesinde zor bir hal aldigini ifade etmektedir. Bu hadisenin hakikati ve asli ile ilgili
olarak bu durumun onunla Allah arasinda ebedi bir sir oldugunu ve tamamen “alemi gayb”
denilen bilinmeyen alem c¢ergevesinde olustugunu ifade etmislerdir. Kur’an’ da
“(Muhammed Mustafa ile Rabb’inin) aralarindaki mesafe, iki yay arasi kadar yahut daha
yakin oldu.” (Necm, 53/9) seklinde tabir edilmektedir. Ayette yakinlik ibaresi olan “kabe
kavseyn” yani iki yay arasi kadar ifadesinin, insanisti bir gercegin insanlarin anlayacagi
dilde anlatildigini ifade etmek igin kullanildigini meal kitaplari aracihgiyla 6grenmekteyiz.
Konu ile ilgili olarak hadis kaynaklarinda belirtildigi Gzere; Ebu Zerr’in (r.a) Hz. Peygamber’
e rabbini gérdin mu seklindeki sorusuna cevaben Hz. Peygamber “O, bir nurdur, Onu nasil

gorebilirim ki!” buyurmustur (Akin, 2008, s. 119).
Osman Dede Hiseyni Bahri’'nde konuya dair soyle bir anlatimda bulunmaktadir:
“Anda doksan bin keldm oldu keldm
Nice bin esrar ile sohbet oldu temédm”

Doksan bin soziin konusuldugu ve bunlarin nice sirlar ile dolu oldugu ifade edilirken,
sozlerin bir kisminin teblig edildigi ve bir kisminin da Hz. Peygamber ile Allah arasinda bir

sir olarak kaldigi anlatilmaktadir.

Suleyman Celebi ise Mevlid-i Serif’ de (Akkus ve Derman (haz.) 2020, s. 67) Sidre ile

alakali;
“Her birinden tiirlii hikmet gérdii ol

Ta ki vard Sidre’ye iristi ol
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Cebrail’in duragidir ol makam
Noh-felek ta kim tutalidan nizGm
Bundan hatmoldu benim cevldn-gehim?®
Mad-verasindan® dahi yok dgehim*°
Bana béyle emr idiibtiir Ziilcelal
Acmayim ben bundan é6te perrii bal
Ger gecem bir zerre denlii iler(

Yandrim bastan asagi ey ulu”

seklinde bir anlatimda bulunarak Hz. Peygamber’ in yolda tirli tirlG hikmetleri gérdikten
sonra Cebrail’le beraber Sidre’ ye vardigi ifade edilmektedir. Cebrail’in son duraginin burasi
oldugu ve bu noktadan sonra tek bir adim attig takdirde yanacagini ifade ettiginden yola

devam etmedigi anlatilmaktadir.

Araplar arasinda iki kisinin, dostane bir birlik ve iliski kurmak istediklerinde oklarinin
yaylarini birlestirmek gibi bir adetleri vardi. Tim yaylarin birlestirilerek tek bir ok halinde
atilmasi birligi ifade ederdi. Bu ayni zamanda tek ruh ve iki bedeni de temsil etmekteydi. Bu
dostluk ifadesi olan olay ise “kabe kavseyn” tabiri ile Kur’an-1 Kerim’ de zikredilmektedir.
Buradan hareketle Allah, Hz. Peygamber igin bu tabiri kullanarak kendisi ile olan yakinligini
ifade etmistir. Bu ifade Kuran’ da gecen “Ardindan onu giizel bir insan seklinde diizenleyip
ona ruhundan Ufledi. Boylece size kulaklar, gozler ve kalpler bahsetti. Ne kadar da az
sukrediyorsunuz!” (Secde, 32/9) ayeti ile ayni manayi isaret etmektedir (Dlzenli, 2001, s.

45).

iki yay kadar olan yakinlk ifadesini iki sekilde degerlendirebilmek miimkiindiir. Birincisi, Hz.
Peygamber’in Cebrail’e degil de Allah’a olan yakinhgidir. Bu da gozle goriilemeyen manevi
bir yakinlik olarak tanimlanabilmektedir. Allah’in Hz. Peygamber’in manevi derecesini

yliceltmesi ve onun birtakim sirlara vakif etmesi demektir. ikincisi ise, Allah’in Hz.

8 Seyahat.
° Goriilen yerin Stesi.
10 Bilgi.
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Muhammed’in isteklerinin yerine getirmesi ona bolca ihsanda bulunmasi anlamina gelir.
“Kim bana bir arsin yaklasirsa ben ona bir kulag yaklasirirm (Buhari, Tevhid, 50)” hadisiyle
(hadis-i kutsi) Allah’in kendisine ibadet ve teslimiyet goOsterenlerin isteklerini yerine
getirmesi ve katinda kabul buyurmasi bakimindan bu iki ifade es anlam icermektedir

(Kandemir, 2020, s. 430).

Mirag’ ta Allah insanlara elli vakit namazi farz kildigini Hz. Peygamber’ e iletti. O da oradan
ayrilip Hz. Musa ile goristiigiinde Hz. Musa kendisine bu ibadetin ¢cok agir oldugunu ve
Rabb’ inden azaltmasini istemesini tavsiye etti. Hz. Peygamber de bu tavsiyeye uyarak
Rabb’ ine niyazda bulundu ve giinlik ibadet on vakit kadar azaldi. Sonrasinda ise yine Hz.
Musa ile gorusiip Rabb’ inden tekraren azaltmasini istemesi sonucu bu sayi giinlik bes
vakte kadar indirildi. Hz. Musa tekrar azaltmasini istese de Hz. Peygamber “Rabbimden
utanacak hale gelene kadar istedim, artik buna razi gésteriyorum.” dedi (Kandemir, 2020,

s. 375-376).
Miraciye’de namazin farz kilinmasi ile ilgili Osman Dede;
“Hakk tedla lutf u fazlyla salat
Hediyye kildi kila mii’min mii’'mindt
Hem buyurdu bes vakit olsa edd
Elli vaktin ecrini idem ben ‘atd”

seklinde ifade ederek Allah’in bes vakit namazi bitin inananlara hediye ettigini ve elli

vaktin sevabini da her bir vakte béllstiirdiginin mijdesini vermektedir.

Suleyman Celebi’'nin Mevlid-i Serif adli eserde (Akkus ve Derman (haz.) 2020, s. 70)

namazin farz kilinmasi ile alakali olarak
“Sen ki mi’rac eyleyip itdin niyGz
Ummetin mi’racini kildim namaz
Her kagan kim bu namazi kilalar

Ciimle gok ehlin sevabi bulalar”
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seklindeki ifadesiyle Hz. Peygamber’in miraci ile beraber bes vakit namazin farz olusu,
namazin da ayni zamanda iimmet icin bir mirag niteliginde oldugu ve kilanlarin gékler kadar

sevaba nail olacagi mujdeleri belirtilmektedir.

Hadislerde gecgen bilgilerle beraber bu hadisenin neden meydana geldigine dair sorular da
akillara gelebilmektedir. Konu ile ilgili Yavuz (2020, s. 132); Allah, kulu Hz. Muhammed’ e
guc ve kudretini gdstermek icin onu bir gece yolculuguna ¢ikardigini ve birtakim hadiseler
ile karsilastirdigini aktarmaktadir. Kendisine bazi hikmetlerin gosterildigini ve farz
ibadetlerin emredildigini ifade etmektedir. Bakara suresinin son ayetleri ile beraber, Allah’
a ortak kosmayanlarin affedilecegi mijdesinin bu hadise ile verildigi sahih hadis

kaynaklarinda gegmektedir.

Mirag¢ hadisesinde yasanan olaylar ile beraber birgok simgesel unsurlar dikkati cgekmekte ve
bu hadise goriinen anlamlari disinda baska manalar da icermektedir. Bu konuda tasavvuf
alimleri Kur’an ayetleri ve hadis kaynaklarina bagh kalarak bu simgesel ifadeleri farkli

sekillerde degerlendirmislerdir.

Tasavvuf eserlerinde, yasanan hadisede gecen kavram ve olaylarin insanin hayat yolcuguna
tekabdl ettigi bildiriimektedir. Hz. Peygamber’ in siti tercih etmesi Gzerine Cebrail’ in ona
“fitrati sectin.” diye hitap etmesi bile bu hadiseden gikarilacak daha nice manalar oldugunu

gostermektedir.

Gelecek bolimde, bu simgesel unsurlarin gériinen (zahir) manalarinin disinda baska ne gibi
batin anlamlar ifade ettigi kaynaklar Gizerinden tartisilip insan hayati izerine gikarimlarda

bulunulacaktir.

1.3. Tasavvuf Eserleri ile Mirag Hadisesi

Tasavvuf kelimesi ve anlam icerigiyle ile ilgili cesitli tarifler yapilmaktadir. Kisaca tasavvuf,
kisinin Allah ve masiva!! ile iliskisinin kalp temizligi, giizel ahlak ve nefis terbiyesi gibi
unsurlar Uzerinden anlatilarak manevi bir hayat tarzi olusturma yoluna verilen isimdir.
Kisilerin bu unsurlar igerisinde binlerce farkh yol ile Allah’ a ulasabilmesinden dolayi

Tasavvuf'in farkh izahlar ve farkh tarifleri yapilmaktadir. Bu farkhliklar tarikatlar

11 Allah’tan bagka her sey manasina gelmektedir.
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” uan

dogurmustur. Tasavvuf ve tarikat erbabi kimselere eski donemlerde “sGfi”, “abid” veya
“zahid” denmisse de bu yolu benimseyenler icin daha cok “ehl-i tasavvuf” veya

“mutasavvif” tabirleri kullanilmistir (Ongéren, 2011, s. 119).

Tasavvuf erbabi, Hz. Peygamber’ in mira¢ hadisesinde yasadigi mucizeleri inceleyip
aciklayarak bunlari kendi yollarini aydinlatmak icin delil olarak kullanmislardir. Bu minvalde
Hz. Peygamber’ in miraca yikselisi gibi manevi bir yolculuk yaparak, Allah’ a olan “kendi”
ylkselislerini anlatmak istemislerdir. Tasavvufa gore kisi, Allah' a ulasmak icin birtakim
mertebeleri agmak zorundadir. Bu mertebelerin zorlugu ve olgunlagsma sireci, kisinin
yolculugunda 6nemli bir yer teskil etmektedir. Dolayisiyla mirag esnasinda yasanan olaylar
ile bir baglanti kuran mutasavviflar, kendi yolculuklarinda yasanacak zorluk ve imtihanlarin

da cevaplarini aramislardir.

Mirag hadisesi ile ilgili bircok meshur mutasavvif olay! derinlemesine inceleyerek yorumda
bulunmuslardir. Bu arastirmada ise olaylarin ve sembollerin neler ifade ettigi ve ne manaya

geldikleri ile ilgili yorumlara yer verilecektir.

Bursevi (2013, s. 4) isra suresinin ilk ayetinde gecen “kulunu” ifadesi ile kulluk makaminin
ylceligine isaret etmistir. Buna bagl olarak mutasavviflar kullugun ulasilacak en yiice
makam oldugunu belirtmislerdir. Ayrica Hz. Peygamber’ in 6ncelikle Mescid-i Aksa’ ya
gotlrilmesini, bu mekdnin onun muibarek ayaklari ile bereketlendiriimesi amacini

tasidigina isaret edilmektedir.

Hz. Peygamber, Mescid-i Aksa’ da peygamberlerin ruhlarina ve meleklere kildirdig iki
rekathik namazin ardindan daha 6nce ifade edildigi (izere Cebrail’ in kendisine getirdigi iki
cesit icecekten sarap yerine siti tercih etmisti. Sarabi tercih etmemesinin sebebinin ise bu
icecegin insanlari saptirabilme 6zelligi oldugu ifade edilmektedir. Ayrica bahsedilen sarabin
cennet sarabi olmasina ragmen, sarhosluk veren sarabin da yakin zamanda haram kilinacagi
kendisine ilham edildiginden onu se¢cmekten kacindigi da baska bir goris olarak ifade

edilmektedir (Vassaf, 2019, s. 561).

Mirag¢ hadisesinde Musliimanlara farz kilinan bes vakit namaz hakkinda Bursevi (2019, s.

44) su yorumda bulunmaktadir:

iki rekat olan sabah namazi beden ve ruh mukabilindedir. Diger dort rekath namazlar ise
tabiat, nefis, kalp ve ruh mertebeleri karsiligindadir. Ug rekatli olan aksam namazi Allah’in
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kendi ruhundan Giflemek suretiyle diinyaya getirdigi Hz. isa’ ya aittir. Bahsedilen kavramlar
tasavvufta yapilan manevi yolculuktaki duraklari ifade eder. Bu mertebeler ayni zamanda

miragtaki manevi mertebeler ile esdegerdir.

Bilindigi tizere mirag¢ hadisesi dncelikle isra denilen ve Mekke’den Kudis’e yatay diizlemde
yapilan gece yolculugu ile baslamistir. Mutasavviflar bu yatay yolculugun gece olmasinin
bazi hikmetleri olduguna deginmislerdir. S6z gelimi bazi kaynaklarda “gece vuslattan
(kavusma), giindiiz ise firkatten (ayrilik)” so6zi dikkat cekmektedir. Gece icte olanlarin,
glindiz ise dista olanlarin zamanidir. Gece cennet sifati olan rahatlik zamanina, giindiiz ise

cehennem sifati olan telas ve yorgunluk zamanina isaret etmektedir (Kilig, 2021, s. 167).

Bu yolculuk esnasinda varilan Sidretli’l Miinteha hakkinda ise Diizenli (2001, s. 46) bu
kavramin Araplarin giinliik konusma tabirleri Gzerinden sembolik bir ifade olarak gortilmesi
gerektigini ifade etmektedir. Sidre, Araplarin kiraz agacina verdikleri isim olarak
bilinmektedir. Sidretli’l Minteha ise sirali olan bu agaglarin en sonundaki agag igin
kullanilan bir ifadedir. Kur’ an’ da iki ayri yerde bu agagtan bahsedilmektedir (34/16, 56/28).
Bu ifade ile “Sidre” kavrami birlesince Arap kiiltiirinde yerden zirveye dogru bir yikselis

anlamini kazandigi dustinilebilir.

Hz. Peygamber’ in miraca yukselirken bindigi Burak isimli binegin tasavvufi dislincede aski
temsil ettigi ifade edilmistir. Kimi mutasavviflar Burak’i varlik yoniine giden yokluk ati olarak
tarif etmis, bu ata binen kisinin bir anda ebedilik mulkiine ulasacagini belirtmislerdir.
(Taskent, 2021, s. 376) Burak’ a binmesinin hakikati ise kdmil olan insan vasfinin nefsi

Uzerindeki hakimiyeti olarak isaret edilmektedir (Erdogan, 2001, s. 653).

Tasavvufi diisiincede Allah” a ulagmada en hizli vasitanin ask oldugu bildirilmis ve ask atina
binen kisinin en hizli ve kolay sekilde yol alacagi ifade edilmistir. Bagh bulundugu yola ve
Allah’ a olan agkin, kisinin Allah” a giden yolculugunda mertebeleri hizla agsmasina yardimci

olacagini isaret etmislerdir.

Guray (2012, s. 157,158) Bektasilik, Alevilik ve Mevlevilik’ te bulunan sema/semah
uygulamalarindaki simgesel unsurlardan bahsederken vahiy iletme gorevi olan Cebrail’ in
akli simgeledigini ve Hz. Muhammed’ in onu asarak kalp yoluyla yolculuguna devam ettigini
aktarmaktadir. Bu simgesel dogrultuda; tasavvufun disince yapisi Gizerinden, kalbin aklin

onine gectigi ve aklin bu mana yolculugu icerisinde bir yere kadar eslik ettigi, sonrasinda

19



ise ancak kalbin hissettigi ve yonlendirdigi oOlglide yola devam edilebilecegi sonucu

cikarilmaktadir.

imanin akil ve kalp arasindaki dengeyi olusturmasi lizerine bircok ayet ve hadis
bulunmaktadir. insan akil sahibi olmasi hasebiyle bircok seyi diisiiniip tartarak hareket
etmektedir. iman gibi insanlarin cogunlugu icin hayati bir meselede ise mutasavviflar; aklin
iman ile iliskisinin belli bir noktaya kadar oldugunu, hakiki imanin kalp ile oldugunu ifade

etmektedirler.
Allah Kur’ an’ da séyle buyurmaktadir:

“Onlar, iman eden ve kalpleri de daima Allah’ 1 hatirlayip anmakla doygunluk ve
huzura eren kimselerdir. Haberiniz olsun ki, kalpler ancak Allah’ 1 hatirlayip anmakla

doygunluk ve huzura erer (Rad, 13/28).”

Bedeviler: “iman ettik” dediler. De ki: “Siz heniiz iman etmediniz. Fakat “biz, sadece
boyun egdik” deyin. Ciinkii iman heniiz tam olarak kalplerinize yerlesmemistir

(Hucurdt, 49/14).”

Ayetlerden anlasildigi lizere dil ve akil ile imanin yetmeyecegi, kalplere imanin yerlesmeden
tam anlamiyla inananlardan olunamayacagi Kur’ an’ da apagik belirtiimektedir. Bu ayetlerle
beraber Allah’ a imanin dereceleri oldugu ve kalp ile imanin makbul bir iman derecesi
oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla Mirag hadisesi lzerinden Hz. Peygamber’ in Cebrail’ i
geride birakarak Allah ile gériismesi olayinda Cebrail’ in akl temsil etmesi, kalp ile imanin

akil ile imanin énline gegmesi adina 6nem tasimaktadir.

Osman Dede’ nin eserinin, Digah Bahri’ne temel olan glftede Allah’ in Hz. Peygamber’ i
davet etmesi ve yolculuklarinin Sidretl’ | Minteha’ da nihayet bulmasi ile ilgili su dizelere

yer vermektedir:
“Kildi mahbibunu da’vet ol Celil
Da’vet igin geldi ana Cebrail,
Emrediib Cibril’e ol Rabb-i Cemil
Eyledi emrini 1sgG Cebrail.”
“Rih-i ibréhim edip ikbél ona
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Dedi gel gel sdlih ogul Mustafd

Sidre’yi seyr etdi andan ol cendén

Kaldi Cibril oldu Sidre Gsiydn

Sebkat etsem?? Sidre’den ben yek bendn
Hark ider perrim benim heybet hemdn”

Mira¢ hadisesi tasavvuf kaynaklarinda genel itibariyla benzer sekilde anlatiimaktadir fakat
Alevi kiltlri kaynaklarinda farkli anlatimlar bulunmaktadir. Bu anlatimlar 6zelinde ise bazi
simgesel unsurlar ve ifadeler yer almaktadir. Mira¢ hadisesini kisaca bu kaynaklardan

anlattiktan sonra simgesel unsurlari ele almak gerekmektedir.

1.3.1 Alevi-Bektasi Kaynaklarina Gore Mirag¢ Hadisesi

Mira¢ hadisesi Adil Ali Atalay tarafindan 1994 yilinda nesredilen imam Cafer-i Sadik

Buyrugu’ nda asagidaki gibi anlatiimaktadir:

“Hz. Peygamber miraca giderken yolda éniine bir aslan ¢ikar ve kendisine hiicum
eder. Bu sirada “yiiziigiini aslana ver.” diye bir ses duyar. Hz. Peygamber de
yliziigiini ¢ikarip aslana atar. Yiiziigi nisan olarak yutan aslan sakinlesince de
yoluna devam eder ve Sidretii’l Miintehaya ulasir. Hz. Peygamber mirag¢ déniisiinde
bir kubbe gériir ve ilgisini ceken bu kubbenin kapisina varir. Kapiyi tiklatir. igerdekiler
“Kimsin? stegin nedir?” diye sorarlar. Hz. Peygamber de “Ben Peygamberim, agin
kapiyi iceri gireyim.” der. Iceridekiler ise “Bizim aramiza peygamber sigmaz, git
peygamberligini {immetine eyle.” derler. Hz. Muhammed oradan ayrilmak
iizereyken Tanri, Hz. Peygamber’e “Var git o kapiya.” der. Hz. Peygamber tekrar
kapiya varinca, icerdekiler “Kimsin?” diye sorarlar. “Ben peygamberim agin gireyim.
Miibarek yiiziinizii géreyim.” der. Onlar da “Bize hacet degildir.” derler.
Uciinciisiinde “hadimiil fukarayim, bir yoksulum.” deyince iceri buyur ederler. iceri
girip sayinca otuz dokuz kisi olduklarini gériir. Eksik olan Selman-i Farisi’dir. Hz.

Peygamber Hz. Ali’nin yanina oturur ama o sirada onun kim oldugunu

2 jleri gegmek.
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bilmemektedir. Oradakilerin yirmi ikisi erkek, on yedisi kadindir. Hz. Peygamber “Siz
kimsiniz?” diye sorunca “Bizler kirklariz hepimiz bir cihetiz. Birimiz ne ise hepimiz
oyuz.” derler. Hz. Peygamber ispatini (nisan) isteyince Hz. Ali kolunu uzatir ve nester
vurur. O anda hepsinin kolundan kan gelir. Disarida olan Selman’ dan da kan gelir.
Daha sonra Selman igeri gelir ve bir lziim tanesi getirip Hz. Peygamberin éniine
koyar ve bu tek iiziimi kirklara dagitmasini ister. Hz. Peygamber bunu nasil
yapacagini distiniirken gériinmeyen bir el (Cebrail), Selman’in elindeki tek (izim
tanesini ezer. Bu serbeti icen kirklar kendilerinden gecerler ve sema etmeye
baslarlar. Bu sirada onlarla birlikte sema eden Hz. Peygamberin imamesi (sarigi)
yere diiser. Oradakiler imameyi kirka béler ve bellerine baglayarak tennure (etek)
yaparlar. Hz. Peygamber kirklara pirlerini ve rehberlerini sorar. Onlar “Pirimiz sah-i
Merdan Ali, rehberimiz Cebrail’dir.” derler. Bunun (izerine Hz. Peygamber Hz. Ali’nin
orada oldugunu anlar. Hz. Ali, Hz. Peygamberin yanina gider. Hz. Peygamber de
saygi ile ona yer gésterir ve Hz. Ali’nin parmaginda Miraca giderken aslanin agzina

verdigi yiiziigii gériir’ (Atalay, 1994, s. 13-20).

Hz. Peygamber miraca yukselirken karsilasilan aslanin Hz. Ali’ yi temsil ettigi Kalenderoglu

ve Giray (2019, s.149) tarafindan ifade edilirken karsilasildigi konum olan yedinci felegin

ise en Ust ve zimnen tanrisal dinyaya en yakin felek olarak nitelendirildigi dikkat

cekmektedir. Aslan burcu ise glinesin en tesirli oldugu zamani igerisinde barindiran burg

olarak da nitelendirilmektedir. Dolayisiyla, Hz. Ali’ nin glines ile yakinhgi kendisinin tanrisal

bilgiye olan yakinligini da yansitmaktadir. Zira giines pek ¢ok kaynakta tanrisal bilgi ile

eslesmektedir. Bu noktadaki aslan simgesi ise mirag¢ yolunun isaret ettigi tanrisal bilginin

Hz. Ali tarafindan korunduguna isaret etmektedir.

Sah ismail Hatay? ye atfedilen Miraclamalar’ da konu ile alakali su beyitler yer almaktadir:

“Vardi dergdh kapisina
Gordii bir aslan yatar
Haykiriben hamle kildi
Basa koptu bir fena

Buyurdu sirr-1 kdinat
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Korkma ya Habib’im dedi
Hétemin agzina ver ki
Aslan ister nisane (Akin, 2020, s. 83).”

Diger Alevi kiiltliri kaynaklarinda gecen bilgilere gore ise Hz. Peygamber’ in karsisina ¢ikan
aslanin velayetil3 sembolize ettigi ifade edilmektedir. Hz. Peygamber’ in parmaginda
bulunan hateminl4 nibivvetl5 mihrinidn semboli olduguna isaret edilmektedir. Hz.
Peygamber’ e ait olan hatemin aslana verilmesi ise nibulvvetin son buldugunu, yani
peygamberlik vazifesinin sonunun geldigini ve bundan sonra velayetin devam edecegini
ifade etmektedir. Dolayisiyla Hz. Peygamber’ in son peygamber, Hz. Ali’ nin ise velilerin piri
olarak sembolize edildigi gorilmektedir. Alevi kaynaklarinda Cebrail akli sembolize
etmektedir fakat bu aklin daha ¢ok aydinlanmis ve nurlanmis akil oldugu ifade edilmektedir.
Akil, madde ve viicutta bulundugu igin bir bakima sinirlidir. Bu nedenle, Hz. Peygamber
yolculugunun belirli bir yerine kadar onunla ilerleyebilir fakat daha ileri gidemez.
Kaynaklarda Burak ile ilgili “terbiye edilmis nefis” ifadesi kullaniimaktadir. Bu nefis, Hz.
Peygamber’ in nefsi olarak ifade edilir. Cebrail ve Burak ise kendisine bu yolculukta belirli

bir makama kadar eslik etmislerdir (Akin, 2020, s. 172-177).

Ayrica aslan figurinin Hz. Ali’ yi sembolize ettigini ifade eden bazi baska dizelerde su

sekilde ifade edilmektedir:
“Muhammed Miraca vardigi gece
Kapuda gordiigi arslan Ali’dir
Cikardi yiiziigiin verdi nisane
Hakikat gérdii kim Siibhan Ali’dir (Akin, 2020, s. 97).”

Alevi kaynakli metinlerde Hz. Peygamber’ e mira¢ hadisesinde bazi mujdeler armagan

edilmesinden sonra kendisine kudretten siit, elma ve balin lokma olarak getirildigi

Bvelilik- Evliyalik
¥ Yuzuk

15 peygamberlik
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anlatilmaktadir. Alevi s6zli geleneginde bu kavramlardan bal aski, sit sevgiyi ve elma ise
dostlugu simgelemektedir. Ayni zamanda bal hakikati temsil etmektedir ki bu, insanin
mayasi olan agk ile iliskilidir. Balin petegi insanin mayasi olarak ifade edilmektedir. Bu ifade
hakikatin 6zU olan askin sahibinin Allah oldugu ve balin onu temsil ettigi seklinde de

aciklanmaktadir (Akin, 2020, s. 185-187).

Sut, elma ve bal hadisesi ile ilgili miraglamalarda su sekilde bir anlatim bulunmaktadir:
“Kudretten lg¢ hon geldi
Siit elmayi baldan aldi
Muhammed destini sundu

Nus etti Azametullaha (Akin, 2020, s. 84)”

“Kudret lokmasi geldi

Sit elma baldan aldi

Ikisi de bile tatti

Yediler nimetullahi (Akin, 2020, s. 91)”

Burak adli binek ile Hz. Ali’ nin ati olarak bilinen Duldul arasinda birtakim benzetmeler

yapilarak bunlara simgesel anlamlar yiklendigi dikkatleri cekmektedir.
“Pir Sultan Abdal’im vahdettir vahdet
Ciginden oldu Diildiil gibi at”

dizelerinde bahsedildigi tGzere Dildul elmanin kabugundan ya da giginden yaratiimistir

(Akin, 2020, s. 187).

Kirat Semah’ 1 yaygin olarak bilinen bir Anadolu Alevi gelenseksel dini zikridir. Buradaki Kirat
simgesi; Hz. Ali" nin binegi olan Duldul’ G, miragta Hz. Muhammed’ e verilen Burak adh
Illl

binegi ve Kéroglu'nun ati olan “Kirat’1” temsil etmektedir. Dildiil, uzagi yakin etmeyi; Burak,

......

seyahat icin Duldul’G kullandigi kaynaklarda gecmektedir. (Giray, 2012, s. 144). Burak ve
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Dildul’iin gége yukselerek yolculuk yapmalari ve kutsal binekler olmalari onlari benzer bir

zeminde bulusturmaktadir.

Burak ve Dulddl arasindaki bir diger iliski de iki kutsal binegin, Hz. Muhammed ve Hz. Ali’'ye
manevi yoldas olmalaridir. Bu binekler, yolculuk esnasinda yasanan olaylara sirdasglk ve
sahitlik etmeleri acisindan bir benzerlik gostermektedir. Ayrica gidilen konum agisindan bir
kilavuz olma 6zelligi de tagimaktadirlar. Bu durum, insanlarin kendi sonsuz déngtlerinde
(miraglarinda) bir yolculuk icerisinde olmalari, bu yolculuk sirasinda Burak ve Dulddl gibi
kilavuzlara ihtiyag duymalarini sembolize edebilmektedir. Bu kilavuzlar bazen kutsal
kitaplar, bazen de Burak ya da Dildiil gibi yol gosterici “kutsal semboller” olarak sembolize

edilebilmektedir.

Sidretl’ | Miinteha bilindigi Gizere son noktada bulunan aga¢ anlamina gelmektedir. Akh
sembolize eden Cebrail’ in gelebilecegi son nokta burasidir. Dolayisiyla burada akil ve ilim
aracihgiyla gelinebilecek son nokta temsil edilmektedir (Akin, 2020, s. 177). Bu noktada
yazinin onceki kisimlarinda da ifade edildigi gibi tanrisal bilgiyi iceren aklin, insani bir

noktaya kadar getirdigi ve oradan sonra kalp ile imanin devreye girdigi goriilmektedir.

Sidretl’ | Minteha ile ilgili olarak, Alevi-Bektasi muzik kiltlriine ait bir tir/form olan

miraglamalarda da su sekilde bir anlatim bulunmaktadir:
“Dostunun seldmini aldi
Gondilleri sadi kildi
Cebrail rehberi oldu

Seyr eyledi Arsullah’i

Sidret-til-miintehaya vardi
Anda Cebrail durdu
Bundan 6te sana dedi

Sen gériirsiin ol Allah’i (Akin, 2020, s. 90)”
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“Cikti sidr-el miintehaya

Eristi ilanihaya

Kavustu sirr-1 Hiida’ya

Seyretti Cemalullahi (Akin, 2020, s. 95).”

diger mirac¢ anlatilarinda oldugu gibi bu dizelerde de Sidretd’ | Miinteha’ ya kadar Cebrail’
in ona rehberlik etmesi ve oraya varildiginda Cebrail’ in buradan 6teye gidememesi tasvir

edilmektedir.
1.3.2. Degerlendirme

Hz. Peygamber’ in mirag yolculugu bittikten sonra kendisinde fiziksel olarak bir degisiklik
olmamasi ile beraber, yasadiklari ve kendisine emredilenler ile birlikte, halinde birtakim
degisiklikler oldugu bilinmektedir. Yedi kat semada yasanilanlar, Cebrail ile olan diyaloglar
ve Sidretl’ | Minteha’ da yasanilanlarin Hz. Peygamber’ e birtakim tecribeler kazandirdigi
gorilmektedir. Hadiseden sonra etrafindaki inananlara gordiklerini anlatmasi ve birtakim

nasihatlarda bulunmasi kendisinde gorilen degisikliklere 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Hz. Peygamber’ in miragtan donlsinin ertesi glinlinde hadiseyi anlatip ayetleri teblig
ettiginde kafirlerin glillip dalga gectigi ve bazi Misliimanlarin ise imanlarinin sarsildigi ifade
edilmektedir. Kocaer (2012, s. 483), Mevd(di’nin o zamanda ve glinimiz i¢in bu olayi

imkansiz gibi gorip inkar edenlere verdigi cevap su sekilde aktarilmaktadir:

“Insanlarin ¢ok kisitli giigleri ile aya cikmayi basarabildi§i zamanda, Allah ’in sonsuz
glicii ve kudretiyle Resulii’ ne kisa bir zamanda bu yolculugu yaptirabilecegini inkGr
etmek, onun gliciiniin kisith ve nakis oldugunu disinmektir ki bu da inanmayanlarin

diisiincesidir.”

Ozetle tasavvufta mirag, her sahsin Hz. Peygamber’ i 6rnek alarak kendi sinirli leminden
ugsuz bucaksiz ruhani alemine dogru yapacagli manevi yolculugun adi olarak
tanimlanabilmektedir. Mira¢ hadisesinden sonra konu ile ilgili bircok yorumlar yapilmis,
Uzerine kitaplar yazilmis, semboller gikarilmis ve bir yasayis-hayat kiltlri olugturulmustur.
Her yil belirli zamanlarda mira¢ hadisesi yad edilerek camilerde, mescitlerde, tekkelerde,

medreselerde ve cem ritliellerinde bu hadise ile ilgili yazili ve mizikal eserler okunagelmis,
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boylelikle hem yasanilan hadise ile ilgili insanlara bilgiler verilmis hem de bu hadise

Gzerinden Peygamber’in tecirbelerine dair ders ¢ikarilmaya calisiimistir.

Arastirmanin konusu olan Miraciye adli eserin, her yil Mira¢ Gecesi’ nde hem hadiseyi yad
etmek hem de hadiseyi mizikal bir sekilde anlatarak dinleyicinin dikkatini ¢ekmek igin
bestelendigi bilinmektedir. Arastirmanin devaminda bu eserin ezgi cekirdekleri ile

makamesal analizi Gzerinden anlatilara yer verilecektir.
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2. BOLUM: MAKAMSAL ANALIz

Bu bolimde Miraciye adl eserin “Ezgi Cekirdekleri” sistemi ile makamsal analizi
yapilacaktir. Eser (zerinde tespit edilen cekirdekleri temel alan bir analiz metodolojisi
eserin tim kisimlarina uygulanip, yorumlanacaktir. Belirtildigi tizere bu calismada kullanilan

nota nishasi Ahmet Hatipoglu’ na aittir.

MI’RARCIYE
SEGRH BAHRI
i  SEGAH TEVSIH Mizik: Ny’ 0smgu DEDE
j,,gff' GENBER Segah E.C. . S0z : SEYN NRSuK/
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raciye Segah Bahri Segah Tevsih
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Segah Makami Ezgi Cekirdegi

:

Analiz

Eserin giris Olclilerinden itibaren pekistirici perde olan Rast perdesi lizerinden makama giris
yapilarak segah merkez perdesi Uizerinde bir seyir yapilmaktadir. Merkez perde (zerinde
yapilan hareketlerde ise baska bir pekistirici perde olan kiirdi (La#) perdesi kullanilarak
merkez perdesinde seyrin nihayete erdigi gortulmektedir. Diger belirtilen cekirdek
hareketlerinde de benzer tematik 6zellikler ile ezginin merkez perde civarinda seyir ve karar

ettigi gorilmektedir.
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Analiz

Segah makami ile benzer merkez perde (segah perdesi) 6zelligi tagiyan Mistear makami ise
Segah makami icerisinde ¢esni ve gecki icin siklikla kullanilabilmektedir. Eserin devami olan
Olclilerde ise nim hicaz perdesi (Do#) lizerinden Miistear makami ¢esnileri gosterilmekte ve

neva perdesi lizerinde seyir yapilmaktadir. Seyrin devaminda ise cargah perdesi yardimi ile
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tekrar merkez perde olan segdh perdesi (izerinde seyirler devam etmektedir. Diger

belirtilen cekirdeklerde de ayni ezgisel hareketlerin yapildigi gortilmektedir.
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Gorsel 3. Mirdciye Segéh Bahri Segéh Tevsih

Segah Makami Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Segah Tevsih boliminiin son satirlari olan Olglilerde Segdh ezgi hareketlerinin bariz bir
sekilde islendigi gorlilmektedir. Evig perdesi tGzerinde acem perdesi (Mi#) pekistiricisi ile bir
Segah hareketi yapildigi gorilmektedir. Bu gecki yapildiginda ise Peygambere salat ve selam
yapilmaktadir. Dolayisiyla giifteye gore gecki ve makam duygusunun farklihk gosterdigi
hissedilmektedir. Segah ve birgok makam igerisinde gecki icin kullanilan bu hareket

makamin duyumunu farklilastirmakta ve ayni makamin farkli perdeler tzerindeki icrasini
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yansitmaktadir. Eserin son Olcllerine gelirken acem perdesi yardimiyla evi¢ perdesi
Uzerindeki Segah duyumundan kurtularak melodik bir letafet ile merkez perde (izerinde

karar kilindig1 gorilmektedir.

Gorsel 4. Miraciye Segah Bahri Segah Hanesi

Segah Ezgi Cekirdegi

:

Analiz

Segah Hanesi bélimiinde merkez perde olan segah perdesi civari seyir devam etmekte ve
hane girisi solo olarak okunmaktadir. Eser icerisinde “koro” seklinde belirtilen yerler
cumbhur ile okunur ve ardindan gelen “solo” béliimleri tek icraci tarafindan okunmaktadir.
Buradaki nagmeler genelde benzer olup her hane icin ayri makamda bestelenmis ve haneye

ait olan makamin motifleri gézlenmektedir.
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Analiz

Segah makaminda siklikla neva perdesi lzerinde bir Hicaz islendigi gorilmekte ve
devaminda tekrar cargadh perdesi yardimi ile Segdh makamina donildtuga gorilmektedir.
Eser Uzerinde belirtilen cekirdeklerde de benzer hareketler ile neva perdesinde hicaz
hareketleri goriilmekte ve ardindan Segah makami ile karar edilmektedir. Eserin seyri daha

cok segah ve neva perdeleri arasinda devam etmektedir.
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Analiz

Neva’ da Hicaz cesnileri ile devam eden solo bélimiinde tekrar ¢argah perdesi yardimiyla
Segah hareketlerinin devam ettigi gortilmektedir. Devaminda segah perdesi lizerinden evig
perdesi acilarak bu perde merkez perde haline getirilmekte ve bu perde lizerinde bir Segah

motifleri islendigi gortlmektedir. Bu gecki ile beraber eserin seyri de tiz bdlgelere

tasinmaya baslanmaktadir.
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Analiz

Evic perdesi lizerinde devam eden seyrin devaminda acem perdesi tGzerinden tekrar Segah
makamina donilerek karar edildigi gorilmektedir. Neva perdesi lizerinde yapilan Hicaz ile
Segah cekirdekleri birleserek Hizzam makami ortaya ¢ikmakta ve bu makama gecki
yapilarak Segah ezgi cekirdegi yapisi ile karara gidildigi goriilmektedir. Seyrin devaminda

gelen koro bolimiinde ise Segah seyrin devam ettirildigi gorilmektedir.
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Analiz

Evic perdesi acilarak devam eden seyirde yine Evi¢ perdesi lizerinde Segah hareketlerinin
islenildigi gortlmekte ve ardindan acem perdesi (zerinden Segdh makamina

donilmektedir. Koro bolimiiniin de Segah makami melodilerinin islenmesinin ardindan
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nim hisar perdesi ile neva perdesi (izerinde Hicaz (Hlizzam) makami ezgi hareketlerinin
islendigi ve ardindan merkez perde olan segah perdesi (zerinde karar edildigi

gorilmektedir.
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Analiz

Eser benzer Segdh motifleri ile devam ederken Segah makaminin farkh sekillerde
cekirdeklerinin olusabildigi gozlenebilmektedir. Farkli motifler ise makama dair farkh
yapilari sunmakta makamin seyri ile ilgili daha detayli bilgiler icerebilmektedir. Hane
bitimine dogru gelirken meyan bolimleri olan tiz bélge seyirlerinin yavasc¢a nihayete erdigi
gorilmektedir. Evi¢ perdesi Gizerinde yapilan Segah seyrinin bir benzeri olan motiflerin Irak
perdesi merkezinde yapildigi goriilmektedir. Evic perdesinin (Fa#) bir oktav asagisinda
bulunan bu perde lzerinde yapilan seyirde irak perdesi Uzerinde Zirgiileli Hicaz ezgi

cekirdegi kullanildigi gorilmektedir.
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Neva’ da Hicaz (Hiizzam) Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Segah hanesinin son sayfasinda benzer solo ve koro bélimleri devam ederken Hiizzam
makamina geckiler yapildigi gorilmektedir. Segdh makaminin islenisi ile hane sona ererken
evic perdesi kullanilarak tiz bolgelere ylikselisin ardindan acem perdesi ile ortak tanimlayici
perde olan neva perdesinde kalislar dikkati gekmektedir. Neva perdesi civarinda yapilan

seyirler ile birlikte merkez perde olan segah perdesinde karar kilindigi gériilmektedir.
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Segah Tewvsih

Satir Ezgi Cekirdekleri

Tablo 1. Ségéh Tevsih Ezgi Cekirdekleri Tablosu
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Segah Hane

Satir
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Ezgi Cekirdekleri

Meva' da Hicaz

. sgah | Neva' da Hicaz|
Neva' da Hicaz

|Evg' deSegah |
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38

39
=gah 37
Meva' da Hicaz 4
Eve' deSegih 1
Mewva' da Hicaz (Hizzam) 5
Irak' da Zirgiileli Hicaz !

Tablo 2. Segdh Bahri Segah Hane Ezgi Cekirdekleri Tablosu

Analiz

Tevsih ve Hane olarak ikiye ayrilan Segah Bahri bélimiinde tabloda géziktigu izere seyrin
genel anlamda ana makam olan Segdh makami ile devam ettigi ve icerisinde farkh gecki ve
cesnilerin yapildigi gorilmektedir. Tevsih boéliminde eser igerisinde ¢okga Mdustear
geckileri yapilmasina ragmen Hane icerisinde bu geckilere rastlanmamaktadir. Hane
icerisinde neva’ da Hicaz (Hlizzam) geckilerinin bolca goziktigi ve yine birbirine yakin ezgi
hareketleri tagiyan neva’ da Hicaz ve Zirglleli Hicaz hareketlerinin yapildigi géziikmektedir.
Bu tablolar izerinden donemin ve giniimiz Segdh makami seyri icerisinde yapilabilecek

gecki ve cesnilerin neler olabilecegi hakkinda bilgi alabilmek mimkindir.
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Neva’ da Nihavend (Buselik) Ezgi Cekirdegi

0
Q

r

of

Analiz

Mistear Hanesi boliminde nim hicaz perdesi ile birlikte segdh civari bir seyir
gorilmektedir. Seyrin devaminda cargah perdesi ile birlikte segdh merkezli bir karara
gidildigi gorilmektedir. Bu baglamda Miistear makamini olusturan ezgi cekirdeklerinin
Mistear ve Segah ezgi cekirdekleri oldugu ortaya cikmaktadir. Eserde Mistear ile birlesen
Segah ezgi cekirdeginin ise dncesinde analizi edilen cekirdekler ile ayni ozelligi gosterdigi
gorulmektedir. Devaminda ise ortak tanimlayici neva perdesinde bir Neva makami gekirdek
hareketi gorilmektedir. Bu motifler ile birlikte tekrar Mistear yapilarak segah merkezli
karar edildigi gorilmektedir. Hane icerisinde nim hicaz perdesi ve cargah perdesi yardimi

ile segah merkezli Mistear hareketler siirekli gézlenebilmektedir.
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Gorsel 12. MUstear Hanesi

Ussak Ezgi Cekirdegi
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Segah Ezgi Cekirdegi

= &

Foas
O
?

43



Analiz

Solo bolimlerde yapilan gecki ve cesnilerin ardindan koro bélimlerinde Segah makaminin
tekrar islenerek eser icerisinde silirekli olarak Segdh duygusunun pekistirildigini
gostermektedir. Bu farkh geckilerden biri de Ussak melodileridir. Bir ¢esni niteliginde
nagmeler yapilmakta ve ardindan koro bolimi ile hemen Segéah duygusunun korundugu

gorilmektedir.
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Gorsel 13. MUstear Hanesi
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Neva’ da Hicaz (Hiizzam) Ezgi Cekirdegi
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Segah Ezgi Cekirdegi
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P
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Analiz

Segah perdesi lzerinden bir evi¢ perdesi acilarak bu perde lizerinde Segah hareketleri
yapildigi gorilmektedir. Devamindaki ise tekrar acem perdesi lizerinden Segah seyrin
devam ettigi gortlmektedir. Ardindan neva perdesi Gzerinde Hicaz hareketleri gbsterilerek
Hlzzam makamina bir gecgki yapildigi gorilmektedir. Koro bolimiyle tekrar Segah

makamina baglanilarak seyre devam edildigi gérilmektedir.
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Analiz

Segah hareketleriile devam eden Mistear hanesinin son bélimiinde tekrar bir evig perdesi
Uzerinde Segah islendigi gorilmektedir. Devaminda ise benzer hareketler ile tekrar Segéah
makamina donilerek merkez perde olan segah perdesinde karara gidildigi gorilmektedir.
Osman Dede’ nin hane sonunda Fatiha ile yad olunmasini isterken Evic makamina gecki

yaparak giifte ile beste arasinda bir miinasebet olusturdugu goriilmektedir.
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Miistear Hane

Satir Ezgi Cekirdekleri
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Tablo 3. Miistear Hane Ezgi Cekirdekleri

Analiz

Mistear Hane icerisinde yapilan seyrin ¢ekirdek tablosuna bakildiginda Mistear makami
icerisinde bolca Segdh makamindan ezgiler gorilmektedir. Makamin yapisi geregi de
icerisinde Segah ezgilerin kullanildig1 seyirde genelde Segdh ve Mistear melodilerinin
kullanildigi gérilmektedir. Gegki olarak Hiizzam makami islendigi ve Evig perdesi lizerinde

bir Segah seyrin yapildigi goriilmektedir. Nevda makami cesnisinin de yer aldigi seyirde
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makamin ¢ok disina ¢ikilmadan tekrar Segah ve Mistear melodilerinin islendigi

gorilmektedir.

e AR —
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Gorsel 15. Diigah Bahri Diigah Tevsih
Diigah’ da Segah Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Digah Bahri bolimiinin Tevsih kismina Digah makaminin da yapisal 6zelliginde bulunan
diigah perdesi lizerinde bir Segéah seyir ile girildigi goriilmektedir. Bu seyir de merkez perde
Uzerinde Segah motifleri gozlemlenmekte ve eserde belirtilen yerlerde ise Diigah

makaminin kimligini yansitan hareketler ¢ekirdekler olarak tanimlanmaktadir.
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Gorsel 16. Diigah Bahri Diigah Tevsih

Diigdh 'da Segah Ezgi Cekirdegi ve Nisabur Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Eserde belirtilen ¢cekirdek yapilarinda gorildigu Gzere farkli motifler ile dligdh perdesindeki
Segah seyir devam etmektedir. Hemen arkasindan gelen 6lclilerde ise Nisdbur makamina
geckiler vyapilmakta ve makamin melodisini duyuran c¢ekirdek eser (lizerinde
belirtiimektedir. Seyrin diigah perdesinden neva perdesi civarina tasindigi ve devaminda da

Nisabur motiflerinin islendigi gérilmektedir.

Nisabur E.C.
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Gorsel 17. Diigah Bahri Diigah Tevsih

Nisabur Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Nisabur ezgileri ile devam eden eserde cekirdekte belirtildigi lizere Nisabur ezgisinin
makam hissiyatinin korunarak seyre devam edildigi goriilmektedir. Ardindan c¢argah

perdesiile birlikte Ussak-Huzi ezgi hareketlerinin yapildigi goriilmektedir. Ussak makaminin
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farkh bitis hissiyatlarinin belirtildigi ¢ekirdeklerde ise makamin karara gidisi ile énemli

bilgiler mevcuttur.
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Analiz

Digah perdesinde Segah ezgilerinin seyir ettigi eserin devaminda tekrar Nisabur hareketleri
islenmektedir. Neva perdesi Gzerinde Nihavend (Buselik) ezgi hareketlerinin de bu makam
icerisinde kullanildigl ve seyrin bu perde Uzerinde farklh motifler ile devam ettirildigi

gorulmektedir. Tevsih icerisinde Peygambere atifta bulunurken yapilan gegkiler, bestekarin
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kisi ve olaylari dinleyiciye farkli duygular ile yansitabildiginin gostergesi olarak

orneklendirilebilmektedir.
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Gorsel 19. Diigah Bahri Diigah Tevsih

Neva’ da Nihavend (Buselik) Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Neva perdesi tGizerinde Nihavend (Buselik) ezgilerinin devam ettigi eserin seyrin devaminda

Saba makamina gecis yaptig gorilmektedir. Karara giden melodilerde ise tekrar diigah
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perdesi lUzerinde Segah motifleri islenerek Diigah makami lizere seyrin devam ettirildigi
gorilmektedir.
DUGAH HANESI
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Gorsel 20. Diigah Bahri Diigah Hanesi

Diigdh’ da Segah Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Digah Hane bolimunin girisinden itibaren bu perde lzerinde Segah seyre baslandigi ve
koro boliimleri ile bu makam duyumunun pekistirildigi gorilmektedir. Eserde belirtilen ezgi
cekirdekleri ile makamin farkli melodiler ile islendigi ve seyrin de diigah perdesi civarinda

devam ettirildigi gorilmektedir.
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Gorsel 21. Diigah Bahri Digah Hanesi
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Analiz

Dilgah perdesi civari devam eden seyirde solo béllimde Saba makami melodilerinin islendigi
ve ardindan gelen koro bélimiinde bu makam duygusunun pekistirildigi goriilmektedir.
Koro bollimindeki Saba ¢esnisi cargah perdesinde asma kalis yapsa da devaminda gelen
Saba makami melodilerinin destekler nitelikte bir melodi icermektedir. Saba nagmelerinin
ardindan ise karar giderken seyrin tekrar Diigah makamina cevrildigi ve bu perde lizerinde

Segah islenerek karar edildigi gorilmektedir.
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Gorsel 23. Diigah Bahri Digah Hanesi
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Analiz

Koro béliminde Digah makami ezgisel hareketlerinin devam ettigi eserde solo bolimiinde

neva perdesi lizerinden Hiseyni makamina gecis yapildigi gorilmektedir. Hemen

arkasindan seyrin Saba makamina baglandigi goriilmektedir. Devaminda gelen koro

béliminde de Saba makami nagmeleri ile seyredildigi ve Digah makamina baglanilarak

karar edildigi gortilmektedir. Mira¢ gecesinden bahsedilen satirlarda ise Saba makaminin

disina ¢ikilarak, Ussak-Bayati makaminda melodiler gosterilerek adeta bu boélime ayrica

dikkat cekilmektedir.
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Analiz

Koro bolimlerinde Saba makami ile ezgilerin devam ettigi gorulirken solo kisimda tekrar
Hiseyni makamina gecilerek seyrin cesitlendirildigi gériilmektedir. Hiiseyni seyre devam
edilen solo bélimiinde Ussak-Bayati melodilerinin islendigi satirda segah perdesinde kalis
gozikse de Ussak perdeli bir asma kalis duyulmaktadir. Hemen arkasindan gelen Saba
ezgileri ile beraber Hiliseyni ve Saba makamlarinin i¢ ice gecirilerek icra edildigi goze

carpmaktadir.
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Saba-Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Saba ezgi hareketleriyle devam eden eserin koro kisminda da ayni makam (zerine ezgilerin
devam ettigi gorilmektedir. Solo bolimde Hiseyni makamina giris yapilarak hiseyni
perdesi ortak tanimlayici perde kabul edilerek bu perde {zerinde melodilere yer
verilmektedir. Ardindan Digah makami islenerek merkez perdede karar edildigi
gorilmektedir. Koro ve solo boliimlerinde benzer melodilere yer verilirken solo bélimde

hlseyni perdesi ile giris yapilirken devaminda Neva ezgi hareketi yapildigi goriilmektedir.
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Gorsel 25. Diigah Bahri Diigah Hanesi
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Analiz

Neva makami ezgi hareketlerinin ardindan acem perdesi (izerinden Hicaz (Zirgleli)
makamina baglanilarak merkez perde olan diigah perdesinde karar edildigi goriilmektedir.

Koro bolimiinde ise tekrar Hiiseyni makami ezgileri islenerek solo bélimiine de bu makam
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Uzere devam edilmektedir. Makam igerisinde tekrar Neva ezgi hareketlerinin de yapildig

gorilmektedir.
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Gorsel 26. Diigah Bahri Diigah Hanesi
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Hicaz makaminda melodiler ile devam eden eserde nim hicaz perdesinde asma kalislar gbze

carpmaktadir. Karara giderken nim zirglle perdesi susleyici perde olarak kullaniimis ve

Zirgiileli Hicaz makaminda karar edilmistir. Devaminda gelen koro ve solo boliimlerinde de

benzer melodiler isl
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enmistir.
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Gorsel 27. Diigah Bahri Diigah Hanesi
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Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Hiiseyni Ezgi Cekirdegi
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Hicaz melodileri ile devam eden solo bolim ardindan gelen koro béliminde de ayni
makam Ulizere seyrin devam ettigi goérilmektedir. Sonrasinda gelen solo bélimiinde nim

hicaz perdesi ile Hliseyni makaminin islendigi gortilmektedir.
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Hiiseyni Ezgi Cekirdegi ve Ussak-Bayati Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Koro bolimiinde Hiseyni makami ile devam eden seyir, solo bélimiinde Neva cesnilerine
yer vererek devam etmektedir. Ardindan koro bélimiinde tekrar benzer melodiler ile
Hiseyni makamina baglanildigi ve solo bolimde de bu makam lizere seyrin devam ettigi
gorulmektedir. Solo bélimde karara gidilirken ise segah perdesinde asma kalis yapilarak
Ussak-Bayati ezgilerinin kullanildigi gorilmektedir. Peygambere davet gonderildigini

anlatan satirlarda Hiiseyni makaminda gesitli melodiler kullaniimakta ve adeta nagmeler

“tizleserek” miraca ¢ikmakta ve tekrar karara dogru dénis yapmaktadir.
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Analiz

Solo b6lim{ ile Saba makamina gecis yapilmakta ve eser icerisinde 6ncesinde islenen Saba
makam melodilerinin tekrari duyulmaktadir. Benzer makam ve ezgi yapisi koro bolimiinde
devam etmektedir. Ardindan gelen solo bélimiinde tekrar Hiseyni makamina gegis

yapilarak bu makam lizerinden koro ve solo boliimlerinin islenmesine devam edilmektedir.

WY r L |

SALLs A LEYH Bf Li REy BEW
Gorsel 30. Diigah Bahri Digah Hanesi

Evic’ de Segah Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Hiseyni ezgileri ile devam eden solo ve koro bolimlerinin ardindan meyan agilarak Hiseyni
makaminin tiz bolgelerde islendigi gortlmektedir. Tiz bolgelerden disilirken evi¢ perdesi
Uzerinde bir Segah cesnisi islenmekte ve ardindan tekrar Hiiseyni makamina baglanilarak
karar gidilmektedir. Karar perdesine dogru inis devam ederken Ussak-Bayati ezgileri ile

segah perdesinde asma kalis yapilmakta ve koro bélimine gecilmektedir.
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Gorsel 31. Diigah Bahri Digah Hanesi

Ussak-Bayati Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Solo bélimde Hiseyni makami ile devam ederken benzer sekilde Ussak-Bayati ezgileri ile
karara gidilmektedir. Devaminda gelen koro ve solo bélimlerinde siiregelen melodilerin

benzerlerinin islendigi gorilmektedir.
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Gorsel 32. Diigah Bahri Diigah Hanesi

Diigdh’ da Nihavend (Buselik) Ezgi Cekirdegi

H

Mg@:

'y, .

Analiz

Hiiseyni makamiile devam eden eserde Koro boliimiiniin de ayni makam (zerine icrasindan
sonra Solo bolimde digah perdesi tizerinde Nihavend ezgi hareketleri géze ¢arpmaktadir.
Ardindan gelen koro bolimiinde tekrar Hiiseyni makamina baglanilarak devam edildigi

gorilmektedir.
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Gorsel 33. Diigah Bahri Digah Hanesi

Acem Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Koro ve solo bollimlerinin dnceki ezgilerin tekrari olarak islenmesinin ardindan sayfanin
sonlarina dogru solo bélimde ¢argah perdesinde asma kalis yapilarak koro bélimiine
birakilan melodinin Acem makami Gzere islendigi gérilmektedir. Solo bélimiinin de Acem
makami ezgileri ile devam ettigi ve sonrasinda gelen koro boliminde ise tekrar Acem

makami Gzere melodinin tekrar ettigi gérilmektedir.
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Gorsel 34. Diigah Bahri Diigah Hanesi

Hiiseyni Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Acem makami Gzere devam edilen koro ve solo béliimlerinin sonrasinda hiiseyni perdesi
ortak tanimlayici perde kabul edilerek seyrin Hiseyni makaminda devam ettirildigi
gorulmektedir. Eser Gzerinde belirtilen Hiseyni makami ezgi hareketinin ise dnceki makam

melodilerinden farkli bir sekilde islendigi goziikmektedir.
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Gorsel 35. Diigah Bahri Digah Hanesi

Ussak Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Solo bolimiiniin Hiseyni seyrinin ardindan koro bolimiinde Acem ezgi hareketi ile seyir
Acem makamina donustirilmekte ve Acem makaminin 6zelligi olan Ussak makami

hareketleriyle merkez perde olan dligdh perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Bu
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dizelerde ise Peygamberin zemzem ile kalbinin yikandigindan ve kendisine abdest
aldirildigindan bahsedilmektedir. Bu olaganistii olaylarin anlatiminda ise Osman Dede’nin
Acem makamini kullanarak cesitli melodiler konuya dair farkindalik uyandirmaya da gayret
ettigi soylenebilir. Devaminda gelen koro ve solo bolimlerinde de yine benzer melodiler ile
seyrin devam ettigi goriilmektedir. Diigah bolimiinin son satirina gelindiginde ise Acem
makami seyir devam ederken yine Ussak makami ile merkez perdede karar edilmekte ve

hane sonlanmaktadir.

Diigdh Tevsih

Ezgi Cekirdekleri

Ussak-Huzi

o | | [ [0

Tablo 4. Diigah Bahri Dligah Tevsih Ezgi Cekirdekleri
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Diigah Hane

Ezgi Cekirdekleri

Hicaz
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Hiiseyni 27

Ugsak-Bayati 4

: - 7 1
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Ussak 3

Tablo 5. Dugah Bahri Diigah Hane Ezgi Cekirdekleri

Analiz

Diigah Bahri, Tevsih ve Hane olarak eserin en biiyiik bolimiini kaplamaktadir. icerisinde
ise makamin yapisi geregi Dligdh perdesinde Segah seyrin ve Saba makaminin melodilerinin
bolca yer aldigi gortlmektedir. Tevsih icerisinde diigdh perdesinde Segah yapilarak Diigéh
makaminin siklikla kullanildigi gériliirken hane igerisinde bu seyir farklihk géstermektedir.
Tevsih icerisinde Nisdabur cesnilerine vyer verilirken hane icerisinde bu cesniler
gorilmemektedir. Bununla birlikte hane bolimiiniin ana makami olan Diigah makamindan
¢cok daha fazla Hiseyni makamina gecki yapildigi gorilmektedir. Digdh ve Saba

makamlarinin Hiseyni makami ile olan gegki iliskisi agisindan bu veriler biiyik énem arz
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etmektedir. Eserde Ussak, Acem ve diger farkli makamlara geckiler yapildigi ve diger

makam cgesnilerinin bolca kullanildigi gérilmektedir.
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Gorsel 36. Saba Bahri Saba Tevsih

Saba Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Saba Tevsih ile baslayan Saba Bahri bolimi makamin merkez perdesi olan diigah perdesi
civari seyre baslanmaktadir. Susleyici perde olan nim hicaz perdesi ile ¢gargah perdesinde
asma kalislar yaparak makamin melodisi bu perdeler arasindaki miinasebet ile

gosterilmektedir.

71



Gorsel 37. Saba Bahri Saba Tevsih

Hiiseyni Ezgi Cekirdegi
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Ussak Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Saba makami seyir ile devam eden seyrin Hiiseyni makamina gecki yapilarak devam ettigi
ve hemen ardindan tekrar Saba makamina donildigu gorilmektedir. Saba makami seyrin

merkez perdesinde karar ederken Ussak ezgisi ile sonlandirildigi gorilmektedir.

Gorsel 38. Saba Bahri Saba Tevsih

Ussak-Huzi Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Tevsih bolimiinin sonlarina kadar Saba seyrin devam ettigi goriilmektedir. Cargah perdesi
ve hiiseyni perdesi tizerinde israrli kalislar ile iki perde arasi gerilim olusturulmaktadir. Ortak
tanimlayici olan bu perde Uzerinde seyir devam ederken Ussak-Huzi g¢esnisi ile merkez

perdede karar edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 39. Saba Bahri Saba Hanesi

Diigah 'da Segah Ezgi Cekirdegi ve Saba Ezgi Cekirdegi

e/

Analiz

Saba Hanesine solo bolimi ile serbest sekilde baslanirken merkez perde olan diigah
perdesinde Segah makaminin islendigi gorilmektedir. Ayni zamanda Digah makaminin
ozelligi olan bu seyrin sonraki olcllerde devam ettirildigi ve koro boliminde de benzer
seyrin devam ettigi gorilmektedir. Ardindan gelen solo boliimiinde ise cargah perdesi

acilarak Saba makamina gecilmekte de ve seyir bu makam lizere devam ettirilmektedir.
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Gorsel 40. Saba Bahri Saba Hanesi

Saba Ezgi Cekirdegi
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Saba-Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Saba ezgi hareketlerinin benzer sekilde devam ettigi solo ve koro béliimleriile devam eden
eserde ortak tanimlayici olan ¢argah perdesi lizerinde Saba-Hicaz ezgi hareketleri dikkati
cekmektedir. Saba makaminda da asma kalislar igin kullanilan bu perde Uzerinde farkli

melodik yapilar dikkati cekmektedir.
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Gorsel 41. Saba Bahri Saba Hanesi
Saba Ezgi Cekirdegi
A
% (20 P 7 B A 7 P~ 7
e)

Hiiseyni Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Gorsel 41’ da gorildigl tizere Saba seyir solo ve koro bolimlerinde devam etmektedir.
Devaminda ise solo bolim girisi ile Hiseyni makaminda seyrin basladigi ve koro bélimiinde
ise yine Hiseyni makaminda melodilerin kullanildigi gorilmektedir. Burada toplu sekilde
okunan koro bolimi ve tek bir hanendenin okudugu solo bolimin uyumu da eser
icerisinde dikkati cekmektedir. Koro bélimlerinin makamlar arasi gegisleri saglarken ayni

zamanda solo bolimlerinin de destekgisi olma gorevini yerine getirdikleri gériilmektedir.
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Gorsel 42. Saba Bahri Saba Hanesi

Ussak-Bayati Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Solo béliime Hiuseyni makami ile giris yapilmakta ve acem perdesi kullanilarak Ussak-Bayati
melodileri ile karara gidildigi gorilmektedir. Ardindan gelen koro bélimiinde ise Hiseyni
makaminda seyir devam ettirilmektedir. Solo bollime tekrar ayni makam ile hiiseyni perdesi
merkezli bir melodi yapisi ile devam ettirilmekte ve yine Ussak-Bayati c¢esnileri ile karara

gidilmektedir.
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Gorsel 43. Saba Bahri Saba Hanesi

Hiiseyni Ezgi Cekirdegi
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Saba Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Hiseyni ezgileriyle devam eden solo boélimiin icerisinde cargah perdesi ortak tanimlayici

perde kabul edilerek ayni perde izerinden Saba makamina gegis yapildigi goriilmektedir.

Ardindan gelen koro boliimde ise Hiseyni makami melodilerinin islendigi goriilmekte ve

solo boélim Huseyni makami izerinde devam ettiriimektedir. Eserin devaminda ise ayni

gecisler ile benzer melodiler tekrar edilmektedir. Namazin Allah’in emri oldugunu anlatildigi

dizelerde ise yine Hiseyni makamina gecki yapildigi ve melodi hissiyatinin farklilagtirildigi

gorilmektedir.
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Gorsel 44. Saba Bahri Saba Hanesi
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Bayati Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Solo boélimiine Hiseyni makami ile giris yapildiktan sonra acem perdesi lizerinden seyrin
Bayati makamina cevrildigi gorilmektedir. Koro boliimleri, Hiiseyni makami tekrar melodisi
ile devam ettirilmekte ve solo boliimlerinde ise Hiiseyni ve Bayati makami lizere benzer

ezgilerin islendigi goriilmektedir. Sayfa sonuna gelindiginde ise koro bolimiinde seyrin

Saba makamina gevrildigi gorilmektedir.
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Gorsel 45. Saba Bahri Saba Hanesi
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Analiz

Koro béliminde Saba islenmesinin ardindan solo bolime ayni makamda melodiler ile
devam edilmektedir. Cargdh perdesi Uzerinde israrli kalislar ile birlikte segdh perdesi
diklestirilerek irak perdesi Uzerinde Segah seyir yapilmakta ve Bestenigar makami
islenmektedir. Bu gecki yapildigi esnada Peygambere su, siit ve sarap ikram edildiginden
bahsedilmekte ve konuya dikkat ¢ekmek amagh farkli geckiler kullaniimaktadir. Eserin

devaminda gelen koro bolimiinde ise Saba seyrin devam ettirildigi goriilmektedir.
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Gorsel 46. Saba Bahri Saba Hanesi

Bayati Ezgi Cekirdegi ve Saba-Hicaz Ezgi Cekirdegi

g _ 0
\*'jl.l st

e

81



Analiz

Solo bolime Hiseyni makami ile giris yapilmakta ve devaminda ise acem perdesi
kullanilarak Bayati makamina gecis yapilarak cargdh perdesinde asma kalis ile koro
boliimine gecilmektedir. Koro bélimiinde Hiiseyni islenmesinin ardindan solo boliime de
Hiseyni makami ile giris yapilmakta ve devaminda gelen koro bolimi ile seyir Saba
makamina cevrilmektedir. Eserin devaminda gelen solo ve koro boélimlerinde yine
tekrarlanan melodiler ile Saba makamina baglanildigl, cargdh perdesi civarinda seyrin

devam ettigi gorilmektedir.
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Gorsel 47. gaba Bahri Saba Hanesi

Analiz

Solo boliiminiin, Saba makami ve irak perdesinde Segah hareketleriyle olusan Bestenigar
makaminda melodiler ile devam ettigi gortlmektedir. Ardindan gelen koro boélimiinin
Saba makami ile seslendirilmesinden sonra solo boliimde hiiseyni perdesi ile seyir agilarak
Bayati ezgilerinin islendigi ve ardindan gelen koro bollimiinde Hiseyni makami melodilerin

seslendirildigi goriilmektedir.
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Analiz

Saba Bahri bolimiinin son sayfasinda cargdh merkezli Saba makami seyrin devam ettigi
gorulmekte olup, seyrin icerisinde Irak’ da Segah kararli inisler ile Bestenigar makamina da
geckiler surdurilmektedir. Ayrica Saba makami ile diigah perdesinde Segah makaminin
birlesimi araciligiyla Diigah makaminin islendigi melodiler cokga gorilmektedir. Bahrin son
satirlarinda ise tekrar Bestenigar makami islenerek merkez perde olan Irak perdesinde

karar edildigi gorilmektedir.

Saba Tevsih
Satir Ezgi Cekirdekleri
2
3
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| saba ] 5
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Tablo 6. Saba Bahri Saba Tevsih Ezgi Cekirdekleri Tablosu
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Saba Héne

Satir

Ezgi Cekirdekleri

Taba

| Saba

_ Saba Saba
9 Saba

| Saba

Uszak

Ussak-Bayati
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Hoseyni
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| Saba
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Saba
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Tablo 7. Saba Bahri Saba Hanesi Ezgi Cekirdekleri Tablosu

Analiz

Saba Bahri bélimunin igerisinde yer alan Tevsih ve Hane ¢ekirdeklerinin yer aldigi tabloya
bakildiginda; bolimin icerisinde Saba seyrin genel olarak hakim oldugu goérilmektedir.
Diigah boliminden de gorildigu Gzere bolim igerisinde yine Hiiseyni makamina geckilerin
cokca kullanildigl gorilmektedir. Hiiseyni makamina geckilerin ardindan ise yine seyir
olarak gecise uygun olan Ussak ve Bayati makamlarina geckilerin yapildigi goriilmektedir.

Irak perdesinde Segah islenerek Bestenigar makamina da geckilerin yapilarak seyrin
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srdurdldagu ve yine yer yer dligdh perdesinde Segah seyir yapilarak Diigdh makaminda

melodilerin de islendigi gorilmektedir.

3 ;
s = iz kit =
_-—

CikAa Dey .  EE =
Gorsel 49 Huseynl Bahri Hiseyni Tevsih

Hiiseyni Ezgi Cekirdegi

#ﬂ o 2 'a:*'_'l‘_‘w_
(%)

(3]

Giulizar Ezgi Cekirdegi

- " 5
= #‘ﬂ " ® 7 z

=

Analiz

Hiseyni Bahrinin Hiseyni Tevsih boliminde Hiiseyni perdesi acilarak bu perde lzerinde
seyir baslamaktadir. Devaminda ise gerdaniye perdesi acilarak Gllizar makami hareketleri
yapildigi goriilmektedir. Hiseyni perdesi merkezli melodiler kullanilarak tiz bolgelere de
deginen eser yer yer acem perdesi ile Hiiseyni makamini kapsamli bir sekilde isleyerek

devam etmektedir.
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Analiz

Hiseyni makaminda ezgilerin devam ettigi tevsih bolimiinde Ussak makaminda ezgiler ile
merkez perde olan diigah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Meyan olan tiz
bolgelerde ise Glilizar makaminda melodiler islenmekte ve ardindan merkez perde olan
hiiseyni perdesinde israrli kalislar yapilarak ana makam olan Hiseyni makami ezgileri

islendigi gortlmektedir.
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Analiz

Hilseyni perdesi merkezli ezgi yapilari ile devam eden Hiseyni Tevsih’ in son satirlarina
gelindiginde ise acem perdesi kullanilarak merkez perdeye (diigah perdesi) Ussak yapisi ile

gelinerek karar edildigi gorilmektedir.

= T
g; T . a— -
L3 "

Coy ki &F LA ke URUC_ET 7T

koro Huse
SisdEz e
o

SeLw 8 LEYH

Gorsel 52. Hiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi
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Analiz

Hiiseyni hane baslangicinda hiiseyni perdesi acilarak girilmekte ve ardindan gelen koro
béliminde ise daha 6nceki gekirdek yapilarinda gorilen Hiseyni makamli hareketin aynisi
tekrar etmektedir. Eser devaminda gelen solo bolimiinde tiz bolgede bulunan merkez
perdesinde (muhayyer perdesi) kalis yapilarak devaminda tekrar hiiseyni perdesine dogru

inigli bir seyir gozlemlenmektedir.
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Gorsel 53. Hiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi
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Analiz
Tiz bolgelerden asagi yonli seyrin sonunda neva perdesi (izerinde Rast makamli bir kals
cesnisi gortlmektedir. Hemen ardindan hiseyni perdesi Gizerinden seyrin tekrar Hiseyni

makamina cevrildigi ve koro bolimiyle de makamin duygusunun gigclendirildigi

91



gorulmektedir. Ardindan gelen Solo bolimde ise tiz bélgeler agilarak benzer melodilerle
seyre devam edilmektedir.

R

- = L _‘. il . Ep
A sa—1'
- maﬁHuse niE.C.
1 4 t g {
0

@ Huaseyni E. LUl A LR
I R
% Huseyni E.C. ., |
EEEE ST
73]
Huseyni E.C.
— o
- _ - - _'Uerudruye
: Niha .
@i@m *f*"*.'““*—'! Tels Lo gﬁ‘h %ﬁ
£ Y/ Cex TES RiF[i] KeF vim St mr.v
e Gerdanl e E p;{}'* ===
I_LL '
=i %
- SaLe A Leyw DR /B8 RA
Get? ret 2o o —
Erdaniye e i l&  rorDuME KAN (kAw]

_“P===ﬂ . £  ——

*_1 =
SALLL A LeEwy Rk B8  RA
Gorsel 54. Hiiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi

LORO Gerdahlye EC. Sﬂtﬂ# -r,.._\ .-

Bayati-Ussak Ezgi Cekirdegi ve Gerdaniye’ de Nihavend Ezgi Cekirdegi

£
qé}—ﬁ—q'g o7

ﬁ ] *bl'ﬂ " > [

N2,
e

92



Gerdaniye Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Hiseyni melodiler ile devam eden eserde koro boliminin ardindan tiz bélgeler islenerek
hiseyni perdesi lizerinde israrl kalislar yapilmaktadir. Karar perdesine disliste ise acem
perdesi ile Ussak-Bayati ezgi hareketleri ile melodinin sonlandigi gorilmektedir. Ayrica tiz
bolgelerde siinblile perdesi yardimiyla gerdaniye perdesi Gizerinde Nihavend ezgi hareketi
yapildigi gorilmektedir. Ardindan gelen koro bdliiminde ise bu melodileri pekistirir

nltellkte bir Gerdaniye hareketi islenmektedir.
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Gorsel 55. Hiiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi
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Analiz

Solo bolimde tekrar meyan ile tiz bolgeler islenmekte ve evi¢c perdesi lizerinde Segah

islenerek Evi¢ makami islenmektedir. Seyrin devaminda ise tiz bolgeler islenerek acem

perdesi yardimiyla Ussak-Bayati ezgi hareketleri ile merkez perdede karar edildigi

gorilmektedir.
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Gorsel 56. Hiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi
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Buselik Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Solo bélimde tiz bolgelerin sikga islendigi gorilirken Hiseyni perdesi lizerinden tiz cargah
perdesine kadar seyrin genisledigi gortilmektedir. Bu esnadaki dizelerde ise Perygamberin
sidreyi seyrettiginden bahsetmekte ve nagmeler de sidreye ylkselir gibi tizleserek devam
etmektedir. Ardindan acem perdesi UGzerinden karara dogru bir seyir islenirken Buselik

makami islenmekte ve rast (Sol) perdesi (pekistirici) ile karar edilmektedir. Seyrin

devaminda ayni makam lizere melodilerin devam ettirildigi gorilmektedir.
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Gorsel 57. Hiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi
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Analiz

Buselik makami melodilerinin devam ettigi eserde koro bolimiine gelindiginde Acem ezgi
hareketi yapildigi gorilmektedir. Acem perdesi acilarak devam eden seyir, nim hicaz
perdesi alarak neva perdesi Gzerinde Nihavend ezgi hareketleri ile devam etmektedir. Koro
béliminde Acem ezgi hareketlerinin ardindan Solo bélimde diigdh merkez perdesine
diserken Ussak makami melodileri ile karara gidildigi ve Acem makami islendigi

gorilmektedir.
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Gorsel 58. Hiiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi
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Analiz

Acem makami ezgi hareketleriyle devam eden eserde koro bélimiiyle Hiiseyni makamina
baglandigi goriilmekte ve ardindan solo bélimiiniin de Hiseyni makami merkezli melodiler
ile devam ettigi gorilmektedir. Sayfa sonuna dogru neva perdesi acilarak girilen solo

boélimde Neva ezgi hareketi ve neva perdesi lizerinde nim hicaz perdesi “pekistiriciligi” ile

Nihavend ezgi hareketlerinin yapildigi gérilmektedir.
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Analiz

Koro boliminin Hiseyni makami Uzere melodilerinin ardindan solo bolimiinde evig
perdesi acilarak bu perde civari seyrin ardindan karara Hicaz makamina gecki yapilarak
dustldigi goriulmektedir. Seyrin devaminda gelen koro bélimiinde ise eserin gidisatinin

tekrar Hiseyni makamina gevrildigi gortilmektedir.
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Analiz

Solo bolimde seyrin evig perdesi ile acildigl ve bu perde (izerinde bir Segah seyir islenerek
Evic makamina gecki yapildigi gortilmektedir. Seyrin devaminda gelen koro bélimiiniin ise
ayni makam Uzere bir melodi ile devam ettigi goriilmektedir. Ardindan gelen solo bélimde
tekrar evig perdesi ile seyrin basladigi ve karara acem perdesi ile dliiserken Hicaz makamina
gecki yapildigi goriilmektedir. Eserin devaminda gelen koro bélimiinde Hiiseyni makamina
baglanarak solo béliminde bu makam lizere melodiler ile devam ettirildigi goriilmektedir.

Seyrin devaminda da benzer melodi ve geckiler gortilmektedir.
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Gorsel 61. Hiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi
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Analiz
Koro béliminin Hiseyni makami Gzere islenisinin ardindan solo bolimde evig ve acem
perdeleri neva perdesi lUzerinde seyir islenirken herhangi bir makama ait ezgi ¢ekirdeginin

olusmadigl gorilmektedir. Koro boliminiin Hiseyni ezgilerinin ardindan gelen solo
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bolliimde evi¢ perdesi acilarak seyrin ardindan acem perdesi ile Hicaz makamina gecilerek

benzer melodilerinin islendigi goriilmektedir.
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Gorsel 62. Hiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi
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Analiz

Koro bélimiinde Hiiseyni makami melodilerin islenmesinin ardindan gelen solo bolimiiniin
Ussak makami melodileri ile devam etmesinin ardindan Hicaz makamina tekrar gecki
yapildigi gorilmektedir. Seyrin devaminda Ussak makami ile tiz bolgelerin islenmesinin
ardindan Hicaz makamina gecki yapilarak solo boliiminiin sonuna kadar bu makam lzere

melodiler ile devam edildigi goriilmektedir. Hiiseyni Hanesinin son satirlarinda benzer
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melodiler ile devam eden seyrin koro bolimiinde Nisabur ezgi hareketiyle bu makama gegki

yapilarak bitirildigi ve melodinin Nisabur Hanesi bélimiine baglandigi gérilmektedir.

Hiiseyni Tevsih
Satir Ezgi Cekirdekleri
1 Hiiseyni
2 Gillizar
3 -
4 Hilseyni Ussak
5 Gilizar
& Hiseyni
7 Hiiseyni
g
g Hiiseyni
16 Hiseyni
11
12
13 Lissak
TOPLAM
Hiseyni ]
Gilizar 2
Usgsak 2

Tablo 8. Hiiseyni Bahri Hiiseyni Tevsih Ezgi Cekirdekleri Tablosu
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Hiiseyni Hane
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Ezgi Cekirdekleri
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Dugah’ da Nihavend (Buselik)
Tablo 9. Hiseyni Bahri Hiiseyni Hanesi Ezgi Cekirdekleri Tablosu
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Analiz

Tevsih ve Hane olmak tizere iki bolimden olusan Hiseyni Bahri boliminin ezgi gekirdekleri
tablosuna bakildiginda seyrin geneline ana makam olan Hiiseyni makaminin hakim oldugu
gorulmektedir. Bolim igerisinde ¢ok fazla farkli makamlara gegkilerin yapiimadigi, birbirine
seyir olarak yakinligi bulunan Ussak ve Acem makamlarindan gesni ve gegkilerin yapildig
gorilmektedir. Tiz bolgelerde ise evi¢ perdesi Gzerinde Segah makaminin islenerek Evic
makamina geckiler yapildigi gortilmektedir. Gerdaniye perdesi lizerinde yine Gerdaniye
makaminin islendigi ve gerdaniye perdesinde Nihavend ezgi hareketlerinin yapildigl da
dikkati gekmektedir. Bahir sonuna gelindiginde ise Hicaz makamina gegkiler yapilarak seyrin

Nisabur Hanesi bélimine hazirlandigi goriilmektedir.
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Analiz

Nisdbur Hanesi bolimiine girilirken seyrin neva perdesi lizere basladigl goriilmektedir.
Seyrin devaminda olan Solo boliminde nim hicaz ve neva perdeleri Gzerinde asma kalislar
yapilmaktadir. Eserin devaminda gelen koro ve solo bdlimlerinde ise benzer ezgi

hareketleri yapilarak seyir devam ettirilmektedir.
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Gorsel 64. Nisabur Hanesi
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Analiz

Nisabur ezgi hareketlerinin sirekli olarak islendigi eserde, Gorsel 64’ de ikinci satirda yer
alan solo bolimde seyrin evig perdesi ile acilarak devam ettirildigi ve evic perdesi lizerinde
bir Segah ¢esnisi yapildigi gérilmektedir. Bu gesni ile beraber evig perdesi tizerinden tekrar
acem perdesine baglanarak neva perdesinde asma kalis yapildigi ve devaminda gelen koro

béliminde de Nisabur ezgi hareketinin islendigi gortilmektedir.
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Analiz

Nisabur ezgi hareketlerinin benzer melodiler ile devam ettigi Nisabur Hanesi bolimiinde
Gorsel 65’ de belirtilen kisimda farkh bir ezgi hareketi yapilarak nim hicaz perdesi lizerinde
asma kalislar yapildigi gériilmektedir. Seyrin devaminda gelen koro ve solo bélimlerde ise

bolimin 6nceki dlclilerine benzer melodilerin islendigi goriilmektedir.
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Analiz

Eserin seyrinin onceki 6lgllere benzer ezgi yapilari ile devam etmekte ve eserde Nisabur

makaminin disina ¢cikilmadigi gérilmektedir. Solo bélimlerde yer yer evi¢ perdesi acilarak

bu perde (zerinde Segah cesnileri yapilmakta ve ardindan tekrar Nisdbur makamina

baglanarak seyre devam edilmektedir.
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Segah Ezgi Cekirdegi
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Analiz

Nisabur ezgi hareketlerinin tekrari ile devam eden koro ve solo bélimlerinin ardindan
Gorsel 67’ da “beraber” olarak belirtilen boliimde evi¢ perdesi acilarak muhayyer perdesine
cikilmakta ve diiserken acem perdesi ile seyrin Segah makamina gevrildigi gortilmektedir.
Nisabur Hanesi bolimiiniin Segah makami melodileri ile devam ettirilerek merkez perde

olan segah perdesi lizerinde karara gidilerek eserin sonlandirildigi gérilmektedir.

110



Nisabur Hane

Satir Ezgi Cekirdekleri

1 -
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39

41 Segah
TOPLAM

Nigbur 55

Segah 2

Tablo 10. Nisabur Hanesi Ezgi Cekirdekleri Tablosu

Analiz

Tek bolimden olusan Nisabur Hanesinde bolca Nisabur makami ezgi hareketlerinin
yapildigi ve farkli makam ezgilerinin hi¢ kullaniimadigi dikkati cekmektedir. Hane sonuna
gelindiginde ise Segah makamina gecki yapilarak Tevhid okunarak eserin sonuna geldigi

gorilmektedir.

112



SONUC

Birinci b6limde mirag hadisesi Kur’an, hadis ve tasavvuf kaynaklari ile birlikte ele alinarak
incelenmistir. Kur'an’ da hadiseye dair ayetler bulunsa da konu ile ilgili daha detayli bilgi
hadis kaynaklari araciligiyla elde edilmistir. Kur’an ayetleri mirag hadisesine delil olmakta,
hadis kaynaklari hadisenin detayli anlatimini sunmakta, tasavvuf kaynaklari ise mirag
hadisesindeki yasanan olaylar ve semboller tizerinden farkli manalar gikararak gesitli bakis

acilari sunmaktadir.

ikinci bolimde incelenmis olan Miraciye adli eser, Tiirk din musikisi acisindan séz konusu
blyik beste formunu, ortaya koyulan blyik makamsal zenginlik ile beraber temsil eden
nadide bir eserdir. incelenen eserin Tiirk musikisinde ne kadar édnemli bir 6neme sahip
oldugu onceki bolimlerde ifade edilmistir. Eserin bestekari Nayi Osman Dede, donemin
musiki anlayisint hem 6nemli bir icract hem de derinlikli bir besteci olarak yansitabilme
glicline sahiptir. Dolayisiyla yapilan analiz cercevesinde ortaya cikarilan bulgu ve yorumlar,
Osmanh musiki geleneginin zirve noktalarindan biri olarak addedilebilecek bir donemin
makamsal ve yapisal tercihleriyle alakali 6Gnemli bilgileri literatiire kazandirmakta ve ayni
zamanda bu dénemin makamsal disiincesine dair bilgileri glinimize tasiyabilmektedir.
Bahsi gecen dénemde yapilan makam tarifleri, eserdeki uygulamalar ile karsilastirildiginda
Miraciye’ nin, dénemin makam anlayisina uygun bir yapiya sahip oldugu tespit

edilmektedir.

Bahirlerden sonra cikarilan tablolar, donemin makam icerisindeki gecki ve farkliliklarin
tespiti acisindan olduk¢a 6nem arz etmektedir. Eserde islenen makamlarin melodik
yapilarinin 6zellikleri ginim{iz acisindan birer 6rnek teskil etmekte ve makamin ne yonli

kullanilabilecegi hakkinda 6nemli verilere yer vermektedir.

Segah Bahri sonrasi gikarilan sonuglarda makamin igerisinde ¢ok fazla gecki yapilmadigi,
ezgilerin Segdh melodileri etrafinda seyredildigi ve zaman zaman neva’ da Hicaz ve Hiizzam
makamlarina yer verildigi goérilmektedir. Segah ezgilerinin farkh sekillerde ortaya
cikarilmasi, melodi zenginligi ve bestekarin kabiliyeti agisindan gliniimiiz bestekarlari ve

sazendeleri icin 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Segah makami icerisinde Miistear, Evicg,
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Evi¢’ de Segah ve Hizzam nagmelerinin kullanildigi gérilmekte ve Segah makaminin bu

makamlarla miinasebeti ortaya ¢cikmaktadir.

Mistear Bahri’ ne gelindiginde icerisinde makamin dogasi geregi yogunlukla Segah
nagmelerine yer verildigi gérilmektedir. Yer yer evi¢ perdesi agilarak bu perde Uzerinde
Segah ezgilerinin islendigi gorilmekte ve yine Segdh hareketleri ile karar edildigi
gorulmektedir. Bu anlamda dénemin makam anlayisi izerinden Mistear makamiislenirken
icerisinde c¢okca Segdh nagmelerinin islenmesi, dénemin bu makam ile ilgili anlayisi
acisindan ipuclari vermektedir. Mistear makami islenirken Segadh makami ile olan

muinasebeti goriilmekte ve iki makamin i¢ ice gectigi goriilmektedir.

Digah Bahri’ nde Diigah’ da Segdh ve Saba nagmelerine bolca yer verildigi goriilmektedir.
Makamin yapisi geregi bu iki makamin i¢ ice gectigi ve o donemlerde de bu sekilde
kullanildigi fark edilmektedir. Hiiseyni makaminin gecki olarak ¢ok fazla kullanildigi ve Ussak
makami ile bolimiin sonlandigl gérilmektedir. Bu anlamda bu bélimde Digah makami

icerisinde yapilabilecek gecki ve seyirler agisindan bir 6rnek teskil etmektedir.

Saba Babhri icerisinde yine Dligdh’ da Segah ve Saba ezgilerinin ¢cogunlukla islendigi, gecki
olarak ise yine Hiseyni makaminin gokg¢a kullanildigi gorilmektedir. Bu anlamda Saba

makami dogaglamalarinda ve beste lGretiminde 6nemli bilgi ve ipuglari icermektedir.

Hiiseyni Bahri icerisinde ana makam olan Hiiseyni makaminin kullanildigi ve benzeri olan
Ussak, Bayati ve Acem makamlarinin gegki olarak seyre dahil edildigi gorilmektedir.
GUnUmiz makam icrasina 6rnek ezgiler iceren ve makamin farkl sekillerde kullanildiginin

tespiti olarak goriilebilecek bu ezgi hareketleri cok 6Gnem arz etmektedir.

Nisabur Bahri igerisinde ise sadece bu makam islenmekte ve bolim sonunda Segah

makamina gecki yapilarak salavat ile eser sonlanmaktadir.

Eser icerisinde makamlarin hangi hareketler ile olustugu goérilmekte ve makamlarin
karakteristik 6zelligini temsil eden ezgi c¢ekirdeklerinin tespitleri yapilmaktadir. Bu
baglamda tespit edilen c¢ekirdekler tzerinden makamlarin farkh sekillerde islenmesinin
tespiti ve donemin ezgi Uretiminin anlasilabilmesi agisindan bu c¢alisma olduk¢a 6nem
tasimaktadir. Gegmisteki bu zenginligin tespiti, bu kiltirin yasama ve gelecege
tasinabilmesi acisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Makamlarin birbirleriyle olan
miinasebetine de dikkat ¢eken Osman Dede, isledigi makamlarda hangi tir nagmeler
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yapilabilecegini ve hangi makamlara geckiler yapilacagini bu eserde adeta ders niteliginde

gostermektedir.

Miraciye eserinin bestelenmesindeki amacg ve niyet Mira¢ Gecesi’ nin mana ve derinligini
anlamak olmali ki eser, bestelenme siirecinden sonraki her Mirag gecesinde tekke ve
camiler basta olmak (zere cesitli meclislerde icra edilmekteydi. Glinimiizde radyo,
televizyon gibi kitle iletisim araglari ile cami ve gesitli ibadet alanlarinda bu mistesna eser,
Mirac¢ Gecesi ve diger miubarek gecelerde seslendiriimeye devam ettirilmektedir. Kultir
Bakanligina ait ¢esitli mizik topluluklari Miraciye’ yi stidyolarda kaydederek internet
ortaminda ve CD halinde dinleyicilerle bulusturmuslardir. Bu anlamda Osman Dede gibi
onemli bir diglinlriin bu gecenin édnemini anlamis oldugu ve bu beste araciligiyla 6nemi

kendisinden sonraki kusaklara aktarmayi istedigi gorilebilmektedir.

Ustiin musiki ve edebi sanat yetenegiyle bestelenmis olan bu eser, sadece musiki agisindan
incelendiginde bile makamsal olarak ¢esitli incelikler ile stslendigi gorilebilmektedir.
Gahsma icerisinde zaman zaman yer verilen eserin makamsal olarak giifte ile uyumu ise

bambaska sanatsal incelikler barindirmaktadir.

Miraciye’ nin giftesiile ilgili agiklamali olarak ayrica bir akademik galisma yapilabilir. Eserin
gufte ile uyumu agisindan igerdigi edebi inceliklerin bir kismina ¢alismada yer verilmis olsa

da bu konu daha derinlemesine incelenerek calismalar yapilabilir.

Bu ¢alismanin, daha 6nce yapilmis ¢ok degerli galismalar, yayinlar ve icralar 1siginda
yapilacak olan bagka arastirmalara yol agmasi ve Miraciye ile ilgili daha nice ¢alismalara

rehber olmasi imit edilmektedir.
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fakultenin uygun gorusu Uzerine Universite ydnetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler YUksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik sliresince enstitli veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallari ¢cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiklenir.

Tez Danigsmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii Uzerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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