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TURK SINEMASINDA BIREYSELLESEN TARIH: BIYOGRAFIK FILMLER
GIRIS

Biyografi insanin varolusu ile es deger bir ge¢mise sahiptir. insan, kendi hayatna dair
belli bashi olaylari, ayrintilar1 kayit altina alma gidisiiyle yasammi anlatmak,
deneyimlerini paylasmak ve kendinden sonrakilere aktartma hevesi tasirken
baskalarinin basma neler geldigini bilmek istemesi de tarith boyunca insanin en ali
meraklarindan biri olmustur. Bu anlamda biyografi unutmaya ve/veya unutulmamaya
kars1 bir direng, hatirlamaya ve/ya hatirlanmaya dair bir umut igerir. Bu yiizdendir ki
biyografi yiizyillar boyunca toplumlarin yazili ya da sozlii kiiltiirlerinin bir pargast,
bireyin yasam deneyimini anlatmak, aktarmak ve yasatmak icin kullanilan bir tiir
olmustur. Biyografi, bireyin 6znelliginden yola ¢ikarak yasadiklart ve deneyimleri
tizerinden topluma bilgi verirken biyografik hakikati yeniden iireterek biyografik

Oznenin i¢inde yasadigi donemin tarihsel ve Kkiiltiirel arka planinin gliniimiizde

anlasilmasina, yeniden canlandirilmasina ve insa edilmesine katki saglar.

John A.Garraty The Nature of Biography (1985) adli kitabinda biyografinin tanimini
yaparken bir insanin hayatinin, baska biri tarafindan besikten mezara anlatilma sanati
oldugunu ifade ederken bu kavramin sadece insan hayatlariyla sinirli kalmayacagini
kentlerin, {ilkelerin, uluslarin ve hatta fikirlerin dahi yasam oykiilerinin olabilecegini
belirtir (1985, s. 3). Garraty, otobiyografinin hatirlamadan, biyografinin ise yeniden
ingsadan meydana geldigini savunur (1985, s. 26) ¢iinkii bu insa siirecinde, biyografisi
yazilan kisinin (biyografik 6znenin) hayati dogumundan O6liimiine ele alinirken aym
zamanda onun yasamdaki imgesi de yeniden iretilir. Bu noktada ortaya c¢ikan
biyografik eserle birlikte bu eseri kaleme alan yazar ya da yazarlarin sorumlulugu da
tartismasiz 6nemli bir hal alir (Garraty, 1985, s. 28). Yazara gore biyografik eserler,

dogrulanabilir kanitlar 1s18inda, hem tarihsel ve bilimsel hem de sanatsal ve yaratici



olabilmeyi arzularlar (1985, s. 28). lyi bir biyografi, anlattigi hayati mitlestirmeden,
olabildigince objektif, tarihsel ve kiiltiirel olgularla paralel ele alabildigi ol¢lide basaril
kabul edilirken, biyografi yazariin da eserine kars1 mesafeli, tarafsiz ve tutarli olmasi
beklenir. Ayni1 zamanda anlasilir, agik bir dil ve yargilayici, yonlendirici olmaktan uzak

bir tislup da biyografinin saygiligini artirir denilebilir.

Biyografi, birey toplum iliskisinde girift bir rol oynar. Bireysel bir anlati olarak
biyografi, toplumu bilgilendirdigi gibi kimi zaman da yanlis yonlendirebilme
kapasitesiyle tarih boyunca edebiyat, tarih ve sanatin c¢esitli pratikleriyle dolasimda
olmustur. Tarih Oncesi ¢aglardan neredeyse 20. yiizyila kadar edebiyatta ve tarihte
tiretilen biyografik eserler, tarihin biiyiilk anlatilarinin mimarlart kabul edilen 6rnek
kisilerin - dini veya siyasi aktorler, ¢esitli kraliyet ailesi iiyeleri, bilim insanlar1 ve
askerler - hayatlarim konu alir. 20. yiizyilla birlikte biyografi kavrami bir takim
kirilmalar yasar. Ozellikle Birinci Diinya Savasi sonrasi yasanan sosyal, ekonomik,
kiiltirel ve siyasi ¢okils bireyi sarsar. Meral Ozbek bu durumu modernizm ile
modernlesme arasindaki diyalektigin sorgulanmasi, gelismenin kapitalist diinya
sistemiyle birlikte nesnel doniistimlere evrilmesi sonucunda bu degisimin altinda kalan
bireyin, hayatin1 ve kisiligini etkilemesi olarak tanimlar (2000, s. 54). Bu durum 20.
yiizyll ve sonrasindaki biyografi yazininin igerigine, anlamina, kapsamina ve hatta
icrasina sizar. Birinci ve lkinci Diinya Savaslarmin ardindan daha da derinlesen
toplumsal kutuplagsmalar ve kapitalist kiiltiir, bireyin 0znelligini ortaya koymasini
zorlagtirtr. Kitle tiretiminin standartlagsmayi ve ayniligi beraberinde getirmesi, bireysel
farkliliklari, zevk ve yargilar1 da dogrudan etkileyerek, ortadan kaldir (Scannell, 2007, s.
48). Sonug olarak ortaya kitle kiiltiirli i¢ginde atomize olmus bireyler ¢ikar. Bu durum
biyografi tliriinii hem olumlu hem olumsuz yonde etkiler. Olumsuz yonde etkilenmesi,

tirtin kapitalizm ile birlikte kitle kiiltiiriine hizmet eden “bayag1” bir tiir olarak



etiketlenmesi yoniinde olurken olumlu yondeki etkilesim, tiiriin popiiler kiltiir iginde

tiretkenligini devam ettirmesi yoniinde olmustur denebilir.

Siegfried Kracauer, biyografiyi Birinci Diinya Savasi sonrasinda yeni burjuvazinin
sanat formu olarak tanimlar. Ona gore, savastan once egitimli ve kiiltiirlii insanlarin
okumay1 tercih ettigi bir tiir olan biyografi, savas sonrasinda, bulaniklagsan tarih
kavramindan dolay, tarihi, kahramanlarin hayat:1 iizerinden kolaya kacan bir anlatimla
ifade eden; yazan i¢in de okuyan i¢in de 6zel bir zihinsel emek gerektirmeyen bir tiir
kacis edebiyati haline gelir (Kracauer, 2011, s. 72-74).! Kracauer’e gore biyografi,
tarihsel anlatiya olan giivenin zedelenmesinden dolay1 bir anlamda onun yerine gecer
¢linkii biyografinin bagkisisi gercekte yasamis ve bu yasanmishigr belgelerle
desteklenebilir niteliktedir (Kracauer, 2011, s. 74). Bu durum, bireyin hakikatle kurdugu
iliskideki zedelenmenin ve yeni anlam arayiglarmin bir tezahiiri olarak da
degerlendirilebilir. Walter Benjamin, 1933 yilinda kaleme aldig1 yazisinda deneyimin
deger kaybindan s6z eder. Ona gore at arabasiyla okula giden bir nesil, teknolojinin
hizli gelisimi yiliziinden artik gokyiiziindeki bulutlardan baska ¢evresinde tanidik bir sey
gorememektedir. Benjamin, Biiylik Savas’taki insan kaybindan otiirii gegmisle bagin
koptugunu, deneyimin anlatilan bir seyden, isitilen bir seye doniistiiglinii Savunur
(Benjamin, 1999, s. 732-736). Benjamin i¢in deneyimle kurulan bagin zedelenmesi
insan1 yoksullastiran bir durumdur. Modernlesme tecriibesinin insanligin olusturdugu
geleneksel sistemler tizerindeki olumsuz etkisi: hakikat arayisi1 ve deneyim yoksullugu,
biyografi tiiriiniin giincelligini korumasina, tiire yonelik ilginin canli kalmasina ve tiiriin

iiretkenligine katki saglamistir.

Biyografi ¢ogu zaman popiiler kiiltiir i¢inde tanimlanan bir tiir olmustur. Tarihte yer

alan, ¢esitli misyonlara sahip kisilerin hayatlarinin edebiyat ve diger sanatlar araciligiyla

! Siegfried Kracauer, bahsi gegen saptamasini 1920’lerde dénemin liberal gazetelerinden Frankfurter
Zeitung i¢in kaleme aldig1 yazilarinin birinde dile getirmis olup, daha sonra 1963’de Kitle Stisii, 1964’te
Strassen in Berlin und anderswo adli kitaplarinda bu yazilarin biiyiik bir cogunlugunu yayimlamistir.

3



yeniden iiretilmesi, bir baska ifadeyle dolasimda olmasi biyografiyi popiiler kiiltir
tartismalarinin iginde diisiinme ve degerlendirme gerekliligini de beraberinde getirir. Bu
calisma siirecinde var olan olgular ve elde edilen bulgular caligmanin kavramsal
cercevesini ve metodolojisini Ingiliz Kiiltiirel Calismalari’nin yaklasimlarina daha ¢ok
yakinlastirdigi i¢in bir takim temel kavramlar ve beraberinde sekillenen tartigmalar bu

perspektiften degerlendirilecektir.

Raymond Williams, 19. yiizyilla birlikte kiiltiir sézcligiiniin tanim ve kapsaminin
degisimine vurgu yaparken, sozciigiin sirasiyla aklin aligkanligini, toplumda diisiinsel
gelismenin genel durumunu, sanatlarin gévdesini ve maddi, manevi, diisiinsel tim
yanlartyla biitlinliiklii bir yasam tarzini imleyen bir kavram olarak kullanildigini ifade
eder (2017, s. 27-28). Williams’a gore kiiltiir sozciigiiniin gelisimi toplumsal, ekonomik,
siyasal yasama dair 6nemli ve siiregelen pek ¢ok tepkimenin bir kaydi olup kendi
icinde, bu degisim ve doniislimii anlamay1 saglayacak 6zel bir tiir harita olusturur (2017,
S. 28). Williams i¢in kiiltiiriin biitiinliiklii bir yasam tarzi anlamina gelmesi kavrami
seckinci olmaktan uzaklastirip olagan ve daha demokratik bir zemine oturtmaya
yardimc1 olmaktadir. Ozbek, Williams’1n kiiltiir tanimin1 detaylandirirken, alisilageldigi
tizere hakim kiiltiir anlayisinin (merkezi pratikler, anlamlar ve degerler sistemi) statik
degil siirekli, i¢ine alan bir yapiya sahip oldugunu belirtir. Hakim sistem kendi diginda
kalan1 kendine katabilmek igin siirekli yeniden iliretmek durumunda kalir; bu da her
toplumda hakim pratikler, anlamlar ve degerler sistemine dahil olmayan cok fazla
karsitligin oldugu anlamina gelir (Ozbek, 2000, s. 78). Toplumdaki karsitliklarin elbette
hakim olanla uyumlanabilecegi bir mecra olabilecegi gibi onun karsisinda
konumlanabilecegi bir durum da s6z konusu olabilir. Bu noktada popiiler kiiltir,
siirlart muglak, riza ve direnisi bir arada kendi biinyesine eklemleyebilen bir kavram

olarak ortaya ¢ikar.



Raymond Williams popiiler sozciigiiniin 16. ylizyilla birlikte halkin kurdugu ya da
destekledigi siyasal sistem anlamina gelmesiyle birlikte “asagi”, “alt”, “yaygin” ya da
“cok tutulan” anlamlar1 tagidigini ifade eder (2018, s. 285). Lowenthal, sanata karsi
popiiler kiiltiir tartigmalarinin kékenini modern kuskuculugun kurucusu Montaigne ve
modern dinsel varolusculugun Onciisii Pascal ile iligkilendirir. Ona goére feodal
toplumdan modern topluma gegisteki sancili siirecte Montaigne, insanin artan toplumsal
baskilara nasil uyumlanabilecegiyle ilgilenirken, Pascal bireyin bu siire¢te ruhunu nasil
koruyabilecegi tlizerine diigiinmiistiir (2017, s. 44). Montaigne yasadigi donemin ahlaki
ve tinsel belirsizliklerinden dogan ruhsal huzursuzlugu gidermek ic¢in sanatlarin
Ozellikle de edebi sanatlarin bir tiir kagisa sebep olmasini olumlu bulurken; Pascal,
insanin eglenceye ihtiyag duymasina itiraz etmez. Bir baska ifadeyle bu kagisi hakli
bulur ama bu kagisin insani i¢ tefekkiirden uzaklagtirdigin1 da yadsimaz (Lowenthal,
2017, s. 46-47). Sozciik, 19. yiizyilin sonlarinda “gok begenilen” ve degeri diisiik
yapitlar referans eden bir hal alir (Williams, 2018, s. 286). Boylelikle popiiler kavrami,
kiiltiire dair degisen anlamlar ve metinler i¢inde yayilarak popiiler kiiltiir kavrami i¢inde
tanimlanir (Rowe, 1996, s. 22). Bir baska ifadeyle popiiler kiiltiir, halk tarafindan
begenilen, “sanatsal” degeri diisiik, eglence odakli, giindelik ve diinyevi dertlerden
uzaklagma ihtiyacin1 gidermeye yarayan eylemlerin tiimiine referans olan bir kavram
halini alir. Popiiler kiiltiir, 20. ylizyilin ortalarina kadar “yiiksek™ sanatin karsisinda
konumlandirilan “asag1 sanat” ya da kiiltiir endiistrisince kitleler tarafindan tiiketilmek
lizere piyasaya siiriilen her tiirlii eglence, bos zaman aktivitesi olarak “kitle kiiltiirii”
tanmimlariyla da olumsuz yaklasimlarin odagi olur. Dwight Macdonald, ilk once halk
sanat1 (folk art) ve yiiksel kiiltiir arasindaki ayrimin (halk ve aristokrasi arasindaki
tercihler) net oldugunu; sonrasinda ise siyaset sahnesi iizerinde gergeklesen Kkitle
patlamasinin kitle kiiltiirii ile yiliksek kiiltiir arasindaki ayrimi bulaniklastirdigini; bunun

da temel sebebinin yiiksek kiiltiirtin kitle kiiltiirinli gérmezden gelen, segkinci tavri



oldugunu ifade eder (Macdonald, 2008, s. 41). Theodor W. Adorno ve Max
Horkheimer’in 1947°de kaleme aldiklart Aydinlanmanin Diyalektigi’nde o giiniin
sartlarinda kiiltiirin her seye benzerlik bulastirdigini, varolan tiim kitle iletisim
araglarinin hep bir agizdan soz birligi i¢inde tekel kosullarina hizmet ettigini savunurlar
(2010, s. 162-163). Adorno ve Horkheimer’a gore Kkiiltlir endiistrisi, kapitalist
toplumlarin kiiltiir tireticisi olarak kitlelere sahte ihtiyaglar, se¢imler ve yanlis bilinglilik
sunarken Dbireylerin 6zgiirlesme imkanini engeller. Horkheimer, modern Kitle
kiiltiirinlin, sinema, radyo, popiiler biyografiler ve romanlar araciligiyla bayatlamig
kiiltiirel degerleri dolasimda tuttugunu iddia ederken (2016, s. 163); kitle kiiltiiriiniin
sundugu araclar ve kolayliklar sayesinde bireysellik iizerindeki toplumsal baskiy1
arttirdigina dikkat c¢eker (2016, s. 175). Ona gore, modern toplumun atomize edici
isleyisi bireyin direnme imkanini sekteye ugrattigi gibi 6zellikle popiiler biyografiler,
sozde romantik roman ve filmler de bireysel kahramanligin 6ne ¢ikarilmasinda bu
isleyisin bir tezahiiriidiir (Horkheimer, 2016, s. 175). Horkheimer’a gore kitlelerin
putlastirdigi bu insanlar (bireysel kahramanlar) kendi reklam kampanyalarinin bir
tirtinii, kendi fotograflarinin biiyiitiilmiis formlarindan baska bir sey degildir (2016, s.
176). Horkheimer icin gercek bireyler, kitle kiiltiiriiniin sisirdigi bireyler degil, ele
gecmemek, ezilmemek icin direnenler, toplama kamplarimin adsiz kurbanlari, kendi
seslerini duyuramayanlardir (2016, s. 177). Leo Lowenthal, 1944 yilinda cesitli
dergilerde yayimlanmis biyografileri inceledigi bir calisma yayimlar. Lowenthal, bireye
dontik ilginin dergilerde yayimlanan biyografiler sayesinde bir tiir kitlesel dedikodu
halini aldigini iddia eder (2017, s. 169). Calismasinda ¢esitli dergilerde yayimlanan
biyografilerin Birinci Diinya Savasi oncesinde agirlikli olarak siyasi figiirlerden
olustuguna dikkat ¢eken Lowenthal, savas sonrasinda bu ibrenin eglence alanindan
kisilere kaydigim belirtir (2017, s. 171). Lowenthal’e gore Birinci Diinya Savasi dncesi

yazilan biyografiler siradan insan i¢in hayat1 dolayli da olsa bir tiir deneyimleme pratigi



sunarken, savag sonrasinda yazilan biyografiler siradan insan i¢in bir yonelim ve egitim
amacinin uzaginda, eglence amagli, kitlelere diis satan/sunan bir hale gelmistir (2017,
5.176-178). Bu yiizden Lowenthal, ge¢misin kahramanlarin1 konu alan biyografilere
tiretim idolleri, ¢caligmasinin giincelligi i¢inde yer alanlara ise tiiketim idolleri adim

Verir.

Meral Ozbek, popiiler kiiltiire farkli ekollerden gelen elestirilerin aslinda ortak bir
paydada bulustuguna dikkat ¢eker. Ozbek’e gore popiiler kiiltiirii kitle kiiltiirii olarak
tanimlayan elestirel yaklasimlar, kitle kiiltliriiniin insanlar1 giidiip yonetme niteliginin,
zevksizlikten Otiirii insanlar1 yozlastirma kapasitesinin ve kitlelere yanlis bilinglilik

dayatma potansiyelini vurgular (2000, s. 83).

Ote yandan Walter Benjamin’in 1935/1936 yillarinda kaleme aldign “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” adli makalesi popiiler kiiltiirii
anlamdirma retoriginde bir c¢atlak olusturur. Benjamin i¢in sanat yapitinin teknik
imkanlarla yeniden {iretilebilir olmasi onun simdi ve burada’ligini, aura’sin1 dogrudan
etkiler. Ozgiin yapitin kopyasi, yapitin orjinalinin mekansal ve uzamsal anlamda kat ve
kat otesine gegebilir, bu durum, yapitin 6zel atmosferinin gii¢ kaybina neden olabilir
ama Ote yandan kutsal torenlerin asalagi olmaktan kurtarip onu daha demokratik
olanaklara kavugmasini saglar (Benjamin, 2009, s. 54-59). Benjamin i¢in 6rnegin Veniis
heykelinin Yunanlilar i¢in yarattigt baglamla Orta Cag din adamlar1 i¢in yarattid
baglam farkli olabilir ama bu, Veniis heykelinin degerini degistirmez. Sanat eserinin
cogaltilabilir olmasi kitlelerin sanatla olan iligkisini degistirir. Picasso karsisinda geri
olan bir kitle Chaplin karsisinda ilerici bir tutum sergileyebilir (Benjamin, 2009, s. 69-
70). Kiilt anlamin1 yitiren sanat yapitinin teknik olanaklar aracilifiyla ¢ogaltilmasi ve
daha genis kitlelere ulagmasi onu bir yaniyla seckinci tahakkiimden kurtardigi gibi,

kitleler arasinda dolasima sokmasiyla da yeni anlam pratiklerinin olugsmasina olanak



saglar. Benjamin’in bu goriisleri popiiler kiiltiiriin anlam ve igerigi hakkindaki olumsuz
kanmin sarsilmasina, {istiine yeniden diislinlilmesine imkan vermistir. Nitekim
1960’lara gelindiginde popiiler kiiltiir, yiiksek sanatin karsisinda konumlandirilmaktan
cok kendi i¢inde muhalif bir sdylemi tasiyabilme imkéanina sahip olup olmadigi

tartismalarinin iginde degerlendirilen bir kavram olarak ele alinmaya baglanir.

Nicholas Garnham, Ingiliz Kiiltiirel Caligmalarim, Ingiliz isci siifi ve popiiler
kiiltiirintin, elit ve egemen kiiltiir karsisinda yeniden deger kazanmasi olarak
tanimlarken bu ¢er¢evenin once Leavis’in mirasindan yararlanarak Raymound Williams
ve Richard Hoggart tarafindan c¢izildigini belirtir (1992/2008, s. 116). Garnham’a gore
Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 odagina sadece is¢i siifi ve popiiler kiiltiirii almaktan daha
cok kiiltiirel miicadeleyi, kapitalist toplumsal iligkilerini is¢i sinifi lehine déndiirmeyi
hedefleyen muhalif ve politik bir harekettir. Garnham’a gore Ingiliz Kiiltiirel
Calismalari, 1deoloji kavramini, metin analizindeki gelismelere baglh olarak
derinlestirmekle birlikte tahakkiim ve bagimlilik (hegemonya) kavramlarini sadece
siifla iligkilendirmeyip toplumsal cinsiyet ve 1irki da kapsayacak sekilde genisletmistir
(2008, s. 117). Stuart Hall, ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 sayesinde elde edilen teorik
kazanglar1; dil ve dilbilim metaforunun Onemi, metin ve metinsellik unsurlarinin
anlamin kaynagi olabilecegi gibi anlami erteleyen ya da ondan uzaklastiran bir sey
olabilmesinin ortaya ¢ikisi, kiiltiirel iktidarin ve bir iktidar ve diizenleme alani olarak
temsilin ve bir kimlik kaynagi olarak da semboliin kabul gérmesi olarak siralar
(1992/2008a, s. 96). Hall, temsili, dili kullanarak anlamli bir sey sdylemek ya da diger
insanlara diinyayr anlaml bir sekilde sunmaya c¢alismak olarak agiklar (aktaran, Kirel,
2010a, s. 328). Hall’a gore kiiltiir bir miicadele alanidir ve tiim iktidar iligkilerine
ragmen bagimsiz bir takim dinamiklere sahiptir; dyle ki i¢inde baskin ve tahakkiim
edici olan ile ¢ekinik ya da baski altinda olan var olabilmek, bir digerini bastirmak ya da

goriiniir olmak olmak i¢in miicadele eder (aktaran, Kirel, 2010a, s. 329). Hall, bir
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miicadele alani olarak kiiltiiriin, gelenek, dil, temsil ve teamiillerini kapsayan dogal bir
zemin oldugunu sodylerken popiiler yasami sekillendirmek igin sagduyunun ¢eliskilerini
biinyesine kattigini belirtir (aktaran, Barker ve Jane, 1996/ 2016, s. 9). Boylece kiiltiir
paylasilan toplumsal anlamlarin sorular1 ya da sorunlariyla ilgilenerek, diinyay1 g¢esitli

sekillerde anlamlandirma kapasitesine sahip bir hale gelir.

Hall’'un 1981°de kaleme aldigi “Notes on Deconstructing the Popular” makalesi,
istlinden kirk yili agkin bir siire gegmesine ragmen popiiler kiiltliriin tanimu, icerigi ve
sinirliliklart agisindan hala giincelligini koruyan goriis ve tespitler barindirir. Hall,
popiiler kiiltiirii iki kutup arasinda salinan bir diyalektik i¢inde degerlendirir: politik
gergeveleme ve direnme (containment-resistance) (1981/2008b, s. 65). Hall, ticari
popiiler kiiltiiriin, kiiltiirel afyon (cultural dopes) etkisini géz ardi etmemekle birlikte
Ozgiin poptiler kiiltiirtin de (authentic popular culture) varliginin yadsinamayacagini
vurgular. Bu durum popiiler kiiltiirde her zaman stratejik durumlarin olugsmasina neden
olan kiiltiirel ¢atismayr dogurur (Hall, 2008b, s. 67-68). Kiiltiirel ¢atismanin en ¢ok
gelenekten beslendigini soyleyen Hall, birbirine zit, birbirini kesen gelenekten dogan
kiiltiirel catismanin bir yerde yeni bir kiiltiirel yankilanmaya ya da vurguya evrilecegini
belirtir (2008b, s. 70). Kiiltiirler birbirinden ayrilmis yasam bigimleri olarak degil,
birbirlerini kesen catisma sekilleri olarak degerlendirilmelidir. Hall icin popiiler kiiltiir:
kiiltiir icin ve ayni zamanda kiiltiire kars1 bir ¢atisma alani olup, direnme ve rizayi
icinde barindiran; bir yamiyla hegemonyayr olusturuken diger yaniyla temsil
kapasitesiyle sosyalizm i¢in bir alan olmamakla birlikte, i¢cinde sosyalizmin de insa
olabilecegi pratikler biitiiniidiir (Hall, 2008b, s. 71). Chris Barker ve Emma A. Jane,
itaatin (subordination) sadece baskidan (coercion) degil ayni zamanda rizadan da
(consent) olusabilecegini sdyler (2016, s. 12). Bu anlamda kiiltiirel ¢alismalar, popiiler
kiiltirii nizanin alindig1 ya da alinmadigi bir zemin olarak degerlendirirken iktidar ve

rizanin gerilimli etkilesimini ideoloji ve hegemonya kavramlari ile konuslandirir
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(Barker ve Jane, 2016, s. 12). Yazarlara gore ideoloji, belirli bir tarihsel kavrayis iginde,
iktidar1 saglamak icin, karanlikta kalan bir takim unsurlari goz ardi ederek evrensel
gercekler olusturma c¢abasidir (2016, s. 12). Hakim goriislerin ve egemen pratiklerin
yapilmasi, saglanmasi ve yeniden iiretilmesi silirecini de hegemonya olarak tanimlayan
yazarlar, hegemonyanin toplumsal otoritenin i¢inde yer alan gili¢ odaklarinca kullanilan
bir tiir tarihsel blok islevine sahip olabilecegi gibi, alt gruplarin (subordinate groups)
rizasini kazanmak i¢in de kullanildigini belirtir (Barker ve Jane, 2016, s. 12-13).
Kiiltiirtin kapsayici tanimi iginde popiiler kiiltiirlin egemenler agisinda riza tireten, alt
gruplar ya da muhalif olanlar agisindan ise direnmeye uygun yapist hegemonya ile
karsit hegemonyanin yiiz yiize geldigi; kimi zaman direnisin kimi zaman miizakerenin

kimi zamansa zit anlamlarin iiretildigi bir zemin haline gelir.

Stephen Heath ve Gillian Skirrow’un Raymond Williams’la 1984 Nisan ayinda “Kitle
Kiltiri” konulu konferansta yaptiklari sdyleside, Williams’in popiiler sozcligiiniin
anlaminin genislemesine dair tanimi 6nemlidir. Williams’a gore giiniimiizde popiiler
sOzcugl bir anlamiyla iktidara, hiikiimete, politik olarak muhalif olan halk Kkitlesi
anlamma gelirken, diger anlamiyla eski hayat tarzi i¢inde hi¢bir zaman kiiltiir olarak
adlandirilmayan, igine giinliik konusma ve aligverisin hareketli diinyasini da katan biitiin
bir yelpazedir (Heat ve Skirrow, 2016, s. 29). Williams, giintimiizde yasayan, direnen ve
gelisen iki cesit popiiler kiiltiir oldugundan bahseder: hafizayla ilgili popiiler kiiltiir ki
burada kastedilen popiiler tarihi yeniden canlandirmaktir, digeriyse dedikodu ve
sakalardan beslenen giindelik hayatin popiiler kiiltiiriidir (Heat ve Skirrow, 2016, s. 30).
Williams, popiiler tarihle canlandirilmaya calisilan popiiler hafizanin insanlar i¢in
bugiinle baglantili bir ge¢mis gorememelerini, aksine giiniimiize baglanamayan bir
gecmis gordiiklerini - 6rnegin “Tanrim! O yillarda ne korkung kiyafetler giyiyormusuz”
gibi- iddia ederken; giindelik hayatin popiiler kiiltiiriine dair ise daha temkinli bir bakis

gelistirerek insanlarin bagina gelenlere dair bazen dedikodu bazense ali bir merak
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gelistirebildiklerini savunur (2016, s. 31-32). Williams’a gore popiiler kiiltiiriin politik
olanla bagi, halkin popiiler diinyanin bir sekilde kaybolup gitmis ge¢misle yeni bastan
insa edebilecek bir 6zii olduguna dair inancidir (Heath ve Skirrow, 2016, s. 36). Ote
yandan Williams, bu 6ziin tarih tarafindan degistirildigine, malzeme agisindan olmasa
da yapilma bi¢imi acisindan mutlaka i¢inde bulunan zamanla ilgili olduguna dikkat
ceker. Bir baska ifadeyle halkin 6zlemini duydugu ge¢mise dair 6z, bugiiniin zamaniyla
popiiler kiiltiir i¢inde yeniden insa edilir. Bu da i¢inde bir takim hileli yonlendirmeleri

barindirma ihtimalini elinde tutar denilebilir.

Lawrence Grossberg’e gore Kkiiltiirel calismalar, iktidarin var olan yapilarindaki
degisimi, miicadeleyi ve yeniden iiretimi ortaya koymak i¢in toplumsal olusumlara ve
giindelik yasama dahil olmus, onun bir parcasi haline gelmis ya da ona sizmig olan
kiiltiirel pratiklerin tamaminin tanimlanmasi ve anlasilmasidir (2010, s. 8). Kiiltiirel
caligmalar, belli yap1 ve baskilar tarafindan glindelik yasamin diizenlenmesine kiiltiirel,
ekonomik, politik ve toplumsal agilardan bakarken, insanlarin tiim bunlar karsisinda
urettigi anlam setleriyle de ilgilenir. Boylece sadece iktidar yapilarmi anlamaya
calismakla kalmaz, degisim, direng, miicadele ve hayatta kalma olasiliklarina da
yakindan bakar (Grossberg, 2010, s. 8-9). Kiiltiirel ¢alismalar, kiiltliriin anlaminin
genislemesiyle?, kiiltiirii, yiiksek — algak kiiltiir tartismasmnin Stesine tasiyip popiiler
kiiltiirtin de sadece kitle kiiltiirii ile konumlandiriimamasinin 6niinii agip, popiiler kiiltiir
kavraminin daha demokratik tartisilmasina, muhalif anlamlar tasiyabilecegine dikkat
¢ekmistir. Semsiyesinin altina giindelik yasam, 6znellik, kimlik ve toplumsal cinsiyet

kavramlarini da katmasiyla (Barker ve Jane, 2016, s. 14) farkli ¢alismalara kilavuz bir

2 Williams’a gore kiiltiir, biitiin bir yasam tarzidir (Barker & Jane, 2016, s. 46). Williams’in “kitle”
sozctiglinden anladig1 ayaktakimi degil, ¢aligan, alt ve orta siiftir (Williams, 2017, s. 452). Dolaystyla
kiiltiir, toplumun ¢ogunluguna karsilik gelen calisan, lireten orta ve alt sinifa ait insanlarin yasamlarina
dair her tiirlii seydir. .
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rol iistlenerek, bagka kavramlarin kiiltiir cemberi® dongiisiinden nasil etkilendigine de
151k tutar. Bu anlamda kendini siirekli giincel tutan biyografi, bireysel anlati tiirii olarak
kiiltiirtin bir parcas1 olmakla birlikte popiiler kiiltiiriin evrimi i¢inde kimi zaman kitle
kiiltiirline hizmet eden “tiikketim idollerini” temsil etmis, kimi zaman da ele aldig1 ve
giindeme tasidig1r 6znelerle popiiler kiiltiir iginde muhalif direnme pratiklerine katki

saglamistir.

Michael Ryan ve Douglas Kellner’a gore filmler toplumsal hayatin sdylemlerini bir
anlamda kodlayarak sinemasal anlatilar seklinde aktarirlarken; filmler, sinemanin
disinda yer alan gergekligi yansitmaktan ziyade farkli sdylemsel diizlemler arasinda bir
aktarim gergeklestirirler, bdylece sinema toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel
temsiller iginde yer alir (2010, s. 35). Umut Timay Arslan, toplumsal imgelem ile
popiiler kiltiir arasindaki bagin, filmlerle kurulmak istendiginde filmlerin igine
diisiilmesi gerektigini savunur (2005, s. 20). Ona gore filmin igine diismek, filmi temsil,
ideoloji ve 6znenin kesistigi ya da eklemlendikleri bir yer olarak diisiiniip, ele almak
anlamma gelirken, filmin ortaya ¢ikardigi ideolojik-sdylemsel baglamin yariklarini,
sizintilarin1 goriiniir kilmak big¢iminde degerlendirilir (Aslan, 2005, s. 20). Popiiler
kiiltiirle sinema arasindaki iligkinin tegellendigi en onemli yer film tiirleridir. Serpil
Kirel, popiiler sinemay ig¢inde tiir filmleriyle birlikte diisiindiigiimiiz, bunun yaninda
seyircisinin de begeni ve zevkine gore sekillenen, gise gelirini dnemseyen bir iiretim
alan1 olarak tanimlar (2010b, s. 247). Kirel, popiiler sinemanin film iiretme mantigiyla
sekillenen tiir filmlerinin bilesenleri arasinda seyircinin arzu, beklenti ve kaygilarinin da
oldugunu sdyler (2010b, s. 248). Bu bilesenler, yasanan tarihsel, toplumsal ve politik
kosullarla dogrudan ilintili olabildigi gibi filmlerde iclerindeki ortiikk ya da agik

anlamlandirmalarla bir temsil insa ederler. Sonucta, anlamlandirma “gercekte 6gelerin,

* Kiiltiir gemberi (circuit of culture) Stuart Hall ve calisma arkadaslari tarafindan ortaya konan bir sema
olup iiretilen ve gomiilii olabilen kiiltiirel anlamin bu kiiltiir gemberinin ¢evresinde tiretimden tiiketime
kimlik, temsil ve diizenleme dongiisiinde nasil eklemlenebildigine bakar (Barker & Jane, 2018, s. 69).
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oteki ogelerle olan iliskilerinde anlam kazandig1, keyfi bir farkliliklar sistemi” olmasi
on kabiiliiyle temsille eklemlendiginde, her zaman eksik ve yeniden anlamlandirmaya
acik hale gelir (Arslan, 2005, s. 16-17). Boylece filmleri toplumsal gergekligi
kodlayan/sifreleyen metinler olarak degerlendirebilmenin ve topluma dair ¢ikarimlar

yapabilmenin bir pargasi olarak gérmenin 6nii de agilmis olur.

Kirel, popiiler filmlerin oOzellikle yildiz olgusuna yaslanarak muhafazakar kodlar
olusturabilen, riza {ireten, sistemin devamliligi i¢in gerekli kiiltiirel ve toplumsal zemini
yaratabilen yapilarina dikkat ¢eker. Kirel’e gore, popiiler sinema ve temsil iligkisinde
temsilin masum bir diizenleme olmadigi, bu anlamda donem, tiir ve belli bir iiretim
manti§ina sahip filmlerin yan yana getirilirken bir takim temsil politikalarinin da

sorgulanmasi gerekmektedir (20103, s. 341-344).

Steve Neale popiiler sinemanin baslangicindan bugiine siklikla repertuarinda yer verdigi
biyografik filmleri (biopics) yasayan ya da gegmiste yasamis tarihsel bir kiginin hayatini
anlatan filmler olarak tanimlar (2000, s. 60). Biyografik filmlerde merkezde biyografik
Oznenin hayati onun kisiligi, bakis a¢is1 ve psikolojisi gercevesinde anlatilir (Vidal,
2014, s. 3). Bu durum, biyografik 6znenin, biyografik film gergevesinde anlatilan
hayatina dair ger¢eklerin sinemasal kurgu dahilinde anlatimi olup bir diger ifadeyle
biyografik hakikatin kurulmasi anlamimna gelir. Biyografik filmlerin, tir filmleri
kategorisinde dogrudan yer almadigi goriiliir. Genelde tarihi film kategorisi icinde
konumlandirilan biyografik filmler, diger tiirlerle de birlikte amlir. Ornegin bir film ayni
anda hem miizikal hem de biyografi olabilir. Dennis Bingham, bu durumu melezlesme
egilimi olarak isimlendirir (2013, s. 247). Tirilin ilk 6rneklerinin verildigi Hollywood
stidyo doneminden bugiline kadar olan siiregte c¢esitli film akademisyenleri,
elestirmenler ve yonetmenler tarafindan biyografik film tiirii “sikici, siradan, sahte”

2 < 199 <

tanimlanmis, “gercegi saptiran”, “tarihi hasara yol acan”, “kacis eglencesi”, “uydurma”
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gibi yaftalamalarla kars1 karsiya kalmistir (Bingham, 2010, s. 11). Bingham, biyografik
film tiiriind, film tiirleri icinde en ¢ok “camur atilan” tiir olarak yorumlarken, tiiriin
sahip oldugu pejoratif konumu yonetmen ve elestirmen tavri ile iligkilendirir. Ona gore
yonetmenler biyografik film yapmalarina ragmen ozellikle yaptiklari filmi bu tiirle
etiketlemek istememesi ve elestirmenlerin “kolaylikla” elestirdigi bir tiir olmasi,
biyografik filmlere karst olumsuz tavir tiretir (2010, s. 12-13). Biyografik filmlerin, tiir
analizinden uzak degerlendirilmesi, bu filmlerin diger tiir filmlerinin sahip oldugu,
belirleyici uylasimlardan yoksunmus gibi goriinmesi olarak agiklanabilir. Cogu
biyografik filmde, biyografik 6znenin hayatiyla iligkili olarak 6ykii ve sdylemin farkl
olmast tiiriin uylagimlarinin belirlenmesinde muglaklik yaratir. Ote yandan, Delphine
Letort ve Joanny Moulin’e gore biyografik filmlerdeki anlatilar genelde
kahramanlagtirma (hero-worship), sifirdan elde edilen basari hikayeleri (Horatio Alger
myth) ya da yoksulluktan zenginlige (rags-to-riches story) uzanan dykiilerden meydana
gelirken hikayelestirme (fictionalization) ve doénemsellestirme (periodization) 6nemli
bir yer tutar (Letort ve Moulin, 2018, s. 609). Burada hikayelestirmeden kasit gercege
dayali olaylarin hikdye unsurlariyla ele alinmasidir. Diger film tiirlerinin tersine,
biyografik filmler, gercek bir bireyin hayatini sinema perdesinde karaktere
doniistiirebilme potansiyeline sahiptir. Bir diger unsur olan donemsellestirme ise
biyografik 6znenin hayatin1 kronolojik olarak (¢ocukluk-genglik-olgunluk... vb) ele
almak olabilecegi gibi sadece hayatinin bir boliimiine de odaklanmak olabilir (Letort ve
Moulin, 2018, s. 609). Burada 6nemli olan filmin dramatik zamanimin filmin fiziki

zamantyla uyumlu olmasidir.

Gegmisten bugiine Tiirk sinemasinda yapilan biyografik filmlerle ilgili ilk géze garpan
bulgular, bu film tiiriiniin Tiirk sinemasinda her daim kendine yer buldugu, biyografik
Ozne c¢esitliliginin yani sira bazi biyografik 6znelerle ilgili birden ¢ok film yapildig1 ve

karakterlerin genelde erkek oldugudur. Agah Ozgiig, yerli sinemadaki biyografik
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filmlerin bazilarinin ele aldig1 biyografik 6zneyi dogumundan dliimiine, bazilarinin ise
sadece hayatlarinin bir donemine odaklanan filmler oldugunu soylerken; bu filmlerdeki
0zel hayata dair bir takim detaylardan ya da biyografik 6zneye dair filmsel anlati i¢inde
inga edilen bakistan dolay1 biyografik filmlerin ¢ogu zaman toplumsal tartigmalara
neden oldugunu soyler (Ozgii¢, 2005, s. 287). Ote yandan Ozgii¢, biyografik filmlerin
anlatisinin biyografik 6zneyi merkeze almadan sadece bir olay iizerinden olabilecegini
de iddia eder (2005, s. 288). Baska bir ifadeyle kisinin hayatindaki o6nemli
moment’lerden ¢ok onun hayatiyla 6zdesmis tarihi bir olayin (savas, bulus, icat... vb)
filmin odaginda olmas1 filmi biyografik olmaktan ¢ikarir. Bu bakis acis1 biyografik
filmleri 6zellikle tarihi filmlerden ayirmay1 da zorlastirir ¢iinkii Ozgii¢’e gore biyografik
film olarak kabul edilen Barbaros Hayrettin Pasa (Baha Gelenbevi, 1951) filmi
Barbaros Hayrettin Paga’nin hayatindan ¢ok Preveze Deniz Zaferi’ni anlatir. Ayni
sekilde Vatan ve Namik Kemal (Talat Artemel, Sami Ayanoglu & Cahide Sonku, 1951)4
filmi Namik Kemal’in iinlii eseri Vatan Yahut Silistre’den esinlenen bir roman
uyarlamasi olup yasam 6ykiisiinden ¢ok Namik Kemal’in siirgiin yillarin1 anlatir. Yavuz
Sultan Selim ve Yenigeri Hasan (Hayri Egeli, 1951) filmi Caldiran Seferi’ni konu
edinmistir (2005, s. 287). Biyografik film tiirii izerine yapilan ¢aligmalar, bu tiirti, tarihi
filmlerden ayirabilmek i¢in biyografik filmlerde merkeze, biyografik 6znenin konulmasi
gerektigini, kronolojik 6ykii anlatiminin sinema filmi i¢inde niteliksel ve niceliksel bir
takim aksamalara neden olmamasi igin bazi ayrintilarin  disarida kalmasini
onaylamasina ragmen ragmen yasam Oykiisiiniin biitiinliigiinden ¢ikilmamasi gerektigini
savunur (Custen, 1999 ve Bingham, 2010). Bu perspektiften degerlendirildiginde Tiirk
sinemasinda 1950’lere kadar yapilan, genelde tarihsel kisilerin isimleriyle adlandirilan
filmlerin biyografik film niteligi tasimadig1 goriilmiistiir. Bu filmlerin merkezinde olan

biyografik Ozneler degil, onlarla 6zdesen, tarihi moment’ler ya da kahramanlik

¢ Aynt filmin ayni adla 1969 yilinda Duygu Sagiroglu tarafindan yeniden ¢ekimi mevcuttur.
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anlatilaridir. Biyografik 6znenin merkeze yerlestirilerek, i¢inde bulundugu toplumsal,
ekonomik ve politik gerceklerle birlikte yasam Oykiisiiniin anlatildigi bdylece belli bir
biyografik hakikatin kurulmaya ¢alisildigi ilk yerli 6rnegin Faruk Keng’in 1950 yilinda
cektigi Cakircali Mehmet Efe filmi oldugu belirlenmistir. Film, Osmanli’nin son
donemlerinde Aydin civarinda yagsamis, halk tarafindan kahraman olarak kabul edilmis,
Milli Miicadeleye destek vermis Cakircali Mehmet’in hayat hikayesini ve trajik olarak
oldiiriilmesini konu alir. Ikinci olarak dikkat ¢eken film ise ydnetmenligini Metin
Erksan’m yaptigi 1952 tarihli Karanhk Diinya’dir. Film, Asik Veysel’in hayatini
cocuklugundan 1950°li yillara kadar anlatir. Ozgiic, filmin gergekci bir yasam oykiisii
anlatma girisimini o giine dek hazirlanmis en iyi biyografik film olmasi seklinde

tanimlar (2005, s. 288).

Senem Duruel Erkilig, biyografik filmleri, belli bash bir tiir olarak degerlendirmek
yerine tarihsel anlati kipleri i¢inde konumlandirirken, bu kiplerin i¢inde de en sorunlusu
oldugunu iddia eder. Duruel Erkilig’a gore iyi bir biyografik filmde 6ncelikle amaglanan
biyografik 6znenin dogruluk ve gerceklikle sinemaya aktarilmasidir ama asil mesele
biyografik 6znenin hangi perspektiften kurgulanarak beyaz perdede hayat bulacagidir
(2014, s. 134). Buna ek olarak biyografik filmlerde oyuncunun canlandiracag karaktere
dogal yolla benzemesi ya da makyaj yoluyla benzetilmesi, oyuncunun, biyografik
Oznenin jest ve mimiklerini oyunculugunun i¢ine katmasi en belirgin seyirci talebi
olarak ortaya g¢ikar (2014, s. 134-135). Bir baska “sorunlu” durum ise biyografik
filmlerin yapim, gosterim ve dagitim asamasinda yasanan hukuksal durumlardir. Bu tarz
engellerle karsilasmamak igin filmlerin yapim asamasinda, filme konu olacak tarihi
kisinin hayatta olan yakinlarindan ya da yasal varislerinden bir takim o6zel izinler
alinmas1 gerekebilir (Duruel Erkilig, 2014, s. 135). Tirkiye 6zelinde diisiiniildiigiinde
kiiltiirel ve toplumsal moment’ler iizerine elestirel bir bakis sergilemenin her zaman

miimkiin olamayisi, topluma mal olmus kisilerle ilgili tabusal yaklasimlar, bazi kamusal
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kisilere yonelik kutsallagtirilmig bakis, biyografik film tiiriine kars1 film sektoriiniin de
mesafeli ve tutuk olmasmi beraberinde getirmistir. Ozgiic’e gére biyografik filmler
Tiirk sinemasinda bagimsiz degildir (2005, s. 290). Ozgii¢’iin tespiti, bu ¢alismanin
akademik baglamda hem merak hem de sorunsal zeminini olusturur. Biyografik filmler,
ilk bakista popiiler film yelpazesinin arasinda, baska tiirlerle birlikte etiketlenerek
popiiler sinemanin iginde yer alan filmler gibi goriiniir. Ote yandan bu filmler, ele
aldiklar1 biyografik 6zne aracilifiyla iretildikleri donemin kiiltiirel ve siyasi
konjoktiirtiyle kimi zaman uyumlu kimi zamansa muhalif bir durus sergilerler. Yeniden
inga edilen biyografik 6zne araciligiyla ortaya iki sey ¢ikar. Biyografik 6znenin
hayatinin hikayelestirilmesi ve donemsellestirilmesi ile toplumsal moment’ler merkeze
alarak ge¢mis ve bugilin arasinda bir bag kurulmaya c¢aligilir. Bu bag, popiiler kiiltiir

baglaminda riza iirettigi gibi miicadeleci de olabilir.

Bu ¢alisma siiresince 6zellikle 1950-2000 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda neredeyse
cok az biyografik film Ornegine rastlanmis olup bunlarin igerisinde de tiiriin temel
ozellikleriyle uyumlu, nitelikli filmlerin sayica azhigi dikkat ¢ekmistir. Tirk
sinemasinda biyografik filmlerin hem nitelik hem nicelik bakimindan ytiikselise gecisi
2010 ve sonrasini isaret eder. Tiirk sinemasinda biyografik film tiirliniin hem sektdr hem
seyirci hem de film g¢alismalar1 agisindan ivme kazanmasi Ayla (Can Ulkay, 2017)
filmiyle olmustur demek yanlis olmaz. Ayla filminin gordiigii biiytik ilgi ve elde ettigi
gise basarisinin ardindan sirasiyla Miisliim (Hakan Kirvavag/Ketche & Can Ulkay,
2017), Cep Herkiilii (Ozer Feyzioglu, 2019) ve Bergen (Caner Alper & Mehmet Binay,
2021) tiiriin diger énemli, basarili 6rnekleri arasinda yer alir. Ote yandan 6zellikle son
on yilda miizisyen ya da sarkicilarin hayatint konu alan biyografik filmlere Tiirk
sinemasinda daha fazla yer verildigi goriilmiistiir. Bu c¢aligma kapsaminda Tiirk
sinemasinda biyografik film tiiriiniin 6zelliklerini tasiyan 64 kurmaca film tespit

edilmistir. Ele aldiklar1 biyografik 6zneler agisindan 13 film sarkicit ve miizisyenleri,
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sekiz film dini kisileri, yedi film halk ozanlarini, alt1 film yazar ve sairleri, alt1 film
siyasi ve biirokratlari, bes film Atatiirk’ii, bes film sporculari, {i¢ film efeleri konu
almistir. Bunlara ek olarak Iki filmin askerleri, birer filmin de doktor, tiyatrocu, ajan,
cevre aktivisti ve Osmanli kadin sultanini anlattigi goriilmiistiir. Dort film ise siradan,
taninmamis gercek kisilerin hayatlarinin beyaz perdeye aktarilmasidir. Bu dagilim, Tiirk
sinemasinda biyografik filmlerin konu edindikleri biyografik 6zneler agisindan cesitlilik
gostererek tlirtin kendi iginde de farkli alt tiirlere ayrildigini, bunlarin iginde de

miizisyen/ sarkici biyografik filmlerin daha fazla {iretildigi goriilmektedir.

Biyografik filmlerin basta Hollywood olmak iizere diinya sinemasinda da &zellikle
1990’lardan itibaren Sayica arttig1 gozlemlenmektedir. Bingham’in yeniden uyanis diye
tanimladigi 1990 ve sonrasinda tiiriin temel Ozellikleriyle uyumlu, 6zgiin, kendi
anlatisal, bigimsel ve sdylemsel ozelliklerini daha fazla ortaya koyabilmis basarili
orneklere rastlanir. Bingham, sadece Hollywood baglaminda bile diisiiniildiigiinde 1990
ile 2000 yillar1 arasinda 61 biyografik filmin gosterime girdigini ve bunlardan sadece
dérdiiniin® yiiksek ticari basari kazandiginm ifade ederken 2000-2010 arasinda biyografik
film iretiminin neredeyse li¢ katina ¢iktigin1 ve birgogunun da biiyiik gise basarisi elde
ettigini  beliritr (2013, s. 251-253). Popiiler tiirlerin, ulusal sinemanin
biitiinleyenlerinden biri oldugu 6n kabuliiyle diisliniildiigiinde i¢inde barindirdiklari
kiiltiirel 6geler sayesinde yerel ile evrensel olan arasinda bir koprii olusturabilecekleri
de goz ardi edilmemelidir (Kirel, 2010a, s. 249). Ornegin, Fransizlarin sembol
isimlerinden Edith Piaf’in hayatini1 her yoniiyle ele alan Kaldirim Sercesi (La Vie en
Rose, Oliver Dahab, 2007) filmi, bir yaniyla iyi bir biyografik film olmakla birlikte
diger yanmiyla Fransiz kiiltiirinlin uluslararasi arenada taninirhi@ina katki saglamigtir

denebilir (Bingham, 2013, s. 252). Literatiirde musical biopics ya da music biopics

> Schindler’in Listesi (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993), Patch Adams (Tom Shadyac, 1998),
Unutulmaz Titanlar (Remember the Titans, Boaz Yakin, 2000) ve Tatli Bela (Erin Brockovich, Steven
Soderberg, 2000) filmleridir (Bingham, 2013, s. 252).
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(Marshall ve Kongsgaard, 2012) adiyla gegen miizisyen/ sarkicilarin hayatini konu alan
filmlerin de yine 2000 yili ve sonrast arttii goriilmiistir.® Basta Hollywood olmak
tizere Bat1 diinyasindaki biyografik filmlere olan merak, biyografi yazininin kiltiir ve
edebiyat diinyasindaki yolculugundan elbette bagimsiz diisiiniilemez. Bat1 edebiyatinin
19. ylizyilda o6zellikle de roman sanatinda bireysellesme temalarina olan ilgisi, 20.
yiizyila gelindiginde devam etmis, bu ilgiye tarih kavrayisina getirilen yeni yaklagimlar
da eklemlenmistir. Giinlimiizde ise varolan siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
doniistimler hakikat sonrasi (post truth) ¢agda bireysel anlam arayisini isaret etmekte,
sinemadaki biyografik filmlerin niceliksel ¢oklugu da bu perspektifte degerlendirilme
ihtimalini akla getirebilmektedir. Tiirkiye o0zelinde diisiintildiiglinde ise oOzellikle
edebiyat ve sinemada bireysellesme temalarinin 1980 ve sonrasina denk geldigi akilda
tutulursa, biyografik filmlere 6zgii refleksin de bu donemden sonra sinemada daha sik
temsil edildigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte Bati’da olanin burada yapilmaya
calisilmas1 da baska bir unsur olarak diisiiniilebilir. Biyografik filmlere karsi artan
ilginin bir 6gesinin de nostalji oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. Gegmise
duyulan duygusal 6zlem diye tanimlanabilecek nostalji duygusu filmler araciligiyla
bireysel deneyimlenebilecek bir duygu durumu yaratmakla birlikte Hall’un isaret ettigi
gibi popiiler olanin politik olmasi sOylemi baglaminda ele alindiginda farkli bir
degerlendirmenin i¢inde yer alir. Sinan Alper ve D. Rojda Tasman, kolektif nostaljinin
bir tiirii olarak ulusal nostaljiyi isaret ederler. Yazarlara gore Tiirk milliyetgiligi ulusal
nostalji fenomeniyle ilgili bir 6ge olup ge¢misin ideallestirilerek yiiceltilmesi mitini
tasir (2019, s. 61). Bu bakis acisiyla degerlendirildiginde 6zellikle 2002 ve sonrasi

tiretilen biyografik filmlerdeki milliyetgi tonun yiiksekligi, biyografik 6znenin Tiirk

® Piyanist (The Pianist, Roman Polanski, 2002), Ray (Taylor Hacford, 2004), Walk the Line (James
Mangold, 2005), Beni Orada Arama (I’m not There, Todd Haynes, 2007) ve Bohemian Rhapsody (Bryan
Singer & Dexter Fletcher, 2018) ilk akla gelen 6rnekler olarak sayilabilir.
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milliyetgiligiyle birlikte mitlestirilerek anlatimin merkezine yerlestirildigi goriiliir.”
Mitlestirme, kisilerin arzu, deger ve algilar1 tarafindan yonlendirilen davranis ve
tutumlarin ~ olusturulmasi  stireci  olarak degerlendirilirken mitin  hikayesini
“ambalajlayan” kiiltiir endiistrileri ve medya tarafindan sekillendirilir (aktaran, Sesen,
2016, s. 100). Sesen’e gbre mitlestirme, mit yaratmak abartili Ogelerle siislenmis,
kutsallastirilmis 6ykii anlatmaktir. Sesen, medyanin kisileri mitlestirirken gercekligini
bozdugunu soyler (2016, s. 100-101). Bu durum mitlestirilmek istenen kisiye dair bir
takim gerceklerin gizlenmesine, manipule edilmesine, bazi ozelliklerinin daha ¢ok
parlatilmasina, oOte yandan baz1 Ozelliklerinin de bilingli olarak su yliiziine
cikarilmamasina neden olur. Mitlestirmenin sahip oldugu bu itki muhafazakar kodlarin
kendiliginden olugmasina katki saglarken, elestirel bir bakigin da Oniine perde ceker.
Calismanin simirlart dahilinde ele aliman biyografik filmlerin ¢ogunda biyografik
Oznelerin mitlestirildigi goriilmiistiir. Bu kavrayisin sonucu olarak da anlatilarin elestirel

bir perspektiften cok muhafazakar bir soylemle anlatiy1 insa ettigi ortaya ¢ikmistir.

Ote yandan son dénem yapilan biyografik filmlerin ¢ogunlugunun miizisyen/ sarkici
hayatlarina odaklanmas1 ve hatta Tirk sinemasinda kurmaca biyografik filmler
kapsaminda en ¢ok ele alinan biyografik 6znelerin sarkici ve miizisyenler olmasi dikkat
cekici bir olgudur. Bu durumu, Yesilcam geleneginin “kilik degistirerek” giinlimiizde
devam ettigi seklinde yorumlamak miimkiindiir. Nilgiin Abisel, sinemay1 popiiler bir
kiiltiir bi¢imi olarak ifade ederken kurmaca anlati olarak popiiler filmlerin yasamsal
iligkileri, celiski ve catismalar1 nasil temsil ettiklerini dnemsedigini sdyler (2005, s.
135). Ona gore gecmisten giiniimiize kiiltiirel yasamin temel taslarini olusturan anlatilar
“gercek iste burada temsil edildigi gibidir” kanisini yaratan ve dolagima sokan, ideolojik

bir aragtir. Dolayistyla popiiler filmsel anlatilar da toplumsal etkilesimdeki sinif,

” Ayla (Can Ulkay, 2017), Hiirkus: Goklerdeki Kahraman (Kudret Sabanci, 2018) ve Cep Herkiilii (Ozer
Feyzioglu, 2019) ilk akla gelen drneklerdir.
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toplumsal cinsiyet ve irk tartismalarini cogu zaman perdeleyerek kendilerinde bir bakis
acist olusturmaya calistiklart i¢in ideolojiktir (Abisel, 2005, s. 135-136). Popiiler
filmler, sorgulatmaktan c¢ok, dogallagtirmay1 ve kabullenisi Onerir. Abisel, Tiirk
sinemasinin en iretken ve ikonik donemi olarak adlandirilan 1960’larla 1970’leri
kapsayan Yesilcam popiiler filmlerinin baslica temel 6zelliklerini belirlerken filmlerin
oykii ve sOylem acisindan klasik bir anlatiyr tercih etmesini, melodram geleneginden
faydalanmasini, tematik anlamda kaderin kacinilmazlig: ile birlikte geleneksel-modern
gerilimi, toplumsal cinsiyet acisindan kadinlarin fedakar, diiriist ve sadik kodlarla;
erkeklerin ise c¢aligkan, miicadeleci ve baska erkeklerle olan (baba, agabey, yakin
arkadas... vb) catigsmali ikisliler baglaminda temsil edildigini sdyler (2005, s. 207-215).
Bu baglamda Tiirk sinemasindaki kurmaca biyografik filmlerde ve 6zellikle miizisyen
ve sarkicilarin hayat hikayelerinde Yesilcam popiiler filmlerinin dykii ve sdylem

acisindan iz diistimlerine siklikla rastlandigi goriilmiistiir.

Tirk sinemasinda kurmaca biyografik filmler, yakin zamana kadar film c¢aligmalarinda
tarihi ya da dram filmlerinin goélgesi altinda kalmistir. Calismanin 6ncelikli iddias1 Tiirk
sinemasinda 1950’lerden bugiine, varligin1 dogrudan ya da dolayl gesitli tiirlerle yan
yana gelerek melez bir bigcimde siirdiiren kurmaca biyografik filmlerin farkli film
tiirlerinden kendi bilinyesine sirayet eden uylagimlarla birlikte basli basina bir film tiiri
olarak anlatisal ve bigimsel 6zelliklerini ortaya koymaktir. Her bir biyografik 6znenin
yasadig1 tarihsel ve kiiltiirel donemin farkli olusu bir baska ifadeyle biricikligi filmsel
anlatilardaki ~ benzerlikleri tiir uylasimlart (genre conventions) baglaminda
degerlendirmeye kimi zaman imkan vermese de Ozgiir Yaren’in de ifade ettigi iizere
motif (trope) olarak degerlendirilebilecek bir takim yinelemeler film tiiriine dair belli
bash anlat1 stratejilerinin olusmasina katki saglar (2008, s. 15). incelenen biyografik
filmlerde ortaya ¢ikan bagslica anlatisal yinelemelerin ¢ocukluk travmasi, hastalik

ve/veya sakatlik ve yoksulluk oldugu goriilmiistiir. Calisma, elde edilen bulgularin
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isinda  film tiirleri taksonomisinde (siniflandirmasinda) biyografik filmlerin de
kendilerine has anlatisal ve bigimsel Ozellikleri dogrultusunda ayri bir tiir olarak
degerlendirilmesini onermektedir. Boylece bu tiire dair bir takim muglak tanimlarin
netlesmesi ve tiirlin film g¢alismalart baglaminda daha yetkin bir konuma gelmesine

katk1 saglamak hedeflenmistir.

Calismada, 1950’ler baslangi¢ olarak kabul edilirken yapilan literatiir taramasi sonucu
elde edilen veriler dogrultusunda 1950’lerden 6nce adinda ya da anlatisinda tarihi kigiler
gecen filmler olsa da bu filmlerin kisilerin hayatlarindan ziyade tarihi olaylar1 anlatmis
oldugu goriilmistiir. Sinemamizda tarihi kisilerin gergek yasam Oykiileri, bizzat kendi
isimleriyle, 1950’1erle birlikte ele alindig1 i¢in biyografik film tiiriiniin baslangici olarak
da bu tarih kabul edilmistir. Bu asamadan sonra, biyografik filmlerin giiniimiize kadar
olan gelisimi, degisimi ve doniisiimii bir yandan tiiriin 6zellikleriyle diger yandan da bu
filmlere konu olan hayat hikayelerinin iretildikleri zamanin toplumsal, kiiltiirel ve
siyasi atmosferiyle olan iliskisi, popiiler kiiltiiriin anlamlandirma pratikleriyle birlikte
ele alinmaya calisilmistir. Filmler araciligiyla iiretilen biyografik hakikatin popiiler
kiltiir kavrami i¢inde bir direnis mi yoksa bir tahakkiim mii olusturduguna bakilirken
ayn1 zamanda bu filmler aracilifiyla insa edilmek istenen Tiirkiye pathosu da ortaya

konmak istenmistir.

Biyografik filmlerin temel tiirsel 6zelliklerini belirlerken bu alanda 6ncii iki kaynak
temel alinmistir. Bunlar: George F. Custen’mn 1992°de kaleme aldigi Bio/Pics: How
Hollywood Constructed Public History ile Dennis Bingham’in 2010°da yazdigi Whose
Lives Are They Anyway? The Biopic As Contemporory Film Genre isimli yapitlaridir.
Calismada, tiiriin anlatisal ve bigcimsel Ozellikleri belirlenerek bu o6zelliklerin Tiirk
sinemasindaki biyografik filmlere nasil adapte edildigi ve/veya aktarildig1

belirlenmistir. Bu bulgular 1sinda sinema tarihgisi Agah Ozgiic’iin Tiirlerle Tiirk
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Sinemasi ve Ansiklopedik Tiirk Filmleri SozIliigii (1914-2012) kitaplari taranarak Tirk
sinemasinda tretilen biyografik filmlerin listesi ¢ikarilmis, 2012-2023 yillar1 arasinda
yapilan filmlere ise Tiirkiye BoxOffice verileri ve Altyazi Sinema Dergisi incelenerek
ulagilmaya calisilmistir. Bu inceleme sonucunda biyografik film tiiri tanim ve
ozelliklerine uygun kurmaca 58 tane sinema filmi tespit edilmistir. Filmler segilirken
calismanin gergevesi dahilinde bir takim sinirlililar da g6z Oniinde tutularak, sinema
filmi formatindan farkli, teknik ve anlati bakimindan ayr1 bir yerde duran televizyon
icin Uretilen biyografik filmler, biyografik belgeseller ve otobiyografik filmler ¢aligma

kapsaminin disinda b1ral<1lm1§‘ur.8

Calismanin yontemini tiir analizi olusturmaktadir. Andrew Tudor, tiir analizini anlat1 ve
bicimsel Ogeler olarak ikiye ayririr (2018, s. 46). Tudor’un anlatidan kasti, hikayenin
anlatilis sekliyken bigimsel Ogelerini ikonografi ve atmosfer olarak ikiye ayirir.
Ikonografinin igine kostiim, dekor, sahneleme ve yildiz oyuncu unsurlarini koyarken;
atmosferi olusturan unsurlar 11k, miizik ve sinematografidir (Tudor, 2018, s. 47).
Daniel Chandler, Tudor’un analiz semasini biraz daha detaylandirir. Ona gére bir tiiriin
ayirt edici metinsel Ozelliklerini anlati, karakterizasyon, belli basli temalar, mekan,
ikonografi ve film teknikleri belirler (2018, s. 46). Chandler i¢in anlati, olay orgiileri,
yapilar, sekanslar, catisma ve c¢Ozlimleri igerirken; karakterizasyon, roller, kisisel
Ozellikler, davraniglar biitiinii olarak degerlendirilir. Belli bash temalar: toplumsal,
kiiltiirel, psikolojik, politik, cinsel ve ahlaki bakimdan tekrar eden anlam Griintiilerini
kapsarken, cografya ve tarih mekanla iliskilendirilir. Ikonografi, aslinda anlati,
karakterizasyon, tema ve mekanin yankilanmasini saglayan dekor, kostiim, miizik, ses

ve nesneleri igine alan detaylarin tiimiine karsilik gelirken, film teknikleri kamera

® Tagsiz Kral’da (Atf Yilmaz, 1965) Metin Oktay, Sohretin Sonu “Yiiz Karasi”da (Orhan Aksoy, 1981)
Biilent Ersoy, Kara Simsek’de (Cetin Inang, 1985) Serdar Kebapgilar, Acilarin Kadini’nda (Ulkii
Erakalin, 1986) Bergen, Jaguar’da (Nasir Muhammedi, 1987) Refik Gocek, Benim Zaferim’de (Unal
Kiipeli, 1992) Cemal Kamaci ve Bir Tugra Kaftancioglu Filmi’nde (Emre Akay, Hasan Yalaz, 2008)
Tugra Kaftancioglu bizzat kendi hayatlarini oynadiklari i¢in ¢alismanin konusunda dahil edilmemistir.
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kullanimlari, 1s1klandirma, renk ve kurgu gibi filmsel igerige iliskin unsurlar1 kapsar
(Chandler, 2018, s. 46). Bu perspektifte dncelikle biyografik film tiiriiniin belli bash
tirsel Ozellikleri ortaya konduktan sonra 1950’lerden giiniimiize kadar yapilan
biyografik filmlerin icinde 6zellikle popiiler kiiltiirde belli moment’lere denk gelen,
beraberinde bir takim tartigmalar1 da giindeme getiren, tlirlin 6ne ¢ikan Ornekleri
anlatisal ve bicimsel oOzellikler dahilinde degerlendirilir. Boylece biyografik film
tirliniin anlatisal ve bicimsel Ozellikleriyle ortaya konmaya calisilirken 6te yandan
filmlere gondergesel bir anlam pratigi icinde yaklasabilmek igin gerekli gerceveyi
olusturmak hedeflenir. Filmlerin sayica ¢oklugu ve biyografik filmlerin birbirinden
farkli biyografik 6zneleri konu edinmesi bakimindan ¢alismanin {igiincii ve dordiincii
bolimleri Tirk sinemasinda kendine en fazla yer bulan sarkici/ miizisyen biyografik
filmlerine ayrilmis olup 6rneklem olarak da bu tiiriin en ¢ok izlenen iki filmine (Miisliim

ve Bergen) yer verilmistir.

Tiir analizi ¢ercevesinde iki filmde de anlatisal 6zellikler baglaminda ortaya ¢ikan ortak
temalar (anlam Oriintiileri, trope ya da motif olarak da adlandirilabilir) tespit edilmistir.
Bunlar sirasiyla bireysel travmalar, eril siddet ve arabesk olarak ele alinmistir. Diger
yandan iki filmin popiiler kiiltiirdeki anlamlandirma pratiklerine yakindan bakildiginda
Miisliim  filminin  1980’lerden giinlimiize uzanan arabeskin merkezilestirilmesi
sOylemiyle olan ickin bagi ortaya konmaya calisilirken; Bergen filminin ise popiiler
kiiltiirde madunun sesi olabilme iddias1 tartisilmistir. Boylelikle 6rneklem olarak segilen
filmler iizerinden filmlerin popiiler kiiltiirdeki insalarinin rizayr mi1 yoksa direnisi mi

temsil ettigi sorgulanmaisgtir.

Bu baglamda caligmanin merkezinde yer alan aragtirma sorular1 sunlardir:

1. Tiirk sinemasindaki biyografik filmler biyografik hakikati nasil kurmaktadir?
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2. Biyografik filmler araciligiyla tiretilen biyografik hakikat tarihsel hakikatle nasil
miizakere ediyor?

3. Mizisyen/ sarkict biyografik filmleri Tiirk sinemasindaki diger biyografik
filmlerden nasil ayriliyor?

4. Biyografik filmler araciligiyla insa edilen biyografik hakikat nasil bir Tirkiye
pathosu sunuyor?

5. Popiiler birer anlati olarak biyografik filmler, popiiler kiiltiirin miicadeleci

alanindan nerede ve nasil yer aliyorlar?

Calismanin ydnetmine uygun olarak dncelikle Ingiliz Kiiltiirel Calismalarmin elestirel
perspektifinden popiiler kiiltiiriin kavramsallagtirilmasi yapilip bu ¢ergevenin iginde
Tiirkiye’de yapilan biyografik filmlerin, iiretildikleri donemin tarihsel ve kiiltiirel
kosullara nasil eklemlendikleri, 1950°den giiniimiize kronolojik olarak tiiriin 6ne
cikan Ornekleriyle tartisilmistir. Calismanin kronolojik izlegi donemsellestirme itkisi
tasimamakla birlikte Tiirkiye’nin yillar i¢inde gegirdigi degisim ve doniisiimii, popiiler
anlatilardan biri olan biyografik filmler araciligiyla goriinlir kilmay1 amaglar. Ortaya
¢ikan bulgular 2012 ve sonrasinda biyografik film tiiriiniin yerli sinemada daha iiretken
bir hale geldigini isaret etmekle birlikte ibrenin daha ¢ok miizisyen/ sarkici yasamlarini
konu alan biyografik filmlere ¢evrildigini gostermektedir. Calisma, elde edilen veriler
dogrultusunda bu filmlerin, diger biyografik filmlerle ortak ve ayrilan yonleriyle ortaya
konmaktadir. Miizisyen/ sarkici biyografik filmlerin igerisinden de en ¢ok gise basarisi
elde eden iki film 6rneklem olarak segilerek, filmlerle ilgili elde edilen bulgular hem tiir
analizi hem de popiiler kiiltiiriin kavramsal c¢ercevesi baglaminda yorumlanmaya
calisilmistir. Kurgusal bir estetikle tarihsel ve popiiler sdyleme eklemlenen bu filmlerin
anlatilarinin merkezine yerlestirdikleri biyografik 6zne yoluyla muhalif bir durus
sergileyip sergileyemedikleri, biyografik bir hakikat yaratip yaratamadiklari

incelenmistir. Arastirmanin sonucunda, biyografik filmlerin sinemamizda yer almaya
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basladig1 1950’lerden giiniimiize kadar Tiirkiye’nin i¢inden gectigi politik, kiiltiirel ve
sosyal degisimlerden, siyasi, kiiltiirel moment’lerden etkilenerek popiiler kiiltlir i¢inde
dolagimda oldugu goriilmiistiir. Tiirin basarili kabul edilebilecek orneklerinin -tiiriin
temel Ozellikleriyle uyumlu, sinematik anlatist sorunsuz, oyuncu performanslari giiclii
olan- hayatim1 ele aldigi biyografik 6zneye dair ickin ve elestirel bir bakisi nadiren
gelistirerek, biyografik hakikati kurmaca retorigi i¢inde inga edebildigi gézlemlenmistir.
Bu durumun, bir takim alt kiiltiirlerin popiiler kiiltiir i¢inde bireysel diizlemde de olsa
goriiniir olmasina olanak tanimistir. Diger yandan biyografik filmlerin bilgilendirici
oldugu kadar, ele aldiklar1 biyografik 6zneyi mitlestirerek, bir takim tarihsel gergekleri
gormezden gelme potansiyeline sahip filmler oldugu da belirlenmistir. Mitlestirmeyle
birlikte ortaya ¢ikan biyografik hakikatin tarihsel hakikatle ortlismedigi, mitlestirmenin
muhafazakar ve kimi zaman da milliyet¢i bir temsil anlayisina neden oldugu

belirlenmistir.

Aragtirma kapsaminda Tirkiye literatiirii tarandiginda biyografik film tiiriine 6zgii
kapsayici bir ¢alismaya rastlanmamakla birlikte film c¢alismalarina katki saglayan bazi
kitaplarda, biyografik film tiirline yer veren boliimler géze ¢arpmaktadir. Bunlardan
baslicalart Agah Ozgii¢’iin Tiirlerle Tiirk Sinemasi (2005), Senem Duruel Erkilig’in
Tiirk Sinemasinda Tarih ve Bellek (2014), editorliigiinii Aydan Ozsoy ve Dilar Diken
Yiicel’in yaptigi Popiiler Temalariyla Yakin Donem Tiirk Sinemast (2022) ve yine
editorliigiinii Burcu Dabak Ozdemir ile Uriin Yildiran Onk’m hazirladign Tiirkiye 'de
Popiiler Kiiltiir Paradigmalar: (2023) sayilabilir. Bu calismalarla birlikte biyografik
filmlere dair belli bagli 6zglin makaleler de literatiirde yer almaktadir. Nergis Karatas’in
“Tiirk Sinemasinda Arabesk: ‘Miisliim’ Filmi Uzerine Bir Izleyici Calismas1” (2020),
Yesim Sener’in “Miisliim Filmi Ozelinde 2000 Sonras: Popiiler Tiirk Sinemasinda Aile
i¢i Siddet Olgusu” (2021), Hakan Kiirk¢iioglu’nun “Melodramatik Imgelem ve Miisliim

Filmi” (2021), Ferdi Candan’in “Sinemada Kahramanin Travmasi: ‘Acilarin Kadini’na
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Psikanalitik Bir Bakis (Bergen Filmi Ornegi)” (2022), Gozde Islamoglu ve Emel
Atesci’nin “Bergen Filminin Siddet Motifi Cergevesinde Gostergebilimsel Analizi”
(2023) ve Nergis Giindel’in “Iki Kiiltir ve iki Efsane Miizisyen: Tiir Kurami
Cergevesinde Miisliim (2018) ve Bohemian Rhapsody (2018) ile Biyografik Film
Analizi” siralanabilir. Ayrica bu ¢aligmanin sonlanmasiyla ayn1 zamana denk gelen
editorliigiinii Bahar Oztiirk ve Beyler Yetkiner’in yaptig1 Tiirk Sinemasinda Biyografik
Filmler (2023) adli kitapta Tiirk sinemasindan segilen gesitli biyografik filmler kolektif
bellek, psikanaliz, biyografi-tarih ve biyografi-belgesel temalariyla ele alinmistir.
Biyografik filmlere dair lisansiistii ¢alismalara bakildiginda konunun yiiksek lisans
diizeyinde birka¢ arastirmaci tarafindan caligildigi goriilmistiir. Bu anlamda en son
orneklerden biri Diyar Asni’nin “Hollywood Biyografik Film Tiiriiniin Tiirk Sinemasina
Yansimast” (2021) adli yiiksek lisans calismasidir. Calisma, Hollywood tiir sinemasi
baglaminda Swuirlart Asmak, Miisliim, Savag Vadisi ve Ayla filmlerini ticari popiilerlik,
filmlerin anlati yapisi, karakterler ve catismalar ile goérsel betimleme ve ikonografi
acilarindan incelemistir. Bir diger calisma ise Silen Ogurlu’nun “Tiirk Sinemasinda
Biyografik Filmlerde Hegemonik Erkeklik Ingas1” (2022) adli yiiksek lisans tezidir. Bu
aragtirma da hegemonik erkeklik insasi kavramimi Tag¢siz Kral ve Miislim filmleri

tizerinden degerlendirilmistir.

Bu caligma, bu zamana kadar Tiirk sinemasinda yapilan biyografik filmlere biitiinciil bir
bakis sunmayi hedeflerken, bunu, tiiriin temel anlatisal, bigimsel 6zelliklerini gozeterek
ve filmlerin iretildigi tarihsel ve kiiltirel moment’leri dikkate alarak yapmaya
calismistir. Bununla birlikte Tiirk sinemasinda son donemde iiretilen biyografik
filmlerin cogunlugunun miizisyen/ sarkici biyografik filmler olmasindan dolay1
orneklem olarak segilen filmler lizerinden tekrarlanan motifler: bireysel travmalar, eril
siddet ve arabesk araciligiyla filmlerle insa edilen biyografik hakikatin popiiler kiiltiirle

eklemlendigi baglar ortaya konarak filmlerin temsil politikalari tartigilmistir.
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Caligmanin birinci boliimii biyografi ve sinema baglhigina ayrilmistir. Bu baglik altinda
biyografi yazimminin g¢esitli medeniyetlerdeki tarihsel gelisimi, Bati kiiltiiriinde
giiclenerek oOzellikle tarih ve edebiyatta saglam bir yere ulagmasinin izi siiriilerek
Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki seyri de ele alinmistir. Bu alt basligin ardindan
tiir kavrami film ¢aligmalar1 baglaminda degerlendirilerek son alt baslik, biyografik film
tiriiniin anlatisal ve bigimsel ozelliklerine ayrilmistir. Bu boliimde biyografik film
tiirliniin tanimini tiirtin 6zelliklerini ortaya koyan alaninda uzman kuramcilarin goriisleri
ve tlriin one ¢ikan Ornekleri dogrultusunda yapilmaya calisilarak biyografik film
tiriiniin film calismalarindaki yeri ve Onemi vurgulanmistir. Calismanin ikinci
bolimiinii Tirk sinemasindaki biyografik filmler olusturur. Bu boliimde tiiriin
Tiirkiye’deki ilk ¢ikis tarihi 1950’ler kabul edilerek o giinden giiniimiize tiiriin gelisimi
tilkedeki siyasi, ekonomik ve kiiltiirel kirilmalar, krizlerle birlikte tiiriin 6ne ¢ikan
filmleri esliginde ele alinmistir. Bu degerlendirmenin ardindan Tiirk sinemasinadaki
biyografik filmlerin anlatisal ve bigimsel 6zelliklerine bakilarak, tiirtin evrensel olanla
yerel olan arasindaki iliski degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu boliimiin son alt basligini
tirtin 6zellikle Tirkiye’de ¢ok sik karsilastigi hukuksal engeller ve yasaklamalar
olusturur. Calismanin tigiincii boliimiinde yine Tirkiye 6zelinde biyografik filmlerin ele
aldiklar1 biyografik 6zneler baglaminda en ¢ok filmi yapilan gruba: Miizisyen ve sarkici
biyografik filmlerine odaklanilir. Bu filmlerin kendilerine has temel 6zellikleri ortaya
konmaya ¢alisilirken 6zellikle siklikla iiretilen miizisyen/ sarkici filmlerinin ¢ogunun

2

“basarisiz” olmalarmin sebepleri iizerinde durulur. Calismanin son boliimii ise tiirlin
Tirkiye baglaminda en yiiksek gise basarisina sahip iki filminin 6rneklem olarak
secilmesi iizerinden bu filmlerin basarisi bir yaniyla tiir analiziyle iliskilendirilirken
diger yaniyla bu filmlerle ortaya ¢ikan biyografik hakikatin popiiler kiiltiirdeki tezahiirii

elestirel bir bakis agisiyla sorgulanmaya c¢alisilir. Calismanin diger kalan boliimleri

sonug, kaynakea, ek’ler, 6zet ve abstract’a ayrilmistir.
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I. BOLUM: BiYOGRAFI ve SINEMA

Bu bolimde oncelikle biyografi yazininin dogusu, gelisimi ve degisimi ele alinirken,
edebiyat kokenli biyografi tiirlinlin zaman i¢inde diger disiplinlerle olan iliskisi ve
biyografi yazininin bu topraklardaki seriivenine deginilecektir. Sonrasinda, film
calismalar1 baglaminda tiir kavrami ¢esitli kuramcilarin kavrami genisletmeye dair
katkilar1 esliginde incelenerek biyografi tiiriiniin sinemada neden temel bir tiir olmasi
gerektiginin kuramsal gergevesi sekillendirilmeye calisilacaktir. Son olarak, biyografik
filmlerin Hollywood’ta dogusuyla birlikte bu filmlerin film ¢alismalar1 baglamindaki

yolculugu anlatisal ve bigimsel 6zellikleriyle birlikte degerlendirilecektir.
1.1 Biyografi Yazinimin Tarihgesi

John A.Garraty The Nature of Biography (1985) adli kitabinda biyografinin
kokenlerinin eski Misir, Yunan ve Roma’ya kadar uzandigini soylerken, eski
zamanlarda, insanlarin, yagamlarini kayit altina almak istemelerinin temelinde 6liimsiiz
olmay1 arzulamalarinin yattigini belirtir (1985, s. 31). Elbette ge¢miste kavramin tanimi
giiniimiizde kavrama ydnelen ¢erceveleme yaklasimlardan farklidir. Ornegin bundan
5000 y1l kadar once Eski Misir’da krallarin ebediyete huzur ve giiven i¢inde ulagsmak
istedikleri i¢in mezarlarina basar1 ve zenginliklerini kaydettiklerini (hiyeroglif yazi
kullandiklar1) bilinmektedir (1985, s. 32).9 Ote yandan Eski Asur ve Babil
uygarliklarinda, Misir’dan farkli olarak daha diinyevi, sekiiler bir biyografi anlayisi
oldugu gozlemlenmektedir. Ornegin Perslerin Orta Dogu’yu fetihlerinin ardindan
Biiyiik Darius ile ilgili alinan kayitlar, kralin yapici 6zellikleriyle birlikte, bir lider
olarak yikic1 ozelliklerini de dile getirmistir (Garraty, 1985, s. 33). Garraty, Antik

Yunan’da ise durum daha farkli oldugunu, Antik Yunanlilarin biyografi yazimiyla pek

° Yazar, dzellikle tarih 6ncesi otobiyografik aragtirmalari ile iinlii Georg Mish’in ¢alismalarina da atifta
bulunarak, Eski Misirlilarin kendileri ile ilgili otobiyografik hiyeroglif kalinti, mezarlarin daha g¢ok
bireysel basarilara odakli, kendilerini ilahlagtirma, Tanrisallastirma gibi yliksek bir bencillige sahip
oldugunu belirtir ve buna érnek olarak Firavun Inni 6rneginden bahseder (Garraty, 1985, s. 32).
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ilgilenmediklerini belirtmistir. Onlara gore, bireyin yasami, basarilari ne kadar dnemli
olsa da bireyi caresiz kilan, bir noktadan sonra alt edemeyecegi bir gercek vardir; bu,
kaderdir (Garraty, 1985, s. 34). Antik Yunan i¢in ideal insan, yetiskin insandir. Onlarin
felsefesine gore karakterin zaman iginde bir olgunluga ulagsmasi 6nemlidir ama bu
olgunluga ulasirken yasananlar onemsizdir (1985, s. 36)."° Ote yandan Roma
imparatorlugu’nda durum farkli olup yasamlar1 kayit altma alma gelenegi vardir. '
Roma Imparatorlugu’ndaki en énemli ve etkileyici biyografi yazarlarindan biri olan
Plutarch 6zellikle Antik Yunan ve Roma kiiltiirlerini birlestirici ve biitiinlestirici tarzda

yazdig1 biyografilerle alanda oncii sayillmigtir (Garraty, 1985, s. 43-44).

Garraty, Ortagag’da biyografinin ivime kazanmasinin temel sebebinin Kilise oldugunu
belirtir. Kilise, Hiristiyanlik dini i¢inde yer alan pek c¢ok aziz ve azizenin yasam
Oykiilerinin anlatilmasina 6zel bir 6nem atfederek, bu 6rnek ve kutsal insanlar {izerinden
dinin yayilmas: isterken, ayni zamanda kendi giiclinii de daha ¢ok mesrulastirmay1
hedeflemistir; béylelikle biyografiler daha dogrusu hagiography’ler? ¢ogalmustir
(Garraty, 1985, s. 54-55). Ote yandan o dénem kayit tutma pahal1 bir sey oldugundan,
bir sonraki yazar i¢in inandiric1 olaylarin ya da gerceklerin meydana ¢ikmasi oldukca
zor bir istir. “Hakikat”, okula gitmemis, egitimsiz kisilerce sozlii olarak kusaktan
kusaga aktarilan bir hal alirken yasam hikayeleri de efsanelere doniismiistiir (Garraty,
1985, s. 56). Garraty, Ortacag insani i¢in tarih ve efsane arasindaki farkin stirekli bir
karmagiklik yarattigini iddia eder. Ozellikle Ortagag’da azizlerin mucizelerle dolu

yasamlarina yonelik hikdye anlaticiliginin artmasinin sonucunda birinin dilindeki

10" Aristotle’n kurdugu Peripatetic School (Aristocu Gezginler Okulu) biyografi tiiriiniin ve biyografi
yazarlarinin gelismesine Antik Yunan donemi iginde katki saglamistir. Bu okuldan ¢ikan gezgin sofistler,
bilge insanin hikayesini anlatirken bunu o insanin kdkenleri, ailesi, egitimi, kariyeri, dis goriintiisii, hal ve
tavirlari ile dogumundan 6liimiine kadar olan siire¢ baglaminda anlatmuslardir. Bu gelenek M. O 3.yiizyila
kadar varliginm siirdiirse de ne kadar sanatsal olursa olsun ne yazik ki kesin ve dogru bilgi icermedigi de
bilinmektedir (Garraty, 1985, s. 40-42).
1 Antik Roma’da laudatio funebris adi verilen geleneksel cenaze ritiiellerinde len kisinin hayati belli
basli olaylar ¢ercevesinde anlatilir, ona duyulan sadakat, hayranlik dile getirilir, bu vesile ile atalara karsi
baglilik da pekistirilmis olurdu (Garraty, 1985, s. 42).
12 Hiristiyanliktaki 6nemli, dini figiirlerin hayatlarinin anlatildig1 yapatlar.
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hatanin, digerinin referans noktasi olusturmasi gibi bir durumu da beraberinde
getirdiginden bahsederken boylece pek c¢ok kurmaca azizin de tarihte yerini almig
oldugunu sdyler (1985, s. 57). Ote yandan, o donem Rusya’da, Bati’dan farkli olarak
Kilise, devlete gore daha ikincil bir konumdadir. Rus topraklarinda anlatilan aziz/ azize
hayatlari, dini mucizelerden ¢ok askeri, vatansever motifler icerir, daha didaktik, agik,

net ve gergekgidirler (1985, s. 59-60).

Garraty, 14. yiizyilin baslarinda, hiimanizmin 6nce Italya’da sonrasinda ise tiim kita
Avrupa’sinda etkili olmasiyla biyografinin bir yazin tiiri olarak yeniden ivme
kazandigin1 belirtir (1985, s. 62-63). Hiimanizmle birlikte Antik Yunan ve Roma
kiiltiirlerinin giindeme gelmesi; 6rnegin Italya’da her simiftan insanin kendini bir nevi
Roma kiiltiirliniin miras¢ist gibi gormesi, biyografinin 6znesinin degismesine neden
olur. Firavunlar, krallar, komutanlar, niifuz sahibi aile bireyleri, azizler, azizeler,
rahiplerden sonra yazarlarin ve sanatcilarin hayatlar1 da kaleme alinmaya baslanir
(Garraty, 1985, s. 63)."* Bireye olan bu ilgi italya’dan kita Avrupa’sina, 15. yiizyilda
yayilmaya baslarken, Italyan yazarlarin bagka iilkelere seyahat edip, eserlerini terciime
etmeleriyle de tiir yayginlasir (Garraty, 1985, s. 65). 16. yiizyilda ise matbaa kiiltiiriiniin
ve ¢evirinin gelismesiyle, klasiklere olan 1ilgi artar, farkli yazarlar farkli stillerde
biyografiler kaleme alirlar (Garraty, 1985, s. 66).14 Ronesans ruhunu 16. yiizyilda
Ingiliz biyografilerinde de gérmek miimkiindiir ki Thomas More’un The History of King
Richard The Thirde (1515) buna giizel bir 6rnektir. Biyografi adina yapilan ¢alismalar,
Ortagag’da tarihle birlikte anilmis, Ronesans doneminde ise tarihten koparak edebiyatla
yakinlagmistir. Bu yakinlasma bu donemde tiretilen biyografik eserlerin edebiyatla tarih

arasinda bir yerde konumlanmasina neden olmus, gerceklikle kurgu arasinda muglaklik

B Yazarin burada verdigi ii¢ 6rnek: 1355-1365 yillari arasinda Giovanni Boccaccionun yazdigi Dante
adli eser ile birlikte Machiavellinin 1514’de yazdigi Prens ve Rénesans Italya’sinin &nemli
biyografilerinden biri sayilan Giorgio Vasari’nin Lives of Seventy Most Eminent Painters, Sculptors and
Architects’dir (1550) (Garraty, 1985, s. 63-65).
% Bunlara 6rnek olarak Hollandali hiimanist Erasmus’un Sir Thomas More hakkindaki taslagi ve Pierre
de Bourdeilles ve Seigneur de Brantome yazilabilir (Garraty, 1985, s. 66-67).
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meydana gelmistir (Garraty, 1985, s. 69-70). Ote yandan 17. yiizyila kadar ne Fransa ne
Ingiltere ne de Ispanya’da biography/biographie ya da biografia sézciiklerine rastlanir
(1985, s. 70). Francis Bacon’in tarihi, zaman, insan ve olaylar {izerinden iige ayirmasi ve
Dryden’nin Plutarch’s (1683) gevirmesiyle birlikte biyografi sozciigii Ingiltere’de
literatire girmis, bunu ilk kullanan da Thomas Fuller olmustur.™ “Biyografi”
sOzcligliniin terim olarak kullanilmaya baglanmas1 bir yandan insanlarin bagka
yasamlara dair ilgisinin artmasina isaret ederken diger yandan da ¢agdas gelismelerle
oncekiler arasinda bag kurmayr amaglayan bir tir koprii gorevi istlendigini
gostermektedir (Caine, 2019, s. 39). 18. ylizyilda biyografinin belli bir olgunluga
eristigini sdylemek yanlis olmaz. Burada elbette Aydinlanma diisiincesindeki birey
vurgusu ile edebiyatta roman tiiriiniin yiikselise ge¢mesi 6nemlidir.*® Garraty’a gore 18.
yiizyillda yayginlagan herkesin bir kitabin konusu olabilecegi fikri, biyografilerin
yazilmasini, okunmasini ve tartisilmasini arttirmistir (1985, s. 76-78). Biographia
Britannica’da kral ve din adamlarmin yani sira doktor, deniz subayi, felsefeci ve
aktorlerin de hayatlarinin yayimlanmasi onemli bir gelismedir (1985, s. 79). Hatta
basarili ve topluma 6rnek bir hayata sahip olmayip tam tersi hayati basarisizlik, ac1 ve
miicadele i¢inde gecen kisilerin de hayatlar1 kaleme alinmaya baglar (Caine, 2019, s.
41). Samuel Johnson’in The Life of Richard Savage (1748) bu tanima uygun bir drnek
olarak verilebilir. Tiiriin Ingiltere’de 1791°den sonra belli bir olgunluga ulasmasinda
Samuel Johnson kadar James Boswell’in de katkisi yadsinamaz (Garraty, 1985, s. 96).
Boswell’in, Samuel Johnson hakkinda yazdigi The Life of Johnson (1791) adli biyografi

kitab1 da her ne kadar 6zel yasami ve kisisel zaaflar1 ¢cokca agiga vurmasi yiiziinden

% Thomas Fuller aslen bir antikaci olup, dénemin kilise kayitlari, giinliikleri ve mezar taslarim
inceleyerek Ingiliz Halki igin hakikati ortaya koymaya gabalanus, bu ¢abasini da 6len insanlarin anilarim
koruma, Tanr’y1 6vme ve yasayanlar i¢in de drnek yasamlar ortaya koyabilme olarak ozetlemistir.
Kendisi 6zellikle Orta Cag donemine ait, asirt 6vgli dolu aziz/azize hayatlarina elestirel bir yaklagima
sahipken toplum kurallarina siki sikiya bagl biri olarak, kendi kaleme aldig1 eserlerinde de bir takim
gergekleri hasiralti ettigi, bir tiir sansiir uyguladig da bilinmektedir (Garraty, 1985, s. 71-73).

'® Garraty, Alexander Pope’un “Kendi ahlak temelini kendin olustur! Tanr1 beni izliyor diye iyi olma”
(Know than thyself, presume not God tos can; The proper study of mankind is man) goriisiinii hem 6rnek
gosterir hem de bizzat vurgular (1985, s. 76-77).
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elestirilse de 19. ylizyil boyunca basyapit olarak tanimlanmistir (Caine, 2019, s. 43-44).
19. yiizyilda Ingiltere’de Thomas Moore’un The Life Of Lord Byron (1830) biyografisi,
Fransa’da Charles Baudelaire’in tiire katkilari, Amerika Birlesik Devletleri’nde ise
Mason Locke’un ilk klasik biyografi diye adlandirilan, George Washington'in Hayati
(The Life of George Washington, 1800) onemli Ornekler arasinda sayilmaktadir
(Garraty, 1985, s. 99-100). Ote yandan 18. yiizyilda oldugu gibi 19. yiizyilda da
biyografi ile diger edebi bicimler arasindaki bag devam eder. Ozellikle Viktorya
Doneminde bireysel yasam Oykiilerini konu olan romanlarin yayimlanmasi (Charlotte
Bronte’nin 1847°de yazdig1 Jane Eyre ve Charles Dickens’in 1850°de kaleme aldigi
David Copperfield) bu ve benzeri romanlarda bagkarakterin ayni zamanda romanin
anlaticist olmasi, bu kitaplarin otobiyografi gibi anlasilmasina neden olmustur (Caine,
2019, s. 47). Caine’e gore bu kitaplarda anlatilan yasamlar hem biyografi tarafindan

bi¢cimlendirilmis hem de biyografinin bi¢imlenmesine katki saglamistir.

20. yiizyiin hemen basinda yasanan Birinci Diinya Savasi (Biiylik Savas),
imparatorluklarin yikilmasi, psikanalizin yiikselisi, Viktorya Donemi degerlerinin
sorgulanmasi, Rusya’daki Bolsevik Devrimi birey kavraminin pek ¢ok disiplinde
yeniden ele alinmasimmi zorunlu hale getirmistir. Bu anlamda 20. yiizyila kadar
biyografik 6znenin tarihsel, toplumsal, kisisel basarilarina odaklanan, erdemlerini 6n
plana cikaran biyografi anlayis1 20. yiizyilla birlikte yerini daha elestirel, psikoloji ve
psikanalizden faydalanan bir yazim anlayisina birakmaistir denebilir. 20. yiizyilin hemen
basinda Viktorya Donemi’nin aile iliskilerini sorgulayan otobiyografik romanlar
(Samuel Butler’m 1903’de yazdigi The Way of All Flesh) ya da biyografi ile
otobiyografi arasinda gezinen eserler (Edmund Gosse’un 1907 tarihli Father and Son: A

Study of Two Temperaments) goze carpar (Caine, 2019, s. 51).% Bu tarz bir yazin,

17Garraty bu tiir sezgisel, yer yer hikdyelestirmeye dayali biyografik/ otobiyografik roman tiiriini intuitive
biography olarak tanimlar (1985, s. 128-131).
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biyografi tiiriiniin popiilerligine devamlilik katmakla birlikte tiiriin tarihi gerceklerle
olan bagmi gevsetmistir. Bununla birlikte Birinci Diinya Savasi sonrasi debunking life
ad1 verilen, karakterin altin1 kaziyan, kahramanlastirmaktan ¢ok zaaflarina odaklanan
bagka bir tiir biyografi yazin1 da ortaya c¢ikar (Garraty, 1985, s. 136). Lytton
Strachey’nin Eminent Victorians (1918) adli eseri 20. yiizyilin basinda, yeni ve elestirel
biyografi yazimi i¢in en Onemli Orneklerden biri sayilir. Strachey, biyografinin
ayrintilara gomiilmesinden ziyade elestirel bir analiz ve yorum igermesini savunurken,
biyografi yazarinin gorevini de “6zglinliigiinii korumak™ olarak agiklar (Strachey’den
aktaran Caine, 2019, s. 52). Lytton Strachey ile birlikte Virginia Woolf da'® “Yeni
Biyografi” terimini ilk kullananlardandir. Woolf i¢in oOncelikli ve olmasi gereken
biyografi 6znesinin eylemlerinden ¢ok karakterine odaklanmak, diisiince ve duygularin
igselligi ile ilgilenmektir (Caine, 2019, s. 53). Bu goriis, 20. yiizy1l boyunca biyografi

yaziminin ayni zamanda itici giicli de olmustur.

Ozellikle 1920’ler ve 1930’larda biyografi, Freudyen, sezgisel, hikdyelestirme odakl1 ve
ele alinan kisinin zayif taraflarin aciga c¢ikarmak tizere yazilan popiiler bir tiir iken
1940’larda diisiise gecer clinkli biyografi, bir bireyin yasadiklarini objektif, tarihsel
gerceklere bagli aktarmaktan daha c¢ok manipiilasyona agik, kurmaca neredeyse
hikayelestiren bir tiir olur (Garraty, 1985, s. 138-139). 1950’lere gelindiginde ise artik
tamamen itibarsizlagir. Bu itibarsizlasma meselesinde en oOnemli etken yazilan
biyografilerin her seyi ifsa etme cabasidir. Caine’e gore her tiirlii sirr1 agiga ¢ikarmaya
yonelik bu caba biyografi tiirlinii bir yandan ucuzlastirirken 6te yandan 6zel olanla
kamusal olan arasinda da bir bag kurar (2019, s. 56). Caine, bu bagi, biyografik 6znenin
0zel hayatina dair ayrintilarin agiga ¢ikmasiyla birlikte toplumda tabu sayilan bir takim
konularin da konusulup tartisilmaya baslanmasina vesile olmasi olarak acgiklar. Bu

anlamda daha ¢ok 0zel hayata, cinsel tercih ve kimliklere odaklanan biyografi tiiri,

'8 Her ikisi de donemin Bloomsburry Grubunun iiyeleridir. Dénemin temsili agisindan biyografik bir film
olan Carrington’a (Christopher Hampton, 1995) bakilabilir.
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1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda, feminizm ve kadin 6zgiirlesmesi taleplerinin
yeniden giindeme gelmesiyle bir zamanlar siyasi aktivist ya da egitimci olarak iyi
taninan ancak Oliimlerinin hemen ardindan unutulan kadinlarin biyografilerinin
hatirlanmasiyla tekrar ivme kazanir (Caine, 2019, s. 57-59).° 1970’lerden giiniimiize
kadar yayimlanan kadin biyografilerinin ¢ogunda, kadinlarin hem hukuki hem de
toplumsal baskinin sonucu karsi karsiya kaldiklar1 kisitlamalar ve sinirlamalarla ilgili
feminist kaygilar, kadinlik halleri siklikla dile getirilirken; oOzellikle son 20 yilda
ornegin ABD’de, Afrika orijinli Amerikali kadinlar gibi daha az imtiyazli kadinlarin
biyografilerinin sayist artar (2019, s. 59-60). Denilebilir ki tarihsel ve kiiltiirel siireg
igerisinde biyografi, 6zel hayata olan ilgisini magazinsellestirmedigi siirece muhalif bir

pratige doniisme potansiyeline sahip olmustur.

Leon Edel, Writing Lives (1959/1984) adli yapitinda iyi bir biyografi yazarinin dort
temel ilkesinden bahseder. Ona gore, iyi bir biyografi yazari, insanlarin diisiinme,
zihninde canlandirma ve hayal kurma yollarint iyi bilmeli, kaleme aldig1 6zne ile
arasindaki mesafeyi koruyabilmeli, ele aldig1 6zneyi her anlamda iy1 analiz edebilmeli
ve yapitinin i¢inde bulunan giincel yasam sartlarina bigimsel ve bigemsel uyum
gostermesine 6zen gostermelidir (1984, s. 28-31). Paula Backscheider, Reflections on
Biography (2001) adli kitabinda Edel’in ortaya koydugu dort temel ilkeden ziyade
okurun bir biyografi okurken kafasinin i¢inde siirekli dondiirmesi gereken dort soru
oldugunu iddia eder. Ona gore, biyografi yazarinin sesi, biyografi yazari ve 0znesi
arasindaki iliskinin dogasi, elde edilen verilerin degerlendirilme sekilleri ve 6znenin

kisiliginin nasil temsil edildigi, odaklanilmas1 gereken temel unsurlardir.

David Ellis Literary Lives Biography and the Search for Understanding (2000) adli

caligmasinda edebi bir tiir olarak biyografinin nasil yazildigina, 6zellikle edebiyat¢ilarin

9 Gerda Lerner’in Grimke Kardeslerin Biyografisi (Grimkee Sisters from South Carolina, 1967) adh
eseri kadinlarin yasamdykiileri satis yapmadigi gerekgesiyle 25 yayinci tarafindan reddedilmis, en
sonunda 1967°de Houghton Mifflin tarafindan yayimlanmustir.
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hayatlariin nasil kaleme alindigina bakar. Ellis, akademik baglamda iyi yazilmis bir
biyografinin kuramsal agidan akademi ile toplum arasindaki mesafeyi daraltan bir igleve
sahip oldugunu, tarihgilerin biitiinciil yaklasimina karsin 6zellikle biyografi yazarlarinin
bireye odakli g¢aligmalarinin tarihe farkli agilardan 1s1k tutabildigini iddia eder.
Calismasinda Henry James’den Friedrich Nietzsche’ye, Jean-Paul Sartre’dan Virginia
Woolf’a, Slyvia Plath’dan Ernest Hemingway’e onlarca yazilmis biyografiden 6rnekler
sunar. Ellis’e gore biyografisi yazilan kisinin Oncelikle soyunun, atalarinin ge¢misini
ogrenmek ve aktarmak onemlidir. Freud’un Primal Scenes “baslangig/ilksel sahnesi”
olarak tanimladig1, cocukluga dair mahrem bir ana taniklik etmenin, biyografi yazarken
bir tiir baglangi¢ noktas1 olusturabilecegini savunurken, biyografi yazimi ile psikanalizin
yakindan iligkili oldugunun da altin1 ¢izer. Fiziksel 6zelliklerin, 6zellikle hastalik ve
engelli olma durumlarinin biyografide 6nemli bir yer tuttuguna deginen yazar, Ote
yandan toplumsal imgenin 6nemini vurgular. Ona gore biyografi her ne kadar birey
odakl1 bir yazin tiirii olsa da biyografik eseri var olan toplumsal kosullardan bagimsiz

diisiinmek imkansizdir (2000, s. 116).

Garraty’e gore 1y1 bir biyografinin kaynaklarmi oncelikle iy1 otobiyografiler olusturur.
Sonrasinda, tutulan giinliikler, mektuplar (6zellikle el yazmasi olanlar), daha énceden
yayimlanmig yaratici eserler ve bagkalarinin hatiralar1 da (sozli tarih goriismeleri)
onemli kaynaklardir (1985, s. 177-179). Ote yandan 6zellikle son yillarda
otobiyografiler tarihgiler icin de Onemli ve benzersiz kaynaklar olarak deger
kazanmistir. 20. ylizyilin Ozellikle ikinci yarisinda sadece Bati’da degil, an1 ve
otobiyografi yaziminda kiiresel ¢apta bir patlama yasanmakta, Cin, Kambogya, Ruanda,
Bosna, Giiney Afrika ve Iran gibi biiyiik acilar, dnemli siyasi ve sosyal degisimler
geciren lilkelerde otobiyografik yazim yaygin bir bicimde goriilmektedir (Caine, 2019,
s. 102). Annette Wieviorka, bu durumu otobiyografilerini kaleme alan yazarlarin

yasadiklar1 travmatik deneyimleri kendilerinden daha az aci ¢ektiklerini varsaydiklar
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okur ile aralarinda bir tiir itiraf ve taniklik kiiltiirii yaratma istegi olarak agiklar (2006,
s.103-105). Ogzellikle postkolonyol otobiyografiler &rnegin Asya ve Afrika’da
somiirgecilik karsit1 liderlerin otobiyografileri, somiirgeci bir iktidarin nasil sona
erdigini, yeni bir ulusun nasil kurulduguna dair 6nemli anlatilar olarak kabul edilir

(2019, 5.105).%°

Degisen biyografi pratikleri ve giiniimiiz biyografi yazinina gelindiginde birtakim
degisiklikler, farkliliklar gbze ¢arpar. Edebiyat disiplini agisinda ele alindiginda, en ¢ok
romanla yan yana getirilen biyografi tlirliniin, kendini bir tiirlii yenileyemedigi elestirisi
siklikla dile getirilir. Cagdas roman, kronolojik yap1 ve birlesik anlatiy1 biiyiik dlgiide
terk etmisken biyografilerin geleneksel yazim tarzindan pek de vazgegcemedigi goriiliir
(Caine, 2019, s. 137). Toplumsal cinsiyet baglaminda ele alindiginda her ne kadar
ozellikle 1970’lerden sonra kadinlarin goriiniirliglinii arttirmak i¢in 6znesi kadin olan
pek c¢ok biyografi yayimlanmis olsa da biyografilerde 6zne ¢ogunlukla erkek agirlikli
olup bu biyografilerin ¢ogu bi¢im, kavramsallastirma ve igerik bakimindan
gelenekseldirler (Caine, 2019, s. 139). Caine, 6zellikle son yirmi yilda mikro tarih ve
biyografinin ortiismesiyle de paralel olarak yeni biyografik 6znelerin ortaya ¢iktigina
dikkat ¢eker. Farkli tipte kadinlarin yani sira, siyasi ve toplumsal muhalifler, adi
suclular, miitevazi isciler, marjinal siradan erkeklerin yasamlar1 yeni biyografi 6zneleri
olarak goze ¢arpmaktadir. Siradan insanlarin yasam hikayelerini olusturmak oldukca
giictiir. Eldeki kaynaklarmm sinirli ve az sayida olusu onlarin yasam seyirlerini
dogumdan Oliime aktarmayr da pek miimkiin kilmamaktadir. Bu noktada mikro
tarih¢ilerin az bilinen/taninan, siradan insanlarin yasamlarina karsi gelistirdikleri 6zel
ilgi, biyografi ile mikro tarih ¢alismalarin1 hem bi¢imsel hem bigemsel olarak kesistirir

(Caine, 2019, s.148). Caine’e gore giincel tarihsel biyografilerle mikro tarih

2% Bu tiir otobiyografiler i¢inde en énemli ve iinliisii Nelson Mandela’nin Long Walk to Freedom’dir
(1994). Kitap, yaklasik 10 yil sonra da filme ¢ekilir: Mandela: Long Walk to Freedom (Justin Chadwick,
2013).
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calismalarinin bir takim arastirma ve yorumlama yontemleri ortaktir. Bu ortakligin en
belirgin 6zelligi hayal giiciidiir. Sinirli malzeme, kanitlarin azligi ve bilgilerdeki
kopukluktan &tiirti hem mikro tarih¢iler hem de bazi biyografi yazarlar1 eserlerini
yaratmak icin hayal giiclinden yararlanirlar. Belge ve kaynaklarin i¢inde hayal giliciiniin
de kullanilmasinin, eseri kurgulagtirmaktan ¢ok, arastirilan doneme dair ayrintili
bilgilerden beslenen bir kavrayist beraberinde getirdigi savunulmaktadir (Caine, 2019,
S. 152). Ana akim tarih anlayigina karsi kuskularin arttigi, tarihe tabandan yaklasimin
yiikselise gectigi bununla birlikte bellek ve kiiltiirel bellek ¢aligmalarinin da literatiirde
yer edinmeye baslamasiyla? mikro tarih, tarih arastirmalarinda yeni bir yontem, tiir
olarak biyografi de bu yeni yontemin 6nemli enstriimanlarindan biri haline gelir. Sigurd
Gylfi Magnusson ve Istvan M. Szijarto What is Microhistory (2013) adl kitaplarinda,
mikro tarihin gecmisten gelen 1sinlart bir araya getirerek bir odak noktasi yarattigini ve
mikro tarihgilerin kiigiik nesnelerle ¢alisirken aslinda biiyiik sorulara cevap bulmaya
cabaladiklarini belirtirler. Mikro tarihgiler bunu yapmaya calisirken faillik (agency)
tizerinde durarak, ge¢miste kalan, artik hayatta olmayan insanlari, tarihin altinda yatan
giiclerin ellerindeki kuklalar gibi degil, tam tersi aktif bireyler olarak degerlendirirler
(Magnusson ve Szijarto, 2013, s. 4-5). Mikro tarih yontem olarak tarihi tekillestirerek
(singularization of history) biiyiik anlatinin 6nemini reddederken, tek bir seyin istiine
odaklanarak kendi kiiltiirel baglaminda kendine has konu ya da konulari inceleyerek,
0zii, meta anlatilardan ayr1 tutar (2013, s. 122-123). Bu noktada mikro tarihle
biyografinin iliskisi daha anlasilir bir hal alir. Magnusson ve Szijarto’ya gore 20.
yiizyillin 6zellikle son on yilinda tarihyaziminda bir yontem olarak da kabul goéren

biyografi, 6zellesmis kiiltiirel ve toplumsal tarihgiler tarafindan Onemsenen bir tiir

?! Daha detayh bir okuma i¢in P. Burke (2001) New Perspectives on Historical Writing, M. Halbwachs
(2016) Hafizanmin Toplumsal Cerceveleri, J. Assman (2018) Kiiltiirel Bellek, P. Connerton (2019)
Toplumlar Nasil Hatirlar adl1 eserlerine bakilabilir.
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haline gelir (2013, s. 138). Bu durum biyografinin popiiler kiiltiirde oldugu kadar

alternatif tarihyaziminda da giincelligini korumasina ve itibar gérmesine neden olur.

Jill Lepore da “Historians Who Love Too Much: Reflections on Microhistory and
Biography” (2001) adli makalesinde biyografi ve mikro tarihe ortak bir bakis
gelistirmeye ¢alisir. Biyografinin segilen 6znenin tiim hayatina odaklanan bir tutumu
varken, mikro tarihin milat sayilabilecek bir olaya odaklanarak bireyi ele aldigim
sOyleyen Lepore, mikro tarihin biyografiden farkli, ele aldigi 6zneyi mutlaka iginde
barindig1 kiiltiirle ilintilendirdigini, biyografinin yaptigi gibi sadece yasamini
Ozetlemedigini belirtir. Lepore’a gore bu ayrimlar iki kavrami birbirinden
uzaklastirmaz, aksine bireysel tarihleri (histories of self) ele alan iki farkli ¢alisma alani

oldugu i¢in birbirlerini destekler ve beslerler.

Sabina Loriga “The Role of the Individual History” (2014) adli makalesinde 19. ve 20.
yiizyildaki biyografik ve tarihi yazili eserler ilizerinden ozellikle tarihg¢ilerin tarih
yazimina kars1 gelistirdikleri pratikleri elestirel bir tutumla ele alirken, biyografi ve
tarihin nasil birlikte ve/veya kars1 karsiya geldiklerini anlatir (2014, s. 74-93). Loriga’ya
gore, tarihgiler, uzun bir siire, gorevlerinin, insanlarin tarih i¢indeki hareketlerine bir
anlam vermek oldugunu diisiinmislerdir. Bu goriisiin temelinde de doganin
oliimsiizliigh karsisinda insanlarin 6limlii olmast yatmaktadir. Bu nedenle tarihsel
yazim, Olimli bir insanin da yapabilecegi/basarabilecegi biiylik islere odaklanir
(Loriga, 2014, s. 74). 18. ylizyilin sonunda tarihg¢iler bireyi, onun basarilarini ya da
acilarmi bir yana koyup evrensel tarihin goriinmeyen isleyisini bulmaya yonelirler. Bu
cabanin temelinde doganin da 6liimlii oldugu gerceginin kesfi ve duyularimizla gercegi
yakalayabilmeye dair inancin yavas yavas artan kaybi vardir. 19. ve 20. yiizyilda, tarih
kitaplarinin, 6znesi olmayan pek ¢ok olay1 (iktidarlar, milletler, ittifaklar, anlagsmalar,

cikar gruplar1 gibi) yazdigma dikkat ¢eken yazar, bu yaklasimin zamanla 6znesiz bir
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tarih anlayisin1 da beraberinde getirdigini, ge¢misin ¢dllestirilmesini, etik ve politik
acidan son derece sorunlu ve bedelinin yiiksek oldugunu iddia eder (2014, s. 76). 20.
yiizy1l boyunca bir yandan biyografiler toplumlarin geleneksel tarihlerinin amblemleri
haline gelirken 6te yandan 6zellikle toplumsal tarihgilerin bireye olan giivensizlikleri
6nemli bir ayrimi beraberinde getirir.?? Loriga, 1939°da Herbert Blumer’m biyografik
materyallerin fazlasiyla 6znel igeriklerinden 6tiirli inandirici genellemeler yapilabilecek
gecerli zemini sunmadigini, bilimsel ¢alismalarda kullanilamayacagini ifade ettigini
sOyler (2014, s. 80-83). 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yiikselise gegen Kiiltiirel
Calismalar, yapisalcilik ve Marksizm’deki tartigmalar tarihgilerin yeniden bireyi
merkeze almasina neden olmustur (Loriga, 2014, s. 87). Biyografi merkezli tarih
yazimina life-history (yasam tarihi) olarak tanimlayan Loriga, bu tiir bir tarih yaziminin
toplumsal yasami, genel hatlartyla bile olsa anlamlandirmada yeterli olamayacagini
savunurken biyografiyi, tarth yazimi i¢in kullanirken biyografik 6znenin hayatindaki
onemli kolektif detaylarin iyi belirlenmesi gerektigini belirtir (2014, s. 88-89). Buna ek
olarak biyografi ve tarih arasindaki iligskide “Bireyin yasami ge¢cmisi aydinlatabilir mi?”
“Kisisel taniklik formiile edilebilecek genel bir hipotezi meydana getirebilir mi?”
sorularinin sorulmasi gerektiginin altin1 ¢izer (2014, s. 89). Loriga, tarihle ilgili
hakikatin ortaya c¢ikmasinda olaylarin dokiimiiniin yapilip betimlenmesinin yeterli
olamayacagini, tarih¢ilerin de hayal giiciinii kullanmasi gerektigi sonucuna varir.
Burada hayal giiciiniin kullanilmasindan kasit olmayan bir seyin icat edilmesi degildir.
Tarih¢iler miimkiin oldugunca ¢ok kendi insani yanlarin1 genisletmeli boylece emilmis
tarihi gerceklere kendilerini vakfetmeye izin vermis olmalidirlar. Yazara gore sanatgilar,
hayal giiciinii hakikatten uzaklagmak i¢in kullanirken, tarihgiler, gercegin altindaki

hakikati aragtirmak i¢in hayal giiciinii kullanmalidirlar (Loriga, 2014, s. 93).

?2 Ornegin, Loriga’ya gore William Thomas ve Florian Znaniecki’nin 1918 yilinda birlikte yazdiklar1 The
Polish Peasant’in ¢ikis noktasi, kisisel tanikliklardan yola ¢ikarak Polonya’dan Amerika’ya gé¢ edenlerin
hikdyesidir. Fakat William Thomas’in vicdani ret¢i (militant pacifist) olmasi ve 1918’de zinadan
tutuklanip, on yil iyilestirme siirecine tabi tutulmasi, daha sonrasinda kitab1 giivenilir olamayacagi
elestirisi ve suglamasi ile karsi karsiya birakir (2014, s.80-82).
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Biyografi caligmalar1 akademide bir disiplin olarak 2000’lerde geligmistir. Yasam
Yazimu (Life Writing) ¢alismalar1 basligi altinda 6zellikle politik bir 6zgiirlesme alani,
tarihi ziiliim ve baskilara taniklik etme baglaminda Kiiltiirel Caligmalardan koklenip,
toplumsal cinsiyet, postkolonyal g¢alismalar, travma ve edebiyat kurami alanlarinda
akademide kendine yer bulan biyografi ¢alismalari genelde ulusal kiiltiirel-tarihsel
tartismalar ve gelenekler icinde dnemli bir yer tutar (De Haan & Renders, 2014 s. 17-
20). Yazilan pek cok biyografinin kendi iilkelerinde iyi taninan ve konusulan dillerde
olmasi beraberinde ulusal kimliklerin olugmasinda 6nemli rol oynamasina ve bunlarin
hayali cemaatler (imagined communities) ve lieu de memoire (herhangi bir cemaatin
anisal mirasinin sembolik unsuru) ifade edilmesine olanak saglamaktadir (2014, s. 20).
Ote yandan Hans Renders giiniimiiz akademisinde {iiniversitelerdeki Life Writing
kiirsiilerinde ¢alisan pek ¢ok arastirmacinin listiinde ¢alistiklar bireyin hayat1 ile ilgili
otobiyografik dokiimanlara odaklanarak yegane amaclarinin ele alinan bireyin kendi
toplumsal baglamlar1 tarafindan kurbanlastirilmasini ortaya g¢ikarmak oldugunu iddia
eder (Renders, 2014a, s.169). Renders, giiniimilizde yasam yazimi ¢aligmalarinda yasam
yazarlarinin kadinlar, beyaz irk disindaki irklar, escinseller, Holocaust magdurlar1 gibi
zararsiz ve masum yasamlarla ilgilendiklerini, Dogu Cephesinde Nazi subaylar
tarafindan yazilmis otobiyografik dokiimanlari, hapisteki bir ¢cocuk istismarcisinin veya
Giliney Afrika’daki beyaz bir cift¢ginin kisisel mektuplarmi, giinliiklerini gérmezden
geldiklerini sonugta onlarin da kendilerini tarthin magdurlari olarak gordiiklerini ifade
eder (2014a, s.169-170). Renders’a gore iyi bir biyografinin amaci baska seylerin
arasinda biyografi 6znesinin kendisini nasil gérdiigiinii yeniden insa edebilmesidir ki bu
anlamda biyografi seffaflik ve giivenilirlik kodlarina saygi duyan, kurmaca olmayan bir

tiir olarak diisiiniilmelidir (2014a, s. 176).

Hans Renders “The Limits of Representativeness: Biography, Life Writing, and

Microhistory” (2014b) adli makalesinde biyografi, yasam yazimi ve mikro tarih
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kavramlarinin tarihyazimi i¢indeki benzerlik ve farkliliklarint Operation Mincemeat®
calismasint merkeze alarak degerlendirir (2014b, s. 129-138). Yasam yazarlari
(biyografi yazarlar1) azinliklarin hikayelerini, bireysel ve otobiyografik kaynaklardan
aragtirirken, mikro tarihgiler ise bireysel ve otobiyografik kaynaklara bagl kalmaksizin,
her tiirlii kaynagi arastirmalarina dahil ederler (2014b, s. 134). Yazara gore mikro tarih
ve biyografi bilimsel bir tutumun ve ge¢cmisten gelen bir hikdyenin yaraticiliga egilimli,
giiclii yorumlayici bir gergeve ile Ozetlenmesidir. Biyografide igerik bi¢imden daha
onceliklidir; bu ayn1 zamanda biyografi ile kurmaca arasindaki farki da ortaya koyar.
Yasam yazimi, diinyanin ideolojik olarak nasil goriinmesi gerektigi konusunda tarihi
diizeltmeye calisir. Kaynaklarin bizzat kendisi arastirma sonuglari olarak sunulur.
Biyografi ve mikro tarihten farkli olarak otobiyografik belgelerin igeriginin tarihsel

acidan degerlendirilmesi 6nemli olmaz (Renders, 2014b, s. 137).

Tiirkiye’de biyografik calismalar dendiginde Osmanli Imparatorlugunun kurulus
zamanlarina degin uzanan bir gelenekten bahsetmek miimkiindiir. Bati literatiirii ile
paralel olarak Dogu literatiiriinde de biyografi, oncelikle dini yaymak, peygamber ve
Islam alimleri hakkinda bilgi vermek, 6rnek teskil edebilecek yasamlari kaleme almak
lizerine kurulmustur. Mustafa Isen Tezkireden Biyografiye adli ¢aligmasinda ilk
biyografik 6rneklerin Islam bilgisini yaymak, Hz. Muhammed’in hayatim arastirmak,
hadislerinin dogrulugunu ve giivenirliligi kanitlamak ve hadisleri yaymak amaci ile
yazildigini belirtir (2010, s. 4). Arap gelenegindeki soy sopla dviinme aligkanligi, bilgin
ve muhaddislerin siyasi tarih alanindaki yerini sonrasinda resmi gorevlilere birakmasi
ile 12. ylizyildan itibaren yil usuliine dayali tarih¢ilik anlayist kendini gelistirmistir
(Isen, 2010, s. 5). Oncelikle Arapca kaleme alman eserler, 13. yiizyilda yerini Farsgaya

birakir. Bu donemde biyografi sozciigii heniiz literatiire girmediginden bu baglamda ele

2 Oper.ation Mincemeat 2010 yilinda ortaya ¢ikan Ikinci Diinya Savasi sirasinda Ingiliz Istihbarati’nin
Olii bir Ingiliz askeri kullanarak Almanlar1 aldatmasina yonelik askeri bir operasyonla ilgili calismadir.
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alman eserlere tezkire*® adi verilmektedir. 16. yiizyilin sonuna kadar islam tarihindeki
biyografi anlayisinin Osmanli’ya da sirayet ettigi goriilmiistiir. Bu doneme kadar ele
alinan eserlerde biyografisi yazilan kisinin belli bir olgunluktan sonra yazilmaya deger
goriildiigli diisiincesiyle dogum tarihi degil, 6liim tarihi esas alinirken, biyografisi
yazilan kisinin hayatindaki belli basl olaylar, aldig1 egitimler, hocalar1 ve eserleri
dikkate almir (isen, 2010, s. 8). 16. yiizyilda Gelibolulu Mustafa Ali’nin Kiinhii’l-
ahbar’1 Tirkge yazilmis, genel tarih bilgisi veren, uzun bir mukaddime olup yazarin
riikn adim1 verdigi dort boliimden olusmaktadir. ik ii¢ béliimde Osmanli’ya gelene
kadar genel tarih bilgisine yer verilirken, dordiincii boliimde Osmanlilarin ortaya
cikisindan 1589 yilina kadar olan olaylardan, devlet adamlarindan, seyhlerden,
bilginlerden ve sairlerden sdz edilir (2010, s. 11). isen’e gore bu eserin bir diger 6zelligi
yazarin genel tarihten ¢ok kiiltiir tarihine odaklanan tislubu olmustur. Taskopriiliizade
Ebu’l-hayr Isimiiddin Ahmed Efendi (1495-1561) tarafindan Arapga yazilan ve
Osmanli bilgin ve stfilerin hayat hikayelerini bir araya getiren eg-Sakdiku 'n-nu 'maniyye
fi ulemai’devleti’l Osmdnniyye (1558) 20. ylizyila kadar devam eden bir gelenegin ilk
halkast olup, Osman Gazi doneminden baslayip, Kanuni Sultan Siilleyman doénemine
kadar 371 bilgin, 150 sufi olmak iizere toplam 521 kisinin biyografisini icermektedir
(Isen, 2010, s. 13). Yine bu yiizyilda Osmanli’da dikkat geken iki tezkireci Asik Celebi
ve Hasan Celebi’dir. 16. ylizyil, Osmanli biyografi geleneginin gelisimini tamamladig,
belli bir olgunluga kavustugu yiizyil olmasi sebebi ile 6onemlidir (2010, s. 24). Sair
tezkireleri basta olmak ilizere Osmanli biyografisinde takip edilen yazili gelenege bagh
olarak, tezkireler oncelikle Onsozle bagslar. Burada Tanri’ya hamd, peygambere dua

vardir. Ardindan kitabin ni¢in yazildigi, tezkirecinin eserini hangi yontemlerle yazdigi,

24 Tezkire, Arapga zikr kokiinden tiiretilmis bir kelime olup hatirlamaya vesile olan sey anlamma gelir.
Osmanli toplumunun maddi manevi kiiltiiriinii meydana getiren her meslekten yaratici kisinin biyografik
kiinye yaziciligini temel alan bir tiirdiir. Tezkireci, belirli bir meslek grubundan taninmais bir kisinin hayat
ve sanatindan bahsedebilirken, usta bir ¢igek yetistiricisinden de bahsedebilir. Ote yandan sozciik
Osmanli edebiyatinda sairlerin hayatlar1 ve siirleri ile ilgili kitaplarin biitiiniine verilen isim olarak daha
yaygin bir sekilde kullanilmustir (Isen, 2010, s. 25-26).
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eserine sectigi isimleri nasil belirledigine dair bilgiler bulunur. Sonrasinda ise
biyografilere gecilir. Eserin son bdliimiinde ise hatime ad1 verilen bir tiir sonu¢ boliimii
yer alir (Isen, 2010, s. 28-29). Osmanli’da tezkirecilik ad: ile iiretilen biyografiler
varliklarini 19. yiizyila kadar siirdiiriirler. Bu yiizyilla birlikte Batililasma hareketinin de
etkisi ile Dogu referansh tezkirelerden vazgecilerek Bati referans alinmaya baslar
(2010, s. 56). Ayse Akar, bu degisimin farkliliklarina dikkat ¢ekerken birden ¢ok kisinin
hayatinin ele alindig1 tezkire anlayisinin Bati referansli biyografiye doniisiimiinde daha
az kiginin ya da tek bir kisinin hayatina odaklanmaya basladigini sdyler. Bununla
beraber eski edebiyat anlayisinda tezkirelerin kaynagi menakib, efsane, mit olabilirken
Tanzimat ve II. Mesrutiyet ile birlikte kaynaklarin daha bilimsel olmasina,
biyografilerin kisilerin bizzat kendi yazdiklar1 ya da onlar hakkinda yazilan eserlerden
ve/veya hatiralarindan olusturulmasina 6zen gosterilir (aktaran Celik, 2022, s. 5). Bu
anlamda Sinasi’nin Fatin Davud’un Tezkire-i Hatimetii’l Esar (1863) adli eserini
tarafsiz bir islupla yeniden ele alip yayimlamasi modern Tiirk edebiyatindaki ilk

biyografi denemesi olarak kabul edilir (Celik, 2022, s. 6).

Ali Birinci (2016), Tirkiye’de Biyografi Gelenegi adli yazisinda sair tezkirelerinden
Cumhuriyet donemine kadar zengin bir biyografi gelene§ine sahip olundugunu
sOylerken 19. ylizyilin sonunda Memed Siireyya Bey’in ¢alismalarinin Batili anlamda
biyografi anlayisi ile Ortiisen onemli ¢alismalar oldugunu vurgular. Cumhuriyet’in ilk
zamanlarinda Sadeddin Nusret Ergun’un 96 fasikiilliik Tiirk Sairleri Ansiklopedi’sinden
s0z eder. Bu donemde biyografi tiirlinlin gelisimi edebiyat 6gretimiyle es giidiimlii olup
okullarda okutulmak iizere yazar ve sairlerin hayat hikayelerini iceren ansiklopedi ya da
sOzliik baglaminda eserler yazilir (Celik, 2022, s. 6). Celik, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yazar ve sairlerin hayatina yonelik bu ilgi ve ihtiyact okullarda verilen edebiyat
egitimiyle iliskilendirir (2022, s. 11). Yeni Cumhuriyet ile birlikte biyografi fikir ve

kiiltiir hayatina katki saglayan, gen¢ kusaklara ilham olabilecek isimleri daha ¢ok
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egitim, kiltiir ve sanat hayatinda goriiniir kilmayr amaclarken diger yandan ulus
ingasina katki saglayan bir isleve de biiriiniir. Bu baglamda Murat Uraz’in Orta Okuma
Kitaplarinda Yazilari Bulunan Sair ve Ediplerin Hayati (1939) adli eseri ile Resimli
Kadin Sairlerimiz ve Muharrirlerimiz (1941) adli eserleri 6nemlidir (Celik, 2022, s.11).
Bir diger onemli eser de Behget Necatigil’in 1960°’da yayimlanan Edebiyatimizda
Isimler Sozliigii adli yapitidir. Eser, Cumhuriyet 6ncesinden o giine kadar edebiyatta yer
alan 260 ismin hayatina yer verir (Celik, 2022, s. 12). Necatigil’in eseri oldukga ilgi
goriir. Sairin 6limiinden sonra da defalarca yeniden yayima hazirlanarak 260 isim, 930
isme kadar c¢ikarken benzer izlekte pek ¢ok kitap basilir. Bunlardan birkagi Siikran
Kurdakul’un Sairler ve Yazarlar Sozliigii (1971), Ahmet Kokliigiller’in Edebiyatimizda
Sairler ve Yazarlar- Hayatlari/ Sanatlary/ Eserleri (1989) ve Hikmet Altinkaynak’in
Tiirk Edebiyatinda Yazarlar ve Sairler Sozliigii — Tiirk Edebiyatinda Kim Kimdir?
(2002) &rnek olarak verilebilir (Celik, 2022, s.14). Ote yandan Birinci, biyografinin
Osmanli’da giiglii bir gelenege sahip olmasina karsin Cumhuriyet doneminde ayn1 giice
sahip olamadigint savunur. Buradaki en temel sebepler, bilginin saklanmasi ve
korunmasindaki yetersizlikler, var olan bilgiye yeterince 6nem verilmemesi ve biyografi
konusunda yeterince oOrgiitlenilmemesidir. Biyografik bilgilerin arastirmalarda
kullanilmamasin1 da elestiren Birinci, buna 6rnek olarak da 1946 yilinda Ibrahim
Alaaddin Govsa’nin yazdig1 Tiirk Meshurlart adli kitabi gosterir. Kitabin 6zenerek
yazilmasina ragmen pek cok arastirmada kullanilmamasin1 hatta bulunamamasini
elestirir. Ote yandan kimi biyografik eserlerin 6zensiz arastirmalar sonucu yanls ya da
eksik bilgi icermesine de hayiflanir. Birinci’ye gore biyografi geleneginin Tiirkiye’de
boy atamamasinin bir diger sebebi de arsivlerin hem yetersiz olusu hem de

arastirmacilarin kullanimini zora sokan biirokratik yapilaridir (2016 s. 48-53).

Tiirk edebiyatinda 1990’larin sonu 2000’lerin basinda ¢ocuk edebiyati, hikdye ve

polisiye tiirlerinin yiikselise gectigi goriiliir (Celik, 2022, s. 19-20). Bu durum biyografi
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tiriinde verilen eserlerin yapisim1 da etkiler. Bilgilendirici nitelikteki ansiklopedi ve
sozliiklerin yerini biyografik kurmaca hikayeler, romanlar alirken otobiyografik
eserlerin de ¢ogaldig1 goriliir. Bunlara 6rnek olarak Ayse Kulin’in kuzeni Aylin
Devrimer’i anlattigt Adi Aylin (1997) ve Fiireya Koral’in hayat hikayesini anlattigi
Fiireya (2000), Sirin Devrim’in annesi Fahriinnisa Zeyd’in hayatina odaklanarak
kaleme aldig1 Sakir Pasa Ailesi (1996) ve Atilla Senkon’un Nazli Eray’1 anlattig1 Biitiin

Diisler Nazlidir (1998) verilebilir (Apaydin, 2001, s. 168).

Ozetle Tiirkiye’de biyografi ¢alismalarinin tarih, edebiyat ve Islam ilimleri ile smirl
kaldigin1 soylemek yanlis olmaz. Tarihsel baglamda diistiniildiigiinde bu topraklarda her
zaman bir yeri ve karsiligi olan biyografinin hem tarihte hem edebiyatta hem de dindeki
kullaniminin genelde egitim amacl oldugu, bilgilendirme, egitici ve 6gretici vasiflar
tasimas1 gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Yapilan c¢alismalarin elestirel bir tarih
kavrayisindan ziyade ana akim tarihe hizmet ettigi, ge¢misten giiniimiize yayimlanan
biyografi kitaplarinin ¢ogunun dini kisiler, padisahlar, liderler, pasalar, yiiksek mevkili
devlet memurlari, taninmis aile iiyeleri, yazarlar ve sairler hakkinda oldugu simnirh
sayida mikro tarih calismasma rastlandign goriilmektedir. Ote yandan arsivleme
konusunda yasanan kimi teknik ve biirokratik sorunlar, somut tarih ve kiiltiirel mirasin
korunmast konusundaki Ozensizlik, bilgisizlik; sansiir, bu topraklarda biyografi

yazininin gelismesine engel olmustur.
1.2 Film Calismalar1 Baglaminda Tiir Kavram

Timothy Corrigan, Patricia White ve Meta Mazaj film tiiriiniin belirlenmesinde sadece
film seyircisinin beklenti ve deneyim katmanlariyla sinirli kalinmadigimi filmin
hikayesi, anlat1 unsurlar1 ve estetik yapisiyla birlikte bir siiflandirma pratigi i¢inde
yapimcilara ve elestirmenlere sunuldugunu ifade ederler (2011, s. 442). Denilebilir ki

tiir, elestirel analizden, metinsel yorumlara, endiistrinin ilgisinden, seyircinin
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beklentisine kadar genis bir yelpazede kavramsal setler biitiinliigiidiir. Film ¢aligmalart
baglaminda diisiiniildiigiinde 1920’lerde Hollywood’da filmleri tasnif etmek igin
kullanilan tiir sdzcligi zamanla filmleri tanitmak ve tanimlamak amaciyla kullanilan
kilit bir kavram haline gelir. Hollywood merkezli diisiiniildiiglinde endiistriye sesin
gelmesi ve artan maliyetlerle, ticari ihtiyaclardan oOtiirii tiirsel uylasimlar daha da 6n
plana ¢ikar (Corrigan & White & Mazaj, 2011, s. 442). 2. Diinya Savasi sonrasi
(Cahiers du Cinema’nin da etkisiyle) anaakim film elestirmenleri tiir filmlerini ve tiir
elestirisini daha ¢ok ciddiye almaya baslarlar ¢iinkii 6zellikle 60’larin sonu 70’lerin
basinda tiir elestrisi bir anlamda auteur karsithg gibi algilanir (2011, s. 442).% Bir
filmin siniflandirilma  etiketi kavramindan {stiinde distiniilen, tartisilan ve
kuramsallasan bir kavram haline gelen tiir, tiim karmasikligina ragmen film teorisinin
gelismesine onemli katkilar saglar. Thomas Schatz “Film Genre and the Genre Film”
adli makalesinde tiir filmlerindeki giris- gelisme- sonu¢ sablonlarinin kiiltiirel
uylasimlarla paralel olabilecegini bu yiizden her tiirde farkli isleyebilecegini ortaya
koyar (2011, s. 453-465). Benzer bir kavrayisla Richard Dyer “Entertainment and
Utopia”da tiirti kiiltiirel bir mit olarak ele alirken, miizikaller tizerinden degerlendirir ve
giindelik yasamdaki umutsuzlugun, yoksullugun ve iletisimsizligin miizikallerde
sarkilar, mimikler ve stilize edilmis bir takim kodlarla gercek hayatta karsilanmayanin
iitopik tezahiirii olarak gergeklestigini savunur (2011, s. 465- 478). Ote yandan Jean-
Louis Comolli ve Jean Narboni “Cinema/ldeology/Criticism” adli makalelerinde tiir
filmlerinin gercegi yeniden iiretmek yerine hakim ideolojiyi yeniden lireten yapisina
dikkat ¢ekerlerken, tiir filmlerinin toplumsal ritiiellerden, kiiltiirel pratiklerden uzak,
tiketim toplumunu beslediklerini iddia ederler (2011, s. 478-486). Rick Altman “A

Semantic/ Syntactic/ Pragmatic Approach to Genre’da film tiirlerini, seyircinin ritiiel

* Bu doénemde tiir elestirisi, edebiyatta ve sanatta var olan Romantik gelenekten ayrilarak, sanatginin

biricikligine kars1 ¢ikar; onun yerine filmi- metni- estetigi koyarak bu kavramlarin endiistri, tarih, toplum,

kiiltiir ve seyirci pratikleriyle birlikte kesismelerini 6nemser (Corrigan & White & Mazaj, 2011, s. 442).
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degerleri ya da hakim ideolojinin Ortiik temsilleri olarak degerlendirmez. Film tiirlerine
gorsel ikonografi ve anlatiyla birlikte hem semantik/anlamsal hem de anlati unsurlarinin
icine gomiilii sentaktik (Syntactic)/ sézdizimsel bir yaklagim gelistirir.26 Ona gore bir
tiire ait semantik unsurlar, baska bir tiire ait sentaktik yapilarla karsilanabilir.”’
Yaklasiminin {i¢lingii ayagt olan pragmatik kisim ise semantik ve sentaktik unsurlarin
bir arada kullanilmasidir. Altman’a gore pragmatik olan ekranda olanla, olanin nasil
yorumlandig1 arasindaki baglamdir ve milliyete, 1rka, yasa ve hatta seyredildigi doneme
bagli olarak o baglam higbir zaman sabitlenemez. Boylece tiirsel degisim ve doniisim
tarihsel isleyiste ¢oklu-sdylemsel (multi-discursive) bir boyuta ulasirken akigkan bir
hale de doniisiir (2011, s. 487- 496). Tiim bu tartigmalarin 1sinda giiniimiizde tiir
filmlerinin artik tiirsel smirlar1 yikan bir yapiya sahip oldugunu, tiirsel uylagimlarin
daha ¢ok i¢ ige gectigini, bir anlamda daha hibrit, diyalojik ve akigskan bir hal aldigini

sOylemek yanlis olmaz.

Andrew Tudor, belli bir film tiiriiniin tanimlanmasinda iki temel unsurun varligina
dikkat ¢eker: Bigimsel dgeler (formal elements) ve anlati (narrative) (Tudor, 2018, s.
46). Tudor’a gore bigimsel Ogeleri olusturan seyler ikonografi ve atmosferdir. Tudor,
film tiirtinde ikonografiyi seyircinin kostiim, dekor, sahneleme ve yildiz oyuncular
araciligiyla sembolik anlamla imgeleri birlestirmesi olarak tanimlar (2018, s. 47).
Atmosfer ise 151k, miizik ve sinematografiyle birlikte filmin kurmaca estetigini olusturan
tonlarin tiimii olarak agiklanabilir (Tudor, 2018, s. 47). Bir diger 6ge olan anlati ise
hikdyenin anlatilis seklidir. Cok c¢esitli anlati bigimleri ve anlatityr okumanin yine

muhtelif yollar1 olsa da tir filmleri hikdye anlatimi konusunda orijinal olmayan,

?® Altman’in edebiyattan sinemaya aktardigi bu iki kavramdan “semantik” edebiyatta sozciikler ve
anlamlari, “sentaktik” ciimlelerin kurulusu, grameri anlamina gelir; 6te yandan kavramlarin film
teorisinde karsilig1 kostiim, oyunculuk, sinematografi, ikonografi gibi iist iistte getirildiginde tiiriin temel
hatlarin1 olusturan malzemeye “semantik”, derinde yatan yapiya, anlama ise “sentaktik” denir (aktaran,
Doughty & Etherington-Wright, 2018, s. 48).

%7 Altman’in semantik/sentaktik olarak yaptig1 ayrimi1 Edward Buscombe igsel ve digsal anlamlar (inner &
outer meaning) olarak tanimlar (aktaran, Doughty & Etherington-Wright, 2018, s. 50).
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birbirine benzeyen kaliplar1 takip ederler (Tudor, 2018, s. 47). Ote yandan Edward
Buscombe’a gore tiir iyi bir yonetmenin ortaya ¢ikmasina neden olabilecegi gibi onu
siirlayabilir de (2018, s. 50). Ruth Doughty ve Christine Etherington-Wright tiirii
sekillendiren kavramlar arasina seyirci ve kiiltiirel yeterliligi (cultural competency) de
eklerler. Sonucta bir yaniyla seyircinin beklentisine gore sekillenen tiir diger yandan
ekonomik sebeplerden oOtiirii bir takim sinirlamalarla da karsilasabilir (2018, s. 51).
Kiiltiirel yeterlilik ise belli bir zaman iginde bilingaltinda olusan bilgiyi imler; kiiltiirel
yeterlilik ayn1 zamanda film tiiriine dair ikonografiyi tanimlamaya, tiirsel metinleri
teshir etmeye de dolayli katki saglar (Doughty & Etherington-Wright, 2018, s. 51).
David Bordwell ve Kristin Thompson’a gore filmlere ortak kimlik kazandiran, filmden
filme ortaya ¢ikan ortak 6geler- tiir uylasimlar: (genre convention)- geleneksel oldugu
kadar®® tematik ve siklikla yinelenen genel anlamlari igerebilirler.”® Tiirler, ortak
unsurlar barindiran ikonografileriyle de — filmden filme aktarilan ve tekrarlanan
simgesel gorilintiiler- tanimlanirken, her daim degisime, doniisiime, farkli tiirlerle
etkilesime ve yeni olasiliklara agik olurlar (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 321). Film
tiirlerinin tarihi de diisiintildiiglinde temel diizlemde tiirlerin belli bash 6zelliklerini
stirdlirdiikleri goriilse de zaman icinde, sektorel talepler, kiiltiirel ve siyasi degisimler,
yapimcl, yonetmen ve yildiz oyuncu miidahaleleriyle tirler anlatisal ve bigimsel
ozelliklerini giinceller. Ote yandan bir film tiirii belli bir olgunluk seviyesine ulastiktan
sonra kendiyle giiliing bir iliski igine girip parodisel bir evreye girebilir (Bordwell ve

Thompson, 2009, s. 325).

® Bordwell ve Thompson geleneksel tiir uylasimlarma biyografik film tiriinden ornek olarak

bagkarakterin yasamindaki 6nemli donemeglerin gosterilmesini 6rnek verir (2009, s.320).

sadakat duymasi ya da gangster filmlerinde baskahramanin bencil, acimasiz, giiclii ve suca aliskin tasvir
edilmesi verilebilir (Bordwell&Thompson, 2009, s. 320).
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Steve Neale film tiirleri tartismasina “gercekmisgibilik™®® (verisimilitude) kavramim
dahil ederek bu kavramin tlirsel gercekmisgibilik ve toplumsal, kiiltiirel
gercekmiggibilik islevlerine dikkat ¢ceker (2018, s. 52). Neale’a gore ger¢ekmisgibilikten
kasit, geleneksel kavrayisin hakikatle ilgili diisiincelerle baglantisindan ziyade olasi,
muhtemel olma halidir. Miizikallerden 6rnek veren Neale, bu tiirde duygu, diisiince ya
da durumu anlatmak i¢in sarki séylenmesinin yadirganmayacagini ifade ederken, benzer
bir sahnelemenin kara film tiriinde ger¢eklesmesinin yabancilasma etkisi
yaratabilecegini belirtir (Neale, 2018, s. 52). Diger yandan, Neale tiiriin sergiledigi
kiiltiirel ve toplumsal gercekmisgibilikle oynanmasinin seyirciye ters kose seyir zevki
verebilecegini, dahas1 Bordwell ve Thompson’in da belirttigi gibi yeni, farkli tiirlerin
dogmasina da imkan taniyabilecegini sdyler (2018, s. 52). Anneli Lehtisalo, cesitli
gercekmiggibi rejimlerinin  “cesitli” denilen kisminin inandiricilik, motivasyon,
gerekgelendirme ve inang nosyonlarindan beslendigini soyler (Lehtisalo, 2011, s. 101).
Christine Gledhill, ger¢gekmisgibilik kavrami ile gercek¢ilik kavrami arasindaki ayrima
dikkat ceker. Gergekeiligi kurmaca metinlerle kendi diinyamiz arasinda olusturmaya
calistifimiz bag olarak tanimlayan Gledhill, gercege benzerligin ise egemen Kkiiltiiriin
neyi inandirici, uygun bulup bulmadigi ile ilgili oldugunu soyler (Gledhill, 2018, s. 340-
341). Glendhill, kiiltirel gercege benzerlik uzlasimlarinin toplumsal pratikler ve
kurallarla birlikte degisime ugramasinin sonucu olarak yeni toplumsal gruplarin ortaya
ciktigini belirtirken bu durumun kurmaca iiretimi ve tiikketiminin gercgeklestigi tarihsel
kosullar1 da degistirdigini vurgular (2018, s. 346). Glendhill, tiim bunlarin sonucunda da
tiirlerin sadece tekrara dayanarak, gegmis modelleri yeniden diizenleyerek varliklarini
devam ettiremeyecegini, temsil, anlam ve haz {lizerine girisilen yarista doniisiim sorunu
ile de miicadele etmeleri gerektigini savunur (Glendhill, 2018, s. 347). Bu noktada

Gledhill, tiir kavrayisina olumlu bir yaklasim gelistirerek tiir kavramina sorunlar iireten

%0 verisimilitude kavramuinin “gergekmisgibi” karsilig1 ile literatiire kazandiran Nilgiin Abisel’dir.
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bir kaynak olarak bakmaktan ¢ok toplumsal olanla filmler arasinda karsilikli iligki
icinde olan, genis bir kiiltiir analizi yapmaya yardimci bir kavram olarak

degerlendirilmesi gerektigini savunur (Gledhill, 2010, s.338).

Tiirler bir yaniyla kiiltiir tarafindan veriliymis gibi goriiniirken diger yaniyla siirekli
degisim i¢indedir. Daniel Chandler, tiirlerin degisim i¢inde olmasina katki saglayan en
onemli giiclin tiirlerle medya arasindaki etkilesim oldugunu savunur (2018, s. 23). Bu
etkilesim, beraberinde tiir hiyerarsisini getirir. Stirekli dolasimda olan tiirler, arz-talep
iligkisinden otilirii statii kaybeden ya da kazanan tekil tiirlerle birlikte bir devinim
igindedir. Chandler, bazi tiirlerin sadece ge¢mise doniik (ilk treticileri ve seyircileri
anlaminda) tanimlanabildigini, bazi tiirlerin ise popiilerlik evrelerinden ya da
donemlerinden gecerek (1970’lerdeki felaket filmleri gibi) isimlendirildiklerini ifade
eder (2018, s. 23). Yine de tiirlerin dongiileri ve doniisiimleri politik, toplumsal ve
ekonomik kosullara bir cevap niteligindedir (2018, s. 24). Ote yandan tiir kavraminin
arzu, hafiza ve beklentiye katki sagladigi gérmezden gelinemez (Chandler, 2018, s. 38).
Uylasimlari, devinimleri ve agmazlariyla film ¢aligmalar1 baglaminda tiirii analiz etmek
filmleri 0Ozel kiiltiirel baglamlara yerlestirirken, onlar1 tarthsel bir perspektifte
konumlandirmaya da hizmet eder ki bu da yaratic1 bireyselligine dayanan romantik

ideolojiye kars1 koyma anlaminda muhalif bir alan yaratabilir (2018, s. 39).

Tiire yonelik tiim bu tartismalar film tiirlerinin her daim dinamik, canli ve interaktif
yapisini ortaya koyarken, film tiirlerinin toplum ve kiiltiirle olan bagina da dikkat c¢eker.
Nilgiin Abisel’e gore tiir filmlerinin hemen hemen hepsinde ortak olan unsurlar: popiiler
olmalari, endiistrinin egemen isleyis tarziyla uyumlu, uylasimlarma sadik, klasik
anlamda bir 0ykii anlatimina ve kendine 6zel bir ikonografi anlayisina sahip ve tutucu
olmalaridir (Abisel, 1994, s. 57-66). Abisel’in burada “tutucu” olmaktan kast1 hem film

tirlerinin uylasimlarma olan baghligit hem de film tiirlerindeki olay orgiisii ve
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karakterlerin catismali durumlardan kaginmalar olarak acgiklanabilir. Abisel’e gore tiir
filmlerinin temel tematik islevi toplumsal diizenin devamliligina katki saglamak ve
mevcut sartlarin mesrulugunun korunmasidir (1994, s. 65). J.H. Wright, Amerikan
sinemas1 merkezli yaptig1 tespitinde tiir filmlerinin tatmin, ac1 ve korkudan beslenen bir
dokusu ve bu ozellikleriyle de iktidarin ¢ikarlarina hizmet etme kapasitesine sahip
oldugunu soyler (aktaran, Gokmen, 2023, s. 8-9). Bu tespitler film ¢alismalar
baglaminda film tiirlerinin yapim-dagitim-gosterim aginda bir simiflandirma pratigi
olarak baglayan yolculugunun zaman iginde diger disiplinlerle olan organik bagi,
kiiltiirel yapilarin icindeki temsil politikalariyla olan ickin, ortilk ya da kimi zaman
ideolojik anlamlandirmalariyla siirekli degisen ve doniisen bir kavram oldugunu ortaya

koyar.
1.3 Biyografik Filmlerden Biyografik Film Tiiriine

Biyografi, beseri bilimler ve popiiler kiiltiirde 6nemli bir yere sahip olsa da biyografik
filmlerin tiir olarak sinema repertuart icinde kabul gormesi goreceli olarak yeni
sayilabilir. Bunun baslica nedenleri Oncelikle biyografik film tiiriiniin tarihi filmler
icinde konumlandirilmasi ve tiiriin hem endiistri hem de akademi agisindan degersiz

goriilmesi olarak agiklanabilir.

Tiir elestirisi, Hollywood film iiretimi baglaminda sekiz film tiirinii temel alir. Jonathan
Stubbs, temel tiirleri western, komedi, miizikal, savas, gerilim, su¢ ve gangster olarak
siralarken sekizinci olarak elestirmenlerce bazen bilim kurgu bazense korkunun temel
tiir kategorisi i¢inde yer aldigini ifade eder (Stubbs, 2013, s. 9). Stubbs, tarihi filmleri
temel tiirler arasinda konumlandirmaz.®* Ote yandan Robert Burgoyne (2008) tarihi
filmleri bash basina bir tiir olarak adlandirir ve kendi iginde bes farkli alt tiire sahip

oldugunu savunur. Bunlar: Savas, epik, biyografik (bio-pics), meta tarihsel

31 Stubbs, bu saptamasini yaparken Avrupa’nin en yaygin DVD kiralama sirketi LoveFilm, Amazon ve
IMDDb verilerini kullanilir (2013, s. 11).
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(metahistorical) ve giincel tarih konulu (topical historical) filmlerdir (2008, s. 2-3).
Burgoyne, tiim bu alt tiirlerin ortak bir 6ze sahip oldugunu, tarihteki olaylarin dogrudan
filmin olay orgilisiine referans verdigini, tarihsel agk, macera ve kostiimlii drama
filmlerinde bile tarihin, tarihsel filmin igerigine gondergesel (referential) bir katki
sagladig1 iddia eder (2008, s. 4). Robert Brent Toplin tarihi filmleri tanimlarken,
sinematik tarih tanimin1 yapar ve tiire dair bir takim pratikler belirler. Buna gore,
sinematik tarih, tarihsel kanitlar1 yalinlastirirken pek cogunu disarida tutar; anlatiyi
sergileme, karmasa ve sonug¢ olarak sunar; hikayenin merkezine agki yerlestirir;
geemisin tarafli goriislerini, iyiler, kotiiler esasi ile temsil ederken, ahlaki agidan yiiksek
hikayelerden beslenir (aktaran, Stubbs, 2013, s. 14). Stubbs, Toplin’in anlatisal
ozellikler lizerinden tarihsel filmlere getirdigi genellemelerden yola ¢ikarak tarihsel film
tirinde 6nemli olan iki seye dikkat ¢ceker. Bunlar romans ve seyirliktir (Spectacle).
Stubbs, romansi kisisel deneyimle, seyirlik halini de kamusal hayatla iligkilendirirken
tarihsel filmlerin bireysel olanla toplumsal olan arasindaki iligskiyi miizakere eden bir
yaninin olduguna dikkat ¢geker (2013, s. 15). Robert Rosenstone (2018) tarihsel filmlerin
iglerinde barindirdiklar1 agik ya da ortiik yaklasimla iiretildikleri donemin politik ve
sosyal kaygilari tagidiklarini, ayn1 zamanda tipki yazili tarith gibi insa edilen bir sey
oldugunu savunur. Ona gore, tarihi filmler sinemada tek bir tiir olarak degil, drama
olarak tarih, anti-drama olarak tarih, kisisel tarih, belge olarak tarih ve deney olarak
tarih seklinde olabilir (Rosenstone, 2018, s. 164). Tarihin sinemadaki temsili genelde
bireyin hikayesi olarak, bireysel siirecler {izerinden, kisisellik 6n planda tutularak verilir
(2018, s. 168). Bunun en temel agmazi tarihin sinematik temsilinin kapali,
tamamlanmamis ve basit bir sekilde insa edilerek, baska ihtimalleri disiindiirtmek
istemezmis gibi olusudur (Rosenstone, 2018, s. 168). Ote yandan filmlerde dekor ve
kostiim bir yaniyla gegmisi gorsellestirmeye katki saglarken, diger yandan filmde temsil

edilen tarih, var olan tarih algisini etkileyebilecek bir tiir sahte algiy1 da (pseudo effect)
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yaratabilir (2018, s. 169-170). Rosenstone tarihi filmlerde insa edilen tarihi, yapimcinin
ve yoOnetmenin sinirlart dahilinde daha kisisel olmasimna ragmen ge¢mise agilan bir
pencere olarak degil, ge¢misin olaylarini isaret eden, icat edilmis ve dogru olan
goriintiileri bir arada veren bir medium olarak ele alinmasi gerektigini savunur (2018, s.
176). Bu anlamda, “iyi” bir tarihsel film basit bir kostiim dramasindan daha fazlasini
verebilmeli, dogrudan ya da dolayli olarak siiregelen tarihsel sdylemlerin tartismalarini,
fikirlerini, verilerini i¢inde barmmdirmalidir (Rosenstone, 2018, s. 177). Bu tartismalar,
biyografik filmlerin savas, epik, kostiimlii drama filmleriyle birlikte Oncelikle tarih

filmlerinin i¢inde degerlendirildigini gosterir.

Tarihi film tiiriine dair yapilan agiklamalar dolayli olarak biyografik film tiirii i¢in
gegerli olsa da 1992 yilinda George F. Custen’in yazdigi Bio/Pics: How Hollywood
Constructed Public History kitabina kadar tiire dair kapsayict bir kaynaga rastlanmaz.
Custen kitabinda, klasik Hollywood donemi olarak tanimladigr 1927 ile 1960 yillar
arasinda yapilan yaklasik 300 biyografik filmi inceler. Bu filmlerin, ortak tiirsel
ozellikleriyle birlikte olusturduklar1 séylem ve temsille nasil bir Amerikan kamusal
tarthi insa ettiklerine bakar. Bu perspektiften Custen, biyografik filmi, gercek bir
insanin hayatiin ¢ok az bir kisminin, bir boliimiiniin ya da tamaminin ger¢ek isminin
kullanilarak anlatilmasi olarak tanimlar (Custen, 1992, s. 5-6). Custen i¢in biyografik
filmlerin tiirsel uylasimlar1 gohret kiiltiiniin de geleneksel bir perspektiften sunulmasina
neden olmakta bu da biyografik filmlerin sahip olduklar tarihsel sahicilik (historical
authenticity) iddialarint bir anlamda smirlamaktadir ¢ilinkii tarihi temsil etme
kapasiteleri film endiistrisinin kozmolojisine baghdir (1992, s. 4). Bir bagka ifadeyle
biyografik filmlerde ele alinan biyografik 6znenin sohret kiiltiirii kodlariyla sunumu
(mitlestirici anlatim) biyografik film tiirlinlin tarihsel sahiciligini olumsuz ydnde
etkilemektedir ¢iinkii daha 6nce de belirtildigi gibi mitlestirme tarihsel ger¢eklerin bir

kismini1 disarida birakabilme, géz ardi edebilme potansiyeline sahiptir. Bu yiizden
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biyografik filmlerde biyografik 6znenin temsiliyle insa edilmeye caligilan biyografik

hakikat ¢ogu zaman tarihsel hakikatle ortiismeyebilir.

Bir taraftan Hollywood’un, secilmis bir bireyin hayati iizerinden tarihe bakmasini
monokrom bulan Custen, diger yandan filmlerde tekrar eden anlati kaliplarimi ve
stratejilerini de ortaya koymaya calisir. Buna gore filmler siklikla hikayenin (biyografik
Oznenin yasami) ortasindan (in media res) baslar. Custen bunun Hollywood usulii bir
tasarim olduguna dikkat ceker. Oznenin sahip oldugu degerleri aileden etkilenebilecek
yastan sonra “edinmesi” bir anlamda kendini icat edebilmesi anlamina gelir (Custen,
1992, s. 149). Ortadan anlatilmaya baslanan hikdyenin mizanseni biyografik hakikat ile
ortiisen bir sekilde olusturulur, filmde mutlaka geri doniislerle kahramanin ¢ocukluguna
gidilir ve buradaki travma gosterilir, montajlanmis sahnelerle biyografik 6znenin sahip
oldugu basar1 ve iin, kisaltilarak anlatin i¢ine yerlestirilirken; 6znenin iginde bulundugu
toplulukla yasadig1 ¢atismada dramatik olarak anlatiya eklenir (Custen, 1992, s. 70-75).
Biyografik 6zne yasadigi tiim talihsizliklerin iistesinden gelir ve sonunda gosterisli bir

sayginliga ulagir.

Deborah Cartmell, sinemanin baslangincindan beri biyografik filmlerin var oldugundan
sessiz sinema doneminde Jesus Christ, Cleopatra, Napolyon, Abraham Lincoln gibi pek
cok tarihi figiirlin hayatinin beyaz perdeye tasindigindan soz eder (2020, s. 89).
Cartmell’e gore resmi olmayan bazi kayitlarda ilk biyografik film The Story of Kelly
Gang (C. Tait, W. Johnson, W. A. Gibson, 1906) olarak yer alsa da sinema tarihinde
yapimciligint Thomas Edison’in yaptigr The Execution of Mary Sturt (A. Clark, 1895)
ile birlikte Jeanne d’Arc (George Melies, 1899) filmlerini ilk biyografik filmler olarak
kabul edilir (2020, s. 89). Hollywood stiidyo donemi ise tiiriin boy atmaya basladigi
zamanlardir. Custen bu siirecte yapilan filmlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun tarihteki

biiyiikk adamlar (great men) anlatis1 iizerine oldugunu belirtirken bu sekilde ahlaki ve
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didaktik soylemlerle, yaratilmak istenen toplumsal tarihin gergevesinin c¢izilmeye
calisildigini iddia eder. Custen’in arastirmasina gore Hollywood’ta 1930-1950 stiidyo
doneminde iiretilen biyografik filmlerin sayisi 107°dir ve o doneme kadar ulasilan en
yiikksek rakamdir (2000, s. 130). Custen’a gore Ozellikle 1930-40 yillar1 arasinda
politikacilarin, bilim ve is adamlarinin, gangsterlerin hayatlar1 sinemaya uyarlanirken;
1950’lerde daha ¢ok sporcularin, eglence diinyasindan isimlerin yagamlarinin beyaz
perdeye tasindigi goriiliir. Custen’in bu tespitini Dennis Bingham, {iretim putlarina
odaklanmadan tiikketim putlara ge¢is olarak tanimlar (Bingham, 2010, s. 69). Dennis
Bingham 2. Diinya Savasi sonrasinda, western ve aile dram filmlerinde oldugu gibi
biyografik filmlerde de atomik c¢agin endise ve anksiyetesi ile birlikte komiinizm
karsithginin histerisini merkeze alan filmlere rastlandigini ifade eder (2013, s. 249).%
1960’larla beraber biyografik filmlerin yapiminda azalma goriilir bunun &nemli
sebeplerinden biri tarihe olan bakisin degismesidir; ¢iinkii o yillara kadar ulus insasi igin
Hollywood’un kopiirttiigli isimler artik seyircinin goziinde oOrnek alinacak isimler
olmaktan ¢ikmis bununla birlikte televizyonun yayginlagsmaya baslamasi, televizyonun
Hollywood’un yerine gegmesine neden olmustur (Custen, 2000, s. 131). Hollywood
stiidyo donemi biyografik filmlerde birey, iginde bulundugu bireysel ya da toplumsal
olumsuz kosullardan (esitsizlik, ¢6zlimsiizliikk, ekonomik buhran, savas) yetenekleri
sayesinde ¢ikip hayatta kalmayr basarabilmis olarak temsil edilir (2000, s. 132).
Hollywood’un bu bir anlamda “hayalperest” temsiline karsilik televizyonun gergek ve
siradan yasamlar1 gosteren reality show’lar1 biyografik filmlerin Custen’in ifadesiyle
pathography’ye (bir insanin hayatindaki olumsuzluklara odaklanan biyografi tiirii)
evrilmesine neden olur (2000, s. 134). Custen, Amerikalilarin tarihlerine, gecmislerine

kars1 olan bilgisizligini ve kayitsizligin1 Hollywood un ¢ok 1yi kullandigini, biyografik

%2 Ya Sev Ya Birak (Love Me or Leave Me, Charles Vidor, 1955) o dénem iiretilen biyografik filmler
baglaminda 6nemli bir drnektir. Filmde Ruth Etting’in hayatin1 dénemin popiiler oyuncularindan Doris
Day canlandirir.
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filmlerin de buna katki sagladigini iddia eder (2000, s. 138). Baska bir ifadeyle bilgisiz
seyirci biyografik filmler araciliiyla gesitli bigimlerde manipiile edilir. Ote yandan
Hollywood’da 1960’larda askeri kisilerle ilgili biyografik filmlerdeki artis Soguk
Savas’in etkisidir (Custen, 2000, s. 145). 1963 yilina kadar biyografik filmler
Hollywood’da tek kisiye odaklanan (yildiz oyuncu performansi), kiigiik biit¢eli filmler
olarak tanimlanirken, aynm1 yil gosterime giren iki film biiylik gise basaris1 gosterir:
Arabistanli Lawrence (Lawrence of Arabia, David Lean, 1962) ve Kleopatra
(Cleopatra, Joseph L. Mankiewicz, 1963). Bu durum biyografik filmlerin de gise rekoru
kirabilen, biiylik biitceli filmler olabilecegini ortaya koyar (Custen, 2000, 149). Fotograf
ve sinema endiistrisinin 20. yiizyildaki biliylimesi sohret kiiltiiniin de beraberinde
biliylimesine sebep olurken belli aktdr ve aktristlerin kiymetlenmesi, isimlerinin bilet
satiglarinin yiizi olmasi yildiz sisteminin dogmasina da neden olmustur (Brottman,
2000, s. 160). Sohret yasamlarin1 konu olan biyografik filmler Hollywood merkezli
diisiiniildiiglinde genelde 6rnek yasamlar olarak temsil edilirken, 1970’lere gelindiginde
bir kirilma yasanir. Sohretlerin yasamlarindaki skandal olaylar da beyazperdeye
yansimaya baslar. Bu, bir yamiyla tiirlin tam da o zamana denk gelen mikro tarih
tarthyazimindan etkilenmesi gibi diisiiniiliirken bir yaniyla da bir yasamu tiim ¢iplaklig
ile gozler oOniline serme itkisinin bir sonucudur denilebilir. Boylelikle Hollywood,
iirettigi biyografik filmlerle mitsel yildiz oyuncu kiiltiinii yikmakta, s6hret skandallarini
temsil etmeye baglamakta ve bir yaniyla kendi karanlik tarafin1 gozler Oniine sererek

alternatif bir anlati, bakis acis1 sunmaktadir (Brottman, 2000, s. 162).33

1980’lere gelindiginde Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Reagan, Ingiltere’deki
Thatcher iklimi biyografik filmlerin tiir olarak bir anlamda betonlagsmasina,

Ozensizlesmesine bu da tiirlin daha da ¢ok itibarsizlasmasina sebep olur (Bingham,

%% Yazar, Hollywood’daki bu eksen kaymasma 6rnek olarak Christina Crawford’un iivey annesi Joan
Crawford’u anlattigi roman1 Mommie Dearest’in (1978) aym isimle filme ¢ekilmesini ornek verir;
Mommie Dearest, Frank Perry, 1981 (Brottman, 2000, s.162).
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2013, s. 249-250). Ote yandan 1984 yilinda A&E Biographies serileri olduk¢a ses
getirir’* (Brottman, 2000, s. 163). 1990larla birlikte Hollywoodun kendisini
yenilemesi biyografik filmlerin de kendisini giincellemesine olanak saglar. Geleneksel
uylagimlardan, biiyiik insan anlatilarindan uzaklagilarak daha 6zgiin 6rnegin; queer ya
da feminist biyografik filmlere rastlanir.*® Anneli Lehtisalo sinemada bir tiiriin basarili
olmasini, onu tiir hiyerarsisi i¢gindeki konumunu da dogrudan etkileyen bir faktor olarak
yorumlar (2011, s. 102). 2000’lerle birlikte biyografik filmlerin bir anlamda evrim
gecirdigi soylenebilir. Bingham, bu donemi, neo-klasik uyanis (neo-classical revival)
olarak tanimlarken iretilen biyografik filmleri anlatisal baglamda; Klasik, tim
ayrintilariyla ve sorgulayici olmak iizere li¢ gruba ayirip; tiiriin, yapimer tekelinden
¢ikarak yaratic1 yonetmenlerin (autuer) ilgi alanina girdigini ifade eder (2014, s. 250).%
Bunlara ek olarak Belen Vidal, 20. yiizyilin ikinci yarmsindan sonra gorsel-isitsel
argivlere olan ilginin artmasmin biyografik filmlerin niteligini dogrudan etkiledigini
belirtir. Ona gore arsivlerin ister kolektif ister bireysel olsun bellegin dokusuyla
dogrudan ilgili olan formundan 6tiirii buradan beslenen biyografik filmlerin bir yaniyla
kars1 tarih (counter-history) olusturabildigini séyler (2014, s. 22). Bir kisinin hayatinin
tim acgiklhigiyla ve kisisel travmalariyla beyaz perdeye yansimasi; bu yansimanin
donemin Kkiiltiirel, sosyolojik, politik iklimiyle birlikte sunulmasi seyirci i¢in bir
anlamlandirma pratigi ve 6zdeslesme imkani sunabilir (Bingham, 2013, s. 253). Tim
bunlar g6z Oniine alindiginda biyografik filmlerin neden sektorel anlamda siirekli
kendini yenileyen, {iretken ve alternatif bir tarihyazimina elverisli bir tiir oldugu agikca

ortaya ¢ikmaktadir.

% A&E Biographies 1960’larda David L. Wolper tarafindan yaratilan, 1980’lerin ikinci yarisindan sonra
da belgesel T.V dizisi iireten Amerikan menseili bir televizyon kanalidir (www.aetv.com).
% Masamdaki Melek (An Angel at My Table, Jane Campion, 1990), Tanrilar ve Canavarlar (Gods and
Monsters, Bill Condon, 1998) 6rnek olarak verilebilir.
% 2000’lerle birlikte biyografik film tiiriine auteur yonetmenlerin daha ¢ok katki sagladigt (her ne kadar
bazen yonetmenler yaptiklart filmleri biyografik film olarak degerlendirmeseler de) goriilmektedir. Bu
yonetmenlerden bazilari: Alex Cox, Jane Campion, Tim Burton, Julian Schnabel, David Fincher, Todd
Haynes ve Steven Spielberg olarak sayilabilir (Bingham, 2013, s. 250).
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Biyografik filmlerle ilgili dikkat ¢ceken bir diger nokta tiiriin Oscar ddiilleriyle kurdugu
bagdir. Bingham biyografik filmlerle ddiiller arasindaki baglantinin yadsinmayacagini
vurgularken diger yandan 1937-1982 yillar1 arasinda en iyi film dalinda sadece fi¢
biyografik filmin Oscar aldigin1 belirtir. Bu filmler: Arabistanli Lawrance (Lawrance of
Arabia, David Lean, 1962), Her Devrin Adami (A Man of All Seasons, Fred Zinnerman,
1966) ve Patton’dir (Franklin J. Schaffner, 1969) (2013, s. 234-235). Belen Vidal da
tiiriin Oscar odiilleri ile dogrudan baglantili oldugunu, 2000-2009 yillar1 arasinda En lyi
Aktdr ve En lyi Aktris dallarinda yirmi Oscar &diiliiniin 12 tanesinin alt1 biyografik
filme gittigini belirtir’’ (Vidal, 2014, s. 2). Bingham biyografik filmlerin bu kadar
lanetlenmesine ragmen nasil bu kadar tiretken ve saglam oldugunu da sorgular (2013, s.
235). Pek ¢ok akademisyen, elestirmen ve yOnetmen tarafindan “ucuz” bir tiir olarak
goriilen biyografik filmler basli basina bir tiir olarak {iretilmez ya da piyasaya
sunulmazlar®, Neredeyse tim biyografik filmler biyografi-tarih, biyografi-dram,
biyografi-aksiyon etiketi ile diger bir deyisle mutlaka yanina baska bir tiir eklenerek
gosterime girer. Bu da tiirlin belli bagh bir tiir olarak algilanmasini engelledigi gibi ayn1
zamanda onu melez bir tiir haline sokar. Ote yandan bu bir pazarlama stratejisi oldugu
kadar tiiriin 6nemsiz goriilmesine dair ortiik bir atif olarak da degerlendirilebilir®.
Itibarsiz bir tiir olarak goriilmesinin en dnemli sebeplerinden biri tiiriin sinematik ve
gorsel kendine has bir stilden yoksun olmasi, kliselerden faydalanmasi sayilabilir ama
tiir sinemas1 kapsainda diisiiniildiigtinde kliselerden yararlanan sadece biyografik film

tiri degildir (Bingham, 2013, s. 236). Bu sebeple biyografik filmler tir filmi

% Ray (Jamie Foxx), Milk (Sean Penn), Walk the Line (Reese Witherspoon), Boys Don’t Cry (Hillary
Swank), Capote (PhilipSeymour Hoffman) ve La Mome/ La Vie en Rose (Marion Cotillard).

* Cahismanin bu béliimiinde biyografik filmlerin film caligmalari baglamindaki “ko6tii sohretine” dair
tartigmalar ~ (s. 37-39) yazar tarafindan bu c¢aligmanin Oncesinde yayimlanan makalesinde de
kullanilmistir. Bkz: Erisen-Altay, B. (2022). Yakin Dénem Tiirk Sinemasinda Tarihin Popiilerlesmesi:
Biyografik Filmler Uzerinden Bir Okuma. A. Ozsoy& D. Diken Yiicel (Ed.), Popiiler Temalariyla Yakin
Donem Tiirk Sinemasi, 171-188, Ankara: Nobel.

* Dennis Bingham biyografik filmlere karsi evrensel goriligii soyle Ozetler: “Eger bir film kotiiyse
biyografidir, eger iyiyse o zaman baska bir seydir”. Yazar, Scorsese’nin 1997°de Kundun’i, Mike
Leigh’nin 1999 yili yapimu Tops Turvy’i, 2001 yilinda Michael Mann’in Ali filmlerini 6rnek gostererek
bu filmlerin biyografik filmler olmasina ragmen yonetmenleri tarafindan biyografik film olarak
tanimlanmadiklarinin altin ¢izer (2013, s. 237).
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avantajlarinin  higbirinden faydalanamazken aksine tiim goriinmez giicliiklerinden
paylarina diiseni alir (2013, s.236). Belen Vidal da Dennis Bingham gibi biyografik film
tiiriiniin kiigimsenmesinin iistiine disiiniirken®® Jane Campion ve Steven Spielberg’den
ornek vererek yonetmenlerin biyografik filmler yapmis olmalarina ragmen, filmlerini

1srarla bu tiirle adlandirmadiklarina deginir (Vidal, 2014, s. 2-3).

Pek cok yonetmen biyografik film yaparken anlatmak istedigi tarihi kisinin hayatini
kronolojik olarak besikten mezara gostermek istese de genelde kisinin hayatinda giiglii
oldugu doneme daha ¢ok vurgu yapilirken, ¢ocukluga pek deginilmez (Bingham, 2013,
S. 236). Cocukluk, genelde travmatik bir aninin yeniden canlandirilmasi igin hatirlanan
bir andir. Ote yandan biyografik dzneyi canlandiracak yildiz oyuncunun ¢ocuklugunu
canlandiracak kii¢iik oyuncu bulmak da bazen miimkiin olmayabilir. Her seye ragmen
tirtin klasik ornekleri disiiniildiigiinde filmlerin genelde anlattigi kisiyi mitlestiren
anlatimi1 6n plandadir (Bingham, 2013, s. 236-237). Ote yandan Vidal, biyografik
filmlerin ulusal kimlik fantezisini besleyerek uluslararasi film arenasina g¢ikarabilme
kapasitesi olan bir tiir oldugunun da altin1 gizer (2014, s. 2-3). Ona gore 6zellikle 2000
sonras1 biyografik filmlerde bu daha c¢ok goriiniir bir hal almaktadir. Vidal, giinlimiiz
biyografik filmlerin ulusal olanla ulusétesi olan arasindaki arayiiziin i¢ ice gegmis
cergevelere sahip oldugunu savunur (2014, s. 3). Bagka bir sekilde sdoylemek gerekirse,
o ulusla Ozdeslesmis olan biyografik Oznenin wulusal taraflari anlati icinde
bulaniklastirilarak, biyografik 6zne, daha ulusotesi, evrensel ve kapsayici bir bigimde
seyirciye sunulur.*® Vidal’a gore biyografik filmler, varhig tarihte belgelenmis

bireylerin hayatin1 konu alan kurmaca filmler olup, tarihi filmlerin yaptig1 gibi ge¢misi

%2009 yilinda Cannes Film Festivalinde Jane Campion, filmi Bright Star’i biyografik film olarak
degerlendirmeyip, sair John Keats ile Fanny Brawne’in ask hikayesi olarak tanimlarken filminin tiirii i¢in
fated area tanimini kullanir; Steven Spielberg 2012 yapimi Lincoln filmi igin asla biyografik bir film
olmadigini, Bagkan Lincoln’iin portrelerinden birini ele aldigini ifade eder (Vidal, 2014, s. 2).
* Yiiziiciiler (Swimmers, Sally El Hosaini, 2022) filmi Suriyeli yiiziicii Yusra Mardini’nin savas nedeniyle
kiz kardesiyle birlikte Suriye’den kag¢ip Rio Olimpiyatlarina katilmak i¢in Tiirkiye tizerinden yaptigi
tehlikeli yolculugu anlatir. Film ulusal kodlarda Suriyeli geng bir kadin sporcunun yasadiklarindan ziyade
uluslararasi kodlarla gogmen geng bir kadinin karsilastig1 engelleri, zorlamalar1 ve tehlikeleri odagina
alarak evrensel bir anlatim dili yakalar denilebilir.
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yeniden canlandirirken seyirciye tekrardan taniklik etme imkani sunar (2014, s. 3).
Bunu yaparken biyografik filmler diger tarihsel filmlerden ve alt tiirlerinden (kostiimlii
drama, epik filmler gibi) bireye odaklanmasiyla ayrilir ve bu da biyografik film tiirlinii
bagli basina bir tiir haline getirir. Biyografik filmin seyrinden alinan keyif, filmin teknik,
estetik ve artistik unsurlariyla birlikte tarihi nereden ve nasil kurdugu ile iliskili olup
seyircinin biyografik 6zneyi ne kadar tantyip/tanimadigiyla da dogrudan baglantilidir.
Seyircinin kiiltiirel yeterliligi, seyrettigi biyografik 6zne hakkindaki bilgisi, onu
giindelik yasaminda konumlandirdigi yer ya da zihnindeki imgesi filmle seyirci arasinda
dogrudan bir bag olustur. Filmin anlatisal ve bi¢imsel 6zelliklerinin yetkinliginin yani
sira bu bag filmin popiilerligine katki sagladigi gibi filmi popiiler kiiltiirde de hizlica

dolasima sokar.

Gecmiste yasamis taninmis kisinin biyografik filmle yeniden “canlanmasi” dogrudan
filmde o kisiyi canlandiracak oyuncunun performansiyla iliskilidir. Bu yiizden bir
biyografik filmin sahiciligi tartisilirken tarihi canlandirma ve yeniden kurma
pratiklerinin referanslar1 kadar karikatiirize edilmemis oyuncu performanslar1 da etkin
ve Oonemlidir. Makyaj, sag, kostiim ve Ozellikle ses ve mimikler seyircinin bilgisini
karsilayip, duygusal bagini zedelememekle birlikte kolektif toplumsal bellegi, ikon
bellegini Onceki tarihi temsilleriyle belli uylagimlar bakimindan koruyabilmelidir
(Vidal, 2014, s. 11). Jean-Louis Comolli, “Historical fiction: A body too much” (1978)
adli makalesinde seyirci igin iki bedenin varligindan s6z eder: Aktoriin, canlandirdig:
tarihi kisi ile aktoriin kendi bedeni. Bu durumu bedenin fazlasi (a body too much) olarak
tanimlar (1978, s. 43-44). Anthony Hopkins’1 Picasso ile Yasamak (Surviving Picasso,
James Ivory, 1996) filminde Picasso olarak izlemek ya da Salma Hayek’i Frida (Julie
Taymor, 2002) filminde Frida Kahlo olarak izlemek tam da Comolli’nin bedenin fazlasi
durumuna 6rnektir ¢linkii seyirci agisindan oyuncularin performansi ne kadar yaratici ve

basarili ise bir bagka ifadeyle oyuncular ne kadar ¢ok canlandirdiklar1 karakterle bir
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biitiin olusturmuslarsa seyirci, oyuncuyla karaktere ayni anda odaklanir (Bingham,
2013, s. 240). Oyuncu performanslart agisindan biyografik filmlerde ti¢ farkli
performanstan so6z edilebilir. Bunlar: somutlagsmis kimligi biirinme (embodied
impersonation), stilize oOneri (stylized suggestion) ve yildiz performansidir (star
performance) (2013, s. 240). Bingham, stiidyo donemine denk gelen pek ¢ok biyografik
filmdeki oyunculugu yildiz performans: olarak tanimlarken; yildiz oyuncularin
biyografik 6zneyi canlandirmalar1 konusunda pek de bir ¢aba sarfetmediklerini belirtir.
Bu oyunculuk tarzinin sonradan yerini stilize 6neri ve somutlagsmis kimlige biiriinmeye
biraktigini ifade eden Bingham, stilize 6neride oyunculugun 6znel ve yaratici sularda
gezindigini sOylerken; Ozellikle son donem ve hatta Oscar performanslarinda
somutlasmis kimlige biirlinme oyunculuk tarzinin goriildiigiinii belirtir (2013, s. 240-
242). Somutlagsmis kimlige biiriinen oyunculukta biyografik 6zneyi canlandiracak
oyuncunun makyaj, kostiim, sag, ses, mimik ve jestler araciligiyla seyircinin kolektif
bellegindeki imgeyle Ortlismesi hedeflenir. Bu durum biyografik filmlerdeki oyuncu
performanslarin1 daha da 6nemli hale getirirken, tiiriin oyuncu performansina dayal bir
tiir oldugunu da bir anlamda ortaya koyar. Biyografik filmlerde oyuncu 6n planda,
yonetmen geri plandadir. Bingham, Robert De Niro’nun boksér Jake Lamotta’y1
canlandirdig1 Kizgin Boga’daki (Raging Bull, Martin Scorsese, 1980) performansini;
Jamie Foxx’un jazz piyanisti Ray Charles’1t oynadig1 Ray’deki (Taylor Hackfort, 2004)
oyunculugunu ve Seymour Hoffman’in gazeteci Truman Capote’yi beyaz perdeye
tasidigi Capote’deki (Bennett Miller, 2005) roliinii biyografik filmlerdeki oyunculuk
performanslarina 6rnek olarak verir (2013, s. 240). Daha giincel Orneklerle Natalie
Portman’in Jackie Kennedy (Jackie, Pablo Larrain, 2016), Rami Malek’in Freddie
Mercury (Bohemian Rhapsody, Bryan Singer, 2018) ve Williem Dafoe’nun Vincent

Van Gogh (Van Gogh: Sonsuzlugun Kapisinda, At Eternity’s Gate, Julian Schnabel,
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2018) performanslar1 hatirlanabilir. Bu performanslarin hepsi somutlasmis kimlige

bliriinmeye birer 6rnektir.

Biyografik filmlerde siklikla rastlanan bir diger dzellik ara soz, prolog ve/veya epilog*
kullanimidir. Biyografik filmlerin ¢ogunun agilis sahnesi prologla baslar. Prologta
biyografik 6zneye dair arsiv goriintiileri, fotograflar, gergek belgeler, gazete kupiirii
kullanilabilir. Prologlar bazen isitsel de olabilir. Bu tip durumlarda anlatici genelde
erkektir. Epiloglar ise filmin kapanisinda sozlii ya da yazili yer alabilir. Epiloglar
genelde biyografik 6znenin 6limiinden sonra gelisen olaylar1 kisaca anlatmak ve/veya
biyografik 0znenin mezarini, anitini gostermek amagli da kullanilir. Custen’a gore
prolog ve epilog kullanimi bir tiir olgusallik gostereni (signifier of facticity) olup filmsel
anlatinin hakikatligine dair bir vurgudur (Custen, 1992, s. 52). Seyircinin olay orgiisiinii
kolay takip edebilmesine de katki saglayan bu yontem, biyografik 6znenin gercek
yasamdan alinan goriintiilerinin, fotograflarinin, ses kayitlarinin, réportajlarinin veya
mektup gibi bir takim el yazmasi belgelerinin anlatinin i¢inde yer almasiyla seyirci i¢in
hakikat algisinin olusmasina yardimei olur (Vidal, 2014, s. 22). Giilpinar’a gére prolog
ve epilog kullanimi aym1 zamanda biyografik Oznenin filmsel anlati icinde
kurgusallastirilmasinda olusabilecek bir takim tartigmalari ya da polemikleri
Onleyebilecek niteliktedir (2023, s. 17). Bu baglamda diisiintildiigiinde prolog ve epilog
biyografik 6znenin insasinda tarihsel hakikatin seyirciye gosterilmesine katki saglarken

diger yaniyla olasi tartigmalarin 6niine gegebilmek icin birer kanit islevi de goriir.

Biyografik filmlerle ilgili yapilan ¢aligmalarda, 6zellikle kadinlart anlatan biyografik
filmlerin sorunlu temsili dikkat ceker. Tarih boyunca sdylemin 6znesi olarak

cesaretlendirilmemis kadinlar, kendi hikayelerinin kahramanlar1 olamadiklar1 gibi,

* Sinemada 6nsdz anlamina gelen prolog, filmin Oykiisii hakkinda 6n bilgilerin yazili ya da bir anlatict
tarafindan so6zIli sunuldugu boliim; sonsdz olarak tanimlanan epilog ise filmde kapanis ifadelerini
kapsayan, seyirciye filmin finali ve sonrast hakkinda kisa bilgi veren yine yazili ya da sozli kisimdir
(Giilpnar, 2023, s. 17).
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erkek bakisinin ve dilinin de nesnesi olmaktan kurtulamamigslardir (Bingham, 2010, s.
213). Biyografik filmler perspektifinde ele alindiginda kadinlar, “biiyiik erkek
anlatilarinin” azinlik figiirleri olarak lanse edilirken ©6znesi kadin olan biyografik
filmlerde de kadinlar kamusal basarilariyla evlilik, ev hayati, annelik rolleri arasinda
sikisip kalan, act ¢eken bireyler olarak sunulur (Bingham, 2010, s. 213). Erkek
biyografik filmlerinin aksine kadin biyografik filmlerinde, kadin 6znenin basarisi
catigma ve trajediden beslenir ve kadin biyografik filmlerinin 6zneleri 6zellikle geng
yasta Olen, basarisinin bedelini “agir” 6deyen ve hatta deliren kadinlardan segilir (2010,
S. 217). Kadin biyografik filmlerine kars1 sektoriin sahip oldugu kalipyargilari, Belen
Vidal, Bir Kadin (Camille Claudel, Bruno Nuytten, 1988), Artemisia (Agnes Merlet,
1997), Frida (Julie Taymor, 2002) ve Sylvia (Christine Jeffs, 2003) filmlerini 6rnek
gostererek elestirirken, yaratici bir kadin sanat¢i olmanin 6n kosulunun 6z yikima neden
olan tutkusal bir askla fetislestirildigine dikkat ¢eker (2014, s. 9).*® Vidal’e gore
toplumun baskilayict tavrina karsin kendini sanatiyla gergeklestirmeye calisan
kadinlarin  hayatin1 konu alan bu filmler, biyografik olmakla birlikte mahrem
melodramlar (intimate melodrams) olarak da adlandirilabilir (2007, s. 69). 1970’lerdeki
liberal feminist anlatilardan farkli olarak 1990’larda biyografik filmlerdeki kadin
temsillerinin sorunlu bir hal aldigim1 vurgulayan Vidal, kadin 6zgilirlesmesinin, cinsel
uyanis ve heteroseksiiel romantik iliskiler baglaminda aslinda ataerkil yapiya hizmet
ettigini savunur (2007, s. 72-73). Ozellikle 90’larda ¢ekilen ve kadin sanatcilar1 konu
alan biyografik filmlerin kadinlarin trajik yasamlarina odaklanmaktan cok onlarin
hayatta kalma senaryolaria doniistiigiinii iddia eder (Vidal, 2007, s. 74). Vidal, sorunlu
buldugu bu temsil seklinden ¢ikis1 ise 6znesi kadin olan biyografik filmlerin esnek

kurgusal sodylemlerinin yeniden tanimlanmasindan gectigini; aksi halde filmlerin

* Vidal’in makaleyi kaleme aldig1 2014 yilindan giiniimiize kadin biyografileriyle ilgili birkac istisna
disinda degisen bir durum olmamustir. Yakin zaman 6rnekleri olarak Spencer (Pablo Larrain, 2021),
Blonde (Andrew Dominik, 2022), Caykovski 'nin Karisi (Thchaikovsky’s Wife, Kirill Serebrennikov,
2022) filmleri akla gelebilir.
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tarihsel yagantilar1 yeniden insa etmekle tarihsel yanilgi arasinda bir yerde durdugunu,
bunun da alternatif tarihyazimi baglaminda pek de bir sey ifade etmedigini belirtir
(2007, s. 90). Bir bagka deyisle sadakat hiyerarsilerinden ziyade popiiler kiiltiir
dinamiklerinden daha ¢ok faydalanan sdylemlerin pesinden gitmeyi Oneren Vidal,
tarihsel perspektiften ele alindiginda, yasadigi donemin ataerkil ikliminde boy atmaya
calisan kadin ressamlarin ya da sanatcilarin sirf tarihe sadakat adi altinda agkin ve

tutkunun kurbanlarirymis gibi temsil edilmelerinden vazgegilmesi gerektigini belirtir.

Biyografik filmler popiiler kiiltir iginde muhalif bir okumaya imkan tanir mi1? Marcia
Landy, bu soruyu biyografik film tiiriiniin ¢ok yonlii ele alinmaya uygun bir tiir
olmasindan dolay1 olumlu yanitlar. Ona gore biyografik filmler stiidyolar, yonetmenler,
senaristler ya da oyunculardan bagimsiz toplumsal kosullarin dinamik degisimine sahne
olan kiiltiirel birikimle de (cultural lore) dogrudan baglantilidir (1996, s. 151).
Biyografik film, resmi tarih tarafindan talan edilmis motiflerin islenmemis ve ham
halidir; ayn1 zamanda diger film ve edebi tiirlerin, miizik, resim gibi diger sanat
tirlerinin de igine gomiilii hafizasin1 biinyesinde barindirir (Landy, 1996, s. 151).
Dolaysiyla biyografik filmin 06znesindeki insa, bir donemden digerine icinde
barindirdig: ihtimal ve se¢imlerden otiirli farklilik gosterir (1996, s. 155). Bu anlamda
Landy, biyografik film tiriinii yeniden yazilmis parsomen kagidina (palimpsest)

benzetir.

Bir film tiirii olarak biyografik filmler, anlattiklar1 hayat hikayeleriyle o hikayenin
kahramanini (biyografik 6zneyi) yeniden toplumda ve popiiler kiiltiirde dolagima sokar.
Bagka bir ifadeyle biyografik Oznenin yeniden taninmasina, tartisilmasina,
kesfedilmesine olanak tanir. Filmler araciligiyla dolasima giren Ozneler rastgele
secilmez. Chandler’mn da ifade ettigi lizere tiirler ve dongiileri, toplumdaki siyasi,

ekonomik ya da kiiltiirel kosullara bir cevap olabilecegi de diisiiniiliirse biyografik
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6znelerin de varolan konjonktiirle olan bagi yadsinamaz. Ote yandan biyografik filmler,
diger film tiirlerinden farkli olarak gergek kisi ve olaylart birer karaktere biiriindiirip
Oykiilestirdiginden tiir meselesinde siklikla tartisilan gercekmisgibilik kavraminin farkli
islemesine neden olur. Neale’1 referansla, gercekmisgibilik kavraminin toplumsal ve
kiiltiirel iisevi biyografik filmlerde “muhtemel olma” halinden “olma” haline donligme
potansiyeline sahiptir. Bir bagka ifadeyle seyirci izledigi hayati dogrudan yasanmis,

gercek, dogru kabul edebilir.
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. BOLUM: TURK SINEMASINDA BiYOGRAFIK FILMLER

Bu boliimde Tiirk sinemasinda ilk Orneklerine 1950’lerde rastlanmaya baglayan
biyografik filmlerin gliniimiize kadar olan seyri, tiirlin 6ne ¢ikan ornekleriyle anlatisal
ve bigimsel Ozellikleri gozetilerek analiz edilmeye calisilirken filmlerin yapildiklar
donemin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel krizler ve kirilmalarla olan iliskisi popiiler kiiltiir

icinden degerlendirilmeye calisilacaktir.
2.1 Biyografik Filmlerin Diinii Bugiinii

Agah Ozgii¢, Muhsin Ertugrul’un tarihi kisilerin hayatlarinin sinemaya uyarlanmasina
kars1 oldugunu ve hatta Sedat Simavi’yi Alemdar Vak’ast Yahut Sultan Selim-i Salis’in
(1918) ¢ekimleri sirasinda “Medart iftarimiz olan biiyiiklerimizin ruhunu inciltmesek...”
dediginden bahseder (2005, s. 27). Ozgii¢, Ertugrul’un bu tavrinin bireysel olmasmin
yani sira bir takim gergeklerin ortaya ¢ikmasini ve devletin resmi ideolojisiyle ters
diismek istememesi olarak yorumlar. Film tamamlanamaz. Muhsin Ertugrul 1922
yilinda o doénemin gen¢ romancilarindan Yakup Kadri’nin Nur Baba adli romanini
sinemaya uyarlar. Roman, Camlica Tepesi’ndeki “Nur Baba” tekkesini zengin ve glizel
kadinlar1 kandirip alemler diizenleyen sehvet diiskiinii bir Bektasi seyhini konu alir
(Ozuyar, 2023, s. 161). Roman, énce tefrika halinde Aksam gazetesinde yayimlanir ama
Bektasi c¢evrelerince tepki goriir. Romanda bahsi gegcen seyhin hayatta olmasi da
durumu daha da karmasik hale getir. Filmin ¢ekmlerinin yapildigi Eylip Camisi’nin
avlusu Bektasiler tarafindan basilir (Ozgiic, 2005, s. 28). Tepkiler iizerine film Bogazici
Esrar: (Nur Baba ) adiyla 26 Ocak 1923 yilinda gdsterime girer (Ozuyar, 2023, s. 161).
Ayni donem milli miicadelenin zaferle sonuglandigi, Lozan goriismelerinin hemen
sonrasina da denk gelir. Filmin yapimcis1t Kemal Film, Milli Miicadele’yi konu alan bir
film yapmak ister ve tam o sirada bu konuyu isleyen, yayimlanmis tek eser Halide Edip

Hanim’in Atesten Gomlek (1923) romanidir (Ozuyar, 2023, s.161-162). Roman, Milli
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Miicadele’ye bizzat katki saglamis, onbasi ve iistcavus riitbelerini almis, Edip’in savas
sirasinda yasadigi olaylar hakkindadir ama otobiyografik 6geler tagisa da Halide Edip,
yasanlart Ayse karakteri lizerinden, bir takim isimleri degistirerek anlatir. Muhsin
Ertugrul, filmi i¢in Halide Edip’ten izin aldiktan sonra filmin yapim agsamasi siiresince
de onun goriisleri dogrultusunda filmi tamamladi. Film, Tiirk sinemasmin ilk biiyiik
yapimi ve Bedia Muvahhit’in Ayse’yi, Miinire Eyiip’iin (Neyyire Neyir) Kezban’1
canlandirmast acgisindan (iki kadin Tiirk oyuncu olmalar1 sebebiyle) son derece
onemlidir (Ozuyur, 2023, s. 163-165). Cesitli kaynaklarda Alemdar Vak asi, Bogazici
Esrar1 ve Atesten Gomlek Tiirk sinemasindaki ilk biyografik film denemeleri olarak
anilsa da Alemdar Vak’asi tamamlanamayan bir film oldugu i¢in, Bogazi¢i Esrari ve
Atesten Gomlek ise hikayesini ger¢ek olaylardan ve kisilerden alsa da Custen’in ifade
ettigi gibi filmlerde biyografik 6zneler gergek isimleriyle anlatida yer almayip donemin

tarihi olaylart merkeze alindig1 i¢in biyografik film olarak kabul edilmemelidir.
2.1.1 Yerli ve Milli Cabalar: 1950’ler

Tirk sinemasinda gegmisten bugiine yapilan biyografik filmlere genel olarak
bakildiginda biyografik film tiiriine dair ilk 6rneklerin 1950’lerde oldugu goriiliir. 1948
yilinda vergi indirimiyle birlikte cazip hale gelen yerli film {retimi, o doneme kadar
piyasada hiikiim stiren Misir filmlerinin gosterimlerinin de azalmasiyla tagradan, biiyiik
sehirlerin geleneksel semtlerine, oradan da modern kent merkezlerine dogru bir yayilim
gosterir (Ozen, 2020, s. 489). Melodram, komedi ve tarihi seriiven tiirlerine ait bu
filmlerde genelde kdy, milli tarih, Kurtulug Savasi ve efe temal1 anlatilar 6n plana ¢ikar.
Ozen’e gore filmin tiiri ne olursa olsun gobek, sarki, €zan ve gdzyasi unsurlariyla
birlikte zengin kiz-fakir oglan, fabrikator baba, zalim aga tiplemelerine mutlaka yer
verilir (2020, s. 489). Biyografik film tiiriinde de benzer anlatilar yer alir. Genel olarak

hem biyografik filmlerin senaryolar1 hem de diger tiirlere ait yapimlardaki senaryolar

68



donemin ¢ok satan yerli piyasa romanlarindan olusturulurken Misir, Fransiz, Alman ve
Amerikan filmlerinin adaptasyon hikayelerine de rastlanir; hangi tiirde olursa olsun bu
filmler ozellikle Batili Cumhuriyet ideolojisini benimseyen kentli kesim tarafindan
begenilmez ve hakir goriiliir (Ozen, 2020, s. 490). Bu yiizden yerli film dendiginde de
Batili 6nciillerini kopya eden, ucuz film algisinin olustugunu iddia etmek yanlis olmaz.
Donemin Cumhuriyet¢i aydinlan tarafindan iginde 6zgiinliik, sahsiyet, kisilik, millilik,
kendilik kavramlar1 yerlestirilerek olusturulan repertuar, yabanci popiiler iiriinler
karsisinda duyulan endise ve milli benligin zarar gorecegine dair korkularin
iiretilmesiyle siirekli bir smnanma hali i¢inde olur (Ozen, 2020, s. 501-502). 1950’ler
atmosferi bir yaniyla Batililagma arzusuyla doluyken diger yanda da milli ve yerli
olanin istiin olmasi gerekliligi fantezisiyle yanip tutusur. Bu ¢ekisme ve gerilim hem
modernlesme hem de ulusal kimlik insasinda ¢esitli aksamalara ve savrulmalara neden
olur. Dénemin popiiler kiiltiirii i¢inde iiretilen biyografik filmlerde de benzer bir arzu ve
endise temsili goriiliir. Biyografik film tiirine dair ilk 6rnek, 1950’de Faruk Keng’in
yonettigi Cakircali Mehmet Efe filmidir. Film, Murat Sertoglu’nun aynmi adh
romanindan senaryolastirilir ve Efe’nin ¢ocuklugundan vurulmasina kadar olan siireci
anlatir (Ozgiic, 2014, s. 52).44 Agah Ozgiic, Cakircali Mehmet Efe’nin hayatinin yedi
kez sinemaya uyarlandigini ancak ilk olan Cakircali filminin senaryosuna o giine dek
konunun uzmani olan tarihi roman yazari Murat Sertoglu’nun eserinin kaynak
olmasinin bu filmi digerlerinden ayri tuttugunu ifade eder (2005, s. 164). Bu filmi
Karanlik Diinya (Metin Erksan, 1952) takip eder. Filmin 6zgiin senaryosu Bedri Rahmi
Eyiipoglu’na ait olup miiziklerini Orhan Barlas yapar. Filmin basinda ve sonunda da

Asik Veysel bizzat goriiniir.

* Ozgiig, Tiirk sinemasindaki ilk biyografik filmi Karanlk Diinya olarak kabul eder. Cakircali Mehmet
Efe’nin ilk film olarak kabul edilmemesinin sebepleri olarak donemdeki efe filmleri furyasi akla
gelebilecegi gibi, filmin bir roman uyarlamasi olmasi, 6zgiin senaryo olmamasi da diisiiniilebilir.
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Gorsel 1: Karanlik Diinya, Asik Veysel

Metin Erksan, Asik Veysel’in hayatini, ozanin yedi sekiz yaslarindaki halinden filmin
cekildigi yila kadar anlatir. Anlatinin, ozanin ¢ocuklugundan baslamasinin sebebi
ozanin o Yyaslarda koylerindeki cicek salgimindan dolayr gozlerini kaybetmesi
yiiziindendir. Koyde ve civarinda yeterli tibbi destegin olmamasi, o donem kolaylikla
atlatilabilecek bir ¢ocuk hastaliginin kdyde 6liimciil bir salgina doniismesine yol agar.
Erksan, Asik Veysel’in hayati iizerinden aslinda yeni kurulan Cumhuriyet ve
beraberindeki modernlesme siirecinin Anadolu’nun iicra koselerine ulasamamasinin bir
anlamda elestirisini yapmaya c¢alisir. Ozanin koyii {izerinden tasvir edilen topraklar
verimsiz ve o topraklar iizerinde yasayan halk son derece yoksul, cahil ve perisandir.
Film, Erksan’mn gercekci bakisindan yer yer belgesel izlenimi verirken film, once Agsik
Veysel’in Hayati/ Karanlik Diinya adiyla gosterime girmeye hazirlanir ama donemin
sanslir kuruluna takilir. Muhtemel ki “karanlik diinya” tanimi bir yandan ozanin
gozlerinin gérmemesiyle ilintiliyken diger yandan Cumhuriyet modernlesmesinin
ulasamadigi Anadolu’nun 1ss1z cografyasiyla iliskilidir. Déneme ait sansiir defterlerine

bakildiginda filmin Agsik Veysel’in Hayati adiyla gosterime girip, Karanlik Diinya
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ibaresinin tiim yazili ve gorsel afislerden, kopyalardan silindigi anlasilir (Karadogan ve
Oztiirk, 2022a, s. 126-127). Filme yonelik miidahaleler bununla sinirli kalmaz. Mehmet
Evren Eken, filmde ekinlerin boylarinin kisa ve ciliz, tanelerinin ise kiiciik
gosterilmesinin, Tirkiye’de tarimin ilkel yapildigina dair bir kaniya sebebiyet verme
ihtimalinden dolay1 filmin sonunun sansiir kurulunca degistirildigini belirtir; sonugta
kurulun istedigi sahneler g¢ikarilir ve yerine Sovyet propaganda filmlerinden alinan

giiclii ekin sahneleri ile modern tarim araglarinin kullanildigi sahneler eklenir (Eken,

2020, s. 935).

Gorsel 2: Karanlik Diinya, giiglii ekin sahneleri

Filme uygulanan sansiir, filmi yapim amacindan uzaklastirir. Anlatida, Asik Veysel’in
sazinda ustalagtifi ve yavas yavas nam salmaya basladigi zamanlarla Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk’tin 10 Kasim 1938°deki vefati filmde zamansal olarak ¢akigtirilir. Filmin
asagl yukar1 bes dakikalik kismi, Atatiirk’iin 6ldiigli giine, o giin yasananlara,
sonrasinda Atatiirk’lin naasiin tasinmasina dair goriintiilerle bezenirken, anlatici erkek

ses de 10 Kasim’in anlam ve 6nemine dair konusmaya baslar.
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Gorsel 3: Karanlik Diinya, Atatiirk’iin 6limi

Bu sekansin ardindan Asik Veysel’in yillar sonra kdyiinii ziyaret edisi ile film sonlanur.
Bu sahnelerin istiine konusan anlatict erkek ses ozanin koyiiniin artik modernlestigini,
bir saglik dispanserine sahip oldugunu, eskisi gibi ¢ocuklarin hastalanip 6lmedigini,

topraklarinin ekilip bigildigini seyirciye gururla anlatir.

1950’1erde yapilan diger biyografik filmler Karacaoglan (Avni Dilligil, 1955) ve Doguz
Dagin Efesi’dir (Metin Erksan, 1958). Dokuz Dagin Efesi, Cakircali Mehmet Efe’nin
oglu Cakict Mehmet Efe’nin hayatin1 ilk genglik zamanlarindan vurulana kadar olan
stire¢ i¢inde anlatir. Erksan, bu filmde de Cakici lizerinden Kuva-i Milliye ruhunu,
efelerin bu hareketteki dnemini anlatmaya calisir. Ozgii¢, filmin 6zenli mizansenleriyle
one ciktigmi ifade eder (2005, s. 165). Donemin popiiler oyuncularindan Fikret
Hakan’in basarili performansit ve film boyunca insa etmeye calistigt Mehmet Efe
karakteri olduk¢a gercekgidir. Film, geng¢ bir delikanlinin efe olmasini, inandigi
degerlerden vazgegmemesini ve bu ugurda can vermesini anlatirken; Cakici’y1 sadece

daglarda, catismalarda degil, evinin i¢inde, giindelik hayatta da gosterir. Boylece
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inandirici, biyografik 6zneyi her agidan ele almaya calisan bir anlati1 kurulmaya c¢aligilir.
Ote yandan film, Elia Kazan’in Viva Zapata (1952) filmine, Fikret Hakan’in
performanst da o filmde Emiliano Zapata’y1 canlandiran Marlon Brando’ya benzetilir
(Ozgiic, 2005, s. 165). Erksan bu elestirileri kabul etmez. Bu filmle birlikte tartismaya
acilan bir diger konu da efelerin “bir kahraman” olarak ele alinmasidir ¢iinkii her ne
kadar mazlumun yaninda yer alan, yigit, cesur, halktan kisiler olsalar da diizene karsi
cikan, kendi dogrular1 icin kolaylikla cinayet isleyen, Ozgii¢’iin tanimlamasiyla
eskiyalikla birlikte hiikiim siiren bir tinvandir efelik (2005, s. 163). Erksan’in filmi ise
meseleye daha elestirel bir perspektiften bakmay1 basararak, o donemin klasik efe-
eskiya filmlerinden ayr1 bir yerde durur. Yonetmen konuyla ilgili “Cok eskiden beri,
edebiyatimizda ariz olan bir sey vardir. Nerede, ne kadar eskiya varsa, onu halk
kahramani diye tanitirlar. Cakic1 da bu sekilde istismar edilmis ve bazi yazarlar ve

cevreler tarafindan halk kahramani diye yutturulmak istenmis” der (aktaran, Ozgiic,

2005, s. 166).

Gorsel 4: Dokuz Dagin Efesi, Fikret Hakan
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2.1.2 Degisim Sancilari: 1960’lar

Mehmet Alkan (2017) Tirkiye’nin 1960’11 yillarini tilkenin sonrasi kirk yilina sirayet
edecek biiyilk degisim ve doniisiim zamanlart olarak tanmimlar (2017, s. 933).
Tiirkiye’nin bir yandan diinya ile baglarin1 kuvvetlendirmeye ¢alisirken diger yandan da
kendi kimligini ortaya ¢ikarmaya g¢abaladigi 60’11 yillar pek ¢ok kavramin iilkenin
repertuarinda tartisildigi zamanlardir. Temel hak ve Ozgiirliikkler, 6zerk yapilar, Kiirt
sorunu, sosyalizm, ithal ikameci iktisat anlayisi, planli kalkinma, markalar, tiikketim
aliskanliklari, hafif miizik, arabesk, Anadolu rock ve gecekondu iilkede tartisilan belli
basli konu basliklar1 ve kavramlar olarak siralanabilir (Alkan, 2017, s. 933). Bu yillarda
hem i¢ hem dis gbgte biiyiik bir artis meydana gelir. Tarimda makinelesme niifusun
kirsaldan kente kaymasina neden olurken i¢ gocg, kentlere yonelik ¢arpik ve sagliksiz bir
ortam dogurur (Alkan, 2017, s. 934). Ote yandan Almanya basta olmak iizere
Avusturya, Hollanda, Isvicre ve Ingiltere’ye yonelik olusan dis go¢ ise Avrupa
tilkelerinde egreti bir is¢i sinifinin olusmasini saglar (2017, s. 934). Tiirkiye’den gocen
Avrupa’da kas giicline dayali, en agir islerde, dil bilmeden ¢alisan gé¢menler bir giin
iilkelerine geri donmeyi umut etseler de bu umut, zamanla soner. Tirkiye’den gocenler
zamanla ana yurdu yilda ancak bir-iki kere ziyaret eden, beraberinde getirdikleri ithal
esyalarla ¢evrelerinde ilgi ve merak uyandiran, ana yurtta harcadig1 dovizle, piyasanin
hareketlenmesine katk1 saglayan “Alamanci”lara doniisiir (2017, s. 934-935). I¢ goc ise
koyden gelenlerle sehrin uyusamadigi toplumsal bir gergekeiligi beraberinde getirir.
Alkan’a gore para biriktirdikten sonra tekrar ait olduklari topraklara doneceklerini hayal
eden kirsal kesim insanlar1 bu ylizden biiyiik sehirlerin ¢eperlerine, kiyisina ilisirler; bu
yerlesim bigimi zamanla gecekondu, kooperatif ve lojman kavramlarinin dogmasina
neden olur (Alkan, 2017, s. 935-936). 1960’lardaki smnifsal degisim, is¢i siifinin
ekonomik ve siyasi olarak daha belirgin hale gelmesi, go¢, yoksulluk, yoksunluk,

kiiltiirel uyusmazlik, 1960’lar Tiirk sinemasin1 da dogrudan etkileyen gelismeler ve aynmi
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zamanda temalar olmustur. Sinema, giindelik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline
gelirken, 1950’lere kiyasla ¢ok daha fazla film ¢ekilir. Senaryolar, yine yabanci
filmlerin taklitleri ya da siirekli kendini tekrar eden uyarlama senaryolar seklinde
yazilsa da yiikselen solun etkisiyle filmsel anlatinin merkezine koyii, gogii ve sehir
sorunlarini yerlestiren orijinal, nitelikli filmler de iiretilmeye baslanir (Alkan, 2017, s.
939)*. Tiirk sinemasindaki iiretkenlige karsin 1960’lar ikliminin biyografik filmlere
yansimasi kisirdir. Tiriin 6zellik ve uylasimlariyla dogrudan ortiisen dort film dikkat
ceker: Atcali Kel Mehmet (A. Asaf Tengiz, 1964), Hazreti Yusuf'un Hayat: (Muharrem
Giirses, 1965), Karacaoglan (Nuri Akinci, 1966) ve Koca Yusuf (Cetin Karamanbey,
1966). Atcali Kel Mehmet’i yine Fikret Hakan canlandirir. Film Atgali Kel Mehmet’in
Mehmet Efe olma hikayesini anlatir. Bu degisim filmde anlatisal olmakla birlikte filmin
bigimsel 6zelliklerine de sirayet eder. Ornegin, filmin basindaki Kel Mehmet tasviri ile
sonundaki ayn1 degildir. Bagkarakterin degisimi ve olgunlagmasi fiziksel goriinlimiiniin
anlat1 i¢inde degisime ugramasi tizerinden verilir. Film boyunca filme hakim olan Ege
sivesi dikkat ¢eker. Film, ayrica anlatti§i donemin dekor ve kostiimlerini yansitmakta da
olduk¢a basarilidir. Agah Ozgii, Hazreti Yusuf'un Hayat: filmini Tiirk sinemasinda
“hazretli filmler” diye tanimladig: siirecin baslangici olarak tanimlarken bu ve diger
“hazretli” filmlerin 6zellikle Anadolu’da biiyiikk bir merak ve ilgiyle karsilandiginin
altin1 ¢izer (2005, s. 189). Meseleyi biyografik film tiirii perspektifinden ele almak
gerekirse Tiirk sinemasinda, biyografik filmlerde siklikla goriilen mitlestirme kavrami
ile dini figiirlerin kolaylikla ortiistiigii goriiliir. Ozellikle dini kisiler s6z konusu
oldugunda onlarla ilgili kaynaklarin masallar, efsaneler, sdylenceler oldugu hatirlanirsa,
sozlii edebiyat geleneginden beslenerek hayat hikayeleri renklendirilmis bu kisilerin

sinemadaki temsili de hi¢ kuskusuz ilgi uyandirmistir.

* Otobiis Yolcular1 (Ertem Goreg, 1961), Yilanlarin Ocii (Metin Erksan, 1962), Susuz Yaz (Metin
Erksan, 1963), Safak Bekgileri (Halit refig, 1963), Gurbet Kuglar: (Halit Refig, 1964), Haremde Dort
Kadin (Halit Refig, 1965), Karnlikta Uyananlar (Ertem Goreg, 1965), Bitmeyen Yol (Duygu Sagioglu,
1965), Sevmek Zamani (Metin Erksan, 1966), Ah Giizel Istanbul (Atif Y1lmaz, 1966) , Kozanoglu (Atif
Yilmaz, 1967) bu filmlerden birkag1 olarak hatirlanabilir.
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1960’1ardaki biyografik filmlerin, 1950’lerle benzer bir izlekte gittigi goriiliir. Donemin
efe furyast filmlerinden biyografik film tiiriiniin de nasibini aldig1 anlasilir. Bununla
birlikte toplumdaki geleneksel-modern geriliminin popiiler kiiltiirdeki tezahiiriiniin
popiiler anlatilar yoluyla sinemada biyografik film tiirii 6zelinde efeler ve halk ozanlari
cergevesinde temsil edildigi ortaya ¢ikmustir. Bu durum, Bati merkezli ilerleme
siyasetine bu topraklardan gelen yerel ve milli degerlerle kars1 koyma, miicadele etme

seklinde anlamlandirilabilir.

Gorsel 5: Atgali Kel Mehmet, Fikret Hakan, Kel Mehmet
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Gorsel 6: Atgali Kel Mehmet, Fikret Hakan, Mehmet Efe

2.1.3 Kaotik Yillar: 1970’ler

Mete Kaan Kaynar Tiirkiye’nin 1970’li yillarin1 Cumhuriyet’in 12 Mart ile baslayip, 12
Eyliil ile sonlanan, iki darbe arasina sikismis, politik kutuplagsmanin siddete, siddetin ise
bir tiir i¢ savasa evrildigi yillar olarak tanimlar (2020, s. 17). Bu yillar siddet, kriz, darbe
ve yoklugun yillar1 olmakla birlikte umudun, nesenin, sevincin sinemada, Hababam
Swifi, Bizim Aile, Neseli Giinler’le stirdiigii, miizikte 45°lik plaklardan longplay’lere
gecildigi, 1974 yilinda Hollanda ile Federal Almanya arasinda oynanan Diinya
Kupast’nin naklen izlendigi televizyonlu yillardir (Kaynar, 2020, s. 18-19). Siileyman
[laslan ve Burcu Siimer (2020) 1970’lerle birlikte Tiirkiye’ye televizyonun gelip sosyo-
kiiltiirel hayat iginde konumlanmasini, toplumun biiyiik bir boliimiinde giindelik hayatin
bir pargasi olmasini ve buna bagh olarak giindelik yasam pratiklerini degistirmesini
insanlarin daha fazla 6zel alana ¢ekilmesine neden olarak yorumlar (2020, s. 723-724).
70’li yillarin basinda, radyo aliskanligindan kopamayan halk igin televizyon, 6ncelikle
resimli radyo olarak tanmimlanirken, 70’lerin ikinci yarisindan itibaren televizyon

programlarinin gelismesi ve ¢ogalmasiyla izleyici i¢in merkezi bir konuma gelir (2020,
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s. 729). Bu durum televizyonla sinemay karsi karsiya getirir ¢linki iilke genelindeki
gerilimli, politik atmosferle birlikte 6zellikle 70’lerin sonlarina dogru halkin daha da
yoksullasmasi, sokak catismalarinin artigi, insanlarin sokaktan evlerine cekilmesine
neden olur. Mehmet Evren Eken, 70’li yillar Tiirk sinemasini, ideolojik tayfin farkli
boliimlerinde yer alan {i¢ yonetmen iizerinden inceler: Yilmaz Giiney, Halit Refig ve
Yiicel Cakmakli. Yilmaz Giiney’i smif devriminin, Halit Refig’i ulusal sinemanin,
Yiicel Cakmakl1 da islami/Milli kanadin sinemadaki temsilcileri olarak tanimlar (2020,
s. 917). Ertem Egilmez ve Arzu Film’i ise bu tayfin disinda tutar (2020, s. 917-918).
Eken’e gore Halit Refig’in 1960’larin sonlarina dogru oOnciiliigiinii yaptigr Ulusal
Sinema, Bati’ya dykiinmeden kendi toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel kosullarini iginde
barindiran, 6zgiin bir sinema anlayisini gelistirmeyi hedefler (Eken, 2020, s. 926). Bu
anlamda Refig’in filmografisinde yer alan Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969), Fatma Bact
(1972), Sultan Gelin (1973) ve Vurun Kahpeye (1973) 70’li yillarda yonetmenligini
yaptig1 birkag filme &rnek olarak verilebilir. Ote yandan sinifsal sorunlari seyreltmeden,
151 ticarete dokmeden, bicim ve bigem olarak farkli bir sinemanin arayisinda Yilmaz
Giiney belirir. 60’11 yillarda daha ¢ok avantiir filmlerin “Cirkin Krali” olan Yilmaz
Giiney, 70’lerle birlikte tiretim ve tiiketim iligkileri i¢indeki insan manzaralarina
odaklanan, gostermekten ¢ok diislindlirtmeyi amaglayan bir sinema dili ortaya koymaya
calisir (Eken, 2020, s. 932). Gliney’in yonetmenligini istlendigi Umut (1970) ve
Arkadas (1974), senaryosunu yazdigi Siirii (Zeki Okten, 1978) filmleri ozellikle
1970’ler Tiirk sinemasina hem ulusal hem uluslararas1 basar1 ve katki saglar. Derya
Bengi (2020) Umut filminin gosterime girer girmez sansiire ugradigini, 1974 yilinda
Yedinci Sanat dergisinin yiriittiigii ankete gore gelmis ge¢mis en iyi Tirk filmi
secilmesine ragmen 1980°li yillarda filmin eser isletme belgesi alamayarak 1990’larda
ancak “ithal” edilerek yabanci bir film gibi gosterime girdigini yazar (2020, s. 313).

1971°de yurt disina kagirilarak Cannes Film Festivali’nde yarisma dis1 gosterilen film,
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1973 yil1 sonlarinda Paris’te gdsterime girer ve biiyiik ovgiiler alir (Bengi, 2020, s. 315).
Bu donemde Paris’te bulunan Ajda Pekkan “Tiirkiye disinda bir sanat¢inin kendisini
kabul ettirebilmesi ¢ok gii¢ bir sey. Tiirk sinemasina kisilik kazandiran Yilmaz Giiney’i
bu konuda takdir etmek lazim. Fransa gibi sinemanin ve sanatin zirvelestigi bir iilkede
Tiirk filmi oynatmak ne demek!” seklinde Saklamba¢ gazetesine demeg verir (aktaran
Bengi, 2020, s. 315). Bu gelisme ve tartigmalar bir yandan devam ederken, diger yandan
da 1960’11 yillardan baslayarak Tiirk sinemasinda din adami tiplemeleri boy gostermeye
baglar. Popiiler kiiltiirde “Hazretli filmler furyasi” adiyla dikkat ¢eken bu filmlerde dini
kisilerin hayatina dair bir takim olaylar, mucizeler perdede hikayelestirilir (Eken, 2020,
s. 938)*. Necmettin Erbakan tarafindan 1970°de kurulup, 1971°de Anayasa Mahkemesi
tarafindan kapatilan Milli Nizam Partisi (MNP), 1972 yilinda bu sefer Milli Selamet
Partisi (MSP) adiyla yeniden kurulur. Bu zamana kadar sag partilerin sdyleminin iginde
yer alan siyasal Islam, ilk kez kendini ekonomik ve toplumsal sorunlara bir ¢dziim
alternatifi olarak sunma olanagi bulur (Eken, 2020, s. 938). Bdylece bu diisiincenin
kiiltiirel ayagi olan Milli Sinema da ayr1 bir temsil araci olur ve filmler araciligiyla yerli

ve milli toplumsal alternatifin 6rnekleri sunulur (Eken, 2020, s. 939).%

70’lerdeki toplumsal kaotik yap1 sinemay: farkli bir alandan da sarsar. Televizyonun
toplumsal hayatta yer almasi, halkin televizyona yogun ilgisi, Tiirk Sinemasi i¢indeki
ideolojik bdliinme, sansiiriin film izleme keyfine ve deneyimine engel olmasi,
yoksulluk, yoksunluk iklimi i¢inde seks furyasi denilen bir donem baglar. Bengi (2020)
bu furyay1 baslatan sebeplere ek olarak “disarlikli” olma halini ekler; bir baska ifadeyle
ayn1 donemde Avrupa’daki seks (istismar) filmlerinin patlamasi sonucunda durumu iyi

gozlemleyen Tirk yapimcilar hemen bu tarz filmlerin taklitlerini Tirk sinema

* Hazreti Omer’in Adaleti (Nejat Saydam, 1961) ve Hazreti Ibrahim (Asaf Tengiz, 1961) bahsi gecen
filmlere 6rnek olarak gosterilebilir. Bu filmler biyografik film olmayip, tarihsel ve dini olaylar1 merkezine
alan filmlerdir.
*’ Birlesen Yollar (Yiical Cakmakli, 1970), Cile (Yiical Cakmakli, 1972), Zehra (Yiical Cakmakli, 1972),
Oglum Osman (Yical Cakmakli, 1973), Kizzim Ayse (Yiical Cakmakli, 1974), Memleketim (Yiicel
Cakmakli, 1976) filmleri 6rnek verilebilir.
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piyasasina siirerler (2020, s. 75). Televizyonun kiiltiirel hayata baskin bir sekilde niifuz
etmesi sonucu pek ¢ok sinema salonunun is yapamayip kapanmasi, pek ¢ok yapimeinin
iflas etmesi sinemay1 krize sokarken yurt digindan ithal edilen istismar filmleriyle
birlikte yerli benzerleri sektoriin hareketlenmesine katki saglar (Bengi, 2020, s. 75).
Politik filmler sansiir yiiziinden salonlarda yer bulamazken, istismar filmleri genelde
ikinci sinif ve kiiglik salonlarda gosterilir. Bengi, bu filmlerin sansiirden bir tiir
“aldatmaca” yontemiyle kurtuldugunu, drnegin seksen ii¢ dakikalik bir filmin sansiire
altmis iki dakikalik versiyonunun gonderildigini, sansiirden gegctikten sonra asil
eklemelerin yapildigini belirtir (2020, s. 76-77). Donemin birinci sinif salonlarinda ise
Ertem Egilmez filmleriyle Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur’un filmleri gosterilir.
Dikkat ¢ekici olan nokta milliyet¢ci-muhafazakar MC koalisyonu donemindeki politik
muhafazakar iklime karsin seks filmlerine ragbetin yiiksek olmasidir. Cetin Inang,
filmler sirf sansiirden geg¢sin diye filmlerin ig¢ine cami, ezan goriintilerinin
serpistirildigini ifade ederken (aktaran, Bengi, 2020, s. 77) donemin iktidarinin, film
sansiiriinii politik sinemaya kars1 oldukga siki tutarken, istismar filmlerine kars1 daha

ikircikli uyguladig: diistinebilir.

Bu perspektifin 1s1ginda 1970’lerde iiretilen biyografik filmlerin ¢gogunun dini kisiler
hakkinda oldugu gézlemlenir. Déneme ait biyografik filmlerin neredeyse tiimii 1973
ylinda ¢ekilmistir. 1973 yilina dair 6ncelikle gbze ¢arpan ayrinti, ilk kadin evliya olarak
Islam tarihinde yer alan Rabia’min hayati ile ilgili iki filmin yapilmasidir. Siireyya
Duru’nun ¢ektigi Rabia’nin basroliinde donemin popiiler oyuncularindan Hiilya
Kogyigit yer alir. Evliya kadin Rabia’nin hayatin1 besikten mezara anlatan film tam
anlamiyla bir biyografik film olmamakla birlikte yine de Rabia’nmin temsil ettigi
biyografik hakikati kurma konusunda basarili olmus denilebilir. Filmin basinda ve

sonunda yer alan prolog ve epilog seyirciyi bilgilendirme ve yonlendirme konusunda
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aydinlaticidir. Ote yandan dénemin tarihi avantiir film uylasimlariyla birlikte Yesilcam

melodram geleneginin izlerine, bu filmde fazlasiyla rastlanir.

Gorsel 7: Rabia, Hillya Kogyigit

Diger Rabia filmi Osman Seden tarafindan ¢ekilir. Bu sefer basrolii Fatma Girit
istlenir. Yine besikten mezara bir anlatim s6z konusu olmasina ragmen film Siireyya
Duru’nun Rabia’sina gore ¢ok daha Yesilgam filmidir. Anlattigi donemin tarihsel
gerceklerinden uzak, sazli s6zlii melodramatik anlatim dikkat ¢ekicidir. Film, biyografik

film olarak tanimlansa da daha ¢ok dini melodram havasindadir.
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Gorsel 8: Rabia, Fatma Girik

Bir diger film bagroliinii Fikret Hakan’in oynadigi Pir Sultan Abdal’dir (Remzi Jontiirk,
1973). Filmde yer alan Alevilik kiiltiirii ile ilintili pek ¢ok sahne, deyis ve replik mezhep
tefrikas1 bahane edilerek sansiire ugrar (Karadogan ve Oztiirk, 2022b, s. 342-343). Film,
Pir Sultan Abdal’1t 20’li yaslarindan ele alip, oliimiine kadar anlatir. Anlati, halkin,
feodal diizen iginde ugradigr haksizlik ve ziilme karsi Pir Sultan Abdal’dan yardim
istemesine ve onunla birlikte miicadele etmesine odaklanir. Filmin miiziklerini Ali
Ekber Cigek’in yapmis olmasi, filmin atmosferini gergekgi kilan unsurlardan biri olarak

goze carparken donemin ruhunu isitsel olarak yansitmasi agisindan basarilidir.
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Gorsel 9: Pir Sultan Abdal, Fikret Hakan

1973 yilina ait bir diger film Mevlana Goéniiller Sultani’dir (Atif Yilmaz). Filmde
Mevlana’y1 Ciineyt Gokger, Sems’i Kerim Avsar canlandirir. Tiyatro kokenli iki usta
ismin oyunculugu ve Atif Yilmaz’in filmin anlatis1 i¢ine kattigi sembolizm filmi farkli
kilan unsurlar arasinda sayilabilir. Mevlana’nin Sems ile tanigmasindan Mevlana’nin
6liimiine kadar olan siireci anlatan film Mevlana’nin bir olma felsefesi iizerinden ilerler.
Film, 1970’lerin ¢atismali politik atmosferine sinemasal tevekkiil ¢agrisi gibi de

okunabilir.
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Gorsel 10: Mevlana, Kerim Avsar, Clineyt Gokcer

Géniillerin Fatihi Yunus Emre (Ozdemir Birsel, 1974) filmi de benzer bir okumayi
icinde barmdirir. Filmde Yunus Emre’yi Hakan Balamir canlandirir. Film, Yunus’un
Haci Bektasi Dergahi ile tanisip, bu dergahin 6gretilerinden etkilenerek dervis ve ozan
olma yolculuguna, Anadolu’yu karis karig gezerek, insanlar1 iyilige, giizellige

yonlendirmesine odaklanir.
2.1.4 Suskunluktan Cigirtkanhga: 1980’ler

Nurdan Giirbilek, Tiirkiye’nin 1980’lerdeki kiiltiirel iklimini “s6ziin bastirilmasi” ve
“sOz patlamas1” olarak ikiye ayirir. 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi ile birlikte iilkenin
iistline sinen sis perdesi soziin bastirilmasina; 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren
ANAP’la beraber iilkede hissedilen ve goriilen merkezsizlik, dagmiklik ve istah
kabarmasi da soziin patlamasina neden olur (Giirbilek, 2011, s. 21). Giirbilek’e gore
kiiltir hi¢ olmadig1 kadar piyasaya tabi olurken, mahremin kamulastigi; cinsellik basta
olmak lizere Ozgiirlesme ve bireysellesme sOyleminin, bilmek isteyen bir otoriteden
bagimsiz daha fazla ve yiiksek sesle dillendirildigi bir kiiltiirel atmosfer meydana gelir

(2011, s. 21-23). Tiirkiye toplumu, modernlesme siirecinde ¢esitli siyasi, kiiltiirel ve
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ekonomik sarsintilar, savruluslar ve sinanmalar yasamaya aligkin olsa da 1980’ler,
toplumun her kesimi icin travmatik, trajik ve tatsiz kesikler yaratir, ayrigma zemini
olusturur. Giirbilek bu durumu bir yanda kendini tasradan, yoksulluktan ve isyandan
ayiran bir kesimle diger yandan s6z hakkindan mahrum, hapishaneye kapatilmis,
yasaklarla yonetilen, anadilini konusamayan bir Tiirkiye ikiligi olarak ifade eder (2011,
S. 26-27). Derya Bengi, 1980’ler iklimini, “yaprak doker bir yanimiz/ bir yanimiz bahar
bah¢e™® seklinde 6zetlerken, bu ddnemi, Bati'nin 70’lerden 80’lere koprii kurarak
gecisine karsin Tirkiye’nin kopriileri atarak, diinii ile bugiinii arasina utang duvari
ordiigi yillar olarak tanimlar (2019, s. 8-9). Donemin kiiltiirel pratiklerini temelden
degistiren walkman, video ve arabesk, 1980’ler toplumunun atomize olmus bireylerinin
de sembolleri gibidir: yalniz dinlenen miizik, yalniz izlenen film ve yalnizliin, acinin
diinyas1 arabesk. Tiirk sinemasi da 1980’lerin bu ikliminden dogrudan etkilenir. Segil
Biiker ve S. Ruken Oztiirk, o dénem Tiirk sinemasinin birka¢c damardan beslendigini
ifade eder. Bu damarlart: komedi ve melodram agirlikli tiir filmleri, kadin karakterlerin
daha gorliniir oldugu, direndigi ve sorguladigi ‘“kadin filmleri”*, bir takim sanat
filmleri®® ve genelde kendiyle bir i¢ hesaplasmaya giren, psikolojik yani agir basan,
darbeden dolayli ya da dogrudan etkilenen ¢ogunlukla erkek karakterlerin anlatildigr 12
Eyliil filmleri®® olusturur (2016, s. 211-212). 1980’lerde miizik ve sinemay: dogrudan
etkileyen bir diger olgu ise hi¢ kuskusuz arabesktir. Tiirkiye’de Misir filmleri furyasiyla
halkin asina oldugu dogulu, ritmik bu ezgiler, 1970’lerde Orhan Gencebay’in miizigi ve

filmleriyle kiiltiirel bir sembol halini alir.” Bengi, arabeskin, Tiirkiye toplumsal

* Dizeler Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in 1978’de yazdig1 ama asil iiniinii Ahmet Kaya ile kazanan Oyle
Bir Yerdeyim Ki” adl1 eserden (Bengi, 2019, s. 9).
* Atf Yilmaz’in gektigi Mine (1982), Bir Yudum Sevgi (1984), Ad: Vasfiye (1985), Aaah Belinda (1986)
ile Fahriye Abla (Yavuz Turgul, 1984) ve Teyzem (Halit Refig, 1986) sayilabilir.
*® Hakkdri’de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1982), Anayurt Oteli (Omer Kavur, 1986), Hayallerim, Askim ve
Sen (Atif Yilmaz, 1987) hatirlanabilir.
*! Sen Tiirkiilerini Séyle (Serif Gonen, 1986), Ses (Zeki Okten, 1986), Ucurtmay: Vurmasinlar (Tung
Basaran, 1986) sayilabilir.
>2 Bir Teselli Ver (Omer Liitfi Akad, 1971) ve Osman Seden’in ydnettigi Batsin Bu Diinya (1975) ile
Hatasiz Kul Olmaz (1977) ilk akla gelen drneklerdir.
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tarihinde 1980’lere gelindiginde toplumun alt kesimlerinden Ozal’mn serbest piyasa
ekonomisinin yaratti1 yeni zenginlere ve hatta yine Ozal terminolojisiyle “ortadirek”e
kadar uzanan genis bir alanda ses ve karsilik buldugunu ifade eder (2019, s. 323).
Arabesk, Tiirkiye’ye 6zgili sadece miizikal anlamda degil giyim kusamdan, mobilyaya,
damak aligkanliklarindan, mimariye diisiik ve uyumsuz olarak isimlendirilen bir
estetigin tanimi haline gelir (Bengi, 2019, s. 323). Giirbilek bu durumu bastirilmisin geri
doniisii olarak tanimlarken, askeri darbeyle birlikte o zamana kadar toplumda yasanmis
en sert baski déneminin ertesinde periferide yasayanlarin daha goriiniir hale gelmeleri
olarak yorumlar (Giirbilek, 2011, s. 102). Bu ¢ok sesli ortamda arabesk sarkicilar ve
sarkilar popiiler kiiltiirde daha ¢ok dinlenir ve seyredilir. 1970’lerden gelen Miisliim
Giirses ve Ibrahim Tatlises 1980’lerde parlarken, kadinlarin daha ¢ok goriiniir olmasiyla
baglantili olarak arabeskin erkek hegamonik sdylemi Bergen, Tiidanya ve Kibariye ile
biraz kirilir. Kiiciik Emrah, Kiiciik Ceylan gibi donemin fenomen “kiiciik arabesk”
sOhret isimleri olur. Giirbilek, gozii yash acili g¢ocuk yiizlerinin Tirkiye’nin sehirli
popiiler edebiyatinda Kemalettin Tugcu romanlariyla popiilerlik kazandigina, 60’lar ve
70’ler boyunca Yesilcam’da Aysecik, Omercik, Sezercik ve Yumurcak filmleriyle bu
sOylemin devam ettigine, 80’lere gelindiginde “acilarin ¢cocugu” imgesinin bu kiiciik
arabesk yildizlarla pekistigini ifade eder (Giirbilek, 2010, s. 40-42). Bu isimler,
sarkilariyla oldugu kadar, iine kavusturduklar sarkilariyla genelde ayni adi tagiyan ve
smifsal gatigsma, yoksulluk, hastalik, sohretin bedeli gibi temalar1 igeren filmleriyle de
popiiler kiiltlir i¢cinde yer alirlar.” Yesilgam’in ikonik yiizlerinin yerine Hiilya Avsar,
Serpil Cakmakli, Banu Alkan, Ahu Tugba ve Miijde Ar gibi yeni ylizler gelir. Bu yeni
sOhretler 1960’larin ve 70’lerin sohretli kadinlarindan daha farkli bir portre ¢izerler.
Filmlerde daha “cesur” sahnelerde rol alirlar; popiiler kiiltiirde daha ¢ok boy gdsterirler.

Kadin yildizlarla ilgili bu degisim, Yesilgam’in yildiz oyuncular1 lizerinde de bir

>3 Kimbilir (Temel Giirsu, 1981), Acilarin Cocugu (Umit Efekan, 1985), Mavi Mavi (ibrahim Tatlises,
1985), Allah Allah (ibrahim Tatlises, 1987) sayilabilir.
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degisim yaratir. Filmlerde seslendirme pratigi yeniden yapilanir ve Tiirkan Soray, Hiilya
Kogyigit gibi Yesilcam’in yildiz oyunculart artik kendi Sesleriyle filmlerde oynadigi
gibi, bu oyuncular da Yesilgam’mn kalipyargi rollerinden siyrilip, daha muhalif, 6zgiin
rollerle seyirciyle bulusmaya baslarlar™® (Oztiirk, 2011, s. 663). Tiirk sinemasinda, 12
Eyliil ve kadin filmlerinin yani sira sanat filmlerini, arabesk film furyasini ve videokaset
donemini i¢ine alan 1980’lerde biyografik film tiiriine ait sadece iki film goze g¢arpar.
Bunlardan ilki, ilk Misliiman kadin tiyatro oyuncusu olan Afife Jale’nin hayatinin
anlatildig1 ve basroliinii donemin popiiler ve basarili ismi Miijde Ar’in canlandirdig
Afife (Sahin Kaygun, 1987) filmidir. Film, bagarili bir biyografik film olmakla birlikte
Afife Jale’nin kisa hayatini, merkezine onun tiyatroya olan derin bagliligin1 koyarak
anlatir. Anlati, Afife Jale’nin karsilastigi ailevi ve toplumsal baskilara ek olarak
yasadig1 saglik sorunlarin1 da gosterir. Film, donemi, kostiim, makyaj ve dekorla iptidai
sartlarda olsa da etkileyici yansitir. Filmin miiziklerini Atilla Ozdemiroglu yapmustir.
Film, biyografik bir film olmakla birlikte ayn1 zamanda bir kadin filmidir. Toplumsal
baskilara tek basina kars1 koymaya ¢alisan, toplumun kendisine bigtigi rollere direnen
Afife ne yazik ki sanatini icra edebilmenin bedelini morfin bagimlis1 olmakla ve
hayatinin Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesinde son bulmasiyla 6der. Bu
anlamda Dennis Bingham’in kadin biyografik filmlerine dair “kisa yasam oykiisiine

sahip, kurbanlastirilmis hayatlar” tezi, Afife filmiyle de dogrulanmis olur.

*S. Ruken Oztiirk, Tiirkan Soray i¢in Mine (Atif Yilmaz, 1983), Hiilya Kogyigit icin Kurbagalar (.
Goénen & Z. Okten, 1985) filmlerini 6rnek verir.
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Gorsel 11: Afife, Mijde Ar

Diger film ise 1987 yapimi Hafiz Yusuf Efendi’dir (Tiirker Inanoglu). Islam musikisi
iginde nemli bir yere sahip olan Hafiz Yusuf'u Ahmet Ozhan canlandirir. 1970’lerin
popiiler sarkicilarindan ve sarkict melodram filmlerinin vazgegilmez oyuncularindan
biri olan Ahmet Ozhan, 1980’lerle birlikte muhafazakar bir diinya gériisiine yonelir.
Film, bu anlamda Ozhan’in degisen tercihlerinin sinemadaki ilk tezahiirii gibi de
okunabilir. Hafiz Yusuf, Islam musikisi i¢inde Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerinde iyi bir hafiz ve iyi bir musiki sanatcis1 olarak 6nemli bir isimdir. Film,
biyografik bir filmden ¢ok melodram kodlarini kullanir. Hafiz Yusuf’un hayatini
biyografik bir 6znenin insasi olarak ele almayip onu daha ¢ok musiki sanatgisi olarak
sark1 sdylerken ve hafiz olarak kaside okurken temsil eder. Ote yandan bu film, halk
ozan1 Asik Veysel ayri tutulursa, 6zellikle 2010 ve sonrasinda yiikselise gegecek olan
miizisyen biyografik filmlerinin de Tirk sinemasindaki ilk niivesi olarak kabul

edilebilir.
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2.1.5 Muhalif Hayatlar Beyaz Perdede: 1990’1ar

1990’Ii yillara gelindiginde 1980’lerle birlikte uygulanan neoliberal politikalarin
sonuclar1 yavas yavas goriilmeye baslanir. Asuman Suner, bu sonuglardan en belirgin
olaninin alt ve iist siniflar arasinda derinlesen ekonomik ve toplumsal ugurum oldugunu
vurgular (2006, s. 21). Buna ek olarak orta siifta da bozulmalar ve dengesizlikler
olusur. Deniz Kandiyoti, bu sinifa mensup iicretli ya da kamu ¢aligsanlarinin bir kisminin
gelir durumunun asindigina dikkat ¢ekerken, ¢okuluslu sirket ¢alisanlariyla birlikte bazi
mali sektor ¢alisanlarinin ekonomik standartlarin da epey yiiksedigini soyler (2017, s.
19). Ozel sermayenin yeni bir mesruiyet kazanmasi Tiirkiye’de siif kiiltiirlerinin
tiiketim ortami araciligiyla sekillenmesine ve tanimlanmasina olanak tanir (2017, s. 21).
27 Mart 1994 yerel secimlerinde Refah Partisi oylarinin %19°luk bir orana ulagmasiyla
basta Istanbul ve Ankara’da olmak iizere yerel yonetimleri kazanmalari iilke genelinde
hem saskinlik hem de tedirginlik yaratir (Bengi & Zat, 2022, s. 254). 90’lar Tiirkiye’si
geleneksel-modern, kent-tasra, dindar-laik tarismalarinin hem siyasi platformda hem de
popiiler kiiltiirde sik¢a tartisildigi dikotomik kavramlar halini gelir. Tiirkiye 6zelinde,
Cumhuriyet modernlesme ideolojisi i¢inde Istanbul Bat1’y1, kentli olmayi, laik olmay:
temsil ederken; Istanbul’dan (merkeze) uzak yerler tasrayi, geleneksel olani, yer yer de
muhafazakar olan1 temsil eder. Ayse Oncii, 1950’lerin ortalariyla baslayan tasradan
merkeze (Istanbul’a) olan i¢ gdciin, koyliilerin kenti istilas1 gibi okundugunun altin
cizerken, zamanla “kOylii” kelimesinin Tirk milliyet¢iligi i¢inde yiiceltilen otantik
anlamimi yitirdigini, egitimden, modern donanimdan yoksun kaba saba tasralilar
anlamina doniistiigiinii sdyler (2017, s. 196). 1970’lerde Istanbul’un diisiik gelirli
kesimleri arasinda popiilerlesen melez bir miizik tiiriinii tanimlayan arabesk, 80’lerin
ikinci yarisinda sadece alt siifi degil Istanbul’da yeni yeni belirmeye baslayan zengin
bir kesimin de miizikten bagimsiz tiiketim aligkanliklarin1 agiklayan bir semsiye kavram

haline gelir (Oncii, 2017, s. 197). 90’lara gelindiginde arabesk Tiirk toplumundaki
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belirsizlik ve yozlasmanin bulanik bir metaforu olur (Oncii, 2017, s. 198). Senem
Duruel-Erkilig, 90’larda sehirlerin tasralastigini, tasralarin da sehirlestigini bunun
sonucu olarak da kiiltirin yersiz-yurtsuz bir hal alarak cografi ve toplumsal kara
pargalariyla dogal iligkisinin kesildigini ifade eder (2007, s. 4-5). Tiirkiye Cumhuriyeti
modernlesme projesi 90’lara kadar tekil bir kimlik {izerinden tanimlanmaya ¢alisilirken
90’larla birlikte kiiltiirel farklilasma ve cogullasmanin kesfedilmesiyle merkezine kimlik
ve aidiyetin tartigmalarini alirken siyasette ve popiiler kiiltiirde karsitliklar tizerinden
kimi zaman carpitilarak konusulan bir projeye evrilir (Suner, 2006, s. 23-25).
Ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel hayattaki bu tartigmalar Tiirk sinemasinda da karsilik
bulur. 1990 yilinda Yavuz Turgul’un yazip yonettigi Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni adli film, memleket sinemasmin diinii-bugiinii-gelecegine dair aslinda
analitik bir okuma oOnerir (Bengi & Zat, 2022, s. 26). Filmde, Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni, eski bir Yesilgam emektar1 olan Hagsmet Asilkan artik

Yesilcam’in ¢oktiigiiniin farkindadir ve kendince bir ¢ikis yolu aramaktadir.

Seyircinin ve sektor isletmecilerinin aligveris merkezleri i¢indeki “konforlu” salonlari
se¢mesi, bu salonlarda neredeyse tamamen Hollywood yapimlarina yer verilmesi, 6zel
televizyon kanallarinin acilmasiyla televizyonda uzun soluklu yerli yapimlarin
baslamasi, seyirci ile yerel sinema arasindaki bagi gevsetir.55 1996 yilinda Yavuz
Turgul imzali Eskiya ise 2,5 milyon izlenme orami yakalayarak Yeni Tirk sinemasi
olarak tanimlanan donemin baglangict kabul edilir. Suner bu bagariy1 filmin bir yaniyla
Yesilgam sinemasiin temelini olusturan anlamsal karsitliklar1 i¢inde barindirmasi
olarak degerlendirirken, diger yandan Hollywood tarzi gorsel bir dili biinyesinde
barindirmis olmasiyla aciklar (2006, s. 34). Biiker ve Oztiirk 90’lar sinemasina dair iki

onemli tespitte bulunur. Bunlardan ilki 80’lerde parlayan kadin filmlerinin azalmasidir.

> Bu donem Amerikali (Serif Goénen, 1993), Istanbul Kanatlarimin Altinda (Mustafa Altioklar, 1995)
yerli film piyasasini hareketlendiren yapimlar olmustur.
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90’larda giiclii, sorgulayan kadin karakterlerin yerini erkek dostlugunun ve
hikayelerinin anlatildig: filmler almakla beraber marazi erkek asiklar ve sorunlu erkek
temsilleri dikkat g¢eker (2016, s. 213-214). Bir diger tespit ise suskun kadimlar
sarmalidir. Tabutta Rovasata’da (Dervis Zaim, 1996) eroin bagimlist gen¢ kadin,
Masumiyet’te (Zeki Demirkubuz, 1997) baba siddeti yiiziinden konusmayan Cilem,
Eskiya’da sevmedigi adama susarak direnen Keje, Gemide’de (Serdar Akar, 1998)
tutsak alinmis yabanci uyruklu kadin, hepsi farkli sessizliklerde ortak bir suskunluk
sarmalmin icindedirler (Biiker ve Oztiirk, 2016, s. 216). Ote yandan 1990’lar yeni
oyuncular ve yonetmenlerin kendi sinema dillerini ortaya koymaya c¢alistiklari, Tiirk
sinemasinda auteur ve sanat sinemasi kavramlarinin yeniden glindeme geldigi
zamanlardir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem ve Yesim Ustaoglu bu
isimlerden sadece birkagidir. Suner, Tabutta Rovasata ile baslayan yalin, gosterigsiz
ama bir o kadar da vurucu tislubun, Masumiyet (Zeki Demirkubuz, 1997), Kasaba (Nuri
Bilge Ceylan, 1997), Mayis Sikintisi (Nuri Bilge Ceylan, 1999), Giinese Yolculuk
(Yesim Ustaoglu, 1999) filmleriyle devam ettigini ve filmlerin gosterildigi ulusal ve
uluslararas: festivallerde biiylik ilgiyle karsilanmasini, édiiller almasin1 anlamli bulur

(2006, s. 37).

Bu yillarda yapilan biyografik filmler donemin popiiler kiiltiir atmosferinden bir yaniyla
bagimsiz ama diger yaniyla da popiiler kiiltiir icindeki catlaklara dokunan bireylerin
hayat hikayeleri tlizerinedir. Yiicel Cakmakli 1992 yilinda Bisri Hafi Bir Zamanlar
Sarhogstu filmini, Memduh Un 1992 yilinda Zikkimin Kokii nii, Erden Kiral 1993°de
Mavi Siirgiin’ii, Mesut Ucakan aym y1l Iskilipli Atif Hoca’y1, Orhan Oguz yine ayni yil
Manisa Tarzani’m, Canan Gerede 1994’de Ask Oliimden Soguktur’u ve Reis Celik

1998°de Hosg¢akal Yarin’1 yapar.
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Zikkuimin  Kokii, Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden Muzaffer Izgii’niin aynm1 adli
eserinden Memduh Un ve Macit Koper tarafindan senaryolastirilir. Izgii, eserinde
Adana’da yoksulluk yillart i¢ginde gecen ¢ocukluguna odaklanir. Okuma sevdalisi ve
parlak bir 6grenci olan Muzo, okuldan arta kalan zamanlarinda da aile biitgesine katki
saglamak icin siirekli calisir. Film de izgii’niin eseriyle paralel bir anlatiya sahiptir. Film
boyunca, Muzo yaptigi her seyden bir seyler 6grenmeye calisan, merakli, nazik bir
cocuk olarak canlandirilir. Film, ¢ocuk ve genglik edebiyatinin usta ismi Muzaffer
Izgii’niin kaleminin koklerini gostermek acisindan oldukea basarilidir. Zikkimin Kokii
1993 yil1, Adana Altin Koza Film Festivali’nde En Iyi Film basta olmak iizere bes ddiile
layik goriiliirken, cesitli ulusal ve uluslararasi festivallerden de odiiller alir. Film, 1949
yilinda Muzaffer Izgii’niin 14-15 yaslarinda ilk kez sevdalandigi bir kiza kirmizi
kurdele ve ayna hediye etmesiyle baslar. Ardindan Izgii’niin ¢ocukluguna doner,
cocuklugunu anlatir, ara ara erkek anlaticinin sesi filme dahil edilir ve film, okula
devam etmek istedigi i¢in sevdigi gen¢ kizin evlenme istegine hayir diyen Muzo nun
terk edilmesiyle son bulur. Film, Izgii’niin hayatimin bir boliimiine (gogukluguna)
odaklanarak aslinda izgii’niin basarili bir yazar olmasmin kokenlerine dair ipuglarimni
gostermeye calisir. Filmde ¢ocukluk travmasi, dayak, iskence, kotii bir ebeveyn figiirii
yoktur. Yoksul, sade, ¢aligkan, ¢abalayan, hayatin iginde olan bir ailenin 1940’lardaki
tagra hayati temsil edilir. Miiziklerini Cahit Berkay’in yaptigi film, tiiriin 6nemli

orneklerinden biri kabul edilebilir.

92



Gorsel 12: Zikkimin Kokii

Mavi Siirgiin de tipki Zikkimin Koékii gibi otobiyografik 6geler iceren bir edebiyat
uyarlamasidir. Erden Kiral, filmin senaryosunu Cevat Sakir Kabaagacli’nin Mavi
Stirgiin adli otobiyografik romanindan uyarlarken ayni zamanda yazarin “Unuttugu
Tirkd” ve “Gilindiizii Kaybeden Kus” dykiilerinden olusturur. Bu bilgi filmin giriginde
seyirci ile paylasilir. Film, 13 Nisan 1925 yilinda Kabaagagli’nin Resimli Hafta dergisi
i¢in yazdig1 “Hapishanede Idama Mahkim Olanlar Bile Bile Asilmaga Nasil Giderler?”
adli yazisindan dolayr mahk(im edilmesiyle baslar. Oncesinde Birinci Diinya Savasi’na
dair gercek cephe goriintiilerinin filmin baslangic sahnelerinde yer almasi, filmin
zamansalligina ve Kabaagagli’nin nasil bir Istanbul’dan siirgiine gittigine dair seyirciye
fikir verirken, biyografik film tiiriine dair siklikla kullanilan bir tiir 6zelligi olarak
prologlugun hem gorsel hem isitsel kullanimi mevcuttur. Film, Cevat Sakir
Kabaagacli’nin ¢ocuklugunu, annesini, babasiyla olan c¢atismasini geri doniislerle
anlatir. Filmin temel eksenini Osmanli doneminde énemli ve varlikli bir aileye mensup
Cevat Sakir’in siirgline, tasraya yolculugu sirasinda gecirdigi zihinsel ve ruhsal

doniisiim olusturur. Film, anlatimi, dekor, kostiim ve sahnelemedeki yetkinligiyle farkli
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bir biyografik film olmakla birlikte iyi bir sanat filmi olarak da degerlendirilebilir.

Filmin miiziklerini Timur Selcuk yapmuigtir.>®

Ask Oliimden Soguktur (B. L’amour est Plus Froid que la Mort, 1994) Canan
Gerede’nin 1989 yilinda o6ldiiriilen Bergen’in hayatindan esinlenerek yapilan bir film
olmasina ragmen post-modern bir Bergen yorumu olarak tanimlanabilir. Oztiirk, Canan
Gerede’nin Bergen’in hayatindan ¢ok etkilendigi i¢in bu filmi o6zellikle tasarlayip
yaptigini yazar (2004, s. 224) Filmde Bergen’in ismi, niifustaki ge¢en ad1 Belgin olarak
kullanilir. Aslen arabesk sarkicisi olan Bergen, bu filmde Sulukule’de dansézliik yapan
ve sonrasinda da pank-rock sarkilar1 sdyleyen biri olarak tasvir edilir. Film, Belgin’in
annesi Fatma’nin ¢alistig1 pavyona polis baskini yapilmasiyla baglar. O sirada annesinin
yaninda olan Belgin’in kanun ve kurallar geregi iistiinde vesikasinin olmamasindan
dolay1 baskin esnasinda Belgin annesiyle birlikte karakola gotiiriiliir. Burada Belgin’e
vesika verilir ve meslegine danséz yazilir. Bu sirada Belgin kumarhane sahibi Ali ile
tamisir ve olaylar 90’lar Istanbul’unun Sulukule- Beyoglu ¢evresinde gelisir. Filmde
Belgin bir arabesk sarkici degildir. Deri kiyafetler giyer, aksanli, kirik bir Tiirkce
konusur. Film bu acidan ¢ok elestirilir. Oztiirk, yonetmen Gerede’nin bu elestirileri
haksizlik olarak tanimladigini belirtir ¢linkii ona gore filmin gectigi semt olan
Sulukule’de kimse diizgiin Tiirk¢e konugsmamaktadir (2004, s. 224). Film 1995 Antalya
Altin Portakal Film Festivalinde Canan Gerede’ye En Iyi Yonetmen &diiliinii getirir.
2022 yilinda, Caner Alper ve Mehmet Binay’in ¢ektigi Bergen filminin gdsterimde
oldugu donemde Hiirriyet Gazetesi’nden Zeynep Bilgehan’a verdigi ropotajda (15
Mayis 2022) Canan Gerede, yeni Bergen filminin yapim asamasinda yapimeci ve

yonetmenlerin  kendisinden ve kendi yaptigt filmden “yararlanmamasina”, Yok

% Film, 1993 Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde En Iyi Film, En iyi Yénetmen ve En Iyi
Seslendirme &diillerini, 1994 yilinda ise 13. Uluslararasi Istanbul Film Festivali’nde En Iyi Film ve aym
y1l Adana Altin Koza Film Festivali’nde En Iyi Yoénetmen ve En Iyi Ugiincii film &diillerini alir.
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sayllmasina igerledigini; kendisine gelen tepkilerden de yeni Bergen filminin kendi

filminden daha vasat, siradan oldugunu sdyler.>’

Gorsel 13: Ask Oliimden Soguktur, Bennu Gerede

Bisri Hafi Bir Zamanlar Sarhostu ve Iskilipli Atif Hoca filmleri 1990’larin politik
iklimine muhafazakar bakisla seslenen iki biyografik film olarak dikkat ¢eker. Bir diger
ifadeyle riza, tevekkiil ve teslimiyet temali bu filmler 6zellikle 90’lar Tiirkiye’sinde
Islami kesimin kamusal alanda yasadig1 bir takim zorluklar1 giindemde tutmak igin
yapilan filmler gibi de diisiiniilebilir ¢iinkii 6zellikle 90’larda biyografik olmamasina
ragmen Islami goriisii merkezine alan filmlerin hem sinema filmi hem de televizyon
filmi olarak sayica fazlalilig1 dikkat ceker.?® Bigri Hafi, Islam alimleri arasinda yer alan
ilk sufilerden olup sarhosluktan sufilige evrilen hayat hikayesiyle dikkat ¢eken biridir.
Filmde bu degisim ve doniisiim Yilmaz Zafer’in oyunculuguyla verilir. Film, biyografik
dini bir film olarak degerlendirilebilir. Film, Bisri’nin arkadaglariyla mesk ortamlarinda

icki i¢gmesiyle baglar. Bisri’nin bu durumuna en ¢ok annesi lziiliirken, Bisri’nin

> https://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/zeynep-bilgehan/marjinal-bir-aileyiz-42062707
>% Minyeli Abdullah — 1 (Yiicel Cakmakli, 1989), Minyeli Abdullah — 2 (Yiicel Cakmakli, 1990), Yalniz
Degilsiniz (Mesut Ugakan, 1990) 6rnek olarak verilebilir.
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babasina layik bir evlat olamadiginin da alt1 ¢izilir. Bisri’nin “yanligtan” doniip, hak

yolunda “dogruyu” bulmasin1 konu edinen ve biyografik hakikati bu sekilde insa eden

film dikatomik ve didaktik bir anlatiya sahiptir.

Gorsel 14: Bisri Hafi Bir Zamanlar Sarhogstu, Yilmaz Zafer
Iskilipli Atif Hoca, Sapka Devrimi’ne kars1 ¢iktig1 igin asilan dénemin Fatih Ders-i

(13

amisi Iskilipli Atif Hoca hakkindadir. Mesut Ucakan filmin girisine “...affina

2

siginarak...” ifadesi koyarak, filmin elestirel bir yaklasimdan g¢ok Atif Hoca’nin
perspektifinden anlatilacagin1 daha ilk saniyelerde seyirciye gosterir. Atif Hoca’y1
Haluk Kurtoglu canlandirir. Film, Atif Hoca’nin tutuklanmasindan idamina kadar olan
yaklagsik alt1 aylik bir siirece odaklanir ama film Atif Hoca’nin son zamanlari iizerinden
onun kendi ¢evresinde ne kadar 6nemli ve etkin bir birey oldugunu gayet net cizgilerle
cizer. Bu anlamda film, kendi perspektifinden biyografik hakikati insa etme konusunda
asiriliktan uzak, yalin ve sade bir anlatima sahiptir. Film, 4 Subat 1926 sabah1 Atif Hoca

ile birlikte o donem Babaeski miiftiisii olan Ali Riza Efendi’nin idami ile biter. Filmin

sonundaki epilogta, 90’lar Istanbul’un sokak ve giindelik yasam goriintiileri esliginde,
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3

anlatici konumundaki erkek dis ses, “...Aradan 68 yil gecti, sapka kanunu hala
yirirliiktedir” ifadesini kullanir ve ardindan film biter. Zamanm kosullar

diistintildiiginde filmin oldukga ciiretkar bir anlati tonuna sahip oldugunu iddia etmek

yanlig olmayacaktir.

Gorsel 15: Iskilipli Atif Hoca, Haluk Kurtoglu

Manisa Tarzam, Istiklal Madalyasi sahibi Ahmet Bedevi’nin otuzlu yaslarinda
Manisa’ya gelmesiyle baslar ve 6liimiine kadar gecen siireyi anlatir. Film biyografik bir
film olmakla birlikte, Atilla Dorsay’in tanimiyla Tiirk Sinemasinin ilk ¢evreci film olma
Ozelligini de tasir (aktaran, Ozgﬁg:, 2012, s. 770). Filmde Manisa Tarzani’n1 Talat Bulut
canlandirir. Rolii i¢in zayiflayan, sa¢ ve sakal uzatan Bulut’un oyunculugu somutlagsmis
kimlige biirlinme performansiyla agiklanabilir. Filmin miiziklerini dénemin Onemli
miizik insanlarindan ve film miizikleri konusunda yetkin bir isim olan Atilla

Ozdemiroglu yapar.
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Gorsel 16: Manisa Tarzani, Talat Bulut

Hos¢akal Yarin, Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin inan’in yargilanma siireclerini
merkeze alan ve idam edilmeleriyle son bulan bir filmdir. Film, Gezmis, Aslan ve
Inan’in mahkeme siirecini 12 Mart 1971 Muhtirasi sonrasinda Deniz Gezmis’in
yakalanip tutuklanmasinin ardindan arsiv gorlintiileri, basinda c¢ikan haberler ve
fotograflarla geri doniisler araciligiyla Oykiilestirerek anlatir. Film, gosterime girdigi
1998 Kasim aymndan® itibaren pek cok tartismayi da beraberinde getirir. Bir kesim
filmin sadece yargilanma ve idama odaklanmasmi eksik bir anlatim olarak
degerlendirirken yonetmen Celik filmle bir doneme dair iistii kapatilmaya c¢alisilan
gercekleri ortaya koymaya calistigini ve bir hatirlama repertuari sunmay1 amagladigini
ifade eder (aktaran, Odabas, 2003, s. 568). Ote yandan filmin senaryosunu da yazan
Reis Celik, basta 1146 sayfalik bir senaryo hazirlar. Dénemin Kiiltiir Bakan1 Fikri
Saglar filme o giiniin kosullariyla ti¢ milyarlik karsiliksiz maddi destek sozii verir fakat

hiikiimetin degismesiyle maddi destek geri gekilir; senaryo kisaltilir, maliyeti diisirmek

> https://boxofficeturkiye.com/film/hoscakal-yarin--1999179/box-office
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igin gergek arsiv goriintiileri kullanilir (Odabas, 2003, s. 567). Hos¢akal Yarin, bir degil
ti¢ kisinin biyografik filmidir denilebilir. Sadece Deniz Gezmis degil ayni anda Yusuf
Aslan ve Hiiseyin Inan da sinema perdesinde yer alir. Biyografik filmlerin tarihsel
hakikati sinemada yeniden insa etme imkan ve potansiyeli tasidigi diisliniildiigiinde
Hoscakal Yarin filmi Turk biyografik filmleri igerisinde Tirkiye’nin yakin siyasi

geemise dair tartismali bir siireci meselenin esas aktorleri ¢evresinde anlatmaya

calistigindan farkli bir biyografik filmdir.

Gorsel 17: Hos¢akal Yarin, Berhan Simsek

2.1.6 Tekinsizlik iklimi: 2000’ler

Tiirkiye, 2000’li yillara sancili bir giris yapar. 17 Agustos 1999 depremi toplumu
derinden sarsar. Takip eden zamanda 2001 ekonomik krizinin olmas1 ve ardindan gelen
siyasi degisim iilkede tekinsiz bir hava yaratir. Halen iktidarda olan Adelet ve Kalkinma
Partisi (AKP) Fazilet Partisi’nin kapatilmasindan sonra 14 Agustos 2001°de kurulur ve
3 Kasim 2002’de yapilan genel secimlerle iktidara gelir. Kendini muhafazakar,
demokratik c¢izgide tanimlayan bu yeni parti ve onunla yeniden sekillenen resmi

99



ideolojiyle Tirkiye, siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanda bir degisim ve
doniisiim iklimi yasar. Reyhan Unal Cinar, AKP’nin basa geldiginde diline pelesenk
ettigi “Yeni Tiirkiye” sdyleminin anlaminin Kemalizm’in baskin oldugu Tiirkiye’nin
karsisina konumlandirdigi muhafazakar, Yeni Osmanlici sdéylem oldugunu iddia
ederken, Tiirkiye’nin kurucu bellegi olan Kemalist bellegi yikarak (ya da asindirarak)
yerine Yeni Osmanlicilik’t koyma ¢abast oldugunu savunur (2020, s. 15-16). Cinar,
AKP’nin bu ¢abasini dncelikle 6znelerin insasi yoluyla 6nce makul vatandag kavramini
milli muhafazakar “ben-idrakine” donistirdiigiinii (iktidarmin ilk ddnemlerinde)
ardindan da Islami Ulusalcilik itkisiyle “hakim milletine” evrildigini belirtir (2020, s.
19-20). Boylece insa ettigi yeni 0zneler bir yandan otoriterlesen iktidarina mesruluk
saglamasina taban yaratacak bir cemaat olustururken diger yandan bu 6zneler iktidarin
kaliciligina destek olacaktir (Cinar, 2020, s. 21). Cinar, ikinci olarak Yeni Osmanlici
Yeni Tiirkiye’nin mekansal iiretimine dikkat ¢cekerken iktidarin mega projelerle, kentsel
dontisiim iddialartyla eski sakinleri yerinden ederek yerine alimgiicii yliksek yeni
sahipler yerlestirerek bir insaat seferberligi olusturdugunu ve boylece bir rant ekonomisi
yarattigini idda eder (Cinar, 2020, s. 22).°® Bununla beraber parklara, yollara, projelere
Osmanli’y1 ¢agristiran isimler veren iktidar, Kemalist Tiirkiye’nin laik, pozitivist, Batili
anlam ve koken anlatisin1 agindirmaya galisarak, Siinni, muhafazakar bir kimlikle yeni
bir Tirkiye insa etme iddasindadir (Cinar, 2020, s. 24-25). Cumbhuriyet anlatisinin
simge torenlerini, milli bayramlari, kendi sdylemiyle yer degistirmek isteyen iktidar, 19
Mayis’1 29 Mayis Istanbul’un Fethiyle, 23 Nisan’1 énce Kutlu Dogum Haftasi, ardindan
Kut-til Amare Zaferi anmalariyla, 30 Agustos’u Malazgirt Zaferiyle ve 15 Temmuz
2016 sonrasinda da 29 Ekim’i 15 Temmuz’la degistirmek isteyerek Kurtulus Miicadele
stirecinin 6nemli duraklarimi Kendi tarihsel sdylemiyle degis tokus etmeye calisir (Cinar,

2020, s. 27). Cinar, bu tespitleriyle AKP’nin siyasal ve ideolojik sdyleminin bir

* Daha detayli bir okuma igin Tanil Bora’nin derledigi /nsaat Ya Resulullah (2021) kitabina bakilabilir.
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anlamda zihinsel haritasini ¢ikarirken, bu iktidarin kendi tarihsel goriiniirliigiinii bellek
miicadelesi lizerinden anlatmaya galisir. Tanil Bora da benzer bir kavrayisla AKP
iktidarinin basindan beri hafiza restorasyonuna biiyilkk énem verdigini, Cumhuriyeti,
Osmanli Imparatorlugu’ndan bir kopustan ¢cok onun devami gibi vurgulayan ve bunun
sasasina odaklanan bir hafiza liretimini 6nemsedigini belirtir (Bora, 2020, s. 78). Bora,
AKP’nin muhafazakar siyasi hafiza ingsasinda siklikla II. Abdiilhamit, Malazgirt, 27
Mayis 1960 Darbesi, Yassiada, Adnan Menderes ve 15 Temmuz’u kullandigim ifade
eder (2020, s. 79-84). Ote yandan AKP iktidarinin baska alanlarda iktidar olmasima
ragmen kiiltiirel alanda ayni basariyr gosterememis oldugunu, bu durumun bizzat
iktidarin aktorleri tarafindan da sitemle ve hingla ifade edildigini belirtir (2020, s. 86-
87). Tanil Bora bunun sebebini diizenlenen kiiltiirel etkinliklerdeki asir1 sembolizme
baglar. Ona gore “Cumhurbaskanligi himayelerinde” diizenlenen her tiirli faaliyet
oncelikle ekonomik olarak Cumhurbagkanligi tarafindan desteklenen, muhafazakar
kitleye yonelik bir sayginlik etiketi anlami icermesiyle birlikte bir tiir “helal sanat”
sertifikas1 niteligindedir (2020, s. 86). Tiim bunlarla birlikte 28 Subat, 15 Temmuz gibi
kendi repertuarindan segkilerle olusturdugu sergi ve faaliyetlerdeki didaktik anlatim ve
sunumlar, sanatsal olanla belgesel olanin birbirine karistirilmasi, anit dikmek, miize
acmak gibi edinimlerde sanat¢inin adinin neredeyse yok sayilmasi AKP’nin kiiltiirel
alanda neden arzuladigi iktidar1 saglayamadigini ortaya koyabilir (Bora, 2020, s. 87-88).
Kiiltiiriin yasayan, deneyimden beslenen, birikimli ve ¢ok katmanli yapisi, iktidarin

seyreltmeye calistig1 anlamlandirma pratigi icinde amorf bir sekil alir.

Yeni Tirk sinemasina 2000’ler genelinde (6ncelikle 2000-2010 odakli) bakildiginda
Ozgiin anlatilarin, tiir filmlerindeki cesitliligin, yeni yonetmenlerin, oyuncularin ve yeni
kadin yoOnetmenlerin sayica arttigini, bununla birlikte teknolojik imkanlarin

cogalmastyla Tiirk sinemasiin her bakimdan yenilendigi sdylenebilir. Hem popiiler
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hem de sanat sinemasinda ardi sira filmler gekilir™, seyirci Tiirk filmlerine biiyiik ilgi
gosterir ve Tiirk filmleri ulusal ve uluslararasi arenada daha goriiniir bir hal alir. Seyma
Balci, 2000’lerle birlikte Yeni Tiirk sinemasi olarak adlandirilan donemde yapilan
filmlerin ortak temalarini; ebeveynleriyle 6zdesemeyen karakterler, huzursuzlugun
mekan1 olarak ev, erkeklik krizleri, kotiiliik getiren kadmnlar, mutsuz sonlar,
yoksullugun ve yoksunlugun agir bastigi mahalle anlatilar1 olarak 6zetler (2022, s. 2).
Bunlarin yam sira film yapim kaynaklarimin artmasi, tigleme filmler® ve filmlerde ses
unsurunun daha yetkin bir hal almasi, hem anlati hem estetik agidan farklilasan Yeni
Tiirk sinemasinda dikkat ¢eken unsurlar olur (Balci, 2022, s. 2-3). Diger yandan, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi’nin ¢esitli fonlar ile Tiirkiye nin 1990 yilinda iiye oldugu Avrupa
Yaratict Sinemasal ve Gorsel-Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim ve Dagitimlarini
Destekleme Fonu’nun (Eurimages) pek ¢ok yapimci ve yonetmene yeni maddi
olanaklar sunmasi, Tiirkiye’deki sanat sinemasinin kurumsallagmasina da katki saglar
(Balci, 2022, s. 4). 1980’lerde yapilan kadin filmlerinde kadin yildizlarin (Tiirkan
Soray, Hiilya Kogyigit, Miijde Ar, Nur Siirer) dublaji terk edip kendi sesleri ile
oynadigina daha 6nce deginilmisti. Bu tercih, Yeni Tiirk sinemasinda da devam ederken
0zel bir amaca hizmet etmiyorsa neredeyse ¢ogu film sesli ¢ekilir, dublaj terk edilir
(Balc1, 2022, s. 23). Bununla beraber miizik ve efekt kullaniminin daha da gelistigi,
diegetic ve non-diegetic seslerin film anlatilar1 iginde O6zellikle bazi yonetmenlerce

(Reha Erdem gibi) kurucu kurgu unsurlarina doniistiigii gortiliir (2022, s. 35).

®! Vizontele (Yilmaz Erdogan, 2000), Biiyiik Adam Kiiciik Ask (Handan ipekgi, 2001), G.O.R.A (Omer
Faruk Sorak, 2004), Uzak (Nuri Bilge Ceylan, 2002), Duvara Kars: (Fatih Akin, 2004), Anlat Istanbul
(U. Unal, Y. Yolcu, O.Atay, S. Demirdelen, K. Sabanci, 2005), Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005),
Kader (Zeki Demirkubuz, 2006), Kabaday: (Omer Vargi, 2007), Beyaz Melek (Mahsun Kirmizigiil,
2007), Hayat Var (Reha Erdem, 2008), //’e 10 Kala (Pelin Esmer, 2009) sayilabilir.
®2 Zeki Demirkubuz Karanlik Ustiine Oykiiler: Yazg: (2001), ftiraf (2001), Bekleme Odast (2003); Dervis
Zaim Geleneksel Sanatlar: Cennneti Beklerken (2006), Nokta (2008), Galgeler ve Suretler (2010); Nuri
Bilge Ceylan Tasra: Kasaba (1997), Mayis Stkintist (1999), Uzak (2002); Semih Kaplanoglu Yusuf
Uglemesi: Yumurta (2007), Siit (2008), Bal (2010); Tayfun Pirselimoglu Vicdan ve Oliim: Riza (2007),
Pus (2009), Sa¢ (2010) hatirlanabilir (Balci, 2022, s. 3).
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2000’11 yillarin ilk on yilina bakildiginda biyografik film tiiriinde dokuz film goze
carpar. Bunlar: Mavi Gozlii Dev (Biket ilhan, 2007), Vali (M. Caglar Tosun, 2008),
Dersimiz Atatiirk (Hamdi Alkan, 2009), Veda (Ziilfi Livaneli, 2010), Mahpeyker-
Kosem Sultan (N. Tarkan Ozel, 2010), Kubilay (F.Ahmet Akinci, 2010), Hiir Adam
Said Nursi (Mehmet Tanrisever, 2010), Allah’in Sadik Kulu Barla (Esin Orhan, 2011)

ve Tiirkan’dir (Cemal San, 201 1).63

Mavi Gézlii Dev her ne kadar 2007 yapimi bir film olsa da yonetmen Biket ilhan’mn
SESAM Yo6netim Kurulu iiyesi oldugu donemde aklinda olan projelerden sadece biridir
(Oztiirk, 2004, s. 275). Film, Nazim Hikmet’in hayatin1 besikten mezara anlatmaz
sadece 1941 yilindan 1952 yilina kadar Bursa Cezaevinde gegirdigi yillara odaklanir.
Cezaevinde, gorevliler ve diger mahkimlarla olan iligskisi gayet yalin bir sekilde
verilirken, sairin o donemde yazdig siirleri hangi duygu ve atmosferde yarattigina dair
ayrmtilar filmsel anlatinm iginde verilir. Ozellikle sanatcilarla ilgili biyografik filmlerde
sanatgilarin eserlerini (kitap, resim, siir, sarki) nasil ortaya g¢ikardigina dair duygu
durumlari, o eserin yaratildig1 yer, kosullar, bunlarla ilgili hikayelerin filmin i¢inde yer
almast beklenen bir durumdur. Dolaysiyla Metin Belgin tarafindan yazilan filmin
senaryosunda bu detaylarin distiniiliip, tasarlanarak senaryoya yerlestirilmesi filmi,
biyografik film tiirii baglaminda yetkin bir yerde konumlandirir. Filmde, Nazim
Hikmet’in ge¢misine dair anilar siyah beyaz ¢ekimlerle, bugiinii ise renkli ¢ekimlerle
verilmistir. Filmde kullanilan dekor ve kostiim, anlattigt 1940’11 yillarla uyumlu olup
kullanilan gazete kupiirleri, evraklar, fotograflardaki sepya efekti donemin ruhunu
basariyla yansitmaya yardimci olmustur. Biyografik film tiiriinde, seyircinin en 6nemli
beklentilerinden biri de beyaz perdede izledigi biyografik 6znenin kendi bellegindeki

imgesiyle uyusmasidir. Bir bagka ifadeyle ger¢ek hayattaki kisi ile filmdeki kisinin

® Allah’in Sadik Kulu Barla, Tiirkan filmleri ile yapim asamasinda olan Afatiirk filmi tartigmanin
biitiinliigiini bozmamak i¢in ¢aligmanin bu béliimiinde degerlendirilmistir.
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fiziksel olarak benzemesi, filmin gerceklikle kurdugu bagi saglamlastirirken, benzerlik
meselesi ayn1 zamanda filmin biyografik 6zne araciliiyla insa etmeye c¢alistig1 hakikati
da etkileyen bir unsurdur. Yetkin Dikinciler tarafindan canlandirilan Nazim Hikmet
Ran, aktoriin, saire dogustan gelen bir takim fiziksel benzerliklerinin yani sira (mavi
g0zl olmak gibi) makyaj ve kostiimle de bu benzerligin arttirilmasi filmi biyografik
hakikat ve estetik baglaminda giiglii kilar. Buna ek olarak Dikinciler’in iyi bir diksiyona
sahip olmasi, dil yetkinligi, canlandirdig: biiyiik sairin edebi yetkinligiyle de basarili bir
sekilde ortiislir. Mavi Gézlii Dev, Nazim Hikmet Ran ile ilgili yapilan ilk film olma
Ozelligini de tasir. Biitiin biyografik filmlerde oldugu gibi bu filmde de bazi ara sozlerle
seyirci hem bilgilendirilir hem de anlatinin akigina ydnlendirilir. Filmin sonunda
“Nazim Hikmet vatan hainligine devam ediyor” yazisi belirir. Bu yazi, 25 Temmuz
1951 yilinda Adnan Menderes hiikiimetinin Nazim Hikmet Ran’it vatandagliktan
¢ikarmasina ve bu durumun hala (filmin gosterime girdigi yil 2007) diizeltilmemesine
duyulan bir 6fke ve hiiznii de i¢inde barindirir. Tirkiye Cumhuriyeti Devleti bu
yanlistan 10 Ocak 2009°da doner ve Nazim Hikmet Ran’a Tiirk vatandaslhig tekrar geri
verilir. Ilgin¢ olan AKP icin siyasi sdylemlerinde her zaman 6zel bir ilgi ve sayginhiga
sahip olan Adnan Menderes ve Demokrat Parti’nin almis oldugu bir karari, AKP
Hiikiimetinin diizeltmis olmasidir. Konuyla ilgili donemin hiikiimet sozciisii Cemil
Cigek (6 Ocak 2009), aldiklar1 karar1 basinla paylasirken “Dogru bir is yaptigimizi

diisiiniiyoruz” ifadesini kullanmistir.%*

* https://www.milliyet.com.tr/gundem/n-zim-a-58-yil-sonra-turk-vatandasligi-1043399.
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Gorsel 18: Mavi Gézlii Dev, Yetkin Dikinciler

Dersimiz Atatiirk, o yillarin ¢ok okunan kitab1 Su Cilgin Tiirkler’in (2005) yazar1 Turgut
Ozakman tarafindan senaryolastirilmis biyografik bir filmdir. Filmde, Gazi Mustafa
Kemal Atatlirk’lin hayati dogumundan Oliimiine anlatilirken, Atatiitk ve silah
arkadaglarinin Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni kurmasinin hikayesi de merkeze alinarak
islenir. Atatiirk’ii Halit Ergen¢ canlandirir. Film, yetiskin seyirciden ¢ok cocuk
seyircilere yonelik anlatim ve tislubuyla dikkat ¢eker. Bu anlamda ¢ocuklara Atatiirk’ii
tanitmak, anlatmak ve sevdirmek gayesi tagidigini iddia etmek yanlis olmaz. Filmin ad1
da bu savi destekler nitelikte olup “dersimiz” vurgusuyla egitim ve Ogretim
kavramlarin1 kapsayici niteliktedir. Duruel-Erkili¢’a gore film, i¢inde bir takim tarihsel
hatalar barindirdigi ve Milli Miicadele dahi olsa savasi ¢ocuklara oyun gibi sunan

anlatimiyla elestirilir (2014, s. 146).

Veda filmi Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin dogumundan 6liimiine olan hayatini, onun
en yakin arkadaslarindan biri ve ayni zamanda yaveri olan Salih Bozok’un anilari
tizerinden anlatir. Veda gosterime girdiginde, 2008 yilinda senaryosunu ve
yonetmenligini Can Diindar’in yaptig1 belgesel film Mustafa ile hem ¢ok karsilastirilir,

hem de ona bir cevap niteligi tasidig1 iddia edilir. Pinar Yildiz, Can Diindar’in Mustafa
105



belgeselini yaparken daha once yapmis oldugu ve yine ¢ok ses getiren Sar: Zeybek
(1993) belgeselinden gii¢ aldigini ifade ederken, Mustafa filminin onbes senelik detayli
bir ¢alismanin sonucunda, Atatiirk’iin 70. 6lim yildoniimii i¢in “dort bast mamur” bir
Atatiirk filmi yapma iddias1 tasimasina ragmen filmin kimi seyirci i¢in 6tke kimi seyirci
icin hayal kiriklig1 yarattigini belirtir (Yildiz, 2021, s. 61). Belgeselde Atatiirk’tin kendi
heykellerini yaptirdigina dair vurgu, Kiirtlere ayr1 bir sinir ¢izmeden 06zerklik
verilebilecegine dair ifadeler, ickiye olan diskiinliigi, kadinlarla olan iliskisi,
karanliktan korkmasi, hirsli olusu gibi bir takim detaylar bazi kesimleri son derece
rahatsiz etmekle birlikte Can Diindar’in Atatiirk’e hakaretten suglanmasina neden olur
(Duruel-Erkilig, 2014, s.141). Tartigsmalarin kaynagi sadece Diindar’in belgeselinden
dolayr degildir. AKP iktidartyla birlikte toplumsal hayatta meydana gelen laik-islamci
kutuplagmasinin artmasi, AKP’nin siyasi, kiiltlirel ve popiiler bir sdylem olarak Yeni
Osmanliciligr laik Cumbhuriyet’e alternatif bir soylem olarak dolasima sokmaya
calismasi toplumda muhalif tepkilere neden olur. Duruel-Erkilig¢ bu durumu filme
yoneltilen elestirileri filmin ne anlattigindan ¢ok dogrudan anlatilanlarin dénemin siyasi
konjonktiirii iginde nasil algilanip konumlandirilacagina dair endise ve korkulari da
igermesinden dolay1 oldugunu sodyler (2014, s. 142). Tiim bunlardan dolayidir ki Veda
Can Diindar’in Mustafa’sma cevap gibi lanse edilir. Ote yandan Veda filmi de tartisilir.
Anlatisal izlek olarak Mustafa belgeseliyle benzer bir ¢izgide ilerleyen film, Salih
Bozok’un 0znel bakis acisi, onun hatirlamalariyla insa edilen bir Atatiirk portesi
sundugu i¢in bir yaniyla daha 6nce yapilmis Atatlirk filmlerinden ayrildig1 gibi diger
yaniyla da subjektif bir bellegin hatirlama ve anlatma repertuarinda olusabilecek eksik,
yanlis ve yaniltic1 detaylar1 da i¢inde barindirma potansiyeline sahiptir (Duruel-Erkilig,
2014, s. 143). Senem Duruel-Erkili¢’a gore Salih Bozok’un biiyiik hayranlik ve baglilik
duydugu Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, se¢ilmis anilarla seyirciye verilmeye ¢alisilirken

bu film ne Salih Bozok’un ne de Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’tin filmidir (2014, s.
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144). Bir bagka ifadeyle film, Salih Bozok’un hayatini anlatmaz. Onun goziinden
Mustafa Kemal’in hayatina dair énemli doniim noktalarma deginir. Bu durum filmin

anlatisinda iki silah arkadasinin dostluguna dair derinligin yeterince anlagilamamasina

neden olur.

Gorsel 19: Veda, Serhat Kilig, Sinan Tuzcu

Ote yandan Bozok, anilarmi geriye doniik hatirlamaya 6liim désegindeki Atatiirk’{in

basucunda beklerken baslar.

Gorsel 20: Veda, Serhat Kilig
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Pmar Yildiz bu durumu, Atatiirk miti etrafinda kurulan Kemalist Tirkligiin 2000°1i
yillarin Tiirkiye’sine sirayet eden hayal kirikligi ve melankoliyle agiklar (2021, s. 98).
Veda, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin bagkasinin géziinden anlatilmig olmasi sebebiyle
Atatiirk’e dair bir takim 6zel ve mahrem anlarin (Latife Hanimla yatak odasinda gegen
bir sohbet, Fikriye Hanimla salonda herkes gittikten sonra bas basa yaptiklart bir sohbet
gibi) Bozok’un aktarimindan seyirciye sunulmasi filmin hakikat kurma ¢abasini zedeler.
Bu agidan diisliniildiiginde Mustafa filmi daha gerg¢eke¢i bir anlatiya sahiptir ¢linkii
filmin senaryosunda Atatiirk’iin kisisel zamanlar1 ve 6zel anlarina dair tiim iddia ve

savlar onun not defterine aldig1 notlar referans edilerek seyirciye sunulur.

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’e dair yapilan filmler, belgeseller her zaman tartismaya
acik olmus ve olacaktir. Yildiz, Atatiirk s6z konusu olunca seyircinin iki ugta tepki
verdigini soyler: “Hayal kirikligimma ugradim” ve “Tiirkliiglimle bir kez daha gurur
duydum” (2021, s. 55). Yildiz, Atatiirk filmlerine dair tepkiyi her ne kadar Tiirkliik krizi
ile iliskilendirmis olsa da meseleye Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurucu liderinin
hayatini anlatan bir filme nasil bir bakis ve kavrayisla yaklasmak gerektigi agisindan da
bakilacak olursa toplumumuzdaki elestiri kiiltliriiniin yoksunlugu goze garpar. Basta
Atatiirk filmleri olmak iizere biyografik filmlerin 6znelerine dair seyircinin siirekli
mitlestirme beklentisi - biyografik O6znenin 1iyi taraflarmin yiiceltilip, zaaflarinin
gormezden gelindigi refleks — diger yandan insani yanlariin gosterilmesinden dolay1
biyografik 6znenin toplumsal imajinin zedelenecegine dair korku ve endise, ne yazik ki
bu tir filmlerin 6zgilirce yapilmasina ket vurdugu gibi, filmlerin ling edilmesine,
gosterimden kaldirilmak istenmesine, hukuki siireglerin baslatilmasina da sebep
olmaktadir. Atatilirk filmleri 6zelinde son tartisma Cumhuriyet’in 100. yili nedeniyle
yapilan Atatiirk filmidir. Yonetmenligini M. Ada Oztekin’in yaptig1 filmin &nce alti
boliim seklinde, ilk bolimiiniin de 29 Ekim 2023’de Disney Plus paltformunda

gosterilecegi  duyurulmasma ragmen, platformun yerli yapimlan igeriginden
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kaldirmasindan dolay: filmin de platformdan kaldiracag sdylenir. Ote yandan basin®,
platforma Amerikan Ulusal Ermeni Komitesi’nin (ANCA) bask1 yaptigini da iddia eder.
Bunun iizerine ulusal bir refleksle Fox TV her kosulda filmin ilk béliimiinii 29 Ekim
2023’de kendi kanalindan yaymlayacagini duyurur.®® Filmde bu sefer Atatiirk’ii Aras

Bulut Iynemli canlandirmaktadir.

2011 yilinda Hiir Adam Said Nursi (Mehmet Tanrisever, 2010) ve Allah’in Sadik Kulu
(Esin Orhan, 2011) filmleri biyografik film tiiriinde dikkat ¢eken iki yapimdir. Veda
2010 yilinin en ¢ok izlenen filmlerinden biriyken, 2011 yilinin en ¢ok izlenen
filmlerinden birinin Hiir Adam Said Nursi oldugu goriiliir.®” Toplumdaki laik-islamci
kutuplagsmasinin popiiler kiiltiirdeki tezahiirii gibi de okunabilecek bu durum bir
anlamda Veda filminin temsil ettigi degerlere “kars1” tarafin cevabi gibidir. Hiir Adam
Said Nursi klasik bir anlatiyla Bediuzzaman Said Nursi’nin hayatini dogumdan 6liime
kadar anlatir. Film, Nursi’nin 1882’de Bitlis’in Nurs koyiinde ¢ocuklugu ile baslar.
Nursi, Kur’an okurken 6niine diisen bir ¢inar agacinin yapragini kitabinin arasina koyar.
Cinar agaci1 ve yapragi Nursi’nin bagimsizligina énem veren, hiir bir adam olmasim
imleyen,  &gretilerini, &grencilerini, bir Islam alimi olarak kendini tanimlamasini
saglayan Onemli bir metafor olarak film boyunca kullanilir. 1916 yilinda, Sark
Cephesi’nde Nursi ve miiridleri isgalci kuvvetlere karsi savasirlar. Ardindan Nursi,
Ruslara esir diiser ve iki y1l Rus topraklarinda siirgiin hayat: yasar. Istanbul’a geldiginde
Kuva-i Milliye’ye destek verir. 1922 yilinda Mustafa Kemal’le goriisiir. Bu gorlisme
filmin basinda verilmez. Sadece bahsi geger. Filmin sonlarina dogru yine irticadan

yargilandig1 bir mahkemede, Nursi’nin hatirlamasiyla sahne seyirciye verilir. Nursi’nin

Shttps://www.gazeteduvar.com.tr/yerli-icerikleri-kaldiran-disney-plus-duyurdu-ataturk-dizisi-29-ekimde-
yayinlanacak-haber-1626427

® Film, 29 Ekim 2023 tarihinde Cumhuriyet’in 100. Yili sebebiyle televizyonda yayinlandigt gibi 27
Ekim 2023 tarihinde film olarak da gosterime girer. BoxOffice Tiirkiye verilerine gore ilk ii¢ haftada
1.282.145 seyirciye ulasmustir. https://boxofficeturkiye.com/film/ataturk-1881-1919-1-film--2016965

® Box office Tiirkiye verilerine gore Veda filmi 2010 yilinda 30 haftada 1.028.270 seyirciye ulagirken
(https://boxofficeturkiye.com/film/veda--2010566) Hiir Adam Said Nursi 2011 yilinda 27 haftada
955.519 seyirciye ulasir (https://boxofficeturkiye.com/film/hur-adam-bediuzzaman-said-nursi--2010822).
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anilarina gore o Kuva-i Milliye’ye destek vermesine ragmen Mustafa Kemal’le
yapilacak inkilaplar konusunda fikir ayriligina distiigii icin ikisinin yollart ayrilir.
Filmde, Mustafa Kemal’le goriisirken kafasinda kalpak olan Nursi, goriismenin
ardindan kalpagi c¢ikarir ve yeniden sariini giyer. Filmin anlatisinda Nursi, 1925
yilinda meydana gelen Seyh Said Isyaninda yer almaz ve hatta isyancilara da karsidir;
buna ragmen “tehlikeli ve sakincali” oldugu gerekcesiyle tutuklanir. Film, Nursi’nin
Anadolu’nun ¢esitli yerlerine siirgiine gonderilmesi, ¢ikarildigi mahkemeler, kendini,
Islam’1 savunmasi iizerinden ilerler ve Nursi’nin yaslanmasi, eceliyle dlmesiyle son
bulur. Filmde Nursi’yi bastan sona Miirsid Aga Bag canlandirir. Film, dogrudan
Cumbhuriyet ideolojisinin karsisinda Nursi’yi konumlandirmaz ama film boyunca Nursi,
inandiklarindan vazgegmeyen, bagimsizligina diigkiin, hitabeti giiclii ve ikna kabiliyeti
yiiksek bir adam olarak seyirciye sunulur. Hem Mustafa hem Veda filminde, kurulacak
Cumhuriyet’le birlikte pesi sira yapilacak devrimlere deginilmis, Atatiirk’in bu
konudaki kararli tutumu, arkadaslarinin elestirilerine ragmen hizli bir degisim
konusundaki 1srar1 filmlerde detayli bir sekilde islenmis olup bu tema Hiir Adam Said
Nursi’de de ele alinir. Film, o donem Cumbhuriyet fikrine “i1sinamayan” yeni devlet
diizeniyle ilgili korku ve endiselere sahip “Oteki” insanlari: Anadolu’nun ucra
koselerinde yasayan, okuma yazma bilmeyen, seyhleri, dervisleri, imamlari, hocalar: ve
egitimsiz halki temsil etmesi agisindan onemlidir. Bu insanlar i¢in Ankara Hiikiimeti
filmde de vurgulandig: iizere Hilafet’i kaldiran, “dini olmayan” bir devlet kurmak
isteyen bir hiikiimettir. Film, bu insanlarin ruhani liderlerinden biri olan Said Nursi’nin
miicadelesini anlatmas1 bakimindan, buna ek olarak besikten mezara kronolojik bir

hayat hikayesi sunmasindan 6tiirli mithimdir.
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Gorsel 21: Hiir Adam Said-i Nursi, Said-i Nursi istiklal Mahkemesinde yargilanirken

Esin Orhan’in yaptig1 Allah’in Sadik Kulu (2011) filmi ise Said Nursi’nin hayatinin
animasyon seklinde anlatimi olup, bir anlamda cocuklar i¢in Said Nursi gibi

degerlendirilebilir. Bu noktada Dersimiz Atatiirk’iin karsisinda konumlandirilabilir.

2000’11 yillarin ilk on yilinda yapilan diger biyografik filmler i¢cinde Kubilay ve Tiirkan
filmleri de toplumdaki Islamci-laik kutuplasmasinin sinemadaki uzantilar1 gibidir.
Ozellikle Tiirkan filmi, Prof. Dr. Tiirkan Saylan’in Cagdas Yasami Destekleme Dernegi
Bagkani sifatiyla evinde arama yapilmasi ve gozaltina alinmasini merkeze alarak
Saylan’in hayatin1 13 Nisan 2009’dan geriye kisa hatirlamalarla ele alir. Saylan’in belli
bir yasta ve ilerlemis hastaligina ragmen anti demokratik kosullar i¢inde itham edilip
yargilanmaya gotiirlilmesi o donem kamu vicdanimi her kesimden insan igin
yaralamigtir. Filmin, Saylan’mn olimiiniin (18 Mayis 2009) hemen ardindan, biraz
aceleyle yapilmasi onu biyografik bir filmle mitlestirme ¢abasinin yaninda tarihe hizlica
not diisme telag1 gibi de okunabilir. Kubilay filmi de benzer bir refleksle yapilmistir
demek yanlis olmaz. Filmin 29 Ekim 2010 tarihinde gOsterime girmesi, konusu
itibariyle gericiler tarafindan Sldiiriilen Kuva-i Milliyeci Tegmen Kubilay’in hayatini
konu almasi, filmin basinda Osmanli’dan itibaren Tiirkiye Cumhuriyeti’nin iginde

“yuvalanmig” tarikat ve seyhlere olan vurgu énemlidir.
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Tiim bu tartismalarin disinda Vali ve Mahpeyker- Késem Sultan filmleri farkli bir yerde
durur. Vali filmi Denizli Valisi Faruk Yazici’nin Denizli’ye atanmasiyla baglar ve
valinin gegirdigi “stipheli” trafik kazasi sonucu &liimiiyle son bulur. Filmde Faruk
Yazict’y1 Erdal Besik¢ioglu canlandirir. Film, Yazici’nin hayatini bastan sona ele almaz
ama Ote yandan Yazici’min Denizli’deki gorev siiresi boyunca yasadiklari merkeze
alinarak biyografik O6znenin yer yer hayatina, hayat goriisine ithaf yapilir. Erdal
Besik¢ioglu’nun somutlagmis kimlige biirlinme olarak tanimlanabilecek oyunculugu da
filmde biyografik hakikatin kurulmasina katki saglar. Bir diger ifadeyle film boyunca
Erdal Besik¢ioglu’'nun Faruk Yazict performansiyla Faruk Yazici’nin nasil
diisiindiigiine, nasil tepkiler verdigine, ¢evresinde olan biteni nasil degerlendirdigine
dair bir bakisa seyirciler de sahip olur. Mahpeyker- Késem Sultan filmi ¢ocuk yasta
Osmanli Haremine dahil olan Mahpeyker’in Késem Sultan olma yolculugunu taht
oyunlar1 ve entrikalar baglaminda giliglenmesini ve nihayetinde Késem Sultan’in iple
bogularak oldiiriilmesini konu alan biyografik bir filmdir. Kdésem Sultan’in gengligini
(Mahpeyker zamanlarin1) Damla S6nmez, Kosem Sultan’t ise Selda Alkor canlandirir.
Film, kronolojik bir anlatim takip etmez. Kdsem Sultan’in ge¢misini hatirlamasiyla
diin-bugiin ikiliginde ilerlerken, dénemin temsili i¢in kullanilan dekor ve kostiimler
basarihidir. Film, gisede blyiik bir ilgi goérmese de® sonrasmnda 2011 yilinda
televizyonda 6zel bir kanalda gosterime giren ve biiylik ilgi géren Muhtesem Yiizyil

dizisi i¢in bir ilham olusturdugu diisiiniilebilir.
2.1.7 Biyografi Yagmuru: 2010 ve Sonrasi

2010°dan giintimiize Tiirk Sinemasi’nda biyografik filmlerin sayica arttif
gozlemlenmekle birlikte tiiriin uylasimlariyla uyumlu daha nitelikli yapimlarin varlig
dikkat ¢eker. Bu filmlerden Allahin Sadik Kulu Barla, Tiirkan ve yapim asamasinda

olan Atatiirk dizisine dnceki bolimde deginilmisti. 2010-11’den sonrasi denildiginde ilk

% https://boxofficeturkiye.com/film/mahpeyker-kosem-sultan--2010679
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biyografik film, yonetmenligini Yilmaz Erdogan’in yaptigi Kelebegin Riiyasi’dir
(2013). Film, siire merakli, sair olma umudu tasiyan bu amagla donemin Onemli
edebiyat dergilerinde (Degirmen, Varlik) siirlerini yayimlatma basaris1 gosteren Riistii
Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu’nun 1941-1942 yillart arasindaki dostluklarint ve kader
ortakligin1 anlatir. Iki geng sairin ayni1 ince hastaliktan muzdarip olmasi onlar1 fikren ve
ruhen birbirlerine kol kanat germelerine neden olur. Diger yandan ayni donemde
Zonguldak’ta edebiyat 6gretmenligi yapan Behget Necatigil de bu dostlugun bir parcaci
olur. Filmde Riistii Onur’u Mert Firat, Muzaffer Tayyip Uslu’yu Kivang Tatlitug,
Behget Necatigil’i Yilmaz Erdogan canlandirir. Yalg¢in Liileci, filmi sadece iiclii bir
edebiyat dostlugu iizerinden degerlendirmezken filmin Ikinci Diinya Savasina
girmemek i¢in ekonomik anlamda ¢ok agir bedeller 6deyen Tiirkiye’nin, filmde mekan
olarak sec¢ilen Zonguldak tiizerinden temsili olarak degerlendirir (2019, s. 191).
Liileci’ye gore Onur, Uslu ve Necatigil lizerinden kurulmak istenen tarihsel hakikat
sorunludur. Filmin 1941-1942 willarmi ele aldigi donemde 21-22 yaslarinda olan
Onur’un 32 yasindaki Mert Firat; 19-20 yaslarinda olan Uslu’nun 30 yasinda olan
Kivang Tathitug ve 25-26 yaslarinda olan Necatigil’in 46 yasinda olan Yilmaz Erdogan
tarafindan canlandirilmasint problemli goriir (2019, s. 194-195). Liileci’ye gore

aktorlerin oyunculuklari her ne kadar 6zverili olsa da inandiriciliktan uzaktir.
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Gorsel 22: Kelebegin Riiyasi

Kelebegin Riiyas: filminden sonra ses getiren, sinema elestirmenlerince biyografik film
tiiriiniin popiiler kiiltiirde daha fazla konusulmasina olanak saglayan ve seyirciyle de bu
tirti daha da yakinlastiran bir diger yapim Ayla (Can Ulkay, 2017) filmidir. Filmin agilis
sahnesinde beliren ilk climle “Bu film Kore Gazisi Astsubay Siilleyman Dilbirligi’nin
gercek hayat hikdyesidir” ifadesidir. Bu ifadenin filmin en basinda seyirciye
verilmesinin muhtemel iki sebebinden biri filmin biyografik 6znesi olan Astsubay
Stileyman Dilbirligi’nin  kurmaca degil gercek bir karakter oldugunun fark
ettirilmesiyken diger sebep bu farkindalikla izlenecek olan filmin inandiriciliginin
yiiksek olma beklentisidir. Ayla filmi Tiirk sinemasinda daha 6nce yapilan biyografik
filmlerden konu edindigi biyografik 6zneyle farklilasan bir filmdir. Daha 6nce yapilan
filmlerde toplumun hafizasinda bir sekilde yer edinmis “taninmis” kisilerin hayati filme
alinirken, Ayla’da kimsenin bilmedigi, taninmamis, siradan, halktan birinin yagami
hikayelestirilir. Bu anlamda ilk kez Kore Savasi resmi tarihe gecmis bilinen bir askerin,
siyasinin ya da kurmaca karakterlerin lizerinden degil, savasa katilan siradan bir askeri
riitbelinin anilar1 ve deneyimleri iizerinden anlatilir. Film, Giliney Kore’nin isgali
tizerine Amerikan’nin olusturdugu Baris Giicii’'ne Tiirkiye’nin katilma karar1 alip asker
gondermesiyle baslar. Boylece gonderilen birliklerden birinin iginde gérevli olan Ikmal

Astsubay1 Siileyman Dilbirligi 1950 yilinin Haziran ayinda Giiney Kore’ye gider. Anne

114



ve babasini savasta kaybeden Seol’u bir katliamin sonrasinda tesadiifen bulan Siileyman
Astsubay onu birligine gotiirerek Kore’de goérevli oldugu silirece onunla yakindan
ilgilenir, adin1 da Ayla koyar. Filmin anlatisinin neredeyse iicte ikisi bu siirece

odaklanir.

Gorsel 23: Ayla

Gorev siiresi biten Astsubay Siileyman istemeyerek de olsa Ayla’yr oradaki bir
yetimhaneye birakarak, Tiirkiye’ye doner. Seyirci olarak sonrasinda hem Siilleyman
Astsubay’in hem de Ayla’nin hayatinda neler oldugunu izlemeyi umut ederken film
kendi i¢inde 47 yillik bir zaman atlamasi yaparak birden giiniimiize gelir. Anlatidaki bu
tercih, filmin basta kurdugu derinlikli dramatik yapiyr ve biyografik hakikati ciddi
Olclide zedeler ciinkii hem tiiriin uylasimlarinda hem de seyirci beklentisinde asina
olunan zamansal atlama, bu filmde “abartilarak” yapilmistir. Filmin sonunda 60 yil
birbirinden haber alamayan manevi baba-kiz bulusmasi hem kurgusal hem de gergek
arsiv goriintiileri ile seyirciye verilerek hikaye bitirilir. Filmin kapanis jeneriginde film
boyunca kurgusal olarak sahnelenmis pek c¢ok karenin Siilleyman Astsubay’in ozel
arsivindeki fotograflardan ortaya c¢iktig1 anlagilir. 2017 yilinin en ¢ok izlenen

filmlerinden biri olan Ayla®, ayni zamanda bu ¢alismanin yapildigi 2023 yili esas

% https://boxofficeturkiye.com/film/ayla--2013844
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alindiginda bu zamana kadar yapilmis biyografik filmler icinde Miisliim (Ketche & Can
Ulkay, 2017) ve Bergen (Caner Alper & Mehmet Binay, 2021) ile birlikte en ¢ok

izlenen ilk ii¢ film arasindadir.

Cicero (Serdar Akar, 2019) Ikinci Diinya Savasi swrasinda Ankara’da Ingiliz
Baskonsoloslugu’nda Ingiliz Biiyiikel¢i’nin 6zel usakligmi yapan Elyesa Bazna’nin
aslinda Tirkiye Cumhuriyeti lehine ¢alisan bir ajan olmasini konu alir. Bazna’y1 Erdal
Besik¢ioglu canlandirir. Besikc¢ioglu’'nun Bazna performansini stilize oneri diye
adlandirilan 6znel ve yaratici bir oyunculuk olarak degerlendirmek yanlis olmaz. Filmde
Elyasa ismi Ilyas olarak gecer. Cicero, Pristina/ 1918°de Ilyas’in ¢ocukluguyla baslar.
Ilyas heniiz 7-8 yaslarinda bir gocukken yasadig1 koy basilir ve ailesi dldiiriiliir. Ilyas bir
sekilde hayatta kalir. Bu acilis sekansinin ardindan zamanda ileriye dogru bir atlamayla
Ankara/1943 yilina, filmin anlatisin gegtigi bugiine gelinir. ilyas, yetiskin bir erkek
olarak Yugoslavya Konsoloslugu’nda gorevli bir garsondur. Ayni1 zamanda giizel bir
sese ve arya sdyleyebilme yetenegine sahip olan Ilyas, Konsoloslugun o giin verdigi
resepsiyonunda sarki da sdyler. Boylece Ingiliz Biiyiikel¢isi’nin dikkatini ceker ve
oraya transfer edilir ve ajanlik da baslar. Film, Ilyas’in hayatin1 bastan sona anlatmaz.
Filmin acilis sahnesinde ¢ocuklugu ile ilgili yasadigi tavmatik deneyim film boyunca
ara ara llyas tarafindan hatirlanirken, flashback’lerle de seyirciye hatirlatilir. Boylelikle
seyirciden, Ilyas’m su an yaptig1 isle gecmiste yasadign aci deneyim arasinda bir
nedensellik kurulma istenir ya da talep edilir. Filmde Cicero, ilyas’mn ajan olarak
yiiriittiigli operasyonda 6tiirii ona ve yaptig1 goreve verilen isimdir. Filmi tam anlamiyla
bir biyografik film degildir ¢iinkii Ilyas’in yasaminin biitiiniine dair bir sey sdylemez.
Ikinci Diinya Savasindan sonra ona ne oldugu, hayatina nasil devam ettigi ve nerede,
nasil dldiigi bilinmez. Filmin sonunda Atatiirk tarafindan gorevlendirildigine dair bir
bilgi verilmis olsa da bu, anlatinin biitiiniinde islenmez. Filmin sonunda yer alan

epilogta o donem yasanan siyasi gelismeler, gercek belge ve fotograflarla seyirciye
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sunulup, tarihsel bir hakikat olusturulmaya ¢alisilsa da film biyografik hakikati kurmada

basarili olamamistir denebilir.

Gorsel 24: Cigcero, Erdal Besikgioglu

Tiirk sinemasinda biyografik filmler baglaminda Ayla filminin elde ettigi popiilerlik ve
gise basarisi sonucu biyografik film tiiriine olan sektorel ilginin de artmasina neden olur
ve ardi ardina ¢esitli biyografik filmler gosterime girer. Bunlardan bazilari: romanci
Ahmet Umit’in Moskova yillarina ve onun sair Nazim Hikmet’le olan karsilasmasina
odaklanan Merhaba Giizel Vatanmim (Cengiz Ozkarabekir, 2019), Mehmet Akif
Ersoy’un Istiklal Marsi’n1 yazdigi dénemi anlatan AKif (Sadullah Sentiirk, 2020)
sayilabilir. Bizim I¢cin Sampiyon (Ahmet Katiksiz, 2018), Cep Herkiilii (Ozer Feyzioglu,
2019) ve Demir Kadin: Neslican (Ozgiir Bakar, 2023) sporcu biyografik filmleri olarak
one cikar. Ote yandan biyografik filmlerin dogrudan ya da ortiik ulus insaya katki
saglayan bir tiir oldugu da disiiniiliirse, tilkenin siyasi ve ideolojik atmosferi i¢inde Reis
(Hudaverdi Yavuz, 2016), Elli Kelimelik Mektuplar (Emir Khalilzadeh, 2021),
Kesisme: iyi ki varsin Eren (Ozer Feyzioglu, 2021) ve Aybiike: Ogretmen Oldum Ben
(Murat Onbul, 2023) biyografik film olmakla birlikte, AKP’nin sdylemini ve
ideolojisini sinemanin olanaklariyla popiiler kiiltiir iginde dolasima sokmak amaciyla
yapilan filmler oldugunu da iddia etmek yanlis olmaz. Reis filmi Recep Tayyip

Erdogan’in hayatin1 onlu yaslarindan anlatarak 1960’lar Tiirkiye’sinde, Erdogan’in aile
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ve giindelik yasami i¢inde nelere taniklik ettigiyle ilerleyerek, onun siyasi miicadelesi
ve ylikselisine odaklanir. Filmde, Recep Tayyip Erdogan’: fiziksel benzerliginden Gtiirii
oyuncu Reha Beyoglu canlandirir. Reha Beyoglu'nun film boyunca Recep Tayyip

Erdogan’in jest ve mimiklerini fazlasiyla taklit ettigi goriiliir. Bu da oyunculugunu

giiclii kilmaz.

Gorsel 25: Reis

Ote yandan filmdeki diger vasat ve dzensiz oyunculuk performanslar: filmi sinemasal
bir anlatimin ¢ok gerisinde tutar. Tiim bunlara ek olarak filmin Baskanlik sistemine
gecisi amaclayan 31 Mart 2017 Referandumundan 6nce 3 Mart 2017°de gOsterime
girmesi, filmin, sinema filminden ¢ok propaganda/ tanitim/ reklam filmi gibi
algilanmasina neden olur. Sonucgta ilk hafta sadece sadece 67.580 kisi tarafindan
izlenir.”® Bu durum, hiikiimete yakin medya organlar tarafindan hos karsilanmaz ve
filmin begenilmemesi ve ilgi gdrmemesi “muhalif trollerin” kotii bir kampanyasi olarak

lanse edilir.”

Kesigsme: iyi ki varsin Eren filmi de biyografik bir film olmakla birlikte Reis gibi
beklenen ilgiyi gérmez. Trabzon’un Magka ilgesi kirsalinda yaganan bir ¢atisma sonucu

vurulan 15 yasindaki Eren Biilbiil ile Jandarma Astsubay Kidemli Bagcavus Ferhat

" https://boxofficeturkiye.com/film/reis--2013010
™ https://www.birgun.net/haber/reis-filminin-basarisizliginin-faturasini-eksi-sozluk-e-kestiler-149801
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Gedik’in yasamlarin1 konu alan film, Eren’in dogumu ile Bagsgavus Ferhat’in baba
olmasini paralel bir kurguda anlatarak baslar. Ardindan ikisinin yollarin1 vatanseverlik
ve milliyet¢ilik motifleriyle birlestirir. Ayla filminde Astsubay Siileyman Dilbirligi’ni
canlandiran Ismail Hacioglu, bu filmde de Jandarma Astsubay Ferhat Gedik’i
canlandirir. Bu segim, elbette tesadiif degildir. ki filmin de yapimcisinin Mustafa Uslu
oldugu diisiiniiliirse, bu se¢imin Ismail Hacioglu’nun Ayla ile perginledigi popiilerlikten
neredeyse benzer bir rolle faydalanma istegi gibi yorumlanabilir. Ote yandan hem Ayla
hem Kesisme filmleri askeri hiyerarside temel zeminde bulunan Astsubaylik rutbesinin
yiiceltilmesi, kahramanlagtirilmasi {lizerine anlatilar olmalartyla da dikkat ¢ekerler. Tiirk
sinemasinin askeri, tarihi, dram ve hatta melodram anlatilarinda genelde “Pasa, General,
Yiizbasi, Astegmen” iinvanlarina agina olan seyirci icin bu farkli bir bakistir. 15
Temmuz Darbe Girisiminin bastirilmasinda hiikiimetin kahramanlastirdigi askeri bir
riitbe olarak Astsubayligin, Tiirk sinemasinda da bu sekilde dolasima sokulmasinin
ideolojik ve politik referanslarinin olabilecegini diisiindiirtebilir. Film, ilk hafta 190.387
kisiye ulagir.” Filmin 6n gosterimi Bestepe Millet Kongre ve Kiiltiir Merkezinde,
Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’in katilimiyla gerceklesir.”> Hemen akabinde 22
Ocak 2022’de bu sefer film donemin Adalet Bakani1 Abdiilhamit Giil’lin himayesinde
Tirkiye Adalet Akademisi Yargitay Yerleskesinde hakim ve savci adaylariyla birlikte
izlenir. Filme dair ortak goriis, filmin vatan sevgisi, milliyetgilik ve sehitlik {izerine
olmasinin yani sira seyirciyi bu duygular ekseninde duygulandirmasidir.”* Elli Kelimelik
Mektuplar, Tiirk siyasetinin tartismali isimlerden biri olan Tevfik Ileri’nin hayatini,
Yassiada’daki yargilanma siirecine odaklanarak anlatir ama gisede beklenen ilgiyi
gormez. Film, ilk hafta 1095 kisiye ulasir.” Filmin, 27 Mays Ihtilali sonrast

Yassiada’ya gonderilen dénemin Baymdirlik Bakani Tevfik Ileri’nin yasamim &ykii ve

"2 https://boxofficeturkiye.com/film/kesisme-iyi-ki-varsin-eren--2015475
7 https://www.iletisim.gov.tr/turkce/haberler/detay/cumhurbaskani-erdogan-kesisme-iyi-ki-varsin-eren-
filminin-galasina-katildi
" https://basin.adalet.gov.tr/bakan-gul-kesisme-iyi-ki-varsin-eren-filmini-izledi
™ https://boxofficeturkiye.com/film/elli-kelimelik-mektuplar--2015436
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sOylem baglaminda asir1 dramatik ve tarafli ele almasi biyografik hakikatin kurulmasini

zorlastirirken, tarihsel hakikati de sorunlu kilar.

Bu biyografik filmleri “basarisiz” kilan nedenler yetersiz oyunculuklar, bigimsel
ogelerin yetkin kullanilamamasi, didaktik, “asirt” ideolojik anlatim ve biyografik film
tiriinden beklenen mesafeli, elestirel bakistan yoksun olmalarinin otesinde seyirciye
anlatilan biyografik 6zneyle ilgili hatirlama alani da sunmamalar1 olabilir. Henry
Roediger, Franklin M. Zaromb ve Andrew C. Butler, “Kolektif Bellegin
Sekillendirilmesinde Tekrarlanan Hatirlanmanin Rolii” adli makalelerinde kolektif
bellek teriminin {i¢ seyle dogrudan ilintili oldugunun altin1 ¢izerler: bir bilgi tabani, bir
nitelik ve bir siire¢. Bilgi tabani, bir toplum ya da kiiltiiriin alt gruplara ayrilabilen ortak
bilgi dagarcigini; nitelik, grubun kendine 6zgii biitliinciil gegmis imgesini, siire¢ ise;
birey ve grup arasindaki anlayisin devingen evrimini ifade eder (Roediger, Zaromb ve
Butler, 2012, s. 176-177). Kesigme filmine konu olan Eren Biilbiil ve Ferhat Gedik bu
anlamda toplumun geneli icin bir bilgi tabani1 olusturmamaktadir. Buna baglh olarak
biitiinciil bir gegmis imgesini de barindirmadiklar igin nitelik 6zelligi de eksiktir. Reis
filmi baglaminda diisiiniildiigiinde Recep Tayyip Erdogan toplumun genelinde biitiinciil
bir imgeye, ortak bir bilgi dagarcigina sahip olmakla birlikte bu sefer de siirecin
eksikligi s6z konusudur. Recep Tayyip Erdogan, Tiirk siyasi tarihinde ¢ok onemli bir
aktor olmakla birlikte kendisine dair iyi bir biyografik filmin olusabilmesi i¢in heniiz
erkendir. Bagka bir ifadeyle Erdogan’in hala hayatta ve aktif siyasette olmasi onunla
ilgili biyografik hakikatin kurulmasina dair bir engel teskil eder. Roediger, Zaromb ve
Butler, bellegi toplumsal bir olgu olarak tanimlar. Onlara gore, tek tek insanlarin
zihinlerinden ziyade kurallar, kanunlar, standart izlek ya da kayztlar, bir anlamda insanin
gecmisin hesabini tutmasini saglayan kiiltiirel pratiklerin hepsi kurumlar tarafindan
tutulur (2012, s. 179). Bireyler animsarlar ama bunu diger insanlarin anilariyla ilgili

bildirimleri de dahil olmak {izere, toplumsal ve kiiltiirel yardimlarla gergeklestirirler
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(2012, s. 179). James Pennebaker ve Amy Gonzales tarih biliminin, gelecegi
yonlendirmekte ge¢misi bilebilmenin 6n kosul oldugu gergegi ile hareket ettigini
sOylerler (2012, s. 217). Tarih, toplumun bellegine kazilmis pek ¢ok olaydan meydana
gelirken, kolektif bellegin de bir parcasi olabilmesi igin olay ya da gergeklerin yeniden
diistiniilmesi, yorumlanmasi ve hatta bazen de unutulmasi gerekmektedir (2012, s. 218).
Kiilttirel degisimlerden tarihe gegis bir anda olmadig1 gibi bellekle ilgili aragtirmalarin
pek cogu oOncelikle bireysel bellege odaklansa da tarih, birgok kisinin ortak anilari ile
yapilandirilir (2012, s. 218). Pennebaker ve Gonzales insanlarin 6zellikle 13 - 25 yas
araligin1 daha detayli hatirladiklarini ifade ederler (2012, s. 220). Zaman gegtikce, bazi
olaylar kiiltiirlerin belleginde 6n plandaki yerini korurken, bazilari silinir. Bu durumda
bir olaym bir toplum i¢in ne zaman ve ne kadar dnem kazandigini belirleyenin ne
oldugunu sormak yerinde olacaktir (2012, s. 234). Amerika Birlesik Devletleri’nde
yapilan kimi arastirmalardan yola ¢ikarak, Pennebaker ve Gonzales, bu soruyu bazen
hemen bazense tistiinden 20 - 30 y1l gegtikten sonra diye yanitlamislardir (2012, s. 234-
235). Anmit dikmek diger kiiltiirel verilerle birlikte, tarihin yazilisini izleme sekillerinden
biriyken, kitaplar ya da filmler de gegmiste yasanan olaylara iligkin kiiltiirel ilginin bir
yansimasidir (2012, s. 235). O zaman geg¢mise 20 - 30 yillik dongiilerle bakilmasinin
nedeni ne olabilir? Yazarlar bu soruyu “anilarin olugmasi” siireciyle birlikte
degerlendirir. Pennebaker ve Gonzales bu siireci olusturan bilesenleri uzun vadede
tarihte anlamli bir degisim yaratmak, insanlar1 kritik bir yas doneminde etkilemek, olay
hakkinda aktif olarak konusmak ve olaym kiiltiir lizerinde olumlu bir etkisi olduguna
inanmak seklinde ozetlerler (2012, s. 236). Onlara gore bir olaymn sosyal farkindaliga
yeniden kaydedilmesi igin Kohort™ etkisine ve psikolojik uzlasmaya ihtiya¢ vardir.
Olayin yasanmasina 13 - 25 yas araliginda yakalanan biri/leri i¢in 6nlerindeki birkag on

yil olayin hatirlanma siirecini miimkiin kilmaz, popiiler kiiltiirii etkileyebilecek niifuza

™ https://www.psikolojisozlugu.com/cohort-effect-kohort-etkisi
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ancak 38 - 50 yas araliginda ulasabilirler (Pennebaker ve Gonzales, 2012, s. 236).
Psikolojik uzlagma ise insanlarin travma karsisindaki direnme pratikleridir. Birilerinin
hatirlamak istedigini, bir baskasi unutmak isteyebilir. Dolayisiyla zaman i¢inde olaylar
daha gergekei bir goriiniim kazanip, gergek an1 daha bulanik hale geldikge, olayin nasil
hatirlanmast gerektigi konusunda da uzlasma saglanabilir (Pennebaker ve Gonzales,
2012, s. 237). Tiim bunlarin 1s1g¢inda biyografik bir filmin sadece “iyi bir film” olmasi
yeterli olmayabilir. Seyircinin biyografik 6zneyle kendi anilari, kiiltiirel birikimi, kendi
giindelik yasami icinde zihnen, ruhen ve fiziken biyografik 6zneyi nasil dolasima
soktugu, kisacasi nasil hatirladigi, igsellestirdigi, biyografik 6zne ile nasil bir tanisiklik

kurdugu da filmin genis kitlelere ulagsmasinda énemlidir.
2.2 Biyografik Filmlerde Anlatisal ve Bicimsel Ozellikler

Gegmisten bugiine Tiirk Sinemasindaki tiirlere dair yapilan 6ncii ¢alismalarda biyografik
film tiiriine 6zel, anlatisal ve gorsel yapilara iligkin net agiklamalara pek rastlanmaz.
Bunun en temel sebebi biyografik film tiiriiniin Tiirk Sinemasi i¢inde tarihi filmlerin bir
alt tiirii olarak ele alinmasi sayilabilir.”” Ote yandan tiiriin dagitim asamasinda ekonomi-
politigi geregi baska tiirlerle bir arada piyasaya sunulmasi (tarihi-biyografi-dram)
biyografik filmlerin hep baska tiirlerin uylasimlar1 cergevesinde degerlendirilmesine
neden olmustur. Oysa biyografik film tiirii kendine has anlatim {islubu ve bigimsel
ozellikleriyle basat tiirler arasinda yer almayr hak etmektedir. Ozellikle son yillarda
biyografik film tiiriine ait yapitlarin sayica artisina bagli olarak filmlerin niteliksel
baglamda daha yetkin bir hale geldigi gozlemlenmektedir. Senaryolarin biyografik
Oznenin bizzat an1 ve hatiralarina dayandirilmasi, arsivlerin taranmasi ya da biyografik
Ozneyi taniyan kisilerin goriis ve diisiincelerine dayanarak yazilmasi, bir baska ifadeyle

senaryolarin ~ bilingli ~ olusturulmast  6nemlidir. Bi¢imsel 06geler baglaminda

7 Ornegin, Senem Duruel-Erkili¢ biyografik filmleri, tarihsel filmlerin sorunlu bir alt tiirii olarak tanmimlar

(2014, s. 134). Benzer bir kavrayisla Agah Ozgii¢ Tiirlerle Tiirk Sinemas: adl kitabinda biyografik filmler

i¢in ayr1 bir baglik agmis olmasina ragmen tiirlin tanimini tarihsel filmlerin i¢inden yapar (2005, s. 287).
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distintildiigiinde ikonografiyi olusturan kostiim, dekor ve sahnelemede profesyonel bir
bakisin hakim oldugu sezilmekle birlikte 6zellikle yildiz oyuncularin somutlagsmis
kimlige biiriinerek ortaya koyduklar1 performanslar dikkat c¢ekicidir. Filmlerin
atmosferini, tonunu olusturan 151k, miizik ve sinematografi de giiniimiizde daha
profesyonelce yapilmakta olup, 6zellikle bu alanlarda bazen yurtdisindan gelen ekiplerle

0zel olarak calisildig1 da goriilmektedir.

Gegmisten bugiine Tiirk Sinemasinda yapilan biyografik filmlerin geneline bakildiginda
baskahramanin erkek oldugu filmler dikkat ceker. Tirlin anlatisal ve bigimsel
ozelliklerini ozelliklerine sahip 58 film i¢inde sadece 12 filmin baskahramani kadin, 46
filmin baskahramani erkektir. Dennis Bingham, kadin biyografik filmlerinin azligin
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal siirecte patriyarkal diizenin bir sonucu olarak kadinin
0zne konumuna gelememesi; dolaysiyla kamusal hayatin i¢inde var olamamasi olarak
aciklar (2010, s. 213). Bu durum dogrudan biyografik filmlerdeki anlati yapisini da
etkiler. Yine Dennis Bingham’in Whose Lives Are They Anyway (2010) kitabindaki
temel tartismanin izleginde baskahramani erkek olan biyografik filmlerde erkegi
yiicelten, efsanelestiren bir anlati son konusuyken, kadin biyografik filmlerinde 6zel
hayati, secimleri, aligkanliklari, tutkusu, ihtirasi yiiziinden mutlaka aci ¢eken, bedel
6deyen kadin anlatilarina rastlanir. Biyografik filmlede siklikla rastlanan sifirdan basari
hikayeleri veya yoksulluktan zenginlige cikis anlatilar1 6znesi erkek olan biyografik
filmlerde erkegin kahramanlastirilmasi, mitlestirilmesi yoluyla gerceklesir. Bir baska
ifadeyle erkegin goélge yanlari, 6zellikleri, aliskanliklar1 seyirciyle neredeyse dogrudan
paylasilmaz ya da sadece dolayli sezdirirlir ama s6z konusu 6znesi kadin olan
biyografik filmler olunca durum degisir. Kadmin ugradigi istismar, gordiigii siddet
ve/veya zayifliklart tiim agikligi ile seyirciye gosterilir. Bu durum, kadini
kahramanlastirirken bile kurbanlastirir. Bizdeki 6znesi kadin olan biyografik anlatilara

bakildiginda; Rabia, kendini tamamen dine adayarak kadin olmaktan vazgeger; Afife,
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tiyatro tutkusu yiiziinden ailesinden ve toplumdan dislanmis bir sekilde temsil edilir;
Bergen, erkek siddetine maruz kalarak oldiriliir; Kosem Sultan c¢oguk yasta
evlendirilip, Osmanli Saray hayatinin entrikalartyla bogusmak zorunda kalip,
nihayetinde iple bogulur; Tiirkan basarili bir biliminsan1 olmasina ragmen haksizliga
ugrar, zan altinda birakilir; Dilberay yasadigi istismarlar sonucu cezaevine girer; Ayla
Oksiiz ve yetim savasla, yoklukla miicadele eder; Neslican gen¢ yasta Olimciil bir
hastaliga yenilir. Tirkiye’nin siyasi, kiltiirel, toplumsal hayati, ge¢irdigi degisim ve
dontisiim diisiiniildiiglinde tarihte oncii olan, basarilartyla adindan soz ettiren nice kadin
olmasmna ragmen hayatlarmin film olmamas: diisiindiiriiciidiir. Ote yandan
bagkahramani1 erkek olan biyografik filmlerdeki temsil zenginligi dikkat c¢ekicidir.
Mesleki anlamda genel dagilima bakildiginda basta edebiyatgilar olmak {izere sporcu,
miizisyen, halk ozani, halk kahramani ve dini kisilerin hayatlarini konu alan filmler 6ne
cikar. Tirkiye’nin siyasi, ekonomik, kiiltiirel, sanatsal alanlarinda basarili ya da
basarisiz olmus, hayati lstiine diisiiniilmesi gereken, biyografik filmlerle kurulan
biyografik hakikatt sorgulama imkan ve ihtimaline sahip yine pek c¢ok erkek
baskahramanin hayati heniiz film yapilmamistir. Kahramani erkek olan biyografik
filmlerdeki anlatilarin odak noktasi vatan ve millet sevgisi temalariyla bezenmis
olmasidir. Anlatilardaki milliyet¢i ton hemen fark edilir. Bu noktada Rick Altman’in
sentaks (syntax), Edward Buscombe’un igsel (inner meaning) olarak tanimladig bir tiire
Ozel dipteki yap1 ya da derinlemesine anlamin baskahramani erkek olan biyografik
filmlerde ortiik ya da dogrudan milliyet¢ilik oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir.
Kadin biyografik filmlerinde de bu derinde yatan anlamin fedakarlik oldugu iddia
edilebilir. Buradan hareketle bagkahramani erkek olan biyografik filmlerde, biyografik
O0znenin mitlestirilmesiyle birlikte kahramanlagtirilmasi da kag¢inilmaz olmus; bu tarz bir
soylemin elestirel bir kavrayis1 engelledigi goriilmiistiir. Ote yandan kadin biyografik

filmlerinde bagkahramanin kurbanlastirilmasi, filmde kadin bagskahramana karsi acima
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duygusuyla karigik bir sempatinin gelistirilmesine neden olur bu da elestirel diistinmeyi

engeller.

Biyografik filmler bireyi merkeze alan, bireyin hayati {izerinden yasadigi tarihsel
doneme bakan, bireyin bu donemin politik, kiiltiirel, sosyal, popiiler pratikleriyle
uyumuna/uyumsuzluguna odaklanan kurmaca yapilardir. Boyle bir retorikte gerilim
kaginilmaz olur. Zygmunt Bauman, bireyin, toplumsal hayat i¢inde iki Onemli
ihtiyacindan bahseder: aidiyet ve bireysellik ihtiyaci (2010, s. 119). Aidiyet, otekiyle
uyumlanmaya yoOnlendirirken, bireysellik uyumlanmadan uzaklastirabilen, kendimiz
olma halini Onceleyen 6zel hayata yonlendirir ki bu gerilimli salinim o6zel hayat
olmaksizin toplulugun aidiyetten c¢ok baskiya, topluluk olmadigi takdirde de ozel
hayatin yalnizliga benzedigi bir durum olusturur (Bauman, 2010, s. 119-120). Bu tema,
istisnasiz tiim biyografik filmlerde goriiliir: Bireyin “ben” olabilmek adina toplumla
girdigi catisma, gerilim ve yalmizlik. Ister efe olsun, ister halk ozan, ister cemaat sahibi
bir seyh olsun, ister biiyiik bir lider, sporcular ya da miizisyenler kadin ya da erkek,
biyografik filmlerin baskahramanlar1 filmsel anlatinin iginde kararlarindan,
tercihlerinden dolayr yalmzdirlar. Dini kisilerin yasamlarint konu alan filmlerde bu
yalnizlik genelde Tanri ile biitiinlesme seklinde tezahiir etse de basta liderler olmak
tizere sporcularin, yazarlarin hayat hikayelerinde bireysel bir yalnizlik, bir basina kalma
hali olarak kendini gosterir. Mavi Siirgiin’de Cevat Sakir’in, Veda'da Mustafa Kemal
Atatlirk’lin, Cep Herkiil’tin de Naim Siilleymanoglu’nun temsilleri bu temaya 6rnek

olarak gosterilebilir.

Hayat hikayeleri genelde besikten mezara (dogumdan Oliime) kronolojik olarak
anlatilirken (Afife, Hiirkus: Goklerdeki Kahraman [Kudret Sabanci, 2018], Cep Herkiilii
[Ozer Feyzioglu, 2019] &rneklerinde oldugu gibi bugiinden ge¢mise déniislerle

(flashback) olay orgiisiiniin zamandizinselligin disinda anlatimi da olabilmektedir (Mavi
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Siirgiin, Veda, Mahpeyker- Kosem Sultan). Biyografik filmlerin biiylik bir
cogunlugunda c¢ocukluga dair travmatik bir an olmakla birlikte, biyografinin
baskahramaninin “su anki” basarisinin itici giicli olarak da bu travmatik an referans
verilir. Bu an film boyunca cogunlukla birkag kez tekrarlanir. Veda filmi igin
diisiiniildiiginde bu “travma” kii¢lik Mustafa’ya mahalle mektebinde atilan tokat ya da
askeri okuldan Selanik’e izinli geldigi sirada annesinin ikinci kez evlenmis oldugunu
ogrenmesi olarak orneklendirilebilir. Zikkimin Kékii'nde Muzaffer izgii’niin iyi bir
cocuk ve mizah edebiyat¢ist olmasmin kokleri asirt yoksul gegirdigi ¢ocuklugu ile
iligkilendirilirken; Somoncu Baba Askin Sirri (Kirsat Kizbaz, 2016) filminde Seyh
Hamid-i Veli Hazretlerinin babasiin 6liimiine taniklik etmesi sonrasinda bir tekkeye
siginma ihtiyacit hissetmesi yasadigi travmanin bir sonucudur. Buna ek olarak hastalik
ve/veya sakatlik da yine yerli biyografik filmlerde yinelenen temalardan biridir. Asik
Veysel’in kiigiik yasta gorme yetisini kaybetmesi, Afife’nin morfin bagimliligi, Bisri
Hafi’nin ickiye diigkiinliigi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin siroz, Tiirkan Saylan ve
Neslican’in kanser olmasi drnek olarak gosterilebilir. Hastalik ve/veya sakatlik temasi
biyografik filmlerde dramatik anlatiya katki saglayan, seyircinin duygusal olarak filme
katilimina yardimci olan bir unsur gibi diisiiniilebilecegi gibi ayn1 zamanda geng yasta
kaybedilen hayatlarin mitlestirilmesine de zemin hazirlayan trajik durumlardir. Bir filmi
anlamak igin film bi¢iminin 6nemli bir ilkesi olan yinelemeler, bigimsel olarak bir
nesne, renk, yer, kisi, ses hatta karakter bigiminde motif olarak da filmde yer alir
(Bordwell ve Thompson, 2009, s. 66). Ornegin neredeyse tiim dini kisilerin hayatim
konu alan biyografik filmlerde baskahraman zorlandigi, sikistigi anlarda bir dis ses
duyar. Bu ses, onu genelde sakinlige, tevekkiil haline c¢agirir. Askin bir {islupla film
anlatis1 icindeki bu dis ses dini kisiyle Tanr1 arasindaki bir iletisim gibi
degerlendirilebilecegi gibi bazen de bu erkek ses o dini kisinin akil hocasi, babasi olarak

da temsil edilir. Yine dini kisileri konu alan biyografilerde tekrarlanan bir tema olarak
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doga goriintiilerine -agaglarin arasindan sizan giines, ¢aglayan nehirler, yapraklar,
cicekler, giindogumu ve gilinbatimi- siklikla rastlanir. Bu yinelemeler ve bicimsel
motifler biyografik 6znenin askinligima vurgu yaparken filmin genel anlatisi icinde
temel bir izlegi olusturan diinyevi hayat ve ahiret hayati ikiligini de sunar. Biyografik
filmlerin neredeyse tamaminin anlatisinda 6nso6z (prolog), ara sz (intertitle) ve sonséz
(epilogue) béliimleri yer alir. Onsdzde seyirciye filmin baskahramaniyla ilgili genelde
nerede ve ne zaman dogdugu ya da neden “6nemli biri” olduguna dair bir bilgi
paylasilir. Bu bilgi yazili oldugu gibi kimi zaman bu yazili kisa metin erkek bir dig
ses/anlatic1 (voiceover) tarafindan seslendirirlir (Custen, 1992, s. 51-56). Filmin
sonunda yer alan sonsézde ise genelde bagkahramanin liimiinden sonra neler olduguna
dair yine jenerikte bilgilendirici kisa bir metin yer alabilecegi gibi dis erkek bir ses

tarafindan bu metin seslendirilebilir.

Biyografik filmlere gelen en biiylik elestirilerden biri bu tiire ait filmlerin anlatisal
acidan bir takim ortak Ozellikler barindirmasina ragmen, bigimsel anlamda ayni
ortaklig1 yakalayamamasi yoniindedir. Her bir biyografik film farkli bir kiginin hayatini
ele aldigindan bigimsel Ozellikler olarak ele alinan ikonografi (kostiim, dekor,
sahneleme ve yildiz oyuncu performanslari) ile filmlerin kurmaca estetigine dogrudan
katki saglayan 151k, miizik ve sinematografik dgelerin tlimiinii olusturan atmosferleri
filmden filme farklilik gdstermektedir. Ote yandan daha éncede deginildigi gibi Tiirk
sinemasinda bir biyografik filmin seyirci tarafindan kabul gérmesinin 6n kosulu [y1ldiz]
oyuncu performansidir. Biyografik 06zneye fiziksel olarak dogrudan benzeyip,
oyunculuk giiciicniin zayif oldugu performanslarin seyirci agisindan kabul gérmedigi
bilinmektedir. Bu tiir durumlar gercek bir kisinin karaktere donlismesinden ¢ok onu bir
tip haline getirmektedir. Bu durumda seyircinin hafizasindaki imge ile ortiismeyebilir.
Bu yiizden oyuncunun “yildiz” olmasindan ziyade somutlagsmis kimlige biiriinen bir

oyunculuk performansi daha ¢ok ses getirmektedir. Naim filmi buna giizel bir 6rnektir.
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Pek cok biyografik filmde sahneleme ve dekorun vazgegilmez unsurlari olarak gazete
kuptirleri, fotograflar, el yazmasi1 dokiimanlar, notlar, mektuplar filmlerin igine
serpistirilir. Filmin sonunda -eger biyografik 6zne hayatta degilse- biyografik 6znenin
anit mezari, mezart ya da onun hayattaki basarisiyla 6zdesmis bir imgesi, sembolii
gosterilir. Bu anlatinin dramatik yapisim1 giiglendirdigi gibi, biyografik 6zne yoluyla
inga edilmeye calisilan biyografik hakikatin inandiriciligint ve gercekligini arttirmaya
yonelik bir anlatim teknigi olarak da degerlendirilebilir. Biyografik filmlerde
ikonografinin en énemli unsurlarindan biri kostiimdiir. Ge¢gmisin temsili ve insasinda,
biyografik hakikatin kurulmasinda oyuculuk, sahneleme, déneme 6zgii dil, miizik ve
renk secimlerinin yani sira kostlim de inandirict olmanin, kiiltiirel gercekmisgibiligin
gorsel onkosulu sayilabilir. Bu anlamda Atcali Kel Mehmet, Afife, Kelebegin Riiyast,
Ayla, Cep Herkiilii basarili filmlerdir. Segilen dekor ve kostiimlerin olaylarin gegtigi
donemlerle uyumlu olmasi, buna ek olarak filmde konusulan Tiirk¢e’nin donemin

cografi, tarihi sartlarina uygun olarak kullanilmasi da filmleri basaril kilar.

Sinemadaki ses cesitlerinden biri olan miizik biyografik filmlerde de anlatiy:
destekleyen, bazen bir eglence unsuru bazense dogrudan duygulari harekete geciren bir
0gedir. Yapilan biyografik filmlerde film miizikleri icin 6zel olarak c¢alisildigi
anlagilmakta, yonetmenlerin, konunun yetkin isimleriyle bir araya geldigi
goriilmektedir. Ornegin, Dokuz Dagin Efesi filminde Metin Erksan, Nedim Otyam’la,
Mevlana filminde Atif Yilmaz Yalgin Tura’yla, Sahin Kaygun Afife’de Atilla
Ozdemiroglu’yla, Memduh Un, Zikkimin Kékii’'nde Cahit Berkay’la, Erden Kiral Mavi
Siirgiin’de Timur Selguk’la, Can Ulkay Ayla’da ve Ozer Feyzioglu Cep Herkiilii'nde
Fahir Atakoglu ile ¢alismis ve etkileyici sonuglar almiglardir. Tiirk sinemasinda hem
senarist hem yonetmen hem de film miizikleri konusunda deneyimli ve dnemli bir isim
olan Ziilfii Livaneli Veda filminin senaristligini ve yonetmenligini yapmakla birlikte

filmin miiziklerini de bizzat kendi bestelemistir.
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2.3 Tiirkiye’de Biyografik Filmlerin Hukuksal Boyutu

Tiirkiye ekseninde ele alindiginda biyografik filmlerin yapim, dagitim ve gdsterim
asamalarinda c¢esitli tartigmalara maruz kalan ve hatta gosterimi engellenen bir tiir
oldugunu iddia etmek yanlis olmaz. Biyografik film tiiriine ait filmlerin sinema
elestirmenleri ve/ya seyirciler tarafindan tartisilmasiin c¢esitli sebepleri olabilir.
Biyografik filmler, tiiriin 6zellikleriyle uyumlu bir anlatiya sahip degilse, bigimsel
unsurlar Ozensizse, filmde canlandirilan biyografik 0zne seyircinin bellegiyle
ortiismiiyorsa, biyografik hakikat ile tarihsel hakikat arasinda ugurum varsa basta
elestirmenlerce elestirilir ve genelde seyirci tarafindan da benimsenmez. Filmlerin
hukukla smavi ise ayri1 bir konudur. Biyografik film yapimcilar1 oncelikle konu
edindikleri biyografik 6zne i¢in eger hayatta ise bizzat kendinden eger hayatta degilse
mirascilarindan filmle ilgili izin almak durumundadir. Bu izin, nezaket dahilinde
olabilecegi gibi mesru bir bi¢cimde de olabilir. Ornegin, Ebru Celiktug, iilkemizde
Ahmet Kaya’nin yasam oOykiisiinii anlatan 7ki Goziim Ahmet (Gani Riizgar Savata,
Hakan Giirtop, 2020) filminin Ahmet Kaya’nin esi Giilten Kaya’nin ac¢tigi dava
yiiziinden sinemalarda sadece 11 hafta gosterildigini, yine bir Ahmet Kaya biyografik
filmi olarak Kudret Sabanci’nin yaptig1 Son Sark:’nin ise hukuki belirsizlikler yiiziinden
heniiz seyirci ile bulusamadigini ifade eder (Celiktug, 2023, s. 30).78 Nesat Ertas’in
hayatim1 konu alan Garip Biilbiil Nesat Ertas (Omer Faruk Sorak, 2022) filminin
Ertag’in ailesinin itirazlar1 sonucu gosterime girmesi son anda engellenmistir (Celiktug,
2023, s. 30). Heniiz yapim asamasinda olan, basroliinii Ismail Hacioglu’nun oynayacagi
Cem Karaca’nin hayatin1 konu alan, Cem Karaca nin Gézyaglar: olarak ismi planlanan

film, Cem Karaca’nin son esi ilkim Karaca’nin kendisinden izin alinmadig1 ve filme

® Son Sarki Ahmet’in Tiirkiisii (Kudret Sabanci, 2020) filmi 1 Mart 2024°de vizyona girmigtir. Giilten
Kaya filmin sadece ticari amag tasidigini ve kendisi tarafindan kesinlikle desteklenmedigini ifade etmistir.
https://www.ntv.com.tr/n-life/magazin/gulten-kayadan-ahmetin-turkusu-filmine-dair-
aciklama, YHUiIYEPgSkaOICzxSLgOSA
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kendisinin dahil edilmedigi gerekgeleriyle mahkemeye verilmis durumdadir.” Ebru
Celiktug’un Akademisyen Eylem Ozcimen ve Avukat Gokhan Kiiciik’le yaptig
roportajda, Kiigiik, biyografik filmlerin hukuki siirecinde sanat hiirriyeti ile kisilik
haklarinin karsi karsiya geldigini savunur (2023, s. 31). Kiigiik, taninmis kisilere dair
biyografik filmlerde yapimci-yonetmen-senaristin kural olarak kisinin ailesinden izin
alma zorunlulugunun bulunmadigini; buna karsilik taninmis kisiye dair hayatinin nasil
ele alindig1, hayatin1 kamuya agma konusunda spekiilatif olunup olunmadig1 ya da 6zel
hayata dair gizli alanlarin ifsa edilip edilmemesi meselelerinin de kisilik haklarini ihlal
etme durumunu ortaya koyabilecegini vurgular (2023, s. 31).% Kiiciik, 6liimle kisilik
hakkinin son buldugunu, bu anlamda 6len kisinin yakinlarinin mahkemeye basvurarak
kendi kisilik haklar tizerinden koruma talep edebildiklerini ifade eder (2023, s. 31).
Hukuksal anlamda hatiranin korunmasi talebi seklinde de ifade edilen bu durumda
yazarin/ senaristin hayal gilicline dayanarak biyografik Oznenin yasamina dair
kurguladigu  bir takim eklemelerin, biyografik  kisiyi rencide edecek,
itibarsizlastirmayacak cergevede olmasi beklenir. Ozgimen, kisi 6lse bile “hatirayi
koruma doktrinine” goére kisinin hatirasina saygisizlik atfedilecek bir durumdan
kacmilmasi gerektigini savunur (2023, s. 31). Amerika, Almanya ya da Fransa
yasalarinda benzer “catigmalarin” ifade 6zgiirliigli cercevesinde daha demokratik ve
hosgoriilii asilabildigine dikkat ceken Ozcimen, meselenin Tiirkiye boyutunda daha
geleneksel ve kisisel yaklasimlarin agirlikli oldugunu, kisisel ya da aile itibar
vurgusuyla itirazlarin yapildigini, bunun da yiizlesme ve elestiri kiiltiiriinlin bizim

cografyamizdaki noksanligindan kaynaklandigini belirtir (2023, s. 32). Diger yandan

"https://www.ntv.com.tr/n-life/biyografi-filmlerin-sonu-mahkemede-bitiyor-gise-gulduruyor-surec-
aglatiyor, IGFEWM6A0UUU1zMmFQOLfYA. Film, 19 Ocak 2024 tarihinde vizyona girmis olmasina
ragmen birkag hafta gosterimin ardindan iklim Karaca’nin hukuki miidahalesi sonucu gdsterimden
kaldirilmustr.
®Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasa’st 20. Maddesinde “Herkes 6zel hayati ve aile hayatina saygl
gosterilmesini isteme hakkina sahiptir. Ozel hayatin ve aile hayatinin gizliligine dokunulmaz” denirken;
27. Maddesinde “ Herkes bilim ve sanati serbestce 6grenme ve dgretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda
her tiirlii arastirma hakkina sahiptir” der (www.mevzuat.gov.tr).
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https://www.ntv.com.tr/n-life/biyografi-filmlerin-sonu-mahkemede-bitiyor-gise-gulduruyor-surec-aglatiyor,1GFEwM6A0UuU1zmFQ0LfYA
https://www.ntv.com.tr/n-life/biyografi-filmlerin-sonu-mahkemede-bitiyor-gise-gulduruyor-surec-aglatiyor,1GFEwM6A0UuU1zmFQ0LfYA
http://www.mevzuat.gov.tr/

miizisyenleri konu alan biyografik filmlerde kullanilacak sarkilarin mali haklarinin kime
ait oldugu telif konusunu giindeme getirmektedir. Bu noktada Kiigiik, eser sahibinden
ya da eserin mali haklarinin sahibinden izin alinmasinin, telif ticretinin 6denmesini
vurgular (2023, s. 32). Ulkemizde telif yasasinin islemesine dair cesitli sikintilarin,
zaman zaman olusan hukuki bosluklarin yani sira yine teliften kaynakli film yapim
maliyetlerini arttiran durumlardan dolayr 6rnegin Miisliim filminde Miisliim Giirses
sarkilari1 Timugin Esen, Bergen filminde Bergen’in sarkilarimi Farah Zeynep
Abdullah, Dilberay filminde Dilberay’in sarkilarim1 Biisra Pekin bizzat kendileri

seslendirmistir.

Tiirkiye’de iiretilen biyografik filmlerin hukuksal engellemelerle karsilasmamasi igin
oncelikle filmler, hazirlik asamasinda gerekli izinleri, hem biyografisi anlatilacak
kisinin ailesi, yakinlar1 ya da yasal varislerinden hem de biirokratik mercilerden almak
durumundadir, bu bir anlamda filmle ilgili haklarm temizlenmesi (film clearance)
anlamina gelir. Bir bagka ifadeyle filmde kullanilacak her sey i¢in gerekli olan yasal
izinlerin alinmasi ve teliflerin 6denmesi denilebilir. Biyografisi yapilacak kisinin (eger
hayatta degilse) yakinlar1 ile iletisime ge¢cmek, belli konularda ortak mutabakat
saglamak ve miimkiinse bunu yazili bir akte doniistiirmek taraflar i¢in giivenli bir zemin
sunabilir. Avukat Sinan Keskin, Habertiirk’ten Cimen Cetin’in konuyla ilgili sorularini
yanitlarken, biyografik filmlerin senaryolagtirma asamasinda roman adaptasyonlarini
kullanmalarinin da yapimcinin “lehine” olabilecek bir manevra olabilecegini ifade eder
(2023, 29 Ocak). Ote yandan Garip Biilbiil Nesat Ertas filmi, filmle ayn1 ad1 tastyan
kitaptan senaryolastirilmis olsa bile gosteriminin engellenmesine ¢are olamamistir. Ayla
ve Naim filmlerinin yapimcisi olarak sektorde taninan Mustafa Uslu, bes yillik bir
calisma ve 65 milyon liralik bir biitgeyle filmi ¢ektigini, ailenin tedbir karar1 isteginin

once 43. Asliye Hukuk Mahkemesince reddedildigini ardindan 23. Asliye Hukuk

8 https://www.legal.studio/post/film-clearance-101-filmim-icin-gerekli-telif-haklarini-nasil-alirim
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tarafindan kabul edildigini ifade eder. 27 Aralik 2022’de Cumhuriyet Gazetesi’nden
Yazgiili Aldogan’a konusan yapimci, aile ile arasindaki fikir ayriliginin
senaryolastirma asamasinda ortaya ¢iktigini, filmin senaryosunu Erol Parlak’in ayni adli
kitabin1 temel alarak hazirladigini, ailenin de bundan hoslanmadigini belirtir. Ciinkii s6z
konusu biyografide Neset Ertag’in hayatinin son on yilin1 gecirdigi Seyhan Hanim ve
onunla iligkisine dair detaylar vardir. Neset Ertag’in ¢ocuklari bunun ifsa edilmesini
istemezler. Biyografide Abdal kiiltiirii lizerinden iglenen bir halk ozan1 temsili vardir ki
¢ocuklar bunun da 6n plana ¢ikmasini pek arzu etmezler. Buna ek olarak ailenin iddiasi,
Neset Ertas’m vasiyetidir. Iddia edilen vasiyete gore Ertas, dliimiinden sonra hayatinin
filme ¢ekilmesini istemez ama ortada su an icin boyle bir vasiyet bulunmamaktadir. Bu
gerekcelerle Uslu ve aile kars1 karsiya gelir. Ote yandan daha &nce yaptig1 biyografik
filmlerde de bir takim anlagmazliklar yasadigini ama bunun karsilikli uzlasi ve anlayisla
asildigini belirten Uslu, Garip Biilbiil Neset Ertas i¢in yine de tiim izinleri aldigini,
yasadigi su anki durumun hukuki olmaktan ¢ok ailenin kisisel tutumu ile ilgili oldugunu
Aldogan’a soyler. Uslu’nun 1- 7 Mart Oksijen Gazetesi’nde ¢ikan roportajinda Ertas’in
ailesinin Uslu’ya kars1 actig1 davay:1 kazandigi, filme 4.5 milyon dolar harcayan yapimci
Uslu'nun ise bu durum karsisinda mahkemenin filmi izlemeden ve bilirkisi raporu
almadan karar vermesi lizerine borglar1 yliziinden Tiirkiye’den ailesi ile birlikte
ayrilmak durumunda kaldig:r ifade edilir. Isil Cinmen, O6zellikle kamusal figiirlerin
hayatlarim1 konu alan biyografik filmlerde mirasin gercek sahibinin kim oldugunu
tartismaya acarken, topluma mal olmus isimlerin kiiltiirel mirasinda aileler kadar

toplumun da mirasta s6z hakki olabilecegini vurgular (1 Mart, 2024).

Gortinen o ki tilkemizde biyografik filmlerin hukuksal bir zemine oturtulabilmesi i¢in
karsilikli uzlagsma gerekmektedir. Boylece yasal varisler temel istek ve taleplerini dile
getirdiktikten sonra filme duygusal ya da kar amaglh miidahale etme refleksinden

uzaklasabilirler. Diger yandan, yapimci-yonetmen-senarist iiggeninden diistiniildiigiinde
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taraflar maddi ve manevi yiikiimliiliklerini, istek ve arzularimi en bastan belirleyip,
bunlart bir takim s6zlesmelerle yasal zemine oturtursa filmi ortaya koyacak ekip i¢in

daha 6zgiir ve glivenilir bir ortam saglanmis olacaktir.
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I1l. BOLUM: YAKIN DONEM TURK SINEMASINDA MUZISYEN ve

SARKICILARI KONU ALAN BIYOGRAFIK FILMLER

Calismanin bu boliimiinde yakin donem Tiirk sinemasinda sayilar1 giinden giine
artmakta olan miizisyen/ sarkici biyografik filmlerine bakilip bu filmlerin tiiriin temel
Ozellikleriyle birlesen ya da temel 6zelliklerinden ayrilan yanlar1 ortaya ¢ikarilacaktir.
Gergek hayatta miizigi ile insanlari, Kitleleri etkileyen, yonlendiren ve ¢ogu zaman
onlara ilham olan miizisyenlerin birer karaktere doniistiigli biyografik filmlerdeki
ingalar1 kimi zaman seyircinin hafizasiyla ortlisiip beklentileri karsilarken kimi zaman
seyirci tarafindan rededilir. Bu boliimde filmlerin neden begenilip/begenilmedigi

anlamlandirilmaya calisilacaktir.

Literatiirde musician biopics adiyla yer alan filmlere dilimizde ¢esitli ¢eviri karsiliklart
getirilmigtir. Chandler’in “Tiir Kuramma Giris” makalesini ¢eviren Jale Ozata
Dirlikyapan “miizikal biyografi” (2018, s. 44) tanimim1 kullanirken, Dilara Balct
Gillpmar “miizikli biyografi” (2023, s. 11) tanimin1 kullanmistir. Bu calismada, s6z
konusu kavrama karsilik miizisyen/ sarkici biyografik filmleri taniminin daha kapsayici

oldugu diisliniildiigiinden bu basligin kullanilmasi uygun goriilmistiir.
3.1 Miizikli Hayatlar: Filmlerin Anlatisal ve Bicimsel Ozellikleri

Tiirk sinemasina biyografik film tiirii lizerinden bakildiginda son on yila kadar sarkici/
miizisyen temali biyografik filmlere nerdeyse hig rastlanmamis®® olup, son on- on bir
yilda (2013-2024) ise bu temanin biyografik film tiiriinde siklikla islendigi goriilmiistiir.
Bu donemde yapilan 32 biyografik film i¢inde on bir filmi miizisyen biyografileri
olusturur. Bu filmler sirasiyla: Yagmur: Kiyamet Cicegi (Onur Aydin, 2014), Miisliim

(Ketche & Can Ulkay, 2017), ki Géziim Ahmet (Gani Riizgar Savata & Hakan Giirtop,

2013 yili Oncesi sarkic/ miizisyen biyografik filmi olarak sadece 1987 yapimu Hafiz Yusuf Efendi
(Tiirker Inanoglu) filmi gdze carpar.
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2020), Dilberay (Hakan Kirvavag (Ketche) 2021), Bergen (Caner Alper & Mehmet
Binay, 2021), Garip Biilbiil Nesat Ertas (Omer Faruk Sorak, 2022), Baris Akarsu
“Merhaba” (Mert Dikmen, 2022) , Murat Gégebakan: Kalbim Yarali (Ali Akyildiz,
2023), Cem Karaca'min Gozyaslart (Yiksel Aksu, 2023), Son Sarki Ahmet’in Tiirkiisii
(Kudret Sabanci, 2020/2024) ve su an yapim asamasinda olan vizyon tarihi 5 Nisan
2024 olarak planlanan, 7ki Géziim Ahmet filminin devanu niteliginde /ki Géziim Ahmet

Stirgiin (Gani Riizgar Savata, Hakan Giirtop, 2024) filmleridir.

Bu filmlerin i¢inde Miisliim ve Bergen sadece miizisyen/sarkict biyografik filmleri
olmakla kalmay1p, Tiirkiye’de bu zamana kadar yapilan biyografik filmler i¢cinde en ¢ok
seyredilenlerdir. 2017 yapimi Miisliim filmi 2018 Ekim ayinda gosterime girmis ve o yil
en ¢ok izlenen birinci film olmustur. Aym sekilde 2021 yapimi Bergen filmi de 2022
Mart ayinda gosterime girip, yine 2022 yilinin en ¢ok izlenen birinci filmidir. Box
Office Turkiye verilerine gore Miisliim gosterime girdigi ilk hafta 600.141 seyirci,
gosterimde kaldig1 39 hafta boyunca da toplamda 6.480.563 seyirciye ulasmustir.®®
Bergen ise ilk hafta 718.043, gosterimde oldugu 28 haftalik siirecte ise 5.484.798

seyirci tarafindan izlenmistir.>*

Popiiler miizik icra eden miizisyen ya da sarkicilarin hayatini konu alan miizisyen/
sarkici biyografik filmleri, biyografik film tiiriiniin temel 6zellikleriyle belli noktalarda
birlegse de belli noktalarda bir takim farkliliklar igerir. Anlatisal baglamda tiim
biyografik filmler biyografik 6znenin hayatini ister besikten mezara ister belli bir
donemine yogunlasarak anlatsin, tiirii gisede basarili kilan en 6nemli etmenlerden biri
anlatilan hayat hikdyesinin gercekte yasanan hayat hikdyesiyle ortiiserek, biyografik
O0znenin miimkiin oldugunca tarafsiz, samimi ve gercek insa edilmesidir. Herkesce

taninan kisilerin hayatlarinin sinemaya aktarilmasindaki en biiyiik itkinin kisinin

8 https://boxofficeturkiye.com/film/muslum--2014050
8 https://boxofficeturkiye.com/film/bergen--2015133
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hayatina, daha dogrusu kisinin kamusal alana yansitilmayan hayatina kars1 duyulan
merak oldugu diisiiniilebilir. Buna ek olarak biyografik 6znenin seyircinin bellegiyle
uyumlu bir sekilde canlandirilmasi ve icra edilmesi gerekmektedir. Bu durum, tim
biyografik filmler i¢in beklenen bir reflekstir. Ote yandan s6z konusu bir miizisyen/
sarkici oldugu zaman isin i¢ine sanat, performans sergilemek de girer. Bu baglamda
biyografik 06zneyi canlandiracak oyuncunun somutlasmis kimlige biriinerek
oyunculugunu ortaya konmasi beklenir. Bunlarla birlikte oyuncunun canlandirdig
kisiye dair dogustan ya da makyajla fiziksel olarak benzemesi, canlandirdigi kisinin ses
tonu, mimik ve jestlerini oyunculugunun igine katabilmesi gerekir. Boylece kimi
izleyecegini bilerek filme belli bir beklentiyle gelen seyirci i¢in filmle bag kurabilme,
filmdeki biyografik 6zneyle yer yer 6zdeslesebilme daha kolay olabilecegi gibi seyir
keyfi de kendiliginden olusabilecektir. Tematik olarak miizisyen/ sarkici
biyografilerinin seyirci beklentisini karsilama agisindan tiiriin en zorlayici (challanging)
alt tiirlerinden biri oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir ¢linkii oyuncu performansi
acisindan diisliniildiglinde taninmis bir kisiyi canlandirmanin 6tesinde bir de o kisinin
sanatint sahnelemesi durumu ortaya ¢ikar. Lee Marshall ve Isabel Kongsgaard (2012)
“Representing popular music stardom on screen: the popular music biopic” adh
makalelerinde miizisyenleri konu alan biyografik filmlerin kendi iglerinde biiyiik bir
gerilim, muglaklik ve ¢eliski tasidigina; bunun sebebinin de filmde anlatilan biyografik
Oznenin hem siradan hem sohret halinin temsilinden kaynaklandigini ifade ederler
(2012, s. 349). Marshall ve Kongsgaard’a gore oOzellikle miizisyenleri konu alan
biyografik filmlerde yaraticilik ile sanat ve yasam arasindaki iligski, miizik endiistrisi,
sOhretin Ustiindeki baski, bir baska ifadeyle miizisyenin 6zel hayatiyla kamuya
malolmus yasami arasindaki gerginlik filmlerin anlatisal izleginin temellerini olusturur
(2012, s. 350). Yazarlara gore yaraticilik ile sanat ve yasam arasindaki iliski, miizisyen

ya da sarkicinin sahte, siradan olma yaftasina maruz kalabilme riskine karsin kendi
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kisisel deneyimlerine ve duygularina giivenme, kendini ifade edebilme halidir.
Miizigiyle kendini ifade eden, yaraticiligimi ortaya koyan miizisyen bdylece kendi
yasaminin da yaraticist konumuna gelir (Marshall & Kongsgaard, 2012, s. 350). Bu
yiizdendir ki tiim miizisyen biyografik filmlerinde ilk sarkinin yapildig: kayit ya da ilk
stiidyo deneyimini anlatan bir sahne mutlaka olur (2012, s. 350). Bununla birlikte filmin
anlatisina film boyunca eslik eden sarkilar, sarkicinin yasadigi 6znel deneyimlerin
somutlasmis izleri olarak seyirciye sunulurken bu sarkilarin sarkicinin yasam
deneyiminlerinden damitilmis ya da bizzat c¢ikarilmis moment’ler olarak anlatiya
eklemlenmesi biyografik hakikatin inga edilmesine de katki saglar (2012, s. 351). Miizik
enddistrisi, miizisyen/ sarkici biyografik filmlerinde genelde olumsuz lanse edilir ¢iinkii
endiistri ya sarkicinin yaraticiligini kisitlayan bir isleve sahiptir (siirekli konser, turne
halinde olma durumu, 6nceden belirlenmis plak, gosteri anlagsmalari... vb) ya da isminin
markalasmasina neden oldugu kadar ¢esitli yaptirimlarla onu istemedigi durumlarin
iginde konumlandirabilen bir kurum konumundadir (Marshall & Kongsgaard, 2012, s.
351-352). Ozel olanla kamusal olan arasindaki gerginlik ise iki sekilde filmlerde yer
alir. Ilki, biyografik film tiiriiniin genelinde de olan taninmis kisinin 6zel hayatina dair
sorumluluklariyla sanatsal ihtiraslarinin ¢atismasi seklindedir ki bu noktada tiiriin,
cinsiyet¢i bir bakigla bu gatisma durumunu, 6znesi kadin olan biyografik filmlerde
siklikla kullandig1 goriiliir (Marshall & Kongsgaard, 2012, s. 352). Baska bir ifadeyle,
O0znesi kadin olan biyografik filmlerde ve 06znesi kadin olan sarkici/ miizisyen
biyografik filmlerinde kadinlarin 6zel alana dair gorev, sorumluluklarimin daha fazla
olmast onlar1 kamusal alanda icra ettikleri meslekleriyle karsit bir bigimde
konumlandirir. Ote yandan bu gerilim, 6znesi erkek olan biyografik filmlerde de igki,
uyusturucu, ilag bagimlili§i olarak kendisini gosterir. Yazarlara gore sadakatsizlik,
miizisyen/ sarkici biyografik filmlerinde 6zellikle 6znesi erkek olanlar i¢in ¢atisma ve

gerilimin kuruldugu, beslendigi temel unsurdur (2012, s. 353). Diger bir deyisle
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miizisyenleri konu alan biyografik filmlerde anlati iginde siklikla rastlanan bir takim
bagimliliklar ve/veya marjinallestirilerek sunulan cinselligin, biyografik hakikati insa
etme siirecinde sanatginin kisiliginin beslendigi damarlar olarak sunulmasi sanat¢inin

“normal” insanlardan farkli - norm dis1- olma 6zelligine de bir atif gibi degerlendirilir.

Lee Marshall ve Isabel Kongsgaard miizisyen biyografik film ekseninde bir noktaya
daha dikkat c¢ekerler: Biyografik filmler ve hakikat. Onlara goére popiiler miizik
sarkicilarini/ miizisyenlerini konu alan biyografik filmler kendilerine has bir takim
trope’lara sahip olsalar da aslinda geleneksel ve standart bir ¢izgiye sahiptirler (2012, s.
353). Baska bir bi¢imde sOylemek gerekirse biyografik 6zneler farkli olsa da anlatilan
hikayeler benzerdir. Genelde miizikal anlamda yetenekli, yoksul ve travmatik bir
cocukluga sahip kahraman, giiniin birinde tesadiifen kesfedilir, sohret basamaklarini
hizla ¢ikarken cesitli sorunlar, kisitlamalar yasar, bunlarla bag edebilmek igin bireysel
olarak cabalar, bu esnada “yanlis” iligkiler, arkadasliklar yasayabilir ya da aligkanliklar
elde edebilir, kariyerinde inisler ¢ikiglar olabilir ve nihayetinde tercihlerinin kurbani
olup erken yasta dlebilir ya da hayati trajik bir bigcimde sonlanabilir. Oyleyse bu filmler
neden yapiliyor, talep goriiyor ve izleniyor? Yazarlara gore biyografik filmlerin
sundugu “gercek hikaye” seyircinin filmi izlerken ondan aldig1 hazla dogru orantilidir
(2012, s. 353). Biyografik filmler sohretin ingasina ayna tutarken, bunu biyografik
Oznenin sahip oldugu medya imgesine bir takim eklemeler yaparak olusturur. Boylece
film, gercek olaylar1 seyircinin beklenti ve sorularina gore yeniden sekillendirerek
anlatir (Marshall & Kongsgaard, 2012, s. 353-354). Yazarlara gore biyografik filmlerin
seyircisi senaryo ve karakterizasyona ¢ok dikkat etmemekle birlikte kendi hafizalarinda
yer alan biyografik 6znenin tahayyiilii ile filmin ne kadar ortiistiigiine odaklanir (2012,
Ss. 354). Boylelikle tiiriin uylasiminda merkezi éneme sahip olan gercek hikayenin
seyircinin zihnindeki imgeyle paralellik gostererek hakikatin kurulmasi, bir baska

deyisle gergekmisgibiligin samimiyetle harmanlanmasi beklentisi ortaya ¢ikar.

138



Teknik agidan miizisyenleri konu alan biyografik filmler de diger biyografik filmlerin
genelde kullandigi temel teknikleri kullanirlar. Gergekmisgibiligi saglamak i¢in kumlu
goriintiiler, alginin kusurlu olabilecegini imleyen titrek, parcali, el kameras1 goriintiileri,
miimkiin oldugunca kesmeden yapilan uzun ¢ekimler, goriintii ve sesin yavasca solmasi,
ikili diyalog ¢ekimlerini daha anlasilir ve akici kilmak i¢in kullanilan ¢ekim/kars1 ¢gekim
ya da yakin ¢ekimlerin kullanilmasi siralanabilir (Marshall ve Kongsgaard, 2012, s.
355-356). Tim bu bigimsel teknikler, dramatik yapmin giiglii 6riilmesine de katki

saglar.

Miizisyenlerin hayatini anlatan biyografik filmlerde 6n plana ¢ikan 6zelliklerden birinin
de nostalji duygusu oldugundan s6z edilebilir. Svetlana Boym 6zlemi, insanlar
tarafindan paylasilan, bazen aitlik iceren bazense ait olunmayan hikayeler anlatmaya
neden olan bir duygu olarak tanimlar (2009, s. 76). Bu tanimdan hareketle miizisyen/
sarkici hayatlarim1 konu alan biyografik filmlerin ge¢mise duyulan 6zlemi o6zellikle
filmde kullanmilan sarkilar aracilifiyla gidermeye calistigi iddia edilebilir. Miizigin
evrensel, birlestirici ve duygulanimi ¢ogaltici etkisi bu tiir biyografik filmlerde one

¢ikan bir unsurdur.

3.2 Sarkilarla Kurulamayan Hakikat

Calismanin bu bdliimiinde gliniimiiz Tiirk sinemasinda siklikla iiretilen bir tiir olan
sarkici/miizisyen biyografik filmleri, tiir analizi kapsaminda degerlendirilerek, filmlerin
anlatisal ve bigimsel 6zellikleri dogrultusunda ortaya ¢ikan aksakliklara bagli olarak bu
filmlerin ele aldiklart biyografik 6zneleri neden insa edemedikleri ve filmlerin neden

begenilmediginin sebepleri ortaya konacaktir.

Kazim Koyuncu’nun hayatinin anlatildig: bir film iddiasiyla gosterime giren Yagmur:
Kiyamet Cigegi bu iddiadan uzak, biyografik bir film olarak etiketlense de biyografik

film kategorisinde yer almamasi gereken bir filmdir. Film, 1996 yilinda tartismali bir
139



sekilde sampiyonlugu kagiran Trabzonspor’un etrafinda oOriilii bir hikayeyi futbol,
holiganlar, mafya iiggeninde oldukge eril bir dille anlatir. Kazim Koyuncu’nun bdyle bir
anlati1 icinde nerede, nasil ve nigin konumlandirildigi belirsizdir. Film, ne Kazim
Koyuncu’ya, ne Trabzon kentine, ne de Trabzonspor’a odaklanir. Filmde oldukg¢a egreti
bir yerde duran Kazim Koyuncu, anlatilan hikayeye dahil olamadig gibi filmde yan
karakterlerden biri olarak yer alir. Kazim Koyuncu’yu canlandiran Engin Hepileri’nin
oyunculugu da sinirlt yer yer Kazim Koyuncu’yu karikatiirize eden bir performansa
sahiptir. Yerel kimligiyle 6n plana ¢ikip Tiirkiye capinda taninmig bir miizisyen olan
Kazim Koyuncu’nun Karadeniz sivesinden yoksun bir sekilde canlandirilmas: filmdeki
gerceklik duygusunu zedeler. Filmde Kazim Koyuncu’nun hayatina dair herhangi bir
sey verilmez. Filmin agilis ve kapanis sahnelerinde Kazim, hastanede, yataginda,
muhtemel 6liim doseginde temsil edilir. Bu, seyirci i¢in ilk bakista sondan basa seklinde
bir anlati1 ihtimali diisiindiirtse de bu sahneler nedensellik ilkesinden kopuk, sadece

gorsel birer imge olarak filmde yer alir.

Gorsel 26: Yagmur: Kiyamet Cicedi

Iki Goziim Ahmet filmi Ahmet Kaya’nmn miizikal kariyerinin baslangicindan 1999
yilinda Magazin Gazetecileri Dernegi’nin 6diil gecesinde yaptigi konusma nedeniyle
ling edilmesine ve bunun devaminda Paris’e gitmek zorunda kalmasma odaklanir.

Filmde Ahmet Kaya’y1 Ozgiir Tiizer canlandirir. Tiizer’in Kaya’ya olan fiziksel

140



benzerliginin yani sira kendisinin de miizisyen olmasi avantajli bir durum olarak
goziikse de oyunculugunun ¢ok da yetkin olmamasi filmin basarisini olumsuz yonde
etkiler. Toplumsal hafizaya yer etmis isimlerin biyografik filmleri yapilirken bu kisiyi
canlandiracak oyuncunun biyografik 6zneye tercihen dogal ya da makyajla fiziksel
olarak benzemesi, oyuncunun biyografik Oznenin sesine, tonlamasina, jest ve
mimiklerine ¢aligsmasi, bunu oyunculugunun icine yedirebilmesi ve iyi bir oyunculuk
performansi ortaya koymas1 beklenir. Ote yandan filmde bir takim telif durumlarindan
dolay1 Ahmet Kaya ile 6zdeslesmis sarkilar yerine daha “az” bilinen sarkilar icra edilir.
Filmin gdsterime giris tarihinin hukuksal nedenlerden dolay1 ertelenmesi, sonrasinda ise
pandemi doneminde gosterime girmesi, gisede beklenen ilgiyi dogurmaz. Yonetmen
Gani Riizgar Savata, yasadigi “basarisizligin” sebebi olarak Ahmet Kaya’nin esi Giilten

3

Kaya’yr gosterirken; Giilten Kaya filmi “vahsi somiiriiden ibaret ticari bir faaliyet”
olarak tammlar.®> Béylelikle liimiiniin 20. yil déniimiinde Ahmet Kaya’y1 hatirlama ve

hatirlatma niyetiyle yapilan ki Goéziim Ahmet filmi, anlatisal ve bigimsel

ozelliklerindeki aksakliklara ek olarak gosterim siirecinde karsilastiginda hukuksal

sorunlarla birlikte iyi bir miizisyen biyografik filmi olma iddiasindan uzaklasir.

Gorsel 27: iki G6ziim Ahmet

8 https://www.indyturk.com/node/403041/k%C3%BClt%C3%BCr/tart%C4%B1%C5%9Fmal%C4%B1-
ahmet-kaya-filminde-karar-cuma-g%C3%BCn%C3%BC-i%CC%87ki-g%C3%B6z%C3%BCm-ahmet-
2022de-i%CC%87ki-g%C3%B6z%C3%BCm
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Dilberay Tiirk Halk Miizigi sanat¢is1 Dilber Ay’in hayat hikayesidir. Filmin acilisinda
“Bu film Dilberay’in ger¢ek hayat hikadyesidir” climlesi, filmin biyografik bir film
oldugunu en bastan seyirciye “biiyiik puntolarla” verir. Film, Dilberay’in®® hayatini
kronolojik olarak ¢ocukluktan son evliligini yaptig1 zamana kadar anlatir. Filmde geng
Diberay’1 (20’li yaslara kadar) Zeliha Kendirci, 30’1u 40’11 yaslarindaki halini ise Biisra
Pekin canlandirir. Dilberay’in aile i¢i siddet basta olmak tizere yokluk ve asir
yoksullukla hemhal olmus hayatini1 seyirciyle paylasmayi arzulayan film bir takim
sorunlar icerir. Oncelikle siddet, filmde basroldedir. Dilberay’a uygulanan sdzel,
fiziksel ve psikolojik siddet (iskence) sahneleri oldukga sert ve ¢igdir. Yonetmen, boyle
bir tercihle Dilberay’in hayatinin ne kadar “sikintili” gectigini anlatmak istemis olabilir
ama filmin ilk bir saati tamamen bu “iskence” goriintiilerine ve seslerine ayrilinca ve
filmin basrol oyuncusu olarak lanse edilen Biisra Pekin’in filmin yine ilk bir saatlik
kisminda hi¢ goriinmemesi sorunlu bir anlatiya isaret eder. Dilberay’in niifus kagidinin
(filmdeki anlatimiyla kafa kagidinin) ¢ok ge¢ c¢ikarilmasindan 6tiirii cocukluk ve genglik
yillariyla ilgili seyirciye dogrudan bir kronoloji/tarih sunulmaz. Bu anlamda filmde ilk
tarihsel moment 1969 yilinda Ankara Radyosu gezici jiirinin Dilberay’in yasadigi Diizce
kirsalina gelmesi olur. Burada “Goniil gel seninle muhabbet edelim” adli tiirkiiyii
ailesinden habersiz jiiriye seslendiren Dilberay, jiiri iiyelerince ¢ok begenilir ve
sonrasinda da Ankara’ya davet alan resmi bir mektup alir. Ancak despot babasi, cocuk
yasta zorla evlendirilmesi (satilmasi) akabinde ¢ocuk anne olmasi, asir1 yoksulluk gibi
sebeplerden otiirli Dilberay’in radyoda sesini duyurmasi, bir baska ifadeyle mektuba
cevap vermesi ii¢ y1l sonraya denk gelir. Yaklasik iki saat on dakika siiren filmin ilk 60
dakikasi asir1 siddet igeren sahnelerle doludur. Bu durumu, erkek egemen sdylemin

kiltirel ve zihinsel kosullanmalarinin dogrultusunda sinemasal dildeki 6zensiz

% Sarkicinin gercek adi Dilber Babus, sahne adi Dilber Ay’dir, fakat taninip popiiler kiiltiir i¢inde daha
stk yer almaya baglayinca isim ve soyad birleserek kullanilir. Bu ylizden filmde de calismanin bu
boliimiinde de miizisyenin isminden bahsederken popiiler kiiltiirde kaniksanmig kullanim1 olan Dilberay
ifadesi kullanilacaktir.
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kullanimi (Kirel, 2010, s. 227) olarak da degerlendirmek miimkiindiir. Filmin ilk yarisi
geng Dilberay’in hayatina odaklanir ve Zeliha Kendirci’nin performansiyla sekillenir.
Filmin ikinci yarist Dilberay’in TRT Ankara Radyosu’nda “Marag’tan Bir Haber Geldi”
tirkiisiiniin kayda alinmasiyla, Dilberay’in tiirkiicii olmas1 ve kendi “sesini” bulmasina
evrilir. Bu donem de Biisra Pekin tarafindan canlandirilir. Miizisyen biyografilerinde
olmas1 beklenen ilk kayzt, ilk performans ami, Dilberay filminde de vardir. Ote yandan
Dilberay ile line kavusmus, bizzat onun yazip besteledigi, onunla 6zdeslesen 0Ozel
sarkilar/tiirkiiler olmadigi i¢in Dilberay’in film i¢inde biyografik hakikati, miizisyen ya
da tiirkiicti kimligi tizerinden degil, aile i¢i siddet ve yoksulluk yiiziinden ¢ocuklarindan
ayrt diismiis ana kimligi lizerinden kurulmaya caligilir. Filmin ikinci yarist ayr
evliliklerinden olan ¢ocuklarini bir araya getirmeye calisan, onlarla yeni bir hayat
kurmak i¢in ugrasan, para biriktirmeye gayret eden ayn1 zamanda i¢inde bulundugu
pavyon Kkiiltiirlinden de kendini korumaya calisan ve bu yiizden de bir siireligine
cezaevine girmek durumunda kalan bir kadmin hayatini anlatir. Dilberay’in hapisten
cikmasint artitk bir olgunlasma donemi olarak kurgulayan yonetmen, Dilberay’in
ayaklar tizerinde durmasini, kendi kararlarini vermesini ve ¢evresiyle hesaplagmasini
da filmsel anlatiin bu boliimiine eklemlemeye calisir. iskencelerle gegcen ¢ocukluk ve
genclik yillarmin bir saate yakin anlatimindan sonra Dilberay’in degisim ve
dontigiimiiniin temel moment’lerinin hizlica verilmesi, filmsel anlatiy1 yer yer aceleci bir

tislubun i¢cinde konumlandirir.

Dilberay filmini iyi bir biyografik ve iyi bir miizisyen biyografik filmi olmaktan
uzaklastiran olgularin basinda zaman yatar. Daha 6nce de deginildigi gibi seyircinin
perdede izledigi hayatla duygusal ya da sinemasal bir bag kurabilmesi i¢in belli bir
siirenin ge¢mesi gerekmektedir. Yapilan bilimsel calismalarda kolektif bellegin
olugsmasi i¢in azami siirenin 20-30 y1l oldugu tespit edilmistir. Dilberay’in 2019°da

6ldiigii ve filminin 2022 yilinda gosterime girdigi diisliniiliirse bu siire ¢cok azdir. Bir
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diger olgu ise filmde baba temsilinin gerg¢ek hayatla ortiismemesidir. Filmde babasiyla
hesaplasan ve onu hayati boyunca affetmeyen bir Dilberay varken gercek hayatta
babasinin yaptig1 pek ¢ok seyi kendince mesrulastiran bir kadin vardir ve Dilberay bunu
iginde dogup bliylidiigii asiret kiiltiirii ile 6zdeslestirir. Sibel Arna ile Hiirriyet Gazetesi
igin yaptig1 sOyleside Yoriikk ve Kiirt bir ailenin ¢ocugu oldugunu, Kureysan asiretine
mensup olduklarini ifade ederken, babasinin tiim “zalimliginin” yillar i¢inde aslinda onu
koruyan bir kalkan haline doniistiiglinii savunur. Bu noktada Dilberay’in gergek
yasamda babasi ile kurdugu iliski ile filmde kurulan iligki birbiriyle ortiismez. Son
olarak Biisra Pekin’in Dilberay performansinin gerg¢ek hayattaki Dilberay personasindan
uzak oldugu da idda edilebilir. Gergek hayatta heybetli, eli masali, tabiri caizse
“kabaday1” gibi konusan ve hareket eden Dilberay’in filmdeki temsili daha naif ve
estetiktir. Ustelik Biisra Pekin’in gercek Dilberay’a fiziksel benzerligi de oldukca

siirlidir.

Gorsel 28: Dilberay, Biisra Pekin

2007 yilinda trafik kazas1 sonucu 27 yasinda 6len Barig Akarsu’nun hayatin1 anlatan
Baris Akarsu “Merhaba” 2022 yilinda gosterime girer. Filmde Baris Akarsu’yu fiziksel
benzerligi goéz oniinde tutularak Ismail Ege Sasmaz canlandirir. Film, Baris’i
dogumundan 6liimiine kadar anlatir. Baris Akarsu profesyonel miizik yasamina 2004

yilinda 6zel bir televizyon kanalinda yaymlanan Akademi Tirkiye adli miizik
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yarigmasinda dereceye girerek baslar. Sesinin Cem Karaca’ya benzerligi, Anadolu rock
olarak tanimlanan miizik tiirlinde icra ettigi sarkilarla kisa silirede taninir ve popiiler
kiiltiirde yer alir. Film, Akarsu’nun oliimiinden yaklasik 15 yil sonra yapilir. Biyografik
bir film olarak degerlendirildiginde kisa yagaminin énemli doniim noktalarinin besikten
mezara kronolojik olarak anlatilmasi, filmde ailesine ve arkadaslarina yer verilmesi,
filmin sonunda Baris Akarsu’nun hayatindan fotograflar paylasilmasi ve kendisini
canlandiran oyuncunun miizisyene olabildigince ger¢eke¢i benzetilmesi, oyuncunun
Akarsu’nun jest ve mimikleriyle oyunculugunu detaylandirmasi ilk goéze c¢arpan
ogelerdir. Ote yandan film, Baris Akarsu hayranlarm mutlu eden miitevazi yapist
disinda fazla ses getirmez, gise basarisi elde etmez. Dilberay’da olan “eksiklik” Baris
Akarsu “Merhaba” filmi i¢in de gecerlidir. Baris Akarsu igin de kiiltiirel ve kolektif
hafizada yer edinebilecek siire henliz dolmamustir. Bununla birlikte tipki Dilber Ay’in
anonim deyis ve tiirkiilerle olusturdugu repertuarina benzer Barig Akarsu da Cem
Karaca sarkilar1 seslendirir. Ikisini de popiiler kiiltiir igcinde ikonik kilacak ve her
ikisinin kolektif hafizada yillar gectikge hatirlanacak bir eseri, sarkisi yoktur. Ote
yandan filmsel anlati o kadar diiz, siradan ve gatismasizdir ki bir pop/rock ikonu olarak
lanse edilen Barig Akarsu’nun yasamindaki moment’lerden bahsedilemez bile. Filmin,
Baris Akarsu dahil tiim karakterlere mesafeli durusu ve ahlaki tavri filmi inandirici ve
gercekei bir Akarsu insasindan uzaklastirir. Bagka bir ifadeyle film boyunca Baris
Akarsu ve cevresindekiler hep dogru kararlar alirlar, 6rnek davranislar sergilerler;
herkes Barig’in basarisi igin seferber olur. Film, biyografik hakikatin insasindan ¢ok

masalsi1 bir evren insa eder.
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Gorsel 29: Baris Akarsu “Merhaba”

23 Aralik 2022°de gosterime girmesi planlanan ama Ertas’in ailesinin kendilerinden izin
alinmadig1 gerekgesiyle gosterime girmesi engellenen Garip Biilbiil Neset Ertas filmi su

an i¢in hakkindaki tedbir kararinin devamliligindan 6tiirii gosterime girememektedir.

Murat Gégebakan’in hayatini anlatan Murat Gogebakan: Kalbim Yaral: filmi de gisede
beklenen ilgiyi g(iremez.87 Film, Gogebakan’in yasamin1 kronolojik olarak diiz bir
cizgide, klasik olay orgiisii baglaminda ele alir. Adana’da dogup biiyliyen Murat kiigiik
yaslardan beri miizige tutukun biridir. Ailesinin karst ¢ikmasina ragmen o bu
tutkusundan vazgegmez ve bir gilin sohreti yakalar. Sahnedeki ictenligi ve samimi
tavirlariyla, kendine has yorumuyla halkla dogrudan bir bag kurabilen Murat, bu arada
hayatinin askini buldugunu sanir ama ne yazik ki yanilir. Ardindan amansiz bir
hastaligin pengesine diismesi ve yasadigi maddi, manevi sikintilarla gen¢ yasta Oliir.
Filmde Gogebakan’t Baris Seving basarili bir sekilde canlandirmakla birlikte
Gogebakan sarkilarini da bizzat kendi seslendirmesiyle seyirci tarafindan onaylanir. Ote
yandan filmin anlatisal yapisindaki akisin yer yer asir1 melodrama kagan yapisi,
Gogebakan’in goreceli trajik hayatinin toplumun her kesiminde merak uyandirmamasi

filmin gise basarisin1 dogrudan etkiler.

8 Film 13 hafta gosterimde kaldiktan sonra toplamda 350.832 kisi tarafindan izlenir.
https://boxofficeturkiye.com/film/murat-gogebakan-kalbim-yarali--2016080.
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Tiirkiye’nin hem miizikal hem siyasi hem de popiiler kiiltiir baglaminda 6nemli
isimlerinden biri olan Cem Karaca’nin hayatin1 anlatan film Cem Karaca'nin
Gozyaglar: heniiz yapim asamasinda biiyilk merak uyandirmasina ve gosterime
girdiginde de begeniyle karsilasmasina ragmen karsilastigi hukuki engelleme sonucu
seyirci ile tam anlamiyla bulusamaz.®® Filmde Cem Karaca’yr ismail Hacioglu

canlandirir.

Gorsel 30: Cem Karaca’nin Gézyaslari, ismail Hacioglu

Tim bu verilerin sonucunda denilebilir ki son donem yapilan miizisyen/ sarkici
biyografik filmleri ya hukuksal engellere takilip seyirciyle bulusamamis ya da ¢ok az bir
zaman araliginda seyirciyle bulugsmustur. Oyuncu segimlerinde fiziksel benzerligin 6n
planda tutulmasi oyunculuk performansinda sorunlara neden olmustur. Baska bir
ifadeyle biyografik 6zneye c¢ok benzeyen biri ayni oranda gii¢lii bir performans
gosterememistir. Filmsel anlatidaki bir takim aksakliklar, telif nedeniyle biyografik
Ozneye ait, ona malolmus sarkilarin filmde yeterince yer almamasi, filmlerin arzu edilen
gise basarisina ulagsmasmi engellemistir. Film senaryolarinin muhafazakar dokusu
tarihsel gergeklerle biyografik hakikatin drtiismesine imkan vermedigi gibi biyografik

filmlerden beklenen ger¢egi apacik ortaya koyma, sanatciyla ilgili bilinmeyenlerin su

8 https://boxofficeturkiye.com/film/cem-karaca-nin-gozyaslari--2016229.
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yiiziine ¢ikmasi gibi bir takim heveslerin de doyurulmamasina neden olmustur. Ote
yandan tiiriin diger orneklerinde de gbze carpan zaman olgusu miizisyen/sarkici
filmlerinde de sorun olarak ortaya ¢ikar. Biyografik 6znenin popiiler kiiltiirde karsilik
gorebilmesi i¢in genis kitlelerce taninir olmasi ve eger artik hayatta degilse 6liimiiniin
istiinden belli bir zaman gegmesi gerekmektedir. Bu anlamda Kazim Koyuncu’nun
hayatinin anlatildig1 film Yagmur: Kiyamet Cigegi filmin merkezine sanat¢inin hayatini
koyamadigindan, ki Goziim Ahmet, sinith oyunculuk ve hukuksal engellemelerden,
Dilberay filmsel aksakliklardan, Baris Akarsu “Merhaba” muhafazakar ve kisith
biyografik 6zne ingasindan Otlirli iyi birer miizisyen/ sarkici biyografik film Ornegi
olamamustir. Kalbim Yarali filminde hayati ele alinan Murat Gégebakan’in toplumun
sadece kiiciik bir kesimi tarafindan sevilip dinlenmesi, bagka bir ifadeyle az taninir
olmasi filmin genis bir kitleye ulasmasimi engeller. Ote yandan Tiirkiye’de nerdeyse
hemen herkes tarafindan bilinen Cem Karaca’nin yasamini konu alan film Cem
Karaca'nin Gozyaglar: ise hukuki engelleme ile karsi karsiya kaldig: i¢in film, basarili
bulunsa da yine de seyredilemez. Ozetle Tiirk sinemasinda sarkici ve miizisyenlerin
hayatlarin1 konu alan filmlerin basarili birer biyografik film olarak tanimlanabilmesi
icin Oncelikle biyografik Ozneyi canlandiran oyuncunun performansi, insa edilen
persona ile seyircinin zihnindeki imgenin Ortlismesi, filmsel anlatinin bilinen yasam
hikayesinin 6tesine gecerek seyirciye hem biyografik hem de tarihsel hakikati kurmada
cesitli sizintilar, olanaklar sunmast ve hukuki engellemelerin Oniine gegilmesi

gerekmektedir.
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IV. BOLUM: MUSLUM ve BERGEN FiLMLERI OZELINDE POPULER

KULTUR ve TURE BAKIS

Bu boéliimde miizisyen/sarkici biyografik film tiiriine, 6rneklem olarak segilen Miisliim
ve Bergen filmleri iizerinden bakilacaktir. Orneklem olarak secilen iki film, tiir analizi
baglaminda incelendiginde 6ykii ve sdylemi igeren anlatisal 6zelliklerin bir takim ortak
temalar igerdigi goriilmiistiir. Bunlar kisisel travmalar, erkek siddeti ve arabesktir. Ote
yandan bu ortak temalar oykii anlatimda iki filmi birbirine yakinlagtirsa da sdylemsel
acisindan birbirlerinden farklilagtirir. Dolayisiyla sdylemsel farkliliklar, biri kadin digeri
erkek iki arabesk sarkicinin hayatin1 konu alan iki ayr1 filmde, biyografik 6znelerin
ingalarii1 dogrudan etkilemistir. Miisliim filmi, sarkict Mislim Giirses’i arabeskin
muhalif evreninde tevekkiil sahibi bir biyografik 6zne olarak insa ederken, gergek
hayattaki Miislim Giirses mitini biyografik hakikate aktarirken bazi unsurlar1 disarida
birakmayi tercih etmistir. Bergen filminde ise sarkict Bergen gergek hayattan daha
farkli, cesur ve miicadeleci bir biyografik hakikatle insa edilmistir. Bu durum, giiniimiiz
popiiler kiiltiirlinde Miisliim filmini arabeskin merkezilesmesi sonucu miizakereci bir
yerde konumlandirirken, Bergen’i ise madunun sesi olabilmesiyle direnen bir yere

koyar.
4.1 Popiiler Kiiltiirde Miisliim Giirses ve Bergen

Stuart Hall popiiler kiiltiirti tanimlarken bu alanda tiretilen kiiltiirel anlamlar {izerinden
riza ya da direnmenin bir miicadele alan1 olusturdugunu, boylece kiiltiirel
hegemonyanin giivence altina alindig1 ya da ona karst meydan okundugu bir alan
yarattigini ifade eder (aktaran, Barker ve Jane, 2016, s. 63). Belli bir kiiltiirel grubun
tiyeleri arasinda fiiretilen, degis tokus edilebilen her tiirlii sey, dilin, isaretlerin ve
imgelerin kullanilmasiyla miimkiindiir ki bu siire¢ temsil kavramiyla anlamlandirilir

(Tas, 2017, s. 35). Temsil, betimleme yoluyla, zihinde olusan “kavram-imge” ile
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olusabilecegi gibi onu simgeleyerek- bir seyin yerini tutup, hatirlatma- isleviyle de
miimkiindiir (Tas, 2017, s. 35-37). Bu baglamda dil, kavramlarin temsilindeki yegane
olgudur. Hall’'un gergeklik ve dil arasindaki anlamlandirma pratiklerinden biri olan
ingact yaklasima gore seyler, kavramlar ve isaretler arasindaki birlik tarihsel ve kiiltiirel
olmakla birlikte yeni temsillere agik bir siiregtir (Arslan, 2001, s. 12). Bir bagka ifadeyle
canlilar, nesneler ve olaylar1 kapsayan her “sey”’in var oldugu maddi gercgeklikle, temsil
sirecinde, dilin araciligiyla olusan anlamin meydana getirdigi simgesel diizen
birbirinden ayr1 olmakla birlikte maddi gerceklik hakkinda s6z sahibi olabilmek,
anlamak ve anlamlandirmak i¢in olusturulan kavramlarla ortak bir iletisim olusur (Tas,
2017, s. 43-44). Boylelikle biitiin anlam iiretme ve iletme bigimlerinin dil siireci gibi
calistig1 distlintildiigiinde dil siireci ekonomik, politik ve ideolojik pratiklerin yaninda
bir anlamlandirma pratigi olarak yerini alir (Arslan, 2001, s. 12). Insaci temsil
yaklagimi, kiiltiire ait temsillerin degisim ve doniisiim gecirebilecegini vurgularken,
ideolojinin de kendini temsil edis bi¢imi olarak ele alinabilecegini gosterir; toplumda
herhangi bir moment’te iiretilen popiiler kiiltiir metinlerinin ig¢erdikleri olagan ideolojik
temsillerin aslinda dogal olmayip insa edilmis olabilecegini maddi baglantilarla da
ortaya koyar (Arslan, 2001, s. 13). Popiiler olanin politik olmasi tam da bu noktada

kavramsallagir.

Michael Ryan ve Douglas Kellner, kiiltiire egemen olan temsillerin politik bir 6neme
sahip oldugunu belirtirken kiiltiirel temsillerin toplumsal gercekligi nasil ve nereden
inga edeceklerine dair baska bir deyisle hangi figlir ve simrlarin baskin olacagi
konusunda aktif rol oynadiklarini sdylerler (2010, s. 37). Yazarlara gore bu anlamda
sinema, politik miicadelenin yiiriitiilmesi, filmler yoluyla muhtelif temsil bigimlerinin
toplumsal gercekligi insa etme kapasitesi bakimindan son derece dnemli bir kiiltiirel
temsil arenas1 meydana getirir (2010, s. 37-38). BOyle bir anlamlandirma pratiginde,

yakin donem Tiirk sinemasinda, siklikla iiretilen bir tiir haline gelen biyografik filmlere
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konu olan biyografik 0Oznelerin, genelde arabesk sarkicilardan secilmesi
disiindiiriiciidiir. Tirkiye’nin modernlesme stireci iginde Ozerk bir yere sahip olan
arabeskin ozellikle 2000 ve sonrasindaki merkeziyet¢i durusu ve konumundan dolay1
arabesk kiiltlirlin temsilcilerinin popiiler kiiltiir i¢inde daha fazla yer aldig
goriilmektedir. Bugiin arabesk, kiiltiirel anlamlandirma pratigi i¢inde direnmeyi degil,
rizay: temsil etmektedir. Son donem iiretilen biyografik filmlerde tekrarlanan bir motif
olarak siklikla arabesk sarkicilarin hayatlarinin konu alinmasi, bu biyografik 6znelerin
muhafazakar, kaderci ve tevekkiil sahibi olarak temsil edilmeleri diger bir ifadeyle
varolan siyasi iklimle uyumlu biyografik hakikat ingalar1 bugiin arabeskin, iktidarin
kiiltiirel temsillerinden biri olmasiyla dogrudan ilintilidir. 1990’lardan beri yapilanan,
teskilatlanan ve Tiirkiye siyaseti i¢cinde giinden giine gii¢ kazanan yeni-muhafazakar sag
ideolojinin 2002’den beri tek parti olarak iktidar olmasmin ekonomik, politik,
sosyolojik pek cok goriiniir ve goriilmeyen etkileriyle birlikte kiiltiirel olana dair de pek
cok “goriinen” ve “goriinmeyen” etkisi ya da miidahalesi olmaktadir. Daha 6nce de
belirtildigi tlizere AK Parti iktidarmin mesruiyetini gosterme konusunda en c¢ok
zorlandigi alan, kiltlir sanat alanidir. Buraya sizma girisimleri televizyon ve sinema
araciligiyla kendi ideolojisini temsil eden 6zneleri popiiler kiiltiir dolasimina sokmaya
caligmakla olmaktadir. Bu baglamda popiiler kiiltiir icinde tartisilan dizi ve filmlerin
biyografik 6znelerinin Selgcuklu ya da Osmanli hiikiimdarlarindan olusmasi ya da daha
cok apolitik popiiler isimlerden seg¢ilmesi elbette tesadiif degildir. Bu perspektiften ele
alindiginda giinlimiizde iyiden iyiye merkezi bir konuma yerlesen arabeskin
temsilcilerinden Miislim Giirses ve Bergen’in hayatlarinin popiiler Kkiiltiir i¢inde

biyografik filmler araciligiyla yeniden insa edilmesi dikkate degerdir.

Sibel Oz ve Ismail Afacan, Tiirkiye’nin son 20 yilm, iilkede hiikiim siiren siyasi iktidar
ve bu iktidarin yarattig1 siyasi, kiiltiirel, sosyolojik ve ekonomik iklimle de baglantili

olarak bir tiir ice kapanma olarak tanimlarken; umutsuzluk ve mutsuzlugun giindelik
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yagsamin ayrilmaz birer pargasi haline geldigini ifade ederler (2020, s. 5). Yazarlara gore
toplumsal olarak i¢inde bulunan ruh durumunun kaotik ve karanlik halinin 6zellikle
sanatsal iiretimde karsiliginin arabesk olmasi sasirtici degildir. Ote yandan Tiirkiye’de
arabeskin tarihgesi diislintildiigiinde oOncelikle Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusunu
takip eden ilk on yillik siirecte yukaridan asagi yonlii, otoriter ve monist 6zelliklere
sahip bir modernlesme politikasinin benimsenmesi sonucu “geri” ve “arkaik™ olarak
tanimlanan Tiirk miizigi halkin giindelik yasamindan ¢ikarilmistir (Taytas ve Sert, 2021,
s. 216). Bu durum halki Arap miizigine yonlendirmis, 1950’lere gelindiginde Tiirk
miizigi adma amorf bir ge¢is donemi meydana getirmis, 1960’larda ise endiistriyel
modernlesme ile birlikte sosyolojik yapinin yeni bir kiiltiirel tezahiirii olarak arabesk
miizigin ortaya ¢ikisina taniklik edilmistir (2021, s. 216). Ote yandan bir miizik tiirii
olarak ortaya ¢ikisinin ardindan gérmezden gelinen, yozlasmanin, yabancilasmanin ve
resmi yasaklamalarin nesnesi konumundaki arabesk, gii¢ aldig1 toplumsal dinamiklerin
de etkisiyle kitlesel bir yayilma gostererek baskin bir popiiler kiiltiir 6gesi olmustur
(Taytas ve Sert, 2021, s. 217). Meral Ozbek, arabeskin 1960’larla birlikte yayilma
giiciinii, kentlere go¢ eden kirsal niifusun bir bigimde ¢evreyle uyumlanmasi sonucu bir
varolus basaris1 olarak degerlendirir (2000, s. 27). 1970’1 yillarin sonuna gelindiginde
ise arabesk, asagidan yukari ilerleyen kiiltiirel bir hareket olmakla birlikte yukaridan
asagiya dayatilan kitle kiiltiiriine kars1 da bir direng gostergesi olmustur (Taytas ve Sert,
2021, s. 218). 1980’lerle birlikte arabesk resmi ideolojiyle yakinlasir. Ddnemin
Bagbakam1 Turgut Ozal’in sevdigi ve dinledigi bir tiir olmasiyla birlikte daha ¢ok
goriinlir ve kabul edilir bir hal alir. Nurdan Glirbilek’e gore “asag kiiltiir” patlamasi
olarak da tanimlanan bu durum tasra olarak adlandirilan yasamin o zamana kadar
modern kiiltiirel kimlikler i¢inde ancak bastirilarak hiikiim siirmesinin agiga ¢ikmasidir
(2011, s. 103). Girbilek, bastirilmis olanin geri doniisiindeki degisime de dikkat

cekerken, 1980’lerle birlikte arabeskin daha talepkar ve 6fkeli bir tona evrildigini de
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ifade eder (2011, s. 14-15). 1990’11 yillara gelindiginde ise 6zel kanallarin agilmasiyla
hem arabesk miizik hem de arabesk kiiltiir kendini daha ¢ok goriiniir kilmis, popiiler
olanla daha ¢ok yakinlasarak pop-arabesk bir bi¢ime biiriinmiistiir (Taytas ve Sert,
2021, s. 220). Yazarlara gore arabesk, artik periferiden basladigi yolculuguna merkeze
ulagarak tamamlamis ama bu siirecte Ozgiinliigiine dair bir takim organik niteliklerini
kaybederek endiistriyel bir meta haline doniismiistiir (2021, s. 220). 2000 ve sonrasinda
ise arabesk, Tiirkiye’de yasanan ckonomik, siyasi krizlerle birlikte derinlesmeye
baslayan yoksullukla birlikte kendini giincelleyerek merkezi konumunu korur. 70°1i ve
80’li yillarin ilk yarisinda anti-demokratik uygulamalara, yoksulluga, yenilgiye,
yilginliga, 6fke ve yalnizliga karst bir tiir igkin direnme pratigi olarak tanimlanan
arabesk, bugiiniin benzer kosullarinda isyanla degil kabullenisle i¢ icedir (Oz ve Afacan,
2020, s. 7). Z. Tul Akbal Siialp, bu kabullenisi hak ihlallerine, giivencesizlige, issizlige,
1s cinayetlerine, kadin cinayetlerine, dogal afetlere karsi insanlarin kendilerini ¢ikissiz
ve caresiz hissetmelerinin topyek@n hali olarak tanimlar (2020, s. 13). Ona gore giderek
merkeze, iktidara yaklasan arabesk artik egemen kiiltliriin genel lislubuna doniismiis
durumdadir (2020, s. 14). Akbal Siialp, popiiler kiiltiir i¢inde miicadele siirecindeki
biitlin muhalif unsurlarin ele gegirilmesini, muhafazakarlasmasini, siradanlagsmasini ve
hatta vasatlagsmasini arabesk hegemonya olarak tanimlar. Akbal Siialp’e gore arabesk
hegemonya, esitsiz ve adaletsiz bir diinya diizeninde canimiz1 yakan, basimiza gelenleri
kavrayabilmemizin oniinii tikayan tiim kanallarin yavas yavas yok olmasiyla dayanma
ve direnme giiciimiizii azaltan her seyi, bir halet-i ruhiye i¢inde sindirmeye
calismamizdir (2020, s. 15). Giinlimiizde arabesk, ideolojik, kiiltiirel ya da sinifsal
aidiyetlerin smirlarin1 gegen, yaygin bir sekilde tiiketilen kolektif bir kiiltiirel formdur
(Taytag ve Sert, 2021, s. 220). Bu tartismalarin 1s1ginda, 1950’lerden giiniimiize
arabeskin gecirdigi degisim ve doniisiimiin bugiin geldigi noktay1 6zetlemek gerekirse,

bir alt kiiltiir bi¢imi olarak i¢cinde muhalif olma kimligi tasiyan arabeskin artik merkezde
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ve daha muglak bir yerde konumlandigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Martin Stokes,
arabeske gosterilen ilginin bugiinkii kentli Tiirkiye’de giiclin isleyisi ve gligsiizliigiin
anlamlandirilmasiyla yakindan iliskili oldugunu ifade ederken 6zellikle arabeskin duygu
sOylemi damarinin bu miizigi icra eden miizisyenlerce bi¢imlendirildigini, giindelik
olana gore kullanilip yeniden iiretildigini soyler (2020, s. 34). Stokes’un biitiinciil
tespitini, Z. Tiil Akbal Siialp glinliimiiz siyasi ve kiiltiirel iklimiyle eklemleyerek 90’larin
sonundan itibaren arabeskin kadina diisman, sinif meselesine kor, topluma ve kente
ofkeli bir bakis halini aldigin1 sdylerken arabeskin gecirdigi bu doniisiimi kirik dokiik
bir toplumsal deneyim olarak tanimlar (2020, s. 19-20). Yazara gore tepkide otke ve
sasayl1, miicadelede tevekkiillii talep eden glinlimiiz siyasal kiiltiirel ortami i¢in arabesk,
bekentileri doyuran bir yapiya sahiptir. Bu durum popiiler kiiltiir i¢inde bir takim
arabesk figiirlerin nostaljik bir bakisla yeniden giindeme gelmesine de neden olur. Ugur
Kiiciikkaplan, arabeskin 90’lar1 kapsayan suskunluk doneminin ardindan 2000’lerde
nostaljik bir refleksle yeniden giindeme gelmesini arabesk agisindan yillarca sirtinda
tasidigr “olumsuz, yoz” baglamdan kurtulmasi i¢in bir vesile olarak tanimlar. Ona gore,
2000’lerde yeniden insa edilen arabesk, siyasal/sinifsal baglamlarindan arindirilmis,
derinlere niifus eden anlam diinyas1 siglastirilmis, baska bir ifadeyle daha zararsiz bir
hale getirilmistir (2020, s. 67). Kiiciikkaplan, arabeskin biiriindiigii yeni kilikla popiiler
kiiltiirde dolasima sokulmasini, ortalama bir estetik temsille herkesin arabeski yaptigini
ifade eder. Bu baglamda 6rnegin Bavul dergisinin 2015 Ekim kapagina Bergen’i, Ot
dergisinin 2018 Kasim kapagina Mislim Giirses’i ve Kafa dergisinin Mart 2022

kapagina yine Bergen’i tagimasi1 6rnek olarak verilebilir.

2000’1 yillarda giincellenen arabeskin yeni yiizii Mislim Giirses olur. 2006 yilinda
yayinlanan Ask Tesadiifleri Sever albiimiiniin danigmanligint Murathan Mungan yapar.
Alblim, alisilagelmis Miisliim Giirses albiimlerinden olduk¢a farklidir. Albiimde yer

alan 14 sarkinin 12’si daha 6nce Garbage, Bob Dylan, Leonard Cohen, Bjork, Serge
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Gainsbourg tarafindan seslendirilmis, popiiler kiiltiirde yer edinmis sarkilar olup
Murathan Mungan, Birhan Keskin, Ahmet Giintan basta olmak iizere edebiyatin 6nemli
isimleri tarafindan Tiirk¢e sozler yazilarak Miislim Giirses miizigine ve yorumuna
adapte edilir. Bu alblim bir yaniyla Miisliim Giirses’in dinleyici kitlesini genisletirken
diger yaniyla onun sohretini de pekistirir. Alblimiin kazandig1 basarinin ardindan Sandik
(2009) ve Yalan Diinya (2010) adinda benzer konseptte iki albiim daha yayinlanir. Anil
Sayan bu duruma arabeskin soylulagmasi tanimini yapar. Ona goére merkezilestikce yoz
ve yok sayilmaktan siyrilan arabesk miizik, merkezin kiiltiirel ve ekonomik sermayesi
ile ehlilestirilen, soylulastirilan, metalastirilan toplumsal bir fenomene doniistirken bunu
sadece geleneksel aktorlerin gayretiyle degil, merkezi kiiltiiriin soylu aktorlerinin
destegiyle de gerceklestirir (2000, s. 96). Peki, neden bir baskas: degil de Miislim
Girses? Kiiclikkaplan bu sorunun cevabin1 Miislim Giirses’in siyasete olan mesafeli
tavrina, yasami boyunca apolitik denebilecek bir durus sergilemesine, az konusmasina,
“babacan” tavrina, elestirel ve yargilayici olmaktan uzak personasina baglar (2020, s.
70-71). Diger yandan Giirses’in bu degisimin yiizii olmasi, ona goniilden bagl bazi
“kemik” dinleyicilerinin diger bir ifadeyle Miisliimciiler’in hosuna gitmez. Giirses’in
iistiinden yeniden insa edilen arabesk kavramini anlamlandiramamanin verdigi saskinlik
ve Ofkeyle kendilerini babasiz, yetim gibi hissederken, bir anlamda ihanete ugradiklarini
diisiintirler (Kiiclikkaplan, 2020, s. 72) ve fakat bir siire sonra bu durum yadirganmaktan
ziyade kaniksanan bir hal alir. Yetgiil Karagelik, Miisliimciiler’in goziinde Miislim
Giirses’in bir kez daha kahramanlastigini soyler; ¢iinkii Miisliim Baba, arabeski, enteller
dahil herkese sevdirmistir; bodylece arabesk, ayrimlar1 ortadan kaldiran, egemen
iktidarin sinifsal celigkilerini esitlemesine yardimci olan bir arag haline doniigsmiistiir

(2020, s. 84).

Miislim Giirses 3 Mart 2013’de 6liir. Miisliim filmi ise 26 Ekim 2018’de gosterime

girer. Daha once de deginildigi gibi yapilan arastirmalar, biyografik filmlerde biyografik
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Oznenin seyircinin kisisel hafizasinda yer edinmesi ya da biyografik 6znenin kiiltiirel ve
toplumsal hafiza i¢inde sogrulmast igin belli bir siirenin (20 yil gibi) ge¢cmesini isaret
eder. Bu anlamda filmin, Miislim Giirses’in 6limiinden ¢ok kisa bir siire sonra
yapilmasi dikkat ¢ekici olup filmin gisede basarili olmasi aligilagelmis teamiillerin
disindadir. Serkan Acar, Miislim filminin ¢ok izlenmesini, filmin biyografik bir film
olarak si1g ve eksik olmasina ragmen, Miisliim Giirses’in halk¢1 tavrina, baska popiiler
ve Unli isimlerle ¢alisma esnekliginden dogan taninirli§ina ve arabeskin giiniimiizde
canli bir ruh haline doniismiis olmasiyla filmin zamaninin uyumuna baglar (2020, s.
128-129). Miislim Giirses’in filmde insa edilen biyografik hakikatini i¢inde tretildigi
zamanin popiler kiiltiiri ile birlikte degerlendirilecek olursa, Giirses’in yasami,
2000’lerde elde ettigi popiilerligi ve “yeni” imaji1 merkeze alinarak anlatilir. Bir baska
sekilde ifade etmek gerekirse, 1980’lerdeki Miisliim Giirses’den, onu dinleyen “has”
Miislimcii kitleden bagimsiz bir biyografik hakikat kurulmustur. Dick Hebdige,
toplumda altkiiltiirti, sesin (hakim olanin) karsisinda konumlanan giiriiltii (muhalif) olan
olarak tanimlarken, altkiiltiiriin potensiyel bir anarsinin gostereni oldugu kadar sistemin
temsilindeki gecici bir tikamkligin da gostereni oldugunu vurgular (2008, s. 355).
Miislim Giirses’e duyulan hayranligi duygulanim, fiziksel hareketler ve davranislar
baglaminda ¢esitli asiriliklarla ifade eden Miislimciiler tam da Hebdige’in altkiiltiir
tanimima Ornek bir kitle olarak diisliniildiigiinde filmde kendilerine ‘“yeterince” yer
verilmemesi, Miislim Giirses’in yeni imajiyla ters diismemesi icin olabilir. Ote yandan
Girses’in apolitikligi filmde acilariyla olgunlasan, maddi diinyayla baglar1 zayif,
affedici bir dervis personasinda sunulurken (Karagelik, 2020, s. 84); Muhterem Nur’la
olan gelgitli iligkisi muhafazakar kodlarla (;izilir.89 Ikilinin iliskisindeki inis ¢ikislar,

anlagsmazliklar, siirtiismeler ve hatta Misliim Giirses’in Muhterem Nur’a uyguladigi

® Giirses, 1972 yilinda da bir evlilik yapmis olmasina ragmen filmde bundan higbir sekilde s6z edilmez.
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fiziksel siddet ikilinin arasindaki ask ve sevgi iliskisi i¢inde anlamlandirilir. Onlari

ayirmaz, birlestirir.

Asil adi Belgin Sarilmiser olan sarkici Bergen’in hayati, 1980’lerin sonuna dogru
sOhrete kavusarak popiiler kiiltiire dahil olmasi ve 1989°da oldiiriilmesiyle simdilerde
simge bir isim haline doniligsmesi, arabeskin merkezilesmesinin goriinen yiizlerinden biri
olan Miislim Girses izleginden ayr1 bir yerde konumlanir. Her ikisinin de hem arabesk
hem popiiler kiiltiir baglaminda ortak olan 6zelligi kendilerine has iislup ve usulle icra
ettikleri sarkilar1 kendi janralarinda basariyla temsil etmelerinin yani sira halkla
biitiinlesen tavirlar1 ve arabesk icracist olmanin 6tesinde duruglartyla arabesk kiiltiiriin
temsilcileri olmalaridir. Diger yandan Misliim Giirses yasarken efsanelestirilen, “baba”
sifatiyla onurlandirilan biri olurken, Bergen yasarken oldiiriilen, o6ldiiriildiikten sonra
mitlestirilen ve “Acilarin Kadin1” sifatiyla yiiceltilmekten ¢ok “acinan” bir kadin olarak
kalmistir. Bu anlamda arabeskin merkezilesmesi, belki periferide kalan Bergen
hikayesinin merkeze tasinmasina katki saglamis olabilir ama asil alt1 ¢izilmesi gereken

bir madunluk durumudur.

Antonio Gramsci, hegemonya kavramini olusturuken madun (subaltern) sozciigiinii
iktidar tarafindan disarida birakilan, italya’nin giineyinde yasayan yoksul koyliileri
tanimlamak icin kullanir (1971, s. 152). Gramsci’ye gore yonetici sinifin goz ardi ettigi
kesimler kiiltlirel baglamda ideolojik ve politik yeniden anlamlandirma pratikleri iginde
karsi-hegemonyay1 meydana getirebilirler ki bu madunun direnmesiyle miimkiin olabilir
(1971, s. 152-154). Gayatri Chakravorty Spivak, 1988 yilinda kaleme aldig1 “Can the
Subaltern Speak” adli makalesinde, madunu hegemonik gii¢lerin disinda kalan, en
yoksul ve ucta yasayanlar olarak tanimlarken; madun igin esas sorunun seslerini
duyurabilecekleri, talep ve isteklerini ifade edebilecekleri bir mecranin yoksunlugu

oldugunu sdyler; Spivak, madunun kendi adina, kendi sesiyle konusabiliyor olma
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thtimalinin onu madunluktan ¢ikarip ¢ikaramayacagimi sorar (2009, s. 53). Spivak’in
madun taniminda kadinlar 6nemli bir yer tutar. Ona gore hem toplumsal cinsiyetin
ideolojik ingsasinda, hem sOmiirgeci tarih yaziminin nesnesi olarak hem de
ayaklanmanin &znesi olarak hakim olan, eril tahakkiimdiir. Tarihi olmayan ve
konusamayan olarak kadin, madunluk retoriginde en karanlikta kalandir (2009, s. 93-
96). Spivak’a gore madunluk, sosyal mobilite ile sinif atlama sansi olmayanlardir ve
bundan paymi en ¢ok kadinlar alir (Kirel, 2010, s. 350). Madun olanin iki ihtimali
vardir: ya mobilite olanaklarinin kendisine kapali olmasini normallestirecektir ya da
madunluk cehenneminden ¢ikmak isteyecektir (Kirel, 2010, s. 353). Bu durumda
Spivak’a gére madun konusabilir mi? Hayir, madun konusamaz (Kirel, 2010, s. 366).
Ote yandan kiiltiiriin bir miicadele alan1 oldugu; baskin olanla g¢ekinik olanin var
olabilmek, goriinmek ve/veya etkili olmak i¢in siirekli bir ¢ekisme iginde oldugu
diisiiniiliirse Spivak’a gore “konusamayan” madun i¢in bile bir direnme imkan ve

ihtimalini sunabilir mi?

Feryal Saygiligil, Bergen’in yasaminin erkek egemen sistemde tutku-cinsellik-s6hret-
siddet iliskisi lizerinden kuruldugunu belirtir (2021, s. 124). Bergen’in yasadig: trajik
kezzap olayindan sonra gazete mansetlerinde yer almasi, akabinde iki yil1 siiren tedavi
siireci ve sonrasinda Bergen’in sahnelere donme cesareti onun hikayesinin boyle bir
cerceve icinde ¢izilmesine neden olmus olabilir. Ote yandan kezzap olaymdan 6nce
sahne aldig1 yerel mekanlarda ve ¢evrede sesiyle oldugu kadar giizelligiyle de dikkat
ceken Bergen’in bu vahsetten sonra gilizelliginin ne kadar zarar gordiigii de merak
konusu olur. Saygiligil, Bergen’in yasadigi trajedinin ardindan iinlii bir kadin arabesk
sarkicis1 olarak kamusal alanda yer almasini onun giiglii bir kadin olmasma baglar
(2021, s. 124). Buradaki kamusal alan vurgusu énemlidir ¢linkii kamusal alan toplumsal
iliskilerin, degerlerin ve miicadelenin alanidir (Oztiirk, 2000, s. 62). Bergen’in yasadig

vahgetten sonra sinmeyip, kendini kamusal alanda goriiniir kilmasi, sesini hem bir

158



sarkici hem de bir kadin olarak her tiirlii mecrada duyurmasi onu 6zgiin ve biricik kilan
bir olgudur. Diger yandan ask ve cinselligin kadma karsi siddeti mesrulastirdigi,
patriarkal sistemin siddetle oldugu kadar ask, sevgi ve riza ile de iiretildigi akilda
tutulursa kadinlarin rizasini iiretme araci olarak ask masum olmaktan ¢ok politik bir hal
alir (Saygiligil, 2021, s. 125). Bu baglamda diisiiniildiigiinde Bergen’in eski esi
tarafindan siddetle oriilii yasami toplumda ve popiiler kiiltiirde bir seyirlik halini alir.
Burada meseleyi belki iki kutuplu ele almak gerekmektedir. Oncelikle 1980’ler
Tiirkiye’sinde kadin meselesi yeni yeni tartisilmaya baslanmis, bireysel ve toplumsal
farkindalik zemini bugiinden bakildiginda heniiz olugsmamigtir. O giinlerin geleneksel
refleksiyle “kari-koca arasina girilmez” sdyleminin Bergen ve eski esi i¢cin de gegerli
oldugu varsayilabilir ama psikolojik-sdzel-fiziksel siddet sarmalinda once kezzap
ardindan bigaklanma ve son olarak kursunlanma olaylarimin meydana gelmesinde o
donem onun yaninda olanlar neden bir aksiyon almaz? Bu sorunun cevabi yoktur.
Calistig1 patronlar, annesi, menajeri, gazetelere manset olmasiyla haberlerini okuyan
savcilar, avukatlar, kolluk kuvvetleri neden Bergen’i korumak istemezler? Bilinmez. Bu
acidan diisliniildiiginde Saygiligil, Bergen’in yasadiklarint Marquez’in iinli Kirmizi
Pazartesi romanina benzetir: Islenecegi herkes tarafindan bilinen fakat kimsenin engel
olmak i¢in hi¢bir sey yapmadigi cinayetin anlatildigi romana (2021, s. 139). Meselenin
diger ucunda ise Bergen’in demegleri yer alir. Yavuz Hasan Tok, Bergen’i anlattigi
Acularin Kadimi Bergen’de (2014) Bergen’in katili ile olan iligkisini “marazl, 6fkeli,
tutkulu ve siddetli bir agk” olarak tanimlarken Bergen’in katili ile olan bagin1 bir tiirlii
koparamadigini ifade eder.®® Nitekim 1987 Ekim ayinda kezzap olaymin azmettiricisi
olan eski esin hapisten ¢ikmasiyla Bergen’le yeniden bir araya gelmesi, Bergen’in

Mersin’de bir ev alarak, orada birlikte yasamaya baslamalar1 ve hatta Bergen’in eski

* Dijital platformlardan biri olan Exxen’de y6netmenligini Murat Hacioglu’nun iistlendigi, arabesk kadin
sarkicilarin trajik yasamlarini konu alan bir belgesel yayinlanir: Arabeskin Ask Kadwnlari (2021). Bu
belgeselin {igiincii boliimii Bergen’i konu alir. Buradaki anlaticilardan biri olan Yavuz Hasan Tok, Bergen
ve katilinin iligkisini degerlendirirken “taraflardan birinin vazgectigi sirada digerinin vazge¢gmemesi”
seklinde tanimlar.
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esine isletmesi icin kahvehane agmasi, basinda “Iste Sevgi, Iste Ask, Iste Mutluluk”
basligiyla yer alir (aktaran, Saygiligil, 2021, s. 136). Ger¢ek ise basinda ¢ikan
haberlerden daha farkli olup Bergen’in yakin cevresine “Olmeden bu adamdan
kurtulamayacagim ya da onun 6lmesini bekleyecegim” dedigi bilinmektedir ve sonugta
20 Nisan 1988’de resmen bosanirlar (Saygiligil, 2021, s. 136). Nurdan Giirbilek,
trajedinin tanimimi  “kaginilmaz kadere karsi baskaldiran kahramanin bu segimi
yiiziinden ¢ektigi ac1” diye yaparken patetik olani ise “daha bastan kaderin sillesini
yemis, masum ya da korumasiz, oksiiz ya da yetim, diismiis ve ezilmis olanin haksiz
yere cektigi, caresizce kabullendigi ac1” seklinde ifade eder (2008, s. 51). Bergen’in
yasam Oykiisli kacinilmaz kadere baskaldiran bir kahraman olarak trajik; c¢aresizce
kabullenis bicimi olarak patetiktir. 16 Ocak 1987 yilinda TRT’den Ergun Balci’ya
verdigi kisa roportajda® arabeski neden seviyorsunuz sorusuna “Yasadigim acilar,
kisisel problemlerim sebep herhalde, tahminim...” diyerek cevap verir. Bergen icin
arabesk icra ettigi miizigin ¢ok 6tesinde duygularinin disa vurumu, séyleyemediklerinin
miizigi, hayatin tanimi1 gibidir. Arabeskin “imparator”, “baba”, “kral” lakaplarindan
gecilmeyen eril diinyasinda o, “acilarin kadin1” olarak hem magdur hem madun hem de
yildiz olarak hayatta kalabildigi siirece sesini duyurmaya ¢alismistir. Ne yazik ki siddet
goren kadinlari, siddeti hak ediyormus gibi gosteren eril dil, bakis ve tahakkiimiin hala
mesru kilindigr bu {ilkede, Bergen ve daha nice yasamlar elinden alinan kadinlarin
hikayelerine sahip ¢ikmak, unutmamak ve affetmemek gerekmektedir (Saygiligil, 2021,
s. 139). Bu durumda gergek hayat filmlerle ortiisiir mii? Tarihsel hakikat, biyografik

hakikatle ayn1 midir?

Bergen filmi Bergen’in hayatim1 ¢ocukluktan oldiiriildiigii 29 yasina kadar olan siire
icinde onun hayatindaki 6nemli moment’lere vurgu yaparak anlatir. Bu moment’lerin

ortildiigli temel motifler, travma, siddet ve miizige duyulan agktir. Bergen’in 6zel hayati,

% https://www.youtube.com/watch?v=q_MwKAvx1yU
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katili ile olan iliskisi gercek hayattaki gelgitli halinden, trajik ve patetik konumundan
seyreltilerek bir takim tarihsel gercekler, filmsel anlatinin i¢inde degistirilerek seyirciye
verilir. Ornegin eski es hapisteyken Bergen’in onu diizenli ziyaret ettigi, maddi manevi
destekte bulundugu bilinmektedir. Filmde bu, Bergen’in makis olaydan sonra eski esle

yiizlesmesi ve ona meydan okumasiyla verilir.

Gorsel 31: Bergen’in hapishane ziyareti

Filmde dikkat c¢eken bir diger ayrinti, kadin dostlugunun, dayanismasinin altini
cizmesidir. Gergek hayatta sadece anne destegiyle yasadigi giicliiklerin iistesinden
gelmeye calisan Bergen’in, filmdeki biyografik insasinda Adana’daki calistigi
pavyondan danséz Nadire (Nergis Oztiirk) ile olan dostlugu anlati iginde baskindir.
Nadire, kimi zaman Bergen’e akil hocaligi yapar, kimi zaman onu dinler, siddet
gordiiginde evini acgar, Bergen’e kiyilan nikdhin sahte oldugunu ilk o Ogrenir ve
Bergen’e soyler, Bergen’le olan bagimi hi¢ koparmaz. Bergen’in yasadiklarma dair
annesinden, miizikten ve hayranlarindan aldig1 deste§e ek olarak filmde Nadire

tizerinden temsil edilen kadin dayanigmasi 6nemlidir.
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Gorsel 32: Sahte evliligin ardindan Nergis’in Belgin’i ziyareti

Film, Bergen’in hayatin1 yasadigi donemde popiiler kiiltiirde tasvir edilis seklinden
(tutku-cinsellik-sohret-siddet sarmalindan) miimkiin oldugunca mesafeli bir anlatimla
insa etmeye calisirken, Bergen’i konusabilen, sesini yiikselten, sarkilariyla kendini ifade
etmeye calisan bir 6zne olarak insa etmeye gayret sarfeder. Her ne kadar hikayenin sonu
Bergen’in maks talihiyle sonlansa da filmin sonunun Tiirkiye’de her giin islenen kadin
cinayetlerine vurgu yapmasiyla, Bergen’le birlikte nice hayat: elinden alinmis yiizlerce
kadin1 hatirlatmasiyla film, maduna ses olabilmeyi de arzular. Bu baglamda filmin
sonunda akan jenerigin i¢inde Bergen ile birlikte yiizlerce dldiiriilen kadinin adinin da
yer almas1 20 Mart 2021°de yayimlanan Cumhurbagkanligi Kararnamesiyle bir gece
ansizin ve sebepsiz ¢ikilan Istanbul Sézlesmesi kararina duyulan &fkeli tepkiyi de bir

anlamda dile getirir.
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Kadin cinayetleri 1995 yilinda kayit altina alinmaya bagladi..

2002 - 2010 yillari arasinda 4.289 KADIN!

istanbul S6zlesmesinin imzalandi§i 2011 yilindan itibaren;

2011 - 2020 yillari arasinda 2.490 KADIN! Oldiiriilerek aramizdan alindai..

Gorsel 33: Bergen kapanis jenerik

Miisliim ve Bergen filmleri popiiler kiiltiir icinde nerede ve nasil konumlandirilmigtir
sorusuna gegmeden once Miisliim filminde insa edilen biyografik 6znenin erkek, Bergen
filminde ise insa edilen 6znenin kadin olmasindan meselenin toplumsal cinsiyetin
hiyerarsik karsitliklar baglaminda kuruldugunu hatirlamak da anlamli olacaktir. S. R.
Oztiirk, ikili karsithklar baglaminda kadinlarin “asagr” diizlemde, “sol” konumda,
“alcak™ nitelikte, “doga”ya dair olanla ve “giicsiizliikle” anlamlandirildigin1 séylerken
erkeklerin, “yukar1” diizlemde, “sag” konumda, “yiiksek™ nitelikte, “’kiiltiire]” olanla ve
giicle eslestirildigini belirtir (2000, s. 98). Bu baglamda diisiliniildiiglinde Bergen,

pavyonlarda sarki sdyledigi i¢in ailesi tarafindan dislanir, hor goriiliir. Eski esi, eline

gecen her firsatta onu asagilamaktan geri durmadig: gibi, alenen hakaret de eder.

Ote yandan filmde, Bergen birka¢ sahne haric hi¢ yalniz, kaderiyle bas basa ve caresiz
gosterilmez. Aksine en “dipte” ve “karanlik” hissettigi zamanlarda (siddet gorduigii
anlar) bile 6zel alandan (evinden, kulisten) ¢ikar ve kamusal alana (sahne, halk konseri,
sokak, hamam) dahil olur. Ote yandan Miisliim, “asag1” diizlemde konumlandirilan bir

erkegin trajik Ozel hayatiyla harmanlanan “yiikselis” hikayesini anlatir. Anlati
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ilerledikge Miislim ¢ok para kazanan ama mutsuz bir erkek olarak temsil edilir,
Bergen’de para unsuru Miisliim filmindeki gibi goriiniir degildir ¢iinkii arabeskin eril
diinyasinda kadin sarkicilar higbir zaman erkek sarkicilar kadar “cok” kazanamazlar.
Aksine erkek tahakkiimiinden bir sekilde c¢ikmamalar1 arzu edildigi ic¢in senede
baglanirlar ki Bergen filminde de bu ayrintiya yer verilmistir. Miisliim yillar i¢inde
toplum tarafindan sahiplenilir, korunup kollanip “baba” mertebesine getirilirken Bergen,
yasadigr magduriyetlerden sonra toplum tarafindan taninir ve sohret olur. Kendisine
atfedilen “Acilarin Kadini” tinvani onu yiicelten bir unvan degildir. Aksine yasadig1 aci

tecriibeleri devamli ona hatirlatan bir vesika gibidir.

Tim bu verilerin 1sinda Miisliim filminin popiiler kiiltiir icinde Miisliim Giirses’i
mitlestiren, biyografik bir 6zne olarak onun insasini, Miislim efsanesiyle uyumlu, bu
efsaneye golge disiirebilecek bir takim tarihsel gergeklerin gérmezden gelindigi bir
evren yaratilarak yapildigr tespit edilmistir. Bergen filminde de bir takim tarihsel
gerceklerin goz ardi edildigi goriiliir. Tlging olan, goz ardi edilen gergekler, Miisliim
filminde insa edilmeye c¢alisilan mitselligi golgelememesi tizerine kurulurken Bergen
filminde anlatinin disinda tutulan gergekler sayesinde film, toplumsal cinsiyet, eril
siddet ve madunun sesi olabilmesi agilarindan muhalif bir Bergen temsili ortaya koyar.
Bu anlamda Miisliim filmi hakim ideoloji i¢inde rizay1 iireten, popiiler kiiltiiriin tiiketim
tarafina daha yakin, muhafazakar kodlar icinde yapilanan bir film olurken Bergen
madunun sesini dile getirmesi baglamindan miicadeleyi dile getirir, “aciya kayitsiz

kalmadan ama onu aptalca da elevermeden” anlatma cesaretini barindirir.
4.2 Miisliim ve Bergen Filmlerinde Anlatisal Ozellikler

Miizisyen/sarkic1 biyografik filmleri i¢inde simdiye kadar Tiirkiye’de yapilan gise
basarisi en yiiksek iki film olma 6zelligi tasiyan Miisliim ve Bergen filmlerinin anlatisal

olarak birbirine benzeyen pek cok ortak motif tasidigr belirlenmistir. Bu motifler
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(trope’lar) bireysel travmalar, eril siddet ve arabesk olarak ifade edilebilir. Bu bdliimde,
belirlenen motiflerin, miizisyen biyografik film tiiriiniin uylasimlariyla birlikte filmsel

anlatida nasil ele alindig1 ortaya konmaya calisilacaktir.

Oncelikle her iki film de, ele aldiklar1 biyografik 6znelerin yasamini, gocukluktan
oliimlerine kadar olan siire¢ igerisinde verirken bu noktada biyografik film anlatilarinda
siklikla bagvurulan bir yontemi kullanirlar: Hayat dykiistinii evrelere bolmek (Custen,
1992, s. 150). Filmlerde hikdyenin dramatik kurulusu, ¢cocukluk, gencglik ve yetiskinlik
donemlerine ayrilarak yapilirken bu donemsellestirmeler tarihsel ve mekansal bir takim
yonlendirmeleri de iglerine katarak, seyirci agisindan anlatinin takibini kolaylastir.
Miisliim filmi “Bu film Miislim Giirses’in gercek hikayesidir” yazisiyla acilir.
Biyografik filmlerde siklikla rastlanan bu prolog seyirciyi, birazdan taniklik edecegi
hikayenin gercekligine ikna etme ¢abasi tasidigi gibi Custen’in ifade ettigi lizere
olgusallik gosterenidir. Film, “Tarsus/1978” ara yazisinin gosterilmesiyle baglar. Burada
geng tiirkiicti Miisliim, Sael Pavyon’da uzun hava okur. Ardindan tiim hayatin1 ruhen,
zihnen ve fiziken etkileyen dramatik araba kazasi sahnesi yer alir. Hakan Kiirk¢lioglu
acilistaki bu iki sahnedeki gorsel ve kurgusal yapinin (hizlanan/yavaslanan goriintii,
alttan ¢ekimler ve ses efektleri) Hollywood tarzi bir estetik anlayisini1 sezdiren nitelikte
oldugunu belirtir (2021, s. 97). Yazara gore anlatimdaki bu tercih, yerel ve geleneksel
Tiirk sinemasin1 giicli bir gorsellige ve teknige sahip Hollywood sinemasiyla
kaynastirma arzusu da barindirir. Bu sahneden sonra ekranda “Urfa/1959” yazisi
goriiliir ve sarkicinin kii¢iik bir ¢ocuk oldugu zamanlara doniiliir. Birka¢ sahne ile
cocukluguna, sosyo-ekonomik olarak nasil sartlara sahip olduguna dair detaylar
verildikten sonra Miisliim’{in ergenlik yillarina, Adana zamanlarina, Halkevi ve oradaki
hocasi Limoncu Ali’yle yollarinin kesismesine, miizikal anlamda kendini yetistirmesine
taniklik edilir. Nergis Giindel filmin i¢indeki bu anlatisal siirecin filmin tamanu

diisiiniildiigiinde yaklasik iicte birlik kismia denk geldigini sdyler (2023, s. 237). Ote
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yandan filmin bu kism1 Miisliim Giirses’in ger¢ek hayattaki imgesinin filmsel baglamda
kurulmasi agisindan onemlidir. Halkevinde Bektasi kiiltliriiyle tanisan Miisliim,
Kaygusuz Abdal’i, Yunus Emre’yi, Asik Veysel’i tanima firsati bulur. Onlarin
deyislerini, tiirkiilerini ve felsefesini bir sekilde kendi biiyiime hikayesinin igine
katmaya calisir. Ornegin filmin anlatis1 icinde Yunus Emre’nin Divan adli eseri

Mislim’iin yanit basinda, bir hayat kilavuzu gibi yer alir. Bu ayrinti, biyografik

hakikatin kurulmasina katki saglayan bir detay olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 34: Miisliim, Geng Muslim Adana Halkevi’'nde

Hikayenin bir yaniyla dogrusal zamanda ilerlerken bir yaniyla ileri gidig-geri gelis’lerle
yapilandirilmast anlatinin  akiciligina katki saglamistir. “Adana/1975” ibaresiyle
Miisliim artik yetiskin bir erkek olarak perdede yerini alir. Filmin bundan sonraki akisi
Miisliim’iin pavyon sarkiciligindan s6hretli bir yildiz olmasina (Miisliim Akbag’tan
Miisliim Giirses olmaya) uzanan yolculuguna odaklanirken bu siiregte hayatinda
meydana gelen 6nemli olaylar; kesfedilmesi, iinlenmesi, ardir ardina yapilan plaklar,
filmler, konserler, bagimliliklarinin artmast ve Muhterem Nur’la tanismasi seklinde
siralanabilir. Anlati, bu aksta dogrusal ilerlerken Miislim Giirses’in hayatindaki iki

travmatik olay, film i¢inde ¢esitli sekanslar baglaminda, geri doniislerle seyirciye birkag
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kez sunulur. Bunlar, annesinin ve kii¢iik kiz kardesinin babasi tarafindan oldiirilmesi ve
gecirdigi trafik kazasidir. 1967 yilinda Altin Mikrafon Sarki Yarigmasinda birinci
olmasinin hemen akabinde babasinin cinnet gegirip annesi ve kardesini 6ldiirdiigii gece,
Miisliim’iin hayatindaki en 6nemli donliim noktalarindan biri olarak filmin anlatisi
icinde yer alir. Yesim Sener, bu sahnenin aile i¢i siddeti c¢arpict bir sekilde
gostermesinin yani sira Miisliim’iin basta alkol bagimlilig1 olmak {izere, siddete egilimli
karakterinin de ¢ikis noktast oldugunu soyler (2021, s. 434). Tiim film boyunca bu olay,
Miisliim’iin psikolojik inis ¢ikislarina referans olarak gosterilir. Annesi, anne imgesiyle
birlikte kurdugu aile kavrami hayati boyunca cebinde tasidigi eski bir siyah beyaz

fotogafla sinirh kalir.

Gorsel 35: Miisliim, ilk ve tek aile fotografi cekimi

Anlatinin dramatik yapisini kuran ikinci travmatik olay ise ge¢irdigi trafik kazasidir.
Oldii sanilarak morga konulan ve yasama son anda geri déndiiriilen Miisliim igin bu
kaza hayatinda kalic1 hasarlar birakir. Bagina yerlestirilen plak, onun yasami boyunca
cok siddetli bas agrilar1 ¢ekmesine neden olur. Bunun sonucu olarak zaten yasadigi aci
deneyimler ve siirekli i¢inde bulundugu gece hayatinin da etkisiyle basta alkol olmak
tizere bir takim bagimliliklar1 kroniklesir. Buna ek olarak kaza sonrasi yasadigi isitme
ve ses sorunlart onu bir siireligine de olsa hayattan koparir ve ickiye daha da
yakinlastirir. Ote yandan girdigi bu buhrandan ergenlikte edindigi Bektasi inanc1 ve
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miizikle ¢ikar. Filmin anlatis1 i¢inde bir¢ok kez gorsel ve isitsel olarak kabuslar seklinde
tekrarlanan bu iki tarvmatik olay (babasinin annesini dldiirmesi ve gecirdigi trafik
kazasi) filmde Miisliim Giirses’i Miisliim Glirses yapan, bir baska ifadeyle, miizikal
yeteneginin yani sira, duygusal, hassas, kendine has bir sarki sdyleme iislubuna sahip
olmasiyla da iliskilendirilir. Bu anlamda biyografik hakikatin kurulmasinda bu iki
olayin énemli unusrlar oldugu gériilmektedir. Ote yandan onun bagimliliklarini, siddete
egilimini mesrulastirmak i¢in de bu iki travmatik olay bir tiir aragsal bir anlatim unsuru
olarak kullanilmigtir. S6yle ki sarkicinin film iginde olumsuz tutum ve davraniglarinin
Oncesi ya da sonrasinda bu olaylarla ilgili, sisli goriintiiler, kabuslar, fragmanlar hem
dramatik etkiyi attirmak icin kullanilirken hem de Miislim’iin tasvip edilmeyen
davraniglariyla bu olaylar arasinda bir nedensellik bagi kurulmasi hedeflenmistir.

Mesrulastirma da burada baslar.

Bergen filmi, bambagka bir hayat hikayesi olmakla birlikte Miisliim filmiyle anlatisal
baglamda benzer trope’lara sahiptir. Bergen filminde de anlati donemsellestirilerek
anlatilir. Filmin acilis sahnesinde {iniiniin dorugunda, beyazlar iginde, kulisinden
sahneye c¢ikmak i¢in hazirlanan Bergen goriiniir. Kulisten sahneye dogru yiirtidiikce,
karanliktan aydinliga dogru kanatlanan beyaz bir melek gibi kadrajin i¢inde yer alan

Bergen’in boyle bir tasvirle filmin acilis sahnesi i¢cinde yer almasi elbette tesadiif
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degildir.

Gorsel 36: Bergen

Bu ¢erceveleme seyirciye hikdyenin nereden ve nasil kurulduguna dair bir ipucu verir.
Birazdan seyredilecek olan hikayenin ana karakteri Bergen’dir ve seyirci sahnede
genelde beyazlar iginde seyrettigi Bergen’in arka planinda, karanlikta kalan hikayesini

izleyecektir.

Bu sahnenin ardindan ekranda “Mersin/ 1965 ara yazis1 belirir. Fonda “bak bir varmis
bir yokmus eski giinlerde tath bir kiz yasarmis Bogazici’nde” sarkisi kiiclik bir kiz
cocugunun seslendirilmesiyle duyulur. Fonda duyulan sarki bir masalin baslangicina
gidiliyormus hissi verir. Babasinin mandolin hediye ettigi kiiciik kiz (Belgin)92 sevincini
arkadaglariyla sokakta paylasirken, ayn1 anda evlerinden anne ve babasinin tartigma
seslerini duyar. Bu sahnenin ardindan annesiyle evi terk eden Belgin’in istemeyerek de
olsa yuvasindan, memleketinden ayrilisina taniklik edilir. Bunu takip eden birkag¢ sahne

icinde Belgin’in Ankara’da annesiyle bir gecekonduda miitevazi yasantisi, aldig1 solfej

2 Popiiler kiiltiirde Bergen diye taninan sarkicinin asil ismi Belgin Sarilmiser’dir. Sarkicinin ¢ocukluk ve
genglik doneminde kullandigi isin Belgin, sahneye ¢ikmaya bagladiktan sonra ise kullandig1 isim Bergen
olmustur. Filmin anlatisinda da bu ayrim g6z 6niinde tutulmustur.
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ve piyona dersleri, ¢aligkanligi ve konservatuara birinci olarak girmesi anlatinin
yaklagik ilk alti dakikasi i¢inde verilir. Hizli ve dongiisel kamera hareketleri zamanin
hizla aktiginmi seyirciye imlerken ilk alt1 dakika i¢cinde ¢ocuk ve geng¢ kiz Belgin’nin
ardindan filmin basrol oyuncusu anlatiya dogrudan dahil olur. Miisliim’iin aksine
Bergen’de anlati ilk agilis sahnesi haricinde dogrusal ilerler. Ileri-geri gidislere
rastlanmaz. Ote yandan hayat hikyesinin evrelere ayrilarak anlatilmasi prensibi Bergen
filminde de ¢ocukluk, ilk genclik, konservatuar giinleri, Feyman’da ilk sahneye ¢ikis,
ilk flort, Adana’da pavyon zamanlari, ilk agk, miizikten ve hayattan kopus, babanin
olumi, evlilik, kezzap olayi, tedavi siireci, sohret, halk konserleri ve oldiirtilmesi
seklinde bir donemsellestirmedir. Burada dikkat ¢ekici olan husus Miisliim Giirses’in
1959-2006, Bergen’in ise 1965-1989 yillar1 arasinda yasamis olmasidir. Bir bagka
ifadeyle Miisliim Giirses’in dogal akisinda bir hayati olmasi sebebiyle filmsel anlatida
donemsellestirme, yasamin evreleri seklindeyken, Bergen’in cinayete kurban
gitmesinden Otiirii kisa yasaminin donemsellestirilmesi yasadigi olaylar iizerinden

olmustur.

Bergen filminde anlatinin merkezine yerlestirilen en 6nemli bireysel travma baba
yoksunlugudur. Kiiciik Belgin i¢in babasindan ayri1 biiylimiis olmanin yegane sebebi
annesidir. Bu yiizden higbir karsilik alamasa da babasina mektup yazmayi, annesinden
gizleyerek devam ettirir. Ne zaman ki o mektuplara babasinin bilingli bir sekilde
kayitsiz kaldigim1 6grenir o zaman ondan kalan tek hatirayr, mandolini parcalar.
Baslarda kendinden yasca biiyiik bir adama duydugu hayranlik ve askta da yine bu
yoksunlugun izlerini tasir. Filmde, Bergen’in babasi ile olan sorunlu iligkisine dair
sahneler genelde Bergen’in hayatiyla ilgili aldigi dramatik kararlarin 6ncesi ya da
sonrasinda yer alir. Boylece seyirciye bir nedensellik kurmasi i¢in hem diisiinsel hem de
gorsel bir ortam yaratilmak istenir. Ferdi Candan, filmde babanin hediye olarak aldig:

mandolinin, mandolinle birlikte gelisen miizikal yetenegin ve Bergen’in babasin
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hastanede ziyaret ettigi sirada babasindan gizlice aldig: tespihin Bergen’in babaya karsi
duydugu arzu ve 6zlemin somut gosterenleri oldugunu sdyler (2022, s. 78). Bu anlamda
her iki filmde de ana karakterlerin baba ile yasadigi catisma travma motifi i¢inde ortak

bir desen gibi goériinmektedir.

Jeff Hearn, siddet sozciiglinlin kesin bir taniminin olmadigini ifade ederken, fiziksel ya
da alternatif bir gii¢ kullanarak ve zarar verme odakli, siddete maruz kalan i¢in saldir1
olarak tanimlanan; yasal kurumlar tarafindan da mesrulugu kabul edilen olaylarin timii
seklinde bir tanimin kapsayici olabilecegini soyler (aktaran, Yiiksel, 2023, s. 244). S6z
konusu erkeklik ve siddet oldugunda ise 6zel ve kamusal alanda yapilanan, yapisal ve
sOylemsel boyutlart olan hem kisiler arast hem kurumlar arasi iligkileri belirleyebilme
potansiyeline sahip bir durum s6z konusu olmakla birlikte; siddet, erkeklerin
hemcinslerine, kadinlara, ¢ocuklara, hayvanlara ve kendilerine gdstermek suretiyle
ortaya ¢ikabilecek olgusal bir durumdur (aktaran, Yiiksel, 2023, s. 244). Yiiksel,
erkeklik ve siddet iliskisini, erkekligin ingsasinda kullanilan bir performans dahilinde ele
alirken erkegin hegemonyasini siirdiirebilmek siklikla bagvurdugu bir yontem oldugunu
belirtir (2023, s. 246). Bu baglamda Miisliim filminde erkek siddetinin her tiirliisii
gortliir. Miislim’lin kardesi Konya’daki yatili okuldan agabeyini ziyarete Adana’ya
geldigi giinlin gecesinde bileklerini kesmeye kalkar. Miisliim, Muhterem Nur’a fiziksel
siddet uygular. Miisliim’iin babasinin annesine defalarca uyguladig1 sozel ve fiziksel
siddet en sonunda cinayetle sonuglanir. Baba ayn1 zamanda besikteki kii¢iik kizina da
siddet uygulayarak onun oOliimiine sebep olur. Miisliimciiler’den biri Giilhane Parki
Konseri esnasinda kontrolsiiz bir duygu durum bozuklugu sonucu Miisliim Giirses’i
bicaklar. Kisaca eril siddetin her tiirliisiinii Miisliim filminde seyretmek miimkiindiir.
Bergen’deki eril siddetinin 6znesi eski es, Bergen ve annesine sozel ve fiziksel siddet
gosterirken, Bergen’e Once bir tokat atarak basladigi eylemleri gitgide agirlasarak en

son noktada cinayetle sonuglanir. Keza katil, Bergen’in annesini de dnce hakaret edip
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tehdit eder, tartaklar sonra gézdag: vermek i¢in evini yaktirir ve en sonunda onu silahla

yaralar.

Miisliim filminde cinayetle sonuglanan eril siddet Bergen’de de degismez. Miisliim
tanikken Bergen kurban olur. Siddet dolu bir aile ortaminda, babadan siirekli hakaret
isiterek, dayak yiyerek biiyliyen Miisliim, bir giin, babasinin annesi ve kizkardesini
oldiirmesine de taniklik eder. Yetiskin biri oldugunda ise kendisi de siddet uygulayan
bir erkege “ister istemez” doniislir. Bergen, ne yazik ki bir zamanlar sevdigi adamin
siddetine kurban gider. Ote yandan Miisliim gibi siddeti icsellestirmez, aksine siddete
sonuna kadar direnir. Onceleri ask diye tanimladig1 fakat sonrasinda giderek kabusu
haline gelen iliskisi, bu iliskinin giderek tiim hayatina kanserli bir hiicre gibi yayilmasi,
onu bir birey, kadin ve sanat¢1 olarak sakatlamasi ve nihayetinde 6liimiine sebep olmasi
filmsel anlati i¢cinde Bergen’i giicsliz bir kadin gibi gostermez. Siddete dair
sahnelemeler de bu tespiti dogrular niteliktedir. Miisliim filminde siddet yer yer asiri
goriiniirken, Bergen filminde siddet Miisliim filmiyle kiyaslandiginda agik¢a goriiniir
degildir. Gozde Islamoglu ve Emel Ates¢i, Bergen’in vurulma ani1 dahil tiim siddet
gordiigii sahnelerde bizzat Bergen’in goriilmedigini, ekramin karardigini, siddet
anlarinin buzlu camin ardindan verildigini, seyirciye o anlarin sadece dehset ve

korkusunun hissettirilmeye ¢alisildigini soylerler (2023, s. 623). Filmde, katilin ilk
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tokati disinda hicbir siddet sahnesi acik bir sekilde seyirci ile paylasiimaz.

Gorsel 37: Bergen, ilk tokat sahnesi

Arabesk her iki filmin anlatisi i¢inde 6nemli bir motifi olusturur ¢iinkii hem Miislim
Girses’in hem Bergen’in basarili birer arabesk sarkicisi olmasi, bu kiiltiiriin hem
temsilcilert hem de tastyicilar1 olmasi, filmsel anlati baglaminda arabeskin biyografik
hakikati kurmada kurucu rol iistlenmesine neden olur. Ote yandan filmlerde arabeskin
Miisliim ve Bergen insasinda bireysel bir sekilde temsil edildigi, olgunun toplumsal

bagina neredeyse hi¢ deginilmedigi goriilmiistiir.

Iki filmin de anlatida yogunlasti§i zamanlar 1980’lerdir. Meral Ozbek, 1980 sonrasi
arabeskin toplumsal anlaminin degistigine, 1980’lere kadar alt kiiltiire aitmis gibi
algilanan arabeskin orta siifin genislemesiyle yayginlasmaya basladigina dikkat ¢eker
(2000, s. 122). Filmde bu olgu iki sarkicinin da kasetlerinin ¢ok satmasi, biiyiik halk
konserleri vermeleri seklinde sezdirilir. Yine Ozbek’in isaret ettigi gibi 80’lerle birlikte
evcillesen, kentsel yasamin giindelik pratiklerinin i¢ine sizan arabesk, kendi icinde de
cesitlenerek (radikal arabesk, oryantal arabesk, devrimci arabesk... vb) kentsel kiiltiiriin
popiileri haline gelir (2000, s. 123-125). Bu tayfta Miisliim Giirses arabeskin marjinal

kolunu temsil eder. Donemin iktidar1 tarafindan sevilen ve kollanan arabesk miizik ve

baz1 arabesk sarkicilarin diginda yer alan Misliim Giirses, apolitik tavirlariyla en alt
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kesimlerin ve yeni kentli yoksullarin sozciiliigiinii yapmistir (Karadas, 2020, s. 441).
Onun sarkilart hayata tutunamamis ve buna bir sekilde isyan edenlerin duygularina
tercimanlik eder. Bu durum yillar icinde “Misliimciiler” diye tanimlanacak bir alt
kiiltiiriin olugsmasina neden olur (Karadas, 2020, s. 441). Dolayisiyla Miisliim Gtirses
gercegini “Miisliimciiler” fenomeninden ayr1 diislinmek olanaksizdir. Film, bu olguya
neredeyse hi¢ deginmez. Sarkicinin, 1989 yilinda verdigi ikonik Giilhane Parki
konserinin canlandirilmasi filmsel anlati i¢inde parodi diizeyinde kalmis, Miisliimciiliik
ile Miisliim Giirses’i ayr1 konumlandirmistir. Ornegin filmde hayranlarinin Miisliim
Giirses’e olan fanatik tavri, esi Muhterem Nur’u hem korkutur hem de rahatsiz eder.
Sanki ilk kez bdyle bir gercekle karsi karsiya kalmis gibi davranir. Dolayisiyla, film
boyunca Miislim Giirses’in yasadiklarina karst dervisane, kalender yaklasimi,
karakterinin insasinda kaderciligine vurgu yapilmasi, toplumun 6zellikle belli bir kesimi
tarafindan ¢ok sevilmesinin nedenlerinin anlatinin i¢ine dahil edilmemesi, Glirses’e olan
hayranligin toplumsal ve smifsal kosullarinin filmin odaginin disinda tutulmasi filmin

kurmaya ¢alistig1 biyografik hakikatta bosluklar yaratir (Kiirk¢tioglu, 2021, s. 99-100).

Miisliim filmindeki apolitik tavir, Bergen filminde de mevcuttur. Filmde 1980°lere dair
tipki1 Miisliim filminde oldugu gibi hicbir politik, toplumsal, kiiltiirel referansa
rastlanmaz. Film, Bergen’in hayatin1 yasadigi donemden soyutlayarak ele alinir. Ne
1970’lerin sonunda Ankara’da postane memuru olarak calisirken, ne o donemin kiiltiir
sanat hayati i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan Feyman Jazz Kuliipte sarki sdylerken ne
de 80’lerle birlikte arabeskin sembol isimlerinden birine doniistiigiinde yasadig
topluma, kiiltiire dair betimleyici ya da bilgilendirici bir ayrint1 sunulur. Derya Bengi,
ac1 soOzclgilinlin, arabeskle birlikte kazandigi sembolik anlami, Kii¢lik Emrah ve
Bergen’e bor¢lu oldugunu sdyler. Sozlerini Levent Bektas’in, bestesini Ugur Bayar’in
yaptig1 “Acilarin Cocugu” sarkisinin Kiigiik Emrah i¢in yapildigini belirtir: “Yillar yili

dert yolunda/ Ne ilk ne de sonuncuyum/ Kahrediyor hayat beni/ Acilarin ¢ocuguyum”
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(Bengi, 2019, s. 14-15). Bengi, sarkinin, ayni yil, Yasar Kekeva’nin Onerisiyle Bergen
tarafindan “Acilarin Kadin1” olarak okunup, albiime kaydedildigini belirtirken
Bergen’in zorbalik ve siddetle gegen yillariyla uyumlu bir hal aldigini, onunla
Ozdeslestigini yazar (2019, s. 15). Bergen’i popiiler kiiltiir icinde mitlestiren bu sarkinin
aslinda onun i¢in yazilmadig1, yasadigi acilardan 6tiirii ona adapte edildigi bilgisi filmde
yer almaz. Ote yandan miizisyen biyografilerinde miizisyenlerle anilan sarkilarin yapilis
hikayelerinin de anlatiya dahil edilmesi beklenir. Her iki filmde de sarkilar, biyografik
hakikatin kurulmasima katki saglamaktan ziyade filmsel anlatiya melodramatik hava
katmak i¢in kullanilmistir. Hasan Akbulut, melodramin miizik ve dram sozciiklerinden
olustuguna dikkat ¢cekerek melodramlarda miizigin anlatimei bir 6ge olarak hem islevsel
hem de izleksel oldugunu sdyler (2008, s. 74). Yazara gore Ozellikle yerli
melodramlarda sarkilar filmlerde karakterlerin anlatamadiklari duygularina tercliman
olan anlatimci bir islev 6zelligine sahiptirler (2008, s. 112). Miisliim filmi ekseninde

diisiniildiigiinde, annesi ve kardesinin Oldiiriilmesinin ardindan ilk plagini dolduran

Miisliim “Felek beni nazli yardan ayird1” adli uzun havayi aglayarak kaydeder.

Gorsel 38: Geng Miisliim ilk plak kaydi
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Bu sahne bir yaniyla ilk plak doldurma sahnesi olarak miizisyen biyografik film
uylasimi bakimindan ©Onemli olmasiyla birlikte ayni zamanda yasadigi trajediyi
miizigiyle anlatma bi¢imidir. Bu sahne i¢in segilen sarki, filmin melodramatik yapisiyla
uyumlu, ana karakterin iizlintlisiinii dile getiren ve seyirciyi de bu duygudashiga ortak
eder niteliktedir. Bergen filminde de kullanilan sarkilar Bergen’in hayat hikayesinin
filmsel anlatidaki izdistimleri gibidir. Feyman Kuliipte ilk sahne alis1 florti
Abdullah’tan ayrilisinin hemen ertesine denk gelir ve seslendirdigi sarki “Unutma beni,
Unutama beni’dir”. Adana’daki pavyonda sahneye ¢iktiginda seslendirdigi sarki “Dert

Bende Derman Sende” olur. Bu sarkiy1 sdylerken seyirciler arasinda “Uzun” lakaplh

eski es/katili de vardir.

Gorsel 39: Bergen, Adana’da pavyonda ilk gece

Ilerleyen sahnelerde evliliginin sahte oldugunu anlayip Ankara’ya dondiigiinde yeniden
sahnelere, bu sefer arabesk sOyleyen kadin bir solist olarak doner. Bu ilk arabesk
performansinda “Perisan ettin beni/ Yaktin bu gen¢ yasimda/ Mahserde olsa bile/ Bil ki
iki elim yakanda” adli sarkiyr sdylerek yasadigi hayal kirikligimi ve iizlintiiyii hem
gorsel hem isitsel olarak seyirciyle paylasilir. Benzer bir sekilde ugradigi kezzap
saldirisinin ardindan gegen iki yillik uzun ve mesakkatli tedavi siireci sonrasi sahnelere
tekrar dondiiglinde “Seni kalbimden kovdum/ Bir daha giremezsin/ Beddua ettim sana/

Geriye donemezsin” diyerek hem sevenlerine hem de saldirganina seslenir.
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Duygularin, filmsel anlat1 i¢inde sarkilar yoluyla insa edilmesi sinemamiz baglaminda
disiiniildiglinde Yesilcam melodramlarindan glinlimiize siklikla rastlanan bir
durumdur. Yazarlarin, Vesikali Yarim (Liitfi Akad, 1968) icin sdyledigi gibi sarkilarla
kurulan melodramatik haz, filmin anlatisin1 dokunakli kildig1 gibi ayn1 zamanda yine
melodrama has imkansizligi, geri doniisliin olanaksizligin1 da ortaya koyar (Abisel,

Arslan, Behgetogullari, Karadogan, Oztiirk & Ulusay, 2004, s. 39). Bergen filminde de

sarkilarin melodramatik hazla bagi yadsinamaz.

Gorsel 40: Bergen, Bergen’in ilk arabesk okuma sahnesi

Her iki filmde de anlatilardaki melodramatik bag sadece sarkilarin filmlerin dramatik
yapisina uygun isaretler olmasiyla sinirli degildir. Abisel ve diger yazarlarin da belirttigi
gibi tesadiiflerin, asiriliklarin, yanlis anlasilmalarin, bir takim fiziksel yetersizliklerin
varligi ve bunlarin anlati i¢inde giderilmesi, 1yi-kotii zithgi, kadinlara ve aska dair
olmast melodramin anlatisal temel 6zellikleri olarak siralanabilir (2004, s. 38). Hasan
Akbulut, Yesilcam melodramlarinda genellikle, acikli kent yasami iginde ezilmis,
umutsuz insanlarin var olan kosullarla basa ¢ikmaya calistigini, bunu yaparken anlatinin
merkezine ask ve evliligi de eklemledigini soyler (2008, s. 98-103). Bergen ve Miisliim
filmleri 6zelinde distiniildiigiinde filmlerin biyografik film tiirii olmasiyla beraber
melodram damarinin da gii¢lii oldugu g6z ardi edilemez. Her iki film de ele aldiklar

trajik, acikli hayat Oykiileriyle, biyografik 6znelerin varolus hikayelerinin merkezine
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ask1 yerlestirmesiyle, Miisliim’iin kaza sonras1 sol kulagimin duyma yetisini, Bergen’in
saldir1 sonucu sol goziinii kaybetmesi filmlerin melodramatik anlatimina 6rnek olarak
gosterilebilir. Ote yandan ask ve evliligin her iki filmde de ele alimis1 ve anlatidaki
konumu melodramin kodlarindan farklidir. Miisliim filminde ana karakter Miislim
Giirses’in Muhterem Nur’a duydugu ask, Abisel ve digerlerine gore Vesikali Yarim igin
sOyledikleri gibi melodrami karakterize eden birlesme fantezisinin kokenleriyle uyumlu
(2004, s. 40) erken yasta kaybettigi annesine duydugu derin sevginin yetiskinlikteki
ikame karsilig1, tamamlanma arzusu gibi okunabilirken, Miislim Giirses’in Muhterem
Nur’a zaman zaman uyguladigi fiziksel siddet, toplum tarafindan benimsenen bir ¢ift
olmalarimi1 engellemeyen bir evren yaratir. Bergen filminde ise ask marazi ve

oldiriiciidiir. Evlilik, 6nce sahte sonrasinda ise ger¢ek olmak iizere iki kez yapilan ve

ana karakter Bergen’in hayatini tiimiiyle olumsuz yonde etkileyen bir durum olur.

Gorsel 41: Misliim Glirses Muhterem Nur nikdh sahnesi
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Gorsel 42: Bergen’in sahte nikahi

Biyografik film tiirii baglaminda disiiniildiigiinde karakterlerin degisim ve doniisiimii
kacinilmazdir. Miisliim, filmin basinda babasindan korkan, kagan, ona karsi gelemeyen
bir ¢cocuk ve geng iken, babasinin hapse girmesiyle hayata tek basina atilan, ailesinin
gecimini saglayan bir yetiskine doniisiir. Tesadiifen bir giin yolunun Adana Halkevine
diismesi, ona kendini kesfetme sansi tanidigi gibi hayati boyunca icra edecegi
mesleginin de kapilarin1 agar. Hayatindaki tiim olumsuz gelismeleri tevekkiille
karsilayan yapisinin yani sira bagimliliklartyla kendi kendine zarar veren hali onun
yasam deneyimleri ve ¢atigmalarinin da merkezini olusturur. Bu anlamda filmde yillar
icinde olgunlasan, degisen ama miitevaziligindan vazgecmeyen bir karakter insasi s6z
konudur. Bergen filminde ise ana karakterin degisim ve dontsimii farklidir. Klasik
miizik egitimi alan, ¢ello calan, jazz kuliiblinde sarki sdyleyen Bergen’in nasil ve neden
bir arabesk sarkicisina doniistiigii filmde anlatilmaz. Popiiler kiiltiirde, trajik hayat1 ve
bu hayatiyla 6zdeslesmis sarkilariyla yer edinen “acilarin kadini” lakapli Bergen’in
hayatindaki belki de en dramatik secimlerden biri olan miizigini degistirme karari,
filmin anlatis1 i¢inde yapilandirilmaz. Bergen’in sezonluk bir is ve biraz daha fazla para
kazanmak icin kabul ettigi Adana teklifinin devaminda “Uzun”la tanisip, birlikte
olmasmmin ardindan arabesk sdylemeye baslamasi, filmde miizikal degisimin
nedenselligini kurmaya yetmez. Diger yandan filmsel anlati iginde bu degisim
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evliliginin sahte oldugunu anladigi anla iliskilendirilmeye calisilir. Pavyondan arkadasi
Nergis’e “kendimi kirlenmis hissediyorum” demesinin ardindan ikisi birlikte hamama
giderler. Orada, onun darp edilmis vuciidunu goren hamamci kadin, onu sabunlarken
arabesk bir sarki sdylemeye baslar: “Eller kadir kiymet bilmiyor anne/ Senin kadar
kimse sevmiyor anne”. Bu sahnenin ardindan Ankara’ya, annesinin yanina ddnen
Bergen, yeniden sarki sdylemeye bagladiginda arabesk okumaya baslar. Ugradigi
kezzap saldiris1 sonrasinda ise zihinsel, ruhsal ve fiziksel degisimi filmde daha da
belirginlesir. Saldirnin izlerini kapamak/gizlemek iizere daha gosterisli kostiimleri,
daha agir bir makyaji tercih eder. Bununla birlikte katiline kafa tutan, yer yer ona

meydan okuyan, korkmayan, pervasiz, ruhen ve zihnen daha giiclii bir Bergen tasviri de

o pariltili, simli dig goriiniimiin yanina eklenir.

Gorsel 43: Bergen, kezzap saldirisinin ardindan ilk sahne

Miisliim filminden farkli olarak Bergen’de degisen sadece Bergen degildir. Onceleri
asik oldugu, ona nazik, kibar ve yardimsever davranan katilinin de film iginde
degisimine taniklik edilir. Bu durum aralarindaki iliskinin 6zne-6zne iliskisinden ¢ok
Ozne-nesne iliskisi seklinde kurulmasina, duygulu ve tutkulu bir ask iliskisinden uzak,
siddet iizerinden ilerleyen, siddeti mesrulagtirmayan bir anlati kipi haline doniisiir
(Islamoglu & Atesci, 2023, s. 623-624). Film boyunca Bergen’in katilinin hicbir sekilde
isminin gegmemesi (bazi yerlerde “uzun”, “don juan” lakabiyla anilmasi) filmin, kadin

katiline kars1 takindigi durus agisindan da dikkat c¢ekici ve onemlidir. Bu anlamda,
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Oznesi kadin olan biyografik filmlerde siklikla rastlanan magdur kadin imgesi Bergen
filminde ezber bozar niteliktedir. Her ne kadar Bergen erkek siddetine maruz kalmis ve
bu yiizden hayatin1 kaybetmis bir kadin olsa da filmde Bergen giiclii bir biyografik 6zne
olarak insa edilmistir. Bu durum, filmin en gii¢lii yanlarindan biridir. Bununla birlikte
bu zamana kadar yapilan yerli biyografik filmler i¢cinde Bergen ayri bir yerde durur.
Yapilan biyografik filmlerin neredeyse hepsi alaninda oncii, topluma siyasi, kiiltiirel,
edebi ya da spor alaninda katki saglamis bireylerin yasam Oykiileri hakkindayken,
Bergen eril siddet magduru ve eski esi tarafindan Oldiiriilmiis bir kadinin hayat

hikayesidir.

Her iki anlatida da biyografik 6zneler isimlerini degistirerek sohret olmaya adim atarlar.
Miisliim filminde Miisliim, ilk plagmmi yapma arefesinde, oniine o donemin s6hret
isimlerinden tiiretilerek konan isim listesinden (Miislim Senses, Miislim Hosses,
Miislim Giirses, Miisliim Sesigiizel)93 Miislim Giirses’1 secer. Bu se¢im bir anlamda
babanin “lanetli” soyundan, ge¢misinden de kurtulma, arinma tercihi olarak da filmsel
anlatida seyirciye sezdirilir. Nitekim kardesi Ahmet, yatili okuldan agabeyinin yanina
geldiginde “Ahmet Giirses olacagim, nefret ediyorum Akbas’tan” diyerek isyanini dile
getirir. Miisliim filminde bir isim degisikligi/se¢imi hikayesi daha dikkat ¢ekicidir. Rize
turnesi sirasinda birbirlerine agildiklarinda Muhterem Nur, o gece kendi adinin
hikayesini, Miisliim Giirses’le paylasir. Aslen Balkan gé¢meni olan ve ailesini tanima
sanst hi¢ bulamamis, teyzesi tarafindan biiyiitiilmiis olan Muhterem Nur, hayatin
kendisine nazik davranmamasindan 6tiirii kendi ismini bizzat kendi sectigini itiraf eder.
Bergen filminde ise gen¢ Belgin Sarilmiser, Feyman Jazz Kiiliipte sahne almaya karar
verince, almay1 ¢ok istedigi ama yoksulluktan alamadigi, onun i¢in miizik askini ifade

eden ¢ello markasmin adimi kendine isim olarak secer ve Bergen olur. O da degistirdigi

* Ima edilen sarkicilar sirastyla Adnan Senses, Sadi Hosses, Yildirim Giirses ve Nuri Sesigiizel’dir.
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ismiyle birlikte, makis kaderinden, babasiz ve yoksul gecen giinlerinden kurtulmay1

hayal eder.
4.3. Miisliim ve Bergen Filmlerinde Bicimsel Ozellikler

Filmde bigimsel 6geleri olusturan iki temel kategori ikonografi ve tondur denebilir.
Yildiz oyuncu, dekor, sahneleme ve kostiim ikonografiyle birlikte ele alinirken; 1sik,

miizik ve sinematografi de filmin tonunu olusturan unsurlar olarak degerlendirilir.

Biyografik filmlerde oyuncu performansi filmin basarisinda kilit rol oynar ¢ilinkii basta
biyografik 6zneyi canlandiran oyuncunun oyunculuk giicii olmak {izere filmin oyuncu
kadrosu biyografik filmlerin en temel iddast sayilabilecek gercekmisgibiligin
oriilmesinde olduk¢a Onemlidir. Bu agidan ele alindiginda Miisliim ve Bergen
filmlerinde basta biyografik 6zneleri canlandiran Timugin Esen ve Farah Zeynep
Abdullah’in basarili perfornanslar1 dikkat ¢ekicidir. Buna ek olarak, Muhterem Nur’u
canlandiran Zerrin Tekindor ve katili canlandiran Erdal Besik¢ioglu’nun da
oyunculuklari, biyografik 6zneleri canlandiran oyuncular kadar basarili olup, biyografik

hakikatin kurulmasina dogrudan katki saglamigtir.

Her iki filmde de biyografik 6zneyi canlandiran oyuncular i¢in “somutlagmis kimlige
bliriinme” oyunculuk tarzinin benimsendigi goriiliir. Vidal’e gore bu tarz oyunculukta
oyuncunun sa¢, makyaj, kostiim, ses, jest ve mimiklerle ortaya koydugu performans
seyircinin kolektif bellegindeki imge ile Ortiisiir nitelikte olur (2014, s. 12). Bu
baglamda hem Miisliim hem Bergen filmleri daha sinemalarda gosterime girmeden
filmlerin basinla paylasilan tanitim afigleri ve fragmanlar1 biiyiik heyecan yaratmus,
gerek Timugin Esen’in Miisliim Giirses’e gerek Farah Zeynep Abdullah’in Bergen’e

olan benzerligi giinlerce konusulmustur.
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Gorsel 44: F. Zeynep Abdullah’in Bergen’e benzetilmesi

Makyaj, sa¢ ve kostiim tasarimi sayesinde olusturulan fiziksel benzerlik, seyirci
acisindan daha film gosterime girmeden merak olusturmus, seyircinin kolektif
bellegiyle uyumlu imgelerin yaratilmasi filmleri daha seyredilmeden gii¢lii bir yerde
konumlandirmigtir. Graeme Turner, film yildizlarmin seyirci igin filmi izlemede
belirleyici oldugundan séz eder (2001, s. 120). Bu durum, biyografik filmlerde ¢ift
anlamli bir durum yaratir: Filmde canlandirilan yildiz ve o yildizi filmde canlandiran
oyuncu. Jean-Louis Comolli’nin de belirttigi “bedenin fazlas1” durumu biyografik
filmlerde hem aktor/aktristin kendi bedeni hem de canlandirdig: tarihi kisiligin bedeni
ile ikililik olusturur (1978, s. 43-44). Biyografik filmlerde, Tiirkiye 6zelinde, Miisliim ve
Bergen filmlerinin ¢ok izlenirligi verisi {iizerinden disiniiliirse seyirci Oncelikle
canlandirilan biyografik 6zneye ilgi gostermektedir. Biyografik 6zneyi canlandiran
oyuncu ikinci sirada gelmektedir. Bir baska ifadeyle seyirci dnce kimin canlandigina,
sonra kimin tarafindan canlandirildigina bakmaktadir. Richard Dyer’in Stars (1979) adli
kitabindaki temel argiimanlardan biri olan yildiz karizmasi kavrami onemlidir. Pam
Cook, Dyer’in karizma kavramini, yildizin imgesinde sakli, agiklanamayan bir sey
olarak tanimlarken, anlatidan bagimsiz, bazen ona karsi seyircinin dikkatini dogrudan

esir alan bir olgu olarak agiklar (2005, s. 93). Yildiz oyuncunun karizmasi, misal,
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oyuncunun anlat1 i¢inde “suglu” birini canlandirmasini bile seyircinin goziinde hakli
cikarabilecek bir potansiyele sahiptir (Cook, 2005, s. 93-94). Bu agidan bakildiginda
Miisliim Giirses’in popliler kiiltiirde ve kolektif hafizada “Miisliim Baba” olarak
tanimlanmasi ve kabul gormesi, sarkilarini kendine has bir {islupla seslendirmesi, her
daim agirbagh tavri, zaman i¢inde ona belli bir yildiz karizmas: kazandirmistir. Bu
karizma Oyle giicliidiir ki filmde islenen bagimlilik ya da siddet meselesini golgede
birakarak, anlatinmn biitiiniine sirayet eder. Ote yandan Timugin Esen’in profesyonel bir
oyuncu olarak canlandirdigi biyografik 6znenin sesine, mimiklerine ve jestlerine
calisarak karakteri ortaya ¢ikarilmasi, filmin gercekmisgibiligine katki saglar. Bu
durum, 6zellikle biyografik filmlerde canlandirilan biyografik 6zneye sadece fiziksel
benzerligin yeterli olmadiginin, oyunculuk giiciiniin de 6dneminin yadsinamayacagini

ispatlar niteliktedir.

Bergen filminde Farah Zeynep Abdullah’in makyaj ve sagla Bergen’e asir1 benzemesi
biyografik 6znenin canlandirilmasi, insasi ve seyircinin belle§ine dogrudan hitap
edebilmesi bakimindan oyuncuya avantaj saglayan, onun performansini daha da ortaya
cikarabilmesine imkan taniyan bir durum yaratmistir. F. Zeynep Abdullah’in
filmografisine bakildiginda Bergen’den Once basarili gise ve donem filmlerinde
oynadlgl94 goriiliir. Aktristin yer aldig1 yapimlarin ¢cogunun tarihi donem filmleri ya da
dizileri oldugu ve Bergen’den hemen 6nce TRT 1’de yayinlanan, gercek bir hayat
hikayesinden esinlenerek dizilestirilen Masumlar Apartmani’da inci karakteriyle daha
da tanmir hale geldigi akilda tutulursa, oyuncunun Bergen filminde canlandirdig
Bergen karakteriyle hem oyunculugunu hem de popiilerligini pekistirdigi sdylenebilir.

Miisliim filminde Timugin Esen’in Miislm Giirses sarkilarini bizzat kendi seslendirmesi

** F. Zeynep Abdullah’in basrolde yer aldig1 filmler: bi kiigiik Eyhil meselesi (Kerem Deren, 2014),
Unutursam Fisilda (Cagan Irmak, 2014), Eksi Elmalar (Y1lmaz Erdogan, 2016) ve Bizim Igin Sampiyon
(Ahmet Katiksiz, 2018), Bihter (Mehmet Binay & Caner Alper, 2023) olurken; televizyon dizileri olarak
Oyle Bir Gecer Zaman ki (Zeynep Giinay Tan, 2010-2013), Kurt Seyit ve Sura (Hilal Saral, 2014) ve
Masumlar Apartmani: (Cagr Vila Lostuvali, 2020-2022) sayilabilir (www.beyazperde.com).
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gibi, Bergen filminde de Z. Farah Abdullah, Bergen’in sarkilarini bizzat kendisi
seslendirmis ve her iki oyuncunun yorumlar1 seyirci tarafindan yadirganmamistir.
Marshall ve Kongsgaard’a gére miizisyen biyografileri filmde canlandirilan miizisyenin
gercek hayatta miizigini dinleyen hayranlar i¢in yapilmaz (2012, s. 356). Miizisyen
biyografik filmlerinde amag ele alinan biyografik 6znenin yasaminin onun sanatiyla
nasil i¢ ice gectigi ve boylelikle bireyselden toplumsala nasil bir hakikatin kuruldugunu
ortaya koymaktir. Ote yandan Tirkiye o6zelinde diisiiniildiigiinde miizisyen
biyografilerine olan ilgi ve beklentinin pek bu yonde olmadig: iddia edilebilir ¢iinkii
miizisyen biyografilerine seyircinin gosterdigi yogun ilgi bir yandan eski bir Yesilgam
melodram gelenegini siirdiirerek, duygu yogunlugu, acikli hikayeleri fazla, sarkili-
tirkiilii filmleri izleme aligkanligi gibi goriilebilir. Giilpinar, artik giiniimiizde yerli
melodramlarin kaderci, irrasyonel ve siirprizli yapilarmin torpiilendigini fakat bunun
yerine travmatik gercek hayat hikayelerinin aldigmi soyler (2023, s. 22-23). Diger
yandan sarkilarin, seyirciyi filmin i¢ine alma, duygulandirma ve onun imgelem
diinyasina sizabilme giicii (Abisel vd., 2004, s. 68) akilda tutulursa Tiirkiye 6zelinde
miizisyenlerle ilgili biyografik filmlere olan ilgi daha da netlesmis olur. Bir diger nokta
ise Ozellikle bu tiirde, sarkilarin yildiz personasini ortaya cikarma potansiyelidir.
Stephan Loy, Julie Rickwood ve Samantha Bennett’in belirttigi iizere yi1ldiz olgusunun
karakterle i¢ igce gectigi miizisyen hayatlarin1 konu alan biyografik filmler yildizlarin
hem ekranda hem de ekran disindaki personalarini ortaya koymalari acisindan
onemlidirler (2018, s. 3). Seyredenler i¢in 6zellikle sarkilar- s6z ve miizik- seyrettikleri
biyografik 6znenin 6zel yasamina dair detaylar1 anlamlandirma ya da 6zneyle 6zdeslik
kurmada kurucu rol iistelenir (Loy, Rickwood ve Bennett, 2018, s. 7). Ornegin
Bergen’de katilinin ger¢ek nikahtan sonra Bergen’e yine agir siddet uygulamasi sonucu
Bergen, higbir seyin de8ismedigini anlayarak evi terk eder. Bunun iizerine katili,

Bergen’in “akil hocas1” olarak gordiigii ve hi¢ sevmedigi annesinin Ankara’daki
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miitevazt gecekondusunu yaktirir. Bu olaylarin ardindan tekrar sahnelere c¢ikan
Bergen’in soyledigi sarki dikkat c¢ekicidir “Aski hige sayanlardan/ Hasret ile
yakanlardan/ Kurtar Yarab”. Seslendirilen sarki bir yamiyla yasananlar ozetler
nitelikteyken diger yaniyla Bergen’in hislerini de seyirciye aktarma konusunda 1sik
tutar. Dolayisiyla miizisyen hayatlarimi konu alan biyografik filmlerde sarkilarin

biyografik 6znenin personasinin ortaya ¢ikarilmasindaki katkis1 yadsinamaz.

Her iki filmde de basrol oyunculariyla es deger 6nemli oyuncu performanslari da dikkat
cekicidir. Bunlar Muhaterem Nur’u canlandiran Zerrin Tekindor ile Bergen’in katilini
canlandiran Erdal Besik¢ioglu’nun oyunculuklaridir. Miisliim filminde Miislim
Giirses’in popiiler kiiltirde neden ve nasil mitlestirildigi anlatilmamakla birlikte
filmdeki bu bosluk, ¢ocukluk yaslarindan itibaren Muhterem Nur’a olan hayranligi ile
bir anlamdan giderilmeye calisilarak, ona duydugu hayranlikla karigik ilgi, tesadiifler
sonucu birgiin ikilinin karsilagmasi, tanismasi ve zamanla birbirlerine asik olmalariyla
sekillenir. Filmde Muhterem Nur’un 6zellikle 1960’larda Tiirkiye’nin en basarili sinema
yildizlarindan biriyken Anadolu turnelerinde sarki sdyleyen birine neden ve nasil
doniistiigiine yer verilmezken 6te yandan Miisliim Giirses’in hayatinda yer alis1 fazla
detaylandirilmadan temel hatlariyla ortaya konur. Zerrin Tekindor’'un Muhterem Nur
performans1 Bingham’mn stilize Oneri diye tanimladigi (2013, s. 240-242) 6znel ve
yaratici bir oyunculukla ortiigiir. Erdal Besik¢ioglu’nun canlandirdig: karakter icin de
ayni oyunculuk performansindan bahsedilebilir. Ote yandan Besikgioglu nun
oyunculugu ile ortaya cikardigi karakter bir Katilin anatomisidir. Filmde eril
tahakkiimiinii mesru kilmak i¢in “sevdigi” kadma Onceleri yardimsever, nazik ve
hayranlikla yaklasan, onun begeni ve giivenini kazandiktan sonra tahakkiimiiniin
devamliligin1 psikolojik, sézel ve fiziksel siddetle devam ettirmeye calisan hasta ruhlu
bir adam portresi, Besik¢ioglu’nun oyunculuk performansiyla net bir bigimde ortaya

konur. Katilin, kurbaniyla kurdugu iligkiyi anlati i¢inde “ceylan ve avci” analojisiyle
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zaman zaman dile getirmesi, iliskinin i¢inde nerede ve nasil konumlandiginin da
gostergesi gibi okunur. Yaptiklarindan dolayi siirekli 6ziir dileyen, pisman olan, karsilik
goremeyince ofkelenen, saldirganlagan ve zarar vermek i¢in an kollayan hastalikli ve
krizde bir erkeklik performansiyla Besik¢ioglu, Bergen hakikatinin kavranmasina
filmde dogrudan katki saglamistir. Bu anlamda Erdal Besik¢ioglu'nun canlandirdigi
katil, Bergen’in biyografik hakikatinin kurulmasina dogrudan katki saglarken; Zerrin
Tekindor’un canlandirdigi Muhterem Nur karakteri de Miislim Giirses’in biyografik
hakikatin1 ortaya ¢ikarmakta, onun kendisiyle olan ¢atismasinin ve bagimliliklarinin

sonuclarint somutlastirmada etkin rol oynamistir.

Her iki filmde de olaylarin gectigi kentler hemen hemen ayni olup, buna bagli olarak
benzer mekan ve dekorlarin kullanimi s6z konudur. Miisliim filmi Tarsus, Urfa, Adana,
Konya ve Istanbul’a yayilan bir cografyada gecerken Bergen filmi de Mersin, Adana,
Ankara, Izmir ve Nigde’de gecer (Giilpmar, 2023, s. 29). Bu kentlerdeki yasam
periferide konumlandirilarak anlati i¢inde yer alir. Dolayisiyla segilen mekanlar genelde
gecekondu, pavyon, kirsal alanla merkezi birbirine baglayan yollar olarak seyirciye
sunulur. Anlatida 6nemli bir mekan olarak 6ne ¢ikan pavyon, Miisliim filminde 6nce
goreceli iyi para kazandiran, ardindan ise terk edilmek istenen bir yerken, Bergen’ de
yine daha ¢ok para kazanilmak i¢in tercih edilen sonrasinda ise yasaklanan bir mekana
dontigiir. Her iki filmde de pavyon hayati bol igki, sigara dumani, renkli, sikisik, kiictik,
karanlik kulisler, hayran ¢icekleri, siislii, pariltili kostiimler, dansézler ve kirmizi hali
detaylartyla detaylandirilir. Filmlerdeki ortak gorsel unsurlar bunlarla sinirli degildir.
Her iki filmde de i¢ mekan ve yakin ¢ekimler, dis mekan ve genel ¢ekimlerden sayica
fazladir. Bunun 6ncelikli sebebi olarak Tiirkiye’de tarihi mekanlar1 korumaya yonelik
refleksin az olmasi, somut tarihi ve kiiltiirel mirasin korunamamasi, varolanlar i¢in de
gerekli yazigmalarin, izinlerin, biirokratik siirecinin uzun siirmesi, yonetmen ve

yapimcilar1 dogal olmayan dekorlara, yakin ¢ekimlere yoneltmektedir. Bununla birlikte
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travmatize olmus karakterlerin psikolojilerini seyirciye daha dogrudan yansitmak ve
idealize etmek icin de yakin ¢ekimlerden faydalanir (Giilpinar, 2023, s. 30). Bu yakin
cekimlere mikrafon tutan eller, sarki sdyleyen ya da mirildanan dudaklar, ¢alinan
enstriimanlardan olusan ayrintili ¢gekimler de eslik eder (2023, s. 31). Hem Miisliim hem
Bergen filminde uzun ¢ekim siireleri yerine kisa ¢ekimler ve hareketli kurgunun oldugu;
miizik alti montaj sekanslarindan yararlamildig1 goriilmiistiir (2023, s. 31). Ornegin
Bergen filminde Bergen’in Adana’da pavyonda sahne almaya baglamasi “Dert Bende
Derman Sende” sarkist esliginde ii¢ farkli kostiimle gosterilirken, ilk giydigi turuncu
kostiimde cekingen bir Bergen’in yar1 bos bir salona, ikinci giydigi kirmizi kostiimle
daha hareketli bir Bergen’in daha dolu bir salona, ti¢lincii giydigi parlak kostiimle daha
neseli kendinden emin sarki sdyleyen Bergen’in tiklim tiklim dolu bir salona sarki
sOyledigi goriiliir. Benzer bir sekilde Miislim Giirses’in Adana’da pavyonda kesfedilip
Istanbul’a plak yapilmaya davet edildigi sahnede “Bir Tek Dilegim Var Mutlu Ol
Yeter” sarkist duyulurken ayni anda, Miislim Giirses’e san, sohret ve para getirecek
olan ilk profesyonel plagimi doldurdugu, gazinoya ¢iktigi, onlarca insan tarafindan
alkislandig1 sahneler pes pese gosterilir. Yesilcam melodramlarinda da siklikla
kullanilan ikonografiye dair bu detaylar Miisliim ve Bergen filmlerinin sadece anlatisal
baglamda degil ayn1 zamanda bigimsel 6zellikleriyle de Yesilgam melodramlarina yakin

durdugunu ortaya koyar.

Dilara Balc1 Giilpinar miizisyen hayatlarini ele alan biyografik filmlerde mikrofon, plak,
kaset, sazlar, kayit stlidyolari, kulis, sahne, 1sikli neonlar ve afislerin filmlerin
ikonografik unsurlarini olusturdugunu belirtir (2023, s. 31-32). Miisliim ve Bergen
filmleri 6zelinde bu ikonografik unsurlar filmlerle uyumlu olmakla birlikte her iki
biyografik 6znenin de arabesk sarkicisi olmasi, her iki anlatinin da agirliginin 1980’ler
olmasindan 6tiiri o donemle 6zdeslesen bir takim giysi, taki ve aksesuarlar da (genelde

erkeklerin taktig1 altin zincir ve yiiziikler, bogazli kazaklar ile kadinlara has vatkali
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ceketler, simli, pullu, kabarik kostiimler, gosterisili sa¢ tokalari, yaka igneleri) genel
ikonografik unsurlara eklenebilir. Ote yandan filmlerde, sahne, gazino, tabela ve neon
1isiklarinin o donemin sasaali ve parlak gazino hayatin1 imleyen bir bi¢imde aydinlatma
ogeleri olarak kullanilmasmin yani sira karakterlerin kederli ve yalniz hissettikleri
anlara gonderme yapan kulis, araba yolculuklari, hastane gibi genelde i¢ mekan
aydinlatmalarinin karakter psikolojisiyle de baglantili los ve karanlik yapildig:

gOriilmiistiir.

Diger yandan Miisliim ve Bergen filmlerinin yonetmen ve senaristlerinin de filmlerin

biyografik evrenini olusturmaktaki pay1 géz ardi edilemez.*”®

> Miisliim filminin yonetmenleri Hakan Kirvavag (Ketche) ve Can Ulkay’dir. Her iki yonetmen de
popiiler kiiltiirle yakin bag1 olan ve popiiler tiirlerde, farkli zamanlarda gise basaris1 yiiksek filmlere imza
atmislardir. Hakan Kirvavag, 2010 yapimi Romantik Komedi 1: Ask Tadinda filmiyle sektorde taninirlik
kazanirken, Can Ulkay, adin1 Ayla ile duyurmustur. Filmin senaristlerinden biri olan Hakan Giinday ayni
zamanda Tiirk edebiyatinin yeni kusak roman ve oyun yazarlarindan biridir. Dolaysiyla senaryonun
sekillenmesinde edebiyat bilgi ve birikimi goz ardi edilemez. Benzer bir gekilde Bergen filminin
senaristlerinden biri Sema Kaygusuz’dur. Kaygusuz da son donem, edebiyatin roman, hikiye ve deneme
tirlerlerinde eserler vermis, cesitli odiiller almistir. Bergen filminin senaryosu, Kaygusuz’un ikinci
senaryosudur, ilk calismasin1 Yesim Ustaoglu ile birlikte Pandora’nin Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2008)
filminde yapmustir. Mehmet Binay ve Caner Alper, Bergen’den 6nce Zenne (2011) ile Cekmeceler (2015)
filmlerini yapmuislardir. Ikilinin, filmlerinde toplumsal cinsiyeti sorgulayan tavri, &tekinin sesini
duyurabilmeye dair yaklagimlar1 Bergen filminde de goriiliir.
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SONUC

Walter Benjamin 1940 yilinda kaleme aldigi “Tarih Kavrami Uzerine” (2001, s. 39-49)
adli makalesinde insanin geg¢misle arasinda her daim gizli bir bagin varligina dikkat
ceker. Gegmis, dnemli dnemsiz ayirt etmeksizin pek ¢ok yikintidan meydana gelmistir
ve bizler simdiki zamanda tipki Klee’nin Angelus Novus tablosundaki tarih melegi gibi
bizi ilerleme adina gelecege dogru siiriikleyen firtinaya ragmen, parcalanmis olani bir
araya getirmek durumundayizdir (2001, s. 37-42). Benjamin ig¢in tarih bir insa
faaliyetinin nesnesidir. Bu yap1 homojen, bos bir zamanda degil, “simdi’nin zamani”nin
(Jetzzeit) doldurdugu bir zamanda katlarini ¢ikar (2001, s. 46-47). Benjamin’in tarih
kavrayisinda, tarih, simdiki zamanda deneyimlendigi ol¢iide gercek anlamina, degerine
ve evrenselligine ulasabilir. Tarihe, anlatilar {izerinden degil yasantilar iizerinden
bakmak, tarihi, hazine kiiltinden ¢ikarip enkaz yigin1 olarak degerlendirmeyi de
beraberinde getirir. Hannah Arendt’in de dedigi gibi tarith melegi, ilerleme denilen
firtinaya kapilarak yiizii gecmise doniik bir savrulmayi temsil ederken, bu enkazdan
bugiine ancak parcalar sigrayabilir ve parildayabilir (Arendt, 1968/2007, s. 12-13).
Ilerleme denen firtinanin, iirettigi felaketlerin ortasinda caresiz kalmisin iistesinden
ancak geg¢mis ve gelecegin simdi’deki siyasi diisiincesi i¢inde, varligini yeniden
diistinmekte gelinebilir (Arslan, 2021, s. 258). Hatirlamak bu direnis pratiklerinden biri
olarak degerlendirilebilir. Bellek alani hatirlama miicadelesinin alani olmakla birlikte
sadece olmus olanin simdi’'nin i¢inde imgesini yeniden olusturulmasina, ge¢misin
kurtarilmasina hizmet etmeyip, hakikatin sorgulanmasina da yer agabilmelidir (Arslan,
2021, s. 260). Boylece ge¢misi anlamak ve simdi’yi anlamlandirmak miimkiin olabilir.
Bu anlamda sinemacilar, bir yikint1 olarak tarih ve kiiltiir anlayisiyla diisiinebilmeyi en
iyi yapanlardan biri olarak tanimlanabilirken, sinemacilarin, kiiltirel siireklilikte
toplumlarin kesintiye ugramadan varliklarini devam ettirebilmelerinde, kiiltiirel

degerleri hazine kiiltiinden ¢ok st iiste y1gilan bir enkaz gibi gorebildiklerini savunmak
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yanlis olmayacaktir (Aslan, 2021, s. 266). Sinemasal taniklik, olmus olanin kolaylikla
hazmedilemeyecegini yeniden hatirlatirken tarihi imgesel boyutta diisiinebilmeyi de
mimkiin kilar (2021, s. 268). Aslan’a gore boyle bir bakis gelistirebilmek kozmopolit
bir hafizayla miimkiindiir. Burada kozmopolit hafizadan kasit, sinemanin montaj
ilkesini de akilda tutarak ge¢misi diiz anlamiyla degil, imgesel boyutunun bize niifuz
etmesiyle bagkalarinin anilarin1 hatirlamaya, miicadele, arzu ve ge¢mislerini kendi
geemis ve simdiki zamanimizda yakalama, yankilanma edinimidir (Aslan, 2021, s. 269).
Hatirlamak, geg¢misi oldugu gibi, yeniden canlandirmak degil, doniistiirmektir ¢iinkii
hatirlama, zamanin i¢inde yasayan kusurlu hafizalara sahip bizler i¢in unutmanin karsiti
olamaz (2021, s. 276/281). Fatmagiil Berktay, elestirel teori ve tarih bilgisinin var
olanin i¢indekini degistirebilme potansiyeline sahip iki kavrayis oldugunu ifade ederken
bu giiciin karanlik simdiye tahammiiliimiizii arttirdigint soyler (2021, s. 15). Berktay’a
gore Aydinlanma’nin umutlarinin yok oldugu, her agidan kutuplagsmis ve birbirine
saldirmaya hazir insanlarin iginde yasarken, diisinmek ve diisiinmeyi se¢mek her
zamankinden daha kiymetli bir hal alirken diisiinmenin yanina hatirlamay1 da eklemek
gerekir (2021, s. 24). Boylece insan bir varlik olmaktan bir birey olmaya gecebilirken,
Arendt’in ahlaki kisilik kavramina da ithafla kendi iizerine diisiinerek ve kendine karsi
diirtist olarak kokiinli toprak, gelenek, aile, millet gibi ezber kavramlarin disinda
degerlendirebilir (Berktay, 2021, s. 24-25). Tarih denilen enkaz yiginina simdi’nin
zamanindan bakip, kusurlu bir hafizayla bile olsa bugiine sigrayan “pagavralar1”
hatirlamak, onlarla diisiinmek ve hem tarihsel hem de bireysel olarak parcalanmisin
icinden gegerken simdi’yi anlamlandirmak ne kadar zor olsa da bugiin, gitgide hizlanan
teknoloji karsisinda zayiflayan bellege karst bir tir sorumluluk bilinci olarak
degerlendirilebilir. Boylesi felsefi bir kavrayis1 biyografik filmlerle bir araya getirmek
gerekirse, tarihin Oznelerinin simdinin zamaninda yeniden insa edilmesi, bugiinden

gecmise bakmakta bireysel simirliliklarin olusturabilecegi agmazlar1 géz ardi etmeden
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ama diger yandan da hatirlama, hatirlatma; unutmama ve unutturmama retoriginde
onemli bir gorevi yerine getirmektedir. Biyografik filmler tiim tiir filmleri gibi kurmaca
yapimlar oldugundan biyografik 6zneler araciligiyla liretilen biyografik hakikat elbette
tarihsel hakikatle dogrudan Ortiismeyecegi gibi asla tarihsel hakikatin yerini alma iddas1
da tagtyamazlar. Yine de sinemanin tiim olanaklariyla gecmisi canlandirma kabiliyet ve
kapasiteleriyle seyirci i¢in bilgilendirici, hayal etmeye yonlendirici bir hazzi ve

sorumlulugu da iclerinde barindirirlar.

Ote yandan Heinrich Geiselberger ve Ralf Dahrendorf’un ifade ettigi iizere 21. yiizyil
“otoritarizmin yiizyili” olmakla siyasal hareketlerin agirlik noktasi, milli aidiyete,
giivenlik vaadine ve ge¢mis zamanlarin pariltisin1 yeniden temin etmeye evrilirken;
kaba demogoglarin yiikselisi, hizla artan toplumsal ve ekonomik esitsizlik, Orwell
diinyasinin ortaya ¢ikisi, hingla birlikte ling kiiltiiriiniin giderek yayginlagmasi, kadimnlar
ve azinliklar hakkinda asagilayici ifadelerin geri doniisiiyle birlikte “biiyiik gerileme
cagmin” igindeyiz (Geiselberger, 2020, s. 10-11). Son on yilda sag popiilizmin
yiikselise geg¢mesi, kamusal iletisimde irrasyonel egilimlerin artisinin sonucu gercek
sonrast iletisim ya da hakikat sonrasi iletisim baglaminda yalan haber, komplo teorileri
ve propoganday1 da i¢ine alacak Ol¢ekte yeni propoganda tartigmalarini da giindeme
getirmektedir (Tas, 2022, s. 91-92). Tiim bunlara ek olarak kitap okuma aliskanliginin
inise gegmesiyle odaklanarak okumanin azaldigi, buna bagli olarak da biligsel sabur,
dayaniklilik ve beceri yitiminin bir sonucu olarak diisiinmenin en derin tabakasinin
gitgide daha az insana ulasabildigi bir giindelik hayat diizeninin varligi da s6z
konusudur (Hari, 2023, s. 87). Giiniimiizde insanlarin, bir yaniyla hakikat arayisinda
olup, diger yandan bu arayisi miimkiin oldugunca “kisa” igeriklerle ve miimkiin
oldugunca “kisa” bir zamanda elde etme telaginda oldugu gozlemlenmektedir. Teknoloji
merkezli olusan bu yenidiinya diizeni, insana, dogaya dair deneyimi, Oznellii ve

diisinsel kavrayisi zedeler nitelikte olup, hegemonik giiclere de kontrolsiizlik ve ayn
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zamanda vasatlik bahsetmistir denebilir. Boylesi bir retorikte biyografik filmler tarihsel
hakikatin tamamen disinda, topyekiin kurgusal ve kurmaca bir evrenin i¢inde
dezenformasyona hizmet eden bir tiire doniisebilme tehlikesine sahiptirler. Bu noktada
sorumluluk seyirciye diismektedir. Seyirci, herhangi bir mecrada seyrettigi biyografik
filme dair ickin bir elestirel yaklagim gelistirebilmeli, filmden aldigi hazzi, edindigi
bilgiyi, kurmaca diinyanin smirlar1 ig¢inde taniklik ettigi olaylar1 kendi diislince
siizgecinden gegirebilmeli, korii koriine inanmamalidir. Aydan Ozsoy’un da belirttigi
tizere Tirkiye 6zelinde seyircinin film izleme deneyiminde halen Yesilgam gelenegini
stirdiirdiigti, bu gelenekten miras, bireysel diisiinme ve duygulanima agik bir konumda
oldugu kabul edililebilir (2019, s. 119, 123). Ote yandan toplumun 2000 sonrasi
muhafazakarlasan yapisina ragmen dijital tekniklerle artan ve degisen seyir imkani
filmlerle diisiinebilmeye olanak saglayacak yeni mecralart ve bu mecralarla film
seyreden yeni seyircileri de beraberinde yaratmaktadir (Ozsoy, 2019, s. 126-127). Bu
durumun, biyografik film seyreden seyirciler igin de elestirel bir seyir deneyimi

olusturmasi umut edilmektedir.

Sonugta kiiresel dlcekte tiim iilkelerin kendi paymna diiseni fazlasiyla aldigi boyle bir
siyasi, kiiltiirel ve toplumsal konjonktiirde biyografik filmlerin hem diinya ¢apinda hem
Tiirkiye’de son 20 yil i¢inde siirekli iiretilen bir tiir haline gelmesi, istahla iiretilip ayni
sekilde tiiketilmesi hi¢ sasirtict degildir. Popiiler bir tiir olarak popiiler kiiltiir i¢inde
devingen bir hareketliligin temsilcisi ve tastyict olan biyografik filmler, yeniden insa
ettikleri biyografik 6znelerle tarihe alternatif bir bakis sunmakla birlikte ideolojik,

politik ve elestirel bir kavrayisi da temsil semalarinin i¢inde baridirirlar.

Tiirkiye 6zelinde disiintildigiinde 1950°lerden gliniimiize kadar uzanan biyografik film
geleneginde tiiriin popiiler kiiltlirlin tanim1 ve sinirlart dahilinde ¢ogu zaman kiiltiirel

hegemonya ile uyumlu seyri dikkat ¢ekmistir. 1950 ve 60’lardaki siyasi ve kiiltiirel
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iklimde agirhigr fazlasiyla hissedilen geleneksel-modern gerginliginin biyografik
filmlerdeki tezahiiriiniin genelde yerli ve milli biyografik 6zneleri ortaya ¢ikarma itkisi
tagidigr gozlemlenmistir. Bu anlamda Tiirk folkloriinlin temsilcilerini (Cakircali
Mehmet Efe, Asik Veysel, Karacaoglan, Koca Yusuf) konu alan biyografik filmler 6n
plana cikar. Ulkenin 1970’lerdeki kaotik ve catismali yapisi, biyografik filmlerin
konusunu da dogrudan etkiler. Bir yandan o yillarda yiikselise gecen milli sinemanin
biyografik filmlere yansimasi Rabia ile olurken diger yandan da toplumdaki kargasa ve
huzursuzluga karsi cevap daha tasavvufi ve evrensel isimlerin hayat hikayelerini
filmlestirmekle somutlasir. Mevlana ve Goéniillerin Fatihi Yunus Emre bu anlamda
onemli orneklerdir. 1980 Darbesi sonrasi hem siyasi hem de kiiltiirel anlamda Ilk
yarisinin sessiz, ikinci yarisinin ise oldukga giiriiltiilii olarak tanimlanan 1980’lerde
Tirk sinemasinda biyografik filmlerin de suskunlugu tercih etmis oldugu
gozlemlenmektedir. Bununla birlikte ayni yillar Tiirkiye’de kadin hareketinin daha
yiiksek sesle dillendirildigi ve popiiler kiiltiirde Duygu Asena’nin da katkilariyla daha
fazla goriiniir hale geldigi zamanlar olmasi sebebiyle 6nemlidir. Tam da bu noktada
Afife filminin yapilmasi sevindirici olmustur. Bu film, hem anlatisal hem bigimsel
Ozellikleri baglaminda hem de popiiler kiiltiir icinde konumlandigi muhalif yer
bakimindan (bence) Tiirk sinemasinin ilk biyografik filmidir. Afife’ye kadar yapilan
biyografik filmlerde Yesilcam anlati geleneginin ve melodram tiiriiniin agirhig
hissedilirken Afife ile bu kirilmistir. Bir baska ifadeyle biyografik film yapma ilgi ve
hevesinin Afife ile birlikte Tirk sinemasinda daha olgun bir hal aldigi goriilmistiir.
Nitekim 1990’larda biyografik filmlerin sayica yiikselise ge¢mesi ve filmlerin
birbirinden farkli biyografik 6zneleri konu almasi da bu tespiti dogrular niteliktedir.
90’lar ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin bir miicadele alan1 oldugunu da Tiirk sinemasinda
biyografik 6zneler gergevesinde ortaya koyar. Bir yanda Bisri Hafi’nin, Iskilipli Atif

Hoca’nin hayat1 varken diger yanda Cevat Sakir’in, Ahmet Bedevi’nin yasami beyaz
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perdeye aktarilir. 2000’lerle birlikte tiir, Tiirk sinemasinda artik daha yerlesik bir
duruma gecmistir. Siyasi ve toplumsal kararlara bir refleks olarak da biyografik filmler
popiiler kiiltiirde kendilerini gosterir. Filmlerle yeniden hatirlanan biyografik 6zneler
sayesinde bu 6znelerin temsil ettikleri fikirler, diistinceler, ideolojiler yeniden tartigilir
hale gelir. Mavi Gézlii Dev, Veda, Hiir Adam Said Nursi filmlerini bu anlamlandirma
pratigi icinde diisiinmek yerinde olacaktir. Son donem yapilan filmlerde ise sarkici ve
miizisyen hayatlarinin daha fazla 6n plana ¢ikmasiyla, biyografik filmlerin muhalif ve
miicadeleci biyografik 6znelerden uzaklagarak yeniden Yesilgam anlati gelenegine
evrildigi goriilmiis, bu filmlerin ¢ogunun biyografik bir hakikati insa etmekten ¢ok
nostaljik bir hevesle, duygulanima ag¢ik “sazli s6zIi” filmler olmaya basladig1 ortaya
cikmistir. Bu anlamda Bergen, ayr1 bir yerde durur ciinkii film, sarkict Bergen’i
mitlestirmekten ¢ok onun yasadigi erkek siddetini son katrede Tiirkiye’nin kanayan
yarast olan kadin cinayetleri meselesi ile biitiinlestirerek hem ulusal hem de evrensel bir
boyuta tagir. Bu anlamda 6rnegin Dilberay ayni tavri gosteremez ve bireysel bir anlati
olarak kalir. Ote yandan son donem Tiirk sinemasinda yapilan diger biyografik filmlerin
de popiiler kiiltiir icinde hakim ideolojiyi destekleyen tavri dikkat ¢ekicidir. Biyografik
filmler, ele aldiklar1 6zneleriyle biyografik bir hakikat kurmanin ¢ok gerisinde, artik
hayatta olmayan o kisiyi anma, hatirasin1 yasatma amaciyla yapilan filmler haline
doniismektedir ki bu durum tiiriin kendini gelistirmesini ve tiir hiyerarsisi iginde
kendine bir yer edinmesinin oniinii kesmektedir. Kesisme iyi ki varsin Eren, Barig
Akarsu “Merhaba” ve Demir Kadin Neslican ‘“anma” filmlerine 6rnek olarak

gosterilebilir.

Bu ¢alisma sonucu elde edilen veriler 15181inda Tiirk sinemasindaki biyografik filmlerin
tiriin anlatisal ve bicimsel evrensel Ozelliklerini biinyesinde barindirma hevesiyle
birlikte halen Yesilcam melodram anlatilarina yakin duran yapisi 6ne ¢ikar. Anlatisal

yapiyl olusturan Oykii ve sOylemin melodramatik kodlar dahilinde isleniyor olusu
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filmlerin yerel seyirciyi hedef alan diirtiisiinii de ortaya koyar. Halbuki giiniimiizde
dijital platformlar ve festivaller sayesinde yerel olanin evrensel olanla bagi daha
dogrudan kurulabilmektedir. Bu anlamda Tiirk sinemasinda iiretilen biyografik filmlerin
anlatisal ozelliklerini tiiriin uylasimlariyla daha paralel diisiinmesi ve sadece Tiirkiye
pazarini hedeflememesi beklenmektedir. Bu ¢alismada, biyografik filmler araciligi ile
tiretilen biyografik hakikatin tarihsel hakikatle belli bir ¢izgide Ortligmesine ragmen
filmelerin kurmaca evreni i¢inde ¢ogu zaman tarihsel hakikatin gélgede kaldig1 ya da 6n
planda tutulmadigr belirlenmistir. Bunun baslica sebebi biyografik filmlerin hukuksal
boyutu ve bu filmlerden beklenen mitlestirme arzusudur. Biyografik filmler yapilirken
eger hayat1 filme anilacak kisi artik yagsamiyorsa o zaman yasal varislerinden bir takim
izinler almak, senaryonun onlar tarafindan onaylanmasi gerekmektedir. Aksi halde
filmler yapim ya da gosterim asamasinda yasaklanma tehditiyle karst karsiya
kalmaktadir. Ote yandan mitlestirme, ele alinan biyografik 6znenin kahramanlastirilarak
anlatilmasi, filme konu olacak kisinin yakinlarinin dncelikli bir beklentisi olup yine tersi
durumlar, elestirel bir bakis gibi algilanmaktan ¢ok “hakaret” olarak lanse edilip yine
yasal varisler tarafindan filmin gdsteriminin durdurulmas: talep edilmektedir.
Toplumumuzda elestiri kiiltiiriiniin yeterince boy atmamasindan biyografik filmler de
payina diiseni almakta filmin yasal varislerden “onay” alabilmesinin 6n kosulu olarak
biyografik 6znenin karanlik, gélgeli ya da tartismali yanlarinin filme konu edilmemesi
bir anlamda sart kosulmaktadir. Dolayisiyla mitlestirmenin oldugu anlatilarda da
muhafazakar bir sOylem ortaya c¢ikmaktadir. Bunun sonucu olarak da Tirk
sinemasindaki biyografik filmlerin ele aldiklar1 Ozneleri insa edis bigimlerinin

muhafazakar, mitlestirici ve elestirel kavrayistan uzak, normatif oldugu goriilmektedir.

Bu calisma, Tiirk sinemasindaki biyografik filmleri 1950’den giiniimiize kadar nitel bir
yaklasimla ele alarak Oncelikle tiir analizi baglaminda degerlendirerek bu filmlerin

poptiler kiiltiirdeki temsil poitikalarin1 popiiler kiiltiiriin miicadeleci evreninde
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konumlandirarak analiz etmistir. Bu analizi, biyografik film tiirlinin Tirk
sinemasindaki iiretken alt tliri bashiginda miizisyen / sarkici filmleriyle derinlestirmeye
calismistir. Bu tiirde gise basarisi en yiiksek iki filmi 6rneklem olarak se¢ip ortak anlati
motifleri ¢ergevesinde filmlerin popiiler kiiltiirdeki anlamlandirma bigimlerini Miisliim
filmiyle arabeskin merkezilesmesi sonucu kiiltiirel hegemonya ile uyumlu; Bergen
filmiyle de madunun sesi olabilme potansiyeliyle kiiltiirel tahakkiimiin karsisinda
konumlandigini ortaya koymustur. Tiirk sinemasinda biyografik filmlerin sayisinin
giinden giline arttig1 ve seyirci ilgisiyle de bu film tiirline olan farkindaligin gelistigi
distintilirse bu konunun akademik baglamda daha pek ¢ok calisma igin merak
uyandiracagi bir gercektir. Bu anlamda biyografik filmlerin hayran ¢alismalartyla olan
bag1 incelenebilecegi gibi sporcularin, dini kisilerin ya da liderlerin hayatlarini konu
alan biyografik filmlerin temsil, ideoloji ya da kiiltiirel habitusla iligkilendirildigi
caligmalar da heyecan verici olacaktir. Bununla birlikte bu ¢alismanin kapsami disinda
tutulan ve her biri ayr1 incelenmeyi hak eden gerek resmi ve 0Ozel televizyon
kanallarinda gerekse dijital platformlarda yayinlanan biyografik televizyon dizileri ya

da belgeseller de baslica ¢calisma konulari olarak diisiintilebilir.
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EK 1: BIYOGRAFIK FILMLERIN LiSTESI

Cakircalt Mehmet Efe (Faruk Keng, 1950) (Cakircali Mehmet Efe)
Karanlik Diinya (Metin Erksan, 1952) (Asik Veysel)
Karacaoglan (Avni Dilligil, 1955) (Karacaoglan)
Dokuz Dagin Efesi (Metin Erksan, 1958) (Cakic1 Mehmet Efe)
Atcali Kel Mehmet (Asaf Tengiz, 1964) (Efe Kel Mehmet)
Hazreti Yusuf’un Hayati (Muharrem Giirses, 1965) (Hz. Yusuf)
Karacaoglan (Nuri Akinci, 1966) (Karacaoglan)
Koca Yusuf (Cetin Karamanbey, 1966) (Pehlivan Yusuf)
Rabia (Siireyya Duru, 1973) (ilk kadin evliya Rabia)
. Rabia (Osman F. Seden, 1973) (ilk kadin evliya Rabia)
. Pir Sultan Abdal (Remzi Jontiirk, 1973) (Pir Sultan Abdal)
. Mevlana (Atif Yilmaz, 1973) (Mevlana Celaleddin-i Rumi)
. Géniillerin Fatihi Yunus Emre (Ozdemir Birsel, 1974) (Yunus Emre)
. Afife (Sahin Kaygun, 1987) (Afife Jale)
. Hafiz Yusuf Efendi (Tiirker Inanoglu, 1987) (Miisiki sanat¢is1 Hafiz Yusuf
Efendi)
16. Bigri Hafi Bir Zamanlar Sarhostu (Yiicel Cakmakli, 1992) (Bisri Hafi)
17. Zikkimin Kékii (Memduh Un, 1992) (Muzaffer izgii)
18. Mavi Siirgiin (Erden Kiral, 1993) (Cevat Sakir)
19. Iskilipli Atif Hoca (Mesut Ugakan, 1993) (iskilipli Atif Hoca)
20. Manisa Tarzani (Orhan Oguz, 1994) (Ahmet Bedevi)
21. Ask Oliimden Soguktur (Canan Gerede, 1994) (Bergen)
22. Hosgakal Yarin (Reis Celik, 1998) (Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan, Yusuf Aslan)
23. Mavi Gozlii Dev (Biket ilhan, 2007) (Nazim Hikmet Ran)
24. Vali (M. Cagatay Tosun, 2008) (Faruk Yazic1)
25. Dersimiz Atatiirk (Hamdi Alkan, 2009) (Gazi Mustafa Kemal Atatiirk)
26. Veda ( Ziilfui Livaneli, 2010) (Gazi Mustafa Kemal Atatiirk)
27. Mahpeyker-Késem Sultan (N. Tarkan Ozel, 2010) (Késem Sultan)
28. Kubilay (Faik Ahmet Akinci, 2010) (Tegmen Kubilay)
29. Hiir Adam Said Nursi (Mehmet Tanrisever, 2010) (Said Nursi)
30. Allah’in Sadik Kulu Barla (Esin Orhan, 2011) (Animasyon) (Said Nursi)
31. Tiirkan (Cemal San, 2011) (Prof. Dr. Tiirkan Saylan)
32. Kelebegin Riiyast (Y1lmaz Erdogan, 2013) (Riistii Onur & Muzaffer Uslu)
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33. Yunus Emre: Askin Sesi (Kiirsat Kizbaz, 2014)

34. Yagmur: Kiyamet Cigegi (Onur Aydin, 2014) (Kazim Koyuncu)

35. Asik (Bilal Babaoglu, 2016) (Asik Veysel)

36. Somuncu Baba Askin Swri (Kirsat Kizbaz, 2016) (Seyh Hamid-i Veli
Hazretleri)

37. Reis (Hiidaverdi Yavuz, 2017) (Recep Tayyip Erdogan)

38. Ayla ( Can Ulkay, 2017) (Siileyman Dilbirligi & Kim Eunja)

39. Miisliim (Hakan Kirvavag (Ketche) & Can Ulkay, 2017) (Miisliim Giirses)

40. Hiirkus: Goklerdeki Kahraman (Kudret Sabanci, 2018) (Vecihi Hiirkus)

41. Bizim Igin Sampiyon (Ahmet Katiksiz, 2018) (Halis Karatas)

42. Cigero (Serdar Akar, 2019) (Elyesa Bazna)

43. Merhaba Giizel Vatamim (Cengiz Ozkarabekir, 2019) (Nazim Hikmet Ran &
Ahmet Umit)

44. Cep Herkiilii (Ozer Feyzioglu, 2019) (Naim Siileymanoglu)

45. Iki Goziim Ahmet (Gani Riizgar Savata, Hakan Giirtop, 2020) (Ahmet Kaya)

46. Akif (Sadullah Sentiirk, 2020) (Mehmet Akif Ersoy)

47. Elli Kelimelik Mektuplar (Emir Khalilzadeh, 2021) (Tevfik Ileri)

48. Kesisme iyi ki varsin EREN (Ozer Feyzioglu, 2021) (Eren Biilbiil)

49. Dilberay (Hakan Kirvavag (Ketche), 2021) (Dilberay)

50. Bergen (Caner Alper& Mehmet Binay, 2021) (Bergen)

51. Garip Biilbiil Neset Ertas (Omer Faruk Sorak, 2022) (Neset Ertas)

52. Barig Akarsu “Merhaba” (Mert Dikmen, 2022) (Baris Akarsu)

53. Demir Kadin Neslican (Ozgiir Bakar, 2023) (Neslican Tay)

54. Her Seye Ragmen (Erdal Murat Aktas, 2023) (ilhan Dogan-is insani)

55. Ziibeyde, Analar ve Ogullar (Cenk Yaz, 2023) (Ziibeyde Hanim ve oglu Mustafa
Kemal)

56. Atatiirk 1881-1919 (1. Film) ( M. Ada Oztekin, 2023) (Mustafa Kemal Atatiirk)

57. Atatiirk 1881-1919 (2. Film) (M. Ada Oztekin, 2023) (Mustafa Kemal Atatiirk)

58. Aybiike: Ogretmen Oldum Ben (Murat Onbul, 2023) (Senay Aybiike Yalgin)

59. Murat Gogebakan: Kalbim Yarali (Ali Akyildiz, 2023) (Murat Gogebakan)

60. Cem Karaca 'min Gozyaslar: (Yiksel Aksu, 2024) (Cem Karaca)

61. Hayatla Baris (Ekin Pandir, 2024) (Ampute futbolcu Barig Telli)

62. Sadik Ahmet (Hakan Yonat, 2024) (Sadik Ahmet)

63. Son Sarki Ahmet’in Tiirkiisii (Kudret Sabanci, 2024/2020) (Ahmet Kaya)
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64. Iki Goziim Ahmet Siirgiin (G. Riizgar Savata, Hakan Giirtop, 2024) (Ahmet
Kaya) (Gosterim tarihi 5 Nisan)

214



EK 2: INCELENEN FILMLERIN KUNYE BILGILERI (METINDE ANLATILIS

SIRASINA GORE)

KARANLIK DUNYA (1952)

Yonetmen: Metin Erksan

Yapimct: Nazif Duru

Senarist: B.Rahmi Eyilipoglu & Metin Erksan

Gorlintii Yonetmeni: Fethi Miirenler

Oyuncular: Kemal Bekir, Ahmet Say, Ayfer Feray, Asik Veysel (konuk)
DOKUZ DAGIN EFESI (1958)

Yonetmen: Metin Erksan

Yapimci: Ozdemir Birsel

Senarist: Metin Erksan

Gortintii Yonetmeni: Sevket Kiymaz

Oyuncular: Fikret Hakan, Erol Tag, Kadir Savun, Serpil Giil
ATCALI KEL MEHMET (1964)

Yonetmen: Asaf Tengiz

Yapimci: Sevket Aktung

Senarist: Ilhan Engin

Goriintii Yonetmeni: Fethi Miirenler

Oyuncular: Fikret Hakan, Tijen Par
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RABIA (1973)

Yonetmen: Stireyya Duru

Yapimec1: Siireyya Duru

Senarist: Erdogan Tunas

Goriintii Yonetmeni: Ozdemir Ogiit
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Or¢un Sonat
RABIA (1973)

Yonetmen: Osman Seden

Yapimci: Abdurrahman Keskiner
Senarist: Osman Seden

Gorilintli Yonetmeni: Cahid Engin
Oyuncular: Fatma Girik, Tugay, Tugay Toksdz, Bilal Inci
PiR SULTAN ABDAL (1973)
Yonetmen: Remzi Jontlirk

Yapimer: Umit Utku

Senarist: Mehmet Aydin

Goriintii Yonetmeni: Enver Burckin

Oyuncular: Fikret Hakan, Mine Sun
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MEVLANA GONULLER SULTANI (1973)
Yonetmen: Atif Yilmaz

Yapimci: Hamit Giirsoy

Senarist: Turgut Ozakman, Ergin Orbey
Goriintli Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Ciineyt Gokcer, Kerem Avsar
AFIFE (1987)

Yonetmen: Sahin Kaygun

Yapimci: Olgun Eltan

Senaryo: Selim ileri, Nezihe Araz

Gorlintli Yonetmeni: M. Yumusak & E. Engin
Oyuncular: Miijde Ar, Tarik Tarcan, Alev Sezer
HAFIZ YUSUF EFENDI (1987)

Yénetmen: Tiirker Inanoglu

Yapimci: Tiirker Inanoglu

Senaryo: Safa Unal

Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Oyuncular: Ahmet Ozhan, Sibel Turnagdl
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ZIKKIMIN KOKU (1992)

Yénetmen: Memduh Un

Yapimci: Kadri Yurdatap

Senarist: Memduh Un, Macit Koper

Goriintli Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Menderes Samancilar, Emre Akyildiz, Meri¢ Basaran
MAVI SURGUN (1993)

Yonetmen: Erden Kiral

Yapimci: Kenan Ormanlar, Erden Kiral

Senarist: Elly Scheller, Kenan Ormanlar, Erden Kiral

Goriintii Yonetmeni: Kenan Ormanlar

Oyuncular: Can Togay, Halil Ergiin, Hanna Schygulla, Ozay Fecht
ASK OLUMDEN SOGUKTUR (1994)

Yonetmen: Canan Gerede

Yapimct: Faruk Aksoy, Eliane Stutterheim

Senarist: Canan Gerede

Gorlintli Yonetmeni: Jurgen Jurgens

Oyuncular: Bennu Gerede, Kadir Inanir
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BiSRi HAFi BIR ZAMANLAR SARHOSTU (1992)
Yonetmen: Yiicel Cakmakli

Yapimci: Niyazi Hanci

Senarist: Yiicel Cakmakli, Hiiseyin Aydemir
Goriintli Yonetmeni: Cetin Tunca
Oyuncular: Yilmaz Zafer, Engin Inal
ISKIPLI ATIF HOCA (1993)

Yonetmen: Mesut Ugakan

Yapimci: Mustafa Celik

Senarist: Mesut Ugakan

Goriintii Yonetmeni: Umit Ardabak
Oyuncular: Haluk Kurtoglu, Yilmaz Zafer
MANISA TARZANI (1994)

Yonetmen: Orhan Oguz

Yapimct: Cengiz Ergun

Senarist: Nuray Oguz

Gorlintli Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Talat Bulut, Serap Saglar
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HOSCAKAL YARIN (1998)

Yonetmen: Reis Celik

Yapimci: Lucy Wood

Senarist: Reis Celik

Gériintii Yonetmeni: Ugur Igbak

Oyuncular: Berhan Simsek, Mazlum Cimen, Biilent Colak
MAVIi GOZLU DEV (2007)

Yénetmen: Biket IThan

Yapimci: Biket Ilhan, Nihan Belgin

Senarist: Metin Belgin

Goriintii Yonetmeni: Claudio Bolivar

Oyuncular: Yetkin Dikinciler, Dolunay Soysert, Ozge Ozberk
DERSIMIiZ ATATURK (2009)

Yonetmen: Hamdi Alkan

Yapimec1: Birol Giiven, Serkan Balbal

Senarist: Turgut Ozakman

Goriintii Yonetmeni: Ferhat O¢men

Oyuncular: Halit Ergeng, Cetin Tekindor, Rutkay Aziz
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MUSTAFA (2008)

Yonetmen: Can Diindar

Yapimci: Dilek Diindar

Senarist: Can Diindar

Goriintii Yonetmeni: Candan Murat Ozcan

Oyuncular: Onur Aymergen, Geprgios Chondragiannis, Ediz Mehmedali, Bahadir

Yazici, Gokhan Akyiiz

VEDA (2010)

Yonetmen: Ziilfii Livaneli

Yapimci: Sevda Kaygisiz, Ozkan Ipek
Senarist: Ziilfii Livaneli

Goriintii Yonetmeni: Peter Steuger
Oyuncular: Sinan Tuzcu, Serhat Kilig, Dolunay Soysert, Ozge Ozpiringci, Ezgi Mola
HUR ADAM SAID NURSI (2010)
Yonetmen: Mehmet Tanrisever
Yapimci: Mehmet Tanrisever
Senarist: Ahmet Cetin

Goriintii Yénetmeni: Ali Ozel

Oyuncular: Miirsid Aga Bag, Ahmet Yenilmez
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KUBILAY (2010)

Yonetmen: Ahmet Akinci

Yapimei: Bati Film

Senarist: Ahmet Akinci

Goriintii Yonetmeni: ilkay Isik
Oyuncular: Arda Kural, Selahattin Tagdégen
TURKAN (2011)

Yonetmen: Cemal San

Yapimci: Ata Tiirkoglu

Senarist: Oya Yiicel, Ayca Mutlugil
Goriintii Yonetmeni: Omer Y1lmaz
Oyuncular: Riichan Caligkur, Ragip Savas
VALI (2008)

Yonetmen: Cagatay Tosun

Yapimc1: Ata Tiirkoglu

Senarist: Cagatay Tosun

Gorilintli Yonetmeni: Ferhan Akgiin

Oyuncular: Erdal Besik¢ioglu, Ugur Polat, Ismail Hacioglu, Sebnem Dénmez
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MAHPEYKER-KOSEM SULTAN (2010)
Ydnetmen: Tarkan Ozel

Yapimci: Ayfer Ozgiirel

Senarist: Avni Ozgiirel

Gorilintli Yonetmeni: Gokhan Atilmis
Oyuncular: Damla Sonmez, Selda Alkor
KELEBEGIN RUYASI (2013)
Yonetmen: Yilmaz Erdogan

Yapimci: Necati Akpinar

Senarist: Yilmaz Erdogan

Goriintli Yonetmeni: Gokhan Tiryaki

Oyuncular: Kivang Tatlitug, Mert Firat, Yilmaz Erdogan, Z.Farah Abdullah, Bel¢im

Bilgin.

AYLA (2017)

Yonetmen: Can Ulkay

Yapimci: Mustafa Uslu

Senarist: Yigit Giiralp

Gorlintli Yonetmeni: Jean Paul Seresin

Oyuncular: ismail Hacioglu, Kim Seol
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CICERO (2019)

Yonetmen: Serdar Akar

Yapimci: Mustafa Uslu

Senarist: Giirkay Tanyas

Goriintii Yonetmeni: Peter Steuger
Oyuncular: Erdal Besik¢ioglu, Burcu Biricik, Tamer Levent, Mehmet Ulay
REIS (2016)

Yonetmen: Hiidaverdi Yavuz

Yapimci: Temel Kankiran

Senarist: Murat Ozdil

Goriintii Yonetmeni: Aydimn iz

Oyuncular: Reha Beyoglu, Ozlem Balci
KESISME: iYi Ki VARSIN EREN (2021)
Yénetmen: Ozer Feyzioglu

Yapimci: Mustafa Uslu

Senarist: Mert Dikmen, Ozer Feyzioglu
Goriintii Yonetmeni: Jean Paul Seresin

Oyuncular: ismail Hacioglu, Rahman Besel, Eren Tasdelen, Asaf Kurtulus
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ELLI KELIMELIK MEKTUPLAR (2021)

Yonetmen: Emir Khalilzadeh

Yapimci: Istanbul Medya Akademisi ve Fikir Kuliibii

Senarist: Nevin Sahin

Goriintii Yonetmeni: Ahmet Bayer

Oyuncular: Tekin Temel, ilker Kizmaz, Gizem Karaca, Derya Alabora
YAGMUR KIYAMET CiCEGI (2014)

Yonetmen: Onur Aydin

Yapimer: Giilay Kurig

Senarist: Onur Aydin

Goriintii Yonetmeni: Ozgiir Polat

Oyuncular: Engin Hepileri, Erkan Kolcak Kostengil, Devrim Saltoglu, Ssttar Tanriogen
IKi GOZUM AHMET (2020)

Yonetmen: G.Riizgar Savata, Hakan Giirtop

Yapimci: Omer Demiral

Senarist: G.Riizgar Savata, Ilker Bar1s

Gorlintli Yonetmeni: Cidal Canpek

Oyuncular: Ozgiir Tiizer, Aleyna Solaker
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DILBERAY (2021)

Yonetmen: Ketche

Yapimci: Aytag Agdag

Senarist: Kamuran Suner, Merter Savas

Goriintii Yonetmeni: Jean Paul Seresin

Oyuncular: Biisra Pekin, Ayberk Pekcan, Nursel Kose, Zeliha Kendirci
BARIS AKARSU MERHABA (2022)

Yonetmen: Mert Dikmen

Yapimer: Ozgiir Tari, Aytag Agdag

Senarist: Mert Dikmen

Gorlintli Yonetmeni: Ersan Capan

Oyuncular: ismail Ege Sasmaz, Almila Ada

MURAT GOGEBAKAN: KALBIiM YARALI (2023)
Yonetmen: Ali Ayyildiz

Yapimci: CNS Prodiiksiyon, HM Productions

Senarist: Sezgin Irmak, Liitfi Albayrak

Goriintii Yonetmeni: Tufan Kiling

Oyuncular: Burak Seving, Tuvana Tiirkay, Hande Soral
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CEM KARACA’NIN GOZYASLARI (2024)

Yonetmen: Yiiksel Aksu

Yapimci: Fikri Harika Prodiiksiyon, Ayta¢ Medya

Senarist: Onur Bober, Ozden Ugar, Emrah Saltik

Goriintli Yonetmeni: Ersan Capan

Oyuncular: ismail Hacioglu, Fikret Kuskan, Yasemin Yalgin
MUSLUM (2017)

Yonetmen: Ketche, Can Ulkay

Yapimci: Mustafa Uslu

Senarist: Hakan Giinday

Goriintii Yonetmeni: Martin Szecsanov

Oyuncular: Timugin Esen, Zerrin Tekindor, Erkan Can, Ay¢a Bing6l, Sahin Kendirci
BERGEN (2021)

Yonetmen: Mehmet Binay, Caner Alper

Yapimci: Mine Sengdz

Senarist: Sema Kaygusuz, Yildiz Bayazit

Goriintlii Yonetmeni: Mirsad Herovig

Oyuncular: Z. Farah Abdullah, Tilbe Saran, Erdal Besik¢ioglu
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OZET

Bu c¢aligma biyografik filmlerin baglica bir tiir olarak film galismalar1 baglaminda
incelenmesi gerektigi itkisinden yola ¢ikmistir. Calismada Tiirk sinemasinda ilk
orneklerine 1950’lerle birlikte rastlanmaya baglayip glingmiize kadar gelen biyografik
filmler iiretildikleri donemin toplumsal, politik ve kiiltiirel moment’leri icersinde ve
filmlerin anlatisal, bigimsel 6zellikleri g6z onilinde tutularak incelenmistir. 2010°dan
itibaren Tiirk sinemasinda daha fazla 6rnekleri goriilen ve daha popiiler bir konuma
gelen tiirlin, siklikla miizisyen/sarkict yasamlarini konu edindigi goriilmiistiir. Calisma,
miizisyen biyografik filmlerinin i¢inde en ¢ok izlenen iki film olan Miislim ve Bergen
filmlerini merkezine alarak bu filmleri hem tiir analizi yontemiyle degerlendirmis, hem
de bu filmlerin popiiler kiiltiir i¢inde iiretildikleri zamanin toplumsal, politik ve kiiltiirel
moment’leriyle birlikte popiiler kiiltiir i¢indeki konumu kavramsallastirilmaya
calisilmistir. Elde edilen veriler 1s181inda Miis/iim filminin zamanla Tirkiye’de arabeskin
merkezilesmesiyle popiiler kiiltiirde tahakkiimii ¢ogaltmaya yakin durdugu tespit
edilirken, Bergen filminin ise madunun sesi olabilmesiyle popiiler kiiltiirdeki direnis

imkanina olanak tanidig1 goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Biyografik filmler, Popiiler kiiltiir, Tiirk Sinemasi

228



ABSTRACT

This study “The Individualisation of History in Turkish Cinema: Biographical Films/
Biopics” is based on the principle that biopics are a major genre. The study examines
the Turkish biopics produced since 1950s with respect to the social, political, and
cultural moments of the period, and in consideration with their generic characteristics. It
is highlighted that as more examples of the genre have been produced in Turkish cinema
since 2010, the lives of musicians/singers have been frequently dwelled on. Centering
around the blockbusters Miisliim and Bergen, the study scrutinizes these movies with
the genre analysis method and puts forward how they are positioned in popular culture.
It is argued that Miisliim and Bergen movies are represented in popular culture through
the centralization of Arabesque, and speaking out for the subaltern, respectively,

demonstrating how the popular can simultaneously appear as the politic.

Key words: Biopics, Turkish Cinema, popular culture, musician biopics.
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