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OZET

Sinematografik tarih boyunca Seytan figiirliniin evrimini, 6zellikle Lucifer ve
Karanliklar Prensi gibi karakterler araciligiyla incelemektedir. Calisma, sinema
sanatinin ilk gilinlerinden glinlimiize dek uzanan bir zaman dilimini kapsar ve bu
siiregte farkli kiiltiirlerin seytan temsillerini analiz eder. Ilk olarak, sinemanin erken
donemlerinde Seytan'in nasil tasvir edildigi ve bu tasvirlerin donemin toplumsal,
kiiltiirel ve dini normlarma nasil yansidigr incelenmistir. Bu donemde {iretilen filmler,
genellikle didaktik yapilara sahip olup, seytan figiirii kotiiliigiin somut bir temsili
olarak ele alinmistir. Bu tasvirler, ahlaki ve egitici mesajlar vermeyi amaglamistir.
Calisma ayrica teknolojik ilerlemelerin ve sinematografik tekniklerin gelisimi ile
birlikte seytan figiirliniin nasil daha karmasik ve c¢esitlilik gosteren bigimler
kazandigini irdeler. Bu dénemde, Lucifer ve Karanliklar Prensi gibi karakterler, daha
derinlemesine psikolojik ve simgesel 6gelerle beslenmis, sadece kotiiliigii degil, insan
dogasinin karanlik yonlerini de temsil etmeye baslamistir. Calisma, modern sinemada
seytan temsillerinin artan ¢esitliligi ve ¢ok boyutlulugu iizerine de odaklanmaktadir.
Bu donemde, seytan figiirii korku ve fantastik tiirlerin 6tesine gegerek drama, komedi
ve hatta romantik tiirlerde de yer almistir. Bu genisleyen kullanim, seytan karakterinin
toplumsal ve kiiltiirel algilar1 {izerindeki etkisini degistirmis ve yeni tartismalari
beraberinde getirmistir. Sonu¢ boliimiinde, seytan temsillerinin sinemada nasil bir
evrime ugradig1 ve bu evrimin toplumsal degerler, inanglar ve sanatsal ifade 6zgiirliigii
ile nasil i¢ ice gectigi lizerine bir degerlendirme yapilmaktadir. Calisma, seytan
figiirliniin sinemada sadece bir karakter olmanin 6tesinde, zamanin ruhunu ve insanlik

durumunun derinliklerini yansitan bir simge oldugunu vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seytan, Lucifer Seytanin Evrimi, Kiiltlirel Yansimalar,

Sinematografik Teknikler,

ABSTRACT



It examines the evolution of the figure of Satan throughout cinematographic
history, particularly through iconic characters such as Lucifer and the Prince of
Darkness. The study covers a time span from the early days of cinema to the present
day and analyzes the representations of Satan in different cultures. First, it examines
how Satan was portrayed in the early days of cinema and how these portrayals were
reflected in the social, cultural and religious norms of the time. The films produced in
this period are generally didactic in nature, and the figure of Satan is treated as a
concrete representation of evil. These depictions aimed to convey moral and
educational messages. The study also examines how the figure of the devil took on
more complex and varied forms with the development of technological advances and
cinematographic techniques. In this period, characters such as Lucifer and the Prince
of Darkness became more deeply psychological and symbolic, representing not only
evil but also the darker aspects of human nature. The study also focuses on the
increasing diversity and multidimensionality of representations of the devil in modem
cinema. In this period, the figure of the devil has expanded beyond horror and fantasy
genres to include drama, comedy and even romance. This expanded use has changed
the impact of the devil on social and cultural perceptions of the devil character and
brought about new debates. In the conclusion, an assessment is made on how
representations of the devil have evolved in cinema and how this evolution is
intertwined with social values, beliefs and freedom of artistic expression. The study
emphasizes that the figure of the devil is not just a character in cinema, but a symbol

that reflects the spirit of the times and the depths of the human condition.

Keywords: Satan, Lucifer, Evolution of Satan, Cultural Reflections, Cinematographic

Techniques,
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ONSOZ

Sinema, insanlik tarihinde derin izler birakan bir sanat formu olarak, zaman
icinde farkli temalan isleyerek izleyiciye zengin ve ¢esitli deneyimler sunmustur. Bu
deneyimlerden biri de siiphesiz seytan temsilleridir. Insanin i¢sel karanliklariyla basa
ctkma, dogaiistli gii¢lerle miicadele etme ve kotiiliiglin sembolii olan seytan figiirii
sinema tarihinde pek cok farkli perspektiften ele alinmis ve cesitli donemlerde

doniigiimler gecirmistir.

Bu tez, sinemanin biiyiilii diinyasinda seytan figiiriiniin evrimini ve tarihsel
dontistimlerini inceleyerek, izleyicilerin kolektif bilingaltindaki derin etkilerini
anlamay1 amaclamaktadir. Sinema sanatinin, insanin i¢sel korkularim1 ve arzularim
yansitan gii¢lii bir ara¢ oldugu diisiiniildiigiinde seytan temsillerinin bu evrimi, kiiltiirel
ve toplumsal degisimlere paralel olarak nasil sekillendigini kesfetmek Onem arz
etmektedir. Tez, tarihsel ve kiiltiirel baglam i¢inde seytanin sinema {iizerindeki
etkilerini, popiiler kiiltiirdeki yansimalarin1 ve karakterin evrimini detayl1 bir sekilde
analiz etmektedir. Seytan figiiriiniin sinema diinyasindaki varligi, sadece film
teknikleri ve gorsel estetik acisindan degil, ayn1 zamanda toplumun degerleri,
korkular1 ve mitolojik gecmisiyle de baglantilidir. Bu baglamda, tez seytanin sinema

evrenindeki roliinii anlamak adina genis bir perspektif sunmaktadir.

Bu tezi olusturmamda katkisi olan beni bu heyecan verici arastirmaya
yonlendiren ve siire¢ boyunca rehberlik eden degerli danismanim Dog. Dr. Ragip
Tarang'a tesekkiir derim. Bu siirecte gostermis oldugu engin hosgoriisii ve samimi
yardimlar1 karsisinda sahsimda olusan siikran duygusu, bu siireci birlikte agsmamiza
vesile olmustur. Sayin Taran¢'in deneyimi, bu ¢aligmanin sekillenmesinde 6nemli bir
role sahiptir. Tezimi olustururken tez basliginin olusturulmasinda ve belirlenmesinde

pay sahibi olan Prof. Dr. Savas Arslan hocama siikranlarimi sunarim.

Bu noktada, tezin olusum siirecinde destek olan aileme ve dostlarima tesekkiir
etmek isterim. Onlarin cesaretlendirici sozleri ve siirekli motivasyonlari, bu ¢alismanin

tamamlanmasinda kritik bir rol oynamuistir.
MUHAMMED TOPRAK

ICINDEKILER
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GIRIS
Bu caligma, sinema tarihinde seytan temsillerinin evrimini derinlemesine
incelemektedir. Ozellikle, Lucifer ve diger seytani karakterlerin nasil farkli bicim ve
anlamlar kazandigini detayl bir sekilde ele alir. Calisma, seytan figiiriiniin mitolojik

kokenlerinden baslayarak, sinemadaki tarihsel doniisiimlerini ve bu temsillerin

toplumsal, ideolojik ve psikolojik yansimalarini kapsamli bir sekilde analiz etmektedir.

Seytan figiirii, tarih boyunca dinler ve kiiltiirler arasinda siirekli bir evrim ve
doniisiim gegirmistir. Bu evrim siireci, sosyo-kiiltiirel, teolojik ve psikolojik unsurlarin
karmasik etkilesimleriyle sekillenmistir. Seytanin bu doniisiimii, insanlik tarihinin en
eski zamanlarindan giliniimiize kadar uzanan genis bir spektrumu kapsar ve cesitli

kiiltiirel ve dini inang sistemlerinde farkli bigimlerde ortaya ¢ikar.

Teolojik Perspektifler: Seytan figiiriiniin teolojik perspektifleri, Hristiyanlik,
Yahudilik ve Islamiyet gibi biiyiik dinlerde onemli bir yer tutar ve bu dinlerdeki
yorumlar, seytanin kotiiliigiin somutlagsmis hali olarak goriilmesi iizerine odaklanir. Bu
bakis acilari, seytanin insanlik tarihindeki igsel ve digsal kdtiiliikle miicadelesinin bir

metaforu olarak degerlendirilmesine yol agar.

Hristiyanlikta seytan, genellikle Tanri'ya isyan eden, insanlar1 giinaha
stirikleyen ve kotiiliiglin somut bir temsili olarak kabul edilir. Bu anlayis, seytanin
insan ruhunu cezbetme ve kandirma yetenegine vurgu yapar. Yahudilikte ise seytan,
Tanri'nin iradesine kars1 duran bir varlik olarak ele alinir, ancak Hristiyanlikta oldugu
kadar merkezi bir rol oynamaz (Pagels, 1991). Bu, insanin giinahkar dogasini ve
Tanri1'min kurtarici liitfunu anlamak i¢in bir arag olarak kullanilir. Seytan, bu baglamda,
insanin Tanr1 ile olan iliskisindeki karmasik ve zorlayici yonleri temsil eder. Gliniimiiz
Hristiyan teolojisinde, seytan bazen daha sembolik bir figiir olarak ele alinir. Bu
yaklasim, kotiiliigiin insan dogasinda ve toplumda nasil bir yer tuttugunu anlamaya

calisir ve seytani bu kotiiliigiin somutlasmis bir 6rnegi olarak goriir (Pagels, 1991).



Islam inancinda Iblis, dini metinler ve yorumlar ac¢isindan karmasik bir
figiirdiir. Kur'an ve Hadislerde Iblis, Allah'in emrine karsi gelme ve insanlari yoldan
¢ikarma gorevini {istlenir. Bu durum, Islami teolojide iblis'in kétiiliigiin somut bir
ornegi olarak degerlendirilir ve Iblis'in bu rolii, insanmn igsel ve dissal kotiiliikle
miicadelesinde 6nemli bir yere sahiptir. Islam inancinda, iblis genellikle cinlerden biri
olarak kabul edilir ve insanlarin yaratilisindan 6nce var olduguna inanilir. Kur'an'da
Iblis'in hikdyesi, Adem'in yaratilisi baglaminda anlatilir. Allah'in tiim meleklerin
Adem'e secde etmesini emrettigi, ancak Iblis'in bu emre itaatsizlik ettigi ve bdylece
diisiisiinii yasadig1 belirtilir. Iblis, islam'da genellikle insanlar1 dogru yoldan saptirmak

ve onlar1 glinaha tesvik etmekle gorevlendirilmis bir varlik olarak goriiliir.

Bu, Iblis'in insanin manevi yolculugundaki en biiyiik engellerden biri olarak
kabul edilmesine yol acar. iblis'in amaci, insanlar1 Allah'm emirlerinden uzaklastirmak
ve onlar1 kendi yollarma ¢ekmektir. Islami dgretilere gore, Iblis'in insanlikla olan
miicadelesi, insanin imanini ve Allah'a olan bagliligini sinamak i¢in bir ara¢ olarak
goriiliir. Iblis, insanlarin zayifliklarini ve arzularini kullanarak onlari ayartmaya ¢aligir
ve bu siireg, insanin kendi i¢sel miicadelesini ve dis diinyadaki sinamalarini temsil
eder. Iblis, Islam teolojisinde sadece varlik olmanim 6tesinde, insanin i¢indeki ve
disindaki kotiiliigiin, yanilginin ve imtihanin sembolik bir temsili olarak da ele alinir.
Bu, insanin kendi nefsiyle ve dis diinyadaki cesitli sinamalarla olan miicadelesini

anlamak i¢in kullanilir (Mir,1992).

Abject (Rezil, Atilmiglik Durumu) kavrami, Julia Kristeva'nin "Powers
of Horror: An Essay on Abjection" (1982) adl1 eserinde derinlemesine islenen 6nemli
bir konsepttir. Kristeva, bu kavrami, kiiltiirel olarak reddedilmis, itilmis ve atilmig
olan1 temsil eden bir durum olarak tanimlar. Bu baglamda seytan figiirii, abject'in
somut bir 6rnegi olarak goriilebilir. Seytanin bu atilmiglik durumu, toplumsal normlara

ve ahlaki degerlere aykir1 olan her seyin temsilcisi olarak kabul edilir.



Kristeva, abject'i, insanin temel diirtiilerine ve sosyal tabularina meydan
okuyan bir durum olarak agiklar. Abject, bireyin kendi kimligini ve toplumla olan
iligkisini sorgulamasina neden olan bir rahatsizlik ve igrenme hissi uyandirir. Bu,
bireyin kendi varolusunu ve toplumsal sinirlar1 yeniden degerlendirmesine yol agar
(Kristeva, 1982).Seytan figiirii, abject kavraminin dini ve kiiltiirel bir 6rnegi olarak ele

alinabilir.

Seytan, genellikle toplumun ahlaki degerlerine ve dini inanglarina karsi
duran bir varlik olarak kabul edilir. Bu, seytanin, insanin kendine ve topluma
yabancilagsmasinin bir temsili olarak goriilmesine yol agar. Seytan, toplumsal normlara
ve ahlaki degerlere aykirt hareket ettigi i¢in, abject'in bir yansimasi olarak kabul edilir.
Bu durum, insanin kendi i¢ diinyasindaki karanlik yonlerle ve toplumun disladig
unsurlarla ylizlesmesini gerektirir. Kristeva'nin abject kavrami ¢ercevesinde, seytanin
kiiltiirel sembolizmi, toplumun korkularini, tabularini ve dislanmis yonlerini yansitir.
Bu, seytan figiiriiniin sadece dini bir sembol olmanin 6tesinde, insanin kendisiyle ve
toplumla olan iligkisini sorgulayan bir ara¢ olarak kullanilmasini saglar (Kristeva,
1982). Seytan figiirii, sadece dini bir sembol olmanin 6tesinde, insanin kendisiyle ve
toplumla olan iligkisini sorgulayan bir ara¢ olarak kullanilir. Bu figiir, insanlarin
tabularini ve disladigi unsurlar1 kesfetmelerini tesvik eder, bu da bireylerin kisisel ve
toplumsal gelisimine katki saglar. Ayn1 zamanda, seytanin abject olarak
degerlendirilmesi, toplumun kendi igsel catigmalarini anlamasi ve bu ¢atigmalarla bag

etme yollarin1 bulmasi i¢in bir firsat sunar.

Seytan figiiriiniin kokeni, antik donemlerdeki cesitli mitolojilere
dayanmaktadir. Ornegin, Zoroastrianizmde Angra Mainyu (Ahriman), evrensel diizeni
bozmaya ¢alisan kotiiliigiin bir temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu, seytanin kotiiliigi
ve kaosu temsil eden bir varlik olarak algilanmasinin erken orneklerindendir (Kelly,

2006)



Zoroastrianizm, Angra Mainyu'yu, evrenin dengesini bozmaya c¢alisan ve
kotiligi temsil eden bir varlik olarak tanimlar. Angra Mainyu, Zoroastrianizm'in
dualist yapisinda, Ahura Mazda'nin (iyiligin tanris1) karsit1 olarak islev goriir. Bu ikili
yap1, evrenin iyi ve kotii gii¢ler arasindaki siirekli bir miicadele olarak goriilmesine yol
acar. Angra Mainyu'nun bu rolii, seytanin kotiiliigii ve kaosu temsil eden bir varlik
olarak algilanmasinin erken orneklerinden biridir ve kotiiliigiin metafizik bir varlik
olarak tasavvur edilmesine katkida bulunur (Kelly, 2006). Angra Mainyu, sadece
Zoroastrianizmde degil, ayn1 zamanda diger antik kiiltlirlerde de benzer rollerde olan
figiirlerle paralellik gdsterir. Ornegin, Yunan mitolojisindeki Hades veya Roma
mitolojisindeki Pluto, dliilerin diinyas1 ve karanlik giiclerin yoneticisi olarak benzer
temalar1 barindirir. Bu karakterler, insanlik tarihinin erken donemlerinden itibaren
kotiiliglin ve oteki diinyanin temsilcileri olarak kiiltiirel bilincimizde yer almustir.
Angra Mainyu gibi figiirler, farkli kiiltiirlerde ve inang sistemlerinde kotiiliiglin
evrensel bir temsili olarak goriilebilir. Bu karakterler, insanligin kétiiliikle olan
miicadelesini, ahlaki ikilemlerini ve evrensel diizenle olan ¢atismasini sembolize eder.
Zaman i¢inde, Angra Mainyu gibi figiirlerin anlamlar1 ve rolleri degismis ve farkli dini
yorumlarla yeniden sekillenmistir. Ornegin, Hristiyanlik ve Islam'da seytan figiirii, bu
antik koklerden etkilenmis ancak kendi dini metinleri ve inang sistemleri i¢inde

yeniden yorumlanmistir.

Seytan figiirliniin sinema tarihindeki temsiliyeti, farkli donemlerde yasanan
sosyo-kiiltiirel degisimlerle yakindan ilintilidir. Orta Cag'da, Hristiyan teolojisinin
hakim oldugu bir donemde, seytan genellikle kotiiliiglin somutlasmis hali olarak
betimlenmis ve bu tasvirler, donemin insanlarimin diinya goriisiinii ve korkularini
yansitmistir. Bu donemde sinema hentiz yoktu, ancak dini metinler, sanat eserleri ve
halk hikayeleri seytani, kotiiliiglin, giinahin ve cezalandirilmanin merkezi bir figiirii
olarak gosteriyordu. Aydinlanma Cagi'na gelindiginde, insan aklinin ve bilimin
yiikselisiyle birlikte, seytan figiirii de doniistime ugramistir. Bu donemde, seytan daha

cok metaforik bir anlam kazanmis, dinin otoritesine ve dogmalarina meydan okuyan



bir simge olarak kullanilmistir. Carus'un (2012) da belirttigi gibi, bu donemde seytan,
insan aklinin ve bilimin din iizerindeki istiinliiglinlin bir simgesi olarak yeniden

yorumlanmustir.

Sinema tarihi boyunca da seytan figiirii, donemin sosyo-kiiltiirel yapisina ve
toplumsal degisimlere paralel olarak farkli bicimlerde temsil edilmistir. Ornegin, 20.
yiizyilin baslarinda, sinemada seytan figiirleri genellikle korkutucu ve kotii karakterler
olarak gosterilmis, bu da o donemin dini inanglarinin ve korkularinin bir yansimasi
olmustur. Ancak zamanla, 6zellikle 1960'lar ve sonrasinda, seytan ve seytani temsil,
daha karmasik ve ¢cogu zaman psikolojik unsurlar igeren bir hale biiriinmiistiir. Bu
donemde yapilan filmler, seytan figiiriinii sadece dini bir kotiiliik olarak degil, ayni
zamanda insan dogasinin karanlik yonlerini ve toplumsal tabular1 sorgulayan bir arag¢
olarak kullanmistir. Giinlimiizde ise seytan figiirii, ¢esitli kiiltlirel ve dini yorumlarla

daha da zenginlesmis ve bazen modern diinyanin metaforik elestirisi olarak iglenmistir.

Sinema, seytani sadece bir korku unsuru olarak degil, ayn1 zamanda felsef,
psikolojik ve sosyal sorunlar tartismak i¢in kullanmistir. Bu doniisiim, sinemanin,
seytan figilirii iizerinden insanhi§in degisen diinya goriislerini, inanglarin1 ve
korkularini nasil yansittigin1 géstermektedir. Bu evrim, sinema tarihinde seytanin nasil
bir ara¢ olarak kullanildigin1 ve bu kullanimin toplumlarin degisen inanglari, korkulari
ve anlayiglariyla nasil sekillendigini anlamak i¢in 6nemlidir. Her donem, seytan
figiirtinii kendi sosyal ve kiiltiirel baglaminda yeniden yorumlamis ve bu da sinema
tarithindeki c¢esitli temsillerde kendini gostermistir (Russell,1990; Prawer,1980;
Lyden,2003; Santner, 2007).

Seytan figiirliniin sinemadaki evrimi, sadece bir korku unsuru olarak degil,
ayni zamanda derin diislince ve tartisma i¢in giiclii bir ara¢ olarak nasil kullanildigin
anlamak, sinemanin toplumun degisen inanglari, korkular1 ve anlayislariyla nasil
etkilesimde bulundugunu ortaya koymak acisindan 6nemlidir. Bu evrim, sinemanin

sadece eglence degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir platform oldugunu gosterir.



Psikolojik ve Arketipsel Boyutlar: Carl Jung ve diger psikanalistlerin
caligmalarinda, seytan figiirli, insan psikolojisinin karanlik yonlerini simgeleyen bir
arketip olarak ele alinir. Bu bakis agisi, seytan1 sadece digsal bir tehdit olarak degil,
ayni zamanda insanin i¢ diinyasindaki ¢atisma ve karanlik yonlerin bir yansimasi
olarak goriir. Bu konsept, Jung'un analitik psikoloji teorisinde 6nemli bir yer tutar ve

insanin kisisel ve kolektif bilingdistyla olan iliskisini agiklar.

Jung, insan psikolojisini anlamak i¢in arketipleri yani evrensel dogustan gelen
semboller ve temalar1 kullanir. Seytan figiirli, Jung'un arketipler teorisinde "Golge"
arketipinin bir parcasit olarak ele alimir. Golge, kisinin kabul etmek istemedigi,
bastirilmis, genellikle olumsuz olarak degerlendirilen 6zellikleri ve diirtiileri temsil
eder. Seytan, bu baglamda, insanin kendi i¢indeki karanlik, yikici ve kabul edilmemis
yonlerini simgeler. Jung'a gore, seytan figiirli, bireyin bilingdiginda mevcut olan igsel
catigmalar1 ve karanlik yonleri yansitir. Bu, insanin kendi i¢ diinyasindaki zitliklarla,
korkularla ve yasak diirtiilerle yiizlesmesi gerektigini gosterir. Seytan, bu yiizlesmenin
bir sembolii olarak, bireyin kendini ger¢eklestirme yolculugunda karsilagtigi zorluklari
ve engelleri temsil eder. Jung'un teorisinde kolektif bilingdisi, tiim insanlarin paylastigi
ve tarihsel olarak aktarilan semboller ve mitlerle doludur. Seytan figiirii, bu kolektif
bilingdisinin bir pargast olarak, kiiltiirel ve dini mitolojilerdeki ortak temalar1 yansitir.
Bu, seytanin sadece bireysel psikolojinin degil, ayn1 zamanda toplumun genelindeki
korku ve tabularin da bir yansimasi oldugunu gosterir. Jung ve diger psikanalistler,
seytan figliriiniin kisisel gelisimdeki roliinii de vurgularlar. Birey, golge arketipinin bu
yonleriyle yiizleserek ve bunlart kabul ederek, kisisel biitiinliige ve olgunluga
ulasabilir. Bu siireg, bireyin kendi i¢indeki "seytan" ile baris yapmasini ve kendi

varolugsunun daha derin anlamlarini kesfetmesini saglar (Neher, 1996).

Sinema tarihinde seytan figiiri, degisen donemler ve kiiltiirel yapilarla
birlikte farkli bigimlerde temsil edilmistir. Bu temsiller, her donemin kendi kiiltiirel,
sosyal ve hatta politik yapisini yansitan bir ayna islevi goriir. Ozellikle modern

sinemada, seytan karakteri psikolojik gerilim unsurlariyla yogun bir sekilde



harmanlanmaktadir. Bu yaklasim, izleyicilerin kendi igsel korkular1 ve etik
degerleriyle yiizlesmelerine neden olur, zira seytan figiirli sadece dissal bir kotiiliik
kaynagi olarak degil, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasindaki ¢atigmalarin bir yansimasi

olarak da sunulur.

Jeffrey Russell'ln 1990 yilinda belirttigi gibi, modern sinemada seytan figiirii,
izleyicinin kendi kisisel ve toplumsal korkulariyla ylizlesmesine zemin hazirlar. Bu,
ozellikle korku ve gerilim tiirlerinde belirgindir. Seytan, sadece metafiziksel bir varlik
olarak degil, ayn1 zamanda insanin kendi i¢ diinyasinda miicadele ettigi etik ve moral
sorunlarin bir simgesi olarak da islenir. Bu sekilde, seytan figiirti, izleyicilerin kendi
vicdanlariyla ve toplumsal normlarla olan iligkilerini sorgulamalarina yol acar
(Russell,1990). Bu tiir temsiller, sinemada seytan figiiriiniin yalnizca dini ve mitolojik
bir kokeni olmadigini, ayni zamanda psikolojik ve sosyolojik boyutlar1 da
barindirdigini gosterir. Filmler, seytani sadece bir karakter olarak degil, ayn1 zamanda
insanin kendi igsel celigkileri, korkular1 ve arzular ile olan savasinin bir metaforu
olarak kullanir. Bu yaklagim, seytan figiiriinii sadece tarihsel ve dini bir sembol olarak
degil, ayn1 zamanda modern toplumlarin psikolojik ve etik dinamiklerini anlamada

kullanilan bir ara¢ haline getirir.

Sonug olarak, seytan figiirlinlin dinler ve kiiltiirler arast degisimi, insanlik
tarihindeki degisen diisiince yapisinin, inang sistemlerinin ve toplumsal degerlerin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu figiir, hem bireysel hem de kolektif diizeyde

insanin kendisiyle ve ¢evresiyle olan miicadelesinin sembolik bir temsili olmustur.

Birinci Boliim, seytanin sinemadaki yolculugunu kavramsal bir ¢ercevede ele
alir. Bu kisimda, seytan figilirlinlin mitolojik kokenleri, dinler ve kiiltiirler arasi
degisimleri tizerinde durulur. Krippner ve Welch (1997) gibi yazarlar, ¢esitli kiiltiirel
ve dini inang sistemlerinde seytanin farkli bigimlerde nasil ortaya ¢iktigini ve bu
figiiriin insanlik tarihindeki i¢sel ve digsal kotiiliikle miicadelesinin bir metaforu olarak

nasil degerlendirildigini tartisirlar. Bu bdliimde, seytanin sinema ile olan bulugmasi,



erken donem filmlerden modem sinemaya kadar olan evrimi ve bu siirecteki toplumsal

ve kiiltiirel etkileri detayl1 bir sekilde incelenir (Skal, 1993; Peirse, 2010).

Ikinci Boliim, seytan temsillerinin sinemadaki donemsel degisimine
odaklanir. Sinema ve seytanin bulusmasi, Lucifer mitosunun tarihsel gelisimi ve ¢esitli
donemlerdeki seytan temsilleri, siyah-beyaz sinemadan postmodern doneme kadar ele
aliir. Russell (1995) ve Gilmore (2005), teknolojik ilerlemelerin, kiiresellesmenin ve
dini ve ideolojik akimlarin seytan temsillerine olan etkisini arastirmistir. Klasik donem
Hollywood filmlerinden, modern korku ve fantastik sinema 6rneklerine kadar genis
bir yelpazede, seytanin nasil farkli yorumlar kazandigi ve bu yorumlarin dénemin

toplumsal ve kiiltiirel yapisini nasil yansittig1 incelenir.

Ugiincii Boliim, sinemadaki seytan temsillerinin daha detayli bir analizini
sunar. Cohen (1988) ve Dyer (2002), seytanin gorsel temsillerini, inanglar ve degerler
baglaminda yapilan ¢oziimlemeleri ve sinemadaki ikonografik degisimleri ele alir. Bu
boliimde ayrica, bu temsillerin toplumsal ve kiiltiirel etkileri ve 6zellikle belirli
filmlerdeki seytan temsilleri lizerine detayli bir ¢ézliimleme yapilir. Seytan figiirtiniin
modem sinemada nasil bir evrim geg¢irdigi ve bu evrimin izleyici iizerindeki psikolojik

ve duygusal etkileri tartigilir.

Sonug olarak, bu tez, seytan figiirliniin sinemadaki evriminin, dénemin
toplumsal ve Kkiiltlirel degerlerini, inanglarmi ve korkularini nasil yansittigini ve
degisen dilinya goriislerine nasil adapte oldugunu ortaya koymaktadir. Seytan
figiirliniin, sinema tarihinde nasil bir ara¢ olarak kullanildiZim ve bu kullanimin
toplumlarin degisen inanglari, korkulari ve anlayiglariyla nasil sekillendigini
gostermektedir. Ayrica, seytan figiirlinlin sinema sanati i¢indeki estetik ve anlatisal
islevleri de degerlendirilir. Boylece, seytanin sinemada sadece bir karakter olmanin
Otesinde, derin kiiltiirel ve psikolojik anlamlara sahip bir simge oldugu vurgulanir. Bu
calisma, akademik literatiire Onemli bir katki sunarak, sinema tarihi ve kiiltiirel

caligmalar alaninda yeni bir perspektif acar.
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1.BOLUM
SEYTANIN SINEMA TARIHINDEKi YOLCULUGU

1.1 Seytanin Kavramsal Evrimi ve Kokenleri

Sinema, insanlik tarihinin en eski ve en giiglii mitlerinden biri olan seytan
figiiriinii siirekli olarak yeniden yorumlamis ve bu mistik varligi perdeye tasimigtir.
Seytan, ¢esitli kiiltiirler ve dinler arasinda farkli isimler ve niteliklerle anilsa da onun
kokeni ve kavramsal evrimi, insanligin en derin korku ve celigkilerini yansitan
evrensel bir tema olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu bdliimde, seytanin mitolojik
temellerini, dinler ve kiiltlirler aras1 degisimini ve sinema ile olan bulugsmasini ele
alacagiz. Bu, sadece seytanin sinemadaki temsillerinin anlasilmasi i¢in degil, aynm
zamanda insan psikolojisi, toplumsal normlar ve inang sistemleri tizerindeki etkilerinin
kavranmasi agisindan da onemlidir. Sinemanin sihirli diinyasinda, seytan figiiriniin
evrimini, kokenlerini ve sinemadaki gorsel ile anlamsal doniisiimlerini detayli bir

sekilde analiz edecegiz.

Seytan genellikle kotiiliigiin temsilcisi olarak kabul edilir. Tanri'nin karsiti
olarak, isyankar ve insanlara olumsuz etkiler birakan bir varlik olarak betimlenir.
Dialist diisiince sisteminde iyiligin karsiti olarak goriiliir. Mitolojik acidan, bazi
inanglarda Tanri'min seytani bir yonii oldugu diisiiniiliir. Seytanin mitolojik temelleri,
ozellikle Eski Yakin Dogu mitolojilerinde, Stimer, Akad ve Babil kiiltiirlerinde kotii
ruhlar ve tanrilara kars: isyan eden varliklarla sikca karsilasilan bir konudur. Ornegin,
Stimer mitolojisindeki "Lilitu" figiirii, daha sonraki dénemlerde Yahudi folklorunda
Lilith mitine doniigerek, seytanin kdkenlerinden birini olusturabilir. Lilith kelimesinin
etimolojisi incelendiginde, Sumerce'de "lil" kelimesinin riizgar veya firtina ile
iligskilendirilen seytani bir varlik anlamina geldigi goriilmektedir. Bu terim, Babil-Asur
diline "Lilitu" olarak gecmis ve "Disi Seytan" ya da "Riizgarin Hayaleti" gibi
anlamlara evrilmistir. ibranice "Laila" kelimesi geceyi, Arapca "Leyla" ise karanlik

geceyi ifade eder; simsiyah sacl kadin1 ve Arap aylarinin son gecesini temsil eder.
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Bu etimolojik baglamda, Lilith'in Mezopotamya kiiltiirlerinde kadinligs,
karanlig1, 6liimii, kotiiliigl ve seytani giligleri simgeledigi anlasilmaktadir. Bu inanislar,
semavi dinlerin ortaya ¢ikmasiyla genellikle batil inang olarak goriilmiis olabilir;
ancak Lilith inanci, Yahudi 6gretisinde 6nemli bir yer bulmus ve tarihsel olarak
Siimerlilere dayanan bir figiir olarak Hz. Adem'in ilk esi ve yaratilan ilk kadin olarak
kabul edilmistir (Kilig, Eser, 2018: 34). Lil kelimesinin baska bir anlam1 "zehir" ve
"salgin hastalik"tir. Eliade'ye goére, Mezopotamya inanc¢larindaki "seytan" olarak
nitelenen lil, hastalik yayan bir riizgari1 simgeler. Bu riizgarin erkek versiyonu lild, disi
versiyonu ise liliti'dur.!" “Ninurta ve Taslar" mitindeki ifadeler, Lili'nun bir felaket ve

hastalik tasiyan riizgar olarak betimlenmesiyle uyumludur.

Bu, 11l kelimesinin verdigi anlamla oOrtiismektedir. Yahudi mitolojisinde
Lilith'in esi olan Seytan Kral Samael de benzer 6zelliklere sahiptir. Samael/Samiel
isminin kokeni, zehir anlamina gelen 'samm' ve riizgar anlamima gelen 'yel'
kelimelerinin birlesiminden tiiremis, ve simim kelimesinin isim formunu almistir.
Sim0m, genellikle Asya ve Afrika ¢ollerinde ilkbahar ve yaz aylarinda salgin hastalik
ve veba yayabilen zehirli bir dumani ifade eder. Stimer-Babil mitolojisinde, zehirli ve
kavurucu riizgarla Lilith arasindaki 6zdeslik, benzer bir sekilde Samael ile 'semm' ve
'simim' kelimeleri arasinda da kurulabilir. Ayrica, Lilith ve Samael'in yilan seklindeki
tasvirleri, 'simme'nin yilan ve tehlikeli siiriingenleri ifade ettigi gercegiyle
baglantihidir. ibn Abbas'n, seytanlardan, siiriingenlerden ve yilanlardan Allah'a
siginma duasi, bu konuda onlarin esdeger olarak kabul edilmesinin 6nemini vurgular

(Cinar, 2018: 365-366).

Lilith, eski mitolojilerde 6zellikle bebeklere zarar veren, kisir ve insanogluna
diisman bir figiir olarak betimlenir. Bu yoniiyle "bebek katili" ya da "bebek yiyici"

olarak adlandirilir ve Mezopotamya mitolojisinde bebekleri oldiiren disi seytan

1 Mander, “Soul: Ancient Near Eastern Concepts”, XII, 8539.
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Lamastu ile 6zdeslestirilir. Ayn1 zamanda, Zeus'un karis1 Hera'ya benzetilen Yunan
mitolojisi karakteri Lamia ile de paralellikler gosterir. Lilith, bu karakterlerin yan sira
erkekleri bastan ¢ikaran ve geceyle iliskilendirilen bir cinsellik sembolii olarak da
goriilii. Bu baglamda, Inanna-Istar, Lamastu gibi tanricalarla dzellikleri benzerlik
gosterir. Antik ¢aglarda saygi goren bir figlir olmasina ragmen zamanla daha ¢ok
seytani bir karaktere biiriinmiis ve baz1 Miisliiman topluluklarda Ummii Sibyan veya
Al Karis1 gibi figiirlerle 6zdeslestirilmistir. Lilith, antik donemlerde Tanrica Tiamat
gibi kozmik bir savasci olarak tasvir edilmis ve bu 6zellikleriyle erkekleri etkileyen,

sehvet dolu ve tehlikeli bir varlik olarak goriilmiistiir (Cinar, 2018).

Zerdustliikte, Avesta metinlerinde Ahura Mazda (iyiligin tanrisi) ile Angra
Mainyu (koétiiliiglin ruhu) arasindaki catisma, Zoroastrianizmin dualist yapisini
olusturur. Angra Mainyu (daha sonralari Ahriman olarak da bilinir), kotiiligiin
kisilestirilmis hali olarak, seytan figiiriiniin gelisiminde onemli bir rol oynamaktadir.
Iran mitolojisinde, bir dizi melek ve demon, ized ya da Ehrimen'e bagli olarak tasvir
edilir. Baglangicta ahlaki kavramlar olarak ortaya ¢ikan ve daha sonra kisilik kazanarak
melek ya da seytan bigimlerine biiriinen iyilik ve kétiiliik fikirleri bu diinya goriisiiniin
temelini olusturur. lyiligi temsil eden imsaspend veya kutsal 6liimsiizlerin isimleri,
tyilikle iligkilendirilen adlar ve niteliklerle doludur. Buna karsilik, Kamarikler olarak
adlandirilan varliklarin isimleri ise kotiiliik 6zelliklerini yansitir. Eski Iran'da yaygin
olan bu diialist bakis acis1, Avesta'daki sozciikler, isimler ve fiiller iizerinde biiytik bir
etki yaratmis, sozciikler Yezdan'a (iyilik tanris1) veya Ehrimen'e (kotiiliik tanrisi) ait

olmak {izere iki ana gruba ayrilmistir (Yildirim, 2021: 78).

Yezidilik, 6zellikle Melek Taus (Tavus Melegi) figiiriiniin anlayis1 agisindan
benzersiz bir inang sistemidir. Bu inangta, seytan figiirii, kotiiliikkten ziyade, diinyevi
ve manevi diinyalar arasinda bir koprii olarak kabul edilir. Philip G. Kreyenbroek'in
"God and Sheikh Adi are Perfect: Sacred Poems and Religious Narratives from the
Yezidi Tradition" (1995) adli eserinde detaylandirildig: gibi, Yezidi inancinda Melek

Taus'un rolii ve Onemi, genel seytan algisindan oldukg¢a farklidir. Kreyenbroek,
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Yezidilikte Melek Taus'un genellikle seytanin bir versiyonu olarak goriildiigiinii
belirtir. Ancak bu inangta Melek Taus kotiiliiglin temsilcisi degil, daha ziyade ilahi
olanla insanlik arasindaki baglantiyr temsil eder. Melek Taus'un hikayesi, Yezidi
mitolojisinin merkezinde yer alir ve bu figiir, genellikle bir tavus kusunun sembolizmi
ile iligkilendirilir. Yezidi inang¢larina gore, Melek Taus baslangigta Allah'a isyan etmis,
ancak daha sonra tovbe etmis ve Allah tarafindan affedilmistir. Bu hikaye, Tanri'nin
merhameti ve bagislamasi temalarini igerir. Melek Taus'un bu yolculugu, Yezidi
inancinda insanin manevi gelisimi ve ilahi af ile yeniden dogusuna bir metafor olarak
gortliir. Melek Taus, Yezidilikte sadece tarihi bir figiir degil, ayn1 zamanda giiniimiiz
Yezidi topluluklarinin inang ve ritiiellerinde merkezi bir rol oynar. Bu figiir, hem
diinyevi hem de manevi diinyalar arasinda bir koprii olarak kabul edilir ve Yezidi
inancinin teolojik ve mistik yonlerini temsil eder. Yezidi topluluklarinda Melek Taus'a
adanmuis ¢esitli ritiieller ve torenler bulunur. Bu ritiieller, hem Melek Taus'a saygi
gostermek hem de Yezidi toplulugunun manevi birligini ve bagliligini pekistirmek igin

onemlidir (Kreyenbroek, 1995).

Hristiyanlikta seytan figiirti, ¢esitli sekillerde ve farkli isimler altinda ele
almir. Genellikle Lucifer, Iblis veya Satan olarak adlandirilan bu figiir, incil'deki
hikayelerde kotiiliigiin ve isyanin somut bir temsilcisi olarak yer alir. Seytan, Tanri'ya
kars1 ¢ikan bir melek olarak tasvir edilir ve insanlar1 giinaha siiriiklemek i¢in g¢esitli
hilelere bagvurur. Bu hileler arasinda insanlarin korkularin1 ve arzularini kullanmak,
onlar1 yaniltmak ve hatta dogrudan kandirmak yer alir. Eski Ahit'te, seytanin rolii ve
tasviri daha az belirgindir. Burada genellikle putperestlikle iliskilendirilir ve Tanr1'nin
rakibi olarak goriilmez. Bunun yerine, Eski Ahit'te seytan daha ¢ok insanlarin putlara
tapmasini ve Tanri'nin emirlerine karsi gelmesini sembolize eder. Yeni Ahit'te ise
seytanin tasviri daha belirgin ve aktiftir. Isa'nin ¢oldeki denemelerinde ve gesitli

ogretilerinde seytanin dogrudan etkisi ve varligindan bahsedilir.

Hristiyan inancinda seytan, insanin igsel catigsmalarinin, sehvet ve giinahin

sembolii olarak da goriiliir. Bu anlamda, seytan sadece dissal bir diisman degil, ayn
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zamanda insanin i¢ diinyasindaki kotiiliik ve ¢eliskilerin bir yansimasi olarak islev
goriir. Kisacasi, Hristiyanlikta seytan, hem tarihsel hem de teolojik olarak karmasik ve
cok boyutlu bir karakterdir. Bu karakter, insanlik tarihi boyunca degisim gegirmis ve
farkli kiiltiirel ve dini baglamlarda g¢esitli yorumlar kazanmistir (Akalin, 2012: 86-93).

Islam'da, Kur'an hem insan hem de cin kokenli seytanlardan bahseder (Bakara
14; Enam 112, 12, Araf 30). Ayrica, Islam, Islam'dan yiiz cevirenleri seytana tapanlar
olarak nitelendirir (Yasin 60).  Diger dinlerde seytan figiirli, bas melek, diismiis
melek, insam1 kandiran yilan veya Tanri'min oglu gibi ¢esitli sekillerde
tanimlanmaktadir Bu farkli dinlerdeki ¢esitlilik, seytanin karakterizasyonunun zaman
i¢inde nasil evrimlestigini gdstermektedir. Ornegin, baz1 dinlerde seytan, baslangicta
Tanrt'ya hizmet eden bir melekken, isyan edip diismiis bir varlik haline gelebilir. Diger
dinlerde ise seytan, Tanri'nin yarattigi bir yaratik olarak degil, aksine bagimsiz bir
varlik olarak goriilebilir. Bu farkli yaklasimlar, seytan figliriiniin kiltiirler arasi
cesitliligini ve dinlerin farkli inang sistemlerine nasil entegre edildigini yansitmaktadir
(Giindiiz, 1998, 353). Tanr1 ile karsitlik icinde, Seytan tarafindan yonetilen bir kotiilitk
kavrami vardir. Bu iyilik ve kotiiliik kavramlari, gegmisten giiniimiize dek var olmus
ve her toplumda bulunmustur (Abdurrezzak,2018:9) islam inancinda da Iblis, Allah’a
isyan etmesi ve Adem’e secde etmemesi sebebiyle lanetlenmis ve seytan olarak kabul
edilmistir. Islam dininde Seytan kavrami, Kur'an-1 Kerim'de topluma ve bireylere zarar
veren bir varlik olarak ele alinir ve bu, insanlarin dikkatini ceker. Seytan, islam
inancinda Allah tarafindan insanlar1 stnamak i¢in yaratilmis, saptirict ve ayartict bir
diisman olarak goriiliir. Atesten yaratilan bir cin olarak tanimlanir ve meleklerden

farkli bir kategoride yer alir.

Seytanin temel amaci, insanlar1 Allah'a isyan etmeye, giinah islemeye tesvik
etmek ve aralarina nifak sokmaktir. Kiiltiirel ve dini inanglarda genel olarak Seytan,
kotiiliigiin ve isyanin sembolii olarak kabul edilir. Seytan kelimesi, kibirli ve asi insan

ve cinleri ifade eder ve Arapcada "uzaklasmak" anlamina gelen bir kokten tiiretilmistir.
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Kur'an'daki Seytan anlayisi, kotiiliigiin onclisti ve Allah'a kulluk edenlerin bas diismani

olarak tanimlanir (Aydin, 2019).

Diger kiiltiirlerdeki benzer figiirlerde ise seytan, Diinya capinda farkli
kiltiirler ve inang sistemlerinde, seytan ve benzeri figlirler ¢esitli sekillerde ifade
edilmistir. Mitolojik kotiiciil giicler, bazen tanrilar olarak, bazen de tanrilara karsi
c¢ikan asi giigler olarak tasvir edilmislerdir. Bu baglamda, pek ¢ok mitolojide tanrisal
nitelikte ve tanrmin rakibi konumundaki kétiiciil ruhlara rastlanir. Ornegin, Aryan
kiltiriinde gok cisimleri ve doga olaylarina ilahi giicler atfedilmis ve Agni gibi

tanrilar, tanrilar ve insanlar arasinda el¢i konumunda olmuslardir.

Hinduizm'de tabi diizeni korumakla gorevli iyi giiglerin, insanlarin uygunsuz
davraniglarina kars1 6fkelenerek yikici tavirlar sergileyebilecegi kabul edilirken, Asura
gibi demonlar insanin bas diismani olarak gosterilir. iran mitolojisinde Ahriman, iyilik
tanris1 Ahura Mazda'nin hasmi ve yeralti diinyasinin karanlik tanrisi olarak yer alir.
Stimer mitolojisinde, insanlik tarihindeki ilk diigman figiirii Enki ve Ninhursag mitinde
goriiliir. Tlrk mitolojisinde ise Erlik, hastalik, 6lim ve felaketlerin kaynagi olarak
betimlenir. Ayrica, ilahi glicten yoksun kotiiciil giicler de mitolojide 6nemli bir yer
tutar. Yilan, ejderha veya hayali canavar seklindeki tasvirler, seytanin c¢esitli

kiiltiirlerde benzer 6zellikleri tagiyan yaygin sembolleridir

Tarih boyunca, ¢esitli kiiltiirler ve inang sistemlerinde kadin, ¢ogu kiiltiir ve
inang sistemlerinde seytanla iligkilendirilmis ve ayartic1 6zellikleriyle one ¢ikmistir
(Arslantiirk, 2018). Bu baglamda, kadinlar genellikle gii¢lii ve gizemli bir sekilde
tasvir edilmis, bazen de dogal bir ¢ekicilikleriyle vurgulanarak seytanla
iligskilendirilmigtir. Ayartic1 6zelliklere sahip kadin figiirleri, ¢esitli mitolojilerde ve
efsanelerde, seytanin insanlar1 giinaha siiriikleyen ve kotiiliigii temsil eden bir araci

olarak goriilmiistiir.
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Seytanin bu mitolojik ve dini kdkenleri, sinemada nasil temsil edildigini
anlamak i¢in 6nemlidir. Sinemada seytan, genellikle bu mitolojik ve dini anlatilarin
modern yorumlart olarak gosterilir. Bu temsiller, toplumun kétiiliik, ahlak ve giinah
kavramlarina yonelik algilarin1 yansitir ve donemin kiiltiirel, sosyal ve dini degerleri
hakkinda énemli ipuglar1 sunar. Ozellikle korku ve fantastik tiirdeki filmlerde, seytan

karakteri cogunlukla fiziksel ve psikolojik tehdit unsuru olarak kullanilir.

Bu temsiller, izleyicilerin korkularim1 ve endiselerini yansitirken, ayni
zamanda toplumsal ve ahlaki normlar {izerinde sorgulamalar1 tesvik eder. Sinemanin

bu tiir temsilleri, zaman i¢inde degisen ve gelisen toplumsal deger yargilarina 1s1k tutar.

1.2.Seytanin Ahlaki ve Felsefi Anlamlari

Modern dinlerde seytan algisinin incelenmesi, dini doktrinler, kiiltiirel etkiler
ve teolojik yorumlarin bir araya geldigi bir konudur. Modern dinlerde seytan algisinin
incelenmesi, o6zellikle Hristiyanlik, Islam ve Yahudilik gibi biiyilk monoteistik
dinlerde onemlidir. Bu dinlerde seytan, genellikle koétiiliiglin, isyanin ve ahlaki

sapmanin temsili olarak goriiliir.

Yahudi inancinda seytan, Hristiyanlik ve Islam'daki kadar merkezi bir figiir
degildir. Zohar ve diger Kabalistik metinlerde "Sitra Achra" (Karanlik Taraf) olarak
adlandirilan seytan, Tanri'nin yaratilis diizenine karsit bir gii¢ olarak betimlenir
(Scholem, 1974). Gershom Scholem'in "Kabbalah" adli eseri, Yahudilikte seytan ve
kotiiliik kavramlarini derinlemesine ele alir. Scholem, Kabala'da kétiiliigiin kokeninin
Tanri'dan ayr1 bir varlik olan Seytan'a atfedilmedigini, aksine Tanrimin yaratilis
planinin bir pargast oldugunu savunur. Seytan'in farkli isimlerle ve unvanlarla
anildigii ve her birinin farkli bir yonilini temsil ettigini belirtir. Seytan'in insanin
ruhsal gelisiminde bir rol oynadigini, onu giinaha ve koétiiliige stiriikleyerek Tanri'ya
daha yakinlasmasina yardimci oldugunu savunur. Kabala'daki seytan ve kotiiliik

kavramlarinin geleneksel Hristiyan teolojisinden farkli oldugunu, Kabala'da Seytan,
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Tanri'ya karsit bir varlik olarak degil, Tanri'nin yaratilis planinda bir rol oynayan bir
varlik olarak goriiliir. Kotiilik de Tanri'min iyilik planinin bir pargasi olarak kabul

edilir.

Hristiyanhkta, seytan genellikle diismiis bir melek ve Tanr1'ya kars1 isyanin
somutlasmis hali olarak tasvir edilir. Bu anlay1s, Yeni Ahit'teki metinlerde ve Isa'nin
¢oldeki denemeleri gibi anlatilarda vurgulanir (Russell, 1987). Russell'in "The Prince
of Darkness" adli c¢alismasi, Hristiyan teolojisinde seytan figiirinlin nasil
sekillendigini detayl bir sekilde inceler. Russell, Iblisin kdkenine dair tek bir dogru
gdoriis olmadigini savunur. Farkli teolojik yorumlarin, iblisin kokenine dair farkli bakis
acilar1 sundugunu ve bu bakis agilarinin her birinin kendi i¢inde tutarli oldugunu
belirtir. Hristiyan teolojisinde Seytan’in karmasik ve ¢ok yonlii bir figiir oldugunu
sOyler. Russell, Seytan’in kokenine dair farkli goriisleri 6zetler. En yaygin goriise gore
Seytan, Lucifer adinda bir melek olarak yaratilmistir. Lucifer, Tanri'ya karsi

kibirlenerek isyan etmis ve cennetten kovulmustur.

Islam'da Seytan Algisi, Seytam Allah'a itaatsizligi ve insanlar1 saptirma
cabasi nedeniyle kovulmus bir varlik olarak ele alinir. Kur'an'da Seytan'in yaratilis
hikayesi ve insanliga olan diismanligi, dini anlatinin temel unsurlarindan biridir
(Esposito, 2002). Esposito'nun "What Everyone Needs to Know about Islam" adli
eseri, Islam inancinda seytan figiiriiniin yerini ve énemini aciklar. Seytan'in insanlari
nasil etkiledigini, seytanin kotiiliigiine karsi islamin neler sdyledigini seytanin insant
kotiiliklere sevk ettigini  diinyada insana zarar verecek seylerin seytanin

yonlendirmesiyle yapilacagimi islam dininin bakis agisinindan agiklamaktadr.

Modern teolojide, seytan figiirii bazen sembolik bir metafor olarak ele alinir.
Bu yorumlar, seytam1 gercek bir varlik yerine insanin igsel katiiliigiiniin ve ahlaki
catigmalarinin bir temsili olarak goriir (Pagels, 1999). Modern dinlerde seytan algisi,

tarthsel ve kiiltiirel degisimlerle birlikte evrilmistir. Bu algi, her bir dinin
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doktrinlerinde ve inang¢ sistemlerinde farkli bir yer tutar ve dini anlatilarin, ahlaki

Ogretilerin ve inanglarin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar.

Seytan figiiriiniin ahlaki ve felsefi anlamlari, insanlik tarihi boyunca siirekli
olarak tartisilan bir konudur. Bu tartisma, etik normlar, ahlaki ¢atismalar ve insan
dogasinin karanlik yonleri iizerine odaklanir. Ahlaki temsil ve insanin i¢ ¢atigmasi
acisindan seytan, genellikle insanin i¢indeki kotiiliik ve ahlaki ¢atigmalarin bir temsili
olarak ele almir. Bu temsil, insanin dogasindaki iyi ve kotii arasindaki siirekli
miicadeleyi simgeler. MacIntyre (1981) "After Virtue" adli eserinde, ahlaki
karakterlerin ve sembollerin tarihsel evrimini inceler ve bu baglamda seytan figliriiniin
ahlaki anlamlandirmalarina deginir. Maclntyre, seytan figilirii ahlaki ¢okiisiin ve
erdemden uzaklasmanin bir sembolii olarak kullanilir. Modern ahlak felsefesinin
erdemli bir yasamin onemini goz ardi ederek seytani bir ahlaka dogru kaydigim
savunur. Bu ahlak anlayisinda, bencillik, hedonizm ve gii¢ pesinde kogma gibi degerler

On plana cikar.

Felsefi ve teolojik yorumlar agisindan seytan figiirii, felsefi ve teolojik
tartismalarda sik¢a kullanilan bir simgedir. Bu tartismalar, genellikle insanin
Ozgiirliigli, ahlaki sorumluluklart ve kotiliiglin dogas1 gibi konular1 kapsar.
Kierkegaard (1844), "The Concept of Anxiety" adli calismasinda, seytani insanin
varolugsal kaygilar1 ve dzgiirligiin paradokslariyla iliskilendirir. Kierkegaard, seytani
genellikle insanin Ozgiirliigli ve sorumluluguyla iligkilendirir. Seytan, insanin
Ozgiirligiinii sorgulayan ve onu kétiiliige dogru itmeye calisan bir figiir olarak tasvir
edilir. Seytanin varligini, insanin ahlaki sorumluluklarina ve 6zgiirliigline yonelik
meydan okumalar temsil ettigi seklinde degerlendirir. Kierkegaard, seytanin insanin
i¢ diinyasindaki anksiyete ve korkularin kaynagi oldugunu diisiiniir. Seytan, insanin
Ozgiir iradesini kullanma ve ahlaki se¢imler yapma yetenegini sarsarak, onu kendi i¢sel

catismalarina ve belirsizliklere yonlendirir.
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Etik ve kotiliigiin kokeni olarak seytan, etik diisiincede kotiiliiglin kokeni ve
dogas1 hakkindaki tartismalar i¢in merkezi bir figiirdiir. Leibniz (1710), "Theodicy"
adli eserinde, diinyadaki kotiiliigiin varligini ve Tanri'nin bu kétiiliige izin vermesini
sorgular. Bu tartisma, seytan figiiriiniin ahlaki ve teolojik acidan nasil
degerlendirilebilecegine dair 6nemli bir bakis agis1 sunar. Leibniz'e gore, Tanr1 sinirsiz
bir akil ve sevgiye sahiptir ve yaratiklarini yaratirken en iyi sonuglar1 elde etmek
istemektedir. Tanri, evrenin en iyi diinya olmasini arzular. Bu baglamda kétiiliiklerin
varligi, bu diinyanin en iyi diinya olma amacini gerceklestirmekte bir engel olarak
goriilebilir. Ozgiir irade, insanlarin kendi segimlerini yapma yetenegini igerir. Bu
Ozglrliikk, ayn1 zamanda insanlarin sorumluluk tasima yetenegini de icerir. Tanri,
yaratiklarina 6zgiirlik ve sorumluluk tanidigr icin kotiiliikler de ortaya ¢ikabilir.
Leibniz'e gore, bu o6zglrlik ve sorumluluk yaratiklarin daha degerli bir varlik
olmalarim1 saglar. Tanri'nin yaratilisindaki her seyin bir uyum i¢inde oldugunu ve bu
uyum bir biitiin olarak en iyi diinya i¢in gereklidir. Kétiiliikler, bu uyumun bir parcasi
olarak degerlendirilebilir ve evrenin genel dengesini korumak amaciyla ortaya

c¢ikabilir.

Toplumsal normlar ve ahlaki degerler agisindan seytan, bireyin toplum
icindeki yerini ve toplumun ahlaki yapisin1 sorgulamada kullanilir. Durkheim (1893),
"The Division of Labour in Society" adli eserinde, toplumun iki temel tip dayanisma
bicimine sahip oldugunu savunur. Mekanik dayanigsma, geleneksel toplumlarda
benzerlik ve ortak degerler lizerine kurulmustur. Diger yandan, organik dayanisma
endiistriyel toplumlarda uzmanlasma ve is boliimiine dayanmaktadir. Is boliimiiniin
artmasi, bireylerin uzmanlagmasini ve birbirlerine bagimliliklarini artirir. Bu durum,
toplumsal normlarin olusumunu etkiler. Durkheim, suglar1 toplumun normlarina karsi
bir meydan okuma olarak degerlendirir. Suglar, toplum igindeki bireylerin normlara
uymadigr durumlar1 temsil eder. Ceza ise bu normlarin korunmasi ve toplumsal
dayanismanin saglanmasi amaciyla uygulanir. Bu baglamda, su¢ ve ceza, toplumsal

normlarin giiclendirilmesinde 6nemli bir rol oynar. Su¢ ve ceza iizerinden
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bakildiginda, toplumdaki bireyler arasinda ortaya ¢ikan olumsuz davranislar ve bu
davraniglara yonelik cezalar, toplumsal normlarin korunmasi ve toplumun uyumunu
saglama amaci tagir. Bu baglamda, seytan figiiriiniin toplumsal ahlak iizerindeki
etkileri de tartigilabilir. Seytan, toplumun degerleriyle ¢elisen veya normlar1 zorlayan

unsurlar1 temsil ederek sug ve ceza dinamiklerine de yansiyabilir.

Modern diisiincede, seytan figiirii daha ¢cok metaforik ve sembolik bir arag
olarak kullanilmaktadir. Nietzsche (1886) "Beyond Good and Evil" adli eserinde,
geleneksel ahlaki degerlerin Gtesine gegerek, insanin igsel glic ve arzularim
kesfetmeye odaklanir. Nietzsche, insanin kendi potansiyelini ve 6ziinii anlamasi igin
geleneksel ahlaki normlardan bagimsiz bir perspektif sunar. Nietzsche, seytan figiiriinii
kullanarak insanin sorgulayici ve yaratict yanlarini temsil eder. Geleneksel ahlaki
normlara karsi1 ¢ikarak, insanin kendi degerlerini yaratma ve kendini agma siirecine
vurgu yapar. Seytan figiirli bu baglamda insanin ig¢sel arzularini, gii¢ miicadelesini ve
Ozgiir iradeyi simgeler. Nietzsche'nin perspektifi, seytant sadece kotiiliiglin sembolil
olarak degil, ayn1 zamanda yaraticiligin ve 6zgiirliigiin bir ifadesi olarak gdormektedir.
Seytan, geleneksel normlara meydan okuyarak insanin kendi degerlerini belirleme ve

kendi potansiyelini ger¢eklestirme ¢cabasinda bir rehber olabilir.

Seytan figiiriiniin ahlaki ve felsefi anlamlari, insanin igsel diinyasindan
toplumsal etik yapilarina kadar genis bir yelpazede ele alinir. Bu figiir, insanin ahlaki
ve etik diisiincelerinde siirekli bir tartisma konusu olmustur ve bu tartismalar, insanin

dogasini, toplumu ve etik yapisini anlamamiza yardimei olur.

1.3. Din, Ideoloji ve Politikada Seytan Temsilleri

Seytan temsilleri, ayn1 zamanda ideolojik ve dini anlamlar tasir. Bu temsiller,
¢ogu zaman mevcut dini ve ideolojik yapilar1 sorgulayan veya elestiren bir arag olarak

kullanilir. Russell (1987) "Mephistopheles: The Devil in the Modern World" adl
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caligmasinda, seytan figiiriiniin dini ve ideolojik anlamlandirmalarini inceler. Russell,
seytan temsillerinin degisen dini inanglar ve ideolojilerle nasil evrildigini ve bunlarin
modern diinyada nasil yorumlandigini detaylandirir. Seytan figiirii, genellikle kotiiliik
ve giinaha karg1 bir uyar1 olarak kullanilir. Seytanin insanlar1 giinaha stiriikleyen ve
onlar1 Tanr1'dan uzaklastiran bir varlik olarak tasvir edildigi goriiliir. Seytanin otoriteye
kars1 ¢ikan ve kendi yolunu segen bireyselligin bir temsili olarak tasvir edildigi

goriiliir.

Ideolojik olarak, seytan figiirii toplumlar1 diizenli ve disipline edilmis tutma
amacini gidebilir. Seytan, normlara uymayan davranislarin caydiricisi olarak islev
gorebilir ve boylece toplum i¢inde bir diizenin siirdiiriilmesine yardimci olabilir.
Seytan figiirii bireylerin kisisel sorumluluklarini vurgulayabilir. Giinah kavrami,
kisisel eylemlerin ve kararlarin sonuclarina dikkat ¢eker ve bu, toplumsal normlara
uygun davranmanin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Dini metinlerde seytan,
giinahkarlar1 cezalandirmak ve onlar1 cennetten uzaklastirmakla gorevlidir. Bu bakis
acis1 insanlarin dogru yolu se¢gmeleri konusunda bir uyari olarak algilanabilir ve dini
normlara uymayan davraniglarin sonug¢larin1 vurgular. Her iki baglamda da seytan
temsilleri insan davranislarina etki etme potansiyeline sahiptir. ideolojik ve dini
anlamlartyla birlikte seytan figiirleri toplumlar1 diizenli tutma, ahlaki degerleri
giiclendirme ve bireylere sorumluluk bilinci asilama amacini tasir. Ideolojide seytan
temsilleri, belirli bir ideolojik perspektife gore sekillenen sembolik ve metaforik
anlatilardir. Bu temsiller genellikle ideolojinin karsi ¢iktig1 veya elestirdigi unsurlari,
diismanlar1 veya degerleri sembolize eder. Bir ideoloji, kendi degerleriyle ¢elisen
tilkeleri veya ideolojileri seytanlastirarak, kendi takipgileri arasinda bir birlik duygusu
olusturmaya ¢alisabilir. Bu, genellikle siyasi propagandada ve retorikte karsilasilan bir
stratejidir. Ideolojik bir goriis, toplum i¢indeki belirli gruplari, siniflar1 veya bireyleri
seytanlastirarak, onlar1 potansiyel diigmanlar olarak gosterebilir. Bu durum, ideolojinin

giiclenmesi ve destek kazanmasi amacini tagiyabilir.
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Sinemanin evrimi, baslangicta eglence amaciyla kullanilmasindan, savaslari
belgelemeye ve sonrasinda ise propaganda araci olarak evrilmesine kadar uzanir.
Ozellikle 1950'lerde, Amerikan sinemasimin ideolojik amaglarla kullamildig
anlasilmistir. Bu donemden itibaren, Hollywood filmleri belli politik goriisleri
yansitarak iiretilmeye baslanmistir. Bu siirecte korku sinemasi, gencgleri hedef alan

oncli tiirlerden biri haline gelmistir (Gokmen, 1989).

Korku sinemasi, toplumsal degisimler, ekonomik krizler, savaslar ve politik
gelismelerden kaynaklanan korku ve endiseleri yansitan bir arag olarak goriiliir. Bu tiir
filmler, genclerin bilingaltina hitap ederek, ideolojik mesajlarin1 dolayli yollarla
aktarmigtir. 1920'lerde Avrupa'nin zor durumu ve Amerikan sinemasinin 1950'lerden
itibaren ideolojik mesajlar iceren filmler iiretmesi, sinemanin evriminde énemli bir yer
tutar. Korku tiirti, 1930 ve 1940'h yillarda Frankenstein, vampir, kurt adam ve mumya
filmleriyle popiilerlik kazanmistir. Soguk Savas doneminde Amerikan sinemasi,
kaliteli korku filmleri iireterek altin ¢agini yasamig, bu doénemde kiyamet ve
bilimkurgu-korku tiirleri filizlenmistir. 1950'lerin sonlarina dogru, atom bombasinin
etkileri ve uzay yaris1 gibi olaylar, kiyamet tiirii filmlerin yiikselisine yol agmuistir.
1960'1ar ise zombi tiiriiniin ve Alfred Hitchcock'un "Psycho" gibi filmlerin yiikselisine
tanik olmustur. 1970'lerde Amerika'da yasanan Watergate skandali ve Vietnam
Savasi'nin etkileri, sinemada dogatistii korkular1 ve seri katilleri konu alan filmlerin

artmasina sebep olmustur.

1960'lar ve 1970'ler, korku sinemasinda, 6zellikle seytan ve seytani figiirlerin
temsilleri agisindan 6nemli bir evrime sahne olmustur. Bu dénem, sosyo-kiiltiirel
degisimler ve sinematografik yeniliklerin birlestigi, korku tiirlinde tematik ve estetik
bir doniisiimiin yasandig1 bir donem olarak tarihe geg¢mistir. Bu donemin filmleri,
seytan figliriini ve onun temsil ettigi kavramlar1 daha o6nce hi¢ olmadigi kadar
karmagik ve ¢cok boyutlu bir sekilde ele alarak, korku sinemasinin gelecekteki yoniinii

belirleyici bir etki yaratmistir.
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Bu dénem, ayn1 zamanda, dini ve kiiltiirel normlara yonelik sorgulamalarin
ve bu sorgulamalarin sinemaya yansimasinin en belirgin oldugu dénemlerden biri
olarak da dikkat ceker. "The Exorcist" ve "Rosemary's Baby", bu sorgulamalarin ve
calkantilarin bir yansimasi olarak, sadece korku tiirliniin siirlarim1 zorlamakla
kalmamis, ayn1 zamanda donemin sosyal ve kiiltiirel atmosferini de yansitmistir. Bu
filmler, seytan ve seytani figiirlerin daha 6nceki basit ve tek boyutlu temsillerinden
styrilarak, bu figiirleri daha karmasik ve gergekci bir baglamda sunmus ve boylece
korku sinemasinin temel unsurlarindan biri olarak seytan figiiriinlin anlamini ve

islevini yeniden tanimlamustir.

Kermode ve Creed'in calismalari, bu donemin korku filmlerinin, dini ve
ideolojik elestirileri nasil kullandigin1 ve bu elestirilerin filmlerin tematik yapisina
nasil entegre edildigini vurgular. Kermode, korku filmlerinin "gergekiistii bir alan
yaratarak, izleyicileri o donemin baskin ideolojilerinden ve tabularindan
uzaklastirdigini savunur. Bu filmlerde seytan figiirii, genellikle otorite figiirlerini veya
baskici ideolojileri temsil eder. Creed, korku filmlerinin "kadin bedeni" {izerinden
ideolojik mesajlar ilettigini savunur. Bu filmlerde kadin karakterler, genellikle tehdit
altinda olan veya magdur edilen figiirler olarak tasvir edilir. Bu tasvir, o donemin

ataerkil toplumunda kadinlara kars1 uygulanan siddeti ve ayrimcilig1 yansitir.

Bu analizler, 1960'ar ve 1970'lerdeki korku filmlerinin sadece eglence amagl
olmadigini, ayn1 zamanda 6nemli birer elestirel ara¢ oldugunu gostermistir. Bu filmler,
o donemin dini ve ideolojik tartismalarina katkida bulunmus ve izleyicileri bu konular
hakkinda diistinmeye tesvik etmistir. "The Exorcist" ve "Rosemary's Baby" gibi
filmlerin, donemin dini ve ideolojik baglamini yansitmanin yani sira, korku
sinemasinin evriminde de 6nemli bir rol oynadigini géstermektedir. Bu filmler, korku
sinemasinin sadece eglence amacli bir tiir olmaktan ¢ikarak, toplumsal ve kiiltiirel
elestirileri barindiran, diisiindiiren ve sorgulatan bir sanat formu haline gelmesinde
Oonemli bir kilometre tasi olarak kabul edilmektedir. 1960'lar ve 1970'lerin korku

sinemasi, seytan ve seytani figiirlerin temsillerinde yasanan énemli evrimin yani sira,
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dini ve ideolojik sorgulamalarin sinemaya yansitilmasinda da kritik bir rol oynamistir.
Bu donemin filmleri, korku tiiriiniin siirlarini genisletmis ve toplumsal, kiiltiirel ve
dini normlara yonelik elestirileri sanatsal bir ifadeyle sunarak, sinema tarihinin bu

Oonemli evresinin anlam ve kapsamini zenginlestirmistir.

1980'lerde ise oryantalist korku filmleri, 6zellikle Ortadogu'yu ve Islami
unsurlar1 korku o6geleri olarak kullanmaya baslamistir. 1980'lerin slasher filmleri,
1960'larda baslayan sosyal degisimlerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir.
1990'larda ise slasher filmlerinin ideolojik boyutlarina odaklanan analitik korku
filmleri ve dogaiistii korku unsurlar1 6n plana ¢ikmistir. 2000'lerde ise medya ve

duyarsizlagma temas altinda, iskence ve kanli filmler popiilerlik kazanmistir (Ozpay,

2020).

Her sinema  filmi, yaraticilarinin  ideolojik  duruslarina  gore
sekillendirildiginden, dolayisiyla bir politik ifade tasir (Biiker vd., 2000: 100).
Filmler, kiiltiirel ve ekonomik iirlinler olarak, modern yagamin mitlerini yaratmada
onemli bir role sahiptir. Ozellikle popiiler sinema tarafindan iiretilen mitler, tarihsel ve
ideolojik olarak “Amerikan” niteligindedir (Pri, 2009: 5). Sinema, i¢inde bulundugu
toplumun mevcut inanglarini, tutumlarini ve deger yargilarini yansitan bir aragtir. Bu
yansima, filmler araciligtyla toplumdaki hakim ideolojiyi pekistiren bir etkiye sahiptir.
Filmlerin igerigindeki degisimler, toplumun genel deger yargilari, inanglar1 ve bakis
acilarindaki degisikliklerin bir gostergesi olarak kabul edilir (Giighan, 1993: 52).
Amerika, zaman igerisinde politik ve giincel olaylardan kaynaklanan dinamikler
dogrultusunda ¢esitli ideolojiler gelistirmis ve bu ideolojiler ¢ergevesinde,
otekilestirdigi durumlari, kisileri ve irklart korku unsurlarina doniistiirmiistiir. Bu
siire¢, sinema lizerinden islenerek, toplumsal alg1 ve kabullerin sekillendirilmesinde
etkili olmustur. Seytan ve seytani figiirler, politik ve sosyal elestirinin bir arac1 olarak
da kullanilmistir. Bu temsiller, zaman zaman toplumsal adaletsizliklere, baskilara ve

siyasi otoriteye karsi bir tepki olarak ele alinmistir.
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Sonug olarak, sinema tarihi boyunca, politik ve toplumsal olaylar sinema
lizerinden yansitilmis ve bu egilimin gelecekte de devam edecegi agiktir. Her
dénemde, toplumun yasadigi degisimler ve gelismeler, sinemada yeni korku unsurlar
olarak kendini gostermeye devam edecektir. Bireylerin gergekligi algilamalarinda
kullandiklar1 mekanizmalar, hakim ideoloji veya kendilerini ait hissettikleri gruplarin
ideolojik yapilar1 tarafindan sekillendirilmektedir. Modern toplumlarda, ana akim
ideoloji, kitle iletisim araglar1 araciligiyla stirekli olarak yeniden iiretilip
mesrulastirilmaktadir (Baudrillard, 2008: 62). Bireylerin gercekligi algilamalari
karmasik bir etkilesim agindan kaynaklanir ve bu etkilesimler genellikle ana akim
ideoloji, medya, egitim, sosyal ¢evre, toplumsal normlar ve iktidar iligkileri arasinda
gerceklesir. Bu faktorler bir araya geldiginde, bireylerin diinya gortisleri belirlenir ve

ideolojik yapilar1 bu etkilesimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.

1.4. Seytanin Popiiler Kiiltiirdeki Yeri: Popiiler Medya ve Kiiltiirde Seytanin Algilanisi

Popiiler kiiltiirde seytan figliriiniin algilanisi, sinema ve medyanin evrimiyle
paralel olarak degisim gostermistir. Bu degisim, seytanin sembolik ve kiiltiirel
anlamlariin yani sira toplumsal ve dini algilar tizerinde de etkili olmustur. 20.ytizy1lin
baslarinda, seytan figiirii, genellikle korku ve dini ¢atismalarin bir simgesi olarak
kullamlmistir. Ornegin, F.W. Murnau'nun "Faust" (1926) filminde, seytan, insan
ruhunu cezbeden ve ahlaki ¢okiise siiriikleyen bir varlik olarak temsil edilmistir. Bu
donemde, seytan, genellikle dini inanglarin ve ahlaki degerlerin bir testi olarak
gorilmistiir. Popiiler kiiltiirde seytan figiiriiniin algilanisi, din, ideoloji ve kisisel
inanglara gore degisiklik gosterebilir. Baz1 insanlar seytan1 gerg¢ek bir varlik olarak
kabul ederken, bazi insanlar ise onu sadece bir sembol veya metafor olarak

gormektedir.

Seytan, bir¢ok edebi eserde 6nemli bir karakter olarak karsimiza cikar.
Antik Yunan ve Roma edebiyatinda seytan figiiri genellikle tanrilara karsi ¢ikan ve

insanlara zarar veren bir varlik olarak tasvir edilir. Homeros'un "Ilyada" destaninda
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bulunan Ares ve Hesiodos'un "Isler ve Giinler" eserinde yer alan Eris gibi figiirler
seytan figiiriiniin 6rnekleridir. Ortagag edebiyatinda seytan figlirii Hiristiyan inancina
gdre sekillenmistir. Dante'nin "ilahi Komedya" eseri, seytanin cehennemde hiikiim
siiren bir varlik olarak tasvir edildigi en Onemli eserlerden biridir. Chaucer'in
"Canterbury Hikayeleri" eserinde de seytan figlirii 6onemli bir yer tutar. Voltaire'in
"Candide" eseri, seytanin kotiiliigiin kaynagi olarak degil, aksine insanligin kusurlarini
ve hatalarini1 gosteren bir varlik olarak tasvir edildigi 6nemli bir eserdir. John Milton'in
"Kayip Cennet" adl1 eserinde, seytanin isyan1 ve diisiisii anlatilir. Ayn1 zamanda Faust
efsanesinde de, Faust'un seytanla yaptig1 anlasma ve sonrasindaki olaylar sik¢ca konu
edilir. Modern donemde seytan figiirii daha ¢ok psikolojik bir agidan ele alinmaya
baslar. Dostoyevski'nin "Karamazov Kardesler" romani, seytanin insan ruhunun i¢inde
var olan bir varlik olarak tasvir romamidir. Goethe'nin "Faust" eseri de seytanla
anlasma yapan bir bilim adaminin hikdyesini anlatan 6nemli bir eserdir. Stephen
King'in Kardeslik romaninda Randall Flagg adli seytani karakter, insanliin en
karanlik arzularin1 ve korkularini temsil eder. Farkli donemlerde ve farkli yazarlarda

seytan figiirii farkli anlamlar ve temsiller kazanmistir.

Televizyonun ilk yillarindan beri seytan figiirii, diziler ve filmler gibi birgok
programda 6nemli bir rol oynamistir. Farkli donemlerde ve farkli programlarda seytan
figlirti farkli anlamlar ve temsiller kazanmistir. Televizyonun ilk yillarinda seytan
figiiri genellikle korku ve gerilim programlarinda yer almistir. The Twilight Zone
(1959- 1964) ve The Outer Limits (1963- 1965) gibi dizilerde seytan, insanlara zarar
veren ve onlar1 korkutan bir varlik olarak tasvir edilmistir. Highway to Heaven (1984-
1989) dizisinde ise seytan, insanlara yardim eden ve onlart dogru yola sevkeden
varliktir. 1990'larda ve 2000'lerde seytan figlirii daha ¢ok komedi ve drama
programlarinda yer almaya baslamistir. Sabrina the Teenage Witch ( 1996-2003) ve
Charmed (1998- 2006) gibi dizilerde seytan, giinliik hayatta yasayan ve insanlarla
etkilesime giren bir varlik olarak tasvir edilmistir. Buffy the Vampire Slayer (1997-
2003) ve Supernatural (2005-2020) gibi dizilerde ise seytan, avlanmasi gereken bir
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varlik olarak tasvir edilmistir. Lucifer (2016-giliniimiiz) dizisi seytani, insanlik hallerini
ve duygusal c¢atismalarini irdeleyen karmasik bir karakter olarak sunmustur. Bu
donemde, seytan, sadece dini bir figiir olmaktan ¢ikarak, insan dogasinin ve toplumsal

meselelerin daha genis bir yansimasi olarak islenmistir.

Vool IGYwWy
i TR W
27 OMNE,

There is a fifth dimension
beyond that which is Known 1O man.

Sekil 1: Seytan Temal1 Diziler
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Baz1 miizik tiirlerinde seytan ve karanlik temalar sik¢a kullanilir. Seytan
figlirli, miizik tarihinde uzun ve karmasik bir ge¢gmise sahiptir. Farkli miizik tiirlerinde
ve farkli donemlerde seytan figiirii farkli anlamlar ve temsiller kazanmistir. Ortagag ve
Ronesans doneminde seytan figiirii genellikle dini miizikte yer almustir. ilahilerde
seytan, Tanri'ya karsi ¢ikan ve insanlar1 giinaha siiriikleyen bir varlik olarak tasvir
edilmistir. Barok donemde seytan figiirii operada 6nemli bir rol oynamaya baslamistir.
Monteverdi'nin "Orfeo" ve Gounod'un "Faust" gibi operalarda seytan, bastan ¢ikarici
ve manipllatif bir varlik olarak tasvir edilmistir. 20. yiizyilda seytan figiirii blues, caz
ve rock miizik gibi bir¢ok farkli miizik tiirlinde yer almaya baslamistir. Robert
Johnson'in "Cross Road Blues" ve The Rolling Stones'un "Sympathy for the Devil"
gibi sarkilarda seytan, bastan ¢ikarici ve tehlikeli bir varlik olarak tasvir edilmistir.
Giliniimiizde heavy metal miizikte, seytan ve okiiltizmle ilgili motifler sik¢a karsimiza
cikar. Bu motiflerin kullanimi, miizigin karanlik ve gizemli atmosferine katkida
bulunur. Ornegin, "Black Sabbath" sarkisinda seytan bir varlik olarak tasvir edilirken,
"War Pigs" sarkisinda savasin seytani bir gii¢ tarafindan yonlendirildigi ima edilir.
Gorgorth ise Norveg'te bir¢ok kilise yakma olayina karistig1 bilinen bir black metal

grubudur.2 Seytan'a tapinma ve onu yiiceltmeyi benimser. Seytan’1 kutsal kabul eder.

Cizgi romanlar ve video oyunlari, seytan figiiriinii ve seytani temalari farkl
bicimlerde ele alan popiiler medya bicimleridir. Bu temalarin ele alinig bigimi eserin
tiirline, yazarin veya tasarimcinin bakis acisina ve hedef kitleye gore
degisebilmektedir. Bir¢ok c¢izgi romanda ve video oyununda seytan, kahramanin
yenmesi gereken ana diisman olarak karsimiza g¢ikar. Bu tiir eserlerde seytan,
genellikle saf kotiliigi temsil eden, insanligin veya diinyanin yok edilmesi gibi
amaclari olan bir varliktir. Marvel Comics'te Mephisto, DC Comics'te Trigon, Doom

Eternal'daki Doomguy'a kars1 savasan seytani varliklardir. DC Comics'in ¢izgi roman

2 https://blabbermouth.net/news/gorgoroth-frontman-calls-for-more-church-burnings-

police-to-investigate
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karakterlerinden John Constantine, seytanlar ve dogaiistii varliklarla dolu bir diinyada
dolasan bir tilsimcidir. Constantine'in hikayeleri siklikla cehennem temalarin isler.
Marvel Comics'in Ghost Rider karakteri, bir anlasma sonucu seytanla baglantili bir
varlik haline gelen bir motosiklet siiriiciisiidiir. Kafatas1 ve atesli bir motosikletle
dolasan bu anti-kahraman, cehennemin giiciine sahiptir. Blizzard Entertainment
tarafindan gelistirilen video oyunu olan Diablo serisi, cehennem varliklar1 ile dolu bir
karanlik fantezi diinyasin1 konu alir. Oyuncular, seytanlar, iblisler(kiigiik seytani

Ozellikleri olan yaratiklar) ve diger dogaiistii varliklarla savasarak hikayeyi ilerletirler.

Seytan temalar1 moda ve sanatta genellikle provokatif, dramatik veya dikkat
cekici bir estetik yaratmak i¢in kullanilan giiclii sembollerdir. Kiyafetler, miicevherler,
ayakkabilar seytan figiiriin kullanim alanlaridir. Tisortler, kazaklar, elbiseler ve
aksesuarlar gibi bir¢ok farkli giyim esyasinda boynuzlar, kuyruk ve pentagram gibi
sembollerle betimlenmektedir. Gotik tarz, seytan figiliriiyle en ¢ok iligkilendirilen
moda tarzlarindan biridir. Siyah renk, deri, metal aksesuarlar ve sivri uglar gibi
unsurlar bu tarzin temelini olusturur. Punk tarzi da seytan figiiriinden ilham alan bir
diger moda akimidir. Asi ve isyankar bir ruhu temsil eden punk tarzinda, yirtik
kiyafetler, zincirler ve tokalar gibi unsurlar kullanilir. Cadilar Bayrami Kostiimlerinde
eglenceli ve trkiitiicii kostiimler icin seytan temasi siklikla kullanilir. Boynuzlar,
kuyruklar ve kanatlar gibi aksesuarlar kullanilir. Moda da seytan temas1 yeni bir akim
ve tasarim olusturmanin yaninda kisilere cazibeli ve gizemli bir gériinlim yaratmak,
farkli ve 6zgiin bir tarza biirlinmek, toplumsal normlara ve standartlara kars1 bir tavir
ifade etmek i¢in kullanilir. Sanat alaninda ise, Antik Cag'da seytan, genellikle yaramaz
ve bastan ¢ikaric bir figiir olarak tasvir edilirdi. Yunan mitolojisindeki Pan ve Eros
gibi figiirler, seytani 6zelliklerle iliskilendirildi. Orta Cag'da ise seytan, Hristiyan
inancindaki kotiliiglin ve glinahin sembolii haline geldi. Bu donemde seytan figiiri,
boynuzlu, kuyruklu ve kirmizi bir adam olarak tasvir edildi. Ronesans ve Barok
doneminde seytan figiirli, daha karmagsik ve sanatsal bir sekilde tasvir edilmeye

basladi. Michelangelo'nun "Son Yargi" freskindeki seytan figiiri sadece kotiiliiglin



30

degil, ayn1 zamanda bilgelik ve isyanin da sembolii haline geldi. Romantizm
doneminde seytan figiirii, bireysel 6zgiirliik ve asi ruhun sembolii olarak goriildii. Lord
Byron'un "Manfred" oyunu ve William Blake'in "Cehennem Evlilikleri" eseri, bu
donemin 6nemli 6rnekleridir. Modernizm doneminde ise seytan figiirii, geleneksel
degerlere ve otoriteye karsi bir bagkaldir1 olarak yorumlandi. Salvador Dali'nin "The
Persistence of Memory" tablosu ve André Breton'un "Nadja" romani, bu dénemin

onemli Ornekleridir.

Sekil 2: Michelangelo'nun "Son Yargi" Freski
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Ozetle, popiiler kiiltiirde seytan figiiriiniin algilanisi, zaman iginde dini ve
ahlaki bir simgeden, insan dogasinin ve toplumsal catigmalarin daha karmagsik bir
temsilcisine dogru evrilmistir. Bu degisim, sinema ve medyanin kendisi kadar,
toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerle de yakindan iliskilidir. Her donemin seytan
tasvirleri, o donemin toplumsal, dini ve kiiltiirel dinamiklerini yansitan bir ayna islevi

gormustur.

Seytan temsillerinin gelecekteki ideolojik rolli, toplumsal ve kiiltiirel
degisimlerin yani sira, teknolojik ilerlemeler ve medya big¢imlerinin evrimiyle
yakindan iliskilidir. Gelecekte, bu temsillerin ideolojik ve toplumsal anlamlar1 daha da
karmagik ve cesitli hale gelebilir. Seytan temsillerinin gelecekteki ideolojik roliinii
anlamak i¢in, mevcut toplumsal ve kiiltiirel egilimleri goz onlinde bulundurmak
gereklidir. Dijital gagin getirdigi yeni medya bigimleri ve toplumsal degisimler, seytan

figiirtiniin gelecekteki temsillerini etkileyebilir.

Jenkins (2006) "Convergence Culture: Where Old and New Media Collide"
adli eserinde, yeni medya ortamlarinin ve dijital kiiltiiriin toplumsal algilar ve temsiller
tizerindeki etkilerini inceler. Jenkins, yakinsama terimini kullanarak, farkli medya
tiirlerinin (televizyon, internet, film, miizik vb.) tek bir platformda bir araya gelme
egilimini tanimlamaktadir. Bu sayede, medya icerigi farkli kanallar iizerinden
dagitilabilir ve izleyiciler tarafindan daha aktif bir sekilde tiiketilebilir hale gelir. Eski
medya modellerinin pasif izleyiciler yaratirken, yeni medya ortamlarinin aktif
katilimcilara ve igerik treticilerine doniismesine imkan tanidigin1 savunmaktadir.
Internet ve sosyal medya platformlar1 araciligiyla, izleyiciler kendi yorumlarmi
paylasabilir, icerik iiretebilir ve diger kullanicilarla etkilesime girebilir. Yeni medya
platformlari, sosyal aktivizmi ve kolektif eylemi tegvik ederek, toplumsal degisimin

onemli bir arac1 haline gelmistir.

Dijital cagin getirdigi yeni medya bicimleri, seytan temsillerinin gelecekteki

ideolojik rollerini sekillendirecek 6nemli faktorlerdendir. Artirilmig ve sanal gergeklik
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teknolojileri, seytan figiirliniin daha siiriikleyici ve etkilesimli temsillerine olanak
taniyabilir. Bu, izleyicilerin deneyimlerini derinlestirerek seytan figiiriiniin ideolojik
mesajlarin1 daha etkili bir sekilde iletebilir. Manovich (2002) "The Language of New
Media" adli eserinde, yeni medya teknolojilerinin gorsel kiiltiir ve anlat1 teknikleri
tizerindeki etkilerini inceler. Manovich, yeni medya teknolojilerinin (bilgisayar
grafikleri, animasyon, interaktiflik vb.) gorsel kiiltiirde yeni bir dilin olugsmasina yol
actigim1 savunmaktadir. Bu dil, geleneksel gorsel sanatlarin dilinden farkli olarak,
dijital kodlamaya ve manipiilasyona dayanmaktadir. Gelecekteki seytan temsilleri,
toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle de sekillenecek ve bu degisimler, seytan figliriiniin
ideolojik anlamlarim1 yeniden tanimlayacaktir. Kiiresel meseleler, ¢evresel krizler,
sosyal adaletsizlikler ve teknolojik etik konulari, seytan figiiriiniin temsilini
etkileyebilir. Yeni medya, seytan figiliriiniin dijitallesmis ve sanal bir bicimde temsil
edilmesine olanak tanir. Sanal gerceklik, mitolojik figlirlerin daha gercekei ve
etkileyici bir sekilde gorsellestirilmesine olanak taniyabilir. Yapay zeka, seytan
figlirlinii daha sofistike bir sekilde temsil etmek icin kullanilabilir. Yapay zeka
teknolojisi, 0rnegin bir karakterin davraniglarini veya konusmalarini daha karmasik bir
hale getirebilir, bdylece seytan figiirii daha etkileyici bir sekilde tasvir edilebilir. Ozel
efektler, bilgisayar tarafindan iiretilen goriintiiler ve diger teknolojik araglar, seytan

figlirlinlin daha dramatik bir bicimde sunulmasina yardime olabilir.

Bu temsiller, toplumun korkularini, endiselerini ve ideolojik ¢atigsmalarini
yansitacak sekilde degistirebilir. Castells (2011) "The Power of Identity" adh
calismasinda, kiiresellesmenin ve teknolojik degisimin toplumsal kimlikler ve kiiltiirel
anlatilar iizerindeki etkilerini analiz eder. Kiiresellesmenin, insanlarin kimliklerini
olusturma ve ifade etme seklini etkiledigini savunmaktadir. Kiiresel iletisim ve
mobilite artarken, insanlar farkli kimliklerle daha fazla temas halinde ve daha karmasik
kimliklere sahip olma egilimindedir. Internet ve sosyal medya gibi yeni teknolojilerin,

insanlarin kimliklerini ifade etme ve digerleriyle iletisim kurma seklini degistirdigini



33

savunmaktadir. Sanal kimlikler ve online topluluklar, kimlik ingas1 i¢in yeni alanlar ve

araglar sunmaktadir.

Seytan figiiriiniin gelecekteki temsilleri, ideolojik tartigmalarin merkezinde
yer alabilir. Bu tartigmalar, bireyin 6zgiirliigii, etik degerler, dini inanglar ve toplumsal
normlar gibi konular igerebilir. Ayrica, dijital ¢cagin getirdigi veri gizliligi ve yapay
zeka gibi konular, seytan temsillerini etkileyen yeni ideolojik boyutlar agabilir. Seytan
temsillerinin gelecekteki ideolojik rolii, dinamik ve siirekli degisen bir siire¢ olacaktir.
Bu siireg, teknolojik gelismeler, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler ve ideolojik
tartismalar tarafindan sekillendirilecek ve seytan figiirliniin anlamini ve temsilini

stirekli olarak yeniden tanimlayacaktir.

1.5. Toplumsal Korkularin Olusmasinda Seytan’in Rolii

Seytan temsilleri, birgok kiiltiirde ve dini gelenekte yaygin olarak bulunan
kavramlardir. Bu temsiller genellikle kotiiliik, giinah ve tuzaklarla iliskilendirilir ve
toplumlarin korkularmi etkileyebilir. Seytan figiirleri, insanlarin zihninde korku,
sucluluk ve giinah duygularin tetikleyebilir, toplumsal normlar sekillendirebilir ve
bireyler arasinda bir tiir kontrol mekanizmasi olabilir. Seytan, genellikle dini
metinlerde, mitolojilerde ve edebiyatta kotii ve kotiiciil bir varlik olarak tasvir edilir.
Bu tasvirler, toplumlarin ahlaki degerlerini koruma amaci glider ve bireyleri belirli
davraniglardan kaginmaya tesvik eder. Bu baglamda, seytan temsilleri, toplumun
normlarina uymayan veya tehlikeli olarak kabul edilen davranislar1 caydirmak igin bir
ara¢ olarak islev gorebilir. Ornegin, seytan ve demonolojik figiirlerin, toplumun

kolektif bilingaltindaki korkular1 ve endiseleri somutlastirdig: diisiiniilmektedir.

Korku, insan deneyiminin temel bir duygusu olarak, bircok kiiltiirde ve
mitolojik anlatida 6nemli bir yer tutar. Cesitli yazarlar ve diisiiniirler korkuyu,
tehlikeye karsi insanin dogal ve evrensel bir ruhsal tepkisi olarak tanimlarlar. Gerd

Hennenhofer ve Klaus D. korkuyu, tehlike algisi, psikolojik ve motorik tepkilerin
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birlesimi olarak goriirken, Walter Schulz ve Jidda Krishnamurti, korkuyu belirsizlik ve
kaosla iligkilendirirler. Korku, ayn1 zamanda mitolojik ve folklorik anlatilarda da sik¢a
karsimiza ¢ikar. Demonolojik varliklar, korkunun somutlagtirilmig halleri olarak kabul
edilir ve bu varliklarin korku yaratma kapasitesi, insanlarin zihinlerindeki kaygi ve
endiselerle dogrudan iliskilidir. Ozcan Koknel gibi yazarlar, korkunun kdkenini ve
dogasini, cin, dev, peri gibi mitolojik varliklarla iligkilendirirken, insanin bilinmezlige,
olime ve kaosa olan dogal korkusunu vurgularlar. Edebiyat ve masallarda korku,
kahramanlarin demonolojik varliklarla olan karsilasmalarinda agik¢a goriiliir ve bu
karsilagsmalar, insanin dogal ve evrensel korku tepkisini yansitir. Demonlar, bu
anlamda hem korkunun sembolii hem de kaynag:i olarak kabul edilirler, korkunun
insan psikolojisi ve mitolojik anlatilardaki roliine dair kapsamli bir analiz sunarlar

(Sarpkaya, 26-31).

Sinemada seytan figilirii, genellikle toplumun giincel korkularini ve
kaygilarin1 somutlastirir. Bu figiirler, izleyicilerin bilingaltindaki kolektif korkular1
canlandirarak, genellikle bilinmeyene, anlagilamayana veya kontrol edilemeyene
duyulan korkuyu temsil eder. Seytan figiiriiniin kullanimi, toplumun giincel siyasi,
sosyal ve kiiltiirel meselelerine dolayli yollardan isaret edebilir. Ornegin, Soguk Savas
doneminde seytan figiirleri, niikleer savas korkusunu yansitan 6geler icerebilirken,
modern zamanlarda biyoteknolojik endiseler veya sanal gerceklikle ilgili korkular bu

figiirler aracilifiyla ifade edilir.

Toplumsal korkular, genellikle bilinmezlik, kontrol kayb1 ve tehlikeye karsi
duyulan endiselerden kaynaklanir. Seytan temsilleri, bu korkular1 somutlastirabilir ve
sembolik bir diisman olusturarak toplumu bir arada tutmaya yardimeci olabilir.
Ornegin, bir toplumda sug oranlarmin yiiksek oldugu bir donemde, seytan temsilleri
sucun kaynagi olarak isaretlenebilir ve bu sekilde toplumun birligini koruma amaci
giidebilir. Dini geleneklerde, seytan genellikle glinahkarlik ve ahlaki c¢okiisle
iligkilendirilir. Bu da toplumsal normlar ve etik degerleri gii¢glendirme amacina hizmet

edebilir. Toplumun, seytanin etkilerinden korunmak i¢in belirli kurallara ve normlara
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uymas1 gerektigi diislincesi, bireylerin toplumsal diizeni siirdiirmeye yonelik bir
motivasyon kaynagi olabilir. Ancak seytan temsillerinin toplumsal etkileri sadece
korku ve caydiricilikla sinirli degildir. Ayn1 zamanda, bireyler arasinda dini veya
kiiltiirel bir kimlik olusturabilir ve bu kimligi korumak adina bir dayanisma duygusu
olusturabilir. Dolayisiyla seytan temsilleri toplumlarin degerlerini giiclendirebilir ve
toplumsal normlar1 koruma gorevi tistlenebilir. Linda Williams, "Film Bodies: Gender,
Genre, and Excess" adl1 ¢aligmasinda, sinema ve korku tiiriindeki cinsiyet temsillerinin
nasil islendigini incelerken, seytan figliriiniin de bu temsiller i¢inde énemli bir yer

tuttugunu belirtir.

Seytan temsilleri, tarihsel olarak toplumsal korkularin ve endiselerin bir
yansimasi olarak islev gérmiistiir. Ozellikle korku sinemasinda, seytan ve seytani
figiirler, toplumun gizli kalmis korkularini, tabularin1 ve bastirilmis diirtiilerini goézler
Oniine serer. Skal (1993) "The Monster Show: A Cultural History of Horror" adli
eserinde, korku sinemasinin toplumsal korkular ve endiselerle nasil i¢ ice gectigini
analiz eder. Skal, her bir korku filmi tiiriiniin ve alt tiliriiniin ortaya ¢ikisini ve evrimini,
o donemdeki sosyo-politik ve kiiltiirel degisimlerle iliskilendirir. Ornegin, 1950'erde
B filmleri ve uzayh istilast filmlerinin, Soguk Savas ve niikleer savas tehdidiyle
baglantilt oldugunu savunur. Korku filmlerinin sundugu canavarlarin ve korkung
figlirlerin, izleyicide bilingaltindaki bastirilmis korkular1 ve endigeleri nasil
tetikledigini psikanalitik acidan inceler. Skal, korku filmlerini sadece bir eglence tiirii
olarak degil, ideolojiyi ve iktidar iliskilerini de yansitan ve lireten metinler olarak da
ele alir. Ornegin, Alien filmini, sémiirgecilik ve cinsiyetcilik gibi ideolojilerin bir

elestirisi olarak yorumlar.

Williams'a gore, seytan figiirii, toplumsal cinsiyet rollerinin agirilastirilmasini
ve norm dig1 davraniglarin dramatize edilmesini saglar. Bu, 6zellikle 1960'lar ve
1970"erdeki korku filmlerinde, cinsel devrim ve toplumsal cinsiyet rollerindeki

degisimle paralel bir sekilde vurgulanmistir (Williams,2012).
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Sinema tarihinde seytan figiiriiniin temsili, sosyal ve kiiltiirel dontistimlerin
bir aynasi olarak kabul edilmekte ve bu temsiller, altinda yatan sosyal, politik ve
kiiltiirel dinamiklerle sik1 bir sekilde iligkilendirilmektedir. Bu baglamda, belirli bir
donemin toplumsal yapisini ve kiiltiirel degerlerini yansitan seytan temsilleri, tarihsel
siire¢ icinde nasil evrildigi ve bu evrimin altinda yatan sosyo-kiiltiirel degisimlerin
toplum iizerindeki etkili rolii dikkate alinmaktadir. Bu perspektif, sinema sanatinin
toplumsal ve kiiltiirel yapilara nasil derinlemesine niifuz ettigini gostermektedir.
Seytan figilirtiniin kullanimi, ayn1 zamanda toplumun giincel siyasi, sosyal ve kiiltiirel
meselelerine dolayli yollardan isaret edebilir. Ornegin, Soguk Savas dsneminde seytan
figtirleri, niikleer savas korkusunu yansitan 6geler igerirken, modern zamanlarda
biyoteknolojik endiseler veya sanal gerceklikle ilgili korkular bu figiirler araciliiyla
ifade edilir. Bu durum, Sigmund Freud'un "Kiiltiir Uzerine" adl1 eserinde de deginilen,
kiiltiirel ve bireysel korkularin nasil disa vuruldugu ve islendigi konusunda énemli bir

Ornektir.

Ozellikle Georges Méliés'in erken dénem sinemadaki ¢alismalari, bu
baglamda ele alindiginda, onun teknolojik ve gorsel efektlerle one ¢iktigi ve seytan
figiirtinii sadece korkutucu bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda dénemin toplumsal ve
kiiltiirel normlarint sorgulayan bir arag olarak kullandigi goriilmektedir. Mélies'in
seytan temsilleri, geleneksel dini ve mitolojik dykiilerden esinlenirken, bu figiirleri
donemin sanayilesme, kentsel doniisiim ve sosyal degisimlerini yansitan ve elestiren
bir sekilde yeniden yorumlamistir. Bu yaklasim, M¢li¢s'in eserlerinin sadece sanatin
bir dali olmakla kalmayip, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel doniistimlerin bir
yansimasi olarak dnemli bir role sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu anlamda,
Meélies'in sinemasi, erken donem film yapiminda teknolojik yenilikler ve anlatim
bicimleriyle sadece sinemayi ileriye tasimakla kalmamis, ayni zamanda o dénemin
toplumsal dinamiklerini, kiiltiirel catismalarini1 ve degisimlerini de yansitan bir ayna
islevi gormistiir (Hunter, 2021). Bu sekilde, M¢élies ve benzeri sinemacilarin

caligmalari, sinemanin tarihsel ve kiiltiirel bir belgesel niteliginde oldugunu
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gosterirken, ayn1 zamanda toplumsal normlar, inanglar ve degerler {izerinde 6nemli bir
etki yaratma potansiyeline sahip oldugunu da kanitlamaktadir. Bu, sinemanin sadece
bir eglence araci olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiiltiirel tarih yaziminda 6nemli bir
rol oynadigini ve toplumun kendisini ve diinyayr nasil algiladigini sekillendirdigini

gostermektedir.

Sonug olarak, seytan figiiriiniin sinema ve medyada kullanimi, sadece eglence
sektoriiniin bir pargast olmanin Otesinde, toplumsal korkularin ve kaygilarin
derinlemesine bir analizini sunar. Bu figiirler, toplumun ge¢misten giiniimiize kadar
evrilen endise ve korkularimi yansitirken, ayni zamanda gelecekteki toplumsal

dinamikler hakkinda da 6nemli ipuglar1 verir.



2. BOLUM

SEYTAN TEMSILLERININ DONEMSEL DEGIiSiMi
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2. BOLUM
SEYTAN TEMSILLERININ DONEMSEL DEGIiSiMi

2.1 Sinema ve Seytanin bulusmasi

Sinema, toplumsal ve kiiltiirel tarih boyunca, insan deneyiminin c¢esitli
yonlerini yansitan bir ayna islevi gormiistiir. Ozellikle seytan ve seytani figiirlerin
temsili, sinemanin evrimi siiresince dnemli bir yer tutmustur. Bu ikinci boliimde,
1920'lerden 1950'lere kadar uzanan dénemde, siyah-beyaz sinemanin seytanlarina ve
bu temsillerin donemsel degisimine odaklanacagiz. Bu donem, sinema tarihinin hem
teknik hem de anlatisal agidan 6nemli bir evrim siirecini temsil eder. Sinemanin bu ilk
yillarinda, seytan figiiriiniin temsilleri, donemin toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
gelismeleriyle i¢ ige gegmis ve bu siirecte sinema, hem eglence hem de ideolojik bir

arag olarak kendini gdstermistir.

Bu boliimde, seytanin sinemadaki ilk temsillerinden baglayarak, erken donem
filmlerindeki seytan temsillerine, bu temsillerin toplumsal ve kiiltiirel etkilerine, klasik
donem Hollywood filmlerinde seytanin roliine ve Hays Kodu ile sansiiriin bu
temsillere etkisine deginilecektir. Ayrica, film endiistrisinin toplumsal doniisiimii ve
bu doniisiimiin seytan temsillerine yansimalar1 da incelenecektir. Bu analiz, seytan
figiirliniin sinemada nasil bir evrim gegirdigini ve bu siirecin toplumsal ve kiiltiirel
yansimalarini aydinlatmay1 amag¢lamaktadir. Bu incelemenin amaci, sinema tarihinin
bu 6nemli donemine 151k tutmak ve seytan temsillerinin toplumsal ve kiiltiirel anlamda
neyi ifade ettigini, bu temsillerin nasil degistigini ve donemin toplumuna nasil

yansidigini derinlemesine anlamaktir.
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Sinema ve seytan figiiriiniin bulusmasi, gorsel sanatlar ve mitolojik
sembolizmin kesistigi bir alan olarak ele alinabilir. Bu bulugsma, hem sinematografik
estetik hem de sembolik anlamlandirma agisindan derinlemesine incelenmeye deger
bir konudur. (Janisse,2018; Partridge, Christianson, 2018; Li,2014). Seytanin
sinematografik temsili, erken sinema donemlerinden baslayarak evrilmeye devam
etmistir. Georges Mélies’in 1896 yapimi "Le Manoir du Diable" (Seytanin
Malikanesi), bu figiiriin sinemadaki ilk temsillerinden biri olarak kabul edilir. Bu ilk
temsillerden modern sinemaya kadar seytan, ¢esitli bicimlerde ve anlam katmanlariyla
sunulmustur (Janisse, 2018). Modern sinemada, seytanin temsilleri daha karmasik ve
cok katmanli hale geldi. Bazi filmlerde, seytanin varligi sorgulandi ve karakterin
dogas1 iizerine derinlemesine diisiince firsatlari sunuldu. Ayni zamanda, seytanin
sinemada bir tiir ikon haline geldigi ve pop Kkiiltiirlinde genis bir etki biraktig
gorilmektedir. Seytanin sinematografik temsilleri, zaman iginde teknolojik ve kiiltiirel
degisimlere bagli olarak farklilagsmisti. Ancak bu temsiller, insanlarin igsel
korkularini, toplumsal sorunlar1 ve ahlaki c¢atigsmalar1 anlamak icin gili¢lii bir arag

olarak sinema diinyasinda varligini stirdiirmeye devam etmektedir.

Tom Gunning'e gore erken donem sinemasi, "atraksiyon sinemasi" olarak
adlandirilabilecek bir tarza sahipti. Bu tarz, seyirciyi sasirtmak, eglendirmek ve
biiylilemek iizerine kuruluydu. Gunning, popiiler kiiltiirin de erken donem
sinemasindan etkilendigini savunur. Popiiler kiiltiiriin gorsellige ve sasirtmaya 6nem
veren yapisi, erken donem sinemasinin izlerini tagir. Bunu yapmak icin 6zel efektler,
fantastik oOgeler, gorsel gosteriler ve sasirtict kamera agilar1 gibi gesitli teknikler
kullanilir. Popiiler kiiltiir, gorsellige biliylik 6nem verir. Televizyon programlari,
filmler, reklamlar ve diger medya araglari, gorsel olarak ¢ekici olmaya ve seyirciyi

etkilemeye caligir.
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GEORGES MELIES
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Sekil 3: Le Manoir du Diable Film Afisi

Popiiler kiiltiir, seyirciyi sagirtmak ve eglendirmek igin siirekli yeni ve farkl
seyler sunmaya calisir. Gergeklik programlari, yarigmalar ve diger medya araglari,
seyirciyi sagirtmak ve merak uyandirmak i¢in tasarlanmistir. Bu sagirtma unsuru, erken
donem sinemasinin "atraksiyon" 6zelliginden ilham almistir. Bu gorsellik, erken
donem sinemasinin gorselliginden ilham almisti. Tom Gunning'in "Atraksiyon
Sinemasi: Erken Donem Sinema, Seyircisi ve Avangart" isimli makalesinde,
atraksiyon sinemasi - Ozellikle sessiz film donemi sinemasi - popiiler kiiltiiriin
olusumunda 6nemli bir rol oynamistir. Bu dénemde, sinema popiiler bir eglence ve
toplumsal etkilesim araci haline gelmistir. Sinema salonlar1, farkli sosyal siniflardan
ve arka planlardan gelen insanlar1 bir araya getirerek, ortak bir deneyim ve kiiltiirel

paylasim alani saglamistir. Gunning, Méli¢s sinemasini, erken donem sinemasinin en
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onemli temsilcilerinden biri olarak degerlendirir. Méli¢s'in filmlerini, "atraksiyon"
kavrami lizerinden analiz eder. Gunning'e gére M¢élies sinemasi, seyirciyi sagirtmak,
eglendirmek ve biiyiilemek {izerine kuruludur. Bunu yapmak i¢in Méli¢s, 6zel efektler,
fantastik Ogeler, gorsel gosteriler ve sasirtict kamera agilart gibi gesitli teknikler
kullanir. Filmler, fantastik ve biiyiilii diinyalar yaratmak icin 6zel efektler ve gorsel
gosterilere yogunlagir. Hikdye anlatimi gorsellie bagli olarak ilerler. Méli¢s'in
filmleri, klasik anlat1 sinemasinin kurallarina bagl degildir. Filmler genellikle kisa ve
tek bir olay veya gosteriye odaklanir. Hikayeden ziyade gorsel solen ve seyircide
merak uyandirmak 6n plandadir. Méliés sinemasinin temel amaci seyirciyi sasirtmak
ve eglendirmektir. Bunu yapmak icin Méli¢s, filmlerinde sihirli doniigsiimler, fantastik

karakterler ve komik unsurlar kullanir (Gunning, 1986).

Seytan figiirii, sinemada genellikle metaforik bir ara¢ olarak kullanilir. Bu
kullanim, toplumsal korkulari, dini inanglari, ahlaki catismalar1 ve psikolojik
gerilimleri yansitmada etkili bir yontem olmustur. Ornegin, 1960’larin sonlarinda ve
1970’lerde, "Rosemary's Baby" (1968) ve "The Exorcist" (1973) gibi filmler,
toplumun degisen dini goriisleri ve ahlaki degerler iizerine yogun bir tartisma
baglatmistir. Seytan, filmlerde genellikle saf kotiliigli temsil eder. Ahlaksizligi,
acgozliligl, giinah1 ve yikimi simgeler. Bu sekilde, kahramanin kars1 karsiya oldugu
antagonisti olusturur ve izleyiciye net bir ahlaki ¢ergeve sunar. Glinlimiiz sinemasinda
seytan figiirii daha karmasik ve ¢ok katmanli bir sekilde ele alinabilir. Klasik kotiilitk
figiirliniin 6tesinde, insanligin karanlik yonlerini, modern toplumun sorunlarini veya

varolussal kaygilari temsil etmek i¢in kullanilabilir

Sinema yoOnetmenleri, seytan figliriinii farkli teknik ve estetik yaklagimlarla
perdeye tagimiglardir. Gorsel efektler, makyaj, sinematografi ve ses tasarimi, bu
figiirtin korkutucu ve gizemli atmosferini yaratmada 6nemli rol oynar. Bu yaklagimlar,
izleyicinin bu figiire kars1 duygusal ve psikolojik tepkilerini de etkilemektedir. Ilk
filmlerde seytan figiirti, genellikle klasik tasvir ile karsimiza ¢ikar. Boynuzlu, kuyruklu

ve kirmizi tenli bir figiir olarak gosterilir. Bu tasvir, biiyilik dl¢iide dini geleneklerden
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ve mitolojiden etkilenmistir. Sesli filmlerin gelismesiyle birlikte seytan figiiriiniin ses
tonu ve konugma tarzi da 6nemli bir unsur haline gelir. Derin ve boguk bir ses, seytan
figiiriiniin tirkiitiicii etkisini artirir. Ozel efektlerin gelismesi, seytan figiiriiniin gorsel
tasariminda biiylik bir degisime yol acar. Daha karmasik ve etkileyici gorseller
yaratmak miimkiin hale gelir. Modern filmlerde seytan figiirii, daha gergek¢i bir
sekilde tasvir edilme egilimindedir. Insan goriiniimiinde veya daha az belirgin bir

sekilde gosterilebilir. Bu goriiniim figiiriin daha karmasik ve gizemli olmasini saglar.

Sinemalarda seytan figiirii, karmasik ve ¢ok katmanli bir temadir. Sinemada
siklikla insanin igsel ¢atismalarini, karanlik yonlerini ve etik ikilemlerini temsil eder.
Bu temsil, Carl Jung’un arketip teorisinden ve Sigmund Freud’un psikoanalitik
teorilerinden esinlenmis olabilir. Bu baglamda, seytan figiirii, insan psikolojisinin
derinliklerine bir yolculuk ve kendini kesfetme siirecinin bir parcasi olarak goriilebilir.
Sinema ve seytan figiliriiniin bulugmasi, gorsel ve sembolik anlamda zengin bir igerik
sunar. Bu bulusma, toplumsal, dini, psikolojik ve estetik acilardan ¢esitli analizler
yapmaya olanak tanir ve sinema sanatinin, insan deneyiminin ve kiiltiirel anlatilarin
derinliklerini kesfetme kapasitesini gosterir. Bu temsil, ayn1 zamanda sinemanin,

mitolojik ve kiiltiirel semboller iizerinden hikaye anlatma giiciliniin bir kanitidir.

Lucifer figiirlinlin sinemadaki evrimi ve temsilleri, sinema tarihinin
baslangicindan bu yana bir¢cok degisime ugramistir. Sinema, Lucifer karakterini ¢esitli
bicimlerde ve baglamlarda islemistir, bu siirecte karakterin sembolik ve metaforik

anlamlari da evrilmistir.

Erken sinema doneminde Lucifer, genellikle geleneksel Hristiyan
ikonografisinin etkileriyle, mitolojik ve alegorik bir figiir olarak temsil edilmistir. Bu
donemdeki filmler, gercekcilik ve fantezi unsurlarini bir arada kullanmistir. Georges

Meélies’in "Le Manoir du Diable" (1896) filmi, bu donemin 6ne ¢ikan 6rneklerinden
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biridir. Erken sinema dénemindeki bu tiir temsiller, sinemanin teknik ve gorsel
siirlamalari ile donemin kiiltiirel degerleri arasindaki etkilesimi yansitir. Cook’in "A
History of Narrative Film" (2004) adl1 eserine gore, erken sinema doneminin teknik
ozellikleri su sekildedir: Genellikle 10 dakikadan kisa olan kisa metrajli filmler, sessiz
sinema Ozelligi tasiyan eserler, siyah beyaz goriintiilerle olusturulan yapilar, tek
kamera agisinin kullanimi, basit kurgusal yapilar ve sinirli sayida oyuncu ve dekor
kullanimi. Filmlerin tematik yaklasimlari arasinda giinliik yasamin detayli bir
betimlemesi ( sokak sahneleri, tren istasyonlar1 vb.), belgesel tarzi yapilar (doga, tarihi
olaylar gibi), vodvil ve miizikal gibi eglence tiirlerine dayali eserler, ayn1 zamanda
fantastik ve masals1 0geler iceren yapilar yer almaktadir. Cook, eserinde erken sinema

donemini {i¢ agamaya ayirir:

1) 1895-1906: Bu asamada filmler daha ¢ok gosteri odaklidir ve yenilik
duygusu 6n plandadir. Hareketli goriintiinlin heyecan1 ve merak uyandirma giicii 6n

plandadir.

2) 1907-1914: Bu asamada filmler anlatiya 6énem vermeye baslar. Hikaye
anlatim1 ve karakter gelistirme on plana ¢ikar. Kurguda ve kamera tekniklerinde

gelismeler gortliir.

3) 1915-1920: Bu asamada ulusal sinemalar olugsmaya baglar. Farkli iilkelerde
kendine 6zgii film tiirleri ve iisluplar ortaya ¢ikar. Hollywood, bu dénemde 6nemli bir

film merkezi haline gelir.

Bu doénemdeki Lucifer temsillerine dair analiz i¢in, Prawer'n "Caligari's
Children: The Film as Tale of Terror" (1980) adli eserinde korku sinemasinin bu
donemdeki temsilleri ve psikolojik yaklagimlar: detayli bir sekilde irdelenir. Prawer,
Lucifer figliriinli, hem bir yikim ve kaos giicii hem de bir aydinlanma ve 6zgiirliikk
figiiri olarak yorumlar. Prawer, Dr. Caligari'nin Muayenehanesi (1920) filminde

Caligari'nin, Lucifer'in kibir ve giice duydugu a¢lig1 temsil ettigini savunur. Caligari,



45

tipk1 Lucifer gibi, tanrisal bir giice sahip olma arzusuyla yanip tutusmaktadir. Bu arzu,
onu, masum insanlart kurban eden ve sinirsiz bir giice ulagmaya c¢alisan bir canavara
dondistiirtir. Caligari'min hipnotik giicii, Lucifer'in bastan ¢ikarici cazibesine benzetilir.

Bu gii¢, masumlari1 kandirmak ve onlar1 kendi yikimlarina stiriikklemek i¢in kullanilir.

20.yiizy1lin ortalarina dogru, Lucifer karakteri daha gercekei ve psikolojik bir
boyut kazanmaya baslamistir. "Rosemary's Baby" (1968) ve "The Exorcist" (1973)
gibi filmler, seytani temalar1 ve Lucifer karakterini insan dogasinin karanlik yonleriyle
iliskilendirerek ele alir. Bu filmler, seytan figiiriiniin sadece dini bir sembol olmaktan
cikip, insan psikolojisi ve toplumsal degerlerle i¢ ige gectigini gdsterir. Lucifer
karakterinin sinemadaki temsilleri daha da cesitlilik kazanmistir. Bu donemde Lucifer,
genellikle daha soyut ve metaforik bir ara¢ olarak kullanilir. "The Devil's Advocate"
(1997) ve "Lucifer" (2016) gibi eserler, bu karakteri modern diinyanin sorunlariyla
iliskilendirerek yorumlar. Bu yaklasim, Lucifer'in sadece dini bir figiir olmaktan ote,
ahlaki ve felsefi sorular1 tetikleyen bir sembol olarak kullanildigini gosterir. Bu
donemin Lucifer temsillerine yonelik analiz i¢in Lyden'in "Film as Religion: Myths,
Morals, and Rituals" (2003) adli ¢alismasi incelenebilir, bu eserde sinemada dini ve
mitolojik figlirlerin, 6zellikle Lucifer'in, simgesel kullanimi ve bu kullanimin
toplumsal ve ahlaki anlamlar1 ele alinir. Lucifer'in sinemadaki bu evrimi, sinema
sanatinin kendisi gibi teknik, kiiltiirel ve felsefi gelismeleri yansitir. Farkli donemlerde
farkli anlamlar kazanan bu karakter, film yapimcilarinin yaraticiligini ve toplumsal-

kiiltiirel algilarin degisimini gozler oniine serer.

Bu siireg, sinema tarihindeki teknolojik ilerlemelerin ve kiiltiirel
dontigsiimlerin Lucifer figiirii tizerindeki etkisini de agikc¢a gostermektedir. Bu analizler,
Lucifer'in sadece dini ve mitolojik bir figiir olmanin G6tesinde, sinema sanatinin ve
toplumsal degerlerin bir yansimasi olarak sinema tarihinde 6nemli bir yer tuttugunu

ortaya koymaktadir
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2.2. Lucifer ve Karanliklar Prensi: Mitos ve Sinema

Sinema, yiiz y1l1 agkin bir tarihe sahip olan, sadece bir eglence formu olmanin
Otesinde, zaman zaman propaganda araci olarak da kullanilmistir. Toplumlarin sosyal
ve kiiltiirel dokusunu sekillendirmede 6nemli bir rol oynamistir. Kiiltiirel degerleri,
inanglar1, gelenekleri ve yasam tarzlarini evrensel bir bakis agisiyla ele alan ve bunlari
genis bir izleyici kitlesiyle bulusturan sinema, toplumlarin belleginde yer alan ancak
unutulmus degerleri yeniden canlandirmistir. Sinemanin toplum ve birey tizerindeki
etkileri, bilim insanlar1 ve arastirmacilar tarafindan ilgiyle takip edilmekte ve cesitli
akademik ¢alismalara konu olmaktadir. Bu arastirmalar, sinemanin toplumsal, kiiltiirel
ve psikolojik yonlerini derinlemesine incelemekte ve bu sanat formunun insan

deneyimi tizerindeki etkisini aydinlatmaktadir.

Lucifer mitosu, tarih boyunca ¢esitli kiiltiirler ve dini metinlerde siirekli bir
evrim ve ¢esitlenme siirecinden ge¢mistir. Ozellikle Hristiyanlikta, Lucifer, genellikle
diismiis bir melek ve isyanin temsilcisi olarak betimlenir. Bu betimleme, Hristiyan
teolojisi ve Yahudi mistisizmi i¢inde yer alan metinlerde kok bulur. Davidson (1971)
"A Dictionary of Angels" adl1 ¢aligmasinda, bu ve benzeri metinleri detayli bir sekilde
analiz eder ve Lucifer mitosunun kokenlerine dair 6nemli bilgiler sunar (Davidson,
1971). Hristiyanlikta Lucifer'in kokeni, Eski Ahit'te yer alan "Isaiah 14:12" ayetinde
gecen "Safak Yildiz1" (Morning Star) referansina dayanir. Bu ayet, Lucifer'in yikilisini
sembolize eder ve Hristiyan teolojisinin bu figiirii nasil algiladigin1 gdsterir. Davidson,
Lucifer'in farkli mitolojilerde farkli isimlerle karsimiza g¢ikan bir figiir oldugunu
belirtir. Ornegin, Yunan mitolojisinde Phosphorus, Babil mitolojisinde Nabu ve Misir
mitolojisinde Horus figiirleri Lucifer ile benzerlikler gosterir. Ortagag Hiristiyan
metinlerinde Lucifer, seytanla 6zdeslestirilir ve cehennemin krali olarak goriiliir.
Ronesans ve Aydinlanma doneminde Lucifer, daha karmasik bir figiir olarak tasvir
edilir ve 6zglir irade ve isyan gibi temalarla iligskilendirilir. Modern edebiyatta Lucifer,
trajik bir kahraman veya anti-kahraman olarak tasvir edilir. Lucifer'in cennetten

kovulusunun farkli metinlerde farkli sekillerde anlatildigini belirtir. Bazi metinlerde
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Lucifer'in Tanri'ya karsi kibirlenmesi ve ona isyan etmesi nedeniyle kovuldugu
belirtilirken, diger metinlerde Lucifer'in Tanri'nin en sevdigi melek oldugu ve Tanr1'nin

siavini gegemedigi i¢in kovuldugu belirtilir.

Lucifer figiiri, farklh kiiltiirel ve tarihsel donemlerde degisik anlamlar
kazanmistir. Orta Cag'dan Ronesans donemine ve modern ¢aga kadar, bu karakterin
algilanis1 ve temsili, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle birlikte donligmiistiir.
Alighieri'nin "ilahi Komedya" (Divine Comedy) gibi eserler, bu déniisiimii yansitan

onemli edebi calismalardir (Alighieri, 2018).

Bram Stoker''n 1897 yilinda yazdig1 klasik gotik romani Drakula'nin ana
karakteridir. Romanda, Drakula'nin "cehennem gii¢lerinin" bir temsilcisi oldugu ve
"karanligin prensi" olarak anildig: belirtilir. Karanliklar Prensi'nin sinema tarihindeki
farkli yorumlari, karakterin karmasiklifina ve cok yonliiliigiine isaret eder. Bazi
filmlerde romantik bir figiir olarak karsimiza ¢ikan Drakula, bazilarinda ise saf bir
canavar olarak tasvir edilir. Nosferatu (1922), Drakula (1979) filmlerinde romantik bir
figiir olarak tasvir edilirken, Drakula (1931), Van Helsing (2004) filmlerinde canavar
olarak gosterilir. Korku tiiriindeki eserler, Drakula'y1 genellikle Seytan'la daha yakin
bir iligki i¢inde tasvir ederken, fantastik veya romantik tiiriindeki eserlerde iliski daha
belirsiz olabilir. Birinci bdliimde acikladigimiz Hristiyan inancinda ki seytan
ozellikleri Dracula {izerinde tezahiir etmistir. Dracula, vampir olarak 6liimsiizdiir. Bu
Ozellik, Hristiyan inancinda seytanin Tanri'ya karsi isyanmin bir sonucu olarak
Oliimsiizliik kazanmasiyla paralellik gosterir. Dracula, son derece giiglii ve karizmatik
bir karakterdir. Bu 6zellik, seytanin insanlar1 bastan ¢ikarma yetenegiyle benzerlik
gosterir. Dracula, zalim ve gaddar bir karakterdir. Bu da seytanin temelde kotii bir

varlik olmasiyla ortiismektedir.
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Sonug olarak, Lucifer mitosunun tarihsel gelisimi, hem dini hem de kiiltiirel
perspektiflerden zengin bir inceleme konusudur. Bu mitos, zamanla degisen dini
doktrinler, kiiltiirel anlayislar ve edebi temsiller araciliiyla siirekli olarak yeniden
sekillenmistir. Insanlarin diinya ve varlikla iliskisi {izerinde diisiinmelerine ve gesitli

diinya goriiglerini anlamalarina katkida bulunmustur.

2.3 Sinemada Lucifer’in Tarihsel Gelisimi

Bu boliim, erken donem sinemadan baslayarak 21. ylizyila kadar
Lucifer'in sinemadaki evrimini, bu evrimin teknik, kiiltiirel ve felsefi boyutlarini ana

hatlartyla ele almaktadir.

Erken donem sinemada M¢élies'in "Le Manoir du Diable" (1896) filmi,
Lucifer figliriiniin alegorik temsiline dair énemli bir 6rnektir. Filmde Lucifer, bir
yandan giinah ve sehveti simgeleyen cazip bir figiir olarak karsimiza ¢ikarken diger
yandan da karanlik ve gizemli bir gilice sahiptir. Méli¢s, sinirli gorsel efektler ve
kamera hileleri kullanarak Lucifer'in seytani doniisiimiinii ve dogaiistii giiclerini tasvir
etmeyi basarmistir. Bu donemdeki sinema, toplumun teknolojiye, modernizasyona ve
dini inanglara olan yaklasimlarini yansitirken, bu temalar1 fantastik ve seytani
karakterler ilizerinden islemistir. Geleneksel ikonografinin ve teknik sinirhiliklarin
etkisiyle alegorik bir temsile doniigmiistiir. Bu temsiller, donemin toplumsal ve
kiiltiirel degerlerini yansitan 6nemli 6geler olarak 6ne ¢ikar. Seytan figiiriinii toplumun
teknolojiye, modernizasyona ve dini inanglara olan yaklagimlarin1 fantastik ve

alegorik bir ¢ercevede sunmustur.

1920'lerden 1950'lere kadar olan siyah-beyaz sinema donemi, sinema
tarihinin en 6nemli evrelerinden biri olarak kabul edilir. Bu donemde, seytan ve seytani
figiirler, ¢esitli bigimlerde sinemada yer almistir. David J. Skal'in "The Monster Show:
A Cultural History of Horror" adli caligmasi (1993), bu dénemin korku sinemasinda

seytan temsillerinin kokenlerini ve evrimini inceler. Skal, korku sinemasinin toplumsal
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ve kiiltiirel baglamini, donemin toplumsal korkular1 ve estetik anlayislari ile birlikte
ele alir. Kitapta, seytanin sinemadaki temsillerinin, donemin toplumsal, dini ve
psikolojik unsurlarla nasil sekillendigi tizerinde durulur (Skal, 1993). Erken donem
filmlerindeki seytan temsilleri, donemin toplumsal ve kiiltiirel degerlerini yansitir.
"Metropolis" (1927) ve "Dracula" (1931) gibi filmler, donemin teknolojiye,
modernizasyona ve dini inanglara yonelik yaklagimlarini sergiler. Metropolis",
endiistriyel toplumun karmasikliklarini ve teknolojinin insan {izerindeki etkisini ele
alirken, seytani ve mistik figiirlerle bu temalar1 giiclendirir. Filmde, teknoloji ve
modernizasyonun getirdigi degisimler, kotiiliigiin ve yozlasmanin bir metaforu olarak
kullanilmistir. Ote yandan, "Dracula" ise dini ve mistik unsurlari 6n plana ¢ikarir. Film,
donemin dini inanglaria ve batil itikatlara olan ilgiyi yansitirken, Dracula karakteri
araciligiyla karanlik, mistik ve seytani Ogeleri seyirciye sunar. Bu karakter, hem
korkutucu hem de ¢ekici bir sekilde tasvir edilerek, donemin toplumsal degerlerine ve

korkularina dair 6nemli ipuglar1 verir.

1920'ler, Alman Ekspresyonizmi'nin etkisinde, golge oyunlar1 ve abartili
makyajlarla seytani figiirlerin vurgulandigi bir donemdi. Ornegin, F.W. Murnau'nun
"Faust" (1926) filmi, gorsel stil ag¢isindan bu donemin 6ne ¢ikan orneklerindendir.
Filmdeki Mephisto karakteri, abartili makyaji ve karanlik golgeleriyle dénemin
seytani figiir anlayisin1 temsil eder. Lotte H. Eisner'in "The Haunted Screen:
Expressionism in the German Cinema and the Influence of Max Reinhardt" (1973) adli
eseri, bu donemin Alman sinemasinda ifade edilen seytan ve seytani figiirlerin
analizini sunar. Eisner, Alman Disavurumculugu'nun sinemadaki yansimalarini ve
Max Reinhardt'in bu siiregteki etkisini inceler. Seytan figiirlerinin, donemin toplumsal
ve kiiltiirel yapist igerisinde nasil bir rol oynadigini ve izleyici iizerindeki etkilerini
derinlemesine ele alir. Eisner, sinemada kullanilan gorsel stilin ve atmosferin, seytani
figlirlerin temsili tlizerindeki etkisini de irdeler. Bu donemde, gdlge oyunlari, 151k
kullanim1 ve dekor tasarimi gibi unsurlar, seytani karakterleri daha etkileyici ve

unutulmaz kilmak i¢in kullanilmistir. Bu teknikler, filmlerin toplumsal ve kiiltiirel



50

mesajlarim1 giiglendirirken, ayn1 zamanda donemin sanatsal ve estetik anlayisini da

yansitir. (Eisner, 1973).

1930'lar, Hollywood'un Altin Cag1 olarak bilinir ve bu dénemde seytan ve
kotiilik kavramlar1 daha metaforik ve sembolik olarak islenmeye baslamistir. "Dr.
Jekyll ve Mr. Hyde" (1931) gibi filmler, insan dogasimnin karanlik yanlarinm
kesfederken, seytanin temsili daha ¢ok insanin i¢indeki catigsmalar ve etik dilemmalar
lizerinden ylriitilmiistiir. II. Diinya Savasi sonrasinda ise 1940'lar ve 1950'er,
sinemada ger¢ekeilik akiminin yiikselisi ile karakterize edilir. Bu donemde, seytan
temsilleri daha az dogaiistii ve daha ¢ok psikolojik ve ger¢ekg¢i bir yon kazanmustir.
Alfred Hitchcock'un "Psycho" (1960) filmi, bu dénemin sonlarina dogru psikolojik
gerilim ve seytani karakter temsillerinin doruk noktasini olusturur. Norman Bates
karakteri, seytanin insan psikolojisinin derinliklerinde sakli yonlerini temsil eder ve
gergekeilik akimimin bu yeni yoniinli isaret eder. Siyah-beyaz sinemanin seytan
temsilleri, sinema tarihinin karanlik ve gizemli yonlerini kesfetmemize olanak
tanirken, ayn1 zamanda o donemin toplumsal, dini ve ideolojik yapisini yansitan
onemli bir kiltlirel belge niteligindedir. Bu temsiller hem gorsel sanatlar hem de

sinema tarihi agisindan derinlemesine incelenmeye deger zenginlik ve ¢esitlilik sunar.

20. Yiizyilin Ortalarinda "Rosemary's Baby" (1968) ve "The Exorcist" (1973)
gibi filmlerde Lucifer'in daha gercek¢i ve psikolojik bir boyut kazanmasi iizerine
odaklanilabilir. Bu donemin filmlerinde Lucifer'in insan dogasinin karanlik yonleriyle

olan iliskisi ve bu iligkinin sinema tarihi igerisindeki yeri ele alinabilir ( Prawer, 1980).

21. Yiizyil Metaforik Kullanimlar ve Modern Baglamlar: "The Devil's
Advocate" (1997) ve "Lucifer" (2016) gibi eserlerde Lucifer karakterinin modern
diinya sorunlartyla nasil iligkilendirildigi ve bu iliskinin metaforik boyutlari

tartisilabilir. Bu donemin Lucifer temsillerinin, karakteri sadece dini bir figiir olmaktan
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Oteye tasiyip ahlaki ve felsefi sorular1 nasil tetikledigi incelenebilir. Lucifer figiiri
sadece dini bir figlir olmanin O&tesine gecerek ahlaki ve felsefi sorular1 da
tetiklemektedir. Lucifer, geleneksel otoriteye ve hiyerarsiye karsi ¢ikan, bireysellik ve
Ozgiirligii savunan bir figiir olarak temsil edilmektedir. Bu durum, modern toplumda
artan bireysellik ve 6zglirliik arayislariyla paralellik gostermektedir. Geleneksel ahlak
anlayisinin 6tesine gegerek iyi ve kotiiniin goreceli kavramlar oldugunu sorgular. Bu
durum, modern toplumda artan ahlaki belirsizlik ve karmasiklik ile Ortlismektedir.
Lucifer, Tanri'min varligina ve onunla olan iliskisine dair sorgulamalara yer verir. Bu
durum, modern toplumda artan sekiilarizm ve inang¢ kriziyle baglantilidir. Modern
insanin karanlik yiiziinii temsil eder. Bu karanlik yiiz, kibir, a¢ gozliiliik, ve bencillik
gibi olumsuz duygular1 kapsar. Lucifer'in Tanri'ya karsi isyani, modern insanin
otoriteye karsi isyanini1 sembolize eder. Bu isyan, geleneksel degerlere ve kurallara

kars1 bir bagkaldir1 olarak yorumlanir. (Lyden, 2003).

Bu boliimde, Lucifer'in sinemadaki evriminin, sinema sanatinin teknik,
kiiltiirel ve felsefi gelismelerini nasil yansittigi, ayrica bu karakterin film yapimeilari
i¢in nasil bir yaraticilik alan1 olusturdugu ve toplumsal-kiiltiirel algilarin degisimine
nasil taniklik ettigi ana hatlariyla ele alinmistir. Bu inceleme, sinema tarihindeki
teknolojik ilerlemelerin ve kiiltiirel doniisiimlerin Lucifer figiirii iizerindeki etkilerini
de goz oniine sermekte ve boylece karakterin sinema tarihindeki 6nemini ve anlamini

ana hatlariyla analiz etmektedir.

2.4. Donemin Toplumsal ve Kiiltiirel Etkileri

1920'lerden 1950'lere kadar olan donemde sinemadaki seytan temsilleri,
toplumsal normlar ve kiiltiirel degerler lizerinde belirgin bir etkiye sahipti. Bu
temsiller, donemin toplumsal korku ve kaygilarini, 6zellikle ekonomik krizler ve savas

sonrasi toplumsal degisimleri yansitiyordu.
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Judith Mayne'in "The Woman at the Keyhole: Feminism and Women's
Cinema" adli ¢alismasinda (1990), bu donemin sinemasinin toplumsal cinsiyet rolleri
ve kiiltiirel normlar tizerindeki etkileri tartigilir. Mayne, filmlerde kadin karakterlerin
temsilini ve bunlarin feminist perspektiften nasil ele alindigini incelemektedir (Smelik,
1992). Mayne, klasik Hollywood sinemasinin kadinlar1 nasil temsil ettigini ve bu
temsillerin kadin izleyiciler iizerinde nasil bir etkisi olabilecegini psikanalitik
kuramdan yararlanarak analiz eder. Ozellikle, erkek bakis agisinin kadin bedenini ve
arzusunu nasil nesnelestirdigini ve bu durumun kadin kimligi {izerinde nasil bir baski
yarattigindan soz etmektedir. Mayne, geleneksel Hollywood filmlerinin erkek bakis
acisina gore kurgulandigini ve kadinlar1 genellikle nesne olarak sundugunu savunur.
Buna karsin, feminist filmler kadin bakis agisin1 merkeze alarak, izleyiciyi diinyay1 bir
kadinin goziinden gormeye tesvik eder. Bu, kadin deneyiminin daha karmasik ve
nliansh bir sekilde temsil edilmesine ve geleneksel cinsiyet rollerinin sorgulanmasina

yol agar.

Bu donemdeki sinema, savasin getirdigi toplumsal degisimleri ve yikimlari,
seytan figiirleri lizerinden islemistir. Birgok filmde, seytan ve seytani karakterler,
savagin insan psikolojisi iizerindeki etkilerini ve toplumsal degerlerdeki ¢oziilmeyi
sembolize eder. Bu, sinema tarihinde, 6zellikle korku ve gerilim tiirlerinde, savas ve
siddetin insan {iizerindeki etkilerinin iglenisinde O6nemli bir yere sahiptir. Aym
zamanda, bu donemdeki filmler, ekonomik krizler ve bu krizlerin toplum tizerindeki
etkilerini de yansitmaktadir. Ekonomik c¢alkantilar ve bunlarin getirdigi toplumsal
degisimler, seytan figiirlerinde ve karanlik temalarda kendini gosterir. Bu, sinemada
ekonomik ve toplumsal gercekliklerin fantastik ve iirkiitiicii unsurlarla harmanlanarak
anlatilmasina onciiliikk eder. Seyircilerin bu filmlere olan ilgisi, donemin toplumsal ve
kiltiirel atmosferiyle yakindan iligkilidir. Bu filmler, insanlarin korkularini ve
endiselerini yansitirken, ayn1 zamanda o donemin toplumsal gercekliklerinden kagis

imkani da sunar. Bu, sinemanin sadece bir eglence araci olmanin tesinde, toplumsal
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ve kiiltiirel olaylara tepki veren bir medium olarak roliinii pekistirir (Skal, 1993;

Mayne, 1990; Eisner, 2008;).

Ozetle, 1920'lerden 1950'lere kadar olan donemdeki sinemadaki seytan
temsilleri, toplumsal ve kiiltiirel degisimleri, korkular1i ve kaygilar1 yansitma
konusunda 6nemli bir isleve sahiptir. Bu donem, sinemanin toplumsal cinsiyet rolleri,
ekonomik krizler ve savas sonrasi degisimler gibi konulari ele alig bicimlerinde bir
doniim noktasi olarak kabul edilir. Judith Mayne'iln ve diger sinema tarihgilerinin
caligmalari, bu donemin sinemasinin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini derinlemesine

analiz ederek, sinema tarihinin bu 6nemli evresini anlamamiza yardimei olur.

2.5. Hollywood Sinemasinda Sinemay1 Seytanlastiran Hays Kodu ve Sansiiriin Etkisi

Hays Kodu, 1931'den 1968'e kadar Hollywood filmlerinin igerigini
diizenleyen, ahlaki bir kilavuz olarak islev goren yasalardir. Bu donem boyunca
Hollywood filmleri, tartismali konular1 ele almadan, ahlaki standartlara uygun bir
sekilde tiretilmistir. Bu diizenleme, Cumhuriyetci politikact William Hays tarafindan
yonetildi ve ozellikle Katolik cemaati tarafindan desteklenen Catholic Legion of
Decency gibi gruplarin baskisi altinda sekillendi. Hays Kodu, Amerikan seyircisi i¢in
uygun eglence tilirlerini belirleyerek filmlerin kiiltiirel ve ideolojik sinirlarii ¢izdi.
Kod, sucun nasil islendigini géstermeyi, cinsel igerik ve dini gruplara karsi olumsuz
bakislar1 yasakladi ve kotii karakterlerin cezalandirilmasini, iyi karakterlerin mutlu
sonlara ulagmasini zorunlu kilmistir. Bu donemde Hollywood, politik sinemadan
kagcinmakla birlikte, kendi ideolojik inanglarimi ve piyasa karlarmi korumustur.
Ornegin, Frank Capranin "Mr. Smith goes to Washington" filmi, Hollywood'un
politika ile iliskisini ve Hays Kodu'nun etkisini gosterir. Filmde, idealist Jefferson

Smith, Washington'daki yozlasmis politik sistemle miicadele eder.

Film baglangicta MPPDA tarafindan elestirilse de, sonunda politik sistem

lizerine yapilan elestiriler nedeniyle tepki ¢ekti. Hays Kodu, sinema tizerindeki etkisini
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stirdiiriirken, MPPDA'nin politikalar1 ve ideolojik kaygilar1 sinema sektorii tizerinde

belirleyici olmustur (Erensoy, 2012)

Hays Kodu ve sansiir yasalarinin etkisi, sinema tarihinde derin izler
birakmistir. Leff ve Simmons'in "The Dame in the Kimono: Hollywood, Censorship,
and the Production Code" (2001) adl1 eseri, bu donemin sansiir politikalarinin sinema,
ozellikle de korku tiirii lizerindeki etkilerini ayrintili bir sekilde incelemektedir. Bu
kisitlamalar, seytan ve seytani figiirlerin tasvirini dogrudan etkilemis, ahlaki ve dini
normlarla ¢atisan temalarin gosterilmesini sinirlamistir. Korku tiirii, sansiirden en ¢ok
etkilenen tiirlerden biriydi. Production Code, siddet, cinsellik ve dogaiistli unsurlar gibi
korku filmlerinin temel unsurlarini kisitladi. Bu kisitlamalar, film yapimcilarinin
yaraticiligini ve ifade 6zgiirliigiinii sinirladi. Sansiiriin etkisini farkli sekillerde agmaya
calisti. Baz1 filmler, sansiir kurallarini atlatmak i¢in imalar ve sembolizm kullandi.
Diger filmler ise, daha az kisitlamaya tabi olan B filmleri gibi alternatif film tiirlerine
yoneldi. Sansiir, filmlerin igerigini ve estetigini sirlayarak film yapimcilarinin
yaraticiligini ve ifade 6zgiirligiinii kisitladi. Bu durum, korku filmlerinin genel olarak
daha az karmasik ve daha az sofistike hale gelmesine yol agmistir (Leff,Simmons,

2001).

Sansiir yasalarinin bu derin etkisi, Hollywood'un altin ¢agin1 sekillendirmis
ve film yapimcilarini, belirli ahlaki ¢erceveler icinde hareket etmeye zorlamustir.
Filmlerin belirli ahlaki degerlere uymasimi sart kosuyordu. Bu degerler arasinda,
evlilik ve ailenin kutsallig1, din saygisi, yasa ve diizene saygi ve cinsellik ve siddetin
tasvirinde kisitlamalar yer aliyordu. Film stlidyolari, kodun ihlal edilmesi durumunda
filmlerin sansiirlenmesi veya yasaklanmasiyla karsi karsiya kalmamak i¢in filmlerini
kendi kendilerine sansiirlemeye bagladilar. Dracula (1931), Film, vampirlerin kan igme
sahnelerini agik bir sekilde tasvir ediyordu. Film stiidyosu, filmin bazi sahnelerini

keserek ve diyaloglar1 degistirerek filmin Hays Koduna uyumlu hale getirdi.
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Hays Kodu, 1930'larda yiiriirliige girmis ve 6zellikle cinsellik, siddet ve sug
gibi konular1 sinirlayicr kurallar icermistir. Seytan ve seytani figiirlerin temsili de bu
kodun etkisi altinda kalmis, bu tiir karakterler genellikle ahlaki dersler vermek ya da
kotiiliiglin sonuglarini vurgulamak i¢in kullanilmistir (Doherty, 1999). Hays Kodu,
filmlerdeki igerikleri cinsellik, siddet ve sug¢ gibi unsurlar agisindan siirlayarak
izleyiciye sunulan materyali denetlemeyi amacladi. Bu da film yapimcilarini belirli
ahlaki ¢erceveler iginde calismaya zorladi ve bir tiir 6zdenetim mekanizmasi
olusturdu. Ozellikle seytan ve seytani figiirlerin temsili, ahlaki normlara uygun bir

sekilde sunulmasini gerektiren bu kurallar dogrultusunda sekillendi.

Bu donemde, seytan ya da kotii karakterler genellikle filmlerde ahlaki dersler
vermek veya kotiiliigiin sonuglarin1 vurgulamak amaciyla kullanildi. Bu, seyircilere
belirli bir ahlaki mesajin iletilmesini saglayan bir yaklasimi yansitiyordu. Hays Kodu,
seytan ve diger kotii karakterlerin tasvirini sinirladi. Bu karakterler agik bir sekilde
seytani olarak gosterilemezdi. Siddet ve cinsellik iceren sahnelerde yer alamazlardi.
Seytan ve diger kétii karakterler genellikle mutlak kétiiliik olarak tasvir edilirdi. Tyilige
kars1 kotiiliilk savast hikayelerinde yer alirlardi. Rosemary's Baby (1968) filminde
Seytan, Rosemary adinda bir kadinin komsusu olarak tasvir edilir. kibar ve
yardimsever bir goriiniime sahiptir. Rosemary'yi hamile birakir ve g¢ocugunu

dogurmaya zorlar.

Yine de, Hays Kodu ve benzeri sansiir mekanizmalari, yaratici ifade
tizerindeki kisitlamalar nedeniyle zaman i¢inde elestirilmistir. 1960'larin sonlarina
dogru, Hays Kodu'nun etkisi azalmaya baslamis ve yerini daha liberal bir yaklagim
olan MPAA derecelendirme sistemine birakmistir. Bu degisim, sinemada daha cesur
ve gercekei temalarin islenmesine olanak tanimis, 6zellikle korku ve gerilim tiirlerinde
daha acik seytan ve seytani figlir temsillerinin yolunu agmistir (Heffernan, 2004).
Akademik cevrelerde, Hays Kodu'nun sinemaya etkisi lizerine genig bir literatiir
bulunmaktadir. Ornegin, Doherty'nin "Pre-Code Hollywood" (1999) adli ¢alismasi,

Hays Kodu oncesinde Hollywood'da iiretilen filmlerin daha cesur temalar1 ve
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sansiirden 6nceki donemin ruhunu yansittigini belirtir. Bu donemde, seytan ve seytani
figiirler daha serbestge tasvir edilebilmekte ve bu da onlarin daha karmasik ve ¢ok

yonlii karakterler olarak sunulmasina olanak tanimistir (Doherty, 1999).

Sonug olarak, Hays Kodu ve benzeri sansiir mekanizmalari, Hollywood'un
gelisim siirecinde belirleyici bir rol oynamis ve 6zellikle seytan ve seytani figiirlerin
temsili lizerinde derin bir etki birakmistir. Bu etkiler, sinema tarihi ve film teorisi
lizerine yapilan akademik ¢aligmalarda genis bir sekilde incelenmekte ve
tartisilmaktadir. Bu donemin sinematografik yaklasimlari, modern sinema anlayisinin
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmus ve sansiiriin yaratici ifade lizerindeki etkisi

hakkinda énemli dersler sunmustur.

2.6. Klasik Donem Hollywood Filmlerinde Seytanin Rolii

Klasik donem Hollywood filmlerinde seytan figiirii, genellikle metaforik ve
alegorik bir sekilde islenmistir. Bu temsiller, genellikle bireysel ve toplumsal
catigmalari, ahlaki ikilemleri ve donemin Amerika'sinin kiiltiirel degerlerini
yansitrtyordu. Thomas Schatz'in "Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The
Studio System" (1981) adl1 eseri, bu donemin Hollywood sinemasinin tiirler ve temalar
tizerinden nasil bir toplumsal yorum yaptigini analiz eder. Schatz, Hollywood'un ¢esitli
film tiirlerinin, 6zellikle korku ve gerilim tiirlerinin, toplumun korku ve endiselerini
nasil yansittigini ve bu tiirlerin zaman iginde nasil evrildigini inceler. (Schatz, 1981).
Schatz, bu filmlerin sadece eglendirmek icin degil, aym1 zamanda Amerikan
toplumunun 6nemli degisimlerini ve gerilimlerini yansitmak i¢in de iiretildigini
savunur. Schatz'in analizinin temelini, tiirlerin ideolojik islevleri ve stiidyo sisteminin
bu islevleri nasil etkiledigi olusturur. Schatz'a goére, Hollywood tiirleri, Amerikan
toplumunun temel degerlerini ve inanglarini pekistiren ve yeniden iireten formiiller ve
semboller icerir. Ornegin, western filmleri, bireysel kahramanlik ve sinirin fethi gibi

degerleri yliceltirken, gangster filmleri Amerikan riiyasinin karanlik yanini ve yasa dis1
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yollarla basariya ulasma arzusunu agiga ¢ikarir. Stiidyo sisteminin tiirlerin ideolojik

islevlerini kontrol etmede 6nemli bir rol oynadigini savunur.

Stiidyolar, belirli tiirler i¢in belirli formiilleri ve temalar1 dikte ederek
filmlerin ideolojik mesajlarmi kontrol altina almislardir. Ornegin, 1950'lerde Soguk
Savas'in gerilimi arttik¢a, stiidyolar komiinist karsiti mesajlar igeren casusluk filmleri
ve bilim kurgu filmleri iiretmeye tesvik edilmistir. Schatz'n ¢alismasi, Hollywood
sinemasinin sadece bir eglence araci olmadigini, ayn1 zamanda Amerikan toplumunun
onemli bir ideolojik aygitt oldugunu gostermistir. Schatz'in analizinin Onemi,
Hollywood filmlerinin ardindaki karmasik ideolojik mesajlar1 agiga ¢ikarmasi ve bu

filmlerin Amerikan toplumunun degisimini nasil yansittigini géstermesinde yatar.

Klasik Hollywood doneminde seytan figiirleri, genellikle insan dogasinin
karanlik yonlerini, bireysel catismalari ve toplumsal sorunlar1 temsil ederdi. Bu
karakterler, donemin toplumundaki ahlaki ve etik sorunlari, dini inang¢lar1 ve kiiltiirel
celiskileri sembolize ediyordu. Bu donemdeki filmler, bu temalari dramatik ve
etkileyici bir sekilde isleyerek, izleyicilerin ilgisini ¢ekmeyi bagarmistir. Bu donemin
Hollywood sinemasinin bir baska énemli 6zelligi de, seytan figiirlerinin ve karanlik
temalarin popiiler kiiltiirdeki yansimalaridir. Hollywood, bu figiirleri ve temalari
kullanarak genis bir seyirci kitlesine ulasti ve bu sayede donemin Amerikan

toplumunun kiiltiirel ve sosyal degerlerini genis bir alanda yansitmaktadir.

Schatz'in yani sira, bu dénemin Hollywood sinemasi iizerine yapilan diger
calismalar da, filmlerin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarini inceler. Bu ¢alismalar,
Hollywood'un tarihsel ve toplumsal olaylara nasil tepki verdigini ve bu olaylar1 nasil
yorumladigim detayll bir sekilde ele alir. Ornegin, Rick Altman'in "Film/Genre"
(1999) adli eseri, Hollywood'un tiirler lizerinden nasil bir toplumsal ve kiiltiirel yorum

yaptigin1 ve bu tiirlerin toplum tizerindeki etkisini inceler (Kooijman, 2020). Rick
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Altman, Hollywood tiirlerini sadece filmlerin kategorize edilmesi i¢in kullanilan bir
ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda karmagik bir anlam iiretim sistemi olarak ele alir.
Tiirlerin filmlerin anlamini nasil olusturdugunu, izleyiciyle nasil etkilesime girdigini
ve toplum iizerinde nasil bir etkiye sahip oldugundan s6z eder. Analizinin temelini,
tiirlerin ideolojik islevleri ve izleyicilerin tiirlerle nasil etkilesime girdigi olusturur.
Altman'a gore, tiirler, Amerikan toplumunun temel degerlerini ve inang¢larini pekistiren
ve yeniden iireten formiiller ve semboller icgerir. Ancak Altman, tiirlerin sadece
ideolojik mesajlar iletmek i¢in kullanilmadigini, ayni zamanda bu mesajlar
sorgulamak ve elestirmek i¢in de kullanilabilecegini savunur. Izleyicilerin tiirlerle aktif
bir sekilde etkilesime girdigini ve filmlerin anlamini kendi deneyimlerine ve
inanglarina gore yorumladigini, izleyicilerin tiirleri nasil kullandigimi ve tiirlerin
izleyiciler iizerinde nasil bir etkiye sahip oldugunu incelemek i¢in "tiiketici okumalar1"
ve "yapisalct okumalar" gibi farkli analitik ¢ergeveler kullanir. Altman'a gore, korku
filmleri genellikle Amerikan toplumunun bastirilmis korkularini ve endiselerini agiga
cikarir. Korku filmleri, genellikle dogaiistii giicler, canavarlar veya psikopat katiller
gibi unsurlar igerir. Genel olarak, klasik donem Hollywood sinemasi, seytan figiirlerini
ve karanlik temalari, Amerikan toplumunun ahlaki, etik ve kiiltiirel degerlerini
sorgulama ve yorumlama araci olarak kullanmistir. Bu dénemdeki filmler, bu temalari
isleyerek, toplumsal ve kiiltiirel normlar tizerinde 6nemli bir etki birakmis ve sinema

tarihinin en 6nemli donemlerinden birini olusturmustur.

Bu dénemin film endiistrisi, toplumsal ve teknolojik doniistimlerle sekillendi.
Bu degisimler, seytan temsillerinin seklini ve icerigini etkiledi. Staiger'in "The Studio
System" (1985) adli eseri, Hollywood'un bu donemdeki endiistriyel ve toplumsal
dontisiimlerini ve bunlarin seytan temsillerine olan yansimalarini analiz eder (Staiger,
1985).Staiger'in ¢alismasinin 6tesine bakildiginda, sinema endiistrisinin bu dénemdeki
doniistimiiniin, genis ¢apta kiiltiirel ve ideolojik degisimlerle i¢ ige gectigi goriiliir. Bu
donemde, sinema sadece bir eglence araci olarak kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal

normlar ve degerler iizerinde etkili bir ara¢ haline gelmistir.
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Bu baglamda, Sklar'in "Movie-Made America: A Cultural History of
American Movies" (1994) adl1 ¢aligmasi, Amerikan sinemasinin toplumsal ve kiiltiirel
doniigiimlere nasil tepki verdigini ve bu siirecte nasil bir evrim gecirdigini ayrintili bir
sekilde ele almaktadir. Sklar, Amerikan sinemasini1 sadece bir eglence araci olarak
degil, aym1 zamanda Amerikan toplumunun ve kiiltiirliniin bir aynasi ve itici giicli
olarak da ele alir. Sklar'a gore, Amerikan sinemast 1900'lerin basinda vodvil ve
melodram gibi popiiler eglence bigimlerinin bir uzantis1 olarak ortaya ¢ikti. Bu ilk
filmler, genellikle basit hikayeler ve gorsel efektlere odaklaniyordu ve izleyicilere bir
kacis ve eglence sunmay1 amagliyordu. 1920'lerde ve 1930'larda, Amerikan sinemasi
sesli filmlere gecisle birlikte nemli bir degisim yasadi. Bu donemde gangster filmleri
ve westernler gibi yeni tiirler ortaya ¢iktt ve Amerikan toplumunun Biiyiik Buhran ve
II. Diinya Savasi gibi zorluklarla yiizlestigi bir zamanda izleyicilere yeni bir bakis agisi
sundu. 1940'lar ve 1950'lerde, Amerikan sinemasit Soguk Savas'in gerginligi ve
McCarthycilik doneminin siyasi baskilar1 gibi etkenlerden etkilendi. Bu dénemde
bilim kurgu filmleri ve film noir gibi tiirler popiilerlik kazandi ve Amerikan
toplumunun yasadig1 kaygi ve paranoyayi yansittl. 1960'lar ve 1970'lerde, Amerikan
sinemas1 Vietnam Savasi'na karst muhalefet ve sivil haklar hareketi gibi sosyal
degisimlerden etkilendi. Bu donemde, "Bonnie ve Clyde" ve "Easy Rider" gibi filmler,
Amerikan toplumunun geleneksel degerlerine meydan okudu ve yeni bir 6zgiirliik ve
bireysellik anlayisini savundu. 1980'ler ve 1990'larda, Amerikan sinemas1 6zel efektler
ve bilgisayar animasyonu gibi teknolojik gelismelerden yararlandi. Bu donemde gise
rekorlari kiran filmler, "Star Wars" ve "Jurassic Park" gibi fantastik ve macera tiirlerine
odaklandi. Sklar'in "Movie-Made America" ¢alismasi, Amerikan sinemasinin sadece
bir eglence araci olmadigini, ayn1 zamanda Amerikan toplumunun ve kiiltiiriiniin
degisimini ve gelisimini de yansitan bir sanat formu oldugunu gosteriyor. Sklar,
filmlerin sadece izleyicileri eglendirmekle kalmayip, ayni zamanda onlara 6nemli

sosyal ve politik mesajlar da iletebilecegini savunuyor. (Sklar, 1994).
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1960'larin sonlarinda, sinemada yasanan teknolojik gelismeler ve kiiltiirel
degisimler, seytan temsillerinin daha ¢esitli ve karmagik hale gelmesine neden
olmustur. Bu donemde, seytan ve seytani figiirlerin sadece korku ve gerilim tiirleriyle
sinirlt kalmadigini, ayn1 zamanda dramatik ve komik baglamlarda da kullanildigin
gosteriyor. (Kawin, 2012). Bu donemde tematik cesitlilik ve deneysellik konusunda
daha acik hale gelmis, seytan figilirleri de farkli tiirlerde gesitli hikayelerde yer
bulmustur. Stanley Donen’in yonettigi "Bedazzled" (1967) bu komedi filmi, bir
adamin seytanla yaptig1 bir anlasma etrafinda donmektedir. Yonetmenligini George
Miller’in yaptig1 Eastwick Cadilar1 (1987) filmi, kadinin seytani 6zellikleri olan bir
adamla karsilagmasini ve onunla olan karmasik iligkilerini konu aliyor. Film, fantastik

ve dram unsurlar1 da barindirsa da genel tonu komedidir.

21.yiizyi1la gelindiginde, dijital teknolojilerin ve internetin yikselisi, film
endiistrisinde yeni bir doniisiim dalgas1 yaratmistir. Bu donemde, seytan ve seytani
figlirlerin temsili, dijital animasyon ve bilgisayarla iretilen goriintiilerin (CGI)
yardimiyla daha da ileri bir boyuta tasinmistir. Bu yeni donemin etkileri, Balio'nun
"Hollywood in the New Millennium" (2017) adl1 calismasinda ele alinir. Balio, dijital
cagin Hollywood iizerindeki etkilerini, 6zellikle de gorsel anlatim ve karakter tasvirleri
tizerindeki yenilikleri inceler. Balio’ya gore dijital efektler, film yapimcilarinin daha
once imkansiz olan gorsel diinyalar yaratmasina olanak saglamistir. Bu durum,
fantastik filmler ve bilim kurgu filmleri gibi tiirlerde biiyiik bir gelismeye yol agmustir.
Dijital teknolojinin gelismesi, daha dinamik ve siiriikleyici bir gorsel dilin ortaya
¢ikmasina katkida bulunmustur. Hareketli kamera kullanimi1 ve hizli kurgu teknikleri,
filmlere daha fazla enerji ve heyecan katmaktadir. 3D teknolojisi, izleyiciyi filmin
icine ¢eken daha gercekei bir sinema deneyimi sunmaktadir. 3D filmler, 6zellikle
aksiyon ve macera filmleri gibi tiirlerde oldukca popiiler hale gelmistir. Dijital ¢agda,
geleneksel kahraman figiirlerinin yerini anti-kahramanlar almaya baglamistir. Bu
karakterler, kusurlu ve karmagsik kisilikleriyle izleyicinin daha fazla ilgisini

cekmektedir. (Balio, 2017).
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Teknolojinin gelisimi, 6zellikle 6zel efektler alaninda, seytan temsillerinin daha
gercekei ve gorsel olarak etkileyici hale gelmesini saglamistir. Bu teknolojik
geligsmeler, sinemanin izleyici tizerindeki etkisini artirmig ve seytan figiirlerini daha
inandirict ve korkutucu kilmistir. Bu konuda, Pierson'un "Special Effects: Still in
Search of Wonder" (2002) adl1 kitab1, 6zel efektlerin sinema tarihindeki roliinii ve bu
teknolojik ilerlemelerin film iceriklerine nasil yansidigini detayl bir sekilde inceler.
Pierson’a gore, 6zel efektler korku filmlerinde gerilim ve korku yaratmak i¢in dnemli
bir aragtir ve izleyicilerin hayal giiciinii harekete gegirerek onlar1 filmin atmosferine
daha da ¢ekmeye yardimci olur ve 6zel efektlerin izleyicilerin korku deneyimini nasil
etkiledigini, filmlerin daha inandirici ve iirkiitiici olmasini saglar. "The Devil's
Advocate" (1997) filminde Al Pacino'nun canlandirdigi John Milton karakteri, seytan
formuna doniisiir. Makyaj ve 6zel efektlerle gerceklestiren bu sahne karaketerin seytan

oldugunun inandiricilifini izleyiciye gorsel olarak da gecirir. (Pierson, 2002) .

Sonu¢ olarak, film endiistrisinin toplumsal ve teknolojik doniisiimii, seytan
temsillerinin evrimini ve sinemanin genel karakterini derinden etkilemistir. Bu
doniisiim siireci, sinema tarihi ve film teorisi ilizerine yapilan genis ¢apli akademik
calismalarda ayrintili olarak incelenmis ve tartisilmigtir. Bu ¢aligmalar, modern sinema
anlayisinin gelisimine 151k tutarken, sansiiriin yaratic1 ifade lizerindeki etkisi ve

teknolojinin film igeriklerine katkis1 hakkinda 6nemli dersler sunmaktadir.

2.7. Korku Sinemasinda Seytanin Ruhani Doniisiimii

1960'lar ve 1980'ler, korku sinemasinda seytan ve seytani figiirlerin yeniden
degerlendirilmesine taniklik eden bir donem olarak 6n plana ¢ikmaktadir. 1960'lardan
1980'lere korku sinemasinin bu evresi, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerin, sanat
tizerindeki etkisini gozler oniine sererken, ayni1 zamanda izleyicilerin korkularini ve
beklentilerini de degistirmistir (Wilson, 2023) . Bu donemde, kiiltiirel, dini ve ideolojik
degisimler sinema, Ozellikle de korku tiiriinde yeni anlatim bigimleri ve temalarin

ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Prawer, 1980; Newman, 2011). Korku sinemasinin
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bu evresi, seytanin yeniden incelenmesinden baglayarak, seytan temsillerinin
cesitlenmesine ve dini ve ideolojik degisimlerin bu tiire olan etkilerine kadar genis bir
spektrumda incelenmeye deger bulunmaktadir. Hays Kodu'nun gevsemesi ve MPAA
derecelendirme sisteminin getirilmesiyle, film yapimcilar1 daha 6nce tabu sayilan

konular1 isleme 6zgiirliigiine kavusmustu.

Bu donem, sinemanin teknolojik ve anlatisal gelisimleriyle birlikte, toplumsal
ve kiiltiirel degisimlerin de etkisi altinda yeni bir korku sinemasi anlayisini beraberinde
getirmistir. Bu baglamda, Robin Wood'un "An Introduction to the American Horror
Film" (1979) adli ¢alismasi, bu dénemin korku sinemasinin ana hatlarini ve ruhani
doniigiimiinii detayli bir sekilde ele alir. Wood, eserinde, 1960'lar ve 1980'ler
arasindaki donemin, korku sinemasinda bir 'ruhani donilisim' siireci olarak
gorilebilecegini vurgular. Bu donemde, korku filmleri, daha 6nceki donemlerdeki gibi
somut canavarlar ve fiziksel tehditler yerine, psikolojik gerilim, dogaiistii olaylar ve
ruhani temalar1 6ne ¢ikarmistir. Wood, Amerikan korku sinemasinin temelini olusturan
lic ana tema oldugunu savunur: Bedensel Tehdit: Bu tema, canavarlar, katiller ve diger
tehlikeli varliklar araciligiyla bedensel biitiinliige yonelik tehdidi temsil eder.
Psikolojik Tehdit: Bu tema, delilik, travma ve bilingaltinin karanlik yonleri gibi
unsurlar araciligiyla zihinsel biitiinliige yonelik tehdidi temsil eder. Metafiziksel
Tehdit: Bu tema, 6lim, bilinmeyen ve dogatlistii gligler gibi unsurlar araciligiyla
varolugsal ve manevi biitlinliige yonelik tehdidi temsil eder. Bir¢ok filmde kahramanin
baslangicta masum ve saf bir karakterken, filmin sonunda travmatik deneyimler
sonucunda degisime ugramasini ve karanlik bir tarafa gegmesini temsil eder. Wood, bu
ruhani dontigiimiin, Amerikan toplumunun bu donemdeki siyasi ve sosyal
degisimlerine bir tepki oldugunu savunur. Kahramanin baslangictaki durumu,
genellikle masum, saf ve iyimser bir karakter olarak tasvir edilir ve diinyayi siyah ve
beyaz olarak goriir ve kotiiliigiin varligini inkar edebilir. Kahraman filmin ilerleyen
asamalarinda travmatik deneyimler yasar. Bu deneyimler, genellikle canavar

saldirilar1, cinayetler, iskenceler veya dogaiistii olaylar gibi korkung¢ olaylardir.
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Travmatik deneyimler sonucunda kahramanin masumiyeti ve iyimserligi kaybolur.
Kahraman 6fke, nefret ve intikam gibi karanlik duygulara kapilir. Bazi durumlarda
kahraman kendisi de bir canavara doniigebilir veya siddete bagvurabilir. Wood, ruhani
doniistimiin birden fazla nedene bagli olabilecegini savunur. Kahraman, travmatik
deneyimler sonucunda kotiliigiin varligimi kabul etmek zorunda kalir ve yasadig
travmalar sonucunda masumiyetini ve safligin1 kaybeder. Bu kaybeyme sonrasi
hayatinin kontroliinii kaybettigini hisseder. Ruhsal doniisiim, kahramanin kisiliginde
ve hayatinda kalic1 bir degisim yaratir. Artik eski masum ve saf insan degildir. Bu
karanlik tarafa gecis, kahramanin diinya goriisiinii ve davraniglarini etkiler. (Wood,
1979). Robin Wood'un analizi, bu donemin korku sinemasinin anlagilmasinda énemli
bir kaynak teskil eder ve sinema tarihi icindeki bu déniisiime 151k tutar. Ornegin, bu
donemdeki 6nemli filmler arasinda "Rosemary's Baby" (1968) ve "The Exorcist"
(1973) yer alir. Bu filmler, seytan ve seytani figiirlerin daha karmasik ve cogu zaman
psikolojik unsurlar iceren sekillerde temsil edilmesinin 6niinti agmistir (Prawer, 1980;

Newman, 2011).

Filmin baginda Rosemary, masum ve saf bir karakterdir. Kocasi ve
komsularinin sézlerine inanmaya meyillidir. Hamileligi sirasinda Rosemary, yasadigi
tuhaf olaylardan dolay1 paranoyak ve kuskucu hale gelir. Filmin sonunda Rosemary,
yasadig1 travmatik deneyimler sonucunda masumiyetini ve safligini kaybeder.
Rosemary, karanlik bir gercegin farkina varir ve hayatinin sonsuza dek degistigini
kabul eder. Rosemary's Baby filminde seytani referanslar ve semboller bulunmaktadir.
Filmde seytani kiiltlerin ve cadilik temalarinin 6ne ¢iktig1 anlam katmanlarini igerir.
Rosemary'nin komsulari, kendilerini medyum olarak tanitan Minnie ve Roman
Castevet, film boyunca seytani ritlieller gergeklestirirler. Bu ritiieller, cadilik ve seytani
ayinleri temsil eder. Ozellikle, Rosemary'nin bebegini seytani varliga adama ¢abalari,
filmin ana catigmalarindan biridir. Filmde gorsel unsurlar araciligiyla seytani
semboller ve ikonografi sik¢a kullamlir. Ornegin, seytani tarot kartlari, cadi

sembollerini icerir ve bu kartlar, Rosemary'nin yasadig1 paranoyay1 artirarak izleyiciye
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gerilim yaratir. Rosemary'nin riiyalar1 ve vizyonlari, seytani imgeler ve sembollerle
doludur. Bu riiyalar, karakterin bilingaltindaki endiseleri ve korkular1 yansitarak

izleyiciye filmin ana temasini ileten gorsel bir aractir.

The Exorcist filminde ise; Regan'in seytani bir varlik tarafindan ele
gecirilmesi ve bu varligin kovulmasi i¢in yapilan bir dizi korku dolu olayr anlatir.
Filmin basinda Chris, rasyonel ve inangsiz bir karakterdir. Kizinin basina gelenleri
oncelikle bir tip sorunu olarak goriir. Ayin sirasinda Chris, seytanin varligini kabul
etmek zorunda kalir. Bu deneyim Chris'in inancini ve diinya goriisiinii degistirir.
Filmin sonunda Chris, daha inan¢li ve manevi bir insan haline gelir. Filmin kendisi
direkt olarak seytan ¢ikarma ve sembollerle ilgilidir. Filmde, rahip Damien Karras'in
slipheleri ve inanci arasindaki igsel ¢atigsmalar1 gosteren bir sahne vardir. Bu sahnede,
Karras'in bir seytani isleme tanik olmasi, onun inancimi sarsar ve bu catisma film
boyunca devam eder. Baska bir sahnede ise; Regan'in basinin donme sahnesi, seytanin
varligin1 dramatik bir sekilde gosteren kilit bir sahnedir. Regan'in bedeni {izerindeki
seytani isgal, kotiiligiin fiziksel bir tezahiirii olarak seyirciye sunulur. Exorcism ritiieli
sirasinda yapilan temizleme sahneleri, suyun arindiric1 giiclinii vurgular. Regan'in
temizlenmesi ve arinmasi icin kullanilan su, seytanin varliginin bertaraf edilme
cabasii simgeler. Filmde, rahip Merrin'in seytanla yiizlestigi sahnede ortaya ¢ikan
zitliklar, diinya ile cennetin ¢atigmasini simgeler. Merrin, seytanin karsisinda dururken,
bu sahne hem fiziksel diinyanin hem de metafiziksel diizlemin 6nemli bir ¢atismasini
yansitir. Regan'n basin1 360 derece dondiirme sahnesi, seytanin dogrudan
midahalesini gosterirken aynt zamanda Regan'in fiziksel ve ruhsal catigmasini
sembolize eder. Bu sahne, izleyicinin hem seytanin varligina hem de Regan'in

caresizligine duygusal bir tepki vermesini saglar.

Bu dénemde, korku sinemasi, geleneksel korku anlayisinin 6tesine gegerek,
dini ve psikolojik temalar1 daha cesur bir sekilde islemeye baglamistir. Filmler, korku
unsurlarin1 daha derinlemesine bir ruhsal ve dini sorgulamanin parcasi olarak

kullanmis, boylece izleyicilere sadece gegici bir lirperti degil, ayn1 zamanda toplumsal
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ve kiiltiirel normlar {izerine diisiindiiren bir deneyim sunmustur. Bu baglamda, "The
Exorcist" ve "Rosemary's Baby" gibi filmler, donemin korku sinemasinin sadece
anlatisal acidan degil, ayn1 zamanda tematik derinlik agisindan da 6nemli bir gelisme
gosterdigini kanitlamaktadir. Bu filmler, donemin toplumsal kaygilarini ve inang
sistemlerine yonelik elestirilerini, seytan ve seytani figiirler iizerinden islemekte

oldukg¢a basarili olmuslardir (Kermode, 1997; Creed, 1993).

Sonug olarak, 1960'lardan 1980'lere kadar olan donem, korku sinemasinin
tarihsel evriminde kritik bir donemeg olarak degerlendirilebilir. Bu donem, seytan ve
seytani figiirlerin yeniden degerlendirilmesi, dini ve ideolojik unsurlarin daha
derinlemesine islenmesi ve toplumsal elestirinin sinema iizerinden ifade edilmesi

acisindan one ¢ikmaktadir.

2.8. 1990'lardan Giiniimiize: Postmodern Seytanlar ve Kiiltiirel Doniisiimler

1990'lardan  itibaren sinema diinyasinda gerceklesen  doniisiim,
postmodernizmin etkisi altinda, seytanin temsili {izerinde belirgin bir iz birakmaistir.
Postmodern donemin sinemaya getirdigi yenilikler, seytan figiiriiniin anlam ve gorsel
temsillerinde kokli degisikliklere yol agmistir. Geleneksel sinema anlayisinin
sorgulandig1 ve yeniden tanimlandig1 bu donemde, seytan imgesi, farkl kiiltiirel ve
toplumsal baglamlar i¢inde yeniden sekillendirilmis ve bu siire¢, sinemanin kendine
has dilinde 6nemli bir evrime isaret etmektedir. Bu giris boliimiinde, postmodern
sinemanin, seytan temsillerini nasil etkiledigi, bu figiirin popiiler kiiltiirdeki yerinin
nasil degistigi ve teknoloji ile kiiresellesmenin bu temsiller {izerindeki etkileri

incelenecektir.

1990'lardan itibaren, postmodernizmin sinemadaki etkisi, seytan
temsillerinde de kendini géstermeye baslamistir. Postmodern sinema, geleneksel anlati
yapilarim1 ve karakter tasvirlerini sorgulayarak, daha 6nceki donemlerin sabit ve tek

boyutlu seytan imgelerini yeniden sekillendirmistir. Bu donemdeki yenilikg¢i
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yaklasimlar, seytanin temsilinde ironi, pastis ve intertekstiiellik gibi postmodern
teknikleri kullanarak, bu figiirii daha ¢ok boyutlu ve karmasik bir hale getirmistir
(Hutcheon, 1989). Bu yeni yaklasimlar, seytan figiiriiniin sadece korku tiiriiniin bir
unsuru olmaktan ¢ikip, toplumsal ve kiiltiirel elestirilerin, hatta kendine 6zgii mizahi
unsurlarin bir parcasi haline gelmesini saglamistir (Jameson, 1991). Seytan figiiriiniin
bu postmodern bakis agisiyla ele alinmasi, korku tiirii sinirlarini agarak, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel baglamlara dair genis bir anlam yelpazesini icermektedir. Bu
perspektif, seytan1 sadece bir mitolojik sembol olarak degil, ayn1 zamanda zamanin
ruhunu ve kiiltiirel dinamikleri yansitan bir arag olarak gormemize olanak tanir. Seytan
filmlerinde metinlerarasligi daha yogun kullanarak izleyicilerin seytanin karakterini

ve roliinli daha genis bir kiiltiirel ¢cer¢evede degerlendirmelerine olanak tanir.

Postmodern sinema, geleneksel anlati yapilarim1 ve karakter tasvirlerini
sorgulayan bir yaklasimla, daha onceki donemlerin sabit ve tek boyutlu seytan
imgelerini yeniden sekillendirmistir. Bu donemdeki yenilik¢i yaklagimlar, seytanin
temsilinde ironi, pastis ve intertekstiiellik gibi postmodern teknikleri kullanarak, bu
figiiri daha ¢ok boyutlu ve karmasik bir hale getirmistir (Hutcheon, 1989). Bu yeni
yaklasimlar, seytan figiirliniin sadece korku tiiriinlin bir unsuru olmaktan ¢ikip,
toplumsal ve kiiltiirel elestirilerin, hatta kendine 6zgli mizahi unsurlarin bir pargasi
haline gelmesini saglamistir (Jameson, 1991). Baz1 postmodern filmlerde seytan
figiiri, sempatik ve hatta trajik bir anti-kahraman olarak tasvir edilir. Bu durum,
izleyiciyi geleneksel "iyi ve koti" kavramlarimi sorgulamaya tesvik eder. Bazi
filmlerde insan ve seytan arasindaki sinirlar bulaniklagir, karmasik ve hibrit kimlikler

ortaya cikar. Bu durum, insan dogasinin karanlik yonlerini kesfetmeye imkan tanir.

Bu dénemde, postmodern sinema, seytan figiiriinii yeniden yorumlayarak, bu
karakteri daha ironik ve ¢ogu zaman kendini referans alan bir hale getirmistir. Ornegin,

seytanin geleneksel temsilleriyle oynayan ve onlar1 modern baglamlara uyarlayan
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filmler, izleyicilerin bu figiire bakis acilarini degistirmistir. Bu tiir filmler, seytan
figlirlinii sadece korkutucu bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda modern toplumun
cesitli yonlerine 151k tutan bir simge olarak kullanmistir (Lyotard, 1984). Ayrica,
postmodern yaklasimlar, seytan temsillerini daha genis bir kiiltiirel ve sosyal baglamda
incelemeyi miimkiin kilmistir. Ornegin, seytan figiiriiniin popiiler kiiltiirdeki
yansimalari, postmodern sinemanin bir 6zelligi olarak, medya, reklamcilik ve diger
popiiler kiiltiir unsurlariyla i¢ ice gecmis bir sekilde ele alinmistir (Baudrillard, 1994).
Bu baglamda, seytan figiirii, toplumsal normlara ve degerlere meydan okuyan, onlari
sorgulayan bir unsura doniismiistiir. Postmodern sinemanin seytan temsillerindeki bu
yenilik¢i yaklagimlari, ayn1 zamanda, bu figiirlin anlam ve islevinin zaman iginde nasil
degistigini ve evrildigini de gostermektedir. 1990'lar ve sonrasinda, seytan figiiri,
sadece korku ve kotiiliiglin bir simgesi olmaktan ¢ikarak, daha karmasik ve ¢esitli
temalar1 barindiran bir karaktere doniismiistiir. Bu karakter, artik sadece korku tiiriiniin
degil, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel elestirinin de bir araci olarak
kullanilmaktadir (Eco, 1984). Postmodern sinemanin seytan temsilleri lizerindeki
etkisi, bu figiiriin sadece korku tiirii i¢indeki roliinii degil, ayn1 zamanda genis bir
kiltirel ve toplumsal baglamda nasil algilandigimi ve kullanildigimi da
doniistiirmistiir. 1990'lar ve sonrasindaki bu yaklagimlar, seytan figiirliniin ¢ok

boyutlu ve ¢esitli yonlerini kesfetmektedir.

Teknolojik ilerlemeler ve kiiresellesme, sinemada seytan figiirlerinin temsili
tizerinde belirgin bir etkiye sahip olmustur. Bu baglamda, Andrew Tudor'un "Monsters
and Mad Scientists: A Cultural History of the Horror Movie" (1989) eseri ve Isabel
Cristina Pinedo'nun "Recreational Terror: Women and the Pleasures of Horror Film
Viewing" (1997) adli c¢alismalari, bu etkileri derinlemesine inceleyen 6nemli
kaynaklardir. Tudor (1989), teknolojik ilerlemelerin, 6zellikle gorsel ve isitsel
efektlerin, korku filmlerinde seytan ve seytani figiirlerin daha etkileyici bir sekilde
temsil edilmesini sagladigini belirti. CGI (Bilgisayarla Uretilmis Gdriintii)

teknolojisinin gelisimi, bu figiirlerin daha ger¢ek¢i ve korkutucu olmasina olanak
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tanimstir. Ote yandan, Pinedo (1997), kiiresellesmenin, farkli kiiltiirlerden gelen
seytan ve seytani figiirlerin sinemada daha fazla yer bulmasina katkida bulundugunu
vurgular. Bu, sinema izleyicilerinin farkli kiiltiirel arka planlara sahip seytan
temsilleriyle karsilagsmasina ve bu temsillerin daha genis bir yelpazede algilanmasina
yol agmistir. Bu iki calisma, teknolojinin ve kiiresellesmenin, korku sinemasinda
seytan ve seytani figiirlerin nasil temsil edildigini etkileyen dnemli faktorler oldugunu
gostermektedir. Teknolojik gelismeler, bu figiirlerin daha detayli ve etkileyici bir
sekilde sunulmasini saglarken; kiiresellesme, bu temsillerin gesitliligini ve derinligini

artirmistir.
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3.BOLUM
SINEMADA SEYTAN TEMSILLERININ ANALIZi

Calismanin bu bdéliimiinde, sinemanin baslangicindan giliniimiize dek seytan
figiiriniin nasil islendigini derinlemesine incelenecektir. Bu analiz, seytanin gorsel
temsillerinin ve sembollerinin nasil evrildigini, toplumun degisen korkularin1 ve

inanc¢larini nasil yansittigini ortaya koymaya c¢alisacaktir.

3.1. Sinemada Seytanin Gorsel Kodlari ve ikonografi

Sinema, gorsel ve estetik Ogeleri kullanarak hikayeler anlatan ve bu siirecte
ikonografik 6gelerin evrimine taniklik eden bir sanat dalhdir. Tkonografi, sinemada
karakterler, mekanlar ve nesneler gibi 0gelerin temsil ettigi sembolik degerlerin
incelenmesidir. Bu alanin incelenmesi, sinemanin gorsel dilinin ve bu dilin kiiltiirel

baglamlarinin daha iyi anlagilmasina yardimei olur (Sunal,Ozyurt, 2022: 42).

Erwin Panofsky'nin "Studies in Iconology" (1939) eserinde belirttigi gibi,
ikonografi, sanat eserlerindeki gdrsel motiflerin ve temalarin anlaminm1 ve kdkenini
inceleyen bir metodolojidir. Panofsky, sinemada ikonografik Ogelerin, donemin
kiiltiirel ve sosyal degerlerini yansittigin1 vurgular. Ornegin, 1930'larin Hollywood
filmlerinde kullanilan liiks mekanlar ve satafathi kostiimler, o donemin Amerikan

riiyas1 ve refah ideallerini simgelemektedir.

David Bordwell'in "The Cinema of Eisenstein" (1993) adli ¢calismasi, Sergei
Eisenstein'in filmlerindeki ikonografik dgelerin nasil bir anlam yiikledigini irdeler.
Bordwell, Eisenstein'in montaj teknikleri ve gorsel stilinin, izleyici iizerinde gii¢lii bir
etki yarattigini1 ve bunun, sinemanin ikonografisini derinlemesine etkiledigini belirtir.
Ozellikle, "Battleship Potemkin" (1925) filmi, donemin politik ve sosyal yapisini

yansitan ikonografik 6gelerle doludur.

Sinemanin daha modern dénemlerinde, ikonografik 6gelerin kullanimi daha

cesitlenmistir. Linda Williams'in "Visual Pleasure and Narrative Cinema" (1973)
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makalesinde ifade edildigi gibi, bu donemdeki filmler, gorsel ve anlatisal 6geleri
birlestirerek, daha karmasik ve ¢cok katmanli hikdyeler sunmaktadir. Ornegin, Alfred
Hitchcock'un "Psycho" (1960) filmindeki ikonografik 6geler, karakterlerin psikolojik

derinliklerini ve gizli temalar1 ortaya koyar.

Zaman i¢inde seytanin gorsel tasvirlerindeki degisimler ve bu degisimlerin
altinda yatan nedenler konusunda, Linda Williams'in "When the Woman Looks"
(1984) adl ¢alismasi referans alinabilir. Williams (1984), sinemada kadin figiirlerinin
temsilindeki degisimleri incelerken, bu temsillerin daha genis kiiltiirel ve sosyolojik
baglamda nasil ele alinabilecegini tartisir. Freud ve Lacan'in psikanalitik kuramlarini
kullanarak, kadin figiirlerinin erkek bakis agisiyla nasil nesnelestirildigini ve
fetislestirildigini analiz eder. Femme fatale figiiriiniin erkek bakis agisiyla nasil
nesnelestirildigini ve fetislestirildigini ve bu figlriin genellikle bastan ¢ikarici,
tehlikeli ve yikict bir kadin olarak temsil edildigini belirtir. Bu temsil, seytanin
geleneksel tasvirleriyle bazi benzerlikler gosterir. Seytan figiirii de benzer sekilde,
zaman i¢inde toplumsal ve kiiltlirel degisimlerle birlikte donlismiistiir. Bu degisimler,
toplumun degisen korkularini, inanglarini ve estetik anlayislarini yansitir (Williams,

2015).

Seytan figiirli, tarih boyunca sanat ve edebiyatta gesitli sekillerde tasvir
edilmis, bu temsiller farkl kiiltiirel ve dini baglamlarda cesitli anlamlar tagimistir. Bu
tasvirler, genellikle seytan1 kotiiliigiin, kargasanin ve yasaklanmisin bir simgesi olarak
gosterir. Ronesans doneminde, seytan genellikle fiziksel deformasyonlar ve hayvansi
ozelliklerle tasvir edilmistir. Bu, donemin insaninin kétiiliige ve glinaha dair algisini
yansitir. Bu donemin 6nemli bir drnegi, Michelangelo'nun "Son Yarg1" freskindeki
seytan tasviridir. Michelangelo'nun seytani, Jeffrey Russell'ln "Mephistopheles: The
Devil in the Modern World" (1986) adl1 eserinde belirtildigi gibi, "Insanin karanlik

yonlerini simgeleyen grotesk bir figiir" olarak ele alinir.
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Seytanin diger bir yaygin temsili, onun ¢ekicilik ve aldaticilik yonleridir. John
Milton''n "Kayip Cennet"indeki Lucifer tasviri bu baglamda 6nemlidir. Milton,
Lucifer'i diismiis bir melek olarak betimler ve onun trajik kahraman yonlerini vurgular.
Bu yaklagim, Neil Forsyth'in "The Satanic Epic" (2003) kitabinda "seytanin kibir ve
isyaninin trajik boyutlarina dikkat ¢eken bir yorum" olarak degerlendirilir. Modern ve
cagdas sanatta, seytan figiirii daha soyut ve sembolik bir hal alir. Ornegin, Salvador
Dali'nin eserlerinde seytan, psikanalitik ve riiya gibi temalarla i¢ i¢ce ge¢cmis, daha ¢ok
bireyin i¢ diinyasini yansitan bir figiir haline gelir. Bu konuda, Dawn Ades'in "Dali's
Optical Illusions" (2000) eseri, Dali'nin seytan tasvirlerinin "Bilingaltinin

labirentlerine bir yolculuk" olarak yorumlanabilecegini belirtir.

Sinemada seytanin gorsel olarak nasil betimlendigi, kullanilan ikonik simgeler
ve imgeler lizerine yapilan ¢alismalarda, Barbara Creed'in "The Monstrous-Feminine:
Film, Feminism, Psychoanalysis" (1993) ve S. Elizabeth Bird'in "The Audience in
Everyday Life: Living in a Media World" (2003) eserleri dikkate degerdir. Creed
(1993), seytan temsillerinin genellikle karanlik, gizemli ve korkutucu ozelliklerle
yiiklii oldugunu belirtir. Ozellikle klasik korku filmlerinde, seytan ve seytani
varliklarin fiziksel goriiniimleri, korku ve dehsetin simgesi haline gelmistir. Seytan
figlirti, genellikle grotesk, abartili ve itici bir bedene sahiptir. Bu beden, patriarkal
toplum tarafindan idealize edilen "normal" bedenden sapma gosterir ve bu nedenle
tehlikeli olarak algilanir. Seytan figiirli, genellikle cinsel acidan tehlikeli ve bastan
cikarici olarak tasvir edilir. Bu, patriarkal toplumda kadin cinselliginin nasil tehlikeli
ve kontrol edilmesi gereken bir gii¢ olarak algilandigin1 yansitir. Genellikle otoriteye
ve diizene kars1 ¢ikan toplumdaki otorite figiirlerine ve statiikoya kars1 bir tehdit olarak
algilanir. Bird (2003) ise, bu simgelerin ve imgelerin toplumsal korkular1 ve
anksiyeteleri yansittigin1 ve bu sekilde izleyici lizerinde giiglii bir etki yarattigin

vurgular.
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3.2.Sinemada Inanglar ve Degerler Baglaminda Céziimleme Yontemleri

Matematik ve matematik mantig, c¢agimizin bilimsel yapisinin
sekillenmesinde ve bilimsel sezgilerin olugsmasinda biiyiikk bir rol oynamaktadir.
Matematigin gelisiminde sembollerin 6nemli bir katkis1 vardir. Bilimsel ¢aligsmalarin
kalitesi ve bu ¢aligsmalar yoluyla elde edilen bilimsel verilerin kalitesi, dil felsefesinin
Onemini gozler 6niine serer. Semiyotik bilimi veya gostergebilim, nesnelerin anlam
derinliklerini kesfetmek icin kullanilan isaretlerin ve sembollerin sistematik
incelemesidir. Gostergebilim, dilbilimsel yontemleri nesnelere uygulayarak, her seyi
dil araciligiyla tasvir etmeye ve dilsel olmayan her tiirlii olguyu dil metaforlarina
dontstiirerek agiklamaya calisir. Gostergebilimin anlasilmasi i¢in temel kavrami olan
"g0sterge"nin (sign) anlasilmasi1 dnemlidir. Gosterge, genellikle bir bagka seyin yerine
gecebilecek nitelikte bir nesne, varlik veya olgudur. Gostergebilim, yalnizca dilsel
gostergeleri degil, anlamli bir biitiin olusturan temsili her seyi inceler. Géstergebilimin
admu ilk kullanan kisi Ingiliz filozof John Locke'dir. Locke, gdstergebilimi, zihnin
seyleri anlamak veya bilgilerini baskalarina anlatmak icin kullandigi isaretlerin
niteligini inceleyen bir 6greti olarak tanimlamistir. Semiyotik, sentaks, semantik ve
pragmatik olmak iizere ii¢ ana baslik altinda incelenir. Pragmatik, isaret sistemlerinin
farkli kullanicilar i¢in ne anlam ifade ettigini inceler ve konusan birey ile isaretler

arasindaki iliskileri ele alir (Bilgili,2018: 664).

Gosterge bilim baglaminda Seytan figiirti, tarih boyunca tarih boyunca bir¢ok
kiiltiir ve medyada cesitli bigimlerde yer almis, bu temsiller semiyotik agidan zengin
anlam katmanlarina sahip olmustur. Seytan, genellikle kotiiliiglin, isyanin ve tabu
olanin somut bir temsili olarak goriiliir. Roland Barthes'in semiyotik teorisine gore, her
bir gosterge (sign), gosteren (signifier) ve gosterilen (signified) olmak iizere iki temel
bilesenden olusur ("Mythologies", Barthes, 1957). Barthes'in bu yaklasimi, seytan
figiirliniin semiyotik analizinde, bu figiiriin hem fiziksel temsili (gdsteren) hem de bu
temsilin arkasindaki kiiltiirel ve dini anlamlar (gosterilen) arasindaki iligkiyi

anlamamiza yardimci olur. Barthes (1957), mitolojik ve kiiltiirel sembollerin nasil
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giinliik yasamin bir pargasi haline geldigini ve toplumsal degerleri nasil yansittigini
ele alir (Huppatz, 2011). Sinemada seytan figiirii, ¢esitli sembolik anlamlar tasir ve bu

semboller, toplumun derinlerinde yatan korku ve kaygilar1 yansitir.

Seytanin semiyotik analizi, Stuart Hall'un "Representation: Cultural
Representations and Signifying Practices" (1997) calismasinda da detaylandirildigi
gibi, kiiltiirel ve toplumsal yapilar i¢cindeki anlam iiretim siireclerini kapsar. Hall,
gostergelerin nasil toplumsal degerleri ve ideolojileri yansittigini ve bu gdstergelerin
nasil tiiketildigini inceler. Seytan figiirli, bu baglamda, toplumun korkularimni,

yasaklarini ve ahlaki sinirlarini temsil eder.

Umberto Eco'nun "Semiotics and the Philosophy of Language" (1984) eserinde
belirttigi gibi, metinlerarasilik da 6nemli bir rol oynar. Eco, gostergelerin anlaminin
sadece i¢inde bulunduklar1 metinle sinirli olmadigini, ayn1 zamanda diger metinlerle
olan iliskileri iizerinden de anlam kazandigin1 vurgular. Bu baglamda, seytan figiiri,
tarihsel ve kiiltiirel metinler arasindaki etkilesimlerle birlikte degerlendirildiginde

daha derin bir anlam katmanina ulagir.

Umberto Eco'nun "Semiotics and the Philosophy of Language" (1984)
caligmasinda vurguladigi metinlerarasilik kavrami Stanley Kubrick'in Eyes Wide Shut
( 1999) filmindeki ayin sahnesinin semiyotik bir ¢cer¢evede incelenmesi, bu sahnenin
zengin ve ¢ok katmanli bir anlam yapisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.. Eco,
gostergelerin anlamlarinin sadece iginde yer aldiklari metinle sinirli olmadigini, ayni
zamanda diger metinlerle olan etkilesimleri yoluyla da zenginlestigini belirtir. Bu
perspektiften bakildiginda, Kubrick'in bu sahnesi, sadece film igindeki anlamiyla
degil, aym1 zamanda genis kiiltiirel ve tarihsel baglam i¢inde de degerlendirilmelidir

(Alison, 2003).
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Kubrick'in "Eyes Wide Shut"indaki ayin sahnesi, gizemli ve ritiielistik 6gelerle
doludur. Bu sahne, izleyici lizerinde hem merak uyandirict hem de rahatsiz edici bir
etki yaratir. Bu sahnenin semiyotik analizi, gdsteren (signifier) ve gdsterilen (signified)
kavramlar1 lizerinden yapilabilir. Gosteren, yani sahnenin gorsel ve isitsel 6geleri;
maskeler, mumlar, miizik ve ritiiel kiyafetleri gibi unsurlardir. Gosterilen ise, bu
Ogelerin temsil ettigi kiiltiirel, dini ve toplumsal anlamlardir. Bu sahnede kullanilan
maskeler, anonimlik ve gizlilik temasin1 vurgular. Anonimlik, 6zgiirlik ve yasaklarin
asilmas1 gibi temalarla iligkilendirilebilir. Ayrica, maskeler ayni zamanda sosyal
maskeler ve kimliklerin gizlenmesi temasina da atifta bulunur. Bu, Eco'nun
metinlerarasilik kavramiyla uyumlu bir sekilde, maskelerin tarihsel ve Kkiiltiirel
metinlerde tasidig1 anlamlari da igerir. Miizik ve ritiiel kiyafetleri, sahnenin mistik ve
gizemli atmosferini pekistirir. Bu 68eler, izleyicinin sahneye dair algilarini etkileyerek,
sahnenin sembolik derinligini artirir. Burada gosterilen ayin ritiielleri bir ¢esit seytana
tapinma gosterilmektedir. Bu atmosfer, izleyicinin sahneyi sadece bir film sahnesi
olarak degil, ayn1 zamanda daha genis bir kiiltiirel ve tarihsel baglamda bir ritiiel olarak
algilamasina olanak tanir (Fenwick, vd., 2017). Kubrick'in bu sahnesi, ayrica Stuart
Hall'un "Representation: Cultural Representations and Signifying Practices" (1997)
calismasinda belirtilen kiiltiirel ve toplumsal yapilar i¢indeki anlam {iretim siire¢lerini

de gozler Oniine serer.

Hall, gostergelerin toplumsal degerleri ve ideolojileri nasil yansittigini ve bu
gostergelerin nasil tiiketildigini inceler. "Eyes Wide Shut"taki bu ayin sahnesi,
izleyicinin kendi toplumsal ve Kkiiltiirel Onyargilart ve beklentileri araciligiyla
anlamlandirilir. Bu da sahnenin, toplumsal tabular, yasaklar ve elitizm gibi konular

tizerindeki tartismalar1 tetikledigini gosterir.

Sonug olarak, Stanley Kubrick'in "Eyes Wide Shut" filmi i¢indeki ayin sahnesi,
Umberto Eco'nun semiyotik teorisini ve Stuart Hall'un kiiltiirel temsil teorisini dikkate
alarak incelendiginde, bu sahnenin sadece film i¢indeki roliinden ¢ok daha fazlasini

ifade ettigi ortaya ¢ikar. Sahne, kiiltiirel ve tarihsel metinler arasi etkilesimler ve



76

toplumsal deger yargilari baglaminda zengin bir semiyotik analiz sunar. Bu analiz,
sahnenin yalnizca bir gorsel ve isitsel deneyim olmadigini, ayn1 zamanda izleyicinin
kendi kiiltiirel ve toplumsal anlayislartyla etkilesime giren karmagik bir sembolik yap1

oldugunu gosterir.

3.3. Sinemada Seytan Temsili Filmlerin Coziimlenmesi

Sinemada seytan temsilleri, genellikle metaforik ve sembolik 6gelerle
doludur. Bu filmler, kiiltiirel, dini ve mitolojik referanslarla zenginlestirilmis, izleyiciyi
derinlemesine diisiinmeye iten yap1 tiardir. Metinlerarasilik, bu filmlerin nasil farkli
edebi, dini ve tarihsel metinlerle diyalog kurdugunu ve onlardan nasil etkilendigini
inceler. Ornegin, "Seytanin Avukat:" filmi, Faust efsanesi ve Dante'nin "ilahi
Komedya" eseriyle metinlerarast baglantilar kurar. Benzer sekilde, "The Omen" ve
"Dokuzuncu Kap1", Hristiyan apokaliptik metinler ve kiyamet ikonografisiyle derin

baglantilar igerir.

Gostergebilimsel analiz ise, seytan temsillerinin nasil gérsel simgeler, renkler,
1siklandirrma ve ses gibi sinematik araglarla ifade edildigini inceler. Her bir film,
seytan figliriinii farkli bir sekilde gorsellestirir ve bu gorsellestirmeler, kiiltiirel
anlamlar ve alt metinler tasir. Ornegin, "Constantine" filminde karanlik ve kasvetli
renk paleti, kotiiliigiin ve gizemli diinyanm atmosferini yarattrken, "Dokuzuncu
Kapi"da kullanilan esrarengiz semboller ve kitap metaforlari, bilginin giicii ve

tehlikesini vurgulamaktadir.

Bu analiz, bu dort filmdeki seytan temsillerinin nasil farkl kiiltiirel ve dini
Ogelerle harmanlandigi, izleyiciye nasil farkli anlam katmanlar1 sundugunu ve

sinemanin gorsel ve anlatisal giiciinii nasil kullandigin1 ortaya koyacaktir.
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3.3.1. Kehanet (The Omen,1976) Film Coziimlemesi

"The Omen," Tiirk¢e'ye "Omen" olarak ¢evrilen, 1976 yapimi bir korku ve
gerilim filmidir. Film, Richard Donner tarafindan yonetilmis ve David Seltzer
tarafindan yazilmistir. Basrollerde Gregory Peck, Lee Remick ve Harvey Stephens yer
almaktadir. Film, Amerikali bir diplomat olan Robert Thorn (Gregory Peck) ve esi
Katherine Thorn'm (Lee Remick) dogmamis ¢ocuklarini kaybetmeleri iizerine, bir
rahibe tarafindan kendilerine Onerilen bir bebekle evlat edinmeleriyle baslar. Ancak,
bu ¢ocugun dogdugu gece, hastane rahibesi 6liir ve Robert Thorn, bebegi dogdugu
gece kaybedilen kendi ¢cocugu oldugunu 6grenir. Thorn, ger¢ek kimligini gizlemek i¢in

karisina durumu anlatmaz.

Cift, Damien adim1 verdikleri bu c¢ocugu biiyiitmeye karar verir. Ancak
Damien biiylidiikce etrafinda tuhaf ve korkung olaylar meydana gelmeye baslar. Aile,
cocuklarinin etrafinda gelisen olaylarin dogaiistii bir kdkeni oldugunu fark eder.
Robert Thorn, bir rahip olan Father Brennan'in uyarilarina kulak verir ve Damien'in
gercekte Seytan'in oglu oldugunu 6grenir. Filmde, seytanin rolii, Damien adli gocugun

gercek kokeni ve dogaiistii olaylar igerir ( London, 2023).
Filmde Sembolik Anlamlar ve Metaforlar

Filmdeki seytan ile ilgili temel unsurlar bulunmaktadir. Damien'in dogumu
gizemlidir ve annesi dogum sirasinda dliir. Amerikali bir diplomat olan Robert Thorn,
cocugun gercek kokeninden habersiz olarak Damien't evlat edinmeye ikna edilir. Bu
evlat edinme, seytanin Deccal'i giiclii bir konuma yerlestirme planinda kilit bir
unsurdur. Damien biiyiidiik¢e dogaiistii ve kotiiciil gii¢ler sergilemeye baslar ve bu da
seytanin etkisini daha da belirginlestiri. Bu giicler arasinda telekinezi ve

etrafindakileri kontrol ve manipiile etme yetenegi de vardir.
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Seytanin filmdeki etkisi, dogaiistii ve kiyamet temalariyla ilgili daha genis
kiiltiirel korkulara dokunmaktadir. Deccal kavraminin dini ve mitolojik geleneklerde
derin kokleri vardir ve film bir dehset duygusu yaratmak icin bu korkulara
oynamaktadir. Damien araciligiyla ortaya ¢ikan seytanin nihai amaci kiyameti ve
diinyanin sonunu getirmektir. Damien, karanlik kaderini gerceklestirmek icin stratejik
olarak konumlandirilmistir ve film bu kiyamet planinin ortaya ¢ikisi etrafinda gerilim
insa eder. Seytanin etkisi 6zellikle Damien ile iivey babasi Robert Thorn arasindaki
catigmada belirgindir. Thorn'un Damien'in gercek dogasiyla yiizlesirken yasadig
ahlaki ve duygusal miicadele, seytanin insan iliskilerini manipiile etmedeki giicilinii

yansitmaktadir.

Damien'in Gergek Kimligi: Filmin temel 0gesi, diplomat Robert Thorn
(Gregory Peck) ve esi Katherine Thorn'un (Lee Remick) dogum sirasinda kaybettikleri
cocuklarina, bir rahibin yardimiyla evlatlik olarak aldiklar1 Damien adli ¢ocugun,
aslinda gergek babasimin seytan oldugunun ortaya ¢ikmasidir. Bu durum, filmin
ilerleyen kisimlarinda kesfedilmeye baslanir. Damien," Latince kdkenli bir isimdir ve
"dominus" kelimesinden tiiretilmistir, bu da "efendi" veya "sahip" anlamina gelir. Bu
isim, genellikle erkek cocuklara verilen bir isimdir. "Damian" seklinde de
kullanilabilir. Ancak, bu isim 6zellikle "The Omen" gibi popiiler kiiltiirde yer bulan
korku filmleri ve edebiyatinda 6zel bir anlam kazanmistir. Bu baglamda, Damien ad1
genellikle seytanla iligkilendirilen karakterlerin adi olarak kullanilmis ve bu tiir
eserlerde kotii bir figiirli temsil etmistir. "The Omen" filmindeki Damien karakteri de,

seytanin oglu olarak tasvir edilen ve korku unsurlarini igeren bir karakterdir.

666 ve Belirtiler: Film boyunca sembollerin kullanimi yaygindir.
Damien'in seytani kimligi, filmde bir dizi sembolik ve dogaiistii belirti ile vurgulanir.
The Omen" filmi, 666 sayisinin seytani liglemeyi temsil ettigi bir tema iizerine insa
edilmistir. Bu sayi, Hristiyanlik geleneginde Seytan'in sembolik bir temsili olarak
kabul edilir ve Kutsal Kitap'ta gegen bir referanstir. "Bilge olan, canavarin sayisini

¢dzsiin. Bu say1 Alt1 yiiz altmis altidir." (Vahiy 13:18) Bu ayetteki "canavar", Isa'ya
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kars1 ¢ikan ve insanlar1 giinaha stiriikleyen bir varligi temsil eder. 666 sayisinin bu
canavar1 ve dolayisiyla seytani temsil ettigi diisiiniilmektedir. Film, bu sayinin seytani
ticleme icindeki unsurlarini "Seytan, Seytan’in oglu ve sahte peygamber" olarak

siralar. Girig kisminda Pagels’in bu konuya yaklasimindan bahsedilmistir.

Filmin ¢esitli sahnelerinde 666 sayisi, seytani unsurlar1 temsil etmek iizere
kullanilmistir. Ornegin, Seytan'in dogum tarihi ve saati olan 06.06.2006 sabah 06:00,
bu sayiya atifta bulunur. Bu tarih ve saat, 666'nin sembolik 6nemini ve Seytan'in
diinyaya gelme animi vurgular (Battal, 2023). Damien'in viicudundaki bu sayi,
karakterin seytani baglamini gii¢clendiren 6nemli bir sembolik unsurdur.666 sayisinin
yani sira, Damien'in etrafindaki olaylar da seytanin varligin1 gosteren belirtiler igerir.
Filmin baslarinda, Damien'in dogdugu giin olan 6 Haziran (6/6) tarihi, 666 sayisinin
bir yansimasi olarak vurgulanir. Ayrica, Damien'in bulundugu yerlerde meydana gelen
tuhaf olaylar, insanlarin gizemli bir sekilde 6lmesi veya ciddi kazalarin meydana

gelmesi gibi belirtiler, seytani etkiyi artirir.

Bu belirtiler, izleyiciyi Damien'in siradan bir ¢ocuk olmadig1 ve seytanin bir
temsilcisi oldugu konusunda diisiindiirii. Aym1 zamanda, bu unsurlar, filmin
atmosferini karanlik ve gerilim dolu bir hale getirerek, Damien'in dogasinin etrafindaki
diinyay1 nasil etkiledigini dramatize eder. 666'nin anlat1 boyunca tekrarlanmasi hem
karakterler hem de izleyiciler lizerinde psikolojik bir etkiye sahiptir. Damien'in
kaderinin 6nceden belirlenmis ve kagmilmaz oldugunu diisiindiirerek kaginilmazlik
hissini yogunlastirir. Bu semboller ve belirtiler, "The Omen" filminin korku ve

gerilimini derinlestirir ve izleyiciye seytani bir varlikla dolu bir hikaye sunar.
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Sekil 4. Damien’in kafasinda ki 666 Isareti

Alamet ve Kehanet: Seytanin etkisi Damien't ¢evreleyen cesitli alamet ve
kehanetlerde agikca goriilmektedir. Bir kuyruklu yildizin ortaya ¢ikmasi ve Damien'a
yakin olanlarin gizemli 6liimleri gibi bu ugursuz isaretler, onun karanlik kaderinin

gostergeleri olarak hizmet eder.

Seytanin etkisi Damien'in hayati boyunca ince ve yaygindir. Olaylar,
Damien'in gii¢lii bir konuma yiikselmesini saglamak i¢in diizenlenir ve etrafindakiler
genellikle seytanin planinda farkinda olmadan piyon olurlar. Hayvan sembolizmi,
seytanin varligin1 aktarmak i¢in siklikla kullanilir. Filmde, kuzgunlar ve kopekler gibi
karanlik ve kotiiliikle iligkilendirilen hayvanlar Damien ile baglantili olarak ortaya
cikar. Bu hayvanlar yaklagan kiyametin habercileri olarak hizmet eder ve genellikle
seytanin etkisinin uzantilar1 olarak tasvir edilir. Seytanin etkisi, dini eserlere ve
sembollere saygisizlik yoluyla da tasvir edilir. Damien, kutsal su ve kilise ¢evresi gibi

kutsal nesnelere kars1 giiclii bir nefret sergileyerek kutsal olmayan dogasini1 vurgular.

Damien'in Etrafindaki Felaketler: Seytan bir coki inanista felaketlerin
miisebbi olarak gosterilir. Lil( felaket ve hastaliklari tasiyan riizgar, Tiirk mitolojisinde
Erlik, hastalik, 6liim ve felaketlerin habercisi olarak betimlenir. Damien biiyiidiikce,
cevresinde tuhaf ve korkung olaylar meydana gelmeye baslar. Bu olaylar, insanlarin

Olimiine veya ciddi yaralanmalara neden olan kazalar, trajediler ve seytani isaretler
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igerir. Damien, seytanin oglu olarak dogasi geregi bu tiir felaketlere yol acar.
Damien'in seytani kokeni, etrafindaki olaylarda ortaya ¢ikan tuhaf ve korkung
felaketlerle acikga goriiliir. Film boyunca Damien'in etkisi altinda gergeklesen bu
olaylar, izleyicinin karakterin ger¢ek dogasini anlamasina ve onun seytanin oglu
olduguna dair siiphelerini giiclendirmesine neden olur. Damien'in etrafindaki felaketler

arasinda en dikkat ¢ekici olanlar1 sunlardir:

Kazalar ve Oliimler: Damien'in bulundugu yerlerde, dzellikle de ailesi
etrafinda, tuhaf ve 6liimciil kazalar meydana gelir. Bu kazalar, genellikle rastlantisal
gibi goriinse de, Damien'in seytani etkisi altinda planlanmis gibi gerceklesir. insanlar

gizemli bir sekilde oliir veya ciddi yaralanmalar alir.

Hayvanlar ve Doga: Damien'in etrafindaki dogaiistii olaylar sadece insanlar1
etkilemez, ayn1 zamanda hayvanlar ve doga da bu etkiden nasibini alir. Filmde,
Damien'in gectigi yerlerde hayvanlar saldirganlasir, gokyiiziinde tuhaf olaylar
meydana gelir ve doga, karakterin varliginin bir sonucu olarak bozulur. Filmin
basindan sonuna kadar kargalar, Damien'in varliginin ve yaklasan tehlikenin habercisi
olarak kullanilir. Damien'in dogdugu hastanede, babasi Robert Thorn'un arabasina
carpan ve Damien'in evine dadi olarak gelen Bayan Baylock'un dliimiiyle baglantili

kargalar gortiliir.
Toplumsal ve Kiiltiirel Yorumlar

“The Omen," seytan temal1 bir film oldugu i¢in, izleyicilerde dini inanglar ve
seytani kavramlar {izerinde diisiindiiriicii etkiler birakmistir. Film, Hristiyan
mitolojisinin bir pargast olan Antichrist kavramin igler ve bu, izleyicilerde dini
diisiinceler ve teolojik konular iizerine diigiindiiriir. Filmin temel hikayesi, bir ailenin
seytani bir varlik tarafindan etkilenmesini konu alir. Aile baglar1 ve ebeveynlik temasi,
Damien'in gergek kimligi ve etrafindaki felaketlerle birlestiginde, izleyiciler arasinda

aile dinamikleri ve korkular1 konusunda yorumlara yol agar. Damien'in dogaiistii
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giicleri ve felaketlere yol agmasi, genellikle kiiltiirel ¢atigsmalar1 temsil eder. Filmin
cekildigi donemde Soguk Savas'in etkisi niikleer korkular, toplumsal gerilimler ve

kiiltiirel korkular ve catigmalar da filme yansimis olabilir.

Filmin baslica karakterlerinden biri olan Robert Thorn, bir diplomat olarak
otorite figilirlinii temsil eder. Ancak, Damien'in gergek kimligini kesfetmesi ve
etrafindaki olaylar, otoritenin giivenilirligi ve kontroliin siirlariyla ilgili bir krizi
ortaya koyar. Bu durum, izleyiciyi otoriteye, liderlere ve kurumlara karst duyulan
giivenin sorgulanmasi iizerine diisiindiirebilir. Damien'in aile dinamiklerini bozmasi
ve etrafindaki felaketler, geleneksel sosyal normlar1 ve aile yapisini sarsar. Bu,
izleyicinin toplumun degisen normlarmma ve aile degerlerine olan giivensizligi
diistinmesine neden olabilir."The Omen," seytan temal1 korku filmlerinin 1970'lerdeki
bir dalgasinin bir parcasidir. (Bkz. 1.5. Toplumsal Korkularin Olugsmasinda Seytan’in

Rolii)

Bu donemde, insanlar geleneksel dini inanglar1 sorgulamaya ve modern
diinyanin getirdigi zorluklar karsisinda farkli yorumlamaya baglamiglardi. Damien'in
seytani baglami, bu donemdeki dini ve kiiltiirel degisimleri yansitabilir. Psikolojik ve
Arketipsel Boyutlar maddesinde acikladigimiz bu durum seytan figiiriiniin insanlik
tarthindeki degisen diisiince yapisinin, inang sistemlerinin ve toplumsal degerlerin bir

yansimasi olarak goriilmiistiir.

"The Omen," sadece bir korku filmi olmanin &tesine gegerek, toplumsal,
politik ve kiiltiirel agilardan da degerlendirilebilen bir eserdir. Bu politik ve toplumsal
metaforlar, "The Omen"1 sadece bir korku filmi olarak degil, ayn1 zamanda dénemin
politik ve toplumsal atmosferini yansitan bir eser olarak da ele almay1 saglar. Filmin
icerdigi semboller ve temalar, izleyiciyi diisiinmeye yonlendirerek, sadece korkutucu
bir hikayeden oteye gecen katmanlara sahip oldugunu gosterir. Damien'in seytani
karakteri ve etrafindaki felaketler, izleyicilere daha derin bir diisiince ve elestirel bakis

acis1 sunar. Bu analizin sonunda, seytan figiiriiniin sinemada nasil bir evrim ge¢irdigini
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ve bu temsillerin toplumsal, kiiltiirel ve dini normlar iizerindeki etkisini daha iyi

kavranmasi agisindan literatiire katki saglayacag: diigiiniilmektedir.

3.3.2. Seytanin Avukati (Devil's Advocate,1998) Film Coziimlemesi

"Devil's Advocate" (1997), modern diinyada hirs, gii¢ ve iktidar arzusunun
seytanlagtirilmasini ele alan, Taylor Hackford'un yonettigi bir filmdir. Bu bdliim,
filmin hirs ve iktidar temalarini nasil isledigini, karakterlerin bu temalar ¢ergevesinde

nasil gelistigini ve seytanin temsilinin bu baglamdaki anlamina deginecektir.

"Devil's Advocate" (1997), Taylor Hackford tarafindan yonetilen ve
basrollerinde Al Pacino, Keanu Reeves ve Charlize Theron'un yer aldigi bir filmdir.
Film, hukuk diinyasindaki hirs ve ahlaki ¢okiis temalarin1 islemektedir. Film ayrica
semavi dinlerin Seytan'a yonelik bakis acilarin1 sorgulayarak, dini ve ahlaki konular

tizerine diisiindiiriicti sorular ortaya koymaktadir.

Dinin, iyilik ve kétiiliikk arasindaki miicadelede nasil bir rol oynadigi ve
Seytan figiiriiniin bu baglamda nasil isledigi konularini1 ele alarak, izleyiciyi

diisiindiirmeye yonelik bir yaklasim benimser (Aksoy Arikan, R, 2021).

Filmde Keanu Reeves, geng, basarili ve hirshi bir avukat olan Kevin Lomax'1
canlandirmaktadir. Lomax, hi¢bir davayr kaybetmemistir ve bu basarisi, onu New
York'taki prestijli bir hukuk firmasinin dikkatini ¢ekmistir. Firma, Al Pacino tarafindan
canlandirilan John Milton tarafindan yonetilmektedir. Milton, karizmatik fakat gizemli
bir figiirdiir ve Lomax'1 biiyiik vaatlerle firmasina ¢eker. Film ilerledik¢e, Lomax'in
kariyeri parlar, ancak bu basar1 ahlaki ve kisisel bedellerle gelmektedir. Karis1 Mary
Ann (Charlize Theron tarafindan canlandirilan), Lomax'in yeni yasam tarzina uyum
saglamakta zorlanir ve psikolojik olarak ¢okmeye baslar. Bu siiregte, Milton'in ger¢ek
kimligi ve niyetleri yavas yavas ortaya ¢ikar. Kevin, hastaneden ¢iktiktan sonra bos
sokaklarda dolasirken biling kayb1 yasayarak tanimlanamayan bir ruh haline biiriiniir.

Milton ile yaptigr goriismede, ona ates etmesine ragmen Oldiirememis olmanin
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gercegiyle yiizlesir. Hukuka aykir1 davranislarinin farkinda olan Kevin, i¢sel baskiyla
bogusur ve bu baskilar onu intihara siiriikler. Bu siirecte, seytandan veya kottligii
temsil eden duygulardan kurtulup armacagina olan inanci giiglenir. Oliim aninda,
Milton ve Kevin karakterleri yer degistirir. Bu durum, seytanin aslinda insanin kendisi
oldugu gercegine isaret eder ve metindeki anlatiy1 derinlestirir. Gazetecinin seytani
kimlige biirtintip "Kibir siiphesiz en sevdigim giinah" ifadesiyle, catisma ve kotii
duygularin kaynagiin bireyin kendi i¢inden geldigi mesajini ileterek okuyucuya

diisiindiirticii bir perspektif sunar ( Uskara, Fuat, Aydemir, Mustafa, 2015).

"Devil's Advocate", hirs ve basarinin karanlik yonlerini, seytani metaforlar ve
sembolizm araciligiyla kesfeder. Film, ahlak, vicdan ve kisisel biitiinliiglin, basar1 ve
giic arayisinda nasil zorlanabilecegini sorgulamaktadir. Al Pacino'nun performansi,
filmdeki karizmatik ve karanlik karakteriyle one c¢ikar. Film, gerilim ve dram
unsurlarini birlestirerek, izleyiciye etkileyici bir deneyim sunmaktadir. Toplumda gii¢
ve basartya duyulan takintinin tehlikelerini vurgulayan "Devil's Advocate", hukuk
diinyasinin ve genel olarak modern yasamin etik dis1 yonlerini elestirir. Film,
karakterlerinin igsel ve dissal miicadeleleri lizerinden bu temalar1 islemekte ve

izleyiciyi diisiindiirmeyi bagarmaktadir.

"Seytanin Avukat1" (The Devil's Advocate), hirs, etik ve iktidarin carpistig
bir diinyay1 anlatan film, bagarinin zirvesine ulagsma arzusu ile kisisel ahlak ve vicdan
arasindaki miicadeleyi gozler o6niine sermektedir. Bu karmasik hikaye, 6zellikle iki ana
karakter {izerinden sekillenir: karizmatik ve gizemli John Milton ile hirsh ve yetenekli
gen¢ avukat Kevin Lomax. Bu karakter analizinde, her iki karakterin derinliklerine
inilecek ve onlarin hikayedeki rollerinin, temalarin ve daha genis anlatinin nasil bir

yansimasi oldugu incelenecektir.
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John Milton (Al Pacino) Karakter Analizi

John Milton, filmde Al Pacino tarafindan canlandirilan, karizmatik ve bastan
cikarici bir karakterdir. Milton, iktidar ve manipiilasyonun bir simgesi olarak, hem
etkileyici hem de korkutucu bir figiirdiir. John Milton karakteri, adin1 "Kayip Cennet"
kitabinin yazar1 John Milton'dan almistir ( Eggert, 2013). Milton, filmin temel
temalarindan biri olan seytani cazibe ve ahlaki ¢iliriime konularini temsil eder. O, basari
ve iktidarin karanlik yiiziinii simgeler ve bu unsurlarin insan ruhu iizerindeki etkisini
ortaya koyar. Milton'in karakter gelisimi, film boyunca siirekli bir tehdit ve gizem
unsuru olarak kalir. Karakterin sonunda agiga ¢ikan gercek dogasi, filmdeki siirpriz bir

doniim noktasidir ve izleyiciye derin bir etki birakir.
Kevin Lomax (Keanu Reeves) Karakter Analizi

Kevin Lomax, Keanu Reeves tarafindan canlandirilan, gen¢ ve hirshi bir
avukattir. Lomax, kariyerinde hizla yiikselirken, ahlaki degerler ve vicdaniyla savasir.
Kevin, hirs ve basarinin birey iizerindeki etkilerini kesfeden filmin merkezidir. O,
modern toplumda bireysel basari ve ahlaki biitlinliikk arasindaki c¢atigmanin
temsilcisidir. Film boyunca Kevin'in karakter gelisimi, kariyerindeki yiikselisi ve bu
siirecte yasadigi i¢sel catismalarla sekillenir. Karakterin evrimi, basarinin ve iktidarin

insana olan etkilerini ve bu etkilerin potansiyel tehlikelerini vurgular.

"Seytanin Avukat1" filminde, John Milton ve Kevin Lomax karakterleri, hirs,
gii¢ ve etik konularini kesfeden hikdyenin omurgasini olusturur. Her iki karakter de
kendi i¢inde zitliklar ve ¢eligkiler barindirir ve bu da onlar1 karmasik ve unutulmaz
figtirler yapar. Film, bu iki karakter araciligiyla modern diinyanin ahlaki ikilemlerini

ve bireysel arzularin potansiyel sonuglarini etkili bir sekilde isler.
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"Seytanin Avukat1" filminde, John Milton ve Kevin Lomax karakterleri, hirs,
gii¢ ve etik konularini kesfeden hikdyenin omurgasini olusturur. Her iki karakter de
kendi i¢inde zitliklar ve ¢eligkiler barindirir ve bu da onlar1 karmasik ve unutulmaz
figtirler yapar. Film, bu iki karakter araciligiyla modern diinyanin ahlaki ikilemlerini
ve bireysel arzularin potansiyel sonuglarini etkili bir sekilde isler. Baskarakter Kevin
Lomax, basarili bir avukat olarak kariyerinde hizla yiikselirken, bu yiikselisin etik
bedelini 6demek zorunda kalir. Filmde gii¢, sadece basar1 ve toplumsal statii olarak
degil, ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasinda yasadig1 catismalar ve kendi degerleriyle

olan savas1 olarak da gosterilir. John Milton'in karakteri, gii¢ ve iktidarin simgesel bir

temsili olarak, hem cezbedici hem de yikici 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar.

Sekil 5. John Milton ve Kevin Lomax Karsilagsmasi
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Film etik ve ahlaki catismalar agisindan ise, 6zellikle hukuk diinyasinin
karmagik yapist icinde ele alir. Kevin'in hukuki basarilari, ahlaki degerlerinin
sorgulanmasiyla golgelenir. Film, basart ve dogrulugun siklikla gelistigi bir diinyada,
bireyin ahlaki pusulasini koruma miicadelesini vurgular. Milton'n karakteri bu
baglamda, etik degerlerden sapmanin sonuglarin1 ve cezbetmenin tehlikelerini temsil
eder. John Milton'in karizmas1 ve bastan ¢ikaric1 dogasi, gii¢ ve basarinin cazibesini
temsil eder. Film, bu cezbetmenin sadece digsal bir etki olmadigini, ayn1 zamanda
bireyin i¢ diinyasindaki arzular1 ve korkular1 da harekete gecirdigini gosterir. Bu
baglamda, Milton'in seytani karakteri, sadece dini bir figiir olmanin 6tesinde, modern
diinyanin etik ve ahlaki ikilemlerini yansitan daha derin bir sembolizme sahiptir.
Milton’un manipiilasyon, gii¢ ve kontrol, kargasa ve kaos, aldatma ve yalan, cazibedar
ve karizmatik 6zellikleri etrafin1 yonlendirmede rol oynamaktadir. Kevin Lomax"
metroya binmeye ve ona gosterdigi olaylar1 izlemeye ikna eder. Bunu, Lomax'in
zayifliklarini ve korkularini kullanarak yapar. Ornegin: Lomax'n karisma olan
sevgisini ve babasinin oliimiine duydugu pismanligi kullanarak onu yonlendirir.
Metronun igerinde ise bir baskasiyla tartismaya girer ve karsisinda ki kisinin 6zel

hayatiyla ilgili bilgiler vererek onu yonlendirir ve tartismadan siyrilir.

Sekil 6. John Milton Metro Sahnesi
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Gorsel ve Sembolik Temsiller

"Seytanin Avukat1" filmi, temsillerle zenginlestirilmis bir yapit olarak da
dikkat c¢eker. Film, hikdye anlatiminin Otesinde, gorsel unsurlar1 ve simgeleri
kullanarak derin ve ¢ok katmanli anlamlar da sunmaktadir.Film, gorsel estetik ve
imajlarin kullanim1 agisindan modern sehir manzaralari ve liiks mekanlar araciligiyla
gii¢ ve iktidarin gdrsel temsillerini sergiler. Ozellikle New York'un gokdelenleri, sehrin
siliieti ve liikks i¢ mekanlar, basar1 ve zenginligin sembollerini olusturur. Bu gorsel
unsurlar, karakterlerin i¢inde bulundugu diinyanin hem cazibesini hem de ahlaki

bosluklarini vurgular.

Milton'un Ofisi: John Milton'in ofisinin tasarimi ve yerlesimi, sembolik
anlamlarla yiikliidiir. Ofisin yiiksek katli olmasi ve panoramik sehir manzarasi,
iktidarin zirvesini ve diinyevi basarinin sembollerini temsil eder. Ayrica, ofis diizeni
ve dekorasyonunun asir1 sikligi, Milton'in karakterinin ylizeydeki cazibesi ve altindaki
tehlikeleri sembolize eder. Ofisinde bulunan fresk, gokyiiziinde ucan bir grup melegin
lizerinde duran ve asagidaki insanlara bakan bir Isa figiiriinii tasvir ediyor. Isa'nin yiizii
ofkeli ve kinayicidir ve eliyle asagiya isaret ediyor gibi gdriinmektedir. Melekler, Isa'y1
cevreleyen bir daire seklinde diizenlenmistir ve hepsinin yiizlerinde endise veya korku
ifadesi vardir. Italyan Ronesans ressami Michelangelo'nun Son Yargi freskinden
esinlenmis olabilir. Michelangelo'nun freski de Isa'y1 gokyiiziinde ugarken ve
asagidaki insanlar yargilarken tasvir ediyor. Her iki resim de kasvetli ve ugursuz bir
atmosfere sahiptir ve yaklasan bir kiyamet veya yikim duygusu uyandirir. “Seytanin
Popiiler Kiiltiirdeki Yeri: Popiiler Medya ve Kiiltirde Seytanin Algilanisi” basligi
altinda inceledigimiz gibi seytan figiirli sadece kotiiliigiin degil, ayn1 zamanda bilgelik

ve isyanin da semboliidiir.
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Sekil 7. John Milton’un Ofisi

Kehanet ve Dini Imgeler: “Sinemada Seytanin Gérsel Kodlar1 ve Tkonografi”
kisminda bahsedilen kodlarin kullanimimin tezahiirleri goriilmektedir. Williams'in
sinemada ikonografik 6gelerin kullanilmasi anlatimi katmanli ve alegorik bir hale
dontstiiriir i1fadesi filmde sikga goriilmektedir. Filmde, kehanet ve dini imgeler,
Ozellikle Hristiyan ikonografisinden alintilarla kullanilir. Bu semboller, filmin ahlaki
ve etik temalariyla i¢ ice gegmis bir sekilde, karakterlerin karsi karsiya oldugu igsel
catigmalar1 ve manevi sorgulamalari derinlestirir. Karakterlerin kostiim ve goriintisleri,
onlarin sosyal statiilerini, kisilik 6zelliklerini ve igsel ¢atigmalarin1 sembolize eder.
Ornegin, Kevin Lomax'in filmin ilerleyen boliimlerindeki daha sofistike ve pahali
giysileri, onun iktidar merdiveninde ylikselisini ve etik degerlerden uzaklagsmasini
gosterir. Buna karsilik, Milton'in her zaman kusursuz ve sik giyim tarzi, onun kontrol
ve otoritenin bir yansimasidir. Filmdeki renk kullanimi1 ve aydinlatma, karakterlerin
duygusal durumlarin ve filmin genel atmosferini yansitir. Ornegin, karanlik ve soguk
tonlar, filmdeki gizem ve tehdit unsurlarin1 vurgular. Bunun yani sira, sicak ve parlak
renk tonlari, karakterlerin basar1 ve tatmini simgelerken, ayn1 zamanda altta yatan

tehlikelerin de ipucunu verir.
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"Seytanin Avukat1" filmi, gorsel ve sembolik temsiller araciligiyla hikayenin
temalarin1 giliglendirir ve izleyiciye derinlemesine bir sinematik deneyim sunar.
Filmdeki bu gorsel ve sembolik unsurlar, karakterlerin i¢ diinyalarini, hikayenin alt
metinlerini ve filmde islenen ahlaki ve etik sorular1 zenginlestirir. Bu gorsel stratejiler,
filmin sadece bir anlat1 olmanin 6tesine gegerek, izleyiciye diisiindiiriicii ve ¢arpici bir

sinema tecriibesi sunmasini saglamaktadir.
Toplumsal ve Kiiltiirel Yorumlar

"Seytanin Avukati", gii¢, hirs ve ahlak gibi temalar1 islerken, bu temalarin
toplumsal ve kiiltiirel yansimalarin1 da detayli bir sekilde irdeler. Film, modern
toplumun deger yargilari, basar1 tanimi1 ve ahlaki ¢atismalari iizerine derin bir yorum

sunmaktadir.

Film modern toplumda basari ve ahlak agisindan degerlendirildiginde,
basariin ve iktidarin modern toplumda nasil algilandigini ele alir. Kevin Lomax'in
hikayesi, basarinin ve statiiniin elde edilmesi siirecinde bireyin karsilagtigi ahlaki
catismalar1 6ne ¢ikarir. Film, basarinin toplumsal olarak nasil bir "tanr1" haline
geldigini ve bu siiregte bireylerin kendi i¢sel degerleriyle nasil yiizlesmek zorunda
kaldigin1 gosterir. Gii¢ ve cezbetmenin kullanimi agisindan John Milton'in karakteri,
giiciin ve cezbetmenin toplum {izerindeki etkilerini temsil eder. Milton, basar1 ve gii¢
arayisinin insanin ahlaki ve etik degerlerini nasil sinadiginin bir 6rnegidir. Filmdeki
bu temsil, toplumun iktidar ve basariya olan takintisinin altindaki tehlikeleri ve

celigkileri ortaya koyar.

Film kariyer ve kisisel degerler agisindan ele alindiginda, kariyer odakli bir
toplumda bireylerin kisisel degerlerini nasil sorguladigini ve korudugunu inceleyerek,
modern caligma hayatinin baskilarim1 ve ¢eliskilerini gézler oniine serer. Kevin'in
hikayesi, basarmin elde edilmesi silirecinde bireysel ahlakin ve vicdanin nasil

zorlanabilecegini gosterir. "Seytanin Avukat1", toplumsal elestiri acisindan da zengin
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bir igerige sahiptir. Film, iktidar ve basarinin gélgesinde kalan ahlaki degerler ve insan
dogasinin karanlik yonleri lizerine yogunlasarak, modern toplumun celigkilerini ve
ikilemlerini vurgular. Film, ayn1 zamanda, basar1 ve iktidarin insan {izerindeki etkisini,
bunlarin toplumsal yapilar1 nasil sekillendirdigini ve bireylerin bu yapilar iginde nasil

konumlandirildigini sorgular.

Atraksion sinemasinin da ozelliklerinden olan adalet, giic gibi temalar
izleyiciyi filmin Otesine gecmeye ve kendi hayatlarinda bu kavramlar diisiinmeye
tesvik eder. Izleyiciyi filmin atmosferine cekmeyi ve onu aktif bir sekilde katilmaya
tesvik etmeyi amaclar. Bunu, miizik, gorsel efektler ve hizli tempolu kurgu gibi
unsurlar aracilifiyla gerceklestirir. Atraksion sinemasinda da izleyiciyi koltugunun
kenarinda tutmak ve ona heyecan verici bir deneyim sunmak amaglanir. Film,
karmasik ve gizemli bir hikdyeye sahiptir. Izleyiciyi siirekli tetikte tutmak igin
siirprizlerle doludur.® Hikdye, Kevin Lomax'mn ahlaki ikilemleri ve seytanla olan
miicadelesi gibi unsurlar araciligiyla izleyiciyi diistinmeye ve sorgulamaya tesvik eder.
Atraksion sinemasinda da genellikle gizem, gerilim ve aksiyon gibi unsurlar iceren
stiriikleyici hikayeler anlatilir. Bununla birlikte, baz1 6nemli farkliliklar da mevcuttur.
Atraksion sinemasi genellikle daha genis bir kitleye hitap etmeyi amaglarken, The
Devil's Advocate daha yetiskin bir izleyici kitlesine hitap etmektedir. Bu film daha
derin ve karmasik bir film olarak kabul edilirken, atraksion sinemas1 genellikle daha

eglence odaklidir.

Sonug olarak, "Seytanin Avukati", toplumsal ve kiiltiirel acidan, basari,

iktidar ve ahlak temalarini1 derinlemesine ele alir. Film, bu temalarin modern toplum

3 Fransiz film yonetmeni Georges Méliés, atraksiyon sinemasinin en énemli énciilerinden
biridir. Mélies, fantastik filmleri ve 6zel efektleri kullanimiyla taninir. Atraksiyon sinemasi, Hollywood
sinemasinin gelisiminde dnemli bir rol oynamustir. Atraksiyon sinemasinin gorsel gosterilere ve heyecan
unsurlarina odaklanmasi, birgok Hollywood ydnetmenini etkilemistir. Bu yonetmenler, filmlerinde
atraksiyon sinemasinin tekniklerini kullanarak gorsel olarak etkileyici ve heyecan verici filmler
¢ekmislerdir.
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tizerindeki etkilerini ve bireylerin bu etkilerle nasil basa ¢iktigini, karakterlerin
hikayeleri ve yasadiklari catigmalar araciligiyla gosterir. Bu sekilde, film, toplumun ve
bireylerin deger yargilarina, inanglarina ve ahlaki ¢atigmalarina 151k tutar, izleyiciyi bu

konular iizerine diisiinmeye ve kendi pozisyonlarini sorgulamaya tesvik eder.

3.3.3. Dokuzuncu Kapi (The Ninth Gate,2000) Film Co6ziimlemesi

"Dokuzuncu Kap1" (The Ninth Gate, 2000), Roman Polanski tarafindan
yonetilen ve Johnny Depp'in basroliinde yer aldigi, okiiltizm ve gizem temalarina
odaklanan bir film olarak dikkat ¢eker. Film, nadir bir kitabin pesinde diinyay1 dolasan
kitap avcisi Dean Corso'nun (Johnny Depp tarafindan canlandirilan) hikayesini anlatir.
Kitabin ad1 "The Nine Gates of the Kingdon1 of Shadows"dur. Cehennemin kapilarini
acabilecek gizli bir anahtar olduguna inanilir. Film boyunca Corso, kitabin sirlarini
¢dzmeye calisirken gizemli ve tehlikeli karakterlerle karsilasir.* “Dokuzuncu Kap1",
bilgi arayisi, gli¢, iktidar ve dogaiistiiyle olan etkilesim iizerine kurulu tematik
ogeleriyle dikkat ¢eker. Film, ger¢egi arayan bir bireyin karsilagabilecegi tehlikeleri
ve cazibeyi gozler Oniline sererken, ayni zamanda bilginin giicii ve onun kotiiye

kullanilma potansiyelini de ele alir.

Film, metinlerarasi ve gostergebilimsel zenginlikleriyle 6n plana ¢ikar. Kitap,
tarihi ve efsanevi metinlere gondermeler yaparak, filmi tarihi okiiltizm birlestirir.
Kitabin yazarmin 17. ylizyilda yasamis bir okiiltist oldugu iddiasi, filmi tarihi ve
efsanevi okiilt metinlerle i¢ igce gecirir. Dante'nin "Ilahi Komedya"sma yapilan

gondermeler ve karakterlerin yagadiklari olaylar, filmi klasik edebi eserlerle baglantili

4 https://www.beyazperde.com/filmler/film-20391/
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hale getirir. ( Bkz. 3.2.Sinemada Inanglar ve Degerler Baglaminda Coziimleme

Yontemleri)

Filmde kullanilan gorsel ve sembolik unsurlar, gizem ve okiiltizmin
derinliklerine isaret eder. Kitabin sayfalarindaki ¢izimler, hikdyenin merkezinde yer
alir ve gizemi artiran 6nemli unsurlardir. Bu ¢izimler, karakterlerin etkilesimlerini ve
karsilastiklar olaylari sembolize eder, bu da filmdeki gizemi ve gerilimi artim. Dean
Corso karakterinin meraklt ve hirsli dogasi, bilgi arayisini ve dogaiistii ile olan
etkilesimini vurgular. Corso’nun yolculugu, izleyiciye gizemli ve okiilt diinyanin

kapilarini aralar.

Film, ayn1 zamanda bir¢cok sembolik ve kiiltiirel gonderme igermektedir.
Filmde gecen kitap, gercek bir kitap olan The Nine Gates of the Kingdom of Shadows
adli bir eserdir. Bu kitap, 17. yiizyilda yasamis bir yazar olan Aristide Torchia
tarafindan yazilmistir. Torchia, kitab1 yazdigi i¢in Engizisyon tarafindan yakilmistir.
Kitap, Seytan''n kendisi tarafindan yazilan ve kaybolan bir kitap olan
Delomelanicon'un bir kopyasi oldugu iddia edilmektedir. Kitapta, dokuz kabartma
resim bulunmaktadir. Bu resimler, Seytan'n dokuz kapisim1 agmak i¢in ipuglari
vermektedir. Ancak, lic kopya arasinda resimlerde farkliliklar vardir. Bu farkliliklar
bulmak ve anlamak, Corso'nun gorevinin anahtaridir. Filmde, ayrica birgok okiilt,
mistik ve tarihi 6ge de yer almaktadir. Filmde, Seytan'in ¢esitli isimleri, sembolleri ve
tasvirleri kullanilmaktadir. Film, sonug¢ olarak, hem bir gerilim filmi hem de bir
sembolik film olarak degerlendirilebilir. Film, izleyiciyi hem meraklandiran hem de
diistindiiren bir yapim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Rodger. 2011). Corso, kitap
koleksiyoncusu oldugu icin elindeki kitabin diger iki kopyasini analiz etmesi ve
miimkiinse elde etmesi i¢in goreve gonderen kisi, aslinda art niyetli ve gizemli bir
nadir kitap koleksiyoncusudur. Koleksiyoncu, Seytan tarafindan elle ¢izilmis dokuz
graviiriin tamamini ele gecirmek isteyen bir seytana tapan kisidir. Bu graviirler, kitabin
her kopyasinda iicer tane bulunmaktadir. Koleksiyoncu, Corso'nun pesine diiser ve

dokuzuncu kapiyr acabilmek ic¢in tiim graviirleri ele gecirdiginden emin olmak
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amaciyla diger kitap kopyalarinin sahiplerini 6ldiirmekte tereddiit etmez. Bu tehlikeli
macera, Corso'nun karsi karsiya kaldigr o6liimciil tehlikelerle dolu bir yolculuga

doniistir.

Kendisini, nadir kitap diinyasinin derinliklerinde ve seytani giiclerin
golgelerinde bulan Corso, hem kendi hayatta kalma miicadelesi verirken hem de
diinyay1 etkileyebilecek karanlik bir komployla yilizlesmek zorunda kalir (Lockard,
Reviewer, 2016).

Corso'nun kitabin dokuzuncu kapisini agip agmadigi, agtiysa ne gordiigli ve
yanindaki gizemli kadinin kim oldugu gibi sorular filmi izleyenlerin kendi
yorumlarina birakilmistir. Filmde Seytan'a Lucifer, Baphomet, Karanlik Prens,
Karanliklar Prensesi gibi isimler verilmektedir.(Bkz. 2.2. Lucifer ve Karanliklar
Prensi: Mitos ve Sinema) Seytan'in tasvirleri ise, filmdeki resimlerde, dovmelerde,
heykellerde ve riiyalarda goriilmektedir. Filmde, ayn1 zamanda Seytan'in karsit1 olarak
Tanr1, Melekler, Cennet, Isik gibi kavramlar da yer almaktadir ve bu kavramlari,
Seytan'in kavramlariyla karsilastirmakta ve catistirmaktadir. Filmde, ayrica birgok
tarthi ve kiiltiirel referans da bulunmaktadir. Engizisyon, Hagli Seferleri, Babil,
Tapinak Sovalyeleri, Cad1 Avi, Faust, Dante, Milton gibi tarihi ve edebi kisi ve olaylara
atiflar yapilmaktadir. Bu kisi ve olaylara yapilan atiflar, filmdeki karakterlerin ve
olaylarin arka planini ve motivasyonunu agiklamak i¢in kullanmaktadir. Film, ayni
zamanda farkli iilkelerin ve kiiltiirlerin de 6zelliklerini yansitmaktadir. Filmde, New
York, Paris, Toledo, Sintra gibi farkli sehirlerde gecen sahneler bulunmaktadir. Bu

sehirler, filmdeki gizemli ve karanlik atmosferi desteklemektedir.
Karakter Geligimi

Karakter gelisimi, tematik derinlik ve gorsel anlatim agisindan zengin olan bu
film, izleyicileri hikayenin i¢ine ¢ekerken, ayn1 zamanda bilgi arayisinin karmasikligi

ve tehlikeleri iizerine diigiindiiriir. "Dokuzuncu Kap1", sinemada seytan temsillerinin
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ve dogaiistii temalarin incelenmesinde 6nemli bir eser olarak degerlendirilebilir. Dean
Corso'nun karmasik kisiligi ve Depp'in oyunculugundaki derinlik, izleyicinin
karakterle bag kurmasini saglar. Ayrica, filmdeki diger karakterlerin de ilging ve
gizemli Ozellikleri, hikayenin daha da zenginlesmesini saglar. Dean Corso, baslangicta
sadece profesyonel bir antikacidir. Ancak, gizemli "Nine Gates of the Kingdom of
Shadows" adli kitabin degerlendirmesi sirasinda, olaylar beklediginden ¢ok daha
karmagik bir hal alir. Corso'nun meraki izleyiciye karakterin sadece maddi ¢ikarlar
pesinde olmadigini, ayn1 zamanda gizemli diinyaya olan ilgisini de ortaya koyar. Bu
Gunning’in atraksiyon sinemasinda bahsettigi izleyicide merak uyandurmanin 6n
planda olma durumu, bu filmin erken sinemada bulunan &zelliklerle ortlistiigiinii
gostermektedir. Corso'nun karsilagtigi olaylar giderek dogaiistii bir boyuta evrilir.
Kitaplar arasinda gizlenmis semboller, ritiieller ve paranormal olaylar, Corsonun
sadece maddi degerlendirmelerin Otesine ge¢cmesine neden olur. Bu deneyimler,
karakterin diinyasinda koklii bir degisime isaret eder ve Corso, sadece bir antikaci
olmanin Stesinde bir kesif yolculuguna ¢ikar. Corso'nun karsilagtigi olaylar giderek
dogatistii bir boyuta evrilir. Kitaplar arasinda gizlenmis semboller, ritiieller ve
paranormal olaylar, Corso'nun sadece maddi degerlendirmelerin 6tesine gegmesine
neden olur. Bu deneyimler, karakterin diinyasinda kokli bir degisime isaret eder ve
Corso, sadece bir antikacit olmanin 6tesinde bir kesif yolculuguna ¢ikar. Corso'nun
gizemi ¢ozmek i¢in attig1 adimlar, zamanla bilgi agligina doniisiir. Ancak, bu arayzs,
tehlikeli bir hal alir ve karakter, karsilagti1 esrarengiz 6liimler ve gizemli giiglerle basa
¢ikmak zorunda kalir. Corso'nun bu tehlikeli kesif, karakterin direncini ve cesaretini

ortaya koyar.

Sonu¢ olarak, The Ninth Gate'te Dean Corso'nun karakteri, basit bir
antikacidan ¢ok daha fazlasidir. Film boyunca yasadigi olaylar, karakterin merakini,
icsel gliclerini ve ahlaki degerlerini sorgulamasina neden olarak onu bir kesif
yolcusuna doniistiiriir. Corso'nun degisimi, filmi izleyenleri sadece bir gizemli

hikayenin degil, ayn1 zamanda bir karakterin i¢sel evriminin tanig1 yapar.
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Atmosfer ve Gorsellik

The Ninth Gate, atmosfer ve gorsellik agisindan dikkat ¢ekici bir sinematik
deneyim sunar. Film, Roman Polanski'nin 6zenle kurdugu atmosferle, izleyiciyi bir
gizem ve dogaiistii olaylar diinyasina ¢eker. Antik kitaplar ve sanat eserleriyle dolu
sahneler, film boyunca estetik bir zenginlik sunar. Ozellikle, Dean Corso'nun antikaci
diikkkanindaki detayli ¢ekimler, seyirciye antik eserlerin tarihine ve estetigine
derinlemesine bir bakis sunar. Bu detaylar, izleyicinin Corso'nun diinyasina daha fazla
yaklasmasini saglar. Gorsel efektlerin kullanimi da dikkat ¢ekicidir. Sinemada
Lucifer’in tarihi gelisiminde bahsettigimiz gibi gorsel stilin ve atmosferin, seytani
figlirlerin temsili {lizerindeki etkisi, filmlerin toplumsal ve kiiltiirel mesajlarini

giiclendirirken, ayn1 zamanda donemin sanatsal ve estetik anlayisini da yansitir.

Film, metafiziksel unsurlar1 gergekiistii atmosferle birlestirerek, izleyiciyi
gerilim dolu bir hikayenin i¢ine ¢eker. Antik kitaplarin i¢cinde gizlenmis semboller,
mistik ritlieller ve eski zamanlara ait detaylar, filmdeki atmosferin derinlesmesine
katk1 saglar. Ayrica, filmdeki karanlik tonlama, hikdyenin gizemini ve gerilimini artirir.
Polanski'nin kullanmis oldugu kamera acilar1 ve 151k oyunlari, filmi izlerken seyirciyi
bir labirentin icine ¢ekerek, karakterin kesif yolculuguna eslik etmeye davet eder.
Miizik ve ses efektleri de atmosferin 6nemli bir parcasini olusturur. Wojciech Kilar'in
besteleri, filmdeki gizemi derinlestirir ve izleyiciyi olaylarin i¢ine ceker. Sessiz
sahnelerde kullanilan dogru ses efektleri seyirciyi karakterin deneyimlerine daha fazla
katilim saglar. The Ninth Gate, gorsel ve atmosferik unsurlariyla bir sanat eseri gibi
one cikar. Roman Polanskinin yonetmenlik vizyonu, filmi izleyenleri sadece bir
hikayeye degil, ayn1 zamanda estetik bir deneyime de davet eder. Bu unsurlar, filmin

izleyiciyi siiriikleyen ve diisiindiiren bir atmosferle 6ne ¢ikmasini saglar.

Toplumsal Temalar
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Film, antik kitaplar ve eski metinler {izerine odaklanarak bilgi kontrolii ve
bilgiye erisim konularini ele alir. Dean Corso'nun karakteri, antik kitaplarin pesinde
kosarken, bu kitaplarin i¢inde sakli olan esrarengiz bilgilerin pesine diiser. Film, tarih
boyunca giiclii kisilerin bilgiyi kontrol etme ¢abalarini ve bu bilgiye erisimi sinirlama
girisimlerini elestirir. Gizem ve gii¢ arasindaki karmasik iligkiyi irdeleyerek, insanlarin

giic elde etmek ugruna neleri riske attigin1 gosterir.

Boris Balkan'in karakteri, antik kitaplar1 kullanarak dogaiistii gii¢lere ulagsma
cabalarini temsil eder. Film, gii¢ hirsinin insanlar1 nasil etkileyebilecegini ve bu hirsin
nelere mal olabilecegini sorgular. Dogalistii ve metafiziksel unsurlar1 hikayesine dahil
ederek, izleyiciyi diislinmeye sevk eder. Kitaplar arasinda gizlenen semboller, ritiieller
ve dogaiistii olaylar, karakterlerin ve izleyicinin geleneksel gergeklik algilarini sarsar.
Bu durum, filmde bilinmeyene ve metafizikse dair ¢esitli diisiince deneyimlerini
tetikler. Gizli topluluklarin ve eski mistik Ggretilerin etrafinda donen bir hikaye
sunarak, insan dogasini kesfetmeye ¢alisir. Corso'nun karsilastigi gizli topluluklar, eski
ogretiler ve ritlieller, izleyiciye insanlarin arayiglarinin ne kadar karmasik ve ¢eliskili
olabilecegini gosterir. Antik kitaplarin bir tiir sanat eseri olarak degerlendirilmesi
konusunda onemli bir temay1 ele alir. Sanatin giicii, hem gorsel hem de sembolik
anlamda, filmde mercek altina alinir. Sanatin insanlar1 nasil etkiledigi ve giic

dinamikleriyle nasil etkilesime girebilecegi, filmde incelenen konulardan biridir.

The Ninth Gate, gizem ve gerilim 6gelerinin Otesinde, izleyiciye derin
diisiindiirme firsat1 sunan elestirel ve toplumsal temalar1 isleyerek, antik kitaplar, giic,
bilgi kontrolii, dogaiistii unsurlar ve insan dogasi1 gibi konularda diigiindiiriicii bir
deneyim sunar. Film, izleyicisini sadece hikayesine degil, ayn1 zamanda isledigi

temalarin etrafinda donen diisiinsel bir yolculuga ¢ikarir.

Filmde Sembolik Anlamlar ve Metaforlar
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Iclerinde tasvir edilen 9 graviirde ¢ok az farklilik gdsteren ii¢ otantik kitap
oldugunu ve Lucifer tarafindan yapilan bu graviirlerin, bir sekilde seytanla temas
kurmak ve ondan gili¢ almak icin bir bilmece olusturdugunu 6greniyoruz. Bu ayni
zamanda Boris Balkan'in sonunda yapmaya ¢alistig1 seydir, ancak pek basarili olamaz.
Sonunda Corso, Balkan'in 9. graviiriiniin sahte oldugunu ve gercek resmin aslinda
Balkan'in planinin ters gittigini ve kalesinin yandigini kesfeder. Kaleyi tekrar ziyaret
ettiginde, metin, Corso'nun sonunda Dokuzuncu Kapi'ya erisim kazandigin1 ima

etmektedir ( Wilson. 2023).

Kitaplar ve antik yazitlar, simgeler ve semboller, tarot kartlari, renklerin
kullanimi, kadin figiirleri ve kullanilan mekanlar izleyiciyi derin ve mistik bir
yolculuga ¢ikarmak, filmdeki derin tema ve mesajlari anlamak ve anlamlandirmak igin

kullanilir.

"Kralligin Dokuz Kapis1" kitabinin ii¢ kopyasi oldugu iddia edilmektedir. "Golgeler" adli bu
kitaplar her biri dokuz graviir igermekte olup, her graviirde dokuz kap1 bulunmaktadir. Ancak,
Johnny Depp'in canlandirdigi Corso karakteri tarafindan ortaya ¢ikarildigi gibi, goériinen

graviirler ii¢ kitap arasinda ayni degildir.

Her kitapta, alt1 graviir "AT" olarak imzalanmistir. Kitabin yazar1 Aristide
Torchia olarak bilinir ve li¢ graviirde "Lucifer" anlamimna gelen "LCF" harfleri
kullanilmistir. Bu durum, Torchia'nin kitabin "ortak yazar1" oldugu seklinde bir tahmin
ortaya atmamiza neden olmustur. Tim "AT" graviirleri aynidir, ancak "LCF"
graviirleri, tasvir edilen sahnelerin sembolizminde 6nemli farkliliklar iceren kiigiik
degisikliklere sahiptir. LCF olarak imzalanmis graviirler, kitaptan kitaba degisiklik
gosterdigi icin, tim "LCF" graviirlerini tanimlayan tam bir set elde etmek i¢in ii¢ kitap
da gereklidir. Bu durum, kitaplarin i¢erdigi sembolizmin tam anlamini1 anlayabilmek

i¢in biitiin kitaplar1 incelemeyi gerektirir ( Griffin, 2013).



DIT.SCO M.R.
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Sekil 8. Dokuzuncu Kapi1 Filminde kitapta Bulunan 9 Graviir
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Kitabin 6n yiiziindeki graviirde, yildirim ¢arpan bir aga¢ goze carpmaktadir.
Agacin bir kismi diiserken, kuyrugu agzinda olan bir yilan kendini agacin dibine sarar.
Bu tasvir, Kabala'nin temel 6gretilerinde Hayat Agact ad1 verilen kabalistik diyagrama
bir gonderme olarak yorumlanabilir. Hayat Agaci diyagrami, tekil veya ¢ogul olarak
adlandirilan on dairesel merkezden olusur. Bu merkezler, 22 yolla birbirine baghdir ve
her yol Ibranice'nin 22 harfinden birine karsilik gelir. Ayrica, her yol, Tarot'un Major
Arkana'sinin 22 kozundan biriyle iliskilidir ( Griffin, 2013). Bunun yansira Islamiyet,
Hristiyanlik ve mitolojide yilan seytani sembolize eder. Lilith ve Samael'in yilan
seklindeki tasvirleri, 'simme'nin yilan ve tehlikeli siirlingenleri ifade ettigi gercegiyle

baglantilidir.

Sekil 9. Kitabin 6n sayfasinda bulunan yildirim ¢arpan bir agac.
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Kitabin igerisinde bulunan 9 graviiriin de tek basina anlamlar1 bulunmaktadir.

Bu graviirler yol gdsterici ve bilgi vericidir.

2

= e

ET ANV M

Sekil 10. 1. Graviir

[Ik Kapimnin LCF versiyonunda sovalye, hazinenin sembolik bir gdstergesi
olan ii¢ kuleli bir kaleye dogru at siirer. Aradig1 sey diinyevi, maddi bir hazine degil,
askin, manevi bir hazinedir. Sus isareti yaparak belirttigi sessizlik ise ruhani bilgelik
geleneklerini herkesin bu hazineyi bulamayacagini hatirlatir ve 6gretileri dogru bir
sekilde anlamaya hazir olanlarin sadece bu bilgeligi kesfedecegini vurgular (

Goodwin, 2012).
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CLAVE. PAT.I

Sekil 11. 2. Graviir

Ikinci kapinin graviiriinde, Ermis'in iki énemli sembolii vardir: Giin 1s181nda
bile yanmaya devam eden fener ve sembolik olarak yilan olarak temsil edilen bir asa.
Fener, anlayisin gelisimini ve seylerin gercek dogasinin aydinlanmasini simgeler.
Yilan, bilgi ve bilgelik arayisinin yani sira ige dontikliigiin giiclinii temsil eder.
Ermis'in elinde tuttugu iki anahtar, Tarot'un diger biiyiik kozlarindan da bilinen bir
semboldiir. Bu anahtarlarin biri glimiis, digeri altindir, bu da gilines/ay ve eril/disil

enerjiler arasinda denge kurma ihtiyacini gosteriyor ( Goodwin, 2012).
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Sekil 12. 3. Graviir

Uciinii graviirde gezgin, elindeki bohgayr omzunda asasi ile tasirken, iki
kiyiy1 birbirine baglayan bir kdpriiye dogru ilerliyor. Kopriiniin iistiinde ise bir melek,

bulutun iizerinde dinleniyor ve elinde yay ve ok bulunuyor.

Ugiincii Kapi'nin sembolizmi, Yesod'un cinsel arzu dogasinin, Tiphareth'teki
Ruhun bilingalt1 katilimiyla Netzach'in daha diisiik duygu dogasiyla isbirligi yaparak
'astk olma' olgusunu {rettigi ideal durumu tanimlamistir. Kisinin Ruhunun
niteliklerinin 'Sevgili'de yansidigin1 gérmesi ve bu 'Sevgili' ile birlesme arayigina
girmesi, egonun Ruh ile nihai bir birlesmeye yonlendirildigi en yaygin yoldur ( Cell,

Withney, 2005).
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Sekil 13. 4. Graviir

Dordiincii graviirde bir soytar1 goriilmektedir. Sag elinde bir yilan tutarak
duruyor ve kafasinda iki kulakli ve ¢anli bir sapka giyiyor. Altigen seklindeki kapali
labirentin sekli hafifce uzatilmis, tabutu ¢agristiran bir formu andiriyor. Labirentin
giris kapis1 kapali ve yukaridan bakildiginda labirentin i¢indeki ¢ikmaz sokaklar
goriilebiliyor. Soytari'nin saginda, yerde ii¢ zar duruyor. Her bir zarin ii¢ okunabilir
yiizii bulunmakta (1, 2 ve 3 numaralari). Bir zarin 1 numaral ylizii yukari, digerinin 2
numarali ylizii yukar1 ve digerinin ise 3 tane yiizi goriiniiyor. Labirentin en arka

duvarinda ise disartya agilan bir kemer var, tepesinde bes mazgal bulunuyor.

Labirent sembolik bir diinyevi yasam haritas1 olarak diisiiniiliirse, ¢ikisg

noktasinin belirlenmesi yasamin amacini tanimlamak anlamina gelebilir. Dordiincii
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Kapi'da, iki olasilik vardir: Alt zihnin ego bilinci (AT versiyonu) ve Hermes'in ya da

Biiyiiciiniin Yiiksek Aklinin sezgisel bilinci (LCF versiyonu) ( Goodwin, 2012).

Sekil 14. 5. Graviir

Besinci graviirde, sakalli bir adam bir odada oturmus altin yigmlarini
saymaktadir. Adamin sol omzunun hemen arkasinda duran ve elinde iki sembol tutan
kaptisonlu bir iskelet figiirii goriilmektedir. Sag elinde, i¢indeki tim kumun alt hazneye
aktig1 bir kum saati, sol elinde ise li¢ disli mizrak seklinde bir yaba tutmaktadir.

Buradaki semboller basit ve anlasilir goriinmektedir.

Maddi zenginlikleri biriktirmek nihayetinde bosunadir ¢iinkii 6liim kesindir
ve "onu yaninizda gotiiremezsiniz". Ancak eger bu seviyede durursak, yorumlama ve

hikaye higbir yere gitmez.
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Tarot'taki sembolizm her zaman bir yolculugun asamalarini temsil eder. Bu
graviirde Tarot sembolizmine iki gonderme vardir, en belirgin olani ise Sliimdiir (

Goodwin, 2012).

DIT.SCO M.R.

Sekil 15. 6. Graviir

Altinc1 graviirde, kale duvariin mazgalindan ilmik benzeri bir iple bas asagi
sarkitilan bir adam goriilmektedir. Sag tarafinda kalenin kapali bir giris kapisi ve onun
tizerinde ve solunda bir dar kemerli pencere ac¢ikligindan postalli bir sag kolun
uzatildigi ve elinde bir dik, alev alev yanan kili¢ oldugu goriilmektedir. Yolcuyu yukari

dogru bir yola sokan bir se¢imi gostermektedir.

Ancak bundan hemen o6nceki Besinci Kapi'da, LCF yolcusu nihayet ego

alemini terk etmistir ve Ruhun alemine girmistir ve bu, bir gegis siirecini i¢eren bir

gecistir.
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Sekil 16. 7. Graviir

Yedinci graviirde, kralin ve geng bir 68rencinin bir satrang oyunu oynadigi bir
tahta lizerinde gecmektedir. Kral olgun ve ta¢ giymisken, 6grenci siradan bir giyimde
goriinmektedir. Siyah tahta iizerinde, arka planda sag tarafta siyah bir kopek ve beyaz
bir kdpek yin/yang sembolii gibi oynuyormus gibi goriintiyorlar. Ay sembollerinin Kral
figiiriiniin 'Uistlinde' olmasi, daha yiliksek bir seviyeyi temsil ediyor. Ego, genellikle
15181 degerli ve karanlig kiiclik gorme egilimindedir, beyazi sembolik olarak 1yinin ve
siyahi1 kotiiniin temsili olarak algilar. Bu diialist bakis acis1, Ugurum'u gegme siirecinde
son bir engeli temsil eder, ¢iinkii bu agsamada 6z, yaratilan diinyay1 tamamen geride

birakir.

Bu ayn1 zamanda egonun 'kétiiliik/seytan' kavramini da igerir. Bu kavram, bu

asamada nihai ikili olmayan sembolik bir hale gelir ve Isik Tasiyici Lucifer olarak
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algilanir. Yedinci Kap1 graviiriiniin AT versiyonlari, tiim kareleri beyaz olan bir satrang
tahtas1 gosterir, bu da Ugurum'dan gecis baglaminda Balkan'in diialist ego bilincinin
karanliga gecisini simgeler. LCF versiyonu ise siyah tahtayr kullanarak, Ruhun
karanligini 1518a esit olarak degerlendirme yetenegini ve Ruhun Ugurum bolgesinde

'oyun oynamaya' devam etme kapasitesini temsil eder ( Goodwin, 2012).

VIC, LT VIR,

Sekil 17. 8. Graviir

Sekizinci graviirde, geng bir kadiin dua ederek diz ¢oktiigii ve basinda bir
sOvalyenin durmaktadir. S6valyenin basinda hale bulunmaktadir ve saginda kilicimi

kaldirmig bir sekilde duran basmelek Mikail figiirii vardir.
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Arka planda bir ¢arkifelek figiirii ve bir kapis1 kapali kale goriilmektedir.
Yedinci Kapi'ya geciste kullanilan graviirde arka planda g¢arkifelek sembolii dikkat
ceker. Bu sembol, yiiksek duygu sephirasina baglayan yolu gosterir. Bu yol, Altinci

Kapi'da anlatilan sol taraftaki Siitunun sag taraftaki esdegeridir.

M.MC SCO TENBR LWVX

Sekil 18. 9. Graviir

Dokuzuncu ve son graviirde ise; 7 bash canavarinda tistiinde elinde bir kitap

ile kaleyi isaret eden kadin figiirii bulunmaktadir.
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Corso, Balkan'dan gelen kitabin diger iki kopyasini inceleme gorevini kabul
ettikten sonra ilk duragi bir arastirma kiitliphanesi olur. Burada Balkan'in kitabinin
kapagindaki graviirii incelerken su ciimleyi kendi kendine sdyler: "Sic Luceat Lux,"
yani "Boylece Isik Parlasin." Daha sonra raflardan biiyiik bir cilt alirken yerine
koydugu kitaptan yiikselen kiz figiiriinii fark eder. Cildi ac¢tiginda, Dokuzuncu
Kapi'nin graviiriindeki kadinin karsisinda ki kizla benzer oldugunu kesfeder. Bu
noktada, alevler icindeki satoyu tasvir eden AT (Atesten Isi1ga) versiyonu degil, aslinda
Isik'in parladigi LCF (Lucifer'un Yolculugu) graviirtidiir.

Kiz, Corso'ya kitabin anlamini kesfetme yolculugu boyunca rehberlik eden
insaniistii bir sembol olarak goriiniir. Kiz, alevler igindeki satonun Oniindeki
ucurumdan baslayarak, Corso'yu aydinlanma yolculugunun zirvesine kadar eslik eder.
Ardindan, Corso'yu gercek Dokuzuncu Kap1 graviiriiniin bulundugu yere yonlendirir.
Corso'nun yolculugunun sonunda girdigi sato, Yeni Diinya'nin semboliiniin bir
versiyonudur. AT graviiriinde oldugu gibi, kitaptaki semboller arasinda ilging bir detay
LCF versiyonunda kaybolan ancak AT versiyonunda bulunan Hilal Ay'dir. Bu, Agacin
alt tgliistinde denge noktasini temsil eder ve ego, cinsellik ve alt duygularin
perspektifini ifade eder. Ugiincii Kapi tartismasinda belirtildigi gibi, ruhsal evrimin
tam potansiyeli ancak Ruhun Yiiksek Hissetme islevi devreye girdiginde cinsel
enerjilerin sadece egonun arzularina hizmet etmedigi bir seviyede gergeklesir. Kalenin

yanmasi, Corso'nun seytani ve kotiiliigli yenmesini temsil eder.
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Sekil 19. Kalenin Yanist

Sonug olarak, "The Ninth Gate," antik bilgilerin ve gizemlerin biiyiileyici
diinyasina kapi aralayan bir sinema saheseridir. Roman Polanski'nin yonetmenlik
yetenegi ve Johnny Depp'in muazzam performansi, izleyiciyi antik koleksiyonlarin ve
dogaiistii gizemlerin sarmaladigi bir kesfe ¢ikaran bu filmi unutulmaz kilmistir. Dean
Corso'nun karakter evrimi, filmi sadece bir gizem ve gerilim yapisindan ¢ikararak
derin bir anlam katmaktadir. Antik sembollerin, eski ritiiellerin ve karanlik tarikatlarin
izini siiren "The Ninth Gate," izleyiciyi bilinmeyenin smirlarinda bir yolculuga
cikarirken, antik bilgilerin ve gizemlerin biiyiileyici diinyasini kesfetmeye davet eder.
Film, seyircisini diisiinmeye tesvik ederken, ayn1 zamanda gizem ve gerilim
unsurlariyla biiylilenmis bir izleyici kitlesi birakarak sinema tarihinde iz birakan

yapitlar arasinda yer alir.
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3.3.4 Constantine (2005) Film Coziimlemesi

"Constantine" (2005), Francis Lawrence'm yonetmenliginde Keanu Reeves'in
basrolde oynadigi, dogaiistii ve karanlik fanteziyi bir araya getiren bir film olarak
sinema diinyasinda onemli bir yere sahiptir. Film, John Constantine karakterinin,
demonlar ve melekler arasindaki savasta yer alisini ve kendi kaderiyle olan
miicadelesini ele alir. "Hellblazer" ¢izgi roman serisinden uyarlanan bu film, serinin
metinlerarast zenginligini ve karanlik atmosferini basariyla sinemaya aktarir. (Bkz.
1.4. Seytanin Popiiler Kiiltiirdeki Yeri: Popililer Medya ve Kiiltirde Seytanin
Algilanig1) Film, Hristiyan mitolojisi ve okiiltizme dair g¢esitli metinlerarasi
gondermeler icerir. Cennet ve Cehennem tasvirleri, Bati kiiltiiriindeki dini metinlerden
ve geleneksel Hristiyan ikonografisinden esinlenerek modernize edilmistir. Filmdeki
melek ve seytan karakterleri, bu mitolojik figlirlerin yeniden yorumlanmis modem
versiyonlar1 olarak karsimiza ¢ikar. John Constantine karakteri, diinyay1 kurtarmak
i¢cin hem kendi i¢sel demonlariyla hem de ger¢cek demonlarla miicadele eden karmasik
bir anti-kahraman olarak tasvir edilir. Bu karakterin derinligi, izleyiciye karanlik bir
atmosfer sunarken, ayni1 zamanda insanin i¢sel miicadelesine dair derin bir bakis agisi
saglar. Filmin sonu, umut verici ve karanlik temalar1 i¢ i¢e gecirerek, izleyiciyi
diisiinmeye ve tartismaya tesvik eder. Film, dini simgeleri ve kavramlar1 kullanarak
gerilim ve karanlik atmosfer yaratmada basarili bir sekilde kullanmaktadir. Hag ve
pentagram gibi semboller, iyi ile kotii, kurtulus ile lanetlenme arasindaki miicadeleyi
temsil ederken, glinah ¢ikarma ve istavroz ¢ikarma gibi eylemler ise karakterlerin igsel
catigmalarin1 ve arinma cabalarin1 vurgulamaktadir. (Bkz. 1.1 Seytanin Kavramsal

Evrimi ve Kokenleri)

Film, gorsel ve isitsel unsurlar1 kullanarak izleyicilere ABD'nin Hiristiyanlik
temelli inang sistemini anlatmanin yani sira, gerilim ve dogaiistii unsurlariyla da dikkat
cekmektedir. Bu sayede, seyircilere hem dini temalar hem de korku/gerilim
unsurlariyla zengin bir deneyim sunmaktadir ( Pinar, 2017). Gostergebilimsel agidan

film, gorsel sembolizmle doludur. Constantine'in sigara igme aliskanlig1, onun igsel
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catigmalarim ve dliimliiliigliyle olan miicadelesini simgeler. Renk paleti ve aydinlatma,
filmin karanlik ve kasvetli atmosferini desteklerken, cehennem ve cennet tasvirleri bu
kontrast1 pekistirir. Filmdeki dogaiistii varliklarin tasvirleri, gorsel efektlerle ve
karakter gelisimiyle dikkat ¢eker. Melek ve seytan figiirlerinin modernize edilmis
halleri, geleneksel dini semboller ile gliniimiiziin gorsel anlatim teknikleri arasinda bir
koprii kurar. Constantine'in 6zel yetenekleri ve bu yeteneklerin gorsellestirilmesi,

filmdeki fantastik unsurlar1 6n plana ¢ikanr.

Filmde Sembolik Anlamlar ve Metaforlar

Cehennemin efendisi olarak tasvir edilen Seytan (Lucifer), filmde ana
antagonisti olusturur. Keanu Reeves'in canlandirdigi John Constantine'in 6liimle olan
iliskisi ve cehenneme gitme korkusu, onu Seytan'in dikkatini ¢eker. Seytan, Diinya'ya
gecebilmek i¢in bir plan yapar ve bu plan, Isabel Dodson'un intihariyla baglar. Filmin
basinda, John Constantine'in (Keanu Reeves) oliimle yiizlesen bir Seytan avcisi
oldugunu Ogreniriz. Constantine'in dliimiinden sonra cehenneme gitme korkusu,
hayatin1 biiyiik 6lclide etkileyen temel bir motivasyon kaynagidir. Bu korku, onu
Seytan'in dikkatini ¢eker ve Seytan, Constantine'i kullanarak Diinya'ya gecebilmek
icin bir plan yapar. Peter Stormare'nin canlandirdig1 Seytan, sadece korkung bir varlik
olarak degil, ayn1 zamanda alaycit bir mizah anlayismma da sahiptir. 1960’larin
sonlarinda sinemada degisen seytan algisinin benzerlikleri bu filmde de goriilmektedir.
Seytanin sarkastik bir iisluba sahip olmasi seytan1 sadace korkulacak bir sey olmanin
Otesinde onu komedi unsurlari icersinde de bulunablecegini gostermektedir. Filmin
ilerleyen kisimlarinda, Seytan'in oyunlarini ve Constantine ile olan etkilesimlerini
gormekteyiz. Constantine'in, Seytan'in planlarin1 durdurma ¢abalar1 onun kendi kaderi
ve Seytan arasindaki karmasik iligskiyi vurgular. Bu iligki, film boyunca giderek
derinlesir ve seyirciyi karakterin i¢sel ¢catismalarina ¢ekmeyi basarir. Ayrica, Seytan'in

varligi, filmin temel temasini olusturan dogaiistii ve karanlik atmosferi pekistirir.
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Filmin gorsel tasarimi ve atmosferi, Seytan'in varligini1 vurgulamak i¢in kullanilir, bu
da izleyiciye derinlemesine bir dogaiistii diinyanin kapilarini aralar. Peter Stormare'nin
canlandirdig1 Lucifer, karanlik ve ¢ekici bir varlik olarak filme damgasint vurur.
Seytan'in fiziksel tasviri, geleneksel Hristiyan ikonografisinden ayrilir ve daha modern
bir yaklasim benimser. Peter Stormare'nin oynadigi Seytan, sira dis1 ve g¢arpici bir
sekilde betimlenir. Fiziksel olarak belirgin, beyaz takim elbiseli ve saglar1 diizgiin bir
sekilde taramistir. Bu, geleneksel kirmizi kiyafet ve boynuzlu seytan tasvirlerinden

farkl1 bir yaklagim sunar.

Sekil 20. Lucifer’in Filmdeki Goriintiisii

Seytan'in karakteri, sadece korkun¢ bir varlik olmanin &tesinde alayci bir
mizah anlayisina da sahiptir. Film boyunca, Lucifer, olaylara sarkastik bir yaklagim
sergiler. Cehennemin efendisi olarak giiclii olmasina ragmen, ayn1 zamanda oyunlarini
keyif alarak oynayan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Seytan, Constantine'in kendi

kaderiyle ve cehenneme gitme korkusuyla olan igsel ¢atigmalarini manipiile etmeye
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calisir. Lucifer'in planlari, insanlarin zayif yanlarini kullanmak ve onlari istedigi yone
cekmek iizerine kuruludur. Filmde Lucifer, Hristiyan inancindaki seytan tasvirinin
ozelliklerini tasimaktadir. Bu 6zellikler arasinda insanlarin korkularin1 ve arzularini
kullanmak, onlar1 yaniltmak ve hatta dogrudan kandirmak yer alir. Bu, Seytan'in
sadece fiziksel bir tehdit olmanin 6tesinde zekice bir stratejist oldugunu gosterir. Peter
Stormare'nin performansi, Seytan'in karakterini derinlestiren 6nemli bir unsurdur. Ses
tonu ve ifadeleri, Seytan'in giiglii, ancak ayni zamanda rahat ve sakin bir varlik
oldugunu yansitir. Bu, karakterin sakin tavrinin ardinda yatan derin karmasiklig
vurgular. Sonug olarak, Seytan karakteri "Constantine" filminde sadece bir antagonist
olarak degil, ayn1 zamanda ana karakterin igsel ¢atismalarini1 ve filmdeki dogaiistii

atmosferin derinligini belirleyen 6nemli bir unsurdur.

Seytan'in oglu olarak bilinen Mammon, filmde 6nemli bir rol oynar. Seytan'in
planini gerceklestirebilmek i¢in Mammon'un bir insan bedeninde diinyaya gelmesi
gerekmektedir. Iste bu nedenle Isabel Dodson, Mammon'm dogmasina aracilik edecek
bir konumda bulunmaktadir. Mammon, Seytan'n dogrudan soyundan gelir ve
cehennemin tahtina oturabilecek bir varlik olarak betimlenir. Seytan'in varisi olarak,
Mammon'in Diinya'ya gelmesi cehennemin efendisinin hiikiimranligini gliclendirecek
ve Diinya'y1 kaosa siiriikkleyecektir. Mammon, filmde genellikle bir insan formu alir.
Bu form genellikle masum ve zayif bir gorlinlime sahiptir, bu da onun ger¢ek dogasini
gizlemesine ve insanlar arasinda kolayca karismasina olanak tanir. Isabel Dodson'un
iginde yeniden dogma siireci, Mammon'in Diinya'ya gecisini tamamlamasina yonelik
onemli bir adimdir. Mammon'in giicii, insanlarin zayif yanlarindan yararlanma
yetenegine dayanir. Seytan'in planlari, insanlarin i¢sel ¢atigmalarini, korkularini ve
arzularini kullanarak Mammon'in varligin1 gii¢lendirmeye yoneliktir. Bu, Mammon'in
sadece dogaiistii bir varlik olmanin 6tesinde, psikolojik bir stratejist oldugunu gosterir.
Mammon'in varligi, Constantine ve Angela Dodson'un hayatlarina derin bir etki yapar.
Isabel Dodson'un intihar1 ve Mammon'in Diinya'ya gecis siireci, filmdeki ana

catigmalar1 tetikler. Constantine ve Angela, Mammon'in planlarin1 durdurabilmek i¢in
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bir araya gelirler ve bu, Mammon'in zekice kurgulanmis bir diisman olarak karsimiza
cikmasini saglar. Mammon'in varligi, filmin dogaiisti ve metafizik temalarini

giiclendirir. Insanhigin icsel ¢atismalar1 ve dogaiistii varliklar arasindaki miicadele,

Mammon'un varlig1 etrafinda sekillenir ve filmi daha derin bir hale getirir.

Sekil 21. Mammon'un bedenine girmeye ¢alistig1 Angela’nin ikiz kardesi

Sekil 22. Mammon'un goriintiisii
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Cehennem, filmde sik¢a bahsedilen ve gdsterilen bir mekan olarak karsimiza
¢ikar. Constantine filminde cehennem, hem fiziksel bir mekan olarak hem de metaforik
bir kavram olarak belirgin bir sekilde islenir. Constantine'in 6liimiinden sonra
cehenneme gitme korkusu, onun yasamimi ve kararlarmi etkileyen temel bir
motivasyon kaynagidir. Filmin baglangicinda, Constantine'in cehennemle olan
baglantisi, onun 6liimiinden sonra cehenneme gitme korkusuyla daha da belirgin hale
gelir. Filmin gorsel tasarimi, cehennemi karanlik, dehset verici ve kaotik bir yer olarak
betimler. Constantine'in cehenneme gitme korkusu, onun karakterinin igsel

catigmalarini ve film boyunca yasadig1 dramatik anlar sekillendirir.

Cehennem temasi, filmdeki melekler ve Seytan avcilart gibi dogaiistii
varliklarin varligini da beraberinde getirir. Iblis avcilari, cehennemden kacan ve
Diinya'da dolasan Seytanleri yakalamakla gorevli 6zel varliklardir. Bu varliklar,
cehennem ve Diinya arasindaki dengeyi koruma misyonuyla filme dinamizm katar.
Filmin bir diger 6nemli boyutu da karakterlerin kendi igsel cehennemleriyle

yiizlesmeleridir.

Sekil 23. Constantine cehennemde seytanlarla birilikte savasirken.
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Angela Dodson'un kiz kardesi Isabel'in trajik 6liimii, Angela'nin igsel bir
cehenneme siiriiklenmesine neden olur. Constantine ise gegmisinde yaptig1 hatalar ve
cehennemle olan anlasmasi nedeniyle kendi i¢sel cehennemiyle miicadele eder. Bu
i¢sel cehennem temalari, filmde dramatik bir derinlik olusturur. Cehennem temasi,
filmde genel bir karanlik atmosferi pekistirir. Karakterlerin cehennemle olan
etkilesimleri ve cehenneme gitme korkusu, filmi bir kara fantastige doniistiiriir. Bu
atmosfer, izleyiciyi dogaiistii ve mistik bir diinyaya ¢eker. Filmde cehennem temast,
hem fiziksel bir mekan olarak hem de karakterlerin i¢sel zorluklariyla ilgili bir metafor
olarak 6nemli bir role sahiptir. Cehennem, filmde insanlarin kétii segimleri ve igsel
catismalarinin sonuglarini yansitan bir metafor olarak da islev goriir. Karakterlerin
cehennemle olan temasi, genellikle kendi se¢imleri ve eylemleri nedeniyle ortaya

¢ikan zorluklari temsil eder.

Filmde, melekler ve Seytan avcilar1 gibi dogaiistii varliklar da 6nemli bir rol
oynar. Constantine, Seytan avcisi olarak ¢alisir ve dogaiistii varliklarla olan miicadelesi
sik¢a filmde izleyiciye sunulur. Film, Hristiyan inanglarina dayanarak melekleri ve
Seytan'1 isler. Melekler cehennemden kagan ve Diinya'da gorevli varliklar olarak tasvir
edilir. Genellikle insanlara yardim etmeye calisan, dogruluk ve adaleti temsil eden ve
cehennemden kacan Seytanlari yakalamaya yonelik gorevleriyle bilinirler. Melekler,
filmde seytan ve cehenneme karsi bir denge unsuru olarak goriiniirler. Meleklerin
tasviri, geleneksel ikonografiye sadik kalmasinin yani sira, filmdeki atmosferi
giiclendiren modern bir dokunus icerir. Gabriel, filmin ana karakterlerinden biridir ve
Constantine'e Isabel'i kurtarmak igin yardim eder ve ona énemli bilgiler verir. Iblis
avcilar, meleklerin arasindan secilmis 6zel varliklardir. Constantine, bu Seytan
avcilarindan biridir. Kendi 6liimiinden sonra cehenneme gitme korkusu, onu Seytan
avcist olarak gorevlendirilmis bir anti-kahraman haline getirir. Iblis avcilar,
cehennemle miicadele etmek ve insanlar1 dogaiistii tehditlerden korumak i¢in var olan
giiclii varliklardir. Meleklerin ve Seytan avcilarinin varligi, filmde moral ¢atigmalarini

ve etik sorular1 ortaya ¢ikarir. Meleklerin dogasi, insanlarin 6zgiir iradesini sinirlama
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ve cehennemden kagan varliklara yonelik tutumlari, filmdeki karakterlerin karsilastigi
zorluklar1 daha karmasik hale getirir. Bu, seyirciyi iyi ile kotii arasindaki sinirlar
sorgulamaya yonlendirir. Melekler ve Seytan avcilari, filmde sahip olduklar1 dogaiistii
giicler ve yeteneklerle dikkat ¢eker. Bu gii¢ler, filmdeki aksiyon sahnelerine dinamizm
katar ve fantastik 6gelerin 6n plana ¢ikmasimi saglar. Iblis avcilari, cehennemle olan
miicadelelerinde bu gii¢leri kullanarak izleyiciye etkileyici sahneler sunar. Melekler
ve Seytan avcilari, filmin karakterleriyle etkilesime girerler. Bu etkilesimlerde,
insanlarin 6zgiir iradesi ve kendi kaderleriyle basa ¢ikmalar1 konusunda moral ve etik
sorunlar giindeme gelir. Melekler, genellikle dogruluk ve adaleti temsil ederken,

Seytan avcilari arasinda ise ¢esitli motivasyonlar ve kisisel ¢atismalar gézlemlenir.

Sonug olarak, melekler ve Seytan avcilari temalari, "Constantine" filmindeki
dogatistii atmosferi derinlestirir ve karakterlerin igsel miicadelelerini daha karmasik
hale getirir. Bu unsurlar, filmi sadece bir dogaiistii aksiyon hikayesi olmaktan ¢ikararak

daha derin anlamlarla donatir.

Sekil 24. Lucifer ve Melek Kars1 Karsiya
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Sekil 25. Melek ve Insan

Filmde, Hristiyanlik ve diger dini referanslar sik¢a yer alir. Constantine'in
gecmisi ve cehennemle olan iligkisi, filmdeki dini 6geleri giiclendirir. Film boyunca,
haclar ve kutsal simgeler, Seytanler ve dogaiistli varliklarla miicadelede kullanilir.
John Constantine, bu tiir simgeleri kullanarak Seytanleri kontrol altina alir ve onlara
kars1 savasir. Ozellikle hag, Hristiyanlik ile iliskilendirilmis bir kutsal sembol olarak
on plana cikar. Constantine, Incil ve dini ayinlerle birlikte gesitli kutsal objeleri
kullanir. Haglar, kutsal su, ve diger dini semboller, dogaiistii varliklarla etkilesimde
bulunmak ve onlar1 kontrol altina almak i¢in kullanilir. Bu objeler, karakterlerin
korunma ve savagma stratejilerinde Onemli bir rol oynar. Constantine filminde
gosterilen Seytan'in Bigagi, seytanlart ve diger dogaiistii varliklar1 kovmak ig¢in
kullanilir. Bigak, kutsal bir metalden yapilmis oldugundan, iblislerin varligin1 yakar ve

onlar1 yok eder.
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Sekil 26. Seytan Bigag:

Constantine, film boyunca Incil'den alintilar yapar ve dini ayinleri kullanarak
dogaiistii varliklarla etkilesime geger. Bu, Hristiyanlikla iligkilendirilen dini ritiiellerin
ve metinlerin filmdeki 6nemli unsurlar oldugunu gosterir. Filmin ¢esitli sahnelerinde,
Constantine ve diger karakterler dini ayinleri kullanarak dogaiistii gli¢lere karsi
hazirhiklarini  yaparlar. Ornegin, kutsal su ve mumlarm kullanildig ritiieller,
cehennemden gelen tehditlere karsi bir tiir koruma saglamak amaciyla gergeklestirilir.
Bu ayinler, filmdeki dogaiistii atmosferi pekistirir. Constantine, Angela'ya Tanr1'nin
sevgisini anlatirken "Isa ona dedi: "Yol, gercek ve yasam Ben'im. Benim araciligim

olmadan Baba'ya kimse gelemez ( Yuhanna 14:6:) ayetini okur.

Filmde Constantine'in kendi kaderi ve cehenneme gitme korkusu, Hristiyan
ahlaki ve dini temalarla baglantilidir. Constantine, gecmiste isledigi gilinahlar
nedeniyle kendi kaderiyle ylizlesir ve bu, filmdeki icsel bir ¢atigma unsuru olarak
islenir. John Constantine, Isabel Dodson't kurtarmak ic¢in cehenneme girmistir.
Cehennemde Lucifer ile karsi karsiya gelir ve onunla bir anlagma yapar. Anlagsmaya
gore Constantine, Isabel'1 kurtaracaktir. Fakat karsiliginda Lucifer, Constantine'in

ruhunu alacaktir. Constantine, Isabel'i kurtarmay1 bagarir.
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Lucifer: "Ne istersin? Ek bir siire mi?"

Constatine: "Isabel, birak cennete gitsin."

Lucifer: "Kizin cennete gitmesi i¢in canint mi1 feda ediyorsun?"
Constatine: "Evet."

Lucifer, Isabella’yr cennete gonderir.

Lucifer: "Ve simdi seni cehenneme gotlirecegim."

Constantine: "Hayir, yapamazsin. Tanri'nin istedigi fedakarligi gosterdim.

Giinahlarim bagislandi ve cennete gidecegim."

Seytan: "Insan giinahkardir ve mutlaka giinah isleyecektir. Bir giin seni
cehenneme alacagim." (Ellerini Constantine'in cigerlerine sokar ve onu Oldiiren

sigaranin zehrini ¢ikarir.)
Constantine: (Aci i¢inde kivranir ve yere diiger.)

Seytan: "Gordiigiin gibi, cehennemden kagis yok." (Kahkahalar atarak

karanliga karisir.)

Constantine: (Yavasca ayaga kalkar ve gokyiiziine bakar.) "Belki de bu sefer

haklisin." (Son bir kez derin bir nefes alir ve gozlerini yumar.) ( Tagkan: 2008)

Bu ornekler, "Constantine" filminde dini ve dogaiistii referanslarin nasil
kullanildigin1 gosteren unsurlardir. Film, bu referanslar1 kullanarak karanlik
atmosferini ve karakterlerin i¢sel miicadelelerini derinlestirir. Film, dini temalar1
dogatistii atmosferle basarili bir sekilde birlestirerek karanlik ve derin bir hikaye

anlatir,
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SONUC

Bu arastirma, sinema tarihindeki seytan temsillerinin evrimini detayli bir
bicimde inceleyerek, 6zellikle Lucifer ve diger seytani karakterlerin farkli bigim ve
anlamlar kazanma siireclerini derinlemesine ele almistir. Seytan figiiriiniin mitolojik
kokenlerinden sinemadaki tarihsel doniistimlerine kadar olan genis perspektifi i¢ceren
bu calisma, seytanin sadece bir karakter olmanin Otesinde, ayni zamanda derin
anlamlar ve sembolizm barindiran bir kiiltiirel ikon oldugunu ortaya koymaktadir.
Seytan figiirli, sinema tarihinde izledigi yolculukta farkli donemlerde ve kiiltiirlerde

cesitli anlamlar ve temsiller kazanmustir.

Bu tez, seytanin sinema iizerindeki etkisinin derinlemesine bir incelemesini
sunmay1 amaclamaktadir. Birinci boliimde, seytanin sinema tarihindeki evrimini ele
alarak, bu figiirlin nasil farkli baglamlarda yer aldigin1 ve toplumsal degisimlere nasil
tepki verdigini inceledik. Ikinci béliimde, seytan temsillerinin dénemsel degisimlerini
detayli bir sekilde ele aldik, bu degisimlerin kiiltiirel ve toplumsal faktorlere nasil bagh
oldugunu ortaya koymaya calistik. Son olarak, {i¢lincii béliimde sinema diinyasinda
seytan temsillerini analiz ettik, 6ne ¢ikan eserleri inceleyerek bu temsillerin sinematik
dil icindeki 6zel anlamlarin1 ve islevlerini agiklamaya calistik. Aragtirma, seytanin
sinemadaki varliginin salt bir e§lence unsuru olmanin ¢ok o6tesinde, izleyicinin
bilingaltina dokunan, toplumsal normlar1 sorgulatan ve ideolojik diisiinceyi tetikleyen
bir rol oynadigin1 gostermektedir. Lucifer ve diger seytani figiirler, zaman icinde
degisen toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlara gore yeniden sekillenmis, bu da

onlarin izleyici lizerinde biraktig1 etkiyi zenginlestirmistir.

Seytan figiirii, sinema tarihinde ge¢irdigi evrimde farkli roller iistlenmis,
zaman i¢inde kimi zaman korkung bir varlik, kimi zaman da bir isyankar olarak portre
edilmistir. Bulgularimiz, seytanin sinemadaki roliiniin genis bir yelpazede degisim
gosterdigini ortaya koymaktadir. Bu degisim toplumsal, kiiltiirel ve politik faktorlerle

sik1 bir sekilde baglantihdir. Ozellikle seytanin sinemadaki temsillerinin zaman
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icindeki degisimi, toplumun korkularini, arzularin1 ve degerlerini yansitan bir ayna
olarak ele alinabilir. Seytan figiirli, sinema tarihinde izledigi evrimde ¢esitli yiizlerle

karsimiza ¢ikmustir.

Seytan figiiriiniin sadece bir sinema karakteri olmanin ¢ok Otesinde, ayni
zamanda zamanin ruhunu ve insanlik durumunun derinliklerini yansitan bir simge
oldugunu acikea ortaya koymaktadir. Lucifer ve diger seytani temsiller, zaman iginde
farkl kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel baglamlarda sekillenmis, bu da onlarm anlamini
ve etkileyiciligini zenginlestirmistir. Sinemadaki seytan temsillerinin sadece bir
eglence unsuru olmanin Otesinde, izleyiciler {izerinde derin etkiler birakan,
diisiindiiriicii ve c¢esitli anlamlar tasiyan bir simgesel dil olusturdugunu vurgular.
Seytanin sinemadaki doniisiimii, insanlik tarihindeki degisimleri ve ¢atigmalari anlama
cabamizin bir pargasi olarak degerlendirilmelidir. Seytanin sinemadaki varliginin
sadece bir eglence unsuru olmanin 6tesinde, izleyicinin diinya goriisiinii sorgulamasina
ve derin diislinsel yolculuklara ¢ikmasina katkida bulunacak bir anlam katmani
sundugunu belirtmektedir. Sinema tarihindeki seytan temsillerinin evrimini detayl bir
bicimde inceleyerek, 6zellikle Lucifer ve diger seytani karakterlerin farkli bigim ve

anlamlar kazanma siire¢lerini derinlemesine ele almistur.

Seytan figiiriiniin mitolojik kokenlerinden sinemadaki tarihsel doniisiimlerine
kadar olan genis perspektifi igeren bu ¢alisma, seytanin sadece bir karakter olmanin
Otesinde, ayn1 zamanda derin anlamlar ve sembolizm barindiran bir kiiltiirel ikon
oldugunu ortaya koymaktadir. izleyicinin bilingaltina dokunan, toplumsal normlari
sorgulatan ve ideolojik diigiinceyi tetikleyen bir rol oynadigini géstermistir. Lucifer ve
diger seytani figiirler, zaman i¢inde degisen toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlara
gore yeniden sekillenmis, bu da onlarn izleyici tizerinde biraktigr etkiyi
zenginlestirmistir. Bu arastirma, sinema tarihinde seytan temsillerinin evrimini detayl
bir sekilde inceleyerek, 6zellikle Lucifer ve diger seytani karakterlerin farkli bigim ve

anlam evrelerini anlamak amaciyla gerceklestirilmistir.
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Seytan figiirliniin sinema lizerindeki evriminde, temsillerin toplumsal ve
kiiltiire] baglamlarla nasil i¢ igce gectigi olduk¢a belirgindir. Seytan, sinemada
genellikle toplumun kolektif korkularmi temsil eder. Ilk dénemlerde, seytan figiirii
genellikle dini anlatilarda goriildiigii gibi, bir kotiililk sembolii olarak kargimiza
cikmistir. Ik dénemlerde klasik kotii karakter olarak resmedilen seytan, zaman i¢inde
karmagik ve ¢cok katmanli bir figiir haline gelmistir. Bu evrim, sinemanin gelisimi ve
toplumsal degisimlere olan duyarliligiyla siki bir bag icermektedir. Ozellikle savaslar,
ekonomik krizler veya politik ¢alkantilar donemlerinde, seytan figiirii genellikle bu
belirsizlik ve korku ortamlarini yansitan bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Seytanin
sinemadaki temsilleri toplumlarin duygusal durumlarma, kiiltiirel normlarina ve
politik atmosferlerine gore sekillenmistir. Seytan figiirleri, politik anlatilar icinde de
siklikla kullanilmistir. Ornegin, totaliter rejimlerin elestirisi veya gii¢ iliskilerinin
sembolik temsili olarak seytanin kullanimi, politik mesajlarin sinema araciligiyla nasil
iletilip sekillendirilebilecegini gosterir. Bu baglamda, seytanin sinema {iizerindeki
varligi, sadece korku unsuru degil, ayn1 zamanda politik bir sembol olarak da

degerlendirilebilir.

Lucifer temal1 filmler, atraksiyon sinemasi ile giiclii bir baga sahiptir. Bu
bagin temelinde yatan ortak unsurlar bulunmaktadir. Hem Lucifer temali filmler hem
de atraksiyon sinemasi, heyecan ve gerilim duygularini uyandirmay: amaglar. Bu
filmlerde izleyici, seytani varliklarin yarattig1 tehlikeler ve kahramanlarin bu
tehlikelere kars1 miicadelesi ile gerilim yasar. Ayni sekilde atraksiyon sinemasinda da
hizli tempolu aksiyon sahneleri, 6zel efektler ve siirpriz unsurlart ile izleyici
heyecanlandirilir. Bu filmlerde izleyici, seytani varliklarin iirkiitiicii goriintisleri ve
dogatistii giicleri ile korkutulur. Aymi sekilde atraksiyon sinemasinda da korku ve
fantastik unsurlar siklikla kullanilmistir. Ornegin, canavarlar, hayaletler ve karanlik
biiyiiler gibi unsurlar izleyiciyi hem korkutur hem de fantastik bir diinyaya ceker.
Bir¢ok Lucifer temali film, 1yi ve kotii arasindaki miicadele gibi ahlaki mesajlar verir.

Bu filmlerde izleyici, kahramanlarin seytani varliklara kars1 miicadelesini izleyerek
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1yinin her zaman kazanacagina dair bir mesaj alir. Ayni sekilde atraksiyon sinemasinda

da iyi ve kotii arasindaki miicadele gibi ahlaki mesajlar siklikla islenmistir.

Mitoloji ve modernite arasindaki diyalog, sinemada seytanin evrimini
anlamak i¢in 6nemli bir perspektif sunar. Seytan figiirii, antik mitolojik kokenlerinden
dogarak, ge¢misin sembolizmiyle beslenirken, ayni zamanda modern toplumun,
kiiltiirin ve diinya goriisliniin etkilerini de yansitarak evrimlesmistir. Antik
mitolojilerdeki seytan benzeri figiirler, genellikle kaos, isyan ve diizeni bozma
temalarmi tasirlar. Bu mitolojik kdkenler, sinemada seytan figiliriiniin temel 6gelerini
sekillendirmistir. Geleneksel olarak, bu figiirler tanrisal diizenle ¢atisan, isyankar bir
varlik olarak tanimlanir. Sinema, bu antik mitolojik 6geleri alarak, seytan figiiriinii
cesitli anlatilarda kullanmis ve yeniden yorumlamisti. Modern diinya, seytan
figliriiniin anlammni1 ve islevini yeniden sekillendirmistir. Insanlhk, bilimsel ve
teknolojik ilerlemelerle birlikte, geleneksel mitolojik inanglardan uzaklagmistir. Bu
durum, seytan figliriiniin modern diinya algisini etkileyerek, onu daha karmasik bir
karakter haline getirmistir. Modern seytan, genellikle i¢sel ¢atismalar, ahlaki ikilemler
ve toplumsal elestirilerin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Modern sinema, farkl
kiiltiirlerin mitolojik dokusundan beslenerek, seytan figiiriinii kiiltiirel ¢esitlilik i¢cinde
degisik bicimlerde sunmustur. Farkli inang sistemlerinin etkilesimi, seytan
temsillerinde ¢esitliligi ve zenginligi artirmistir. Bu, izleyiciye sadece kendi kiiltiiriinii
degil, ayn1 zamanda farkl kiiltiirlerin seytan anlayislarini da kesfetme firsati sunar.
Seytan figiirli, mitoloji ve modernite arasindaki diyalogda dinamik bir anlam
degisimine ugramistir. Antik mitolojilerde tanrilara karsi isyan eden, insanlar1 sitnamak
icin kullanilan bir varlik olarak temsil edilen seytan, modern diinyada daha ¢ok
bireysel ve toplumsal igsel ¢atismalarin bir yansimasi haline gelmistir. Bu degisim,
seytanin sinemadaki roliiniin ¢ok yonliiliiglinii vurgular ve izleyiciye bu figiiriin
karmagikligini diisiinme firsati sunar. Bu baglamda, seytan figliriiniin mitoloji ve

modernite arasindaki diyalogu, sinema sanatinda derinlemesine bir anlam katmaktadir.
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Bu diyalog, seytan figiiriiniin sadece bir kiiltiirden degil, ayn1 zamanda evrensel insan

deneyiminden beslenen bir karakter oldugunu ortaya koymaktadir.

Seytan figiirlinlin sinema tarihindeki evrimini ve temsillerini genis bir
cercevede inceleyerek sinema ve kiiltiir aragtirmalarina katki saglamaktadir. Seytan
figiirti, sadece bir kétiiliikk sembolii olmanin 6tesinde, toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik
anlam ytikleri tasiyan bir karakterdir. Sinematik dil i¢cindeki estetik evrimi, mitoloji ve
modernite arasindaki diyalogu ve izleyici iizerindeki etkisi, sinemanin giiciinii ve
anlamin1 anlamamiza yeni bir bakis agis1 sunmaktadir. Gelecekteki caligmalar i¢in bu
anahtar sonuglar, seytan figiiriiniin sinematik evrimini daha da derinlemesine anlamak
ve sinemanin toplumsal ve kiiltiirel baglamlardaki roliinii daha iyi kavramak i¢in bir

temel olusturabilir.

Bu tez, seytan figiiriiniin sinema tarihindeki evrimine odaklanarak, sinema ve
kiltiir aragtirmalarina cesitli katkilar saglamistir. Tezin One c¢ikan katkilar1 su

sekildedir:

Seytamin Cegitliligi ve Evrimi Uzerine Derinlemesine Bir Bakis: Tez, seytan
figiiriniin sinemadaki genis ¢esitliligini ve evrimini derinlemesine inceleyerek, bu
karakterin sinema dilindeki degisen yiizlerini detayli bir sekilde aciklamaktadir. Bu,

sinema ve mitoloji alanlarina katki saglamaktadir.

Toplumsal ve Kiiltiirel Baglamdaki Seytan Temsillerine Elestirel Bir
Yaklagim: Tez, seytan figiiriinlin sinemadaki temsillerini toplumsal ve Kkiiltiirel
baglamlarla iliskilendirerek, izleyiciye o donemin sosyal atmosferini anlama firsati

sunmaktadir.

Sinematik Dil ve Seytan Analizlerine Yenilik¢i Bakis: Tez, seytan figiirliniin
sinematik dil icgindeki analizini, gorsel ve isitsel unsurlar1 inceleyerek
gergeklestirmistir. Bu analizler, sinemanin dilini ve estetik evrimini anlamak isteyen

arastirmacilar ve 6grenciler i¢in yeni bakis agilart sunmaktadir.
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Lzleyici Uzerindeki Etkisi Uzerine Duyarlilik: Tez, seytan figiiriiniin
izleyici tizerindeki etkisini vurgulayarak, sinemanin duygusal ve psikolojik bir
deneyim olarak nasil islev gorebilecegine dair anlayisi artirmaktadir. Bu, sinema
pratigi ve izleyici tepkilerini anlamak isteyen sinema profesyonelleri ve

akademisyenler i¢cin 6nemli bir kaynaktir.

Seytan Temsillerinin Feminist Analizi: Gelecekteki g¢aligmalar, seytan
figlirlinlin feminist bakis agilariyla nasil incelenebilecegini ve cinsiyet rollerinin nasil
yansitildigin1 daha detayli bir sekilde ele alabilir. Bu, seytan figiirliniin toplumsal

cinsiyet dinamikleri tizerindeki etkilerini anlamamiza katki saglar.

Somiirge sonrast ve Kiiltiirlerarasi Perspektifler: Seytan figiiriiniin farkli
kiiltiirler arasinda nasil degistigini anlamak icin postkolonyal ve kiiltiirlerarasi
perspektiflerin daha ayrintili bir sekilde incelenmesi 6nemlidir. Bu, kiiltiirel ¢esitlilik

ve kiiltiirel etkilesim {izerindeki etkilerini daha iyi anlamamiza yardimci olabilir.

Sinema ve Psikoloji Iligkisi: Tez, seytan figiiriiniin izleyici iizerindeki
etkilerine odaklanmistir, ancak bu etkilerin daha derin psikolojik yonleri tizerinde daha
fazla arastirma yapilabilir. Seytan figiiriinlin izleyicinin bilingaltiyla ve duygusal
tepkileriyle nasil etkilesimde bulundugunu anlamak, sinema ve psikoloji disiplinleri

arasinda onemli bir koprii kurabilir.

Sinematik Dil ve Seytamin Estetik Evrimi Uzerine Detayli Incelemeler:
Seytan figiliriiniin sinematik dil i¢indeki estetik evrimi, belirli donemlere ve
yonetmenlere odaklanan daha detayli incelemelerle daha iyi anlasilabilir. Bu,

sinemanin estetik dilinin nasil evrildigini anlamak icin degerli bir katki saglar.

Bu oneriler ve gelecekteki arastirmalar, seytan figiliriiniin sinema iizerindeki
etkilerini daha derinlemesine anlamamiza ve sinema ve kiiltiir arastirmalarindaki bilgi

bosluklarini doldurmamiza yardime1 olabilir.
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EKLER:

EK 1: The Omen Film Kiinyesi

IF SOMETHING
FRIGHTENING
HAPPENS TO YOU
TODAY,
THINK ABOUT IT

TWENTIETH CENTURV:FOX

GREGORY PECK LEE REMICK
THE OMEN

AHARVEY BERNHARD-MACE NEUFELD PRODUCTION
s DAVID WARNER BILLIE WHITELAW

JERRY GOLDSMITH panavisic

0 REGORDS: AND TAPES. DISTRIBUTED BY R.C.A. RE(

THEOMEN

Filmin adi: The Omen
Yonetmen: Richard Donner
Senaryo: David Seltzer

Basrol: Gregory Peck (Robert Thorn), Lee Remick (Katherine Thorn),
Harvey Stephens (Damien Thorn)

Diger Oyuncular: David Warner, Billie Whitelaw, Patrick Troughton
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Yapim Yili: 1976
Tiir: Korku, Gizem, Gerilim

Siire: 111 dakika

Ozet:

"The Omen," diplomat Robert Thorn ve esi Katherine'in hayatina giren bir
dizi olay1 konu alir. Cift, bir giin dogumda kaybettikleri ogullarini yerine koymak i¢in
evlatlik alirlar. Ancak, Damien adindaki bu cocugun dogaiistii olaylar ve trajedilere yol
acmasiyla birlikte, ¢ift cocuklarinin ger¢ek kimligini ve kaderini kesfetmeye baslar.
Damien'in etrafindaki gizem ve koétii enerjiler, film boyunca artar. Robert Thorn,
Damien'in gercek kimligini ortaya ¢ikarmak i¢in ¢abalarken, olaylar trajik bir sekilde
gelisir ve korkung bir dogaiistii giiciin etkisi altinda olduklarini anlarlar. Film, dogaiistii
temalar1, gizemi ve gerilimi bagariyla birlestirerek izleyiciyi etkileyen bir korku klasigi

olarak kabul edilir.’

3 https://www.sinemalar.com/film/1776/kehanet
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EK 2: The Devil's Advocate Film Kiinyesi

KEANU REEVES AL PACINO

Filmin Adi: Seytanin Avukati (The Devil's Advocate)
Yonetmen: Taylor Hackford

Senaryo: Jonathan Lemkin, Tony Gilroy (Andrew Neiderman'in ayni1 adli

romanindan uyarlanmistir)

Basrol: Keanu Reeves (Kevin Lomax), Al Pacino (John Milton),

Charlize Theron (Mary Ann Lomax)

Diger Oyuncular: Jeffrey Jones, Judith Ivey, Connie Nielsen, Craig T.

Nelson
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Yapim Yili: 1997
Tiir: Dram, Gerilim, Gizem

Siire: 144 dakika

Ozet:

"Seytanin Avukati," gen¢ ve basarili bir avukat olan Kevin Lomax'in
hikayesini anlatir. Kevin, Florida'da kiiciik bir kasabada basarili bir avukattir. Ancak,
New York'tan biiyiik bir hukuk firmasinin teklifiyle biiyiik bir sehre tasinir. Burada,
karizmatik ve basarili hukuk firmasi sahibi John Milton'la (Al Pacino) tanisir. Kevin,

isinde basarili olurken, zamanla kendisini tuhaf ve dogaiistii olaylarin i¢inde bulur.

Film, Kevin'in seytani bir teklif almas1 ve yasadig1 ahlaki ¢atismalar1 konu
alir. John Milton'in gercek kimligi ve Kevin'in hayatindaki degisiklikler, filmin temel
odak noktalar1 arasindadir. Seytanin Avukati, gii¢, basar1 ve ahlaki catigmalar ele

alarak seyirciyi derin diisiinceye siiriikleyen bir psikolojik gerilim filmidir.

¢ https://www.sinemalar.com/film/997/seytanin-avukati



146

EK 3: The Ninth Gate Film Kiinyesi

R OM A N P

Filmin Adi: Dokuzuncu Kap1 (The Ninth Gate)
Yonetmen: Roman Polanski

Senaryo: Roman Polanski, John Brownjohn, Enrique Urbizu (Arturo Pérez-

Reverte'nin "The Club Dumas" adli romanindan uyarlanmastir.)
Basrol: Johnny Depp (Dean Corso), Frank Langella , Lena Olin
Diger Oyuncular: Emmanuelle Seigner, Barbara Jefford

Yapim Yili: 1999
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Tiir: Gizem, Gerilim

Siire: Yaklagik 133 dakika

Ozet:

Film, antik kitaplar ve seytani giigler etrafinda dénen gizemli bir hikayeyi
anlatir. Kitap uzmani1 Dean Corso (Johnny Depp), nadir ve eski bir kitabi takip etmekle
gorevlendirilir. Ancak, bu siirecte karistig1 gizemli olaylar ve esrarengiz cinayetler, onu

dogaiistii bir gergeklikle yiizlestirecektir.’

7 https://www.sinemalar.com/film/1012/dokuzuncu-kapi
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EK 4: Constantine Film Kiinyesi

Filmin adi: Constantine
Yonetmen: Francis Lawrence

Senaryo: Kevin Brodbin, Frank Cappello (John Constantine karakterini

yaratan Hellblazer ¢izgi romanlarina dayaniyor)

Basrol: Keanu Reeves (John Constantine)
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Diger Oyuncular: Rachel Weisz, Shia LaBeouf, Tilda Swinton, Pruitt Taylor

Vince, Djimon Hounsou

Yapim Yili: 2005 Tiir: Aksiyon, Fantastik, Korku Siire: 121 dakika

Ozet:

"Constantine," DC Comics'in "Hellblazer" serisine dayanan 2005 yapimi bir
filmidir. Aksiyon, fantastik ve korku unsurlarini bir araya getiren film, cehennem ve
cennet arasindaki dengeyi korumakla gorevli olan dedektif John Constantine'in
hikayesini anlatir. John Constantine (Keanu Reeves), dogaiistii varliklarla savasan,
acimasiz ve karizmatik bir anti-kahramandir. Kendisi cehennemden gelen varliklar
diinyaya geri gondermekle gorevlidir. Ancak, John'un gec¢misindeki giinahlar

nedeniyle cehennemle olan iligkisi karmasiktir.

Hikaye, Angela Dodson (Rachel Weisz) adli bir dedektifin kiz kardesinin
gizemli 6liimiinii arastirmasiyla bagslar. Angela, John Constantine'in yardimini ister
¢linkii kiz kardesinin 6liimii dogaiistii bir olayla baglantili gibidir. Ikili, bir dizi
dogaiistii olayin i¢ine cekilir ve cehennemle diinyanin arasindaki ince ¢izgiyi
kesfederler.® Constantine, kendi kisisel miicadeleleri, igsel catismalar1 ve dogaiistii
varliklarla miicadelesiyle dolu bir yolculuga ¢ikar. Film, karanlik atmosferi, etkileyici

gorsel efektleri ve Keanu Reeves'in gii¢lii performansiyla dikkat ¢eker.

8 https://www.sinemalar.com/film/984/constantine
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Ad, Soyad: Muhammed Toprak
Egitim:

o Yiiksek Lisans:

9 Eyliil Universitesi, Film Tasarimi Ana Sanat Dali
o Lisans:

o Akdeniz Universitesi, Sinema- Tv, 2020

e Mugla Universitesi, Fizik, 2014

Hakkimda

Dramaturji, Fizik, ve Sinema-TV alanlarinda egitim almis bir sanat¢iyim.
Reklamcilikla sektére adim atarak kisa filmler ve belgesellerle sinemaya yonelen bir
film yapimcistyim. 9 Eyliil Universitesi'nde Film Tasarimi Ana Sanat Dalinda yiiksek
lisans egitimimi tamamladim. Su ana kadar bir¢ok kisa filmde ve belgeselde cesitli
rollerde bulundum. Bir kisa film ve bir uzun metraj belgesel yonetmenligi deneyimine

sahibim.
Filmografi:
e Adalet
Senaryo-Y 6netmenlik (Kisa Film)
e Kuzgun

Senaryo (Kisa Film)
o Siit Sisesi

Yardimci Yonetmen (Kisa Film)



e Komiir Beyazi

Senarist (Kisa Film)
o Pisa

Senaryo Danigmanligi (Kisa Film)
o Kalemdar ve Kayip Prens

Senaryo Danigmanligi (Uzun Metraj Kurmaca Film)
e Letafet Kumpanyasi

Senaryo ve Yonetmenlik (Uzun Metraj Belgesel)
o Davetsiz

Uzun Metraj Uyarlama Senaryo
e Son Bir Gece Daha

3. ve 5. Boliim Yonetmen Yardimciligi (Uzun Metraj Belgesel)

PROJELER:
Karain magarasi sanal gerceklik belgeseli

Bozcaada Sanal gergeklik belgeseli

Festivaller:

Kuzgun (Kisa Film)

e 69th Festival de Cannes, Short Film Corner (2016)
e 14th Festival de Cortos de Bogota, World Tour, Shorts from Turkey (2016)
e 17th International Izmir Short Film Festival (2016)



2nd International Marmaris Short Film Festival (2016)

13th Marmara letisim Short Film Contest (2016)

st Eskigehir Short Film Festival (2016)

16th International KISA-CA Film Festival (2016)

4th International Bosphorus Film Festival National Short Fiction Film Competition
(2016)

9th NIFF Nashik Film Festival (2017)

Adalet (Kisa Film):

29. Ankara Film Festivali, Ulusal Kisa Film Yarigsmasi, Yarisma Filmi. 2018
Yakin Dogu Universitesi Sinema Sempozyumu, Kisa Film Gésterim Segkisi. 2022

Ayrik Otu (Kisa Film) / Wild Grass (Short Movie) — 2020:

Linear International Film Festival - 2019 - UK

Reelout Queer Film Festival - 2020 - Canada

Pride Queer Film Festival - 2020 - Australia

3rd MEIHODO International Youth Visual Media Festival - 2020 - Japan
14th River Film Festival - 2020 - Italy

Humans of Film Amsterdam - 2020 - Netherlands

24th Festival Mix: Cine Y Diversidad Sexual/Film & Sexual Diversity - 2020 - Mexico
Queer Qandi Film Festival 2020 - UK

BIG Bari International Gender film festival 2020 - Italy

10. Uluslararast Sug ve Ceza Film Festivali - 2020 - Tiirkiye

Engelsiz Filmler Festivali - 2020 - Tiirkiye

6nc1 Marmaris Uluslararasi Kisa Film Festivali - 2020 - Tiirkiye

21nci Izmir Kisa Film Festivali 2020 - Tiirkiye

Letafet Kumpanyasi (Belgesel):

Tiirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali 2020
8. Kayseri Film Festivali, Ulusal Belgesel Boliimii, Gosterim Seckisi. 2020

Yayinlar:

Diisler ve Yolculuklar “ Sinema Yazilar1”( 2023) kitap i¢i boliim.



JURI UYELIGI

8. Tiirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali On Jiiri Uyeligi

Atolyeler

Blackstone yapim Sinema atdlyesi (Senaryo, CekimTeknikleri, Film yapimi)



	21.yüzyıla gelindiğinde, dijital teknolojilerin ve internetin yükselişi, film endüstrisinde yeni bir dönüşüm dalgası yaratmıştır. Bu dönemde, şeytan ve şeytani figürlerin temsili, dijital animasyon ve bilgisayarla üretilen görüntülerin (CGI) yardımıyl...
	Teknolojinin gelişimi, özellikle özel efektler alanında, şeytan temsillerinin daha gerçekçi ve görsel olarak etkileyici hale gelmesini sağlamıştır. Bu teknolojik gelişmeler, sinemanın izleyici üzerindeki etkisini artırmış ve şeytan figürlerini daha in...
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