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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

UTOPYALARDAKI UMUT TEMASI iLE DiISTOPYALARDAKI KORKU
TEMASININ MUKAYESELI iINCELENMESI

Nurhayat KOKSAL
2024/Sayfa: 228

Insanoglu caglar boyunca mutlu olabilecegi bir diinya hayali kurmus. Bu 6zlem
de bireyleri iitopya kavramina gotiirmiistiir. Bu toplumsal kurgularda bireylerin
hayatlarinda yer alabilecek her tiirlii olumsuzlk yok edilmis, sosyal hayat belli bir diizen
lizerine insa edilmistir. Adalet, esitlik, 6zgiirliik gibi kavramlarin yer aldigi bu biiyiilii
diinya 19. yiizyil sonrasinda yasanan olumsuzluklar ile distopyalara dogru bir doniisiim
yasamustir. Utopyalarda yer alan umut kavrami yerini zamanla distopyalardaki korku

kavramina birakmustir.

“Utopyalarda Umut Temas: ile Distopyalarda Korku Temasmin Mukayeseli
Incelenmesi” baslikli bu calismada; oncelikle iitopya kavrami, tanimi ve cergevesi
incelemeye caligilmis, Tiirk edebiyatinda ve diinya edebiyatinda {itopya tiiriine yer
verilmistir. Son olarak distopik baglamda bazi sdylemlere yer verilmisitir. Ikinci boliimde
litopyalarda umut temasi ele alinmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu Ankara, Hiiseyin
Cahit Yal¢in “Hayati1 Muhayyel”, Ahmet Agaoglu Serbest Insanlar Ulkesinde, Melih
Cevdet Anday Raziye, Peyami Safa’nin Yalniziz adli eserlerde titopik s6ylemler ve umut
temas1 incelenmistir. Ugiincii béliimde distopya kavrami, tanimi ve gergevesine yer
verilmistir. Calismanin dordiincli ve son boliimiinde ise korku kavrami ele alinmis ve
distopik baglamda Cem Akas’in Y romani, Ziilfii Livaneli Son Ada, Oya Baydar
Copliigiin Generali, Bilge Karasu Gece, Tahsin Yiicel’in Gékdelen romanlarinda distopik
unsurlar ve korku kavrami incelenmistir. Bu tezin amaci, iitopya ve distopya kavramlarini
incelemek, ltopyalarda yer alan umut temas: ile distopyalardaki korku kavraminin

mukayeseli incelemesini yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Distopya, Antiiitopya, Umut ve Korku Temalar.
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ABSTRACT
MASTER’S DEGREE THESIS

A COMPARATIVE STUDY OF THE THEME OF HOPE IN UTOPIA AND THE
THEME OF FEAR IN DYSTOPIA

NURHAYAT KOKSAL
2024 / Page : 228

Throughout the ages, human beings have dreamed of a world where they could
be happy. This craving has led individuals to the concept of utopia. In these social fictions,
all kinds of negativities that could fall within the lives of individuals have been cleared
off and social life is built on a certain order. This magical World , which includes concepts
such as justice, equality and freedom, has subsisted a transformation towards dystopias
with the negativities experienced after the 19th century. The concept of hope in utopias

has been replaced by the concept of fear in dystopias time in time.

In this study titled Comparative Examination of the Theme of Hope in Utopias
and the Theme of Fear in Dystopias; First of all, the concept of utopia, its definition and
framework were tried to be examined, and the genre of utopia was included in Turkish
literature and world literature. Finally, some discourses are included in the dystopian
context. In the second part, the theme of hope in utopias is handled. Utopian discourses
and the theme of hope were analysed in Yakup Kadri Karaosmanoglu's Ankara, Hiiseyin
Cahit Yalgin's "Life is Muhayyel", Ahmet Agaoglu's Land of Free People, Melih Cevdet
Anday Raziye, Peyami Safa's Yalniziz. In the third section, the concept, definition and
framework of dystopia are gave place. In the fourth and last part of the study, the concept
of fear was discussed and in the dystopian context, dystopian elements and the concept
of fear were examined in Cem Akas's novel Y, Ziilfii Livaneli's Son Ada, Oya Baydar's
General of Garbage, Bilge Karasu Gece, and Tahsin Yiicel's Gokdelen novels. The aim
of this thesis is to examine the concepts of utopia and dystopia, and to make a comparative
examination of the theme of hope in utopias and the concept of fear in dystopias.

Key Words: Utopia, Dystopia, Antiutopia, Themes of Hope and Fear.
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GIRIS

Insanoglu varolusundan bu yana hayatta kalmak icin baska insanlarin varligia
gerek duymustur. Bu ihtiya¢ durumu ise beraberinde toplum denen yapinin ortaya
¢ikmasina neden olmusur. Bir aradaki bu yasam ise iletisim, adalet, sorumluluk,
ihtiyaglar, saglik, egitim, giivenlik gibi ihtiyaclarin dogmasina neden olmustur. Insanlarin
bir araya gelerek olusturdugu topluluklar siyasi, adli, askeri, idar gibi kimi kurumlarin
varligi ile bir devlet halini almistir. Farkli toplumlarda da farkli yonetim bigimleri
goriilmektedir. Bu yonetim bigimlerinden biri olan totaliter rejim distopik tiirlerin var
olma nedenlerinden biridir. Bu yonetim bigiminde hak ve 6zgilirliikkler tamamen askiya
alimmistir. Totaliter rejimlerde farkliliklara saygi duyulmaz sadece bireylere degil
diisiincelere dahi kelepge vurulmak istenir. Farkli diisiinceler sevilmedigi gibi hemen
susturulur da. Bu kimi zaman igskence yoluyla kimi zaman ise siddetin boyutu artirarak
yapilmaktadir. Distopik tiirler halkin kendi iradesini elleriyle totaliter bir rejime sunmasi
sonucu gelecekte yasayacaklari olumsuzluklar bakimindan uyarmaktadir. Bunu da korku

kavram ile yapmaktadir.

Gelecekle ilgili uyarilarda bulunan distopik tiirlerin ¢ogunun giiniimiizde olan
cogu gelismeyi tahmin etmesi bu tiire ilgiyi her gegen giin artirmaktadir. Giiniimiizde
yasanan depremler, savaslar, salgin hastaliklar, issizlik, baskic1 yonetimler her gegen giin
distopyalar1 hakli ¢ikarmaktadir. Bu nedenle distopyalara karanlik bir gelecegin kurgusu
demek yanlis olmayacaktir. Var olan toplumsal diizenden rahatsiz olan birey, daha iyi,
daha yasanabilir bir toplum hayali kurarak umut etmektedir. Umut kavrami insanlik tarihi
boyunca her birey tarafindan farkli bicimlerde aciklanmis ve bu kavrama dair ¢ok farkl
tamimlamalar yapilmigtir. Insanoglu ¢ikmaza diistiigiinde iginde bulundugu siiregten
ancak umut ederek ve hayal kurarak kurtulabilmektedir. Bu durum da bizi iitopya

edebiyatina gétiiriir. Utopya gergeklesemeyecek kadar giizel olan bir toplumdur.

Dort boliimden olusan ¢alismanin ilk boliimii {itopya kavramina ayrilmistir. Bu
boliimde titopya kavrami, tanim1 ve ¢ercevesi ele alinmis, litopya kavramini agiklamak
icin tarihsel bir ¢erceve ¢izilmis ve diinya edebiyatinda {itopya kavramina deginilmistir.
Calismanin devaminda “Tiirk Edebiyatinda Utopya” ii¢ baslik altinda incelenmistir.
Bunlar “Osmanli Devletinin Yikilis Siirecinde Utopya, Servet Fiinun Déneminde Utopya

ve Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Edebiyatinda Utopya”dir. Ayrica bu boliimde “Tiirk



Edebiyatinda Utopik Soylemlere Dair Bazi Incelemeler” bashgi akltinda Namik Kemal
Riiya, Ziya Pasa Riiya, Ismail Gaspirali Dariirrahat Miisliimanlar: ve Kadinlar Ulkesi,
Hiiseyin Cahit Yal¢in Hayati Muhayyel, Ismail Hakki Kiliczade Pek Uyanik Bir Uyku,
Ahmet Agaoglu Serbest Insanlar Ulkesinde, Memduh Sevket Esendal Yurda Doniis ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu Ankara gibi isimlerin {itopik tarzda verilmis eserleri
incelenmistir. Utopyalarin tarihsel ve toplumsal yapisinda yer alan unsurlara deginilmis,

incelenen metinler lizerinden sdylem farkliliklar1 irdelenmistir.

Calismanin ikinci boliimii umut temasina ayrilmistir. Bu boliimde umut temasi,
kavrami ve gergevesi ele alinmistir. Devaminda Hiiseyin Cahit Yal¢in Hayat: Muhayyel,
Ahmet Agaoglu Serbest Insanlar Ulkesinde, Yakup Kadri Karaosmanoglu Ankara,
Peyami Safa Yalniziz, Melih Cevdet Anday Raziye adli eserler iitopik sdylemler ve umut

temast baglaminda incelenmistir.

Calismanin tigiincii boliimii distopya kavramina ayrilmistir. Distopyanin tanima,
kavrami ve gercevesi lizerine durulmus devaminda “Diinya Edebiyatinda Distopya, Tiirk
Edebiyatinda Distopya ve Tiirk Edebiyatinda Distopik Sdylemler” seklinde
basliklandirilmistir.

Calismanin dordiincli ve Son bolimi ise distopyalardaki korku kavramina
ayrilmigtir. Burada korku kavrami, nedeni, tiirleri, ortaya ¢ikis1i ve Ozellikleri farkli
bagliklar altinda incelenmistir. Bu basliklar “Korku Kavrami, Korkunun Nedenleri ve
Tiirleri, Korku Kiiltiirii Kavrami, Korku Kiiltiiriiniin Ortaya Cikis1 ve Nedenleri, Korku
Kiiltiirii ve Ozellikleri” olarak siralanmistir. Devaminda ise Cem Akas’in Y romani, Ziilfii
Livaneli Son Ada, Oya Baydar Copliigiin Generali, Tahsin Yiicel’in Gokdelen adli eserler
distopya baglaminda incelenmistir. Bir alt baglikta ise belirtilen romanlarda distopik
unsurlar ve korku kavrami ele alinmis, bu eserlerden 6rnekler verilmistir. Bu bashiklar
sirastyla su sekildedir: “Aile Kavrami, Distopyalarda Kadin, Panoption, Ideoloji Aygiti
Olarak Medya, Ideoloji Aygit1 Olarak Teknoloji, Kontrol Mekanizmasi, Casusluk, Gizli
Diismanlar, Kisi Isimleri, Halki Aydinlatan Kisiler, Kimlik Kayb1 ve Tektiplilik, iletisim,
Gegmis ve Gelecek, Esitlik Kavrami, Gergege Kor Olan Insanlar, Korku Kavramu,
Kontrol Mekanizmasmin Yasadigi Korku Durumu, Kontrol Mekanizmasmin Insanlart

Korkutmak i¢in kullandig1 Araclar, Distopik Tiirlerin Sonu” bagliklarindan olusmaktadir.



Bu ¢alismada amag; belirlenen iitopik tiirleri iitopik sdylemler ve umut temast
baglaminda incelemektir. Yine ayn1 sekilde belirlenen distopik tiirleri distopya ve korku
temas1 baglaminda incelenmek amaclanmistir. Distopya baglaminda incelenecek eserler:
Bilge Karasu Gece, Cem Akas’in Y romani, Ziilfii Livaneli Son Ada, Oya Baydar
Copliigiin Generali, Tahsin Yiicel’in Gékdelen romanlaridir. Utopya baglaminda
incelenecek eserler ise; Yakup Kadri Karaosmanoglu Ankara, Hiiseyin Cahit Yalgin
“Hayat-1 Muhayyel”, Ahmet Agaoglu Serbest Insanlar Ulkesinde, Melih Cevdet Anday

Raziye, Peyami Safa’nin Yalniziz adli eserlerdir.

Calismada bu eserlerin neden segildigine kisaca deginecek olursak; ilk olarak
Hiiseyin Cahit Yal¢in’in “Hayat-1 Muhayyel” incelenen ilk {itopik tiirdiir. Hiiseyin Cahit
Yalcin, Jon Tiirk doneminin en birikimli edebiyat simalarindan biri olmasinin yani sira,
onemli bir gazeteci, cevirmen, egitimci ve aktif bir siyaset insanidir. “Hayat-1 Muhayyel”
benim ve senin kavramlarinin olmadig1, herkesin kardes gibi yasadig bir toplum arayisini
ifade eden bir toplum teorinin etkisi ile yazilmig bir eserdir. Ahmet Agaoglu’nun Serbest
Insanlar Ulkesinde adl1 eseri incelenen bir bagka iitopik eserdir. Kokleri . Mesrutiyet’in
ozgiirliik¢ii diisiincelerinde yatan devrimei iitopyalarin gelisimi Cumhuriyet Doneminde
de geliserek devam etmektedir. Kuskusuz bu eserlerin basinda da Serbest Insanlar
Ulkesinde gelmektedir. Eserin edebi kurgusu basit, {islubu yalindir fakat halki
bilinglendirmeyi amaglayan ve fazlasiyla da basaran didaktik bir eserdir. Amaci halki
aydinlatmaktir. Cumhuriyet Donemi’nde yazilan bir diger eser ise Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Ankara adli eseridir. Yakup Kadri iitopyasinda Tirkiye’yi ii¢
donemden olusan bir kurgu icerisinde anlatmaktadir. Ulkenin toplumsal yapist da ii¢
kahramanin hayati1 ile verilmektedir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara
romanindan sonra ele aliabilecek bir diger eser ise Peyami Safa’nin Yalmiziz adlh
romanidir. Roman ilk olarak Yeni Istanbul adli bir gazetede béliimler halinde
yayimlanmis ardindan ise 1951 yilinda 343 sayfa seklinde yayimlanmustir. Ilk baskisinda
bulunan “Prolog” adli boliim ise daha sonra yazarin kendi istegi ile kaldirilmistir. Melih
Cevdet Anday tarafindan 1975 yilinda yayimlanan Raziye adli roman rahatsizlik duyulan
cevreden kacis ve hayaldeki yasam diizeni hayali ile incelenen bir diger iitopik eserdir.
Ornegin eserde rahatsiz olunan durumlar, iilkenin ydnetim sekli acikga ifade
edilmemektedir. Bunun yani sira var olan diizene ¢6ziim olarak sunulan gelecege yonelik

bir tasar1 da yer almamaktadir. Buna ragmen rahatsiz olunan bir ¢evreden mutlulugun var



olduguna inanilan bir ortama kagmak ve bu diislincenin vurgulanmasi ile iitopik

unsurlarin var oldugu sdylenebilmektedir.

Uciincii béliimde; distopya kavrami, tanimi, gergevesi ve tarihi iizerinde
durulmustur. Distopik tiirlerin gilinlimiiz toplumu ile iliskisi, distopya yazinin genel
ozellikleri ayrintilar1 ile verilmistir. Calisma sadece Tiirk edebiyatindaki distopik
romanlar ile sinirh tutulmusg ve Tiirk edebiyatinda belirlenen romanlar incelenerek dort

baslik altinda ele alinmustir.

Dordiincii boliimde; distopyalarda korku kavrami {izerinde durulmustur. Bilge
Karasu’nun Gece, Ziilfii Livaneli’nin Son Ada, Tahsin Yiicel’in Gokdelen, Cem Akas’in
Y, Oya Baydar’in Copliigiin Generali gibi romanlarda hem distopyalarin genel 6zellikleri
tizerinde durulmus, hem de korku temasi bu romanlar iizerinden maddeler halinde
incelenmeye calisilmistir. Bu baglamda korku temas: kitaplardan c¢ikarilan alintilar
yoluyla verilmistir. Bilge Karasu’nun Gece roman1 Nisan 1975 ile Mayis 1976 yillar
asinda yazilmis, 1985 yilinda yayimlanmistir. Bir¢ok dile ¢evirisi yapilan eser, modern
edebiyata yaptig1 katkilardan dolayr 1991 yilinda on yilda bir verilen Pegasus Edebiyat
Odiili’nii  almistir. Derinligi fazla olan romani anlamak igin tekrar okumak
gerekmektedir. Distopik kurgunun 6zelliklerini ve korku kavramini ¢ok giizel yansitan
bir eserdir. 2006 yilinda yayimlanan roman 287 sayfadan olugsmaktadir. Gokdelen romani
donemin {inlii avukatlarindan Can Tezcan’in ozellestirilmedik yer kalamayan iilkede
yarginin da ozellestirimesi i¢in verdigi miicadele, yargi ozellestikten sonra {iilkenin
yasayacagl olumlu durumlarla ilgili kurdugu haller fakat tam tersi sonuglar almasi
anlatilmaktadir. Oya Baydar’in 2009 yilinda Can Yaymlarindan yayimlanan eseri
Copliigiin Generali 258 sayfadir. Distopik bir kurgu ile olusturulan ve sonu net olmayan
yapit, dort boliimden olusmaktadir. Boliimler: Bir Roman Tsarisindan Arta Kalanlar,

Yolunu Sasiran Yolcu , Kediyi Merak ve Hatirlamak Oldiiriir seklinde adlandirilmustir.



BIiRINCi BOLUM
1. UTOPYA KAVRAMI

1.1.  UTOPYANIN TANIMI, KAVRAMI VE CERCEVESI

Insan, varoldugu ilk giinden baslayarak oliimiine kadar devam eden bir
miicadelenin igerisinde bulur kendini. Toplumun belirledigi kurallar, ahlak yasalari, dini
emirler sonra ise yasalar ile toplum igerisinde var olmaya devam eder. Bu diizen
icerisinde farkli ve aykir1 olanlar diglanir ve toplum disina itilir. Bu da savaslarin ve
diismanligin ortaya ¢ikmasina neden olur. Sonrasinda ortaya ¢ikan savaslar, toplumda
korkuya, huzurun bozulmasina var olan diizenin tehdit edilmesine yol agar. Yasadiklari
toplumda mutlu olmayan kisiler diizene kars1 bir tavir sergiler. Bu da bireyleri daha adil,
huzur veren bir toplum arayisina siiriikler. Ulkede yasanan kargasa, huzursuzluk,
adaletsizlikler bireyi yalnizliga, ruhsal olarak bosluga ve bunun sonucunda da hayallere,
titopik toplum tasarilarina yoneltir. Bu titopik diislincelerle baglarda gergeklesmesi
imkansiz, yeni, bilinmezliklerle dolu bir toplum tasarisi ortaya koymaya calisilsa da bu

diistinceler umut ve iyimserlik tizerine kuruludur (Seving, 2004: 124).

Utopya kavramu ilk olarak Ingiliz bagbakani, hukukgu ve filozof olan Thomas
More tarafindan ortaya atilmistir. ROnesans donemi hiimanist yazarlardan olarak
adlandirilan Thomas More bu kavrami 1516 yilinda Latince yazdigi, "De optimo rei
publicae statu deque nova insula Utopia, libellus uere aureus, necninus salutaris quam
festiuus” adli eserinde kullanmaktadir. Bir adada gecen bu eserde elli dort sehir yer
almaktadir. Bu adada yasayan insanlar esittir. Ozel miilkiyetin olmadig1 bu adada evlerin
bliytikligl ve insanlarin kiyafetlerinde de tek tiplilik bulunmaktadir. Y6neticileri adil bir
secimle i basina gelen ideal bir toplum Onerisinde bulunmaktadir. Ayrica yazar bu
eserinde belli bir toplumdan bahsetmek ve o toplumun yasamini anlatmak yerine hayali
bir toplum olusturmustur. Insanlarin esit oldugu, tiim toplumun ayni refah diizeyinde
oldugu, insanlarin huzur i¢erisinde ve adil bir sekilde yasadigi bir diinya miimkiin miidiir?
Thomas More bunu 1516 yilinda yazdigi eserinde gerceklestirmeyi basarmistir. Bu eser
0 donem i¢in goriilmemis bir drnektir. Ayrica kurgu olarak olusturulan bu iilke ¢ogu
kisinin erismek istedigi ve hayallerini siisleyen bir toplumdur. Thomas More eserinin

sonunda ise “Utopia nin mutluluk toplumundaki bir¢ok seyi kendi kentlerimiz igin de



ummaktan ¢ok dileyecegimi itiraf ve kabul etmek zorundayim” ifadesini kullanmaktadir.
Bu ifade ile de boyle bir lilkenin sadece kurguda olabilecegi anlasilmaktadir. Aslinda
itopya kelimesi ile ayni anlamda olan bir kelimenin Thomas More’dan ¢ok Once
kullanildig1 da bilinmektedir. Antik Cag doneminde yazilan metinlerde goriilen Aitiope
kelimesi de “mutlu iilkenin insanlar1” anlamma gelmektedir. Bu kavramin Thomas
More’un eserinde ise hayali bir toplum tasarisi i¢in kullanildigi gorilmektedir (Kayhan,

2018: 12).

“Utopya sézciigii (utopia) etimolojik olarak Eski Yunancaya
dayanir. Sozciik olumsuzluk bildiren “ou” ve yer anlamina gelen “topos”
sozctigtiniin bir araya gelmesiyle olusmugstur. Utopia sozciigiiniin asli olan
“outopos” literatiirde “eutopos” seklinde kullamilir. “Outopos”un
ontindeki”ou” ekinin Eski Yunanca da “iyi” anlamina gelen “eu’ on ekiyle
de iligkisi vardwr. Sozciige bu a¢idan bakildiginda “Outopos’”un olmayan
hayali yer anlamina geldigi anlasilmaktadwr” (Omay, 2009: 2).

Tiirk Romanlar: adl kapsamli eserinde Sadik Usta ise titopya kelimesini

su sekilde aciklamaktadir:

“Eski Yunanca’dan basit bir kelime oyunuyla tiiretilen bu kavram,
yani U-topia, aslinda “yok-iilke”, ““diis-iilke”, “hayali iilke” anlamina gelir.
Topos Yunanca’da yer veya mekdn demektir; “u” ontakisi ise bitistigi
kelimeye olumsuzluk manast verir. Fransizca'da bu ydtentem kelimelerin
basina “a” oneki eklenerek yapilir. A-sosyal, a-politik gibi... Fars¢a’da ise
“na” oneki, oniine geldigi kelimeleri olumsuzilastirir. Bu kural dilimize de
ge¢mig: Na-mert (mert olmayan), na-azad (ozgiir olmayan), na-¢ar (¢aresiz),
na-cgizane (6nemsiz bir sey), na-dide (seckin, esi az bulunur), na-dan (cahil)
vb...” (Usta, 2022: 22).

Utopya bir isim olarak ise su sekilde olusmustur: “Bir ad olan Utopos 'tan
tilke adu tiretmek i¢in de Yunanca ve Latince 'deki ia soneki almasi gerekiyordu ki

vazar da 6yle yapmis;, “Utopos”, “Utopia” olmus. Boylece ortaya “‘yok-iilke”,
“bilinmeyen iilke”, “hayali iilke” ¢cikmug (Usta, 2022: 22).

Krishan Kumar da iitopya kavramiyla ilgili su ifadeleri kullanmaktadir:
“Thomas More yalnizca iki Yunan kelimesinin ( eutopos: ‘iyi yer’, outopos: ‘hi¢cbir yer’)
tipik niikteli bir birlestirlmesiyle ‘iitopya’ kelimesini icat etmedi, seyin kendisini de icat
etti. Bu yeni seyin bir kismi yeni bir edebi form ya da janr; diger, daha onemli kismu ise,
insani ve toplumsal doéniisiimiin olanaklarina yonelik yeni ve genis kapsamli bir

anlayisti.” (Kumar, 2006: 46)



Koken olarak Yunancaya dayanan iitopya teriminin sinirlandirilamayacak kadar
farkli anlamlar icerdigi goriilmektedir. Tirk Dil Kurumu {topya kavramini
“gerceklestirilmesi imkansiz tasart ya da diisiince” olarak tanimlamaktadir. (Akalin,
2011: 2457) Timugin Afsar’in tanimiyla {itopya: “gerc¢ekle ilgisi olmayan siyasal ve
toplumsal diizen tasarumi, iilkiisel yasam diizeni ve gerceklesmesi imkansiz goriilen
tasarimlar(dir).” (Afsar, 1994: 244) Ahmet Cevizci’'nin iitopya tanimi ise su sekildedir:
“ideal ya da yetkin toplum, ideal bir toplum diizeni ya da yonetim bicimi ortaya koyan

tasarimlardir.” (Cevizci, 1994: 244)

Sekan Uzun, Baki Gii¢lii ve Sarp Erk Ulas’m birlikte yayimladiklart Felsefe
Sozligii adli eserde ise iitopya su sekilde tanimlanmaktadir: “Salt diisiincede de olsa
icinde yasayanlara esitlik¢i, dogru, hak tanmir yetkin bir diizen icerisinde kotiiliiklerden
armdiridmis mutlu bir yasam siirmeyi vaad eden kurgusal ve iilkiisel kusursuz toplum
tasarisi: diisiikle ya da diistikliidiir.” (Guglii, Ulag, Uzun, 2003: 1507) Amerikali bilim
insan1 Lyman Tower Sargent ise “olduk¢a ayrintili bir sekilde betimlenen ve normalde
zaman ve mekdnda yer alan var olmayan toplum” ifadeleri ile tanimlamistir.” (Sargetn,
1994: 9) Utopya terimini sosyolojik agidan tanimlayan Gordon Marshall ise: “Kusursuz
bir toplumu ya da ideal bir devleti ifade eden hayali bir kurgudur.” ifadesini kullanir.
(Marshall, 1999: 780)

Utopya olmast istenen, hayal edilen ve erisilmeye ¢alisilan ideal toplum hayali
olarak “insanlarin daha iyi ve giizel bir yasama 6zleminin iirtiniidiir.” (Kiiglikcoskun,
2006: 1) Bu bakimdan ele alindiginda iitopya kavramini Nilnur Tandaggiines’in ifadesi
ile 6zetlemek daha dogru olacaktir: “titopyanin ickin olarak tasidigr anlami,; insanligin
refahi, giivenligi ve mutlulugu icin idealize edilmisen iyi toplumsal diizen olarak
ozetlemek dogru olacaktir.” (Tandaggiines, 2013: 18-19) Utopya gergegine erismenin
asla miimkiin olmayacag1 bir hayal iilkesidir. “Utopya diiste ve diisiincede kurulmus
esitlikci, dogru, mutlu ve giizel bir toplum diizenidir. Yeryiiziinde siiregiden kosullardan
insan insan bilinci ve emegi ile yaratilmis ering toplumunun diigiincede kurulmasidir.”
(Bezel, 1984: 7) Krishan Kumar ise; “ miimkiin olmayan, ancak insanin bulunmak igin
heves ettigi bir diinyada yasamak ™ olarak {itopyay1 tanimlamaktadir. Basta diisler tilkesi
olarak adlandirilan iitopya zamanla gerceklesmesi asla miimkiin olmayan tiim hayalleri

kapsayacak nitelikte bir anlam kazanmis (Hangerlioglu, 1985: 117) ve iitopya kelimesi,



“gerc¢egi olmama anlaminda asagilayict bir vurguyla” ifade edilir olmustur. (Marshall,

1999: 780)

Utopya, asla erisilemeyecegi bilinmesine ragmen gerceklesmesi arzulanan ideal
bir toplum kurgusudur. Bir diger anlamui ise belli bir grubun hayal ettikleri sekilde toplum
diizenini degistirme amac1 giiden Ogretilerdir. (Vural, 2011: 15) Utopyalarin amaci
toplumda gordiikleri sorunlart ve eksiklikleri ¢cozmek degil yeni ve ideal bir toplum
olusturmak istemektedirler. Bu amagcla da eski toplum diizeninin tamamen yikilmadan
yeni ve ideal toplumun kurulamayacagini belirtirler. Ideal olan, hayali kurulan topluma

ancak devrim yaparak ulasilacagi da belirtilir.

Marksist felsefecilerden Ernest Bloch “yasamimiz ve kiiltiiriimiizde tiim gelecek
hatta geg¢mis tasavvurlarimizi yéneten ve kacinamayacagimiz bir iitopyact egilim
oldugunu vurgular.” (Aktaran Jameson, Boch, 2009: 18) Boch’a gore “titopyacilik, ayni
anda her yerde bulunan ongoriicii bilingtir.” (Tandaggiines, 2013: 19) Ulkemizde en ¢ok
okunan kitaplardan biri olan Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort adli distopik kurgunun yazari
George Orwell; “insamin hayal giiciinde bastirilmast miimkiin olmayan bir adaletli

toplum diigiiniin tiim ¢aglar boyunca varligim stirdiirdiigiinii” sdyler. (Aktaran Kumar,

Orwell, 2006: 14)

Fransiz yazarlardan Gaston Bachelard, eseri Mekdnin Poetikasi’nda hayal
giictiyle ilgili su ifadeleri kullanmaktadir: “Hayal giicii, sergiledigi capcanli eylemlerle
bizi ge¢misten de ger¢eklikten de koparip alwr. Kapilarini gelecege acar.” (Bachelard,
2013: 27) Hayal giicii bireyi i¢inde bulundugu gerceklikten sokiip alan kimi zaman da
farkli diyarlara gotiirmeyi basaran ugan bir hali gibidir. Hayal giiciiniin estetik kaygi ile
viicut bulmus hali ise sanat1 olusturmaktadir. “Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa’si,
Vincent Van Gogh'un Yildizli Gece’si, Picasso’nun Guernica’si, Mimar Sinan’in
Selimiye Camisi, William Shakespeare ‘in Romao ve Juliet’i, Meviana ' nin Mesnevi’si
sanatginin hayallerinin estetik yargiya doniiserek disa vurumudur.” (Saglam, 2022: 21)
Kuskusuz ki hayal giicii insanlarda da sanatgilarda da ayni sonucu ortaya ¢ikarmaz. Mutlu
ve huzurlu bir yasam siiren bir sanatg1 ile baski, kaygi ve korku altida yasamakta olan bir

sanat¢inin verdigi eserler asla ayn1 olmayacaktir.



Utopya, var olan gercegin yerine olusturulan bir diisiinge, ideoloji, cennet
tasarilaridir (Ozgeng, 2012: 186). Utopyalar bireyleri nasil daha iyi, daha huzurlu
yasayabileceklerini sorgulayan diissel tasarimlardir (Diizgiin, 2011: 320). Genis anlamda
zihinsel tasar1 olarak olusturulmus, olmasi istenen ideal toplum hayalidir. Dar anlamda
ise belirli bir grubun ¢ikarlart dogrultusunda mevcut diizeni degistirmek amacinda olan
yaptirimlar olarak tanimlanmaktadir (Vural, 2011: 112). Sosyoloji sozliigline gore ise
“kusursuz ya da ideal olarak kabul edilen gercek ya da hayal iiriinii toplum, yer, devlet”
olarak ifade edilen {itopya, bilimsel anlamda hayalde olusturulan kusursuz bir toplum

ifade edilmektedir (Hiirmerig, (2012: 98).

Sosyolojinin kurucularindan olan K. Mannheim’e gore var olan diizeni tamamen
ortadan kaldirma egilimindeki diisiince sistemidir. Amerikali sosyolog L. Mumford’a
gore ise, “ya mevcut zorluklardan ve bosuna ugraslardan kurtulma arayisi ya da
gelecekteki  kurtulus sartlarini  saglayan, yeniden kurma girisimidir.” Ingiliz
sozliikbilimei A. S. Hornby’e gore iitopya, “diislerde var olan toplumsal ya da siyasal
sistem”dir. Nail Bezel’e gore, “diiste ve diisiincede kurulmus, esitlikci, dogru, mutlu ve
giizel toplum diizenine iitopya adi verilir ” (Seving, 2004: 17) Bir baska ifade ile var olan
sartlardan hosnut olmayan bireyin igerisinde bulundugu zamani tasarladigi hayal ile

degistirmektir (Arslan, 2006: 102-103)

Tiim bu tamimlar bizi su ifadeye gotiirmektedir: Utopya her daim hayali kurulan
fakat asla erisilemeyecek bir toplum tasviridir. Insan dogas1 geregi hep daha iyisini
isteyen, arzulayan, hedefleyen, ¢ogu zamanda gercek hayatta asla ulasamayacagi
isteklerini hayalleri yoluyla olusturmaya calisan bir varliktir. Utopyalar1 belli bir tarihte
baslatmak ¢ok zordur zira o insanlikla var olmus bir kavramdir. Ciinkii insanoglu dogasi
geregi seven, arzulayan, hayal eden, hep daha uzakta olana, hep daha iyiye 6zlem duyan
ve arzular1 olan bir varliktir. Hayalleri sayesinde hem ge¢misin acilarindan hem de i¢inde

bulundugu diinyadan kurtulmakta ve umut etmektedir. (Saglam, 2022: 21)
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1.2. DUNYA EDEBIYATINDA UTOPYA

Insanoglu gegmisten giiniimiize her daim var olan kosullardan daha iyisine
0zlem duymustur. Bu nedenle de insanlik tarihi boyunca ideal olan bir toplum ya da ideal
olan bir lilke nasil olmalidir gibi sorular tizerinden her daim durulmustur. Herkesin mutlu
oldugu, huzur iginde yasadigi bir diinya hayali litopya kavrami ile agiklanmis ve ilk olarak
da Platon’un Devlet adli eseri ile viicut bulmustur. Utopylarmn tamir hale gelmesi ise
Ronesans donemine rastlamaktadir. Bu donemde c¢ok fazla ornegi verilen iitopyalar
yiizyillar boyu insanlarm hayallerindeki o ulasilmaz diinyanin karsilig1 olmustur. Utopik
tirler incelendiginde i¢inde bulunduklari iilkenin, donemin 6zelliklerini yansitmakta
bunun yani sira i¢lerinde kendilerinden onceki siireglerde yasanmis olaylara dair etkileri

de barindirmaktadir (Sekman, 2017: 2).

Insanlarda bulunan merak, dzlem, hayal kurma, huzur gibi kavramlarin viicut
buldugu ve ortaya kondugu yapitlar iitopyalardir. Insanlar genelde i¢inde bulunduklari
karanlik siire¢lerden hayal kurarak uzaklagsmaktadirlar. Hayalleri ile gidemedikleri
diyarlarda dolagsmakta ve elde etmenin miimkiin olmadigi durumlari elde etme olanagi
bulmaktadilar. insanlar sadece zor anlarinda degil mutlu zamanlarinda da hayal kurmakta
ve i¢inde bulundugu siiregten her daim daha iyisini arzulamaktadirlar. Bu da zaman
zaman ttopyalar1 kendimize bir liman olarak goérmemize neden olmus, hayal kurma

evresinde de iitopyalar ortaya ¢ikmistir (Diizgiin, 2011: 7).

Utopya teriminin tasidigi anlamlari smirlandirmak miimkiin degildir. Lyman
Tower Sargent iitopyay1 su sekilde agiklamaktadir: “Utopianism (iitopyacilik); “eutopia
or positive utopia” (eutopya ya da pozitif iitopya);, “dystopia or negative utopia”
(distopya ya da negatif iitopya), ‘“utopian satire” (iitopik hiciv), “antiutopia”
(antititopya) ve “critical utopia” (elestirel iitopya).” (Sargent, 1994: 25) Sargent’e gore
elestirel litopya: “yazarin, cagdas bir okuyucunun, giiniimiiz toplum diizeninden daha iyi
olarak gormesini istedigi, ancak tasvir edilen toplumun da ¢etin, mesakatlisorunlarinin
oldugunun ve bu durumun da bir anlamda iitopya tiiriine elestirel ve siipheci yaklasmasi
gerektiginin bilincinde olmasini arzuladigi, olduk¢a ayrintili bir bigimde betimlenen ve
genellikle zaman ve mekan icerisine yerlestirilen hayali bir topluma isaret eder.” ( Akt

Atasoy, 1138; Sargent, 1994: 9)
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Utopyalar igin smirlar yoktur. Nasil hayal giiciin bir irkla ya da bir milletle
siirlandirilamiyorsa, litopya edebiyati i¢in de herhangi bir baglangi¢ tarihinden ya da ait
oldugu bir milletten bahsedilememektedir. Krishan Kumar’da iitopyalar1 belli bir
zamandan basglatmanin yanlishigindan bahsetmektedir.

“Altin Cag, Ideal Sehir, Cokaygne Ulkesi, cennet, binyil, manastirci
ideal... Bu fikirlerin ve hayallerin hicbir sekilde heniiz kaybolmamis olan
giictinii goz oniine aldigimizda iitopyacianlayisin zaman tammazhigint ve
evrenselligini Orwell ile birlikte kabul etmek zorunda kalmaz muyiz?
Neredeyse arketip olan bu formlartarafindan beslenmesiyle, iitopyanin

kendisi kendisinin de bir arketip, insan zihninin diis gérmek gibi dogal bir
egilimi oldugunu séylemez mi bu anlayrs.” (Kumar 2006: 39).

Krishan Kumar’in da ifade ettigi gibi iitopyalarin baglangicinda kesin tarihler
belirtmek, litopyay1 olusturan unsurlar1 kesin ¢izgiler igerisinde ifade etmek miimkiin
degildir. Halil Saglam {itopik tiirlerin ve iitopik sdylemlerin varligin1 Antik Cag’a kadar
gittigini ifade etmektedir. Antik Cag her medeniyetin hayalini kurdugu ve erismek
istedigi bir iitopyadir. Antik Cagda bireyler arasinda herhangi bir ayrim yoktur, tim
bireyler esit sartlarda huzur icerisinde yasamaktadirlar. Antik Cag tiim diinyanin 6zlemini
duydugu ve hayallerinde yasattig1 bir {itopyadir. Bu 6zlemi dile getiren pek ¢ok eserde
bulunmaktadir. “Hint uygarligina ait Mahabharata’daki Krita Yuga, Cin kiiltiiriindeki
Tao’cu Erdem ¢agi, ve Eski Ahit’teki Aden ile Helenistik dénemde yazilan Homeros 'un
Odysseia’st ve Hesiodos'un Isler ve Giinler adli eserleri bunlara ornek olarak

gozterilebilir.” (Kurtyllmaz, 2020: 31)

Utopya ilk dénemlerinde mitolojik bir kurgu olarak degerlendirilmis sonraki
stireclede ise siyaset, din, felsefe gibi alanlarda da yer almay1 basarmistir. “Platon ’un
Timaios ve Kritias diyaloglarinda Eski Miswrl rahiplerin Solon’a anlattiklar: efsanevi
Atlantis bahgeleri, ormanlari ve zenginlikleriyle tanrisal mutluluk tilkesidir. Bununla
beraber, Euhemerus’un Kutsal Soylenceleri’ndeki Pachaea adasinda tanrisal o6zii
bozulmamis dis diinyadan yalitilmis bi¢imde yasayan bir insan wkimin mutluluk dolu

hayatlart anlatilir.” (Atesli, 2016: 12)

Sargent mitleri ilk iitopik tiir olarak kabul eder. Ona gére mitle hem ge¢misi hem
de gelecegi goren birer riiyadir. Bu iitopik metinlerde yer alan ortak yanlari ise sdyle

stralamaktadir:  “basitlik, birlik, giivenlik, oliimsiizliik veya kolay 6liim, Tanri veya
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tanrilarla birlik, emeksiz bolluk ve homo apiens ile diger hayvanlar arasinda diismanlik

olmamasi(dir).” (Sargen, 1994: 10)

Sadik Usta’nin Utopya ve Masalbilim (Binbir Gece) kitabinda Farabi’in yilinda
yazilan El Medinetii’l Fazila adli eseri ve Ibn-i Haldun’un Mukaddime adli eseri ayrintili
bir bi¢imde ele alinmistir. Bu eserler titopik bir tiir olarak kabul edilmese de i¢erigindeki
benzerliklerden dolay: iitopik tiirler barindirdiklari sdylenebilir. Her iki eserde de Islam
toplmlarinin sorgulandig1 goriilmektedir. Bunlarin yam sira orijinal ad1 Pang¢a-Tantra
(Bes Ilke) olan fabl tarzinda yazilan Kelile Dimne adli eserde iitopik bir tiir olmamasina
ragmen igeriginde iitopik tlirler barindirdig: goriiliir. Orijinal metni Beydaba tarafindan
yaziya gecirilen bu eserde umut, 6zlem ve arayis gibi temalar oldugu goriilmektedir. Yine
ayni sekilde Prenses Sehrazat’in hiikiimdara anlattig1 hikayelerden olusan Binbir Gece
Masallar: adli eserde Sehrazad’in kaderinden kurtulmak i¢in verdigi miicadele, eserde
yer alan umut, 6zlem ve arayis gibi litopik unsurlarin oldugu goriilmektedir. (Kayhan,

2018: 13-16)

Utopya kavraminin uzun bir ge¢misi oldugu ve Thomas More’dan ¢ok eskilere
dayandigi goriilmektedir. Bu kavramin ¢ok oOnceki donemlerde Yunan, Cin, Roma,
Stimer, Misir gibi bir¢cok uygarlik farkli anlamlar i¢in de olsa bu kavrami kullanmistir.
Stimerliler bu kavrami herkesin esit oldugu, kimsenin korku nedir bilmedigi bir {itopik
bir toplum tasarisinda bulunurken, Misirlilar da tiim insanlarin esit oldugu, esit sartlarda
yasadig1 bir toplum tasarisinda bulunmuslardir. Koklii bir gegmise sahip olan bu kavram
giiniimiize gelene kadar bircok asamadan gecmis ve degisime ugramistir. Utopya
kavraminin ortaya atilmasindan once farkli ideal toplumlar oldugu sdylenmektedir.
Bunlardan biri olan Cockaygne Diyart, toplumda sinirsiz bir 6zgiirliik bulunmaktadir. Her
seyin bol oldugu, tembekllik, savurganlik ve tagkinliklar diyar1 olarak bilinmektedir. Yine
ideal bir toplum alarak nitelendirilen Atlantis Kitasi’nin kayip oldugu sdylenmektedir.
Cok gelismis olan bu adada bir¢ok bilgenin yasamis oldugu bilinmektedir (Cetintas,
2018: 22-24 ve 27-29).

Utopyanin baslangi¢ zamam, Antik Cagda yasamis olan Homeros’a kadar
dayandirilmaktadir. Hayat1 hakkinda ¢ok az bilgi olan Homeros’un Izmir’de dogmus
olabilecegine yonelik goriisler vardir. Homeros un iitopyasinda mutlu insanlarin adasina

ulasmak amaclanmaktadir. Bu adada savas yapilmamakta ve halk yokluk
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cekmemektedir. Herhangi bir sorunun yaganmadigi bu ada birgok iitopya tarafindan 6rnek
alimmustir. Bir¢ok arastirmaciya gore ise {itopya Platon’un Devlet adl1 eseri ile baslamigtir

(Seving, 2004: 21).

Platon, diinyada {iniversite diizeyinde kurumlardan biri olan akademinin
kurucusudur. Diisiince tarihinde ¢igir acan biri olan Platon Felsefe alanindaki pek ¢ok
tartismaninda temellerini atmis bir isimdir. Diislincelerinin kaynagi hocas1 Sokrates’tir.
Onunla yaptig1 sohbetler gelistirici ve besleyici niteliktedir. Hocasinin idami ile
diisiinceleri derinden sarsilan distliniir hocasi ile ayni seyi destekler ve donanimsiz
kisilerin basa gelmesinden sikayetcidir. Bir iilke i¢in en ideal yonetim seklinin ne oldugu
sorusu onun hayat gayesi olur. Bu durum Devlet adli eserinde de ¢dziimlenmeye
calisilmaktadir (Kaya, 1941: 7).

Utopya alaninda yapilan galismalarin temelini Platon’un Devlet adli eseri
olusturmaktadir. Kitap Sokrates karakteri ve digerlerinin karsilikli konusmasi, soru ve
cevaplar ile ilerlemektedir. Hocas1 Sokrates’in ideal devlet tasarisindan yola ¢ikarak
olusturdugu eserinde ideal bir devletin nasil olacagini anlatmaktadir. Bu devlette
siniflarin oldugu goriiliir. Insanlar siniflara ayrilmistir. Bunlar, isciler, bekgiler ve
yoneticilerdir. Is¢i sinifindakiler ¢alisarak devletin temel ihtiyaclarini giderir. Bekgiler
siifinda bulunan kisiler ise iilke giivenliginden sorumludurlar. Yoneticiler sinifi ise
devleti yonetmekten sorumludurlar. Bu toplumda her sinifin sahip olmasi gereken
nitelikler vardir. Isciler sinifindakilerin sahip olmasi gereken nitelik kanaatkar
olmaktir.Bekgilerin niteligi cesaret iken yoneticilerin niteligi ise bilgeliktir. Eserde

egitim, 6zel miilkiyet, aile ve kadin, siyasi rejimlere deginilmektedir.

Utopik tiirlerin baslangi¢ metni olarak goriilen Platon’un Devlet adl1 eserinden
sonra uzun bir zaman eser verilmemistir. Bunda Orta Cag insaninin diissel olandan ziyade
gergek olana 6nem vermesi etkilidir. Platon’un Devlet adli eserinden sonra Thomas More

Devlet adli eserin kurgusunu daha da gelistirerek Utopya (Utopia) adli eserini yazmustir.

Ronesans donemi hiimanist yazarlardan olarak adlandirilan Thomas More
itopya kavramini 1516 yilinda Latince yazdigi, "De optimo rei publicae statu deque nova
insula Utopia, libellus uere aureus, necninus salutaris quam festiuus” adli eserinde
kullanmaktadir. Thomas More, 1478’de Londra’da dogar. Babasi donemin Onemli

yargiglaridandir. Oxford Universitesi’ne gider. Hukuk egitimi alir. Ulkesine hizmet
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etmek icin farkli gorevlerde bulunur. Haksizlik karsisinda dik duran yapisindan dolay1
kralin tepkisini ¢ekse de onemli gorevlere getirilir. Lordlar Kamarasi’nda baskanlik
gorevi yapar.. Burada krala baglilik yemini etmek istemez ve hastaligini bahane ederek
gorevini birakir. Fakat tutuklanarak idam edilir. Thiomas More Utopya adli eserini
yazdiginda dénem Ingiltere’si krallik ile yonetilmektedir. Yonetim sinifinda bulunan
kisiler halka uzaktir. Sadece kendi ¢ikarini diisiinen ydneticiler yliziinden halk perisan
haldedir. Halk hayatta kalabilmek igin dilencilik yapmaktadir. Yasadigi toplumda
gordiiklerinden etkilenen More, Utopya adl1 eserinde kusursuz bir toplum olusturmaya

calismaktadir (Seving, 2004: 54).

Bir adada gegen bu eserde elli dort sehir yer almaktadir. Bu adada yasayan
insanlar esittir. Ozel miilkiyetin olmadigi bu adada evlerin biiyiikliigii ve insanlarin
kiyafetlerinde de tek tiplilik bulunmaktadir. Ada halki ayni dili konusur, yasalar 6niine
esittir. Ozel miilkiyet yoktur bunu diisiincede dahi yok etmek icin kisiler on yilda bir ev
degistirir. Paranin bulunmadigi bu devlette altin ve glimiis en basit islerde kullanilarak bu
madenlerin degersiz bir hale getirilmesi amaclanmaktadir. Yoneticileri adil bir se¢imle is
basina gelen ideal bir toplum Onerisinde bulunmaktadir. Ayrica bu eserinde belli bir
toplumdan ve o toplumun yasamini anlatmak yerine hayali bir toplum olusturmustur.
Insanlarin esit oldugu, tiim toplumun ayn1 refah diizeyinde yasadig1, adaletin ve insanlarin
huzur igerisinde yasadigi bir diinya miimkiin miidiir? Thomas More bunu 1516 yilinda
yazdig1 eserinde gerceklestirmeyi basarmistir. Bu eser o dénem icin goriilmemis bir
ornektir. Ayrica kurgu olarak olusturulan bu iilke cogu kisinin erismek istedigi ve
hayallerini siisleyen bir toplumdur. Thomas More eserinin sonunda ise “Utopia nin
mutluluk toplumundaki bir¢ok seyi kendi kentlerimiz icin de ummaktan ¢ok dileyecegimi
itiraf ve kabul etmek zorundayim” ifadesini kullanmaktadir. Bu ifade ile de boyle bir
ilkenin sadece kurguda olabilecegi anlasilmaktadir. Aslinda iitopya kelimesi ile ayni
anlamda olan bir kelimenin Thomas More’dan ¢ok dnce kullanildig:1 da bilinmektedir.
Antik Cag doneminde yazilan metinlerde goriilen Aitiope kelimesi de “mutlu iilkenin
insanlar1” anlamina gelmektedir. Bu kavramin Thomas More’un eserinde ise hayali bir
toplum tasarist i¢in kullanildigi goriilmektedir (Kayhan, 2018: 12). Yazar bu eseri ile

vatan haini ilan edilir ve idam cezasina ¢arptirilir.

Thomas More’un Utopya’sindan sonra ele almacak bir diger eser ise Francis

Bacon’un 1624 yilinda kaleme aldigi Yeni Atlantis (The New Atlantis) adli eserdir.
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Francis Bacon 1561 yilinda Londra’da Kralige 1. Elizabeth’in adalet bakan1 olan Nicholas
adli kiginin ogludur. Soylu bir aileden gelen Bacon, bilimin insanlar1 aydinlatmasina
Oonem verir. Skolastik diisiinceyi reddeder. Orta Cag1’in karanlik diisiince anlayisina kars1
dogruya varmanin birden ¢ok yolu oldugunu savunur. Ronesans ayni1 zamanda matbaa,
barut, pusula gibi 6nemli araglarin bulunmasi ile toplumda bazi degisimler yaratmaistir.
Bacon bu icatlarin yeryiiziine dair bakis agisini1 degistirdigini diigiiniir. Matbaa ile kitap
sadece varlikl olan kisilerin erigebilecegi bir nesne olmaktan ¢ikmistir. Halkin da bilgiye
ulagmasini saglamistir. Bacon bilime yeni bir agidan bakmak gerektigini savunmus ve
Orta Cag karanlik zihniyeti ile savagsmistir. Siyasetten ¢ekildigi bir donem olusturdugu
eseri Yeni Atlantis’te bilimin gelismesinin yasama sagladigi katkilart ele almistir
(Topdemir, 2011: 104).

Romanda Pasifik Okyanusu’nda kaybolan bir Avrupa gemisinin miirettabati
tarafindan bulunan bir ada anlatilmaktadir. Bu adada yasayan Bensalem adli halk ile bu
halkin gelenek ve goreneklerine deginilmektedir. Bensalem halki ahlakli, karakterli ve
diiriist olarak tanimlanmaktadir. Yeni Atlantis sadece siradan bir yasam tasviri degil ayni
zamanda bilginin ne kadar 6énemli bir unsur oldugunu anlatan bir eserdir. “Yeni bir
diisiince diinyas1” kurmay1 amaglayan Bacon diisiincesini hayata ge¢iremeden vefat eder.
Olusturulan iitopik eserden bir digeri ise Tommaso Campenella’nin 1643 yilinda

olusturugu Giines Ulkesi’dir.

1568 yilinda Italya’da diinyaya gelen Campanella, Dominiken tarikatinda
Comppanella adn1 alir. Onun yasadig: siirece bakilacak olursa Avrupa Katolik diinyasi
ayrismaya baslamis ve modern diinyay1 hazirlayan bir¢ok gelisme yasanmistir. Kilisenin
kat1 kurallarina, elde ettigi varliga, derebeylik diizeninin yasattig1 adaletsizliklere karsi
cesitli tarikatlar dnderliginde ayaklanmalarin yagsandigi goriilmektedir. 1600’1l yillarda
giiney ltalya Ispanya somiirgesi halini alir. Ozellikle Calabria bélgesi, din adamlarmin
elinde her gecen giin yoksulluga mahkum olur. Akademilerin kapatildig1 bu siirecte
serbest diislincenin sadece manastirda oldugu goriiliir. Yurdunu esaretten kurtarmak icin
bir ayaklanma diizenler ve bunu Pietro Giannone Napoli Tarihi eserinde dile getirir.
Yakalanmasi ile yirmi yedi yillik bir hapis ve iskence hayati baglar. O siirecte Giines

Ulkesi adl1 eserini yazar. Hayatinin son donemlerini Paris’te bir manastirda gegirir.
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Giines Ulkesi, gerceklesmesini hayal ettigi bir devlet tasarisidir. Eserde iilkenin
egitimi, yasam tarzi, yonetim bi¢imi, bilim savaglar, din adamlari, dini inanglar1 gibi pek
cok konuya deginilmektedir. Fakat eser tamamlanamamistir. Bu kurguda miilkiyet
kavtrami yoktur. Ulke yonetiminde Basrahip Hoh bulunur. Basrahibin Giig, Sevgi ve Akil
adinda yardimcilar1 vardir. Bunlardan Giig, savas ve barisla ilgili islerden sorumludur.
Akil, bilim insanlarinin egitim kurumlarinin idaresinden sorumludur. Sevgi ise tiremeden
sorumludur. Bu iilkede gurur, kibir, yoksulluk zenginlik gibi kavramlar yer almaz herkes
kardestir. Campanella yeni bir altin ¢agin ortaya ¢ikacagina bunu da ancak Giines Ulkesi

gibi bir devlet ile ger¢eklesebilecegine inanmaktadir.

Utopyalar var olan toplumsal diizenin elestirisi iizerinden olusturulmaktadir. Bu
sorunlar da ileride gergeklesecegine inanilan toplum tasarilar1 ile giderilmeye
calistlmistir. Utopyalarda aclik, savaslar, afetler, adaletsizlikler yer almaz. Bu kurgularda
toplumda bir diizen olusturulmustur. Bireyler belirlenen kurrallar dogrultusunda huzur
icerisinde yagsamaktadirlar. Ele alinan iitopik kurgulara bakildiginda bazi benzerlikler ve
farkliliklar oldugu goriilmektedir. Farkliliklarin nedeni yazarlarin diisiince diinyalari,
yasadiklar1 toplumsal sorunlar, her toplumun yasadigi sorunlarinin farkli olmasindan
kaynaklanmaktadir. Benzerlik gosteren bazi konular, miilkiyet kavrami, iilkeyi alim
insanlarin yonetmesi, paranin kullanilmamamasi ve altin giimiis gibi madenlere deger
verilmemesi, iilkeyle ilgili kararlarin birlikte alinmasi, evlilik anlayisidir. Utopyalarda
farklilasan konulara incelen metinler tizerinden 6rnek verilecek olursa, Platon’un Devlet
adli eserinde demokrasiye inanir, egitime dnem verir, kadinlar se¢im hakkina sahiptir.
More’un Utopya adli eserinde ise, demokrasiye inanilmaz, seviyenin ortadan kalkmasini
ister, kadinlar se¢im hakkina sahiptir, belirsizlik yoktur. Campanella ise Giines

Ulkesi’nde halk iginde siniflandirmanin yani sira belirsizlikler de vardir.

Utopyalarda ada kullanilan bir unsurdur. Dis diinya ile herhangi bir bagi olmayan
bu ada toplumlarin distan gelebilecek her etkene kapali oldugunu gostermek igin
kullanilmaktadir. Toplumu distan gelebilecek her tiirlii kotiliikten uzak tutulmak
amaglanmaktadir. Utopyalarda kullanilan giines kavramu ise 1s1 kaynagi olmasinm yani

sira bereket semboliidiir.

Hem iitopyalarin hem de distopyalarin amaci toplumun i¢inde bulundugu bazi

durumlara ayna tutmaktir. Utopya toplumda goriilen ve istenmeyen durumlara ayna
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tutarak bu sorunlarin olmadig: bir diinya tasarlar. Bu konuda Thomas More’un Utopia
adli eseri ornek verilecek olursa eser, herkesin esit oldugu, miilkiyet ya da para gibi
kavramlarin bulunmadig1 bir adada gegmektedir. Herkesin huzur igerisinde yasamakta
oldugu bu ada aslinda yazarin yasadigi toplumda gordiiklerinin tam tersini
olusturmaktadir. 1478 dogumlu olan Thomas More VIII. Henry déneminde yasamustir.
Aykir1 davranislari, zekasi ile tiim dikkatleri tizerine ¢eken More yanlis buldugu seyleri
dile getirmekten asla ¢ekinmemis ve ¢ogu zaman krala dahi ters diismiis, kralin kilisei
bas1 olamayacagini sdyledigi i¢in de 6liim cezasina carptirilmistir. Thomas More’un bu
adada olusturdugu kurgu aslinda yazarin yasadigi donemin ayrintili bir analizini
olusturmaktadir. Utopyalar aslinda sadece ideal bir toplum diizeni sunmakla
yetinmemekte bunun yani sira okurun sorgulamasini ve elestirel diisiinmesini

saglamaktadir (Basmaci, 2013: 46).

Utopyalarda bilim ve teknoloji sorun teskil eden bir unsur olarak
goriilmemektedir. Bu nedenle toplumsal elestirilerde bulunulurken teknolojiye yer
verilmemektedir. Ciinkii bilim toplumun hizmetinde olan bir unsur olarak goriilmektedir
(Akkoyun, 2016: 30). Fakat Sanayi devrimi ile teknolojinin tiim diinyanin daha iyi, daha
huzurlu bir yer olacagi sdylenmesine ragmen {iretimi elinde bulunduran smifin isci
siifin1 daha da ezdigi goriilmiistiir. Ayrica yasanan diinya savaslari ile de iitopyalarda
kurgulanan toplum diizenine asla ulasilamayacagi anlasilmis ve {itopyalara ulan inang
azalmistir. Artan teknoloji, teknoloji ile birlikte dogaya ve insana verilen zararlar, diinya
savaglari, atilan atom bombalar1 ile gercekler ile hayaller arasindaki tutarsizliklarin
farkina varilmis ve iitopyalarin sundugu umudun yerini distopyalarin sundugu korku,
kaygi ve karamsarlik almistir. (Tong, 2004: 5-6) Bireylerde goriilen bu korku ve

karamsarlik duygular1 da distopya tiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Utopya tiiriiniin baglangicinin Bat1 kaynakli oldugu igin verilen &rnekler de yine
Bat1 kaynaklarina dayanmaktadir. Fakat Sadik Usta’nin da ifade ettigi gibi {itopya sadece
Avrupalilara has bir yazi tiirii degildir. Her toplumun kendine has olusturdugu,
kurguladig1 bir iitopya gelenegi bulunmaktadir. Utopyalarin ortaya ¢ikist ve tarihsel

gelisimi incelendikten sonra bu konu tizerinde de durulacaktir.

Utopik kurgular dziinde anlaticinin ¢agma yodnelik elestirisini barindirmakta ve

yazarin diinyay1 algilayis bicimi cercevesinde bir ¢ikis yolu sunmaktadir. Tyimser bir
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tavirla kaleme alinan bu anlatilar, bireyi kusursuz bir diinyanin varligina inandirir.
Bundan 6tiirii, umudun bilinmeyen bir zaman ve mekan igerisinde arandig1 bir diizlem
yaratirlar. Esit bir toplum hayali ile diinyadaki cenneti tasvir eden yapilar iitopyayi
tanimlarken, totaliter yapinin insan 6zgiirliigiinii tutsak eden yapisini yansitan eserler ise

distopya veya kars1 iitopya seklinde tanimlanir.

1.3. TURK EDEBIiYATINDA UTOPYA

1.3.1.Osmanh Devleti’nin Yikilis Siirecinde Utopya

Batil1 tarzda sayilabilecek olan ilk Tiirk iitopyalar1 Osmanli Devleti’nin yikilig
stirecinde goriilmektedir. Bu donemde yazilan titopik tiirlerin bir kism1 sosyal bir kismi
ise bireysel temali oldugu goriiliir. Bu farklilikarin olusmasinda toplumun igine
bulundugu sartlar ve yazarin kisisel dzellikleri de etkilidir. Osmanli Imparatorlugu’nun
son yiizyili iitopyalar déonemidir. Osmanli’nin en biiyiik toprak kaybi1 da son yiizyilda
olmustur. Kaybedilen savaslar, askeri basarisizliklar, devletin i¢ten ve distan maruz
kaldig1 baskilar, dis politikada yetersiz kalan devlet adamlari, toprak kayiplari,
bor¢lanmalar, yonetimde goriilen ciliriimiisliikler, halkin her gegen giin yoksullagsmasi,
maasini aylarca alamayan askerler ve memurlar bu donemde goriiliir. Yasanan bu
olumsuz siirecler Osmanli’nin kaderini belirlemistir. 1789°da yasanan Fransiz Devrimi
sadece Avrupa’yr degil Osmanli cografyasinda da toplumu derinden etkiler. Fransiz
Devrimi’nin beraberinde getirdigi 6zgiirliik ve esitlik kavramlart Osmanli topraklarinda
da karsiligin1 bulur. Etki alan1 genis olan ve farkli topluluklar1 biinyesinde barindirmay1
basaran Osmanli 1700’1ii yillarin sonlarindan itibaren girdigi her savasta yenilgiler
almaya baglar. Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’na kadar dik durabilmesinin

nedeni ise emperyalist giiclerin Osmanli’y1 kendi aralarinda paylasamamalaridir.

Ulkenin iginde bulundugu karanlik siireg, siirekli yasanan toprak kayiplari,
Avrupa’nin géziinde 6lii olarak nitelendirilen devlet, toplumun aydin kesimini harekete
gegirir. Baglada sorunun askeri alanda oldugu disiiniiliir ve askeri alanda yapilacak
yenilikler ile sorun giderilmeye ¢aligilir. Bu nedenle Sultan Ill. Selim tahta ¢ikinca ilk
olarak orduyu yenilemek, Fransiz ve Alman subaylar getirmek ister. Fakat sadece askeri
alanda yapilan yenilikler yeterli olmaz. Kisa bir zaman sonra Sirplarin isyant ile ¢aresiz

kalan I1l. Selim, Rumeli’de ayaklanan yenigerilere bir¢ok tavizler verse de tahttan
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indirilip yerine IV. Murat basa getirilir. Fakat o da Alemdar Mustafa Pasa eliyle tahttan

indirilip yerine Il. Mahmut getirilmistir.

I1. Mahmut, bilim, kiiltiir, sanat, egitim gibi bir¢ok alana 6nem verir. 7 Ekim
1808°de meclise topladig: ayanlar ile Sened-i ittifak’1 imzalar. Boylece ilk kez ayanlar
haklarin1 giivence altina alirlar ve merkeze boyun egmeleri saglanir. Devlet dairelerinde
calisanlara kilik kiyafet, posta idaresi, niifus ve pasaport belgesi, niifus sayimi gibi
yenilikler getirirken yenigeri birliklerini ve timar sistemini kaldirir. II. Mahmut,
yurtdisina 6grenci gonderir, Batili eserleri gevirtir, Takvimi Vekayi adli gazetenin
yayimlanmasini saglar. 3 Kasim 1839 tarihinde Tanzimat Fermani’n1 ilan eder ve hangi
dine mensup olursa olsun herkesin can ve mal giivenligini garanti altina alir. Geng
Osmanlilar padisahin yetkilerini smirlamak, siyasi Ozgiirliigiin yam1 sira iilkenin
ekonomik olarak da iyi bir konumda olmasini isterler. Bu siire¢te Osmanli ekonomi
bakimdan Avrupa’nmin biiyiik devletlerine bagimli hale gelir. i¢ ve dis giiclerin
kiskirtmalar1 sonucu yillarca bir arada yasayan insanlar birbirine diisman olurlar.
Yabancilarin etki alanlar1 sadece ekonomi ile sinirli kalmamis egitim alanma kadar
uzanmistir. Askeri okullar, Harbiye ve Tibbiye okullarinda okutulan eserlerin ¢ogu ¢eviri
eserleridir. Istanbul Tibbiyesi’ni ziyaret etmek i¢in gelen MacFarlane, okulun kitapligimni
incelediginde saskinligini gizleyemez.

“Coktan beri bu kadar diipediiz materyalist goriisler igeren
kitaplardan lusan baska bir koleksiyon gormedim... Geng bir Tiirk oturmus,
dinsizligin el kitabr olan System de la Nature’ii (Baron d’Holbach in iinlii
eseri) okuyordu, bir baska 6grenci Diderot nun Jacques le Fataliste’si ile Le
compere Mathieu’den par¢lar okuyarak marifetlerini gosteriyordu...

Raflarda Cobanis nin Rapports du physique et du moral de I'omme adli eseri
oze ¢arpacak bir yere konmustu” (Berkes, 2009: 232).

[k girisimlerinden sonra geri plana cekilen Geng Osmanlilar halki daha fazla
aydinlatmak gerektigini fark eder ve egitim, edebiyat gibi alanlara yonelirler. Fakat cogu
yurtdisina kagmak zorunda kalmistir. Giiney Sirplarinin bagimsizlik miicadelesi verdigi
stirecte yaganan krizden yararlanarak tekrar iilkeye donerler. 1879°da silahlanip sokaga
cikan medreseli 6grencilere birgok grup katilarak destekler. Bunun iizerine yonetimi
azleden padisah Mithat Pasa’y1 sadrazamliga getirir. Fakat halk ile arasinda giiclii bir
dayanak olusturamayan Gen¢ Osmanlilar’in basarisi daimi olamamis Abdiilhamittahta

cikar ¢cikmaz yenilikten yana olan ne kadar devlet adami varsa uzaklagtirmis ve meclisi



20

siiresiz tatil etmistir. Meclisin tekrar agilmasi 32 yil sonra olmus, béylece istibdat dénemi

baslamistir.

Geng Osmanlilar siyasi yeniliklerin yani sira ekonomik ve toplumsal alanda
yapilacak yeniliklere de ihtiya¢ oldugunu anlarlar. Cogu yurtdisinda da yasamis ve o
kiiltiiriin etkilerini eserlerinde de yansitmistir. Bu eserlerden en fazla dikkat ¢ekenler ise

siyasi ilitopyalardir.

Peki, Tiirk toplumu iitopya yazini ile ne zaman tanmismistir? Sadik Usta’ya gore

Tirk toplumu 19. ylizyilin ortalarinda iitopyayr kavram olarak heniiz bilmemektedir.

Fakat fantastik unsurlar tasiyan eserlere asinadirlar. Buna 6rnek olarak da su eserleri

vermektedir:

“Dede Korkut Hikayeleri, Binbir Gece Masallar:, Farabi’nin
Faziletli Devlet’i, Mazdaklarin esitlik¢i ilkeler;', Karmatilerin ve sonra
Hiirremilerin  toplumcu  girisimleri, Babai Isyanlari’nda dile gelen
diistinceler, Orhun Yazitlari, Battal Gazi Destanlari, toplumsal hikaye, masal
ve soylenceler;, Meviana’min iitopik giirleri, Yunus Emre’nin esitlik¢i
vurgulari, Alevilerin Riza Serhi ve diger iitopik tasarilari, Nizam-iil Miilk 'iin

Siyasetname adl: eseri iitopik diisiinceni Islam ve Dogu geleneginde, ozellikle
de Anadolu’da etkin oldugunu géstermektedir” (Usta, 2022: 70).

Bat1 ile ilk etkilesim ceviriler iizerinden gerceklesmistir. Fransiz aydinlardan
olan Fenelon’un Telemach adl iitopik eser, dilimize g¢evrilen ve birka¢ defa baskisi
yapilan ilk itopik eser olmustur. Bunun yam sira Racine, Victor Hugo, La Fontaine,
Voltaire, Aleksandre Dumas Pere, Jonathan Swift, Daniel Defoe, Alphonde de Lamartine,
Alexandre Dumas, Francois Rene de Chateaubriand gibi yazarlarin eserleri
yayimlanmistir. Sinasi, Racine Andromaque ve Ester, Lamartine Meditatios adl1 eserin
bazi boliimleriTeorik anlamda ilk ¢alisma 19. yiizyil sonlarinda goriiliir. Osmanli aydin
itopya kavrammi habname, vakianame, hayal, muhayyel gibi ifadeler ile
adlandirmaktadir. 19. yiizyilin sonlarinda bu yaz1 tiiriine 6rnek olarak Hayati Muhayyel
adli eser yazilir. Utopya kavramu ise 20. yiizyilin ortalarinda kullanilmaya baslanir. Tiirk
aydinlar1 fantastik edebiyat tiirlinde bircok Ornekler verseler de roman tiiriinii heniiz

bilmemektedirler. 19. yiizyilda yeni fikirler ile Bat1 edebiyatindan birg¢ok ¢eviriler yapilir.

Gelecege dair tasarilar riiya olarak kurgulamak, ge¢mise dayanan bir gelenegi
olusturmaktadir. Bu nedenle Osmanli devletinin ilk siyasi titopyalar1 rityalardir. Bu siyasi
riiyalar genellikle toplumlarin karanlik bir siirece girdigi zamanlarda goriilmektedir.

Tirkler’e ait {itopik tiirlerin siyasi riiyalar seklinde yazilmasi daha ¢ok siyasi baskilarin
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yogunlagtigt donemlerde goriilmektedir. S6z konusu iitopik tiirleri yazan kisilerin ise
kendi donemlerinde siyasi rolleri olmus bireyler oldugu goriilmektedir. Bu 6rnekler
edebiyatimizda ilk oldugu i¢in her tiirde oldugu gibi burada da acemilikler bulunmaktadir.
Ayrica eserleri olusturan yazarlarin siyasi goriisii, hayata bakis a¢is1 da birbirinden
farklidir. Bu nedenle eserleri farkli bakis agilari ile ele almiglardir. Fakat hepsini birlestigi

ortak tema esitlik, 6zgiirliik, demokratik ve bagimsiz bir yonetim anlayisidir.

Bu riiyalardan ilki ise Ziya Pasa’nin yazdig1 Riiya’dir. Bu eser hem Osmanli
doneminde yazilan ilk roman hem de ilk titopik tiir olma 6zelligine sahiptir. Eserinde hem
yasanan sorunlari dile getirmekte hem de bu sorunlara ¢areler sunmaktadir. Lodra’da
Hampton Court bahgesinde uyuyup kalan yazar Sulatan Abdiilaziz ile karsilagsmakta ve
ona devletin gidisat: ile ilgili gordiigii yanlislar1 dile getirmektedir. Ozellikle devlet
yonetimindeki kisilerin savurganliklari, liyakatsiz kisileri ise almalari, maas sahiplerine
haklarinin verilmemesi, hak etmeyen kisilerin 6nemli konumlara gelmeleri degindigi
konular arasindadir. Ulkenin esarette kurtulmasmin Ali Pasa’nin gérevden alinmasina
bagli oldugunu sdyler. Ona gore {ilke egitiminde yenilikler yapilmali, 6zellikle yonetimde
olan sinifin israf yapmasina engel olunmali, Meclisi Mebusan agilmali ve Kanuni Esasi
ilan edilmelidir. Sonunda ise istekleri padisah tarafindan kabul edilir ve eser mutlu biter.

Edebiyatin hemen her tiirtinde eseri bulunan Namik Kemal de bu tiirde bir eser vermistir.

Vatan, hiirriyet gibi kavramlar1 bize miras olarak birakan Namik Kemal’in de
Riiya adl bir eseri yer almaktadir. Yazar, Riiya’da baskic1 yonetimlerin olumsuz yanlari,
toplumda yasanan c¢liriime hiirriyet konusturularak dile getirilmektedir. Namik Kemal,
eserini Bogazigine yakin bir bag evinde kurgular. Hiirriyet bir bulutun igerisinde ¢ok
giizel bir ki1z seklinde goriiniir. Onun ortaya ¢ikmasi ile tiim diinya rengarenk bir yer halini
alir. Hiirriyet doga tlizerinde Oyle bir etki eder ki tiim doga canlanir. Hiirriyet, halkin
bilinglenmesi i¢in onlara bazi dgiitler vermekte ve careler sunmaktadir. Eserin sonunda

ilke hayal edildigi gibi kusursuz bir hal alarak son bulmaktadir.

Osmanli Devleti’nin yikilis siirecinde ele alinan iitopik tiirlerin igerisinde
bulunduklar siyasi ve sosyal siiregten etkilendikleri goriilmektedir. Bu nedenle bu donem
iitopyalart mesrutiyet odaklidir. Bu kurgular aydinlarin cumhuriyet diislerini

fizlizlendirir. Osmanli Devleti’nin yikilma siirecini yasamak zorunda kalan aydinlar, bu
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eserler ile hem i¢inde bulunduklari karanlik siirecten kurtulma olanagi bulmus hem de

tilkenin kurtulusu i¢in ¢6zlim Onerileri sunmustur.

Utopya tiiriinde en seckin oOrneklerden biri olarak Ismail Gaspirali’nin
Darriirrahat Miisliimanlar: adli eseri kabul edilmektedir. Bu eser Tiirk iitopyalarinda
oncii olma 6zelligini tasimaktadir. Gaspiral, siyasi ve diisiinsel alanda gelismemize katki
sunacak aydinlarin lideri konumundadir. Darriirrahat Miisliimanlar: adl eseri ilk olarak
1887°de Terciiman gazetesinde yayimlanirken 1906 yilinda da kitap olarak
yayimlanmistir. Eserde Taskentli Molla Abbas larak adlandirilan bir karakterin Avrupa
ve Afrika’ya yaptig1 gezileri anlatmaktadir. Bunlar: “Frengistan Mektuplari, Dariirrahat
Miisliimanlar, Sudan Mektuplari, Kadinlar Ulkesi” adli eserlerdir. Molla Abbas’m
Ispanya’ya gezisini konu alan béliime Dariirrahat Miisliimanlar: olarak adlandirmistir.
Dariirrahat tilkesi baslarda bataklik, kotii kokularin oldugu bir yerdir. Buraya yerlesen
insanlar hastaliklar ile miicadele vermistir. Ardindan tilkede bulunan batakliklar kurutulur
ve temizlenir boylece hastaliklarin da son buldugu gériiliir. Ulkede siirekli yeni seylerin
icat edilmesini saglayan enstitiiler bulunur. Demiryolu, kablosuz telefonlar, elektrikli
arabalar, otomatik kulucka makineleri ve halki gozetim altinda tutan bir sistem
bulunmaktadir. Foucault’nun da dedigi gibi “Utopyalar gercek yeri olmayan mevkilerdir.
Bunlar, toplumun gercek mekaniyla dogrudan ya da tersine donmus genel bir analoji
iligkisi stirdiiren mevkilerdir. Bu, ya miikmmellesmis toplumdur ya da toplumun tersidir;
fakat her haliikarda, bu iitopyalar oziinde, esas olarak gercek dist olan mekanlardir”
(Foucault, 2014): 291). Ismail Gaspirali da Namik Kemal ve Ziya Pasa’da oldugu gibi

siyasi ve sosyal elestirilerde bulunur.

Ismail Gaspirali’nin kadinlari ele aldig1 bir diger eseri ise Kadmnlar Ulkesi’dir.
Molla Abbas adli karakter bu defa beraberindeki birkag kisi ile Cezayir’den Afrika’ya
dogru gitmektedir. C6lde yollarimi kaybedince barbar kadinlarin ellerine diiser ve sadece
kadinlardan olusan bir iilkeyi daha yakindan tanima olanagi bulurlar. Kadinlarin yasadigi
ikinci siif muamelesi, toplumun kadina bakisiozellikle Miisliiman {ilkelerde kadin

kavramu elestirilerek ele alinmaktadir

Osmanli Devleti’nin yikilis siirecinde olusturulan bir diger eser ise Filibeli
Ahmet Hilmi’nin masal hikaye karisimi olan Amak’t Hayal adli eseridir. Eserde 1910
yilinda yazilmistir, Raci adli karakterin hayali seyahatleri anlatilmaktadir. 1911 yilinda
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Ali Kemal tarafindan yazilan Fetret ise Osmanli doneminin bir bagka iitopik eseridir.

Fetret adli romanda Ali Kemal’in yabanci esinden olan oglunun adidir.

Utopya edebiyati temelde ideal bir mekana kavusma ozleminden dogar.
Tanzimat sanatcilar1 arasinda bu ideal mekan Osmanl sinirlar igerisinde kalir. Tiirkgl
ideolojiyi savunan sanatgilar i¢cin ideal mekan Kizilelma’nin oldugu yerdedir. Serveti
Fiinun toplulugu i¢in ise ideal mekan sanatg¢inin i¢ diinyasinda tasarladigi alemdedir.
Halide Edip Adivar’in 1912 yilinda yazdigi Yeni Turan bu tiirin 6nemli eserleri
arasindadir. Romanda iitopik unsurlar ikinci boliimiinden itibaren baslar. Eserde Yeni
Turan Partisi yonetime gelir. Bu yeni yonetimin 6znesi Tiirk unsurudur. Azalan iilke

niifusunu artirmak amaglanir. Kadinlar her alanda aktif olarak yer almaktadir.

Utopyalarda Ziya Gokalp ile biitiinlesen Kizilelma metaforu milliyetci pek ¢ok
yazar tarafindan kullanilmistir. Kizilelma bir iilkiidiir. Mekanin sartlarina gore degisiklige
ugrayan Kizilelma bazen Bati’da bazen de Dogu’dadir. Ziya Gokalp bu tilkiisii ile biitiin
Tiirkler’in bir araya gelerek kuracaklart Turan iilkesinin hayalini kurmaktadir. Bu
donemde Kizilelma hayali kuran diger isimler ise Aka Giindiiz Muhterem Katil adl1 piyesi
ile, Omer Seyfettin ise Kizilelma Nerede? adli hikayesi ile Turan iilkesinin hayalini
kurarlar. Eserde Kanuni Sultan Silleyman’in Kizilelma Nerede? sorusu
cevaplandirilmaya ¢alisilir. Daha sonraki siiregte ise, “Ragip Sevki Yesim, Hiiseyin Nihal
Atsiz, Yahya Kemal, Niyazi Yildirim, Dilaver Cebeci, Mim Kemal Oke ve Halil Delice
gibi yazar ve sairler Kizilelma metaforunu kullanarak iitopik siirler ve hikaye edici

metinler kaleme almiglardir” (Saglam, 2022: 45).

Osmanl’nin son doneminde yasanan toprak kayiplari, ekonomi olarak
bagimsizligin kaybeilmesi, askeri alanda verilen basarisizliklar, ydentim alanina goriilen
bozulmalar, isinin ehli kisilerin iyi yerlere gelemeyisi halkin her gegen giin daha da
yoksullagmasi, aylarca maasimi alamayan ordu mensuplarinin garesizligi gibi sorunlar
eserlerde de islenmistir. 1789°da yasanan Fransiz Devrimi’nin beraberinde getirdigkleri
diisiinceler Osmanl’y1 da etkilemistir. Utopya alaninda ilk 6rneklerin bu dénemde
verildigi goriilmektedir. Bu donemde yazilan iitopik tiirlerin ise bir kizm1 sosyal bir kismi1

bireysel temalidir. Avrupa ile ilk etkilesim ceviriler yoluyla ger¢eklesmistir.

Ik Tiirk {itopyalarinda gelecege dair tasarilar riiya olarak kurgulanmistir.Bu

nedenle Osmanli Devleti’nin ilk siyasi iitopyalari riiyalardir. Verilen bu eserlerde bireysel
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farkliliklar goriiliir. Bunda ise yazarin siyasi goriisii, olaylar1 yorumlayisindaki farkliliklar
etkili olabilmektedir. Fakat {itopya tiiriinde eser veren yazrlarin ¢cogunun birlestigi nokta
ise esitlik, ozgiirliikk, demokratik ve bagimsiz bir yonetim anlayisidir. Ziya Pasa, Namik
Kemal, Ismail Gaspirali, Filibeli Ahmet Hilmi, Halide Edip Adivar, Omer Seyfettin gibi

isimler utopya alaninda eser vermis isimlerdir.

Osmanli Devleti’nin yikilig siirecinde ele alinan {itopik tiirlerin igerisinde
bulunduklari siyasi ve sosyal siirecten etkilendikleri goriilmektedir. Bu nedenle bu donem
iitopyalart mesrutiyet odaklidir. Bu kurgular aydinlarin cumhuriyet dislerini
fizlizlendirir. Osmanli Devleti’nin yikilma siirecini yasamak zorunda kalan aydinlar, bu
eserler ile hem i¢inde bulunduklari karanlik siirecten kurtulma olanagi bulmus hem de
iilkenin kurtulusu igin ¢6ziim 6nerileri sunmustur. ideal bir mekana kavusma hayali kuran

Tanzimat sanat¢ilart Osmanli’nin sinirlart igerisinde kalmislardir.
1.3.2.Serveti Fiinun Toplulugunda Utopya

Osmanli Devletinin yikilis siireci ve Istibdat Devri’nin politikalar1 eserlerde de
farkli sekilde yansimistir. Tanzimat Edebiyat1 ve Milli Edebiyat sanatgilar bir yandan
icinde bulunulan siireci elestirirken bir yandan da tilkenin kurtarilabilmesi i¢in g¢areler
sunmuslardir. Serveti Fiinun ve Fecri Ati sanatgilart ise kendilerini diinyaya tamamen
kapatarak yeni bir yer arayisina girmislerdir. Oyle ki bu durum da iitopyanmn temel
felsefesini olusturmustur. Yani iitopya bogucu, karanlik bir mekandan mutlu olunan bir
mekana kavusmak i¢in zihinde verilen bir miicadeledir. Sanatgilarin siirekli diistindiikleri
kagis psikolojisi ile kaleme aldig1 eserler de yeni bir tiirlin dogmasint saglamistir. Bu
donem sanatgilart yasadiklari olumsuz olaylardan ve sorunlardan iitopyalar sayesinde
baska alemlere kacabilmislerdir. “Serveti Fiinun toplulugu doneminde “Yesil Yurt”,
“Omrii Muhayyel”, Fecri Ati toplulugu doneminde ise “O Belde” adli eserler kagcis
edebiyatinin birer ornegini olusturmaktadir. Bu donemde sanatgilarin iilkeyi terk etme

isteklerinin temelinde ise baskici yonetimin varligi oldugu goriilmektedir” (Saglam,

2022:46).

2.Abdiilhamit 1876 yilinda Osmanli Rus Savasi’ni neden olarak gdstererek
Kanuni Esasi’yi ylirtirliikten kaldirmis ve iilkede sikiyonetim ilan etmistir. Bu dénemde
devletin iyiligi icin diyerek tiim yetkiler 2. Abdiilhamit’te toplanmis, sansiir basina da

getirilmis, devlete karsi olarak bilinen olan biitiin sair ve yazarlar hapis cezas1 almis ya



25

da siirgiine gonderilmistir. Ulkede yasanan bu baskidan dolay1 ise ¢ogu aydin yurt disina
ka¢mayi ¢are bulmustur. Fakat iitopik tiirlerin sadece iilkenin i¢inde bulundugu baskidan
dolay1 olustugunu iddia etmek dogru bir yaklasim olmaz. Sanatgilarin kisisel mizaglari,
yasadiklari, 6zlemleri, gelecege yonelik hayalleri de bu tiirde eserler verilmesinde etkili

olmustur.

Farkl1 kisiliklere sahip olan Serveti Fiinun aydinlart ortak bir diisiince etrafinda
birlesmislerdir. Yasadiklar1 donemde devletin {izerlerinde hissetikleri baskisi,
diisiincelerini rahatga dile getirememenin verdigi bezginligin verdigi karamsarlik, ice
kapaniklik olusturduklar1 eserlerde de kendini gostermistir. Gergeklerden hayale kagis,
toplumdan uzaklasarak kendi icine donme arzusu yazilan eserlerde goriilen
konulardandir. Yasanan gerceklerden kagmak icin atilan somut adimlardan biri de “Yesil
yurt” projesidir. Bu proje hakkinda aydinlarin hatiralarina rastlamak miimkiindiir fakat
bu hatiralar derlenip bir kitap haline getirilmedigi i¢in Servet-i Fiinin toplulugunun

itopyast siirli bilgilerden ibaret kalmistir.

Bu donemde Tevfik Fikret ve arkadaslarinin iitopyast Yeni Zelanda’dir. Geng
aydinlar aradiklart1 her seyi hayallerinde yasattiklar1 bu yerde bulunabilecegine
inanmaktadirlar. Yeni Zelanda projesi bazi imkansizliklardan dolay1 gergeklesmeyince
ise yeni hayal mekanlar1t Manisa’nin Sarigam olur. Yeni Zelanda ve Yesil Yurt projeleri
ilk olarak ise Tevfik Fikret’in Hiiseyin Cahit ile birlikte Dr. Esad Pasa’y1r ziyerete
gittikleri bir giin dile getirilir. Geng yazarlar iilkenin i¢inde bulunan karanliktan ve rejimin
artarak devam eden baskisindan ancak kagarak kurtulacaklarina inanmaktadirlar. Serveti
Fiinun sanatcilar iilkenin i¢inde bulundugu siirecten padisahi1 sorumlu tutmakta rejimin
degismesi ile her seyin hallolacagina inanmaktadirlar. Yesil Yurt diisiincesinin temelinde
de bu baski yonetiminin etkileri bulunmaktadir. Mehmet Rauf, “Yesil Yurt” adh
makalesinde bu hayalle ilgili sunlart soylemektedir:

“Serveti Fiinuncularin miisterek vasiflar, Istibdat idaresine kars
kanli, yirtict bir husumetti. Bu husumet Saray’a karst baslamisken yavas
yvavas bu idareye tevekkiil ve tahammiil ve onu tagdiye ve idame eden
memleket hayatina da sirayet etmisti. Hergiin menfur tecelliyatina sahit

oldugumuz Saray sanaetleri bizi zehirliyor, artik burada yasamagi tahammiil
edilemeyecek bir iskence haline getiriyordu” (Rauf, 1927: 6)
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Dil alaninda caligmalar yapmasina ragmen edebiyatla ilgilenmeyen fakat
toplulugun calismalarin1 destekleyen Hiiseyin Kazim Kadri de hatiralarinda donemin

sartlarini, bu siirecin sanatgilar iizerindeki etkisini su ifadeler ile dile getirmektedir:

“(...) Vatamn Afak-1 siyasiyesi karardik¢a bizim de gozlerimiz
doniiyor ve beynimizin i¢inde siddetli firtinalar esiyordu. Her seyden nevmid
idik.Fakat biz tesebbiislerimizi o nisbette tezyid edemiyorduk. Memlekette bir
ihtilal hareketinin basina gegecek bir kimse yoktu. Zahiren muhalif
gortinenler de bu yiizden bir kiilah kapmak emelinde idiler. Ortalik casuslarla
dolmus, biitiin timit kapilar: kapanmis ve bu elim vaziyette yasamak imkani
kalmamusti. (...) Yanip tutusuyorduk. Fakat ne yapacagimizi da bilemiyorduk.
Nihayet, yine Fikret bir ¢are buldu: Bu memleketten hicret etmek!” (Kadri,
1991: 60-61).

Halid Ziya Usakligil de Kk Yil adli hatira kitabinda bu donemde sanatgilarin
yasadig1 ¢ikmazlarin yani sira Hiiseyin Kazim’in hatiralarinda ifade ettigi gibi kagma

fikrini Tevfik Fikret’in baslattigini ifade eder:

“Hakikatlerin tegkil ettigi muhitte barmmamayan, onlarin miifrit
hassasiyetine ¢urpindigi elemleri nefsine sindirmek kuvvetini bulamayan
Fikret, nihayet buradan kurtulabilmek ¢aresini muhal bir hayalde bulunca,
aynile kederlerini sekrin mugfil nesveleri icinde boganlara mahsus bir kendi
kendini aldatisla adeta bahtiyar oldu. Nazarinda onu inciten, kudurtan ne
varsa sanki bir efsunla silinmig gdriindii;fstanbul ve onun icinde, arkasinda,
otesinde ne kadar meavi ve levsiyat bulunduruyorsa bunlar hep bir nisyan
bulutunun altina saklanmis oldu, artik onun rii’yet ufkunda yalniz bir hayal
sahasi, bir saadet kosesi vardi; ve orada muradina gore bir alem icad

edecekti: Yesil Yurd!...” (Kadri, 1989: 55)

Hiiseyin Cahit Yal¢in da bir makalesinde bu konu ile ilgili sunlar1 sdyler:

“(...) O zamanlar, geng ve idealist ruhlar arasinda en tiikenmez, en
tatlh  sohbet ~mevzuu istibdat devrinin  zuliimleri idi. Kazim’in
Haydarpasa’daki konaginda, bizler icin hazirlanmis kabarik yataklariihmal
ederek, sabahlara kadar, géz kirpmadan, Abdiilhamid ziilmiine karsi
konusmalarimizin hararetini hala hatirlyyorum. Bir ates par¢asi gibi, o selis
ifadesiyle, etrafindakileri ¢osturan o coskun Hiiseyin Kazim simdi nerede!
Yavas yavas, bu nazari tazalliimler, dertlesmeler maddi bir tasavvur
etrafinda tebelliir etmege baglanmisti. Memleketi terketip Neuvelle Zelanda
adasina hicret edecektir” (Yal¢in, 1934: 11)

Birgiin Tevfik Fikret ile Hiiseyin Cahid Yal¢in Dr. Esat Paga’yi1 ziyarete giderler.
Sohbet lkenin baskici yonetiminden agilinca ¢are olarak iilkeden kagmaya karar verirler.
Baslangicta bir fikirdir ve nereye, nasil gidecekleri konusunda bilgi toplama gorevi
Tevfik Fikret tarafindan Mehmet Rauf’a verilmistir. Mehmet Rauf, kaptan bir

akadasindan Ingiltere’den birgok insanin Yeni Zelanda denen yere gog ettiklerini dgrenir.
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Yeni Zelanda hakkinda ayrintili bilgiye sahip olan sanatcilar bura gitmenin uygun

olacagina karar verirler.

Hiiseyin Cahit Yalgin, gidecekleri Yeni Zelanda hakkinda diislincelerini su
sekilde dile getirmektedir: “(...) Buraya herkes refikasile birlikte gelecekti. Bir sosyalist
cemaati Halide yasayacaktik. Aramiza miilkiyet prensibi degil uhuvvet prensibi hiikiim
stirecekti. Birbirlerimize karsi hakikaten bu kardeslik hissini kalbimizde duyuyorduk”
(Yalgin, 1934: 11).

Yeni Zelanda’ya gitmek i¢in para biriktirmeye baslayan sanatgilarin maddi
imkanlarin1 Esat Pasa saglayacak, hatta kesif i¢in Yeni Zelanda’ya gidilecek ve edinilen
bilgiler ile bu fikir hemen hayata gecirilecektir. Bu fikre Tevfik Fikret ile Hiiseyin Cahit
Yal¢in kendini en fazla kaptiranlardir. Hatta ne zaman gidilecegi konusunda fikir
ayriligina bile diiserler. Yeni Zelanda projesine mali olarak destek vermek i¢in Dr. Esat
Pasa ¢iftligini satmak istese de satamaz. Bu da toplulugun hayalini suya diisiirtir. Yeni
Zelanda fikirlerinin gergeklesmeyecegi kesinlesince Hiiseyin Kazim Kadri ortaya yeni
fikir atar. Kendisinin Manisa’nin Saricam’da yer alan arazisine bir kdsk yaptirip orada
hayallerini gerceklestirme fikrini sunar.

“(...) Yol parast bulamamak bizim hayallerimizi kopardi. Istanbul’a
mihlandik. Fakat Hiiseyin Kazim bir tiirlii buna tevekkiil gosteremiyordu. O
Neuvelle- Zelande tesebbiisiinii daha kiiciik bir nisbette, daha hakikate yakin
bir sekilde ihya etmek imkanini bir giin buldu. Magnisa yakinlarinda Sarigam
isminde bir koy vardi. Orada kiiciik bir tepe; etekleri ¢cam korusu. Tepenin
uistiinde kiiciik bir kosk yaptirilabilirdi. Koyde bol arazisi vard. Biz orada,
biitiin maddi ihtiyaglarumizi asgari bir hale indirmis, Istanbul’un o murdar
istibdat muhitinden ve izaglarindan uzak, kitaplarimiz arasinda, kardes ti¢

aile halinde yasayacaktik. Buraya Fikret, Kazim ve ben gidip yerlesecektik.”
(Yalgin, 1935: 123)

Tevfik Fikret bu yeni fikir ile yatip kalkmaya baglar. Yapacaklar1 koskiin planini
dahi ¢izer. Gitmek istedikleri yeri gidip gérme konusunda Hiiseyin Cahit gérevlendirilir.
Hiiseyin Cahit ugraslarina ragmen sehir disina ¢ikmak i¢in gerekli izni alamaz ve kagak
yollardan izmir’e gider. Gergeklesmesi igin her seyi hazir olan bu hayalde Hiiseyin Kazim

Kadri ve Tevfik Fikret arasinda yasan bir sorundan dolay1 olumsuz sonuglanir.

Kagis edebiyati ruhlar1 hapsedilen sanat¢ilarin yeni bir mekana kavusma
0zleminden gelmektedir. Mekani terk etme arzusu zaman zaman bireyin i¢inde alevlenen

bir duygu durumudur. Tevfik Fikret’in zamanin ve makanin sinirlarin1 agarak kendine
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yeni bir yurt edinme arzusu “Omrii Muhayyel” ve “Yesil Yurt” adli siirlerinde daha
belirgindir. Tevfik Fikret’in Omr-ii Muhayyel siirinde de hayal ettigi iilkeye yonelik
ipuglar1 bulmak miimkiindiir. Bagimsiz ruhuna yakistiranayan bu hayattan sadece kagarak
kurtulabileceklerini diistinen Tevfik Fikret, yasananlardan rejimi sorunlu tutar. Kuslar

kadar 6zgiir olma arzusunun bir belgesidir Omr-i Muhayyel.

“Bir 06mr-1 muhayyel... Hani giilbiinler i¢inde
Bir kus¢agizin 6mr-i baharisi kadar hos;

Bir 6mr-i muhayyel... Hani gollerde, yesil, bos
Gollerde, o safiyet-i vecd-aver iginde

Bir dalgacigin 6mrii kadar zail @i mugfel

Bir omr-i muhayyel!” (Fikret, 2005).

Tabiatin verdigi huzura kendisini birakmak isteyen sair, burada kalmak ve
dinlenmek istemektedir. Siirin {itopik yonii de yasanan her seyi geride birakarak bir kusun
omrii gibi yasanablecek giizel seylere dogru yol alma arzusunda belirir. Fakat bu kuslara
0zgli olan hayat1 yasamasinin miimkiin olmamasi durumu da iitopyay1 olusturmaktadir
(Gariper, 2008: 42). Hayat1 boyunca 6zgiirliigii savunan sair, Omiir-i Muhayyel adl1 siiri

ile 6zgiirliigiin siirini yazmistir.

“Yalniz ikimiz, bir de o: ma’btide-i si’rim;
Yalniz ikimiz, bir de onun zill-1 cenahi;
Hakilere bahs eyleyerek hak-i siyahi

Diisunda beyaz bir bulutun goklere azim

Her sahn-1 hakikatten uzak, herkese mechiil;
Bir savfet-i ma’siimenin agas-i terinde,
Bir leyle-i agkin miiteenni seherinde

Yalniz ikimiz sayd-1 hayalat ile mesgul

Savtmdaki es'ar-1 pilir-aheng ile mali,
Si'rimdeki elhan-1 muhabbetle nagam-saz,
Ah istiyorum, goklere amade-i pervaz

Bir lane-i avarede bir 6mr-i hayali...

Bir 6mr-i hayali... Hani giilbiinler i¢inde

Bir kuscagizin dmr-i baharisi kadar hos;
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Bir 6mr-i hayali...Hani g6llerde yesil, bos
Gollerde, o safiyet-i vecd-aver iginde
Bir dalgacigin 6mrii kadar zail 1 hali

Bir 6mr-i hayali!” (Fikret, 2005).

Siirin tamaminda sair kendine ait bir alem yaratmaya calisir. Dogup biiyiidiigi
vatanda olmasina ragmen kendini hep gurbette goren, yabanci hisseden sair, kagmak ve
baska iilkelere sigimmak ister. Utopyalarda para, mal, miilk ya da degerli olarak goriilen
her sey oOnemsizdir. Ciinkii bunlara ihtiyaglar1 yoktur. “Fikret, oncelikle parayi
yadsimistir, sonra kendisine onerilen toplumsal konumlari, iilke disinda, drnegin
Fransa’da yasama olanaklarini, bakanliklari, odiilleri, geleneksel toplumun, ozellikle de
potansiyel suglu gordiigii devietin hi¢bir onerisine evet demek istemedigi i¢in hep hayir

demistir. Kagmak, onun en ¢ok yegledigi tavir olmustur” (Teber, 2002: 44).

Utopyalarda aile kavrami islenir ve ailenin toplum hayatinin temeli oldugu
vurgulanir. Tevfik Fikret, tabiat icerisinde bir yuva hayal eder. Kalabaliklardan
hoslanmayan bir mizaca sahip olan Tevfik Fikret, kimsenin ulasamayacagi sadece
sevdikleriyle birlikte olacagi bir hayat diislemektedir. “Fikret’in iitopik egilimli
siirlerinde tizerinde 6nemle durdugu bir bezek, es ya da aile kavramidir. Yasaminda da
bu kavrama biiyiik onem veren sair, kurmak istedigi mutluluk iilkesinde hi¢chir zaman
valniz kalmak istemez. Cok sevilen bir es mutlaka yanmindadir. Bu birliktelik genellikle
kuslara ve kus yuvasina (Asiydan-1 Dil, Omr-i Muhayyel, Ne Isterim?) benzetilir” (Oztiirk,
1992: 90). Sairin iitopik hayallerini dile getirdigi bu siirde tabiat, ugma hayali, biitiin
baskilarda, rejimlerden, otoritelerden kagma istegi agir basmaktadir. Baskinin,
kotiiliiklerin olmadigr ve kimsenin bilmedigi bir yer hayal etmektedir. Esitlikten ve
Ozgiirliikten yana olan sair, ozgiirliiglin bir kiginin insiyatifine birakilmasina karsidir.
Insanlarin 61diigii higbir davay: kabul etmez. Utopik kurgularda goriilen smnirlarina bir
saldir1 olmadan bir savas vermeme diisiincesi Tevfik Fikret’in diislince sisteminde de yer
almaktadir. “Insanca yasamay: ozler, cennet gibi bir diinya hayal eder. Insanoglunun bir

gtin su yeryiiziinii mutlaka yasanir bir hale getirecegine inanir”(Kadir, 2014: xxii).
Yesil Yurt

“Bahara benzetilir bir yesil saadettir

Giiliimseyen ovanin vech-i piir-gubarinda;
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Koylin uyur gibi, miistagrak-i siikunettir

Biitiin hayat1 ufak bir ¢ayin kenarinda

Uzak, yakin biitiin afaka nesr eder safvet
Tabiatin o samimi tevekkiil-i saft;
Su yaninda bir mese- dalgin, vakur, piir- sefkat

Kucakliyor gibidir kollariyla etrafi

Bu koyde her gece birka¢ dakika meks ederim
Oluphayalime pev-rev seyahat eylerken

Duhur-1 muzlimenin sine-i melalinde;

Ve bir dakikacik olsun siikut edip kederim
Yavas yavas duyarim, bir inilti halinde.
Kaval sadalari tar-i alil-i si’rimden.” (Fikret, 2005)

Hiiseyin Cahit Yal¢in’m kaleme aldidigi Hayati Muhayyel 6ykiisii de kagma
diisiincesi ile yazilmis bir iitopya Ornegidir. Hiirriyet 6zlemi hikayenin temelini
olusturmaktadir. Bu 6zlem siyesi iitopyalarin vazgegilmez konusudur. Hiiseyin Cahit
Yal¢in ve arkadaslarinin {ilkeyi terk etmek isteklerinin altinda yatan neden de hiirriyet
ozlemidir. Hayati Muhayyel’de olay bir adada geger. Insanlarin huzurlu bir sekilde

yasadig1 bu adada kadinlar da séz sahibidir. Oykiide hiirriyet temast ele alinmaktadir.

Halid Ziya Usakligil Kirk Yil adl1 hatira kitabinda Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Hayati
Muhayyel adli eserinde toplulugun kurmaya calistigi fikri ele almasi ile ilgili sunlari

soyler:

“Hiiseyin Cahid Yal¢inin Hayati Muhayyel kitabile edebiyat
cihaminda daima hazretini muhafaza edecek olan yesil yurt herkesce bilinen
bir huyla yuvasidir. O zaman yasayabilmek i¢in mevcudiyetini mutlaka bir
timide baglamak ihtiyacinda olan ve nihayet biitiin manasiyle bir sair olan
Fikret igcin bu hulyamin adeta maddiyet. Fi’liyet kesbetmis bir hakikat
kuvvetini almasina hic sasrmamistik; ben kendi kendime, acaba onu
oyalamak, hayalinde agilan timid diinyasini sondiirecek bir hakikat nefesi
tifiirmiis olmamak i¢in mi miimagat ediyorlar diye diistiniir ve nihayet miisfik
bir dostluk demek olan bu igfali ma’zur, hatta makbul bulurdum. Nihayet
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anlasildl ki onun sekri havasimin intisari iaresine girerek onlar da sarhos
olmuslardir” (Usakligil, 1936:: 55-56).

Ahmet Hasim’in de baska bir diyara kavusma hayali de iitopik bir olguyu
olusturmaktadir. “O Belde” “Yollar” siirlerinde kendisine iitopik bir diinya olusturmus
ve mutlulugu orada bulmustur. “Hasim’e tesir eden Bati sembolistleri goriinen alemin
Otesinde goriinmeyen bir alem mevcudiyetine inaniyorlar ve ona karst istiyak
duyuyorlardir.” (Kaplan, 1969: 129) Ahmet Hasim bu tesir ile siirekli bagka bir alemin
arayisindadir. Dolayisi ile onun iitopyasi da kendine &zgiidiir. Oyle ki Mehmet Kaplan da
onunla ilgili olarak “Piyale sairinin hemen biitiin eserlerine, varligi ancak tahlil yoluyla
sezebilen, ulasiimasi imkansiz bir baska alem fikri hakimdir” der (Kaplan, 1969: 127).

Serveti Fiinun ve Fecri Ati topluluklarinin titopyalar1 bireyseldir.

Osmanli’nim yikilis siireci ve Istibdat Devri’nin politikalari eserlerde de farkli
sekillerde yansimistir. Tanzimat Edebiyati ve Milli Edebiyat sanatgilar1 bir yandan
yasanan siireci elestiriken bir yandan da iilkenin kurtarilabilmesi igin ¢areler
sunmuglardir. Serveti Fiinun ve Fecri Ati sanat¢ilart ise kendilerini diinyaya tamamen
kapatarak yeni bir yer arayisina girmislerdir. Oyle ki bu durum iitopyanmn temel
felsefesini olusturmustur. Bu kagis psikolojisi ile ele alinan eserler ile yeni bir tiiriin
dogmasini saglanmistir. Sanatgilar yasadiklar: sorunlardan ve karanlik stirecten iitopyalar

yardimi ile kagmay1 bagsarmislardir.

Bu doénemde 2. Abdiilhamit 1876 yilinda Osmanli Rus Savasi’n1 bahane ederek
Kanuni Esasi’yi yiiriirlikten kaldirir, sikiydonetim ilan eder ve tim yatkileri kendi
blinyesinde toplar. Bu donemde Tevfik Fikret ve arkadaslarinin {itopyalari Yeni
Zelanda’dir. Gen¢ aydinlar aradiklari her seyi hayallerinde yasattiklar1 bu yerde
bulabileceklerine inanirlar. Bazi sorunladan dolay1r gerceklesmeyinde ise Manisa’nin
Sarigamyeni hayal merkezi olur. Tevfik Fikret’in Omrii Muhayyel ve Yesil Yurt adl

siirlerinde kendine yeni bir yurt edinme arzusu goriilmektedir.

Ozgiirce yazamayan, eyleme gecemeyen, elestiride bulunamayan, konusamayan
bu grup ige doniik, gergeklerden uzaklasmis ve daha bireysel olan bir edebiyata yonelirler.
Kendi aralarinda bu siirecte ne yapacaklarini diigiiniirlerken ortaya ¢ikan Yeni Zelanda’ya
kagma fikri onlara bir umut olur. Aralarinda Tevfik Fikret, Hiiseyin Cahit Yalgin,

Mehmet Rauf, Halid Ziya Usakligil ve Hiiseyin Kazim Kadri gibi isimlerin bulundugu bu
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grup nereye, hangi olanaklar ile gidilecegi konusunda kararsizdirlar. Prof. R. Rahim
Tarim’in yazdigi “Serveti Fiinun Edebi Toplulugunun Yesil Yurt Ozlemi” adh
makalesinde yer aldigina gore bu planlama isi Tevfik Fikret tarafindan Mehmet Rauf’a
verilmistir. Mehmet Rauf’un aragtirmalar sonucu Yeni Zelanda adli bir yer oldugunu
Ogrenen grup calismalara baslar. Boylece Serveti Filinun sanatcilar lilkeden kagmanin
planlarin1 yapar. Fakat ekonomik olarak yeterli olanaklara sahip olmayan sanatgilar
caresiz bu hayalerinden vazgegerler. Manisa’nin Saricam’a yerlesme hayalleri kurarlar.
Hiiseyin Kazim Kadri’nin burada olan arsasina birlikte bir ev yapip burada yasamayi
diislseler de bu hayalleri de ger¢ek olamaz. Bu sekilde Manisa’nin Sarigam hayali de
basarisizlikla sonuglanir ve kapanir. Daha sonra Tevfik Fikret Istanbul Sariyer’de Asiyan
adin1 verdigi bir koskte yasamaya baslar. Diinyadan kendini soyutlayan yazar burada

edebi alanda iiretime devam eder. Sis sirini de burada yazar.

1.3.3. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Edebiyatinda Utopya

Istiklal Savasi’ni kazanmip bagimsiz bir devletin kurulmasindan sonra yazar ve
sairlerin iitopyalar1 Batililagma izleginde yogunlagsmistir. Bagimsizlasma ile birlikte
litopyalarin sayilarinda da artis gozlenmistir. Reform hareketlerine destek verecek
nitelikte eserler kaleme alinmigtir. Bunlardan ilki ise Ahmet Agaoglu’nun Serbest
Insanlar Ulkesinde ali eseridir. Romanda fabrikalarmn, tiyaro salonlarmin egitim
kurumlarmin teknoloji olarak gelismisligin oldugu 6zgiir bir iilke hayali kurulmaktadir.

Yazar 6zgiirliiglin miimkiin oldugu miikemmel bir {ilke sunmaktadir.

Utopik olarak degelendirilebilecek bir diger eser ise Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun 1934’te yayimlanan Ankara adli eseridir. Romanin ilk bolimiinde
realist betimlemeler ve degerlendirmeler, ikinci boliimiinde politik elestiriler, tigiincii
boliimiinde de iitopik diisiinceler yer almaktadir. Isgal yillarinda biiyiik yikimlar yasayan
Ankara Cumhuriyet sonasinda da biiyiik kentsel bir doniisiim yasamistir. Romanda Selma
Hanimgeleneksel degerleri ile batililasma arasinda ¢atisan Anadolu insaninin katetmesi
gereken toplumsal ve siyasal diizene isaret etmektedir. Yakup Kadri Karaosmanoglu bu

eseri ile 1937-1943 arasindaki Ankara panoramasini anlatmaktadir.

Cumhuriyet donemi Tiirk {itopyalar1 bu ¢alismanin sinirlarini agsacak niteliktedir.
Genel anlamda bu donem {itopyalariin cumhuriyet ilkelerini ve batililagmay1 telkin eden

eserler oldugu sdylenebilir.
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“Feride Tek’in  Pervaneler (1924), Enver Behnan Sabolyo nun
Anadolu Fatihi Alpaslan (1925), Necmettin Halil Onan’in Isleyen Yaras:
Kolejli Nereye? (1935), Cahit Burhan Markoya’'nin Koy Hekimi (1932), Raif
Necdet Kestelli’nin Semavi Ihtiras (1932), Etem Izzet Benice’nin On Yilin
Romani (1933), Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Bir Siirgiin (1937),
Mahmut Sevket Esendal’in Yurda Doniis (1940), Kemsl Bilbasar Dezin
Cagrisi (1941), Halikarnas Balik¢isi’'min Aganta Burina Burinata (1945),
Peyami Sefa’min Yalmiziz (1951), Sevket Siireyya Aydemir’in Toprak
Uyamirsa: Emeksiz Koy Ogretmeninin Hatiralart (1963), Hilmi Yavuz 'un
Taormina (1990), Buket Uzuner’in Kumral Ada-Mavi Tuna (1997), [lhan
Mimaroglu nun Yokistan Tasarist (1997), Resat Nuri Karakuyu nun Utopya
Mistik Masal Diinyast (1998), Latife Tekin’in Unutma Bahgesi (2004) adli
eserleri iitopya tiiriiniin birer ornekleridir.” (Saglam, 2022, 50)

Bu donem iitopik tiirleri olusturulurken yoOnetimde bulunan kisilerle ters
diismemeye 6zen gosterilir. Batili anlamda iitopyalar ile 19. yiizyilda tanisan Tiirk
aydinlar1 21. ylizyilin basindan itibaren ise kurgularinda teknolojik kavramlarla ilgili

olarak gelismistir.

1.4. TURK EDEBIYATINDA UTOPIiK SOYLEMLERE DAIR BAZI
INCELEMELER

Ziya Pasa (1829-1880) Tanzimat donemi biirokrat, sair, yazar ve ¢evirmendir.
Ziya Paga’nin 1869 yilinda Londra’da yazdigi Riiya adli eseri litopik bir kurgudur ve dort
bolimden olugmaktadir. 1869 yilinda yazilan bu eser ilk olarak Hiirriyet gazetesinde
yayimlanir. Yazar bu eserinde memleketin basia gelen tiim sorunlardan Ali Paga’yi
sorumlu turmaktadir. Bu nedenle eser Ali Paga’ya sdylenmek istenenlerin metin haline
getirilmis seklidir. Yazar, hem doneminin sorunlarina dikkat ¢eker hem de bu sorunlara

¢Oziimler sunar.

Olay Londra’da bir cuma giinii aldig1 gazeteleri okumasi ile baslar. Keder dolu
haberleri okudukg¢a morali bozulur ve Hampshire adi verilen parkta gider. Burada
Osmanli Devleti’nin bu {izlicii duruma nasil diistiiglinii diislinmeye baglar. Sultan
Abdiilaziz Han tahta ilk ¢iktiginda devletine ve milletine hakim, tiim cihanin kendisine
saygl duydugu biri oldugunu simdi ise tim bunlarin yok oldugunu diisiiniir. Tiim bu
diisinceleri padisaha da dile getirmeyi diisiiniirken uyuyup kalir ve kendini 6nce
Bogaz’in sularinda sonra da Besiktas padisah saraymnin igerisinde bulur kendini.
Padisahin huzuruna c¢ikar. Padisah, kendisine verilen goreve karsin Avrupa’ya

gitmesinden dolayr kirgindir. Kendisini savunmaya baglar Avrupa’ya gitmis olsa da
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devleti i¢in calistigini anlatir. Ardindan padisaha anlatmak istediklerini dile getirmeye
baslar. Vekillerin sorumlu olduklart bir millet meclisi olsa istedikleri gibi sorumsuz
davranamayacaklarini ve devleti zarara sokamayacaklarini belirterek faydalar1 anlatir.
Diisiincelerinin dogrulugunu ispatlamak i¢in diger devletlerden de oOrnekler verir.
Toplumumuzun kendisi i¢in neyin iyi neyin kotii oldugunu idrak edecek yapida
olmadigimi ¢ilinkii agir vergiler ve yapilan adaletsizlikler altinda ezilen halk mantikli

diistinecek halde degildir. Bu nedenle de halk olan biten her seyi padisahtan bilmektedir.

Avrupalilar iilkemizi can1 ¢ikmis bir ceset olarak nitelendirmektedir. Osmanli
Devletinin bu perisan ve c¢aresiz halinin devam etmesini ve ortadan kalkmasini
istemektedir. Balkanlarda yasayan Osmanli yurttaslari Avrupali casuslar tarafindan
bilingli kigkirtilmakta, siirekli beyni yikanan bu kisiler Osmanli’ya karsi derin bir

dismanlik beslemektedir.

Ali Paga’nin sadrazamlik yaptigi siiregte, devlet israf batagina siiriiklenmis, belli
donanima sahip olmayan kisiler 6nemli gérevlere getirilmis, belli kisiler zengin edilmis,
Avrupa’dan bor¢ alinmis, halk agir vergiler altinda ezilmis ve halkin devlete olan giiveni
sarsilmistir. Yazar, Ali Pagsa’nin gorevine son verilmesini, onun yerine bu gorevi hak
edecek ve isinin ehli birinin getirilmesini ister. Padisah onun konusmalarina hak verir ve
Sadrazam Ali Paga’nin Kibri’a siiriilmesini emreder ve bu haberi vermesi i¢gin de Ziya
Pasa’y1 gorevlendirir. Padisahin huzurundan ayrilan Ziya Pasa Saadet yalisina gider ve
pasay1 bulur. Kisa bir konugma ardindan pasanin devlete verdigi zararlar1 siralamaya
baslar. Hazineyi c¢evresindekileri zengin etmek icin yagmalamis, halki agir vergiler
altinda ezmis, ehliyetsiz kisilert memuriyet gérevlerine getirmis, askerlikten anlamayan
kisilerin ise asker olmalarina neden olmustur. Siirekli Avrupa’dan borg istemis, maas
sahiplerine ve ordu mensuplarina aylardir maaglarini verememis ve ailelerin perisan
olmalarina neden olmustur. Padisahin miihrii istedigini ve Kibris Mutasarrifi olarak
gorevine devam edecegini belirterek pasayi bir vapura bindirir ve yolcu eder. Yazara gore
sonunda kotiiliikkler, adaletsizlikler son bulmustur. Sadrazam Ali Pasa’nin gidisi,
padisahin bazi yanliglar1 gormesi ve diizeltmesi ile her sey giizellesir ve zuliim son bulur.
Ziya Pasa’nin ne kadar samimi bir degerbilir oldugu anlasilir. Bir kanepenin tizerinde
uyuyup kaldigini fark eden Ziya Pasa gordiiklerinin bir riiya oldugunu, Londra’daki park

gorevlilerinin sdziinden anlar.
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Namik Kemal (1840-1888) miras biraktigi hiirriyet, esitlik, vatan kavramlari ile
anilmaya devam edilen 6nemli diisiiniirlerdendir. Ziya Pasa ile birlikte toplumda goriilen
olumsuzluklar riiya seklinde dile getiren bir baska ifade ile {itopya tiirliniin temelini atan
kisilerdendir. Namik Kemal’in Riiya adli eseri “23 Nisan 1872 Yilinda Goriilmiis Bir
Riiyadir” basghig ile yayimlanir.

Namik Kemal, bir aksamiistii Bogazi¢i’nde denize bakan bir bag koskiinde
pencere kenarinda disariy1 izlerken birden icini bir hiiziin kaplar. Gozlerini denizden
ayrmadan izlemeye baglar. Kendi kendine sorgulamalar yaparken gilines birden ortadan
kaybolur ve ortalikta ates kizilligindan bagka bir sey kalmaz. Yazar beynindeki sorularla
cebellesirken oldugu yere uyuyup kalir. Kendini yemyesil bir ovada bulur. Tepede
renkten renge giren bir bulut belirir ve bu buluttan dogaya renk yagmaya baglar. Bu
tabiatiistli giizellikleri izlerken agaclardan, daglardan, taslardan, ¢igeklerden nur akmaya,
renk yagmaya baslar. Bu bulutun ortasinda biiyiileyici giizellige sahip bir kiz belirir.
Yazar dogan bu giizelligin riiyalarini siisleyen Hiirriyet oldugunu anlar. Ortaya ¢ikar
cikmaz her yeri aydinlatmistir. Hiirriyet, sesini cemaate duyuracak kadar yaklasip bir
tepenin lizerine ¢ikar ve bir nara atar. Herkes sesin geldigi yone kulak kesilince
konusmaya baslar. Hiirriyet, gaflet uykusundan bir tiirlii uyanmayan esaret zincirindeki

halka seslenir, ger¢egi gdrmeleri i¢in onlara bir konugma yapar.

Halk bu gaflet uykusundan uyanmaz ise ¢ok ge¢ olacaktir. Oyle bir zaman
gelecek ki goniil ¢aligma meydanina ¢ikmak istese de viicut bunu yapamayacak, gozler
acilmak istese de goremeyecek, beyin gergekleri arastirmak istese de anlayamayacak bu
nedenle acele etmek gerekmektedir. Clinkii Bat1 her anlamda gelismeye devam ederken
biz toplum olarak gaflet uykusundan artik uyanmamiz gerekmektedir. Yazar Osmanli
halkinin batidan ¢ok geride kaldigini gilinesin bile artik batidan dogdugunu vurgular.
Bilim ve teknolojinin sonuglarina dikkat ¢eker. Bilim ve teknolojinin merkezi olarak da
Batiy1 goriir. Hiirriyet insanlar1 yeterince aydinlandigini diisiinerek onlara on y1l gibi kisa
bir zaman diliminde hayalini kurduklari topluma kavusacaklarinin miijdesini verir. Halk1
aydinlatmak i¢in yaptig1 konusmasi bitinde bulutlara sarilarak ortadan kaybolur. Geride
yasanir bir iilke ve bir bayrak birakir. Bayrak dalgalandik¢a yeryiiziine olusan kamburlar

yok olur. Ovalari, sehirleri, denizleri ile benzersiz bir iilke halini alir.
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Ulke 6yle giizel, dyle medeni bir hal alir ki resmen eskiye dair her sey yok olup
gider. Rengarenk, tertemiz sehirler kurulmus, denizde, havada, karada yararlanilabilecek
bircok ara¢ ortaya ¢ikmustir. Korunakli kdyler ve saraylardan siislii, kalelerden saglam
evleri ile iilke yasanabilir bir hal almistir. Ulkede zihin olarak bile esitlik oldugu gériiliir.
Her mahalleye kiitiipheneler kurulmus, belli bir yasin iizerindeki kisiler i¢in bile buralara
ogretmenler gorevlendirilmistir. Herkes refah bir hale gelmis, tilkede bicare ve fakir olan
kimse kalmamistir. Ulkede olan yasalar kisitlayici degil gelistirici ve 6zgiirlestiricidir.
Esitlik ve adalet dyle bir hal almistir ki artik herkes kendi aleminde padisah kadar hiir ve
degerlidir. Ulke halki o kadar ahlakli bir hale gelir ki ne yargica ne de kanuna gerek
duyulur. Ulkede herkes birbirinin hakkini ve hukukunu korur. Adaletsizlik kavram olarak
bile kalmamistir. Farkliliklara ve farkli diisiincelere saygi duyulmakta, farkl fikirler ile
toplum i¢in faydali eserler ortaya ¢cikmaktadir. Bir basma tezgahi da yeme icme gibi temel
ihtiyaclar arasinda goriilmektedir. insanlar vatan igin gerekirse canlarin1 vermeye o kadar
hazirdir ki fakat kurbana ihtiya¢ yoktur. Kiskanglik, diigmanlik, israf, sen ben kavgalari
yoktur. Bilim, okumak, iiretmek temel gayedir. Tiim hekes esitlenmistir. Her evde
ailelerin her tiirlii ihtiyaglarin1 ve zevklerini temin etmek i¢in okul, kiitiiphane, miize,
atolye, mesire gibi tesislerin tamami mevcut hale getirilir. Yazar, bu riiyadan o kadar

mutlu uyanir ki tekrar gozlerini kapayip riiya alemine donmek ister fakat basarili olamaz.

Hiiseyin Cahit Yalgin (1875-1957), Jon Tiirklerin en donanimlilarindan
olmasiin yani sira iyi bir ¢evirmen, gazeteci ve siyaset insanidir. Tiirk toplumunun her
alanda ¢agdas medeniyetler diizeyine gelmesini istemekte, kurulacak adil bir anayasal
diizen ile herkesin 0zgiir bir sekilde yasamasi gerektigini diisinmektedir. Yazilarinda
etkisinde oldugu sosyalizmin bir geregi olarak esitlik, 6zgiirliik, kardeslik gibi kavramlara
yer verir. Hayati Muhayyel o donemin yenili¢i aydinlarinin kurdugu ortak bir hayaldir.
Hiiseyin Cahit Yal¢in’in iitopyast 1898 yilinda yazilmis yirmi sayfadan olusan bir
hikayedir. Servet-i Fiinuncularin Yeni Zelanda’ya gitme hayalleri her ne kadar

gerceklesmemis olsa da bu hayal eserlerde dile getirilerek 6liimsiizlestirilmistir.

Hikaye “Bu simdiki alemlerden pek uzaklara gitmistik; ge¢mis ile aramizda
sonsuz firtinalarla savasan biiyiik denizler vardi” ctimleleri ile baglamaktadir (Yalcin,
1897:4). Oykii karakterleri yasadiklar1 diyar1 ve ig¢inde bulunduklar1 tarihi geride
birakirlar. Fakat bu yenilik o tarihi degistirerek ya da yeniden sekillendirerek degil yeni

bir cografya bulup oraya yerlesmeleri ile olmustur. Yazar, yepyeni bir toplum ve iilke
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hayali kurmaktadir. Gegmis ile aralarina biiyiik denizler girmis, ge¢mis ile tiim baglarini
koparmustir. Bu topraklar bereketli gelmis kalplerini, hislerini bile yenilemistir. Oykii
mekani1 karaya uzak, saglam kayalar ile denizden ayrilan her tiirlii tehlikeye kars1 giivenli
bir adadan olusur. Ada halki tiim ihtiyaglarini adanin dogal kosullarindan karsilar.
Birlikte calisip huzur icerisinde yasarlar. Oykiide aile yasamina ¢ok énem verilir. Her aile
benzer sekillerde yapilmis evlerde yasamaktadir. Ada halkinin tek gayesi birlikte huzur
icerisinde yasamak oldugu i¢in ihtiyaglarini miimkiin oldugu kadar azaltip sade bir

hayatla yasamaya devam etmektir.

Ada halki birlikte zaman gegirebilmek icin kdyiin ortasina bir bina yapar ve
biitiin aileler sabah aksam bu sofranin etrafinda bulusurlar. Yemek yendikten sonra da
birlikte yapilan kahveler i¢ilir, sohbetler edilir, sorun varsa konusulur, piyano ¢alinip
siirler dinlenmektedir. Herkesin uykusu gelip evlere dagilana kadar burada vakit
gecirirler. Huzur igerisinde devam eden bu hayatta herkes kendisine yapabilecegi bir is
bulmustur. Bu ada halki da ihtiyaglarinin biiyiikk boliimiinii kendileri kargilamakta ve
paraya ihtiya¢ duymamaktadir. Bu sayede zamanlarinin biiyiik boliimiinii sevdikleri isleri
yaparak gecirmektedirler. Oykiiden anlasildign kadariyla karakterler adaya ilk
geldiklerinde yanlarinda ¢ocuk yer almamaktadir. Posta gecesi olarak adlandirdiklari
gecelerde sohbetler edilmez okumalar yapilir. Ayrica haftada bir giin de tatilleri
bulunmaktadir. Tatil giinlerinde de giinliik hayatlarinda oldugu gibi birlikte hareket
etmeyi tercih etmektedirler. Karakterler bu adaya geldiklerinde yanlarinda gocuklari
yoktur. Buraya yerlestikten sonra adanin ilk ¢ocugu dogar ve hemen ada kayitlarina adi
Adem olarak yazilir. Ada halki Adem adi ile bir nevi insanligin tekrar baglamasini
saglamak ister gibidir. Adada okul bulunmamaktadir. Bunun yerine hem ¢ocuklarin hem
de yetiskinlerin istedikleri egitimi almalarin1 saglayan kiitiiphaneler vardir. Cocuklar
dersleri bittikten sonra da ailelerine yardim etmektedirler. Adada icerisinde yasayan halk
gibi gelismekte ve degismektedir. Adada kamusal yasama dair verilen bilgiler sadece
bunlardan ibarettir. Adada egitim nasil yapilmaktadir? Kadin ve erkegin rolleri ne sekilde
belirlenmistir? Devlet yonetimi nasildir? Ozel miilkiyet var mudir? gibi sorularm

cevaplar1 bulunmamaktadir.

Ismail Hakki Kiligzade (1872-1960), fikir ve siyaset adanudir. Ismail Hakki
Kiligzade tarafindan olusturulan Pek Uyanik Bir Uyku adli iitopya on sayfadir. Eser once
donemin 6nemli aydinlaridan olan Dr. Abdullah Cevdet’in (1869-1932) yonetiminde
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yayimlanmistir. Ahmet Cevdet, Osmanli Devleti’nin son yillar1 ile cumhuriyetin kurulus
yillarinda yagsamuis sair, diistiniir, doktor, siyasetc¢i ve terclimandir. Baticilik akiminin 6nde
gelen isimlerindendir. Felsefi diisiincelerin topluma ancak siyaset kullanilarak
aktarilabilecegine inanmis ve ¢esitli siyasi hareketlerin igerisinde yer almistir. Ismail
Kiligzade Hakki, pozitivist diisiinceleri ile tamnir. Ismail Kiliczade Hakki ve Dr.
Abdullah Cevdet, baskici yonetimlere ve dini bagnazliga karsidirlar. Her ikisi de halki
aydinlatmayr kendilerine ilke edinmis ve edebi c¢alismalari ile bunu yapmaya

calismiglardir. Yazar, eserinde radikal 6nerilerde bulunmustur.

Riiyasinda biri Celal Nuri Bey’e verilmek iizere bir mektup birakir. Fakat
adresini bilmedigi icin Ictihad’in aracilig1 ile miiracaat eder. Yazar, 6nerilerini maddeler

halinde verir.

Biitiin sehzadeler ve veliahtlar, talim ve terbiyesine dikkat edilerek ordu ve
donanmaya dahil edilecek ve herkes mahkemeler huzurunda esit olacak. Saraya
kapatilmadan gercek bir idareci olmalar1 saglanmak istenmistir. Bunun yani sira
mahkemelerde herkes esit olacak ve bodylece en temel sorun olan liyakat sorunu
¢oziilecektir. Tahta ¢ikacak padisah hanedandan biri ile evlenecek ve resmi bir esi olacak
ve Topkap1 Sarayi’nda yasayacak. Padisahin mallar1 denetim altina alinacak bdylece
sosyal devlet anlayiginin temeli atilacaktir. Padisah hazinesinde yer alan tarihi esya ve
miicevherler padisah miizesine tahsis edilecek digerleri satilarak okullarin yapiminda ve
ogretmen Ogretmenler igin kullanilacak. Ayrica ihtiyar sehzadelere ve prenseslere maas
verilecektir. Boylece padigahin miilkiyetine miidahale edilmekte ve bir sinir
konulmaktadir. Padisahin evliligi, oturacag yer hatta emekliligi dahi distiniilmiis ve

onerilerde bulunulmustur.

Ikinci maddede iilke savunmasi, yasanan yanglar ile ilgili dnlemler, spor,
egitim sistemi ve farkli milletlerin birlikte yasamasina ydnelik dneriler sunulur. Ulkede
yasanan yanginlara karsi tas evler insa edilecek, tulumbacilarin kolay ge¢mesi i¢in yollar
genisletilecekitfaiye araglari artirilacaktir. Yurt savunmasi bir gaye olarak kabul edilir ve
her hanede seferberlik i¢in gerekli olan maddelerin bulundurulmas sart kosulur. Bunun
yani sira her mahalleye yetigkinler i¢in mektepler agilip atis egitimi verilecektir. Herhangi
bir cinsiyet ayrimi yapmadan herkesin at yetistirmek, ata binmek yiizmek, giiresmek gibi

egitimlere katilmas1 zorunlu kosulmustur. Ugiincii maddede yerli iiretimin gelismesi i¢in
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kumas fabrikalar1 kurulacak, herkesin buradan giyinmesi zorunlu yapilir ayrica kilik
kiyafete yonelik bazi degisiklikler yapilir. Dordiincii madde ezilen ve toplum disinda
birakilan kadinlara yonelik kadinlar i¢in sunulan uyarilardan olusmaktadir. Besinci
madde yine kadmlarin egitimi ve kimi zaman hayatlarini bir azaba doniistiiren goriicii

usulil evlilik ile ilgilidir.

Diger maddelerin ¢ogu dini ticaret olarak kullanan kisiler ve batil inanclar ile
ilgilidir. Tekke ve zaviyeler kapatilacak. Seyh ve ailesinin bedava gelir kapis1 olarak
gordiikleri bu paralar maarif biitcesine aktarilacak. Ilim sahibi seyhlere mektepte
muallimlik yapma karsiliginda bir aire ve maas verilecek. Insanlarm duygulariyla
oynayip para kazanan seyhler cezalandirilacak. Mevcut medreseler yerine daha modern
kurumlar yapilacak ve ytiksek ve teknik ilimler bulunacak. Sarik sarmak ve ciippe giymek
sadece ulemalara mahsus olacak. Sarik ve ciippe bir fazilet alameti sayilacak maddesi ile
kilik kiyafette getirilmek istenen yenilik vurgulanmaktadir. Bunun yani sira iilkeyi bilim
alaninda da giiglendirmek amaglanmaktadir. Evliyalara adak adamak yasaklanacak ve bu
bagislar Miidafaai Milliye Cemiyeti kasalarina gidecek. Sakat ve muhtag kisiler
yapabilecegi islere yonlendirilip iskan edilecek. Boylece hem ortalikta miskinlik ve

dilencilik olmayacak hem de batil inanglar yok edilecektir.

Bunlarin yani sira cuma giinleri milleti aydinlatma cemiyeti risaleler dagitacak,
belediyeler yeme igme ile ilgili maddelerde temizlige dikkat edecek, Hiirriyet ve Itilaf ve
Ittihat ve Terakki ve diger mevcut cemiyetler hiikiimet isi ile ugrasmayacak. insanlara
mesut olmak icin calisip namusu ile kazanmasi, tasarruf etmesi gerektigi ve vatanin
menfaati i¢in harcamalar yapmasi gerektigi anlatilacak. Kuran ve hadisleri Tiirk¢e’ye
cevrilecek anlasilmasi saglanacak. Orduda temizlige 6nem verilecek, disiplin saglanacak
ve her seyde bir diizen olacak. Ozellikle mezhepler arasinda siiren catismalara son
verilmesi i¢in calisilacaktir. Dilci ve edebiyatgilarin yardimi ile bir Osmanlica sozliik
hazirlanacak. Osmanlica 6grenmek isteyen kimse bir bagka dil ya da esere ihtiyag
duymayacak. Osmanlica’nin kendine 6zgii gramer yapisini anlatan bir eser olusturulmak
istenmistir. Osmanlilar yollarini, kopriilerini, demiryollarint ve karayollarin1 kendileri
yapacak ve devletten bir beklenti icerisinde olmayacak. Kentin ihtiyaglarmi halkin
kendisinin karsilamasi istenmistir. Ramazan ayinda camilerde verilen vaazlarda adap ve
erkdndan, farz ve siinnetlerden vatanseverlik ve iyi ahlaktan, Islam birliginden

bahsedilecek. Burada kullanilan dil aydinliktan yanadir. Din de kutuplastirmaya son
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vermek amaglanmistir. Verilen maddelerin sonuncusu da kanunlarla ilgilidir. Kanunlarin
1slah1 zamanin ihtiyacina gore yeniden olusturulup arazi ve evkaf kanunlar1 hepsinden

onemli olacak.

Ahmet Agaoglu (1869-1939), Azerbaycan asilli Tirk yazar, gazeteci ve
hukukgudur. Yusuf Akcura ve Ziya Gokalp gibi onderler ile Tirkciilik akimi igin
cabalamis bir isimdir. Ahmet Agaoglu’nun Serbest Insanlar Ulkesinde adli eser, kitabin
mukaddeme kisminda da belirtildigi tizere 1930 yi1linda Cumhuriyet gazetesinde boliimler
halinde yayimlanmis ardindan kitap haline getirilmistir. Ahmet Agaoglu bu eseri yazma
amacini ise kitabinin mukaddeme boliimiinde su sekilde aciklamaktadir: “Tiirk milleti
dahi rehberinin sevki ile Cumhuriyet gibi en miitekamil bir idare seklini tahakkuk
ettirmisler; Fekat bu pek ince, pek zarif ve pek miiskiil olan devlet idare seklinin inkisaf
ve takviyesi icin cumhuriyet bizden yani Tiirk milletinin fertlerinden bazi manevi

hususiyetlerin mevcudiyetini talep ediyor ” (Agaoglu, 1930: 1).

Eser, esaretten kurtulmus 6zgiir olmak isteyen bir karakteri Serbest Insanlar
Ulkesi’ne gitmesi ve orada yasamaya baslamas anlatilmaktadir. Serbest Insanlar Ulkesi
olarak adlandirilan bu yer yeni kurulmus Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil etmektedir.
Ahmet Agaoglu hikayesi ile kafasinda olusturdugu Tiirkiye Cumhuriyetini anlatmaktadir.
Bu nedenle eser, “Ben bir esir idim, hiir olmak istedim” s6zleri ile baglar. (Agaoglu, 1930:
3)

Ahmet Agaoglu eserinde ozgiirliik temasi iizerinde durmaktadir. Fakat {itopik
tirlerde esitlik kavrami 6zgiirliikten daha 6nemlidir. Kitabin ilk sayfasindan itibaren
hiirriyete olan 6zlem ve sevgi hissedilmektedir. Fakat hayali kurulan hiirriyete erismek o
kadar kolay degildir. Karakter daha tilkenin girisinde hayalini kurdugu hiirriyet i¢in pek
cok bedel 6demesi gerektigini anlar. Bu iilkede birlik ¢ok énemlidir. Insanlar bir zinciri
halkalar1 gibi birbirlerine baghdirlar. Yalan konugsmak kesinlikle yasaktir. Yalan
sdylemek bir acizlik olarak adlandirilmaktadir. Ulke insanlar1 sade bir hayat
siirmektedirler. Insanlarda gériilmeye baslayan kétii huylarin nedeninin sadece cemaat
oldugu ifade edilir. Yazar insanlar1 iyi veya kot yapanin ¢evre oldugu sdyler. Yasada
belirtilen sadelik sadece yasamdan ve kiyafetten ibaret degildir. Bu sadelik kisilerin
kullandiklar1 sozleri de kapsamaktadir. Vatandaslar1 sade yasama ta c¢ocukluktan

alistirilmaktadir. Okul ¢agindaki ¢ocuklar ekonomik durumu ne olursa olsun belirlenen
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kyafetleri giymek zorundadirlar. Bu tek tiplilik sonucu da kisiler de liikse olan 6zenti
koreltilmektedir. Ulkede bulunan biitiin vatandaslar birbirlerinin haklarini korumakla
sorumludurlar. Bu iilkede herkes herkesin hakkini korumaktan sorumlu oldugu i¢in bir
vatandasin hakkinin gasp edilmesi durumu hemen hemen hi¢ goriilmemektedir.
Toplumlarin devamli olabilmesi i¢in fertlerin birbirlerinin haklarina kefil olmalar1 ve onu

koruyup gozetlemeleri gerektigi belirtilmektedir.

Serbest Insanlar Ulkesi halkin sectigi kisiler ile yonetilmektedir. Halk
yoneticileri se¢imle belirlemektedir. Fakat bu secim kendini iyi derecede yetistirmis
kisiler arasindan yapilmaktadir. Yonetici olmak isteyen kisi bu istegini dile getirir, bu is
icin Ozel olarak egitilir ve bunun sorumluluklarini kosulsuz kabul eder. Yonetici sinifa
memurlar da dahil edilmis ve bu sinifin kapsami genis tutulmustur. Agaoglu da Platon’da
oldugu gibi bir yonetici simnif tasarlamakta ve bu yonetici smnifin tiim hayatini devlete
adamasini istemektedir. Mecliste ii¢ parti bulunmaktadir ve hangi konu gortisiilecekse
sadece o isin uzmanlariin o konu hakkinda s6z sdyleme haki bulunmaktadir. Yonetim
alaninda kisilerin kendi alanlarinda uzman olmalarina dikkat edilmistir. Mecliste hangi
konu gorisiiliiyor ise sadece o alanin uzmanlari konusma hakkina sahiptirler. Bu ii¢
partinin birbirinden ayrildig1 ya da istiin oldugu bir nokta bulunmamaktadir. Bu ii¢
partinin elemanlart yonetim kismini olusturmakta ve her an hesap verme durumunda
birakilmaktadir. Ayrica yonetimde bulunan kisiler halk tarafindan siirekli denetlenmekte,
islerini yapip yapmadiklar1 konusunda irdelenmektedirler. Fakat bu denetim kisminin

nasil yapildigina dair herhangi bir bilgiye yer verilmemektedir.

Esitligin olmadigi bir yapida mahkeme, hapishane ve burada belirtildigi gibi deli
evlerine giiclinli esitsizlikten alan pek ¢ok kuruma rastlanmaktadir. Eserde de yalan
sOylenmekte, suclar islenmekte ve bu suglar karsilifinda vatandaglar cezaevlerine
konulmaktadir. Fakat litopyalarda bu tarz kurumlara fazla yer verilmemekte ¢iinkii bu tarz
digsal baski kaynaklarina ihtiya¢ duyulmamaktadir. Ulkede &zel miilkiyet ve zengin fakir
ayrimimnin oldugu goriilmektedir. Yazar olusturdugu bu ugurumun farkindadir ve bu
durumun herhangi bir sinif ¢atismasina neden olmamasi i¢in de toplum igerisinde bir
dayanisma hali olusturmustur. Olusturulan sosyal devlet ile bu sorun ¢oziilmektedir. Issiz
ya da ahlak yoniinden yanlista olan bir bireyin birey ve devlet isbirligi ile bu sorununun
coziilecegi sOylenir. Fertler ve devlet bu konuda yan yana ¢alismaktadir. Bu iilkede her

vatandas ¢aligmak zorundadir. Ciinkii bu tilkedekilerin diisiincelerine goére hiir bir insan
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hiir insan a¢ kalmamaktadir. Is bulma konusunda da devlet vatandaslara yardime1 olmakta
is bulamayan kisilerin igsizlik maas1 da dahil tiim ihtiyaglarini karsilamaktadir. Kendisine
is bulunmasina ragmen c¢alismak istemeyen bir vatandas ise hapis cezasi almakta cezasi
bitince de toplum yararina ¢calismaktadir. Sermayesinin biiylik kisim1 zenginlerden alinan
vergilerden karsilamaktadir. Zengin siif ise bu durumdan sikayet etmemektedir. Cilinkii
insanlarin niteligi ve egitim kalitesi arttikga o kadar ¢ok ihtiyaca cevap vermektedir.
Ulkede sadece issiz insanlar degil is goremeyecek duruma gelmis kisiler de
distiniilmiistiir. Bu kisilerin sigortalart yapilip temel ihtiyaglar1 devlet tarafindan
karsilanmaktadir. Yazarin da ifadesi ile burasi bir kardesli yurdudur. Her birey digerini

diisiinmek, bir sorunu oldugunda imdadina yetismek zorundadir.

Ulkede alt1 yasindan on iki yasia kadar biitiin kiz ve erkek cocuklar zorunlu
egitime tabi tutulmaktadir Egitim siireci boyunca c¢ocuklarin tiim ihtiyaclar1 devlet
tarafindan karsilanmaktadir. Ulkede kurulan sosyal devlet sayesinde ¢ocuklara saglanan
bu imkanlar devlete ylik olmamaktadir. Farkli alanlarda diinyaca taninir ¢ok fazla bilim
insan1 yetigtirmis bir {ilkedir burasi. Ulkedeki egitimi ne derece ileri bir diizeydedir.
Ulkedeki gelismislik sadece egitim ile smirli degildir. Kurulan fabrikalarda trenden

bombaya kadar pek ¢ok sey yapilmaktadir

Eser, yol gosterici bir ahlak kitab1 niteligindedir. Yazar uluslarin ilerlemesinde
temel unsur olarak ¢aligmay1 gérmekte calismayan ve calismayi bilmeyen toplumlarin
ilerleyemeyecegini ifade etmekte, toplumun geri kalmasinda atalarini da sorumu
tutmaktadir. Bizim goziimiizii kapatip yermizde sayarken diinyanin durmadan ¢alistigini
ve gelistirgi sOylemektedir. Fakat hala toplum olarak ruhumuza yapisan bu hastaliktan
kurtulamadigimizi ifade eder. Ilerlemenin sadece bilim ile olacagini fakat bilimi de dogru

sekilde kullanmak gerektigi soylenmektedir.

Karaktere roman sonunda pirler tarafindan on bes giinliik bir diisiinme siiresi
verilir. Bu zaman zarfinda bu iilkede yasayip yasayamayacagina karar vermesi istenir.
Karakter yasalarini ve adetlerini 6grendigi bu yeni iilkeye hayran olmustur. Fakat
yerlesmis aligkanliklarint  ve Ogrendiklerini unutup unutamayacagi konusunda
kararsizdir. Eski hayatia geri dénmekten de korkmaktadir. Istenen yemini eder, verilen

belgeleri imzalar ve artik o da bu {ilkenin bir vatandasi olur. Eser kahramanin yemin toreni
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ile son bulur. “Hiirriyete sadik kalacagima ant i¢iyorum. (...) Bu antlarimi bozarsam bu

hiirriyet melegi beni ¢arpsin!” (Agaoglu, 1930: 198).

Memduh Sevket Esendal (1883-1952), edebiyatimizin taninmis yazarlari
arasinda yer alan Esendal ayni1 zamanda bir siyasetgidir. Cesitli dergi ve gazetelerde
eserleri yayimlanan yazarin ii¢ yiize yakin hikayesi bulunmaktadir. “Uzak Bir Ulke”,
1983 yilindan sonra kitaplarina alinmis dykiilerden olusmaktadir. Kitap adin1 igerisinde
yer alan bir hikayeden almistir. Eserde, yillarca yurtdisinda ¢alisan bir karakterin ihtiyaci
olan parayi biriktirip hayallerindeki arabaya kavustuktan sonra yurduna doniisii, yolda ve
giimriikte yasadiklar1 anlatilmaktadir. Memduh Sevket Esendal’in “Yurda Doniis” adli bu
oykiisii dort bolimden olusmaktadir. Oykii kisa fakat ideal bir yasam bigiminin

kurgulandig: titopyadir.

Karakter, uzun yillar iilkesinden uzakta ¢alistiktan sonra yurduna donmek ister.
Uzak Dogudan baslayan bu yolculugun biran evvel bitmesi igin bir gece evvel uykusuz
bir sekilde yola ¢ikar. Hizmetindeki Govali ile aradig1 giimriigii bulmasi ile sorgulamalar
yapmaya baglar. Glimriikk memurunun bir kadin olmasina ¢ok sasiran karakter burada
islemleri yapilirken karsilastigi kisiler ile kendini kiyaslamaya baslar. Uzerindeki
kiyafetleri tilkesine gelirken giyecegi icin diktirir. Onu tantyan, goren yurttaglarinin
hayranlikla ona bakacaklarini diistiniirken bu {icra yerdeki kisilerin kiyafetlerinin bile
onunkilerden tistiin oldugunu fark eder. Eskiden giimriikte duran memurlarin bilgisizligi,
kabalig1 karsisinda kendisini iistlin bulur ve onlara yol gosterir. Fakat simdi glimriikte
duran bu kiz karsisinda kendisini cahil ve =zavalli hissetmektedir. Karakterin
yurtdisindayken degerli buldugu her sey burada degersiz bir hal almistir. Glimriikte
islerini halleden karakter hizmetindeki kisi ile kendisine kalacak bir yer arar. Artik
kalacak yerlere otel ya da palas degil konak denmektedir. Giimriik gibi bir yerde bir
kadinin tek basma goérev yapmasindan dolayr saskindir. Ulkenin yollari, dogasi,

koyliilerin giyimi onun bildikleri ile ayn1 degildir artik.

Onun yoklugunda yurt temizlenmis, iyi bir konuma gelmis ve diizelmistir. Fakat
o bunlarin ¢ogunu begenmez. Ozellikle giimriikte bir kadinin ¢alistyor olusu onu hayli
sasirtmig ve ekeklerin ¢alismast gereken bir yerde kadinin ¢alismasini elestirmektedir.
Karakter, kadinlarin evini birakip erkeklerin islerini yapmalarindan memnun degildir.

Gordiigii koyliiler eskisi kadar yoksul degil hepsi iyi giyinimlidir. Ulkesinden giderken
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yol iizerindeki ¢cogu yer ¢iplak bir ovadir. Simdi her tarafin agaclar ile kapli olmast onu
sasirtir. Arkadaglarini bulup onlarla goriismek isteyen karakter onlar1 Van, Ahlat, Mus ve
Beysehir’de yer alan fakiiltelerde bulabilecegini 6grenir. Miihendisler ve ders veren
hekimlerin birgogu buralarda bulunmaktadir. Govali ile birlikte Erzurum’a dogru yola
cikarlar. Yolun iki yaninda uzanan agaglar ve evler onu biiyiiler fakat buralarda artik
yapabilecegini de diislinmemektedir. Eskiden yagan kar ile kimseyi gecirtmeyen yerler
simdi kis eglenceleri i¢in istenen bir yer olmustur. Yesil Konak adli bir yerde durup
dinlenirler. Burada bir arkadasi ile iletisim kurmay1 basarir. Arkadas1 da onu evine davet
eder. Orada karsilastig1 kisilerden duyduklar1 da onu sasirtir. Okumus, salon kadinlarinin
koy hayatindaki ¢ogu isi severek isteyerek yapmalar1 ona garip gelir. Biraz sohbet ettikten
sonra halkevine giderler. Burada her yastan birey vardir. Burada ¢aylar, yemekler, farkli
oyunlar vardir. Karakter burada olsam kesinlikle halkevine yazilmak isterdim diye
diisiiniir. Karakter burada ne is yapabilecegi konusunda arkadasindan akil alir. Burada
is¢ilere ve memurlara toprak verilmektedir. Ciftcilerin yetistirdigi trlinler fabrikalara
yetisememektedir. O yurtdisindayken iilke her alanda biyiik bir degisim yasamustir.
Iscilere devlet toprak vermekte ve ev yapabilmeleri icin de yardim etmektedir. Ardindan
Ahlat’a gider ve ¢ocukluk arkadasini bulmak ister. Karakter gordiikleri, duyduklari
karsisinda kendini kendi yurdunda bile yabanci hissetmektedir. Kendi insanlarai arasinda
yapamamaktan ve tkrar gitmek zorunda kalmaktan korkmaktadir. Universite, evler,

modern fabrikalar, modern tesisler onu sasirtmaktadir.

Y akup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974), Tiirk Dil Kururmunun kurucularindan
olan yazar ve diplomattir. 1934 yilinda yayimlanan Ankara romani Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun titopik tarzda olusturdugu bir eserdir. Bu roman yazarin hayalini
kurdugu Ankara tasarisini olusturmaktadir. Sakarya Savasi’ndan Onceki siiregten
baslayan roman 1930’lu yillara kadar olan siiregte toplum ve kisilerde goriilen degisimi
Ankara’y1 6n plana koyarak anlatmistir. Roman ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk iki
bolimii yazarin yaptigi gozlemler ile sekillenirken son bolim hayalini kurdugu
Tiirkiye’yi anlatmaktadir. Bu {i¢ boliimde de Selma Hanim yer almakta ve farkli

kisiliklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Birinci béliimde daha 6nce Istanbul, Ankara ve Bursa gibi sehirlerde yasamis
olan Selma Hanim bankada calisan esi ile Ankara’da bir mahallede yasamaya baslar.

Binbir umut ile geldigi bu sehir higte onun hayallerindeki gibi bir yer degildir. Kaba,
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tutucu, cahil insanlarla doludur yasadigr mahalle. Kocast Ahmet Nazif Bey ile igine
diistiikleri yalmzliktan kurtulmak icin farkli davetlere gitmeye baglarlar. Yine gittikleri
bir davette Binbas1 Hakki Bey ile tanisir Binbas1 Hakki Bey’i tanidiktan sonra esine karsi
duygular1 bitmeye baslayan Selma Hanim esi Ahmet Nazif Bey ile yollarini ayirir. Bu
boliimde karakterler {izerinden donem analizi yapilmaktadir. Ahmet Nazif Bey, silik
korkak bir biirokrattir. Binbasi Hakki Bey, donanimli ve gozii kara bir askerdir.
Sungurizade Omer Efendi ne etliye ne de siitliiye karisan halki temsil etmektedir. Murat

Bey ile Seyh Emin ise mecliste eskiyi ve yeniyi savunanlarin simgesi olarak verilmistir.

Romanin ikinci béliimiinde ise Selma Hanimin artik Binbagi Hakki Bey ile evli
oldugu goriiliir. Bu siirecte Ankara bagkent olmus Selma Hanim’1n esi Binbas1 Hakki Bey
ise emekli olmustur. Selma Hanim ve esi bu boliimde liiks bir hayat yasamaktadir. Onceki
boliimde Batiy1 kinayan Hakki Bey’in degisimi Selma Hanim’1 da sasirtmaktadir. Sehrin
biiyiik boliimii moden binalarla dolarken diger yaris1 yoksul hayatina devam etmektedir.
Selma Hanim yeni yagantisindan bunalip yasadigi eski mahalleye donmek istese de orada

da ¢ok kalamaz.

Ugiincii boliim ise yazarin hayalinde olusturdugu Ankara’y1 anlattig1 boliimdiir.
Bu boliim Mustafa Kemal Atatiirk’tin 10. Y1l Nutku’nun okunmasi ile baglamaktadir. Bu
boliimde Selma Hanim 6gretmenlik yapmakta ve Neset Sabit ile evlenmektedir. Selma
Hanim’m bu boliimde hep arzuladigi huzura kavustugu goriiliir. Kurtulus Savasi’ndan
sonra egitimli kisiler ¢ogu kurumun basina gelmeye baslamistir. Selma Hanim ve esi de
bunlar arasindadir. Selma Hanim artik biiytik bir kiz okulunu yonetmektedir. Bu dénemde
Cesitli sanat faaliyetleri yapilmakta ve halk katilmaktadir. Diger boliimlerde goriilen
halktan kopukluk telafi edilmeye ¢alisilmaktadir. Okuryazar olan kisi sayis1 artmistir. Bu
donem gencleri de 6nceki donemlerden daha iyi, daha donanimli bir durumdadir. Halk
degismis ve kotii aliskanliklar, cehalet artik bu siiregte barinamaz olmustur. Tiim bu

gelismeler ise yasanan aydinlanma sonucunda gerceklesmistir.

Yazar kurdugu bu iitopyada yonetimi nasil olduguna dair fazla bilgi vermez.
Yazar hakimiyetin halka verilmesi durumuna katilmamaktadir. Roman, Cumhuriyet’in
yirminci yil kutlamalarindan sonra bitmektedir. Yazar, romanin iigiincii baskisina bir not

ekler, hayal ettiklerinin gergeklesmedigini belirtir.



46

IKiNCi BOLUM

2. UMUT KAVRAMI

Bu boliimde, iitopyalarda goriillen umut kavrami, bu kavramin arka plani ve

ozellikleri ele alinacaktir.

2.1. UMUT KAVRAMININ TANIMI VE CERCEVESI

Umut, ¢ogu alanda arastirilmis bir kavramdir. Bu kavram Tiirk Dil Kurumu
Sozligi’nde ise, “olmasi beklenilen veya olacag diisiiniilen sey”, “ummaktan dogan
giiven duygusu” olarak ifade edilmektedir. Ummak kelimesinin anlamina baktigimizda
ise “bir seyin olmasint istemek, beklemek, sanmak, tahmin etmek” olarak ifade edildigi
goriilmektedir (Tiirk Dil Kurumu, 2011). Dilek anlamina gelen “umug” kelimesi ise umut
kelimesinin es anlamidir ve ¢ogu zaman birbirlerinin yerine de kullanilmaktadirlar
(Tarhan, 2012). Umut kavrami ginliik hayatta gelecekten giizel ve olumlu seyler
beklemeyi ifade ederken kullanilmaktadir. Kuramsal olarak ele alindiginda ise farkli
anlamlara  gelmektedir. “Umut:  Insanlarin  ulasmak istedikleri amaclart icin
karsilastiklar: bir sorun karsisinda ortaya bir ¢oziim yolu koyabileceklerine ve bu ¢6ziim

i¢in yilmadan yoluna devam edebileceklerine olan inancidir” (Snyder, 2002).

Umut kavramu ile ilgili en kapsamli ¢alismay1 Jerome Frank (1968) yapmis ve
umudu “iyi olma duygusu veren ve kisiyi harekete gecirmek icin giidiileyen bir ozellik”
olarak tanimlamistir. Umut kavramu ile ilgili yapilan ¢alismalar 13. yiizyila kadar
gitmektedir. Bu donemde Aquinas sonraki donemlerde ise Hume ve Kant gibi énemli
diigiintirler umut kavramimi “insan dogasinda var olan duygulardan biri” olarak ele

almaktadirlar (Akt. Synder, 1991: 570-585).

Umut kavraminin tek boyutlu oldugunu ifade eden kuramcilarin yani sira umut
kavraminin duygusal hatta bilissel oldugunu ifade ederek iki boyutunun olabilecegini
sdyleyen kuramcilar da bulunmaktadir. Ornegin umut kavramu ile ilgili en kapsamli
calismayr Jerome Frank (1968) umudun bireylerin duygu ve diisiincelerin karismi
oldugunu ifade etmekte ve hem bilissel hem de duygusal olarak iki boyutuna dikkat
¢ekmektedir.
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Umudun iki boyutlu oldugunu ifade eden en kapsamli calisma ise Synder ve
arkadaglar1 tarafindan yapilmistir. Umudun boyutlarindan ilkini “agency” olarak
adlandirmis ve “hedefi elde etmeyi isteme ve hedefi elde etmek icin kendisinden gii¢
isteme” olarak ifade etmislerdir. Agency olarak adlandirilan bu bireylerin gegmis, gelecek
ve su an i¢inde yasanilan zaman diliminde olumlu ve saglikli kararlar alinabilecegine dair
duyumu ifade etmektedir. Pthway olarak adlandirilmis olan ikinci boyut ise “hedefi
bulabilmek i¢in yollar bulma becerisi” olarak ifade edilir. Bu boyut ise bireylerin
hayallerindeki hedeflere kavusmada olumlu, basarili planlar yapabilecegini ifade etmek
icin olusturulmustur. Ayrica bu iki boyutun birbiri ile baglantili oldugu ve hayali kurulan,

istenen hedefe ulagsmada sadece bir boyutun olmasinin yeterli olmadigi belirtilmektedir.

Umut kavrami; tip, felsefe, edebiyat, psikoloji, din gibi pek ¢ok alan tarafindan
ele alinmis ve farkli sekillerde tanimlanmistir. Yapilan bu tanimlarin ortak noktasi ise
“Bireyin yasadigi veya yagsayabilecegi gii¢ olaylara karsi direnc¢li olup bu olaylar
karsisinda yrlmadan yoluna devam edebilecegi ve sonucun iyi olacagina dair beklentisini
siirdiirmesini saglayan inang.” olarak ifade edilir. (Snyder, 2002). Umut; bireyin
istediklerine ulasmasinin imkansiz oldugu durumlarda bile sonucun mutlaka iyi olacagina
olan inancidir. Umut bireyi mutlu eden ve ona kendisini iyi issettiren bir duygudur.
Bireyler umut olarak adlandirilan bu duygu sayesinde ne kadar imkansiz goriiniirse
goriinsiin hedeflerine odanir ve onun igin bir ¢aba gosterirler. Umut, bireyin hayata,
gelecegine, hedeflerine tutunmasini saglamaktadir. (Giilten, 2014; Kemer ve Atik, 2005;

Synder ve digerleri, 2002)

Bu acgiklamalardan da anlasiliyor ki umut insankarin hayata tutunmasini
saglayan en Onemli dallardan birisini olusturmakta ve bireylere sabretme giicii
vermektedir. Umut kavrami arastiran ilk kuramcilar onun duygusal boyutunun daha
baskin oldugunu sdylerler. Akman ve Korkut ise umut kavraminin biligsel boyutunun
baskin oldugunu séylemektedirler. Bu a¢iklamalardan yola ¢ikarak umut kavraminin hem
biligsel hem de duygusal boyutunun oldugunu ve insanlarin hem diisiincelerine hem de

davraniglarina yon verdigi sdylenebilir.
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2.2. HAYAT-I1 MUHAYYEL, SERBEST INSANLAR ULKESINDE, ANKARA,
YALNIZIZ VE RAZIYE ROMANLARINDA UTOPiK SOYLEMLER VE UMUT
TEMASI

2.2.1.Hayat-1 Muhayyel Adh Eserin Utopya Baglaminda incelenmesi

Hiiseyin Cahit Yal¢in, Jon Tiirklerin en donanimlilarindan olmasinin yani sira
iyi bir ¢evirmen, gazeteci ve siyaset insanidir. Tiirk toplumunun her alanda ¢agdas
medeniyetler diizeyine gelmesini istemekte, kurulacak adil bir anayasal diizen ile
herkesin o6zgiir bir sekilde yasamasi gerektigini diisinmektedir. Yazilarinda etkisinde
oldugu sosyalizmin bir geregi olarak esitlik, 6zgiirliik, kardeslik gibi kavramlara yer verir.
“Hayat-1 Muhayyel” o donemin yenili¢i aydinlarin kurdugu ortak bir hayaldir. Hiiseyin
Cahit Yal¢in’in yirmi sayfay: bulan bu iitopyas1 Servet-i Fiinuncularin Yeni Zelanda’ya
gitme hayalleri her ne kadar gergeklesmemis olsa da bu hayal eserlerde dile getirilerek

Oliimstizlestirilmistir.

Hikaye “Bu simdiki alemlerden pek uzaklara gitmistik; ge¢cmis ile aramizda
sonsuz firtinalarla savasan biiyiik denizler vard:” ciimleleri ile baslamaktadir. Oykii
kahramanlarinin yasadiklar1 diyardan uzaklastiklar1 anlagilmaktadir (Yalgin, 1987: 4).

“Simdi her sey yeni idi: Hattd kalplerimiz, hattd hislerimiz, hatta ilk
giinlerde saf ve laciverdi kubbesi altinda misafir oldugumuz yildizli sema bile
veniydi. Cimenlerini ¢ignedigimiz topraklar, ufuk iizerinde sekillendigini
gordiigiimiiz ormanlar, yolumuza giizel kokular salan ¢igekler bile yeni, bakir
idi. Ve bu saf ve mdsum tabiatin sefkatli sinesinde bizim i¢in yeni baslayan

bu hayat —ah bu hakikate ulasmayacak hayal edilmis hayat!- bilhassa buaziz
hayat hepsinden yeni, hepsinden saf ve tabiiydi” (Yalgin, 1987: 1).

Oykii karakterleri yasadiklar1 diyar1 ve iginde bulunduklar1 tarihi geride
birakmislardir. Fakat bu yenilik o tarihi degistirerek ya da yeniden sekillendirerek degil
yeni bir cografya bulup oraya yerlesmeleri ile olmustur. Yazar, yepyeni bir toplum ve
iilke hayali kurmaktadir. Gegmis ile arasina biiylik denizler koymus gecmis ile tiim
baglarin1 koparmistir. Bu topraklar bereketli gelmis kalplerini, hislerini bile yenilemistir.
Oykiiniin mekan: tasvir edildiginde bir iitopya mekam oldugu goriilmektedir. Oykii
mekani karaya uzak, saglam kayalar ile denizden ayrilan her tiirlii tehlikeye kars1 giivenli
bir adadir.

“Koyiimiizii sahilin en girin en sevimli bir noktasinda se¢mistik.
Adamizi ¢evreleyen coskun denizin heybetli dalgalari bizim sahilimize
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gelinceye kadar ilerideki kayalara ¢arparak kirilirdi ve birer elmas gibi
parlayan beyaz, temiz kumlarimizi hafif hisirtilarla titrettigi zaman,
zannederdik ki bu sonsuz deniz, su issiz sahilin hep bir kardeslik hissiyle
birlesen, bu diyarin yabancisi olan misafirlerine kutlayici ve cesaretlendirici
bir sarki hediye ediyor” (Yalgm, 1987: 2).

Ada onlar1 bir anne sicakligi ile kabul etmis, bu kuslarin, agaglarin, sularin oldugu
diyar onlarin tiim dertlerini unutmalarin1 ve insanca yasama arzusu ile dolmalarim
saglayan bir deva olmustur. Kisa zamanda karakterler de bu ada hayatina alismislardir.

“Zaten biitiin tabiat bizi boyle iyi karsilamisti. Biiyiik ormanlarin
ferah riizgara biraktiklar: korku yiginlart bir gurbetlik hissiyle ¢arpmak
isteyen sinelerimize kuvvet teselli veren bir deva getirir, ileride ¢aglayan
sular bize cesaretler verir, kuslar bize birer metanet sarkisi okur, etrafi
kusatan biitiin tabiat pak ve tabii bir hayat ile zinde, faal goriinen bu sefkatli

ana bizi kucagina alir, bagrina basar. Bu derin, bu umumi hayat iginde

kederlerimizi unutturur, etrafindaki ahenk, hayata karismak, yasamak —oh,
serbestce, insanca yasamak- arzularim bize verirdi (Yalgm, 1987: 3).

Ada halki tiim ihtiyaglarini adanin dogal kosullarindan karsilamakta ve birlikte
huzur icerisinde yasayip birlikte ¢alisarak ¢ocuklarini biiylitmek istemektedirler. Var olan
kosullar dahilinde huzur igerisinde bir yasam hayali kurmaktadirlar. Utopyalarda goriilen
diinyadan uzak o biiyiilii ortam bu kdyde de bulunmaktadir. Onlar bu adada yasayan ilk
sakinlerdir. Bu nedenle her seyi bastan olusturmak isterler.

“Koyiimiiziin oniinde, dalgalanan ufkun beyaz kopiikleriyle sohbet
eder gibi asina halde duran, koruyan, yash ve biiyiik bir agacin altinda ilk
aksamlar toplandigimiz zaman yammizda oynasan parlak sagh sevgili
cocuklarimiz, hayret dolu gozlerle baktiklari biiyiik vadilerimiza, daha
biiyiik ormanlarimiza, semamiza dogru kollarini bazen agarlar. Sanki bu
sonsuzluklart ruhkarina doldurmak isterlerdi ve bu tavirlariyla da

vazifemizi goziimiizde canlandwrirlardi: Evet, bu aziz ¢ocuklar biiyiitiilecek,
bu vadiler iglenecek, caisilacak daima ¢alisilacak idi” (Yalgmn, 1987: 4).

Oykiide aile yasamina ¢ok énem verildigi goriilmektedir. “Birbirimizin yaninda
vasamaktan, zihinlerimizde insanlik icin layik gordiigiimiiz bir hayat ile yasamaktan,
birbirimizi sevmekten, ¢alismaktan, ¢ocuklarimizi biiyiitmekten, bu saf hayattan, -ah, bu
hayal edilmis ve aziz hayattan- mesuttuk” (Yalgin, 1987: 4). Her aile benzer sekillerde
yapilmis evlerde yasamaktadir. Tek tip olan bu evler kisin firtinalarina kars1 dayanikli,
ihtiyaclarmi giderecek diizeyde bir biiyiikliige sahip benzer sadelikte ve sevimli bir
bicimde olusturulmustur. Biitiin evlerde birer biiyiik is odasi, birer kiiciik salon, ¢ocuklar
igin birer kiigiik oda ve birer yatak odasi yer almaktadir. Ada halkinin tek gayesi birlikte

huzur icerisinde yasamak oldugu i¢in ihtiyaglarini miimkiin oldugu kadar azaltip sade bir
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hayatla yasamaya devam etmekte ve bu durumdan da mutludurlar. Calismak, ada halki

ile birlikte vakit ge¢irmek onlar1 pahali esyalardan daha fazla mutlu etmektedir.

“Biz bu ¢alismaya en once koyiimiizii insadan baslamistik. Zaten
planlar hazirdi. Bunlar uzun uzun samimi miinakasalar neticesinde hep
karara baglanmisti. Késklerimiz 6yle biiyiik, siislii degildi. Ihtiyaclarimiza,
ancak ihtiyaglarimiza yetecek kadar kiiciik, kisin firtinalarina dayanacak
kadar metin, fakat zarif, sevimli, sade, bilhassa sadeydi. Hepsinde birer
biiyiik is odasi, birer kiiciik salon, ¢cocuklarimiz i¢in birer kiiciik oda, birer
yatak odast vardi. Ihtivaglarimizi da miimkiin oldugu kadar azaltmistik.
Zaten siislii salonlardan, tabii miimkiin olmayan hayatlardan kagryorduk.
Bizi sade, elzem, yalniz elzem olan esyalar memnun edebilirdi. Biz bahtiyar
olmak icin yildizli désemelere,, ipekli halilara, antika esyalara muhtag
degildik. Aile hissi, bu dost¢a yoldashk, ¢caliyma ve gayret bizi mesut
ediyordu. Birbirimizin yaninda yasamakta, zihinlerimizde insanlik icin layik
gordiigiimiiz bir hayat ile yasamaktan, birbirimizi sevmekten, ¢alismaktan,
cocuklarimizt biiyiitmekten, bu saf hayattan, bu sade hayattan, bu sade
hayattan —ah, bu hayal edilmis ve aziz hayattan- mesuttuk” (Yalgin, 1987:
2).

Ada halki birlikte zaman gegirebilmek i¢in kdyiin ortasina bir bina yapmislardir.
Burasi tiim ada halkinin sigacagi biiytikliikte bir yemek salonu, biiyiik bir kiitiiphane ve
salondan olugsmaktadir. Adada yasayan biitiin aileler sabah aksam bu sofranin etrafinda
bulusmaktadirlar. Burada her sey birlikte yapilmaktadir. Her aksam bir aile buradakilerin
hizmetini yapmaktadir. Yemek yendikten sonra da birlikte yapilan kahveler igilir,
sohbetler edilir, sorun varsa konusulur, piyano ¢alinip siirler dinlenmektedir. Herkesin

uykusu gelip evlere dagilana kadar burada vakit gegirirler.

“Koyiimiiziin ortasinda miisterek bir bina vardi. Burasi hepimizi
alacak kaar genis bir yemek salonundan, yine biiyiik salonla bir
kiittiphaneden meydana geliyordu. Sabah aksam biitiin aileler bu sofranin
etrafinda birlesirdik. Cocuklarimiz yanlarimiza oturur, senlikli bir samata,
samimi bir hava icinde negseli bir yemek baslard. Hizmet¢ilerimiz yoktu.
Hepimiz birbirimizin hizmetcisi, esiri idirk. Her aksam bir aile nobetlese
hizmet gotirtirdii ve boyle sevdiklerimizin bir igini goérmekl, onlarin
tabaklarini kaldirmakla, yemeklerini vermekle ayri bir lezzet, derin bir seving
duyardik. Sonra balkonda kahveler i¢ilir ve latifeler siiriip giderdi. Salona
cekildigimiz  zaman  senlikli  konusmalar  arasindakoyiin - hayatiyla
alakalimeseleler hallediliverir, her seyden bahsolunur, sonra biraz piyano
calimir, biraz siir okunur, saatlerin ugup gitmesinden habersiz kalinirdi.
Kiiciik meleklerin pak bakislart mahmurlasarakgoz kapaklar: diismeye
basladigi zaman artik anlardik ki, ayrilma vakti gelmistir. Adeta derin
hasretle veda eder ayrilirdik. Herkes ¢ocuklarinin elinden tutarak yuvasina
¢ift ¢ift donerdi” (Yalgin, 1987: 2-3).
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Huzur icerisinde devam eden bu hayatta herkes kendisine yapabilecegi bir
is bulmustur. Kimisi tarlalar1 siirmekte, kimisi hayvanlar1 otlatmakta ya da balik

tutmaktadir. Ada halki yaptig1 isten yorulmamakta tam tersi severek yapmaktadirlar.

“Iste en biiyiik muvaffakiyetimiz burada tecelli ediyordu. Hepimiz
bir ise yarwyorduk. Is boliimii adeta tabiatiyla, kendi kendiliginden
oluvermigsti. Ufak bir tecriibe doneminden sonra ¢ift siirmeye, basta en giic
zannettigimiz bu mecburiyete alismistik. Halim koyunlarimizi, afacan
kegilerimizi sagmak, tavuklara bakmak, civciv ¢ikarmak... Bu o6yke
eglencelerdi ki, kadinlarimiz paylasamaziardi. Pek zahmetli, yorucu islere
tahammiil edemeyenler kuvvetleri derecesinde bir is bulmuslardi Kimimiz
inekleri otlatir, kimimiz balik tutmak icin denize cikar, kimimiz ekmek
pisiririr, kimimiz yogurt, peynir, tereyagit yapmaya ugrasirdir” (Yalgin, 1987:
4).

Utopyalarda genelde para bunmaz. Bu ada halki da ihtiyaglarmin biiyiik
boliimiinii kendileri kargilamakta ve paraya ihtiyag duymamaktadirlar. Paraya ihtiyag
duymadiklart i¢in de kendilerini harap edercesine ¢aligmamakta ve zamanlariin biiyiik
boliimiinii sevdikleri isleri yaparak gecirmektedirler. Ayrica burada herkes esittir
kimsenin kimseden bir ayricaligi yoktur. Ayni tarlada calisip birlikte miicadele

vermektedirler.

“Hepimiz bir biitiin tegkil edince koyiin ihtiyaci ziyadesiyle yerine
getiriliyordu. Para kazanma, siis ve debdebe hirsimiz yoktu. Cocuklarimiz
para bilmezlerdi. Haricten tedarike mecbur oldugumuz bazi seylerin
miibadelesi icin liizum gériilecek kadar bir paramiz vardi; bununla da koyiin
hesap islerine memur olan kardesimiz ugrasirdi. Biz artik paramnin —arkada
biraktigimiz dalemlerce amaclarin en gozdesi sayilan o ugursuz madenin-
yiiziinii gormekten, ihtiyacim duymaktan kurtulmustuk. Iste bunun icin,
varligim tiiketircesine ¢alismaya mecbur degildik. Tarlada cift siirerken bir
okiizlerimizi bir agacin golgesinde dinlendirerek otlarin tizerine uzanir, bir
felsefe kitabt incelemeye, bir siir dergisini bir romani okumaya vakit
bulurduk. Ineklerimiz vakur ve agw yiriiyiisleriyle sulak ¢ayirlarin
yesillikleri icine gomiildiigii zaman, bunlarin sigirtmaci se¢ilmis bir mevkiye
sehpasini yerlestirerek yagl boya ile resimlerini yapar, avcilarimiz karanlik
ormanlar iginde tiifeklerini bir agaca asarak siir séyleyebilirdi” (Yalgin,

1987: 4).
Adada kamusal yasama dair verilen bilgiler sadece bu satirlardan ibarettir.
Adada egitim nasil yapilmaktadir? Kadin ve erkegin rolleri ne sekilde belirlenmistir?
Devlet yonetimi nasildir? Ozel miilkiyet var midir? gibi sorularm cevaplar
bulunmamaktadir. Oykiiden anlasildigi kadariyla karakterler adaya ilk geldiklerinde

yanlarinda ¢ocuk yer almamaktadir. Adada ilk ¢ocuk diinyaya gelir ve adin1 da Adem
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koyarlar. Bu kiigiiciik topluluk bir nevi insanligin yeniden olusumu gibidir. Bu adada
yasadiklar1 huzurlu hayat onlara geldikleri yerleri unutturmustur.
“Cismani hayat bize hi¢bir vakit fikri hayati ihmal ettiremezdi. Bizim
icin ¢alismak da ilim irfan sahibi olmak da en birinci mevkide yer aliyordu.
Ger¢ medeniyet savasindan pek uzaklara ka¢mistik. Oralardaki hirsh
miicadelelerin coskun giimbiirtiileri bize kadar aksedemezdi. Lakin
medeniyetin ruhu besleyecek biitiin manevi lezzetleri, faydali kesifleri bize

postayla daima gelirdi; diri diri bir unutulus mezanina gomiilmemistirk”
(Yalg¢in, 1987: 15).

Posta gecesi olarak adlandirdiklar1 gecelerde sohbetler edilmez okumalar
yapilirdi. Ayrica haftada bir gilin de tatilleri bulunmaktadir. Tatil giinlerinde de giinliik
hayatlarinda oldugu gibi tatil giinlerinde de birlikte hareket etmeyi tercih etmektedirler.
“Tatil zamanlar: ¢cogunlukla gezintiye ayrilirds. (...) Seher vakti kiigiik arabalarimizin tek
atlart yola diiziiliir, giizel manzarali noktalarda durarak dostca latifeler edilirdi. Bu genel
sevk ve nese i¢cinde sonra yine kamgilar hafifce saklamaya baslar, aralar tekrar yiirtirdii”

(Yalgin, 1987: 16).

Karakterler bu adaya geldiklerinde yanlarinda c¢ocuklar1 yoktur. Buraya
yerlestikten sonra adanin ilk ¢ocugu dogar ve hemen ada kayitlarina adi Adem olarak
yazilir. Koyiin ilk cocugu olan Adem igin tiim kdy hazirliklar yapar, tiim kadinlar ona
anne sicakligi ile davranirlar. Ada halki Adem adi ile bir nevi insanligin tekrar

baslamasini saglamak ister gibidir.

“Bir giin, biitiin koyiin i¢inde birden bire bir seving dalgasi kabardi.
Kiigtik cemiyetimiz bir kisi daha kazaniyordu. Kéyiin bir ¢ocugu olacakti. (...)
Artik meydanda hep kiigiiciik yavrunun kiigiiciik elbise teferruatindan bagka
bir sey goriiliiyor. (...) Bu yeni insanhigin ilk mahsulii Adem den baska bir
nam ile isimlendirilemezdi. Bu karar verilince kiiciik Adem biiyiik bir sevingle
alkislandu. (...) Adi koyiin vukuat defterine kaydolundu” (Yalgmn, 1987: 17).

Ardindan Havvalar dogar ve kdylin niifusu artmaya baslar. K1z ve erkek ¢ocuklar
kiittiphanede gerekli derslerini alirlar. Ardindan erkek c¢ocuklar yardim etmek igin

babalarinin yanina giderken kiz ¢ocuklar da annelerine yardim etmektedirler.

“Sonra Adem’ler Havva’'lar ardi ardina gelmeye basladi. Koyiin
neseli hayati gittikce artiyordu. Bir yandan biiyiiven ¢ocuklar kiitiiphane
salonunda muntazam derslerini aldiktan sonra babalarina yardima
gidiyorlar, kizlar validelerinin iglerine istirak ediyorlardi. Arazimizde
goriilen bereket cocuklarda da hayirli tesirini gésteriyordu. Hepsi birer aslan
yvavrusu gibi iri, giizel, saf idi. Bu kii¢iik geng¢ adamlarin birer bahadir gibi
geziglerine, melek gibi geng¢ kizlarin nazli nazli salimglarina bakip da
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imrenmemek, mesut ve miifiehir olmamak miimkiin degildi” (Yalgin, 1987:
17).

Adada okul bulunmamaktadir. Bunun yerine hem ¢ocuklarin hem de
yetiskinlerin istedikleri egitimi almalarin1 saglayan kiitliphaneler vardir.
Cocuklar dersleri bittikten sonra da ailelerine yardim etmektedirler. “Bir
yvandan biiytiyen ¢ocuklar kiittiphane salonunda muntazam derslerini aldiktan
sonra babalarima yardima gidiyorlar, kizlar validelerinin islerine istirak
ediyorlardi” (Yalgin, 1987: 18). Adada igerisinde yasayan halk gibi
gelismekte ve degismektedir. Koy gittikge gelisir, yollar agilir, evler daha
giizel bir hal almis, cocuklar kiigiikken dikilen ¢ogu agagta cocuklar ile
birlikte biiyiiyilip meyve verir hale gelmislerdir.

“Koyiimiizde gittikce giizellesiyor, ardzide yollar a¢ilyyor, her taraf
diizeltiliyordu. Artik késklerin etrdfinda giizel birer ¢icek bahgesi viiciida
gelmis, biitiin koy bastanbasa bir c¢icek bahcesinden ibaret kalmisti.
Civardaki bostanlarimizda da yemis agaclari, sdhipleri olan yavrularimizla
beraber biiyiimiis idi. Cocuklara kiiciik iken birer agag verilmisti. Evvelce
validelerinin kucaklarinda gelerek bunlarin golgesinde oynarlardi. Halbuki

simdi bu agaclarin meyvelerini koparvyorlar, vaktiyle beraber oynastiklart
kuzularin, oglaklarin yetistirdikleri yavrularin yavrularimi sagiyorlardr”

(Yalgin, 1987: 19).
2.2.2.Serbest Insanlar Ulkesinde Adh Eserin Utopya Baglaminda

incelenmesi

Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Hayati Muhayyel adl1 eserinden sonra iitopik kuramla
incelenebilecek bir diger eser ise Ahmet Agaoglu’nun Serbest Insanlar Ulkesinde adh
eseridir. Eser, kitabin mukaddeme kisminda da belirtildigi iizere once Cumbhuriyet
gazetesinde boliimler halinde yayimlanmis ardindan kitap haline getirilmistir. “Iste naciz
eserimin sekil, hedef ve gayesi: Bu eser evvelce Cumhuriyet gazetesinde tefrika olarak
nesrolundu. Halkimizin gosterdigi ragbet ve aldigim bir¢ok tesvik mektuplari bu kere onu
bir kitap seklinde arzetmek ciir etini verdi” (Agaoglu, 1930: 6).

“Ahmet Agaoglu Azerbaycan’da dogup biiyiimiis, egitimini Rusya ve
Fransa’da siirdiirmiis; Sovyet Devrimi’'nden sonra bagimsiz bir Azerbaycan
kurma girisimlerinde rol almis, milliyetgi bir politikacidir. 1919-1921
arasini, Malta’da siirgiinde gegiren Agaoglu, doniisiinde Anadolu’ya gegerek
Matbuat Umum Miidiirliigii, milletvekilligi, hukuk fakiiltesinde o&gretim
tiyeligi, Serbest Fwrka’min kuruculugu, gazetecilik gibi gérevlerde

bulunmusgtur. Temel larak Tiirk Milliyet¢iligine bagl olan yazar, ulus olma
bilinci ile din bilincini kars: karsiya getirmeye ¢alisan ve Islam’in birligini
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ulus bilincinin parcalandigini savlayanlara karst miicadele vermis, din birligi
ve bilincinin aymi din ve bilince sahip uluslar arasindaki savaslari bile
onlemeye yetmedigini belirterek Tiirkliik bilincini siirekli one ¢ikarmaya
calismistir. Bunun igin de Araplarin Miisliiman olmakla kendi dil ve
tarihlerinden kopmadiklarini, oysa Tiirklerin Miisliimanlikla birlikte
kendilerine yabancilastiklarint ileri siirmiistiir” (Yalginkaya, 2008: 189).

Ahmet Agaoglu bu eseri yazma amacini ise kitabinin mukaddeme béliimiinde su
sekilde aciklamaktadir: “Tiirk milleti dahi rehberinin sevki ile Cumhuriyet gibi en
miitekamil bir idare seklini tahakkuk ettirmisler, Fekat bu pek ince, pek zarif ve pek
miiskiil olan devlet idare seklinin inkisaf ve takviyesi icin cumhuriyet bizden yani Tiirk
milletinin fertlerinden bazi manevi hususiyetlerin mevcudiyetini talep ediyor ” (Agaoglu,
1930: 1).

Eser, “Ben bir esir idim hiir olmak istedim” sozleri ile baglayan eserde karakter
bir yol ayrimina gelir. “Sol tarafa giden yol hiirriyet yoludur. Sag tarafa giden yol kolelik
yoludur” yazisini goriir. (Agaoglu, 1930: 3) Sol tarafi secer ve kapisi iizerinde Serbest
insanlar iilkesi yazan bir kale gorene kadar yiiriir. Aradigini1 bulmani mutlulugu ile buraya
girmeye calisinca da Oniinii kapida duran bekgiler tarafindan kesilince onlara: “Ben bir
esirdim, zincirimi kirdim, buraya geldim, hiir olmak istiyorum” der. Bekgiler ise ona dort

soru yoneltirler.

“Esaretin goriinen baglarini kirmigsin. Fakat i¢ halkalarint da sokiip attin mi?
(...) Nefsine hakim misin? Dogruyu sever misin? Hakikate tahammiiliin var mi? Izzeti
nefis sahibi misin?” sorularina evet yanitin1 verince de onu igeriye birakirlar (Agaoglu,
1930: 4). Karakteri i¢eri buyur edip genis bir adaya alirlar. Bir miiddet sonra odaya pirler
gelir ve kim oldugunu, nereden, ne icin geldigini sorarlar. Verdigi cevap ise yazarin

milliyet¢i yanini gosterir niteliktedir.

“Torem asil, elim necip, kamim temizdir. Yurdum evvelce Orta
Asya’min yiiksek yaylasi idi. Sonra taskin bir hanin hamleleri ile cetlerim
Sarka, Garbe, Simale ve Cenuha dogru yayilmislar, memleketler basmislar,
devletler kurmuslar, medeniyetler ¢ikarmislar. Evvelce ulularimiz sade
vasardi, halkla oturup kalkardi, yasaya bakarlardi, hakka ve kurultaya itaat
ederlerdi. (...) Fakat sonralari kanmimiz karisti, kole ellerin adetlerine
toralarina yuduk, kurultay kalkti, yasa bozuldu ve zorbalik galebe ¢aldi;
efendi milletim kéle oldu. (...) Aramizdan sart sa¢l, mert yiizlii, aslan bakish
birisi ¢ikti. Megerki elini sakinan, yurdunu esirgeyen tanrumin resulii imig!
(...) Umitsizlik icinde kivranmirken Tanri resuliiniin sesini ben de isittim,
birden bire canlandim, zincirlerimi kirdim (...) ve hiirriyeti ararken bu diyara
geldim” (Agaoglu, 1930: 5-6).
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Ahmet Agaoglu eserinde 6zgiirliik temasi tlizerinde durmaktadir. Fakat {itopik
tiirlerde esitlik kavrami 6zgiirliikten daha 6nemlidir. Yal¢inkaya’nin ifadesi ile “6zgiirliik
ve esitlik arasinda bir gerilim ongoriiliiyorsa ve gerilim ¢atismaya doniigmiisse titopyaci
tercihini egitlikten yana yapar, ozgiirliikten degil.” (Yalginkaya, 2004:192) Kitabin ilk
sayfasindan itibaren hiirriyete olan 6zlem ve sevgi hissedilmektedir. “Insan kdinatin
suurudur. Ona, tapariz, onu takdis ederiz. Hiirriyet suurun mukaddes cevheridir. Onu
severiz, ona baghyiz. Serbest insanlar iilkesi suurun ve hiirriyetin mabediidr. Ona

siginriz, ona giiveniriz” (Agaoglu, 1930: 11).

Bu iilkede birlik cok dnemlidir. Insanlar bir zinciri halkalar1 gibi birbirlerine
baglidirlar. “Burada vatandashik bir agdwr ki igine giren icine giren insanlar bitisik
halkalar gibidirler. Halkalardan birisine ariz olan bir illet derhal digerine akseder,
onlart muzdarip ve rahatsiz kilar ve o illet kalkmadik¢a bu umumi ve miisterek rahatsizlik

devam eder” (Agaoglu, 1930: 30).

Bu iilkede yalan konusmakta yasaktir. Yalan sdylemek bir acizlik olarak
adlandirilmaktadir. “Hiir insan yalan soylemez. Yalan zayiflarin, zelillerin, korkaklarin
isidir. Halbuki hiir olabilmek igin kuvvetli, cesur, azimkdr Imalidir. Sonra yalan hakikati
saklamak ve ortmek icin bir ¢abadir. Hakikat saklandig: yerde batil hdakim olur ve batil
hdkim oldugu yerde haywr kalmaz” (Agaoglu, 1930: 16). Pirlerin bu sozlerini dinlyen
karakter yalanin nasil ortadan kalkacagini anlayamaz ve bunun nasil olabilecegini pirlere
sorar.

“Bu bir terbiye meselesidir ki aileden mektepten baglar ve cemaatle
biter. Aile ve mekteptir ki cocuklarin ilk ruhi temellerini atarlar. Cocuk anne
ve babasini ve muallimi taklit eden bir mahliuktur. Yalanci anne, baba ve
muallimin yetistirdikleri ¢ocuklar da mutlaka yalanct olurlar. Binaenaleyh
anne, baba ve muallim c¢ocuklarin yalana aliymamalarina azami dikkat

etmekle miikelleftirler ve bunun igin de ilk ve en miiessir vasita kendilerinin
valandan sakinmalaridir” (Agaoglu, 1930: 16).

Ulke insanlar1 sade bir hayat siirmektedirler. “Erkeklerin elbiselerine, kadinlarin
tuvaletlerine dikkat ettim. Hepsi sade yerli malindan yapilmig fakat pek ince ve zarifti.
Zinet ve tecemmiilattan eser yoktu. Kendi kendime: Hem sade hem yiiksek! Iste yasamak
sanati!” (Agaoglu, 1930: 44). Insanlarda goriilmeye baslayan kotii huylarin nedeninin
sadece cemaat oldugu ifade edilir. Yazar insanlar1 iyl veya kotii yapanin ¢evre oldugu

sOyler ve “vatandaglarin diisgiinliigiine sebep gene cemaatti, cemaatin zaafi, gevsekligi,
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kurmus oldugu terbiye usuliiniin noksanlari, yasadigr hayatin eksiklikleridir. Bir insan
dogarken fena ve iyi dogmaz. Insam fena ve iyi yapan muhittir ” (Agaoglu, 1930: 60-61).
Yasada belirtilen sadelik sadece yasamdan ve kiyafetten ibaret degildir. Bu sadelik
kisilerin kullandiklar1 sézleri de kapsamaktadir. Pirlerin ifadesi ile s6z sadeligi “séz
sadeligi demek anlatilmak istenen maksati acik kelimelerle ve fuzuli ilaveler

karistirmaksizin soylemek demektir” (Agaoglu, 1930: 91).

Vatandaglar1 sade yasama ta cocukluktan alistirllmaktadir. Okul cagindaki
cocuklar ekonomik durumu ne olursa olsun belirlenen kyafetleri giymek zorundadirlar.
Bu tek tiplilik sonucu da kisiler de likkse olan 6zenti koreltilmektedir. “Israfa ve likse
karst yabancilik ve kayitsizlikuyandiririz ve bu suretle vatandaslar kendi kendine sade
yasayisa alisirlar, liiks ve israfa ihtiyag duymazlar” (Agaoglu, 1930: 103). Bu ifadeler
bize Thomas More’un Ufopya adli eserini hatirlatmaktadir. Utopya adli eserde kisilerin

kiyafetlerinde gortilen tek tiplilik burada da karsimiza ¢ikmaktadir.

Ulkede bulunan biitin vatandaslar birbirlerinin haklarmi  korumakla
sorumludurlar. Ulkenin kanunlari arasinda “hakki miidafaa vazifedir” seklinde bir madde
de bulunmaktadir (Agaoglu, 1930: 104). Bunu da pirler su sekilde ifade etmektedir: “Su
surele anlasilmaktadir ki vatandaglardan birisinin hakkina tecaviiz olundugu halde o
hakki miidafaa etmek her vatandasin borcudur.” (Agaoglu, 1930: 104) Bu iilkede herkes
herkesin hakkini korumaktan sorumlu oldugu icin bir vatandasin hakkinin gasp edilmesi
durumu hemen hemen hi¢ goriilmemektedir. Toplumlarin devamli olabilmesi i¢in
fertlerin birbirlerinin haklarina kefil olmalar1 ve onu koruyup goézetlemeleri gerektigi
belirtilmektedir.

Karakterin bu tilkede en fazla dikkati ¢eken unsurlardan biri ise yoneticileri
elestiren kisilerin Usluplaridir. “Bana en ziyade hayret veren sey hatiplerin eda ve
tisluplart idi. Gordiim ki bunlar tenkit ve muahezelerini yalniz vaka ve hadisler iizerine
dayatiyorlar. Sozlerinde karisik, siiphe verecek, tereddiite gotiirecek hichbir nokta
birakmamaga dikkat ediyorlar. Bununla beraber sozleri temiz ve hiirmetkardi. Tenkid
ettikleri adamlarin izzeti nefislerini kiracak tek bir kelime kullanmaktan ¢ekiniyorlard.

Onlara karst hiirmet gosteriyorlardi” (Agaoglu, 1930: 27).

Serbest Insanlar Ulkesi halkin sectigi kisiler ile yonetilmektedir. Halk

yoneticileri se¢imle belirlemektedir. Fakat bu se¢im kendini 1yi derecede yetistirmis
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kisiler arasindan yapilmaktadir. Serbest Insanlar Ulkesinin esas yasasmin 11. maddesine
gore “lilkenin islerini gormek yalniz tecriibe ve ihtisas sahiplerinin hakkidir” Memleket
idaresi halk arasindan seg¢ilen kisilere verilmekte. Bu kisiler de siradan insanlar arasindan
secilmemekte belli bir donanima sahip olmalar1 gerekmektedir. “Fakat hakimiyet halkin
elinde bulunan yerlerde memleke idaresi halk arasindan intihap edilen adamlara verilir.

Intihap tabiat ile ahlaka liyakate, ehliyet ve ihtisasa dayanir” (Agaoglu, 1930: 33).

Halk devlete belli bir miktarda vergi vermekte bu vergiler isinin ehli tecriibeli
kisilerce “maarif, ticaret, yol, ziraat, sanayi” gibi alanlarda kullanilmaktadir. Halk
kendisini yOnetmesi i¢in sectigi bu kisilerin bilgisine giivense de isini iyl yapip
yapmadigini daima kontrol eder. Boylece yonetici kesim hem orada neden bulunduklarini
unutmaz hem de hata yapma firsat1 bulamaz.

“Eger hiikiimet siirenler etraftan bakan, goren ve lazim oldugu
zaman tenkit ve muaheze eden gozler oldugunu bilmezlerse gitgide ve
kendileri farkinda olmaksizin bu heveslerini artirirlar ve nihayet zorbalik
voluna saparlar. Binaenaleyh idare edenlerin kendi nefisleri icin bile olsa

murakabenin  bulunmasi lazimdir. Bu murakabedir ki onlara daima

borglarimi hatirlatir. Kendilerini hududu asmamaya ¢agirir” (Agaoglu,
1930: 35).

Y onetici olmak isteyen kisi bu istegini dile getirir, bu is i¢in 6zel olarak egitilir
ve bunun sorumluluklarint kosulsuz kabul eder. Yonetici simif diger vatandaglardan
ayrilarak sadece devlet i¢in yasamaya baglarlar. Bu kisiler hayatlartyla ilgili istenildigi
zaman devlete hesap vermek zorundadir. Yonetici sinifta yer alan kisilerin 6zel hayatlar
bulunmamaktadir. “Serbest insanlar iilkesinde hayatin bu gibi suni ayrimlara tahammiilii
yoktur. O bir birliktir ki ayirma kabul etmez. Memur ve cemaat adami, biitiin hayatin
cemaate verir ve cemaatte hayatin muntazam olmasinda alakadar oldugundan onu
kontrol eder.” Ayrica yOnetimde bulunan kisilerin bagka bir isle de ugrasmalari
yasaklanmistir. “Biitiin dimagini, biitiin faaliyetini beldeye vemek, bu iilke memurunun
borcudur. O misal ile ben demek isedim ki bizim iilkede memur ve deviet adami ticaret ve

muharrirlikle de ugrasabilir! Haywr, bunlar da yasaktir!” (Agaoglu, 1930: 40).

Yonetici simnifa memurlar da dahil edilmis ve bu smifin kapsami genis
tutulmustur. Platon’un Devlet adli eserinde goriilen ¢ogu unsurdan etkilendigi
goriilmektedir. Agaoglu da Platon’da oldugu gibi bir yonetici siif tasarlamakta ve bu

yonetici siifin tiim hayatin1 devlete adamasini saglamaktadir.
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Mecliste ii¢ parti bulunmaktadir ve hangi konu goriisiilecekse sadece o isin
uzmanlarinin o konu hakkinda s6z sdylemem haki bulunmaktadir. Yonetim alaninda
kisilerin kendi alanlarinda uzman olmalarima dikkat edilmistir. Mecliste hangi konu
gorlsiiliiyor ise sadece o alanin uzmanlar1 konusma hakkina sahiptirler. Bu kisiler diginda
kalanlar gbriis bildirememekte sadece oy vermekle yetinmektedirler. “Izahattan anladim
ki mecliste ii¢ firka varmis: Orta, sag ve sol cenahlar. Beldenin ddeti vechile her firkanin
muhtelif ilimlerde temayiiz etmis miiteaddit miitebassslari varmigs ve bir mesele miizakere

edilirken firka namina yalniz bu miitehassislar séz soylermis.” (Agaoglu, 1930: 83).

Bu ii¢ partinin birbirinden ayrildigt ya da {stiin oldugu bir nokta
bulunmamaktadir. Bu ii¢ partinin elemanlar1 yonetim kismini olusturmakta ve her an
hesap verme durumunda birakilmaktadir. Ayrica ydnetimde bulunan kisiler halk
tarafindan  siirekli  denetlenmekte, islerini yapip yapmadiklar1  konusunda
irdelenmektedirler. Fakat bu denetim kisminin nasil yapildigina dair herhangi bir bilgiye
yer verilmemektedir. Kitap bir biitiin olarak incelendiginde bu yetkinin de devletin elinde
bulundugu goriilmektedir. Yoneticiler ile hak arasinda bir ugurum yer almaktadir.
Agaoglu eserinde devlete kendini adamak i¢in egitim almis uzman kisilerin goriislerine
onem vermektedir. Yonetim kadrosunda bulunan kisiler iilkeyi ilgilendiren onemli
konularda kararlar almakta halk ise bu kurumdakilerin belirledikleri sekilde
ilerlemektedirler. Bu baglamda bu tlkedeki halk gercekten 6zgilir mii sorusu akla
gelmektedir. Kitapta ¢ogu zaman giiciinii tanridan ya da soy bagindan alan yoneticiler
elestirilmektedir. Burada bunlar goriimemekte fakat bu defa yonetici kesim giiciinii
bilimden alan bir gii¢ ile devleti yonetmekte ve istedikleri gibi sekillendirmektedirler.
Elestirilen toplumlada oldugu gibi burada da kolelestirici baska bir toplum yapisina yer

verilmektedir.

Agaoglu’nun Serbest Insanlar Ulkesi adli eserinde {itopik unsurlara yer verdigi
goriilmektedir. Ciinkii bir diisiinceyi bilim ile temellendirmek {itopik tiirlerin ¢cogunda
goriilen bir niteliktir. Yalginkaya’nin ifadesi ile ilitopyalarda devletin ortadan kalktig:
daha dogru bir ifade ile insanlarin artik yasalara gerek kalmadan atomize olduklarini ifade
etmektedir. “Geleneksel iitopyact egilim devleti ortadan kaldirwr. Ciinkii halk giderek
devletten ibaret hale gelir. Kendisini ayrica cesitli yasa ve kurumlar araciligiyla
somutlayan bir devlete gereksinim kalmaz. ” Burada asil ifade edilmek istenen ise devletin

atamamen ortadan kalkmas1 degil artik ona ihtiya¢ kalmadan insanlarin bir seyleri yerine
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getirir hale gelmesidir. “Bunun anlami devletin ortadan kalkmas: degildir. Aksine,
devletin her bir iitopya yurttasimin en kiiciik hiicrelerine kadar yerlesmesi, bir anlamda
atomize olurken, 6biir yanda atomizasyon yoluyla yayginlasip ¢cogullasmasi ve nihayet
gergekte 6zglir bir halktan soz edilemez hale gelmesidir” (Yalg¢inkaya, 2004: 197). Fakat
Agaoglu eserinde devleti ortadan kaldirmayr diisinmemektedir. Tam tersi devlet ve

yonetici kesim ¢ok giiclii bir konumda yer almaktadir.

Roman boyu esitlik ve 6zgiirliik kavramlarindan bahsedildigi goriilse de eserde
bir esitlik bulunmamaktadir. Siiflar arasinda bir ugurum yer almaktadir. Bu esitsizligin
kadinlar diinyasinda da yasandig1 goriilmektedir. Ulkede her alanda erkekler ile esit olan
kadmlarm belde reisi olamadiklar goriiliir. “ Ugiincii grupta giizel ve gen¢ bir hanim
kadinlarin siyasi haklarindan bahsediyordu. Hatibin sozlerinden anladim ki serbest
insanlar iilkesinde kadinlar her tiirlii haklarda erkekler ile beraber imisler. Yalniz
beldenin reisi olmak hakki kendilerinden esirgenmis imis. Tenkit ettigi nokta bu idi”
(Agaoglu, 1930: 26). Bu yasagmn neden konulduguna dair bir agiklamaya da yer
verilmemigtir. Yazarin bu durum ile neyi amagladigi da karsiligi olmayan sorulardan
biridir. Eserde iilkede goriilen eksiklikler dile getirilirken bu durumun nededinin de
stirekli soruldugu goriiliir.

“Nasul olur da kadimin yetistirdigi ogul bu makama gelir de kendisi
gelemez? Bize fizyolojik husisiyetlerden bahsediyorlar! Sanki erkeklerin
hepsi  her tirlii fizyolojik eksikliktentemiz —imigler! Deli evlerine,
hapishanelere gidiniz; cinayet istatistiklerini okuyunuz. Zannetmem ki
neticede erkek lehine olsun! O halde ileri siiriilen bu endise sirf bahanedir.

Erkek zorbaligint devam ettirmek i¢in erkeklerin étedenberi kullandiklar: son
korlenmis enkazidir” (Agaoglu, 1930: 26-27).

Esitligin olmadig1 bir yapida mahkeme, hapishane ve burada belirtildigi gibi deli
evlerine giiclinii esitsizlikten alan pek ¢ok kuruma rastlanmaktadir. Eserde de yalan
sOylenmekte, suclar islenmekte ve bu suglar karsihiginda vatandaglar cezaevlerine
konulmaktadir. Fakat titopyalarda bu tarz kurumlara fazla yer verilmemekte ¢iinkii bu tarz
dissal baski kaynaklarina ihtiyag duyulmamaktadir. Yal¢inkaya bu konuda su ifadelere
yer vermektedir: “Utopyalarda hapishane, deli evi vb. kurumlara geleneksel olarak pek
fazla yer verilmez. Ciinkii insan dogasinin plastik oldugu varsayimi ve bununla isleyen
egitim fetisizmi ve boylece insan davraniglarimin dislastirilabilecegi ve denetlenebilecegi

kabulii, bu tip yasal diizenlemeler ve bunlari somutlastiran cezaevi, deli evi gibi
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kurumlara gerek olmaksizin bir denetimi ongoriir ve gerceklestirir (Yalginkaya, 2004:

195).

Ulkede 6zel miilkiyet ve zengin fakir ayrimmnin oldugu goriilmektedir. Yazar
olusturdugu bu ugurumun farkindadir ve bu durumun herhangi bir sinif ¢atismasina neden
olmamasi i¢in de toplum igerisinde bir dayanisma hali olusturmustur. “Vatandas dedigin
adam cahil veya ahlaksiz ise, dilenci veyahut a¢ ise, mesuliyet cemaatindir. Béyle bir
ceaat ya vazifelerini alamiyor veya onla bakmuyor ki her iki halde eksik oldugu agikdardir”
(Agaoglu, 1930: 113). Olusturulan sosyal devlet ile bu sorun ¢oziilmektedir. Issiz ya da
ahlak yoniinden yanlista olan bir bireyin birey ve devlet isbirligi ile bu sorununun
coziilecegi sOylenir. Fertler ve devlet bu konuda yan yana ¢alismaktadir. “Boliismezler,
van yana ¢alisirlar ve iste bu sahadadir ki bir milletin basia gegcen miinevver ziimre kendi
suur ve vicdamnin kiymet ve kaderini gosterir. Vazifelerini anliyan bir muhitte bilenler
bilmeyenlerin, varlilar yoksullarin, ahlaklilar ahlaksizlarinyardumina kosar ve binbir

vollarla vasitalarla tesekkiillerle ictimai yardim borglarint oderler” (Agaoglu, 1930:
114).

Bu iilkede her vatandas calismak zorundadir. Ciinkii bu iilkedekilerin
diisiincelerine gdre hiir bir insan hiir insan a¢ kalmamaktadir. “Hiir insan a¢ kalmaz,
dilenci olmaz. Dilencilik, vatan ve vatandashk icin bir lekedir! Serbest iilke bu lekeyi
tamamen kaldirmistir. Fakat polis vasitasiyle degil vatandasa karst kendi vazifesini
yapmakla” (Agaoglu, 1930: 119). Is bulma konusunda da devlet vatandaslara yardimci
olmakta is bulamayan kisilerin igsizlik maas1 da dahil tiim ihtiyaglarini karsilamaktadir.
Kendisine is bulunmasina ragmen calismak istemeyen bir vatandas ise hapis cezasi
almakta cezasi bitince de toplum yararina ¢alismaktadir. “Kendilerine adres verilenler
bulunmus ise gideceklerdir. Imtina ettkleri halde dogru hapishaneye, isimleri yazilanlar
ise i§ bulununcaya kadar iade alacaklardir” (Agaoglu, 1930: 119). Sermayesinin biiyiik
kisimini da zenginlerden aldig1 vergilerden karsilamktadir. Zengin sinif ise bu durumdan
sikayet etmemektedir. Ciinkii insanlarin niteligi ve egitim kalitesi arttik¢a o kadar ¢ok
ihtiyaca cevap vermektedir. Ulkede sadece issiz insanlar degil is goremeyecek duruma
gelmis kisiler de diislintilmistiir. Bu kisilerin sigortalar1 yapilip temel ihtiyaclar1 devlet
tarafindan karsilanmaktadir. Bunun yan1 sira “memleketi bastan basa saran
hastanelerden, sthhat miiesseselerden, cocuk bakimi tesekkiillerinden, aceze evlerinden,

sefket yurtlarindan bahsetmiyorum. Devlet ve fert elele verecek, bu hususta azami say
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sarfetmektedirler” (Agaoglu, 1930: 120). Yazarin da ifadesi ile burasi bir kardesli
yurdudur. Her birey digerini diisiinmek, bir sorunu oldugunda imdadina yetismek

zorundadir.

Ulkede alt1 yasindan on iki yasma kadar biitiin kiz ve erkek ¢ocuklar zorunlu
egitime tabi tutulmaktadir Egitim siireci boynca cocuklarin tiim ihtiyaglar1 devlet
tarafindan karsilanmaktadir. Ulkede kurulan sosyal devlet sayesinde ¢ocuklara saglanan
bu imkanlar devlete yiik olmamaktadir. Vergiler genelde servet {izerinden alinmakta ve
zenginler fakir cocuklar1 okutmaktan sorumlu tutulmaktadirlar. Ciinkii bu cocuklar ileride
yine onlarin is yerlerinde ¢alisacaktir. Bu nedenle kaliteli insan yetistirmek igin ellerinden
geleni yapmaktadirlar. “Zenginler dogrudan dogruya fakir ¢cocuklarinin okumalarindan
alakadardwrlar. Zira bu c¢ocuklardir ki bilahare o zenginlerin miiesseselerinde,
fabrikalarinda, imalathanelerinde iistat ve amele sifatile calisacaklar. Okumak, yazmak
bile, anlayisl bir amelenin verimi ile cahil bir amelenin verimi arasinda farklar vardir.
Bu suretle zenginler bu hususta yaptiklar: fadakarligi fazlasiyla geri alirlar” (Agaoglu,
1930: 116). Ayrica hem ¢ocuklarin hem de halkin istifade etmesi i¢in her mahalleye

kiitiiphane kurulmustur. Bu kiitiiphanelerde goniillii egitmenler de yer almaktadir.

Karakter serbest iilkenin akademisinde diizenlenen bir merasime katilir. Orada
gordiigii kisilerin kim olduklarin1 yanindakilere merakla sorar. Duyduklari karsisinda ¢ok
sasirir ¢linkii iilkede ¢ok fazla bilim insami oldugunu 6grenir: “O uzun sag¢li, matrus
ihtiyar kimdir? Meshur kimyagerdir. Kuduz hastaliginin mikrobunu acan dlimdir. Onun
yamndaki narin ve hasta tasavvurlu adam kimdir? O da bu beldenin en biiyiik sairidir.
Eserleri biitiin diinya dillerine terciime edilmistir” (Agaoglu, 1930: 66). Farkli alanlarda
diinyaca taninir ¢ok fazla bilim insani yetistirmis bir iilkedir burasi.

“Bircok biiyiik adam yetistirmistir. Beseri faaliyetin her sahasinda
derin izler birakan, biitiin beseriyeti kendi zekd ve bilgilerinin feyizlerinden
behrement eden, beldeye diinya milletleri arasinda serefli bir mevki temin
eden ve beldenin biitiin ihtiyaglarint bizzat tatmin edecek kabiliyette bulunana

bu adamlar bu belde i¢in birer feyiz ve bereket kaynagidirlar. Bu gibi evlat
yetistirenlere ne mutlu!” (Agaoglu, 1930: 73).

Ulkedeki egitimi ne derece ileri bir iizeyde oldugunu belirtmek i¢in dariilfiinun
ayrintili bir sekilde anlatilmaktadir:
“Dariilfiinun sehir i¢inde bir sehirdi. Diinyanin her tarafindan gelen

on alt: bin talebesi, yiiz elli alemsumul sohreti haiz profesérii varmis.
Kiitiiphanesinde dort yiiz bin cilt kitap bulunuyormus. Bu muhtesem salona
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girdigimiz zaman gordiigiimiiz manzara bizi hayretlere soktu. Yiizlerce talebe
miitalca ile mesgul idiler. Istenilen herhamgi bir kitap ii¢ dakika icerisinde
bulunup takdim lunuyordu. Bazan ikinci, ti¢iincii kattan getiriliyordu. Kitabin
ismini havi bir parca kdagit makine vasitasiyle yukariya gonderiliyor ve bir
dakika sonra kitap zatiilhareke bir oluk icinde kendi kendine yuvarlanip
geliyordu” (Agaoglu, 1930: 86).

Ulkedeki gelismislik sadece egitim ile simirli degildir. Karakter bir arkadasi ile
makine fabrikasin1 gezmeye gider ve gordiikleri karsisinda sasirir. “Bu muazzam bina
sehrin haricinde idi. Tren ta binamin i¢ina kadar yiirtiyordu. Burada gordiigiim
manzaranin azameti beni hayran etti. Binanin iginde yiizlerce kadin ve erkek ¢alistyordu.
Kadinlar yalmz saglarindan ve kulaklarindaki kiipelerden belli oluyordu” (Agaoglu,
1930: 98). Fabrikada sadece araglar degil trenden bombaya kadar pek ¢ok sey
yapilmaktadir.“Fabrikada otomobilden zirhli trenlere, lokomotiflere, toplara, mermilere,

bombalara kadar her sey yapiliyordu” (Agaoglu, 1930: 99).

Yazar ilerlemenin temel kosulunun da hiir diisiinmeye ve korkusuz elestiri
yapabilmeye bagl oldugunu sdylemektedir. “Tenkit ve serbest diistincedir ki, her tiirlii
bilgiyi agar, batil akideleri attirwr, yanlig yollardan korur, hatalar: dzeltir, mesaiyi dogru
yola siiriikler” (Agaoglu, 1930: 87). “Bilgi ve say acgilip yayildik¢a hiirriyette
kuvvetlesiyor, canlaniyor” (Agaoglu, 1930: 88).

Insanlar ne derece bir baski altinda tutulursa tutulsun daha iyi bir yasama ve
ozgirliige duyduklar umuttan asla vazgecmeyecekleri belirtilir. “Tarih ve milletler
hiirriyet yolu tizerindedirler. Bunun sebebi sudur ki insan cevheri itibariyle hiirriyete
dsiktir. Bir katil, bir hirsiz mahpus hapishaneden kurtulmagi nasil isterse oylecede
tahakkiim altinda bulunan bir muhitte ne kadar cahil, ne kadar bozulmus olusa olsun
kurtulmak ister” (Agaoglu, 1930: 77). Karakter alimlerin sozlerini dinledikge igindeki
umut artar. “Ustadi her an artan bir dikkatle dinliyordum. Sozledigi sozler, hayalimin
ontinde timit verici, nege doguran ufuklar agryordu. O zamana kadar etraf, ¢caliliklar ile

kapali goriinen hiirriyet yolu bu kere aydinlanmaya baglamisti” (Agaoglu, 1930: 81).

Eser, yol gosterici bir ahlak kitab1 niteligindedir. Yazar uluslarin ilerlemesinde
temel unsur olarak caligmayr gérmekte ¢calismayan ve calismayr bilmeyen toplumlarin
ilerleyemeyecegini ifade etmektedir. Yazar toplumun geri kalmasinda atalarin1 da sorumu

tutmaktadir. “Ecdadimizin kabahatleri yere gége sigmayacak kadar ¢oktur. Onlar ne
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calismiglardir ne de ¢alismak yolunu ogrenmislerdir. Canlt ve kuvvetli bir milletin kol
zoruna dayanarak agalik etmislerdir” (Agaoglu, 1930: 110). Bizim gdziimiizii kapatip
yermizde sayarken diinyanin durmadan c¢alistigini ve gelistirgi soylemektedir. Fakat hala
toplum olarak ruhumuza yapisan bu hastaliktan kurtulamadigimizi ifade eder. “Fakat asil
felaket sudur ki biz hala da kusurlarimizi zahiren itiraf ediyorsak da batinda kendimiz
dev aynasinda gérmekte ve her seyi iistatsiz ve rehbersiz becerebilmek iddiasindayiz. Iste
bizi yiyen ve kemiren asil hastalik!” (Agaoglu, 1930: 110). Ilerlemenin sadece bilim ile
olacagim1 fakat bilimi de dogru sekilde kullanmak gerektigi soylenmektedir.
“Calistyoruz, ama ilimsiz ve usulsiiz ¢alistigimiz i¢in baskalar: kadar faide temin
etmiyoruz. Bilgiyi ve usulii ihmal eden muhitlerin ciimlesi de bizim gibidirler Bunlarin
hayatta ilim ve usul bilenlerle bas basa gelmeleri imkdni yoktur.(...) Bizde insan degil
miyiz, aklimiz, suurumuz yok mudur? Elverir ki ¢calismak hevesini ve ¢alismak usuliinii

benimseyelim!” (Agaoglu, 1930: 112).

Karaktere roman sonunda pirler tarafindan on bes giinliik bir diisiinme siiresi
verilir. Bu zaman zarfinda bu lilkede yasayip yasayamayacagina karar vermesi istenir.
Karakter yasalarini ve adetlerini 6grendigi bu yeni lilkeye hayran olmustur. Fakat
yerlesmis aliskanliklarint  ve Ogrendiklerini unutup unutamayacagi konusunda
kararsizdir. Eski hayatina geri donmekten de korkmaktadir. Verilen siire bitince pirler
gelir ve karakteri yemin etmesi igin bir yere gotiiriirler. Istenen yemini eder, verilen
belgeleri imzalar ve artik o da bu iilkenin bir vatandasi olur. Eser kahramanin yemin toreni
ile son bulur. “Hiirriyete sadik kalacagima ant i¢iyorum. (...) Bu antlarimi bozarsam bu

hiirriyet melegi beni ¢carpsin!” (Agaoglu, 1930: 198).
2.2.3. Ankara Adh Eserin Utopya Baglaminda Incelenmesi

Ahmet Agaoglu’nun Serbest Insanlar Ulkesinde adli romanindan sonra 1934
yilinda yayimlanan Ankara romani Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun iitopik tarzda
olusturdugu bir eserdir. Bu roman yazarin hayalini kurdugu Ankara tasarisini
olusturmaktadir. Sakarya Savasindan onceki siliregten baslayan roman 1930’lu yillara
kadar olan siirecte toplum ve kisilerde goriilen degisimi Ankara’y1 6n plana koyarak
anlatmistir. Roman ii¢ boliimden olusmaktadir. i1k iki boliimii yazarin yaptig1 gézlemler
ile sekillenirken son boliim hayalini kurdugu Tiirkiye’yi anlatmaktadir. Bu ti¢ boliimde

de Selma Hanimin yer aldig1 goriilmektedir.
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Birinci boliimde daha 6nce Ankara ve Bursa gibi sehirlerde yasamis olan Selma
Hanim bankada ¢alisan esi ile Ankara’da bir mahallede yasamaya baslar. Binbir umut ile
geldigi bu sehir higte onun hayallerindeki gibi bir yer degildir. Kaba, tutucu, cahil
insanlarla doludur yasadigi mahalle. Kocast Ahmet Nazif Bey ile igine distiikleri
yalnizliktan kurtulmak icin farkli davetlere gitmeye baslarlar. Yine gittikleri bir davette
Binbas1 Hakk1 Bey ile tanisir Binbas1 Hakki Bey’i tanidiktan sonra esine karsi duygulari

bitmeye baslayan Selma Hanim esi Ahmet Nazif Bey ile yollarini ayirir.

Romanin ikinci béiimiinde ise Selma Hanimin artik Binnbagi Hakki Bey ile evli
oldugu goriiliir. Bu siiregte Ankara baskent olmus Selma Hanimin esi Binbas1 Hakki Bey
ise emekli olmustur. Selma Hanim ve esi bu béliimde liiks bir hayat yasamaktadir. Onceki
boliimde Batiyr kinayan Hakki Bey’in degisimi Selma Hanmimi da sasirtmaktadir.
“Yarabbi bundan ii¢ dort yil evveline gelinceye kadar o derece mutaassip, Avrupall
diismani olan bu adam ne degismis, ne kadar o eski adamin tamamiyla aksi, zitt1 bir insan
olmustu... Bu Hakki Bey ‘Sunlara gavur deyin. Avrupa medeniyeti; bu, Avrupalilarin
uydurdugu yiiz bin yalandan biridir.’ diyen kimse midir? (...)” (Karaosmanoglu, 1981:
155). Sehrin biiyiik béliimii moden binalarla dolarken diger yarisi yoksul hayatina devam
etmektedir. Selma Hanim yeni yasantisindan bunalip yasadigi eski mahalleye donmek

istese de orada da ¢ok kalamaz.

Ugiincii boliim ise yazarin hayalinde olusturdugu Ankara’y1 anlattig boliimdiir.
Bu boliim Mustafa Kemal Atatiirk’tin 10. Y1l Nutku’nun okunmasi ile baglamaktadir. Bu
boliimde Selma Hanim 6gretmenlik yapmakta ve Neset Sabit ile evlenmektedir. Selma
Hanim’1n bu boliimde hep arzuladig1 huzura kavustugu goriiliir. Selma Hanim’1n Mustafa
Kemal Atatiirk’ii gordiigiinde hissettikleri su sekilde ifade etmektedir: “Ankara, biitiin
manasiyla bir Orfe masalini yasamaya baslamisti. Ve bu masalin kahramaninin,
saglarindaki giines, gozlerindeki gok paritisiyla daima taze, daima ¢oskun bir eseli
genlik kaynag gibi yesil Cankaya tepesinde ¢cagladigi ve onun varligindan bir seyyalenin
daima asagi dogru aktigi hissolunuyordu” (Karaosmanoglu, 1981: 167).

Kurtulus Savasi’ndan sonra egitimli kisiler ¢cogu kurumun basma gelmeye
baslamistir. Selma Hanim ve esi de bunlar arasindadir. Selma Hanim artik biiyiik bir kiz
okulunu yonetmektedir. “Havanin iyi oldugu giinlerde kir gezintileri, spor eglenceleri,

Stadium’daki  miisabakalar;, fena oldugu giinlerde, sehrin belli basli sanat
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miiesseselerindeki senfonik konserler, sergiler, halkevinin gittikce tekamiil eden
temsillerini” izlemeye gider ve halk arasinda olmaya dikkat etmektedirler.
(Karaosmanoglu, 1981: 165). Bu donemde Cesitli sanat faaliyetleri yapilmakta ve halk
katilmaktadir. Okuryazar olan kisi sayisi artmistir. Bu donem gencleri de onceki
donemlerden daha iyi, daha donanimli bir durumdadir. halkta degismis ve koti

aliskanliklar, cehalet artik bu siiregte barinamaz olmustur.

“Yeni insan, eski insan gibi kendi eliyle kendine iskence yapmayacak
kadar suura ve hadiselerin tesirine esir yasamayacak kadar hiirriyete
erismistir. Eski insanin ¢ektigi izdiraplarin biiyiik bir kismi bizzat kendi icat
ve ihtiraidr. Melankoli, i¢sikintisi, tamah, hirs, kiskanghk, iptila gibi seylerin
tahakkiimiinden kurtulmak bizim daima elimizde olan bir kudrettir. Fakat biz
kendi ruhumuz tistiinde hakim olmak kudretini daima aksine kullanmis, hatta
bozan, biitiin bu dertleri kendi basimiza kendi elimizle a¢cmisizdir”
(Karaosmanoglu, 1981: 177).

Biitiin bu gelismeler ise: “bir yandan bir fikir ve ilim uyanisi, diger yandan da
milli kurtulus prensiplerine dayanan bir iktisadi kalkinma savasinin alip yiiriimesiyle”
gerceklesmistir. “Iradeli bir fen eli, énce yurdun iktisadi haritasim ¢cizmisti. Bu haritaya
gore, Anadolu muhtelif istihsal mintakalarina ayrilmis ve her muntaka ahalisinin
fonksiyonlart muayyen planlara gére tespit edilmisti”’ (Karaosmanoglu, 1981: 207). Bu

donanimli eller sonucunda:

“Tiirk iscileri, Tiirk miihendisleri, Avrupa’daki arkadaslart ibi
bedbaht da degillerdir. Eski Roma’nin esir stirtileri gibi bin bir mihnet ve cefa
altinda, bin tiirlii mahrumiyetle ruhlari ve suratlari eksimi, ickiden, a¢liktan
biitiin insani faziletlerini kaybetmis Avrupa proletaryasinin sefalt ve
felaketinden Tiirkiye’'de eser gériinmiiyordu. Tiirkiye'de is¢iler birer devlet
memuru idi ve yiireklerinde bir devlet memurunun haysiyetini, vekarini,
mesuliyetini  tasiyorlardi. Bagslarinda patron diye bir bela yoktu”
(Karaosmanoglu, 1981: 171).

Koyliilerin durumuna bakacak olursak:

“Biiyiik bir kismi Ictimai Miikellefiyetteskilatimn  kooperatif
subeleriyle toplulastiriimis olan bu koyliiler, kooperatif seklinde c¢alisip
vasiwyorlardi. (...) Bunlarin her pazar giiniiniin aksaminda, kadinli, erkekli,
coluklu cocuklu sen kalabaliklar halinde sarkilar séyleyerek koylerine
doniislerini seyretmek basli basina bir zevk ve saadetti. Artik bunlar
arasindan eskisi gibi kirli pacavralara sarilmis dilenci kiyafetinde, hasta,
sakat, sitmali ve kavruk koyliilere hi¢ rast gelinmiyordu. Bir defa Ictimai
Miikellefiyet Teskilati’'min gen¢ hekimleri tarafindan bunlarin yedikleri
vemekler yattiklart yerler iistiinde daimi bir murakabe tesis edildigi gibi
ayrica, haftada bir kerede muayeneye tabi tutuluyorlardi. Sonra, yalniz
koyliiler icin kurulmusg, biiyiik istihlak kooperatiflerinde giyim ve kusama ait
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seyler devlet fabrikalarindan o kadar ucuza satiliyordu ki her bir koylii bir
aylik ekonomisiyle biitiin bir yil icin tepeden twnaga kadar giyinip
donanabilmek imkdnint kolaylikla temin ediyordu” (Karaosmanoglu, 1981:
174).

Yazar kurdugu bu iitopyada yonetimi nasil olduguna dair fazla bilgi vermez.
Fethi Naci’nin deyimiyle, “se¢me, seg¢ilme gibi sozciikleri hi¢bir zaman kullanmaz.
Birazcik demokratikge bir kurulus olmasi gereken bir belediye ¢calismasini, Neset Sabit’in
oyunu aracihigiyla yerin dibine batirir.” (Naci, 1981: 206) Atilla Ozkirimli bunun nedeni
olarak Mustafa Kemal Atatiirk’lin ortaya attig1 ¢oztimlerin bir kismini1 kabul etmemesi

oldugunu so6ylemektedir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin ortaya attig1 ¢6zliim su sekildedir:

“Bizim inancimiza goére, milletimizin hayatini ve yiikselmesini temin edecek
olan, kendi nazim kabiliyeti ile miitenasip goriiglerdir. Fakat eses itibariyle tetkik
olunursa bizim goriisiimiiz —halk¢iliktir-juvvetin, kudretin, hdkimiyetin, idarenin
dogrudan dogruya halka verilmesidir, dogrudan dogruya halkin elinde
bulundurulmasidir.” Yazar bu diisiincenin ilk boliimiine katilir fakat hakimiyetin halka

verilmesi durumuna katilmamaktadir (Ozkirimli, 1994: 52).

Roman, Cumbhuriyet’in yirminci yil kutlamalarindan sonra da bitmektedir.
Yirminci yil kutlamalarinda gerceklesen yliriiylistisu ifadelerle anlatmaktadir: “Bu ordu
dev gibi insan dalgalari, Yehova 'nin nice kavimlere vaadedip bir tiirlii veremedigi cenneti

onun elinden zorla almaga kosuyordu” (Karaosmanoglu, 1981: 215).

“Utopyalar insani daha biitiinciil bir ifade ile halki siirii olarak
tasarlamak ve baglarina bir ¢oban koyup giitmek yerine; plastik yani
bi¢cimlendirilebilir olarak tasarlar. Bu baglamda da ¢obana gereksinimleri
kalmaz. Ciinkii hepsi kendi kendisinin ¢cobani haline getirilebilir. Fakat Yakup
Kadri’'nin kimseyi kendi kendisinin ¢obanligina terk etmeye niyeti yoktur”
(Yalginkaya, 2004: 205).

Yazarin tiglincii baski i¢in hazirladigi 6nso6z de su sekildedir:

“Otuz yil once yazdigim bu roman iigiincii baskiya vermek iizere
gozden gecgirirken bir diis goriiyor gibi oldum ve bana 6yle geldi ki, burada
hikdye ettigim devri bir sonnambiil (uyurgezer) hali i¢inde gecip gitmigim.
Fakat bu halim ¢ok siirmiiyor; uyaniyorum ve kendimi toparlayarak etrafima
bakiyorum, o devirden bu yana ne kalmis diye. Kitabin birinci boliimiinde
belirtmeye ¢alistigim Milli Miicadele ruhundan hemen hicbir iz bulamryorum.
Ya son boliimde hayalini kurdugum Tiirkiye 'nin ger¢eklesmesine dogru bir
gelisme olmug mudur? Ben, o zamanlar, bir giin gelip olecegini aklimdan bile
gecirmedigim Atatiirk tin onciiliigii ve rehberligiyle bu ideal Tiirkiye ye yirmi
ti¢ yil iginde varacagimizi umuyordum. Simdi o yirmi yil tistiinden bir yirmi
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vil daha ge¢mis bulunuyor. Fakat biz, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik devrim
sartlart  bakimindan hala romanwmn ikinci boliimiinde verdigim ve
karikatiiriinii yaptigim Ankara’min iginde tepinip durmaktayiz. Bu onsoziin
tizerinden elliyi askin y1l gectikten sonra, romanin anlattigi hangi Ankara’da
oldugumuzun takdirini okurlara birakiyoruz.”

2.2.4.Yalmziz Adh Eserin Utopya Baglaminda incelenmesi

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara romanindan sonra ele alinabilecek
diger bir eser ise Peyami Safa’nin Yalniziz adli romamidir. Roman ilk olarak Yeni Istanbul
adli bir gazetede boliimler halinde yayimlanmis ardindan ise 1951 yilinda 343 sayfa
seklinde yayimlanmustir. Ilk baskisinda bulunan “Prolog” adli béliim ise daha sonra

yazarin kendi istegi ile kaldirilmistir.

Kitabin basinda Yalniziz’t Sunarken baglikli boliimde Nevzat Koseoglu,
“Yalmiziz da insani laboratuarlardan kurtaran, onu varlik biitiinii icinde kavrama
cehdinin ruh tahlillerine kazandirdig biiyiik derinlik ve insana actigi yeni ufuklar vardir”

ifadesini kullanir ve metinde gegen asagidaki pasaji koyar (Safa, 1997: 9).

“Ey Insan! Bu kitab sana ithaf ediyorum. Basimn iistiinden biiyiik
bir riizgar gegiyor. Yalanci bir fecirle baslayan asir karariyor ve sana tek
timit 15181 olarak en kudretli kaynagi uranyum’da degil, senin ruhunda
stkismis  maddeden  kopararak ¢ikardigin - korkung¢  tahrip dletinin
patlayisindan yiikselecek alevi bekletiyor. Ey bahtsiz! Tarihinin hi¢bir
devrinde kendine bu kadar yabanci, bu kadar hayran ve diisman olmadin.
Laboratuvarinda aradigin, inceledigin, oydugun, dibine indigin, swrrim
destigin her sey arasinda yalniz ruhun yok. Onu beyin hiicrelerinin bir
tfiirigii sanmakla baglayan miithis gafletin, otuz yul icinde gordiigiin iki
muazzam diinya harbinin kan ve gozyasi ¢aglayanlarinda en biiyiik dersi
arayan gozlerine bir korliik perdesi indirdi. Birak bu maddeyi, bog su 6l¢ii
dehani, doy su fizik ve matematik tecessiisiine, * kov su kemmiyet fikrini, dal
kendi igine, kos kendi kendinin pesinden, bul onu, bul kendini, bul ruhunu,
bul, sev, bil, an, gor, kendi iginde gor Allah . Kendine don, kendine bak,
kendine gel. Aptalca bir konfor askindan dogdugu halde herbiri daha korkung
bir diinya harbi hazirlayan teknik mucizelerinin yaninda, senin i¢ zithklarini
elemeye yarayacak ve seni kendi kendinle bogusmaktan kurtaracak ruh
mucizelerini ara. Inan manevilere ve mukaddeslere, inan! Onlar hakkinda bu
kadar kiiciikce diisiinmekten utan! Her sezilen derinligin ifsa ettiklerini
diigiinmekten bile seni alikoyan tabiat¢i metodlarini firlat ve bitlenmis
elbiseler gibi at. Ortag¢ag papazinda hakl olarak aypladigin darkafaliligin
anlayis simirlarint daha fazla darlastivan bes duyu idrakinin kapali diinyasi
icinde kalma” (Safa 1997: 9).
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Romanda bir yanda Samim’in yasadig1 gerceklik yer alirken diger yanda
Samim’in yazdig1 Simeranya adli kitap verilmektedir. Bir yanda olaylarin gectigi gercek
mekan diger yanda ise iitopik bir yer olan Simeranya verilmektedir. Bir yerde
huzursuzluk, yolunda gitmeyen durumlar ve mutsuzluk varsa bireyler oradan kagmanin
yeni yollarini arar. Bu da iitopya sayesinde saglanmaktadir. Utopyalar artik bireyleri

bogan mekanlardan kurtaran onlara daha genis mekanlar sunan hayallerdir.

Roman kahramani Samim bir sigorta sirketi ve bir bankanin idare boliimiinde
calisan bir yazardir. Yazar kitab1 yazma nedenini de su sekilde agiklamaktadir:
“Bugtinkii insamin kendi kendisi hakkindaki telakkisinden bilgisinin
temellerine, metodlarinave biitiin sosyal miiesseseleriyle deger sistemine
kadar bastanbaga inkilaba muhtag¢ bir diinyanin huzursuzlugunu duyan bir
adamin 150 y1l sonraki tekamiil imkanlarini diistinerek tasarladigi muhayyel

bir iilke. (...) Bu kitap benim, i¢inde yasadigim obsesyonun mevzuunu da
degistirebilir. Meral e karsi tek miidafaam o olur” (Safa, 1997: 110).

Ismi gecen Meral karakteri Samim’in geng sevgilisidir. Meral karakterini biraz
inceledigimiz zaman “Batililagmis, zengin bir ailen, Fransizca bilen uyanik bir kiz”
oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira yazar “hem Batililasmig yoz ailelere karsidir, hem
de yalniz o ¢evrenin kizlarine deger verir. Bu ikilemden kurtulmak icin ilging bir ¢oziim
yolu bulmus. Kizlar ya ana babalarini kaybetmis ve zengin alafranga akrabalarinin
yaminda biiyiimiis ya da onlara siginmiglardir. Kokusmus ailenin ger¢ek kizi degillerdir”
(Moran, 1987: 218). Fakat romanda yer alan Meral dagilan ve ¢iiriiyen bir ailenin gergek
kizidir. Anne ile babasi bosandiktan sonra durumu giin gectikge kotiiye giden anne yainda
degil babasimin yaninda yetismistir. Meral karakteri yetistigi Bati taklit¢isi gevreye

ragmen ¢ok fazla yozlasmamustir.

Roman boyu sosyal diizen savunuculugu yapan Samim, yillar 6nce Meral’in
annesinin yuvasinin yilikmasina neden olmus, ayn1 zamanda Necile hanim esinden
ayrildiktan sonra Samim ile yagsamaya baslamis ve Meral dogmustur. Gergekler
hatirlatildigr zaman ise karakter sinirlenmekte ve bir papaz edasi ile ahlak dersleri
vermektedir. Samim karakteri kardesi Besim ile yaptig1 bekaret tartismasida su ifadeleri

kullanir:

“Ahlak bakimindan soylemiyorum,; yahut ictimai konvansiyon
bakimindan kizligin degeri biisbiitiin baska meseledir. Hayir, erkege verecegi
zevkin degeri bakimindan séyliiyorum. (...) Hatta her kadimin alacag zevk
bakimindan da oyle... Demek istiyorum ki cinsi muamele, vaat ettigin hazzin
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miistesnaligindan aldig1 degerle kendisine layikhasasiyet, ruh, bede,
sahsiyetmekan ve an sartlarint kadina aratir. Balo tuvaletiyle kasaptan et
almaya gidilmez. Disi cins kopekler bile teslim olacaklar eslerinde tiir degeri
ararlar. Goriiyorsun ki ahlak miinakasasina girmeden, surf tabiat planinda
bile namusun miidafaasint yapmak miimkiindiir. Yani biyolojik zaviyeden
namus, daha iyiye dogru tasfiye yapan bir seleksiyon hareketinin insana
verdigi yiiksek bir tercih bir tercih duygusu, bayagiliktan sakinma
duygusudur. Biyolojik asalet ve kibarliktir” (Safa, 1997: 96).

Ya kadinlar sorusuna ise:

“Kadinlarin hemen ¢ogu bévyledir. (...) Idraklerine ve iradelerine ait
noksanlart hesaplar:t ve hileleriyle telafi etmek iserler. Kadinin fendi
hikdyesi... Bu fend kelimesinin sonundaki liizumsuz d harfi yok mu? Bu harf
onlarin cehaletini ve sirf giidiileri ile elde ettikleri iptidai hile teknigini yiiksek
bir fen zannettiklerini gosterie. En yiiksek mekteplerde okumak onlart
mutlaka bu karanliktan kurtaramaz, ¢iinkii bilmek icin bilgi kafi degildir,
anlamak da lazimdir” (Safa, 1997: 129).

Samim’in yegeni olan Selmin hamiledir. Samim’in kardesi Besim bu duruma
herhangi bir tepki vermez. Ciinkii ona gore “hadisenin bir bardak ayran ya da sampanya
i¢mekten fazla ehemmiyeti yoktu. Tercih hakki da Selmin’e aitti. Bize ne oluyor?” (Safa,
1997: 92). Fakat Samim karakteri bu sekilde diisinmemelte tam tersi bu durumu
komiinizm olarak adlandir1. “Tam komiinist ahlak: bu. (...) Kabahat sen de degil. Biitiin
sansini maddede arayan bugtinkii ilmin, biiyiik idealistler miistesna, insana layik gérmeye
mahkim oldugu ahlak budur” (Safa, 1997: 93). Simeranya’y: iste boyle bir karakter
olusturmaktadir. Simeranya adli {ilkenin projesi tam anlamiyla bitirilemedigi i¢in nasil
bir iilke oldugunu tam olarak bilemesekte kitapta verilenlerden yola ¢ikarak kimi

ozelliklerine ulasabilmekteyiz.

Bu iilkede okul kurumlari bulunmamaktadir. Okul yerine okuma salonlari,
laboratuarlar, atolyeler, miizik tiyatro, sinema evleri bulunmaktadir. Merak edilen
konularda hem ¢ocuklara hem de biiyliklere yol gosteren 0gretmenler bulunmaktadir.
Bireylerin kendi istedikleri zaman kendi iradeleri ile her seyi Ogreneceklerine

inanilmaktadir.

“Simeranya’da her seviyeye gore okuma salonlari, laboratuvarlar,
atelyeler, miizik, tiyatro, sinema ve spor evleri vardwr. Her yasta insanlar
bunlara devam ederler. Her merak ettikleri mevzuu kendileri etiid eder ve
ogrenirler. Cocuklar ve gencgler icin, arastirma metodlarint gésteren kilavuz-
ogretmenler vardir. Bunlarin vazifeleri ogretmek degil, 6grenmenin yolunu
ogretmektir. Ciinkii Simeranya pedagojisi, insanin biitiin hayatinda ogrendigi
seyleri ancak kendi istedigi zaman ve kendi arastirmalar: neticesinde
ogrendigini bilir. Eski diinyada, yani Simeranya’ya gore bugiinkii



70

diinyamizdaki okullarda ¢ocuklara ve genglere 6gretilen seylerin, muayyen
istidat ve ihtiyaglart karsilamadikca, hayatta hichbir ise yaramadigi anlasiimis
ve kldsik mektepten eser kalmamustir: Sinif, kiirsii, ders programi, nutuk soyle

gibi ders veren dgretmen ve profesor yoktur. Diploma yoktur” (Safa, 1997:
24).

Rousseau’dan Jonh Dewey’e ve Kerchensteiner’ e kadar pek cok isimde
bahseden yazar ¢ocuklarin 6gleden sonralari ise yeteneklerine gore staj gordiiklerini
anlatir. Bu sistemin olusabilmesi i¢in var olan tiim diizenin deismesi gerektigini sdyleyen
yazar bu degisimin nasil olacagi ile ilgili herhangi bir agiklamada bulunmaz.

Rousseau’dan Kerchensteiner’e ve John Dewey’e kadar, il_a' asra
yvakin zamandan beri biitiin pedagoglarin ¢irpinislart nafile olmustur. Insanin
kendi kendisi hakkindaki bozuk teldkkisini degistiren bir diinyaya muhtaciz.
Dewey ne diyor? “Okul kitaplar: ve dersleri bize baskalarimin bilgilerini ve
kesiflerini gosteriyor ve giiya, bilgi yolunda en kisa yoldan gotiiriiyor.
Hakikatte bu ogretim usulii, bize gercekleri ve fikirleri anlamak yerine,

hazirlop bilgileri ezberlemekten baska bir sey olmayan bir papaganlik
ogretiyor” (Safa, 1997: 25).

Simeranya’ya sadece bir dere iizerinden ve yelkenli ile gidilebilmektedir. Etrafi
giir agaclarla ¢evrili bu adaya yeni gelenlere bir klavuz verilmemekte bireylerin hisleri ile
hareket etmeleri istenmektedir. Bu iilke girislerinde insanlarin hislerini okuyan bir cihaz
yer almaktadir ve yeni gelen kisilerin eski yasantilarinda olusturduklar1 hislerde
kurtulmalar1 istenmektedir. Temiz havasi ile ideal bir mekandir. Utopyalarda mekénla

ayrintilari ile verilmektedirler.

Serbest Insanlar Ulkesi romaninda gordiigiimiiz gibi bu iilkede de yalan
kesinlikle kullanilmaktadir. Her seyin zitliklardan olustugunu sdyleyen yazar insanlarin
yalani bu zitliklar1 yok etmek i¢in olusturdugu bir unsur olarak gérmektedir.

“Simeranya’da yalan tamamiyle liizumsuz bir hale gelmistir,
anlasilmistir ki bu, tabiatin ve hayatin igindeki zithklari barigtiramayan
insamin bir goriiniis ahengi yaratmak icin kutuplardan birini ortmek
ihtivacidir. Bu zithklar ortadan kalkar veya uzaklastirilirsa yalana liizum

kalmaz. Yani prensibinde kutuplagma bulunan olmak dramina karsi aciz
insamn elindeki gegici sildh, yalandir” (Safa, 1997: 40).

Bu sozlerden sonra yazar olan her seyi zitliklar lizerinden anlatmaktadir fakat
toplumsal hayat icerisinde bu zitliklarin nasil ¢oziilecegine dair tek bir agiklama dahi

yapmamaktadir. Ornegin kitapta hastaliklarin nedeni olarak da zitliklar goriilmektedir.
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Simeranya adli lilkede her hastaligin nedenini bireyin ahaytinda ya da ruhunda
aramaktadirlar. Simeranya’da uygulanan ruh tedavisinden bahseder:

“Orada herkes, hastalanmadan evvel, hayatin ¢aresizlikleri éniinde
sinirlenmemeyi, isyan etmemeyi ogrenir. Biitiin ailelerde ve miiesseselerde
hergiin yapilan ruh sporu budur. Kendine gére dyinleri vardir. Oyle ki, biitiin
Simeranya 'yi derin bir siikiin ve tevekkiil havast sarmistir. Oraya ilk adimini
atar atmaz, kendini her tarafa yayilmis bir umumi intibak ve ahenk atmosferi
icinde bulursun. Herkes bu ruh saglhiginin yollarint bilir ve hastalandiktan
Sonra, kendi kendisine, isyandan tevekkiile giden yolu acacak telkinlere
uygun bir hazirlik bulur. Aydin, insallah degildir, menenjit olmussa,

muhakkak ki bu, ¢calistigi derse karsi duydugu isyanin, sinir sistemi yoliyle,
uzviyete sirayetinin neticesidir ” (Safa, 1997: 42).

Simeranya iilkesinde ne geleneksel ne de politik iitopyalara dair sorunlar
goriilmemektedir. Yazar kendini agmak yerine kendisini karanliga mahkim etmektedir.
Yalniziz romani degindigi konular itibariyle bir iitopya olarak adlandirilsa da yazarin ne
litopyact ne de mistik olmay1 bagarabildgi sdylenememektedir. Yazar romani ile daha
ileriye hayalini kurdugu bir diyara bakmaya calissa da diislincelerini olusturan

ideolojisinin buna engel oldugu gériilmektedir. Utopik tiirler akla dayanmaktadirlar.

Utopyalarda dzel miilkiyet ne de para kavrami bulunmamaktadir. Simeranya da
ise smirli da olsa miilkiyet ve kazang oldugu gériilmektedir. Utopyalarda tiim bireyler
ortak calismakta ve ortak hareket etmektedirler. Bunun yani sira binalarda kisilerin
kiyafetlerinde de tek tiplilik goziilmektedir. Fakat burada kiyafetlerde moda
olusturuldugundan bahsedilmektedir. Bu durumda ne tektiplilik ne de esitligin olmadigin
gostermektedir. Ayrica iitopyalarda teknoloji sonuna kadar kullanilmaktadir. Bu iilkede

ise ilimler ayrismamistir. Ornegin tip ayr1 bir bilim dali olarak ele alinmamustir.

Eserde kimi iitopik egilimler de bulunmaktadir: “Eserin roman iginde hikaye
formu ile bilim kurgu seklinde yazlmas:. Bir ada seklinde oladugu diisiiniilen, tahmin
edilen Simeranya’nin farkli bir yerde olmasi. Simeranya’ya riiya ile ya da hayal
kurularak gidilebilmesi. Mekdnin ice kapanik olmasi, somut gergek bir yerdeymis gibi az
da olsa i¢ ve dis mekanin tasvir edilmesi. Gelecegin tahmin edilebilir olmasi. Egitim
konusuna ¢ok énem verilmesi ve bunun sistemi iireten ve yeniden tireten bir kurum gibi

goriilmesi” (Sakaci, 2018: 166).
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2.2.5.Raziye Adh Eserin Utopya Baglaminda incelenmesi

Melih Cevdet Anday tarafindan 1975 yilinda yayimlanan Raziye adli roman
rahatsizlik duyulan ¢evreden kagis ve hayaldeki yasam diizeni hayali ile iitopik olarak

incelenebilecek bir diger eserdir.

Eserde iitopyalarda goriilen ¢cogu unsur bulunmamaktadir. Ornegin eserde
rahatsiz olunan durumlari, iilkenin yonetim seklini agik¢a ifade edilmemektedir. Bunun
yani sira var olan diizene ¢oziim olarak sunulan gelecege yonelik bir tasar1 da yer
almamaktadir. Buna ragmen rahatsiz olunan bir ¢evreden mutlulugun var olduguna
inanilan bir ortama kagmak ve bu diislincenin vurgulanmasi ile {itopik unsurlarin var

oldugu soylenebilmektedir.

Eser, “Sevdalanmaya gidiyormusum meger...” ciimlesiyle karakterin bavulunu
alip yollara diismesi ile baglamaktadir (Anday, 1992: 1). Roman okura yegen aracili ile
anlatilmaktadir. Yegenin kdye giderken yolculuk sirasinda yaptigi betimlemeler, iitopik

unsurlar icermektedir.

“Dagdan kopan ve yuvarlanip yola diigsen tas nedeniyle ancak bir
hafta 6nce gecise agilabilmis oldugunu soyledikleri — yolcularin birbirlerine
hep ayni sozciiklerle, hep ayni sasma iinlemleri ¢ikararak, bikip usanmadan
— kaya parcalan dolu donemeci, ¢ok agir ve sarsila sarsila gectikten sonra,
saga dontip inise koyulduk ve bir yaninda — deniz yani — okaliptiis aga¢lan
swralanmug, ote yani da dagin eteklerine degin zeytin agaglarimin bugulu yesili
ve sicaktan titreyen ortiisii ile sarilmig uzun yola girdik” (Andag, 1992: 1).

Ada ve oOzgiirliigii temsil eden deniz iitopik tiirlerin vazgecilmez unsurlari
arasinda yer almaktadir. Utopyalarda genellikle kara ile bir baglantisi olmayan ada
parcasi se¢ilmektedir. Raziye romaninda zeytin agaglari ile donanmig koy ile dayr ve
kizimin kaldiklar1 Uyanis Konagi olmak iizere iki mekén bulunmaktadir. Romanda
goriilen okaliptiis agaglar1 da gereksiz yere kullanilmamaktadir. Bu agaclar genellikle
batakliklar1 kurutmak amaci ile dikilmektedir. Roman boyu day1 karakterinin koyliilerin
batil geleneklerini bitirmek amaci ile verdigi miicadele diislintildiiglinde kullanilan bu

metaforun yerinde oldugu goriilmektedir.

12 Mart siirecinden kagan yegen kdyde yasayan dayisinin yanina gitmektedir.
“Yabanct bir iilkeye siginmis, kimsenin ilgilenmeyecegi bir kacaktim, sonun ne zaman

gelecegini diisiinmeden bekleyecektim. Ne mektup alacaktim, ne mektup yazacaktim.
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Diinya ile tek bagim, dayim olacakti” (Anday, 1992: 8). diye diisiiniir. Otobiisten iner
inmez c¢evresini yoklar. Kendisini “cevresine uymus kabuklu bir bécek gibi”
hissetmektedir (Andag, 1992: 8). Fakat otobiisten iner inmez deniz ona anlayamadigi bir
huzur verir. “Ozgiirliigiin, yalmzligi ve dogay: gerektirdigi diisiincesi bir kus gibi

ugusmaya basladi éniimde” (Andag, 1992: 8).

Day1 ile yegenin yasayacaklar diislince ¢atigmalar1 daha ilk sayfadan okuyucuya
sezdirilmektedir. Day1 her yasadigi yere kendine 6zgii nitelikler yanstan farkli bir

insandir.

“Mektuplarindaki ayrintili agiklamalari bilmeseydim de, dayimin
evini ilk goriiste ayirdedebilirdim. Bulundugu her yere kendi damgasini
vuran bu acaip adam, kéye ii¢ yiiz metre kadar uzakliktaki evini, bolgenin
geleneksel yapi bicimine uydurmakla birlikte, yine de apayri, gelip gegeni
baktirici, giderek bir konut olup olmadiginda kuskuya diisiiriicii bir goriiniigte
kurmakla kalmamuis, damin tam ortasina diktigi gereginden uzun gondere,
tstiindeki kirmizi leke ne oldugu anlasilmayan kara bir bayrak ¢ekmisti.

Béylece ev, bir ortagag beyinin satosunu, ya da bir korsamin siginagini
diigtindiiriiyordu karsidan” (Andag, 1992: 9).

Dayinin kendine ait bir isi bulunmamaktadir. Fakat hayallerini gerceklestirmek

ve toplumu bilinglendirmek i¢in diyar diyar gezen biridir.

“Belli bir isgi yoktu, ama esintilere uyarak, kimi zaman su isi, kimi
zaman bu isi alarak Anadolu'nun bir bucagina gider, kisa bir siire sonra da
kizginliktan képiirmiis olarak, belki de umutsuz, diigiinceler ve kaygilar i¢inde
donerdi. Soylediklerine gore, bu doniislerinde babasi1 sehbender Nazmi bey
bile ona hichir sey sormazmig, sadece "Geldin mi?" dermis, o kadar”
(Agaoglu, 1992: 12).

Dayisi, babasi Sehbender Nazmi Beyden kalan serveti hayallerindeki projeleri
gerceklestirmek icin harcamis, kendisini orkestra yonetmekten seraciliga, domuz
yetistirmekten lokomotif atesciligine kadar pek ¢ok alanda gelistirmistir. Cingene bir
aileden evlat edinip admi degistirip Vedia yaptigi kizi ile koyde tasarilarii

gerceklestirmek icin bir miicadele vermekte ve halki bilinglendirmeye ¢alismaktadir.

“Kendi ¢ikarlarint bilmiyorlar. Elbette basta bilmeyecekler. Ama
ben onlara bunu ogretecegim. Ne demektir kooperatif, ne demektir turfanda
sebze, sonra ne demektir sera? Ben, kag¢ yil once, bir koyde tiitiin ekimine
baslatmak istedigim zaman da boyle olmustu. Annene yazmistim. Direndi
koylii once, "Biz babamizdan gormedik bunu" dedi. Sanki ben gormiisiim!
Ama sonra ne oldu? Ne olacak, énce beni kovdular kéyden, sonra da tiitiin
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vetistirmeye basladilar. Anlyyor musun yegen? Merak ettikleri su: Bu adam
ne bekliyor, ne istiyor? Bunun a¢iklama yolunu bulamiyorum, benim en zayif
yanmim bu” (Anday, 1992: 54).

Vedia ise babasinin tam tersi herhangi bir amaci olmadan, sorgulamadan
yasamayi tercih etmistir. Dayinin Uyanis Konagi olarak adlandirdigi evde giin bayrak
toreni ile baslamaktadir. “Sabah bayrak téreni ile basliyorduk giiniimiize. Dayim pikaba
Beethoven'in Tiirk Marsi'nt koyuyor, sonra bir kosu yukar: firlayarak, iigiincii kattaki
odamin diiz dami iizerinde dikilmis gondere kirmizili siyahli bayragini ¢ekiyordu.
Bayraktaki kirmizi, besleyici kani temsil ediyor ve kirlenmis kana baskin ¢ikarak yagsami
yaratiyordu. "Canli Bayrak"ti adi” (Anday, 1992: 62). Dayr marstan sonra bahgede
jimnastigini yapmaktadir. “Bagska yerde kurulmak iizere her an yikilmaya hazir bekleyen,
temelsiz, alti bos ev, dayimi koydugu adi ile "Uyanis Konagi", bayrak, miizik, jimnastik
gibi devingenliklerle yasamina katildigi ¢evreyi, basta bir siire tedirgin ederdi” (Andag,
1992: 63). Dayinin bir gozetleme kulesini andiran evi iki kathdir. “Ev kalin agagtan temel
direkleri iistiinde yiikseliyordu, yayla evlerinin alti gibi a¢ik olan birinci kati saymazsam,
iki katliydi” (Andag, 1992: 10). Kdyden uzak bir noktay1 secip kendi elleri ile yapmigtir
bu evi. “Yapmak, elle yapmak, aklin penceresini agar, havasini tazelendirir, ona
ummayacagin kadar gii¢ kazandirir” (Andag, 1992: 24). Ona gore bir insanin klavuzu

akil olmalidir. Once akil egitilmeli ve insan sorgulama yetenegini kazanilmalidir.

Ingiltere’de egitimini tamamlayan day1 orkestra yonetmekten seraciliga, domuz
yetistirmekten lokomotif ates¢iligine kadar pek cok alanda calisan day1 bilek giiciiniin
yan1 sira beyin giicline dayali faalyetlede de bulunmus ve bir¢ok yerde konferanslar
vermigstir. Kafasina koydugunu yapan ve hayallernin pesine diisen biridir. “Ben, olmasini
istedigim bir ise karismadan duramam. Aklimdan bir diigiince mi gegirdim, onun nasil
uygulanacagini merak ederdim. Hem de tek basima, yani baskasini, baskalarini, bir takim
memurlan, kurumlan, dernekleri araya katmadan. Gittim ates¢i oldum” (Anday, 1992:
24). Roman kahramani dayi i¢in tek basinalik ve cesaret ¢ok degerli unsurlardir. Ona gore
halk c¢ogu zaman yapilacak islere ¢ogu zaman bir engeldir. “Biitiin diisiincemiz
geleneklerle sanli, geleneklerin disina ¢ikamiyoruz. Iste onun igin diyorum ki, benim
ilkem dogrudan ve tek basina ¢alismak ilkesidir. Ciinkii kurumlar, kuruluglar cesaret
gosteremezler, halktan korkarlar, sorunun tistiine yiiriimek ancak kiginin yapacag istir”

(Andag, 1992: 58).
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Dayinin temel gayesi korii koriine inanilan ¢ogu seyin kdyliiniin farkina varmasini
saglamaktir. Aklin hakimiyetine inanan day1 bu nedenle kdyde ermis olarak adlandirilan

biri ile gatigmaktadir.

“Herif yemek yemiyor, yalniz kiille geginiyor... Bu yiizden "ermig"
sifatimi da kazanabiliyor. Bir yanda hesap kitap, ciddi bir girisim, ote yanda
bu kiil yiyen ermisin diisleri. Demek en basta savasilacak konu, inancalar
degistirmek konusudur. Genellikle tembelligin egemen oldugu yerde, elbette
diigler onemli bir etken durumuna gelir. Yakinda ucacakmis... Buna
inaniliyor. Gérecegiz bakalim! Ne zaman, nasil u¢acak? ”’ (Andag, 1992: 58).

Akil ile inanglarin ¢atismasinda yegen daha saglikli diisiinmektedir. Sorun Ermis
Yusuf denen kisinin ger¢ekten ugup ugmamasi degildir. Asil sorun dayinin onlardan farkl

diisiinmesi, daymin aklindan tedirgin olmaktadirlar.

Onlar i¢in 6nemli olan Yusufun u¢gmasi, ugmamasi degil, bir masaldir
bu, her masal gibi dinlenir gecilir. Ama masali dogrulamak ya da yalanlamak
diye bir sey olamayacagt i¢in, dayimin akilciligindan tedirgin oluyorlar.
"Birak" demek istiyorlar ona, "iistiine diisme, ¢ocuk ugtum diyorsa ugtu deriz.
Ehali éyle istiyorsa oyledir'" (Andag, 1992: 156).

Ona gore domuz sorunu c¢oziilemeden tlilkenin besin politikasina bir gare
bulunamayacaktir. Yasadiklar1 yerin bu agidan 6nemli bir zenginlik kaynagi olmasindan
dolay1 degerlendirilmesinden yanadir. Dayi, hayalinde kurdugu domuz ticareti projesi ile

koyti bir iitopya tilkesine ¢evirmek istemektedir.

“Bir uygarlik merkezi dogacak nah suracikta. Fabrikanin ¢evresinde
okullar, konser salonu, tiyatro, sergievi. Halk bunu bekliyor. Yeter Ki
omuzundaki yiikleri atsin, oniine konulan engellerin temizlendigini gérsiin.
Aklin egemenligi var giicii ile yasami yiiceltecek. Sabahlan bes koy birden
Isve¢ jimnastigi ile baslayacak ise, égle paydosundan sonra yanm saat
Mozart, yanm saat folklorik miizik. Ogleden sonra bir saat arastirmalar
merkezinde teorik ve pratik bilim toplantisi. Biiyiik kentlerden uzmanlar
cagwracagiz, her konuda kéyliiye aydinlik, biling getirmeleri i¢in” (Andag,
1992: 122).

Day1 karakteri kafasina koydugunu yapan ve hayallerinin pesinden giden gozii
kara biridir. Ona gore kurdugu diisiin bir an 6nce gergeklesmemesinde en 6nemli engel
ise halkin korii koriine inandig1 bir temele dayanmayan inanglar ve geleneklerdir. Day1
halkin bu inanglarinin kolay degistirilebilir ve kolayca kesilip atilabilecek bir hastalik

olarak gormektedir. Aslinda halkin tiim organlar1 bu hastaliga gore sekillenmistir ve kolay
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degistirilecek bir durum degildir. Fakat dayr bunu kabullenemez ve iitopyalarda
gordiigiimiiz gibi hayallerinin hemen gergek olacagina olan inancini devam ettirmektedir.
Ona gore sadece korii koriine inanilan adetler ve gelenekler degil ask ve evlilik hayatinin
da hayaller onilinde bir engel oldugunu diistinmekte ve genglerin bu illetten kurtulmasi

gerektigini diisiinmektedir.

“Genglere yapilacak en biiyiik iyilik, agktan kurtarmaktir onlari. Bu
da oyle gii¢ bir is degildir. Ciinkii askin mevsimi vardir, onu gegistirdin mi,
tehlike atladi demektir.” (Andag, 1992: 123) “Hi¢ evlienmedim, dedi.
Gengligimde gereksiz buldugumdan, sonra da vakit olmadi. Dogrusunu
istersen, evlilik, kolunu kanadini baglar adamin, ama kol kanat dedigin de
nedir ki? Zavallilarin diismemesi, meleklerin u¢masi i¢in verilmis giilting bir
sey. Adam dedigin once kolundan kanadindan kurtulur, diye siirdiirdii
soziingi. Iste kadimn gerekli oldugu zaman da o donemde baslar. Anliyor
musun? (...) Bir lokomotif ates¢isi, dedi kazanin parcasi degildir, doldurur
onu, o kadar ” (Andag, 1992: 124).

Raziye romani bir {itopya 6rnegi olarak nitelendirilememektedir. Day1 ve yegeni
ise litopyaci olan iki karakter olarak adlandirabiliriz. Day1 ve yegenin cogu zaman ¢atisma
halinde oldugu gériilmektedir. Dayiya gore en dnemli unsur degisimdir. “Insan oldugumu
anlamak, diye ekledi. Yasamak, yiyip icmek, hatta sevigsmek. (Bunu séylerken goz ucu ile
Vedia'va bakti) yetmez insan olmaya. Bir seyleri degistirebilmektir bizim igin gerekli
olan.” Degisime asik olan bir devrimcidir day:1 karakteri. “Eger bu kéyde Ermis Yusuf
olmasaydr ben u¢ardim Kayaliburun'dan” seklinde siirdiiriir sézlerini (Andag, 1992:
162). Yegeni ise ¢ogu konuda onunla aynmi seyleri diisinmemektedir. Ona gore ise
degisim tek basina bir insanin amaci olmamalidir. Day1 karakteri koye kooperatif kurma
ve seracilik yapma hayali kurarken koyliiler Ermis Yusuf olarak adlandirilan kisinin ugup
ucmadiginit diisiinmektedirler. Dayiya gore bagnazligin yerini akil ve bilim alirsa iste o
zaman toplum birey oldugunun bilincine kavusacaktir. Yegen ise dayisinin halk ile olan
miicadelesini gereksiz bir diis olarak goriir.

“Anlasilan, dedim, sizin igin yurdun o yana ya da bu yana dogru
degismesinin hi¢bir onemi yok. Yeter ki degistiren siz olun! Sizin istediginiz
olsun! Halki ve toplumu bilimsel agidan gormeye 6nem vermezsiniz. Ciinkii
sizler icin oyle bir a¢i sozkonusu degildir. Siz, heveslerini toplumun
gereksemesi sayan kisilerdensiniz. Evet, sizin kisiliginizi ¢oziimlemek,
yurdumuzun geri kalma nedenlerini agik secik ortaya koyar. Siz, kendini
halktan ayri gérmenin tipik ornegisiniz. Neredense gelip halkin iistiine
oturuyorsunuz, okumugsunuz, yabanci dil biliyorsunuz, yabanci iilkeler
gormiissiiniiz, halkinizdan kopuk olarak uygarligi tamimisiniz, ama onun da
nasil bir uygarlik oldugunu diisiinmek geregim duymadan doniip halka
baktiginiz zaman, bilisiz, kaba, geri, kor inanglara gomiilii, tembel, aptal bir
vigin gortiyorsunuz. Memnun oluyorsunuz. Ciinkii size geri, kaba, tembel,
akilsiz, bilisiz bir halk gerek. O olmasa "ben"inizi nasil doyurabilirdiniz?”
(Andag, 1992: 162).
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Yegen dayisin1 somut gergekleri goremeyen bir diiscii olarak nitelendirmektedir.
“Siz diis¢iiliikten firsat bulamadiginiz icin somut ger¢ekleri anlayamazsiniz” (Anday,
1992: 165). Dayi ise somut diisiinmeyi bir cahillik gostergesi olarak adlandirmaktadir.
Yegenin sozlerinde ise Marksizmin izleri goriilmektedir. Yegen dayisimi Afrika’da

hastane acan misyoner Doktor Schweitzer’e benzetmektedir.

“Belli kosullar i¢inde bulunan bir toplumun yalnizca bir pargasi, bir
kosesi, o kosullardan bagimsiz olarak diizeltilemez. Siz bunu bilmiyor, bunu
anlamiyorsunuz. Siz bir yabanci, bir Doktor Schweitzer'siniz burada.
Gittiginiz giin, bir parcasi bile kalmayacak kurdugunuz, kurmak istediginiz
seylerin. Toplumu kékten degistirmektir gerekli olan. Kurulu diizen

vikilmalidir ki, yenisinin temeli atilabilsin. Biz bu idealin insanlaryyiz iste”
(Andag, 1992: 166).

Yegen Marksizmin etkisi ile aslinda amaglarinin halki ezenleri yok etmek
oldugunu soyler. “Biz, dedim, halka iyilik etme isteyen tuzu kurulardan degiliz, biz ona
iyilik etme giiciinde oldugumuzu bile soyleyemeyiz; biz belki onu sevmiyoruz da, ¢iinkii
sevmek de bayagi bir duygusalliktir, onu sevmekten otiirii bir eyleme girigmis degiliz
demek istiyorum; biz onu ezenleri yok etmek istiyoruz, biz tarihin ona ac¢tigi kapuyn
itiyoruz, o kadar ” (Andag, 1992: 166). Dayiy1 halktan farkli bir hayat tarzi ile yasayan ve

halkin halini asla anlayamacak bir tuzu kuru olarak nitelemektedir.

“Siz Sehbender Nazmi Beyin oglusunuz, babaniz Avrupa'larda
bulunmus, para biriktirmis, sizi ingiltere'de okutmus, size "pasalar gibi
yasatacak” bir para birakmis. Evet, pasalar gibi... Bunu annem soylemigti
bana. Ama ne égretici bir soz! Sizce goriiniiste bu parayr rahatiniz, keyfiniz
icin harcamadiniz, kendinize gore birtakim amaglariniz vardi, onlar igin
sarfettiniz. Geri kalmis bir bolgede bir gorev aliyor, ora halkimin kafa
diizenini, yasayis bicimini degistirmek igin birtakim savasimlara
girisiyordunuz. Ama kesin olan yenilgiden sonra da baba evine
dontiyordunuz. Paraniz olmasaydi yapabilir miydiniz bunu? Sizin keyfiniz
degil miydi bu? Evet, keyfiniz... Siz halkla oynamaktan keyif alan bir
pasazadesiniz.” (Andag, 1992: 165) Buraya da yine boyle bir amagla
geldiniz, belki koylii i¢in yararli kimi islerde ona onciiliik de ettiniz, ama
durum bu él¢iide kaldik¢a rahat edemiyor dunuz, dille huzurunu kagirmaniz
gerekiyordu halkin. Ona domuz yedirmeye, ya da domuz ticareti yaptirmaya
kalktimiz. Ciinkii onun inanglarina sayginiz yoktu. Ayrica sunu da soyleyeyim
ki, sizin burada sera kurmaniz, kooperatif kurmaniz da tutarsiz islerdir.
Clinkii belli kosullar icinde bulunan bir toplumun yalnizca bir pargasi, bir
kosesi, o kosullardan bagimsiz olarak diizeltilemez. Siz bunu bilmiyor, bunu
anlamiyorsunuz. Siz bir yabanci, bir Doktor Schweitzer'siniz burada.
Gittiginiz giin, bir parcasi bile kalmayacak kurdugunuz, kurmak istediginiz
seylerin. Toplumu kékten degistirmektir gerekli olan. Kurulu diizen
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vikilmalidwr ki, yenisinin temeli atilabilsin. Biz bu idealin insanlariyiz iste”
(Andag, 1992: 166).

Day1ya gore ise yegeni kendi olusturdugu cevre ile toplumu birbirine karigtirmis

ardinda ¢evresini kaybetmesiyle de bir bosluga diismiistiir.

“Cevrenin icindeyken her sey yolunda gidiyordu; amaclar, eylemler,
sonuglar, kagmalar, saklanmalar... ve biitiin bunlar belli kuramlara gore
yiirtiyordu ve siz o kuramlart 6ziimsemis kahramanlardiniz. Ama buraya
diigiiverince ne oldu?” (Andag, 1992: 167) “Ne eylem kaldi, ne kuram.
Burada artik bir toplum i¢inde degilsin sen. Toplum, i¢ine girilir ve icinden
¢tkilir bir sey senin icin. Burada seni hi¢bir sey ilgilendirmez, ¢iinkii burasi
toplumdan sayilmaz. Sen "cevre" ile "toplum'"u birbirine karigtirmisin.
Arkadagslarindan ayri diisiince bir hi¢ oluverdin burada. Anliyor musun, bir
hi¢. Oysa ben senin gibi degilim, bak, nereye gitsem nereye yerlessem, orada
savagacak bir sey buluyorum. Benim igin diinyanin her yani birdir. Oysa sen
bir "cevre'yi diinya sandin. Romantiklik degil de nedir bu? Toplumu
kokiinden degistirmek sorununa gelince, diipediiz bir tembellik bu. Ciinkii
goziintin ontindeki bircok isi kiiciik gérmeni sonucluyor, ¢iinkii onlar kiiciik
islerdir sen biiyiik isler icin gelmisin diinyaya. Sarap bardagint sonuna dek
dikti. Ben bu firsattan yararlanarak, burada gizlenmemin savunusuna gegtim.
Sen her seyi degistirmek istedigin icin hi¢bir seyi degistiremeyeceksin. Tiimii
aradigindan par¢ayr unutuyorsun. Bir yapi, tas tas iistiine konarak yapilir.
Sense sadece yapiyi goriiyorsun. Sana hangi somut isi Onersem
kiiciimseyecek, bana "genel"i aradigini séyleyeceksin, biliyorum. Tembellik
dedigim bu iste. Toplum degismedikge hi¢bir sey degismez...” (Andag, 1992:
168).

Utopyac1 ve sosyalist bir toplum biitiinliikgiidiir. Romanda yegen daha
biitlinliikkten yana day1 ise pargalarin pesinde gibi bir izlenim olusturmaktadir fakat
Yalcinkaya’ya gore bu durum yanilticidir.

“Gergekte  yegen, kendi ¢evresini  toplumla  karistirarak,
biitiinliik¢iiliik ortiisii altinda, bir par¢ayi toplumun biitiinii yerine ikame
etmekten ote gecememekte; dayi ise, tekil projelerle ilgiliymis gibi goriinse
de, bir projenin cevresinde hemen biitiinsel bir yasam tarzi orgiitlemeyi
tasarlamaya girismektedir. Dolayisiyla dayi, iitopyact bir karakterin biitiin
ozelliklerine sadik iken, yegen, bir yanda dayinin iitopik yapisina karsi
ctkmakta ama 6biir yandan, bu kars:t ¢ikist yeni bir biitiinliik ongériisiine
dayanan, toplumun biitiinciil elestirisi ve ¢oziimlemesinden giic alan bir
argiimanla temellendirilecektir ” (Yalginkaya, 2004: 237).

Yegen ogrendiklerini beyninde tam olarak oturtamamis iki arada bir derede
kalmistir. Buna karsilik iitopik bir karakter olarak karsimiza ¢ikandayinin diisiincelerinin
daha saglam oldugu goriiliir. Yegen dayisinin diisiincelerine kars1 ¢ikarken aslinda ayni

diisiince tarzindan gii¢ aldigimin da farkinda degildir. Ortak bir akildan hareket ettiginin
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farkina varamadigi i¢in de dayisini topluma uzak tuzu kuru biri olarak adlandirmaktadir.

Dayi is ona durumu su sekilde 6zetlemektedir:

“Sen de, ben de masalyiz bu iilkenin. Sana da, bana da
giiliimseyerek bakacaklar ilerde. Bana bireyci diyorsun ya, sen de bireycisin.
Ikimiz biriz. Ama dogrusunu istersen, ikimiz de bireyin ne demek oldugunu
bilmiyoruz. Birey ilerde gelecek belki. Ne bileyim?! Herhalde kurtaricilara

gerek kalmayacak. Ama o giinler gelinceye dek ¢ok aci ¢ekilecek, ¢cok sey yok
olup yeniden kurulacak...” (Andag, 1992: 170).

Roman sonunda Vedia Cingenelerle birlikte oradan ayrilir. Durumu goren
koyliiler hemen daya kosarak onu durumdan haberdar ederler. Day:1 arasa da giden
Vedia’y1 bulamamz. Ondan sonra yaptigi evi de sokerek oradan ayrilir. Vedia bu harelketi
ile dayinin hayatla olan tiim bagini, kurdugu tiim hayalleri yikmistir. Yegen ise artik
ozgirliigiine kavustugu icin oradan ayrilir. Vedia’nin hayati aslinda mavi hiimanizmanin
durumunu da 6zetler niteliktedir. Raziye ne ona verilen Vedia adini ne de ona sunulan
hayati istememis ve 6ziindeki beni tercih etmistir. Hiimanizmacilar i¢in halk ne kadar
yanliga batarsa batsin er ya da gec¢ gercegi gorecektir. Fakat day1 ise halki bilingsiz ve
cahil bir unsur olarak gormektedir. Yani tepeden inme bir yeniligin siirekliligi

olmayacaktir.

Day1 diyar diyar gezerek halki aydinlatmak istemekte bir nevi Koy Enstitiilerinin
temsilcisi gibi davranmaktadir. Roman sonunda day1 hayalerini gergeklestiremez bunda
hem dayanin giicii kendinde toplamak istemesi hem de bireylerin dogal yasam alaninda
yetistirmek gerektigi belirtilir. Roman boyu goriilen dayi ile yegen arasindaki ¢atigmalar
ise klasik iitopya ve modern iitopyayr animsatmaktadir. Day1 klasik titopyalarin
savundugu halk i¢cin dogru olana karar verme yetkisine sahip yoOneticiler gibi
davranmaktadir. Yegen ise olaylara farkli acilardan bakmakta ve olaylara daha sakin
yaklagsmaktadir. Ayrica modern iitopyalarda goriilen halkin devlete ihtiya¢ duymadig:

anlayis1 da kendisinde bulunmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
3. DISTOPYA KAVRAMI

3.1. DISTOPYA TANIMI, KAVRAMI VE CERCEVESI

Distopya kavramini yorumlamadan ve ig¢ini doldurmadan &nce {itopya
kavraminin etimolojisine bakmak gerekmektedir.

“Utopya sézciigii (utopia) etimolojik olarak Eski Yunancaya
dayanir. Sozciik olumsuzluk bildiren “ou” ve yer anlamina gelen “topos”
sozctigiiniin bir araya gelmesiyle olusmugstur. Utopia sézciigiiniin asl olan
“outopos” literatiirde “eutopos” seklinde kullanmilir. “Outopos’un
ontindeki"ou” ekinin Eski Yunanca da “iyi” anlamina gelen “eu” on ekiyle

de iliskisi vardir. Sozciige bu acidan bakildiginda “Outopos”un olmayan
hayali yer anlamina geldigi anlasiimaktadir.” (Omay, 2009: 2)

Aragtirmalara gore, bireyin iyiye ulagsma istegi, bilincalt1 diizeyde zihnin daha
iyi olana egilim gostermesiyle agiklanmaktadir. insanoglunun gegmisten bugiine degin,
hep daha iyiye sahip olma arzusu da bununla ilgilidir. Adil ve esitlik¢i bir toplumda
yasama hevesi, insan1 bir arayis igerisine siiriiklemistir. Bu noktada {itopyalarin, yeni bir
diinya diizeni arayisinin neticesinde dogdugu saptamasi yapilabilir. Sadik Acar, “Ideal

Toplum” baslikli makalesinde, bu konuyu séyle yorumlar:

“Insan, tarihin her doneminde az ya da cok, bireysel ya da toplumsal,
kavramsal ya da sezgisel olsun, bir sekilde iyiyi istemistir. Ideal diizen arayislar:
icerisinde varlik bulan iitopyalar da ayni istege bagli olarak olusmustur. Kuskusuz her
titopik tasarim, kendisini, simdi ve burada deneyimlenen gercekligin karsisinda

konumlandwrir.” (Acar, 2018: 18)

Acar’a goOre, ltopyalar ortak bir arzunun {riiniidiir. Bu nedenle iitopik
kurgularin, kabul gérmeyen bir diizene karst olustugu sOylenebilir. Ayni1 zamanda
iitopyalar ideal diizenin nasil olmasi1 gerektigine yanit veren ve 6zlem duyulan toplum
modelinin 6zelliklerini yansitan tasarilardir. Baska bir deyisle, iitopyalar diizenin
degismesi ve yeni bir toplumsal yapinin tasarlanmasin1 amaclayan kurgular olarak da
aciklanabilir. Ingiliz filozof More’un “iitopya”y1 iiretmesiyle, bu kavramin seriiveni de

baslamis olur.
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Utopya kavrami asil benligini Thomas More’un Utopia adli eserinde
kazanmistir. Ronesans donemi hiimanist yazarlardan olarak adlandirilan Thomas More
bu kavrami1 1516 yilinda Latince yazdigi, "De optimo rei publicae statu deque nova insula
Utopia, libellus uere aureus, necninus salutaris quam festiuus” adli eserinde
kullanmaktadir. More’un eserinde kurdugu hayali toplum kurgusu More’dan sonra

olusturulan tiim eserlerin de bu ad ile anilmasini saglamistir.

Utopya Tirk Dil Kurumu sozliiginde su sekilde tanimlanmaktadir:
“Gergeklestirilmesi imkansiz tasart veya diigiince.” (URL-1, iitopya kelimesinin tdk

sOzliik anlami)

Utopya kavrami kurgulanan bu ideal toplumun nasil olmas: gerektigine ydnelik
bir¢ok tartismaya da neden olmustur. Ciinkii herkesin kurguladigi ideal toplum diizeni ve
olusturacagi sinirlar farklidir. Fakat buradan iitopyalarin i¢inde bulunulan durumdan
kagcmak i¢in kullanilan bos hayaller oldugu algilanmamalidir. Bu nedenle iitopya bir
toplumun en 6nemli pargasidir. Hayatta rahatsizlik duydugumuz her seyi degistirme
olanagi bulamamaktayiz. Bu durumlarda bireyler elestiriler ile bu ihtiyaglarini
gidermektedir. Bireylerin umudunun tamamen tiikendigi, hayatin yasanmaz bir hal aldig1
zamanlarda bir seyleri bir anda degistirmek miimkiin degildir. Fakat ciliz olarak goriilen

bu hayallerin ¢ogu degisime kap1 aralayacagi da bir gercektir.

Utopya ve distopya hem kelime yapilar1 hem de anlamlar1 birbirinden ¢ok farkli
olan iki kavramdir. Bu iki zit kavram birbirinin de anti tezlerini olusturmaktadir. Distopya
kavramnin etimolojisine bakacak olursak: Distopya teriminin kdkeni Yunanca olan ve
kotii anlamina gelen dys oneki ile yer anlamina gelen topos kelimesinin birlesmesi ile
olustugu goriilmektedir. Bu iki kelime birleserek kotii yer anlamina gelmektedir. (Yarim,

2017)

Distopya Tiirk Dil Kurumu sézciigiinde su sekilde tanimlanmaktadir:  “Zorba
ve baskict bir yonetim altinda, temel hak ve ozgiirliikleri kisitlanmis ya da tamamen
elinden alinmis toplumlara verilen isim. Yasanan kiiresel ya da ulusal bir felaket
sonrasinda insanlarin genelinde umudun ve yasama isteginin kalmadigr karanlhk

gelecek.” (URL-2, tdkya gore distopya)
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Distopya kelimesi ilk olarak Ingiliz parlemento iiyesi, filozof, ekonomist bir
devlet memuru olan John Stuart Mill tarafinda kullanilmis oldugu bilinmektedir.
Parlementoda yer alan iiyelere seslenirken kulandigi ifade su sekildedir: “Onlara
titopyact demek fazla bir iltifat olacaktir; onlara daha ¢ok distopyaci ya da kako-topyaci
demek gerekir. Genelde iitopyaci denilen sey gerceklesmesi icin fazla iyi olan seydir, ama

onlarin hoslamir goriindiikleri sey gerceklesmesi icin fazla kotiidiir.” (Ulger, 2018: 12)

Ingiliz filozof John Stuart Mill’in distopya terimi ile ayn1 anlamda kullanilan

kaka-topya kelimesi Jeremy Bentham tarafindan olusturulmus bir terimdir. (Omay, 2009)

Son donemlerde distopya kavrami yerine kullanilan bir diger ifadenin ise karsi-
titopya kelimesi oldugu goriilmektedir. Kars1 titopya kavrama ile ilgili Kumar su ifadeleri
kullanmaktadir: “Kars: iitopyayr genel bir terim olarak, bazen distopya ya da nadiren
kao-topya denilen seyi icine alacak bi¢imde kullanyyorum. Gériiniise gore kakatopyayr —
kotii bir yer- Jeremy Bentham icat etmistir ve sonradan ona John Stuart Mill’in buldugu

distopya katilmigtir.” (Kumar, 2006: 172)

Utopya yasanan toplumsal sorunlara alternatif bir toplum Onerisinde
bulunmaktadir. Bunu yaparkende iyiye odaklanir ve hep daha iyinin hayalini kurar.
Distopya ise, toplumdaki ¢lirlime, bireylerde gerceklesen yabancilagsma, teknolojinin
gelismesi ile ortaya ¢ikan ve ¢oziilmesi imkansiz ola sorunlar, toplumda bulunan sosyal
kontrol mekanizmalari, kadinlarin haklarinin ellerinden alinmasi gibi sorunlarin
gelecekte ne gibi sorunlar doguracagina dikkat cekmeye calisan ve bu sorunlarin neler
olacagina dair tahminlerde bulunan kurgusal metinlerdir. (Ulger, 2018: 13)

Kumar ise iitopya ve distopya kavramlarinin iliskisini su sekilde
anlatmaktadir: “Anlamlarini ve 6nemlerini karsilikl farklarindan alan zit
kavramladr. Ancak iliski simetrik ya da esit degildir. Karsi iitopya, titopya
tarafindan arastirilmistir ve bir asalak gibi ondan beslenir. Hayatini
suirdiirmek igin titopyanin siirekliligine yaslanir. Utopya orijinal, kasi titopya
ise kopyadir. Yalnizca sanki daima siyah renktedir. Karst iitopyanin olumsuz
yanitt verdigi olumlu icerigi saglayan iitopyadir. Karsi-iitopya malzemesini
titopyadan alwr ve onu titopyanin olumlamasini reddeden bir tavirla yeniden

kurar. Utopyamn aynadaki gériintiisiidiir ama ¢atlamis bir aynada goriilen
tahrif edilmig bir goriintiidiir bu” (Kumar, 2006: 172).

Distopyalar, iitopyalarin olusturdugu o kusursuz topluma ulagsmaya calisirken,
iitopyalarda distopyalarda kurgulanan o karanligi aydinlatmak icin daha iyi bir diinya,

daha iyi bir toplum diislemktedir. Margaret Adwood ve daha pek cok elestirmen ise
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litopya ve sistopyanin i¢ ice ge¢mis oldugu i¢in kesin smnirlar ile birbirinden
ayrilamayacagini belirtmektedirler. Margared Atwood’a gore “iitopya ve distopyanin bir

arada oldugu bir eser, tiir olarak ne bir iitopyadir, ne de bir distopya, o bir tistopyadir.”

(Atwood, 2014: 102).

Darko Suvin, bireysel 6zgiirliiglin olmadig1 genelde gelecekte gecen, distopik
tiirlerde bir kargasa ortaminin bulundugunu sdylemekte ve distopyay1 bunaltici, korku
dolu, baskici bir toplumun kurgulanip anlatilmasi olarak tanimlamaktadir. Nail Bezel ise,
iitopyalarin yeryiiziinde bir cennet kurmay: tasarladiklarini distopyalarin ise cehennemi
kurguladiklarindan bahsetmektedir. Utopyalarda yer alan toplumsal uyum, huzur ve

giiven ortaminin yerini distopyalarda toplumsal korkunun aldigindan bahsedilmektedir
(Darko, 1998).

Cogu distopik tiiriin gelecekle ilgili tutarli tahminlerde bulundugu ve ¢ogunun
da analizinin gercek oldugu bilinmektedir. George Orwell’in 1945 yilinda yayimlanan
Hayvan Ciftligi romani ile 1949 yilinda yayimlanan 1984 romani, Ray Bradbury’in 1951
yilinda yayimlanan Fahrenheit 451 romani. Anthony Burgess’in 1962 yilinda yayimlanan
ve filmi de bulunan Otomatik Portakal, Aldous Huxley’in 1932’de yayimlanan Cesur
Yeni Diinya adli romani, Suzanne Collins’in 2008 yilinda yayimlanan A¢lik Oyunlari adli
eserler en ¢ok bilinen distopik tiirlerdir. Gelecekle ilgili tahminlerde bulunan ¢ogu
distopik tiir incelendiginde Ongoriilerinin ¢cogunun da gercek oldugu goriilmektedir

(Ulger, 2018: 14).

Khrishan Kumar, distopik tiirlerin dogusunda en 6nemli etkenin diinya savaslari
oldugunu sdylemektedir. Diinya savaglarinin geride biraktigi enkaz ortamimin distopik
tiirleri olusturdugunu sdylemektedir. “I. Diinya Savasi 'ndan sonra her yerde iitopyalar
geri ¢gekildi. 1920’ler, 1930’lar ve 1940’lar ‘olumsuz anlamda iitopya’ karsi iitopya ya
da distopyanmin klasik donemiydi. Bunlar ‘seytamin on yiullart’, kitlesel issizlik, kitlesel
eziyet, gaddarca diktatorliikler ve diinya savast yilaryd,” sozleri ile distopyalarin
diinya savaslart sonucunda ortaya ¢tkan bir tir oldugunu ifade etmektedir (Kumar,
2006).

Distopik romanlarda karanlik, kasvetli, bunaltic1 bir ortam olusturulmaktadir.
Amag okuru ruhsal acidan bunaltmak, i¢inde bulundugu durumun farkina varmasini

saglamak amaclanmaktadir. Bireylerin i¢inde bulundugu durumun farkina varmasi icin
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sarsilmasi, gerceklerin farkina varmasi gerekmektedir. Bireyler bir seylerin farkina
vardikga iginde bulundugu durumu sorgulayacak ve isyan edecektir. Distopyalar, “sosyal
diizeni temelden sarsmak ve sistemsel olarak degistirmek amacin tasimalariyla, mevcut
durumun yanliglart tizerine gitmeleriyle ve devrimsel ¢oziim nerileriyle onlart diger
tiirlerden ayrilir.” (Agyaka, 2017: 127) Distopik tiirler genelde baskici yonetimlerin
ilerde toplumsal hayatta ne gibi yikict etkilere yol agacagimi ve gelisen teknolojinin
sonunun ne olacagini gibi durumlar1 sorgular. Ejder Celik: “distopik romanlar, teknolojik
ve sosyolojik tasarimlar i¢in sanal deneme alanlart olusturan bir tiirdiir” ifadesini kulanir

(Celik, 2015: 62).

Distopik romanlarda karanlik ve kasvetli bir iilke ya da sehir oldugu goriiliir.
Bunun yam sira distopyalarda tekoloji insan hayatini tehdit edecek diizeye ilerlemistir.
Dogal olan tek bir gidanin kalmadigi, insan emeginin yerini de yapay zekanin aldigi kaygi
dolu bir ortam sunulmaktadir. Distopik romanlarda anlatilan yonetim ise genelde totaliter
bir yonetim ya da diktatoryal bir demokrasidir. Bu yonetimlerde okul, medya gibi devletin
ideolojik aygitlar1 bireylerin aklin1 bulandirmak ve onlar1 gercek olmayan seylere
inandirmak i¢in kullanmaktadirlar. Diktatoryal toplumlarin yarattigi korku ortam ile
bireyler yalnizlagtirilmakta, duyarsiz bir robot haline getirilmektedir. Kendine dahi
yabancilasan bu insanlar ona bigilen kaderi yasamaya devam etmektedir. Toplumlar tek
tip bir hale getirme distopik romanlarin istedigi bir diger unsurdur. Sosyal hayatta ise
yonetenler ve yonetilenler olmak iizere iki sinif bulunmaktadir. Distopik romanlarda
sanat, edebiyat ve gecmisi hatirlatan seyler bulunmamaktadir. Evrensel ve ulusal
degerlerin ortadan kalktig1 distopik romanlarda bireyler bencillegsmistir. Her tiirli
olumsuz 6zellik de bu toplumlarda goriilmektedir. Distopik toplumlarda kadinlar ise bir
meta olarak bulunmaktadir. Distopik romanlarin amaci bireyleri yasanabilecek
olumsuzluklara kars1 uyarmaktir. Bu nedenle de elestirel ve ironik bir lisluplart vardir. Bu

tiirlerde olaylar birbirinden kopuk degildir ve bir biitiinliik vardir (Saglam, 2022: 67-68).

Distopik kurgular gercekte olmayan bir diinyayr anlatmaktadirlar. Utopik
romanlar bizi aydinlik bir diinyaya tasiyarak i¢ine bulunulan siirecteki yanlislar1 daha
genis bir pencereden gormemizi saglarken distopik romanlar "bizi karanlik ve bunaltict
bir gercekligin tam ortasina birakiwr, burada ve simdiki semptomlarimin aywrtina varip

tedavi etmezsek gelecek gelecek olan korkutucu gelecegi ortaya koyar.” (Gordin, 2020:
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8) Distopik tiirler hi¢ degismeyecegine inanilan giiniimiiz teknoloji ¢aginin bir anda yerle

bir olabilecegini hatirltma imkani sunmaktadir.

1984, Hayvan Ciftligi, Cesur Yeni Diinya, Son Ada gibi daha pek ¢ok distopik
tiirde goriildiigii gibi distopik tiirlerde iletisim araglar1 halki kandirmak ve ¢cogu zaman da
bildiklerinin dahi gercek olup olmadigindan siiphe etmelerini saglamaktadir. 1984
romaninda oldugu gibi iilke kim oldugu bilinmeyen ve siirekli degisen diismanlar ile bir
savas vermektedir. Ulkede yasanan olumsuz durumlardan daima bu gizli diismanlar
sorumlu tutulmaktadir. Halk ise kim olduklarini dahi bilmedikleri bu gizli diismanlardan

nefret etmektedir.

Diktatoryal toplumlarda yoneten kisiler miitkemmel olarak gosterilir. Her gecen
giin daha da karanlik sabahlara uyanan halk gercekleri gordiigiinde ise cok ge¢
olmaktadir. Omer Ziilfi Livaneli’nin bir iitopya olarak baslayan Son Ada romaninda
olaylar biiyiileyici nitelikte anlatilmakta ve bu romanin bir distopya olduguna
inanilmamaktadir. Fakat dikkatli bakildiginda romanin karanlik bir gelecege dogru gittigi
goriilmektedir. Distopik tiirlerde anlatilanlar ile gercekte olanla ¢ok farklidir. Distopik
tiirler toplumun yasadig1 sorunlari elestirmekte fakat sadece elestirmekle kalmamakta ve
topluma bunu diizeltmesi i¢in careler de sunmaktadir. Distopik toplumlar 6zgiirliikleri
yok ederek toplumun her anini kontrol eder. Bu kontrol mekanizmasimi da toplumsal
tabakalasma ile gergeklestirmektedir. Tahsin Yiicel Gokdelen romaninda toplumsal
tabakalagsmanin korkun¢ durumuna okuru da dahil etmektedir. Bu tiirlerde bireyler
arasinda bulunan tiim baglar koparilmakta ve tek bagin devlet ile olmasimi saglamak

istenmektedir.

Distopik tiirlerin ¢ogunda ge¢cmise dair kayitlarda bulunmamaktadir. Amag
insanlar1 manipiile ederek icinde bulunduklari siirecin ge¢misten daha iyi olduguna
inanmalarini saglamaktir. Ge¢misini hatirlayamayan bireyler bir kiyaslama ya da devleti
sorgulama durumunda da bulunamayacaktir. Kitlelere hiikmetmenin tek yolu
belleklerden gegmisi tamamen silmektir. 1984 romaninda siirekli tarihi degistiren
yonetim yliziinden insanlar ge¢misini bile dogru hatirlayamamaktadir.

“Hem bilmek hem de bilmemek, bir yandan ustaca uydurulmus,
valanlar séylerken bir yandan da tiim gercegin ayirdinda olmak, ¢elistiklerini

bilerek ve her ikisine de inanarak biirbirini ¢iiriiten iki goriisii ayni anda
savagmak, mantiga karsi mantigi kullanmak, ahlaka sahip ¢iktigini séylerken
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ahlakt yadsimak, hem demokrasinin koruyucusu olduguna inanmak.
Unutulmasi gerekeni unutmak, gerekli olur olmaz yeniden amimsamak, sonra

birden yeniden unutuvermek,; en onemlisi de, ayni islemi islemin kendisine de
uygulamak...” (Orwell, 1984: 16).

Distopik tiirlerde bir aile kavram1 da yoktur. Distopik tiirlerde despotik yonetim
kendinden baska hicbir seye baglilig1 itemez. Bireylerin bir ailesi olursa endiseserinin ve
ilgisinin yonii degisecek bu nedenle de yonetime gereken Ozeni gosteremeyecektir.
Kontrol mekanizmasinin devamini saglayabilmek i¢in insanlarin ne agliktan korkmasi,
ne yaslanmaktan yana bir korkusunun bulunmasi ne de bir aile kurup onun telas: ile
yasamasi gerekir. Kurulan diizenin ¢arkinin islemesi i¢in bireylerin ya soma gibi bir
uyusturucu ile uyutulmasi ya da yaratilan korku ortama ile susturulmasi lazimdir. Distopik
tiirlerde bir aie kurumu olursa da c¢ocuklar devletin devam yani devlete hizmet i¢in
yetistirilir.

Distopik romanlar insanlar gelecekte bekleyen karanlik son i¢in uyarmakta ve
okuru iisiinmeye yonlendirmektedir. Distopik romanlar genelde geleceke gecer ve uzakta
olanin anlatildigr kurgulardir. Uzakta olani anlatmakta amag¢ bilindik olan

yabancilastirmaktir. Genelde de totaliter rejimler elestirilmektedir.

Sonug olarak sunu da ifade edebiliriz distopyalar bizlere daha iyi bir diinyanin
hayalini kurduran iitopyalarin olumsuz hali gibi goriinse de kimi zaman gelecege yonelik
bir ongoriiriidiir. Distopyalar aslinda gelecekte bizi bekleyen diinyanin bir fragman
gibidirler. Distopik toplumlar gergeklikte zaten var olan bir durumun asag1 yukar ortiilii
bigimde yeniden diizenlenmesidir.” (Booker, 2012: 35) Burada akla Erika Gottlieb’in
sorusu gelmektedir: “Bu kehanet ve nasihat dolu tiiriin tipik ozelligi olan “‘en biiyiik
korku’’nun, sansiir, propaganda, yildirma ve beyin yikama ile deviet’in totaliter kontrolii
seklinde zaten gerceklesmis oldugu ve bir yasam bi¢imi haline geldigi bir toplumda distopik
kurmacadan soz edebilir miyiz?” (Gottlieb, 2012: 25) Yasanan olumsuzluklar da distopyalara

olan ilgiyi artirmaktadir.

3.2. DUNYA EDEBIYATINDA DIiSTOPIK SOYLEMLERE DAIR BAZI
INCELEMELER

Khrishan Kumar, distopik tiirlerin dogusunda en 6nemli etkenin diinya savaslari

oldugunu sdylemektedir. Diinya savaglarinin geride biraktig1 enkaz ortaminin distopik
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tiirleri olusturdugunu sdylemektedir. “I. Diinya Savasi’'ndan sonra her yerde iitopyalar
geri ¢ekildi. 1920’ler, 1930’lar ve 1940 lar ‘olumsuz anlamda iitopya’ karsi iitopya ya
da distopyanin klasik donemiydi. Bunlar ‘seytamin on yillart’, kitlesel issizlik, kitlesel
eziyet, gaddarca diktatorliikler ve diinya savasi yillariyd,” sozleri ile distopyalarin

diinya savaslart sonucunda ortaya ¢ikan bir tir oldugunu ifade etmektedir (Kumar,

2006).

Yasanan diinya savaslari, bunlarin ardinda biraktig1 enkaz, gelecege yonelik
endiselerin olusmasina da neden olmustur. Gelisen teknoloji gilivenlik endisesini en iist
diizeye ¢ikaran bu karanlik diinya distopik tiirlerin de kaynag1 olmustur.

“Bu ¢erceveden bakildiginda, II. Diinya Savasi, kitlesel oliimler,
atom bombasnin kullanilmasi, Hitler ve Mussolini onderligindeki rejimlerin
olumsuz politikalar:, baski, siddet, kapitalizmin doniistiirdiigii ekonomik,
politik ve toplumsal yapi gibi pek ¢ok durum gelecege yonelik olumsuz
diistincelerin olugmasina sebep olmustur. Bu tarihsel siireg ileriye doniik
endigeleri koriikleyerek, karamsar diinyayi ana malzeme edinen distopya
eserlerinde onemli bir kaynak teskil etmistir. Hatta 2000°li yillara
gelindiginde yasanan olaylar bunu dogrular niteliktedir. 11 Eylil 2001

tarihinde ABD ’nin New York ken_.tindeki ikiz kulelere diizenlenen saldir
giivenlik endigesi olusturmustur” (Ulger, 2018: 15).

Ozellikle giiciinii tiim diinyaya ispatlamis olan ABD’nin ikiz kulelerine yapilan
saldiridan sonra tiim diinya giivenlik konusunun ne kadar 6nemli oldugunu anlamis ve bu
sorun tiim diinya iilkelerinin ortak sorunu haline gelmistir. ABD yasadig1 bu sorundan
sonra giivenlik konusunda ciddi 6nlemler almis ve tiim diinyay1 gézetlenmesi gereken bir
tehdit unsuru olarak gérmeye baslamistir. II. Diinya Savagindan sonra ortaya ¢ikan bu
gbozetim toplumu distopyalarda da yerini almistir. Distopik tiirler var olan gergeklerin
farkina varilmasini amaglamaktadir. Bu eserlerde yer alan distopik kurgulardan ¢ogunun

da gerceklestigi goriilmektedir.

Distopik kurgularda bireysel farkliliklara 6nem verilmez. Bireylerde tek tiplilik
amaclanir. Bireyler var olan kurallara boyun egmek zorundadir. Devlete kars1 ortaya
cikabilecek en ufak bagkaldir1 en agir big¢imde cezalandirilmaktadir. Distopik kurgularin
cikis kaynagini da baskici yonetimler ve korku ortami olusturmaktadir. Distopik kurgular
karanlik bir gelecek tasarilaridir. Buanlayisi, edebiyatta en iyi ele alan ¢caligmalar arasinda
George Orwell’in 1984 ve Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya adli eserleri kabul

edilmektedir.
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Bu anlamda ilk akla gelen ornek George Orwell’in 1984 adli romanidir.
Okyanusya adli bir distopik {ilkede gegen romanda Big Brother (Biiylik Birader) kavrami
ile kontrol mekanizmasinin giicii vurgulanmaktadir. Tek parti tarafindan yonetilmekte
olan bu iilkede halk evle konulan tele ekranlar tarafindan evlerinde dahi
gozetlenmektedir. Ayrica bireyler en ufak aykir1 hareketlerinde diisiince polisleri
tarafindan igeri alinmakta ve farkli igskencelere maruz birakilmaktadir. Kitaplarin da
yasak oldugu bu tilkede geg¢mis siirekli degistirildigi i¢in ¢ogu birey yasadigr siireg ile
gecmisini kiyaslayamaz bir duruma gelmistir. Bu kisitlamalar sadece bireylerin giinliik
hayatlar1 ile sinirli kalmamis kullanilan dilde de bazi kisitlamalar yapilmis ve belli
kelimeler disinda bir kullanima izin verilmemektedir. Okyanusya olarak adlandirilan bu
iilkenin resmi dili de Yenisdylemdir. Ug¢ boliimden olusan kitap aslinda o ddénem
diinyasin1 anlatmaktadir. Her anlari denetlenen ve sosyal kontrol mekanizmalar

tarafindan farkli seslere son verilen bir korku ortami kurgulanmistir.

Bu anlamda verilebilecek bir baska 6rnek ise Ray Bradbury’in ilk basimi 1951
yilinda yapilan ve ¢ok okunan distopik bilimkurgu kitabi olan Fahrenheit 451 adli
romandir. 1984 romaninda evlerde bulunan tele-ekranlarin yerini bu romanda
televizyonlar almistir ve insanlar televizyonlar ile yonetilmektedir. Bu romanda da kitap
okumak yasaktir ve iilkede bulunan itfaiyeciler tarafindan yakilmaktadir. Kitaplar
diisiinen diisiindiigili icinde bulundugu toplumu ve yonetimi elestirecek bireylerin ortaya
cikmasina neden olabilecek bir unsurdur. Bu da istenmeyen bir seydir. 1984 romaninda
roman karakteri Winston’un okudugu bir kitap ile her seyi sorgulamaya baslama
durumunun burada da oldugu goriiliir. Itfaiye memuru olarak gorev yapan ve kitaplari
yakan Guy Montag’in kitap yakmaya gittigi bir evden alip sakladigi bir kitab1 okumaya
baslamasi ile hayata ve diinyaya bakis1 da degisir ve sorgulamaya baglar. 1984 romaninda
goriilen gozetlenen bireyler, sosyal kontrol mekanizmlar1 ve birbirini ihbar eden kisilerin

bu romanda da oldugu goriilmektedir.

George Orwel’in gergek ismi Eric Blair Orwell’dir. Hindistan’da dogan yazar
egitimine Eton’da devam eder. Bes yil polis olarak caligan yazar Ingiliz somiirge
sistemini yakidan tanima olanagi bulur. ispanya i¢ savasi da yer alir. ilk biiyiik basaris
1944 yilinda Hayvan Ciftligi ad1 ile yayimlanir. Hastalanip bir ¢ift¢i evinde yasamaya
baslayan yazar burada adini tarihe yazdiran eseri 1984’ yazar. Bu eser ile diinya ¢apinda

bir line kavusan yazar 1950 yilinda veremden hayatini1 kaybetmistir.
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George Orwell’in 1949 yilinda yazilan 1984 adli romani en bilinen distopik
tiirler arasinda yer almaktadir. Okyanusya adli bir distopik iilkede gecen romanda Big
Brother (Biiyiik Birader) kavrami ile kontrol mekanizmasinin giicii vurgulanmaktadir.
Tek parti tarafindan yonetilmekte olan bu iilkede halk evle konulan tele ekranlar
tarafindan evlerinde dahi gozetlenmektedir. Ayrica bireyler en ufak aykiri hareketlerinde
diisiince polisleri tarafindan igeri alinmakta ve farkli iskencelere maruz birakilmaktadir.
Kitaplarin da yasak oldugu bu tlilkede gecmis siirekli degistirldigi i¢in ¢ogu birey yasadigi
siire¢ ile gegmisini kiyaslayamaz bir duruma gelmistir. Bu kisitlamalar sadece bireylerin
giinliik hayatlari ile sinirli kalmamis kullanilan dilde de bazi kisitlamalar yapilmis ve belli
kelimeler disinda bir kullanima izin verilmemektedir. Okyanusya olarak adlandirilan bu
iilkenin resmi dili de Yenisdylemdir. Ug¢ boliimden olusan kitap aslinda o ddénem
diinyasin1 anlatmaktadir. Her anlari denetlenen ve sosyal kontrol mekanizmalar
tarafindan farkli seslere son verilen bir korku ortami kurgulanmistir. 1984 romaninda
goriilen bu baski ortaminin Hayvan Ciftligi’nde de devam ettigi goriilmektedir (Orwell,
2020).

1945 yilinda yayimlanan Hayvan Ciftligi adli romanda ise bir ¢iftlikte yasayan
hayvanlarin kendisine siirekli eziyet eden ve ag¢ birakan sahiplerine karsi birlesip daha iyi
ve esit bir hayat icin verdikleri miicadele anlatilmaktadir. Alegorik bir eser olan Hayvan
Ciftligi adli roman Sovyetler Birligi’nin bir elestirisi durumundadir. Sahiplerinden
kurtulan hayvanlar domuzlarin yonetiminde daha rahat bir hayat siireceklerini diistiniirler
fakat onlar1 daha zor bir hayat bekler. Ciftlikteki kurallar ve i bolimii bastan degisir.
Domuzlarin yonetime gelmesi ile tiim hayvanlar kdleden farksiz bir hayat siirmeye, nefes
almadan caligmaya baslarlar. Insanlardan kalan aletler hayvanlara goére olmadigi igin
zorluk cekerler. Domuzlar giicii ellerinde tutmaya bagladiktan sonra diger hayvanlardan
daha rahat bir hayat yasamaya baslarlar. Domuzlar el istiinde tutan ¢iftlik kurallar
hayvanlarin daha da kotii duruma gelmesine neden olur. Daha az yem ile olumsuz
kosullarda calistiklar i¢in 6lenler olur. Daha esit, daha adil bir diizen i¢in miicadele veren
hayvanlar daha acimasiz bir diizen ile kars1 karsiya kalirlar. Romanda Rusya’da yapilan
bir sosyakist devrime gondermede bulunulur. Eser totaliter rejimlerin nasil oldugu, nasil
ortaya ciktigi, giicliilerin giicli nasil kotiiye kullandigina yonelik bilgiler vermekte ve
elestirilerde bulunmaktadir (Orwell, 2012).
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Bir diger distopik kurgu ise Aldous Huxley’nin 1932 yilinda yayimlanan Cesur
Yeni Diinya adli romanidir. Aldous Huxley, koklii bir Ingiliz ailesine mensuptur. 1908
yilinda annesini kaybeden yazar, 1911 yilinda goziinde olusan bir rahatsizlik nedeniyle
egitimine ara vermek zorunda kalir. Ug y1l devam eden bu rahatsizlik sonucunda iyilesen
yazar Ingiliz edebiyat1 egitimini tamamlar. Erken yaslardan baslayarak siir ve dykiiler
kaleme alan yazarin bilinen en iyi eseri ise Cesur Yeni Diinya’dir. Ikinci Diinya Savast
oncesinde kontrol edilemez bir hal alan kaos ortamina tepkide bulunmaktadir. 1963

yilinda Amerika’da 6lmistiir (Huxley, 2002).

Romanin Ingilizce ismi Brave New World’diir. Yazar bu ismi Shakespeare’in
Firtina adli eserindeki bir konugsmadan almig ve Can Yiicel’in gevirisi ile Tiirkge’ye
kazandirilmistir. Ford Sonrast 632 yilinda gectigi belirtilen romanda aile ve ebeveynlik
gibi kavramlar yer almamaktadir. Bireyler Londra Merkez Kulugka ve Sartlandirma
Merkezinde adi verilen kurumda doéllenme seklinde diinyaya getirilmekte ve daha
dogmadan dnce meslekleri, kisilikleri ve hangi sinifa mensup olacaklar1 belirlenmektedir.
Kisiler arasinda giiclii duygularin kurulmasi istenmedigi i¢in edebiyat, sanat, evlilik,
sevgi, aile gibi kavramlar bulunmamaktadir. Bir haftalik tatile ¢ikma etkisi yaratan ve
soma adi verilen haplar kullanilmaktadir. Gelisen teknoloji ve farkli uygulamalar
sayesinde sismanlik, hastalik, 6liim gibi kavramlarinda bulunmadig1 goriilmektedir. Bu
diinyanin yani sira bir de Ayrikbdlge olarak adlandirilan ve her seyin eski sisteme gore
yapildig1 bir bolge bulunmaktadir. Bu {ilkede bulunan Jonh ve annesi Linda Londra
Kulucka ve Sartlandirma Merkezi'ne gotiiriiliir ve John’un uygar bir yasama uyum
saglayip saglayamayacagi test edilmektedir. Fakat romanin sonunda uyum saglayamadigi
goriiliir. Ozgiirliikler diyar1 olan bir iitopyaya benzeyen bu romanda aslinda bireyler
yonetimin ¢izdigi sinirlar dahilinde yasayan birer kukladan farksizdir. Huxley,
toplumlarin herhangi bir baski ya da korku yasamadan da denetim altinda
tutulabilecegini, ¢linkii insanlarin goniillii koleler halini alacaklarini savunur. Cesur Yeni
Diinya’da isleyen bir sistem vardir. Bu sistemin devam edebilmesi i¢in de insanlar
belirlenen niteliklere gore iiretilmektedir. Burada bilim ve teknolojinin basarisi biiyiiktiir.
Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya, George Orwell’in 1984 ve Hayvan Ciftligi
romanlari, Ray Bradbury’in Fahrenheit 451 adli romani gibi distopya tiiriiniin en dikkat

ceken ve okunan kitaplarina bakildiginda toplumlarin zamanla totaliter diktatorliik seklini
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alacagina yonelik korkulardan dogduklari goriiliir. (Akkoyun, 2016: 34) Bu tiirii yansitan

bir diger 6rnek ise Herbert George Wells’in Zaman Makinesi adli eseridir.

Yevgeni Zamyatin’in 1924 yilinda yayimlanan eseri Biz adli eserde tek devlet
anlatilmaktadir. Bu devlet toplumsalliktan yanadir 6yle ki bu toplumda bireylerin isimleri
dahi yoktur. Isim yerine bireylere numaralar verilmektedir. Romanda karakteri D-503
Entegral adl1 bir arag ile uzaya gitmek i¢in hazirlik yapmaktadir. Siteme karsi olan ve bu
uzay aracini kagiran 1-330 adli karakter ile tanismasi ile D-5031in tiim inanglar1 sarsilir.
Biz olmaktan ben olmaya dogru bir uyanis yasar. Olaylar D-503’1in yazdig: giinliikten
ogrenilmektedir. Cam duvarlar ardinda yagayan bu insanlarin her anlar izlenmektedir.
Bireylerin tiim haklari ellerinden alinmis ve bizlestirilmislerdir. Her anlar1 denetlenen ve
birey olmasina izin verilmeyen kisilerin diistinmeleri ve diizene karsi gelmeleri de
imkéansizdir. Ozgiirlik kavramini unutan bireyler bunun gereksiz bir unsur olduguna
inanmaktadir. Eser, diktator yonetimlerin bireyleri her yonden kisitlayan kurallar
koysalar da bireylerin 6zgiirliiklerine engel olamayacaklarin1 sdylemekte ve olumlu bir

diisiince ile bitmektedir (Zamyatin, 2009).

Herbert George Wells’in 1899 yilinda basilan eseri Efendi Uyaniyor diinya
edebiyatinda ilk distopik tiir olma 6zelligine sahiptir. Bir sanatc1 olan Ibsister karakteri
birgiin Graham adinda biri ile karsilasir. Giinlerce uyuyamayan bu kisi birden oldugu yere
uyuyup kalir. Doktorlarin kataleptik kasilma olarak adandirdiklari bu hastalik yiiziinden
bir daha uyanamaz. Londra’da 6zel bir yerde korunan Graham’in uyanmasi ise iki yiiz ii¢
y1l sonra olur. Yeni bir diinyaya gozlerini agan Graham uyumadan 6nceki mal varligi ve
Ibsister’in ona biraktigi mirasin bir servete doniistiigiinii ve onu diinyanin tek efendisi
konumuna getirdigini 6grenir. Graham uyurken serveti tiim diinyay1 acimasizca idare
eden bir konsey tarafindan idare edilmistir. Bu yeni diinyada her sey degismistir. Biiyiik
yapilar dikilmis, kdylerde yasayanlar azalmis, ulasim araglari ¢esitlenmistir. Kitaplarin
yerini elektronik aletler almis, egitimin i¢i bosaltilmis, sanat yok edilmis ve halka
sakinlestirici haplar verilmektedir. Bu ilaclar sahte mutluluk saglamakta ve bdylece
bireylerin sistem igin calismasi kolaylasmaktadir. Graham o uyurken yerini alan bu
diktator rejimi yok etmek i¢in ¢abalar. Onun uyanmasi bir bakima toplumun da uyanisi

olmustur. (Wells, 2013).
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Katharine Burdekin tarafindan 1937 yilinda yayimlanan Swastika Geceleri
feminist bir distopyadir. Eser, Hitler Almanyasi’nin 2. Diinya Savasi’n1 kazanmasindan
720 y1l sonrasini anlatmaktadir. Yazar, Hitler Almanyasi1 2. Diinya Savasi’ni kazanmis
olsa neler olurdu, fagizm bir toplum i¢in ne gibi sonuglar dogurur, 6zellikle kadinlar1 ne
gibi karanlik siirecler beklemektedir sorulari bu kara distopya ile cevaplamaya
calisilmaktadir. Bu yeni diinyada Alman irkindan olmayan herkes oOteki olarak
adlandirilmaktadir. Nazi Almanyasi1 diger milletlerin tiim tarihi degerlerini de yok edilir.
Boylece diger irklar1 degersizlestirmek amaglanir. Ozellikle kadinlar toplumda ikinci
siif muamelesi gormektedir. Eserde kadinlar ¢ocuk dogurmaktan bagka vasfi olmayan,
saclar1 kesilen, digleri ¢ekilen, hayvanlardan daha asagilik varliklar olarak nitelendirilir.
Hatta kadinlar toplumda o kadar yoktur ki erkekler agzindan anlatilir. Burdekin bu eseri
ile sadece kadinlar1 ezik varliklar olarak resmetmemis ayn1 zamanda onlarin diisecekleri
durumu farketmelerini saglamistir ve ne yapmalar1 gerektgi konusunda onlara rehber
olmustur. Onlar1 bekleyen karanlik gelecek konusunda uyarmak istemistir. Yazar,
Nazizmin etkisi altina giren bir diinyada insanlig, 6zellikle de kadinlar1 bekleyen karanlik

gelecek konusunda uyarmaktadir (Burdekin, 2017).

Feminist bir distopya tiirli olarak ele alinabilecek bir diger eser ise 1985 yilinda
yayimlanan Damizlik Kizin Oykiisii’diir. Asil adi The Handmaid’s Tale olan eser ve
dilimize Damizlik Kizin Oykiisii adiyla ¢evrilmistir. Margaret Atwood tarafindan yazilan
eser kirktan fazla dile ¢evrilen feminist bir distopyadir. Olay 1980’li yillarin ortalarinda
askeri bir darbe ile kurulan Gilead Cumhuriyeti’nde geger. Radikal Hristiyanlarin
yonetimde oldugu bu yerde yonetimde olan kisiler her seyi ellerinde tutmaktadir. Cesitli
cevre felaketlerinden dolay1 kadinarda kisirlik goriilmeye baglar. Bu nedenle dogurganlig:
nedeniyle ise yarar olarak kabul edilen kadinlar toplanarak belli egitimlerden egirilir.
Egitim aldiklan siirece konugmalar1 ve yataklar1 yan yana olmasina ragmen birbirleri ile
iletisim kuramayacaklar1 sekilde tasarlanmakta ve odanin 15181 kapatilmamaktadir.
Bireylerin birbirlerinden siiphe etmelerini saglayarak karsi ¢ikma durumlarina engel
olunmaktadir. Egitimleri bitenler ise belirlenen zamanlarda {ist diizey komutanlara
damizlik olarak verilmekte ve olusturulan kadinlarin bu yeni diizene boyun egmeleri
gerektigi empoza edilmektedir. Roman Offred karakterinin dilinden anlatilmaktadir.
Yazar tim kadinlarin duygu ve distlincelerini Offred karakteri {iizerinden dile

getirmektedir. Sosyal yapi, aile ve mahremiyet gibi kavramlar yok edilmistir. Yazar, bir
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kadin goziinden totaliter bir rejimi anlatarak karamsar bir gelecek tablosu ¢izmistir

(Atwood, 2017)

Hillary Jordan’in 2011 yilinda yayimlanan Uyandiginda adl1 distopik roman bizi
zamani olmayan bir gelecege gotiiriir. Burada da olay roman karakteri olan Hannah
goziinden anlatilmaktadir. Olay din devleti olan ABD’de ge¢gmektedir. Bu yeni diinyada
kiiresel savaslar, atom bombasi felaketi, totaliter bir yonetimlerin yani1 sira bir¢cok salgin
hastaligin yasadig1r goriilmektedir. Devletin belirledigi cinayet, tecaviiz, kiirtaj gibi
durumlarda hapis cezasi verilmektedir. Fakat asil ceza bu insanlarin ten renklerinin
degistirilmesi ile baglamaktadir. Bu bireyler yeni ten renkleri ile toplumdan diglanarak
yagsamaktadir. Roman baskahramani Hannah Elizabeth Payne, tutucu bir ailede biiyiir.
Evlilik dis1 bir iliskiden hamile kalan karakter kiirtaj sucunu isler. Isledigi bu sugun ortaya
cikmasiyla da on alt1 y1l boyunca kirmizi olarak yasamak zorunda kalir. Ailesi tarafindan
reddedilen karakter toplum tarafindan da dislaninca kadinlik, ask, cinsellik, inan¢ gibi
yasadig1 kiltiiriin kendisine dgrettigi ¢cogu seyi sorgulamaya baglar. Diisiindiik¢ce bazi
yanliglara dikkat edecek ve okuru diisiindiiren bir distopya olusturacaktir. Roman, din ve
siyaset birbirinden ayrilmadiginda devletin karsisinda 6zel hayatin dahi olmayacagini,
0zel hayata bile miidahalenin ortaya ¢ikacagini dnceden gérme sansi vermektedir (Jordan,

2017).

Ray Bradbury tarafindan yazilan Fahrenheit 451 1953 yilinda yayimlanir. Bu
diinyada insanlar televizyonlar ile biitiinliik saglamig durumdadir. Kendilerine sunulan
bilgiler ne ise onunla yetinmektedirler. Bu iilkede itfaiye kurumu yanginlar
sondiirmekten degil kitaplar1 yakmaktan sorumludur. Kimse evinde dahi Kkitap
bulunduramaz. Bulunan kitaplar hemen yok edilir. Romanda kitaplar yasaklandigi i¢in
kisilerin gegmise dair bilgileri de bulunmamaktadir. Hatta bilmediklerinin bile farkinda
degildirler. Kitaplar bireylerin bilinglenip diizeni sorgulamalarina neden olan unsurlardir
bu nedenle diinyadaki biitlin kitaplar yok edilerek telike durumu ortadan kaldirilmaya
calisilmistir. Egitim kurumu sadece ezber bilgilerden olugsmaktadir. Toplum ise birbirine
korku ile baglidirlar ¢ilinkii ailenin i¢indekiler bile bireyleri sikayet edebilmektedir.
Montag adli karakter kitaplar1 yakmaktan sorumlu bir itfaiyecidir. Yakmak i¢in aldig:
kitaplardan birini okumasi ile hayata olan bakis1 degisir. Dilizeni sorgulamaya baglayan
karakter o glinden sonra yakmak i¢in aldig1 tiim kitaplar1 okur. Clarisse adl1 karakter ile

tanistiktan sonra bir aydinlanma yasar. Karisinin sikayet etmesi ile diizene kars1 bir kisi
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olarak nitelendirilir. Eser, diktatdr bir yonetimin bir toplumu nasil bir karanliga mahkum

edebilecegine yonelik aydinlatmak ister (Bradbury, 2012).

James Graham Ballard’in 2006 yilinda Kingdom Come adiyla yayimlanan
distopik tiir 2011 yilinda Oteki Diinya ad1 ile dilimize gevrilmistir. Romanda insan,
yeryliziine tiiketmek, yok etmek icin gelmis bir varlik olarak betimlenmektedir. Tiiketim,
kapitalist sistemin vazgecilmez bir endiistrisidir. Kapitalizmin en etkili silah1 olan
reklamlar yardimi ile de insanlar liretilen her seyi satin alma geregi duyan goniillii kéleler
haline getirilmistir. Bireylerde olusturulan tek tiplilik hem diisiince hem de davranis
boyutundadir. Sistem, bireyi mutlu edecek her seyi onun yerine diisiinmekte ve
hazirlamaktadir. Eskiden sadece sehrin sokaklarinda olan magazalar zamanla aligveris
merkezi olarak adlandirilan binalarin igerisine toplanmistir. Bu sekilde bireylerin
istedikleri her seye ulagabilmeleri saglanmistir. Alisveris merkezleri insanlar i¢in bir
ibathaneye doniismiistir. Bu toplumda aligveris yapacak durumu olmayanlar ise
zorbalikla karsilagmaktadir. Yazar tiketim c¢ilginligini vebaya benzetir. Bu vebaya
yakalananlar ellerinde kredi kartlar1 ile dolandirilmay1 bakleyen birer canlilardir. Sehrin
cogu yerinde bulunan dev ekranlar sosyol kontrol islevi gérmektedir. Yazar, bir ibadet
halini alan bu aligveris ¢ilgmliginin beraberinde getirecegi olumsuzluklar konusunda
uyarmaktadir (Ballard, 2006).

Paolo Bacigalupi’nin 2009 yilinda yayimlanan Kurma Kiz adli eseri 23.
Yiizyillda gecer. Bu siiregte kiiresel 1sinma artmis ve insanlarin tiiketim ¢ilginlig
yiiziinden diinya yasanmaz bir yer halini almistir. Ekolojik dengenin tamamen yerle bir
oldugu bu yeni diinyada bir¢cok canli yok olmus, ¢ogu da degisime ugramistir. Kiiresel
1sinma artmis, sularin yiikselmesi ile de cogu tlilke sular altinda kalmistir. Japonya’da geng
niifus tiikenmis bu nedenle ¢eviri hizmeti veren yeni insanlar tiretilmistir. Yapay zeka ile
siuf farklar1 daha da belirgin hale gelmistir. Diinya pazarinda besin satigini elinde tutan
klaori sirketleri, besinlerin yapisint degistirerek piyasaya sunmakta bu da beraberinde
bircok hastaligin artmasina neden olmaktadir. Romana adin1 veren Kurma Kiz Eniko
insanlarin hayatlarin kolaylastirmak i¢in iiretilen yeni insanlardandir. Eniko’nun sahibi
bir i icin Tayland’a gider beraberinde onu da gétiiriir. Fakat doniiste cok maliyetli olacagi
i¢cin onu orada tek basina birakir. Yazar, bu siirecten sonra Eniko’nun burada yasadiklari
tizerinden hem gelecekte insanlar1 bekleyen karanlik siireci hem de tiiketim ¢1lginliginin

olumsuz sonuclarina deginmektedir. Roman gelecegin sadece insanlar i¢in degil teknoloji
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ile tiretilen kisiler i¢in de ¢ok zor olacagini belirtir. Kadinlarin metalagtirilmasi, insanlarin

otekilestirilmesinin sonuglari iizerinde durulmaktadir (Bacigalupi, 2016).

Ursula K. Le Guin’in 1974’te yayimlanan eseri Miilksiizlere birbiri ile iletigimi
olmayan iki gezegen anlatilmaktadir. Bunlar kapitalizmin hakim oldugu Urras ile para,
din, miilkiyet gibi kavramlarin olmadigi anarsist bir gezegen olan Anarres’ten
olusmaktadir. Onceleri biitiin insanlar ayn1 gezegende yasamaktayken sonradan diinya iki
farkli gezegene ayrilmistir. Anarres adl1 gezegende devlet bulunmazbunun yerine isbirligi
ile ¢alisan kurumlar ve federasyonlar bulunmaktadir. Farkliliklara saygi duyulan bu
gezegende corak topraklar yer almaktadir. Urras adli gezegende ise her sey hiyerarsi ile
belirlenmekte ve devlet bulunmaktadir. Ayrica bu gezegende sinif farkliliklari, miilkiyet,
sOmiirii, giicliilerin giligsilizleri ezmesi gibi bazi durumlarin oldugu da goriilmektedir.
Bunlardan bikan ¢ogu kisi Anarres gezegenine go¢ eder. Ciinkii Anarres’te bu kavramlar
yoktur. Tiim kaynaklar ortak kullanilmaktadir. Yazar iki farkli gezegen iizerinden iitopya
ile distopyay1 roman igerisinde bulusturur. Anarres bir iitopya, Urras ise bir distopya
olarak sunulur. Romanda kapitalist bir sistemin bilimi bile kendi lehine kullanmakta

oldugunu anlatilsa da {itopyanin umut veren yani da korunmaktadir (Le Guin, 2012).

Utopik kurgularda yazar daha iyi bir toplum tasaris1 ortaya koyarken umutludur.
Bu sayede okurun da umudunu canli tutar ve destegini alir. Distopik kurgularda ise
karanlik bir gelecek tablosu ¢izilir. Bu sayede {itopyalarin ortaya koydugu miikemmel
toplum tezini ciiriitmeyi basarirlar. Utopyalarda iktidar halkin mutlulugu igin
ugrasmaktadir bu durum distopyalarda da gériiliir. Iktidar durmadan halkin iyiligi i¢in
miicadele verdigi izlenimi olusturmaktadir. Yarattiklar: bu izlenimle bireylerin topluma
kosulsuz uymalar1 istenir. Farkliliklara saygi duyulmaz. Bu nedenle sisteme
uymayanlarin sorunlu oldugu diisiiniiliir. Utopyalarda bireyler topluma kendiliginden
uyarken distopyalarda toplumdaki uyumu saglamak ic¢in farkli yontemler uygulanir.
Bireysel duygu ve diisiinceler desteklenmez ¢iinkii bireysellik beraberinde sorgulamayi
da getirir. Bu durum bazen iskence bazen korku ile bazen de ge¢mis unutturularak

yapilmaktadir.

Utopik kurgular ile distopik kurgular arasindaki ayrimi saptamak bazen kolay
olmamaktadir. Ciinkii bu ayrim kisilerin bakis acilarina gore degisebilmektedir. Bu ayrim

su ornekler lizerinde gosterilebilir.Platon’un Devlet adli eserinde istenen yapida olmayan
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bebekler yok edilir. More’un Utopya adli eserinde ise izinsiz kentin disina ¢ikmak bir
ceza nedenidir. Utopyada mutlu olmak isteyen kisiler var olan diizene uymalidir. Distopik
tiirler de ise uyumlu bir toplum olusturmak icin zilen, iskence goren kisilerin yasadiklari
dile getirilmektedir. Iki tiiriin amaci da ideal bir yasam olusturmaktir. Fakat kullandiklar

yontemler farklidir (Bezel, 1989).

Bilimkurgu edebiyati ve iitopya antiiitopya iliskisine bakilacak olursa, bu
kelimeyi ilk olarak elestirmen William Wilson’un kullandig1 goriiliir. Bu kelime William
Wilson’m Eski Biiyiik Bir Konu Uzerine Kiiciik Samimi Bir Kitap (A Little Earnest Book
Upon A Great Old Subject) adli incelemesinde kullanilmigtir (Bayar, 2001). M. Buttor’a
gore, “Bilimkurgu, bilimin izin verdigi oranda miimkiin olabilecek olani kullanan
yazindir; gergeklikle simirlandwrilmis bir diiggiiliiktiir” (Reyhanogullari, 2012) Bir yazar
ve sair olan Z. Bayar, Bilimkurgu ve Gergeklik adli kitabinda bilimkurgu ve fantastik
kavramlart arasindaki farki su sekilde agiklamaktadir: “Bir konunun bilimkurgu olup
olmadiginin ¢ok basit bir ayrimi vardir. Bilim ya da teknoloji temelli bir zihinsel tasarim,
heniiz ger¢eklesmemigse ve bu tasarim da sanat formu igerisinde sunuluyorsa bu,
bilimkurgudur. Eger ki olay gerceklesmisse, bu artik bilimsel ve teknolojik bir olgu halini
alwr. Bu ayrimi, bilimkurgucu ile bilim adami arasindaki farktan yola ¢ikarak daha net
anlamak miimkiindiir.  Bilimkurgucu, kurgularken; bilim adami, laboratuvarda

gergeklestirir” (Bayar, 2001: 16).

M. S. 2. yiizyilda Lukianos’un Ger¢ek Oykii (True History) adli hikayesi ile
bilimkurgu bir edebiyat tiirli olarak kullanilmaya baslamistir. Lukianos bu hikayesinde
abartili tisluplar ile linlenmis yazarlari elestirmek i¢in kaleme almistir. Hikayede uzaya
firlatilan bir adamin bu gezegenlerdeki maceralar1 anlatilmaktadir. Bir¢cok yazarin bu
konuda yazilar1 bulunmaktadir fakat bu kavramin bir tiir olarak kullanilmasini saglayan
isim Jules Verne’dir. 1865 yilinda yayimlanan Aya Seyahat (A Trip to the Moon) eseri,
ilk uzay romanidir. Bilimkurgu edebiyati {itopya ve antilitopyadan beslenir. Herbert
George Wells’in Zaman Makinesi adl1 eseri Utopya ve distopyay1 olusturan unsurlar

birararada kullanan bir ornektir.

Cagin biiylik bilgesi olarak da anilan Herbert George Wells 1866 yilinda
Bromley’de dogar. Darwin in dgrencisidir. Ogretmenlikte yapan yazarmn bilimkurgu

tiriinde yiizden fazla kitabi bulunmaktadir. gelecege yonelik olumsuz tahmilerde
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bulunur. 1946 yilinda vefat eder. Zaman makinesi ifadesi ilk olarak Wells tarafinda

kullanilmistir.

Herbert George Wells’in 1800’11 yillarda yazilan ve 1895 yilinda basilan Zaman
Makinesi, gelecegin ingiltere’sinin anlatildig1 distopik bir tiirdiir. Yazar, zaman makinesi
ile gelecegin Londra’sini nasil bir karanligin bekledigini gostermeye calisir. Zaman
Gezgini adli karakter icadi ile 802 ve 701 yillarina gider ve o yillara ait gézlemlerini
paylasir. Yazar olmayan bir zaman diliminden bahsederek okurun herhangi bir yil
hakkinda 6nyargi olusturmasini istemez. Zaman yolculugu sirasinda edindigi gézlemleri
gazeteciler Onilinde anlatarak kitle iletisim araglarina dikkat cekmek istemektedir. Ciinkii
kitle iletisim araglarinin sayesinde verilmek istenen mesaj ayirt etmeden herkese ulasir.
Zaman Gezgini, gittigi uzak gelecekteki yerlere merakla bakar. Bu gelecekte dev binalar
yapilmis, aile kavrami bitmis, cogu canlinin nesli tiikenmis, niifus artisi durmus ve
bireylerde tek tiplilik goriilmeye baslamistir. Bu insanlar ¢ok giizel ve tembeldir
calismaya gerek duymazlar. Hastalik ve yaslilik yoktur. Burada yeraltina fabrikalar
kurulmugtur. Yeraltinda giines 1518ma hasret yasam miicadelesi veren ve c¢irkin olarak
nitelendirilen is¢iler ile rahatina diiskiin, calismadan tembel bir hayat siiren, meyve ile
beslenen ve giizel olarak nitelendirilen sinif arasindaki ugurumdan bahsetmektedir. Yazar
gelecekteki okur kilesine farkli bir bakis agis1 birakmakta ve sinif gatigmalarina son
verilmez ise ¢ok karanlik bir gelecegin bizi bekledigini sdylemektedir (Wells, 2017).
Wells bu eseri ile bilim ve her gecen giin gelisen teknolojinin farkli yiizlerini insanliga
goztermeye ¢alisir. Eser iitopya, antilitopya ve bilimkurgu olmak iizere {i¢ yaz: tiirlinii de

igerisinde barindirmaktadir.

3.3. TURKEDEBIYATINDA DiSTOPYA

Tiirk edebiyatinda gelecegin karanlik olacagina yonelik ilk distopik sdylemlerle
Tanzimat doneminde karsilasilmaktadir. Her alanda olumsuz sonuglarin yasandigi,
yikimlarla dolu Osmanli toplumunda yazar ve sairlerin mekan tasvirleri de distopiktir.
Distopik unsurlara ilk olarak Akif Pasa’nin “Adem Kasidesi’nde rastlanir. Akif Pasa
eserinde her seyden bikmig bir bireyin ruh hali yansitilmaktadir. Akif Paga bu diinyanin
olumsuzluklarinda, kotiiliiklerinden bikmis ve yokluk alemine siginmistir. “Sarf edip
varini aklin var isen sen yog ol/ Rahat istersen eyle temennayt adem” dizeleriyle akli olan

insanlar i¢in bu diinyanin yasanmaz bir hal aldigini, yokluk aleminde ise dert, kederin
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olmadigini belirtir (Parlatir, 1988: 325). Tiim koétiiliiklerin toplandig1 yer varlik alemidir.
Akif yasadigr bu distopik kurgunun i¢inden kagarak huzurun oldugu iitopik yokluk

alemine siginmak ister.

Ayni donemin Onemli isimlerinden olan Ziya Pasa’da da benzer kaygilarin
oldugu goriilmektedir. “Terci-i Bend” distopik sdylemlerin oldugu bir siirdir. Ziya Pasa
siirinin ilk iki bendinde kainatta dikkatini ¢eken ilahi diizeni hayranlikla dile getirir. Siirin
liciincii bendinden itibaren distopik sdylemlere yer vermeye baslar. Ornekler yoluyla
diinyanin karanlik yiiziinli gostermeye ¢alisir. Her canli yasamina devam edebilmek i¢in
baska bir canliyi1 yemektedir. Hayvanlar aleminde katliamlar yasanirken insanlar
aleminde de hirs insanlarin goézlerini kor etmsis durumdadir. Ziya Pasa, hayvanlar
arasinda gerceklesen olumsuzluklarin insanlar arasinda da gergeklesiyor olmasindan
dolay1 saskinlik igerisindedir. Yasadig1 karamsarlik ve olumsuz diisiinceler Ziya Pasa’y1
isyanin esigine getirir. Ziya Pasa’ya gore dlinya “Gerdun bir asiyab-1 felaket-merdardir”
(Parlatir, 1988: 355). Yani diinya felaketleri, kotiiliikkleri 6giiten bir degirmen, isan ise bir
tahil tanesidir. Ziya Pasa’ya gore diinyanin olumlu bir yani bulunmamaktadir. Kaplan’a
gore “ona gore hadisler her devirde béyle cereyan etmis, ileride de boyle cereyan
edecektir” (Kaplan, 1969: 47). Ziya Pasa, bugiine kadar devam etmis bir diizenin
olduguna ve bunun degismeden ayni sekilde siirecegin inanmaktadir. Distopik
sOylemlerin yer aldig1 “Terci-i Bend” siiri onun gelecege yonelik kaygilariin ifade
bi¢imidir.

Tiirk siirlerinde goriilen distopik sdylemler istibdat donemlerinde artmistir.
Tevfik Fikret’in “Sis” ve “Tarihi Kadim” siirlerinde distopik unsurlar goriiliir. Yine
Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli eserinin bazi boliimlerinde distopik soylemler yer

almaktadir.

Distopik roman tiirii tilkemizde terclimeler ile baglamistir. Fakat yeni karsilagilan
bu tiir iilkemizde okunmaya deger bulunmamis ve gereken degeri gérememistir. Distopik
romanlarda anlatilan diinya ile ger¢egin Ortiismesi sonucu bu tiire onem artmustir.
Ozellikle Covid-19 siirecinin yasanmasi ile distopik tiirler gercek okuru ile bulusmus hak

ettigi yeri bulmustur. (Saglam, 2022; 88)
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Diinyanin i¢ine bulundugu karanlik siireg, her gecen giin daha da karanliga giden
diinya, iletisim araclarinin yayginlagsmasi, kitap tanitim yazilarmin fazlaligi bu tiiriin

taninmasi ve okunmasinda etkili olan unsurlar arasinda yer almaktadir.

[k dénem distopik roman &rnekleri, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun 1928’de
yayimlanan Sodom ve Gomore adli eseri, Adam Senel tarafindan 1968 yilinda yayimlanan
Teleandregenos Utopyasinda Evlilik Hayati adli eseri ve Yasar Kemal’in 1977 yilinda
yayimlanan Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca ve Ismail Gaspirali’nin

Kadinlar Ulkesi yer almaktadir. (Saglam, 2022: 88)

Ismail Gasprrali (1851-1914) egitimci, yazar ve fikir adamudir. Ismail
Gaprrali’'nin Kadinlar Ulkesi adli eseri 1891 yilinda tefrika edilmis, 35 sayfadan olusan
bir {itopyadir. Ismail Gaspirali kadmlarin gelismesine gok énem veren bir isimdir. Ona
gore bir iilkede kadimnlarin toplum hayatindaki varligi o toplumun i¢inde bulundugu
gelismisligi ya da geri kalmishgi gostermektedir. Ismail Gaspirali bu eserinde kadinlara

verdigi onemi dile getirmektedir.

Molla Abbas ve arkadaslar1 Cezair’den baslayarak bir kafile ile Sudan
Miisliimanlar1 icin miicadeleye giderler. Birka¢ giin ¢dlde yolculuk yaptiktan sonra
yollarin1 kaybederek barbar olarak adlandirilan kadinlara esir olur ve Kadmlar Ulkesi
denen yere gotiiriiliirler. Burada kadinlar yar1 ¢iplak bir halde saglar1 daginik bigimde
dolasmaktadirlar. Bu iilkede her sey ters bir sekilde ilerlemektedir. Kadinlar Ulkesine
varan Molla Ismail ve beraberindekiler esir almir ve iilkenin kraligesinin saraymnda
yasamaya baslarlar. Burada kaldiklar siire zarfinda iilkeyi de yakindan tanima olanag:

bulurlar.

Bu iilke tamamen kadinlardan olugmaktadir. Esir alinan erkeklerden uygun
goriilenler yani giizel olanlar haremde hizmet gérmesi i¢in hareme konulmaktadir. Bu
konuma uygun bulunmayanlar ise i¢si, ag¢1 ya da calgic gibi gorevleri yerine getirmek
lizere egitilip bu gorevlerde kullanilmaktadir. Ulkede “saclar: gibi akillar: dahi kisa olan
erkeklerin” ilkeyi yoOnetemeyeceklerine inanilmaktadir. Bu nedenle yonetimde de
kadinlar yer almaktadir. (Gaspirali, 2014: 323) Erkekler sosyal hayattan soyutlanmistir.
Ayrica kadinlar birkac erkek ile de evlenebilmektedirler. Cocuga bakma, ev islerini
yapma gibi gorevler ise erkeklerin sorumlulugu altindadir. Erkekler disarida sadece ortiili

dolasabilmekte bu durumda bile kadinlarin rahatsiz edici bakislar1 ile karsi karsiya
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kalmaktadirlar. Oyle ki esirlerin etrafinda bekleyen kadinlar onlar1 bakislariyla bile

yiyecek kadar vahsidirler.

Esir erkekleren beklenenler, kapanmalari, yolda baslarin1i onlerine egerek
yiriimeleridir. Kadimlar erkekleri istedigi zaman sevmekte istedigi zamanda
oldiirmektedir. Ulke teknoloji olarak geridir. Kati kuralci bir yoneticileri vardr.
Teknolojinin gelismedigi bu iilkede elektrikte heniiz bulunamamistir. Bu nedenle isler
giindiizleri halledilmektedir. Geceleri ise erkekler dans ederek kadinlarin eglenmesini
saglamaktadir. Molla Abbas dostlarina sunu soyler: “Ey dostlarim anlasildigina gore kiz
gibi utanmal, Miisliiman kadin gibi itaatli olmali,ve Fransiz kadin gibi siislii olmali”
(Gaspiral1, 2014: 320). Eser, Molla Ismail ve beraberindekilerin bu iilkeden gecen bir
kervan ile oradan uzaklagmalari ile son bulmaktadir. Ismail Gaspirali bu eseri ile Dogu
toplumunda kadinlarin konumuna ve onlarin yasadiklar1 sartlara dikkat c¢ekmek

istemektedir

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodom ve Gomore’dir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun 1928 yilinda yayimlanan eseri Sodom ve Gomore ilk olarak Milliyet
gazetesinde tefrika edilir. Hiikiim Gecesi adl1 eserin devami niteliginde sayilan eser, isgal

altindaki Istanbul’u anlatmaktadir.

Birinci Diinya Savasi’nin ardinda biraktigi enkazdan Osmanli Devleti de payina
diiseni almistir. Ingilizlerin Istanbul’u isgal etmesinden sonra Istanbul, Anadolu’dan
farkl1 bir yaprya kavusur. Romanda Istanbul, Kitabi Mukaddes’te yer alan Sodom ve
Gomore sehirlerine benzetilmistir. Sodom ve Gomore islenilen giinahlar yiiziinden
gokyiiziinden yagan ateslerle yok edilmis iki sehirdir. Bu sehirler, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun eserine de konu olmustur. Karaosmanoglu, o donem iginde
bulundugu toplumu ahlaksizliklar1 yiiziinden Lut kavmine benzetmektedir. Romant,
Captain Gerald Jackson Read, Necdet ve Leyla adli li¢ ana karakter olusturmaktadir.
Yazar, donemin i¢inde bulundugu ahlaken c¢okiise dikkat c¢ekmek igin sectigi

karakterlerin daha ¢ok olumsuz, hatali 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmistir.

Istanbullu kizlar Ingiliz subaylarina dinmek bilmez bir hayranlik beslemekte
buna karsilik Kuvay1 Milliyecileri kaba, geri olarak niteler ve onlardan igrenmektedirler.
Leyla da bunlardan biridir. Alafranga bir yasama 6zenen Leyla, nisanlis1 Necdet ile

Ingiliz zabit Jack Read arasinda kalmis durumdadir. Necdet, geleneklerine bagl,
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alafranga yasamdan igrenen bir genctir. Ingilizlere olan nefreti de Leyla’nin ondan
sogumasina neden olmaktadir. Hayalini kurdugu hayati ona Ingiliz zabitin verebilecegine
karar vererek se¢imini Jack Read’den yana yapar. Bunlarin yani sira romanda ¢ok fazla
yabanc1 karakterin oldugu goriilmektedir. Bunlardan En ¢ok dikkat ¢ekeni ise Ingiliz zabit
Jackson Read’dir. Ingiliz medeniyetinin romandaki temsilcisi olarak goriilen bu karakter
Istanbul’daki kizlarm arzuladifi gen¢ ve yakisikli biridir. Isgal sonrasinda Tiirk
topraklara gelen yabancilar ile Tiirk insani ikiye boliinmiis durumdadir. Bir yanda
geleneklerine bagli, i¢inde bulunan durumdan memnun olmayan insanlar varken diger
yanda alafrangalik ve ziippelik pesinde olan insanlar yer almaktadir. Zevk ve eglence
disinda bir sey diisiinmeyen, gelismisligi batiya 6zenmek onlar gibi yasamak olarak

diisiinen insanlar elestirilmekte, Istanbul halki Lut kavmine benzetilmektedir.

Tiirk edebiyatinda distopik unsurlar barindiran bir diger roman 6rnegi ise Adam
Senel’in Teleandre Utopyasinda Evlilik Hayati adli eseridir. 1968 yilinda yayimlanan
eserde sadece evlilik ve ona dair unsurlar anlatilmaktadir. Platon’un Yasalar’in da yer

alan aile sayisinin sabitlenmesini gerektigi fikrinin burada da yer aldig1 goriilmektedir.

Romanda dogumdan o6liime kadar tiim yasam sabit bir akis igerisinde
ilerlemektedir. Cocuk sayisindan ¢ocuklarin se¢ecegi meslege kadar her sey dnceden belli
ve sabittir. Ailelerin tek bir dogum hakki vardir ve bu cocuklarda ikiz olmaktadir.
Teleandregenos’ta aileler biri kiz digeri erkek olan ve yapisik olarak dogan cocuklara
sahiptirler. Yapisik yasayan bu ¢ocuklara sekiz yasindan sonra cinsiyetlerine gore egitim
verilmektedir. Kizlar namus anlayisi ¢ercevesinde on {i¢ yasina bastiklarinda bir kafesin
icine kapatilmaktadirlar. Amag¢ kadinlarin evlenecekleri giine kadar herhangi bir cinsel
birlesme durumundan korumaktir. Bu kafesin bir anahtar1 ailede digeri ise devlet
yetkililerinde bulunmaktadir. Bu ¢ocuklar yirmi {i¢ yasina geldiklerinde ise, giderlerin

tamami1 kamu kaynaklarindan karsilana ve bir hafta siiren bir toren ile evlenirler.

Evlilik téreninin birinci giinli herkesin 6niinde kafesinden ¢ikarilan kadinlar
evlilik toreninin bitmesinden sonra yeni bir cinsiyet kafesine kapatilir. Yine bu kafesin
anahtarlarindan biri devlet yetkililerinde dururken digeri ailesine degil artik kocasia
verilir ve bdylece kadinin kocasmin miilkii olarak goriildiigii anlasilmaktadir.
Yalginkaya’ya gore; “yapit ger¢ekte, bu égelerle en basta namus analayigini temel sayan

Tiirk ailesinin bir parodisini yapiyor. Yasamin ¢esitliligine agilan kapilarinin tehdit edici



102

bulundugu ve miimkiin oldugunca onlenmeye calisildigi, esitsizligin biyolojik olarak
olarak temellendirildigi, baba meslegini siirdiirmenin ozel bir onem tasidigi, ‘kizini
dovmeyenin dizini dovdiigii’ Tiirk ailesinin bir parodisi” (Yalginkaya, 2004: 359)
“Kadinlarin erkekler tizerinde hakim ve digsarvya vahsi olusu, geleneksel toplum yapisinin

altiist edilig, toplumsal cinsiyet ve aile yapisinda kadinin zorbalikla erk kurmasi, distopik

bir iilke olarak Kadilar Ulkesi nin ézellikleridir.” (Catindas, 2013: 1000)

Tiirk edebiyatinin diptopik romanlarindan bir digeri de Yasar Kemal’in Filler
Sultani ile Kirmizi Topal Karmnca adli eseridir. Eser, George Orwell’in 1945 yilinda
yayimlanan Hayvan Ciftligi adli romaninda oldugu gibi siyasi bir hiciv niteligi
tagimaktadir. Yasar Kemal’in kelimelere ¢igek actiran ustaligi ile kaleme aldig1 bu eserin
arka planinda verilmek istenenler diisiiniildiigiinde bir¢ok siyasi ve sosyal mesaj icerdigi
goriilmektedir. Eser, filler ile karincalar arasindaki gecen miicadeleyi anlatmaktadir.
Eserde filler karincalarin emegini siirekli somiirmekte, zihinlerini siirekli mesgul ederek
onlar1 ucuz ekmek kolesi haline getirmektedirler. Roman boyu Yasar Kemal’in sosyalist

bir topluma duydugu 6zlem de dikkat cekmektedir.

Filler Sultani, giiciinden yararlanarak kendinden daha zayif konumda olan
karincalar lizerinde egemenlik kurmak ve onlara boyun egdirmek istemektedir. Fiiler
Sultan1 ile karincalarin girdigi savasta cogu karinca oliir. Karincalarin lideri konumunda
olan demir ustast Kirmiz1 Sakalli Topal Karinca ise fillere boyun egmez ve kirmizi
karmcalar1 da alarak o diyari terk eder. Karincalar d6mrii oldukea fillerin her ihtiyaglarin
karsilarlar. Fakat gece giindiiz filler hizmetinde ¢aligmalari yetersiz bulunur ve onlardan
bir filin on kat1 biiyiikliiglinde bir saray yapmalari istenir. Karincalar yar1 a¢ bir sekilde
stirekli calismaktan isyan edecekleri sirada onlara “Her karinca bir fildir” yalan ile ¢ok
calisirlarsa karincalardan kurtulacaklar telkin edilir. (Kemal, 2021: 84) Kendilerine
sunulan yalana inanan karincalar bir fil olduklarini diisiinmeye, onlar gibi davranmaya
baglarlar. Ulukepez adli karakter karincalarin beynini yikamak igin Sultan soyle bir
oneride bulunur: “Karincalart fil etme okullart acacagiz. Karinca yavrularimi daha
yumurtadan ¢ikar ¢itkmaz alpp bu okullarda egitecegiz. Fil olduklarini  hig
unutmayacaklar” (Kemal, 2021: 168).

Roman karincalarin birlikte daha giiclii olduklarini anlayip bu diizene bir son

vermeleri gerektigini fark etmeleri ile son bulur. Karincalar hep birlikte fillerin diizenine
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bir son verirler. George Orwel’in Hayvan Ciftligi adli distopyasindaki hayvanlarin

domuzlar i¢in verdigi miicadele bu romanda da yer almaktadir.

Birinci donem distopik roman tiirlerinin genelde siyasi bir hiciv niteliginde
oldugu goriilmektedir. Kadinlarin toplum igindeki konumu, toplumda goriilen

clirlimiigliitk bu donem distopik tiirlerinin konusunu olusturmaktadir.

1980 sonras1 distopik tiirlerde her gegen giin gelisen teknolojinin insan hayatina
olan etkileri diinyaya olan olumsuz yonleri ele alinmaktadir. Bu donem distopik roman
ornekleri tek tek ozet niteliliginde verilecek ve romanlarda yer alan distopik unsurlara

deginilecektir.

2000 yili ve sonrasinda distopik tiirde yazilmig roman &rneklerinin gittikce
artmis oldugu goriilmektedir. Bu durumda artan iletisim araglari, yapilan kitap
tanitimlarinin fazlalhigi, her gecen giin daha da kétiiye giden diinyanin gercekligi bunda
etkilidir. Ozellikle Covid-19 siirecinde distopik romanlar hak ettigi yeri bulmus ve gerek
okuruna kavusmustur. Bu donem romanlar1 incelendiginde genelinde benligin yitimi,
ekolojik degelerin bozulmasi, kisitlanan 6zgiirliikleri kaygi verici bulmaktadir. Yine bu
donemde de distopik roman ornekleri tek tek 6zet niteliliginde verilecek ve romanlarda

yer alan distopik unsurlara deginilecektir.

Savagslar, yanginlar, yasanan sel felaketler, salgin hastaliklarin goriildiigii bu
sliregte distopik tiirlere olan ilgi artmistir. Distopik romanlarda goriilen ongoriilerin
tutatrliligl bu tiirlin gercek okurlart ile bulugmasimi saglamis ve nitelikli eserler de
verimistir. Bu donem distopik roman 6rnekleri tek tek 6zet niteliliginde verilecek ve bu

romanlarda bulunan distopik unsurlara deginilecektir.

3.4. GUNUMUZ TOPLUMU VE DiSTOPYA

Gilinlimiiz diinyasinda bir {itopyanin m1 yoksa bir distopyanin mi igerisindeyiz?
Distopik kurgular ile aramizda benzerlikler var mi1? Kurallar ile bir sekle sokuluyor
muyuz? Gergcekten 6zgiir miiyliz? Aldigimiz kararlarda ne kadar 6zgiiriiz? Kapitalist

diizene kars1 ¢ikabiliyor muyuz? Sahip olduklarimiz bizi mutlu etmeye yetiyor mu?

Utopik tiirlerin ortaya ¢ikis siireci toplumsal siire¢ ve kontrol mekanizmasi ile

ilgili oldugu soOylenebilir. 19. yiizyillda ortaya cikan Sanayi Devrimi ve Fransiz
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Devrimi’nin neden oldugu kosullar, bu siire¢ sonunda ortaya ¢ikan kapitalizmin toplum
tizerinde her gecen giin artan baskisi, emperyalist giiclerin toprak paylasim savaslari,
yasanan ekonomik krizler, despotik yonetimler, yasanan Sovyet Devrimi sonucunda
iitopik metinlerde bir artis goriiliir. Utopik tiirlerin karsisinda toplumlarda yasanan
duyarsizlagsma, sinir tanimayan teknolojik gelismeler, baskict yonetimler, adil bir hayat
istegi, yasanan adetletsizlikler, karanlik bir gelecek algisi, kapitalist diizen, cinsiyet
rollerinde goriilen esitsizlikler ise olusturulan bilimkurgu metinleri i¢in kaynak olmustur.
Utopik tiirler bizi giizel, gerceklesmesi hayal edilen bir iilkeye goriirerek yasanan siireci
elestirir. Distopyalar ise bizleri kucak dolusu soruyla kasvetli bir ortamda caresiz bir
sekilde birakir. Gregory Claeys, Cambridge Edebiyat Arastirmalari Utopya Edebiyati
adli kitabinda bir kisinin iitopya olarak algiladiklarinin diger kisi icin distopya
olabilecegini sdyler. Bu nedenle bir metnin iitopya olarak m1 yoksa distopya olarak mi1

adlandirilacaginin bakis acisina gore degisecegini belirtir.

Distopik tiirlerin totaliter yonetimlere karsi ortaya cikan bir tiir oldugunu
sOylemek eksik bir ifade olacaktir. Kapitalizmin bireyleri bir maymun gibi sekilden sekle
soktugu bir siirecte yasamaktayiz. Bugiin moda olan bir sey diger giin hizla degismekte
ve bu duruma bireylerin yetismek i¢in bir miicadekle vermesi gerekmektedir. Aldous
Huxley’in Cesur Yeni Diinya romaninda yer alan ¢ogu 6ngoriiniin gerceklesmekte oldugu
goriliir. Cesur Yeni Diinya romaninda yaslanmak diye bir durum yoktur. Gelisen
teknoloji ile bireyler hayatlarinin sonuna kadar geng ve giizel kalmaktadirlar. Giiniimiizde
yasananlar1 diisindiigiimiizde bu durumun gergeklestigi goriilmektedir. Bireyler yas
aldik¢a viicutlarinda olusan yaslilik belirtilerinden ameliyatlar ya da yapilan estetikler ile
kurtulabilmektedir. Eserde bireyler yaslanmaktan O6lmekten daha fazla korkmaktadir
giintimiizde de bu durumun gegerli oldugu goriilmektedir. Geng kalma istegi kadinlar1 bir
meta olmaktan Gteye gegirmemekte ve yaratilan estetik harikalar ile bireyler taninmaz bir
hal almaktadir. Distopik romanlardaki kisiler gibi glinlimiiz diinyasindaki insanlar da

yaslanmadan 6lme miicadelesi vermektedir.

En tanman distopik kurgulardan olan George Orwell’in 1984 adli romaninda ise
giinimiiz kameralarina benzeyen tele ekranlar yer almaktadir. Romanda yer alan tele
ekranlar insanlar1 en mahrem alanlar1 olan evlerinde bile izlemekte ve onlara 6zel bir alan
birakmamaktadir. Her an her yerde izlenen kisiler birer robot seklini almis ve bir araya

gelmekten, en ufak bir hata yapmaktan dahi korkmaktadirlar. Hatta mimikleri dahi
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diisiince polisi tarafindan tutuklanmalarina neden olmaktadir. Giiniimiizde calistigimiz
kurumlarda, yasadigimiz apartmanlarda hatta kaldigimiz evlerde bile kameralar
bulunmaktadir. George Orwell’in tele ekranlar1 bulunmasa da o gorevi kameralar ve
telefonlar yiiklenmis bunmaktadir. Kullandigimiz telefonlar ile sanal ayak izlerimiz takip
edilebilmekte ve ziyaret ettigimiz her sayfa tek tek kaydedilebilmektedir. Hem gercek
hayatta kameralar yoluyla hem de kullandigimiz telefonlar ile kiiresel kdy olarak
adlandirilan sanal ortamda attigimiz her adim takip edilmekte ve kayit altina alinmaktadir.
Bu kiiresel koy ile bireyler hi¢ goremeyecegi uzakliktaki kisilerden haber alabilmekte ve
onlarin yasam tarzlarii da o6grenebilmektedir. Bu durum da kapitalist diizenin isine
yaramakta ve kiyafetten yemege, egitimden yasam tarzina hatta ksilerin tipine kadar cogu
seyde tek tiplilik olusturmaktadir. Ayrica ¢ogu yerde bulunan X Ray cihazlari sayesinde

icimizdeki organlara kadar kontrol edilmekte ve denetlenmekteyiz.

Gilinimiiz ¢agmin vazgecilmezi olan televizyonlarda bireyleri diisiindiirmekten
cok eglendirmeye ve bireyleri oyalamaya yonetik programlar sunulmakta bu durum da
toplumsal ciirlimeyi hizlandirmaktadir. Dizilerimizin vazgecilmez unsuru olarak goriilen
siddet goriintiileri ise toplumdaki siddet olaylarinin artmasina neden olmaktadir. Sistemin
istedigi toplum diisiinmeyen, sorgulamayan ve derinligi olmayan s1g insanlardir. George
Orwell’in 1984 adli romaninda bulunan tele ekranlar da bu islevi gérmekte, bireyler
yonetim mekanizmasinin belirledigi programlar disinda hicbir sey izleyememektedir.
Ray Bradbury de Fahrenheit 451 adli romaninda kitle iletisim araglarinin ne derece etkili
bir uyusturucu olabilecegini fark etmis ve bireyleri bu konuda uyarmistir. Romanda
televizor adi verilen televizyonu izlemek disindaki tiim bilgi kaynaklar1 yasaklanmistir.
Beyin yikayan ve tek tip insan yaratmay1 amaglayan bu programlar bireyleri kisiliksiz bir
hale getirmektedir. Roman karakteri olan Linda sabahtan aksama kadar televizyon
izlemek disinda bir sey yapmamakta, televizyona baglimli halde yasamaktadir.
Glniimiizde kitle iletisim araclar1 ile aramizda olusturdugumuz bag da buna
benzemektedir. Kitapta yer alan su ifadeler de bu diisiinceyi dogrular niteliktedir:
“Yayincilarin, somiiriiciilerin, radyo televizyoncularin ellerinde adamin beyni dyle hizl

dondiiriiliiv ki, sanki bir santrifiij tiim vakit kaybettiren diistinceleri savurup atar”

(Bradbury, 2012: 91).

Gelisen teknoloji, haberlesme ve iletisim acisindan hayati kolaylastirici

olmasinin yani sira bireylerin teknoloji i¢in harcadiklar siireyi belli bir zaman dilimi ile
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sinirlandiraramamasi sonucunda bagimlilik olusturmaktadir. internet ya da sanal kdy
olarak adlandirilan bu ortamda bireyler kendilerinin 6zgiir olduklarini diisiinmekte ve bu
nedenle istediklerini paylasmaktadirlar. Oysa gonderilen mesajlardan paylasilan
resimlere kadar her sey kayit altinda tutulmaktadir. Her hareketinin kontrol altinda
oldugunu bilmeyen bu bireyler dzgiir miidiir? Internet bagimlilig1 artik hastanelerde
tedavisi dahi edilen bir hastalik olarak da goriilmektedir. Glinlimiizde 6niimiize sunulan
iletisim araglari, oyunlar, sosyal medya, teknolojik icatlar hala okur Kitlesine sahip olan
Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya romanindaki bireyleri hatirlatmaktadir. Cesur Yeni
Diinya’da bireyler soma adi verilen bir ila¢ ile uyusturulmakta ve tepkisiz hale
getirilmektedir. Bize sunulan ve yararimiza oldugu sdylenen bu gelismeler de bir soma
islevi gormektedir. Aldous Huxley romanda kontrol toplumlarinin bireyleri siddet ya da
korku ile degil tam tersi onlar1 eglendirerek ve kendi rizalari ile kontrol altina alacagini
belirtmekte ve gelecege yonelik kaygilarini dile getirmektedir. 1984 romaninda bireyler
korku ile kontrol altina alinirken Cesur Yeni Diinya’da kendi rizalar ile kontrol altina
alinmaktadirlar. George Orwell, insan icad1 olan silahlarin insanlarin sonunu getirecegine
inanirken Aldous Huxley bireylerin herhangi bir korku ortamina gerek kalmadan kendi
rizalar1 ile kontrol altinda tutulacaklarini ifade etmektedir. Yasadigimiz siireci

diistindiigiimiizde Aldous Huxley’in ne kadar ileri goriislii oldugu da goriilmektedir.

Giiniimiiz insanlari zamaninin ¢ogunu internet ortaminda ya da televizyon
basinda harcadig i¢in kitap okuma aligkanligi unutulmakta hatta ciimle kurmakta dahi
zorlanan bireyler goriilmektedir. Totaliter yOnetimlerde insanlar kitaplardan
uzaklagtirilmaktadir. Bunun birgok Ornegini de romanlarda gormekteyiz. George
Orwell’in 1984 adli romaninda bireylerin kitap okumalar1 hatta bir seyler yazmalarinin
dahi yasak oldugu goriilmektedir. Yine Ray Brudbary’in Fahrenheit 451 romaninda da
kisilerin kitap okumasi hatta evlerinde bulundurmalar1 dahi yasaktir. Bulunan kitaplar
yakmalar i¢in bir itfaiye ekibi dahi kurulmustur. Romanda itfaiye ekipleri yanginlar
sondiirmekten degil insanlar1 aydinlatacak ve sorgulmalarina neden olacak kitaplar
yakmaktan sorumludurlar. Sistem, kitap okudukg¢a aydinlanan kisileri kendine kars1 bir
tehlike olarak bulmakta ve kitabin bulundugu evleri yakmakta okuyan biri goriildiigiinde

ise hapis cezasi ile cezalandirmaktadir.

Bankalarin hediye ¢eki dagitir gibi dagittiklar1 kredi kartlar1 ve sonucunda

olusan sinirsiz harcamalar bireyleri tiiketime daha da 6zendirmektedir. Fark etmeden borg
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batagina giren kisilerden ¢ogunun sonu ise intihara kadar gitmektedir. Kapitalist bir
sistemde toplumun bilinglenmesi sistemin isine gelmez. Okuyarak aydinlanan kisiler
sistem i¢in tehlikeli olarak goriilmektedir. Bu nedenle toplum aydinlatilmak yerine
gereksiz bilgilerle oyalanmaktadir. Distopik kurgularda bilim dahi sistemin lehine
kullanilmaktadir. Saglik alaninda yasanan gelismeler ile gen¢ goriiniimlii yashlar
cogalmistir. Bu gelisme, diisiinlip sorgulamaktan ziyade giizel olmanin pesinden kosan,
okumaktan ve sorgulamaktan uzak kisilerin ¢ogalmasina katki saglamaktadir. Bilim,
iktidarin giiclinii artirmaktadir fakat bilimin ahlaki bir sorumlulugunun olduguda asla

unutulmamalidir.

Distopik kurgularda bireylerin tek tip hale getirilmesi de amaclanmaktadir.
Giinlimiizde internet sayesinde farkli tilkelerdeki kisilerin hayatlar1 hakkinda dahi bilgiye
sahip olmaktayiz. Bu da onlar gibi giyinip onlar gibi konusmamizi saglamaktadir. Bu
durum sadece kiyafet ile sinirli kalmaz kisiler diisiince olarak da tek tip hale getirilmeye
calisilir. Distopik kurgular yazarlarin igerisinde bulunduklari siireci elestirmelerinden
dolayi siyasi bir hicivdir. Bu kurgular, gelecek hakkinda kehanetlerde bulunarak insanligi
karanlik gelecek konusunda uyarmakta, gelecekle ilgili okurlarda farkindalik yaratmak

amaclanmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

4. KORKU KAVRAMI

4.1. KORKU VE KORKU KULTURU

4.1.1. Korku Kavram

Korku durumu ilk insanliktan bu yana var olan ve insan hayatina biiyiik oranda
etki eden c¢ok giiclii bir duygudur. Farkli ve anlasilmast gii¢ yapist ile cogu disiplin
alanlarinin dikkatini ¢ekmis ve tanimlamaya gerek duyulmustur. Bu tanimlardan yola
cikarak korku durumunun bireye ve toplumsal deger yapisina gore farklilik kazandigi
bilinmektedir (Capak, 2020: 3). Furedi, “beklenmedik ve ongoriilemeyen bir davranisla
karsilagan insanin, zihnini yogunlastirmasini saglayan bir mekanizma” seklinde tanimlar
(Furedi, 2017: 8). Marks ise “mevcut bir tehlikeye karsi dogal bir tepki olarak ortaya
¢tkan istenmeyen fakat hayati 6neme sahip evrimsel bir miras” olarak tanimlar. Korku
kavraminin birgok tanimi bulunmaktadir. Biitiin bu tanimlar ise korku durumunun tehlike
aninda ortaya ¢iktig1 fikrinde birlestikleri goriiliir. Fakat bu korku duygusu tiim insanlarda
goriilen normal bir durumdur. Her bireyi korkutan farkli durumlar bulunmaktadir ve bu
korku durumlar1 bireyden bireye degismektedir. Korku durumu sadece bireylerin hayatini
olumlu veya olumsuz yonlendirmekle kalmamis toplumsal yasaminin sekillenmesinde de

etkili olmustur.

Korku daha ¢ok bireylerin kendi diisiinceleriyle olusturduklari bir durumdur. Bu
nedenle de kisiden kisiye etkisi degismektedir. Bu nedenle bireyler ayn1 durumlara farkl
tepkiler verebilmektedir (Geng6z, 1998: 9). Korku durumunda bireylerde olusan
“titreme, kizarma, solunum hizlanmas, kalp ¢arpintisi, bayilma” gibi farkli durumlara
neden olmaktadir (Burkovik ve Tan, 2009: 22). Herkeste goriilen bu ortak tepkilerin yant
sira “goz bebeklerinin biiyiimesi, terleme, beniz sararmasi, ka basincinin yiikselmesi” gibi
farkli tepki durumlarmin da ortaya ¢iktigi goriilmektedir. (Mert, 2012: 32) Korku
durumunun bireylerde olusturdugu fiziksel olumsuzluklarin yani sira kaygi, endise, fobi,
giivensizlik gibi bazi psikolojik rahatsizliklara da neden olmaktadir. Korku durumunda
kaygilarimizin arttig1 dogrudur fakat birbiri yerine de kullanilan bu iki kavramin aslinda

ayni anlama gelmedikleri goriilmektedir. Freud bu iki kavram arasindaki farki su ifadeler
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ile agiklamaktadir: “gercgek bir tehlikenin varliginda ortaya ¢ikan duygu korku; gercek
bir tehlike kaynagi yokken olusan duygu ise kaygi” olarak agiklanmaktadir (Freedman
vd., 2003: 78). Kaygi, elle tutulur bir neden yokken bilingsiz bir bigimde olusurken
korkuda ise bir nesne bulunmaktadir (Giddens, 2010: 64). Korku durumu herkes
tafafindan tehlikeli bulunan bir durum ya da nesne karsisinda yasanirken kaygi ise bireyin
kendi beyninde nedensizce tirettigi ve yasadigi bir duygu durumudur (Gengtan, 1994: 86).
Yine bu ifadelerle birlikte anilan fobi durumunun ise bireyin korku olusturacak herhangi
bir nesne ya da durum olmamasina ragmen olusturdugu asir1 korku durumudur. Tedavi
edilmesi gereken bu durum yasami tehdit eden ist diizey bir duygu durumudur.
Korkularimiz gergek bir tehdit durumunda ortaya ¢ikan duygu durumlaridir oysa kaygi
ve fobilerin kaynagi bilinmemekte 6zellikle fobilerimiz tedavi gerektirecek diizeyde

insan yasamini etkileyen duygu durumlaridir.

Her ne kadar olumsuz bir duygu olarak ifade edilse de korku durumu
“ilkcaglardan beri atalarimizin kendisini vahsi hayvanlardan dogal felaketlere kadar
cesitli tehlikelerden korumalarini ve hayatta kalmalarini saglamigtir” (Milosevic, 2015:
154). Bu c¢alisma baglaminda korku duygusunun distopik tiirlerdeki bireylerin
yasamindaki etkisini daha iyi goOsterebilmek adina korkunun nedenleri ve tiirlerinin

incelenmesi gerekmektedir.
4.1.2. Korkunun Nedenleri ve Tiirleri

Hem kisisel hem de toplumsal hayatimizi 6nemli 6l¢iide etkileyen korku
kavraminin ortaya ¢ikmasinda tek bir nedenden bahsetmek miimkiin degildir. Bu korku
durumunun olusmasinda bireysel 6zelliklerimiz, aile yapimiz, i¢inde yasadigimiz gevre
de etkilidir. Izard’in ifadesine gore korkularin ortaya ¢ikmasinda dort farkli unsur rol
oynamaktadir. “1) Cevresel olaylar veya siire¢ler, 2) Diirtiiler, 3) Duygular, 4) Biligsel
Stire¢lerdir (diisiinme, hatirlama)” (1zard, 1977: 357).

Gengoz’e gore korku “kiginin kendi diisiincelerinin sebep oldugu bir duygu
durumudur” (Gengdz, 1998: 9). Korkularimizin sebeplerine bakildiginda yasadigimiz
olaylardan ziyade bu olaylara yiikledigimiz anlamlar ve olusturula diisiinceler oldugu
goriilmektedir (Ozer, 200: 22). “Savas, dogal afet, salgin hastaliklar gibi olumsuz
durumlart deneyimlemis toplumlarin korkular: bunu hig tecriibe etmemis olan toplumlara

gore daha kuvvetli olmaktadir” (Capak, 2020: 8). Gegmisten gliniimiize gelen siireg
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incelendiginde korkuya neden olan unsurlarin her donem degistigi goriillmektedir. Kimi
donemlerde vahsi hayvanlar korku unsurunu olustururken kimi siire¢lerde baskici
yonetimler bu islevi erine getirmistir. Giiniimiizde ise yasadigimiz savaglar, dogal afetler,
salgin hastaliklar ve yasanan ve sonu gelmeyecek gibi goriinen teknolojik gelismeler

korku unsurunu olusturan ve besleyen etmenlerdir.

Tehlikeli bulunan unsurlar dogustan genler yoluyla bireylere yerlesmis
olabilecegi gibi toplumsal hayatta ¢evre yoluyla da kazanilmis durumari vardir. Bu durum
Bauman’a gore su sekilde ifade edilmektedir: “Bazilar: bedeni ya da mali tehdit eder.
Bazilar: yasam giivencesini (gelir, istihdam) veya bir toplumsal diizenin giivenirligini
tehdit eder. Bazilari da kiginin diinyadaki yerini, yani toplumsal hiyerarsi igindeki
konumunu, kimligini (sinif, cinsiyet, etnik, dinsel kimlik) tehdit eder. Daha genel olarak
toplumsal yozlasma ve diglanma bagisikligimi tehdit eden korkularda mevcuttur”
(Bauman, 2020: 10).

“En nihayetinde korku, dogustan gelen korkular ve d&grenilmig
korkular olarak simiflandirilmaktadir. Ancak kendi kisisel deneyimlerimiz
yvolu ile 6grendigimiz korkular oldugu gibi kisisel tecriibeye dayanmayan,
bireyin i¢inde bulundugu toplum tarafindan ona égretilen yapay korkular da
mevcuttur. Bu baglamda i¢erigi bakimindan farkl bir korku siniflandirmasini
karsimiza ¢ikarmaktadir. Bunlar ise bireysel ve toplumsal korkulardir.

Bireysel korkular, kisinin psikolojisine ve tecriibelerine dayanan; kigiden
kisiye degisiklik gosteren korkulardr” (Yildiz: 2020: 128-128).

Bir ge¢misimizin olmamasina ragmen yilandan korkmak dogustan gelen bir
korku olarak nitelendirilebilirken bir yasanti1 sonucunda depremden korkmak grenilmis
bir korkudur. Korku yasadigimiz durumlarla degil diislincelerimizle ortaya ¢ikmaktadir.
Korku durumunu sadece basimiza gelen tehlikeli durumlar sonucunda elde etmeyiz.
Bunun olusmasinda c¢evre ve teknoloji, medyanin giicii de tartisilmaz nitelikte etkili

olmaktadir.

Sonug olarak hem insan hem de toplum hayatin1 6nemli 6lgiide etkileyen bir
unsurdur. Distopik bir senaryodan farki olmayan bu giiniimiiz diinyasinda bireylerin
korku unsurundan uzak kalmalar1 miimkiin degildir. “Insan yasamn her alaninda korku
duygusunun cesitli sekillerde kendini géstermesi ve bireysel bir duygu durumu olmaktan
ctkip sosyal bir olgu haline gelmesi toplumda korkunun, egemen bir kiiltiir haline
geldiginin isaret etmektedir” (Y1ildiz, 2020: 123). Korku olusturan olaylar, nedenler ve

unsular degisse de korku duygusundan uzak huzurla gegirilebilecek bir diinya miimkiin
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degildir. Tam da bu nedenle yasadigimiz ¢agda korku kiiltliriiyle karsi karsiya
kalmaktay1z.

4.1.3. Korku Kiiltiirii Kavram

“Duygu, beden ve zihnin algiladigi ¢evresel uyaranlarin, kiiltiivel anlam ve
sembollerle yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan reflekstir” (Usta Baki, 2021: 88).
Korkularimizin nedeni sadece biyolojik ya da sadece psikolojik degildir toplumsal ve
kiltlirel unsurlar da korkun olusmasina neden olan unsurlar arasinda yer almaktadir
(Kabaket, 2012: 49). Korku durumu tekrar eden bir unsur halini aldiginda bireysellikten
cikip toplumu da etkisi altina alan bir unsur olmaktadir. Hem birey hem de toplum
hayatin1 sekillendiren korkunun zamanla bir kiiltiir halini aldig1 gériilmektedir. Korku
durumu tipki bir hastalik gibi tiim kiiltlirii etkisi altina alabilecek giiclii bir duygu
durumudur. Zamanla bu durumda bir kiiltiir haline doniismektedir. “Bu kiiltiiriin
temelinde insamn, giindelik yagsamini tehdit eden yok edici giiclerle kusatilmis oldugu
inanct bulunmaktadir” (Furedi, 2017: 8). Bu ifadeden yola ¢ikarak korku kiiltiirii bir

davranig1 yaparken korku duyma durumu olarak ifade edilmektedir (Karakus, 2019).

Korku kiiltliriinlin bilesenlerinden kiiltiir kavramini Williams su sekilde
tamimlamaktadir. “Bir insamin, grubun ya da toplumun yasam bi¢iminin timiinii,
faaliyetlerini, inanglarimi ve goéreneklerini belirtmek” igin kullanir. (Aktaran: Smth,
2007: 14) Parekh’e gore ise “kiiltiir, tarih icerisinde yaratilanbir anlam ve énem sistemi
veya bir grup insamin bireysel ve toplu yasamlarini anlamada, diizenlemede ve
yapilandirmada kullandiklart inanglar ve adetler sistemidir” (Parekh, 2002: 184).
Bireylerde goriilen korku durumu kendi deneyimlerinin yani sira yasadiklari kiiltiir
tarafindan da anlamdirilmaktadir. Kiiltiir ile her daim olumlu unsurlarlari tagiyan bir siire¢
degildirdir. Korku durumunun da nesilden nesile taginmasini saglayan bir unsurdur.

“Korku kiiltiirii terimi kullaniminin ilk ornegi 1985 'te yayinlanan bir
makalede bir kurumun disiplin ve planli ¢alisma seklini ifade etmek icin
kullanmildr. 1990°da Avusturyali bir gazetecinin suglara iliskin iirkiitiicii
gazete haberlerinin nasil bir korku kiiltiirii yarattigini anlatmasiyla birlikte
korku olgusu, kiiltiirel fikir ve eylemler ile birlikte ele alinmaya baslamistir.
Korku kiiltiiriiniin bu kullanimi kavramin evriminde onemli bir gegis noktasi
olmustur. 1990°dan itibaren bu terim bir kurumun kiiltiirii gibi o6zel

deneyimlere atifta bulunmak i¢in degil de toplum genelinde hiikiim siiren

bagimsiz bir durumu ifade etmek icin kullanilmaya baslanmistir”(Furedi,
2018: 45)
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Boylelikle kavram halkin korku durumlarinda verdikleri tepkilere karsilik gelen

bir terim olmustur.
4.1.4. Korku Kiiltiiriiniin Ortaya Cikis Nedenleri

Korku durumu sadece bireysel bir duygu durumu degildir. Toplumu da etkisi
altina alan bu duydu durumu aniden ortaya ¢ikmamaktadir. Arka planda yavas yavas
korkuyu olusturan unsurlar bulunmaktadir. Korku kiiltiirii ilk olarak Ikinci Diinya Savasi
sirasinda ortaya c¢ikmaktadir. Korku Kkiiltiiriniin olugsmasinda sadece kendi bireysel
yasantilarimiz degil toplumsal yasantilarimizin da etkisi biiytiktiir (Capak, 2020: 13).

“Korku kiiltiiviiniin ortaya ¢ikmasina neden olan bu unsurlar
siyaset, kiiltiir, din, kiiresellesme, egitim sistemi ve medya gseklinde
siralanabilmektedir. Siyaset, kiiltiir ve din olgulari geleneksel toplumlarda
insan yagsamini yonlendiren baglayict unsurlar olduklart i¢in ge¢cmiste korku
kiiltiiriiniin ortaya c¢ikisimin temel nedenleri arasindadir. Kiiresellesme,

egitim sistemi ve medya ise daha ¢ok korku kiiltiiriiniin yayginlasmasi
noktasinda onem arz eden unsurlardwr ”(Akdag, 2023: 38).

Siyaset, korku kiiltiiriinii kendine gore sekillendirmekte ve istedigi sonucu da
almaktadir. Ciinkii korkan insanlar1 yonetmek ve sekillendirmek daha kolay olacaktir.
Yaratilan hayali diigmanlar, toplumun oy vermez ise daha kdtiiye gidebilecegi algisi, teror
belast ile cezalandirma bu siirecte yaratilan bazi korkulardir. Bu korku ortamindan
kurtulmak isteyen bireyler de denilen partiye oy vererek bu belalardan kurulmay1 tercih
etmektedir. Bu siirecte ortaya atilan korku durumu ne kadar biiyiikse insanlarin da o
partiye baglili§1 o derece biiyiik olacaktir. Bu duruma giiniimiiz toplumlarinda da bir¢ok
ornek verilebilir (Cetin, 2012: 37). Korku iktidarlarin kullandig1 en etkili silahlardan
biridir. Daha 6nce de belirtildigi gibi George Orwell’in 1984 romaninda yer alan tele
ekranlar giinlimiizde farkinda olmadan insanlarin beynine kurulmus durumdadir. Korku
ortam1 sadece bir toplumla da sinirli kalmamaktadir bu giiglii duygu durumu nesilden
nesile de aktarildigi i¢in devam ettirilmektedir. Bunun yani sira din olgusu da bireylerin
hayatinda etkili olan ¢ok giiglii bir kavramdir. Insanlarin siginma araci olarak gordiikleri
din olgusu c¢ogu zaman bir korku unsuru olabilmektedir. Bireyleri yaptiklarindan
cezalandirilacaklar1 korkusu da ig¢lerinde bulunduklari korku kiiltriiniin olusmasinda
etken unsurlardan biridir (Giddens, 1994: 98). Korku kiiltiirniin olusturulmasinda bunlar
da tek basina yeterli degildir. Bunlarin yani sira medyanin giicii de ¢ok fazladir. Cilinkii

medya glinimiiz diinyasinda bireyler arasinda etkilesimi saglayan giiclii unsurlardan
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biridir (Gidden, 2013: 84). Medya sayesinde bireyler diinyanin &biir ucunda yasan bir
felaket durumundan haberdar olabilmektedir. Medyanin olaylart iletirken kullandig: dil
de yine korku kiiltiiriinii olusturan unsurlar arasindadir. Yakin gegmiste birebir
yasadigimiz Covid-19 adli salgin durumunda da bunu hissetmis bulunmaktayiz. Salgin
hastalik durumu bizim iilkemizde daha goriilmemis oldugu halde korku medya giicii ile
beynimize yerlestirilmis ve hayatimizi farkinda olmadan sekillendirmis durumaydi.
Hastalik bizim iilkeye geldiginde ise yillardir bu hastalik ile yasiyor gibi bir hal almig
durumdaydik.

Korku kiiltiiriiniin olusmasinda bunlarin yani sira egitim ve aile kurumu da etkili
unsurlar arasindadir. Korkuya dayali egitim ilk olarak ailede verilmekte ve bireylerin
kendilerini dis etkenlere karst korumalar1 gerektigi daha kiigiik yaslarda beyinlerine
islenmektedir. Ailede baslayan bu korku egitiminin islevini ¢cocugun okula baglamasi ile
egitim kurumlari devralmakta ve devam ettirmektedir (Furedi, 2017: 164). Egitim
kurumu igerisinde yer almaya basladiktan sonra bireyler yeni korku durumlar ile karsi
karsiya kalmakta ve bu ortamda yeni korku durumlarini 6grenmektedir. Sessiz kalmak,
derse ge¢ kalmamak gibi. Bu unsurlarin yani sira bir¢cok neden bireyin 6zgiirliigiinii
kisitlamakta ve yasam alaninin daralmasina neden olmaktadir.

“Korku kiiltiiviinii ortaya ¢itkmasina neden olan siyaset, kiiltiir, din,
egitim sistemi, medya gibi genel unsurlarin yani swra; korku kiiltiriiniin
vayimasinda kiiresel etki uyandiran bir¢ok olay etkili olmustur. Korku
kiiltiirii argiimanlart kabul etmek, korku ve kiiltiiriin i¢ ice gectigini ve bu
birlikteligin kamusal alani 6nemli olgiide etkilediginin anlasilmasini sagladi.
AIDS salgini, 11 Eyliil terér saldirisi, deli dana hastaligi, kagirilan ¢ocuklar,
artan su¢ vakalart sonucu toplum genelinde ortaya ¢ikan panik, toplumun
korku iklimine yatkinligini ortaya ¢ikardi. Daha sonraki yillarda terorizm,

kiiresel 1sitnma, salgin hastaliklar, niikleer patlamalar, gida zehirlenmeleri
gibi felaketlerin pesi sira gelmesi korku ikliminin daha da yayimasina neden

oldu” (Furedi, 2018).
4.1.5. Korku Kiiltiirii ve Ozellikleri

Yasadigimiz ¢agda ortaya ¢ikan korku durumunun bireysel korkulardan degil
toplumsal bir tepki niteliginde oldugu goriilmektedir. “Ciinkii 21. yiizyilin kiiltiiriinii
sekillendiren umut degil korkudur. Giiniimiizde insanlar korku iginde yasamakta; iginde
yvasadiklart diinyaya karst korku temelli bir bakis agist sergilemektedirler” (Svendsen,
2021: 16, 19). Bu ifadededn yola ¢ikarak “korku kiiltiirii, ger¢ek bir tehlike durumu olup

olmadigina bakilmaksizin insanlarin zihinde siirekli bir tehdit algisi olusmasi ve bu
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nedenle toplumda korku duygusunun hakim olmasi ile a¢iklanabilmektedir. Genel bir
tammlamayla korku kiiltiirti “bireylerin davranis bigimlerinden yasam tarzlarina kadar

her alanda korkunun hakim olmast” durumudur” (Y1ldiz, 2020: 134).

Koku kiiltiirtiniin egemen oldugu toplumlarda korku dili olusturulmakta ve bu
dil her gecen giin farki korku durumlari yaratmaktadir. Bunun yan1 sira hi¢gbir zaman
eskisi gibi olunamayacagi, diinyanin daha da kétiiye gidecegi, sonumuzun yaklastigi gibi
sOylemler bu toplumlarda siklikla duyulmaktadir. Bu korku durumu sadec dil ile sinirh
da degildir bireyler giinliik hayatlarinin her aninda bu korku durumunu yasamaktadirlar.
Yasadigimiz binadaki kisilerden, is arkadaslarimizdan hatta cogu aile liyelerimizden bile
korkmakta onlara giivenmemekteyiz. Bu durum George Orwel’in 1984 romaninda yer
elen tele ekranlarin artik beynimizde yer aldigini gdstermektedir. Boyle bir ortamda
cocuklar iclerinden geldigi gibi oyun oynayamamakta yetiskin bireyler dinlenmek i¢in
sakin ve tenha bir yeri tercih ederken bir kez daha diisiinmektedir. Gliniimiizde yasanan
savaslar, salgin hastaliklar, dogal afetler, sonunun ne olacagina dair bir kesinlik
bulunmayan kiiresel 1sinma buna 6rnek olarak verilmektedir. Boyle bir diinyada bireyler
kendilerini giivende hissetmemekte ve her an her yerde endise ile yasamarini kendilerine
zehir etmektedirler. Boyle bir otamda distopik tiirlerin biiyiiyiip daha da gelismesine

ortam hazirlamaktadir.

Korku kiiltiirtiniin hakim oldugu bu ¢agda tehlike durumunun nereden ve kimden
gelecegi bilinmedigi i¢in bireylerdeki korku durumu direncini korumaktadir. Kimden ve
neyden korkmamiz gerektigini bilmiyor olmamiz da endise yaratmaktadir (Furedi, 2018).

Bauman modern ¢agdaki korkularimizi su ifadeler ile dile getirmektedir:

“En korkuncu korkularin her yerde hazir ve nazir olusudur; bunlar
evlerimizin ya da gezegenimizin herhangi bir kuytu ya da c¢atlagindan
sizabilir. Karanlik sokaklardan ve parlak 151kl1 televizyon ekranlarindan,
yatak odalarimizdan ve mutfaklarimizdan... Isyerlerimizden ve oralara gidip
gelmek icin kullandigimiz yeralti treninden. Tanistigimiz insanlardan ve fark
etmedigimiz insanlardan. Yuttugumuz bir seyden ve bedenimizi temas
ettigimiz bir seyden “Tabiat” dedigimiz (depremler, su baskinlari,
kasirgalar, toprak kaymalari, kurakliklar ya da sicak dalgalarin
cogalmasiyla ev ve is yerlerimizi mahvetme ve bedenlerimizi yok etme
tehdidinde bulunmaya hafizamizda daha once hi¢ olmadigr kadar yatkin)
seyden ya da (ev ve is yerlerimizi mahvetme ve ani terérist saldiri, siddet sugu,
cinsel tecaviiz, zehirli yiyecek ya da kirletilmis hava ya da (...) diger
insanlardan” (Bauman, 2020: 11-12).
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Bir toplumda korku unsuru aktif hale geldiginde, korku olusturan unsurlar her
gece giin abartilirken ¢6ziim yollar1 konusulmamaktadir. Boyle bir ortamda kullanilan dil
de degismekte ve yasilan sorunlar1 daha da korkulacak bir hale getirmektedir. Giinliik
hayat icerisinde insanlarin birbirine anlattiklar1 rivayetlein yanmi sirabir korku dili de
olusturulmaktadir. Boylece korku sadece diisiincede olusturulan bir duygu durumu
olmakla kalmamakta ve bir yasam tarzi haline gelmektedir. Bireyler zamanla korku ile
bas etmek ve onun iistesinden gelebilmek gibi kavramlar1 unutup korkuyu kendilerine bir
efendi haline getirmektedirler. Bu konuda Bauman Akiskan Korku’da su ifadelere yer
vermektedir:

“Bir zamanlar insanlarin diinyasini ziyaret eden korku kendi kendini
viiriitiir ve kendi kendine yogunlasir hale gelmektedir, kendi ivmesini ve
gelisim mantigimi elde etmektedir(...) David L. Altheide’nin sozleriyle; “En
kritigi tehlike korkusu degil, bu korkunun genisleyebilecegi olabilecegi
seydir... Insanlar duvarlarin arkasinda yagayinca, bekgi tutunca, zirhli arag
kullaninca... sopa ve tabanca tasiyinca ve doviis sanatlart dersi alinca

toplumsal hayat degisir... Sorun bu faaliyetlerin eylemlerimizin siirdiirdiigii
bir diizensizlik hissini onaylamasi ve olugmasina yardim etmesidir” (Bauman,

2020: 161).
Korkunun oldugu bir ortamda Ozgiirligiin bittigi goriilmektedir. “Hayvani
korku, insant anlam yonetir, hakkaniyet anlamini kaybederse, zamanla insanin
yvasaminda her sey anlamint kaybeder ve bir toplumda korku kiiltiirii egemense, orada ne

gergege kosulsuz saygr vardir, ne de camin kiymeti bulunmaktadir” (Aktaran: Yildiz,

2020: 142).

Giinlik hayatimizi dahi etkileyen ve yasamimizin biiyilk bdliimiini
bicimlendirmede bu derece etkili olan korku kiiltliriiniin baz1 unsurlar1 bulunmaktadir:
“Korku kiiltiirii; visk, belirsizlik ve giivensizlik unsurlari ile birlikte var olmaktadir.
Ciinkii korkunun kaynagu risk, belirsizlik ve giivensizligin varligindan beslenmektedir. Bu
nedenle giindelik yasam icerisinde riskli, belirsiz ve giivensiz olarak algilanan her olay

insanlarin korku kiiltiiriinii beslemektedir” (Capak, 2020: 31).
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4.2. GOKDELEN, GECE, Y, SON ADA VE COPLUGUN GENERALI
ROMANLARININ DiSTOPYA BAGLAMINDA iNCELENMESI

4.2.1. Gokdelenlerin Golgesinde Bir Kent Tasarimi

Tahsin Yiicel’in 2006 yilinda yayimlanan Gdkdelen romant 287 sayfadan
olusmaktadir. Roman, dénemin iinli avukatlarindan Can Tezcan’in tiim kurumlarin
Ozellestirilmesi iizerine yarginin da oOzellestirimesi i¢in verdigi miicadele, yargi
Ozellestikten sonra iilkenin yasayacagi olumlu durumlarla ilgili kurdugu hallerin olumsuz

sonuglanmasi anlatilmaktadir.

On dort boliimden olusan distopik kurguda olay orgiisti Can adli karakterin riiyasi
ile baglar. Rilyasinda kim olduklarini bilmedigi ve sayica fazla insanlar onu
sorgulamaktadir. Bu sorgunun 1984 romani sonlarinda goriillen Winston Smith’in
diisiince polisleri tarafindan sorgulandigi ani hatirlatmaktadir. Sorgu siirecinde Can
Tezcan’a “hangi yilin, hangi ayinin hangi giintindeyiz su anda?” sorusu stirekli sorulur
fakat Can tam tarihi bir tiirlii hatirlayamaz (Yiicel, 2006: 8). Bu soruya verdigi cevaplar
ise Istanbul’'un Fethi, Fransiz Devrimi’nin baslangici ya da Dostoyevski’nin 6liim
tarihidir. Can riiyasinda Karamazov Kardesler romaninda yer alan roman karakteri
Smerdiakof tarafindan iskence goriir ve rityasinda son olarak da Kafka’nin 6liim tarihini
sOyler. Can Tezcan bu riiyadan sonra kendi i¢inde bir sorgulama siireci yasamaya

baslamistir.

Diger distopik eserlerde oldugu gibi bu eserde de Tahsin Yiicel kendisine
gelecekte yer alan bir tilke kurgulamis ve bizi bekleyen olumsuzluklari bu iilke iizerinden
anlatmaya calismistir. Eser 17 Subat 2073 tarihinden baslamaktadir. 2006 yilinda
yayimlanan eser iilkenin 67 yil sonrasina dair dngoriilerde bulunmaktadir. Romanin
anlatildig stiregte teknolojinin ¢cok gelismis oldugu goriilmektedir. Her alanda makineler
yer aldigi i¢in insanlarin biiylik boliimii issiz kalmis durumdadir. Tim kurumlar gibi
egitim kurumu da O6zellesmis durumu olmayan aileler ¢ocuklarmin egitim aldirma
noktasinda zorlanmaktadir. Bu nedenle okuryazar kisi orani bile ¢ok diisiiktiir. insanlarin
bliyiik boliimii ise gokdelenlerde yasayabilmek icin bir miicadele vermektedir. Bunun

yani sira doga tamamen yok edilmis ve denizlerin bile eskiden temiz oldugunu hatirlayan
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kimse kalmamistir. Doga kalin bir ¢0p tabakasi ile kaplanmis ve ¢ogu canl tiiriinlin de

nesli tiikenmistir.

Can Tezcan’in en yakin arkadasi banka ve bagl kuruluslarin kazanglarmi eksik
gosterip devleti zarara soktugu gerekgesiyle on alt1 kisiyle birlikte mahkim edilir. Bu
kisilerin mallarina el konulur. Yerlerine getirilen kisiler olardan alti kat fazla maas
almakta ve devleti daha fazla zarara ugratmaktadir. Yargi kurumunu elinde bulunduranlar
istedikleri kisinin serbest kalmasimi saglarken istediklerini de suclu ilan etmektedir.
Mahkemeye katilan Can Tezcan olmayan bir su¢u aramak ve iki yildir bir olasilik
yiiziinden bu kisilerin hapsedilmesinin haksizlik oldugunu séyler. El konulan on dort
kurulusun satilarak bu kisilerin devlete verdigi zarar neyse karsilanmasini ve bu kisilerin
serbest birakilmasini ister. Yerlerine atanan kisiler kadar masraf yapmayip devleti zarara

sokmadiklarini belirtse de diger kurumlarda oldugu gibi adalette sistemin elindedir.

“Benim gengligimde arkadaslarimiz herkesin gozii oniinde 6ldiiriiliir,
ama su¢lu hi¢bir zaman bulunamazdi. En yakin arkadaslarimdan Tufan’da
boyle gitti, gazeteler bir adamin Tufan’a bir bu¢uk metreden ates ettigini
gosteren fotografi kag giin tist iiste birinci sayfalarinda yayimladilar. Gene
de bulunamadi adam yargi da fotografin tek basina kesin kanit
olusturamayacag kanisina vardi. Ama simdi yaklasim degisti, hiikiimete ters
diisen kisilerin varin yogunu ellerinden alip kendilerini iceri atiyorlar” der

(Yicel, 2008: 22).

Temel Diker isimli bir mimar istanbul’u ikinci bir New York yapmak istemekte
bu nedenle sehrin her yerine gokdelenler yapmaktadir. Gokdelenlerinin ayni hizada
olmasi igin bir ev ve arsasin1 almak istemekte fakat ev sahibi satmamakta diretmektedir.
Sarayburnu’na yapacagi Ozgiirliik Aniti’nin en iyi oradan goriinecegini sdyler ve avukati
Temel Diker’in ne yapip edip bu arsay1 almasi igin 1srar eder. Gokdelen yapmak artik
onda bir tutku boyutunu almistir. Istanbul’da tarihi yerler olmak iizere ¢ok fazla arsayi
almis olmasina ragmen bu 105 metrekarelik alan1 bir 6gretmen emeklisinden alamamasi
onun zoruna gider. Bu ev emekli Ogretmenin ailesinden mirastir ve satmak
istememektedir. “Bu ev bana kardesimden kaldi. Iki oglum burada dogdu karim buraya
gelin geldi ve burada oldii, tiim diinyayr da verseler, satmam” diye kestirip atiyordu”
(Yticel, 2008: 34).

Ev sahibinin kendi malin1 satip satmamasi en dogal hakki olmasina ragmen Can

Tezcan, Temel Diker gibi 6nemli bir misterinin istegini geri ¢eviremez ve emekli
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Ogretmene kamu yarari gibi temelsiz bir gerekce ile dava agilir. Can Tezcan bu davanin
olumlu sonuglanmasinin olanaksiz oldugunu sdylemesine ragmen Temel Diker
vazgecmez. Temel Diker, gokdelen yapilmadan 6nce mikrop, viriis, kus, bocek fazlayken
artik azaldigini bu gibi toplumsal bir gerek¢eyle o arsanin alinmasini, arazinin
kamulastirilmasinit ardindan da kendine satilmasini ister.

“Hem de, biliyorsun, basimizdaki herifler bunca yildwr bu ulusun nesi
varsa, hepsini ozellestirdiler, maden, orman, wrmak, liman, fabrika, hastane,
tiniversite, ilkokul her seyi, her seyi sattilar. Hara¢ mezat, bir analart kaldi
satimadik, sattilarsa da ben bilmiyorum, kimsenin giinahint almak istemem”
(Yiicel, 2008: 37).

Can Tezcan iilkede her alanda zaten bir 6zellestirmenin oldugunu bu nedenle
hukuk alaninda yapilacak bir 6zellestirmenin dikkat ¢ekmeyecegini savunur. Daglarin
taglarin bile ozellestirildigi bir iilkede yargmin da ozellestirilebilecegini dile getirir.
Temel Diker’in miimkiin mii sorusuna karsilik; “Ozellestirilmedik ne kaldi ki,
dostum? Simdi polisler, subaylar bile patronlarin okullarinda yetistiriliyor. Yargt neden
patronlarmmizin giiclii ellerine birakilmasin ki? (Yicel, 2008: 39) Temel Diker bu isin
cok paraya mal olmayacagin1 da duyunca yapacagi seylerin hayalini kurmaya baslar.
“Bundan boyle tarihti, cografyaydi, sanatti, c¢evreydi, hichir gerekce karsisinda
durulmasi séz konusu olmayacagina gore, Istese kisa siirede ikinci bir New York yapmast
iyice kolaylasacakti. Bilemedin on yilda ¢ikarim bu isin i¢inden, diye noktaladi diisiinii”
(Yicel, 2008: 40). Can Tezcan yillardir satilmadik, 6zellestirilmedik yer kalmayan
iilkede yarginin 6zellestirilmesini bir ¢are olarak goriir. Yasanan adaletsizlikleden ancak

bu sekilde kurtulacaklarini diigiinir.

“Yargi ve geri kalan her sey patronlarin eline gectigi zaman,
Tanry’min giinii televizyon ekranlarinda zirvalayp durmaktan baska bir sey
vapmayan yarim akilli baskanlarin ve ve tiim adamlarimin artik hi¢bir ige
yaramadiklari, gercek anlamda hi¢bir islevieri kalmadigi yalnizca halkin ve
patronlarin sirtinda gereksiz bir yiik olduklar: kesinlikle anlasilacak” (Yiicel,

2008: 64).

Temel Diker yarginin Ozellestirilmesinin ne anlama geldigini tam olarak
anlayamaz. Nereden baslayacaksin sorusuna Can Tezcan aykiriligindan yanitini verir.

“Biliyorsun gegen yiizytlin sonlarindan beri her sey ozellestirildi bu
tilkede, oncelikle yabancilara, yabanct alict ¢ikmaymca da yerli
kodamanlara, yani onlarin taseronlarina satildi, daglar, trenler, yollar,
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Kopriiler, fabrikalar, ¢opler, okullar, iiniversiteler, stadyumlar. Her sey ozel
kurumlarin elinde. Basbakan basbakanlikta oturmast karsiliginda Israilli bir
kodamana kira édiiyor. Oyleyse her sey ozel kurumlarin elindeyse, yargi
neden ozellestirilmesin ki?” (Ytcel, 2008: 44)

Can Tezcan’a gore iilkedeki haksizliklarin son bulmasi demokrasinin islemesi
yarginin Ozellestirilmesine baghdir. Her seyin 6zellestirildigi bir toplumda yarginin hala
devlet kurumu olarak kalmasini tutarsizlik olarak bulur. Ilk olarak Kiire gazetesinde
Ciineyt Ender’in bu konuda bir yazi yazmasini ister ve kendisi de siirekli verdigi
reportajlarla bu yaziy1 destekler.

“Bugiin yargi ne ozel, ne kamusal. Daha dogrusu kimi zaman ézel gibi
gortiniiyor, kimi zaman kamusal. Ama daha ¢ok ozel. Her sey yonetimin,
vonetimin bile degil, hiikiimetin basindaki adamin iki dudagi arasinda. Yani
kamusal goriintiisii altinda ozel, 6zelden de ote bireysel. Yani yarginin en
kotii, en yoz bigimi,” der (Yicel, 2008: 51).

“Bir iilkede aksam sabah yeni yasal ¢ikarilyyorsa, yargi ve yonetim
coktan ozellestirilmistir demektiv. *“ dedi. Bizdeki durum da bu; her ozel
durum i¢in ozel yasa ¢ikarilmakta, hem de kag yildir. Kag yildir yoneticiler
ve adamlari ne istiyorsan o olsun, o yiizde yiiz o yapilan yargicin, yoneticiler
va da adamlar: ne istiyorsa o olsun, yiizde yiiz o yapusin, yargicin,
yoneticinin yorumlama hakki kalmasin diye. Bunu gérmemek igin bir olmak
gerekir. Benim goriigiimii sorarsan bir iilkede durmamacasina yasa
¢tkarilyyorsa, alti ay once ¢ikarilan bir yasanmin yerine alti ay sonra tam
karsit1 getiriliyorsa, yargi kararlarinin yonetimin istedigi bicimde olmasi i¢in
ikide bir ozel mahkemeler kurulup ozel yargi¢lar atanmiyorsa, o iilkede
yalnizca yargi degil, hig bir sey giivende degil demektir” (Yicel, 2008: 52).

Can Tezcan’in en iyi miisterilerinden olan Temel Diker yargimin 6zellestirilmesi
konusunda Can Tezcan’t desteklemektedir. Temel Diker New York’tan esinlenerek
Istanbul’u daha diizgiin bir kent haline getirmek istemektedir ve onun diisiincesi Thomas

More’un kurdugu iitopyaya benzemekte ve Thomas More’u 6rnek almaktadir.

“En azindan yapilir konusunda, Thomas More 'un Musquama’si gibi
bir sey. Ya da onun yiizyilimiza uygun diisen bir bi¢imi: tiim gokdelenler
birbirinin aynisi olacak, ayni ¢izime gore, ayni yiikseklikte, ayni genislikte.
Yalnizca renkleri ve numaralari degisik olacak. Bir de ortalikta ne agag, ne
cicek. Birbirinden uzakliklar: da ayni olacak. Her birinin yiiksekligi bes yiiz
elli metre olduguna gore de kent derlenip toparlanacak ister istemez, zaman
Ve Yakat tiiketimi en aza inecek” (Yicel, 2008: 54).
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Temel Diker parasi ile biitiin sorunlarini ¢6zmeyi basaran bir karakterdir. Temel
Diker Istanbul’u Thomas More’un diisledigi baskent haline getirmek istemektedir. Fakat
olusturdugu kentin More’un iitopyasina benzeyen tek yani birbirinin aynis1 olan
binalardir.

“Thomas More bagkentinin evlerinin hep aymi bi¢cimde ve ¢ok uzun

bir ev sanilacak kadar diizenli bir bigimde siralanmis oldugunu séylemiyordu

valnizca. Ayni zamanda kenter diizenini de mustuluyor ve insanlart kadn ile

erkegi, evli ile bekart aywrt etmek kosuluyla hep aynit bicimde giydiriyordu.

Bugiin, konutlar ve yollar hizla tek bicimlilige yonelirken, kiliklarda tek

bicimlilige gidiyor, hizla iistelik kadin ve erkek evli ve bekar ayrimi da

kalmadi artik, kalsa da kimsenin umurunda degil” (Yicel, 2008: 55).

Istanbul’u gokdelenlerden olusan bir kent haline getirmek isteyen Temel Diker i¢in
gokdelen yapmak bir hayat gayesi halini alir. Yaptig1 gokdelenleri birbirinden farkli kilan
unsurlar ise binalarin renkleri ve numaralaridir. Bu distopik kurguda sadece gokdelenler
degil kullanilan araclar, yollar, evler tek tiplidir. Temel Diker, distopik kentin kurucusu

olarak her alandan bir uyum saglamay1 amaglamaktadir.

“Ote yandan hemen her yerde ayni yiikseklik, aym genislik, ayni yapilar
ve aymi kaldirimlarla karsilastiklarindan, ne kadar yiiriirlerse yiiriistinler,
zirhlt arabalarin ne kadar hizli siirerlerse stirstinler, mekikleriyle ne kadar
yiikselebilirlerse yiikselsinler, hep yerlerinde sayryorlarmis gibi bir duyguya
kapiliyor, kolay kolay da bu duygudan siyrilamiyorlardi. Bir inisten asagiya
inmek ya da bir yokustan yukarrya ¢ikmak bile bir diis olup ¢ikmisti
neredeyse. Temel Diker engebeden tiksindiginden, bunun sonucu olarak da
diizlem farkliligini olabildigince engellemeye calistigindan, gokdelenler
valnizca birbirlerini,yani, bir bakima kendi kendilerini goriiyorlardr”( Yicel,

2008: 211).

Bu nedenle daha 6nce yapilan gokdelenleri bile yikmaktadir. Olusturacag distopik
kent ile herkes gokdelenlerde yasayacak boylece kentte herhangi bir goriintii bozuklugu
olmayacak, kent her tiirlii pislikten ve hastaliktan temizlenecektir. Ona gore dogal olan
her sey kotii ve kirlidir. Olusturulan bu kent ile insanlar arasindaki farkliliklar da
goriinmez bir hal alacaktir. Uyum ugruna doga talan edilir bir tek aga¢ dahi birakilmaz
dogada. Dogay1 yok eden Temel Diker hakkinda Riza Kog¢ sunlari soyler: “Adam
Istanbul’'un altim iiztiine getiriyor, tas iistiinde tag biramiyor neredeyse, yikiyor da
yikiyor, oniine ne ¢ikarsa yikiyor. Kentin ¢evresinde kendinden de yiiksk moloz daglar

olusuyor boylece. Eski yapilar, eski kaldirimlar, eski esyalar moloza déniisiiyor ve her

sey kuruyor” (Yicel, 2008: 123).
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Manhattan Building’den yiiz elli metre daha yiiksek olan 25-C sayili ve pembe
renkli gokdelenin 98. katindaki Tezcan Avukatlik kurumu Can Tezcan’a aittir. Burada 47
avukat, dort arastirmaci, 29 sekreter ve bas hizmetli ¢alismaktadir. Durumu iyi olan
insanlar gokdelenler harici bir yerde yasamamakta ve diger insanlar1 sadece bir karinca
gibi gormektedir. “Kalkti, pencereye gitti; yukarida neredeyse her dakikada sinekler gibi
vizildayan su mekik dedikleri kiiciiciik ugaklar birbirini izliyor asagida da arabalar
sinekler gibi kiiiiciik goriiniiyordu, arada swrada bir iki insanin da belirdigi oluyordu;
onlar sinekten de kiigiiktii” (Yicel, 2008: 30).

Distopik kurgularda ge¢mise yonelik her sey yok edilmeye, hafizalardan dahi
silinmeye calisilir. Romanda yer alan tarihi binalar gokdelen yapmak i¢in yikilmakta,
sokak adlart silinip yerine numaralar verilmektedir. Temel Diker, kafasinda olusturdugu
kentin uyumu bozabilecek ge¢mise dair her seyi yok etmek istemektedir.

Can Tezcan’in ortaya attigr yargmin oOzellestirilmesi fikrinin ardindan Kiire
gazetesinde bu konu ile ilgili bir yaz1 ¢ikar. Ciineyt Ender’in Uyartyorum baslikli yazisi
bomba etkisi yaratir. Yazi, Emile Zola’nin on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Fransiz
kamuoyunu altiist eden tazi1 kadar iilke glindemie oturur. Giinlerce gazetelerde, haberlerde
bu konu tartisilir. Bu sirada Can Tezcan’da ¢ogu haber programida yarginin nasil
Ozellesecegi konusunda reportajlar yapacaktir. Yargmin o6zellestirilmesinin ortaya
cikaracagi sorunlar1 dile getiren birka¢ muhalif yaz1 ortaya c¢iksa da hemen susturulur.
Can Tazcan’in arkadasi Riza Kog da bunlardan biridir.

Ciineyt Ender, yazisinda her alanda yapilan 6zellestirmelere uzun uzun deginir.
Tim diinya iilkeleri arasinda bir ilke imza atacagimizi, bdylece diinyaya da ornek
olacagimizi soyler. Yarginin 6zellestirilmesi ile yillardir halkr kiiciimseyen devlete bir
cevap verilmis olacagini, bu kararin bizi diinya uluslar1 arasinda saygin bir konuma
getirecegini uzun uzun anlatir. Hatta iilkenin yoksul olma nedenini bile yargiya baglar.
Ciineyt Ender’in Temel Diker gokdelenlerinden bir daire karsiliginda yazdigi bu yazi
ilkede en ¢cok okunan ve yorumlanan yazi olur.

Yarginin 6zellestirilmesi diisiincesine uzun zaman sessiz kalan Bagbakan Mevliit
Dogan ise bu fikri kolay kabul etmeyecek karsiliginda bir¢ok istekte bulunacaktir. Can
Tezcan ise Mevliit Dogan’in isteklerine boyun egmek zorunda kalacak ve adil bir anlagsma
yapildigini diisiinecektir. Bagbakan 6zellestirilme konusunu konusmak i¢in Can Tezcan

ile bir gorlisme yapar ve ona sartlarini sunar. “Ama korkma, kosullarim fazla degil: bize,
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yani bana, partime ve hiikiimetime karst a¢ilan davalart kesinlikle geri ¢evireceksin,
bizim kimi kurum ve kisiler actigimiz ve acacagimiz davalari da istedigimiz siirede ve
istedigimiz bicimde sonuclandiracaksin” (Yiicel, 2008: 111). Istekleri sadece bunlarla
sinirlt kalmaz. “Bir de... bir desenin su dostunun Macka’daki yeni gokdelenlerinden
birinde partim tarafindan kullanilacak ama tapular: esimin ve kiz kardesimin iizerine
ctkailacak iki biiyiik daire istivorum” (Yiicel, 2008: 113) Istekleri yerine getirilince
Ozellestirme diislincesine razi olur. Basbakan ile anlasmasinin ardindan Can Tezcan
yardimecisi Sabri Serin ile yeni yasa tasarisni olusturur. 24 Haziran 2073 tarihinde Adalet
Bakanligi’nin giris katinda agikartirma baglar. Yine ayn1 binada Can Tezcan ve Mevliit
Dogan aralarinda yaptiklar1 anlagsmay1 imzalarlar.

Distopik tiirlerde genelde totaliter bir yonetim bulunmaktadir. Fakat bu yonetimin
basinda kim oldugu kesinlikle bilinmemektedir. Ulkeyi yoneten kisi belirsiz, kimsenin
gormedigi ve tanimadigi bir kisidir. Gokdelen romanini diger 6rneklerden ayiran 6zellik
ise iilkeyi yoneten kisinin belirsiz bir karakter olmayisidir. Roman boyu hem
televizyondaki konusmalarindan hem de Can Tezcan ile yaptig1 toplantilardan Bagbakan
Mevliit Dogan’in gercekte var oldugunu biliriz.

Romanda sadece ii¢ kadin iizerinde durulmaktadir: Temel Diker’in annesi Nokta
Hanim, Can Tezcan’1n esi Giil Hanim ve yine Can Tezcan’1n sekreteri olan Inci Hanimdir.
Burada kadinlarla ilgili iki detay géze carpmaktadir. Kadinlar ya ¢alismakta ve kendisine
verilen gorevleri bir robot gibi yerine getirmekte ya da belli bir egitim almis olmalarina
ragmen evde oturup esleri i¢in endise duymaktadirlar. Romanda Giil Tezcan bir avukat
olmasma ragmen ¢alismamakta ve gokdelenin tepesinde ise giden esi icin
endiselenmektedir.

Distopik kurguda insanlarin canlilarin yaydig: hastaliklardan ¢ok korkulmaktadir.
Ozellikle Mevliit Dogan’m yikilmasi igin miicadele verdigi emekli dgretmenin evine
ziyarete gittiginde Ogretmenin kedilerini goriince dehsete kapildigi odaya girmek
istemedigi goriiliir. O, yaptigi gokdelenler ile kentte ¢ogu canlinin neslinin tiikenmesine
neden olmus bdylece iilkenin daha temiz bir hal aldigin1 diistinmektedir. Can Tezcan’da
Temel Diker gibi diisiinmekte gokdelenler sayesinde insanlar daha giivendedir. “Ama
mikrop ve viriis birakmiyor. Eski yapilar hemen ortadan kaldirilir da kent yalnizca

gokdelenlerden olusursa ¢evrede seralar icin genis alanlar acilir, kitle daha saglikl bir
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vasama kavusur” (Yicel, 2008: 174). Ona gore her seyin 6liimciil mikroplar tasidigi bu
ortamda ne kadar yukari ¢ikarsak o kadar giivende oluruz.

Sehrin gokdelenlerinde varlikli, toplumun en zengin kisileri yasamaktadir. Kara ile
herhangi bir baglantisi olmayan bu kisiler disarida bir isleri oldugu zaman da
gokdelenlerin tepelerinde duran mekikleri ile gitmektedirler. Riza Kog¢ gokdelenlerde
yasayan insanlarin iilkede olanlardan haberi olmadigini diistiniir. “Her isinizi bilgisayar
aracthigiyla goriip hi¢hir yere ¢ikmazsaniz, caminiz ¢ikmak isteyince de Londra’da
Fransa’da alirsaniz solugu, hi¢chir sey goremezsiniz” (Yucel, 2008: 101). Her daim
yukarida olan bu kisilerin halk ile aralarinda herhangi bir bag kalmamistir. Hatta
gokdelenin tepesinden asagidaki insanlara baktiklarinda onlar1 bir nokta olarak géormekte
ve kendilerinin bu insanlardan iistiin olduguna inanmaktadirlar.

“...yerlestikleri katlarin yiikseklikleri oraminda asagidakileri kiiciik
gortiyor, yollarda oraya buraya segirten insanlart birer karinca olarak
niteleyecekleri geliyordu, ancak giinler gectikce, asagilara indikleri ve
diinyaya herkesle ayni diizeyden baktiklar: zamanlarda da benzerlerini yine
karinca gibi gormeye bashiyor, sonra, yavas yavas, esleri, ¢ocuklart hatta
kendileri de kiigiilmiis, birer karincaya, hem de yuvasini yitirmis,
olabildigince yalniz birer karincaya doniismiis gibi bir duyguya kapiliyor, bir
an once yukarilara, gokdelenlerine donmek istiyorlardi” (Yicel, 2008: 210)
Gorlilmeyen, 6nemsenmeyen, ekonomik olarak iyi durumda olmayan hatta bir
nokta olarak nitelendirilen kisiler ise asagida, sokaklarda hatta dogada bulunmaktadir.
Cogu bir is bulup iyi kotii hayatta kalma miicadelesi vermektedir. Onlar kadar sansli
olmayan ¢ogu kisi ise dogada, daglarda, ovalarda yiyecek aramakta, bulduklar1 seyleri
yiyerek hayatta kalmaya ¢alismaktadir. Yilki1 adamlar1 olarak adlandirilan bu kisilerin
arasinda egitimli olanlar bile vardir. Artik hizmet etmedigi i¢in dogaya birakilan canlilar
gibi bu kisiler de yeterli ekonomik duruma sahip olmadiklar1 i¢in adeta dogaya
birakilmiglardir. Durmadan yiikselen binalar yiiziinden doga talan edilmis, ¢ogu canli tiirii
yok olmustur. Insanlar artik dogada bile yiyecek bulmakta zorlanmaktadir. Tiim
kurumlarin 6zellestigi bu iilkede bugday bile sadece zenginlerin bulup yiyebilecegi bir
madde olmustur.

Devletin yilk1 adamlar1 i¢in buldugu ¢6ziimii ise bagbakan su ifadeler ile anlatir:

“Ancak bizim donemimizde durumlarinin biraz daha iyi oldugu séylenebilir, diye ekledi.

Belediyelerimiz ¢opleri onlarin sik ugradiklar yerlere bogaltiyor, eski giysileri toplatip
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onlarin ugrak yerlerine bwraktiran belediyelerimiz bile var. Senin anlayacagin, hig
ilgilenmiyor degiliz” (Yicel, 2008: 116)

Romanda yer alan yilki adamlar1 olarak adlandirilan kisilerin ¢ogu esine resmi
nikah kiymadigi i¢in ¢ocuklar1 da niifusa kayitl degildir. Tiim kurumlar 6zellestigi i¢in
egitim dahi alamayan bu g¢ocuklar ailelerin kendi imkanlar1 ile okuma ve yazma
ogrenmektedir. Sabri Serin’e gore lilkede belli diizelerde yilki adamlar1 vardir. Yeni
Tirkiye’de egitim kurumunun 6zellestirilmesi s¢i sinifinin egitimden mahrum kalmasina
neden olmustur. Egitim hakkindan mahrum kalan bu ¢ocuklar sadece harcanan birer
hayattan 6teye gidememektedir.

“Oysa, ¢ok iyi bilindigi gibi, bugtin iilkemizde okur yazar oram, 21.
Yiizyiulin  ortalarindakinden ¢ok daha diisiik, neredeyse yarisi. Bugiin
Tiirkiye’'de ilkokulda bir ¢ocuk okutmak bile yurttaslarin biiyiik ¢cogunlugu
icin olanaksiz bir sey. Iyi bir iscinin kazancimn iki bucuk kati para
gerektiriyor., ciinkii tiim okullar ozel, 6zel okullarin patronlart da tiim
patronlar gibi en az c¢abayla en ¢ok parayi kazanmak istiyorlar, isgi
cocugunun karmni iyi kotii doyurabiliyorsa da okula yollayamiyor” (Yiicel,
2008: 169).

Teknolojinin gelismis oldugu bu ¢agda robotlar yiiziinden ¢ogu kisi issiz kalmstir.
Is bulabilmek i¢in belli donanimlara sahip olmak gerekmektedir. Her ise uygun makineler
iretildigi i¢in insana olan ihtiyag azalmig, bu makineleri kullanmay1 bilmeyenler is
bulamaz bir duruma gelmistir. Is bulamayan kisiler caresiz dogaya siginmaktadir. Sabri
Serin bu soruna farkl: {ilkelerin say1y1 azaltarak ¢6ziim bulduklarini séyler ve bunu da

Amerikay1 6rnek vererek agiklar.

“Amerika min dogal kaynaklar: bizden kat kat fazla; ancak orada bile
gizliden gizliye bazi islemlere bagslandigini, yani Vietnam’'da Irak’da,
Iran’da, Surive ve Libya’da yaptigimi simdi de kendi kitasinda yaptigi
soyleniyor, ama saydigim iilkelerdeki gibi aciktan agiga degil. Nasil yani?
Nasil olacak? En ufak bir sug isleyeni, ornegin bir ekmek ¢almaya kalkani
dakikasinda ling ederek” (Yicel, 2008: 172).

Riza Kog yilk1 insanlarinin daglarda bayirlarda ag ¢iplak bir halde dolasip yiyecek
bir seyler arayan bu insanlar1 su sekilde anlatmaktadir:

“Insanlar gozlerden uzak yerlere, daglara, tepelere ¢ekilmek zorunda
kaliyor nicedir. Yash, geng, kadin, erkek, ¢ocuk siiriilerle, evet siiriilerle
valinayak, yart ¢iplak, pislik icinde tarih éncesinden kalma hayaletler gibi
dolasip duruyorlar. Oyle solucan, kurbaga, sican, cekirge, ot, kabuk, yosun
daha ne bileyim, ne bulurlarsa yiyorlar, bir karga 6liisii igin birbirlerine
saldirtyorlar. Ciftliklere yaklasmalari bile yasak, buralar: insan azmanlari



125

ellerinde makineli tiifeklerle bekliyor, oldiirdiikleri de oliiden sayilmiyor,
tipkt dirilerinin diriden sayiimadig gibi... " (Yiicel, 2008: 96)

Yilki adamlari olarak adlandirilan bu kisiler kendi rizalar1 ile daglarda, ovalarda
dolanip yiyecek aramamakta sistem onlari buna zorlamaktadir. Bu yeni diizene ayak
uyduramayan insanlar kurtulusu dogada aramaktadir.

“Bir zamanlar atlar, esekler, katirlar insan yasanmimin ayrilmaz bir
parcasiyken, giin gelip iyice yaslanip da ise yaramaz olunca, kentlerden,
kéylerden uzaklara, daglara, 1ssiz bozkirlara siiriilmiig, onlar da birbirlerini
bulup siiriilerle dolsairlarmis oradan oraya.Bugiin atlarin ve eseklerin kokii
neredeyse kurudu. Sira insanlara geldi, bunlarin ise yaramayanlari, yani is
bulamayan ve bulamayacak olanlari dogaya birakiliyor artik, daha dogrusu
kendileri gidiyorlar, yalniz yashlar: da degil, gengleri ve ¢cocuklart da. Doga
bir zamanlar atlarin salindigi doga olsa bari! Ama nerde!”” (Yiicel, 2008: 97)
Ulkede konulan yasaklar ile insanlar artik kentinde olanlardan bir haberdar

olamamaktadir. Gergekleri bilen kisiler bile bunlar1 dile getirmemektedir. Sabri Serin
insanlarin gercekleri dile getirdiklerinde canlarina okunacagini sdyler “ Cagimizin bir
gerc¢egi de temel gerceklerin séylenmemesi, efendim. Yoksa canina okurlar adamin. Bu
durumda her birimiz kendi canimizi kurtarmaya ¢alistyoruz” (Yicel, 2008: 175). Can
Tezcan ve esi yilki1 adamlarinin varligin1 duyduklarinda ¢ok sasirirlar. Ciinkii onlara gore
iilke her gegcen giin gelismekte ve artik insanlar gokdelenlerde yasamaktadir.
Televziyonlarda boyle bir haberle hig karsilasmamis olmalar1 onlart sasirtir. Arkadaslar

Riza Kog¢ bu durumu sistemin elinde tutan giice baglamaktadir.

“Yasak iistiine yasak konuluyor, her seye, yasak takimlar: bile
kurmuglar, her yere giremiyorsun. Ucak kullanma belgen yoksa, yalnizca
Tunceli’de, Bitlis’te, Sivas’ta degil, Bursa’'da, Balikesir’de, Lzmir’de bile
senin benim gibi insanlarin canlari istedi mi kent disina ¢ikmalarina izin
vermiyorlar kolay kolay, kimi yerlere girmek kesinlikle yasak. Kentlerarasi
karayollarinin tarihe karismis olmasi da bayag: kolaylastirtyor yasakgt
ozgiirliik tutkunlarinin isini. Ugaktan baktigin zaman da asagilarda kaynasan
yvilkt adamlarint pek secemiyorsun” (Yicel, 2008: 99).

Kurulan bu yeni diizende zayiflar ezilmeye mahkumdur. Temel Diker’in en biiyiik
hayali Istanbul’u New York haline getirmek ve Sarayburnu’nda begendigi arsaya
annesinin heykelini yaptirmaktir. Bu hayalini gerceklestirmek icin her yolu dener fakat
arsanin sahibi olan emekli 6gretmeni raz1 edemez. Temel Diker’e evini satmak istemeyen

Hikmet 6gretmenin evinin kamulastirilip yikilmasina, evi bosaltmasi ic¢in verilen siirede

evi bosaltmadigr taktirde ise giivenlik gilicleri tarafindan bosaltilmasina karar verilir.
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Birkag giin sonra birka¢ devlet adami1 Hikmet 6gretmenin evine girip esyalarini digartya
atmaya baslar. Bunun iizerine Hikmet 6gretmen bu adamlardan biri vurur. Bunun {izerine
bir sat sonra silahli adamlar gelir.

“Bir dakika sonra, Hikmet Baba’min Hikmet Baba oldugu ancak
kimyasal incelemeler sonunda kanitlanabildi. Ne var ki polisin, yarginin,
belediyenin ve Temel Diker’in kimyasal ¢oziimlemelerle yitirilecek zamani
voktu:sorun ¢evredeki hala yikilmamus dort bes apartmani bekleyen ii¢ eski
kapicinin tanikligiyla ¢oziimlendi. Gerisini kagit iizerinde kiiciik memurlar,
alan iizerinde de Diker As’nin dev makineleri ¢oziimledi: 5 Eyliil 2073
aksamzi, ev de, bahce de diimdiiz bir alana doniismiistii ve oteki alanlarin
tersine, buram buram toprak kokuyordu” (Yiicel, 2008: 206).

Sehirdeki polisler bile zenginleri korumaktadir. “Gecenin bu ge¢ saatlerinde
sokaklarda tek polis goremezsin. Polisler sadece sirti kalin kenterleri korur, surti kalin
kenterler de bu saatlerde sokaklarda dolasmaz:ortalikta kenterler yoksa polis de yoktur”
(Yiicel, 2008: 233)

Hikmet Ogretmenin Olimiinden sonra Temel Diker gokdelen yapimina hiz
kesmeden devam eder. Sehrin dort bir yaninda ¢alisan insaat makineleri yiiziinden ucaklar
bile yollarin1 bulmakta zorlanir.

Romanin sonunda Riza Kog¢ arkadasi Can’1 ziyaret etmeye geldigi sirada polis
baskini olur ve ertesi giin tiim gazetelerde Can Tezcan’in bir sucluyu evinde sakladigi
haberi yapilir. Cikan bu haberden sonra kurumun sayginligina zarar verdigi i¢in TTHO’da
genel kurul toplanir. Temel Diker, bagbakanin Can Tezcan ve yardimcisit Sabri Serin’i
igeri attirmak hatta 6ldlirmak istedigi haberini verir. Bu nedenle Can, esi ve yardimcisini
yurtdisina kaciracaktir. Heykelin agilisinin yapilacagi giin tim dikkatlerin heykelde
oldugu bir anda onlarin gitmesini saglayacaktir. Fakat heykelin acilis1 ile birlikte ve
dogudan insan seli seklinde yilki adamlarinin sehre dogru gelmekte oldugunu gortirler.
Can Tezcan Riza Kog¢’un bir s6ziinii hatirlar. “Evet, diinya sanki yeniden kendisi oluyor,”
diye soylendi, bir an diisiindii, sonra, bir kez daha ve kararlt bir bicimde yesil diigmeye
basar. “Kaptanim biz Floransa’dan vazgectik evimize donelim” (Yicel, 2008: 287).

Eser, gelecege 151k tutan ve ayagi yere saglam basan niteliktedir. Tiirk
edebiyatinda kroniklesmis bir hastalik gibi devam ettirilen sosyal meseleler aslinda tiiriin
daha degerli eserler vermesinin 6niine engel olmaktadir. Ciinkii gelecekte yasanabilecek

felaket durumlarini anlatan distopik tiirler bireyin kucagina bir siirii soru birakarak
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bitmektedir. Gokdelen romaninda da siyasi mesajlar vermek 6n plandadir fakat buna
ragmen gelecege dair ayag1 yere saglam basan degerlendirmelerde bulunulmustur.

Mekan olarak Istanbul’un secildigi roman tiim kurumlarda oldugu gibi yargmin
ozellestirilmesi ile iilkede daha adil kararlar verilecegi ve Istanbul’un Temel Diker’in
gokdelenleri ile daha modern bir hava kazanacag disilinceleri gibi celiskiler
barindirmaktadir. Roman, okuru bekleyen karanlik gelecek konusunda uyarmak
istemektedir. Gelismislik olarak kabul edilen gokdelenleri yapabilmek ugruna doga talan
edilmis, ekolojik sistem bozulmus, doga ile modernizm arasindaki ¢atisma verilmistir.
Insanlarin gokdelenlerde oturabilmek i¢in var olan tiim mallarindan vazgegmekte, eskiye
dair olan her sey kotii ve gereksiz olarak goriiliip yok edilmektedir. Modernizme ayak
uyduran insanlar kendileri digindaki her seye yabancilagmis durumdadir.

Sonu¢ olarak ayagi yere saglam basan distopik bir kurgu olan Gokdelen,
teknolojinin gelismesi ve Modernizm ile birlikte gelecekte bizi bekleyen sorunlari
gormemizi saglayan bir eserdir. Tiim sehirde goge dogru yiikselen gokdelenler arasinda
kalan kiiclik bahgeli ev yok edilmesi gereken bir kotiiliikk yuvasi olarak goriilmiis ve
yikilmasi i¢in her yol denenmistir. Can Tezcan, yarginin dzellestirilmesi ile yasanan
adaletsizliklerden kurtulacaklarini diisiinmiis fakat her seyi daha da kot bir hale
getirmistir. Ulkenin tiim varlikli insanlari bu fikri desteklemis ve islerinin kendi
istedikleri gibi sonuglanabilecegi fikri onlar1 mutlu etmistir. Totaliter giiciin de yarginin
Ozellestirilmesi  firine verdigi destek ile Can Tezcan’in gergekleri gdrmesi
gecikmeyecektir.

Totaliter yonetimler kurgularda korku veren bir unsurdur. Modern bir sehirde son
teknolojiler ile gokdelenlerde siiren bu hayat bir iitopyayr andirmaktadir. Insanlar sistem
tarafindan uyutularak gercekleri gormelerine izin verilmez. Can Tezcan i¢in uyumak bir
azaptir. Uykusunda sayisin1 hatirlayamadigi kisiler ile verdigi miicadele de bu korkunun,
huzursuzlugun bir yansimasidir. Gokdelen, okuru sarsarak uyandirmak istemektedir.

4.2.2. Bilge Karasu’nun Kara Gecesi

Tiirk Edebiyati’nda “cok katmanli”, “kapali anlatim”, “Kafkaesk” vb. ifadeler ile
nitelendirilen Gece roman1 Nisan 1975 ile Mayis 1976 tarihleri asinda yazilmis, 1985
yilinda yayimlanmistir. Romanin olusum siireci ile yayimlanma tarihi arasinda uzun bir
zaman oldugu goriilmektedir. Yayimlanmasi i¢in bu kadar beklenme nedeni; yazarin 12

Mart ve 12 Eyliil siireglerinin baskisini iizerinde hissetmesi, bu siirecin onda biraktig



128

izler yahut kitabin biraz beklemesi gerektigi diistincesi bunda etkili olabilir. Bir¢ok dile
cevirisi yapilan eser, modern edebiyata yaptig1 katkilardan dolay1 1991 yilinda on yilda

bir verilen Pegasus Edebiyat Odiilii’nii almistir.

233 sayfa, dort boliim ve yiiz on alt boliimden olusan roman, farkli okumalar ile
cOzlimlenebilecek, derin yapisi ile farkli yorumlar yapilabilecek niteliktedir. Ayrica
felsefe, sosyoloji gibi farkli alanlar ile i¢ ige ge¢mis bir romandir. Gece romani
derilemesine okunmasi okurken de diisiiniilmesi gereken bir eserdir. Romanda anlaticinin
stirekli degistigi goriilmektedir. Bu nedenle ¢ogu zaman romani anlatan kisinin kim
oldugunu tespit etmek zordur. Romanda sinirlarlarin tam bir netlikle ¢izilmemis olmasi,
yer yer goriilen dipnotlar ve daginik yapisindan dolayr kitab1 okumakta ozetlemekte

olduk¢a zordur. Anlatilanlarin bir kurgu oldugu romanda verilen tiim detaylar da bir

korku unsurunu olusturmaktadir.

Sosyolojik ve politik bir distopya 6rnegi olan romanda baski rejiminin insanlara
yasattiklar1 anlatilmaktadir. Halkin iizerine ¢oken karanlik her gegen giin artmaktadir.
Yapilan iskenceler, kaybolan bulunamayan bireyler, gece disarida oldugu i¢in 6ldiiriilen
insanlar, devletin ideolojik aygitlarinin her gecen giin artan baskisi romanin temelini

olusturan unsurlardir. Roman, korku ve siddet iizerine kurulu bir distopyadir.

Dort boliimden olusan romanin birinci boliimiinde gecenin iscilerinin siirekli
kazdig1 ¢ukurlar ve bu c¢ukurlar yiliziinden evinin yolunu bulup dénemeyen insanlardan
bahsedilir. Onceleri isim olarak duyulan gecenin iscileri olusturduklar1 korku ortami ve
bireylere yaptiklar1 iskencelerle varliklarini iyice hissettirmeye baslarlar. Yazar ve
denetmen olarak verilen ve ardindan N olarak nitelendirilen karakter ile ayni1 kisi oldugu
sOylenen ana karakterin sehrin iizerine ¢oken karanliktan fazlasiyla rahatsiz oldugu
goriiliir. Denetmen bu bdliimde adi Seving olarak verilen iki farkli karakter ile tanisir.
Romanin ikinci boliimiinde ise, Giines Harekatinin kurucularindan olan O karakterinden,
bu harekatin amacindan ve O adli kisinin N’yi siirekli takip ettirmesinden bahsedilir.
Ucgiincii béliimde Seving olarak adlandirian kisinin aslinda Sevim oldugu anlasilir. Sevim,
harekatinin amact ve isleyisine yonelik bilgiler verir. Bunun yani sira bu bolimde
Sevim’in N’ye yazdigi mektuplara da yer verilmektedir. Romanin dordiincii ve son

boliimiinde ise, N karakteri harekatin onu mecbur birakmasi ile yurtdisinda yapilacak bir
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toplantiya tlilkeyi temsil etmek iizere katilmasi ve burada harekatin 6nceden planladigi bir

saldirtya ugramasi ve iyilesince iilkesine donmesi anlagilir.

233 sayfadan olusan romanda yalin bir dil ve kisa ciimleler kullanilmistir.
Belirsizliklerle dolu olan romanda ciimleler kisa olsa da romani tekrar tekrar okumak
gerekmektedir. Her okurun farkli anlamlar ¢ikardigi romanda yazarin genelde 6z Tiirkge
kelimeleri kullanmaya gayret ettigi goriilmektedir. Bu cercevede, leri, Gece romaniyla
ilgili su genel degerlendirmeyi yapmustir:

“Karasu’nun yapiti bir okuma-yazma bi¢imleri ansiklopedisi:
okumanin, yazmanin, yanls okumanin, siirekli degisen, el degistiren yazinin
jestlerini, isin icine siirekli karisan yazarlari, yazanlari, baska bigimleri,
bicimleri yok edenleri, yazilani silenleri, diizeltenleri, yeniden yazanlari,

bozanlari, yazi yazilirken yaziya eslik edenleri, yaziyr okuyani dinleyenleri
barindiran dev bir okur/vazar kullanma kilavuzufdur]..." (Ileri, 2007: 26).

Bir arayisin, karanligin ve ¢ikmazin roman1 olan Gece’nin ilk sayfasinda iki tane
epigram yer almaktadir. Bu epigramlardan ilki Fransiz diisiiniir Jean Genet’ye, digeri ise
Alman idealist diistiniir George Wilhelm Friedrich Hegel’e aittir. Fransiz diisiiniir Jean
Genet’ye ait olan epigram su sekilde baslamaktadir: “Geceleri, ¢cogu zaman, uyanik,
beklerim. Uyuyanlarin uykusunun kapisinda dikilen nébetgiyim ben; o uyku benden
sorulur. Diigiin kaliba girme kiitlesi iizerinde yiizen ruhum ben” (Karasu, 2020: 13).
Romanin girisinde yer alan bu sorgulamada gece sadece sehrin degil diisiincelerin ve
bireylerin de iistiinii 6rten onlar silik bir hale getiren bir ortii gibidir. Bu ortii her gecen
giin artmakta ve karanlik her alan1 isgal etmektedir. Bu korku ortaminda huzurla uyuyan
insanlarin yan sira hala diisiinen, sorgulayan ve careler arayan kisiler de vardir ve bu

kisiler ¢aresizlik ¢ikmazindadir.

Roman, giiniin sonunda hakim olan karanligin ¢ukur yerleri doldurdugu bilgisi ile
baslar. Romanda karanlik ve bogucu bir ortam vardir. “Gece yavas yavas geliyor. Iniyor.
Cukur yerlere dolmaga basladi bile. Oralar: doldurup ovaya yayilmaga baslarbaslamaz,
her yer boza doniisecek. Isiklar yanmayacak bir siire. Ne ¢ukurda ne diizde. Tepelerin

aydinligi, bir siire, yeter gibi goriinecek herkese. Sonra tepeler de karanlikta kalacak™

(Karasu 2020: 17).

Devaminda ise karanligin hakim oldugu bu yerde yasama olanagi bulan tek seyin

dil oldugu soylenir. “Dil bu karanligin i¢inde yasayabilirmis gibi goriinen tek sey olacak.
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Hicbir agirligin, hi¢chir gercekligin kalmadigr bu yerde. Karanlgin gercgeklige benzer tek
yani, konusulabilmesi olacak. Iki kisi arasinda. Iki duvar arasinda” (Karasu 2017: 17).
Her gecen giin artan bu karalik hakimiyetinden tek kurtulusun dil ile olacagina
inanilmaktadir. “Bir tek diller bilecek, tepelerde, toprakalti saraylarinda yanan isiklari;
yalniz dil soyleyecek bu isikta yikanan tek hiicreli hayvanlar:” (Karasu 2020: 18). Bu
karanliga direnen tek unsurun dil oldugu gorilmekte ve yazar dili ustalikla

kullanmaktadir.

Kim olduklari, kim i¢in ¢alistiklar1 bilinmeyen gecenin isgileri ise bu karanlik
ortamin devamu i¢in ¢abalamaktadir. Gecenin is¢ileri, ikindinin ilk saatlerinde sokaklarda
goriilmeye baslar. Onlarin isi sokaklara yer yer cukurlar acarak geceye hazirlanmaktir.
Bu isciler ellerindeki aletler ile ikindi vakitlerinde ortaya ¢ikmaktadirlar. Karanligin
artmasi ile sayilar1 da artmaktadir. Gece iscileri bazi aletler kullanmaktadir. Bu aletlerin
ozellikle geng govdeler tizerinde ¢aligmak igin tasarlandigi belirtilmektedir. “Demirden
vapilmistir bu aletler; giizel serpilenmis derilerden kesilmis, seckin agag tiirlerinden
yontulmus, esnek reginelerden dokiilmiistiir. Dovmege, yirtmaga, delmege, kistirmaga
burmaga, koparmaga yararlar. Yakmaga, kirmaga da...” (Karasu, 2020: 20). Onceleri
sadece bir isim olarak yer alan ve gercek olabilecegine ihtimal dahi verilmeyen gecenin
is¢ileri sokaklarda goriilmeye baslar ve sayilar1 da her gegen giin artar. “Gecenin is¢ileri,
baslangigta, ancak anlatilan, isitilen, konusmalara konu olan, birtakim kisilerdi; zaman
gectikge tek tiik goriiliiv, duyulur hale geldiler; iyice ortaya ¢ikip herkesi yildirmalari,
vurmalari, kirmalari, éldiirmeleriancak son sonra, su pek yakin giinlerde bir gerceklik

oluverdi” (Karasu, 2020: 59).

Bu kisiler taktiklari bagliklar ve biraktiklari sakallar ile taninmaz bir hale gelmeyi
amaclamaktadirlar. Karanligin baslamasi ile ortaya c¢ikan gecenin is¢ileri giindiiz
vakitlerinde disar1 ¢iktiklarinda da taninmamak igin yiizlerini kapatirlar. “Oyle ki artik
yiizlerinin bile yarisini yiyen bashklaryla, sakallart bvyiklariyla, gecenin isgileri
birbirinden aywt edilemez hale gelmisler. Bagslksiz, sakalsiz, byiksiz goriilseler
tamnmayacak arkadaslarinca. Bu halleriyle ise, onlart analari babalari bile tantyamaz.
Istenen,  tamnmamalary;  gorevlerinin  iirkiitiiciiliigiinden  baska — bir  sey

diistindiirmemeleri” (Karasu, 2020: 26). Gecenin is¢ileri, insanlarin yasadigi korkuyu
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artirmak i¢in ¢esitli yollar denemektedirler. Karanligin ¢okmeye baslamasi ile insanlarda

yer alan korku durumunu saklandiklar1 yerlerden gézlemlemektedirler.

“Gizlendikleri karanlik késelerden seyrettiler aydinlik pencerelerden
kaygil bakislarin saga sola kagamak kacamak bakarak perdelerinin ardinda
yitmesini, yiiptirgen ellerin kap1 onlerindeki ¢ocuklart kapip iceri
alvermesini, karanliga kalanlarin onlerine bakarak kosar adim evlere
dalmasini... Kapilarin sessizce stirgiilendigini isitti ¢akal kulaklari. Isiklarin
teker teker sondiigiinii gordiiler. Karsi konmazi beklemenin, beklenenin
gelmeyisiyle artan kaygimin gitgide yeginlestirdigi korkunun, karin
bosugundaki kemiriciligini duyar gibi oldular,; dile gelmez hazir duydular
etlerinin her noktasinda” (Karasu, 2020: 28).

Gecenin ig¢ileri aydinliktan rahatsiz olurlar. Gece ise onlar i¢in huzur veren bir ev
gibidir. Havanin kararmasi ile ortaliga korku veren bu kisiler sadece varliklari ile degil
karsilarina ¢ikan kisileri 6ldiirmekte kullandiklar: araclar ile de dikkat ¢ekmekte ve korku
ortami olusturmaktadir. Gecenin is¢ilerin zincir, sopa, kamgci, ip, kama gibi gibi bazi

nesneler tasimaktadirlar.

“Gecenin iscileri iginde, zincir, sopa, kamgi, ip tasimayan bir kiime
vardir. Bunlarin tek savutu, koltuklarmin altindaki, sis kadar uzun, sis kadar
ince kamalari;, bu kamalari da sanki tasimazlar, etlerinin bir parcast haline
getirirler. Kollarmmi kavusturmusg, elleriyle koltuk altlarini hafif hafif
oksamalarina bakan, ister istemez oyle diistiniir.

Pek seyrek kullamirlar bu kamayi. Asil isleri baskadir; bu islerini
goriirlerken de tedirgin edilecek olurlarsa, kendilerini tedirgin edenleri
ortadan kaldirmak icin baska yollar, dogal yollar kullanmay: yeglerler”
(Karasu 2017: 42).

Gecenin is¢ileri farkli aletler kullanarak insanlar1 korkutmak ve 6ldiirmenin yani
sira bulduklar1 her yere “Gece Gelecek” ifadesini yazarlar. Aslinda bu ifade insanlari
yasadigindan daha biiyiik bir karanligin beklediginin de habercisidir. (Karasu, 2020: 43)
Herkes oliimciil bir hastaligin pengesinde ¢aresizce savasiyor gibidir. Artik insanlarin
sabaha ¢ikacagindan bile umudu yoktur. Roman boyu yasadiklar1 karanlik stirece boyun

egen kisiler ve bu kisileri tuhaf bulanlarin ¢atismasi yer almaktadir.

“Herkes oliimciil bir hastaligin ka¢inilmaz sonucunu bekler gibi, her
sabah uyanip kendisini yoklayan, bugiin de belki oyle gegecek; c¢ok aci
cekmeyecegim belki, bugiin de c¢ikaracagim, diyen, gece ortaya uykuya
dalmadan once sabahi birdaha goérebilecegi umudunu gonliinden atamayan
hastalar gibi belirsiz bir gelecegin belirsiz bir yerinde yitilip gidecegi kaygisi
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icinde, degil yalniz kendini, ya da esini, dostunu, evindeki hayvani bile
onulmaz bir derde tutulmus gibi gérmeye alismisti” (Karasu, 2020: 60).

Agilan gukurlar ile sokaklar birer labirent halini alir. Bu sokaklardan gegerek
evin yolunu bulmak da her gecen giin zorlasmaktadir. Gece iscileri sokaga ¢ikmadan
evine donemeyenleri ise korkung bir son beklemektedir. Giiniin agarmasi ile doviilen ya
da oldiiriiliip kaldirima birakilan kisiler sabah ise gidilen kisiler tarafindan bulunmaktadir.
“Bir kii¢tik cocugun ofkelenerek yere attigi bir bez bebegi andiran bu adamin kollariyla

bacaklart bir tuhaf duruyordu. Eklemler, késeleri cogalmis gibi” (Karasu, 2020: 65).

Gece iscilerinin amaci insanlarin korkusunu her gecen gilin artirmak ve onlari
sindirmektir. Yapilanlar karsisinda belli bir zaman sonra duyarsizlasan bir toplum
goriiliir. Halk yapilan her seye boyun egmeye ve sorgulamadan yeni duruma uyum
saglamaya calisir. Yazar korku ortamini ve insanlarin bu siirecte yasadiklarini
betimlemeler ile vermektedir. “Simdi sirt iistii yatan, iniltisi hafifleyen adamn kollariyla
bacaklari birkag yerinden kirikti. Yiizii darmadagindi kanlar i¢inde. Yiiziinden karnina,
bacaklarina inen kan lekeleri, karnimin altinda apislarina dek yayilan koca bir degirmi
olusturuyordu” (Karasu, 2020: 66). Gecenin karanligindan geriye doviilip ldiriilmiis,
bacaklar1 kirilmis, her yeri kan icinde kalmis insanlar birakilmistir. “Sehrin en biiyiik
alaminda sabahlart akip giden kalabalik, geceleri doviiliip vurulan éldiiriilen, yol
ortasinda birakilanlar:, gene yol ortasinda birakilmig, belli yerleri kanlar iginde,
genellikle kollar: bacaklar: kirilmis adamlardan ayirt etmeyi 6grendi yavas yavas”
(Karasu, 2020: 71). Distopik tiirlerde bir korku ortam1 olusturulur. Bu korku durumunu
koruyabilmek i¢in de farkli teknikler uygulanmaktadir. “Kemikleri kirilanlar, pusuya
diistiriiliip vurulanlardan ayri; bunlar kalabaligin iginden rasgele segilip “bilimsel”
adini pekald tasiyabilecek yontemlerle yiiriitiilen birtakim arastirmalarda kullaniliyor ...

Insamin dayamkliligin 6lciiyormus” (Karasu 2020: 72).

Distopik tiirlerde toplum tek tip hale getirilmeye ¢alisilir. Bu nedenle diisiinen,
sorgulayan ve farkli olan kisiler istenmez. Herkesin ayni sekilde goérmesini saglamak,
benimsemeyenleri bulup ortadan kaldirmak amaglanir. Cesitli dergi ve gazetelerde
diisiincelerini belirten kisiler susturulur. Bu siirecte gecenin is¢ileri olarak adlandirilan
kisiler farkli olan her seyi yok eden bir robot gibi ¢alismaktadirlar. YBu kisilerin yer yer
duygularinin olmadig diistiniiliir. Darbe yillarin1 animsatan sdylemlerin yer aldig1 Gece

romant ezilen insanlarin hayatlarin1 anlatmaktadir.
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“Bir¢ok yerde Gece 'nin darbe romanlar: arasinda anildigini, bazen
12 Mart’la, bazen de basilis tarihinden yola c¢ikarak 12 Eyliil’le
iliskilendirildigini goriiyoruz... Hig¢ siiphesiz gece alegorisiyle tarif ettigi
atmosfer ile romamn yazildigi donemin kosullar: arasinda paralellikler
gormek miimkiin. Ama hem metin bu 6zgiil tarihsel tecriibelerin aktarimina
indirgenemez, hem de asil ayirt edici 6zelligi, bir darbe sonrasi baski rejimini
konu edinmesinden ziyade bunu anlatilagtirma bi¢imidir, denebilir” (Kilig,

2013: 107).

Baski yonetimlerinin olusturdugu o kasvetli, bogucu ve korku dolu ortam burada
da gorilmektedir. Toplumun yasadigi bu karanlik siire¢ her gegen giin artarak devam
etmektedir. Oyle ki toplumda aniden kaybolan kisiler olmakta nereye gittigi bilinmeyen
bu kisileri aileleri ¢aresiz donmelerini beklemektedir. “Giiniin birinde ortaliktan yitiveren
insanlar, ii¢ dort giin siireyle, sabahlar, biiyiik alanda aramaga alisti yakinlari. Ug dort
sabah, gidip bulamazlarsa, ya baska yerde baskalarinca bulunmasini bekliyorlar ya da
geri donmesini...” (Karasu, 2020: 74). Distopik kurguda sokaklarla ilgili ayrintilar
verilmektedir. Siirekli kazilan sokaklarda insanlar yasamlarini devam ettirme miicadelesi
verir. Cogu zaman evlerine gidecek mahalleyi dahi bulmakta zorlanan insanlar mecbur
kalmadik¢a disariya ¢ikmamaktadir. Hava karardiktan sonra siirekli kazilan sokaklardan
evlerine yetismeye caligan kisiler ¢cogu zaman sokaktaki ilk eve misafir olmakta ve bu

sekilde disarida dolasan korku unsurlarindan saklanmaktadirlar.

“Sokaklar kazilryordu, alti tistiine getiriliyor, borular degistiriliyor,
sokiiliiyor, takiliyordu. Ama bu goriilenin yani sira, ancak belediye is¢ileri -
va da belediye is¢isi oldugu sanilan, oyle olmasi gerektigi diistiniilen birtakim
iscilerin- iglerini bitirmiscesine ¢ekilip gittiklerinde farkina varilan bir sey
daha vardi,; sokagin bir ucu yerinde duruyordu ama éteki ucu (yani, eskiden
acildig) sokagin en az iki metre ya altinda ya da iistiinde kalmis oluyordu.
Yani, sokaga ancak bir ucundan giriliyor, ¢ikilacaginda, doniiliip ayni yerden
¢tkiliyordu. Biiyiikce caddeler havada kalmig gibiydi. Elbette bu caddelerden
en az bir sokaga gegilebiliyordu... Araba kullanmak artik kimsenin usuna bile
gelemezdi. Insanlar yavas yavas vazgececeklerdi elbet, gerekmedikce
evlerinden ¢ikmaktan... Hava karardiktan sonra sokakta kalanlarin yitip
gittigi yollu yeni bir soylenti dolastyordu kag¢ giindiir” (Karasu 2020: 203).

Gilines Hareketi temsilcileri korku unsurunu diri tutar ve kisilerin beynini
bulandirarark onlara istediklerini yaptirir. Bu siirecte toplumdan farkli diisiinen ve
olanlar1 sorgulaya kisiler de olmaktadir. Fakat bu kisiler de susturulmakta ya da

oldirulmektedir.
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“Biraz gizemli biraz siirli bir sey goster insanlara; unuttuklari,
gomdiikleri duygulari, duyarliliklar, iclikleri biraz kiskirt; ne zamandwr
geride biraktiklarina inandiklar: birtakim ¢ocukluk korkularini, kaygilarini,
cekingenliklerini karistirip bulandir; ondan sonra da istedigini yaptir onlara.
Actk¢a goriilecek tutarsizliklar goriilmez, ortaya ¢ikmast istenmeyecek
birtakim dolaplar, diizenler, hani biri goriiverecek, sdylenecek olsa bile,
iftira, karalama, camur diye yadsimir. Boyle iftira eden karacgalicilar yerden
vere vurulur, éldiiriiliir belki de. Oysa bu adamlar, bir seylerin ardinda bir
seyler gormiis, en azindan sezebilmiglerdir” (Karasu, 2020: 105).

Korku durumu sadece halk i¢in gecerli degildir. Yonetici kadrosunda bulunan
kisilerinde korktugu goriilmektedir. Glines Hareketinin yoneticilerinden olan O karakteri
korkular1 yiiziinden evine zaman zaman gitmedigini ve ¢alistig1 yerde yattigini anlatir.
“Kiginin en zayif oldugu yer, evi. Iki gecede bir isim var diyerek, burada yatiyorum.

Diigmelerimin, bilgisayarimin, sayisiz elimin ayaginmin basinda” (Karasu, 2020: 116).

Giines Hareketinin amaci temizliktir. Toplumun koétii insanlardan ne yapilirsa
yapilsin arindirilamayacagi fakat buna ragmen bu kisileri siirekli gdzetim altinda
tutularak hareket etmelerinin engellenebilecegi belirtilir. Yapmak istedikleri temizligi bir
inan¢ haline getirirler. Herkese boyun egdirmek istemektedirler. Hedeflerine ulagmak
icinde korku kavramini kullanmaktadirlar. Bunun yani sira bireyleri bir ¢eliski i¢erisinde

birakmay1 da amacglamaktadirlar.

“Oysa korku, bizim gercekten, isterseniz bilimsel diyebilecegimiz bir
volda, kullanmag kararlastirdigimiz bir duyguydu. Ama diisiincemiz suydu:
Biitiin varliklariyla harekete baglanmis gengleri biiyiik bir celiski icine
diigtirmek... Bir yandan, en asiri davraniglarda bile, korkacaklar: bir sey
olmadigini kimsenin onlara bir sey yapamayacagini duyurmak, bir yandan
da (...) kendilerine diismanla kusatilmis olduklarin: diisiindiirmek” (Karasu,
2020: 132-135).

Glines Hareketine karsi olan N karakteri yurtdisinda olacak bir toplantiya
gonderilecektir. Gitmek istememe durumunda ise sevdigi kisilerin bu durumdan zarar
gorecegi belirtilir. Yaratilan bu korku ortamin farkinda olan insanlar oldugu gibi
yasadiklarindan herhangi bir kaygi duymayan, hatta kaygi duymalar1 gerektiginin bile

farkinda olmayan insanlar da vardir.

“Gazete okurken, birbirleriyle konusurken, anlatilan, iletilen acilar,
kotiiliikler, cinayetler karsisinda, oliimler, kyimlar, kirimlar karsisinda ici
oynamasi gerektigini duydugu halde gonliinden herhangi bir iirperti
ge¢meyenler vardwr: Bundan otiirii kaygt duyarlar. Kimi ise, herhangi bir sey
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duymasi gerektigini de diistinmez, herhangi bir sey de duymaz, bundan étiirii
kaygilanmaz; kaygilanmayr anlayamaz...” (Karasu, 2020: 165).

Belli bir diisiinme yetenegine sahip olamayan bu kisiler ayni zamanda
bencildirler. Kendi baglarina gelmeyen hicbir sey i¢in liziilmez, empati kuramazlar.

“Bir yasam bilgisizligidir bu. “Bana dokunmayan yilan bin yasasin”
dedirten, kiginin kendine yakin bulmadiklarimin acist karsisinda -gizli de
kalsa- bir “oh olsun! Dikkat edeydi ya,” duygusu bile uyandirabilen bir
bilgisizlik. Bir kafa yoksullugudur bu. Okumasini oOgrenmis ama
yvasamadiginin farkina varamamiglarin, bir insanin bir¢ok yasami yan yana

surdiirebilecegini usu almayacaklarin yoksullugudur bu, sokaga diismenin,

kotiiliiklerle burun buruna gelmenin kimi zaman olsun biraz olsun
azaltabildigi bir yoksulluk...” (Karasu, 2020: 158).

Yazar insanlarin disariya ¢iktiklarinda sadece gidecekleri yere odaklandiklarini ve
bunun diginda higbir yere bakmadiklarini sdyler. Yolda yiiriirken yanlarindan gecenlere
bile bakmayan bu kisiler adeta birer robot halini almis kendi benliklerine dahi

yabancilagsmuistir.

“Kentin sokaklarinda yiiriiyenlerin adimlart biraz daha hizlyydi;
gezer dolasir gibi degil, belli bir yere, belli bir saate varmak iste gibi
yiirtiyorlardi. Devinimleri biraz daha katiydi belki, tepeden tirnaga kasilmig
gibiydiler. Saga sola bakmuyorlardi, yanlarina bakmalari gerektiginde
govdelerini dondiiriiyor, bacaklari yere yiizleriyle birlikte gogiislerini,
karinlarim ¢geviriyorlardi;, omurgalar: eklemsizmis gibi. Kimse kimseye
bakmiyordu artik. Karsidan gelen biriyle goz goze gelmek unutulmus bir
seydi sanki. Kimse goziinii karsidakinden kagiriyorda degildi ger¢ekte. Kimse
kimseyi gormiiyor gibiydi” (Karasu, 2020: 199).

Franz Kafka’nin yalmizlik, yabancilagma gibi temalarin islendigi Doniisiim
romaninda yer alan bocek metaforundan burada da yararlanildigi goriilmektedir. Kafka
bu eserinde kendisine sunulan hayat1 herhangi bir sorgulamaya girmeden yasayan Gresor
Samsa adl1 karakterin bocek halini almasini anlatmaktadir. Gece romani karakterlerinden
N tarafindan yazilan ve takma bir isimle yayinlanan hikaye aslinda roman1 6zetlemekte
hem de bocek metaforuna bir 6rnek teskil etmektedir. Bu hikdyede 6nce birkac yerde
goriilmeye baglayan bocekler zamanla hayatin har alaninda goriiliir bir hale gelir. Sayilar
her gegen giin artan bu bdcekler yapilan tiim miidahalelere ragmen engellenemez.
Zamanla tiim sehre yayilan bocekler her alani kaplar. Cevrelerinde gergeklesen bu

olumsuz olaylara kars1 duyarsiz olan bu insanlar yasanan her seyi susup izlemektedir.
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“Bécekler besken yiiz, bin, on bin oldu. Once dolaplarin arkasinda,
tstiinde, raflara serilmis kagitlarin arasinda, ¢ekmece kogelerinde, boru
vataklarinda yuvarlanirken gazetelerin, eski kagitlarin, kitaplarin aralarina
girdiler. Ekmek kutularinin, tencerelerin, buzdolaplarinin, giysi ceplerinin
icinden firlar oldular. Yastiklarin altindan, ¢arsaflarin arasindan da hamam
bocekleri ¢iktigini gorenler, sanki bunu beklemis gibi, bocek oldiiriicii ilag
vapimcilarint bir gecede zengin ettiler. Bakkal diikkdnlarinda, carsilarda,
toptancilarda, fabrika depolarinda ila¢ kalmadi. Her kapidan, her kutudan,
kentin her evinden, her diikkdnindan, siiriiler halinde ¢ikip dagilan, kagisan,
kendilerini sulara, yiyecek tabaklarina atan bocekler, kentin sokaklarinda
bile duyulmaga baslaywp insanlar: 6ksiirten, aglatan, soluksuz birakan, cinsel
gii¢lerini yok eden ila¢ bulutlar: yogunlastik¢a artlarinda biraktiklar: sayisiz
kurbana aldirmaksizin bir yerden bir yere kosuyor, karsilarinda giigsiizliik
icinde tepinen insanlardan habersiz gibi firsat bulduklar: yere yumurtalarini
birakiyorlardi. Diinyann biitiin ilaclar: da sikilsa is isten gecmisti. Insanlar
zehirlenebilirdi bu kokulardan, bilesiklerden. Béceklerin sayisi, artik her
tehlikenin étesine ativermisti onlart. llac stkmaga iisenen birileri belki hala
vardi bir yerlerde. Ama onlar da uyansa, bir sey yapamazlardi bundan boyle”

(Karasu, 2020: 110).

Romanda anlaticinin kim oldugu bilinmemektedir. Bu kisi okurun dikkatini
stirekli canli tutmakta ve diistinmesini saglamaktadir. Distopik bir tiir olarak adlandirilan
romanda totaliter rejimler elestirilmektedir. Kullanilan agir imgeler ve kopuk anlatimlar
ise okuru zorlamaktadir. Anlatilan bu korku ortaminin nerede olduguna dair de bir bilgi
yer almamaktadir. Yazar belli bir toplumu anlatmak yerine evrensel sorunlari ele
almaktadir. Olaylar arasinda baglantilar kopuk ve dolayli anlam agir basmakta bu da
okurun romani anlamasini zorlastirmaktadir. Roman yasanan bu karanlik siire¢ icerisinde
kimlik bunalimi yasayan, benliklerini kaybeden kisiler {izerinden anlatilmaktadir.
Totaliter yonetimlerin gelecekte hayatimizi nasil karanhik bir distopyaya cevirecegi
konusunda ongoériilerde bulunan yazar, okurun diisiiniip sorgulamasini ister. Mutlaka

okunmasi, yorumlanmasi ve iizerine diisiiniilmesi gereken bir distopik tiirdiir.

4.2.3.Erkeksiz Bir Diinya: Y

Cem Akag’in 2018 yilinda yayimlanan Y adli roman: 173 sayfadir. Cem Akag’in
romaninin adi tek harften olugsmaktadir. Edebiyatimizda olusturulan eserler arasinda en
kisa isimden olugan tek romandir. Romanmn adi da erkeklerde bulunan ve cinsiyeti

belirleyen y kromozomuna verilen simgeden gelmektedir.

Eser, Prolog, Analog ve Epilog adli ii¢ boliimden olugmaktadir. Y

kromozomunun yeryliziinden silinmis oldugu, artik yalmizca kadinlarin yasadigi bir
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diinya anlatilmaktadir. Bu iilkede evlilikler de yine kadinlar ile olmaktadir. Prolog adli
ilk bolimde tilkedeki toplumsal ve siyasi yapi, ailesinin Constantine i¢in yaptiklar
fedakarliklar, bu siirecte yasanan zorluklar, Constantine’in biliylime siirecinde yasadigi
sancilar anlatilmaktadir. Bunun yami sira Y kromozomunun diinyadan silinmesini
saglayan Rektifikasyon Donemi ile ilgili bilgi verilmektedir. Analog adli ikinci boliimde
on yasinda olan Constantine’in erkek oldugu oOgrenildikten sonra yasadiklar
anlatilmaktadir. Farkliliklarin hig¢bir sekilde kabul gérmedigi bu diinyada minicik bir
bedenin sistem karsisindaki acizligi anlatilmaktadir. Epilog ad1 verilen son béliimde ise
Constantine artik biiyiimiis, karakteri oturmus olarak karsimiza ¢ikar. Sistem karsisinda
bir se¢im yapmak zorunda kalan karakter bu bdliimde sesini yazdigi kitaplar ile

duyurmaya calismaktadir.

Roman, iliada ve Arendi’nin kapisinin dniine bir erkek bebek birakildig1 analog
boliimii ile baglar. Bu boliimde diinyadan silinen erkek niifusunu yasatan bir ¢cocugun
varhiginin verdigi tedirginlik hakimdir. Bu boliimde anlatici Constantine’i bulan
[liada’dir. O giin kapilarina konan bu bebek erkektir. Ikisi de kapilarina konan bu bebek
ile korkudan ne yapacaklarini sasirirlar. Polise gitmeleri durumunda olay daha da biiyiir
korkusu ile polise de gidemezler.

“Polise gitmemiz gerektigini konusuyorduk -bir aylik bir bebegi
tammadigi birilerinin kapisina birakip kaybolan annenin- annesi oldugunu
varsayiyorduk bulunmasi gerekiyordu, herhangi bir bebek olsa bile ciddi bir
durumdu bu. Constantine’in ozelindeyse diinya ¢apinda bir olaydan soz
ediyorduk. Beni korkutan da buydu, polise gittigimiz anda Constantine’i
bizden alirlar, kendi ailesine asla vermezler, ortalik birbirine girer ve biiyiik
olasilikla Constantine ya devlet ya da gizli ve ozel giiclerden biri tarafindan
oldiiriiliirdii. Rektifikasyondan bu yana gegen 147 yilda pek ¢ok sey kokten
degismisti elbette amagariptir, giic kullanan, tizerine gii¢ kullanilan ve giicii

kutsayan denkleminde kayda deger bir degisiklik olmamisti. Devlet aygitinin
neler yapabilecegini bilecek kadar kafamiz ¢alistyordu” (Akas, 2018: 14).

Bu bebege Constantine adini verirler ve giinliik hayatlarina dikkat ¢cekmeden
devam ederler. Bir evlatlik bebek aldiklarini soyleyerek iste olduklari siirede bir
tanidiklar1 bebege bakmaktadir. Fakat yardimcilarina bebegin adlin1 degistirmeme
konusunda kesin emir verirler. Constantine’in evlat edinme islemlerini yapmalari
gerekmektedir. Bunun i¢in de bebegin ayrintili incelenmesi ve ailenin bulunup onaymin

almmasi gibi islemlerin gergeklestirilmesi gerekmektedir. Iliada doktor oldugu igin
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hastaneden alinmasi gereken rapor isini halleder. Yasanan bir viriis saldiris1 ile erkek
niifusu yeryiiziinden silinmis ve Redifikasyon Dénemi baglamistir. Romanda yasam
hakki sadece kadinlara taninmustir. Bu durum Hitler’in kendi irklarindan olmayanlari
asagl wk olarak goriip gaz odalarinda yok etmesini animsatmaktadir. Redifikasyon
kavrami astrolojide dogum anini tespit etme olarak da kullanilmaktadir. Romanda net bir
zaman diliminden bahsedilmese de gelecekte yasanan bir kurgu oldugu anlasilmaktadir.
“Son erkek bebek bundan 189 yil énce Izlanda’da dogmustu; var
olan erkeklerin tiimii -escinsellerde ddhil olmak iizere- izleyen 47 yil iginde
olmiis ya a oldiiriilmiistii, Y kromozomu tasiyan ve o donemde artik iyice
zayiflamis spermlerin yumurta hiicresini dollenmesini engelleyen viriis
saldirisi sonunda Y kromozomunun yeryiiziinden silinmesiyle de zaten
bugiinkii Rektifikasyon Donemi baslamisti. Eger sistemdeki bilgiler diizenli

bir sekilde tahrif edilmiyorsa Constantine diinyadaki tek erkekti ama onun
nasil ortaya ¢ikmig olabilecegini aciklayamiyordum” (Akas, 2018: 17).

Constantine biiylir ve okula baslar. Ona her zaman farkli oldugu ve kimsenin
yaninda soyunmamasi gerektigi 6giitlenir. Clinkii gercegin dgrenilmesi hem ¢ocuk hem
de aile i¢in tehlikelidir.

“ Ne yapiyoruz biz? Diye i¢in icin séyleniyordum. On binlerce yillik
bir gerilim ve tahakkiim doneminden sonra insanlik nihayet gercek uygarlik
ve ilerleme yoluna girmisken, bu diizenin dinamitini kendi ellerimizle mi
biiyiitiiyorduk?  Constantine  biiyiidiigiinde, —erkek  oldugunu  artik
gizleyemeyecegimiz zaman geldiginde ne yapacaktik, Constantine ne
vapacakti, diinya ne yapacakti? Bu giiniin diinyasinda ona ge¢migin sirk

hayvanlarindan farkli bir yasam sanst sunulmasi miimkiin miiydii, eger sag

birakilirsa? (Akas, 2018: 18)

Constantine ¢ok zarif, zeki ve giizel bir cocuktur. Yasalara gore aile bireyleri
calisan c¢ocuklarin iki yasinda okula kaydolmasi gerekmektedir. Constantine’i okul
sisteminin disinda tutabilmek icin sik sik yer degistiriler. Bdylece Amerika’y:
dogusundan batisina kadar dolanirlar. Constantine ve ailesinin yerlestigi farkli bolgeler
bizi bekleyen gelecek hakkinda da bilgiler sunmaktadir. Constantine’in iki buguk yasinda
miizik yetenegi fark edilir. Arendi Berlin’de bir miizik okulu bulur. Ustiin yetenekli
cocuklar i¢in kurulan bu okulda diinyanin en yaratict miizisyenleri ders vermektedir.
Burada Amerikadan farkli olan kurallar goriilmektedir. Berlin’de goniillii ¢aligmalara

onem verilmekte bu durum bir kisinin mesleginde ilerlemesine bile katki saglamaktadir.
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“Amerika’dan farkli olarak Avrupa’da haftalik is goniilliiliik
saatleri 25/15 degil 20/20°ydi, bu nedenle goniilliiliik ¢calismalari daha
ciddiye aliniyor, iizerinde daha ayrintili duruluyordu. Enerji kullanimi
simirlamalarina uyuyordu Avrupa ama niifusu neredeyse yariya inmis
olmasina ragmen ekonomi hala gereginden biiyiiktii. Kiigiilme oranlarin
tutturmak igin de is saatlerini daha biiyiik tuttuklarini tahmin ediyordum”
(Akas, 2018: 29).

Berlin’deki Brandenbrug Meydani’nda renkli harfler ile yazilmis Rektifikasyon
Kredosu ifadelere rastlanir. “Free is freed. Less is more. Equal is greater. All is one.
Doubt is peace” (Akas, 2018: 27). Bu ifadenin terciimesi su sekildedir: Ozgiir olan
Ozgilirlestirilmistir./Az ¢oktur./Esit daha fazladir./Herkes birdir./ Kusku, baristir. Bu ifade
bize George Orwell’n 1984 romaninda yer alan “SAVAS BARISTIR. OZGURLUK
KOLELIKTIR. CEHALET KUVVETTIR” ifadelerini hatirlatmaktadir. (Orwell, 2021: 8).
Yine Orwell’in Hayvan Ciftligi romaninda bulunan yedi emiri hatirlatmaktadir. (Orwell,

2017: 41).

Constantie ¢cok zeki bir ¢cocuktur ve okuluna ¢abuk alisir. Miizik alaninda olan
yetenegi ile tiim dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarir. Arendi artik iilke {lilke gezmek
istememekte, Constantine belli bir yasa geldiginde de ona gergegi itiraf etmenin daha
dogru olacagmi diisiiniir ve burada bir hayat kurarlar. Constantine biiyiidiik¢e asi, ele
avuca s1gmaz bir hal alir. Constantine biiyiidiikge Iliada’nin korkulari da artmaya baslar.
“Giintimiin her aminda, bir anneden ya da Hilde’den gelecek bir aramayla hayatimin

kararmasini bekliyordum ve bu konuda hi¢cbir sey yapamiyordum.” (Akas, 2018: 39)

Analog adli ikinc boliim Constantine’in erkek oldugunu 6grendikten sonra
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Ailece vakit gecirdikleri bir giin Constantine “ben erkek
miyim?” diye sorar. Arendi korkudan ne diyecegini sasirir. “Baska zaman olsa
sevecegim, simdiyse bir korku filminin ¢iglik oncesi sahte sakinligini cagristiran bir yerdi
buras1” (Akas, 2018: 41). Iliada onu koruyabilmeleri igin bu durumu herkesten saklamasi
gerektigini anlatir. Eger erkek oldugu Ogrenilirse ailesinden alip farkli testlere tabi
tutatcak hatta oldiireceklecektir. “Senin erkeklik organlariyla dogdugun ogrenilirse
bilimciler seni incik cincik incelemek, testler, deneyler yapmak isteyecek, okulunu,
arkadaslarini, evini, bizi birakmak zorunda kalacaksin. Devlet seni bir arastirma

merkezine kapatacak ve her tarafina igneler batiracak, makinelere baglayacak” (Akas,
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2018: 43). Bu konusmadan sonra Constantine kendini korumak i¢in elinden geleni yapar
fakat ailesi minicik bir bedenin bdyle bir korku ile yasamasindan mutsuzdurlar. “Buna
¢cok seviniyorduk tabii ama bir yandan da ufacik bir ¢ocugun tertemiz bedenini boyle

korkulara maruz birakmak kahrediyordu bizi” (Akas, 2018: 44).

Constantine basarilar ile bir¢ok ilke imza atar, okulunun adinin da duyulmasini
saglar. Daha 6nce kimsenin almay1 bagsaramadigi ti¢ dalda 6diilii almayi basarir. Yazar bu
odilleri bir kadmna degil diinyada yasayan tek erkege vermeyi uygun bulur. Bu
basarilarina ragmen Constantine’in ¢evresinde ve davraniglarinda degisiklikler olur. Ders
calismay1 birakir, eve ge¢ gelmeye, yasina uygun olmayan karanlik tipler ile goriismye
baslar. Okulda erkek oldugunu sdyledigi arkadaglar1 olur. Durumun ciddiyetini 68renen
[liada, Costantine ile konusmaya ona durumun ciddiyetini anlatma miicadelesi verir.
“Constantine ne yapmaya ¢alisiyorsun? Alip hapse atmazlar mi sanaiyorsun? Pegine
kéktenci manyaklar takilip seni gebertmezler mi saniyorsun? Bizim hayatimizi
karartmazilar mi saniyorsun? Ne saniyorsun? ” (Akas, 2018: 159) Soylediklerinde dolay1
okul Constantine’i takibe alir ve onun bir uzmanla goriismesini ister. “Bak simdi okul
seni takibe aldi, profesyonel yardim alman gerekecek, sana bir siirii soru soracaklar, ¢ok
ozel pek ¢ok seyi anlatman gerekecek, gel gor ki konusacagin kisi zaten sakladign sey her
ne ise onu ortaya ¢ikarmak icin konusuyor seninle?”’ (Akas, 2018: 59) Iliada ve Arendi
bunca yil versiklei miicadelenin bdyle korkung bir bicime sonug¢lanacak olmasindan
dolay1 azap yasamakta ve baslarina geleceklerden dolay1 korkmaktadirlar. “Si¢ctik iste,
her seyi sictik, bunca yil ugragsmamiz, edinmemiz bitt, cocugu koruyamadik, elimizden
alacaklar, kim bilir bagina neler gelecek, hi¢birini engelleyemeyecegiz, kimseye derdimizi
anlatamayacagiz. Kimse bizi dinlemeyecek, dinlemekte istemeyecek, en yakin
arkadaglarimiz bile surt ¢evirecek, zaten bize ne olacagi da belli degil, si¢tik tamamen”

(Akas, 2018: 60).

Bu olaydan sonra Constantine okula gitmez eve de gelmez. Yolda karsilastig1 iki
kadin onu kandirarak Istanbul’a gétiiriirler. Bu sirada Iliada ve Arendi ou bulamayinca
caresiz polise giderler. iki giin nezarette tutulup ge¢misleri arastirilir, gocuga zulmetme
siiphesi ile sorgulanirlar. Ikinci bir olay durumunda konunun ciddiyetle ele almacag:
kendilerine bildirilir. Bu kez ikisi de ¢ocuk oOldiirme siiphesi ile gozaltina alinir ve

sorgulamalar1 da daha sert gecer. Constantine’in erkek oldugunu itiraf etmek zorunda
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kalirlar. Istanbul polisine en iist diizeyde bu kisiyi aramalari gerektigi bildirilir.
Istanbul’da Aret adli biriyle tamisir ve onun evinde kalmaya baslar. Constantine erkek
diismani olan Tit for Tat (TfT) adl1 6rgiitiin eline diiser ve Karadeniz kiyilarinda bir 6rgiit
evine kapatilir. Romanda tiim kotiiliiklerin, olumsuzluklarin, zulmiin nedeni olarak
erkekler goriilmektedir. Bu nedenle insanlar erkek kelimesine bile tahammiil
edememektedirler. Fakat kadinlardan olusan bu toplumda da cetelerin dolandirict
bireylerin, kotiilerin oldugu goriilmektedir. Erkeklerin oldugu siirecte yasanan tiim

olumsuzluklar kadinlarin egemen oldugu bu toplumda da goriilmektedir.

Artik her an her yerde Constantine konusulmaktadir. Genetik olarak erkek ola bir
bireyi on yil boyu aralarinda dolagmis olmasindan insanlar dehsete diiser. Yasanan bu
korku durumu Iliada ve Arendi ile empati kurmay: engeller, onlarin annelik sevgisini
anlamaya c¢alisanlarin seslerini kisar. Bir erkegin bunca yil aralarinda dolasmis olmasi
halki hem korkutur hem de dehsete diisiiriir. “Izleyen giinlerde diinyamn her yerinde
gosteriler diizenlenecek, yiiz milyonlarca kadin sokaklara dokiiliip erkek karsiti slogan

atacak, devlet yetkililerini, baskanlar: goreve ¢agiracak” (Akas, 2018: 104).

[liada ve Arendi konulduklar: hapishenede tiirlii iskencelere maruz kalirlar, Zelda
ise yasindan &tiirii daha insafli kosullarda yasar. Orgiit evinden kurtulan Constantine bir
ciftlige s1ginsa da kisa zaman sonra kendisini aramakta olan polisler tarafindan yakalanir.
Yakalanan Constantine bir aileye verilir fakat burada da yasadigi olumsuzluklar

yiizlinden fazla kalamaz.

Bu distopik kurguda ¢ocuk fahigeliginin de oldugu goriiliir. Ailesi bes yila
mahkum edilen Arendi, devletin uygun buldugu ailenin yanindan da kagar ve sokaklarda
yasamaya baslar. Erkek oldugu 6grenildikten sonra insanlara hastalik bulastirabilecek bir
virlis muamelesi goriir. Sokakta tanistig1 arkadasi Kibe ile bir¢ok kotii olaya karisir.
Sistem tafaindan hormon tedavisi gormek zorunda birakilan Constantine ¢ogu zaman
sisteme kars1 bir savas verir. iliada ve Arendi’ye bes yil hapis cezasi verilir. Bu siirecte
de Constantine bir ailenin yanina verilir fakat orada ve okulunda yapilan iskencelere
dayanamaz ve kacar. Toplum tarafindan siirekli diglanmasi, bir virlis muamelesi gérmesi
onu biktirir ve uzun bir siire sokaklarda yasar. Kiiclik yaslardan itibaren korku ve
zorluklarla yagsamay1 6grenen Constantine romanin sonunda miizik yeteneginin yani sira

yazdig1 romanlarla da edebiyat diinyasini sarsar. Constantine esi Aret ile birlikte
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Karadeniz kiyisindaki gozde semtlerden birinde yasar. Epilog ad1 verilen bu son béliimde
ise Constantine artik biliylimiis, karakteri oturmus olarak karsimiza ¢ikar. Sistem
karsisinda bir se¢im yapmak zorunda kalan karakter bu boliimde sesini yazdigi kitaplar
ile duyurmaya c¢alismaktadir. Bu boliim bir gazetecinin Constantine ile yaptigi
reportajlardan olusmaktadir. Bu boliimde yer verilen soru ve cevaplar ile olaylara

Constantine gozlinden bakariz.

Y romani erkeklerin diinyadan tamamen yok oldugu kadinlarin her alana hakim
oldugu bir diinyayr anlatmaktadir. Olaylar kiiciik bir c¢ocuk olan Constantine’in
diinyasindan aktarilmaktadir. Kadinlar diinyasinda tek basina olmanin, anlagilmamanin,
herkes tarafindan bir korku usuru olarak goériilmenin ne demek oldugu gérmemizi saglar.
Fakat bu diinyada ¢ogu konu netlik kazanmamistir. Ornegi y kromozomunun yok oldugu
bu diinyada kiz cocuklar1 nasil dogmaktadir? Romanda buna dair bir bilgi yer
almamaktadir. Kimsenin alamadigi 6diil neden Constantine’e verilmistir? Distopik bir
kurgu olan kitapta tarih her alanda yeniden insa edilmistir. Roman okura kadinlardan
olusan alternatif bir diinyada hayatin nasil oldugunu sunan roman diinyada mutlaka bir
denge olmasi gerektigini gdstermistir. Tek cinsiyetin hakim oldugu bir toplumsal hayatta
rollerin nasil sekilledindigine dikkat ¢ekilmektedir. Farkli bir bakis agis1 olusturan giizel
bir distopik kurgudur.

4.2.4. Zulmiin ve Direnisin OyKkiisii: Son Ada

Ziilfi Livaneli’nin Son Ada romani, kii¢iik bir adada yasayan insanlarin iitopyay1
andiran hayatlarinin distopyaya evrilis siireci anlatan distopik bir kurgudur. Zilfi
Livaneli’nin 38. Orhan Kemal roman armaganini alan Son Ada, Yasar Kemal’in Biyiik
Kapidan Girmek baglikli yazisi ile baglar.

“Ziilfii’'niin romant baska bir roman. Yepyeni. Ben bu romani okudugumda
sasirdim kaldim. Ziilfii yepyeni bir ustalik yepyeni bir roman getirmisti. Beklemedigim bir
yenilikti Ziilfii 'niin getirdigi. Ziilfii 'niin yarattigi yeniligi okuyucuya birakmak istiyorum
yayapamiyorum. Once zalimligi goziikmeyen gizli bir zalim. Gururlu ama gururu hig belli
degil. Boylesi adamda ne bulunursa onda da var ama hig¢ belli degil ya da davranislarini
saklvyor. Biz adamlart taniyoruz. Onlart ¢ok iyi taniyoruz. Boyle bir insant bulmak yazan
her usta romancimin kart degil. Ziilfii'niin romanlarindaki inceden ince psikolojiyi
bulmak kolay degil de boyle incelikleri bulamayanlar iiziilemez ¢iinkii onun romanlart
zenginliktir. Bu romanda yasam kadar canlilik vardir. Her romanciya nasip olmaz. (...)
Ziilfii biiyiik kapidan bu romanuyla girmistir” ( Livaneli, 2023: 9).
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2008 yilinda yayimlanan roman, 183 sayfadan olusmaktadir. Roman, ada halkinin
yasadig1 yerin betimlemeleri ile baglar. “Biitiin anakaralara uzak, geceleri baygin
yasemin kokularina biiriinerek yaz kis ayni tliman ilklime sarilip sarmalanarak, agaglarin
arasinda yitip gitmis, kirk eviyle kendine yeterek siiriip giden baslh basina bir diinyaydi
burast” ( Livaneli, 2023: 13).

Bu 1ss1z aday1 bir is adami alir ve yaghlik siirecini huzur i¢inde gec¢irmek igin
buraya bir ev yaptirir. Daha sonra yalnizliktan sikilir ve birkag arkadasina 6nderlik ederek
bu adaya ev yaptirmalarini saglar. Gelenlerden arazi parasi istemez ve dogal
malzemelerden imece usulii evler yaptirilir. Adanin diizenin bozulmamasi i¢in adaya kirk
evden fazla yapilmaz. Is adami &ldiikten sonra da ev ogluna gecer. Ada’da yasayanlara

isimleri ile degil ev numaralari ile seslenilmektedir.

Diinya ile herhangi bir bagi olmayan bu adadakilerin ihtiyaclarini adaya haftada
bir gelen vapur ve adada bulunan bakkal karsilar. Adadaki bu huzurlu hayat 24 numarada
oturan avukatin 6liimiinden sonra bu evin satilmasi ile son bulur. Ada’ya yillar siiren
yonetiminden sonra gézden diisen ve ihtilal konseyi tarafindan goérevine son verilen

devlet bagkan1 yerlesir. Onun gelisi ile de ada halkinin hayat1 tamame degisir.

“Nasil olduysa rastlantilarla aday: bulmus kirk sakin aileydik.
Huzurluyduk, kimse kimsenin isine karismiyordu. Onca yaralanmadan, hayal
karikligindan ve derin acidan sonra adada edindigimiz yeni dostlart o kadar
yiirekten seviyordum ki, buraya “Son Ada’ adimi takmistim. Evet, evet, son
ada, son siginak, son insani koseydi burasi. Tek istedigimiz bu dinginligin
bozulmamaswydi” ( Livaneli, 2023: 14).

Ada halki burayr son sigmaklar1 olarak gdérmekte ve ona en ufak bir zarar
gelmesinden korkmaktadirlar. Fakat Baskan’in adaya gelmesinden kisa bir zaman sonra
dokunmaya dahi kiyamadiklar1 doganin katledildigini goriirler. Baskan ilk olarak gége
kadar uzanan agaglarin olusturdugu yesil yoldaki agaglarin budamasini ister. Ada halki

ne oldugunu anlayamadan budama islemleri bitmistir.

“Fotograf ¢ekiminden iki giin sonra, adadaki ilk kiiciik sokumuzu
yasadigimizi anlatmalyyim. Hani daha dnce soziinii ettigim agaglik yolumuzu
hatirliyor musunuz? Iki yanina ulu agaclarin siralandigi ve bu agaglarin
yukarida birbirine girerek dogal bir golgelik olusturdugu, yesil bir tiinele
benzeyen serin yolumuz... [...] Bu doga harikasi, adadaki en biiyiik
hazinelerimizden biriydi. Bir giin o yoldaki agaglarin budanmaya basladigini
gorme bahtsizligini yasadik. Baskan tn adamlari biiyiik bir beceriyle agaglar
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buduyor, onlart birer yesil duvar olusturacak sekilde kesip biciyordu” (
Livaneli, 2023: 36).

Halkin isyan etmesi mantikli gerekcelerle engellenir. Yesil yoldaki agaclarin
budanmasi adanin lizerinden ge¢en matilarin kafasini da karistirir. Artik daha agagilardan
ucmaya, insanlarin yanindan hizla gegmeye baglarlar. Bu da beraberinde yeni sorunlarin
dogmasma neden olmaktadir. Baskan’in torunlar1 birgiin bakkaldan donerken cok
yakinlarindan ugan bir martidan korkarak yaralanir. Aslinda dogaya verilen zarin bedelini

yine halk 6demektedir.

“Agaclarin kesilmesinden sonra kabak Baskan in torununun basina
patladi. Dedesinin giinahint o kiz odedi. Bakkaldan aldigi gofreti yiyerek eve
donerken martilar kizcagizin tistiine pike yapmiglar. O da birden bire panige
kapilmus, elleriyle basint korumaya ¢alisarak kosmaya baslamis. Sonra o
kargasa icinde ayagi bir dala takilarak yere yuvarlanmis, sol kolunu fena
halde incitmis. Onu bulduklarinda ¢ighk ¢ighga bagiryor, hala martilarin
tistiine geldigini saniyormus” ( Livaneli, 2023: 41).

Bagkan torununun basina gelen bu olaydan sonra bir toplant1 yaparak ada halki ile
konusur. Diinyanin en giizel yerinde medeniyetten uzak kaldiklari i¢in bazi dnlemler
almalar1 gerektigi hatta bir kurul olusturularak ada ile ilgili kararlarin demokrasi ile
almanin daha dogru olacagini sdyler. Aslinda yaptig1 her hareket adil gibi goriinde de
sadece Bagkan’in istekleri olmaktadir. Bagkan’in siirekli dile getirdigi adadaki anarsi
ortami aslinda onun gelmesi ile ortaya ¢ikmistir. Ada halk: ihtiyaglarini adada yer alan
bakkaldan karsilamakta bakkalin oglu bir istekleri oldugunda evlerine kadar
getirmektedir. Verilen siparigleri Baskan’in evine gotiirdiigli bir sabah Baskan’in

adamlar tarafindan doviliir.

“Daha sonra babas: bize iiziintii i¢inde ve gozleri dolarak olaya tanik
olan adali birinin aktardigina dayanarak sunlar: anlatti: Cocuk o sabah,
Baskan’in evine, bir giin onceden siparis edilen siit ve gofretleri gotiirmiis.
Herhalde adadaki yeni hiyerarsiyi sezdigi icin, dagitima ilk olarak Baskan in
evinden baslamis. Erken bir saatte gitmis oraya ama tam siitii teras kapisina
bwrakirken birdenbire bahgeden firlayan bir kigi goziiniin tistiine yumrugu
patlattigi gibi onu yere yikmis ve evdekileri uyandirmamaya gayret ederek,
ofkeli bir fisultiyla kim oldugunu, orada ne aradigint sormus. Sonra da serbest
bwrakmis” ( Livaneli, 2023: 49).

Baskan’in adadaki varli1 ve insanlar lizerindeki giicii her gegen giin biraz daha
hissedilir bir hal almistir. Fakat ada halki yapilan haksizliklar karsisinda ne itiaz etmekte

ne de Baskan’1i suclamaktadir. Bu durum bakkalin oglunun déviilmesinden sonra da
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degismemistir. Ada halki yasadiklar1 yanliglar karsisinda sustukca ugradiklart zulmiin,
haksizliklarin da boyutu artmaktadir. Bakkalin oglunun déviilmesinin ardindan baskanlik
komitesi toplanarak evlere ne kadar yaklasilabilecegi konusunda yeni kararlar alir.
Bagkan’in adada yer alan yeni diismani artik giizel koylari sahiplenen martilardir. Bundan
sonraki toplantilar hep martilarla ilgili olur. Baskan martilar1 adadan uzaklastirmak igin
toplu katliam yapmaya karar verir. Ada halki baglarda bu tarz bir seye asla izin
vermeyecegini dile getirse de evlerinden olma korkusu ile garesiz bu karar da boyun
biikerler. Bagskan’n amac1 giizelligi ve sakinligi ile cenneten bir kose olan bu adayi1 sanayi
ve turizm merkezi haline getirmektir. Baskan’in ada ile ilgili diisiinceleri su sekilde ifade

edilmektedir:

“Diinya turizmin altin ¢agini yasiyor. Her yil yiiz milyonlarca turist,
sicak denizlere, mavi koylara sahip giizelim adalara akiyor. Bizim adamiz,
dolayisiyla da siz, niye bu biiyiik endiistriden paymniz almiyorsunuz? Bu ige
hi¢bir engel yok. Hemen yarin iilkemizin ve diinyanin en biiyiik sirketleri gelip
bu cennet koylara bes yildizli oteller, liiks kumarhaneler, diskolar, eglence
merkezleri yapmaya baslayabilir. Bu milyarlarca dolardan hepiniz nasibinizi
alabilirsiniz. Ama siz bu diinya cenneti koylart martilara terk etmissiniz.
Kafaniza doldurulmus sagma sapan ¢evreci fikirlerle, aman martilar orada
yumurtlasin, aman bu kuglar tedirgin olmasin diye cennet gibi adayr bir
¢opliige cevirmissiniz. Topladiginiz ¢cam fistiklarinin geliriyle de gecinmeye
calisiyorsunuz. [...] Hi¢hbir medeni insan boyle davranmaz, kendi ¢ikarint bu
kadar goz ardi etmez. Haydi simdi bir karar alalim ve adamizi su gereksiz
marti teferruatindan kurtaralim” (Livaneli, 2023: 69).

Ada da pinus pinea adinda ilgin¢ bir ¢cam ¢esidi yetismektedir. Ada halki hep
birlikte bu fistiklar1 toplar ve bakkala verilir. Gelen vapurlar baskentteki tiiccarlara satar.
Gelen para da tiim ada halkina esit bir bicimde paylastirilir. Bu para da ada halkinin
ithtiyaglarina yetmektedir. Katliamin yarattig1 nefret ortamindan uzaklasmak isteyen ada
halki yine fistik toplama mevsiminin gelmesiyle calismaya baslarlar. Fakat ada
miilkiyetinin kime ait oldugu bir kez daha hatirlatilir ve tek bir fistik bile koparmanin
hirsizlik olarak sayilacagimi bildiren bir bildiri gonderilir. Toplayan kisiler de zorla
ormandan c¢ikarilir. Ada halkindan birka¢ kisinin de katilimi ile katliam yapilmaya
bagklanir. Bagkan’in diistinmeden aldig1 bu karar ada halkinin sakin hayatinin da sonu
olur. Lara, yazar ve anlatici bildiriler dagitip buna kars1 ¢ikmaya caligsalar da basarili
olamazlar. Bagkan ve beraberindekiler silahlanip martilar1 6ldiirmeye giderken Yazar’in

yaptig1 konusma Livaneli’nin ¢evre duyarliligi konusundaki sessiz ¢igligidir aslinda.



146

“(...) Yazar’in sesini duydum. (...) ‘Durun!’ diye haykiryyordu.
‘Durun! Buradan bir adim oteye gitmenize izin vermiyorum.’ Baskan bu akil
almaz ciiret karsisinda sasirmig bir halde “Sen de kim oluyorsun?’ diye sordu.
‘Bir adali olarak bu katliama karsi ¢ikiyorum.’ ‘Adamlarim canini yakmadan
cekil kenara!’ ‘Cekilmiyorum, martilart katletmenize izin vermeyecegim.’
‘Sana ne martilardan be adam? Bak, adanin sahibi bizimle.” ‘Bu adanin asil
sahibi martilardir. Bizden binlerce yil once gelmisler buraya!’ ‘Ama onlar
vahsi. Hi¢ vahsiden ada sahibi olur mu?’ ‘Onlar vahsi de siz medeni misiniz?’
‘Elbette. Bir miilke medeniyet sahip olur, vahsiler orada ka¢ bin yildwr
vasarlarsa yasasinlar, sahip sayilmazilar.” ‘Martilar bu adanin sahibidir!’

‘haywr efendim. Martilar bu adamin diismanidir. Cekin su salagi yolumun
tistiinden” (Livaneli, 2023: 90).

Ada halki ¢aresiz adanin yeni kurallarina alismaya ¢alisirken bir yandan da marti
katliami devam etmekte cogu adali da bu katliama katilmaktadir. Martilar yapilan zulme
bir karsi koyma niteliginde ada halkinin evlerine bir saldir1 diizenlerler. Ada, camlari
kirilan evlerle savastan ¢ikmis gibidir. Bagkan ada halkini mart1 katliamindan kurtarmak
icin adaya tilki getirtir. Gergekten de bir siire ada halki korkmadan disar1 ¢ikabilmeye
baslar. Fakat bu da yilanlarin ¢ogalmasina neden olur. Yilanlardan kurtulmak icin
getirtilen ilaglar ise ada halkin1 kokudan eve giremez hale getirir. Bagkan aday:
yilanlardan kurtarmak i¢in bir uzman getirtecegini soyler ve herkesten para toplanir. Ada
halki tim umudunu bu uzmana baglamistir. Gelen kisiye yonelik cesitli efsaneler
uydurulmaktadir. Hummali bir calisma sonucu adanin kuzey kismina nedenini
anlayamadiklari bir¢ok direk dikilir. Bu leyleklerin go¢ mevsiminde adada durmalari i¢in
yapilmis dinlenme yerleridir. Fakat hi¢bir leylek bu direkler konmaz ve ada halkinin
hayalleri bir kez daha yikilir. Bagkan en son plani1 da olumsuz sonug¢laninca tilkilerin
sayisinin azaltilmasi gerektigine karar verir ve tilki avina ¢ikilir. Fakat bu da kesin bir

sonug¢ vermez. Bagkan dokundugu her yeri yikmaya, yok etmeye devam eder.

“(...) Baskan Kopekbaligi ve adamlar, birer canavara
doniistiirdiikleri adalilarla bas basa verip yepyeni bir teknik denemeye karar
verdiler. Adaya siyaniir getirttiler. (...) etlere bulastirip ormana birakacak ve
tilkileri boyle aviayacaklardi. (...) sonu¢ korkung oldu. (...) yalmz tilkiler
degil, ormanda yagayan, bu etleri yiyen her tiir canli siyaniirden
zehirleniyordu. Ada bir oliim kampina dénmiistii. Olii tilkiden, tavsandan,

keklikten, kaplumbagadan, serceden, kurbagadan, sansardan, ¢akaldan
gecilmiyordu” (Livaneli, 2023: 158).

Tilkilerin 6lmesi i¢in ormana zehirlenmis etler birakilir. Bunlar1 yiyen hayvanlarin
cogu su kaynaklarina yakin yerle 6liir. Adalilarin igecekleri sular bile zehirlenir bu da

cogu ada halkinin hastalamasina neden olur. Bunun hata oldugunun anlagilmasi ile
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tilkilerin ortaya ¢ikmasi i¢in adada kontrollii kiigiik bir yangin ¢ikarmaya karar verilir.
Fakat ¢ikarilan yangin hesaba katilmayan riizgarin da etkisi ile 6nii alinamaz bir duruma
gelir ve ada ile birlikte ada halkinin evleri ve hayalleri de yanar. Adadaki evlerin bie
yanmasiyla Bagkan kendisini bekleyen tekne ile kagmaya ¢alisirken ada halkinin nefreti
ile karsilagir. Bagkan ile tartisan Lara tam tutuklanacakken Bakkalin oglu ugurumun
kenarinda duran Baskan’a vurarak onunla birlikte ucurumdan diiser ve oliir. “Ofke ve
isyan yiiklii bir ¢ighkti bu, diinyanin biitiin haksizliklarina, biitiin zuliimlerine karst
atilmis miithis bir ¢ighkn” (Livaneli, 2023: 180). Baskan’in 6liimii ardindan ada halki,
baskanin 6liimiine neden olduklari i¢in on yil hapis cezasi alirlar. Yonetimin degismesi
ile af yasasindan yararlanan ada halki 6zgiir kalir. Ozgiir kalir kalmaz adaya tekrar déniip
oray1 eskisinden daha giizel hale getirmek isterler. Yazarin ne oldugu 6liip 6lmedigi ise

belirsiz olarak birakilmistir.

Son Ada romani insanlarin esit sartlarda ve hosgorti ile yasadiklar bir {itopya iken
insanlarin korku endise ile yasadiklar1 bir distopyaya déniisme siirecini anlatilmaktadir.
Adada c¢ocuk bulunmamaktadir yani neslin devami gibi bir endiselerinin de olmadig:
goriiliir. Bunun yami sira miilkiyet, para, roman karakterlerinin isimleri ya da yoneten
birileri yoktur. Bu huzurlu ortam Bagkan’i adaya gelmesi ile yerle bir olur. Siirekli
demokrasiden bahseden Bagkan, ada ile ilgili kararlarin alinmasi i¢in bir komite kurar.
Gergekten de adayla ilgili kararlar bu komite alinir. Fakat stirekli evlerinden edilmekle
tehdit edilen bu insanlarin korku ile onay verdigi kararlarin ne kadar yerinde olabilecegi
sorgulanmaktadir. Bu durum akla demokrasi adi altinda da diktatorlik yapilabilir mi
sorusunu getirmektedir. Yazar, ayni denizde yasayan kopekbaliklarinin kétii, yunuslarin
1yl olma durumunu 6rnek vererek 1yilik ve katiiliik kavramlar: lizerinde durmaktadir.
Roman karakterleri de kotiiliiglin farkindadir fakat buna engel olmak i¢in martilar kadar
tepki vermezler. Yazar, her seye boyun egen insanlari elestirmektedir ¢iinkii romanda
yasanan tim olumsuzluklara verilen tepkiler ciliz niteliktedir. Maruz kalinanan ilk
haksizliga karst ¢ikilmama durumunda bir daha doniilmesi miimkiin olmayan seyler
yasanmaktadir. Ciinkii kotiiliik yavas yavas diinyayi saran bir kara bulut gibidir. Ada halki
once birbirinden ayrisir daha sonra ise bir diktatoriin pesinden giderek kendi sonunu

hazirlar.
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4.2.5.Copliigiin Generali Romaninin Distopya Baglaminda Incelenmesi

2009 yilinda Can Yaymlarindan yayimlanan eser 258 sayfadir. Distopik bir kurgu
ile olusturulan ve sonu net olmayan yapit, dort boliimden olugmaktadir. Boliimler:
Yolunu Sasiran Yolcu, Bir Roman Taslagindan Artakalanlar, Kediyi Merak -Ve

Hatirlamak- Oldiiriir seklinde adlandirilmistir.

Eser, Yolunu Sasiran Yolcu boliimiiyle baglar. Bu boliimden 6nce giriste, yasayan
kimsenin biiyiilk deprem olarak adlandirilan felaketi hatirlamadigindan bahsedilir.
Insanlar ge¢misine dair her seyi hatirlamakta fakat biiyiikk depreme dair higbir seyi
toplumda hatirlayan kimse yoktur. Gergege dair ne kitaplarda ne eski gazetelerde ne de
arsivlerde tek bir bilgiye rastlanmamaktadir. Toplum hep birlikte bilin¢ kaybina ugramis
gibi hayatlarindaki o an1 hatirlamamaktadirlar.

“Kag¢ kugak geriye gidersen git, olayi ¢cocuklugunda yasamis olmasi
gereken kag yashyla konusursan konus, kimse bir sey anlatmiyor,
anlatamiyor. Ne kulaktan kulaga bir soylence ne korkuyla fisildanan bir sir
ne bir gorgii tamgi. Akip giden tarihten hoyrat¢a sokiiliip koparimis bir

zaman par¢asi; ya da bileni, duyami, anlatanmi kalmamis, unutulmug bir
masal ” (Baydar, 2009: 7).

Yolunu Sasiran Yolcu béliimiiyle roman karakteri psikiyatrin giineydeki bir tatil
beldesindeki uluslararasi sempozyuma gitmek icin sabah erken bir vakitte yola ¢ikmasi

fakat o giline kadar hi¢ gérmedigi bir yere giderek kaybolmasi anlatilir.

Bir sonraki boliim Bir Roman Taslaginda Artakalanlar basligi ile verilir. Burada
birbiri ile baglantis1 olmayan ve sonu verilmeyen kisa hikayeler yer almaktadir. Bunlar:
Temizlik¢i Kadin, Miidiir, Depo Sorumlusu, Yasli Adam, Oglunu Arayan Kopekli Ana,
Her Seyi Unutmak Isteyen Adam, Komutan, Miistesar, Doktor Hanim, Hacker, Yuva
Ogretmeni Geng Kiz, Mikrobiyoloji Profesdrii, Yazar’dir. Bir Roman Taslaginda
Artakalanlar basliginin kisaca igerigine bakilirirsa: Temizlik¢i kadin hikayesinde bir
kadinin diisiip yaralanmasi, Miidiir hikayesinde kopegi ile gittigi bir gezide kdpeginin bir
seyler bulmasi sonucu 6lmesi anlatilir. Depo sorumlusu hikayesinde sorumlunun depoda
garip koliler bulmasi sonucu siipheli 6limi, Yeni Evli Gengler hikayesinde cephane
tasinan bir evde ne oldugunu anlayamayan bir ¢iftin hikayesi anlatilir. Komutan
hikayesinde bir komutanin intihari, Muhabir ve Sair hikdyesinde bir gazeteci sehrin en

biiyiik ¢op tenekesinin kaymaya baslayip gecekondulari tehdit ettigi i¢in o bolgeye gidip
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inceleme yapmasi, Doktor Hanim hikayesinde bir doktorun ¢6p toplarken yaralanan bir
cocugu kurtarmasi, Ekip Bas1 hikayesinde vardiyasi degistirilen bir is¢inin depoda birinin
Oliislinii gormesi ama susmasi anlatilir. Oglunu Arayan Kopekli Ana hikdyesinde oglunun
oliimii ile aklin1 yitiren bir ananin hikayesi anlatilir. Her Seyi Unutmak Isteyen Adam’da
her seyi geride birakip bir kdye yerlesen kisinin bir olayr aydinlatmak ic¢in basina
konusmas1 ve sonrasinda dldiiriilmesi, Geng Bir Yuva Ogretmeni dort yas grubu cocuklari
piknige gotiirmesi ve burada yasanan patlama anlatilir. Mikrobiyoloji Profesori
hikayesinde H2M1 viriisiiniin sirrin1 herkesten 6nce ¢oziip asiyr bulmaya c¢alisan bir
kadinin hikayesine yer verilir. Yazar hikayesinde Copligiin Generali adli bir kitabin

yazilmasi fakat esrarengiz bir bicimde ortadan yok olmasi anlatilir.

Kediyi Merak ve Hatirlamak Oldiiriir baslikli boliim ise kitabin basinda yolunu
sasiran psikiyatr olan kisinin hikayesi ile devam etmektedir. Bu kisi sempozyuma
giderken kayboldugu yerin neresi oldugunu bir tiirlii bulamaz ¢iinkii haritalarda da yoktur.
Kayboldugu yeri neresi oldugunu ararken tarihte ¢ogu seyin de gizli oldugunu fark eder.
Ozellikle biiyiik deprem olarak adlandirilan olayin ne bir tanig1 vardir ne de bir kaydi. O
donemde biitiin haberlere sansiir gelmistir. Bireysel olarak kisiler bu olay1 unutabilir ama
kolektif hafizadan bu olayimn silinmesi, kimsenin bu olay1 hatirlamiyor olusu karakteri

sasirtir.

“O giin orada ne oldu? Kimse bilmiyor, hatirlamiyor. Kag¢ kusak
geriye gidersen git, olayi ¢cocuklugunda yasamis olmasi gereken kag yashyla
konusursan konusg, kimse bir sey anlatmiyor, anlatamiyor. Ne kulaktan kulaga
bir soylence ne korkuyla fisildanan bir swr ne bir gorgii tamigr. Akip giden
tarihten hoyrat¢a koparilmis bir zaman pargasi; ya da bileni, duyani,
anlatan: kalmamus, unutulmus bir masal” (Baydar, 2009: 7).

Psikiyatr arastirmalar1 neticcesinde bu olayr anlatan bir roman oldugunu fakat
yazarinin kayiplara karigtigini okur ve yazari aragtirmaya baslar. Arastirmalarina devam
ederken mikrobiyoloji profesorii hikayesi ile karsilagir. H2M1 viriisiiniin sirrin1 herkesten
once ¢Oziip asiyr bulmaya calisan bir kadinin hikayesine yer verilmektesir. Kadin
arastirmasi sonuclanamadan feci sekilde oldiiriilmiistiir. Gegmisin ortaya ¢gikmamasi i¢in
egemen giic onlemler almakta ve bireylerin bir seyleri arastirmalarina engel olmaktadir.
“Dogru nedir, Kimin dogrusu? Cok fazla silah, ¢ok fazla oliim ve kan var bu iilkede,
Merkezler kendini korur, unutma,” ifadeleri de bunlart dogrular niteliktedir (Baydar,
2009: 75).
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Psikiyatr aragtirmalarina devam ederken Muhabir ve arkadasi sairin hikayesine
ulagir. Muhabir, sehrin en biiylik ¢opliigiiniin kaymaya bagladigin1 ve c¢evresindeki
gecekondulara tehlike sactig1 haberini okur ve ertesi glin oraya gidip yerinde gérmeye
karar verir. Sair arkadas1 da onunla gelmek ister. Ertesi giin gordiikleri manzara karsisinda
cok sasirirlar ¢iinkii burast ¢ok farklt bir diinyadir. Her yas grubundan ¢ocuk ¢oplerin
tizerinde ellerindeki torbalara ¢opten bulduklarini doldurmaktadir. Cocuklar yar1 ¢iplak
bir haldedir. Uzeri posetler ile drtiilmiis kiimes evler yasanmaz haldedir. C6p ¢ocuklarinin

caresizligi karsisinda kendilerini suglu hissederler.

“Mahallenin dort bir yaminda, salas kuliibelerin damlarinda, ¢itlerin
tizerinde, yollarin kenarinda, her yerde plastik torbalar u¢usuyordu. Kuru,
kiiflii ekmek pargalar, ¢iiriimiis meyve, sebze, kokusmus yemek artiklar: gibi
degerli ¢oplere yaklastiriimayan kegiler naylon torbalari kemiriyor, uyuz,
siska itler kagirdiklar: kuru kemikler, lese doniigmiis sakatat parcalart ve
kuru ekmek dilimleri icin birbirleriyle dalagiyordu. Koku dayanilmazdi. Insan
once agzin burnunu kapatiyor, bagulacak gibi oluyor, bir an énce buradan
ka¢mak, temiz havali bir yer bulup nefes almak istiyordu, ama koku her
yerdeydi, kurtulus yoktu” (Baydar, 2009: 95).

Coplerin en tepesine c¢iktiklarinda yiiziiniin yaris1 yanmig, bacagmin teki
olmayan ve asker kiyafeti giyinmis bir ¢ocuk goriirler. Tek bacag ile ¢opleri karistiran
bu ¢ocuk sagir ve dilsizdir. Sair gordiikleri karsisinda biiyiilenmis gibidir bu manzaraya
daha fazla dayanamaz ve gitmek ister. Ayrica gordiigii cocugu anlatan bir siir yazacagini
ve Copliiglin Generali adin1 verecegini sOyler. Muhabir ise aynm topraklarda yasam
miicadelesi veren bu kisilerin yok sayilmasi, Oonemsenmemesi, toplumda olusan

duyarsizliktan dolay1 rahatsizdir.

"Evet, ¢opliigiin generali. Sarsici, vahsi, muhtesem bir siir ilham etti
sana, iste kisa giiniin kari. Ama hepsi o kadar. Gé6rmemis, duymamus olacagiz
ve konusmayacagiz; ¢iinkii ¢aresiziz, ¢linkii korkacagiz. Konusmadigimiz igin
kahrolacagiz ve wunutacagiz. Bildiklerimizle, gordiiklerimizle yasamayi
suirdiiremeyecegimiz i¢in unutacagiz. Sonra unutma virisii herkese
bulasacak, hastalik gitgide yayilacak, salgina doniigsecek™ (Baydar, 2009:
100).

Sehrin her yerinden bombalar ve mermiler ¢ikmakta, hergiin bir¢ok yerde
patlamalar yasanmakta ve Oldiiriilen kisilerin cesetlerine rastlanmaktadir. Fakat bunca
zamandir kimse bu olaylarin nedenini aragtirmamakta ve merak etmemektedir. Medya

yoluyla insanlar artik bu tiir durumlar1 normal kabul etmekte ve kaniksamaktadir.
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“Belki de hepimiz, her seyi seziyoruz, biliyoruz. Ama goziimiizii,
kulagimizi kapatiyoruz. Gormiiyoruz, duymuyoruz; ¢tinkii gortip duyarsak bir
seyler yapmamiz gerekecek. Ve konusmuyoruz; ¢iinkii korkuyoruz. Canavarin
kuyruguna yapismiyoruz. Aman birakin, sakin uyandirmayin canavari, diye
bagiriyoruz disardan. Canavart yakalamaya g¢alisir gibi yapanlarin kim
oldugunu, neye hizmet ettiklerini de bilmiyoruz. Belki de canavarin ta
kendisidir kendi kuyruguyla oynayip bizimle alay eden” (Baydar, 2009: 81).

Psikiyatr ulastig: bilgilerden gazeteci ve jeolog olan arkadaslarini da haberdar
eder. Arkadaslarinin da yardimiyla gizli haritalarda dedigi gibi bir yer oldugunu sonucuna
ulagirlar. Psikolog, gazeteci ve jeolog arkadasi ile bu olay1 aydinlatmak icin gece giindiiz
calismaya baslarlar. Birlikte arazinin oldugu yere gidip inceleme yaparlar buradaki
ucurum bir deprem degil de patlamadan dolay: agilmis gibidir. Ciinkii o arazide fay hatti

bulunmamaktadir.

“Jeolog arkadasim, aslinda eski sehrin de sanildig1 gibi onemli bir
fay hatti iizerinde olmadigimi, zaten biiyiik depremden sonra bu bélgede
hi¢bir deprem goriilmedigini séylemisti laf arasinda. O zaman iistiinde
durmamistim. Olayn, resmi belgelerde ve donemin medyasinda yer aldig
gibi 7,5 siddetinde bir deprem mi, yoksa eskilerin dilindeki ifadesiyle bir
patlama mi oldugunu kesinlikle ogrenmeliydik” (Baydar, 2009: 222).

Bulduklar1 bilgileri birbirleri ile paylasmaya devam ederler. Toplumun
belleginden ayni anda silinen bolimiin nedenini anlamaya calisirlar. “Adi ister biiyiik
deprem, ister biiyiik patlama olsun, ge¢misle bugiin arasinda yarilma yaratmis bir olay
var. Biiyiik patlamanin ardindan gelen kolektif bellek kaybinin tarihten sildigi bir dénem
var" (Baydar, 2009: 210). Psikiyatr, eski gazeteleri, buldugu seyleri okumaya baslar. Eski
gazetelerdeki kose yazilarmdan birinde Ug¢ Maymun olarak adlandirilan bir viriisiin
insanlarda hafiza kaybina neden oldugunun 6grenir. Tiilay Akkoyun Utopya/Distopya
baslikli calismasinda, eserde anlatilan viriisii su sekilde yorumlamaktadir: “Bu romanda
kullanilan ~ “ii¢c maymun” metaforu toplumdaki farkindaligin  yok edilmesini
vurgulayarak, yeniden kazanilmasini saglamakta énemli bir rol iistlenir. Iktidar: elinde
bulunduranlar bir yandan baskiyla, bir yandan da kitlelerin farkindaligini engelleyerek,
iktidarlarim pekistirerek siirdiiriirler” (Akkoyun, 2016: 151).

Psikiyatr araziye son gidisinde ilerideki tepede birinin oldugunu fark eder ve
araziden kitap sayfalar1 bulur. Sayfalar1 okuyunca arastirdiklar1 yazarin kitab1 oldugunu
goriir fakat sonunun olmadigini fark eder. Psikiyatr o araziye gidip romanin geri kalan

kisminda neler oldugunu 6grenmek icin ister. Bunca zamandir neden hi¢ kimsenin bu



152

olay1r merak edip aydinlatmak istemedigine de bir anlam veremez. “Nasi/ bu kadar
meraksiz, ilgisiz, sorgusuz olabildigimizi. Nasil olup da, kusaklar boyunca -en azindan
tic kusak- acaba neler olmustu diye sormadan, kendimizden memnun, miskin bir

tevekkiille, bir razi olma rehaveti iginde kalabildigimizi” (Baydar, 2009: 232).

Biiylik patlamadan sonra kurulan Yeni Kent teknoloji bakimindan ¢ok ileri
durumdadir. Bu yeni diinyada ne eskisi gibi kagit, kalem ne de yiizyiize egitimler
kalmistir. Her sey sanal alemde gerceklesmektedir. Bu sanal alemde ve ilerleyen teknoloji
ile bireyler mutlu edilmeye ¢aligilir. Gergegin pesine diisen ya da gergegi arastiran kisiler
ise Merkez tarafindan tespit edilip etkisiz hale getirilmektedir. Teknoloji ve olusturulan
korku ortami totaliter yapinin devami i¢in kullanilmakta ve bu yap1 her daim kendini hakl
gostermektedir. “Siyasette amag¢ aract hakl kilar. Savaslari, katliamlari, éldiirmeyi,
susturmayi da hakli kilar mi? ‘Hosa gidecek seyler degil kuskusuz. Ama bazen... Bazen

toplumu ve degerlerimizi korumak i¢in” (Baydar, 2020: 74).

Totaliter yapilarda ideolojinin devami i¢in ¢ogu zaman bilim ve teknoloji
kullanilmaktadir. 1984 romaninda evlerin iginde dahi bireyleri izleyen tele ekranlar
vardir. Burada ise uydular sayesinde Merkez bireylerin evlerinin ig¢ini dahi

gorebilmektedir.

“Yasadigimiz  ‘saydam iletisim toplumu’ c¢aginda, uydular
araciligiyla yeryiiziindeki en ince ayrintilari, bir bahgedeki cicek tarhindan
kopek kuliibesine, hatta evlerin i¢indeki esyalara kadar kaydetme, bu
kayitlart yansitma olanagr varken hala gizli haritalar olmasina gergekten
sasirmistim. ‘Ne anlami var bunun!’ dedim, ‘Neyi, kimden gizliyorlar?’
Arkadasimsa benim saskinligima sasiwrdi. Yapma! Anladik bilim adamisin,
ama hangi uzak galakside yasiyorsun sen? Gizlilik her zaman vardiwr. Belki
de hi¢bir zaman bugiinkii kadar yogun olmamisti. Bizden onceki kusaklar
iktidarlarin gizlilik zirhina biiriinmelerine karsi saydamlik igcin miicadele
vermigsler. Onlar hi¢ degilse farkindaymis olaymn. Sonra saydam toplum
diizenine gegilmis, yani Merkez i¢in her sey saydamlasmis, ama bizler i¢in
degil. Mesele su ki, bizler huzur ve giivenlik ugruna bazi sorular: sormaktan
vazgectik, razi olduk. Kim, neyi, neden gizliyor, siwrlarin sahibi kim? Boyle
sorular soranlar kalmadi artik, kimsenin umurunda degil” (Baydar, 2009:
158).

Gegmise dair her seyi yok etme distopik tiirlerde goriilmektedir. Bu sekilde
toplum belleksizlestirilir. Gegmisini hatirlayamayan kisiler iginde bulunduklar siirecin

cok iyi oldugunu diisiinmekte ve gegmisle bir kiyaslamaya gidememektedirler. Merkezin
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sulara kattig1 virlis nedeniyle hayatlarindaki 6nemli bir kesiti hatirlayamayan toplum
bilmedigi i¢in yasadigi siirecten mutludur. “Biiyiik deprem, kenti yerle bir eden bir doga
olayt olarak ogretilmisti bize. Simdi yasadigimiz Yeni Kent, giivenli ve saglam zeminli
oldugu saptanmis bir bélgeye, ileri yapi teknolojisiyle, en siddetli depremlere
direnebilecek saglamiikta ¢cok kisa siirede kurulmustu” (Baydar, 2009: 222).

Tiim sehirdeki parklara, bahgelere, tarlalara ¢igek gibi sagilan bombalar, kursunlar
ayni anda patlatilmistir. Bu biiyiik patlamadan etkilenmeyen tek yer ¢opliiklerdir ¢iinkii
cocuklar c¢oplerde bulduklar1 bomba ya da kursun gibi maddeleri toplayarak oliim

tacirlerine satmislardir.

“Eski kent patiayip havaya ucarken patlamadan etkilenmeyen tek
bolge ¢opliiklerdi. Cop insanlart bulduklar: biitiin patlayicilar: toplamiglar,
belki bir sornun ekmek, belki bir defter, bir kalem, bir paket kétii ¢ikolata,
seker, bir kutucuk ila¢ ya da benzer bir sey karsiliginda oliim tacirlerine
satmislardi. Temiz kalmig tek yerdi ¢opliikler” (Baydar, 2009: 250).

Psikiyatr, tiniformali kisiye yazarin kimse tarafindan bulunamayan bu romanini
nasil ele gegirebildigini sorar. Yazar yasadiklarini ve iilkenin halini anlattig1 bu romanin
yakinda yayimlanacagini sdyledikten sonra kim oldugu bilinmeyen kisiler tarafindan
zorla goétiirtiliir. Romanin taslagini ¢op toplayan ¢ocugun almasini saglar. Emanet ettigi
kisi sagir ve dilsiz olan bir ¢ocuktur ve yillarca bu metinleri saklamistir. Psikiyatr bu ¢op

cocugun son tanik oldugunu diisiiniir.

Psikiyatr, bunca insanin yasananlari ayni anda unutmasinin nasil gerceklestigini
ogrenmeye c¢alisir. Uniformali kisinin anlatmaya calistiklarindan biiyiik patlamay:
yasayan kimsenin bu olayr hatirlamamasi i¢cin 3 Maymun Viriisii sehrin sularina
katilmistir. Copliigiin  etrafinda yasayan insanlar ise suya katilan viriisten
etkilenmemislerdir. “Anliyorum galiba: Viriis sehrin su sebekesiyle yayginlastirilmig
olmali. Oysa sehrin varoslarinda, ¢dp tepelerinde yarayan insanlar o Sudan hi¢
yararlanmamuglard: ki’ (Baydar, 2009: 253).

O giin biiylik patlamayi yasayan halk ise suya karistirilan virlis nedeniyle
hayatlarindaki bir kesiti hatirlamakta zorluk cekmektedirler. Hatta hatirlayamadiklarinin
farkinda bile degillerdir. “Mutlu ve giivenli yeni hayatin bedeli: Ogrenirsen, bilirsen

sorular sormaya baslarsin, sorgulama siireci bir kez basladi mi, huzurun bozulur.
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Hatirlarsan arastirirsin, arastirirsan giivenligin tehlikeye girer, en azindan huzurun

kacar" (Baydar, 2009: 232).

Copliigiin Generali romaninda toplumlarin hazifalarinin dahi giivenilir olmadigin
bu nedenle mutlaka yasananlarin bir yazi ile kayda gegirilmesi gerektigi belirtilmektedir.
Romanin sonunda viriise yakalandigini diistinen Psikiyatr teknolojinin gelismis olmasina
ragmen unutma korkusu ile hemen 6grendigi her seyi yaziya gecirip ¢iktisini alir.
Ogrendiklerinden sonra yazma eyleminin gelecek nesillere birakilabilecek en degerli
unsur oldugu diistiniiliir. Psikiyatr arkadaglarinin da viriise yakalanabilecegini diislinerek
hemen arkadaslarini arar ve onlardan da 6grendiklerini yazmalarini ister. “Liitfen bugiine
kadar olanlari, benim anlattiklarumi, senin diigtincelerini, biitiin bildiklerini yaz. Jeolog'a
da hemen bildir, o da yazsin. Her sey yazili olsun, yazili kalsin. Sadece yazi kaliyor, yazi
direniyor ” (Baydar, 2009: 240). “Anlattiklarim bilgisayar ekraninda yaziya dokiildiik¢e
icimin ferahladigim, panigimin dagildigini, telagsmin azaldigimi fark ettim” (Baydar,
2009: 241). “Okuduklarimi, anlattiklarimi kdgida basmalyydim. Artik sadece kdgidin
bellegine, kagit iizerindeki yaziya giiveniyordum” (Baydar, 2009: 242).

Distopik kurgularda bireylerin diislinmesi, sorgulamasi, var olan ideolojiyi
elestirmesi istenmez. Insanlarm diisiincelerine dahi miidahale edilmeye ¢alisir. Romanda
da bireylerin merak ve sorgulama gibi nitelikleri ortadan kaldirilmistir. Sadece ¢oplerin
igerisinde yasayan bu insanlarda kolektif bilincin oldugu goriiliir. Herhangi bir siyasi gii¢

olmadan bunca zaman yasamay1 basarir ve kendilerine ait 6zgiir bir alan olustururlar.

“Onca ¢optin, mikrobun iginde, olenler oliip kalanlar kaldiktan sonra
kazanilan bagisiklik; dogal ayaklanma. Bir iistiin irk: Gelecege hiikmedecek
bir iistiin wk. Viriislere, mikroplara, teknolojinin saldirisina, o zamanki
Merkez’in —bir Merkez her zaman vardir— afyonlu sarabina, bilgi akisinin
hain denetimine, mutlu, giivenli, huzurlu riza toplumumuzun miskin diizenine
karst bagisiklik kazanmis ¢op insanlari irki” (Baydar, 2009: 255).

Romanda ilerleyen teknoloji ile birlikte tniversitede dersler sanal ortamda
verilmektedir. Ayda bir de derslerin yiiz yiize yapilmaya calisildig1 sdylenir. Distopik
kurgular gelecek hakkinda verilen kehanetlerdir. Yasadigimiz Covid-19 siirecinde
tilkemizde de dersler ve sinavlar sanal ortamda yapilmis, tekrar normal hayata uyum
saglamamiz ¢ok zor olmustur. Yine bu siirecte bireyler toplumdan izole edilmis ve

sosyallesme, arkadaslik, akraba kavramlarmi kismen unutmustur. insanlar bu siiregte
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sosyal medya ile daha yakindan tanismis hatta ¢ogu geng¢ bu sanal koyiin birer bagimlisi

olmustur.

“Dersler kural olarak internet ortaminda interaktif sekilde yapilir
ama bizim boliimde ayda bir defa, sanal ortamda degil ogrencilerle yiiz yiize
ders gelenegini yerlestirmeye ¢alistyoruz. Diger béliimler de bizden ornek
almaya basladilar. Ogrencinin égretmenle, alicimn vericiyle aracisiz
bulusmasi, insanin insana degmesi bambaska bir duygu; dersin verimini
artirtyor,  bilgi  ulasimimin  kalitesini  yiikseltiyor, yaratict  diistinceyi
kaskirtiyor. Eskiden kalma bir yontem, kabul. Ama insanin ruhsal ve etik
gelismesinin, bilimsel-teknolojik gelismesinin gerisinde kaldiginin gitgide
daha iyi fark edilmesi ve biraz da korku yaratmasit bazi konularda eskiye
doniis egilimlerini giiclendirmeye basladi. Tipki dogaya, dogal yasama doniis
ozlemlerinin de, ozelikle aydin kesimler arasinda hizla yayginlasmasi gibi”
(Baydar, 2009: 234).

Yasanan Covid-19 siirecinin ¢ogu alanda etkileri uzun zaman stirmiistiir. Yine
Covid-19 siirecinde bu viriisiin insan eli ile ¢ikarilmis olabilecegi gliindeme getirilmis ve
romandaki su ciimlenin hakli olabilecegini akla getirmistir: “Diinyanin gelecegini
viriisler belirleyecek, bir de virtise hiikmedenler” (Baydar, 2009: 241). Romanda hasta
olan Psikiyatr gelisen teknolojinin bile virlislere giicliniin yetmemesine anlam
verememektedir. "Su viriislerden kurtulamadi diinya; her seye ¢are bulunuyor, yapay
canli bile iiretiliyor, genlerle istendigi gibi oynaniyor, ama viriis salgini olunca insanlik

caresiz kalwyor," diye hayiflandr” (Baydar, 2009: 235).

Distopik kurgular kesin bir son ile bitmemektedir. Roman sonunda psikiyatr
Copliigiin  Generali’nden baska kisilerin de biiyiik patlamayr hatirladigini 6grenir.
Gordiikleri ugurumun dibinde yasayan bu insanlar1 daha iyi gorebilmek ¢in egilir fakat
sonrasi verilmez. “Cosku ve mutlulukla, orada, derinlerde siiren yagsami, unutinaya
bagisiklik kazanmis o insanlari daha iyi gorebilmek igin, sarkip asagt bakiyorum. Basim

doniiyor: vertigo. Ve...” (Baydar, 2009: 257).

Pmar Dag, “Cépliigiin Generali Romaninda Karsiiitopyay: Kuran Ogeler: Kolektif
Bellek Yitimi ve Unut(tur)ma” baslikli makalesinde Copliigiin Generali romanini su

sekilde 6zetlemektedir.

“Alegorik bir anlati olarak one ¢ikan roman, ge¢misin ve simdinin
ayni zamanda izini siirmeye olanak taniyacak bi¢cimde kurgulanmistir. (...)
Otoritenin erkini elde tutma savasimi kolektif bellek yitimine neden olur.
Buna ¢opliiklerin altinda, bos arazilerde, oyun parklarinda bulunan
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bombalar, mermiler ve ceset torbalar: eslik eder. Bireyler ge¢cmisten kopuk,
simdiye duyarsiz ve gelecege dair umudunu yitirmis olarak yapitin diinyasina
konumlamir. Psikiyatr'in yitik bir cografyada buldugu roman taslagi ise
gecmisten izleri giin yiiziine ¢ikarwr ve yapit, ge¢misin aydinlatilmast yoluyla
gelecege umutla bakilabilecegi vurgusu tizerine oturur” (Dag, 2017: 87, 88).
Copliigiin  Generali romaninda yer alan karakterlerin isimlerine yer
verilmemektedir. Baslica karakterler: Temizlik¢i Kadin, Miidiir, Depo Sorumlusu, Yasl
Adam, Oglunu Arayan Kopekli Ana, Her Seyi Unutmak Isteyen Adam, Komutan, Depo
Sorumlusu, Miidiir, Muhabir, Miistesar, Doktor Hanim, Hacker, Yuva Ogretmeni Geng
Kiz, Mikrobiyoloji Profesorii, Psikiyatr, Jeolog, Gazeteci, Muhabir, Sairdir. Yazar bu

sekilde toplumda goriilen bellek kaybina gondermede bulunmaktadir.

Roman karakterlerinin ¢gogu kendi i¢inde sorulamalar yasamaktadir. Doktor Hanim

da bunlardan biridir.

“Copliigiin Generali romaninda Doktor Hanim karakteri basarili bir
kariyere sahip olmasina ragmen siklikla yasamin amacini sorgular. Idealist
bir kisi olan Doktor Hanim, meslegini biiyiik bir tutkuyla yapar ve insanlar
icin faydali seyler yapmaktan mutluluk duyar. Hastalart ve 6liim karsisinda
yasami sorgular ve hiclik duygusuna kapilir. Insanlara yardim etmeyi,
meslegini ¢ok sevse de bunaldigi zamanlarda insanlari biraz daha fazla
yasatmanin neye yaradigini diistiniir. Ozellikle yoksul ¢ocuklar: gérdiikce ve
onlarin hayatlarina kesin bir ¢oziim getiremeyecegini bildikce kendisi ¢caresiz
hisseder ve diinyamin adaletsiz oldugunu, adaletsiz bir diinyada biraz daha
fazla yasamanmin anlamsiz oldugunu diisiintir” (Aydemir, 2020: 64).

Doktor Hanim’in nobet¢i oldugu gece hastaneye bir ¢ocuk getirilir. Cocuk
karistirdig1 ¢6p bidonundaki bir cismin patlamasiyla yaralanmistir. Doktor ani bir karar
ile cocugu ameliyata alir ve hayatin1 kurtarir fakat cocugun bacagini kesmek zorunda
kalir. Idealist bir karakter olan Doktor Hanim ¢ocugun ameliyatindan sonra beynindeki

sorulara cevap bulmaya calisir.

“Kotii seyler hep yoksullarin, kadersizlerin mi basina gelir? Baskasi
ben olabilirim, benim de basima gelebilir. (...) Son giinlerde iist iiste gelen
benzer vakalar: diisiindii: hepsi ¢ocuk yasta, hepsi nedeni bilinmeyen bir
patlamanin ya da zehirlenmenin kurbani. Ve hepsi yoksulluk otesi yoksul,
kara gozlerine aci ve hiiziin oturmus sart benizli, kavruk, siska, ¢ocuklar”
(Baydar, 2009: 43).

Kendisini hi¢bir zaman basarili ve mutlu hissetmeyen Doktor, hayat1 siirekli
sorgulamaktadir. "Bazen yaptigim isin, biitiin bu ameliyatlarin, bu yasam kurtarma

sapiantistnin neye yaradigini diigiiniiyorum da... Yasamin kendisi bu kadar acimasizsa,
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onu uzatmaya ¢alismak neye yarar?” (Baydar, 2009: 45) “Son aylarda yogunlasan
benzeri vakalar, patlamalarda yaralanmis ¢op toplayicist ¢ocuklar... Nasil bir diinyada
yvasiyoruz biz? Ag¢, hasta, sakat, yarali cocuklarin sokaklarda dolasip ¢op topladiklari,
¢opliikleri o patladigi, ¢cop bidonlarina bombalarin. Silahlarin atildigi bir iilke nasil bir
yerdir?” (Baydar, 2009: 47)

Bireylerin hayatlarinin belli bir kesitini unutmalar1 saglanmis bdylece
olusturulan bosluk iizerine bir egemenlik kurulmustur. Olusturulan korku ortami,
teknolojinin ve kitle iletisim araglarinin yardimi ile insanlar susturulmus, yasadiklari
seyleri kaniksar bir hale getirilmistir. Gegmisini bilmeyen bu bireyler onlar1 bekleyen
gelecek konusunda da umutsuzdur. Roman sonunda karakterler tiim baski ve korkuya

ragmen var olan bilinmezlikten ancak diisiinme ve sorgulama ile kurtulur.

43. GOKDELEN, GECE, Y, SON ADA VE COPLUGUN GENERALI
ROMANLARINDA DiSTOPIiK UNSURLAR VE KORKU KAVRAMI

4.3.1. Aile Kavram

Aile; toplumun en kiigiik yapisidir. Tarihsel siire¢ incelendiginde ise aile yapisinin
stirekli degisime ugradigi goriilmektedir. Avci ve toplayici toplumlarda anaerkil bir yap1
goriilmektedir. Var olma miicadelesinin goriildiigii bu toplumlarda aile kavrami birlikte
yasama temeline dayanmaktadir. Tarim toplumunda ise ailede cinsiyete dayali bir
1sboliimiintin oldugu goriiliir. Topragin islenmesi ile yerlesik hayata geg¢ilmistir. Sanayi
toplumu ile genis aileden ¢ekirdek aileye dogru bir degisim olmusur. Kentlere go¢ ile
topragin yerini fabrikalar almistir. Sanayi sonrasi toplumda ise aile liyeleri arasinda esitlik
ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte kisisel alanda ve sorumuluklada bazi koklii degisiler
olmustur. Modern yasam ile birlikte ailenin sorumluluklarindan ziyade bireylerin kisisel
istekleri 6n plana cikmistir. Modern yasam kadinin aile igerisindeki roliinii de

degistirmistir. Kadinin is hayatina girmesi ile erkek ile esit bir hal almstir.

“Modernlesme siireci, temelde bir degisim siirecidir. Bu siire¢ farkl
tilkelerde farkl bigimlerde ilerlemekle birlikte, hemen her yerde aile bu
siiregten etkilenmektedir. Sadece ailenin yapi ve igslevierinde degil, ayni
zamanda ailenin kiiltiirel deger ve normlarinda da degisimler olmaktadir.
Hatta s6z konusu degigimler, aile fikrini kokiinden etkilemekte ve ailenin
onemine yapilan evrensel vurgu ve aileye giiven sarsilmaktadir” (Canatan,
Yildirim: 2016: 113).
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Distopik kurgulada tek baghiligin devlete karsi olmasi istenir. Hem aile
kurumunda hem de sosyal iligkilerde ciddi kisitlamalar getirilmistir. Bu kurgularda artik
aile eski yapisini yitirmis ve kontrol edilebilir bir hale getirilmistir. Ozellikle totaliter
rejimlerde higbir sey var olan ideolojinin iizerinde degildir. Aile kurumundaki kisiler
arasindaki baglar koparildig1 icin kisiler bireysellesmis ve aile bireylerini dahi ihbar

edebilecek bir hale biiriinmiistiir.

[k distopik kurgularda cinselligi 6zgiirce yasama hayali sonraki yillarda degisime
ugramis ve liremek i¢in gerekli gortiilmiistiir. Aldous Huxley’in 1932 yilinda yayimlanan
Cesur Yeni Diinya romaninda herkes herkes i¢indir olarak ifade edilir. Her seyin ¢ok
kolay ulasilabilir oldugu bu diinyada higbir seyin 6nemi kalmamistir. Margaret
Atwood'un 1985 yilinda yayimlanan Damizlik Kizin Oykiisii adli eserde ise kisirlik ciddi
bir sorun halini almig kadinlar egemen sinif tarafindan sadece lireme i¢in var olan birer

kolelere doniistiiriilmistiir.

Incelenen romanlarda aile kurumuna bakilacak olursa biitiin romanlarda aile
kurumunun oldugu gorilir. Fakat bu kurumun islevi degiskenlik gostermektedir.
Gokdelen romaninda aile kurumu vardir fakat Can Tezcan ve esi Giil boyle koti bir
diinyaya ¢ocuk diinyaya getirmenin yanlis oldugunu diistindiikleri i¢in ¢ocuklari yoktur.
Can Tezcan’1n sik sik ¢ocuk 6zlemi ¢ektigi goriilse esi Giil tamamen bir ¢cocuga sahip
olmaya karsidir. Onun sorumluluklarini almay1 diisiinemez bile. Modern hayatin getirdigi
liiks ve rahatlik ile mutludur. Son Ada romaninda da aile kurumunun oldugu goriiliir fakat
adada cocuk yoktur. Cocuk olarak sadece adaya yerlesen Baskan’in torunlar1 goriliir.
Aile kurumu burada da neslin devam etmesi i¢in kurulmamistir. Y romaninda y
kromozmu diinyadan silindigi i¢in ¢ocuklar ailelerin evlat edinmeleri ile bir aileye sahip
olmakta ve iki tane anneleri olmaktadir. Burada aile kurumu farkli cinste olan iki kiginin
evliligi ile kurulmamaktadir. Gece romaninda aile kurumunun ve cocuklarin oldugu
goriilse de tek bagliligin sisteme olmasini istedikleri i¢in aile kurumu 6n planda degildir.
Copliigiin Generali romaninda aile kurumu ve ¢ocuklar vardir. Distopik kurgularda aile
kavrami yok edilmeye calisilir ¢iinkii bireylerin bir ailesi olursa ilgi alanlar1 o kisilere
yonelecektir. Fakat totaliter rejimler tiim bireylerin ilgisinin kendisinde toplanmasini ve

tek bagliligin da kendisine kars1 olmasini istemektedir.
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4.3.2. Kadin

Kadinin toplum igerisinde var olan konumu tarihte bazi degisimler gegirmistir.
Anaerkil toplumlarda toplumda miilkiyet kavrami bulunmamaktadir. Hickimsenin
digerinden daha fazla ekonomik gelire sahip olmadig1 bu toplumda kimse karsidakini de
ezemez. Clinkii digerini ezecek bir mal varligi bulunmamaktadir. Bu nedenle bu toplumda
kadin ve erkek arasinda esitlige dayanan bir toplumsal yap1 oldugu goriiliir. Tiim bireyler

yapacaklar1 konusunda kararini belirtme hakkina sahiptir.

Avci ve toplayict toplumlarda ise kadin erkek arasinda kesin sinirlarla ayrilmig bir
1sbolimi bulunmamaktadir. Kadin diger {liyelerde oldugu gibi ailenin faaliyetlerine esit
oranda katilmaktadir. Cocuk bakimi ve yiyecek ihtiyacinin saglanmasi agisindan basit bir
gorev dagilimi bulunmaktadir. Kadin, cocuk dogurma ve bakimini gergeklestirme, erkek
ise yiyecek ihtiyacini saglamakla gorevli olsa da kadinlar toplumda erkekler kadar saygin

tiyelerdir.

Sanayi devrimi koklii degisimlerin yasandigi biir doniim noktasi olmustur. Sanayi
devriminden O0nce kadinlar annelik rolleri ile biitlinliik kazanmis ve bu rollerin disinda
fazla yer almamislardir. Kadinlar hep iiretim icerisinde yer almiglar fakat emeklerinin
karsihiginda bir {icret talep etmeleri sanayi devrimi ile gerceklesmistir. (Ozer, Bigerli,
2003: 56-57) Avciligin getirisi yaninda tarimin daha verimli olmasi ile topluluklar
avciliktan tarima dogru yonelmistir. Bu yeni toplumsal diizen ile de kadinin ailedeki

konumunda bazi degisiklikler olmustur.

‘Anaerkil hukukun yikilisi, kadin cinsinin biiyiik tarihsel bozgunu
oldu. Erkek evde de egemen oldu; kadinsa eski mevkiinden diistii, kullasti;
erkegin zevkinin kélesi, basit bir ¢cocuk dogurma aleti haline geldi. Kadinin
bu asagilik durumu giderek allanip pullandi, yumusak bicimlere biiriindii,
kimi zaman diizenbazliklarla gézlerden saklandi; ama hi¢bir zaman ortadan
kalkmadi” (F. Engels, 2023).

Tarmmin gelismesi ile erkegin bu siirece dahil olmasi gerekmis, hayvanlarin

evcillestirilmesi ile erkek sadece gecici siirecler i¢in degil kalic1 olarak eve donmiistiir.
Ilk baslarda kadinlar iiretim konularmi iistlenirken erkekler beden giicii gerektiren
gorevleri yerine getirmistir. Zamanla erkekler liretim alaninda da yeterli diizeye gelerek
kadinlarin geri planda kalmalarina neden olmugstur. Tarim toplumu ile erkek eve donmiis

ve temel {iretici halini alarak kadin1 geri planda birakmustir.
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Engels’e gore ‘Servetlerin ¢ogalmasi, bir yandan aile i¢inde erkege
kadindan daha énemli bir konum kazandwrmis, bir yandan da geleneksel
miras diizenini ¢ocuklarin yararina degistirmek igin bu gii¢clenmis konumdan
vararlanma diirtiisiinii tiretmistiv. Ama bu, soy konusu analik hukukuna gore
gecerli oldugu siirece olanakli degildi. Oyleyse bunun da degistirilmesi
gerekliydi ve degistirildi. Bu is bugiin bize goriindiigii kadar zor degildi.
Gelecekte erkek tiyelerinin ¢ocuklarinin oymakta kalmasini, kadin iiyelerin
ise bu oymaktan ¢ikarilarak babalarinin oymagina gelmesini kararlastirmatk,
bu is i¢in yeterliydi’ (Engels, 2003: 168-169).

4.3.3.Panoptikon

Ingiliz filozof olan Jeremy Bentham tarafindan 1785 yilinda hapishaneler i¢in
tasarlanmis bir insa modelidir. Birkag kattan olusan bu yapi bir halka bigimindedir ve tek
odal1 hiicrelerden olusmaktadir. Her hiicre bu halkanin i¢ kismina dogru agilmaktadir.
Binanin dis kisminda ise pencereler bulunur. Bu halkanin ortasinda bir nobet kulesi
bulunur fakat nerede oldugu bilinmez.Panoptikon da amag tek hiicreli olan bu mekanlarda
kisilere saklanacak bir alan birakmamaktir. Bentham’a gore bireyler yanlis bir
davraniginda ceza alacaginin farkindadir ama ne zaman gozlemlendigini bilmeyen bir
birey her an tetikte olmak zorundadir. Boylece genis kitleler denetim altina
akinabilmektedir. Bentham, Rusya’da komutan olan arkadasina bu yapiy1 anlattig
mektubunda bu tasarinin temelinde yatan diislincelerden su sekilde bahsetmektedir:
“Tasarimi yapilan Panoptikon’da en onemli temel ihtiya¢ karsilayan yan, ¢ok sayida
insamin gozetim altinda tutulmasimin amaglandigi binalar marifetiyle, ¢cevrelenemeyecek
va da denetlenemeyecek kadar genis mekdna sahip olmayan, istisnasiz biitiin kurumlara

uygulanabilir oldugu kabul edilecektir” (Bentham, 2008).

Foucault ise bu diisiinceye farkli bir agidan bakar. Ona gore yirminci yiizyilda
artik iktidar sekli degismis ve kapitalizm bireylerin her an izlenmesini gerekli bulmustur.
Birey izlenmese dahi siirekli izlendigini diistinmekte ve yalnizlastirilmaktadir. Foucault’a
gbre tim diinya bir panoptikondur. Biz iktidardakileri goremesekte onlar bizim her

halimizi gormektedirler.

“Feodal tipteki bir toplumda siyasi iktidar esas olarak yoksullarin
senydre ve zaten zengin insanlara vergi odedigi, ayni zamanda onlar igin
askerlik hizmeti yaptigi bir iktidardi. Fakat kisilerin ne yaptigiyla hig
ilgilenilmiyordu, siyasi iktidar buna, sonug itibariyla, ilgisizdi. Bir senyoriin
goziinde varolan sey, toprak, koyi, koyiinde oturanlardi, ailelerdi, fakat
bireyler, somut olarak, iktidarin goziine goziikmiiyordu. Bir an geldi ki,
herkesin iktidarin gozii tarafindan fiilen algilanmasi gerekli oldu, kapitalist
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tiirde bir toplum olsun istendi, yani miimkiin oldugunda yayginlastiriimus,
miimkiin oldugunca verimli bir iiretimle birlikte; igbéliimiinde kimilerinin su
isi, kimilerinin bu isi yapmasina ihtiya¢ oldugunda, halkin direnis
hareketlerinin, ataletin ya da isyanin, dogmakta olan tiim bu kapitalist diizeni
altiist etmesinden korkuldugunda, o zaman, her bireyin somut ve keskin
gozetlenmesi gerekli oldu...” (Foucault, 1992).

Kapitalizm kendi dogasinda hiir bir sekilde yasayan bireyi kurumlara ve okullara
hapseder. Bu durum da gdzleri bireyin lizerine ¢ekmistir. Fakat artik yoneten kisi
gorinmemekte ¢ogu zaman kim oldugu dahi bilinmemektedir. Bu kim oldugu dahi
bilinmeyen iktidar bireyleri yonetmekte ve hayatlarina sekil vermektedir. Bireyleri birer

Ozne olarak goren iktidar onlar1 tehlikeli bulur.

Althusser de Foucault ile ayni seyleri diisiinmektedir. Ideoloji ve Devletin
Ideolojik Aygitlar: adli eserinde iktidarin goriinmez bir hal aldigma ve bireyleri tehdit
unsuru olarak gordiigiine deginmektedir. Althusser’in Bentham ve Foucault’tan ayrildigi
nokta ise iktidarin varligini ispatlamak, kendini goriiniir hale getirmek i¢in bazi araglar
kullandigidir. Bu ideolojik araglar ise kimi zaman bir telefon ya da televizyon, kimi saman

ise bir siyasi parti, egitim ya da bir sanattir.

Kullanilan bu ideolojik aygitlarin gorevi ise halka iktidarin varligini hissettirmek
ve onu gorlinlir kilmaktir. Bunu da iktidardakilerin ideolojisini farkli alanladan halka
ileterek yapmaktadirlar. Iktidarn ilettigi ideolojileri bir anne gocuguna, bir 6gretmen
ogrencisine empoze eder. Bu sekilde iktidarin goriinmesine ya da gostererek cezalar

vermesine gerek kalmamaktadir. Iktidarin devamlilig1 saglanir.
4.3.4.1deoloji Aygit1 Olarak Medya

Distopik tiirlerde yonetimin elinde olan medya sayesinde iilkede olanlar bir
iitopyada oldugu gibi kusursuz olarak gosterilmektedir. Oysa gosterilenler ile gergekte
olanlar ¢ok farklidir. Son Ada romaninda Bagkan karakteri adanin gelecegi igin her seyi
yapan fedakar bir vatansever olarak gosterilmektedir. Ancak goriinene ile gergekler cok
farklidir. Aldous Huxle’in Cesur Yeni Diinya romaninda distopik bir toplum
kurgulanmistir. Bu distopik kurgu daha ¢ok bir iitopyaya benzemektedir ¢iinkii bu
diinyada insanlart mutsuz edecek hicbir sey yoktur. Korku, siddet ve yasaklarin
bulunmadigi bu romanda insanlarasoma adi verilen mutluluk saglayici bir ilag
verilmektedir. Bu hap sayesinde bireyler mutludur ve kendilerine verilen gorevleri

harfiyen yerine getirirler. Bu hap sayesinde devletin herhangi bir baski aracini
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kullanmasma da gerek kalmaz. Ciinkii bireyler diisiinme ve sorgulama yetenegini
kaybetmistir. Basta {itopya olarak goriilen romanin bir distopya oldugu gergegi ortaya
cikar. Son Ada, Y, Gece, Gokdelen, Copliigiin Generali romanlarinda yer alan medyanin
gorevi de somadir. Yonetimdekiler giiciinii korumak i¢in propogandayi en etkili bigimde

kullanmaktadir. Propogandanin en etkili silahlaindan biri de medyadir.

Distopik tiirlerde mitkemmel isleyen bir yapt goriiliir. Bu sistemdeki bozukluklar
ise adalet garpitilarak miikemmel gosterilmektedir. Televizyon araciligi ile insanlara
yasadiklar1 siirecin eskilerden ¢ok iyi oldugu algisi yaratilmaktadir. Medya araglar

ideolojik baski giicii de olugturmaktadir.

Son Ada romaninda Baskan gazetelerde hep olumlu 6zellikleri ile verilmektedir.
Bazen huzur evi, kimsesiz ¢ocuklar yurdu gibi yerlere yaptig1 ziyaretlerin fotograflari
gazetelerde yer alir. Her zaman {ilkenin birligi i¢in yaptigit miicadeleler verdigi
anlatilmaktadir. “Gazetelerde baskani hep “Milletin Babasi” sifatiyla, kurtarict olarak
okuduk. Arada bir yaptigi resmi konusmalarda boliinmeden, iilkenin kiyisina geldigi
ucurumdan yabanct giicleri, diisman iilkelerin besinci kol faaliyetlerini sorumlu tutar,
darbeyi, milli birlik ve beraberligi tekrar saglamak, iilkeyi biitiinlestirmek igin
yaptiklarini belirtmektedir” (Livaneli, 2023: 34).

Y romaninda daha on yasinda olan Constantine’in erkek oldugu anlasilinca onu
taniyan herkes medya Oniinde konusmaya ¢agrilir ve herkes acimasizca kullanilir. Medya,
Constantine’i tanimayan kisilerin bile ona diisman olmasina neden olur. “Arkadaslarin,
komsulariniz, annelerinin arkadaslar, okuldakiler, sokaginizdaki esnaf hepsi senin
aleyhinde kamuoyu oniinde ve aleyhinde ifade vermek zorunda birakilacak, ¢ogu senin
erkek oldugunu nasil anlamadigina sasiracak. Bir kismi biiyiik bir su¢luluk duyacak, okul

yonetimi ¢ok ciddi bir sorusturma gegirecek, okulun miitevelli heyeti Hildeye gérevden

el ¢ektirecek” (Akas, 2018: 105).

Ideolojik aygitlar iktidarin silahidir. Bu aygitlar sayesinde istenen kisi kétii istenen
kisi de miitkemmel olarak gosterilebilir. Kontrol mekanizmasi tarafindan diinyanin en
bliylik suclusu olarak gosterilen Constantine yakalandiktan sonra insanlarin ona karsi
tepkisi de ¢ok acimasiz olur. Bunu ilk olarak yakalanip ugakla iilkesine gotiiriiliirken

yasadiklari su sekilde anlatilmaktadir.
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“Yanmizi, oniiniizii, arkanizi bos bwraktiklarini géreceksin, senin
ugakta oldugun bilgisi yolcular arasinda yayilinca biiyiik bir karmasa basg
gosterecek, seninle ayni ucakta olmak istemedigini bas bas bagiracak bazi
kadwnlar. Bir iki kisi sana saldirir gibi olacak, bazi ¢ocuklar goriintii almak
isteyecek ve anneleri tarafindan feci azarlanacaklar. Ugus gorevlileri hatta
pilotlar asabi yolcular: sakinlestirmeye ¢alisacak’ (Akas, 2018: 120).

Onun iilkeye donmekte oldugunu medyadan duyan herkes iilkeye girmemesi i¢in
eylemler yapar. “Binlerce insan toplanmig, senin gelisini protesto ediyor olacak,; ¢ocuk
cocuktur diye bagiran ama sesini duyuramayan birkag yiiz kisilik ufak bir grup disinda
herkes aralarina, sehirlerine hatta diinyalarina bir erkek sokulmasinakesinlikle karsi ve

bunu engellemek igin belli ki her seyi yapmaya hazirlar” (Akas, 2018: 120).

Benzer bir ling biitiin medya kanallarinda da gittik¢e biiyiir. Ciddi ¢gogunlukta
bir grup Constantine’in Oldiirtilmesini ister. Daha 1limli bir grup ise onun erkek
kalamayacagini, penis ve testislerinin alinip kadinlik tedavisi gormesi gerektigini

sOylerler. Kisirlagtirilmanin yeterli olacagini sdyleyenlere ise terdrist muamelesi yapilir.

Gokdelen romaninda da medyanin giicii goriilmektedir. Riza Kog, yilk1 insanlarinin
caresizlikten kurtulusu dogada aramaya mecbur biraktiklarindan bahseder. Fakat iilkeyi
sadece medyanin ona gosterdigi kadar taniyan Can Tezcan ekonomi bu kadar iyiyken
hatta yeniden kurulan Istanbul’da bu sartlarda nasil is bulamadiklarma bir anlam veremez.
Riza Kog ise, tarimi, her seyi, kuruttuklarini insanlar yerine robotlarin ¢alistigini, yakinda
herkesin issiz kalacagini zenginlerin de bavulunu alip gideceklerini anlatir. Riza,
arkadagini ona inanmadigini goriince ¢ektigi fotografi gosterir.

“Sunu al da iyice bak, dedi. En giizel Bergama 'nin yakinlarinda bir
ormamn fotografi iki ay once ¢ekilmis, agaglarin yiizde doksan besi kuru,
vapraksiz icinden ¢iirtimiis, yvedi yasinda bir ¢ocuk tekmeyi vurdu mu
vikilvveriyor hepsi, yikilmiyor bile bir tuhaf toza doniisiiyor, bok sarisi bir
toza” (Yiicel, 2008: 98).

Can Tezcan, yiki insanlarmi Sabri Serin’e de anlatir arkadasi Riza’nin yilki
insanlar1 ile olan durumu biraz abarttigini diisiiniir. Clinkii gazete ve televizyonlarda bu
tarz haberleri asla gébrmemistir. Sabri Serin ise: “Evet, dogru, yonetimi ellerinde tutanlar
boyle sorunlardan hoglanmiyor. Bilmezlikte gelmeyi yegliyorlar. Gazetelerde artik sizin

genglik doneminizin gazeteleri degil, efendim” cevabini verir. (Yiicel, 2008: 170).
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Can Tezcan bagbakan ile goriismesinde yilki adamlarinin gergekten olup
olmadigin1 ve bu insanlara neden higcbir gazetede yer verilmedigi sorar. Bagbakan bu
insanlarin gergekten var oldugunu fakat ekonomiyi etkilememek i¢in haber yapilmadigini
dogrular. “Evet, béyle bir anlasma var, hem ulusal, hem uluslararasi, diizlemde, sessiz

bir anlagma: durumun agiga vurulmasi tehlikeli ¢iinkii ekonomiyi altiist edebilir” (Yiicel,

2008: 115).

Riza Kog, Can Tezcan’in evine ziyarete geldigi bir gece kapilari polis tarafindan
calinir. Riza Ko¢’un burada oldugunu 6grenmis ve onu almaya gelmisleridir. Can Tezcan
kapiy1 agma zorunda kalir ve arkadasini gotiiriirler. Ertesi giin tiim gazeteler Can’in bir
su¢luyu bagrina basmasindan bahsederler. Gece yarist olan bu olay: tiim gazeteler ilk
sayfa olarak haber yaparlar. Gazete yazilari tek bir elden ¢ikmis gibidir. Bir giin dnce
Tiirkiye'nin en basarili avukati olarak anilan Can Tezcan bir anda suclu sifatina

bliriinmiistiir.

Toplumlarin bilgi alma ihtiyacina yanit veren medya, modern hayat ile birlikte
ideolojinin emrinde kullanilan bir gili¢ olarak kullanilmaktadir. Copliiglin Generali
romaninda denetim mekanizmasiin elinde bulunan medya, toplumun diisiinme
sorgulama gibi niteliklerini bitiren, toplumun yasadigi olumsuzluklar1 kaniksamasina
neden olan bir korku mekanizmasidir. Romana tarlalarda bulunana bombalar, patlayan
copliikler, gdmiilen insan cesetleri siirekli televizyon ve radyolarda verilmektedir. Medya
yoluyla kisilerin i¢ine korku ve kaygi kavramlari yerlestirilmektedir. Ormanda kopegi ile
dolasan ve miidiir oldugu sdylenen kisinin kdpeginin bir gukuru kazmasi ile diistindiikleri
su sekildedir:

"Neden bomba olabilecegini diigiindiim su sertligin, neden biiyiicek
bir tas, bir agag kokii olmasin? Hepsi iilkenin iistiine ¢okerttikleri uydurma
teror senaryolari yiiziinden, inanan inanmayan, hepimizi manyaklara,
paranoyaklara doniistiirdiiler. Halkin gozii acilmasin, hesap sorulmasin diye

yvapmayacaklart yok bunlarin. Medyayr da almislar yedeklerine... Ekranda
gordiiklerimizi ger¢ek sanmaya basladik™ (Baydar 2009: 29).

Yine ayni romanda hoca belirtilen bir depo sorumlusu gelen kolileri incelerken su
diistincelere kapilir:
“Mesela iistiine toz seker ya da makarna kodu yapistirilmig bir koli

bomba, bir koli mermi gelse... Hangi seytan soktu bu diisiinceler-i kafama!
Hep su medyamn isi. Televizyonu agiyorsun, gazeteyi agryorsun, ayni
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haberler. Yok surada bomba bulunmus, yok burada ceset bulunmug. Millet
meraklt ya bu islere, dogru yanlis demeden yaziyorlar, gosteriyorlar,
kafamizi bunlarla dolduruyorlar” (Baydar, 2009: 37).

Medya siirekli dliiler, patlamalar ve bulunan bombalar ve silah haberlerine
o kadar ¢ok yer vermektedir ki artik halk i¢in bunlar siradan bir olay halini almis

ve halk yasadig1 felaketleri kaniksamistir.

“Miihendis de Yashi Adam da, garip isler oldugundan
kuskulanmuyorlar bile. Onlar agisindan bilip de suskun kalmak, konusmamatk,
korktuklart icin unutmayr yeglemek gibi bir durum yok. Cevrelerinde
gordiikleri seyler onlara olagan geliyor, ¢iinkii olaganlasti, olaganlastirildi.
Bu insanlar farkindalik  gelistiremiyorlar, boylece de tehlikeden
kendiliginden uzaktagmis oluyorlar. Cogunlugun durumu nedir? Farkinda
olmamak mu, bilip de susmak mi1?” (Baydar, 2009: 67).

Televizyolarda her gecen giin yeni bir fekalet haberi verilmesi karsisinda
toplumdaki bireylerden bir kismi bunlarin dogrulugun inanirken bir kismi verilen bu

haberlere glivenmemektedir.

"O giizel kiigiik kafacigimi bu sagma sapan korku masallariyla
doldurma camim. Isleri biiyiiten, carpitan, kafamizi her giin yeni bir dehset
haberiyle iitiileyen biraz da su gazeteler, televizyonlar. Goreceksin, bir
zaman sonra bu bomba momba hikadyeleri bitecek, baska hikdyeler siirecekler
pivasaya..." "Baska hikdyeler... En az bunlar kadar korkung, pis hikayeler"
(Baydar 2009: 81).

4.3.5. ideoloji Aygit1 Olarak Teknoloji

Her gegen giin gelisen teknoloji bir¢ok kolaylik saglasa da ¢ok fazla sorunu da
beraberinde getirir. Her gecen giin farkli imkanlar sunan teknoloji ile bireyler yapay bir
diinyaya dogru yonelmektedir. Bu yapay diinyada insanlar disar1 bile ¢ikmadan biitiin
islerini halledebilmektedirler. Bu nedenle teknoloji distopik tiirlerin vazgegilmez konular
arasinda yer almaktadir. Fakat distopik kurgularda teknoloji olumlu bir unsur olarak
goriilmez.

Gokdelen romaninda teknoloji en iist diizeydedir. Manhattan Building’ den yiiz elli
metre daha yiiksek olan 25-C sayili ve pembe renkli gokdelenin 98. Katindaki Tezcan
Avukatlik kurumu Can Tezcan’a aittir. Burada 47 avukati 4 arastirmacisi 29 sekreter bas
hizmetli bu kurumda c¢alismaktadir. “Kalkti, pencereye gitti; yukarida neredeyse her

dakikada sinekler gibi vizildayan su mekik dedikleri kiiciiciik ucaklar birbirini izliyor
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asagida da arabalar sinekler gibi kiigiiciik goriiniiyordu, arada sirada bir iki insanin da
belirdigi oluyordu, onlar sinekten de kiigiiktii” (Yicel, 2008: 30).

Can Tezcan oturdugu gokdelen dairesinden yani 136. kattan yarim dakika igerisinde
inebilmektedir. Teknolojinin hayat1 kolaylastiran unsurlarindan dolayr Temel Diker’in
gokdelen dikmek i¢in verdigi miicadeleyi hakli ve yerinde bulur.

“Oturdugu gokdelenin asansériine giderken tutumunu dogrulayacak
bir gerek¢ce daha buldu: yiiz otuz kati yarim dakikada c¢ikiveriyordum
olabildigine c¢irkinlestirilip kirletilmis kentin o karisik yollarindan, o
birbirinden ¢irkin yapilarindan kurtarilarak bir bastan bir basa
gokdelenlerle donatilmasi kesinlikle dogru, kesinlikle gerekli bir seydi, kendi
ve insanlarini ozgiirlestirecek bir tasarrydi” (Yiicel, 2008: 61).

Can Tezcan her giin ise ucak ile gidip gelmesine ragmen Riza Kog¢’un anlattig
yilk1 insanlarini nasil géremedigine anlam veremez. Bundan sonra kuru daglara, tepelere
daha dikkatli bakmasini sdyler Riza Kog. Giil hala boyle bir seyin gercek olabilecegine
inanmadigini sdyleyince de Riza Kog: “Her seyinizi bilgisayar araciligiyla goriip hi¢bir
vere ¢itkmazsaniz, caminiz ¢tkmak isteyince de Londra’da Fransa’da alirsiniz solugu,

hi¢hir sey goremezsiniz ama memleket yilki adamlariyla dolu. Ayrica isin gercegine

bakarsaniz, hepimiz yilki adamlariyiz” (Yiicel, 2008: 101).

Gelisen teknoloji ile ilgili bilgi sahibi ve kendini giincelleyip bulundugu yiizyila
uyum saglayabilen insanlar hari¢ hickimse yiyecek ekmek dahi bulamaz olmustur. Ciinkii
bu yeni ¢cagda teknoloji her alana hakim olmus fabrikalarda her gecen giin yeni bir cihazin
nasil kullanilmasi gerektigini 6grenmek gerekmektedir. Gelisen teknoloji bireylerin igsiz
kalmasma neden olurken yeterli donanima sahip kisilerin de siirekli yeni seyler
O0grenmesini sart kosmaktadir.

“Her ise uygun makineler iiretildigi i¢in insana ihtiyacin azaldigini,
bu makineleri kullanmayr bilmeyenler is bulamaz. Bu nedenle kapicidan
caycisina kadar herkes yiiksek okul mezunudur. Is bulamayan kisiler bu
nedenle dogaya siginmaktadir. Bunun yani sira doga kurumakta canlilarin
beslenmesi de zorlagmaktadwr. Bugiiniin insani her seyden ¢ok ¢op iirettigi
icin moloz daglari olusmugtur” (Yicel, 2008: 170).

Doga iizerinde olusturulan bu moloz daglar1 ve kalin ¢6p tabakasi fazla kurumus ve
toprag: artik kullanilamaz hale getirmistir. Sabri Serin’in ifadeleri de doganin teknoloji

ugruna nasil yok edilidigini belgeler niteliktedir. “Soylediklerine gore, artik o is bitmis,

efendim, artik ¢ok ge¢. Diin babam bir zamanlar insanlarin denizde yiizdiiklerini
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anlatiyordu, yegenim bizimle dalga gectigini sandr” (Yiicel, 2008: 172). Diinyanin nasil
bu hale geldigine sasiran Can’a Sabri Serin; “Anamalcilar ¢ok fazla ileri gittiler, efendim:
agirligi dogamin en amansiz diigmanlarina: makinelere verdiler. Dogadan ve insanligin
geri yamindan soyutladilar kendilerini” (Yiicel, 2008: 172).

Romanda gokdelen yapmay:1 bir saplanti haline getiren Temel Diker’in son
teknolojiyi kullanarak evler yaptig1 goriilmektedir. Ayrica Thomas More’un bagkentinin
evlerinde oldugu gibi Istanbul’u ayn1 boyda, aym bi¢imde evlerle doldurmak istemekte
ve sehri boyle diizeltecegine inanmaktadir.

“Niyorklunun  gokdelenlerinin  kentin hemen her semtinde
viikselmeye baglamasindan sonra, kent icerisinde bile gidecekleri yerlere
kisisel ucaklariyla gitmeyi simiflarimin vazgegilmez gostergesi saymaya
baglamis olan biiyiik patronlar ve gézde ceolar: simdi her giin dort bir yani
sarmig toz bulutlart i¢inde yollarint sasirmak, daha kotiisii, naksa bir u¢aga
carpmak korkusuyla bu aliskanliklarindan bir siire icin vazgecip siradan
insanlar gibi yeryiizeyinde gidip gelmeye boyun egiyorlardi” (Yicel, 2008:
208).

Temel Diker bir giin avukatt Can Tezcan’1 yapimi devam eden heykeli
gérmesi i¢in davet eder. Burada ne insaat malzemesi vardir ne de calisan tek bir

is¢i. Camdan olusan bu heykel Can’1 tirkiitiir.

“Asansortin duvarlart camdr ama ne bir insan, ne bir arag, ne bir
aygit hicbir sey goriinmiiyordu ortalikta. Insanin tiiylerini iirperten apak bir
aydinlik, tiim gérdiigii buydu. Buralar nereleri? Insanlar nerede ¢alistyorlar?
Yosa artik ¢aligmalar bitti mi? Yoksa her sey kendi kendine mi yiiriiyor diye
sorar. Orthikta diinyanin souymus gibi kimsecikler yoktu. Ayalniz gordiikleri
verin altindan, tavanin ve ¢evrelerindeki duvarlarin i¢inden siirekli olarak bir
seyler akiyormusg gibi bir izlenim uyandriyordu insanda” (Yicel, 2008: 217).

Olanlara bir anlam veremeyen Can Tezcan, peki sanatgi, sanatgi yani
heykeltiras nerede diye sorar. “Bilgisayarin basinda oturan esmer hanim, oyle bitri
vok efendim dedi, sonra kisa bir duralamanin ardindanéniindeki bilgisayar
gosterdi. Ya da isterseniz su kiiciik aygit diye ekledi: Ona nokta hanimin ve bayan
Bartholdi’nin fotograflarimi verdik, o da gorevini isteklerimiz dogrultusunda

tamamladi” (Yicel, 2008: 2018).

(Copliigiin Generali adli romanda bulunan teknolojik aletler, hava taksileri, birkag
yil kendi kendini sarj edebilen, ses ve goriintii veren ¢ok islevli cep iletisim araglari,

online ortamda yapilan toplantilar, 1s1kl1 sesli trafik 1giklari, araclardaki sesli uyari sistemi
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bulur. Sitelerin icerisinde okullari, c¢arsilari, spor tesisleri, giizellik salonlari, tam
donanimli 6zel saglik klinigi bulunmaktadir. Saydam iletisim toplumu ¢aginda, uydular
aracilig1 ile evlerin iginde yer alan esyalara kadar her seyi kaydetme ve yansitma

yapilabilmektedir.

4.3.6. Kontrol Mekanizmasi

Distopik tiirlerde iktiar giicliniin devamu i¢in tiim baski ve korku araglarini etkin
bir sekilde kullanir. Son Ada romaninda Baskan, giizel koylari martilardan kurtardiktan
sonra hemen bu koylara bes yildizli oteller, lilkks kumarhaneler, diskolar, eglence
merkezleri yapilmasini planlamaktadir. Bu milyarlarca dolardan ada halkinin da nasibini
alacag belirtilir. Bagkanin konusmasindan sonra s6z alan Lara ise Baskan’a “martilar
hangi yontem ile kagiracaksiniz?” diye sorar (Livaneli, 2023: 70). Baskan bu soru
karsisina verdigi cevap ile diisiincelerindeki siddetin boyutunu gostermektedir. “Siz hi¢
av partisi gérmediniz mi? Tiifekle hepsini avlayacagiz, yumurtalarini da kiracagiz.

Anlayacaginiz bir ¢esit av géleni ”(Livaneli, 2023: 70).

Adada pinus pinea adinda ilging bir cam c¢esidi yetismektedir. Ada halki hep
birlikte bu fistiklar1 toplanir ve bakkala verilir. Gelen vapurlar baskentteki tiiccarlara
satar. Gelen para da tiim ada halkina esit bir bigimde paylastirilir. Bu para da ada halkinin
ihtiyaclaria yetmektedir. Katliamin yarattig1 nefret ortamindan uzaklagmak isteyen ada
halki yine fistitk toplama mevsiminin gelmesiyle ¢alismaya baslarlar. Fakat ada
miilkiyetinin kime ait oldugu bir kez daha hatirlatilir ve tek bir fistik bile koparmanin
hirsizlik olarak sayilacagini bildiren bir bildiri gonderilir. Toplayan kisiler de zorla

ormandan ¢ikarilir.

“O aksam bakkalin oglu evlerimize bir bildiri dagitti. Daha kdgidi
gortir gormez bir aksilik oldugunu anladik. Bildiri adanin miilkiyetinin kime
ait oldugunu bir kez daha vurguluyor, adadaki fistik agaglarimin da bu miilke
dahil oldugunu, dolayisiyla ¢amlardan tek bir fistik bile toplanirsa bunun
hirsizlik kapsamina girecegini a¢ik bir sekilde dile getiriyordu. Bildiriye bir
de adanin tapusu eklenmisti” (Livaneli, 2023: 85).

Ertesi giin birgok ada halki her seye ragmen fistik toplamaya gider. Oglen
oldugunda baskanin adamlar1 zorla ada halkin1 ormandan cikarirlar. “Adamlar bu

noktada silahlarini ¢ikardilar ve bu emre karsi geleni tutuklayacaklarini soyleiler. Yazar
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act aci giildii: Bu adada hapishane bile yok. Hele bir karst koymay: deneyin var mi yok

mu gortirstiniiz!” (Livaneli, 2023: 87).

Ada halki Baskan tarafindan bir ¢ikmazda birakilmistir. “Bir tarafta gelirsiz
kalma ve evlerimizi kaybetme korkusu, oteki tarafta turizm cennetine doniisecek bir adada
kazanilacak muazzam servetlerin hayali vardi. Adaya sikintili bir sessizlik ¢okmiistii”

(Livaneli, 2023: 87).

Kontrol mekanizmasi sadece evlerinden olma korkusunu tasiyan ve bu nedenle
susan ada halki i¢in degil adanin sahibi olan 1 Numara icin de bir caresizlik durumu
olusturmus durumdadir. Birkag adali artik bu huzursuzluk ortamina bir son verilmesi igin

1 Numaraya giderler. Fakat onun da kendilerinden ¢ok farkli olmadigini goriirler.

“Adanin tapusunda, yasalarla ¢elisen bazi durumlar olusmus. Eger
Bagskanin dediklerini dinlemezsem adanmin tapusu elimden gidebilirmis. Bu
unutulmus adanin veraset ve emlak vergileri de zamaninda 6denmemis.
Bunca yil biriken faizleriyle birlikte odenmesi miimkiin olmayan miktarlara
yiikselmis. Kisacast Baskan’a itiraz ettigim anda ben dédhil hepimizin adayi
terk etmesi gerekecek. Kusura bakmayin dostlarim onun dediklerini
yapmaktan baska ¢aremiz yok” (Livaneli, 2023: 87-88).

I Numara ile goriisen ada halki Baskan’a boyun egmekten baska careleri
olmadigini anlar ve tiim umutlarim1 kaybederek donerler. “Bizimkiler 1 Numaranin
evinden stingtileri diigmiis, hayalleri sonmiis bir durumda ayrilmiglar. Bu goriismeyi
bizlere aktarirken de son derece iizgiin bir ses tonu ile “Bagskan’a giiciimiiz yetmez! En

iyisi emirlerine uyalim” dediler. Aci gercek buydu ¢aresizdik” (Livaneli, 2023: 88).

Evlere gelen bildirilerden birtanesi de martilara karsi agilan savasta tim ada
halkin1 sabah sekizde martilara kars1 savagmak iizere hazir olmaya davet etmektedir. O
sakin ve huzurlu adada bir anda seferberlik ilan edilmis, hatta ada halkinin nasil giyinmesi
gerektigine kadar belirtilmistir. “Bildiri ayrica, bizlere silah dagitilacagint bildiriyor,
kadin erkek hepimizin papug¢ giymesi talimatini da iceriyordu. Uzun siire evlere

donmeyecegimiz i¢cin yamimiza su ve fazla olmamak sartiyla yiyecek alabilirdik

(Livaneli, 2023: 88).

Y romaninda kontrol mekanizmasi tarafindan diinyanin en biiyiik suclusu olarak
gosterilen Constantine yakalandiktan sonra insanlarin ona karsi tepkisi de ¢ok acimasiz

olur. Bunu ilk olarak yakalanip ugakla iilkesine gotiirtiliirken fark eder.
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“Yanmmizi, oniiniizii, arkamizi bos bwraktiklarini géreceksin, senin
ugakta oldugun bilgisi yolcular arasinda yayilinca biiyiik bir karmasa basg
gosterecek, seninle ayni ucakta olmak istemedigini bas bas bagiracak bazi
kadwnlar. Bir iki kisi sana saldirir gibi olacak, bazi ¢ocuklar goriintii almak
isteyecek ve anneleri tarafindan feci azarlanacaklar. Ugus gorevlileri hatta
pilotlar asabi yolcular: sakinlestirmeye ¢alisacak’ (Akas, 2018: 120).

Gokdelen romaninda Riza Kog, yilki adamlari ile on bes giin kadar yasadigini ve
bu insanlar arasinda mimarlar, miithendisler, 6gretmenler bile gordiiglinii sdyler. Can
biitiin bunlart kendilerinin neden duymadigini sorar. Riza Kog ise bunu yasak {istiine
yasak konulmasina baglar. insanlar kontrol mekanizmasinin istemedigi seyler hakkinda

bilgi alamamaktadirlar.

“Yasak iistiine yasak konuluyor, her gseye, yasak takimlar: bile
kurmuslar, her yere giremiyorsun, ucak kullanma belgen yoksa, yalnizca
Tunceli’de, Bitlis’te, Sivas’ta degil, Bursa’da Balikesir’ de Izmir’de bile
senin benim gibi insanlarin canlari istedi mi kent disina ¢ikmalarina izim
vermiyorlar kolay kolay, kimi yerlere girmek kesinlikle yasak. Kentler arasi
karayollarimin tarihe karismis olmasi da bayagi kolaylastiriyor yasakg,
ozgirliik tutkunlarimin igini, u¢aktan baktigin zaman da asagilarda kaynasan
vok adamlarini pek secemiyorsun. Kisacast giintimiiziin bu yeni insanlarini
kendi ortamlarinda gormek hig kolay degil, hem de neresinden bakarsan bak,
cok tehlikeli: aralarina diigtiin mii kolay kolay geri donemezsin” (Yiicel,

2008: 99).

Can Tezcan yargimin Ozellestirilmesi konusunda bagbakan ile anlasir. Fakat
bagbakan kendi islerini halleden bazi yargiclarin kesinlikle gdrevlerinde alinmamsini
ister. “Otekileri benim istedigim gibi sonuglandirirsin olur biter. Ozel bir caba harcaman
da gerekmez: 6nem verdigimiz davalari hepsi bize candan bagl yargi¢larin elinde, onlart

gorevde birakman yeter” (Yicel, 2008: 112).

Sabri Serin ¢ogu iilkenin bu yilki insanlarina karst buldugu careden bahseder.
Amerika bagta olmak tizere cogu lilke bu insanlar1 halkin eliyle yok etmekte ve sayilarin
azaltmaktadir.

Amerika’nin dogal kaynak bakimindan bizden kat kat zengin olmasina
ragmen orada bile gizliden gizliye birtakim iglemlere baslandigini, yani
Vietnam’da, Irak’ta, Iran’da, Suriye ve Libya’'da yaptigim simdi de kendi
kitasinda yaptig1 séyleniyor, ama saydigim iilkelerdeki gibi ag¢iktan agiga
degil. Ben gecen giin bir Ingiliz gazetesinde Giiney Amerika mn kimi
tilkelerde bu sorunu halkin kendi eliyle ¢cozmeye giristigini okudum.

Nasil yani? Nasil olacak? En ufak bir sug isleyeni, ornegin bir ekmek
calmaya kalkani dakikasinda ling ederek” (Yicel, 2008: 171).
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Temel Diker’in heykel yapmak i¢in satin almak istedigi bir arsa vardir fakat ev
sahibi satmak istemez. O da kilifina uydurarak arsayr kamulastirip devlet zoruyla almak
ister. Birkag giin sonra birka¢ devlet adam1 merhaba bile demeden Hikmet Bey’in evine
girmeye caligirlar. Hikmet Bey, esyalarini zorla disar1 atmaya calisan adamlardan birini
vurur. Digerleri de esyalar1 birakip kagmaya baslarlar. Adamlar bir saat sonra silahli gelip
kapisin1 kirmaya calisinca tepesi atar ve onlara ates etmeye baslar. Fakat adamlarin ¢ok

kalabalik ve silahlidir.

“Bir dakika sonra, Hikmet Babanmin Hikmet baba oldugu ancak
kimyasal incelemeler sonunda kanitlanabilirdi. Ne var ki polisin, yarginin,
belediyenin ve Temel Diker’in kimyasal ¢oziimlemelerle yitirecek zamani
yvoktu. Sorun ¢evredeki hdld yikilmamis dort bes apartmani bekleyen ii¢ eski
kapicimin tamikhigryla ¢oziimlendi. Gerisini kdagit iizerinde kiiciik memurlar,
alan iizerinde de Diker AS’nin dev makineleri ¢oziimledi: 5 Eylil 2073
aksami ev de, bahce de, diimdiiz bir alana doniismiistii ve 6teki alanlarin
tersine, buram buram toprak kokuyordu ” (Yticel, 2008: 206).

Temel Diker, Hikmet Beyin boyle korkung bir bigimde 6lmesinden dolay: hiiziin
duyar. Ona Bogaz’a bakan kii¢lik ama giizel bir mezar alir. Cenaze topraga verilene kadar
her asamasinda bulunur. Temel Diker baskana almak istedigi arsalar karsiliginda bir
gokdelen dairesi vererek isini ¢ozer ve ardindan kaldig1 yerden devam eder. Insaatlar dyle

hizlanir ki ugaklariyla ise gitmeye c¢alisan kisiler bile toz yiiziinden yolunu bulamaz.

“Ancak tiim Istanbul yeni bicimini ve yeni kimligini tistlenmek icin
Hikmet babanin 6ldiiriiliip evinin yerle bir edilmesini beklemiyormus gibi, en
gozdeleri basta olmak tizere, hi¢bir semt, hi¢bir cadde, hi¢bir sokak, hi¢hir
vapi New York’lunun dort bir yana yayilarak ortaligi toza ve giiriiltiiye bogan
dev makineleri karsisinda direnemez oldu. Once bir zamanlarin ¢ok gorkemli
ve ¢ok pahall yapilar: kulaklar: sagir eden bir giimbiirtii ve yogun bir toz
bulutu icinde anlamsiz bir yigina doniisiiyor sonra onceden uygun yerlere
yerlestirilmis makineler ileriye firlayarak i¢ ice gecmis demir ve beton
parcalarindan olusan bu yigimi hizla kemirip yutmaya girigiyorlar. Bunlarin
islerini bitirmesiyle iigtincii bir alan makine dizisinin her tiirlii insan izinden
armmug olan alant oymaya baslamast bir oluyordu” (Yiicel, 2008: 207-208).

Temel Diker bir giin perisan bir halde Can’in yanma gelir ve basbakanin
isteklerine boyun egmedigi i¢in onu ve Sabri Serin’i igeri attirma hatta 6ldiirtme hazirlhigi

yaptigini sdyler. Bagbakan Can’in kendisiyle ilgili herhangi bir deme¢ vermesinden ve
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tekrar secilmesini etkilemesinden korkmaktadir. Can ve yardimcisi heykelin agilacag
giin tutuklanacaktir. Bu nedenle Temel Diker, Can, Giil ve Sabri’yi heykelin agilacagi

giin Fransa Italya ya da Isvigre’ye kagiragagini sdyler.

4.3.7.Casusluk

Toplum i¢inde olusturulan casusluk sdylemleri ile insanlara, kimsenin onlari
izlemedigi zamanlarda bile izleniyormus hissi yaratilarak kisiler arasinda giivenin yok
oldugu bir toplum olusturulmustur. Rejimin olusturdugu bu baski dolu, bireylerin her
halini gozetleyen sistemin amaci insanlarin birbirine giivenmesini engelleyerek rejime

kars1 olusabilecek en ufak bir isyan1 engellemektir.

Distopik kurgularda bireylerin her anlar1 izlenir. Bunun yani sira bu toplumlarda
muhbirlikte bulunmaktadir. Bu sekilde bireylerin herhangi bir direnis gostermeleri
engellenmektedir. Casusluk soylentileri ile bireylerin birbirlerine olan giivenleri
yikilmakta ve birbirlerine glivensiz baglanmalarina neden olmaktadir. Toplumda kimse
kimseye giivenmedigi i¢in iletisim kurmakta istememektedir. Ama¢ dayanigmayi

engelleyerek tek basina birakmak ve isyan etmelerine engel olmaktir.

Y romaninda da casusluk durumundan bahsedilmektedir. TfT 6rgiitiiniin elinden
kurtulan Constantine bir lokantada yemek yemektedir. Burada silah sesleri duyan
Constantine kagmaya calisirken onu ihbar eden lokanta sahibi tarafindan yakalanip

polislere teslim ettigi goriiliir.

4.3.8. Gizli Diismanlar

Son Ada romaninda baskan, dis giigler yiiziinden darbedeyi yapmaya mecbur
kaldiklarindan bahseder. “Gazetelerde baskani hep “Milletin Babasi” sifatiyla, kurtarict
olarak okuduk. Arada bir yaptigi resmi konusmalarda boliinmeden, iilkenin kiyisina
geldigi u¢urumdan yabanci giicleri, diigman iilkelerin besinci kol faaliyetlerini sorumlu
tutar, darbeyi, milli birlik ve beraberligi tekrar saglamak, iilkeyi biitiinlestirmek icin

yaptiklarini belirtmektedir " (Livaneli, 2023: 34).

Kimse itiraf etmese de adada yasanan gerginlik durumu her gecen giin

artmaktadir. Bir gece vakti duyulan silah sesleri ile bu gerginlik durumu doruga ¢ikar.
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Silah seslerinin Bagkan’in evinden geldigini duyan ada halki acele ile oraya kosmaya

baglarlar. Baskanin evine vardiklarinda durum su sekilde anlatilir:

“Terasta bir terorist yiirtiyordu diye a¢iklyyordu durumu. Onu sag
saglim gérmek icimizi bir par¢a olsun ferahlatti ama kafamizdaki soru
isaretlerini de gidermeye yetmedi. Bu uzak adaya terérist nasil gelir, nerede
saklanabilirdi? Baskan’in adamlart ellerinde artik saklamaya gerek
gormedikleri silahlariyla hepimizi diisman gibi siiziiyordu. Bu bakislar
altinda ister istemez kizarip bozariyor, kendimizi suclu gibi hissediyorduk.
Sagt bast dagilmis yari ¢iplak komsularim gercegi kavramaya ¢alistyordu.
Yazar bile oradaydi” (Livaneli, 2023: 50).

Aslinda terasa girenin bir terdrist degil marti oldugu gergegi anlasilir. Baskan her
an her yerde can tehlikesi oldugunu diisiindiigli ve korktugu i¢in terasta kim oldugunu
gormedigi halde diismanlarinin kendisine bir suikast planladiklarini diistinmektedir. Bu

gizli diismanlarin kim oldugu da bilinmemektedir.

Mart1 saldirilart ada halkinin hayatini iyice yasanmaz bir hale getirmistir. Baskan
ada halkinin martilara duydugu diismanliktan mutlu olmaktadir. Kendi diigmanini ortak
diisman haline getirmis olmanin keyfini siirmektedir. Diismanin karsisina bagka bir
diisman ¢ikararak onlar1 birbirine kirdirmay1 amaglamaktadir ve bunu fazlasiyla basarir
da. Bagkana gore tiim i¢ ve dis diigmanlara ragmen martilara kars1 verilen miicadelede
onlar onlar kazanmistir. Bu siirecte halki aydinlatan kisiler ise bozguncu ve hain olarak

nitelendirilmistir.

4.3.9.Kisi Isimleri

Son Ada romaninda kisilere isimleri ile degil ev numaralari ile seslenilmektedir.
Adada 40 ev bulunmakta bu evlerde yasayan kisilere de adlar1 ile degil ev numaralarina
gore seslenildigi goriilmektedir. 36 Numara, martilar, Yazar, Lara, Baskan, bakkalin oglu
romanin ana karakterlerini olusturmaktadir. Romanda yer alan yardimei karakterlerin
tamami ev numaralari ile verilmisitr sadece Lara karakterinin isminin oldugu gortiliir.
“Ada’da patronun evine 1 Numara denmektedir. Ona 1 Numara dememiz ise adanin en
onde gelen insani, lideri ya da artik ¢oktan unutmus oldugumuz sahipliginden degil,
buradaki tuhaf bir gelenekten kaynaklanmaktadir. Biz buradaki insanlara daha ¢ok ev

numaralart ile sesleniriz”” (Livaneli, 2023: 15).
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Gece romaninda baslica karakterler: Gecenin is¢ileri, Diizeltmen, N, O, Seving ve
Sevim’dir. Romana hakim olan belirsizlik kisi isimlerinde de kendini gostermektedir.
Bilge Karasu eserinde kisilerin isimlerini gizli tutar ve kisi isimleri yerine sadece harfleri
kullanmay1 uygun bulur. Seving, Sevim, O ya da N olarak verilen kisilerin romanda bir
golgeden farksiz olduklar1 goriilmektedir. Gecenin isgileri: Geceleri ortaya ¢ikan ve
kontrol mekanizmasinin emirlerini yerine getiren bu kisiler ¢ukurlar asmakta, halki
korkutup emirlere karsit cikanlar1 Oldiirmekle gorevlidirler. Diizeltmen: Diisiinen,
sorgulayan, alki aydinlatan, aydin ve entelektiiel bir kisidir. Yasadig1 toplum tarafindan
anlasilmayan ve bu nedenle yalniz kalan aydin kesmi simgelemektedir. O: Giines hareketi

adl1 bir 6rgiitlin yoneticilerinden birisidir.

Gokdelen romaninda ise roman karakterlerinin isimlerinin kullanildigi
goriilmektedir. Varol Korkmaz (Can Tezcan'in en yakin dostudur). Mevliit Dogan
(donemin bagbakanidir). Giil Tezcan (Can Tezca’in esidir), Ciineyt Ender, Riza Kog,

Sabri Serin (Tezcan Avukatlik Biirosu'nun ¢alisani), Inci (Can Tezcan'in asistani).

Y romaninda da kisi isimlerine yer verilmektedir. Arendi (Constantine’in annesti),
[liada (Constantine’in annesi), Constantine (iliada ve Arendi’nin kapilarinin 6niinde

bulup biiyiittiikleri gocuk. Bu yeni diinyanin tek erkek tliyesidir)

Copliigiin Generali romaninda da kisi isimlerine yer verilmemekte karakterler

meslekleri ile anilmaktadirlar.

4.3.10. Halki Aydinlatan Insanlar

Gece romaninda halki aydinlatmak i¢in denetmenin verdigi miicadeleyi Son Ada
romaninda da yazar vermektedir. Baskan adaya yerlestikten sonra kendisinin de
icerisinde yer aldig1 bir komite kurar ve burada yapilan toplantilar ile ada halk: i¢in
oldugunu soyledigi kararlar almaya baslar. Yine bir giin kurul toplanir ve adanin
kiyilarinda yasayan martilara yonelik bir karar alinir. Bu kurulda yer alan yazar Baskan

ile ilgili diisiincelerini anlatir ve insanlar1 uyarir.

Son Ada romaninda Baskanin adada yasayacagi gergegi adalilar tedirgin etse de
emeklilik siirecini sakin ge¢irmek istedigini diisiiniirler. Bu siire¢te 7 numarada oturan
yazar ile bagkanin gelisi ile ilgili tereddiitlerini anlatir. Fakat ada halki yazarin ne kadar

hakl1 oldugunu ve onlar1 aydinlatmak i¢in yaptiklarini ¢ok ge¢ fark ederler.
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“Hatirltyorum bagskan gelmeden once yazar arkadasimla gece
boyunca konusmus, kaygilarimizi paylagsmistik, Dogrusunu séylemem
gerekirse ben onun kadar karamsar degildim. Baskanin sakin bir emeklilik
hayati siirmek i¢in buralara geliyor olmasini o kadar olagandis
bulmuyordum. Yazar arkadasim ise beni ¢ok saf buluyordu. Ben siyasetle
fazla ilgili olmadigimdan, onun durumu abarttigim diistiniiyor ve her zaman
acikladiklary gibi iilkeyi bir i¢ savastan kurtarmak igin yonetime el koymus
olan Bagkan ve arkadaslarinin niyetlerinin iyi oldugunu diisiintiyordum”
(Livaneli, 2023: 22, 23).

Ada halki artik Yazar’in sdylediklerini duymamakta ve onunla konugmamaktadir
fakat buna ragmen yazar onlara gercegi gostermek ve yanlislarindan dondiirmek igin
miicadele vermektedir. Mart1 saldirilarindan sonra yasadiklar1 korku o kadar akillarini
baslarindan almistir ki artik sdylenen mantikli sézlere dahi sagir bir duruma gelirler.
Yazar, artik halkin onu dinlemedigini bilmesine ragmen buldugu ilk firsatta halki

aydinlatmak i¢in elinden geleni yapmaktadir.

“Eski giinlerinizi diistiniin, biitiin canlilar gibi martilarla da iyi
gecindigimiz o mutlu donemi hatirlayin. Her seyi unutmus olamazsiniz; hani
martilarin gelin gibi siiziilerek ahavada uguslarini seyrettigimiz, huzur iginde
sohbetler yaptigimiz, miizisyen arkadaglarimizin, sanki doganin bir
pargastymuis gibi yaydiklari fliit ve gitar seslerine kulak verdigimiz o donemi.
Golgeli agaglarin altinda higchir korku duymadan huzurla yiiriidiigiimiiz

gtinleri” (Livaneli, 2023: 132).

Bagkan adadaki herkesin ge¢misini arastirir ve Yazar adli kisinin askeri bir
hapishaneden firar eden mahkim oldugunu anlar. Adada yasanan tiim olumsuzluklardan
yazar1 sorumlu tutmaktadir. Buna karsilik 36 Numara tiim cesaretini toplayip kotiiliiglin
nedeninin Yazar degil de Baskan oldugunu ifade eder. “Bu adada iyiligi arkadasimiz
temsil ediyor, kotiiliigii de siz. Buradaki herkes buna tamiklik edebilir. Adayr bu hale
getiren o degil sizsiniz” (Livaneli, 2023: 155).

Gokdelen romaninda Can Tezcan’in arkadagi etrafindaki insanlar1 aydinlatmak
icin her yolu denemekte, her tiirlii engellemelere ve hapis cezasi ile korkutmalarina
ragmen kitaplar yazarak elden dagitmaktadir. Yilki insanlarindan hi¢ haberi olmayan Can

Tezcan’in da bu insanlardan haberdar olmasini saglamistir.

“Diyecegim, soyledigim gercek insanlar gozlerden uzak yerlere,
daglara, tepelere ¢ekilmek zorunda kalvyor nicedir yash, geng, kadin, erkek,
cocuk siiriilerle, evet siiriilerle yalinayak yari ¢iplak, pislik iginde, tarih
oncesinden kalma hayaletler gibi dolasip duruyorlar 6yle solucan, kurbaga,
sigan, ¢ekirge, ot, kabuk, yosun daha ne bileyim, ne bulurlarsa, yiyorlar, bir
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karga oliisii ic¢in birbirlerine saldiriyorlar. Ciftliklere yaklagmalar: bile

vasak, buralari insan ormanlart ellerinde makineli tiifeklerle bekliyor;

oldiirdiikleri de oliiden sayimuyor, tipki dirilerinin diriden sayilmadig: gibi!”

(Yiicel, 2008: 96).

Copliigiin Generali romaninda yanlis bir yola giren Psikiyatr olarak
adlandirilan karakter o gilinden sonra kayboldugu arazinin neresi oldugunu
aragtirmaya baslar. Bu arazinin devlet haritalarinda bile olmadigini gériinde meragi

daha da artar. Acaevresinde bulunan arkadaslarina durumu anlatan Psikiyatr en

sonunda olayin aydinlatilmasini saglayacaktir.

Y romaninda ise Constantine karakteri gegmise dair herhangi bir bilgiye sahip
olmadan biiyiir. Diinyada yasayan tek erkek olmasina ragmen bir kiz ¢ocugu gibi
biiyiitiilen karakter kendi gercegini dgrenir. Ileride dnemli bir yazar olan karakter

gecmisi, yasananlari 6grenecektir.

4.3.11. Kimlik Kaybi ve Tek Tiplilik

Baski sonucunda bireyselligini yitiren ve tek tip hale getirilen kisilerin karsi
cikmak, sistemi sorgulamak akilarina bile gelmeyecektir. Distopyalarda ¢ogu zaman
bireyler adina karar verildigi goriilmektedir. Bireylerin nerede tatil yapacagi, ne
okuyacagi, nasil programlari izleyecegi hatta sahip olacagi ¢ocuk sayist bile rejim
tarafindan belirlenmektedir. Kontrol mekanizmasi tiim bireylerin birbirinden hatta kendi
kimliklerinden bile yalitilmasin1 saglayarak birey olarak varliklarini bitirir. Ben degil
bizlesmelerini saglayarak topluma karsi1 gelmelerini engeller. Bireyin karakterini i¢inde

dogup biiylidiigii aile, aldig1 egitimler ve birlikte yasadigi toplum olusturmaktadir.

“Bireyin egitimi ¢ok kiiciik yaslarda aile ile birlikte baslar daha sonra
da okullar ve ve i¢inde bulundugu topluma gére gelisir. Birey icin bir
ekonomik dizgenin ozelliklerine gore saptanan yasam bigimi, bireyin biitiin
Kisilik yapisinin belirlenmesinde temel etmen haline gelir; bireyin kisiligi, her
seyden once belli bir toplum ya da sinifin tipik ozelliklerini temsil eden ailesi
kanaliyla daha c¢ocukken karsilastigi belli bir yasam bi¢imi tarafindan
sekillendirilir” (From, 2015: 31).

Son Ada romaninda ada halki terlik, sort gibi rahat kiyafetler giymekte ve bu
sekilde dolagmaktadir. Fakat bagkanin adaya gelmesinden sonra ada halkinda bazi
degisimler gozlenir. Bu degisim ilk olarak 1 Numarada gozlenir ve adada artik pantolon

ve gomlek giymeye baslayanlarin sayisinin her gegen giin arttig1 goriliir.
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“24 Numaranin bahgesindeydik, ayakta duruyorduk. Baskan veranda
da oldugu icin bizden biraz daha yiiksekteydi. Beyaz bir pantolon ve beyaz
tiril tiril bir gomlek giymisti, giines gozliigii takmisti. Ayaginda beyaz
mokasen papuglar vardi. Elini cebine sokmug, basi biraz yukarida, o
etkileyici ses tonu ile konusuyor. Oraya sikdyet etmek i¢in gelmis olan bizleri
neredeyse o agaglari kendi haline biraktigimiz igin oziir dileyecek duruma
getiriyordu. Bizden de 1 Numaramin pantolon giymis oldugunu farkettim.
Oysa gece giindiiz sortla dolaswr hi¢ pantolon giymezdi” (Livaneli, 2023: 38).

Sonraki toplantilarda da pantolon giyinen kisilerin asayisinda bir artig gortiliir.
Son Ada romaninda bakkalin oglu siparisleri erken bir saatte dagitmaya baslar. Bagskan’in
terasina getirdiklerini birakip donerken Baskan’in adamlari tarafindan doviiliir. Cok erken
bir saatte giivenlik ve 6zel hayatin gizliligini ihlal ederek Bagkan’in terasina kadar girmesi
nedeniyle siddet uygulanmis oldugu ifade edilir. O giinden sonra da baskanlik komitesi
bazi1 kurallar konulmasi gerektigine karar verir. Boylece ada halkinin hayatina bazi
siirlar konulmakta herkesin ayni sekilde hareket etmesi istenmektedir. Bunun yani sira
insanlarin birbirinden de soyutlanmasi amaglanmaktadir. Bagkanlik komitesinin aldig

kararlar ise su sekildedir:

“l. Hi¢ kimse evlere habersiz olarak, giivenlik ve bahge sinir1 sayilan
alti metreden daha fazla sokulmayacaktir. 2. Gerekli malzemeyi dagitmaktan
sorumlu servis elemanlar: bu isi her sabah dokuz ile on bir arasinda ve
belirtilen siniri agmamak kosulu ile yerine getireceklerdir. 3. Ada komitesi
tarafindan konulan bu kurallar: ihlal eden herkes, ev sahipleri tarafindan
agir bir bigimde cezalandirilabilecektir” (Livaneli, 2023: 49).

Ada halk: arasinda eski kardeslik ve huzurdan eser kalmamais, herkes birbirine
adeta bir yabanci olmustur. “Her sey aymi gibi goriiniiyordu ama aslinda ne kadar
farkliydi. Adalilarin arasinda ne eski giiven kalmisti ne de eski nege. Herkesin yiiziine bir
keder golgesi ¢okmiistii. Komsular kuskulu bakislarla birbirini siiziiyordu. Ortalikta
insanin igine dokunan bir kugku dolagiyordu” (Livaneli, 2023: 130).

Ada halk1 birer 6liim makinesi gibi davranmakta, 36 Numara ve Lara yillardir
birlikte yasadiklar1 ve kardes gibi olduklar1 bu insanlar1 artik taniyamamaktadirlar.
“Yillardir kardes gibi yasadigimiz, giiniimiizii gecemizi paylastigimiz bir zamanlar melek
dedigim insanlar neden birer diismana doniisomiistii? Bizim adalilarimiz degildi bu
yaratilar. Gézlerine dfke ile kusku karisumi bir bir bakis yerlesmisti” (Livaneli, 2023:
159).
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Y romaninda, Constantine’in aykir1 davranslarindan dolay1r rehberlik uzmani
[liada’y1 ¢agirir ve konusmak ister. Ona Constantine’in siirekli sorgulayan, asi yaniyla
ilgili ydnlendirmeye ihtiyaci olabilecegini sdyler. Iliada rehberlik uzmanini tek tip birey

olusturmak isteniyorsa 6zgiirliik kelimesinin neden bulundugunu sorar.

“Ortak alanda herkes uzlasacaksa ozgiirliige gerek var mi? diye
sorum bogs bos bakti. Ne ise yariyor ozgiirliik diye soruyorum dedim. Zaten
toplum uzlasmig, ortak vicdan olusmusya herkes buna uyacak ve ozgiirliik
teranesi okumayacagiz ya da ozgiirliik varsa karsisina uzlasmaymus,
ortaklkmis ¢ikarmayacagiz degil mi. Ikisi birden olmaz herhalde” (Akas,
2018: 50).

Riza Kogbarkadasi Can Tezcan’1 ziyarete geldiginde yilki adamlarindan bahseder.

Fakat Can Tezcan ilk defa duydugu bu insanlarin varligina bile inanmaz.

“Bunda anlasilmayacak bir sey yok, dostum dedi. Siz meyveyi,
sebzeyi, hatta ekmeklik bugday: bile seralarda yetistirirken, ta Misur'dan
kalkip gelen leylekleri makineli tiifeklerle vurdurturken, insanlarimizin
biiyiik ¢ogunlugu dogdu baywrdan ag, ¢iplak dolagmaya, aga¢ kabugu, ot,
solucan, ¢ekirge, kurbaga, kaplumbaga, yenilebilecek ne bulursa yiyerek,
icilebilecek ne bulursa icerek oradan oraya stiriiklenip duruyorlar. Tarih
oncesinde yasamak demezler de ne derler buna?” (Yiicel, 2008: 93).

Yilki adamlariyla ilgili su bilgiler verilmektedir:

“Kendi istekleri ile daglara ¢iktiklarint kim séyledi sana? dedi.
Bunlar yilki adamlari! Yilki adamlary soziinii duymadin mi hi¢? Ya yilk
atlarimi? Bir zamanlar atlar, esekler, katirlar insanlarin yagaminin ayrilmaz
bir par¢asiyken giin geliyor iyice yaslanip da ise yaramaz olunca, kentlerden,
koylerden uzaklara, daglara, tepelere, 1ssiz bozkirlara siiriilmiis, onlar da
birbirlerini bulup siiriilerle dolasirlarmis oradan oraya. Bugiin atlarin ve
eseklerin kokii neredeyse tiimden kurudu. Sira insanlara geldi, bunlarin ise
yaramayanlari, yani is bulamayan ve bulamayacak olanlart da dogaya
bwrakiliyor artik, daha dogrusu kendileri gidiyorlar, yalniz yaslilari da degil,
gengleri ve ¢cocuklart da. Doga da bir zamanlar atlarin salindigi doga olsa
bari! Ama nerde! Oyle goriiniiyor ki su koca diinyada tiirlerin en dayanaklisi
insani en zor kosullarda bile yasiyor, tistelik tiriiyor da...” (Yicel, 2008: 90).

Riza Kog, kendi kaderine terk edilmis durumda olan bu bireylerin dogada kendi
kendilerine hayatta kalmaya caligtiklarini anlatir.

“Diyecegim, soyledigim gercek insanlar gézlerden uzak yerlere,
daglara, tepelere ¢ekilmek zorunda kaliyor nicedir yasl, geng, kadin, erkek,
cocuk stiriilerle, evet siiriilerle yalinayak yari ¢iplak, pislik icinde, tarih
oncesinden kalma hayaletler gibi dolasip duruyorlar oyle solucan, kurbaga,
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si¢an, ¢ekirge, ot, kabuk, yosun daha ne bileyim, ne bulurlarsa, yiyorlar, bir
karga oliisii igin birbirlerine saldirvyorlar. Ciftliklere yaklasmalari bile
vasak, buralart insan ormanlart ellerinde makineli tiifeklerle bekliyor,
oldiirdiikleri de oliiden sayilmiyor, tipki dirilerinin diriden sayilmadigi gibi!”
(Yiicel, 2008: 96).

Giil, yaghlarin ve genglerin yilki insanlar1 olma durumunu anlar fakat cocuklarin
neden orada olduklarini, onlar1 neden attiklarini merak eder. “Neden atacaklar? Nasil
olsa ise yaramayacaklarini, daha onemlisi de bunca ag insanin toklarin yasamini
katlanilmaz duruma getirecegini bildikleri icin, sirti kalin yurttaslar her sabah sokaga
ctktiklarinda cesetlerle karsilasmasinlar diye” (Yicel, 2008: 97).

Zamanla olanag olan herkes gokdelenlerde yasamaya basglar.
Yerlestikleri katlara gore de daha asagidakileri birer karinca gibi basit ve zavalli
gormeye, kendilerinin onlardan daha iistiin olduklarina inanmaya baslarlar.

“Olanag: olan tiim kenterler gokelenlere yerlesiyor, yerlestikleri
katlarin yiiksekligi oraninda asagilara ve asagidakileri kiigiik goriiyor,
yollarda oraya buraya segirten insanlari birer karinca olarak niteleyecekleri
geliyordu. Ancak giinler gectikge, asagilara indikleri ve diinyaya herkesle
ayni diizeyde baktiklari zaman da benzerlerini yine karinca gibi gérmeye
basliyor, sonra yavas yavas esleri, ¢ocuklart hatta kendileri de kiiciilmiig

birer karincaya doniismiis gibi bir duyguya kapiliyor, bir an énce yukariya,
gokdelenlerine donmek donmek istiyorlardr” (Yiicel, 2008: 210).

Sehir ayni1 biiytikliikte evler, ayni boyda kaldirimlar ve yollar ile kaplandig i¢in
arabayla ya da mekik denen ugakla ne kadar yol alirlarsa alsinlar yerlerinde
saytyorlarmis gibi diisiinmektedirler.

“Ote yandan hemen her yerde ayni yiikseklik, ayn genislik, ayni yapilar
ve ayni kaldirimlarla karsilastiklarindan ne kadar yiiriirlerse yiiriistinler,
zirhli arabalarint ne kadar hizli siirerlerse siirsiinler, mekikleriyle ne kadar
yiikselirlerse yiikselsinler, hep ayni yerde sayiyorlarmis gibi bir duyguya
kapilyyorlar, kolay kolay da bu duygudan siyrilamiyorlardi. Bir inisten asagi
inmek ya da bir yokustan yukari ¢ikmak bir diis olup ¢ikmisti nedense”
(Yiicel, 2008: 211).

Gece romaninda bir zaman sonra kimse 6ldiiriilmez olur. Fakat artik insanlar bir ot
gibi hareket etmekte ve yolda karsilarindan gelen kisileri bile gdrememektedirler.
Disarida isi olan insanlar sadece varacaklari yere odaklanmakta ve bunun disindaki hi¢bir

seyl gormemektedir. Yazar, insanlarin birbirini gérmemekten ziyade gbz yuvalarinin

icinde gbz olmadigini belirtmektedir. “Bos gozlii diyorum ya, birbirlerine baksalar, goz
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yuvalarimin i¢inde géz olmadigint mi gériirlerdi, boyle bir tanim geregince kér denmesi
gereken bu insanlar? Goziimiin ontine gelmiyor da degil: Birbirine bakan, birbirinin

gozsiiz oldugunu géren yaratiklar...” (Karasu, 2020: 199).

4.3.12. Tletisim

Distopik kurgularda bireyler arasinda iletisim yok denecek kadar azdir. Gerek
casusluk olaylar1 gerekse iktidarin ideolojik aygitlar1 ile bireylerin birbirlerine giliven

duygular yok eilir. Herkesten siiphe duyan kisiler yalnizlagir.

Gece romanindaki Glines Hareketi’ne gore insanlar elden geldigince baski altinda
tutulmali ve daraltilmis bir ahlak alaninin sinirlarin1 agsmamalidir. Toplumda yapmak

istedikleri temizligi bir inan¢ haline getirirler.

“Bir temizlik gerek. Hareket’in amact bu... Bu temizlik yapilmadan
baska isler, nasil olsa, gerceklestirilemez. Bu temizlik, herkesi suna
inandirabilmeli: Icimizdeki kétiiler, bozuklar, diismanlar, ne él¢ciide, ne capta
temizlik yapilsa gene de kolay kolay tiikenmez; gene de pusuya yatip
uyustugumuz, aldirissizlik ettigimiz bir anmi beklerler. Ondan otiiriidiir ki
stirekli bir uyamiklik icinde bunlarin en kimiltisin bile gozden kagirmadan

beklemeliyiz ” (Karasu, 2020: 119).

Korku bu yolda kullandiklar bir aragtir. Ozellikle genglerin hem Harekete karst
giiven duymast saglanmakta hem de etraflarinda diigmanlar1 oldugu fikrine
inandirilmaktadirlar. Bu sekilde hata yapmalar1 da engellenmektedir. Hareketinin ana
amaci ise su sekilde aciklanmaktadir: “Ozellikle gencleri bir biiyiik celiski icine
diistirmek... Bir yandan, en asiri davraniglarinda bile, korkacaklari bir sey olmadigini,
kimsenin onlara bir sey yapamayacagini duyurmak; bir yandan da kendilerine diismanla
kusatilmig olduklarini diigiindiirmek. Sa¢ma gibi gelebilir, ama korkunun igleyisini iyi
bilenler, bunun hicte sagma olmadigini iyi bileceklerdir” (Karasu, 2020: 135).

Bu ortam insanlar1 da birbirinden siiphe duymaya yoneltir. En giivendikleri kisin
bile canlarini almak i¢in bekleyen bir diismanlari olabilecegini diisiinmeye baslarlar. Bu
nedenle sadece geceden degil cevrelerindeki insanlardan da korkmaktadirlar. Bu da
cevrelerindeki kisilerle olan iletisimlerinin daha da kopmasina ve yalniz kalmalara

neden olmaktadir. “Bir anlamda herkes diisman... Diismamim. Diismanimiz. Ornegin,
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kendi arkadaslarimiz, yandaslarimiz... Iskil, kusku, yasamimizin temeline koydugumuz

har¢ olmali; yedigimiz ekmek, ictigimiz su olmali” (Karasu, 2020: 85).

Son Ada romaninda toplanan bagkanlik komitesinden matilarin katliamina yonelik
bir karar ¢ikar. Bu karardan sonra kimse kimse ile gozgoze gelmek istemez ve evlere
dagilirlar. O giinkii toplantidan sonra adada ¢ok biiyiik bir degisim gergeklesir ve ada
halki arasindaki dostluk ve kardeslikte bu toplant1 ile bitmistir. “Adada ilk kez insanlar
birbirinden utaniyor ve yolda karsilastiklar: zaman bile gézlerini kagirryordu. Toplantt
dagilirken de hi¢bir komsuluk ya da dostluk havasit kalmamis, herkes bir an once evine
kacip saklanmak isteyen suglular gibi dagilivermisti; ne bir giiliiciik, ne bir bas selami.

Donuk bakiglar, asik suratlar...” (Livaneli, 2023: 71).

Bagkan gelmeden dnce giiniiniin biiyiik boliimiinii birlikte gegiren ada halki bir
aileden farksizdir. Fakat artik bir sessizlige, karanliga blirinmistiir. Kimse kimse ile
iletisim kurmamaktadir. “Gecenin karanligina gémiilmiis olan adadki hi¢bir evden ¢it

ctkmiyor, bir siire oncesine kadar bahgelerden yiikselen miizik ve kahkaha sesleri simdi

duyulmuyordu ” (Livaneli, 2023: 71).

Teknolojinin ilerlemis oldugu Gékdelen romaninda insanlar arasinda iletisim hig
yok denecek kadar azdir. Insanlar artik gokdelenlerde yasamakta ve diinyaya yukaridan

bakmakta ve gidecekleri yerlere de mekik denen ugaklar ile gitmektedirler.

“Giil Tezcan Istanbul’un o giine kadar yapilmis en yiiksek yiiz elli ii¢
gokdeleninden birinin sondan ii¢ énceki katindan, yani soyle béyle bes yiiz
otuz bes metre yukaridan bir seyler segebilirmis gibi pencereye kostu.
Kiigiiciik bir oyuncak adamin kendisi gibi kara bir oyuncak arabanin kapisini
actigini, hizla yaklasan bir baska oyuncak adamin oyuncak arabanin arka
koltuguna yerlesmesini bekleyip kapuvy kapattiktan sonra, kosarak arkadan
dolanip on kapidan oyuncak arabaya girdigini, iki saniye sonra da oyuncak
arabamin hizla uzaklastigin gordii” (Yiicel, 2008: 15).

Can Tezcan’i yilki adamlarini hi¢ duymadigimi fark eden arkadasi Riza Kog
gercek hayattan ¢ok yiiksekte yasayan bu insanlarin duymamasini dogal kabul eder. “Bir
Diker gokdeleninin 127. katinda yasadiginiz belli goge cekildiniz artik, evden ise isten
eve de havadan, ucakla gidiyorsunuz ¢ogu zaman; kisacasi, siz artik bu iilkede

yasamiyorsunuz, dedi” (Yiicel, 2008: 94).
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Can Tezcan her giin ise ugak ile gidip gelmesine ragmen Riza Kog¢’un anlattigi
yilk1 insanlarini nasil géremedigine anlam veremez. Bundan sonra kuru daglara,
tepelere daha dikkatli bakmasini sdyler Riza Kog. Teknolojiyi kullanarak her istedigini
kolayca halleden iist kesim artik kendi yasadigi iilkeye bile yabancilagmis ve iletisim
denen unsuru unutmustur. Giil hala bdyle bir seyin gercek olabilecegine inanmadigini
sOyleyince de Riza Kog: “Her seyinizi bilgisayar araciligiyla gériip hi¢bir yere
¢ctkmazsaniz, caminiz ¢ikmak isteyince de Londra’da Fransa’da alirsiniz solugu, hi¢bir
sey goremezsiniz ama memleket yilki adamlariyla dolu. Ayrica isin gergegine
bakarsaniz, hepimiz yilki adamlariyiz” (Yiicel, 2008: 101).

4.3.13. Gecgmis ve Gelecek

Distopik kurgularda toplumun ge¢misini hatirlamasi istenmez. Cilinkii ge¢misini
hatirlayan kisiler icinde bulundugu sartlar ile o siirecleri degerlendirmeye girecektir.
Gecmise dair tiim yazili kaynaklar yok edilmeye calisilir ve bireylere unutturulur. Tarih

yeniden yazilir fakat bunu ¢ogu zaman toplum dahi fark etmez.

Adada mart1 saldirilarinin sona ermesinden sonra artan yilanlar ada halkinin
hayatin1 yasanmaz bir hale getirir. Fakat ada halki tiim bu yasanan olumsuz durumlara

kimin neden oldugunu unutmus durumdadir.

“Ne acayip bir ada olmustuk béyle. Baskanin adaya ilk gelisi ile
yvaptigi toplantilar, agaglarimizi budamalar, bakkalin zavalli ogluna atilan
dayaklar, gordiigiimiiz hakaretler, martilara yapilan saldirilar unutulmustur.
Insanlarim ¢ogu bu olaylarmm alcak martilarin  hiicumuyla  basladigin
hatirliyordu. Sanki bir el gelmis, bir gece ada halki uykudayken herkesin
hafizasim silmigti. Onlara gore yazar som agizlilik etmis ve basimiza bu
felaketlerin gelmesine neden olmustu” (Livaneli, 2023: 128).

Copliigiin Generali romaninda bazi bilgilere kimse erisememektedir. Sehrin
haritalar1 dahi gizli tutulmaktadr. Iletisim teknolojisinin bu derece arttig1 bir gagda neyin

kimden gizlendigine bir anlam verilememektedir.

“Arkadasimsa benim saskinligima saswrdi. "Yapma! Anladik bilim
adamisin, ama hangi uzak galakside yasiyorsun sen? Gizlilik her zaman
vardir. Belki de hi¢hir zaman bu giinkii kadar yogun olmamigsti. Bizden énceki
kusaklar iktidarlarin gizlilik zirhina biiriinmelerine karsi saydamlik icin
miicadele vermisler. Onlar hi¢ degilse farkindalarmis olayin. Sonra saydam
toplum diizenine gecilmis, yani Merkez icin hersey saydamlasmis, ama bizler
icin degil. Mesele su ki, bizler huzur ve giivenlik ugruna bazi sorulari
sormaktan vazgectik, razi olduk. Kim, neyi, neden gizliyor,; sirlarin sahibi
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kim? Boyle sorular soranlar kalmadi artik, kimsenin urourunda degil”
(Baydar, 2009: 158).

Yasanan biiyiik patlama ile ilgili karanlik kalmis noktalar da vardir. Olay ¢ok
yakin bir tarihte olmasina ragmen hatirlayan kimse bulunmamakta, gegmise dair higbir

bilgi yer almamaktadir.

“Tek bir tamiklik., sonrasinda neler olduguna dair tek bir canli
roportaj, bir gazete yazisi yoktur. Yeni Kent'in kurulusu konusunda da oyle.
Oysa binlerce yil oncesinde olmadi bunlar, babalarimizin ¢ocuklugunda,
dedelerimizin doneminde oldu. Ustelik, sen benden daha iyi bilirsin, bilim
oylesine ilerledi ki, geriye dogru binlerce yil degil on binlerce yil gidebiliyor,
somut bilgi ve kanitlar elde edebiliyoruz. Tabii erisim engellenmemisse”
(Baydar, 2009: 159).

Copliigiin Generali romaninda ge¢miste neler oldugunu arastiran kisiler

gecmislerine dair higbir yazili belge dahi bulamaz ciinkii her sey yok eilmistir.

“Tarihin belleginden silinmis bir zaman parc¢ast ya da sanki
insanlar, canlilar, hatta mekanlar yokmus da sadece somut fiziksel olaylar
varmis¢asina yansiyan tuhaf bir anlatim. (...) Gazeteci dostum, isin en kisa
ozeti su: Bu gsehrin tarihinde, gelecek kusaklarin bilmesi istenmeyen,
hatirlanmamasi icin tiim belgelerden silinmis, ¢ikarilmis, yok edilmis bir
kesit, tuhaf bir zaman dilimi var. Burada birseyler olmus, muhtemelen
Korkung birseyler, bilen, gioren, hatirlayan kalmasin istenen bir seyler”

(Baydar, 2009: 205).
Distopik tiirlerde karanlik bir gelecek ¢izilir. Gece romaninda insanlarin sadece

icinde bulunulan zaman dilimine degil gelecekten de artik bir umutlar: kalmamagtir.

“Belirsiz bir gelecegin belirsiz bir erinde yitilip gidilecegi kaygisi
icinde, degil yalmz kendini, ya da esini dostunu, evindeki hayvanini bile
onulmaz bir derde tutukmus gibi gormege alismisti. Olumsuz hastaliklarda
da hekime gidilir, ¢are aranwr, ¢irpinilir; umut ya da bir ¢esit umutsu duygu
yitirilmez, ya da, yitirilmemis gibi davranilir. Gene de bilinir ki insanlarin
boyle bir korkuya, boyle bir kaygrya kapilabilmesi icin kapilabilmesi igin,
insanlardan umudu kesmis olmalart gerekir;, her seye karsin umudunu
yitirmemis gibi goriinse de, bir seyler yapmaga ugrasir goriinse de” (Karasu,
2020: 30).

Son Ada romaninda ada halkinin da yasadiklari karanlik ortamin bitecegine ve her

seyin daha iyi olacagina umutlar1 kalmamustir.

“Gece yatakta Lara sesszice agladi, gézyaslart yine yatagimi islatti.
Sonra son derece umutsuz bir ses tonuyla adayr terk etmemizi onerdi.
“Gidelim buradan!” dedi. “Artik, burasi bir ada degil bir toplama kampi!”
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“Nereye gidebiliriz ki!” dedim. Artik her yer kamp. Hem burada marti
oldiiriiliiyorsa, orada da insna oldiiriiliiyor. Geldigimiz sehird bizi daha iyi
sartlarin bekledigini mi saniyorsun!” Lara cevap vermedi, omuzlarinin
sarsilmaya devam ettigini gordiim. Icim parcaland: ama elimden ne gelirdi
kil (Livaneli, 2023: 89).

Son Ada romaninda gelecek diktatdr yonetimlerin demokrasi adi altinda diinyay1
yok edecekleri belirtilmektedir. Baskan adaya gelir gelmez bir kurul olusturur ve ada ile
ilgili kararlar1 demokrasi ile alacaklarimi belirtir. Fakat aslinda yine kendi istedikleri
olmaktadir. Yavas yavas artan kotiiliik bazen fark edilmez. Bu nedenle yapilan ilk

haksizlikta kars1 gelinmesi gerektigi vurgulanir.

Gece romani yine korku ve siddetin hakim oldugu totaliter yonetimlerin gelecekte
nasil bir hal alacagi konusunda bireyleri uyarmaktadir. Romanda her satirda bireylerin

yasadiklar1 korku durumu hissedilmektedir.

Copliigiin Generali roman1 da korkunun hakim oldugu distopik bir kurgudur.
Patlamalar, bulunan ceset torbalari, hakkini savunma durumunda susturulan insanlar,
degistirilen gegmis, bir topluma unutturduklar ile gelecekteki karanlik siireci

resmetmektedir.

Y romaninda ise kadinlardan olusan bir diinya sunulmaktadir. Yiizyillar boyu
erkeklerin yaptiklar iskenceler, kotiiliikkler bir anda yok olmustur. Bir halkin beynine
korku durumunun nasil yerlestirilecegi ¢cok net bir bigimde verilmistir. Bu diinyada
insanlarin erkek kelimesine bile tahammiilleri yoktur. Hi¢ gérmedikleri bir canlidan
nefret etmektedirler. Hatta bu nefretleri on yasinda olan Constantine’in dldiiriilmesini

isteyek diizeye varmugtir.

Gokdelen romaninda ise ilerleyen teknoloji, durmaksizin devam eden doga
katliamlari ile bizleri nasil bir sonun bekledigini gostermektedir.Teknolojinin hayatimizi
kolaylagtirmak icin getirdigi olumlu ozelliklerin yani sira gotiirdiiklerine, her alanda

goriilen 6zellestirmeye bir son verilmediginde olabilecekler anlatilmaktadir.

4.3.14. Esitlik Kavram

Distopik tiirlerde toplumsal bir hiyerarsinin oldugu goriilmektedir. Bu toplumun
iist basamaginda yer alan kisilerin sahip oldugu haklar siirsiz iken alt basamaginda

bulunan kisilerin sahip oldugu haklar sinirlandirilmistir. Y romaninda esitlik kavraminin
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gecmisten giiniimiize gelen bir sagmalik oldugunu, insanlar arasina esitlik olamayacagini
sOylenir. “Bir saskin ciiceler diinyasinda yasadigimizi benden énce soyleyenler ¢ok...
Bizden once... Esitlik tiiriinden sagmalar, bizi bu hale getirdi. Kuskuya, iskile dayanan
esitlik mi olurmus? Bir giin kurulabilecek tek esitlik, 6devde, esleklikte, biiyiikliigiimiiziin

diistinde esitliktir. Bize buyurana duydugumuz sevgide esitliktir” (Karasu, 2020: 88).

Son Ada romaninda Baskan, 1 Numaraya adanin sahibi varlikli bir birey oldugu
i¢in onun digerlerinden farkli davranmasi gerektigini sdyler. Insanlar arasinda esitlik diye
bir sey olmadigini bu nedenle de giigliiler arasinda yerini almas1 gerektigini dgiitler. Onun
beynini yikayarak yanina ¢ekmeyi basarir ve esitlik konusundaki fikirlerini de su sekilde
dile geirir:

“Bunca servet ve isim sahibi bir ailenin oglu olarak su haline bak.
Adadaki ayak takimina karismis durumda yasayip gidiyorsun. Ciinkii seni
zararl esitlik fikirlerine, uyusukluga, haklarini savunmamaya aligtirnuglar.
Oysa insanlar esit degildir. Giicliiler ve zayiflar vardir; hayat da bunlar
arasindaki miicadeleden ibarettir. Sen giicliiler arasinda yerini almalisin.
Sen servet sahibi bir insansin ve ona gore davranman gerekir. Esitlik, dostluk,
demokrasi... bunlar hep zayiflarin uydurdug sa¢cmaliklar. Ciinkii onlarin

vasayabilmek i¢in bu tiir kavramlara ihtiyaci var. Giigliiniin ise tek bir istgi
vardir: daha fazla gii¢!” (Livaneli, 2023: 67).

Bu sozlerden sonra 1 Numaranin davraniglarinda birtakim farkliliklar olur. Artik

ada halk: gibi giyinmemekte ve onlarla zaman ge¢irmemektedir.

Gokdelen romaninda Can Tezcan’in yaninda ¢alisanlardan Sabri Serin halk
arasindaki esitsizligi su 6rnekle agiklar: “Bugiin Tiirkiye de bir milyon dolarlik bir alacak
davasi agabilmek orta halli bir araba parasi. Bu durumda insanlar ya haksizliklar: sineye
cekmeyi seciyorlar ya da haklarini baska yollardan aramayi” (Yicel, 2008: 148). Can
Tezcan yarginin bu derece pahali duruma getirilmesinden rahatsiz olmaktadir. Sabri Serin
ise yarginin zaten uzun zamandir pahali oldugunu, sahip olduklari1 kurulugun bu tarz ufak
islerle ugragsmadiklar i¢in farkina varamadiklarini soyler. “Yargimin artik kodamanlar,
yvani en biiyiikler, en zanginler arasindaki uyusmazhiklari ¢ozmekte yogunlasmasi
istendigi, biiyiik uzlasmazliklar: ¢é6zmekte yogunlasmast istendigi, biiyiik uzlasmazliklar
¢ozmenin ticreti de yiiksek oldugu i¢in. Biz bu son yillarda neden boyle biiyiidiik, neden
boylesine ¢ok kazandik ki?” (Yiicel, 2008: 165). Sabri Serin son yillarda yargiya

basvuranlarin sayisinin ¢ok diisiik oldugunu soyler. “Son yillarda neredeyse tek bir sinif
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basvuruyor yargiya kodamanlar (Yicel, 2008: 166). Can Tezcan bunun nedenini
sordugunda ise Sabri Serin: “Neden olacak? Yiizyil basindaki ongoriilerin tersine, iilke
niifusu hizla azalmaya basladi, yarg gittik¢e pahalanirken, insanlarin geliri hizla diistii;
bu yiizden, siradan insanlar sorunlarint baska yollardan ¢éziimlemeyi yegler oldular”

(Yiicel, 2008: 166).

Sehrin gokdelenlerde olustugu goriilmektedir. Bu gokdelenlerde varlikli, toplumun
en zengin Kisileri yasamaktadir. Kara ile herhangi bir baglantis1 olmayan bu kisiler
disarida bir igleri oldugu zaman da gokdelenlerin tepelerinde duran mekikleri ile
gitmektedirler. Her daim yukarida olan bu kisilerin halk ile aralarinda herhangi bir bag
kalmamistir. Hatta gokdelenin tepesinden asagidaki insanlara baktiklarinda onlar1 bir
nokta olarak gérmektedirler. Goriilmeyen, dnemsenmeyen, ekonomik olarak iyi durumda
olmayan hatta bir nokta olarak nitelendirilen kisiler ise asagida, sokaklarda hatta dogada
bulunmaktadir. Cogu bir is bulup iyi kétii hayatta kalma miicadelesi vermektedir. Onlar
kadar sansli olmayan ¢cogu kisi ise dogada daglarda ovalarda yiyecek aramakta, bulduklari
seyleri yiyerek hayatta kalmaya calismaktadirlar. Yilki adamlar1 olarak adlandirilan bu
kisilerin arasinda egitimli olanlar bile vardir. Artik hizmet etmedigi i¢in dogaya birakilan
canlilar gibi bu kisiler de yeterli ekonomik duruma sahip olmadiklari i¢in adeta dogaya
birakilmislardir. Durmadan yiikselen binalar yiiziinden doga talan edilmis, ¢ogu canli tiirii
yok olmustur. Insanlar artik dogada bile yiyecek bulmakta zorlanmaktadirlar. Tiim
kurumlarin 6zellestigi bu iilkede bugday bile sadece zenginlerin bulup yiyebilecegi bir

madde olmustur

“Giil Tezcan Istanbul un o giine kadar yapilmis en yiiksek yiiz elli ii¢
gokdeleninden birinin sondan ii¢ énceki katindan, yani soyle béyle bes yiiz
otuz bes metre yukaridan bir seyler segebilirmis gibi pencereye kostu.
Kiigiiciik bir oyuncak adamin kendisi gibi kara bir oyuncak arabanin kapisini
actigini, hizla yaklagan bir baska oyuncak adamin oyuncak arabanin arka
koltuguna yerlesmesini bekleyip kapuvy kapattiktan sonra, kosarak arkadan
dolanip on kapidan oyuncak arabaya girdigini, iki saniye sonra da oyuncak
arabamin hizla uzaklastigin gordii” (Yiicel, 2008: 15).

Sabri Serin, tilkede tek bir tiir yilki1 adam1 olmadigini, belli diizeylerde yilki

adamlarinin oldugunu sdyler.

“Oysa ¢ok iyi bilindigi gibi, bugtin tilkemizde okuryazar oram, 21.
yiizytlin ortalarindakinden daha diisiik neredeyse yarisi. Bugiin Tiirkiye de
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ilkokulda bir ¢cocuk okutmak bile yurttaglarin biiyiik cogunlugu i¢in
olanaksiz bir sey, iyi bir ig¢inin kazancimin iki bucuk kati para gerektiriyor,
clinkii tiim okullar ozel, ozel okullarin patronlart da tiim patronlar gibi en
az ¢abayla en ¢ok parayr kazanmak istiyorlar. Is¢i cocugunun karnini iyi
kotii doyurabiliyorsa da okula yollayamiyor” (Yicel, 2008: 165).

Hatta ¢cogu ailenin orgiitlenip ¢ocuklar1 kendileri egitmeye ¢aligir. Onlara okuma
yazma ve temel matematik islemleri 6gretirler. Fakat bu kadar1 da boyle bir ortamda is

bulmaya yetmez insanlar is bulamayinca da go¢ eder.

“Simdi gog¢ yonleri tersine dondii, efendim, yoksul insanlar artik
Bati’ya degil Doggu 'ya, Afganistan’a, Pakistan’a, Rusya 'va gidiyorlar. Oyle
anlasiliyor ki oralarda is olmasa da ot bulmak daha kolay. Aramizda
yasamay stirdiirenler de var kuskusuz, ama toplum yasaminin disinda kalan
insanlar bunlar. Oteki yoksullarin, yani hala iyi kétii bir isi ya da ufak bir
emekli ayligi bulunanlarin, yani anamin, babanmin, kardesin sirtindan”
(Yiicel, 2008: 169, 170).

Riza Kog, sik sik arkadagi Can Tezcan’1 ziyarete gelir ve bu ziyaretler genelde
gece gerceklesmektedir. Can Tezcan ise bu gece ziyaretlerini tehlikeli bulur. Riza Kog
ise onu iilkeden haberi olmamasi ile suglar. “Gecenin bu ge¢ saatlerinde sokaklarda tek
polis géremezsin. Polisler yalniz sirti kalin kenterleri korur, sirti kalin kenterler de bu
saatlerde sokaklarda dolasmaz; ortalikta kenterler yoksa polis de yoktur ” (Yiicel, 2008:
233). Riza Kog¢ zengin kesimleri yerden yere vurmaya da devam eder. “Sirti kalin
kenterler mekikleriyle yukarilarda dolasirlar; indikleri zaman da yiiksek yerlere
gokdelenlerinin tepesine inerler, gokdelenlerin tepesindeki barlarda eglenirler” (Yiicel,
2008: 233). Giil Tezcan ise ¢ogu zenginin gece araglariyla yavas bir sekilde gezdigini
hatta insanlarin yaninda durdugunu gordiiglinii séyler. Riza Kog¢ ise bunun farkli bir

amaci oldugunu hatirlatarak anlatmaya bagslar:

“Hi¢bir yasal igi bulunmamasina karsin kentte kalmay: siirdiirtip
geceleri dolaganlardir bunlar. Her tiir kirli isi yaparlar, adam éldiiriirler ama
baslica igleri kadin ve oglan pazarlamaktir. Kadin dediysem, soziin geliyi,
ortalama yas on ikilere, on birlere kadar inmis gériiniiyor. Bu da korkung bir
sey. kisa zamanda posasi ¢ikar bu ¢ocuklarin sonra da yilki adamlarina
katilirlar” (Yiicel, 2008: 234).

Copliigiin Generali adli romanda ¢Op toplayan bir ¢cocuk yaniklar icerisinde
hastaneye getirilir. Son donemlerde bu tarz olaylar artmistir ve nedeni de
bilinmemektedir. Doktor ameliyata giderken bu tarz olaylarda hep fakir ¢ocuklarin

yaralandigini diisiinmektedir.
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“Kotii seyler hep yoksullarin, kadersizlerin mi basina gelir? Baskast
ben olabilirim, benim de basima gelebilir. Hazirliklart tamamlayp
ameliyathaneye girerken, son giinlerde iist tiste gelen benzer vakalari
diistindii: hepsi ¢ocuk yasta, hepsi nedeni bilinmeyen bir patlamanin ya da
zehirlenmenin kurbani. Ve hepsi yoksulluk étesi yoksul, kara gézlerine aci ve
hiiziin oturmus sar1 benizli, kavruk, siska, ¢cocuklar...” (Baydar, 2009: 43).

(Copliigiin Generali adli romanda yaralanan c¢ocuk ameliyattan sonra
birkag giin hastanede kalmas1 gerekse de hastaneden kacar. Doktor ise onunla ilgili
aklindan gecirdiklerinden dolayr pismanlik duyar. Kendi {istline titreyerek
biiyiittiigii ve tiim ihtiyaclarini giderdigi oglu gelir aklina.

“Estetik ameliyat yaptiracak hali yok ya! Boylece de siirdiirebilir
yasamini. Sonra bir an durdu, icini yokladi: bir hacagi kesik, yiiziiniin bir
yani yanik yarasi, bir eli damarlardaki agir hasar yiiziinden ¢olak, sagir ve
dilsiz bir ¢ocuk... Birkag¢ yil sonra delikanli, sonra gen¢ bir adam ve sonra
vash bir insan. Insan... Insan... Utandi, ¢ok utandi. Kendine kizdi, el bebek
giil bebek biiyiittiigii, goziindeki hafif sehlaligi gidermek igin bebekliginden

beri olmadik yontemler, olmadik paralar dokerek ¢cabaladigr ogluna kizdi”
(Baydar, 2009: 48).

Bir gazeteci sehrin en biiyiik ¢op tenekesinin kaymaya baslayip gecekondulart
tehdit eden bir buyut aldigin1 haber yapar. Sair bir arkadasi da ertesi glinonunla birlikte
gormek istedigi soyler ve giderler. Burayr bir film gibi izlemeye baslarlar. “Sehri
¢epegevre saran varoglardan da farkl, -daha yoksul denemez- sanki bir baska diinyaya
ya da fantastik bir film platosuna aitmis izlenimi doguran bir yerdi burasi” (Baydar,
2009: 94). Evler ve ¢ocuklarin hali igler acisidir. Siirekli gormesden gelinen bu dnyay1
daha yakindan incelerler. “Cocuklar yar: ¢iplakti. Giyinik olanlari orten ¢aputlar, eski
giysilerden c¢ok yirtik krepon kdagitlarimi andiriyordu. Korkung ve aciklt bir masal
filminin, topragin yedi kat altinda yasayan ve gelip kendilerini kurtaracak kahraman
prensi bekleyen esir ¢ocuklarina benziyorlardr” (Baydar, 2009: 94). Buraya dokiilen
copler yiiziinden mahalledeki agir koku dayanilacak diizeyde degildir.

“Mahallenin dort bir yaminda, salas kuliibelerin damlarinda, ¢itlerin
tizerinde, yollarin kenarinda, her yerde plastik torbalar u¢usuyordu. Kuru,
kiiflii ekmek parcalar, ¢iiriimiis meyve, sebze, kokusmus yemek artiklar: gibi
degerli ¢coplere yaklastirilmayan keciler naylon torbalari kemiriyor, uyuz,
siska itler kagirdiklart kuru kemikler, lese doniigmiis sakatat parcalart ve
kuru ekmek dilimleri igin birbirleriyle dalasiyordu. Koku dayanilmazd:. Insan
once agzini burnunu kapatiyor, bagulacak gibi oluyor, bir an once buradan
kagmak, temiz havali bir yer bulup nefes almak istiyordu, ama koku her
yerdeydi, kurtulus yoktu” (Baydar, 2009: 95).
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4.3.15. Gergege Kor Olan Insanlar

Insanlar olaylar1 islerine geldigi gibi gormekte, inanmak istediklerine
inanmaktadirlar. Gergegi goriip aydinlanmayi bir yana ittiklerinde artik diinyayi islerine
geldigi gibi gérmeye bagslarlar. Olayin farkina vardiklarinda ise ¢oken karanlik bir daha
aydinlanmaz. Bu siirecte yasanan olaylar1 dogru bir sekilde algilayan ve iilkeye ¢coken
karanligin her gegen giin arttigini fark eden insanlar da vardir. Boyle bir ortamda yasayan
Diizeltmen’in yalmizhigindan bahsedilmektedir. Diizeltmen her gecen giin artan bu
karanliga nasil engel olunabilecegine yonelik careler diisiinmektedir. Karanligin iginde

varligin1 koruyan tek sey dildir.

“Diizeltmenin yalnizlig1 kiiciimsenir gibi degil; hele gece indikten sonra.
Gecenin yere dogru aktigimi gormiistiir penceresinden: Once ¢ukurlara,
ozellikle, gecenin is¢ilerince kazilmis ¢ukurlara; sonra ovaya doldugunu
gormiistiir. Izlemigtir saniye saniye. Isigin azar azar sondiigiinii gormiistiir
yeryiiziinde, evlerin pencerelerinde daha yanmadigin gormiistiir” (Karasu,

2020: 23).

Denetmen c¢antasina ne zaman kondugunu bilmedigi bir not alir ve kendisini
bekleyen arag ile Yargilamalar Bankaligina gotiiriilmek iizere evinden almnir. Iginde
olusan korkuyu bastirmaya g¢alisir. Fakat bu duruma kars1 ¢ikmay1 bile diisiinmez. “Ad:
belki de Seving olan o kadin, bu sabah beni gelip evimden aldi, kendisiyle bir yere gitmem
gerektigini soyledi. Korkmamaga ¢alistim gitmeme demegi diistinmedim bile. “Siz
kimsiniz” diye sormak, ancak kapimin oniinde beklettigi araba yola ¢ikip iyice

hizlandiktan sonra usuma gelebildi” (Karasu, 2020: 36).

Son Ada romaninda ada halki bagkanin varligini her gecen giin hissetmektedir.
Martilara kars1 yapilanlardan sonra giinlerce marti sladirilari devam etmistir. Adada marti
saldirilarinin sona ermesinden sonra ise artan yilanlar ada halkinin hayatini yagsanmaz bir
hale getirir. Doktorun elinde yeterince ilag ve serum olmadigi i¢i yilan sokmasi sonucu
6lenler olur. Bagkan1 bekleyen teknede yeterince ilag olmasina ragmen bunu insanlar i¢in
kullanmaz. Fakat insanlar buna ragmen Bagkan’a toz konduramaz ve gergegi gormemekte

1srar ederler.

Tilkilerden kurtulmak i¢in adada kontrollii bir yangin ¢ikarilir ve yangindan
kagan tilkiler vurulur. Fakat ada halki kendini bu riiyaya o kadar kaptir1 ki riizgarin

yangini daha da biiyiitecegini hesaba katamaz ve kendi elleri ile adanin ve evlerinin yok
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olmasina neden olurlar. “Adalilar korku dolu gozlerle, icine diistiikleri dehgset
duygusundan akillarint kagiracak hale gelerek evierinin teker teker yok olusunu

izliyordu. Yapacak hi¢c ama hi¢bir sey yoktu” (Livaneli, 2023: 161).

Gergege kor olan insanlar Gékdelen romaninda da bulunmaktadir. Moloz
yi1gmlart ile tek bir aga¢ birakmayan, topraklart islenmez hale getiren Temel Diker’in bir
gokdelen dairesinde oturabilmek i¢in insanlar birbiri ile yarigmaktadir. Yerlestikleri
katlara gore de daha asagidakileri birer karinca gibi basit ve zavalli gormeye, kendilerinin

onlardan daha iistlin olduklarina inanmaya baslarlar.

Copliigiin Generali romaninda da bazi seyler siirekli tekrar edilmekte ve halkta

bunlar1 gormektedir fakat insanlar i¢in artik kétiiliik olagan bir hal almustr.

"Belki de hepimiz, herseyi seziyoruz, biliyoruz. Ama goziimiizii,
kulagimizi kapatiyoruz. Gormiiyoruz, duymuyoruz, ¢iinkii gortip duyarsak
birseyler yapmamiz gerekecek. Ve konusmuyoruz; c¢iinkii korkuyoruz.
Canavarin kuyruguna yapismiyoruz. Aman birakin, sakin wyandirmayin
canavari, diye bagirryoruz digsardan. Canavar: yakalamaya c¢alisir gibi
yapanlarin kim oldugunu, neye hizmet ettiklerini de bilmiyoruz” (Baydar,
2009: 81).

Medyanin durmadan 6liim, patlama, bomba haberlerine belli bir zaman sonra

insanlar duyarsizlasmakta ve bunlari normal olarak algilamaya baglamaktadir.

Gazeteleri oturdugu bankin yanina birakti. Kaniksamak, diye soylendi
kendi kendine; silahlara, oliimlere, patlamalara, cinayetlere, pislige
kaniksiyoruz. Sozde duyarli oldugunu iddia eden ben de kaniksiyorum. Bu
vetmiyor, ka¢maya, bilmemeye, gormemeye c¢alistyyorum. Demin Ihtiyar
Balik¢i'min telasiyla dalga gegiyordum, bu giinlerde oluyor béyle seyler,
diyordum ona. Oglu hakliydi; onun Allahin gazabi, Allahin cezasi dedigine,
aymazhigimizin, pas tutmus yiireklerimizin, vicdanlarimizin gazabt diyorum
ben. Bu iilke, bu topraklar patlayacak, herhava olacak. Baglad: bile i§te. Yere
goge patlayict ekilmesini, bombalarin fitillerinin ¢ekilmesini, ¢opliiklerin
patlamasint insanlarin 6ldiiriilmesini bog goézlerle seyreden, sonra da susup
oturan, gordiiklerini de unutinayr yegleyen insanlar iilkesi burasi. Peki ya
ben? Ben ne yapiyorum? Duymamak, gérmemek, bilmernek igin gazete

okumaktan bile ka¢iniyorum. Ne hakkim- var otekileri kiiciimsemeye?”
(Baydar, 2009: 153).

Gece romaninda herkesin onlar gibi gormesini saglamak, benimsemeyenleri
bulup ortadan kaldirmak ya da bu kisileri bagkalarinin gozlerini kullanmasini 6nlemede
kullanmak Giines Hareketi’nin amacidir. Roman karakterlerinde O insanlara istediklerini
nasil yaptirdiklarini ve yaptiklarini kimse fark etmeden nasil kapattiklarini su sekilde dile

getirmektedir:
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“Biraz gizemli, biraz siirli bir sey géster insanlara; unuttuklari,
gomdiikleri duygulari, duyarliliklar, ictenlikleri biraz kigkirt; ne zamandir
geride biraktiklarina inandiklart birtakim ¢ocukluk korkularini, kaygilarini,
cekingenliklerini karistirip bulandir; ondan sonra da istedigini yaptir onlara.
Actk¢a goriilecek tutarsizliklar goriilmez, ortaya ¢ikmast istenmeyecek
birtakim dolaplar, diizenler, hani biri géoriiverecek, soyleyecek olsa bile,
iftira, ¢camur karalama diye yadsimir. Boyle iftiralar eden karagalicilar
yerden yere vurulur. Oldiiriiliir belki de. Oysa bu adamcagizlar, bir seylerin
ardinda bir seyler gormiis, en azindan sezebilmislerdir. O kadar” (Karasu,
2020: 105).

4.3.16. Korku Kavramm

Tim distopik metinlerde oldugu gibi, bu romanlarda da korku, tehdit ve
insanlardaki karamsar ruh halini gérmekteyiz. Hepsinde roman boyu karamsarligin hakim
oldugu korku dolu bir gelecek cizilerek yasanabilecek kotli durumlara karsi insanlari

uyarmaktadir.

Gece romaninda Gecenin Iscileri basta bir isim olarak anilir, ardindan tek tiik
duyulur goriiliir hale gelirler. En sonunda da vurma, kirma ve 6ldiirme eylemlerine baglar
hala gelirler. “Gecenin iscileri baslangicta ancak anlatilan, isitilen, konusmalara konu
olan birtakim kisilerdi;, zaman gectikge tek tiik goriiliir, duyulur hale geldiler; iyice
ortaya ¢ikip herkesi yildirmalari, vurmalari, kirmalari, 6ldiirmeleri ancak ¢ok sonra, pek
su yakin giinlerde bir gergeklik oluverdi herkes icin. Oysa ta basindan beri herkes
karnimin iginde korkunun kiprandigini duymus, herkes” (Karasu, 2020: 59).

Bagslara sadece adin1 duyduklar1 bir durumun gergek olmasindan sonra insanlarda

olusan korku durumu su sekilde anlatilmaktadir:

“Oliimciil bir hastaligin kacinilmaz sonucunu bekler gibi, her sabah
uyanip kendini yoklayan, “bugiin de belki oyle gececek. Cok act
cekmeyecegim belki, belki bugiinii de ¢ikaracagim” diyen, gece uykuya
dalmadan once sabahi birdaha gérebilecegi umudunu gonliinden atamayan
hastalar gibi belirsiz bir gelecegin belirsiz bir yerinde yitilip gidilecegi
kaygist iginde, degil yalniz kendini, ya da esini dostunu, evindeki hayvanini
bile onulmaz bir derde tutulmus gibi gormege alismisti. Onumsuz
hastaliklarda da hekime gidilir, ¢care aranir, ¢cirpinilir;, umut —ya da bir ¢esit
umutsu duygu- yitirilmez, ya da yitirilmemismis gibi davranilir; gene de
bilinir ki...” ( Karasu, 2020: 60.

Bir grup gece isgilerinin de insan oldugunu sdyleyererek duyulan bu korkunun

yersiz oldugunu diislinse de bir diger grup bu kadar kolay can alabilen kisilerin insan
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olabileceginden artik siiphe etmektedirler. Cogu kisi ise gecenin iscilerini anlamaya,
davraniglarinin altinda yatan nedeni bulmaya calisir. Cilinkii bir insanin nasil bu derece

kotii olabilecegini anlayamamaktadirlar.

“Bir insamin bir insani vurmasi, oldiirmesi, genellikle, ofke, korku ya
da baskiyla aciklanan, aciklanmak istenen bir istir. Ofke, korku, baski,
kolaylikla birbirine déniisiir, birbirinin kiligina girer; disaridan geleni igten,
icten geleni disaridan gelirmis gibi goziikiir. Enin, benligin altta kaldig
duygusunun, birer goriiniimiidiir ticii de. Gecenin is¢ileri, hep altta kaldig
duygusuyla bunalmis insanlardan mi derlendi? Cocuklugundaki umacilardan
kurtulamayan, sevdiklerini goniillerince saramayan, etlerini istedikleri etler
ile birlestiremeyen insanlar midwr hep, bu is¢iler ” (Karasu, 2020: 61).

Bu ortam insanlar1 da birbirinden siiphe duymaya yoneltir. En giivendikleri kisin
bile canlarini almak i¢in bekleyen bir diismanlari olabilecegini diisiinmeye baglarlar. Bu
nedenle sadece geceden degil g¢evrelerindeki insanlardan da korkmaktadirlar. “Bir
anlamda herkes diisman... Diismanim. Diismanimiz. Ornegin, kendi arkadaslarimiz,
yandaslarimiz... Iskil, kusku, yasamimizin temeline koydugumuz har¢ olmali; yedigimiz
ekmek, ictigimiz su olmali” (Karasu, 2020: 85).

Son Ada romaninda Baskan adaya gelmeden once ada halki adeta bir {itopyanin
icerisinde yasamaktadir. Insanlarin giiven dolu, huzurlu bir hayatlari vardir. Kimse bunu
kendine bile itiraf edemese de adadaki gerginlik her gecen giin artmaktadir. Ada halki
artik her yeni giine huzurla degil kaygi ile uyanmaktadir. Bagkan adaya geldikten sonra
bir komite kurar ve kendisinin de yer aldig1 bu kurulda ada halkinin yararina oldugunu
sOylegi kararlar alinmaya baslanir. Fakat bu kararlar ada halkinin yararin1 gézetmekten
uzak daha c¢ok onlart hayatlarin1 kisitlayict niteliktedir. Bagkan acil olarak komitenin
toplanacagin1 sdyleyince 36 Numaradaki yasayan karakter sunlar1 sdyler: “Bu acil
toplantilardan ne bicim yeni kararlar ¢ikacakti kim bilir? Artik kimsenin i¢i eskisi kadar
rahat degildi. Kuyilarda, gecenin karanhigina siginmis, bahgelerinde, aksamiistii

gezintilerinde fisul fisil bu konular tartistlyyordu” (Livaneli, 2023: 59).

Bagkan komitesinin en son aldig1 karar adanin en giizel koylarin1 martilarin
isgalinden kurtarmak bunun i¢in de bir mart1 seferberligi diizenleyip martilar1 tamamen
yok etmektir. Fakat Baskan bu karara ada halkinin raz1 olmayacagini goriince olay1 onlari

yerlerinden etmekle korkutarak ¢ozer.
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“Bir seyi unutuyorsunuz sevgili komsularim dedi. Bu ada sahipsiz
degildir. Adanin sahibi ise yaninizda oturan arkadasimizdir. Hepiniz buraya
bir comertlik sayesinde gelmis durumdasiniz. Evilerin sahibi sizsiniz fakat
hala arazinin sahibi 1 Numara. Yani eviniz var, araziniz yok. 1 Numara ¢ok
centilmen bir adam boyle bir sey yapmaz ama istese herkese evini baska bir
yere gotiir diyebilir. Bu nedenle herkesten énce, bu adanin sahibi olaran en
¢ok soz hakkina hatta tartismasiz karar verme yetkisine sahip olan 1
Numaray: dinlemenizi éneriyorum” (Livaneli, 2023: 68).

Bu konusma ile ada halki evlerinin bulundugu arazi {izerinde herhangi bir s6z
hakkina sahip olmadiklarini ve her an kanun zoruyla adadan atilabilecekleri hatirlatilmis
olur. Martilar konusunda da herhangi bir s6z hakkina ahip olmadiklarini son kararin yine
1 Numaraya ait oldugu belirtilir. Ada halki ¢aresiz Baskan’in martilara kars1 agtig1 savasa

katilmak zorunda kalir. Gordiikleri zalimlik karsisinda sasirirlar.

“Baskan ve geri kalanlar yollarina devam ettiler. Bizler de
arkalarindan gittik ve bir giin once gordiigiimiiz katliamin daha biiyiigiine
tanik olma bahtsizligina ugradik. Martilar yine ¢ighk ¢ighga ucuyorlardi.
Yumurtalarini birakip bir an havalandiktan sonra i¢giidiileriyle geri dontiyor
ve kursunu yiyerek kizil kana bulanyyorlardi. Geride ugusan tiiyler birakarak,
iri ve patlak kirmizi toplar gibi denize diistiyorlardr.” (Livaneli, 2023: 91)
Boylece kumsala kadar ilerlediler. Sonra bazi yumurtalar: okgelerinin
altinda ezmeye basladilar. Bulundugumuz yerden goremiyorduk ama
yumurtalarin igindeki yavrularin topuklar altinda parcalanisi korkuncgtu”

(Livaneli, 2023: 92).

Ada halkinin yasadig1 korku durumu sadece Baskan’a yonelik degildir. Martilar
da artik onlara aday1 yasanmaz bir hale getirmistir. Stirekli yasanan mart1 saldirilari
sonucu kirilan camlar ile ada savastan ¢ikmus gibi bir goriiniime biiriinmiistiir. Insanlar

artik disar1 ¢ikmaya dahi korkmaktadirlar.

“Caresizlik herkesin elini kolunu baghyordu. Kafalarina gegirdikleri
tencerelerle hizli hizli yiiriiyen, arada bir bu tencereleri bir migfer gibi
kenarlarindan tutarak baglarini havaya kaldiran, korku i¢inde martilarin
gelip gelmedigini kollayan adalilar i¢in hayat biitiin ¢ekiciligini yitirmisti.
Kiyiya toplanan insanlar, denize dalip ¢ikan, havada pike yapan martilar
nefret dolu gozlerle izliyordu. Geceleri fisil fisil martilari imha konular
konusuluyordu” (Livaneli, 2023: 114).

Martilarin yasattigi korku durumunun bitmesinden sonra adada artan yilanlar da
halkin yeni korkulu riiyast olmaktadir. Artik insanlar evlerinde bile giivende
olmadiklarmi diisiinmekte ve bu zuliim siirecinin verdigi korku ile ellerinden geleni

yapmaktadirlar. “Her an her yerden bir tehlike ¢ikaca gibi geliyordu. Yatagin alti,
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dolaplarin i¢i, banyoda asili duran havlu, taflanlarin arasi, pergolarin tahtalari gibi her
golgeli, kuytu yer, zehirli diismanin ¢oreklenip bizi bekledigi bir pusu olabilirdi”
(Livaneli, 2023: 126).

36 Numara ve Lara gercekleri gormesine, artik adanin yasanmaz bir yer
oldugunu fark etmesine ragmen adadan gidemezler. Ada disindaki hayatin onlar1 daha

¢ok korkuttugu goriilmektedir.

“ Belki bizim de bu adadan kagmamiz gerekiyordu ama bu adadan
gitme fikri fena halde korkutuyorfu bizi. Bunca yilin rahat, asude hayatindan
sonra ikimizi de bir yerlerde is bulmasi, ¢alismast gerekti. Siddet dolu
kentlere nasil uyum saglayacagimiz bir yana, er ya da ge¢ Lara’nin izine
rastlayacak kocasindan nasil korunacaktik? Bunlari diistindiik¢e yilanlara
ragmen adada kalmaya karar veriyor, ertesi giin buranin da yasanmaz

oldugu diisiincesine kapiliyor béylece giinlerimizi tereddiit icerisinde
geciriyorduk” (Livaneli, 2023: 139).

Her daim huzur bulduklar1 ve orada olduklari i¢in siikrettikleri ada bile artik bu
halk i¢in yaganmayacak bir yer haline gelmistir. 36 Numara gidip saatlerce izledigi denizi
bile artik korkun¢ bulmaktadir. “Son giinlerde adamizi ¢evreleyen deniz bile goziime
korkutucu gelmeye baslamisti. Eskiden kiyiya oturup zevkle seyrettigim gelgitler, yedi
dalgadan birinin biiyiik oldugunu sayma oyunlart simdi icimi tirpetiyor, denizin
salimginda da bir zalimlik bir tehdit seziyordum. Icimdeki kaygi dozu arttikca, ben de
denizin pariltil yiizeyini degil, karanlik derinliklerini diisiinmeye baglamistum” (Livaneli,
2023: 140).

Ada artik insanlarin yani sira diger canlilar i¢in de yasanmaz bir yer halini
almistir. Tilkilerin 6lmesi ve yilanlarin daha fazla artmamasi i¢in ormana zehirli etler
birakilir. Bunlar ile sadece tilkiler degil ormanda yasayan diger canlilar da zehirlenir. Ada

Oliir solur hale gelmistir.

“Olii tilkiden, tavsandan, keklikten, kaplumbagadan, sergeden,
sansardan, ¢akaldan gegilmiyordu. Avcilar hergiin 6lii tilki topluyor, getirip
iskelenin meydanina yigiyorlardi. Yine de onlara yetmiyordu bu kadar oliim.
Sanki sadece oliim solur, éliimden medet umar, 6liim konusur olmugslarda.
Kan gérmeden gecirdikleri giin, giin degilmis gibi korkung bir iseri i¢ine
girmis olan bu adamlar, bir zamanlar bizim adamizin o giiler yiizlii, sakin
sevecen, insanlart myydi?” (Livaneli, 2023: 158).
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Y romani1 kadinlardan olusan bir iilkede gegmektedir. Bu iilkede evlilikler de yine
kadimlar ile olmaktadir. Roman, iliada ve Arendi’nin kapisinin 6niine bir erkek bebek
birakilmas1 ile baslamaktadir. O giin kapilarina konan bu bebek erkektir. Ikisi de
kapilarina konan bu bebek ile korkudan ne yapacaklarini sasirirlar. Polise gitmeleri
durumunda olaymn daha da biiyiiyecegini diistiniirler. Cilinkii diinyaya yiizyillardir bir
erkek bebek gelmemistir.

“Polise gitmemiz gerektigini konusuyorduk -bir aylik bir bebegi
tammadigi birilerinin kapisina birakip kaybolan annenin- annesi oldugunu
varsayiyorduk bulunmasi gerekiyordu, herhangi bir bebek olsa bile ciddi bir
durumdu bu. Constantine’in ozelindeyse diinya ¢apinda bir olaydan soéz
ediyorduk. Beni korkutan da buydu, polise gittigimiz anda Constantine’i
bizden alirlar, kendi ailesine asla vermezler, ortalik birbirine girer ve biiyiik
olasilikla Constantine ya devlet ya da gizli ve ozel giiglerden biri tarafindan
oldiiriiliirdii. Rektifikasyondan bu yana gecen 147 yilda pek ¢ok sey kokten
degismisti elbette amagariptir, gii¢ kullanan, iizerine gii¢ kullanilan ve giicii

kutsayan denkleminde kayda deger bir degisiklik olmamisti. Devlet aygitinin
neler yapabilecegini bilecek kadar kafamiz ¢alisiyordu” (Akas, 2018: 14).

Ailece vakit gecirdikleri bir giin Constantine “ben erkek miyim?” diye sorar.
Arendi korkudan ne diyecegini sasirir. “Bagska zaman olsa sevecegim, simdiyse bir korku
filminin ¢iglik oncesi sahte sakinligini ¢agristiran bir yerdi burasi” (Akas, 2018: 41)
Iliada onu koruyabilmeleri icin bu durumu herkesten saklamas: gerektigini anlatir. Eger
erkek oldugu ogrenilirse onu ailesinden alip farkli testlere tabi tutatcaklarindan hatta
Oldiireceklerinden bahseder. “Senin erkeklik organlariyla dogdugun ogrenilirse
bilimciler seni incik cincik incelemek, testler, deneyler yapmak isteyecek, okulunu,
arkadaslarini, evini, bizi birakmak zorunda kalacaksin. Devlet seni bir arastirma
merkezine kapatacak ve her tarafina igneler batiracak, makinelere baglayacak” (Akas,

2018: 43).

Constantine basarilar ile bir¢ok ilke imza atar, okulunun adinin da duyulmasini
saglar. Buna ragmen Constantine’in ¢evresinde ve davranislarinda degisiklikler olur.
Ders calismay1 birakir, eve ge¢ gelmeye, yasima uygun olmayan karanlik tipler ile
goriismye baslar. Okulda erkek oldugunu sdyledigi arkadaslari olur. Durumun ciddiyetini
ogrenen Iliada, Costantine ile konusmaya ona durumun ciddiyetini, korkularini anlatmaya
calisir. “Constantine ne yapmaya ¢alistyorsun? Alip hapse atmazlar mi sanaiyorsun?
Pesine kéktenci manyaklar takilip seni gebertmezler mi saniyorsun? Bizim hayatimizi

karartmazilar mi santyorsun? Ne santyorsun?” (Akas, 2018: 159) Soylediklerinde dolay1
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okul Constantine’i takibe alir ve onun bir uzmanla goriismesini ister. “Bak simdi okul
seni takibe aldi, profesyonel yardim alman gerekecek, sana bir siirii soru soracaklar, ¢cok
ozel pek ¢cok seyi anlatman gerekecek, gel gor ki konusacagin kisi zaten sakladign sey her
ne ise onu ortaya ¢ikarmak icin konusuyor seninle?” (Akas, 2018: 59) Iliada ve Arendi
bunca yil verdikleri miicadelenin boyle korkung bir bigime sonuglanacak olmasindan
dolay1 azap yasamakta ve baslarina geleceklerden dolayir korkmaktadirlar. “Si¢ctik iste,
her seyi sictik, bunca yil ugrasmamiz, edinmemiz bitt, cocugu koruyamadik, elimizden
alacaklar, kim bilir basina neler gelecek, hi¢birini engelleyemeyecegiz, kimseye derdimizi
anlatamayacagiz. Kimse bizi dinlemeyecek, dinlemekte istemeyecek, en yakin
arkadaglarimiz bile surt ¢evirecek, zaten bize ne olacagi da belli degil, si¢tik tamamen”

(Akas, 2018: 60).

TfT adli 6rgiit tarafindan yakalanip kapatilan Constantine burada duyduklarindan
ve gordiiklerinden korkmaktadir. Orgiit iiyesi Jasmin adli kadinin ona yapti1 konusma

bir 6mur korkunun tanimi olur.

“Senin ve annenleri ne biiyiik birer pislik, ne kadar 6liimciil birer mikrop
oldugunuzu, seni geberttikten sonra annenleri hapishaneden kagirip iskece ede ede
oldiireceklerini, senin penisini ve testislerini bizzat kendilerinin keseceklerini soyleyecek.
Iyice kanaman icin bacak aran timiiyle oyacagini, sen hayatinda duymadigin bu aciyla
ciglhklar atarken de seni bacaklarindan ve kollarindan bagslayarak yakacagini

Sfisildayacakkulagina. Agzinin leg kokusu da zihnine isleyecek béylece” (Akas, 2018: 109).

Constantine daha on yasindadir ve yasadiklari onu derinden yaralamakta ve
korkutmaktadir. Bu kiiciiciik beden unutamadigi korkularini tutuldugu orgiit evinde
yasar. Orada tutuldugu bir gece siddetli bir firtina ¢ikar ve korkusu ikiye katlanir.
“Kerpe’deki dordiincii gecede riizgarin ugultusuyla uyanacaksin, pencereye cakilmig
tahtalara ragmen camlar zangirdayacak, bir siire sonra tam tepenizde bir firtina
patlayacak. Korkudan kapiyr yumruklayacaksin, bagiracaksin. Giirel’e seslenip seni

¢tkarmast i¢in yalvaracaksin” (Akas, 2018: 111).

Siddetli bir firtinanin yasandigi gece Orgiit tarafindan bir odaya kapatilan
Constantine’i korkutur. Iceride bulunan orgiit iiyesinin onun feryatlarii duymadigimi

anlayimca pencererdeki tahtayr kirar ve yasadigi korku ile kendisini asagi1 birakir. Sular
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onu asagi dogru ¢eker. Uyandiginda 1ss1z bir yerde, a¢ ve tek basinadir. Ayrica tiim diinya

tarafindan aranan bir su¢lu durumundadir.

“ Furtina nihayet dindiginde, riizgdr ve yagmur hafiflediginde bitkin
bir halde topraga ayak basacaksin, bir iki adim atip ¢amura birakacaksin
kendini. Issiz bir yerdesin, firtia her yeri kirip gecirmis, iliklerine kadar
islanmisin, herkes pesinde ve nereye gidecegini bilmiyorsun. Daha on
vasindasin. Hala on” (Akas, 2018: 112).

Constantine’nin diinyada yasayan tek erkek oldugu haberi yayilinca tiim diinya
ondan nefret eder. Aslinda insanlar onunla degil erkeklik fikri ile ugrasmaktadirlar.

Halkin Constantine kars1 duydugu nefret ve korku durumu Ursu su sekilde anlatmaktadir:

“On binlerce yil insanlig siddete ve zulme mahkiim etmis yaratiklarin
veniden canlanmip diinyayi ele gecirme ve biitiin kadinlar: yeniden ezerek bir
diizen kurma olasilig1 onlar: dehsete diistiriiyor; bu sen degilsin, ben bunu
biliyorum. Seni taniyanlar da biliyor ama digerlerine bu korku g¢ocuk
yaslarindan itibaren égretildi, ellerinde degil” der (Akas, 2018: 125).

Copliigiin Generali romaninda yoksul bir mahalledeki ¢opleri incelemeye giden
bir gazeteci ve sair gordiikleri bu yoksulluk karsisinda ¢ok sasirirlar. Yoksul evler,
¢oplerin dayanilmaz kokusu ile yasamaya c¢alismaktadirlar. Minicik ¢ocuklar ¢oplerdem

mermi ve bomba toplamaktadir. Fakat gordiiklerini yazmamaya karar verirler.

"Evet, ¢opliigiin generali. Sarsici, vahsi, muhtesem bir siir ilham etti
sana, iste kisa giiniin kari. Ama hepsi o kadar. Gérmemis, duymamus olacagiz
ve konusmayacagiz, ¢iinkii ¢caresiziz, ¢iinkii korkacagiz. Konusmadigimiz igin
kalirolacagiz ve unutacagiz. Bildiklerimizle, gordiiklerimizle yasamayt
siirdiiremeyecegimiz i¢in unutacagiz. Sonra unutma Viriisii herkese

bulasacak, hastalik gitgide yayilacak, salgina doniisecek™ (Baydar, 2009:
100).

Copliigiin Generali romaninda vardiyas1 degistirilen bir ekip bas1 gece igine gider
basta her sey normaldir fakat malzeme almak icin depoya girdiginde deponun kapisinin
acik oldugunu goriir. igeride ise tanidig1 bir ekip basinin kendini astigini goriir. Fakat

korkudan sessiz kalmay1 seger ve calismaya devam eder.

“Bazen en biiyiik korku ve panik anlarinda insann iistiine koruyucu
bir ortii gibi ¢okiiveren hissizlik ve bosluk haliyle, alm aya geldigi
malzemenin bulundugu tarafa yoneldi. Vardiyaya yetecek kadarini -iki kutu-
acele etmeden aldi. Deponun kapisini ¢ekti. Cebinden ¢ikardigi kagit
mendille, kapiyi iterken ve ¢ekerken dakundugu yerleri ozenle sildi. Hi¢cbir
sey olmamig gibi imalat béliimiine dondii. Malzemeyi kosedeki kendi
kumanda masasimin altina yerlestirdi. Malzeme biterse, sanki kendinde yedek
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varmuis gibi kutulart masanin altindan ¢ikarp verecekti. Is¢ilere bakti, hepsi
ise yogunlagsmislardi. Yoklugunun farkina varmamis olmalarim diledi
icinden, kendi isine devam etti” (Baydar, 2009: 107).

Yine ayni romanda vardiyasi degistirilen bir is¢i o giin bayram ve tek tatil glinii
olmasina ragmen ¢aresiz kabul eder. Ciinkii issiz kalma korkusu ile her seye boyun

egilmektedir.

“Issizligin kol gezdigi su zamanda hayir deme sansin var mi ki, diye
diigtindii i¢i ezilerek. Sendikadan mendikadan hi¢ umut yok, yonetir ole bu
kadar kuzu sarmasi sendikaya yirmi bes yillik iscilik hayatinda hig¢
rastlamamuisti. Bunlar baska bir adamlar, sanki hepsi ayni ¢etenin iiyeleri.
Hakkini kendin arasan da isten atilirsin, hakkini aramayan sendikadan

ayrilmaya kalkisirsan da iginden olursun. Iki ucu boklu degnek yani...”
(Baydar, 2009: 102).

4.3.17. Kontrol Mekanizmasinin Yasadigi Korku Durumu

Korku kavrami sadece halk icin degil yoneticiler icinde gecerlidir. Gece
romaninda Giines Hareketi yoneticilerinden N evi bireyin en zayif oldugu yer olarak
adlandirir ve ¢ogu zaman is yerinde yatar. “Kisinin en zayif oldugu yer, evi. Iki gecede

bir isim var diyerek, burada yatiyorum. Diigmelerimin, bilgisayarimin, sayisiz elimin

ayagumn baginda...” (Karasu, 2020: 116).

Son Ada romaninda bakkalin oglu siparisleri erken bir saatte dagitmaya baglar.
Baskan’in terasina getirdiklerini birakip donerken Baskan’in adamlari tarafindan doviiliir.
Cok erken bir saatte giivenlik ve 6zel hayatin gizliligini ihlal ederek Baskan’in terasina
kadar girmesi nedeniyle siddet uygulanmis oldugu ifade edilir. Bunlar Baskan’in da bir
korku igerisinde bulundugunu gostermektedir. “Biitiin bunlar, Baskan’in miithis bir
korku icerisinde yasadigini, bizim gozlerden uzak huzurlu adamizda bile evinin
bahgesinde bir nobet¢i bulundurdugunu gosteriyordu. Biz bu ise saswrip kaliyoduk.
Iskeleye bagli motor hala buradaydi, adamlarin daha ne kadar kalacalarim da

bilmiyorduk” (Livaneli, 2023: 48).

Kimse dile getirmese de adadaher gegen giin artan gerginlik hissedilir diizeydedir.
Bir gece vakti duyulan silah sesleri ile bu gerginlik durumu doruga ¢ikar. Silah seslerinin
Baskan’in evinden geldigini duyan ada halk: acele ile oraya kogsmaya baslarlar. Bagkanin

evine vardiklarinda Baskan durumu su sekilde anlatmaktadir:
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“Terasta bir terorist yiirtiyordu diye agiklyyordu durumu. Onu sag
saglim gérmek icimizi bir par¢a olsun ferahlatti ama kafamizdaki soru
isaretlerini de gidermeye yetmedi. Bu uzak adaya terérist nasil gelir, nerede
saklanabilirdi? Baskan’in adamlart ellerindeartik  saklamaya gerek
gormedikleri silahlariyla hepimizi diisman gibi siiziiyordu. Bu bakislar
altinda ister istemez kizarp bozariyor, kendimizi suglu gibi hissediyorduk.
Sagi bast dagilmis yari ¢iplak komsularim gercegi kavramaya ¢alistyordu.
Yazar bile oradaydi” (Livaneli, 2023: 50).

Aslinda terasa girenin bir terdrist degil marti oldugu gergegi anlasilir. Baskan her
an her yerde can tehlikesi oldugunu diisiindiigli ve korktugu icin terasta kim oldugunu

gormedigi halde diismanlarinin kendisine bir suikast planladiklarini diistinmektedir.

Yazar, 36 Numara ve Lara artik ada halkindan ayrilmis ve sadece ii¢li bir araya
gelmeye baslamistir. Yine boyle bir gece yazar aslinda Baskan’in da korkular1 oldugunu
ve davraniglarinin altinda yatan seyin de sorgulayan ve soru soran beyinler oldugunu
sOyler. Diktatorler soru soran, sorgulayan ve diisiinen beyinlerde korkmaktadirlar. “ Bakin
Sizin anlamadiginiz esas sorun su: Bu adamlarin korktugu tek sey soru. Soru

sorulmasindan odleri kopuyor” (Livaneli, 2023: 102).

Gece romaninda Gecenin Iscileri her ne kadar giindiiz vakitlerinde de her an her
yerde olsalar da onlar i¢in asil mutluluk gece vakitlerindedir. Aydinlik halk i¢in giiven
demekken onlar i¢in tedirginlik anlami tasimaktadir. Bir an 6nce evine kavugmak isteyen
insanlar gibi onlar da bir an dnce geceye kavusmak istemektedirler. Giin agarmasi da

onlar i¢in bir hiiziin demektir.

“Gecenin ig¢ileri giindiiz saatlerinden tedirgin olurlar. Giiniin
gerisinde duran karanlik onlarin géziinde satilik bir mutluluktur. Mut iilkesi,
onlar icin, masals1 bir ge¢mistedir; kendilerini sarip sarmalamis, kusatip
beslemistir bir zamanlar bu giines sizmaz bahge. Ortalik agarir gibi oldugu
an ellerinden- bir daha ulasamamacasina- kagurmis olduklari bir dingin
karanligin amisidir, usanmak bilmeden tasidiklar:. Kosturulmus atlarin, boyu
egdirilmis diismanlarin, ancak kanla yikamip silinebilmis ofkelerin, evreni
kucaklamis simirsiz benliklerin diigii alabildigine yasar bu dinginlik, bu
alacakaranlik i¢inde. Baska hi¢bir seyi yasatmamacaswma...” (Karasu, 2020:
37).

Gece bu isciler i¢in siginilacak giivenli bir ev islevi gormektedir. “ Gecenin bir
verinde, bir diigiin los sularina dalip yiizmege basladiklarinda kendilerini tasryan ellerin

tizerinde, bir ¢ocukluk evine donenler gibidir, gecenin is¢ileri... O evin penceresinden

bakinca, bildikleri, amimsadiklar: sehrin yerinde ug¢suz bucaksiz bir ettopraklikla
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karsilayanlar gibidirler” (Karasu, 2020: 38). Gece onlar i¢in bir anne, sonsuz bir
Ozgiirltktiir.

“Gecenin is¢ileri i¢cin mutluluk, giin battiginda kendini bu topragin
ortasinda at kosturur gormektir, kosan atlara bakmakta olmaktir.
Penceresinden, penceresinin karanhgindan ayrilmadan... Tiikenmez bir
karanlik siidii, kurumaz bir memeden emmektir. Diistinden c¢ikmaksizin,

yitirmedigine inanmak, istedigi bir u¢maktan ayri diismeksizin, yiizerek,
kosarak, ucarak yasayip gidebildigine inanmaktir” (Karasu, 2020: 39).

Gecenin isgileri goziinde sehir su sekilde betimlenmektedir: “Yesilligi
diistindiirebilecek kiime kiime lekeler vardir belki, 6bek 6bek damsi bicimler sezilebilir.
Ama burada sokak yok, insan yoktur. Burasi bir sehirdir ama bakandan baska hi¢bir

insanin bulunmadigi bir sehir. Tarimin bile unutuldugu, olii, yeryiiziinden kazinmis bir

sehrin golgesidir bu” (Karasu, 2020: 38-39).

4.3.18. Kontrol Mekanizmalarmin Insanlar1  Korkutmak I¢in

Kullandig1 Yontemler

Distopik kurgularda totaliter yonetimler boyun egen kisileri sevmektedir. Sisteme
kars1 ¢ikan, diisiinen, sorgulayan ve soru soran kisiler sistemin devamliliginda sorun
cikarabilecegi icin tehlikeli olarak bulunmaktadir. Bu kisiler kimi zaman cesitli
iskencelere maruz kalmakta kimi zamansa dldiiriilmektedir. Gece romaninda iktidarin
korku unsuru Gecenin Isgileridir. Bu kisiler geceleri sokaklara ¢ikmakta ve farkl aletler
kullanmaktadir. Gecenin Isgileri arasinda zincir, sopa ya da ip gibi aletleri kullanmayan
bir grupta vardir. Kime hizmet ettikleri bilinmeyen bu kisiler, tedirdinlik olusturan kisileri

yok etmek i¢in farkli yollar da kullanmaktadir.

“Gecenin isgileri iginde, zincir, sopa, kamg¢i, ip tasimayan bir kiime vardir.
Bunlarin tek savutu, koltuklarimin altindaki, neredeyse sis kadar uzun, sis kadar ince
kamalari; bu kamalari da sanki tasimaziar, etlerinin bir parcasi haline getirirler.
Kollarmmi kavusturmus, elleriyle koltuk altlarimi hafif hafif oksamalarina bakan, ister
istemez éyle diigiiniir” (Karasu, 2020: 42). Bu kama Gecenin Iscilerinin en severek
kullandig1 aractir. Kendilerini tedirgin eden birileri oldugunda bu kisileri ortadan

kaldirmak i¢in baska dogal yollar da kullanmaktadirlar.

Gecenin Iscileri gece disarida olan kisileri dldiirmek igin tasidiklari aletlerin yani

sira baslikta takmaktadirlar. “Once arkalari, yavas yavas saclarin tiimiinii, sonra da
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ensenin yarisini ortecek élgiide genislemis. Basliklarin yanlar: da, ancak kulak memesini
acikta birakacak denli uzamis. Daha sonra da onii inmis, inmis, gozleri, karsidan
bakanlarin artik hi¢ goremeyecegi bicimde gizlenmig” ( Karasu, 2020: 26). Biraktiklar
sakallar1 ile taktiklar1 basliklar1 ¢ikardiklarinda bile taninmaz bir haldedirler. Amaclari
taninmamak ve irkiitiicii olmaktir. “Oyle ki artik yiizlerinin bile yarisini yiyen
bashiklarwyla, sakallari, buiklariyla, gecenin isgileri birbirinden ayirt edilmez hale
gelmislerdir. Basliksiz, sakalsiz, biyiksiz goriilseler tamnmayacaklar arkadaslarinca. Bu
halleriyle ise, onlart analart babalart bile taniyamaz. Istenen, tammmmamalari;

gorevlerinin tirkiitiiciiltigtinden baska bir sey diisiindiirmemeleri...” (Karasu, 2020: 26).

Gece Iscileri korku diizeyinin artmas: icin farkli yollar denemektedirler.
Izledikleri kisilerde olusturduklar1 korkunun arttigim goriince mutlu olurlar, insanlari
daha da korkutmanin yollarini ararlar. Insanlar1 korkutmak igin yapacaklari énceden
planli seyler degildir. Karanliga gizlenip tenha sokaklar ile bir biitiin olurlar. Gizlendikleri

karanlik sokaklarda insanlar izlerler.

“Gizlendikleri karanlik késelerden seyrettiler aydinlik pencerelerden
kaygili bakiglarin saga sola kacamak kacamak bakarak perdelerinin ardinda
vitmesini, yiiptirgen ellerin kap1 onlerindeki ¢ocuklart kapip iceri
alvermesini, karanliga kalanlarin onlerine bakarak kosar adim evlere
dalmasini... Kapilarin sessizce siirgiilendigini isitti ¢akal kulaklari. Isiklarin
teker teker sondiigiinii gordiiler. Karsi konmazi beklemenin, beklenenin
gelmeyisiyle artan kaygimin gitgide yeginlestirdigi korkunun, karin
bosluklarindaki kemiriciligini duyar gibi oldular; dile gelmez hazlar
duydular etlerinin her noktasinda” (Karasu, 2020: 28).

Bu korku ortami sadece gece icin gecerli degildir. Gecenin Iscileri giindiiz
vakitlerinde de her an her yerden c¢ikabilmekte, hi¢bir nedeni olmadan da insanlari
oldiirebilmektedirler. Bir giin sehrin ana caddelerinden birinde Gecenin Is¢ileri bir genci
kalabaligin i¢inden aralarina alip taninmaz bir et y1gin1 haline getirirler. Bu gencin neden
oldiirtildiiglinti kimse bilmemektedir. “Soylentilere bakilirsa, elinde gétiirmekte oldugu
ekmek dort késeli degilmis,; saginin rengi kara degilmis, ya da aksayarak yiiriiyormus...
Soylenti elbet, biitiin bunlar. Dogrusunu kimse bilmiyor. Ayrica bilinecek bir dogru var

mi? O bile bilinmiyor” (Karasu, 2020: 30).Bu korkung olayda bilinen ve goriilenler ise:

“Bilinebilen, goriilebilen ise, iscilerin, ansizin duvarlardan,
koselerden, kapr agizlarindan siyrilarak o genci kalabaligin icinden ¢ekip
ortalarina aldiklari, bir daha dagilip ortadan yittiklerindeyse ortada kanli,
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taminmaz bir et yigini kalmis oldugu. Genci, gecenin is¢ilerinin ortasinda
yitmeden once gorebilenlerin séyledigine gor, bu et parcasi, o alimli
delikanlimin yarisi kadar bile olamazdi. Bu kanli etin iizerine talag serpildi,
kuru yapraklar ortiildii” (Karasu, 2020: 31).

Gecenin Iscileri olarak adlandirilan bu kisilerin kimin ya da kimlerin hizmetinde
calistigr tam olarak bilinmemektedir. En bastaki kiginin kim olduguna dair ¢esitli
rivayetler ortaya atilmaktadir. Bilinen tek sey ise Gecenin Iscilerinin isledigi en ufak
hatada bile oOlim ile cezalandirildiklaridir. Bu nedenle baslarindaki kisiden
korkmaktadirlar. “Gene de, sanki herkesin bildigi bir sey var, her agzin ayni bicimde
vineledigi bir sey: Bu adam, her kim ise, is¢ilerin isledigi en ufagindan en biiyiigiine dek
her kabahate, her suca tek bir ceza verdigi i¢cin hem ¢ok baglanilan, hem ¢ok korkulan,
cekinilen bir kisi” (Karasu, 2020: 47).

Bu kisi iscilerin adam oOldiirmeye alismasini istemektedir. Bu nedenle de
oldiiriilecek bir suclu ¢iktiginda onu 6ldiirmeleri i¢in iscileri sirayla gorevlendirmektedir.
Bu sayede gece iscilerinin en ufak bir karsi ¢ikisi engellenmekte ve bir giin 6liim sirasinin

kendilerine gelebilecegini diistinmelerini saglamak amaglanmaktadir.

“Bu adam, iscilerden her birinin insani OJldiirmege alismasi
gerektigine inandigi icin de, oldiiriilecek bir su¢lu ¢ikinca onu oldiirmek
tizere, igcileri, ad listelerine gore, swraya uyarak goreviendiriyormus.
Oldiirenlerin giiniin birinde oldiiriilebileceklerini diigiinmelerini saglamak,
gecenin igcileri arasinda en ufak bir kipirtiya bile set ¢ekilmesi agisindan,
oviilecek bir bulus diyenler de var” (Karasu, 2020: 47).

Gecenin Isgileri bir giin 6ldiiriilme sirasinin kendilerine gelecegini bildikleri igin
nefret doludurlar. “ Biiyiik, kusatici bir gecenin habercileri arasinda, insanin insani
kolaylikla, yiiregi ciz etmeden, eli titremeden, yari vurulma sirasinin, oldiiriilme sirasinin
kendisine gelebilecegini bilerek —belki de bildigi i¢in neredeyse hin¢l bir sogukkanlilikla
ortadan kaldirmasi varsa kesen, ¢arpan, ¢iiriiten, ¢okerten, kanatan, yirtan, kiran, yikan
her tiirlii nesnenin, yirtan delen parcalayan her tiirlii aletin peynir ekmek gibi satilip

alinmasi, kullanilmasi da var” (Karasu, 2020: 50).

Bir sabah ise giden kalabalik yerde yatan birini goriir. Bu kisi 6li mii, yarali m1
yoksa sarhos mu belli degildir. Yerde yatan bu adamin yanina korkudan ¢evreden gelip
gecenler yanagsmaz. Yerde yatan bu adami yash kadin zorluklu sirt iistii yatirir. Adamin

iniltisi artik gelip gegen herkes duyabilmektedir. Her tarafi kanlar i¢inde olan bu adamin
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viicudu da degisik yerlerinden kirilmistir. “Simdi sirtiistii yatan, iniltisi hafifleyen bu
adamin kollaryla bacaklart birkag yerinden kirikti. Yiizii darmadagindi, kanlar iginde.
Yiiziinden karnina, bacaklarina inen kan lekeleri, karninin altinda apislarina dek yayilan

koca bir degirmi olusturuyordu” (Karasu, 2020: 66).

Insanlar hava kararmadan evine ulasmaya calismaktadir. Giinlerin kisalmaya
basladigin1 diisiinenlerin yani sira gecenin is¢ilerinin sokaga c¢ikmasi ile havanin
kararmasinin daha da cabuklastigini diistinenler de vardir. “ Bir siiredir karanlik arttik¢a,
gece yaklastik¢ca, gecenin is¢ileri sokaklara dagilmaga baslamiyor da, sanki tam tersi
oluyor, hava daha giinesliyken kollar halinde sokaklara ¢ikan gecenin is¢ileri, ellerindeki
tuhaf —kisa ama benlik gibi oriilmiis, enli zincirleri salladik¢a, hava, vaktinden dnce
kararmaga baslyor. Giinler kisalmaga baslamis olsa gerek... Giinesin de onlara

uydugunu diisiinmege mi kalkalim?” (Karasu, 2020: 71).

Sabah kalkip ise giden kalabalik artik geceleri, doviiliip oOldiiriilen kisilerle
doviilerek viicudunun degisik yerleri kirildiktan sonra yol ortasina birakilan kisileri ayirt
etmeye baslarlar. Artik bu durum onlar i¢in sasilacak bir durum degildir. Doviilen kisiler,
kalabaligin icinden rastgele segilmektedir. Iskence ile insanlarin sdylemek istemedikleri
seyleri hangi kosullar altinda s6yleyecekleri test edilmektedir. “Sehrin en biiyiik alaninda
sabahlart akip giden kalabalik, geceleri doéviiliip, vurulup oldiiriilen, yol ortasina
birakilanlari, gene yol ortasinda birakilmis, belli yerleri kanlar iginde, genellikle kollart,

bacaklari kirilmig adamlardan ayirt etmegi 6grendi yavas yavas” (Karasu, 2020: 71).

Aniden ortadan kaybolan insanlar olmaktadir. Yakinlar1 onlar1 {i¢ dort glin arar
bulamazsa gelmelerini beklemekten baska careleri yoktur. Fakat bu ¢cogu zaman umutsuz
bir bekleyis ile son bulur. “Giiniin birinde ortaliktan yitiveren insanlari, ti¢ dort giin
siireyle, sabahlari biiviik alanda aramaga ahsti yakinlari. Ug dort sabah, gidip
bulamazlarsa, ya baska yerde baslarinca bulunmasini bekliyorlar ya da dénmesini...

Gerg¢i umutsuz bir bekleyis oluyor bu” ( Karasu, 2020: 74).

Bu ortam insanlar1 da birbirinden siiphe duymaya yoneltir. En giivendikleri kisin
bile canlarin1 almak i¢in bekleyen bir diigmanlar1 olabilecegini diisiinmeye baslarlar. “Bir

anlamda herkes diisman... Diismanim. Diismanimiz. Ornegin, kendi arkadaslarimiz,
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yandaslarimiz... Iskil, kusku, yasamimizin temeline koydugumuz har¢ olmali; yedigimiz
ekmek, ictigimiz su olmali” (Karasu, 2020: 85).

Son Ada romaninda ise yapilan yanliglara bas kaldiran ada halki evlerinden
atilmakla tehdit eilmektedir. Oturduklar1 evlerin arsasi kendi {izerlerine olmayan bu
kisiler yerlerinden edilme korkusu ile yapilan haksizliklar karsisinda susmay1 ve boyun

egmeyi tercih etmektedirler.

Y romaninda Constantine bir erkek oldugu ortaya ¢ikinca basina gelecekleri
bildigi icin sessiz kalmay1 secer. Romanin sonunda ise bas kaldirdig bu diizene boyun

egmek zorunda kaldig1 goriiliir ve sesini yazdigi eserler ile duyurmaya calisir.

Copliigiin Generali romaninda siirekli patlamalar olur, cesetler ve askeri
malzemeler bulunur fakat bunlar1 yapan Kimdir bilinmez. Haberlerde sadece bu tarz
konular sunulmaktadir. Stirekli insanlarin dikkatli olmasi1 gerektigi 6giitlenr. Ciinkii bu
karanlik kisiler kimlerdir bilinmez. "Yine de dikkatli ol, herkes dikkatli olsun. Sakin yanlis
anlama, igerden bilgi degil, sadece sezgi benimki. Cok fazla kan, ¢ok fazla silah, bomba,
bir siirii de katil var bu iilkede. Merkezler kendini korur, unutma” (Baydar, 2009: 74).

Copliigiin Generali adli romanda her seyi unutmak isteyen bir adam yasadigi
iskenceleri hatirlar. Haberde yillar 6ne ona iskence yapan kisinin tutuklandigi

yazmaktadir.

“Askeri bir aracin arkasina atilip getirildigi, mahzenle zindan arasi
bir yer. Beton zemin, tas duvarlar. O koku, o ¢iglklar, iliklerine isleyen
rutubetli soguk. Elleri arkasindan bagl, gézlerinde kalin siyah bir bant, yari
¢iplak. Ite kaka iceri sokarlarken, teslim olmadigini once kendine kanitlamak
icin yamindaki adama omuz atmaya, direnmeye ¢alisiyor. Sirtinin ortasina bir
tekme yiyor, yere yikiliyor, yikildigi yerde bir tekme daha. Acidan bagirarak
viiziinii havaya kaldiriyor, hafifce styrilmis goz bagimin altindan adami hayal
meyal goriiyor” (Baydar, 2009: 123).

4.3.19. Distopik Tiirlerin Sonu

Distopik tiirlerde kesin bir son bulunmamaktadir. Kitap okurun beyninde devam

etmektedir.

Gece romaninin sonunda N bir kapidan igeri girer, igerisi ¢ok karanlik bir

mekandir burasi. Biraz ilerleyince aslinda ¢ok giiclii bir 15181n yanmakta oldugunu gortir.
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Karsisinda duran kisinin kim oldugunu bir tiirlii ¢ikaramaz. Tek bir yiizde toplanmis
bir¢ok kisi ona bakmaktadir. Birden karsisinda O, Sevim, Seving, sarisin sagir ¢ocuk
gorliniir. Hepsi tek bir yiizde ve kanlar icinde giilmektedir ona. Aynada kendini
tantyamaz. Aynada olusan bu ¢ogulluk yazarin bir yaratimidir. Kitabin sonunda yazarin

olusturdugu tiim 6znelerin 6lmesi ile olusan bu karanlik siirecte son bulur.

“Bir kapidan igeri itilecegim. Karanligin i¢ine. Gozlerimin karanliga
alismasint beklemem bos degil belki de; Herhangi bir 151k damlasi, kozant yok
bu karanligin i¢inde. Beni kapidan iceri iterken O, istedigini simdi géreceksin
diyordu, karsidan uzaktan bir yiiziin bana dogru gelmekte oldugunu
gorecegim. Bildigim ama yine de ¢ikaramadigim bir yiiz. (...) Birden bogmak
isteyecegim onu. Deli gibi atilacagim boynuna dogru. Yildirici bir aci, her
vamm kesiliyormus gibi bir act duyarken korkung bir sangirti icerisinde yere
diisecegim. Par¢alanmus isiklarin yani sira O, Seving, Sevim, sagir bir sarisin
cocuk, tek bir yiizde toplanmis, kanlar icinde, giilerek bakmakta olacaklar
bana, aynalarda sanki ya da yerde, belki kafamda... Her yanimda yapis yapis
bir aci, ¢ok eski, koyu bir koku. Isik yavas yavas kapanirken ben, benim artik,
Kirtlmus bir parcanin icerisinde” (Karasu, 2020: 232).

Son Ada romaninin sonunda adada bakkal olan kisinin hi¢ konusamayan oglu bir
ciglik atarak Baskan’a dogru kosar ve Baskan’in asagiya diismesine neden olur.
“Bakkalin konusamayan oglu, ayni intihar bombacist martilar gibi saldirmis ama
onlardan daha biiyiik bir sonug¢ almist1” (Livaneli, 2023: 165). Romanda yazarin hala
yasadig1 ve adada oldugu sdylenir. 36 Numara ve Lara hapishaneden ¢ikar ¢ikmaz hemen
adalarina giderler. Orada birtakim genglerin adalilarin hikayesini duyup orayi tekrar eski

haline getirmek i¢in miiceadele verdigini goriirler ve korkuyla yazar sorarlar.

“Geride tek bir soru kalmisti; korka korka soracagimiz, alacagimiz
cevaptan iirktiigiimiiz ama yine sormak zorunda oldugumuz soru. Yazar
dedik. Onu gordiiniiz mii? Bu kadar giizel haberden sonra sanki onu da
ortaya ¢ikaracaklar ve bizi sevince bogacaklar gibi pek de gercek¢i olmayan
bir hayale kapildim ben. Lara oniine bakiyordu. Gengler birbirine bakti, bir
stire sustular. Sonra uzun sa¢l geng bir kiz “Her devrim kurban ister!” dedi
Ve sustu. Baska bir sey sormadik” (Livaneli, 2023: 175).

Y romanin sonunda ise Constantine diizene boyun egmek zorunda kalir ve kadin
olmay1 kabul eder. Miizik alaninda bir¢ok basari elde eder. Ayrica yazdig: eserlerle de

icindeki diizene olan isyanini dile getirmeye devam eder.

Gokdelen romaninda Temel Diker avukati ve en yakin arkadasi olan Can

Tezcan’in sugsuz yere hapse atilacagini duyar ve onu yurtdisina kagirmak igin bir plan
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yapar. Heykelin agilisinda birgiin 6nce onu ve esini evinde misafir eder. Heykelin
acilisinin olacag giin herkes merakla heykeli izlemeye basladig1 an ucak hareket edecek
ve yonetim degismeden Can Tezcan ve esi geri donmeyecektir. Herkes heykelin agilist
ile biiyiilendigi an, giineyden ve kuzeyden yilki adamlarinin insan seli seklinde sehre
dogru geldigi goriiliir. Can Tezcan, en yakin arkadasi olan Riza Kog¢’un bir soziinii
hatirlar. “Evet, sanki diinya yeniden kendisi oluyor,” diye sdylendi, bir an diislindii sonra
bir kez daha ve kararli bir bi¢imde yesil diigmeye basar. “Kaptanim biz Floransa’ya
gitmekten vazgectik, evimize déonelim” der (Akas, 2018: 287). Roman sonunda heykele
dogru ilerlemekte olan yilki adamlarina ne oldugu, yonetigimin degisip degismedigine

dair bir bilgi verilmemektedir.

Copliigiin Generali romaninin sonu da net degildir. Roman sonunda psikiyatr
Copliigiin  Generalinden baska kisilerin de biiyiik patlamayr hatirladigini 6grenir.
Gordiikleri ugurumun dibinde yasayan bu insanlari daha iyi gorebilmek i¢in egilir fakat
sonrast verilmez. Yiikseklik korkusu oldugu bilinen psikiyatr ugurumdan diismiis ve tiim
ogrendikleri ile birlikte yok mu oldu ya da ugurumdan diismekten son an kurtuldu mu bir
netlik bulunmamaktadir. “Cosku ve mutlulukla, orada, derinlerde siiren yasamu,
unutinaya bagisiklik kazanmis o insanlart daha iyi gorebilmek i¢in, sarkip asagi

bakiyorum. Bagim déniiyor: vertigo. Ve...” (Baydar, 2009: 257).

Distopik tiirlerin sonunda yer alan belirsizlikler, karanlik birakilmis diyaloglar,
benliklerini kaybeden insanlar, okurun sadece olaylarin gidisatin1 izlemesini degil
anlamasini saglayan unsurlardir. Okur beyni bu siirecte aktif olacagi i¢in yazarin biraktigi
bosluklar1 dolduracaktir. Bu durum da metnin her okuyan tarafindan farkli sekillerde
yorumlanmasini ve metnin farkli sekillerde tamamlanmasini saglayacaktir. Distopik
tiirler bireyleri kucagina bir avug soru ile bag basa birakmaktadir. Birey kendi hayatina
daha genis bir pencereden bakmakta ve kendi hayatinda yasadigi baskilara,

adaletsizliklere nasil dayandigini diisiinmektedir.
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SONUC

Ilk orneklerine Platon’un Devlet adli eserinde rastlanan ve iitopya olarak
adlandirilan kavram 16. yiizyil ile birlikte iitopya adl1 kavramin ad1 olmustur. Sir Thomas
More’un 1516°da yazdig1 eserin yayimlanmasi ile birlikte bir tiiriin de adi1 olan eser
Utopia hala giincelligini korumaktadir. Thomas More ideal bir toplum olusturarak hayali
kurulan o iilkede bireylerin mutlu olmasimi saglayacak konulari islemistir. ilk donem

iitopyalar1 ardindan da bu tiir yayginlik kazanmistir.

Tanzimat doneminden sonra iitopya tiirii bizim edebiyatimizda da yayginlik
kazanmaya baglamigtir. Daha ¢ok yirminci ylizyilda yazarlar icinde bulunduklari karanlik
siiregten kurtulmak icin {itopik tarzda eserler kaleme almiglardir. 1980 sonrasinda
bilimkurgu olarak adladirilan tarzin yayginlagmasi ile edebiyatimizda iitopik tiirlerin

sayis1 artmistir.

Utopik kurgular yasanilabilecek diizeyde giizel, daha adil ve iyi bir diinyanin
nasil kurulabilecegine dair ipuglar1 vermekte ve ¢6ziim onerileri de sunmaktadir. Distopik
romanlarda ise karanlik bir gelecegin tasviri yapilirken bizi gelecek konusunda
uyarmaktadir. Bu gelecekte despotizmin hiikiim siirdiigii, biyolojik silahlarin kullanildigi,
ekolojik dengelerin altiist oldugu, yapay zakanin insan bedenine hiikmettigi, yapay
gidalain organik gidalarin yerini aldig1 gelecegin karanlik diinyasinda burjuva disinda

herkes mutsuzdur.

Calismamizda iitopik tiirler olarak degerlendirilen ve incelenen eserler Hiiseyin
Chit Yalgin’in “Hayat-1 Muhayyel”, Ahmet Agaoglu’nun Serbest Insanlar Ulkesi, Yakup
Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara, Peyami Safa’nin Yalniziz roman1 ve Melih Cevdet
Anday’in Raziye adli romanlaridir. Bu romanlar {itopik baglamda degerlendirilmis ve

yine bu romanlarda umut temasi tizerinde durulmustur.

Distopik tiirler olarak degerlendirilen ve incelenen eserler ise Ziilfii Livaneli Son
Ada, Bilge Karasu’nun Gece, Cem Akas’in Y, Tahsin Yiicel’in Gokdelen ve QOya
Baydar’in Copliigiin  Generali adli eserlerdir. Bu romanlar distopik baglamda

degerlendirilmis ve bu romanlarda korku temasi ele alinmistir.

Incelenen iitopik tiirlerde umut yani sira zaman zaman karamsarligm da yer

aldig goriiliir. Utopik tiirlerin genelinde gelecege dair hep bir umut vardir. Yasanan
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olumsuz durumlara karsi hep daha iyinin ve giizelin hayali kurulmaktadir. Incelenen
distopik tiirlerde ise korku kavraminin hakim oldugu goriilmektedir. Korkuyu yaratan

unsurlar ve korkunun nedenleri iizerinde durulmustur.

Son yillarda yasanan savaslar, depremler, ekonomik krizler, salgin hastaliklar
nedeniyle diinya zor bir siirecin icerisine girmistir. Uzmanlar da diinyay: karanlik bir
gelecegin bekledigine dair sdylemlerde bulunmektedir. Distopyalarda bir kurgu sekline
ele alman karanlik gelecek c¢evre, sosyal, siyasal alanlarda ger¢eklesmektedir. Bu
dogrultuda bakildiginda bir kurgu olarak kabul edilen eserlerin gerceklesmeye basladigi
sOylenebilir. Aydin olmanin bir sorumlugu da ¢agina kulak vermek ve var olan sorunlari
dile getirmektir. Ozellikle ilklim krizinin korkung boyutlara ulasmasi distopik tiirde
verilen eserlerin de artmasina neden olacaktir. Gokdelen, Son Ada, Copliiglin Generali

gibi romanlarda bu konulara yer verilmektedir.

Hem iitopyalarda hem de distopyalarda teknolojinin oldugu goriilmektedir.
Utopik tiirlerde teknoloji olumlu bir unsur olarak verilirken distopik tiirlerde teknolojinin
ilerlemesinden korkulmaktadir. Ozellikle giiniimiizde insanlik, ekolojik kriz, teknoloji,
kapitalizm, endiistrilesme, adaletsizlikler gibi sorunlarin pencesindedir. Hizla gelisen
teknoloji bir yandan hayatimiza birgok kolaylik saglarken diger yandan toplumda gogu
alanda bir yozlagsma yasatmaktadir. Merhamet, adalet gibi kavramlarin da i¢i bosalmistir.
Yapay zeka, robotlarin fabrikalarda hatta yardimci olarak evlerde dahi yer almaya
baslamasi, kontrolii elinde tutan ve istedigi gibi oynayan giiclerin sekillendirmesi ile
diinya her gegen giin doniilmez bir felakete dogru ilerlemektedir. Bu nedenle bireylerin
doga ile catigsmak yerine sistemin degismesi gerektiginin farkina varmasi gerekmektedir.
Aksi takdirde distopyalarda yer alan ¢cogu felaketin yasandigi bir distopik kurgu gerg¢ek

olacaktir.

Sonug olarak hem iitopya hem de distopyalar gelecege yonelik tahminlerde
bulunan kurgulardir. Utopyalar var olan olumsuz olaylar1 olmas1 gereken ideal toplum
tasarist ile dile getirimektedir. Ditopyalar ise ver olan siirecten hareket ederek gelecekte
bireylei nasil olumsuz bir son bekledigini dile getiren kurgularir. Zira 6ziinde bir
kurgudan ibaret olan bu metinlerin gelecege doniik bir bicimde olusturulmasi da bu
nedenledir. Gelecegin daha kotii olacagi diislincesi edebiyatimizda iitopyalarin degil

distopyalarin yazilmasina zemin hazirlamistir. Toplumsal ve siyasal alanda yasanan
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olumsuzluklar da son dénemlerde bu tiire ilginin artmasina neden olmustur. Bu agidan
distopik kurgulart siyasal ve toplumsal uyarilar olarak degerlendirmek dogru olacaktir.
Distopya yazarlari1 yasadiklar1 ¢aga yonelik sorunlar1 gelecekte anlatilan bir kurgu ile dile
getirmektedirler. Bir baska ifade ile distopya yazarlar1 yasadiklari siirece yonelik
kaygiarini aydin sorumlulugu ile dile getirmktedirler. Tiirk edebiyatinda iitopik tiirlerin
ve distopik tiirlerin izledigi seyrin arastirildigi bu calismada ele alinan eserlerde aydin

¢1gl1g1 duyulmaktadir.

Bunlarin yani sira totaliter yonetimlerin her gecen giin artan giicii de diinyay1
yagsanmaz bir yere getirmekte ve bireylerde korku duygusunun yerlestigi goriillmektedir.
Bu yonetimler giiciinii korkudan almakta ve ve bu duyguyu insanlar iizerinde gii¢lii bir
silah olarak kullanmaktadir. Bu kimi zaman Ziilfii Livaneli Son Ada romaninda oldugu
gibi bir demokrasi ad1 altinda da uygulanabilmektedir. Romanda bir kurul kurulmus ve
ada halkinin yararina olan her seylerde bu kurul karar veriyor gibi goriinmekte oysa tek

kisinin karar1 gegerli sayilmaktadir.
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