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OZET

Insanlar varolusundan bu yana her zaman bir merak igerisinde olmustur.
Bu meraklarn ile kendi varolussal sancilarini ¢ekmis, sonunda da kendi i¢
diinyalarinda bir mantik ¢ercevesine oturtmus ve meraklarini gidermek i¢in gesitli
anlatilarla varolusun nasil oldugunu tahmin etmislerdir. Kendi meraklarini
giderdikten sonra yillar boyunca bu anlatilar nesilden nesile yayilmis, sonucunda
da insanlarin hayal iiriinii olarak sunduklar1 bu anlatilar artik birer inang¢ haline
gelmistir. Bu anlatilar mitleri, mitlerse mitolojiyi olugturmustur.

Sinema mitolojiden oldukga fazla yararlanmistir. Sinema ve mitolojinin
zaman icinde gelisen uzun ve karmasik bir iliskisi vardir. Sinemanin ilk
giinlerinden bu yana, film yapimcilar: mitolojinin zengin ve ¢esitli hikayelerinden
etkilenmis ve bunlart cesitli sekillerde beyazperdeye uyarlamislardir. Ayni
zamanda mitolojinin sinema sanati iizerinde de derin bir etkisi olmus, hikaye
anlatma tekniklerinden popiiler tiirlere kadar her seyi sekillendirmistir. Sinema
emekgileri bazen direkt mitoslar1 senaryo haline getirerek bir eser ortaya koymus,
bazen mitoslardan etkilenerek kendi mitoslarini yaratmig, bazense mitolojik
Ogeleri semboller haline getirip beyaz perdeye yansitmistir.

Tiirk mitolojisi de diger milletlerin mitolojisi gibi genis bir alana sahiptir.
Tiirk panteonu da tanrilari, tanrigalari, iyeleri, ruhlar1 ve kahramanlariyla etkili bir
panteondur. Yine Tiirk mitolojisinde bulunan ¢ogu ritiielleri toplum, hayatlarina
bazen bilingli bazen bilingdis1 sekilde adapte etmislerdir. Tiirk sinemas1 da Tiirk
mitolojisine ait bu ritlielleri az ya da ¢ok islemistir. Bu arastirmada “Hakanlar
Carpistyor” ve “Hacivat ve Karagéoz Neden Oldiiriildii?” filmlerinde bulunan
mitolojik bulgular aragtirilip incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Tirk Mitolojisi, Hakanlar Carpisiyor Filmi,
Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii? Filmi



ABSTRACT

Since the dawn of existence, humans have always been curious beings.
With their curiosity, they have grappled with their existential pains, eventually
rationalizing them within their inner worlds and speculating on the nature of
existence through various narratives. After satisfying their own curiosities, these
narratives have been passed down through generations, and the imaginative tales
concocted by humans have become beliefs over time. These narratives have
formed myths, and myths have formed mythology.

Cinema has drawn heavily from mythology. There exists a long and
intricate relationship between cinema and mythology. Since the early days of
cinema, filmmakers have been influenced by the rich and diverse stories of
mythology, adapting them to the silver screen in various forms. At the same time,
mythology has had a profound impact on the art of cinema, shaping everything
from storytelling techniques to popular genres. Filmmakers have sometimes
directly adapted myths into screenplays, sometimes created their own myths
inspired by existing ones, and sometimes turned mythological elements into
symbols projected onto the screen.

Turkish mythology, like the mythologies of other cultures, encompasses a
wide range of tales. The Turkish pantheon includes gods, goddesses, spirits, and
heroes, forming an influential pantheon. The society has consciously or
unconsciously adapted many rituals from Turkish mythology into their lives.
Turkish cinema has also explored these rituals to varying degrees. In this study,
the mythological findings in the films "Hakanlar Carpisiyor" and "Hacivat ve
Karagdz Neden Oldiiriildii?" have been researched and analyzed.

Keywords: Mythology, Turkish Mythology, Hakanlar Carpistyor Movie, Hacivat
ve Karagoz Neden Oldiiriildii? Movie



ONSOZ
Insanlar varolusundan bu yana hep hayal kurmuslardir. Akillarmin
almadig1 zamanlarda kurduklar1 hayallere sarilmislar, bu hayalleri ilerleyen
siirecte inang haline getirmislerdir. Bu inanglar, kisilerin kurduklar1 hayallerin,
yirlttikleri tahminlerin ilerleyen siirecte gergek olduguna inanmalariyla
olusmustur. Ama her seyden 6nemlisi de insanlar, bu hayal iirlinlerine inanmis ve
birbirlerine anlattiklar1 hikayeleriyle bazen heyecanlanmis, bazen sinirlenmis,

bazen liziilmiis, bazense cesaretlenmislerdir.

Sinema; insanlarin duygularini, diislincelerini ve hayal diinyalarini
etkileyen giiclii bir sanat formudur. Sinemanin kdkenleri, tarih boyunca insanlarin
anlatma ve iletisim kurma arzusuna dayanir. Bu arzu, mitoloji gibi eski ve

evrensel bir kaynaktan beslenir.

Bu tez, sanat ve mitoloji arasindaki derin iliskiyi incelemektedir. Ozellikle,
Tiirk sinemasinin Tiirtk mitolojisiyle olan etkilesimini arastirmaktadir. Tiirk
mitolojisi, binlerce yillik bir gecmise sahip zengin bir kiiltiirel mirastir ve Tiirk

sinemasinin temalar1, karakterleri ve hikayeleri lizerinde derin bir etkiye sahiptir.

Bu ¢alisma, Tiirk sinemasinin dnde gelen eserlerinde Tiirk mitolojisinin
izlerini arastirarak, bu iki sanat formu arasindaki iliskiyi ortaya koymay1
amaglamaktadir. Tezin temel amaci, Tiirk sinemasinin mitolojik kdkenlerini ve
mitolojik motiflerin nasil kullanildigini anlamak ve Tiirk mitolojisinin sinematik

ifadesini incelemektir.

Tez siirecinde yardimlarini higbir zaman esirgemeyen degerli danigman
hocam Dog. Dr. Ozlem OZGUR e ve bana olan inanglar1 ve giivenleriyle her daim
yanimda duran, higbir zorlukta pes etmemem gerektigini gosteren, canimdan ¢ok
sevdigim annem, babam ve kiz kardesime ¢ok tesekkiir ediyorum. Yine gerek
kaynak yoniinden, gerekse manevi olarak desteklerini her zaman hissettigim
kiymetli biiyiiklerim Caner KARA ve Alican BILGIC agabeylerime ve gorsellerin
kullanim1 konusunda yardimci olan Bartu BOLUKBASI hocama sonsuz tesekkiir

ederim.

Veli SOYLEMEZ

KONYA-2024
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SEKIL DIiZiNi



1. GIRIS
Aragtirmanin amacina, 6nemine, varsayimlarina, sinirliliklarina ve tanimina

bu boliimde yer verilmistir.

1.1.Problem

Biitiin milletlerin bir inang sistemine dahil oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Kimi milletler bu inang¢ sistemlerini kendileri olusturmus, kimi
milletler iginse bu sistemin semavi olarak geldigine inanmistir (Abdurrezzak,
2021, s. 153).Bu olusan inang sistemlerinin temeli; kisinin kendi varolusunu,
dogayr ve dahi doga olaylarimi1 sorgulamasindan kaynaklidir. Yine insanlarin
merak duygusu, 6liim ve 6liimden sonraki yasama olan inanci da etkili olmustur
(Hemsinli &Oruk, 2020, s. 733). Bu inanglar dogrultusunda birgok ritiieller de
insanlarin hayatina girmistir ve bu ritiiellerle dualarimi veya ibadetlerini
gerceklestirerek hayatlarinda biiyiik bir alani kaplamustir. Insanlar bu ritiielleri,
giin gectikge inanglar1 degismis dahi olsa da, kiiltiirel anlamda yasamlarinda
sergilemeye devam etmislerdir. Kiiltiirel farkliliklar milletlerin birbirinden
ayrigsmasint ve kendilerine has bir hayat siirmelerini saglamistir (Yesil, 2013, s.

53).

Her millette oldugu gibi Tiirk milletinde de g¢esitli korkular ve merak
duygusuyla bir inang sistemi gelismistir. Ornegin kisiler icin gerceklesen herhangi
bir doga olayinin nedenini merak etmeleri ve bu meraklarina cevaben cesitli
aciklamalar yapip kendi mantiklarina oturtmalar1 gerekmektedir (Yerlikaya, 2021,
S. 2). Bu durum her ne kadar giliniimiizde bilimle agiklanabiliyor olsa da o
dénemde bunu agiklamak oldukg¢a giigtiir. O doénemdeki imkansizliklar buna
ulagilmasint oldukca gli¢lestirmektedir. Dolayisiyla bu durumun insanlarin
zihinlerinde oturttuklar: gesitli mitlerle ifade edilmesi yadirganmamalidir. Bu
mitler ilerleyen siliregte insanlar i¢in artik meraklar1 adina olusturduklar

varsayimlar olmaktan ¢ikip nesiller siiren ilerlemenin sonucunda artik birer inang

sistemi haline gelmistir (Ok, 2005, s. 134).

Onceleri uzun yillar boyunca gécebe bir yasamu tercih etmis olan Tiirkler,

bazen ticaret yoluyla, genellikle de savas yoluyla diger milletlerle etkilesim



halinde olmustur. Bu etkilesim hali hi¢ sliphesiz Tirk kiltiiriinii tanitmada da
etkili olmustur (Ozgamca, 2007, s. 181).Tiirk milleti hakkinda Alman Ekonomist
Fritz Neumark “Tarihten Tiirk milletini ¢ikarirsaniz ortada tarihe dair bir sey
kalmaz!” diyerek Tirklerin tarih sayfalarinda oldukg¢a fazla yere sahip oldugunu
dile getirmektedir (Yavuz & Islah, 2022, s. 223). Tarihi yaninda biiyiik bir kiiltiire
de sahip bir millet olan Tiirk milleti kiiltiirel anlamda da oldukga biiyiik bir etki

alanina sahiptir.

Tirk milletinin girdigi etkilesimler Onceleri savas ve ticaretleyken,
giinlimiizde bagka etmenler de bu etkilesime dahil olmustur. Bu etmenlerden birisi
de hi¢ siliphesiz sanattir. Sanat ile bir¢ok milletin kiiltiirleri hakkinda bilgi sahibi
olunmaktadir. Edebiyat, heykel, resim ve miizik gibi sanat dallar1 sayesinde; ¢ogu
millet icin kiiltlirlerini anlatma firsatt olugmustur. Kimileri bunu heykel ve
resimlerle anlatirken, kimileri miizikle, kimileriyse siir ve hikaye anlatimiyla

diinyaya bir edebi eser birakarak anlatmistir (Azilioglu & Yilmaz, 2021, s. 446).

Lumiere Kardesler’in 1895 yilinda sinemayi insan hayatina sokmasiyla
birlikte sanatsal agidan yeni bir alan daha agilmis ve bu alanda yer almak adina
hizla ilerlemistir. Sinema, sanatin gorsel sanatlar1 arasinda kendi yerini almistir.
Gerek sembolleriyle, gerek senaryolariyla, gerekse metaforlariyla sinema sanatsal
acidan milletlerin kiiltiirlerini film ve dizilerden 6grenme durumunu diger sanat
dallarina nazaran artik giiniimiizde daha fazla gostermektedir (Tiiystliz, 2019, s.
329). Cogu milletin kiiltiirii, gliniimiiz ve pagan inanglar1 dizi ve filmler sayesinde
rahatlikla 6grenilmektedir. Bunu kimi zaman bir sembolle yaparken, kimi zaman

da direkt bir anlatimla yapilmaktadir.

Mitoloji, sanat sayesinde sinirlar disina ¢ikarak bagka milletler nezdinde de
bilinen bir durum haline gelmistir. Bazi milletlerin mitolojileri, cesitli sanat
dallariyla anlatilarak baska milletlerin kendileri hakkinda bilgi sahibi olmasi
saglanmistir. Bu nedenle kisilerin bazi milletlere saygi ve sevgi duymasini
saglamistir. Ornegin Iskandinav mitlerinde bir tanri olan Thor’un, Marvel
filmlerinde yer alip diinyay1 kurtaran bir siiper kahraman formunda gosterilmesi;
Iskandinav halklarina bir sempati beslenmesini saglamistir (Tural, 2022, s. 486).
Yine bir taraftan da Vikings dizisi sayesinde de Iskandinav halkina duyulan bu

sempatiyi, korku ve saygi ile per¢inlemistir.



Yine mitolojik anlatilarin filmlerle islenmesi, milletlerin veya olaylarin
yasandig1 yerlerin daha yakindan tanimasi amaciyla kiiltiirel ziyarette bulunmaya
baslanmustir. Ornegin mitolojik bir hikayeyi anlatan Troy filmi sayesinde, olaym
yasanildigina inanilan Canakkale sehrine yerli yabanci bir¢ok turist ziyaretler
gerceklestirmistir (Sari, 2019, s. 11). Iskandinav ve Yunan mitlerinin film ve
dizilerde islenmesi, milletlere duyulan saygiy1 artirirken bir yanda da turizmi
gelistirdigi goriilmiistiir. Tlrk mitolojisinin de biiylik bir panteona ve dikkat ¢ceken

mitlere sahip olmasina ragmen film ve dizilerde ¢ok fazla islenmemektedir.

Son yillarda, Tirk televizyon ve sinema sektoriinde yabanci dizilerin ve
filmlerin uyarlanmasi olduk¢a yaygin bir trend haline gelmistir. Bu durum,
orijinal senaryo gelistirmek yerine daha onceden test edilmis ve basarili oldugu
diisiniilen hikayelerin tercih edilmesine yol agmus olabilir. Ancak bu,
orijinallikten uzaklagma riskini de beraberinde getirmektedir. Kimi zaman da
orijinal senaryolarin yerine, popiiler olan veya daha oOnce basarili olmus
hikayelerin tercih edilmesine neden olmaktadir. Bazi izleyiciler, yabanci
dizilerdeki hikayeleri ve karakterleri daha ¢ekici bulabilmektedir ve Tirk
yapimlarinda da benzer hikayelerin veya karakterlerin gérmek isteyebilmektedir.
Bu da yapimecilari, yabanci dizilerden esinlenerek veya onlari taklit ederek igerik
tiretmeye yonlendirmektedir. Tiirk televizyon ve sinema sektdriinde yaratici
yetersizliklerin varligt da, orijinal senaryolarin gelistirilmesini
zorlastirabilmektedir. Senaryo yazarlarinin, yaratict ve 0Ozgilin fikirler iiretme
konusunda smirli olmalari veya risk almaktan kaginmalari, yabanci dizilerin
uyarlamalarinin artmasina neden olabilmektedir. Kiiresellesme ve dijital iletisim
teknolojilerindeki gelismeler, farkl kiiltiirler arasindaki etkilesimi artirmistir. Bu
da Tiirk izleyicilerin, yabanci dizi ve filmlere daha fazla maruz kalmasina ve bu

yapimlardan etkilenmesine yol acabilir.

Bu arastirma kapsaminda Tirk mitolojisinin ve Kkiiltlirliniin, Tirk
sinemasinda nasil bir yeri oldugu arastirilmistir. Tiirk mitolojisindeki unsurlarin
Tiirk sinemasina nasil yansidigi, hangi gorsel temsillerle karsilik buldugu analiz
edilip degerlendirilmistir. Bu calisma ile orneklem dahilindeki filmlerde Tiirk
mitolojisine dair mitolojik unsurlarin neler oldugu, bu unsurlarin filmsel
anlatilarda nasil yer buldugu ve neleri sembolize ettigini analiz ederek aciklamay1

amagclamaktadir.



1.2.Amag¢

Bu calisma ile 6rneklem dahilindeki filmlerde Tiirk mitolojisine dair
mitolojik unsurlarin neler oldugu, bu unsurlarin filmsel anlatilarda nasil yer
buldugu ve neleri sembolize ettigini analiz ederek agiklamayi1 amaglamaktadir. Bu
temel amag¢ dogrultusunda Tiirk mitolojisinin Tiirk sinemasi tizerinde nasil bir

etkiye sahip oldugunun bulgulanmasi hedeflenmektedir.

Calismada bu amac1 gerceklestirmek adina su sorular sorulmaktadir;

e Mitolojinin sanat dallarina etkisi nelerdir?

e Tiirk mitolojisi ile Tiirk kiiltiirti arasindaki iliski nelerdir?

e Tiirk sinemasi incelendiginde Tirk mitolojisine ait hangi unsurlar

anlatiya yansimaktadir?

1.3.0nem

Bu calisma Tiirk sinemasinin amagli 6rneklem yontemi ile arastirmaya dahil
edilen filmlerdeki mitolojik unsurlarin Tiirk sinemasinda nasil karsilik buldugu
noktasinda bulgular sunulmasi agisindan 6nemlidir. Arastirma; Tiirk sinemasinda
mitoloji lizerinde lisans ve lisansiistii egitimler veren kurum ve kuruluslar, sanat

ve mitoloji, sinema ve mitoloji iligkisi tizerine ¢alismalar yapanlar i¢in dnemlidir.

1.4.Varsayimlar

Bu ¢alismada asagidaki varsayimlar {izerinden hareket edilmistir:

1. Tiirk sinemasinda Tiirk mitolojisine dair temsillere rastlanmaktadir.



2. Tiirk sinemasindaki temsiller, Tirk mitolojik motiflerinde karsiligini
bulmaktadir. Dolayisiyla Tiirk sinemasindaki mitolojik temsillerin, Tiirk

toplumsal yapis1 ve mitolojisi arasinda bir iligki vardir.

1.5.Smirhhiklar

Yapilan c¢aligmada analiz siireci, konusu, kapsami ve arastirma siiresi
bakimindan Tiirk sinemasindan amagli 6rneklem yontemiyle arastirmaya dahil
edilen yonetmen tarafindan 1977 yilinda gekilen “Hakanlar Carpistyor” filminin
betimsel analizi ve “Hacivat ve Karagdz Neden Oldiiriildii” filmlerinin betimsel

analiziyle sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Calisma igerisinde bazi terimlerin tanimlar1 asagida belirtilmistir.

Sinema: Kamera yardimiyla ¢ekilen goriintiilerin, 15181n beyaz bir perdeye
yansitilmasi sonucunda, sesli veya sessiz bir bi¢cimde, birbiriyle iliskili gorsellerin
hareketlenerek film adi altinda sergilenmesidir (Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu

[FSEK] 2014: Madde 5).

Mitoloji: Yunanca kokenli bir kelimedir. “Mitos” ve “logos” kelimelerinin
birlesmesinden olugsmaktadir. Mitos kelimesi ‘“hikaye”, logos kelimesi ise
“soz/anlat1” anlaminda kullanilmis olup “hikaye anlatisi” anlamina gelmektedir

(Sanli, 2019, s. 15).

Kiiltiir: Bir toplum igerisinde yasayan insanlarin ahlak, din, bilim, orf, adet,
gelenek, gorenek, cevre, iktisat, tarih, siyaset ve hukuk gibi bircok konuda
birliktelik saglayarak diger toplumlardan ayrigtiran degerler biitiiniidiir (Oguz,
2011, s. 124).

Sanat: Kisilerin bazen de toplumlarin olusturdugu, hayal giici ve

yaraticiligin 6n plana ¢iktig1 eserlerin genel adina denir (Akdogan, 2001, s. 213).



2. ALANYAZIN

2.1. Mit, Mitoloji ve Mitoloji — Din Tliskisi

Insanlik tarihi boyunca hayatta kalma iggiidiisiiyle hareket etmistir. Disarida
kalmis, ailesinden yahut c¢evresinden kimseler avci hayvanlara yem olmus,
dlmemek igin barmak yapmustir (Oztiirk & Simsek, 2019, s. 16). Ya da havalar
sogumus, cevresindeki kimseler Olmiis, kendisi de Olmemek icin giyecek
yapmustir (Yesilgayir, 2022, s. 60). Yine agliktan 6lmemek i¢in avlanmaya ¢ikmis
ya da meyveleri toplayarak yiyecek bulmaya calismistir (Akin, Ozkocak, &
Giiltekin, 2015, s. 35). Ilerleyen siiregte bir yerden bir yere gd¢ ederken
yiyeceklerini yetistirmek i¢in ¢aba sarf etmis, yerlesik hayatta tarim yapmaya,
hayvanlar1 evcillestirip yetistirmeye baslamistir. Temel i¢giidii olan hayatta kalma
icgiidiisii i¢in diisiinmeye baslamis ve su anki formuna gelmistir (Oztiirk &

Simsek, 2019, s. 17).

Gecmisten bugiine kadar 6liim hali, 6liim diisiincesi insanin zihninde
mutlaka yer etmistir. Insanlarin; sevdikleri kimselerin yanindan ayrilma durumu,
diin goriirken bugiin géorememe durumu, kendisi i¢in akil almaz bir durumdur
(Zafer, 2019, s. 65). Insanlar bir toplum icinde birgok ortak durumlar
yasamaktadir. Diinya’da gectigimiz yillarda biiyiik bir salgin olan Covid-19
salginini birgok kisi yasamistir ama yasamayan kimseler de vardir. Ya da nezle
hastaligin1 hi¢ yasamayan bir kimse ya da toplum illaki olmustur. Ama tim
insanli@in giin sonunda kesinlikle ortak olarak yasayacagi tek kavram oliimdiir
(Turhan, 2021, s. 85-86). Sonsuza kadar yasayan herhangi bir insan yoktur. En
azindan bugiine kadar bin yasinda bir insan goriilmemistir. Insanlar hayati
boyunca birbirleriyle ortak olarak yasayacagi tek hakikat hi¢ siiphesiz 6liimdiir
(Karaaziz, 2023, s. 2). Oliimii ve dliimden sonraki yasami da yine insanoglu
stirekli merak etmis ve bu merak iizerine kendi iglerinde cevaplar bulmaya

calismislardir (Erbug, 2021, s. 50).

Insanoglu siirekli bir seyleri merak edip onun {izerinde diisiinmiistiir.
Insanoglunun meraki sayesinde dzellikle teknoloji, sanat, bilim ve daha fazlasi
adina bir¢ok konuda gelismeler olmus ve olmaya devam etmektedir. Gordiikleri

hemen her seyi merak edip bir sekilde kendi aklinda oturtmak i¢in agiklamalar



bulmaya odaklanmustir (Yerlikaya, 2021, s. 2). Ozellikle bir topluluk, bir kavim
olduktan ve de bir diger tabirle rahatliga kavustuktan sonra, tipki bir bebegin biraz
bliyliyiip etrafi kesfetmeye calistigi gibi, sorgulamaya ve arayis igerisine girmeye
baslamistir. Bu arayisin tetiklenmesi hi¢ siiphesiz korkudan meydana gelmistir
(Hemsinli & Oruk, 2020, s. 733). Ornegin, bir sel oldugu zaman, bir volkan
patlamasi yahut bir deprem meydana geldigi zaman ya da en basit haliyle bir
simgek c¢aktigl, bir alana yildinm diistiigii zaman haliyle korkmus ve bunun
nedenini kendi igerisinde aramaya baslamistir (Sahin, 2019, s. 119). Kendi
iclerindeki bu arayisin sonucunda ise ulu bir kuvvetin, bir giiclin oldugunu ve
onlara uyarida bulundugunu disinmisler (Yiksel, 2021, s. 68). Kimisi
depremlerin nedenleri olarak Poseidon’un elinde tuttugu ii¢ u¢lu mizragini bir
vurusuyla kiyilardaki kayaliklar1 yerinden oynatarak olusturdugunu diisiinmiistiir
(Turak, 2018, s. 37). Kimisi de Zeus’la savasi sonucunda bitap diisen Typhon’un
lizerine Zeus’un Etna Dagi’nt koymast sonucunda, Typhon’un 6&fkeli

haykirislarinin volkan patlamalarina doniistiigiinii diistinmdistiir (Sanli, 2019, s.

37-38).

Bu diisiinceler her ne kadar su an i¢in garipseniyor olsada, o dénemin
insanlar1 bunlara inanmis ve bu hikayeleri nesilden nesile aktarmaya, inandiklar
bu tanrilara kurbanlar vermeye (Ercan, 2023, s. 133), onlar adma iskandinav
halklarinda oldugu gibi savasmaya devam etmislerdir (Elhiiseyni, 2012, s. 247).
Ornegin, Vikingler savasacak, olecek ve sonucunda Valhalla’ya (Gérsel 1)
giderek Odin’in sofrasinda sarap icip etrafindaki efsanevi kahramanlarla tekrar
savasarak hayatin keyfini c¢ikaracaktir. Cilinkii onlar savascilardir ve hayatlar
yagmayla ve savasmakla ge¢mektedir. Hayatlar1 boyunca en ¢ok keyif aldiklar
sey, iyl ve giiglii savascilarla savagmaktir ve Valhalla onlar i¢in bulunmaz bir
ganimettir. Odin’in sofrasinda yemek yiyip, birlikte savasip, giin sonunda da
Ragnarok geldiginde Odin’in safinda kili¢ sallayacaklar1 giinii bekleyeceklerdir
(Ozkan, 2018, s. 75).



Gorsel 1: iskandinav mitolojisinde olan savascilarin gittigi Valhalla’mmn bir tasviri.

| )&

,
35

=3

o
!

Kaynak: Elhiiseyni, 2012:246-247.

Mitoloji, mitlerden olusan bir takim inang felsefelerinin biitiinii olarak
tanimlanmaktadir (Boliikbasi, Tirk Mitolojisi Atlasi, 2023, s. 12). Leeming
(Mitoloji Kahramanin Yolculugu, 2020, s. 15)miti agiklarken ciimlesine
“Baglangigta s6z vardi” diye baslamig, Daniels futbol maglarinda edilen
tezahiiratlara benzetmistir (Bir Nefeste Diinya Mitolojisi, 2021, s. 10). Armstrong
ise uzaya yolculugun ve ayda yiirlimenin bir zamanlar ancak mitler sayesinde
gergeklestigini belirtmistir (Mitlerin Kisa Tarihi, 2006, s. 8). Her seyin baslangici
olan mitler zamanla mitolojilere, mitolojiler ise inanglara evrilmistir (Armstrong,
2006, s. 18). Mitler kulaktan kulaga yayilan, insanlar arasinda anlatilan hikayeler
biitiiniidiir. Insanlar kiiltiirlerine gére doga olaylar1 gibi cesitli durumlar igin
anlattig1 hikayelerdir (Glindogan, 2021, s. 11). Mitler ve efsaneler birbirlerine ¢ok
fazla benzetilse de birbirlerinden farklidir. Efsane ile mitlerin arasindaki en biiyiik
fark ise zamandir. Mitlerde herhangi bir zaman kavrami ortada yokken,
efsanelerde bir tarihte yasayan bir kisi ve bu kisinin yasadigi zaman araliginin
bilinmesi durumudur (Price, 2011, s. 17). Ornegin Osman Bey’in riiyasinda
gordiigii gogsiinden yiikselen biiyiik aga¢ (Cetin, 2012, s. 51) bir efsane iken, her
yer su ile kapliyken Diinya’y1 olusturmak adina Cagan Sugut’u (Erlik’1) denizin



dibine toprak bulmaya génderen O¢urman’in (Ulgen’in) hikayesi (Bayat, 2022, s.
60) bir mittir.

2.1. Mit ve Mitoloji Tliskisi

Mitoloji kelimesi Yunanca kokenli bir kelimedir. “Mitos” ve “logos”
kelimelerinin birlesmesinden olusmaktadir. Mitos kelimesi ‘“hikaye”, logos
kelimesi ise “soz/anlat’” anlaminda kullanilmig olup “hikaye anlatisi” anlamina
gelmektedir (Sanli, 2019, s. 15). Bu hikayeler milletlerin inanglarini olusturmus,
cesitli tanrilart meydana getirmistir. Bu tip inanislarin bulundugu bir¢ok millet
gesitli ritiiellerle tanrilarint mutlu edebileceklerini diistinmiislerdir (Ercan, 2023, s.
134). Insanlar, inandiklar1 tanrilarin1 da yiiceltmek amaciyla bir ¢cok hikayeler ve
destanlar anlatmiglardir. Kimileri bunlar1 yaziya dokiip kendisinden sonra
gelenlere tanitmak ve hatalarindan ders almasi adina aktarmig (Ingemann, 2016, s.
15), kimileriyse konar-gocer yasadiklari i¢in bunlari kulaktan kulaga anlatmigtir
(Daniels, 2021, s. 15). Mitoloji bir toplumun kiiltiirlerini gosteren olmazsa olmaz
hikayelerdir (Akinc1 B. S., 2017, s. 2). Bir halkin iilkiileri ve dini duygularini
gosteren bu hikayeler, o milletin edindigi ve savundugu kiiltiirii sembolize
etmektedir. Bu sdylenceler 6liimiin nasil oldugunu, insanlarin koklerini, bunlarin
yaninda da doga olaylarin nasil olustugunu; tanrilarin 6zelliklerini ya da ne
gorev yaptiklarini anlatarak veya efsanevi kahramanlik Oykiilerini gostererek bir

evren saglamaktadir (Gozli, 2021, s. 174).

Destansi hikayeler de bu mitlerin igerisinde olabilmektedir. Mitoloji genis
bir evrenin bir kisminin insanlardan olustugunu anlatmaktadir (Ozhanci, 2022, s.
516). Canlilar1 kainatin bir zerresi olarak nitelendirmekte ve yasamin igindeki
esrarengiz ve heybetli her seye saygi duymaktadir. Bu kahramanlik dykiileri ve
milletlerin harslarinin yani kiiltiirlerinin ilerlemesi, bagka milletlerin kiiltiirlerine
de baghdir (Batuk, 2009, s. 29). Milletlerin bu bagliligi tam olarak birbirleriyle
olan iletisimden gelmektedir. Kahramanhk oOykiileri kisilerin kainattaki
konumunun yaninda, insanligin kendi benlikleriyle, nasil olustuklariyla ilgili
suallere yanit vermektedir. Su anki toplumdan daha da az giiruhlarca yaratilsalar
da, bir fikri olan her insanoglunun soracagi bazi sorulara yanit vermektedirler. Bu
sorular; Kimim ben? Bu koca kainatta neden varim? Bu kainattaki benim yerim

neresi? Nasil yasamimi idame ettirebilirim? Once aileme, yasadigim bu topluma
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ve benligime, sonrasinda da bu koca kainata karsi yapmam gereken seylerle
bireysel isteklerim arasindaki dengeyi nasil olusturabilirim? Oliim denen bir
gercek var ve ben bu gercegi kendime ne anlatarak biraz olsun
kabullendirebilirim? Bu tarz sorulara verilen yanitlar genelde mitolojik
hikayelerdir (Rosenberg, 2003, s. 17).

Mitolojik anlatilarin ¢ikis noktasi yine hi¢ siiphe yok ki meraktir. insanlik
varolusundan bu yana meraki nedeniyle yasam gibi, 6liim gibi ya da doga ve
toplum igerisindeki iligkiler gibi bir¢ok konunun ¢6ziimii i¢in fikir yliriitmektedir
(Onal, 2020, s. 300). Dogusundan batisina, kuzeyinden giineyine kadar
yeryliziindeki tiim insanlar asirlarca kafalarindaki sorulari gesitli hikayelerle
yanitlamislardir. Gerek kendi devletlerinde refah igerisinde yasayan milletler
olsun, gerekse diinyanin en {icra kosesindeki yerliler olsun biitiin insanlik,
gordiiklerinden yola c¢ikarak tahminlerde bulunmuslar ve kendilerine ait
yaraticilar, ruhlar ya da canavarlar yaratarak cesitli hikayeler soylemislerdir
(Arslan, 2019, s. 98). Bu soylenceler toplumlarin mitlerini olusturmus ve
insanli@in her bir milletinin basarilarin1 ya da dertlerini hikayelestirmislerdir. Bu
hikayelestirme kimi zaman insanlar1 korkutmak i¢in anlatilmig, kimi zamansa
kisinin yasami icerisinde o kahramanlarin yaptiklar1 hatalardan ders ¢ikarmak i¢in

anlatilmistir (Daniels, 2021, s. 9).

Adalet arayis1 sdylenceler icin bir baska nedendir. Insanligin bir araya
gelmesiyle birlikte aslinda en biiyiik arayislarinin adalet kavrami olmasindan
kaynakli olarak, giigliiniin gii¢slizii ezmemesi adina bir takim kurallar konulmak
istenmistir. Bu kurallara uymak istemeyen giiclii kimseleri de durdurmak ancak ve
ancak tanrilarla miimkiindiir. Eger bir kimse bagka bir kimseye kotiiliik yaparsa,
insanlar1 kandirirsa; Tirklerde “Kizil Tamu ya (Giingor & Koyli, 2017, s. 32,33),
Iskandinavlarda “Helheim e (Catal, 2021, s. 156), Yunanlarda ise “Tartaros”a
gonderilmekte ve sonsuz bir azapla kars1 karsitya gelmektedir (Uncu, 2011, s. 66).
Bu yiizden 6liimden sonraki hayat1 huzurlu gecirmek isteyen kimseler 1yi bir insan
olmak igin c¢aba sarf etmelidirler. Yoksa tanrilar o kimseleri biiyiik azaplariyla

beklemektedirler.

Hayalgiicii ise mitolojinin son noktasidir. Eski zamanlarda insanlarin

hayatlarinda biiyiik bir yer edinen sdylenceler kisinin hayallerinden olustugu i¢in,
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dinleyen insanlarin daha ¢ok aklna kazinmasini saglamaktadir. Ornegin bir anne
¢ocuguna insanlara yalan sdylemenin ¢ok kotii oldugunu oldugu gibi anlatirsa ¢ok
bir etkisini géremeyecektir lakin ¢ocugunun hayal diinyasina girebilirse ve oraya
insanlara yalan sdylediginde basina kotli bir sey gelen bir insan1 anlatirsa ¢ocuk
bir daha yalan s6ylememeye 6zen gosterecektir (Daniels, 2021, s. 12). Cocuguna
sirf boylesi daha dogru oldugu i¢in diger ¢ocuklarla iyi gecinmesini 6giitleyen bir
annenin, cocugunun davranislarinda degisiklik yaratmasi olas1 degildir. Oysa ayni1
mesaj eski bir hikayenin ic¢ine yerlestirilirse, tuhaf bir bi¢cimde, ¢ocugun iliski
kurabilecegi elle tutulur bir hale biirtiniir: Eger diger ¢ocuklarla iyi gecinmezsen,
biiylikge bir dagda yasayan ve oldukga biiylik olan ve de yildirimlar tasiyan bir

Yunan tanrist olan Zeus bundan hoglanmayacaktir.

Toplumdan topluma anlatilan sdylencelerin verdigi cevaplar degismis olsa
da milletlerin kendi aralarinda birbirine benzeyen mitlerin fazlalig1 yadsinamaz bir
gercektir (Hafizoglu, 2022, s. 228). Bu benzerliklerden en barizi hi¢ siiphesiz
gokylizii ve yeryiizii tanrilarini anne baba formuna benzetmeleridir. Her insan bir
anne ve bir babadan olustugu gibi doga da bir anne ve bir babadan olusmaktadir.
Ornegin Yunan mitolojisinde Gaia (Toprak Ana) (Seemann, 2022, s. 15), ya da
Japon mitolojisinde /n ve Yo (Sanli, 2019, s. 89) bu tanrilara birer érnektir. Yine
insanlarin yaratilisinda da yaratici, genellikle aga¢ ya da ¢amur gibi yeryiiziinde
bulunan maddelerden olusturmaktadir (Hafizoglu, 2022, s. 223). Genel olarak bu
yaraticilar diinyayr yaratirken mutlaka bir kez diinyay1 sel gibi dogal afetlerle
yasami sona erdirmektedir. Kelt mitolojisindeki Lardhlarin 6liimi (Rosenberg,
2003, s. 404), Siimer mitolojisindeki tanrilarin grevi sonucunda olusan tufan
(Kramer, 1999, s. 46) buna bir 6rnektir. Dogadaki biitiin canlilarin yasam evreleri

gibi tiim kainatta bu yasam evrelerinden gegmektedir.

Kainatta tipki tiim canlilar gibi dogup biiylimekte, gelismekte ve 6lmektedir.
Yasamin sonunda 6liim, 6liimiin sonunda da tekrar bir dogus ger¢eklesmektedir.
Hemen hemen tiim hikayelerde biitiin kahramanlar sira dis1 bir sekilde dogar,
inanilmaz bir glicii vardir, canavarlar1 ya da diismanlarmi o6ldiirtir, halkin
kahramani olur ve mutlak son olan 6liim onun i¢in ¢ok da tahmin edilemeyecek
sekilde gelmektedir. Heniiz ¢ocuk yasta bir aslani ¢iplak elle oldiirebilen,
gengliginde Hera tarafindan verilen on iki gorevi basariyla yerine getiren

Herakles, karisinin Herakles’i kiskanmasi sonucunda giydigi kanli gomlekle
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yanarak Olmesine ¢ok iiziilerek kendisini yakarak intihar etmistir (Elhiiseyni,
2012, s. 164-165). Oliim kavramindan yola ¢ikarak yine iizerinde yasadigimiz bu
diinyada yasayan canlilarin inandig1 tanrilarin hepsi; diistincelerinden, tavirlarina
ve hatta konusma tarzlarina varasiya kadar her seyiyle insanlar gibidirler. Yine bu
tanrilar tipki insanlar gibi kimi milletlerin tanrilarinin 6liimliilere karsi tavirlari
farklidir. Kimi milletlerin bazi tanrilar1 insanlarin saygili tavirlarindan dolayi
onlar1 sever ve hayatlarim1 kolaylastirirlarken (Yildiz M. A., 2020, s. 123), kimi
milletlerin tanrilariysa insanlarin yasamlarini kaderlerine baglamislardir (Kozan,
2014, s. 246). Hayat: kolaylastirmaya en giizel drnek Tiirk Panteonundaki Ulgen
figiirii (Gorsel 2) gosterilebilir.

Gorsel 2: Tiirk Panteonundaki lyiligin Temsili Olan Ulgen’in Yardim Etmek icin Bir insam Dinledigi

Tasviri

Boliikbasi, 2023: https://www.artstation.com/artwork/w09ALZ

Mitoloji i¢in kisaca; evrenin yaratilisi gibi gesitli goksel durumlari, doga
icerisinde gerceklesen deprem, sel gibi doga olaylarini, insanin nasil yaratildigini
ya da nasil varoldugunu, cesitli tarihi olaylari, doga lstii giiclerle bezendirerek

anlatilan hikayeler biitiinii denilmektedir (Ocak, 2009, s. 139).


https://www.artstation.com/artwork/w09ALZ
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2.2. Mitoloji — Din Tliskisi

Insanlar meraklar1 sayesinde gelismis, kiiltiirlenmislerdir. Meraklar1
sayesinde atesi bulup yedikleri yemekleri pisirerek yemisler, meraklar1 sayesinde
bir elmanin diislisiinden yer ¢ekimini bulup insanligin gelismesinde 6nemli bir
pay sahibi olmuslardir. Merak duygusu insanlarin varolusundan bu yana gelen bir
duygudur (Onal, 2020, s. 299). Ornegin bir ¢cocuk, konusmaya basladiktan sonra
etrafindaki her seyi sorgulamakta, ne oldugunu 6grenmeye caligmaktadir. Bu
aslinda her insanin igerisinde var olan merak duygusundan kaynaklidir. Merak

duygusu etraftaki ¢esitli faktorlerce aktiflesen bir duygudur (Celik & Topguoglu,
2017, s. 1222).

Bu meraktan dolay1 baslayan arayislar bir yerden sonra mitleri ve bu mitler
de ilerleyen siirecte inanglar1 olusturmustur. insanlar kendi i¢lerinde neden burada
oldugunu, Diinya’nin nasil olustugunu ve daha diin gordiigi ama bugiin hig¢
kipirdamadan yatan, yani 6len insanlarin nereye gittigini merak etmisler ve bu
konuda yine kendi iglerinde agiklamalar yapmislardir (Yiksel, 2021, s. 72).
Biiyiik bir ¢ogunlugu; 6len insanlarin iyi olanlariin cennete, kotii olanlarinin da
cehenneme gittigini disiinmislerdir. Bu 1iyiligin veya kotiligiin cezasi bu
diinyada ya da oldiikten sonraki gidilecek olan diinyada tanrilar tarafindan
verilecegi diisiiniilmektedir (Kahya, 2018, s. 65). Bu diinyada verilecek olan ceza
hastalik  gibi, islerin rast gitmemesi gibi g¢esitli durumlarla oldugu
diisiiniilmektedir. Ornegin, Tiirk Altay inanislarinda yalan sdylemenin sonucunda
Yer Iyesi’nin yutacagina inanildigi bilinmektedir. Yine yalan yere s6z vermek,
sOziinii tutamamak ya da tutmamak; insanin en biiylik suclarindandir. Bu tarz
suglar tanri tarafindan kolay kolay affedilmemekte ve Yer Iyesi tarafindan
yutulmaktadir. Yine “Yer yutsun!” bedduasi yalan yere edilen sozlerin cezasi

oldugu i¢in en biiyiik beddualardandir (Zaripova Cetin, 2007, s. 6).

Yine hukuk sistemi de heniiz gelismedigi i¢in giiclii olanin giigsiiz olani
ezebilmektedir. Insanlar tarafindan yapilan bu tip kétiiliiklerin dnlenmesi igin
gerekli olan yasalara uyulmadig: takdirde hi¢ siiphesiz ilahi bir gii¢ tarafindan
cezalandirilacaklarina inanmaktadirlar (Kiigiiktasdemir, 2017, s. 112). Bu inang
sisteminin o kadar gii¢lii oldugu toplumlar vardir ki canli cansiz her seye saygiyla

hareket etmenin elzem oldugu gériilmektedir. Ornegin eski Tiirklerde bir kimse
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yere diislip ayagini incittiginde orada bulunan ruhlar tarafindan cezalandirildigina
inanmaktadir. Ayagmi incittigi alana cesitli yiyeceklerle sag1 yapmakta ya da
demirden olusan bir aleti (¢ivi gibi) ¢akmaktadir. Bu kimse bunu yaparken de bir

ritliel esliginde yapmaktadir (Zaripova Cetin, 2007, s. 6).

Giliniin sonunda bakildigi zaman insanlarin meraklar1 ve bu meraklardan
dogan korkulariyla inandiklar ilahi giicler bugiin bir hikayeler biitiinii olarak
geciyor olsa da o zaman onlar adina bir inang olarak goriilmektedir. Bu inanglari
sayesinde yasadiklari toplumlara bir nizam gelmis ve bir arada yasayarak
cogalmislar ve birbirlerine siki sikiya baglanmislardir (Kiigiiktasdemir, 2017, s.
126).

Kutlu gordiikleri, yiice bir soya sahip olduguna inandiklar1 kimseler de hi¢
siiphesiz vardir. Genel anlamda hiikiimdarlarinin kanin1 kutlu goérmiisler ve
onlarin sdzlerini tanr1 buyrugu olarak diisiinmiislerdir. Ornegin, Antik Misir’da
firavunlarin tanr1 soyundan geldigine inanilarak kanlar kutsal sayilmis ve bu
nedenle de kani bozmamak adina ensest evlilikler meydana gelmistir (Giizel,
2021, s. 258). Bu ensest iliskiler sonucunda da dogan g¢ocuklarin biiyiik bir
¢ogunlugunda normal olarak engelli dogmalar1 da elzem bir durum haline

gelmistir.

Diinya iizerinde yasayan ne kadar toplum varsa, o kadar da mitolojik unsur
vardir. Insanlarin merak duygusu, 6liimden sonrasmi da merak etmis; kendi i¢
diinyasinda inandig1 bircok hikayeyi de inang¢ olarak kabul etmistir. Hayati
boyunca kabul gordiigii bu hikayeleri de nesilden nesile aktarmis, toplumlar
arasinda da cesitli alig-verisler olmustur (Baldiran, 2012, s. 5). Ornegin Yunan
mitolojisinde Antik Yunan’in biiyiik kahramanlari, Antik Yunan’in devami
niteliginde olan Roma imparatorlugunda da isimleri degiserek aynen devam

etmistir. Zeus, Mars olmus; Afrodit, Veniis olmustur (Daniels, 2021, s. 169).

Yine hemen hemen her soOylencede bir yaratilis hikayesi mevcuttur.
Tiirklerde diinya bombosken ve her yer su iken biiyiik Kayra Han’in biiyiik oglu
Ulgen’in “Yaratilsin yer!” demesiyle diinyay: yaratmis (Coruhlu, 2022, s. 158);
Iskandinavlarda da Odin kardesleriyle birlikte 6ldiirdiigii her yeri kaplayan koca
dev Ymir’in viicut parcalarindan “Midgard™, yani bilinen diinyay1 yaratmistir

(Daniels, 2021, s. 192).
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2.3. Antik Yunan Mitolojisi

Mitoloji denilince akla ilk gelen sOylenceler hi¢ siiphesiz Antik Yunan
sOylenceleridir. Daha 6nce de bahsedildigi lizere mitoloji ismi dahi Yunanca
mitos ve logos isimlerinin birlesmesinden meydana gelmistir (Sanli, 2019, s. 15).
Milattan 6nce 9. yiizyllda Homeros’un yazdigi kahramanlik siirleriyle baslayip,
pagan inanc¢larinin sonuna dogru devam etmektedir (Sariboga & Akinci, 2017, s.
3). Yunan Mitolojisinden etkilenen bir¢ok millette vardir. Roma mitolojisi buna

en biiyiik ornektir.

Mitler Antik Yunanlilarin tabiat ve yaradilis anlayisin1 gésteren hikayeler
biitiinii olarak bilinmektedir. Sonrasinda felsefenin gelismesiyle her ne kadar
azaldig1 soylense de felsefeden dnceki donemlerde varolusun nasil oldugunu bu
sOylenceler sayesinde tahmin yiiriittikleri sdylenmektedir. Homeros ve
Hosiodos’un yazdigi siir ve hikayelerde bu panteonun nasil ortaya c¢iktigi

gosterilmektedir (Yildiz, 2020, s. 115).

Hephaistos ve Prometheus isimli tanrilarin gevresinde, atesin bulunmasiyla
birlikte yaziya dokiilen metinlerde Yunan mitolojisine rastlanmaktadir (Celik,
2021, s. 306-307). Homeros ve Hesiodos Yunan tanrilarini yaziya aktarmis, hatta
Heseidos tanrilarin soy agacini da olusturarak bugilin ki halini getirdigi de
soylenmektedir (Demiralp, 2011, s. 216). Antik Yunan mitolojisi sdylenceleri de
yine evrenin olusumundan baslayip, tanrilarin olusumuyla ilerlemekte ve

insanlarin olusumuyla devam etmektedir.

“Her seyin baglangicinda kaos vardi.” diye baslamaktadir. Gaia (Toprak) bu
kaosta olusuvermistir. Gaia evlatlar1 rahat yasasin diyerek iizerinde bir habitat
yaratmak istemistir. Once esi olan Uranos(Gok) u yaratmus; sonra daglari, tepeleri
yaratmis ve denizi yani Pontus’u yaratmistir (Kershaw, 2022, s. 44-46). Uranos ve
Gaia’nin ¢ocuklar1 olmustur ama hepsi birbirinden farkli tiptedir. Uranos
cocuklarina hi¢ iyi davranmamaktadir. Bir glin Gaia kocasina kizar ve ¢ocuklarina
ondan kurtulmak gerektigini anlatir. Kronos bunu yapmay1 kabul eder ve babasi
Uranos’un erkeklik uzvunu kesip denize atar. Denize attigi pargalardan Afrodit
meydana gelir (Uzun Aydin, 2019, s. 138). Kronos kardesi Rhea ile birlesmistir.
Rhea’nin dogurdugu tiim ¢ocuklarini teker teker yemistir. Rhea en son dogan oglu

Zeus’u Gaia sayesinde saklamayi basarir. Gaia Rhea’y1 Girit’e gotiiriir ve orada
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dogum yapmasini saglar. Tam dogum gerceklesmistir Ki Kronos gelir ve Rhea’nin
elindeki kundagi direkt midesine indirir. Ama Kronos gelmeden ¢ocugu
saklamay1 basarmislardir. Gaia oglunun da ayni babasi gibi oldugunu goriince
Zeus’u yetistirir. Biiyiidiikten sonra Zeus babasina kars1 girdigi savasta galip gelir
ve babas1 Kronos’u kardeslerini yuttugu magaraya zincirler. Kronos’un yaninda
olan kimselere de cezalar verir. Mesela Atlas’a tiim diinyanin yiikiinii verir (Sanli,
2019, s. 34-36).

Zeus babasinin karnindan kurtardigir kardesleriyle birlik olur. Poseidon
denizlerin tanrisiyken Hades yeralt1 tanrist olur. Zeus ise bas tanr1 olarak gogiin
tanrist olur ve bu artik geri doniilmez bir anlagma olarak kalmasi i¢in kardesler
birbirlerine s6z verirler (Seemann, 2022, s. 138). Topraga ise li¢ tanri1 da
hiikmedebilecektir. Toprakta bir olay gergeklestiginde iiglinden birisi oraya

yakinsa ve hiikiim vermisse o hiikme herkes uymak zorundadir.

2.3.1. Hades

Hades (Gorsel 3) yerin altinda yasadigi i¢in yeralti zenginliklerinin hepsi de
Hades’e aittir. Sonrasinda sembolii de olacak olan migferi Kyklopslar kendisine
hediye etmis, bu migfer sayesinde de goriinmez oldugu i¢in ismine “gdriinmez”
anlamma gelen Hades denilmistir. Hades’in bulundugu yerde ne bir bitki
yeserebilmekte, ne bir aga¢ kok salabilmekte, ne de 1s1tk namina bir sey
girebilmektedir. Yeralti diinyasinin bittigi yerde, yerin en dibinde bir satosu da
mevcuttur. Styks isimli bir irmagi vardir ki anlatilara gore Tartaros’u, yani
cehennemi, yedi kez dolasan bir uzunlugu vardir. Biitlin tanrilar biiyiik bir yemin

edecekse yeminlerini Styks irmagi tizerine edilmektedir (Akman, 2020, s. 45).
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Gorsel 3: Tanr1 Hades (Pamukkale).

Sirvan, 2014: 99

2.3.2. Poseidon

Poseidon denizlerin, okyanuslarn ve tatli sularin ayrica atlarin ve
depremlerin tanrisidir. Tasvirlerinde iiggen asasi olan gii¢lii, siyah sacli bir adam
olarak gosterilmektedir. Poseidon'un birgok iliskisi vardir. Mitlerde ¢ok ¢apkin bir
tanr1 olarak anilmaktadir. Ne yapacagi ¢ok da tahmin edilemeyen, Ofkeli ve
kiskan¢ bir tanridir. Basta denizciler olmak {izere eski insanlar bircok festival
diizenleyerek Poseidon'a onu memnun etmek i¢in ugrastigi sdylenmektedir (Sears,

2022, s. 68).

2.3.3. Afrodit

Zeus ve Kronos’un savasinin sonucunda, Zeus Kronos’un erkeklik uzvunu
denize atar ve denizde bir anda kopiirmeler olusup anlatiya gére Kibris tarafinda
Afrodit meydana gelir (Demiralp, 2011, s. 101). Kimi anlatida Afrodit ask
tanricasiyken (Sears, 2022, s. 133), kimi anlatilarda bereket veya bahar tanrigasi
olarak da bilinmektedir (Seemann, 2022, s. 53). Ozellikle Truva Savast
anlatilarinda ¢ok biiylik rolii olan Afrodit, Helen ve Paris’in birlikte kagmasina
yardimct oldugu i¢in o biiyiik savasin baglamasina sebep olan tanriga olarak da
bilinmektedir (Kershaw, 2022, s. 359). Afrodit Hephaestus ile evli olarak
anlatilmaktadir. Afrodit 6liimliilerin ve Sliimsiizlerin en gilizeli olmasina ragmen
kocasi, onun aksine, olabildigince ¢irkin ve bayagi birisi olarak gosterilmektedir.

(Sears, 2022, s. 133).
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2.3.4. Ares

Ares, Zeus ve Hera’nin ¢ocuklarindan birisidir. Bilgeligini tanrigas1 olarak
bilinen Athena’nin aksine Ares; ¢ok sinirli ve kuvvetlidir. Anlatilarda savasin
tanris1 olarak gegmektedir (Seemann, 2022, s. 47). Olympos Dagi’nda yasayan 12
tanridan birisi olan Ares’ten anne babasi dahil kimsenin hogslanmadigi
anlatilmaktadir. Bunun en biiylik nedeniyse oldukc¢a gergin ve kana susamis bir
sekilde savas istedigi gosterilmektedir (Daniels, 2021, s. 137). Kardesi Athena’nin
ve savags niteliklerinin aksine Yunan Mitolojisinde Ares’in ¢ok zeki olmadigi da

aktarilmaktadir (Sears, 2022, s. 122).

2.3.5. Athena

Anlatiya gore Zeus esi sinek haline getirip Metis’i yutar. Yuttuktan sonra
kafasinin agrisina dayanamaz ve Hephaistos’tan kafasin1 bir balta yardimiyla
yarmasini ister. Hephastos istedigini yapar ve Zeus’un kafasindan zirhli bir halde
Athena ¢ikmustir (Sears, 2022, s. 104). Ares’in kiz kardesi Athena, Truva
Savasi’na kadar ilerleyen giizellik yarismasinda Afrodit’le birlikte yarisan bir
tanrica oldugu aktarilmaktadir (Kershaw, 2022, s. 358). Ares kadar usta bir
savasci olsa da Ares’in aksine sorunlar1 konusarak, akil ve mantik yoluyla ¢6ziime
kavusturmaya calisan bir tanriga olarak bilinmektedir. Edebiyat ve felsefe gibi
birgok sanatla da hasir nesir oldugu kaynaklarda belirtilmektedir (Sears, 2022, s.
104).

2.3.6. Apollo

Apollo anlatilarda, Zeus ile disi titan Leto'nun oglu ve bakire tanriga
Artemis'in ikiz kardesi olarak ge¢mektedir (Kershaw, 2022, s. 70). Kehanet,
okculuk ve miizik tanrisi olarak tanitilmaktadir (Kershaw, 2022, s. 71). Apollo;
zeki, nazik ve gii¢lii bir olimpiyat tanrist olmasinin yani sira, uzun boyu, koyu teni
ve hafif dalgali saclarindan dolay1 antik ¢agda ideal erkek giizelligi olarak da
kabul edilmistir. Heykellerinde genellikle yay tutan yakisikli bir adam olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Sears, 2022, s. 111).



19

2.3.7. Hera

Homeros un anlatisina gére Hera, Kronos ve Rhea’nin kizlarindan birisidir.
Zeus’un hem kiz kardesi, hem de esi oldugu anlatilmaktadir. Gorkemli bir
diigiinle Zeus’la evlendigi sdylenmektedir. Hera’da tipki Zeus gibi hava ve
atmosferi temsil etmektedir (Seemann, 2022, s. 28). Ayrica Hera evli kadinlarin
koruyucusu olarak da bilinmektedir. Bunun yaninda kiskang, 6fkeli ve kinci

oldugu da anlatilarda yer almaktadir (Baldiran, 2012, s. 89).

2.3.8. Demeter

Demeter, Yunan mitolojisinde bereket, meyve ve hasat tanricasit olarak
bilinmektedir (Sears, 2022, s. 98). Anlatilarda Rhea ve Kronos'un kizi olarak
ge¢mektedir. Bir toprak tanrigasi oldugu igin, diinyaya yakin olmak istemektedir.
Bu nedenle Olimpos'ta fazla zaman harcamadigi s6ylenmektedir (Seemann, 2022,
s. 131). Demeter genellikle nazik ve comert bir tanriga oldugu aktarilmaktadir. O,
insanlara yasamalar1 i¢in ihtiya¢ duyduklar tahil ve yiyecegi verdigi icin eski
insanlar tarafindan sevilen bir tanriga olarak anlatilmaktadir (Sears, 2022, s. 99).
Demeter ile ilgili en 6nemli ve iinlii efsane Hades'in giizel kiz1 Persephone'yi

yeralt1 diinyasina kagirdigi efsanedir (Cox, 2022, s. 35).

2.3.9. Artemis

Yunan mitolojisinde Artemis, Leto ile Zeus’in kizi, Apollo’nun ikiz
kardesidir. Artemis, ok¢uluk ve av tanrigasi olarak bilinmektedir (Daniels, 2021,
s. 132). Kardesi Apollo'ya ve annesi Leto'ya ¢ok sadik oldugu anlatilmaktadir
(Sears, 2022, s. 127). Artemis, avcilik ve okgulugun tanrigasi olmasinin yani sira
dogum sancilar1 tutan annelerin koruyucusu ve dogum tanrigasi olarak bilinir

(Baldiran, 2012, s. 95).

2.3.10. Dionysos
Yunan mitolojisindeki sarap ve sarhosluk tanrist Dionysos, Zeus ile
Semele'nin oglu olarak tanitilmaktadir. Ogretilerinin bir kiiltii olarak sarap, dans

ve eglence en ¢ok One ¢ikanlardir. Bu dini uygulamalarda pek ¢ok asirilik ve insan
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karsit1 davraniglar goriilebilmektedir. Bu ritiiellerin dniimiizdeki yillarda gelisecek

olan tiyatro sanatinin temelini olusturduguna inanilmaktadir (Sears, 2022, s. 116).

2.3.11. Hermes

Yine gezginler, hirsizlar, haberciler, sporcular, miizisyenler gibi birgok
farkli toplumsal grubun efendisi olarak Hermes (Gorsel 4) anlatilmaktadir. Zeus
ile Maya’nin ¢ocugu olarak aktarilan Hermes, diger tanrilar tarafindan ¢ok sevilen
bir tanr1 olarak bahsedilmektedir. Bunun nedeni Olympus'ta kendisine verilen isi
ustaca ve hizli bir sekilde yapiyor olmasidir (Seemann, 2022, s. 57). Tasvirlerinde
genellikle kenarlar1 uzunca bir sapka takmaktadir. Ayakkabilarinin kenarlarinda
haberci oldugu i¢in hizli gittigini gostermek adma kanatlar takilidir. Haberci
oldugu icin elgileri andiran esyalar1 ve kafasinda iki yilanin tag seklini aldig1 bir

tag vardir. Oldukga geng ve sportif goriinimlidiir (Sears, 2022, s. 143).

Gorsel 4: Firenze Bargello miizesinde bulunan Giovanni de Bologna’nin (1529-1628) yaptigi Hermes
heykeli.

Comert, 1999: 161.

2.3.12. Hephaestus

Anlatilarda Hephaestus, Zeus ve Hera’nin oglu, demircilerin tanrisi olarak
gosterilmektedir. Hephaestus yalnizca demir ve demircilerin tanrist degil, ayni

zamanda genel olarak metal isciliginin, atesin ve zanaatin da tanrisi olarak da
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aktarilmaktadir. Afrodit ile evlidir. Hephaestus, annesi Hera ile babasi Zeus
arasindaki kavgayr durdurmaya calisirken sakat kalmistir. Onunla ilgili bir diger
onemli mit ise ask tanricas1 Afrodit’in onu savas tanrisi Ares'le Hephaistus’u

aldatilmasidir (Sears, 2022, s. 139-140).

2.3.13. Herakles

Yunan mitolojisinde 6nce kahraman olup sonrasinda tanrilasan kahramanlar
da goriilmektedir. Herakles (Gorsel 5) bu kahramanlarin en basinda gelmektedir.
At evcillestirmesinde ve giireste kimsenin rakibi olamayacagindan bahsedilen
Herakles’ten daha hizli daha giiglii kimsenin olmadig1 da bahsedilmektedir (Cox,
2022, s. 69-70). Herakles tanrilar tarafindan aldigi 12 biiyiik gérevi basartyla
yerine getirdigi i¢in tipki tanrilar gibi 6liimsiiz bir hale geldigi anlatilmaktadir
(Kershaw, 2022, s. 181-182).

Gorsel 5: Herakles ve Kyreneia Geyigi, bronz heykel, Palermo, Museo Nazionale.

Comert, 1999: 175.

2.4. Iskandinav Mitolojisi

Gliniimiizde Yunan mitolojisinden sonra halk arasinda en ¢ok bilinen diger
mitolojik karakterler hi¢ siiphesiz Iskandinav mitolojisine aittir. Gerek Marvel

filmleriyle olsun, gerekse Vikings gibi ¢esitli dizilerle olsun bir¢ok mitolojik
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karakter ve olay ekranlara yansimaktadir. Ornegin Thor’u 6nceleri akademik
yayinlarda ancak goriirken Marvel’in filmleri sayesinde kiiclik yasta bir ¢ocuk
dahi degil Thor’u, Thor’un ¢ekicinin isminin Mjdlnir oldugunu dahi bilmektedir.
Yahut Vikings dizisini izleyen kimse, Odin’in tiim savasc¢ilarin babasi oldugunu,
Valhalla’ya gitmek i¢in gerekli olan seyin savag meydani veya elde savas aletiyle
O0lmek gerektigini hi¢ okuma yapmadan bilmektedir. Bunu bilmek i¢in giiniimiiz
Iskandinav iilkelerinin bir vatandasi1 olmaksizin bu dizi ve filmleri izlemek yeterli

olacaktir.

Iskandinav mitolojisi hakkindaki bu genis bilgi, tipki1 Yunan mitolojisinde
oldugu gibi yazili kaynaklarin fazla olmasidir. Yunan mitolojisinde Homeros’un
Odisseia’st ve yine Homeros’un ilyada’si bilyiik etki etmisken (Sariboga &
Akinci, 2017, s. 3), Iskandinav mitolojisinde de Edda’larin etkisi oldukga
biiyiiktiir (Ozkan, 2018, s. 68). iskandinav mitolojisinin anlatilar1 arasinda nemli
bir etkiye sahip olan Eddalarin yazari belli olmamakla birlikte iskandinavlarin
pagan inaniglarindaki birgok doga olayini ve tanrilar1 insanlhiga aktarmistir (Celil,
2010, s. 161). Nesir Edda ve Manzum Edda diye ikiye ayrilan Eddalar Kuzey
halklarmmn pagan inanislarin1 anlatmaktadir (Ozkan, 2018, s. 68). Ikiye ayirsak da
daha yakin zamanda yazilan ve bu nedenle “Gen¢ Edda” denilen Nesir Edda
yazilirken anlasiliyor ki Manzum Edda’dan alman durumlar da vardir (Ozkan,
2018, s. 70). Nesir Edda’ya “Gen¢ Edda” olarak bilinmesinin en biiyiik
nedenlerinden birisi de Manzum Edda’ya gore giiniimiize daha yakin bir déneme
ait oldugu sdylenmektedir (Ozkan, 2018, s. 69). Manzum Edda ise daha eski
zamanlarda yazilmis, siirsel bir anlatis1 bulunan hikayeler biitlinlidiir. Genel
olarak Odin’den izin alinarak baslanan siirlerde iki ana boliime ayrilmaktadir. ilk
boliim cesitli sdylencelerden olusmaktadir. Ikinci béliimdeyse genel anlamda
efsanelesmis kahramanlarin hikayelerine deyinilmektedir (Ozkan, 2018, s. 70-71).
Kuzey Avrupa halklarinin pagan inanislar1 diinya iizerinde en az Yunan mitolojisi
kadar bilinmektedir. Kuzey Avrupalilarin inandigi bu pagan inanislar
Hristiyanlik’1 benimseyesiye kadar devam etmistir. Giiniimiizde Iskandinav
mitolojisi olarak gecen bu inanis halen daha Kuzey Avrupa’da etkisini

gostermektedir (Ozkan, 2016, s. 491).

Iskandinav mitolojisindeki anlatilara gdre, bir ugurumun kenarinda

Ginnungagap isminde bir yer vardi. Kuzey soguk giineyi sicak bir yerdi. Soguk
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bolgesine Nifleheim, sicak bdlgesine ise Muspell denmekteydi. Bir giin Muspell o
kadar sicak oldu ki, kuzeyinde bulunan Nifleheim’in tiim buzunu eritti, karanligini
atesiyle aydinlatti. Muspell ve Nifleheim’in birlesmesinden bir gii¢ ortaya ¢ikt1 ve
bu giicten Ymir isimli iri yar1, koca ciisseli, kuvvetli bir dev ortaya ¢ikiverdi. Bu

dev kendi terini kullanarak bir¢ok devi de yaratt1 (Munch, 2021, s. 17).

Ote yandan Muspell'de su damlaciklarmin erimesinden en ilkel inek olan
Audhumla dogdu. Bu inek etrafta bulunan tuz bloklariyla beslenirken, Ymir’de
onun verdigi siitle beslendi. Audhumla beslendigi tuz bloklarina ilerleyen siiregte
formlar vermeye basladi ve bu formlardan birisi cana geldi. Bu cana gelene Buri
ismini verdiler. Buri tiim tanrilarin atasi oldu. Buri; Borr isimli oglunu, Ymir’in
teriyle yarattigi devlerden birisinin kiz1 olan Besta ile evlendirdi. Bu evliligin
sonucunda ii¢ tane ¢ocuklari oldu. Ismi “aziz kimse” anlamina gelen Ve, “arzu”
anlamina gelen Vili ve “6fke” anlamina gelen Odin dogdu (Akyildiz Ercan, 2014,
S. 127). Sonrasinda bir ¢ok tanr1 ve tanriga ile biiylik bir soy agaci ortaya ¢cikmistir
(Sekil 1).

Odinn ve diger tanrilar tiim devleri, 6zellikle de ilk dev olan Ymir'i, ve
yarattig1 tim devleri yok etmeye baslar. Ciinkii devler artik ¢ok fazla biiyiirler ve
cok fazla yer kaplarlar. Ymir’i dldiiriince diger devler de Ymir'in kaninda bogulur.
Anlatilarda Bergelmir isimli bir dev ¢ok zeki oldugu i¢in kacarak ailesi ve

kendisini Odin’in 6fkesinden kurtarir (Munch, 2021, s. 18-19).



Sekil 1: iskandinav Tanrilarmn Soy Agaci.
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Daniels, 2021: 204.

Biicaklh At

Iskandinav mitolojisinin en biiyiik etkilerinden birisi de Ingilizce dilindeki

giinlere olan etkisi gosterilmektedir. Bir Nefeste Diinya Mitolojisi adli kitabinda

Mark Daniels, Her giiniin (Tablol) Iskandinav mitlerindeki bir tanriyla alakali

oldugunu soéylemektedir (Bir Nefeste Diinya Mitolojisi, 2021, s. 195 - 196).

Nors Tanrilarinin Soyagaci
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Tablo 1: Giinler ve Tanrilar

Giin Eski Nors Dili Telaffuzu Adandig1 Tanr1

Monday Manadagr Mana-dagr Ay
(Pazartesi)

Tuesday Tysdagr Tus-dagr Adalet Tanris1 Tyr

(Sal)

Wednesday Odinsdagr Othins-dagr Savas, Bilgelik ve

(Carsamba) Siirin Tanris1 Odin

Thursday Porsdagr Thors-dagr Korunma ve Simsek
Tanris1 Thor

(Persembe)

Friday Frijadagr Frya-dagr Ask Tanrigast

(Cuma) Freyja

Saturday Laugardagr Laugar-dagr Hasat Tanrist

(Cumartesi) Satlim

Sunday Sunnudagr Sunu-dagr Giines

(Pazar)

Daniel,2021: 195-196.

Odin

Iskandinav panteonunda en ¢ok bilinen tanr1 hi¢ siiphesiz Odin’dir (Gorsel
6). Odinn; savasin, kuzgunlarin, zaferin, katledilmislerini sihir ve biiyiiniin ve
bilgeligin babasi gibi bir¢ok sifata sahiptir (Munch, 2021, s. 22). Tiim tanrilarin

babas1 olarak adlandirilirken, 2 tane kuzgununun ve iki tane kurdunun oldugu

aktarilmaktadir (Daniels, 2021, s. 194).
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Gorsel 6: Tahtinda Oturan Odin’in yaninda kurtlar1 ve kuzgunlariyla bir tasviri.

Ingemann, 2016: 56.

24.1. Thor

Odin’inen biiyik oglu olan Thor’un ise en giiglii ¢ocuklarindan oldugu
aktarilmaktadir (Munch, 2021, s. 25). Halk arasinda ¢ok fazla popiiler olan Thor
icin simsekleri kontrol edildigi yoniinde sdylencelerde belirtilmektedir (Tural,
2022, s. 486). Thor ve babasi Odin’in, Asgard’in en giiglii iki tanris1 oldugu
sOylenmektedir (Page, 2009, s. 63). Yildirimlar1 kontrol eden ve ekinlerin
sulanmasina yardimci olan Thor (Tural, 2022, s. 486) , ayni zamanda da
Ragranok’da Midgard yilaninin kafasimi ¢ekici Mjolnir ile ezecek olan tanridir

(Gorsel 7) (Cengiz, 2019, s. 606).
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Gorsel 7: iskandinav Mitolojisinde Odin’in en biiyiik oglu Thor’un bir tasviri.

Ingemann, 2016: 65.

Thor altin rengi saglari olan Sif ile evlidir. Anlatilarda {i¢ ¢ocugu olan
Thor’un Sif’ten dogma oglu Modi, kiz1 Thrud ve devlerden Jarnsaxa isimli bir
kadindan da Magni adinda bir oglu vardir (Munch, 2021, s. 26). Uvey kardesi
Loki ile siirekli bir siirtiisme halindedir. Anlatida Loki o kadar kiskangtir ki, bir
gece Sif ve Thor’un yatak odasina girer ve Sif’in altin saglarini keser. Thor ve Sif
uyandiklarinda bunu yapanin Loki oldugunu anlarlar ve Loki’nin {izerine giderler.
Loki bunu telafi edecegini sdyler ve Sif i¢in clicelere yeni altin saglar yaptirir

(Akdagli, 2020, s. 1536).

2.4.2. Loki

Loki (Gorsel 8) Odin’in iivey oglu olarak bilinmektedir (Kirgiz, 2019, s.
216). Anlatilarda kiskanghigm, Kinin ve zekanin toplandigi bir tanri olarak
anlatilir. Biiyiik agabeyi Thor’u bir taraftan kollayan ve bir taraftan da onunla
dalga gegen bir karakteri vardir (Page, 2009, s. 87). Salt bir kotii degildir sadece
kini, kurnazlig1 ve kiskanghigi sonucunda cesitli kotiiliikler yapmaktadir. Ornegin

bazi1 anlatilarda tivey kardesi Freya’y1 devle evlenmesinden kurtarmak i¢in kisrak
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kiligina girmis ve devin aygirinin kafasini  karistirarak  devin - gdrevini
yapamamasini saglamistir (Page, 2009, s. 35). Her kotiiliik onun basinin altindan
cikmaktadir (Ozkan, 2018, s. 70). Asgard’da bulunan neredeyse biitiin tanrilarin
Loki’den nefret ettikleri bilinmektedir. Loki bir ¢ok anlatida mevcuttur. Tanrica
Freya’y: isteyen bir duvar ustasina verilen igin anlatildigi mitte (Page, 2009, s.
34), Thor ile girdikleri gii¢ yarisinda (Daniels, 2021, s. 198) , idun’un elmalarinin
calinmasi hikayesinde (Rosenberg, 2003, s. 223) olmak iizere bir ¢ok hikayede

bas kahramanlar arasinda yer almistir.

Gorsel 8: Kotiiliik tanris1 Loki’nin bir tasviri.

Ingemann, 2016: 33.

2.4.3. Loki’nin Cocuklari; Fenrir, Hel, Jormungand ve Sleipnir

Loki’nin esi bir dev kadin olan Angerboda’dir. Bu devden Hel, Fenrir ve
Jormungand isminde ti¢ ¢ocugu vardir (Munch, 2021, s. 39). Ragnarok’da ortaya
cikacak olan bu ii¢ canavardan Fenrir, ulu bir kurt olarak tanimlanmaktadir.
Anlatilarda Fenrir’in {ist ¢enesi gokyiiziine, alt ¢enesi ise yeryiiziine degecek
kadar biiyiiktiir. Ragnarok giinii Odin’i yutacak olan canavar Fenrir’dir (Page,
2009, s. 123). Jormungand ise biiyiikk bir yilan olarak anlatilmaktadir. Yine
Ragnarok zamaninda Thor’un savasacagi yilandir. Thor ile girdigi savasta Thor
kafasini ¢ekici Mjolnir ile ezecek (Cengiz, 2019, s. 606) ama Jormungand’in zehri
de Thor’un Oliimiine neden olacaktir (Page, 2009, s. 123). Hel ise olim
tanrigasidir. Yeraltinda, olenlerin ruhlarii kotii olanlarina iskenceler yapan bir

tanrigadir. Hel’in yanina giden bir ruh geri ¢ikamaz ve kimse de ¢ikartamaz ¢iinkii
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kapisinda korkung kopek Garmr beklemektedir (Daniels, 2021, s. 205).
Anlatilarda Hel, Ragnarok’ta babasi Loki’ye oliilerden olusan bir ordu verecektir.
Tim savage¢ilarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte de ¢ok biiyiik bir savas hali olusacak

ve sonucunda da biitiin evren yok olacaktir (Ozkan, 2018, s. 82).

Loki’nin sekiz bacakli korkung bir at olan Sleipnir isminde bir cocugu daha
vardir. Loki tivey kardesi Freya’y1 kurtarmak i¢in kisrak kiligina girince devin
aygirtyla birlikte olur. Bu birlikteligin sonucunda da kisrak formunda olan Loki
dogum yapar ve Sleipnir ismini verdigi bu at hayata gelir. Sonucunda da bu at

Odin’in en gozde atlarindan olmustur (Page, 2009, s. 35).

2.44. Tyr

Odin’in ogullarindan bir baskas1 da savas tanris1 Tyr’dir. Tyr; savastan zevk
alan, baris i¢inse kilin1 bile kipirdatmayan bir tanri olarak anlatilir (Munch, 2021,
S. 32). Tasvirlerinde bir eli yok olarak gosterilir. Sdylencede bu durum soyle
aciklanir; Odin Fenrir’i Asgard’a getirir. Tanrilardan Fenrir’i zincire vurmasini
ister. Tanrilar ne kadar baglasalar da Fenrir bu zincirlerden hizlica kurtulmanin
yolunu bulur. Biitiin tanrilar Fenrir’in yakinina yaklagsmaya korkar. Clinkii Fenrir
giivenmedigi kimseyi yanina yaklastirmaz. Tyr cesur bir savas¢i oldugu ig¢in
Fenrir’in giivenini almak adina kolunu Fenrir’in agzina sokar. Fenrir kendisine
giivenen Tyr’e bir sey yapmaz. Bu sirada tanrilar gizlice siki sikiya Fenrir’i
baglamistir. Fenrir bunu fark ettigi anda ¢ok sinirlenir ve agzindaki Tyr’in kolunu

parcalmistir (Daniels, 2021, s. 197).

2.5. Kelt Mitolojisi

Kelt kiiltiirti, ilk ¢ag da Avrupa’nin pek cok bolgesinde yasamis ve halen
sanat dallarinda etkileri goriilen antik ve mistik bir olup, MO 5. yiizyildan itibaren
Irlanda, Iskogya, Galler ve Britanya Adalar'nda yasamaya baslayan Keltler,
zaman iginde Avrupa'nin birgok yerine yayildiklart bilinmektedir (Price, 2011, s.
23). Ismine Duruid dedikleri din adamlar1 vardir ve Duruidler kabilenin hem din
adami, hem doktoru, hem peygamberi, hem de liderleri olarak gosterilmektedir
(Rosenberg, 2003, s. 401). Demir g¢aginda ve Antik Yunan ve Roma
Imparatorluklarinin hizla yiikseldigi dénemlerde oldukca etkin olan bir kavim

olan Keltler, Avrupa’dan Anadolu’ya kadar uzanan biiyiik bir alanda yasamlarini
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stirdiiren bir millet olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Price, 2011, s. 24). Kaynaklarda
barbar bir toplum olarak anilmaktadir. Buna savasc¢i bir toplum olmalarinin yani
sira (Delibas, 2008, s. 3), giiniimiizde hala kutlanan Cadilar Bayrami’nda
(Halloween) insan kurban etmeleri (Rosenberg, 2003, s. 402) sebep
gosterilmektedir. Barbarliklarinin yani sira sanatiyla da 6n plana ¢ikan Keltler,
savas aletlerinin lizerlerine dahi ince is¢ilik ile sanatsal ¢alismalar da yapmislardir

(Price, 2011, s. 39).

Kelt Mitolojisi icerisinde kimi kaynaklarda 300°den fazla tanrinin oldugu
belirtilmektedir (Delibas, 2008, s. 4). Keltler; tanrilarinin diger mitolojilerdeki
tanrilara nazaran yeryliziinde yasadigina inanmaktaydilar ve insanlar gibi
cinsiyetleri bulunan bu tanrilardan erkek olan tanrilar savaglarda yardimci
olduklarma inanirken, kadin olan tanrigalar ise genellikle topraklarin ve mallarin

bereketlenmesine yardimci olduklarina inanmiglardir (Rosenberg, 2003, s. 403).

Kelt kiiltiiriiniin par¢alanmasina neden olan baslica dge hig siiphesiz M.O.
43’te Ingiltere’yi isgal eden Roma Imparatorlugunun Kelt illerini
Romalilagtirmaya baslamasiyla olmustur (Price, 2011, s. 25). Keltlerin barbar bir
kavim olarak adlandirilmasinin bir bagka nedeni ise, gdocebe yasami benimsemis
olmalarinin yani sira istilact bir tavir takinmis olmalaridir. Bu sebeplerin
sonucunda da onlar1 barbar olarak adlandirilmislardir (Akkaya, 2012, s. 3).
Gogebe yasami benimsemis olan Keltler, Britanya’dan Anadolu’ya kadar uzanan
biiyiikk bir alanda yasam belirtisi gostermislerdir (Akkaya, 2012, s. 4). Gogebe
yasami benimseyen Keltlerin sdylenceleri sozlii halden yazili hale getirilme
durumu ilk olarak irlandali rahipler tarafindan olmustur. Bu rahipler 7. Yiizyilda
manastirlarda kadim Kelt s6ylencelerini kaleme almiglardir (Price, 2011, s. 21).
Kelt Mitolojisi isimli kitabin yazar1 Bill Price, rahiplerin bu sdylenceleri yazarken
hi¢ siliphesiz pagan Keltlerin bircok tanr1 ve tanricalarimi eklemediklerini

belirtmistir (2011, s. 21).

Kelt mitolojisinin bilyiik bir cogunlugunu Irlandali rahipler kaleme almis
olsalar dahi, Galli bir kisim Xkatipler tarafindan da kiigiik bir kismu yaziya
dokiilmistiir. Bu Galli katipler tarafindan yaziya dokiilen yazilarin arasinda
olduk¢a meshur olan Kral Arthur ve Yuvarlak Masa Sovalyeleri hikayeleridir
(Price, 2011, s. 102). Romalilarin Ingiltere’den ¢ekilmesinin ardindan Britonlar ve

Saksonlarin arasinda gegen savasta kahramanlik gosterdigine inanilan Arthur,
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isgalci Saksonlar1 Badon Dagi’nda yenerek sagladigi baris ortaminit uzun siire
korudugu sdylenmektedir (Lang, 2021, s. 7). Bu anlatilan Kral Arthur’un (Gorsel
9) hikayeleri edebiyatta da ¢ok fazla tesir gostermis anlatilar arasinda yer
almaktadir. Kral Arthur hikayeleri her ne kadar Hiristiyanlik dncesi zamanlarda da
anlatilmis olsa da, Keltlerin Hiristiyanlasmasinin ardindan Kutsal Kase gibi
motifler de eklenerek Hiristiyanlik kahramanlarindan gosterilmistir (Elhiiseyni,

2012, s. 274-275).

Gorsel 9: Kral Arthur ve Yuvarlak Masa Sovalyelerinin bir tasviri.

Elhiiseyni, 2012: 274.

300’1in lizerinde tanr1 ve tanricaya tapan Keltlerin inandig: tanrilar kabileler
arasinda dahi degiskenlik gostermislerdir. Kelt halklar1 olarak genel bir bakis
acisiyla baktigimizdan daha 6zel olan farkli kabilelerdekilere bakildiginda tanri
sayisinin azaldig1 aktarilmaktadir (Delibag, 2008, s. 4).

2.5.1. Lardhra

Irlanda’da gecen Kelt anlatilarinda Ladhra, ilk Kelt irkinin énderi olarak
anlatilmaktadir (Rosenberg, 2003, s. 403). Evren olusmadan &nce sadece
[rlanda’nin olduguna inanilmaktayd: ve bu donemde Irlanda’da yasayan Kelt
halklarinin biiyiik 6nderi Ladhra idi. Sonrasinda yasanan biiyiik tufanla birlikte bu
irkin Irlanda topraklarma sel sulariyla birlikte gomiildiigii anlatilmaktadir

(Rosenberg, 2003, s. 404).
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2,5.2. Dagda

Iyi Dagda (Gorsel 10); Keltlerin anlatilarinda Bereket Tanrist olarak
gegmektedir. Usta bir biiyiici (Rosenberg, 2003, s. 403) ve Tuat-ha De
savascilarindan birisi olarak anlatilmaktadir (Rosenberg, 2003, s. 407). Tuat-ha
De’nin ilk hazinesini veren tanr1 olarak aktarilmaktadir. Kazanmay1 hak ettikleri
yiyecek miktariyla herkesi besleyen bronz kazan olarak bilinmektedir. Bu kazan

herkesi beslemesinin yani1 sira herkese doygunluk hissi veren bir kazan oldugu da

bilinmektedir (Rosenberg, 2003, s. 407).

Gorsel 10: Tyi Dagda’y tasvir eden bir kabartma.

Akinci, 2023:10.

Dagda; bilginin, bereketin ve yasam ile 6liimiin tanris1 olarak bilinmektedir.
Anlatilara gore Dagda; bilgeliginden dolay1 biitiin irkin1 himaye altina almas,
kazaniyla onlar1 beslemesinden dolayr onlar1 doyurmus, 6lim ve yasami

belirlemesiyle de onlari korumustur (Rosenberg, 2003, s. 414).

2.5.3. Parlathon

frlanda Keltlerinin ikinci irkinin &nderi olarak bilinmektedir (Rosenberg,
2003, s. 403). Bu ikinci rk Lardha’nin onderlik etmis oldugu birinci 1rkin
ardindan Irlanda’y: istila eden ikinci 1k olarak aktarilmaktadir ve bu ik irlanda
iizerindeki tanrisal irklardan ilki olarak bilinmektedir (Rosenberg, 2003, s. 404). O
zamanlarda biiyiik bir sel oldugu i¢in verimsiz olan topraklar1 verimli kilmak

adma Parlathon’un hali hazirda bulunan ii¢ g6l ve dokuz nehrin yanina yedi gol
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daha yarattigi ve sonucunda da Irlanda topraklarmi bereketlendirdigi

anlatilmaktadir (Rosenberg, 2003, s. 404).

Anlatilarda Irlanda’da hukuki ilk karar yine Parlathon’a uygulanmistir.
Soylenceye gore karis1 Parlathon evde olmadigi bir zamanda Parlathon’u aldatir.
Parlathon bunu 6grendiginde onur bedelini ister. Karis1 da tam tersi kendisi i¢in
bir onur bedeli ister. Savunmasinda bir erkegin esinin de miilkiyetinin bir parcasi
oldugunu, bu nedenle de esine sahip ¢ikamazsa miilkiyetine sahip ¢ikamadigini,
bu nedenle de kendisinin bir onur bedeli almasi gerektigini anlatir. Hukuki
makamlar kadini hakli bulur ve bu durum irlanda’daki ilk hukuk karar1 olarak

kabul gormiistiir (Rosenberg, 2003, s. 404-405).

Sigir siiriisii, tarima elverisli araziler ve altin gibi temel maddelerin hepsi
Parlathon déneminde gelmistir. Boylece toplumu gelistiren yegane temeller ortaya
atilmistir (Rosenberg, 2003, s. 404). Parlathon halki ise Beltine Bayrami sirasinda
yasanan biiyiikk bir veba salgini sonucunda yok olmustur (Rosenberg, 2003, s.
405).

2.54. Lug

Kug (Gorsel 11) Keltlerin Giines Tanrist olarak bilinmektedir. Ayrica
Dagda gibi O da Tuat-ha De savasgilarindan birisi olarak aktarilmaktadir
(Rosenberg, 2003, s. 403). Alacakaranlikta giinesin kizilligin1 yansitan bir tanr
olarak aktarilmaktadir (Rosenberg, 2003, s. 407). Tuat-ha De’nin hazinelerinden
birisi olarak kilici oldugu belirtilmektedir. Bu kilict kim kullanirsa kullansin
simgekler atarak zaferi getiren bir kili¢ oldugu anlatilmaktadir (Rosenberg, 2003,
s. 407). Bu kili¢ hashas yapraklarindan olusan bir kinin igerisinde durmaktadir.
Bunun nedeni ise kilicin doymak bilmez bir kan acgligi olmasidir. Eger hashasin
uyusturucu etkisinde uyumazsa kili¢ diismanini bulup onlarin kaniyla beslendigi

aktarilmaktadir (Rosenberg, 2003, s. 407).
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Gorsel 11: Lug’un duvara kazinmis bir tasviri.

Akinci, 2023:11.

2.5.5. Nemed

Veba salgmi sonucunda yok olan Parlathon halkindan sonra Irlanda 30 yil
boyunca insansiz kalmistir. Bu insansiz kalma evresinden sonra ise Nemedler
frlanda’y1 isgal etmistir. Boylece Keltlerin hikayesindeki iigiincii yasam evresi
baglamigtir (Rosenberg, 2003, s. 405). Bu igiincii 1k olan Nemedlerin 6nderi
Nemed’dir(Rosenberg, 2003, s. 403). Nemedler, Parlathonlarin getirdigi sigir
siriistiniin yani sira bir koyun siirlisii getirmistir. Bu koyun siiriisii Oylesine
cogalmistir ki, anlatiya gore sigir siiriisiiniin sayisini onlarca kat agmistir

(Rosenberg, 2003, s. 405).

Nemedlerin ve Nemedler ile birlikte irlanda halklarinin da en biiyiik
diisman1 “Devler Irki” olarak bilinen Fomorianlardi (Rosenberg, 2003, s. 403).
Formorianlar ile Nemedler toplamda dort kez savasmislar, ve girdikleri savaslar
sonucunda dordiinden Nemedler galip ayrilmiglardir. Bunun yani sira Nemedler,
Fomorianlardan korunmak adina iki ayr1 kale insa etmislerdir. Nemedler
Fomorianlar ile girdikleri son savastan dnce ¢ok biiylik bir bulasici hastalikla karsi
karstya kalmiglar ve iki bine yakin insanin1 bu bulasici hastalik nedeniyle
kaybetmislerdir. Bunu firsat bilen Fomorianlar Nemedlere saldirmislar ve ezici bir

uistiinliikle galip gelmislerdir. Sonrasinda ettikleri isyan neticesinde toplamda
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16.000 askerinin oliimiiyle sonuglanan savastan galip gelmisler, ancak o kadar ¢ok
zayiat vermisler ki sag kalan Nemedler Irlanda’dan go¢ etmislerdir (Rosenberg,
2003, s. 405).

2.5.6. Nuada

Tuat-ha De’nin ii¢ biiyiik savas¢1 tanrisindan birisi olarak gosterilmektedir.
Dagda ve Log’un yaninda tiim Tuat-ha De halkinin krali olarak aktarilmaktadir
(Rosenberg, 2003, s. 403). Anlatilarda Nuada’nin bir kolu giimiistendir. Tuat-ha
De’nin ii¢ tanris1 olarak bilinen Dagda icin “lyi Dagda”, Lug i¢in “Uzun Kiligh
Lug” ve Nuada i¢inse “Gilimiis Kollu Nuada” denilmektedir (Rosenberg, 2003, s.
406). Nuada i¢in “Giimiis Kollu Nuada” denilmesinin nedeni sdylencelerde soyle
aciklanmistir. Diinya’nin dordiincii irki olarak bilinen Fi rBolglara kars1 biiylik
savaglar veren bir kraldir. Bu savasin sonucunda ise Fir Bolglarin arasindan birisi
Nuada’nin kolunu kesmistir. Nuada’ya Tuat-ha De’nin demircisi tarafindan
birebir canli insan formunda glimiisten bir kol yapilmis, Tuat-ha De’nin doktoru
tarafindan da ustalikla dikilmistir. Ama Tuat-ha De’ye bir nevi engelli birisinin
hilkkmedemeyecegi i¢in Nuada tahtim1 Tuat-ha De Danann’in 6nde gelen
kabilelerinin se¢imi sonucunda Yakisikli Bres’e devretmek zorunda kalmigtir

(Rosenberg, 2003, s. 407).

2.5.7. Bres

Nuada’dan sonra basa gecen Yakisikli Bres’in babasi anlatilara gore
“Devler Irki” olarak bilinen Fomorianlarin son krali, annesi ise Tuat-ha De
soyundan gelen bir kadindir (Rosenberg, 2003, s. 403). Tuat-ha De kabilelerinin
reisleri tarafindan hiikiimdar olarak Bres’in se¢ilmesinin en biiyiik nedenlerinden
birisi de babasinin Fomorianlarin krali olmasi olarak aktarilmaktadir. Boylece
savaslardan bikan Tuat-ha De kabileleri Bres sayesinde, yillardan bu yana siire
gelen Fomorianlar ile Tuat-ha De halklarinin savaslarini barisla noktalayacak bir
kral olacaktir (Rosenberg, 2003, s. 407).

Yalniz Tuat-ha De kabilelerinin reislerinin bu diisiincesi ¢ok gecmeden
degismistir. Ciinkii Bres fakir bir kral olarak gelmistir. Tuat-ha De kabilelerine ve
dolayisiyla da kabile reislerine, bekledikleri yardimlar1 yapamamistir. Buna ¢ok

kizan kabile reisleri Bres’i tahttan indirmeye calismislar, bunu anlayan Bres ise
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babas1 Formorianlarin kralindan Tuat-ha De’ye saldirmasi i¢in yardim istemistir

(Rosenberg, 2003, s. 408).

Tim bunlar yasanirken Nuada’nin giimiis kolu dikili oldugu yerden
rahatsizlanmistir. Eski doktorunun daha yetenekli oglu Nuada’ya eski kolunu bir
sekilde getirerek giimiis koluyla yer degistirmis ve {i¢ giin iic gece sonucunda da
Nuada’nin kolu eski halini almistir (Rosenberg, 2003, s. 409). Boylece Nuada
tekrar Tuat-ha De’nin basma gecerek savas hazirliklarinin basmna gegmistir
(Rosenberg, 2003, s. 410).

2.5.8. Tuat-ha De Danann

Tuat-ha De Danann, Ana Tanriga olan Danu’nun soyu olarak
anlatilmaktadir (Rosenberg, 2003, s. 406). Kelt topraklarinin besinci ve en biiyiik
irk1 olarak aktarilir (Rosenberg, 2003, s. 403). Dordiincii ik olarak bilinen
FirBolglari yenerck Kelt topraklarnin yeni hakimleri olmuslardir (Rosenberg,
2003, s. 407). Anlatilarda Bres’in babasina yaptigi ¢agri sonucunda savas
hazirliklarina baslayan Formorianlara kars1 biiylik bir galibiyet alinmis, bu savasta
Tuat-ha De’nin ii¢ biiyiik tanris1 olan Dagda, Lug ve Nuada biiyiik bir stiinliikk
sergilemistir (Rosenberg, 2003, s. 410). Sonucunda da Tuat-ha De Danann halki
Formorian 1rkin1 diinyadan silerek mutlak bir galibiyet elde -etmislerdir

(Rosenberg, 2003, s. 411).

2.5.9. Mil Cocuklan

Mil Cocuklar1 Keltlerin arasinda katilan altinci irk olarak bilinmektedir.
Kelt diyarina hiikmedebilmek icin Tuat-ha De ile savastigi sdylenmektedir
(Rosenberg, 2003, s. 403). ilk geldiklerinde Tuat-ha De’nin kraligesi biiyiik
Tanrica Eriu iyi niyetle karsilamistir. Mil Cocuklarinin biiyiik Druidlerinden
Amergin Eriu’ya hos bir karsilik vermis olsa da, en yaslisi olan Donn Eriu’ya
karst gelmistir. Tanrica Eriu Donn’a ¢ok kizmig ve bu Donn’un Oliimiiyle

sonuglanmstir (Rosenberg, 2003, s. 412).

Kelt topraklarma yerlesen Mil Cocuklart ile Tuat-ha De Danann kabileleri
reisleri arasinda bir takim anlagsmazliklar ¢ikmis ve yine biiyiik bir savas meydana
gelmistir. Rosenberg’e gore kimi hikaye anlaticilar1 bu savasin kazananinin Mil

Cocuklar1 oldugunu ve sonucunda da Tuat-ha De Danann kabilelerinin biiyiik bir
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cogunlugunun ve Tanriga Eriu’nun bu savasta 6ldiiglinili, hayatta kalanlarin da
Kelt topraklarini terk ettigini soylemektedir. Kimileri ise Tuat-ha De Danann
kabilelerinde yasayan o biiyiik tanr1 ve tanrigalarin diinya var olduk¢a Kelt
topraklarinda olacaklarini, ruhlarinin tepelerde ve yerin altinda yasamaya devam

ettiklerini sdylemektedir (2003, s. 413).

2.6. Miasir Mitolojisi

Antik Misir Mezapotamya’'nin kadim toplumlarindan birisidir. Cdllerin
ortasindan gecen Nil Nehri etrafinda yasayan bu toplum, olduk¢a da savasci bir
toplum olarak anlatilmaktadir. Savasg¢iliklarinin yaninda bilim ve zenginlik
yoniinden de etrafindaki higbir toplum Antik Misir’la bas edemedigi yine agikca
belirtilmektedir (Brooksbank, 2022, s. 11). Matematigiyle, piramitleriyle ve
firavunlariyla ¢ok fazla {inlenmis olan Antik Misir (Dumlu, Sahin, & Sahin, 2023,
s. 2); renkli mitolojisiyle de bir o kadar taninmustir (Nazilli, 2021, s. 131). En iinli
firavunlarindan olan Tutankhamun, 1922 yilinda Howard Carter tarafindan

bulunmustur (Wilkinson, 2023, s. 26-27).

Misir mitolojisi, Antik Misir’da degisen her hanedanlikta biraz daha
genislemis, bu nedenle de yaratilis ve evrenin olusumu hakkindaki mitler farkli
farkli oldugu aktarilmistir (Karagiille Ciftci, 2023, s. 238). Bu yaratilis
mitlerinden en bilineni ise Nun’un ¢atlamasi ve Atum’un dogmasiyla baglayan

anlat1 olmustur (Sanli, 2019, s. 119).

Anlatiya gore her seyden ve herkesten dnce ugsuz bucaksiz bir okyanus ve
yumurta formunda Nun vardir. Bir giin sular ¢ekilir, Nun ¢atlar ve igerisinden bir
kus formunda Atum Ra cikar. Atum Ra yaratict Ozelliklerini tasir ve kendi
menisini yutar. Boylece icinde Shu ve Tefnut gelisir. Atum Ra hapsurur ve
burnundan ¢ikan havayla Shu, agzindan ¢ikan tiikiiriikle de Tefnut hayat bulur.
Anlatiya gére Shu kuru havayi, Tefnut ise nemli havay: temsil etmektedir (Sanli,
2019, s. 119). Tefnut’un nemli havayi temsil ettigi anlatilan Piramit Metinleri’nde,
nemli havayla birlikte yeralti diinyasinin da atmosferini temsil ettigi bazi
kaynaklarda gegmektedir (Hart, 2010, s. 19). Atum Ra’nin hapsurmasiyla ortaya
¢ikan Shu ve Tefnut, birlikte olarak Geb ve Nut’u dogurmustur. Geb yeryiizii
tanristyken, Nut ise gokylizii tanrigas1 olarak anilmaktadir (Sanli, 2019, s. 121).

Diger bircok mitolojik hikayenin aksine Misir anlatilarinda yeryiizii erkek,
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gokylizi ise disi olarak aktarilmaktadir (Hart, 2010, s. 21). Birbirinden ayr1 olan
Geb ve Nut bir zaman sonra birlesirler ve bu birlesmeden dort tane cocugu olur.
Bu dért cocuk Antik Misir’in en {inlii tanrilar1 olan Osiris, Sethh, Nephthys ve Isis
olarak anlatilmaktadir (Sanli, 2019, s. 121). Bu dogan dort ¢ocugun ardindan
Atum Ra’nin verdigi emirle Shu, Geb ve Nut’u birbirinden ayirdigi
soylenmektedir (Hart, 2010, s. 22). Bu ayriliktan sonra en tinlii anlati ise Am-Duat
kitabindaki Atum Ra’nin yeralt1 diinyasindaki on iki saatteki yolculugudur (Hart,
2010, s. 82).

Anlat1 odur ki Diinya; Geb, Shu ve Nut’tan olusur. Nut ve Geb birbirlerine
asiktir, ancak Shu, diger tanrilar evrende 6zgiirce dolagabilsin diye onlar1 ayri
tutmak zorundadir (Sanli, 2019, s. 119). Bu goksel cocuklardan en 6nemlisi
Gilines Tanris1 Ra’dir. Giindiizleri gokyiiziinde dolasan Ra, geceleri yeraltina
inmektedir. GOk cisimleri evrenin ilahi diizenini temsil ederken, yeraltinda
diinyasinda tamamen kaos hiikiim siirdiigii anlatilmaktadir (Sanli, 2019, s. 119).
Yeralt1 diinyasina "Duat" denir; yilanlarin, canavarlarin ve kotii ruhlarin yasadigi
dipsiz ve karanlik bir bosluk oldugu sdylenmektedir (Karagiille Cift¢i, 2023, s.
243-244). Skarabe sekiline biirlinerek yeniden dogmak isteyen Ra, on iki saatlik
bir yeralt1 yolculuguna ¢ikmustir (Hart, 2010, s. 82).

Ra’nin yeraltindaki ilk saatinde, Tanriga Maat yeraltinin adaletini ve
diizenini saglamak i¢in ortaya c¢ikmustir. Yine Oliller bu saatte uyanmistir
(Samlioglu, 2020, s. 38). Ra’ya bu yolculugunda bircok tanr1 da eslik etmistir.
Ornegin her iki tarafinda Ra’nin yolculugu esnasinda gesitli sarkilar sdyleyerek
Ra’nin karsisina ¢ikan kapilari agan dokuz tane babun ve yolunu aydinlatan
yilanlardan olusan on iki tane tanriga bulunmaktadir (Hart, 2010, s. 82). Ra
etrafinda bulunan tiim tanrilara toprak haklarini ikinci saatinde verirken; Geb ve
Nut’un en biiyliik oglu olan Osiris’e, kararlar verip eyleme gecerek kendisine
yardimc1 olmasi adina ise irade ve akli ii¢iincii saatinde vermistir (Hart, 2010, s.
82). Kafas1 insan kafasina benzer, dort tane ayagi olan, yilan formundaki muhafiz
yaratiklarla karsilastigi dordiincii saatindeki bulundugu evrende, karsisindaki
yaratiklar a¢ olmadigi i¢in Ra ve Ra’nin etrafindaki kimselere zarar
vermemislerdir (Hart, 2010, s. 83). Besinci saatinde Ra, Osiris’in bedenine girmis;
altinc1 saatte ise Ra Oliiller diyarinda kendisinin O6lii halini ziyaret ettigi

kaynaklarda aktarilmaktadir (Hart, 2010, s. 84).
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Yedinci saatinde biiyiik olaylar yasandigi anlatilmaktadir. Ra’nin basg
diismanlarindan olan yeraltinin kaos yilant Apophis ile karsilasilir. Uzunca siiren

savagin ardindan Ra’nin kedisi kilig yardimiyla Apophis’in kafasimi kestigi

(Gorsel 12) soylencelerde anlatilmaktadir (Hart, 2010, s. 85).

Gorsel 12: Ra’min kedisi sembolik olarak Kaos Yilan1 Apophis’in kafasim kesiyor. (Nakht-Amon’un Mezari1 —

MO 1290)

_—

===

5 A

Hart, 2010:85

Sekizinci saatte ¢esitli mumyalarin, insan ve ¢esitli hayvanlarin basina sahip
olan varliklarin yanindan gectigi anlatilmaktadir. Anlatiya gore bu varliklar Ra’y1
selamlamak adina cesitli sesler ¢ikarmiglardir (Hart, 2010, s. 85 - 86). Ra;
dokuzuncu saatte Osiris’in koruyuculugunu yapan on iki adet kobra yilaniyla
karsilagirken, onuncu saatindeyse elindeki yukariya firlatmak i¢in hazirhigini
yapmustir. Dogu’da bekleyen elleri silahli on iki tanriya hazirliklarini yapmalarini
sOylemistir. Karanliktaki diismanlarla bir savasa girildigi anlatilmakta ve on

birinci saatte ise bu diismanlari atesle yanan ¢ukura atilisi sdylenmektedir (Hart,
2010, s. 86).

On ikinci saatinde ise Ra gemisiyle birlikte dev bir yilanin kuyrugundan
girerek agzindan Skarabe Khepri olarak diinyaya tekrar geldigi sdoylenmektedir.
Boylece Ra’nin on iki saatlik yeralti yolculugu tamamlanmigtir (Hart, 2010, s.
86). Asagida gosterilen tabloda (Tablo-2) Hart Misir Mitolojisi kitabinda, Ra’nin
Am-Duat’taki ilerleyisini ve bu ilerleyisteki yerleri kisaca oOzetlemistir (Hart,
2010, s. 87).



Tablo 2: Giines Tanris1 Ra>mn Am-Duat’taki ilerleyisi.
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Saat/Sahne | Yerin/Sehrin Ad1 Sahnedeki Tanry/Tanrica

1 Biiyiik Sehir Ra’nin  dismanlarmin  kafasimi  kesen
Tanrica

2 Wernes Arazisi Efendisini koruya Bilge Tanrica

3 Tahil tanrilarmin arazisi ve | Ruhlarin parcalayicisi
Osiris’in sulart

4 Yasam Formlar1 Magarasi Giciin Efendisi

5 Sokar’in Magarast Gemisindeki tanrica

6 Derin Su Maharetli Lider

7 Osiris Magarasi, Gizemli | Yilani alt eden tanriga
Magaranin Sehri

8 Tanrt’nin lahitlerinin | Gecenin Hanimi
bulundugu sehir

9 Yasayan tezahiirlerin sehri Ilahe

10 Derin ~ Sularmn  ve  Sarp | Isyancilarin kafasim kesen tanrica
Kiyilarin Sehri

11 Olii sayicisinin sehri Diismanlar1 defeden tanriga

12 Karanligin sonundaki | Ra’nin giizelligini seyreden tanrica
magara, Yeniden dogusun

sehri

Hart, 2010:87.

Kimi arastirmacilar bu on iki saatlik yolculugun Giines’in hareketleri

sonucunda ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Giines her aksam karanliklar diyarina

gitmekte, her sabahta tekrar yer iistiine geri gelmektedir (Cifci, 2010, s. 62).

2.6.1.

Maat

Maat anlatilarda Atum’un yarattigi ilk tanriga olarak aktarilmaktadir.

Maat’in goreviyse diger tanr1 ve tanrigalara gz kulak olmaktir (Sanli, 2019, s.

119). Maat, biitiin varliklara nasil yasamasi1 gerektigini anlatan, 6giit verici bir

tanrica olarak bahsedilmektedir (Yildirim, 2022, s. 240). Kozmik yapinin diizeni

Atum’un verdigi yetkiyle Maat sayesinde saglanmaktadir (Hart, 2010, s. 71).

Maat sayesinde Antik Misir’da toplumsal diizenin saglandigi, adaletsizligin
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Maat’in korkusundan ¢ok fazla yasanmadigi aktarilmaktadir (Yildirim, 2022, s.
242).

2.6.2. Osiris

Geb ve Nut’un dort cocugundan en biiyiikk oglu olarak aktariimaktadir
(Sanli, 2019, s. 121). Kiz kardesi Isis ile evlenmistir (Elhiiseyni, 2012, s. 78).
Osiris Oncesinde Misir’in krali, sonrasinda da oliiler diyarinin efendisi olarak
aktarilmaktadir (Elhiiseyni, 2012, s. 76). Bunun baslica nedeni kardesi Seth
tarafindan  6ldiriilmesi, karist Isis tarafindan tekrar diriltilmesi olarak
aktarilmaktadir (Akalin, 2016, s. 179). Anlatiya gore Osiris’in kardesi Seth bir
kiskanglik sonucunda Osiris’i Oldiirlir ve Misir’in dort bir tarafina parcalarini
dagitir (Sanli, 2019, s. 188). Isis bir sahin kiliginda esi Osiris’in parcalarini bulur,
birlestirir ve canlanmasini saglar. Osiris’ten menisini alir ve hamile kalir (Hart,
2010, s. 51). Isis, Anubis ile birlikte Osiris’i mumyalar ve Osiris dliiler diyarina

gecer. Boylece Osiris Oldiiriilen ilk tanr1 ve mumyalanan ilk kisi olmustur (Sanli,

2019, s. 188).

2.6.3. Seth

Seth, Osiris’in bag diismam1 olarak anlatilmaktadir ve sonucunda da
Osiris’in Isis’ten dogma oglu Horus tarafindan da taht1 elinden alinmis (Hart,
2010, s. 127); ama Ra’nin kendisine olan saygi ve sevgisinden dolay1 yeraltina
gitmemis, gokyliziinde Ra’nin yaninda gokleri inletmeye baslamigtir (Hart, 2010,
s. 58). Osiris’in kiz kardesi Isis’le evli olmasi gibi Seth’te kiz kardesi Nephthys ile
evli oldugu sdylenmektedir (Hart, 2010, s. 48). Osiris’i kurdugu oyun sonucunda
oldiirmiis, oldiirdiikten sonra da Misir’in yeni hiikiimdart Seth olmustur (Hart,
2010, s. 49). Soylenceye gore Seth, kardesi Misir’in hiikiimdar1 Osiris’i kiskanmis
ve bir oyun tertiplemistir. Oyunda Osiris’i giimiis ve altin kapl bir lahitin i¢ine
hapsetmis, sonrasinda da lahiti kutsal Nil Nehri’ne atmustir. Osiris’in esi Isis
lahitten Osiris’1 kurtarsa da Seth Osiris’i tekrar bulmus ve parcalara ayirarak
Misir’in dort bir yanina dagitmistir (Sanli, 2019, s. 186-188). Osiris’e tekrar hayat
veren Isis, Osiris’in menisini alarak hamile kalmis ve sahin basli Horus’u
dogurmustur (Hart, 2010, s. 51). Horus, babasi yeralt1 tanris1 Osiris’in tehditleri
sayesinde Misir’in tahtina ge¢mistir (Hart, 2010, s. 58).



42

2.6.4. Nephthys

Seth, Osiris ve Isis’in kardesi olarak tanimlanmaktadir. Seth ile evli olarak
aktarilmigtir. Seth Osiris’i pargalara ayirip Misir’in dort bir tarafina parcalarinm
dagittiktan sonra kiz kardesi Isis’in haline cok iiziilip O’nunla birlikte Osiris’i
aradig1 anlatilmaktadir (Isik Sen, 2017, s. 464). ilk okumalarda Orta Misir’a ait bir
tanriga olarak anlatilan Neftis, Misir’da bulunan papiriis metinlerinde O’nun da
kutsal ve bilinen bir tanr1 olduguna dair bulgular da vardir (Cif¢i, 2010, s. 26).
Mumyalamalarda kalbi c¢ikarilan Oliilerin viicutlarinin  koyuldugu tabutlarin
yaninda ayr1 bir kabin igerisinde kalbi koyulmus olup bunun en biiyiik nedeni
olarak Nephthys’in 6liiniin ruhunu koruyacagina inanmislardir (Kurhan, 1994).
Nephthys’in  tasvirlerinde insan bi¢ciminde ya da c¢aylak formunda
gosterilmektedir. Insan formuna ait hiyeroglifler genel olarak mezar odalarinda

bulundugu aktarilmaktadir (Gezmez, 2019, s. 44).

2.6.5. lsis

Osiris’in esi, Horus’un annesidir. Horus, babasi Osiris’in intikamini almak
adina Seth ile girdigi savasta IsisSeth’i vurmusken kardesinin yalvarmalarina
dayanamayip Oldiirmekten vazgecince, Horus tarafindan kafasi kesilmis bir
tanrica olarak da aktarilmaktadir (Hart, 2010, s. 55 - 56). Olmek iizereyken
Osiris’ten aldigi meni sayesinde hamile kalmistir ve oglu Horus’u diinyaya
getirmistir (Sanli, 2019, s. 188). Anlatilarda biiyiicli olarak ge¢cmektedir. Buna
ornek olarak pargalarin1 bularak birlestirdigi Osiris’i bir miiddet dahi yagamasinm
saglamas1 gosterilebilir (Hart, 2010, s. 50). Oliileri hayata ¢evirmenin yani sira
hastalar1 da iyilestirme giicii olan Isis, yas tutan bir anne figiirii olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Isis’in bircok heykelinde de ¢ocugunu emziren bir anne

olarak goriilmektedir (Gorsel 13) (Isik Sen, 2017, s. 464).
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Gorsel 13: Horus’u emziren Isis’in birkac farkh heykelleri.

Isik Sen, 2017:465.
Ayrica Osiris — Isis — Horus iiglemesini Hiristiyanliktaki Baba — Ogul —
Kutsal Ruh iiglemesine benzetilmektedir (Akalin, 2016, s. 82).

2.6.6. Horus

Sahin basl, Osiris’in Isis’ten dogma ogludur (Gérsel 14) (Sanli, 2019, s.
188). En bilinen miti babasimi 6ldiiren bas diigmani Seth ile olan taht kavgasi
mitidir. Bu mitte Seth’in karsisina ge¢ip hakki olan tahti isteyen Horus, Seth ile
bir¢ok miicadeleye girmis; en sonunda da babasi Osiris’in tehditleri sonucunda
tanrilar tahta gegmesi i¢in oy kullanmistir (Hart, 2010, s. 58). Tasvirlerinde sahin
basli viicudu insan yapil bir sekli vardir (Sanli, 2019, s. 189). Bunun nedeni ise
kaynaklarda Isis’inOsiris’i ararken sahin formunda oldugu soylenmektedir (Hart,

2010, s. 50).
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Gorsel 14: Horus, Osiris ve Isis.

Toluyag, 2020:269.

Kaynaklara gore Horus ile birlikte tanrilar zamani bitmis olup, simdiki
yasadigimiz zaman baglamig; firavunlar ve arkasindan gelen insanlar da Horus un
hizmetkarlar1 olmuslardir (Cifci, 2010, s. 21). Horus’un en meshur simgesi de
“Horus’un Gozi” (Gorsel 15) olarak bilinen kanatli giines motifidir (Chapdor,
1984, s. 106). Horus’un Gozii manevi anlamda vicdanin go6zii olarak da
aciklanmis olup, gece giindiiz kapanmayan bir g6z olmas1 bakimindan Horus un
gozlerinin ay ve giines oldugu ifade edilmistir (Cifci, 2010, s. 22). Her yerde
bulunmasinin nedeni olarak da kétiiliige karsi kullanilan adeta bir muska gorevi
gormesi denilebilir (Dilek, 2021, s. 17). Ayrica kimi anlatilarda da Horus’un Seth
tarafindan sakatlanan gozii olarak da bilinmekte olup, bunun da bitmek bilmeyen
iyi ve kotii arasindaki savasin bir eseri oldugu vurgulanmaktadir (Dilek, 2021, s.
24).
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Gorsel 15: Horus’un Gozii.

Sevim, 2019:1845.

2.6.7. Anubis

Osiris efsanesinin de i¢inde yer alan cakal basli cenaze tanrisidir. Onceleri
sadece firavunlarin cenazeleriyle ilgilenen bir tanr1 olarak anlatilirken, kaynaklara
gore Osiris kiiltli 6nem kazaninca Osiris mitlerinin de i¢inde yer almistir
(Elhtiseyni, 2012, s. 94). Misir hiyerogliflerinde oliileri, mezar odalarini, oliilerin
organlarin1 ve kiymetli egyalarint koruyan bir tanri olarak aktarilmaktadir
(Chapdor, 1984, s. 55). Osiris dldiigiinde Isis ile birlikte Osiris’i mumyalayan
tanridir (Sanli, 2019, s. 188).

2.7. Tiirk Altay Mitolojisi

Tiirk Altay mitolojisi genel anlamda Tiirklerin Islamiyet’ten dnceki inandig1
din igerisinde bulunan anlatilar diye tanimlanmaktadir (Bilgili, 2021, s. 11).
Glinlimiizde Tirk Samanizmi ismiyle devam eden bu inanista; Tiirk
Samanizmi’ne inanan Altay kamlari, biiyiik tanriya yakarislarda bulunurken
Ulgen ismini oldukca fazla bir sekilde gecirdigi aktarilmakta, Ulgen’in en biiyiik
tanr1 oldugunu bu yakarislar sayesinde anlagilmaktadir (Yildirim, 2017, s. 53).
Bazi kamlar ise Ulgen’in en biiyiik tanr1 olan Kayra Han’in en biiyiik oglu
oldugunu sdylemektedir. Bu kamlara gére Kayra Han’in {i¢ oglu vardir ve bu
ogullarm adi1 Ulgen, Mergen ve Kizagan’dir (Uzun Aydin, 2019). Tirk
Samanizmi’nde Ulgen Han, Kayra Han’in en biiyiik oglu ve en giiglii tanr1 olup,
diger tanrilar da ona hizmet etmektedirler (Kayabasi, 2016, s. 172).Anlatiya gore

O’nun agzindan akan salyalar, goklerden dokiilen rahmet yagmurlarimi temsil
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etmektedir. Cesitli gezegenlere hareket veren kisi Kayra Han’in oglu Ulgen’dir.
Ulgen’e hizmet eden, O’nun yapmasi gereken bazi isleri yapan birgok ruh ve tanri

da vardir (Inan, 1986, s. 33-34).

Tiirk Samanizmi’nde Ulgen’i diger tanrilardan ayiran ise, onun daha sonsuz
ve ezeli olmasidir. Ona diledigi her seyi yapabilme yetenegi verilmistir (Ogel,
2020, s. 149). Altay samanlarini ilahileri ve dualarinda, Ulgen’i diger tanrilardan
ayiran 6zelliklerden biri de, acimasiz ve vahsi bir tanri1 degildir (Coruhlu, 2022, s.
42). Aksine, anlatilara gore insanli1 yarattigi i¢in onlar1 ¢ok sevmekte ve onlara
yardim etmektedir. insanlarin Ulgen’e kars1 duruslar1 oldukca ilgingtir. Ornegin
Giiney Altay halk inanisia gore, Ulgen’e kars1 yapilan yanls davranislar ve tore
dis1 eylemler, insanlar1 6liimciil hastaliklara ya da dogal afetlere sahip olmalarina
neden olabilir. Ancak bunun tersinin de miimkiin oldugu vurgulanmistir. Ulgen’in
insanlara karst affedici oldugu, onlara yararli hediyeler verecegi de

sdylenmektedir (Inan, 1986, s. 28).

Ulgen’in Giiney Altay halk inanisindaki en énemli ve en giiclii dzelligi ise
insanlig1 yarattigina olan inanistir (Kalafat & Giiven, 2011, s. 63). Anlatiya gore
Tiirkler, insanlarin Ulgen’e kars1 borglarmin olduguna ve ona minnettar olmalar
gerektigine inanmuslar; bu nedenle de Ulgen’e kars1 higbir zaman kin tutmamus,

aksine ona dualar ve torenler diizenlemislerdir (Yildirim, 2017, s. 58).

Fuzuli Bayat Ulgen’in en 6nemli ozelliklerinden biri olarak da dogay
kontrol edebilme yeteneginden bahsetmistir. Bayat’a gore Ulgen, goklerin ve
yeryiiziiniin hakimi olup, diinyanin tiim sinirlarina sahiptir ve onun iradesiyle tiim
canllar yasarlar ve oliirler. Ulgen’in dogaya olan giicii, onun insanlar tarafindan
saygin ve kudretli olarak goriilmesine neden olur (Kadim Tirklerin Mitolojik
Hikayeleri, 2022, s. 31).Altay samanlarinin ilahilerinde Ulgen’in diger bir énemli
ozelligi de, insanlarin dualarmmi ve dileklerini dikkate almasidir. Bu nedenle
insanlar ona dua ederken, onun adini saygiyla anar ve dileklerini ona
sunmaktadirlar. Bayat samanlarin bdyle yaparak Ulgen’e karsi saygilarini
gosterdiklerini ve O’nun yardimina ihtiyag duyduklarinda O’nun yardimlarina
kosacagina inandiklarini belirtmistir (Kadim Tiirklerin Mitolojik Hikayeleri,
2022, s. 26). Ulgen, Giiney Altay halk inamsinda yasayanlarm hayatinin
merkezinde yer almaktadir. Yapilan torenler ve dualar, halkin inang ve

kiiltiirlerinin énemli bir pargasidir. Ulgen’in dnemi yalnizca Altay halki icin degil
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Tiirk kiiltiirii adina da biiylik bir degere sahiptir. Onun giicii, insanlarin hayatini
kolaylagtirma ve onlara giiven verme ozelligi, Tirk toplumunda da varligini

siirdiirmektedir (Coban, 2013, s. 195).

Ancak Orta Asya’da Islam’mn yayilmasindan sonra, bu dini benimseyen
Tiirk topluluklarinin, Gék Tanr1 kiiltiiniin etkisiyle tek Tanr1 kavramini daha kolay
benimsedigini de kabul etmek gerekmektedir. Bu durum, 10. yiizyilin baslarinda
Oguzlar arasindan gegen Arap gezgin Ibn Fadlan’m raporunda da belirtilmistir.
Ibn Fadlan’a gore, Oguzlar Miisliimanlarla iliskiye girince zor durumda
kaldiklarinda baslarimi  goge kaldirarak “teg tengri (bir tanr1)” dedikleri
bilinmektedir (Dogan, 1954, s. 63).

Yine Tengri hakkinda Abdulkadir inan’in aktardigma gore Kasgarl
Mahmud “Divanii Lugati't-Tiirk” adli eserinde ise Tiirklerden bahsederken;

“Yere batasi kafirler goge " ... Tengri" derler. Yine bu adamlar biiyiik bir dag, biiyiik bir

agac gibi gdzlerine ulu goriinen her seye " ... Tengri" derler. Bu yiizden bu gibi seylere

yiikiiniirler (secde ederler). Yine bunlar bilgin kimseye " ... Tengrigen" derler. Bunlarin

sapikliklarindan Tanri'ya siginiriz.”

diye bahsetmistir (Inan, 1986, s. 28).

Oguzlar Tiirk boylarinin en biiyiiklerindendir. Tiirkiye ve Azerbaycan’in
yan1 sira Tiirkmenistan Tiirklerinin boyu da Oguz boyudur (Omarbekov,
Nogaybayeva, & Kosimova, 2017, s. 86). Oguzlar ilk kez Orhun abidelerinde
Goktiirk devletine ettigi isyanla tanmmustir (Laszlo & Eren, 1950). Oguzlar
Otiiken civar1 Yenisey civarinda yasamlarini siirdiirmiislerdir. Selguklu devletiyle
birlikte Asya’dan Anadolu’ya ilk girislerini yapmislar, Islamiyet’i benimsemis
olsalar da Asya’daki kiiltiirlerini Anadolu topraklarinda da devam ettirmislerdir.
Bu eski Tiirk inanglarinda bulunan bazi adetler artik bir inan¢ degil, kisilerin
gelenekleri haline gelmistir. Tiirk mitolojisindeki esintileri giiniimiizde de

gbérmemizin en biiyiik nedeni aslinda budur (Boratav, 2016, s. 7).

Eski Tiirk inancinin giinlimiizde de Tiirk Samanizmi ad1 altinda devam ettigi
bilinmektedir. Selcen Kiigiikiistel’in yazdigi “Rengeyigi Tiirkleri: Dukhalar”
kitabinda Mogolistan’in daglarinda yasayan ve geyik yetistiriciligiyle ge¢imlerini
saglayan Dukha Tirkleri’nin bu inanca halen daha nasil siki sikiya bagh

olduklarin1 aktarmaktadir. Yine Nikhet Davletov’'un “Hakas Tiurklerinde
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Samanizm ve Oliim” kitab1 da Giiney Sibirya’da yasayan Hakas Tiirklerinin inang

sistemini anlatmaktadir.

Dukha Tiirklerini yazan Selcen Kiigiikiistel Tiirk Samanizmi’ni dogaya olan
biiyiik saygidan geldiginden bahsetmektedir (Gorsel 16). Kendisini bagka bir
obaya goétiiren birisinin bir dagin tepesinde bindigi hayvanindan inip cay
demledigini, bu demledigi ¢ay1 da etrafa sagtigini goriip sasirir. Gotiiren kisi tim
cevrede var olan her seyin bir ruhu oldugunu, bu nedenle nefes aldigi her an
bunun farkinda olmasi ve son derece dikkatli olmasi gerektigini, boylece higbir

canlinin ruhuna zarar vermemis olacagini soylemistir (Kigiikiistel, 2020, s. 58-
59).

Gorsel 16: Her Sabah Yer iyelerine Sa¢1 Yapan Dukha Tiirk’ii Bir Kadin.

Kiigiikiistel, 2020:153.

Hakas Tiirkleri iizerinde calisma yapan Niikhet Okutan Davletov iste
Samanizm’in Tiirklerden ve I¢ Asya’dan ¢ikan bir din oldugunu anlatir. Bunun
nedeni, kelimenin kdkeninin bu bélgelere dayanmasidir. Bu durumda, kelimenin
Altay halklar1 tarafindan diinyaya yayildigi sdylenebilir. Hakaslar da Samanizmi,
Yenisey Kirgizlarinin mirasgisi olan ve Giiney Sibirya’nin “asil halki” olarak
gordiikleri Tatarlara ait oldugunu gostermek i¢in bazen Tatar Tersezi “Tatar dini”

olarak adlandirmaktadirlar (Davletov, 2021, s. 30).
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Her ne kadar suan icin Tiirk Samanizmi dense de Ziya Gokalp Tiirk
inanglarin1 Toyunizm olarak tanimlamaktadir. Gokalp’a gore her ne kadar Budist
ve Samanist esintiler olsa da Tirklerin eski inanglarin1 Samanizm yahut Budizm
olarak agiklanamayacagini, Tiirklerin kendilerine has bir din oldugunu belirtmistir
(Gokalp, 1974, s. 16). Buna karsilik Tiirklerin inanglari hakkinda oldukga fazla
arastirma yapmis olan bir baska Tiirkolog Abdiilkadir inan ise Ziya Gokalp’a
karst ¢ikmis, eski dinin yeni bir isimle anilmasma gerek olmadigini, Budizm
esintileri olsa dahi Samanizm’e daha yakin oldugunu, bu yiizden Tiirk Samanizmi

demeyi daha dogru buldugunu sdylemistir (Inan, 1986, s. 1).

2.7.1.  Tengri

Tengri, eski Tirk ve Mogol inancinda Goksel biiyiik tanrmin ismidir
(Coruhlu, 2022, s. 29). Bu tanri, hem Tengricilik’te hem de Orhun Yazitlari’nda

ilk ¢evirisi yapilan anlamli bir s6zciiktiir.

2.7.2. Kayra Han

Kayra Han (Gorsel 17), Tiirk mitolojisinde yaraticiligin ve varolusun tanrisi
olarak kabul edilir. Var olan evrenin yaratani olarak goriilen Kayra Han’a dua
edilir ve bu sayede hayatin, doganin ve insanin zekasi ve giicii gibi 6zellikler
korunur. Tiirk milleti, Kayra Han’a sayg1 gosterir ve ona hayranlik duyar. Kayra
Han, Tiirk bozkirlariin kiiltiiriinde, sanatinda, miiziginde, edebiyatinda ve dilinde

sik sik On plana ¢ikar. Onun varligi, Tiirk halklarinin kiiltiirtinde bir sembol olarak

kabul edilir (Coban, 2013, s. 195).
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Gorsel 17: Kayra Han’in bir tasviri.

Boliikbasgi, 2023:121.

2.7.3. Ulgen

Altin Dag’da 16. katta ikamet eden Ulgen (Gorsel 18), tanrilarin en biiyiigii
olarak bilinir. Kayra Han’in en biiyiik ogludur. Ayin ve giinesin de ilerisinde,
Sirius yildizinda olan tahti saf altindandir. Birgok doga olayini yoneten tanri yine
Ulgen’dir. Diinyada yasayan kullarma atesin nasil yakilacagini gretendir.
Tasvirlerde kendisi de ¢ocuklar1 da insan seklinde olup kendisinin kanatlar1 vardir
(Coban, 2013, s. 196). Ug balik yaratilmistir ki onlar Diinya’y1 tagimalara ya da
desteklemelere adanmigtir. Elindeki topuz, yasam agacinin koklerine benzer

goriiniistedir ve ¢cok dallidir (Coruhlu, 2022, s. 41).

Gérsel 18: Kayra Han’mn oglu Ulgen Han’in bir tasviri.

Boliikbasi, 2023:129.
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2.7.4. Erlik

Tiim inaniglarda, tiim halk sdylencelerinde her zaman ilk durum karsitliktir.
Iyilik varsa mutlaka kétiiliik de vardir. Yalan varsa mutlaka dogru da vardir. Ya
da yumusak varsa, sertinin olmamast da kaginilmazdir. Erlik bu zitliktan ortaya
¢ikan, Ulgen’in kendi yarattig1 kardesi, yeraltinin ve kotiiliigiin sahibidir (Bilgili,
2021, s. 13).

Erlik (Gorsel 19), Tiirkologlara gore “erklig” kelimesinin degismis seklidir
ve “glicli” ve “kuvvetli” anlamlarina gelmektedir. Erlik cesitli kaynaklarda
Budizm’in kotiiliik tanrist olan Yama ile ayn1 kisi oldugu da sdylenmis bu nedenle
ozellikle Uygurlarda “Erklig Yama” da denmistir (Coruhlu, 2022, s. 70). Giigli
bir yapist oldugundan dolayr Erlik denildigi de sdylenmektedir. Kara kamlarca
edilen baz1 dualarda yine Erlik’e de dualar edildigi goriilmektedir (inan, 1986, s.
31-32).

Gorsel 19: Tiirk Panteonunda Yeralt1 Tanrisi olarak gecen Erlik Han’in bir tasviri.

Boéliikbasi, 2023:149.
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2.7.5. Mergen

Mergen Han (Gorsel 20), bilgeligin tanrisi; akil tanrisi, akil ve zeka
sembolizminin tanrisidir. Ulgen’in 6z kardeslerindendir. Mergen Han, gdgiin
yedinci katinda oturur ve bilgelik sahibi olarak kabul edilir. Ok ve yay1 bulunan
Mergen Han, bilgeligi ile bilinir. Tasvirlerinde elinde bir ok ve yay mevcuttur ve

her zaman hedefini tam isabet vuran bir tanridir (Bilgili, 2021, s. 43).

2.7.6. Kizagan

Festivaller, eglence, miizik, dans ve coskunun tanris1 Kizagan (Gorsel 21)
tarafindan yonetilmektedir. insanlar, Kizagan’a dua ederek, festivallerin verimli,
mutlu ve keyifli gegmesini saglarlar. Tiirk toplumunda, Kizagan’a biiyiik bir saygi
duyulmakta ve ona tapilmaktadir. Kizagan, Tiirk bozkirlarindaki kiiltiir, sanat,
miizik, edebiyat ve dilin sik¢a bahsedilen bir figiirdiir. Tiirk halki i¢in, Kizagan
kiiltiirel bir sembol olarak kabul edilmektedir. Kizagan tengri kimi anlatilarda da

savas tanrisi olarak da anlatilir (Bilgili, 2021, s. 41-42).

Gorsel 20: Mergen Han Tasviri. Gorsel 21: Kizagan Han Tasviri.

Boliikbasgi, 2023: 330. Boliikbasi, 2023: 334,

2.7.7. Umay Ana

Umay (Gorsel 22), kadinlarin, annelerin ve ¢ocuklarin tanrigasi olarak hem

bereket hem de bekaretle iliskilendirilir. Tiirk mitolojisinde ve Tengrizm’de
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dogurganligin sembolii olarak da bilinir. Umay, toprak ana tanrigalarina benzer
sekilde diger dinlerde de yer alir. Altay bdlgesinde yapilan arkeolojik kazilarda
bulunan seramik iirlinlerde, Umay ana ii¢ boynuzlu bir goriiniime sahiptir
(Coruhlu, 2022, s. 54). Orta Asya’da yapilan arastirmalar da Umay ana motifinin
beyaz sacli ve giyimli, insana benzer bir goriinlime sahip oldugunu
gostermektedir. Ayrica, kanatli bir kus kadin olarak da tasvir edilir (Bilgili, 2021,
s. b1).

Gorsel 22: Bereket Tanricas1t Umay Ana’min Bir Tasviri.

Boliikbasi, 2023: 283.

2.7.8. Ak Ana

Ilk baslangiglarda yalmzca sonsuz sularmn bulundugu bir evrende, Tanri
Ulgen’e ilham vermek icin sularin i¢inden ¢ikmus ve tekrar geri dalmistir. Yaratic
giiciinii ve 1s1ktan bir beden tasiyan zarif boynuzlar1 simgeleyen bir taci vardir.
Ayrica deniz kizit gibi uzun bir balik kuyrugu da bulunmaktadir. Kuyrugunun
rengi hafif mavi olup etrafinda denizyildizlart dolagsmaktadir. Bu tanriga, hayatin

baslangicina ruh vererek yasam dongiisiiniin baglangicini olusturmustur (Karakurt,
2011, s. 15).
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2.79. Ay Ata

Tirk mitolojisinde, Ay Ata ayin babasi tanr1 olarak bilinir ve aym dogus ve
batist ile iliskilendirilir. Onun sembolii, Tiirk halklarinin hayatinda aym 1s1k ve
enerjisini temsil eder. Tiirk halklari, Ay Ata’ya saygi gosterir ve ona taparlar. Ay
Ata, Tirk bozkirlarindaki insanlarin kiltlir, sanat, miizik, edebiyat ve dilinde
siklikla yer alir ve Tiirk halklari igin 6nemli bir semboldiir (Boratav, 2016, s. 35-
36).

2.7.10. Yel Ana

Yel Ana, Tirk mitolojisinde riizgarin tanrigasi olarak bilinir ve Tiirk
bozkirlarinin yasaminda biiyiik bir 6neme sahiptir. O, riizgarin yoniinii ve hizini
kontrol ederek, insanlarin giivenli seyahat etmelerini saglar. Halklar, koti
rlizgarlar1 6nlemek icin Yel Ana’ya dua ederler ve ona saygi gosterirler. Yel Ana,
Tiirk bozkirlarindaki sanat, miizik, edebiyat ve dil gibi kiiltiirel unsurlarda sikg¢a

yer alir ve sembol olarak kabul edilir (Karakurt, 2011, s. 236).

2.7.11. Yel Iyesi

Yel lyesi, Tiirk mitolojisinde riizgarin varligi olarak goriiliir ve Tiirk
bozkirlarindaki halklarin hayatinda onemli bir rol oynar. Ona dua edilerek,
insanlarin saglik ve gilivenligi korunur, ayrica riizgarin yonii ve hizin1 kontrol
ettigine inamilir. Tiirk halki, Yel Iyesi’ne biiyiik saygi duyar ve onun iizerine
yapilir. Onun sembolii, Tirk bozkirlarindaki kiiltiir, sanat, miizik, edebiyat ve

dilinde sikca goriilmektedir (Karakurt, 2011, s. 237).

2.7.12. Biirkiit Ata

Biirkiit Ata, Tiirk ve Mogol inang sistemlerinde goklerin en giiclii ve hizli
varlig1 olan sahin tanr1 olarak anmilir. Biirkiit Ata, avcilik yetenekleriyle taninan bir
hiikiimdar olarak tasvir edilir ve Tiirk-Mogol toplumunda biiylik bir saygi ve
ibadet goriir. Biirkiit Ata, Tiirk-Mogol kiiltiirlinde biiylik bir 6neme sahiptir ve
sanat, miizik, edebiyat ve dil gibi alanlarda sik¢a yer alir. Onun varligr Tiirk-
Mogol halklariin ortak sembolii olarak kabul edilir. Ona dua ederek, saglikli bir

yasam, verimli topraklar ve refah elde ederler. Biirkiit Ata, halklarin koruyucu bir
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giic olarak gordiikleri ve adina diizenledikleri kutlamalara katildiklar1 6nemli bir
figiirdiir. Onun efsaneleri, Tiirk ve Altay kiiltiiriinde, sanatinda, miiziginde,
edebiyatinda ve dilinde siklikla yer alir ve sembolik bir 6neme sahiptir (Karakurt,
2011, s. 62).

2.7.13. Od Ata

Od Ata, Tiirk ve Altay mitolojilerinde babalik ilah1 olarak anilir. O, yasamin
kaynagi ve insanlarin rehberidir. Giinesin simgesi olarak da kabul edilir ve
giinesin dogusu ve batistyla iligkilendirilir. Tiirk ve Altay topluluklari, Od Ata’ya
bliylik saygi duyar ve ona taparlar. Ona yapilan dualar sayesinde saglikli bir
yasam, verimli topraklar ve refah kazanilir. Bozkirlardaki bu halklar, Od Ata’nin
koruyucu bir gii¢ olduguna inanir ve onun adina diizenlenen kutlamalara katilirlar.
Od Ata, Tiirk ve Altay toplumlarinda biiyiik bir 6éneme sahiptir. Bu mitolojik
figiir, Tirk ve Altay bozkirlarindaki insanlarin kiiltiir, sanat, miizik, edebiyat ve
dilinde sik sik goriiliir. Ayrica Od Ata, Tiitk ve Altay halklarinin kiiltiiriinde
sembolik bir degere sahiptir (Karakurt, 2011, s. 157-158).

2.7.14. Ayt

Ayizit, Tiirk ve Saman mitolojisinde kutsal bir yaratik olarak kabul edilir ve
genellikle Ay ve yildizlarla iligkilendirilir. Bozkir kiiltiirlinde 6nemli bir yer tutan
bu yaratik, bolge ve kiiltiire gore cesitli sekillerde tasvir edilir. En yaygin olani ise
hizli, zarif ve giliglii bir ava doniismiis geyik veya ceylan figiiriidiir. Tirk ve
Saman inanglarina gore, Ayizit, goklerdeki diizeni ve uyumu saglar. Ayizit'n
kanatlarindaki tiiyler, gokkusagmin renklerini temsil eder ve gokkusagi, Tiirk
kiiltiirlinde onemli bir semboldiir. Ayizit ayrica, manevi varlik olarak da kabul
edilir. Samanlar, Ayizit ile baglanti kurarak ruhsal denge ve uyum saglarlar.
Ay1zit, insanlarin ruhlarini aydinlatir ve onlara rehberlik eder (Bilgili, 2021, s. 26-
27).

2.7.15. Od-Ocak lyesi/Alaz

Alaz, Tiirk mitolojisinde ates tanrist olarak tanman bir figiirdiir. Onun diger
adi1 Alas Han’dir ve evlerin atesini ile evcil hayvanlarinin koruyucusu olarak

bilinir. Tiirk mitolojisinde ocak ve icindeki ates kutsal kabul edilir ve saygi
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gosterilmelidir. Aksi takdirde, Alaz Ofkelendiginde yangin ¢ikarabilir (Bayat,
2022, s. 239-242).

2.7.16. Yayik Han

Yayik Han, Tiirk ve Saman inan¢ sistemlerinde bereket tanrisi olarak
tanmir. Adi Tiirkgede ‘siit’ anlamina gelir ve siitiin bollugu ve verimliligi ile
baglantilidir. Mitolojik dykiilerde, Yayik Han insanlara siitiin bereketini bahseden
bir tanr1 olarak tasvir edilir. Siit, bereket ve zenginligin sembolii olarak insanlarin
hayatinda biiyilk 6nem tasir. Yayik Han’a dua ederek, insanlar bolluk ve refah
dileklerini ifade ederler. Aym1 zamanda, Yayik Han dogurganlik ve iireme ile de
iligskilendirilir. Siit, annelik ve ilireme giicliniin semboliidiir ve Yayik Han’in
insanlara bahsettigi siit, dogurganlik ve iireme yetenegini daha da artirir (Bilgili,

2021, s. 44-46).

2.7.17. Suyla

Tiirk ve Saman mitolojisinde, Suyla merkezi bir rol oynar ve su elementinin
yoneticisi olarak kabul edilir. Su, bu kiiltlirlerde yasam kaynagi ve yenilenme
sembolii olarak kabul edilir. Suyla, suyun hayat veren giiciinii temsil eder ve
mitolojik hikayelere gére bu giicii kontrol eder. Insanlar, Suyla’ya dua ederek
suyun gliciinden yararlanmayir umarlar. Ayrica, Suyla insanlarin duygusal ve
psikolojik durumlarin1 da etkileyebilir. Suyla ayni zamanda dogurganlik ve
verimlilikle de iliskilendirilir, ¢linkii su bitkilerin biiylimesi ve hasatin bollugu
icin gerekli bir elementtir. Suyla, insanlara bereket ve verimlilik getirdigine
inanilir. Bu mitolojide, Suyla genellikle giizel bir kadin olarak tasvir edilir ve
suyun glizelligi ve zarafeti ile iligskilendirilir. Mavi giysiler ve takilarla siislii olan

Suyla, insanlarin hayal giiciinii cezbeder (Coruhlu, 2022, s. 45).

2.7.18. Utkuci

Utkugi, Tiirk ve Saman kiiltiirlerinde roliiyle zafer tanrisi olarak bilinir. Bu
kiiltiirlerde, zafer 6nemli bir konudur ve Tanri’ya savaslarda kazanmak icin dua
edilir. Utkuci, bu duanin simgesi olarak goriiliir ve insanlar ona savaslarda
kazanmak i¢in dua eder. Mitolojik Oykiilere gore, Utkugi, savagslarda zafer

kazanan tarafin tanrisidir. insanlar, Utkugi’ye dua ederek savaslarda kazanmayi ve
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zafer elde etmeyi umarlar. Ayrica, Utkugi, insanlarin hayatlarinda karsilastiklar
zorluklart agsmalaria yardimci olan bir tanri olarak da kabul edilir. Utkugi ayrica
kahramanlik ve cesaretle dogrudan iliskilendirilir. Savaglarda zafer elde etmek
igin gerekli olan cesaret ve kahramanlik, Utkugi’nin insanlara bahsettigi nitelikler
arasindadir. Mitolojik hikayelere gore, Utkugi, insanlarin cesaret ve kahramanlik
duygularini arttiran bir tanridir. Utkugi, Tiirk ve Saman mitolojisinde genellikle
giiclii ve heybetli bir sekilde tasvir edilir. Zaferin sembolii olarak kabul edilen
Utkugi, savaslarda zafer i¢in ona dua eden insanlarin giiclii bir destek¢isi olarak

goriiliir (Coruhlu, 2022, s. 46).

2.7.19. Oguz Kagan

Oguz Kagan, Tiirk tarihinin kurulus hikayelerinden biri olan Oguzname’de
bahsedilen bir liderdir. Kendisi, Tiirklerin ilk hiikiimdar1 olarak kabul edilir
(Boliikbasi, Tiirk Mitolojisi Atlasi, 2023, s. 184).

Efsanelere gore, Oguz Kagan tanrinin se¢ilmis lideridir ve Tiirk boylarini
birlestirerek Tiirk Devleti’ni kurmustur. Ayrica, Tiirk kiiltiiriinde adalet ve
diiriistliik simgesi olarak goriilmektedir. Oguz Kagan’in vefati iizerine, Oguzlar
onun adma bir “Oguz Yabgu S$o6leni” diizenler. Ayni zamanda Oguz Kagan, Tiirk
ve Saman Kkiiltiirlerinde cesaret ve kahramanlik sembolii olarak kabul
edilmektedir. Efsanelere gore, savaslarda 6n saflarda savasip halkinin giivenligi

i¢in elinden geleni yapmistir (Ogel, 2020, s. 150-151).

2.7.19.1.Oguzname Nedir?

Oguzname, onemli bir Tiirk mitolojik yazittir ve Tirklerin atalar1 olan
Oguzlarin tarihini destans1 bir sekilde anlatir. Oguzname, Tiirk diinyasinda
hiikiimdarliklarini, devletlerini ve gdclerini anlatan bir kutsal metin olarak kabul
edilir, bu da samanizmin etkisiyle iliskilendirilir. Oguzname, Tiirk mitolojisinin
temelini olusturmasiyla 6nem tasir ve Tiirk kiiltlir ve tarihine 151k tutar. Eserde,
Oguzlarin atas1 Giin Han’1in hayati1 yani sira Oguzlarin gogleri, toprak fethetmeleri
ve devlet kurmalar1 da yer alir. Oguzname, 12 bélimden olusur ve Tiirk
edebiyatinin geleneksel 6zelliklerini tasiyan siirsel bir dil kullanilir. Oguzname,
Tiirk edebiyatinin gelisimine onemli katkilarda bulunmustur (Boratav, 2016, s.
109).
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2.7.20. Kiibey Hatun

Ay tutulmasi sirasinda insanlar, yeniden dogan ayin giiciinii elde etmek i¢in
Kiibey Hatun’a dua ederler ve Kiibey Hatun da yeniden dogan ayin koruyucu
giiclinli saglar. Kiibey Hatun, Tiirk ve Saman Mitolojilerinde ‘ay tutulmasi’ ile
baglantili bir karakterdir. Insanlar ay tutulmasi sirasinda, Kiibey Hatun’dan
yeniden dogan ay1 korumasi ve giiclii bir bereket kaynagi olarak yardim istedikleri
inancina sahiptir. Mitolojik Oykiilere gore, Kiibey Hatun ayrica dogurganlik ve
verimlilikle iligkilendirilir ve insanlara bu konularda destek verir. Ay tutulmasi
aninda, insanlar Kiibey Hatun’a dua eder ve onun koruyucu biiyiisii sayesinde
yeniden dogan ayin giicii ve bereketine erisirler. Tiirk ve Saman mitolojilerinde,
Kiibey Hatun genellikle disi bir kurt olarak tasvir edilir. Kurt, Tiirk ve Saman
kiiltiiriinde 6dnemli bir hayvan olarak kabul edilir ve gii¢, cesaret ve bagimsizlik
sembolii olarak goriiliir. Disi kurt olarak, Kiibey Hatun, bu degerleri yansitir ve

insanlarin hayatinda 6nemli bir rol oynar (Karakurt, 2011, s. 146).

2.7.21. Alp Er Tunga

Tunga, genellikle ‘“kahraman erkek kaplan” olarak bilinmektedir. Sibirya
panteri olarak adlandirilmistir. Bu hayvanlara Tiirkler Bars diye seslenir ve Hun
Pazirik kurganinda sik¢a goriilmektedir. Budist metinlerinde, “uzun sagli tonga”
ifadesi kullanilir ve bu uzun saglar alplik sembolii olarak diisiiniilmiistiir (Ogel,
2020, s. 67-74). Tirk mitolojisinde Alp Er Tunga, bir kahraman ve lider figiirii
olarak kabul edilmektedir. Tirk kiiltiiriinde liderlik, cesaret, savasma ruhu ve
doga ile uyumlu yasami temsil edmistir. Alp Er Tunga soylencelerin, Tiirk
mitolojisi ve geleneksel Tiirk kiiltiirti ile iligkilidir. Turklerin tarihindeki onemli

olaylar ve savaglardan bahsetmektedir (Boratav, 2016, s. 31-32).

2.7.22. Al Karnisi

Tiirk kiiltiirtinde Al Karis1 (Gorsel 23), genellikle kotii niyetli ve korkung bir
varlik olarak bilinir. O, cinlerin ve hayaletlerin Tiirk mitolojisindeki temsilcisidir.
Al Karisi’nin kdkenine dair kesin bir bilgi yoktur, fakat Tiirk mitolojisinde benzer
kotii niyetli varliklarin varlhigr diisiiniildiigiinde, onun kadim Tiirk kiiltiiriinden

geldigi soylenebilir. Al Karisi, ¢ogunlukla kadin seklinde betimlenir ve sembolik



59

olarak kotiiliik, karanlik ve cinlerin diinyasina agilan bir kap1 olarak kabul edilir.
Goriintiisii degiskendir ve herkesin zihninde farkli bir imaj olusturabilir. Bazi
kaynaklarda, kanatl bir yaratik olarak tasvir edilirken, bazilarinda insan seklinde

hayalet olarak anlatilir (Karakurt, 2011, s. 22).

Gorsel 23: Al Karisi/Al-Bast’nin bir tasviri.

Boéliikbasi, 2023:219.

Al Karisi, Tirk kiiltirtinde genellikle gece vakti ortaya ¢iktigina inanilir ve
insanlar1 rahatsiz eder. Birgok insanin hayatin1i olumsuz yonde etkiledigine
inanilmaktadir. Ornegin, Al Karisi’nin insanlarm zihinlerini karistirarak yanlis
yola siiriikledigine veya kot niyetli planlara yonelttigine inanilir (Boratav, 2016,
s. 33-33). Tiirk mitolojisinde de Al Karist hikayelerine siklikla rastlanmaktadir.
Bu hikayelerde genellikle insanlarin hayatlarina zarar veren bir varlik olarak
canlandirilir. Ornegin, bir efsanede Al Karisi’nin bir kdye musallat oldugu ve
insanlar1 zehirledigi anlatilir, ancak sonrasinda bir kahramanin onunla savasarak
koytli kurtardigr soylenir. Al Karisi, Tiirk edebiyatinda ve sinemasinda da sikca
yer alir. Ozellikle korku sinemasinda sik sik kullanilan bir konudur ve Tiirk
edebiyatinda da Al Karisi’nin hikayelerine rastlamak miimkiindiir (Inan, 1986, s.

171).
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2.7.23. Arcura

Argura (Gorsel 24), Tiirk mitolojisinde ormanin koruyucusu ve temsilcisi
olarak kabul edilir. Bu kelime, ‘orman perisi’ veya ‘orman tanrigasi’ anlamina
gelir ve Tiirk halk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Ar¢ura’nin kokeni tam
olarak bilinmemekle birlikte, diger Tiirk mitolojisindeki su tanrigalar1 gibi kadim
Tirk kiiltiirtinden geldigi diisiiniilmektedir. Ar¢ura, ormanlarin koruyucusu olarak
ve ayni zamanda bereketin simgesi olarak kabul edilir. Ona suyun kontroliiniin
verildigine inanilir ve sulama, tarim ve balik¢ilik gibi suyla ilgili faaliyetler i¢in
Tanri’ya dua edilir. Bu sembolik anlam, suyun hayatin kaynagi oldugu
diistincesiyle baglantilidir. Argura, hayatin suyla basladig1 inancini temsil eder. Su
tanricalarinin var oldugu yerlerde suyun temiz, berrak ve saglikli olduguna
inanilir. Tirk mitolojisindeki hikayelerde, Arcura genellikle su kaynaklarinin
koruyucusu olarak tasvir edilir. Ornegin, bir hikayede Argura’nin bir avciya su
kaynagini korumak igin engel oldugu ve avcinin su kaynagina zarar vermesine

izin vermedigi anlatilir. Argura, aveinin cezasini verir (Karakurt, 2011, s. 33-34).

Gorsel 24: Argura’mn bir tasviri.

Boliikbasgi, 2023:311.
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2.7.24. Gok Bori/Gokkurt

Gokkurt, Tiirk halkinin inan¢ sisteminde Onemli bir konumu olan bir
figiirdiir. Koruyucu olarak kabul edilir ve Tiirk kiiltiiriinde ¢esitli sekillerde temsil
edilir. Orta Asya’da bulunan en eski tasvirleri, Gok Tirk Kaganligi’na kadar
uzanmaktadir. Mogolistan’daki Asya Hun Imparatorlugu ve Goktiirk
Kaganligi’'nda sembol olarak kullanilmistir. Kutsal bir hayvan olarak kabul edilen
Gokkurt, Tirk inancmna gore GOk Tanrisi tarafindan gonderilmistir. Ayrica,
sadakat, gii¢, cesaret ve adalet gibi degerleri simgeler. Insanlarm koruyucusu
olarak goriilen Gokkurt’un hikayeleri de vardir, 6rnegin, bir savasta savasan
insanlar1 koruduguna inanilir veya bir insanin Gokkurt’a inanmadig i¢in sanssiz
oldugu ve sonrasinda inanmaya basladiginda hayatinin daha iyi bir hale geldigi

anlatilir (Coruhlu, 2022, s. 267).

Kaggarli Mahmud, eserlerinde kutsal bir yiiz ifadesi olarak kurt yiizlii
terimini kullanmistir. Bu terim, Tiirklerde Kok-Borii yani Gokkurt, giicli

hiikiimdarlarm biiyiikliigiinii vurgulamak igin kullanilmistir (Ogel, 2020, s. 52).

2.7.25. Sigun Geyik/Alasigin / Gok Geyik

Sigun Geyik, Tirk mitolojisinde 6zel bir konuma sahiptir. Tirk kiiltiiriinde
onemli bir sembol olarak kabul edilen bu geyik, genellikle “Gok Geyik” olarak
anilir ve cennetin bir isareti olarak goriiliir. Mitolojik kaynaklara gore, Sigun
Geyik gokten yere inen bir cennet varligidir. Tanrilarin evi olarak bilinen Tengri
Dagi’nda yasayan bir kadinla evlenmis ve bu evlilikten ii¢ oglu olmustur. Tiirk
kiltiiriinde, Sigun Geyik genellikle gii¢, 6zgiirliik ve bagimsizlik sembolii olarak
goriliir. Ayrica, bazi Tiirk boylarinda, Sigun Geyik’in ¢ift basli bir yaratik olarak
tasvir edildigi bilinmektedir (Karakurt, 2011, s. 20-21).

2.8. Mitoloji ve Sanat

Mitoloji her toplumda var olan ve bu topluluklari bizlere yansitan bir
bilimdir (Koktan, 2014, s. 262). Tarih sayfalarinda insandan bahsedildigi her anda
insanoglu varolugsal bir arayis igerisine girmistir (Com, 2023, s. 585). Sanatin
gelisiminde de hig¢ siiphesiz biiyiik katkilar1 olan mitoloji edebiyata, miizige,

heykel ve resim sanatlarina ¢ok fazla esin kaynagi olmustur (Alici, 2020, s. 41).
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Ornegin Yunan mitolojisinde Athena, Iskandinav mitolojisinde Bragi, Misir
mitolojisinde Beset ya da Japon mitolojisinde Benzaitennyo; edebiyat, siir ve

miizik tanrisi/tanrigasi olarak bilinmektedir (Koktan, 2014, s. 265).

Bir bagka 6rnek ressam ve heykeltiras olan Gustave Moreau’nun Napoli
Ulusal Miizesinde sergilenen Prometheus tablosu verilebilir (Comert, 2008, s. 27).
Prometheus; insanliga atesi getirmis, bu nedenle Zeus’'un gazabina maruz
kalmistir. Cezasi, bir dagin tepesine zincirlenerek bir kartal tarafindan her giin
parcalanip tekrar dirilmesi ve bunun sonsuza kadar devam etmesi olmustur
(Karadogan Ismayilov & Sunal, 2013, s. 203). Gustave Moreau ise ¢izmis oldugu

tabloda (Gorsel 25) Prometheus’un karacigerini yiyen bir kartali tasvir etmistir.

Yine iskandinav mitolojisini anlatan Manzum ve Nesir Eddalar (Gérsel 26)
(Calis, 2023, s. 30-31), ya da Homeros’un ilyada ve Odysseia’s1 (Dilek, 2022, s.

383) mitolojinin edebiyata ettigi bir etki olarak 6rneklendirilebilir.

Gorsel 25: Prometheus’un Karacigerini Yiyen Kartal Tasviri, Gustave Moreau (1826-1898). Napoli

Ulusal Miizesi.

Comert, 2008: 27.
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Gorsel 26: 1665, Nesir Edda’min ilk Kopenhag baskisinin kapagi.

Dilek, 2022:32.

Resmin, miizigin ve edebiyatin yaninda hi¢ siiphesiz heykeller de
mitolojiden feyz alinan sanat eserleri arasinda oldugu soylenilebilir. Anlatilarin
yan1 sira heykellerin kalict olmasi, sdylencelerin nesiller boyu aktariminda daha
cok yardimci olacag igin heykel sanati mitolojik hikayeler baglaminda ¢ok fazla
bir etkiye sahiptir (Toluyag, 2020, s. 269). Ornegin Misir iizerinden gidildiginde
Antik Misir mitolojisinin tanrilarinin tasvirlerini hiyerogliflerin yani sira heykeller
tizerinden de tasvir edilerek, bu heykellerin tanrilarin birer simgesi olarak goriiliip
heykellere de bir tanr1 gibi hizmet edilmektedir (Ay, 2023, s. 771). Oyle ki
Osiris’in yeniden dogusunun kutlandigr Osiris Festivali’nde; tapinakta bulunan
Osiris heykeli alinip Osiris’in mezart oldugu diisiiniilen ¢dldeki alana gotiiriiliip,
festivalin bittigi zamanda da tekrar geri getirildigi de kimi kaynaklarda
aktarilmaktadir (Ay Savas, 2022, s. 24). Yine firavunlarin mezarlarinda yapilan
arastirmalarda firavunlarin 6zel esyalarinin yani sira ¢esitli tanrilarin heykelleri de
mevcut olup, bu heykellere atfedilen tanrilarin diger aleme giden firavunlarin

gecisini kolaylagtirmasi ve yardimci olmasi amaglanmaktadir (Ay, 2023, s. 766).
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Yine heykellerin en fazla esinlendigi mitoloji hi¢ siiphesiz Antik Yunan ve
Antik Roma mitolojileridir (Toluyag, 2020, s. 270). Kronos Rheia ile birlikte
olduktan sonra babasi Kronos’a yaptiklarinin kendi basima da gelecegini
diisiinmiis, bu nedenle Rheia’nin dogurdugu tiim ¢ocuklarin1 yutmustur. Bu
duruma ¢ok tiiziilen Rheia Zeus’u gizlice dogurmus olsa da Kronos’a yakalanmus,
ama oglu Zeus yerine kundaga bir tas koyarak Kronos’a vermistir (Comert, 2008,
S. 22). Bu tas verme olayi ise bir Roma sunaginda kabartma olarak islenmistir

(Gorsel 27).

Gorsel 27: Zeus yerine Kronos’a yutmasi icin tas veren Rheia’nin kabartma halindeki tasviri.

Comert, 2008: 22.

Son donemlerde ise mitolojik hikayeler hi¢ sliphesiz sinemaya da
yansimistir (Giindogan, 2021, s. 71). Sinema hig siiphesiz son donemde mitolojik
metinleri devam ettiren bir sanat tiiriidiir (Com, 2023, s. 589). S6zlii donemde
baslayan sdylencelerin zaman igerisinde sanat sayesinde kalict bir hal almigtir
(Tiiystiz, 2019, s. 329). Gostergebilimsel agidan sanat eserlerinin arasinda sinema
hi¢ siiphesiz ¢ok onemli bir yer kaplamakta olup (Bagder, 1999, s. 144), mitolojik
hikayeleri diger sanat eserlerine oranla daha rahat anlatabilmektedir (Com, 2023,
s. 588).

Sinemada c¢ekilen bazi filmler icerisinde mitolojik hikayelerden
etkilenmistir. “The Scorpion King” (2002 — Russell Chuck) Misir mitolojisinden,
“Excalibur” (1981 — Desmond Davis) Kelt mitolojisinin biiyiik hikayelerinden
olan Kral Arthur’dan, “Clash of theTitans” (1981 - John Boorman) ise Yunan

mitolojisinden etkilenmis bazi yapimlardir (Yavas, 2023, s. 28). Bazi filmler ise
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direkt mitolojik bir hikayeyi anlatmaktadir. Buna en biiyilk 6rnek hi¢ siiphesiz
“Troy” (2004 — Wolfgang Petersen) filmidir. Homeros’un Odysseia ve ilyada
eserlerinde gegen Truva Savasi’ni anlatan mitolojik bir hikayeyi anlatan bu film
anlatilan Truva Savasi’ni birebir sinema yoluyla aktarilmis, film gosterime
girdikten sonra Truva’ya ve Truva tarihine ilgi oldukca artmis, Filmde gosterilen
Truva At1 sahnesi sonucunda (Gorsel 28) Canakkale’deki temsili koyulan Truva

At1’n1 ziyaretler oldukga yiikselmistir (Sar1, 2019, s. 11).

Gorsel 28: Truva filminde Truva Atr’nin sehre sokuldugu sahne.

Apple TV/Troy, 2004: 02:18:00

Bu boliimde mitolojinin sanat ile olan iligkisini anlatilip; edebiyat, resim,

heykel ve en sonunda da sinema ile olan iliskisi anlatilacaktir.

2.8.1. Mitoloji ve Edebiyat

Edebiyat, mitolojinin mihenk taslarindan birisidir (Tokel, 2001, s. 59).
Soylenceler, cesitli sembollerle bezenmesi ilerleyen siirecte sanat eserleriyle
birlikte 6zellikle edebiyat iizerinde ¢ok onemli bir yer almistir (Tepe & Simsek,
2023, s. 496). Edebiyat da tipk1 mitler gibi doganin ve evrenin nasil bir diizeninin
oldugunu kavramak i¢in caba gdstermektedir (Sivri & Koyli, 2013, s. 185).
Mitoloji ve edebiyat arasinda hi¢ siiphesiz her zaman bir etkilesim olmustur.
Ciinkii edebiyatta tipki mitoloji gibi toplumun kiiltliriinii izah eden bir sanat

tiirtidiir (Tepe & Simsek, 2023, s. 494).



66

Sozlii edebiyat mitoloji eksenli destanlarla gelismistir (Tokel, 2001, s. 69).
Ornegin Tiirk destanlarindan olan Ergenekon destaninda Tiirk milleti etrafi demir
daglarla cevrili bir ovada sikisip kalmis, bir demirci tarafindan demir daglari
eritilmis, bir kurt tarafindan da yol gosterilerek Ergenckon’dan ¢iktigi
anlatilmaktadir (Sakaoglu & Durmaz, 2021, s. 201). Goktiirkler déoneminden
giintimiize kadar gelip, Tiirk sozlii edebiyati icerisinde ¢okca bilinen bu destan;
kurt (Ogel, 2020, s. 52), demir daglar (Atalay, 1985, s. 362) ve bu demir daglar
eriten demirci (Boratav, 2016, s. 55) gibi sembolleriyle hi¢ stiphesiz mitolojik bir
sOylencedir. Yine Kitab-1 Dede Korkut, Oguz Tiirklerinin en eski yazili kaynaklar
arasinda olup, igerisinde ¢ok fazla Tiirk mitolojisine ait unsurlar da yer almaktadir

(Glinay, 2021, s. 10).

Mitoloji yazili ve sozlii edebiyat icerisinde oldukca fazla yer almasi yine
Iskandinav mitolojisinin Eddalar1 ile de goriilmektedir (Ozkan, 2018, s. 68).
Yazar belli olmayan Eddalar ile Iskandinav mitolojisine dair bircok hikayeyi
ogrenirken (Celil, 2010, s. 161) aymi zamanda birgok edebi eserde de
kullanilmasmin &nii agilmistir. Ornegin Harry Potter serisinde Harry Potter’m
yilanlarla  konusabilmesi, Thor’un basimm1  ezdigi Midgard yilaniyla
konusabilmesiyle aynidir (Yavas, 2022, s. 90). Yine Yiiziiklerin Efendisi serisinin
gezgin ve bilge Gandalf’1, yasli adam kiligina girmis bir gezgin gibi dolasan
Odin’den bagkasi degildir (Nalbantoglu, 2017, s. 509). Gandalf uzun sakali ve
elinde asa olan bir gezgin olarak tasvir edilirken, yazar1 belli olmayan Eski Edda

da Odin ayn1 sekilde tasvir edilmistir (Aktaran: Nalbantoglu, 2017, 510).

Verilen bu 6rnekler sonucunda ortaya ¢ikan durumda mitolojinin edebiyat
tizerinde iki farkli boyutta etkisi oldugu goriilmektedir. Bu etkilerden birisi
destanlar gibi tamamen mitolojik anlatilardan olusan edebi eserlerken, bir digeri
de semboller halinde edebi eserlere etki eden mitolojik 6gelerdir (Tokel, 2001, s.
69). Tiirk mitolojisinde bulunan destanlar s6zlii edebiyati temsil ederken
(Bazancir, 2022, s. 242), Iskandinav mitolojisinin Eddalar1 da yazili edebiyat:
temsil etmektedir (Ozkan, 2018, s. 68). Bunun yani1 sira dnceden destanlar halinde
kulaktan kulaga yayilan sOylencelerin manastir rahiplerince toplanip yaziya
dokiilmesiyle olusan Kelt mitolojisi de bir baska mitolojik yaziya ornektir (Price,
2011, s. 21).
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Semboller ile mitolojik 6gelerin eklendigi edebi eserlerde ise, daha onceki
mitolojik anlatilardan bazi kesimleri hikayelerine uygun sekilde ekleyerek
anlatma durumudur (Tokel, 2001, s. 69). Yiiziklerin Efendisi ve Harry Potter
evrenlerinin yaninda bazi romanlarda da cesitli mitolojik hikayelerin igerisine
yeni karakterler ekleyerek sOylenceye kendisi de dahil olmaktadir. “Ayisigi
Sofras1” kitabinda “Aso” karakteri, giinlimiizde uyanan “Yedi Uyurlar’inpesine
diiserek oradaki herkesle tanisip hayatin anlamini1 kendi i¢inde bulmustur (Biricik,
2016, s. 23).

Bir bagka 6rnek yine mitolojik 6geleri sembol olarak oldukga fazla kullanan

divan sairleridir. Bu tarz siirlere bir 6rnek verecek olursak;

“Goniil sehbaziniSimurg-1 Kafa hem-cenah eyle

Bu algaklarda pervaz eyleyen zag u zegandan gec.” (Tarlan, 1945, s. 118).

kasidesinde sair kotii kimselerden gonliinii uzaklastirmasi gerektigini
sOylemek istemistir; gonliinli dogana benzetip karga ve caylaklardan uzaklag
demis ve bunu da ancak Simurg gibi Kaf daginda yasamaya ugrasirsa

yapabilecegini anlatmak istemistir (Basilam, 2002, s. 203).

2.8.2. Mitoloji ve Resim

Resim sanati diinya mitolojisinde oOzellikle tanr1 tasvirlerinde c¢okca
kullanildig1 goriilmektedir. Antik Yunan’dan Antik Misir’a kadar bir¢ok milletin
kullandig1 resim sanatina 6zellikle tapinaklarda ve mezarlar odalarinda oldukca
fazla rastlanilmaktadir (Kilig, 1998, s. 18). Ornegin Antik Misir’da 18.
hanedanliktan olan firavun Horemhep’in mezar odasmin duvarinda bulunan
resimde (Gorsel 29) Horemhep’in oniinde Horemhep Teb’in koruyucusu olan
Tanriga Hathor, arkasinda ise Isis’in oglu Horus resmedilmistir (Wilkinson, 2023,
s. 609).
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Gorsel 29: Krallar Vadisi’nde bulunan Horemhep’in mezarinin duvarindaki Hathor, Horemhep ve

Horus’un Resmi.
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Wilkinson, 2023: 609.

Yine bir baska 6rnek Catalhoyilik’iin kutsal mekanlarinda bulunan akbaba
motifleridir. Bu motiflerde akbaba benzeri kuslarin bassiz olarak tasvir edilen
insanlara saldirdiklar1 goriilmektedir. Bu resimler ise Catalhdyilik’te yasayan
halkin 6liim hakkindaki inanglariyla alakali oldugu diisiiniilmektedir (Kilig, 1998,
s. 16).

Resim sanatinin antik ¢ag halklarinin dinsel torenlerinin resmettiklerinin bir
baska 6rnegi ise iskandinav halklarinin kullandig1 Runik yazitlarinda bulunan bazi
resimler gosterilmektedir. Bu ornekte (Gorsel 30) dolunayda yapilan bir térenin
tasviri olarak aktarilmaktadir. Mezar tas1 oldugu diisiiniilen tastaki gorselin
icerisinde Iskandinav panteonunun iinlii tanrilarindan olan Odin, Frey ve Thor

oldugu soylenmektedir (Calig, 2023, s. 52).



69

Gorsel 30: National Museum Copenhagen’da bulunan tas Gotland'daki Stinga mezarhginda

bulunmustur.

Calis, 2023: 52.

Yakin tarihe geldikge sanatgilar bir sembol olarak mitolojik imgeleri
kullanmaya baslamiglardir. Sanatgilar, metaforik baglamda mitolojik imgeleri
kullanarak kendi kitlelerini diisinmeye yonlendirmislerdir (Karakus, 2023, s. 34).
Sanatc¢ilarin kullandigi semboller pagan kiiltiiriiniin bitmesine yakin baglayip giin
gectikce artarak ilerlemistir (Karayel Gokkaya & Kurtman, 2020, s. 213).
Sanatcilar baz1 mitolojik sdylencelerden yola ¢ikarak insanlarin lizerinde diisiintip
anlamlandirabilecekleri metaforlar1 eserlerinde kullanmiglardir. Asktan bahseden
bir sanat¢1 eserinde Yunan mitolojisinden Ask Tanrisi olarak bilinen Eros’u
(Armutlu, 2023, s. 40), giinah1 betimlemek isteyen bir sanat¢i Adem ve Havva
anlatilarindan yola ¢ikarak elmayr (Karakus, 2023, s. 34) kullanirken, Tiirk
sanatc¢ilart bollugu ve bereketi tanimlamak istediklerinde sanatlarinda nar motifini
kullanmiglardir (Caglitiitiincigil, 2013, s. 68). Yine terazi metaforunun adaleti
temsil etmesinin en biliylik 6rnegi hi¢ siiphesiz Yunan mitolojisindeki Adalet
Tanrigas1 Themis’in elinde tuttugu terazi oldugu bilinmektedir (Seemann, 2022, s.
79). Themis anlatilarda go6zleri bagl bir kadmn olarak tasvir edilirken; bir elinde
terazi, digerinde ise kilig¢ motifi oldugu bilinmektedir (Gorsel 31) (Kiigiiktasdemir,
2017, s. 88).
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Gorsel 31: Albrecht Durer’in “Ship of Fools” isimli eserinde Themis.
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Kiigiiktagdemir, 2017: 121.

2.8.3. Mitoloji ve Heykel

Heykel sanati da tipki diger sanat tiirleri gibi mitolojiden oldukga
beslenmistir (Alic1, 2020, s. 41). Heykel sanati gorsel dili en iyi kullanan sanat
tirii oldugu bilinmektedir. Bunun en biiylik nedeni hi¢ siiphesiz yap1 geregi
maddesel kaliciligidir (Toluyag, 2020, s. 268). Arkeolojik ¢alismalarda milletlerin
aligkanliklarin1 degerlendirilmesi hususunda hi¢ siiphesiz heykellerden olusan
eserlerin yeri ¢ok Onemlidir. Cilinkii kullanildig1 donem itibariyle bu eserlerin
kullanim amaci, sanat eserleri degerlendirilirken ki en énemli unsurlardan birisi
oldugu aktarilmaktadir (Durukan, 2020, s. 12). Ornegin neolitik ¢cag denilen Cilali
Tas Devri doneminden kalma bir kadin figiirii (Gorsel 32), doneminde bereket
tanricasini temsil ettigini ve evi bereketlendirmesi adina tutulan bir eser oldugu

tahmin edilmektedir (Sahin Ozgiir, 2013, s. 9).
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Gorsel 32: Catalhéyiik Yerlesim Yeri’nde bulunan Neolitik Cag’dan kalma “Tanrica Ana” heykelcigi.

Sahin Ozgiir, 2013: 9.

Yine Anadolu uygarliklarindan olan Hititler, Anadolu’ya yaptiklar1 go¢lerin
sonucunda giinese ve hayvanlara tapinmalarindan kaynakli giiniimiize kadar gelen
birgok eser birakmiglardir (Atalay, 2014, s. 25). Inanglar1 baglaminda giiniimiizde
de biiylik ilgi gosterilen Yunan mitolojisine ait tanr1 ve tanriga heykelleri,
doneminde insanlarin inanglarina ve siyasilerin politik ¢ikarlarina uygun olarak
tiretilmis oldugu aktarilmaktadir (Toluyag, 2020, s. 271). Bu heykeller kimi
zaman tanrilar, kimi zamansa olaylar1 anlatan heykellerdir. Ornegin M.O. 175-
150 yillar1 arasinda oldugu diisiiniilen; Agesander, Athenodoros ve Polydorus’un
yaptig1 aktarilan ve “Laocodn ve Ogullar” ismi verilen heykelin (Gorsel 33),
tanrilarin insanlara gerektiginde ne kadar acimasiz oldugu Oykiilendirildigi

aktarilmistir (Toluyag, 2020, s. 271-272).
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Gorsel 33: M.O. 175-150 yillar1 arasinda yapildigi diisiiniilen Laocodn ve Ogullari.

Toluyag, 2020: 272.

Bunlarin yan1 sira pagan inaniglarinin  bitimi sonrasinda yasayan
heykeltiraglar da hi¢ siiphesiz diger sanatgilar gibi pagan inaniglar1 zamanindaki
mitolojik hikayelerden ya da tanrilardan olduk¢a beslenmislerdir (Atalay, 2014, s.
5). Ronesans doneminin inlii sanatgilarindan Michelangelo, Tevrat’tan yola
cikarak yapmis oldugu Davut heykelinde (Gorsel 34) Antik Yunan tanrilarindan
esinlenildigi gorilmektedir (Kamoziit, 2015, s. 27). Michelangelo’nun bu
eserinde, Davud isimli bir ¢oban oglunun, Goliat isimli bir devi oldiirmeyi

basardiktan sonraki gururunu anlatmaktadir (Cakin, 2003, s. 40).

Gorsel 34: Michelangelo’nun Davud Heykeli.

Toluyag, 2020: 272.
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Yine italyan R&nesansi’nin bir baska iinlii sanat¢is1 Bernini’nin eserleri
arasinda olan Apollo ve Daphne, hi¢ siliphesiz Antik Yunan mitolojisinden
esinlenilen bir eserdir. Bu eserinde Apollo, Eros’u kizdirdig1 i¢in Eros’un asik
eden okuna maruz kalmistir. Bu okun digerini de Daphne’ye atan Eros,
Apollo’nun Daphne’ye asik olmasini saglar. Daphne, Apollo’dan kacarken ki
halinin heykelini de (Gorsel 35) Bernini yapmistir (Toluyag, 2020, s. 275).
Bologna’nin “Ugan Merkiir”ii (Atalay, 2014, s. 13), Benvenuto Cellini’nin
“Medusa Basi ile Perseus’u (Unsal Coruk, 2021, s. 202) ve yine Michelangelo
gibi Donatello’nun yaptigi “Davud” heykeli (Cakin, 2003, s. 39) Ronesans

donemine ait mitolojik anlamlar i¢eren sanat eserleri arasinda yerini almaktadir.

Gorsel 35: Daphne’nin Apollo’dan kagisini tasvir eden heykel.

Toluyag, 2020: 272.

Yakin tarithe bakildiginda yine pek ¢ok eserin mitolojiden etkilendigi
goriilmektedir. Henri Matisse’nin “Deniz Kabugundaki Veniis”ii (Gorsel 36)
bunun en bariz Orneklerindendir. Yunan mitolojisinde Aphrodite, Roma
mitolojisinde Veniis olarak bilinen giizellik tanrigasinin dogusunu anlatan
heykelde sanatgi, Aphrodite’in deniz kabugundan ¢ikisini tasvir etmistir (Erbay
Ashitlirk & Kiigiikgiliney, 2016, s. 272).
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Gorsel 36: Henri Matisse’nin “Deniz Kabugundaki Veniis” adli eseri.

Erbay Aslitirk & Kiigiikgiiney, 2016: 272.

Auguste Rodin’in Danaide isimli heykeli de (Gorsel 37) yine yakin tarihteki
bir bagka mitolojik anlatiya sahip eserlerdendir. Bu isim Kral Danaus'un kizlarina
verilir. Soylenceye gore kardesi Aegyptus’un Kral Danaus ile arasinda bir
diismanlik vardir. Baris1 saglamak icin Aegyptus, 50 oglunu Danaidlere evlenme
teklifinde bulunmaya goénderir. Kral Danaus bu teklifi kabul etse de gizlice
kizlarina, diigiin gecelerinde kocalarini 6ldiirmelerini emreder. Bunlardan 401
kocasint oldiirse de birisi bekaretine saygi duydugu i¢in kocasini 6ldiirmemistir.
Bu olayr duyan Hades, kocalarini 6ldiiren kadinlarin cezasi olarak sonsuza kadar

gble su tasimaktir. Babasi Danaus’a karsi ¢ikan Danaid ise, erdemliligin sembolii

haline gelmistir (Atalay, 2014, s. 15).

Girsel 37: Auguste Rodin’in Danaide isimli heykeli.

Atalay, 2014: 15.
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2.8.4. Mitoloji ve Sinema

Geleneksel Oykiilerin mecazi veya sembolik anlatimlarini ifade eden ve
cesitli dogal, toplumsal veya kisisel olaylar1 toplum i¢inde popiiler hale getiren
mitoslara "mitoslar" denir. Mitoslar, hikayeyi olusturan kisinin zihninde
canlandirtp beyaz perdeye sundugu iiriinlerdir. Sinema filmleri, mitolojik
hikayelerde oldugu gibi, bu mitoslarla benzerlik gdsterir. Omer Tercimer'in
"Sinema Modern Mitoloji" kitabinda bu durum su sekilde ifade edilir: Eskiden
ates basinda dinlenen mitolojik hikayeleri atesten sagilan 15181 izleyerek hayal
ederken, gilinlimiizde sinema perdesine yansiyan 1s1k sayesinde hikayeler anlasilir

hale gelmistir (2005, s. 12).

Eskiden insanlar i¢in varoluslarini, diinyayr anlamalarin1 ve yasamlarini
anlamlandirmalarin1 saglayan mitoslar biiyiik bir énem tasimaktaydi. Yazinin
heniiz olmadig1 donemlerde, bu mitoslar sozlii olarak kusaktan kusaga aktarilarak
yasatilmistir. Ancak yazinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bircok hikaye ve anlati
yaziya dokiilmiis ve zamanla sanat eserlerinin bir parcasi haline gelmistir
(Tiysiiz, 2019, s. 329). Mitler, gecmisten gelen toplumsal kiiltiir, degerler ve
geleneklerle beslenerek sanatla giiclii bir iligki i¢indedir. Bu nedenle, mitolojik
metinler edebiyat, resim, tiyatro, heykel, miizik ve sinema gibi farkli sanat
alanlarinda yeniden {retilerek gilinlimiize kadar varliklarmi siirdiirmislerdir.
Mitler, kiiltiirle, zamanla ve mekanla siki bir sekilde baglantili olduklarindan,
semboller ve metaforlar sanat araciligiyla stirekli olarak yeniden yaratilmazlarsa
canliliklarin1  kaybedebilirler (Campbell & Moyers, 2007, s. 87). Mitolojik
metinleri yeniden lireten, canli tutan ve hatta yeni mitler yaratan en 6dnemli sanat

dallarindan biri ise sinemadir.

Sinemada mitolojiyi ilham kaynagi olarak sik¢a kullanan bir egilim var olup
ve genellikle mitolojik Gykiileri birebir uyarlayarak epik-fantastik film tiirii iginde
sunulmaktadir. Mitolojideki yigitlik ve ask Oykiileri, efsaneler, iyi ile koti
arasindaki sonsuz savas gibi temalar, sinemanin ihtiya¢ duydugu ve izleyicinin
talep ettigi kahramanlari sunmaktadir. Mitolojik kahramanlarin popiilerligi, ilkel
donemlerden giliniimiize kadar toplumu olusturan insanlar i¢in belirli davranig
modelleri sunmalarindan kaynaklanmaktadir (Yavas, Fantastik Sinema ve

Mitolojinin Metinleraras1 Aktarimi: Harry Potter ve Felsefe Tas1 Ornegi, 2022, s.
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81). Sinema tarihinde Oykiisel anlamda akisin temel olarak iki farkli yone dogru
ayrildigini ifade etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki, Lumiere ile baslayip ve temel
olarak gergekgi bir yaklasimi benimsemektedir. Diger yontem ise Melies ile
baslayip ve fantezi unsurlarinin yogun oldugu bir yaraticiligi igermektedir (Smith,
2003, s. 362). Sinema, sanatin her kaynagindan beslenirken, anlatmak istedigi
mesaj1 gorsel ve isitsel 6geler araciligiyla izleyiciye aktarmaktadir. Gorsel kiiltiir
cercevesinde ele alinabilecek bir sanat formu olan sinema, hem kaynaklarini hem
de anlatilarim1 diger sanat dallarindan ve mitolojik dykiilerden almistir. Sinema
anlatilarinin bi¢imsellestirilmesinde etkili olan mitlerle bir¢ok sinema eserinde
kars1 karsiya gelinmistir. Bu nedenle sinema ve mitler arasindaki iligkinin ayrintili
olarak ele alinmasi, sinema anlatilarinin, metinlerarasiligin ve mit olgularinin
anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (Com, Sinema ve Mitoloji
Mliskisi Cergevesinde Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi Filminin Analizi, 2023,
s. 588).

Sinema sanatin1 modern mitoloji olarak ele alan Tecimer, sinema ve mitoloji
arasinda bir iligki kurmaktadir. Kurgusal ve dogalistii varliklari, olaylar1 ve
olgular i¢inde barindiran dykiiler olan mitler, alegorik ve simgesel anlatilar olup,
sinema anlatilar1 ile benzer yonler tasimaktadir. Bu baglamda hem mitler hem de
sinema anlatilar1 i¢in kolektif anlatilar tanimlamasi yapmaktadir. Ayrica
Tecimer’e gore, sinema anlatilarinin da tipki mitler gibi insanlar1 degistirici,
doniistiirticii bir giicti bulunmaktadir (2007, s. 11-12). Sinema, mevcut mitleri
kullanip, bir anlatim meydana getirirken ayni1 anda da modern mitleri de olusturur.
Sinema filmleri, hali hazirda bulunan mitleri, kurgusal bir hale déniistiirerek, bir
anlati sunabilirler. Bu baglamda mitler ve sinema arasinda bir iliskiden soz
edilmektedir (Cém, Sinema ve Mitoloji iliskisi Cercevesinde Alev Almus Bir
Geng Kizin Portresi Filminin Analizi, 2023, s. 589).

Mitolojiyi baz alarak kendine yol gosterici yapip sikca kullanan sinemada
genel yonelim, mitolojik hikdyeyi aynen uyarlayarak epik-fantastik film tiiri
sekline doniistirme {izerine kuruludur. Mitolojideki kahramanlik ve ask
hikayeleri, efsaneler, iyi ile kotii arasindaki bitmeyen catisma, sinemanin dayanak
buldugu ve izleyicinin istedigi kahramanlar1 sunar. Mitolojik kahramanlarin ilgi
odagi olmasi, ilkel donemde oldugu gibi simdi de toplumu meydana getiren

insanlar i¢in belirli davranis sekilleri sunmasindan kaynaklanir (Tiysiiz, 2019, s.



77

323). Yasam, insan ve dogayla i¢ i¢ce ge¢mis Oykiileri bir araya getirerek bellek
olusturan ve besleyen mitoloji ise kendi kaliplar1 ve arketipleri i¢inde ask, cesaret,
ayrilik, erginlesme gibi pek ¢ok 6geyi kendi igerisinde barindirir. Mitolojik
Oykiilerde yer alan bin yiizlii kahramanlar bulunduklar1 yere, 6tekilestirdikleri ve
savastiklar1 kotiilik ve karanliga dair imgeler sayesinde ulasilir. Tiirk mitolojisine
baktigimizda ise kurttan tiireyis efsanelerine, kirk boynuzlu bogalara, hayvan
formuna dontistimlere, gulyabanilere, devlere ve perilere rastlamak miimkiindiir

(Ogel, 1998, s. 14-59).

Bati mitolojisine kaynaklik eden Yunan mitlerine baktigimizda tanrilarin
dramatik mekanlarda boy gosteren sivri kisilikler oldugu goriilmektedir. Onlar1
sinematik 15181 epik arklarinda tasavvur eden ilk kisi kér Homeros olmustur.
Misir'da uyum igerisinde bulunan gok kiiltii ile toprak kiiltli, Yunan'da ayrigmastir.
Yunan'da iistiin olan Apollon'dur. Tanrilar gogii delen bir dorukta yagamaktadirlar
(Paglia, 2004, s. 82). Mitolojilerdeki mitik "6zne" kendisinin nesneler diinyasina
ve esyanin karmasasina karst konumlandirmistir. Tanimsiz olana adlarin ve bazi
torenlerin yakistirildigi mitolojiler sayesinde "6zne", her seyin i¢ ice girdigi bir
sekilsizligin icinden dogrularak, olan bitenle arasina elestirel bir mesafe

yerlestirmistir (Taburoglu, 2008, s. 39).

Mitlerdeki karakterler genelde yari-tanr1 ya da gergekiistii giiglere sahip
olimli kisilerdir. Kimi zaman tanrilarin bir smavi olarak, kimi zaman ise diger
kisileri kollamak adma gii¢ bir maceraya atilmak durumunda kalmiglardir.
Buradaki kahramanlar genel anlamda bir ¢ok tistiin 6zellige sahip olduklari igin
bu karakterlerin yasadiklari her zorlu miicadele aslinda mitlerin de konusunu
olusturmaktadir. Tiim bunlarin yaninda kahramanin her daim ve her siirecte
kusuru olmayacag: diisiiniilmemelidir. Mitolojik karakterlerin, insani duygulari,
takintilar1 ve ikilemlere sahip olmasi, mitleri takip eden insanlarin kahramanla
O0zdeslesmesini basit hale getirmektedir. Kahramanin var oldugu o6zelliklerin
yaninda, bilinmeyene yaptig tehlikeli gidis sirasinda bagindan gecen maceralar da
sinema i¢in ¢ekici Oykiiler igermektedir (Tiiysiiz, 2019, s. 329). Her toplumun ve
milletin kendi efsaneleri, tanrilari, kahramanlari ve mucizeleri mitolojik
hikayelerde yer almaktadir. Bununla yani sira, sinemaya en sik uyarlamasi yapilan

mitlerin, Yunan mitolojisine ait oldugu goriilmektedir.
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Sinema ve mitolojinin zaman i¢inde gelisen uzun ve karmasik bir iligkisi
vardir. Sinemanin ilk glinlerinden bu yana, film yapimcilar1 mitolojinin zengin ve
cesitli hikayelerinden etkilenmis ve bunlarn cesitli sekillerde beyazperdeye
uyarlamiglardir. Ayn1 zamanda mitolojinin sinema sanat1 lizerinde de derin bir
etkisi olmus, hikaye anlatma tekniklerinden popiiler tiirlere kadar her seyi
sekillendirmistir. Mitolojik hikayeler, sinemada da oldukca fazla islenmis
konulardir (Giindogan, 2021, s. 71). Oncesinde sdzlii olarak baslayan mitoslar
ilerleyen siirecte yazili hale gelirken, 6zellikle teknolojik anlamda ilerlemenin
sonucunda da gorsel olarak sinemaya aktarilmaya baslanmigtir (Gariper, 2022, s.
92). Kimi zaman mitolojik kahramanlarin islendigi konular (Com, 2023, s. 588),
kimi zamansa tipki diger sanat eserlerinde oldugu gibi mitolojik unsurlar bir
sembol olarak islenmistir (Giil, 2018, s. 7-8). Birgok fantastik dizi ve filmin ilham
kaynag icin cesitli mitolojik hikayeler gosterilmektedir. Ornegin Yiiziiklerin
Efendisi (Lord of the Rings), Harry Potter ve V for Vandette gibi bir¢cok dizi ve
filmler &rnek gosterilebilir. Yiiziiklerin Efendisi evreni Kelt ve Iskandinav
mitolojisine, hatta Dede Korkut hikayelerine dayandirilmaktadir (Cakir, 2020, s.
80). Yine Harry Potter evreni; Tiirk, iskandinav, Misir ve Yunan gibi bir¢ok
mitolojiden 6rneklerle olusturulmus bir evren olarak goriilmektedir (Yavasg, 2022,
s. 89-91). V for Vandette’nin bagskahramani V, insaniistii bir kurtarict formunda
olmasi sebebiyle tipik bir isa Mesih &rnegidir (Ozden, 2013, s. 194).

Genel olarak fantastik filmlerde ilham alindigi bilinse de sinema
mitolojiden; kahramanlik, iyi ve kotiiniin savasi, ask ve benzeri birgok konuda
yardim almistir. Mitoloji ve sinema iligkisi asil olarak, eski zamandan bugiine
kadar toplum igerisinde yasayan insanlarin dikkatini cezbeden seyleri benzer
sekilde islemistir (Tiysiiz, 2019, s. 329). Sinemanin temel taslarindan olan drama,
sOylencelerde bulunan tematik yapiyr ekranlara yansitarak filmlerde boy
gostermektedir (Genger, 2016, s. 61). Dizi ve filmlerde bulunan karakterler,
anlatim tirli, karakterlerin filme yansimasi gibi birgok durum sdylencelerin

filmlere yansimasi olarak aktarilmaktadir (Com, 2023, s. 585).

Tiim bunlarin yani sira donem dizi ve filmlerinde de bazi pagan inanislari
yansitilmaktadir. Ornegin izlanda sinemasinda yer alan Valhalla Rising filmi
Iskandinav pagan inancini anlatan filmlerden birisidir (Aytag, 2023, s. 210). Tek

Goz isimli bir kahramanin hikayesini anlatan filmde Iskandinav mitolojisine ve
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pagan inaniglarina ait bir¢gok donelere rastlanilmaktadir. Yine Vikings ve The Last
Kingdom gibi baz1 dizilerde de aym sekilde Iskandinav paganizmine ait bircok

anlatima rastlanmaktadir.

Bununla birlikte sinema, ayni zamanda bir milletin Kkiiltiirinden de
beslenmektedir (Ertiirk, 2021, s. 111). Bir toplumun kiiltiirii, hi¢ sliphesiz o
toplulugun mitoslarindan etkilenerek olusmustur (Ozhanci, 2022, s. 516). Bu
baglamda sinemaya yansiyan o toplumun kiltiirel etkinlikleri, mitolojinin
sinemaya yanstyis sekli olarak sayilabilir. Ornegin Tiirk dizi ve filmlerinde ¢okca
rastladigimiz kursun doktiirme sahnesi, Tiirkistan’dan buraya kadar gelen bir
gelenek olup, Abdulkadir Inan’a gére tamamen ates kiiltinden kaynakli bir
gelenektir. Inan bu durumu “Ciinkii ilkel kisi, atese kurban sunar.” diye
acgiklamaktadir (Eski Tiirk Dini Tarihi, 1976, s. 225).

Sinema toplumdan beslenirken toplumun temel taglarindan olan kiiltiirden
de, dolayli olarak da gecmisten bugiine gelen pagan ritiiellerinden de
beslenmektedir. Tiirk sinemasinda da bu ritiiellerden beslenme durumu
goriilmektedir. Sinemada goriilen bu ritiiellere, aslinda toplum igerisinde
rastlanilan ritiiellerin yansimasi denilebilir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi
sinemada da toplumun hal ve hareketleri, kiiltliri, inanclart ve sosyal yapisi
islendigi i¢in; bu goriilen ritiielleri de gormek sasirtict degildir. Ciinkii sinema ve
kiiltiir her zaman birliktedir (Kizildag, 2020, s. 279).

Tiirk dizi ve filmlerinde goriilen kursun dokme adetinin yani sira; bir
mezara ¢aput baglanilarak dua edilmesi, tahtaya vurmak ve benzeri bir¢ok pagan
inanisina da rastlanilmaktadir. Anadolu Tiirklerindeki evliya oldugu diisiintilen bir
zatin mezarina gaput baglama adeti, Islam oncesi Tiirklerinde gériilen Yer-Su
ruhlarina sunulan bir sunaktir. Clinkii inanisa gére bu ruhlar aza kanaat ederler ve
dualar1 kabul ederlerken ¢ok biiyiik bir kurbana gerek duymadan bir pagavraya da
dua eden kimselerin isteklerini kabul eden ruhlar olarak bilinmektedir (Gokbel,
1996, s. 176). Yine batil inanglardan birisi olan tahtaya vurma adeti, islam dncesi
Tiirklerin bir adetidir. Halk arasinda olmasini istemedikleri seyler igin bir tahtaya
vurulmaktadir. Bu adet eski Tiirklerden gilinlimiize kadar gelmis adetlerin
arasindadir. Agaclarin, 6zellikle de olduk¢a saglam olan ve ¢ok fazla biiyiiyebilen

mese agacinin kutsal olduguna inanan insanlar bu agacin 6zel bir giicli oldugunu
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benimsemislerdir. Bu inan¢ nedeniyle tahtaya vurarak agacin 6zel giiciinii etkin

haline geldigini diistinmiislerdir (Cigekler, 2019, s. 174).

Giil’lin aragtirmasina gore; tarih boyunca kisilerin ve topluluklarin yasamina
etki eden mitler, sanatin da ilham kaynagi olmus ve bu sayede giiniimiize kadar
insanlarin zihninde yer edinmeyi basarmistir (2018, s. 3). Sivri ise mitolojinin
sanata etkisini anlatirken; mitlerin farkli yorumlarla anlatilirken, gorsel ve isitsel
unsurlarin  giizel kullanilmas1 halinde sinema filmlerinde biiyiikk bir etki

birakacagindan bahsetmistir (2024, s. 6).

Gil; arastirmasinda inceledigi Angelopoulos sinemasinda, Yunan
mitolojisinin izlerini arastirmistir. Arastirmada Angelopoulos gibi yonetmenler,
kendi uluslarinin mitlerini modern sinema teknikleriyle birlestirerek 6zgiin eserler
ortaya koydugu bulgulanmigtir. Mitler, film anlatilarinin temelini olustururken,
modern sinema teknikleriyle bir araya gelerek donilisiim gecirmistir. Filmlerde
ayrica Brechtyen yabancilasma, epizodik yapilar ve agik u¢lu sonlar gibi modern
sinema teknikleri goriiliirken, mitler kisisel diizeye indirilmistir. Gl filmlerin,
Yunanistan''n yakin tarthini ve toplumsal travmalarim1 tarihsellestirerek

gosterdigini ifade etmektedir (2018, s. 155-158).

Sivri, Tirk mitolojisinin diger mitolojilere gore film senaryolarinda nasil
islendigini tezinde konu edinmistir. Sivri’ye gore; mitolojik hikayeler, sanat
diinyasina ilham veren bir tiirdiir ve farkli sanat alanlarinda yaygin sekilde
kullanilmistir. Ozellikle Yunan mitolojisi, antik dénemden giiniimiize kadar
sanatin merkezinde yer almistir. Ancak Tirk mitolojisi, diger mitolojilere kiyasla
sanat alanlarinda yeterince yer bulamamigtir. Bunun birkag sebebi vardir: Tiirk
mitolojisinin arastirilmasini zorlastiran gocebe yasam tarzi, yeterince arastirici
olmamas1 ve hikayelestirilmemis olmas1 gibi nedenlerin oldugunu aktarmustir.
Tiim bunlarin yani sira Sivri; Tiirk mitolojisi genellikle resim sanatinda daha fazla
yer bulmus olsa da, diger sanat alanlarinda yeterince deger gérmedigini, buna da
Bati mitolojisinin baskimliginin etkili oldugunu aktarmistir. Sivri’ye gore,
sinemada da Tiirk mitolojisi yeterince temsil edilmemektedir. Ancak son
donemlerde yeterli olmasa da bu alanda bazi calismalar yapilmistir. Diger
iilkelerde mitolojinin sanat alanlarinda nasil kullanildig1 incelenerek Tiirk
mitolojisinin eksikligi ortaya konmustur. Tiirk mitolojisi genel olarak yaratilis,

tanrilar ve ruhlar gibi temel unsurlar1 icermektedir. Cagdas Tiirk resim sanatinda
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da bazi sanatcilar Tiirk mitolojisini konu almig olsa da, bu caligmalar yeterli

sayida degildir (2024, s. 89-91).

Mitoloji ve sinema {izerine ¢alisma yapan Valiyeva, gisede énemli basari
elde eden iki popliler Marvel karakteri olan Captain America ve Thor'un ilk
filmleri inceleyen Valiyeva; yapisal A.J. Greimas'in Eyleyensel Modeli lizerinden
analiz etmistir. Captain America, II. Diinya Savasi doneminde, Thor ise Sovyetler
ve Amerika arasindaki rekabetin  hiikiim siirdiigli tarihsel olaylarla
iliskilendirilmektedir. Cizgi roman versiyonundan sinema uyarlamasina geciste,
Captain America'nin hikayesi genellikle degismeden kalmistir. Ancak Thor'un
sinema versiyonunda, antik Germen/Iskandinav mitolojisinden unsurlar
eklenmigtir. Captain America'da vatanseverlik, milliyet¢ilik, ahlaki duyarlilik ve
liberalizm 6n planda iken, Thor'da hiper-erkeklik, Amerikan erdemi, aile degerleri
ve ataerkil monarsi gibi konular iglenmistir. Thor'un kisisel gelisimi Amerika
Birlesik Devletleri'nde yeniden sekillenirken, filmde irk ve cinsiyet sorunlari da
ele almmustir. Hem Iskandinav mitolojisinin modern anlatiminda hem de Amerika
Birlesik Devletleri'nin siiper giicii olarak Thor ve Captain America'nin giigleri
esanlamli olarak sunulmustur. Siiper kahramanlar genellikle bilimsel deneylerle
veya dogustan gelen siiper giiglerle donatilmislardir. Arastirmada, her iki 6rnegin
de igeriginde bu farkliliklar barindigi goriilmektedir. Thor, dogustan tanrisal
gliclerle donatilmigken, Captain America laboratuvar deneyiyle yaratilmistir.
Valiyeva siliper kahraman filmlerinde, iyi ve kot taraf arasindaki miicadele
genellikle Amerika'nin politik ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendigini aktarmaktadir

(2022, 5. 90).

Kartal yaptig1 aragtirmasinda; kotiiliik kavraminin modern dncesi ve sonrasi
algilanisin1 incelerken, Danimarka sinemasinin bu temalara nasil dokundugunu
ele almistir. Arastirma, ii¢c 6rnek film iizerinden Iskandinav mitolojisi ve kotiiliik
temalarmi ¢ozlimleyerek, bu filmlerdeki imgelerin anlamlarini ortaya koymaya
calismustir. Inceledigi ilk filmde, kétiiliik 6gelerinin genellikle fiziksel siddetle
iliskilendirildigi ve Iskandinav mitolojisiyle paralellikler bulundugunu aktaran
Kartal, ikinci filmde ise, hem Iskandinav hem de Hiristiyan mitlerine atiflar
yapildigim ve kotiiliik sembollerine agirlik verildigini belirtmistir. Ugiincii filmde
ise, karakterlerin mitolojik figilirlere benzerlikleri ve sembolik anlatimin

yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Bu analizler, Danimarka sinemasinin kotiiliik
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kavramini isleme bigimini ve Iskandinav kiiltiiriiniin sinemadaki yansimalarini

ortaya koymustur (2019, s. 165-177).

Yurtsever Guillermo Del Toro filmlerini inceledigi mitolojik hikayelerin,
kahramanlarin siradan diinyadan ayrilarak 06zel bir diinyaya gectigi, orada
maceralar yasadigi ve karakter doniisimii gecirdigi yolculuklar1 incelemektedir.
Bu baglamda yolculuklar sirasinda kahramanlar cesur olmali, fedakarliklar
yapmal1 ve sonunda kurtarici roliinii iistlenmelidir. Mitolojik hikayeler, insanlarin
kendilerini bulmalarin1 ve milkemmele ulagsma ¢abalarini icermektedir. Mitler,
ideal insan1 olusturma ve gdsterme gorevini iistlenir ve giiniimiiz edebi eserleri
veya Oykiilerinde goriilebilir. Sinema da mitlerin etkisi altindadir ve mitolojik
yapilar sinema araciligiyla yeniden tretilir. Gelisen teknolojilerle birlikte sinema,
mitleri yeniden iireten bir arac haline gelmistir. Ozellikle fantastik tiirdeki filmler,
mitlerin Ozelliklerini ve arketiplerini ig¢erir ve insanlarin hayal giiciinii sinirlari
asan bir diinyaya tasir. Guillermo Del Toro gibi yonetmenler, filmlerinde
mitolojik 6geleri kullanarak insanlarin izleyici olarak fantastik diinyalara kolayca
dalmalarim1 saglarlar. Del Toro'nun filmlerinde, kahramanlarin secimleri
genellikle iyiye ve dogruya yoneliktir ve mitlerin &zelliklerini yansitmaktadir.
Yurtsever’in hazirlamis oldugu c¢alisma, mitolojik anlatinin sinema araciliiyla

nasil yeniden iretildigini ve sinema ile mitoloji arasindaki iliskiyi incelemektedir

(2023, s. 93-97).

1970’1erde Tiirk sinemasini ideolojik ve mitolojik a¢idan incelerken Tarkan
filmlerini calisan Tung¢ icin Tiirk Sinemasinda, Tiirk mitolojik unsurlarina
yeterince yer verilmemistir. Tarkan film serileri, donemin ekonomik ve siyasi
kosullarindan etkilenmis ve mitolojik kahramanlar ve ideolojilerden beslenmistir.
Ancak Tirk Sinemasi'nin, egemen ideolojik sdylemden kurtulmasi ve evrensel
basar1 elde etmesi igin popiiler gise filmlerinden ¢ikmasi gerekmektedir (2022, s.
145).

Akpmar Tiirk Sinemasi’nda Kahramanlik Miti i¢in yaptig1r ¢aligmasinda;
kahramanlik hikayelerinin, insan psikolojisinin bir gereksinimi olarak ortaya
ciktigindan ve tarih boyunca popiiler kiiltiir iiriinlerinde 6nemli bir yer tuttugunu
aciklamistir. Bulgularinda Tiirk sinemasi, 1950'lerde film yapim kosullarinin
iyilesmeye bagladigi bir donem olarak bilindigini ve bu donemde kahramanlik

hikayelerine biiyiik bir yer verildigini aktarmaktadir. Akpinar’a gore; kahramanlik
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anlatilarin sahip olan filmlerin izleyicide biiyiik ilgi gordiigiinii ve kendine 6zgii
kodlar olusturarak 70'lerin sonlarina kadar varligini siirdiirse de bu siiregte,
kahramanlik hikayeleri belirli bir siireklilik gostermis olsa dahi zaman iginde
farkliliklar da yasanmistir. 1950'ler ve 60'lar, genellikle diizeni koruyan 6liimsiiz
kahramanlarin egemen oldugu bir donem iken, 70'lerde diizene karsi gelen
kahramanlarin 6limiine sahit olmustur. 80'ler ise bu tiiriin artiklarinin farkinda
olan, giicsiiz avcilar1 gostererek kahramanlik anlayisinin nasil degistigini
gostermistir. SOzl geleneginden gorsel medyaya uzanan kahramanlik hikayeleri,
Tiirk ulusal kimliginin giliglenmesine katki saglamis ve bu siireci ruhsal olarak
besleyerek genis kitlelerin bilincine somut bir sekilde ulagmasini saglamistir.
Gilinlimiizde ise benzer kahramanlik anlatilarinin devam ettigi ancak bu egemen
anlatilardan tamamen farkli bir perspektifin katkilariyla kahramanlarin

yaraticiliginin devam ettigi goriilmektedir (2014, s. 61).

Semboller, kiiltliriin 6nemli bir parcasi olarak kabul edilirken, sinema da
kiltiirle benzer bir iliski igerisindedir. Sinema, kiiltliriin bir pargasi olarak
goriilebildigi gibi ayni zamanda kiiltiirli yaratma, yeniden iliretme ve kusaktan
kusaga aktarma islevlerini de tistlenmektedir. Bu baglamda, kiiltiirel sembollerin
ve anlamlarin filmlerde nasil sunuldugunun incelenmesi, sinemanin kiiltiirel

oneminin daha net anlagtimasini saglamaktadir (Turanci & Ozgen, 2018, s. 168).

Turanci ve Ozgen’in birlikte hazirladiklari ¢alismalarinda “Tiirk Kiiltiiriinde
Agac¢ Sembolizmi ve Filmlere Yansimasi”n1 arastirarak bulgularinda mitoloji ve
sinemada ortak sembollerin oldugunu agiklamislardir. Bu cercevede, literatiirde
yer alan tiim sembolik agac siniflandirmalarini (yasam agaci, hayat agaci, can
agaci, dilek agaci, adak agact vb.) iceren bir ¢alisma gercevesi belirlenmis ve
agacin kiiltiirel ve sembolik anlamlarinin sinema filmlerinde nasil temsil edildigi
incelenmigtir. Tiirk kiiltiirline odaklanan bu calismada, agacin Tiirk kiiltiiriindeki
yeri ve onemi tartisilmig ve Tiirk filmlerinde ve dizilerinde agag sembolizminin
nasil kullamildig1 arastirilmistir. Calisma, belirli amacgli 6rneklem yontemiyle
secilmis ili¢ sinema filmine odaklanmistir. Filmlerin incelenmesi sonucunda, agag
temsillerinin filmlerdeki kodlama bigimleri ile Tirk kiiltiiriindeki agagla ilgili
kodlar arasinda uyum oldugu sonucuna varilmistir. Bu bulgulara dayanarak,

sinema filmlerinin kiiltiiriin tasiyicisi, kusaklararasi aktaricisi, olusturucusu ve
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pargasi oldugu ve sembollerin kusaktan kusaga aktarilmasi acgisindan énemli bir

islev gordiigi sdylenebilmektedir (2018, s. 168-169).

Tiirker Anadolu ve Tiirk Inanislari’na Ait Ogelerin, Son Dénem Tiirk Korku
Sinemasi’nda Hikaye Olarak Kullanilmas1 “Alkaris1 inanc1” iizerine bir ¢alisma
hazirlamigtir. Hazirladigi calismast sonucunda buldugu bulgularda ise Sanati,
insan duygularindan beslenen bir canliya benzetmektedir. Tiirker’e gore sanat,
yapistigi bedenden gii¢ almakta ve bedene ihtiyag duyulan giicii vermektedir.
Insanin icindeki taklit yetenegi, sanatin bir yansimasi ve katarsisidir. Her seyin
taklidi yapilabilir, ancak 6fke ve korku gibi duygularin taklidi zordur. Sanatci
dogadan ve toplumdan ilham almaktadir. Ancak, toplumun taklidi olmamakta ve
taklit islere toplum sahip ¢ikmamaktadir. Binlerce resim, sarki ve film vardir,
ancak hepsinin kendine 6zgii bir degeri vardir. Buna ragmen, son donem korku
sinemasinin  kendini tekrar ettigi ve kliselestigi goriilmektedir. Tirker
calismasinda, sinemanin bu iglevi gz oniinde bulundurdugunu agiklamaktadir.
Tiirker’e gore insan1 sadece insan anlamakta ve heyecanlandirmaktadir. Alkarisi
ve albasmasi gibi inanislar, insanligin varolusundan beri devam eden bir fenomen
olmustur. Bu inaniglar, zamanla nesilden nesile aktarilmis ve efsanelesmistir.
Anlatilan her efsanenin bir gerceklik payr vardir. Bir film, etkilemeye
basladiginda gergekten baslamalidir. Bu da ancak yillardan siire gelen insanlarin

inandig1 mitik hikayelerle meydana gelebilmektedir (2008, s. 61-62).

Alpoguz, Yesilcam Sinemasinda Tarihi / Kostiime ve Destanst Filmlerde
Kahramanlik Mitosunun Incelenmesi calismasinda 12 adet film incelemistir.
Inceledigi film metinleri ile Tiirk destancilik gelenegi arasinda bir karsilagtirma
yaparak, Yesilgam sinemasmin da destanlardaki kahraman tipini genel anlamda
kullandigin1 aktarmaktadir. Alpoguz’a gore; simdiyi ve gelecegi kurgulayan
anlatilar, bazen oldukca agik bir sekilde bazen de metnin derinlerinde bulunan bir
dinamik gibi arketiplerden yararlanmaya devam etmektedirler. Yesilcam sinemasi,
bu tanima ne kadar uygun diistiiglinii sadece "masal sinemasi" adi1 altinda dahi
gostermektedir. Arastirmada inceledigi film tiirli i¢indeki benzerlikleri geleneksel
anlat1 ile Yesilcam anlatis1 arasindaki baglantiyr ortaya koymaktadir. Yesilgam
sinemasi, Tiirk mitolojisi ve destancilik geleneginden nasil yararlandiysa, bugiin
popliler sinema metinleri, televizyon anlatilari, reklam ve tanitim filmlerinde de

benzer temsillerin yansimalarini goriilmektedir. Sosyal bilimlerin disiplinler arasi
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calismalara olanak tanimasi bu acidan Onemlidir. Sinemanin yani sira gorsel
iletisimle ilgili tiim mecralarda yapilacak olan "mit yaratma", "kahramanin
temsili", "kahramanlik anlatis1i" temali calismalara kaynak teskil etmektedir
(Alpoguz, 2019, s. 198-199).
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3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Nitel arasgtirma yoOntemlerinden faydalanarak hazirlanan bu ¢aligmada
betimsel analiz yontemi kullanilarak, tanimlayici ve yorumlayici bir yaklasimla
veriler ¢oziimlenmistir. Betimsel analiz, g¢esitli veri toplama teknikleriyle elde
edilen verilerin, dnceden belirlenen temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini

iceren bir analiz tiiriidiir (Ultay, Akyurt, & Ultay, 2021, s. 189).

Betimsel analizin dort asamasi vardir. Bu asamalardan ilkinde arastirmaci,
arastirma sorularindan, kavramsal ¢ergeveden veya goriisme ve gbézlemlerde yer
alan boyutlardan hareketle veri analizi i¢in bir ¢ergeve olusturmaktadir. Bu
sayede, elde edilen verilerin hangi temalar altinda diizenlenecegi ve sunulacagi
belirlenmis olur. Ikinci asamasinda arastirmaci, daha &nce olusturdugu gergeveye
dayali olarak verileri okuyup ve diizenlemektedir. Daha sonra, arastirmaci
diizenlemis oldugu verileri tanimlar ve gerekli yerlerde dogrudan alintilara da
bagvurabilir. Tiim bu siirecin sonunda da tanimlanan bulgular ag¢iklanip, birbiriyle
iligkilendirilip ve anlamlandirilmaktadir. Arastirmacit bu asamada ayrica, yapmis
oldugu yorumlar giiglendirmek icin bulgular arasindaki neden-sonug iliskilerini
aciklayabilir ve ihtiya¢ duyulmasi durumunda farkli olgular arasinda karsilastirma

yapabilir (Simsek, 2018, s. 186).

3.2. Evren ve Orneklem

Calismada amacli O6rneklemden faydalanilmistir. Arastirmacinin amacina
uygun olarak, sistematik ya da rastgele se¢ilen durum orneklerinin ele alinmasi
durumu amagsal O6rneklemi olusturmaktadir (Aktaran: Baltaci, 2018, s. 233).
Oncelikle arastirmaci bir 6rneklem grubu belirler. Bu 6rneklem grubunun
gelisiglizel yontemleri kullanarak belirlenmesi gerekmektedir. Bu belirlenen
gruptan calismasina en iyi katkiyr saglayacak olanlardan bir alt grup olusturur
(Yildiz, 2017, s. 426). Belirlenen bu alt grup, amagh rastgele 6rneklemdir. Neden
belli durumlarin arastirma i¢in se¢ildigini agiklayan amach rastgele 6rneklem, bu

sayede inanilirlig1 saglamaktadir (Basaran Kog, 2017, s. 487).
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4. BULGULAR VE YORUM

Islam &ncesi Tiirklerinden Anadolu’ya kadar gelen, Anadolu Tiirklerinin de
istemsizce yaptig1 birgok kiiltiirel aktivite vardir. Ornegin Anadolu Tiirk {iniin bir
yakini vefat ettiyse 40 giin sonra onu anmak i¢in mevlid okutulmakta, yemek
verilmektedir. Islam ©Oncesi yasayan Tiirkler de aym sekilde cenazelerinin
ardindan belli bir siire sonunda agitlar yakarlar, as dagittiklar1 bilinmektedir

(Bayat & Cicioglu, 2008, s. 150).

4.1. Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii? Filmi

Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii? Tiirk yapimi bir sinema filmidir.
Senaryosu Levent Kazak, Yonetmenligi Ezel Akay ve Basrollerini ise, Haluk
Bilginer ve Beyazit Oztiirk’e aittir. Ezel Akay’in “Anadolu Ortacag Uclemesi”
olarak planladig seriye ilk film olarak gelistirilmistir. Golge oyununun klasik
karakterleri Hacivat ve Karag6z’iin yasamindan ilham alan film, 13. ve 14. yiizyil
Anadolu’sunu ve Tiirk toplumunu mizahi bir perspektifle ele aliyor. Cekimleri
Bursa’nin Orhaneli ilgesinde yapilmistir. Film, 2006 yilinda gosterime girmistir

(BoxOfficeTiirkiye, 2024).

4.1.1. “Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii?” Film Ozeti

Film 1300 yillarda Bursa’da ge¢cmektedir. Karagdz’iin anas1t Kam Ana ve 2
diger Kam Ana bir ¢adirin iginde cin ¢agirmaktadir. Cine ¢ok iinlii olacak insanin
kim olacagini sormaktadirlar. Cin onlara Karag6z’i tarif eder. O sirada Mogol
icin vergi toplayan Esrefoglu Beyliginin memurlar1 gelir. Karagéz “diyar”
kelimesini “hiyar” olarak algilar ve memurlar1 kovalar. Kam analar tekrar ¢adira
doniip cini tekrar ¢agirirlar ve ona Karagdz’iin nasil tinlii olacagini sorarlar. Cin
de onlara bir baska gobek deligi olmayan bir insanla bir araya gelirse iinlenecegini
sOyler. Bu sebeple bu insan1 bulmak i¢in Yoriik olan Kam Ana ve oglu Karagdz

Bursa merkeze varmak i¢in yola koyulurlar.

O sirada Hacivat ise Esrefoglu Beyligi i¢in elgilik yapmaktadir. Kadi
Pervane’nin hareminde kizlarla eglenirken Kadi Pervane Hacivat’i yakalar ve
cezalandirir. Esrefoglu Beyliginin beyi Siileyman Sah, ilhanlilar Devleti’nin

Anadolu valisi Timurtag Bey’e el¢i ¢ikarip Kafinur Tasin1 hediye olarak vermek
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ister. El¢i i¢inde tiim elgiler korktugu i¢in Kadi Pervane’nin aklina Hacivat gelir
ve cezasini kesmekten vazgecer. Siileyman Sah’a Hacivat’1 6nerir ve Hacivat yola
cikar. Ama Kadi Pervane’nin verdigi sandikta Kafinur Tas1 degil yilan vardir ve
yazilan 6vgii dolu mektubu da Pervane kiifiir dolu bir mektupla degistirtir.
Timurtas bey bu mektubu aldiktan sonra Siilleyman Sah’in iizerine yiiriir. Hacivat

efendi bir sekilde bu olaydan kurtulur ve Bursa’ya kagcar.

Karagdz ile Hacivat ilk basta Bursa’da karsilasirlar. Karagoz’iin ¢ok sevdigi
sigir1 Altun 6lmek tizeredir. Karagdz bir taraftan agitlar yakip Altun’u kaldirmaya
calisirken diger taraftan da anasindan yardim istemek i¢in bagirmaya baslar. Kam
Ana’y1 Bacilar denilen cenk zamaninda sehrin giivenligini saglayan kadin askerler
fal bakmasi i¢in ¢agirmislardir. Karagéz boyle cirpinirken Hacivat gelir ve
Karag6z’ii bir sekilde kandirarak Altun’u cok ciizi bir miktarda satin alir ve

kasaba kestirir.

Kam Ana bu olaylar yasanirken Bacilar’in yaninda onlara fal bakmaktadir.
Bacilar’in bast olan Ayse Baci’nin el falina bakarak bir kehanette bulunur.
Edepsiz birisinin herkesin i¢inde elini tutmak isteyecegini, O’nun da gonliiniin
oldugunu sdyler. Ilerleyen siirecte atesin igerisinde bir fenalik gelecegini

gordiigiinii sOyler ve bu sirada disaridan caminin alemi ¢alindigi duyulur.

Siileyman Sah’in 6liimiiniin ardindan Kadi Pervane ve adamlar1 Bursa’ya
gelmislerdir. Bursa’da Orhan Gazi adina bir cami yaptirilmaktadir ama bir tiirlii
bitmemektedir. Caminin minaresinin alemi gelmistir. Kadi Pervane bir oyun
yaparak 0nce caminin minaresinin alemini ¢aldirmis, sonra da kurtardik diyerek

geri getirmislerdir. Boylece Bursa halki Pervane’ye giivenmistir.

Is aramaya cikan Karagdz’e miisliiman olmasi durumunda daha az vergi
verecegi i¢in onun 1yiligi i¢in iyi olacagini sOylemislerdir. O da miisliiman olmak
i¢cin sirada beklerken Hacivat’t goriir ve atismaya, birbirleriyle itismeye baslarlar.
Sonrasinda Hacivat kagar Karagdz kovalar ve bir anda Kadi1 Pervane igin verilen
yemegin ortasina gelirler. Halk Hacivat Karagdz’iin Altun’unu aldiktan sonra 2.
kez Hacivat ve Karagdz’ii gormiis ve yine ¢ok eglenmislerdir. Karagoz saf oldugu
icin higbir seyin farkinda degildir. Hacivat ise bunun farkina varip Karagoz’i
daha ¢ok kizdirmistir. Ayse Bact’y1 goriince asik olan Karagdz, O’nun yanina

gelince mutlu olur. Ustii basinin pespaye halde olmasindan dolayr Hacivat’m
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tizerindeki elbiseleri almaya caligir. Hacivat’in elbisesi yirtilinca gobek deliginin

olmadigi ortaya ¢ikar.

Karagdz Hacivat’t durumu anlatmasi i¢in Kam Ana’nin yanina gotiiriir.
Kam Ana durumu anlatir. Hacivat nasil iinlii olacaklarini sorar. Kam Ana cinlerin
bunu sdylemedigini, belki de Karagdz’'iin babasinin suyu tasa ceviren sirriyla
olacagm sdyler ve bu sirr1 6gretir. Ogrendikleri bu sirr1 uygulamak igin Hacivat
ve Karagdz cami insaatina giderler ve derhal ise baslarlar. Insaatin basinda duran
Kiisteri Hacivat’1 tanistirmak i¢in Ahi toplantisinin oldugu alana gétiiriir. O sirada
Kadi Pervane’yle karsilagirlar. Kadi Pervane’nin neler yaptigini bilen Hacivat
tabiri caizse aba altindan sopa gosterir. Pervane, Hacivat gittikten sonra

adamlarina 6ldiirmesi i¢in emir verir.

Hacivat ile Karag6z hana gidip eglenirlerken Pervane’nin adamlar1 saldirir.
Ayse Baci onderliginde Bacilar, Hacivat ve Karagoz’ii kurtarirlar. Ayse Baci
Hacivat’tan Pervane’nin hainligini 6grenir. Ertesi glinii hemen Orhan Gazi’nin esi
Niliifer Hatun’a olay1 anlatir. Niliifer Hatun gerekeni yapacagini sdyler. Bu sirada
cami i¢in hazirliklar devam eder. Hacivat ve Karagdz’de cami i¢in canla basla
caligmaya devam ederler. Hazirliklarin yani sira yine bir gosteri daha yaparlar.
Gilinler gilinleri takip ederken Niliifer Hatun, Kadi Pervane’yle Kafinur

karsiliginda anlasirlar.

Caminin de kalib1 bitmis, betonu atilmistir. Orhan Gazi fetihi tamamlar ve
Bursa’ya geri doner. Karagdz ve Hacivat’tan Orhan Gazi’nin serefine bir gosteri
yapmalari istenir. Ayse Baci, Niliifer Hatun’un Kadi Pervane hakkindaki her seyi
Orhan Gazi’ye anlatacagini sdyler. Gece hazirlanirken olayr 6grendi diyerek Ayse
Baci Orhan Gazi’nin yanina gider. Gittiginde bir goriir ki Kafinur herkese
boliistiiriilmiistiir. Niliifer Hatun basta olmak iizere herkeste Kafinur’'un bir
parcasi vardir. Olay farkina varan Ayse Baci higbir sey sdylemeden Karagoz ve
Hacivat’a her seyi anlatir. Karagdz ve Hacivat gosteride sakayla karigik
Ahiler’den, Kadi Pervane’ye kadar biitiin biirokratlar1 yerden yere vururlar.
Caminin bitmeyisinin sebebini Ahiler’e baglarlar. Orhan Gazi Ahiler’e doner “ya
minare, ya kelle!” der. Bunun iizerine Kadi Pervane adamlarina minarenin
kaliplarmi1 gevsetmelerini sdyler. Bu sirada Kam Ana’da minarenin yaninda
betonun tutmasi i¢in biiyli yapmaktadir. Yorgun diismiis ve minarenin altinda

uyuyakalmigstir. Minareden akan biitiin beton Kam Ana’nin iizerine oldugu gibi
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akar. Tim bunlar olurken Karagdz gosterinin sonunda herkesin ig¢inde Ayse
Bact’ya acilir. Ayse Baci’da Karagoz’iin duygularina karsilik verir. Orhan Gazi
oyun mu yoksa gercek mi diye sorar. Hacivat lafa atilir ve “Hem oyundur, hem
gergektir. Masal gibi.” der. Orhan Gazi 6nce Ayse Baci’nin babasi Ceribas1 Kose
Mihal’e bakar, sonra “Oyunsa da verdim, gercekse de verdim!” der. Herkes mutlu

mesut oynamaya baslar.

Insanlar bdyle eglenirken Orhan Gazi Ahiler ve Kadi Pervane nin oldugu
boliime gecer. Caminin akibetini sorar. Kadi Pervane caminin bitmeyisinin
nedenini iki ustanin Ahiler’i kandirmasindan kaynakli oldugunu, suyu tasa ¢eviren
sirr1 bildiklerini sOylediklerini ama az once haber geldigini, suyun kaliptan akip
gittigini sdyler. Orhan Gazi sorumlu o iki kisiye gerekeni yapin der. Hacivat ve

Karag6z’e de birer yer verilmesini ve daha ¢ok ¢cogalmalarini sdyler.

Karagoz ve Hacivat gosterinin ardindan eglenmektedir. Karagdéz Ayse
Bacr’yla konusur ve sevingle Hacivat’in yanina gecer. Tam evlerine giderlerken
Kadi Pervane’nin adamlar1 dnlerini keser ve gotiiriirler. Sabaha karsi Hacivat ve
Karag6z’ii idam etmek i¢in caminin insaatina gotiiriirler. Ayse Baci bunu 6grenip
Niliifer Hatun’un yanina yardim istemeye kosar. Niliifer Hatun yardim etmez.
Ayse Baci kendisi kurtarmak i¢in cami insaatina dogru hizlica at siirer. Tiim halk
bununda bir gosteri oldugunu diisiiniir. Orada da durmadan atisirlar. Insanlar
iyiden iyiye gercek degil bir gosteri olarak diisiinmeye baslarlar. En sonunda da
Ayse Baci yetisemeden cellatlar Karagéz ve Hacivat’t idam ederler. Tiim halk
onlarin Oliimiinii de yaptiklar: tiyatronun bir parcast zanneder ve oOliimlerine
kahkahalarla giilerler, gercek oldugunu fark ettiklerinde de "s6z dinlemeyenin
cezast budur" diye sOylenip giderler. Geriye sadece bir ¢ocugun hiiziinlii ve
korkmus bakislar1 kalir. Daha sonra onlar1 kurtarmak i¢in Ayse Baci geliyor ancak

yetisemiyor ve ikilinin 6liimiiniin sahidi olur.

Ayse Hatun filmin sonunda ise iyilerin kaybetmesinden kendisi de nasibini
alir ve Bacilar Ordusu dagitilir. Ayse Hatun da kalan iki dostu ile sehri terk eder.
Iste bdylece giildiirii ile baglayan film gerceklikle son bulmustur. Ancak filmin en
sonunda, basta gosterilen Kam Ana'nin baktig1 fal da dogru ¢ikar ve Karagoz ve
Hacivat asla unutulmazlar. Onlarin bu trajik 6liimiinii goren Seyh Kiisteri bu iki

karakterin kuklalarin1 yapar ve onlar1 bir golge oyunu haline getirir. Bu sayede
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Karagdz ve Hacivat efsanesi bugiine kadar gelmistir. Film son ciimle olarak bu

sozlerle son bulmaktadir;

“Isik soniince viicut kaybolup gider ve geriye bombos bir diinya kalir.”

4.1.2. “Hacivat ve Karagéz Neden Oldiiriildii?” Filminde Bulunan

Mitolojik Ogeler

Filmde bastan sona bir¢ok mitolojik Ogeler mevcuttur. Filmin heniiz
acilisinda Aysen Gruda’nin canlandirdigi Kam Ana karakteri, yaninda iki kam
olan kadinla birlikte cinlerden gayba dair bilgi almaya calismaktadir. Yine
ilerleyen sahnelerde bacilardan olusan birka¢ kadin Kam Ana’nin yanina giderek
“Giin ak midir kara m1?” diye sormaktadir. Kam Ana “Aktir. Karaysa da bozariz.”
diye cevap verir. Eski Tiirk inamisina gore kamlar da ak ve kara olarak
ayrilmaktadir. Sanssiz bir giin varsa, kotii ruhlardan gelen bir biiyii varsa; bunu
eski inanca gore ancak kara kamlar bozabilmektedir. Kara kamlar da yalnizca
kadinlardan olusmaktadir (Bayraktar, 2014, s. 15). Bu iki sahnenin ilkinde
ruhlarla iletisim halinde olan bir kam olmasi ve kara giinii bozabilecek kudretinin

oldugunu bildirmesi Kam Ana’nin bir kara kam oldugunu gostermektedir.

Yine bu sahnenin devaminda Karag6z’iin ¢ok sevdigi inegi icin yaktigi bir
agit mevcuttur. Agit; Yug torenlerinde kisinin dlen bir sevdiginin arkasindan yas
tutma sekli olarak tanimlanirken, Tirklere 6zgii bir gelenektir (Kuzay Demir,
2015, s. 196). Kisiler sevdikleri insanlart kaybettigi zaman yasadigi tizlintiiniin
sonucunda diizenli-diizensiz bir melodiyle feryat etmektedirler (Giiven, 2013, s.
118). Karag6z bu sahnede inegini kendisine o kadar yakin gérmektedir ki, 6lityor

olmasina agit yakabilmektedir.

Ilerleyen sahnelerdeyse Karagdz Miisliiman olmak igin siraya girdigi sirada
yanina Ortodoks bir rahip gelir “Din degistirmek senin neyine? Senin inancin
yoktur.” der. Karagdéz cevaben “Benim inancim vardir! Ben g6ge topraga
inanirtm! Suya, daga inanirim!” der. Rahip “Semai degildir.” der ve Karagoz’i
Hristiyanliga davet eder. Eski Tiirk inanisinda dogaya olan saygi ¢ok biiyiiktiir.
Tiirkler, gizli kuvvetlerin dogada var olduguna inandiklar1 i¢in her seyin bir ruhu

oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle Tiirkler, tim dogaya saygi duyup
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inanmaktadir (MOmin, 2013, s. 81). Bu sahnede Karagdéz “Benim inancim vardir!
Ben goge topraga inanirim! Suya, daga inanirim!” derken Samanizm’in temelinde

bulunan dogaya saygiy1 kisaca anlatmaktadir.

Karagdz filmin ilerleyen sahnelerinden Hacivat’in aradigi “stislii adem”
oldugunu 6grenip annesi Kam Ana’nin yanina getirir. Nasil tinlii olacaklarini
konusurlarken Kam Ana Karagéz’e belki de babasinin sirr1  sayesinde
tanimacaklarin1 sdyler. Karagoz “Madem babam sirr1 bilirdi de niye a¢ o6ldi?
Oliisiiniin bile karm1 gurulduyordu. Bu kadar giin mese agacinin tepesinde
duruyordu o zaman bile karni gurulduyordu ni¢in?” der. Eski Tiirklerde 6lii defin
islemleri gomiilerek, yakilarak ya da mumyalanarak gerceklestirilmekteydi.
Bunun yani sira Kirgiz ve Tunguz Tiirklerinde Oliileri agaca koyma ritiieli de
olmaktaydi (Sayin Alsan, 2022, s. 184). Bu sahnede Karagdz’iin babasinin

oliistinii agagtayken karninin guruldamasi olay1 buraya yapilan bir gondermedir.

Filmin sonlarina dogru dénen oyunlar sonucunda yapilan caminin kaliplari
yerinden oynatilir ve i¢indeki beton disar1 akar. Betonun biiyiisiinii yapan Kam
Ana biiyli yaparken yorgun diiser ve minarenin kalibinin yaninda uyuyakalir.
Akan beton Kam Ana’nin iizerine gider ve orada vefat eder. Sonrasinda o betonun
tizerine halk ¢aput baglamaya baslar ve dileklerde bulunurlar. Burada yine
Samanizm’de bulunan ulu ruhlara armaganlarda bulunup dilek dileme adeti

islenmektedir (Oymak, 2001, s. 64).

Yapilan oyunlarin sonucunda Hacivat ve Karagéz idam edilir. Onlarin
idaminm izleyen Seyh Kiisteri iki mumun arasina bir bez gerer ve atese kanini
akitarak Hacivat ve Karagdéz oyununu ortaya c¢ikarir. Burada Hacivat ve
Karagdz’iin kanina girenlerden yani 6liimiine sebep olanlardan birisi oldugu i¢in
atese kendi kanini akitarak kanini temizlemistir. Eski Tiirklerde kan, hayat
kaynagi ve ruhu tasiyan bir sivi olarak disiiniilmektedir (Bali, 2023, s. 646).
Bunun yani sira atesin de temizleyici ve pisliklerden arindirict bir 6zelligi oldugu
diisiiniilmekteydi (Giilyiiz, 2019, s. 203). Kiisteri’nin kanin1 atese akitmasi, yanlig

yapmasindan dolay1 kanini yani hayatini, atesle arindirmustir.

4.1.2.1. Kam Ana Cinle Konusuyor

Kamlar, iyi yahut kotii iye ve ruhlarla iletisim haline gegen, eski Tiirk

inancindaki din insanlar1 olarak tanimlanmaktadir (izgi, 2012, s. 31). Kamlar; ates
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yoluyla, cesitli hayvanlarin seslerini ¢ikararak, o hayvanin ruhu sayesinde
istedikleri ruhlarla iletisim haline gegmektedir (Chadwick, 1996, s. 107). iyeler
veya cinlerle iletisime girmek i¢in de yine ayni yontemi uygulayan kamlar i¢in
ates kiiltli olmazsa olmazdir (Giilyiiz, 2019, s. 209). Bu sahnede (Gorsel 38) de
cini ¢agirmak icin ates kiiltlinden yararlanan 3 tane kam goriilmektedir. Atese
attiklar1 bir madde sonucunda cinle iletisime gecen Kam Ana ve diger kam
kadinlari, sorduklar1 sorularin cevabin1 almaya calismaktadirlar. Ciinkii cinler,
iyeler ve ruhlar goriinmeyeni goriip bilinmezlikten haberler verebilmektedirler

(Kiictikyildiz Gozelce, 2022, s. 738).

Gorsel 38: Kam Ana ve diger kamlarin cin ¢cagirma ritiielinden bir sahne.

Youtube Hacivat ve Karagdz Neden Oldiiriildii? filmi, 2006: 00:00:56.

4.1.2.2.Fal Baktirma ve Ak Giin Kara Giin

Fal bakma, gaybdan haber verme gibi durumlar hi¢ siiphesiz Tiirk
Samanizminde oldukca fazla rastlanmaktadir. Gelecegi hakkinda fikir edinmek
i¢in, hastaliklardan korunmak i¢in, kendisine biiyili yapildigina inanlar i¢in kamlar
oldukca fazla kullamlmaktadir (Giiltekin, 2014, s. 119). Inanca gére kamlar;
bazen tanrimin ona verdigi yetenekler sayesinde, bazense ruhlarin sayesinde
gelecekten haber vermektedir (izgi, 2012, s. 31). Sahnenin basinda (Gorsel 39)
Kam Ana’ya “Gilin ak midir, kara m1?” diye soran kadmma Kam Ana “Aktir.
Karaysa da bozariz” diye cevap verir. Altay toplumunda kamlar ak ve kara kam
olmak tiizere iki gruba ayrilmaktadir (Kalayci, 2021, s. 1043). Ak kamlarin, sadece
Ulgen’e baglh iyi ruhlarm gokyiizi ve aydinlik diinyasina hizmet ettigine

inanilmaktadir. Kara kamlarin ise, Erlik ve onun himayesindeki korkung yeralt:
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ruhlariyla iletisim halinde olduguna inanilmaktadir (Bars, 2018, s. 174). Bu iki tip
kam, giyim tarzlariyla da birbirlerinden ayrilmaktadir. Genellikle, mistik bir
tarzda giyinen kara kamlar, ayinlerde daha sade ve gosterissiz goriinmektedir
(Y1lmaz, 2019, s. 601). Ayrica kara kamlarin cogunlugu kadinlardan olugmaktadir
(Bayat, 2006, s. 137). Giiniin ak m1 yoksa kara m1 ayriminin nedeni giin igerisinde
Erlik ve onun kétiiciil ruhlar1 m1 hakim, yoksa Ulgen ve onun igin ¢alisan iyi
ruhlar m1 hakim sorusudur. Ulgen hakimse fal iyi ¢ikmakta, Erlik hakimse de fal
kotii gitkmaktadir. Kara giinii ancak kara kam bozabilmektedir. Kam Ana’nin kara

biiyiiyli bozabilmesi ve kadin olmasi, kara kam olduguna bir delil olmaktadir.

Gorsel 39: Kam Ana’nin fal bakmasi icin ¢cagrildi: sahne.

Youtube Hacivat ve Karagdz Neden Oldiiriildii? filmi, 2006: 00:18:44.

4.1.2.3.Altun’a Agit/Kam Ana’ya Agit

Agit bir biitlin olarak Tiirk Samanizminden giinlimiize kadar hemen hemen
hi¢ degismeyen adetlerin en basinda gelmektedir. Bugilin bir cenaze evinin
yakinindan gecerken aglamakla karigitk bir agit isitilebilmektedir. Tiirk
toplumunda agit yakma geleneginin ¢ok eskilere dayandigi bilinmektedir.
Islamiyet 6ncesi donemlerde, iinlii birinin Sliimii sonrasinda gergeklestirilen dini
yas torenlerinde “sagu” adi verilen siirler okunmaktaydi. Bu siirlerde, 6len kisinin
tyilikleri, kahramanliklari, cesareti ve hayattayken gerceklestirdigi eylemler

anlatilmaktaydi (Mert, 2022, s. 3).

Filmde agit iki yerde kullanilmaktadir. Bunlardan ilkinde Karagoz (Gorsel

40), can dostu Altun’un 6limiiniin yaklagsmasinin ardinda agitlar yakmaya basglar.
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“Nice yoldaslik ettik. Tezeginle pilav pisirdik. Buzagilarin1 obay1 basan Tatar’a
verdik. Nice buzagilarini da yedik. Derilerini ayaklarimiza garik ettik. Yol bitti
diye birakma kendini kalk!” diyerek agit yakar. Burada Karagdz’iin Altun’a olan

sevgisi ona bu agit1 yaktirmaktadir.

Gorsel 40: Karagoz’iin, inegi Altun’a agit yaktigi sahne.

Youtube Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii? filmi, 2006: 00:20:31.

Diger agitsa eglence sirasinda Hacivat’in Karagdz’e “Anan goctli” diyerek
yaptig1 saka sonrasindadir (Gorsel 41). Eglence sirasinda Karagdz milletin onlari
izlemeye geldigini anlamaz. Hacivat Karagdz’iin annesi 6ldiigi i¢in milletin
buraya toplandigini1 soyler. Bunu duyan Karag6z, “Anam anam yumusak anam.
Gozleri burusuk anam. Ben sensiz ne ederim?” diyerek agit yakmaya baslar.
Karagoz’iin iki yakimi o gline kadar annesi Kam Ana ve inegi Altun’dur. Bu

nedenle ikisi i¢in de agit yakmaktadir.
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Gorsel 41: Karagoz’iin, anasimin dldiigiinii diisiindiigii zaman agit yaktig1 sahne.

Youtube Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii? filmi, 2006: 01:18:56.

4.1.2.4.“Goge Topraga Inamrim”

Samanizm inancinin Tiirkler tarafindan kabul edilmesiyle birlikte, cesitli
kutsalliklar doganin etrafinda sekillenmistir (Momin, 2013, s. 81). Saman
inancina sahip olanlar, tim diinyadaki varliklarin bir ruha sahip olduguna
inanmaktadir. Bu inanca gore; insanlar daglari, golleri, irmaklar1 ve benzeri
unsurlar1 “yer-su” olarak adlandirarak canli varliklar olarak gérmektedir (inan,
1986, s. 1). Inanisa gore, insanlar bu yer-su olarak adlandirilan yerleri
duygulariyla algilayabilmekte ve kendilerini de onun bir pargast olarak
saymaktadir. Insanlar, yasamalari igin gerekli olan neredeyse tiim nesneleri, yer-
su’dan gelen yedi dag ve denizden elde etmektedir. Samanizm inancina sahip olan
Tirkler; dogadaki daglar, giines, agaclar, ormanlar, taslar ve sular gibi varliklara
nasil kutsiyetler yiikledikleri ve dogaya ne kadar saygili olduklar1 giinliik
hayatlarinda goriilmektedir (Tirkmen & Saylam, 2023, s. 79). Bu inang sistemi
Tirklerin ruhuna o kadar yerlesmistir ki, binlerce yil boyunca farkli dinlere

inanmalarina ragmen, bu inancin izleri silinmemistir.

Sahnede is arayan Karagdz’e Miisliiman olursa verecegi vergisinin daha az
olacagin1 sdyleyip Miisliman olmaya yollarlar. Karagéz sirada beklerken
Ortodoks bir rahip yanina yanasir “Din degistirmek senin neyine? Senin inancin

yoktur.” der. Karagdéz cevaben “Benim inancim vardir! Ben goge, topraga
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inanirim! Suya, daga inanirim!” der (Gorsel 42). Burada Karagdz eski Tiirklerin

inancinin ¢ok biiylik saygi gosterdigi dogaya olan inanci kisaca anlatmaktadir.

Gorsel 42: Karagoz’iin yanina gelen Ortodoks rahibin dine davet ettigi sahne.

Youtube Hacivat ve Karagéz Neden Oldiiriildii? filmi, 2006: 00:44:14.

4.1.2.5.0liiyii Agaca Koymak

Eski Tiirk topluluklarinin inancina gore defin islemleri farklilik
gostermektedir. Topraga gomerek, yakarak yapilan defin islemlerinin yani sira
yaygin olan defin sekillerinden birisi de, cesedin ormana terk edilmesi ya da
acikta birakilmasi olarak aktarilmaktadir (Sayin Alsan, 2022, s. 184). Bu
uygulamada, ceset bir tabutta tutulup ve ozellikle agaclara ya da yere c¢akilmis
kaziklara asildig1 kaynaklarda aktarilmaktadir. Ceset ciirliylip kemiklere doniisene
kadar teshir edilmektedir (Yasa, 2019, s. 276). Sonrasinda, bazi Tiirk
topluluklarinda kemikler, 6liinlin ikinci bir hayata kavusmasi ic¢in saklanmasi
gerektigi diislincesiyle gomiildiigli ya da yakildigir aktariimaktadir (Stimbiilld,
2004, s. 70).

Karagoz Hacivat’in “siislii adam” oldugunu 6grenince Hacivat’1 annesi Kam
Ana’nin yanina getirdigi sahnede (Gorsel 43) nasil iinlii olacaklart konusunda
konusurlarken, Kam Ana, Karagdz’e babasinin sirr1 sayesinde belki de
taninabileceklerini sdyler. Karagdz ise “Madem babam sirr1 bilirdi de niye ag

61dii? Oliisiiniin bile karn1 gurulduyordu. Bu kadar giin mese agacinin tepesinde
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duruyordu o zaman bile karn1 gurulduyordu ni¢in?” seklinde konusur. Agacin

asma durumu, yine Samanizm’de Sliileri agaca koyma gelenegine dayanmaktadir.

Gorsel 43: Karagoz’iin babasinin cenazesinin karninin guruldadigim anlattig1 sahne.

Youtube Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii? filmi, 2006: 00:53:02.

4.1.2.6.Kam Ana’nin Mezarina Caput Baglama

Mezarlara, tiirbelere, agaglara ve bir¢ok yere ¢aput baglayarak dilek dileme
adeti Anadolu’nun biiyiikk bir bolimiinde yaygmdir (Oymak, 2001, s. 62).
Insanlar, genellikle evliya olarak kabul ettikleri 6nemli kisilerin mezarlarina veya
kutsal olarak gordiikleri aga¢ ve calilara ¢aput baglamaktadirlar (Bulut, 2011, s.
130). Bazen, kutsal olduguna inanilan bazi kayalara da ¢aput baglanmaktadir.
Ancak en yaygin olani, aga¢ veya calilara yapilan caput baglamadir. Bu tiir
inanclarmn ardinda birgok neden yatmaktadir. Ornegin, cocugu olmayan kadinlar,
cocuk sahibi olabilmek ic¢in bu ritiieli gerceklestirmekte; hastaliklarin iyilesmesi
veya dileklerinin kabul edilmesi i¢in de insanlar bu eylemi yapmaktadirlar.
Ayrica, kutsal sayilan yerlerdeki sulara ve pinarlara para atarak dileklerde
bulunulmasi da yaygin bir uygulamadir (Gokbel, 1996, s. 76). Ulkemizde, bez
veya pagavralar1 agaglara baglayarak dileklerinin gergeklesecegine inanilan pek
cok yer mevcuttur. Bu adet, Tiirk diinyasinin Altaylardan Akdeniz’e uzanan genis

bir boliimiinde gézlemlenmistir (Kabak, 2011, s. 66)

Kam Ana cami minaresinden akan betonla 6liince ertesi giiniinde halktan

bazi kimseler dilek dileyip mezarina gaput baglamaya baslamistir (Gorsel 44).
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Kam Ana’da ulu bir kisi oldugu icin edilen dualari, dilekleri kabul etsin diye bu

yaygin olan ritlieli gostermiglerdir.

Gorsel 44: Kam Ana’nin beton altinda kalmasi sonucunda mezarina ¢aput baglandigi sahne.

Youtube Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii? filmi, 2006: 01:54:34.

4.1.2.7. Atese Kan Akitmak

Birgok inanista, cehennem atesinin giicii inang¢sizlig1 ortadan kaldirmak ve
dinin sorgulanmasini zorlastirmak icin korku ile iliskilendirilmistir. Ancak bu giig,
eski inanislarda tehdit edici bir arag¢ olarak goriilmemektedir. Eskiden atesin kisiyi
kotii ruhlardan ve hastaliklardan koruyan bir temizleyici giice sahip olduguna

isaret etmistir (Bozdemir, 2019, s. 40).

Kan ise insanin viicudunda dolanan en kiymetli seyi olarak aktarilmaktadir.
Inanca gore insan; kam icin yasamakta, kan sayesinde hayat bulmaktadir. Eski
Tiirk inancina gore, insanin ruhu ve bedeni vardir. Beden, et, kemik ve kan ile
olusmaktadir (Izgi, 2012, s. 32). Kan bagi olmayan kimselerin kardes olabilmesi
icin kargilikli kan karigtirma ritiieli yapilmakta (Bali, 2023, s. 651) ve ayrica yine
iki kisinin karsilikli akitlesmesi i¢in de kullanilmaktadir (Durmus, 2011, s. 101).
Tirk kiilttiriinde bir s6zlesmenin en kritik kosullarindan biri hi¢ siiphesiz kanlarin
birlestirilmesi durumu olarak aktarilmaktadir. Zira baslangigta kan ve can ayni
degerlere sahiptir. Birbirlerinin kanmi igen kisilerin hayat ve Oliimlerinin de
birbirine bagli olduguna inanilmaktadir. Bu nedenle, "kardeslesme and1 téreni"nde

kan, en 6nemli bilesen olarak aktarilmaktadir (Aktaran: Durmus, 2011, s. 102).
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S6z konusu sahnede Seyh Kiisteri idam edilirken penceresinden olanlar
izlemektedir. igeri gecip sarigindaki bezi cikarir ve perde gibi gerer. Elini kesip
mumun iizerine kanim akitir ve Karagdz ve Hacivat’in bilindik golge oyununu
sergilemeye baslar. Seyh Kiisteri, Hacivat ve Karag6z’iin kanina girenlerden birisi
oldugu icin atese kendi kanini akitarak (Gorsel 45) kanini temizlemistir. Insan
bedeninin en Onemli {i¢ parg¢asindan birisi olan kanini, arindirici 6zelligiyle

bilinen atesle birlestirir ve kirlenmis kanini arindirmis olur.

Gorsel 45: Seyh Kiisteri’nin kanim atese akittigi sahne.

Youtube Hacivat ve Karagdz Neden Oldiiriildii? filmi, 2006: 02:02:24.

4.2. Hakanlar Carpisiyor Filmi

Hakanlar Carpisiyor, 1977 yapimi sinema filmidir. Filmin yonetmenligini
Natuk Baytan {istlenmis, senaryosu ise, Erdogan Tiinag’a aittir. Filmin
basrollerini, Ciineyt Arkin, Bahar Erdeniz ve Levent Cakir birlikte paylasmaktadir
(Wikipedia, 2024).

4.2.1. Hakanlar Carpisiyor Filmi Ozeti

Film Goktiirk hakant Tegin Noyan ve can dostu Olcayto’nun hikayesini
anlatmaktadir. Tegin Noyan Goktiirk hakaninin ogludur. Elinde kanka dogmustur
bu nedenle ismini Tegin koymuslardir. Ciinkii elde kanla dogmak (Oguz Kagan
destanindan Oguz Kagan’in elinde kanla dogmas1 veya Cengizhan’in elinde kanla

dogmasi gibi) Bozkir’da yani Tiirkistan’da tiim diinyaya hakim olacak anlamini
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tasir. Olcayto ise ucbeyi gorevindeki Tolug Bey’in ogludur. Tolug beyin obasini
Cinliler basar ver herkesi kilictan gecirir. Olcayto saklanmay1 basarir. Cinliler
Tolug Bey’in kizil tugunu almak i¢in Tolug beyi dnce topluca oldiiriir, sonrasinda
da 6ldigi halde tugu vermeyen Tolug beyin elin elini keserler. Olcayto bunlarin
hepsini goriir. Bir ¢oban tarafindan yetistirilir ve babasinin intikamini almak i¢in

yeminler eder.

Yillar gecer Tegin’in babasi vefat eder ve annesi Tegin’i basbug secer.
Tegin’in bir de kardesi vardir. Kardesi Tegin’i bir hana cagirir. Aynm1 hana
Olcayto’da gelir ve yemek ister. Tegin Noyan ve oglu Sungur Han Olcayto’nun
kiliciyla dalga gegerler. O sirada Olcayto duyar ve Tegin Noyan’a kilicin1 ¢ikarip
meydan okur. Tegin Noyan karsilik verecekken oglu Sungur Han bir hakanla bir
cobanin ddviismesinin yakisik almayacagini sdyler ve kendisi Olcayto’nun
karsisina c¢ikar. Biiyiik bir catisma baslar sonucunda Olcayto Sungur Han’in
kilicim disiirtir ama 6ldiirmez. Sungur Han buna ¢ok bozulur tam ikinci ugras
baslayacaktir ki Tegin Noyan’in kardesi Yamtar hana girer. Tegin Noyan
konusacaklarim1  diisiindiigii icin hana sadece ogluyla gitmistir. Yamtar’
adamlariyla goriince sasirir. Yamtar, kendisi basbug olmak istedigi i¢in Tegin’i
oldiirmek ister. O sirada Olcayto’da Tegin’e yardim etmek icin gelir ve ugras
basglar. Ugrasin sonunda Yamtar Tegin’i arkadan vuracakken Olcayto atlar ve
Yamtar’1 Oldiiriir. Tegin ona can bor¢lu olur ve yaninda olmasini ister ama
Olcayto kimsenin emrinin altina girmek istemedigini sdyler. Tegin Olcayto’nun
yanindan gitmesini istemese de anlayisla karsilar. Son bir ricas1 vardir; Yamtar’a
altinlar verip lizerine kigkirtan Alamut Kalesinin seyhi olan Seyh Malik’e el¢i
gitmesini ve kardesi Yamtar’a verdigi altinlar1 artik Tegin Noyan’a vermesi

gerektigini sdylemesini ister. Olcayto bu gorevi kabul eder ve yola ¢ikar.

Seyh Malik’in 2 ¢ocugu vardir. Birisi Sultan Zeliha digeriyse onun agabeyi
Prens Halit’tir. Prens Halit tam bir Fars sairidir. Kadinlara siirler okur, siirler
yazar, ¢igek bahgelerinde gezer tabiri caizse ince ruhlu bir prenstir. Seyh Malik
Tiirklere kars1 once Yamtar’1 kigkirtir ama ondan uzun siire haber alamayinca yine
Tirklere kars1 birlik olmak i¢in oglu Halit’i Tagmag¢ Beyi’nin kiziyla evlendirerek
daha da giliclenmek ister. Tagma¢ Beyi de adet {izere Oliimiine diiellolar
kazananla kizin1 evlendirmek ister. Ama Halit kili¢ tutmaktan bile acizdir. Seyh

Malik buna ¢ok kizar ve oglunu bir kaleye hapsederek ceza verir.
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Olcayto Alamut kalesine yaklasir ve dinlenmek i¢in bir agacin kovuguna
yatmistir. Olcayto ve Seyh Malik’in oglu Halit birbirine ¢ok benzer bu yiizden
Seyh Malik’in adamlar1 Olcayto’yu kilik degistiren Halit zannederler. Once
kibarca gotiirmelerinin gerektigini sOylerler. Olcayto kabul etmez ve zorla
gotlirmek lizere Olcayto’ya saldirirlar. Olcayto hepsini dover ve iple baglayip
saraya gotiiriir. Once Seyh Malik de oglu zanneder. Sonrasinda Zeliha agabeyinin
olmadigini anlar ve babasina durumu anlatir. Olcayto’ya da “misafirimizsiniz” der
ve babasini agabeyinin yanina gotiiriir. Seyh Malik oglu olmadigini o zaman

anlar.

Seyh Malik Olcayto’yu yanina cagirtir. Olcayto elgilik vazifesini yerine
getirip Tegin Noyan’in sOylediklerini iletir. Seyh Malik kabul etmez. Olcayto
kendi aranizda halledin diyerek cikisa yonelir. Seyh Malik durmasini emreder
ama Olcayto dinlemez. Seyh Malik adamlarina emir verir bu sefer Olcayto dove
dove c¢ikisa dogru ilerler. Sarayda oradan oraya kagarken bir odaya girer. Bu
odada Halit ve Zeliha ile karsilasir. Zeliha’ya asik olmustur ve O’nun iiziilmesini
istemedigi i¢in Halit’in kapiyr agmasina karst koymaz. Seyh Malik Tegin
Noyan’in istegini yerine getiririm ama bana oglumun yerine dovisilirsen der.

Zeliha’nin da yalvarmalarina dayanamayan Olcayto teklifi kabul eder.

Olcayto diiellolar1 birer birer kazanir. Bir diiellosu sirasinda yaralanir ve
Zeliha’ni i¢i gider. Bu sirada Zeliha’nin yaninda duran ve O’na asik olan Seyh
Malik’in yakin adami kumandan Cabir Zeliha’ya diisenin kardesi olmadigim
bildigini, buna ragmen neden korktugunu sorar. Zeliha Sultan’da ona diinya
tizerindeki tek sevginin kardes sevgisi olmadigimi sdyler. Ddviisiin ardindan
Kumandan Cabir’i kiskandigr i¢in Seyh Malik’in aklina girer ve Olcayto’yu
oldiirmek gerektigini sdyler. Seyh Malik bunu kabul eder. Cabir Olcayto’yu
Oldiirmek yerine yanlislikla Seyh Malik’in oglu Halit’i 6ldiiriir. Sonrasinda Zeliha
Sultan gelir ve yerde yatani Olcayto sanarak agmaya baslar. Cabir Halit’i
oldiirenin Olcayto oldugunu soyler. Bunu bir kadin goriir ama Cabir’in
korkusundan sdyleyemez. Zeliha Sultan Olcayto’yu yolda yakalar ve bigaklar.
Tam oldiiriicii darbeyi vuracakken Olcayto’nun at usagi Cakir Zeliha Sultani

bayiltir.

Olcayto Tegin Noyan’in yanina gider ve savastan savasa kosarlar. Durum

bdyleyken Zeliha Sultan’da Olcayto’nun oglunu diinyaya getirir. Seyh Malik
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6ldlirmesini istese de Zeliha Sultan yapamaz ve Seyh Malik kizini1 hapse attirir.

Torununu da bir Tiirk diismani olarak yetistirir.

Tegin Noyan’in casuslart Seyh Malik ve Cinlilerin anlasma yapacagi
haberini alir. Cin’e gitmesi i¢in Seyh Malik el¢i gondermistir. Nereden gececegi
bilinir. Tegin Olcayto’dan el¢iyi yakalamasini ister. Olcayto el¢iyi yakalar. Elgi
oglunun bas1 i¢in Sldiirmemesini ister. Olcayto bir oglu oldugunu 6grenir. Elg¢iyi
Tegin’e gotlirmesi icin at usagi Cakir’a verir. Kendisi de Alamut Kalesi’ne,
oglunu kurtarmaya gider. Kalede askerleri teker teker oldiirlirken Seyh Malik
ogluyla tehdit eder ve Olcayto’yu durdurur. Amaci Olcayto’yu oglu Kaan’a
oldiirtmektir.

Ertesi giin oglu babasi oldugundan bihaber Olcayto’yu 6ldiirmek igin gelir.
Bu sirada Kumandan Cabir’de zindandaki Zeliha Sultan’a saldirir. Aslinda Halit’i
Oldiirenin Cabir oldugunu goren hizmet¢i kiz gelir ve Cabir’i arkasindan
hangerleyerek oldiiriir. Her seyi Zeliha’ya anlatir. Zeliha gercekleri dgrenince
kosup babasini 6ldiirmek {izere olan oglunun attig1 okun Oniine atlar ve gercegi
sOyler. Sonrasinda Olcayto bagl oldugu kazig sokiip bir ¢ok askeri tepelese de

yakalanir.

Seyh Malik ertesi giin Cinli misafirinin karsisinda {igiiniinde 6lmesi i¢in bir
diizenege baglatir. Bir tarafta biiylikce bir kaya ve altinda o kayayi tutan Olcayto,
diger tarafta ise Zeliha Sultan ve oglu Kaan boyunlarindan asili halde
durmaktadir. Olcayto gii¢sliz diislip kayay1 asagi indirdikge Kaan ve Zeliha’nin
ipleri gerilir ve daha fazla yukar1 dogru kalkar. Bu Cinli misafir Tegin Noyan’a
zehirli bir kili¢ hediye edilecegini ve bu sekilde 6lecegini sdyler. Olcayto gelen
Cinli misafirin babasini Oldiiren Cinli komutanlardan birisi oldugunu hatirlar.
Olcayto var giiciiyle kayayi1 kaldirip Seyh Malik ve Cinli komutanin iizerine atar

ve oracikta oldiiriir. Sonra esi ve gocugunu kurtarip saraydan kacarlar.

Olcayto oglu ve esini obasina biraktiktan sonra Tegin Noyan’1 uyarmak i¢in
yanina gider. O sirada Cinlilerin hediyesi gelmistir. Kirbagla hediyeyi alir. Zehirli
kilic1 getirenin babasini 6ldiiren diger komutanlardan birisi oldugunu farkeder ve
zehirli kilict zorla tutturarak onu da Oldiiriir. Tegin Noyan sonrasinda Cin’in

lizerine yiirime karari alir. Olcayto’dan Onden yiirlimesini ister. Olcayto Cin
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saraymi basmaya gitmezden dnce oglunun ve esinin yanina gider. Ama Cinliler

baskin yapmislardir ve oglunu ve esini kagirmislardir.

Cinli hiikiimdar Olcayto’nun karisin1 bulmak i¢in ogluyla tehdit eder. Tam
kafasini kesecekken Olcayto gelir ve Tiirkleri kurtarir. Cin hiikiimdariysa babasini
6ldiiren 3 komutandan sonuncusudur ve onu da dldiirmek i¢in {izerine yiiriir. Bu
sirada Cinli hiiklimdar saray1 yakar ve Olcayto’yu da o sarayda oldii sanarlar.
Saray yanarken Tiirkler saraya baskin yaparlar. Askerleri, yoneticiler ve Tiirk
olduklarin1 bilmeyerek tutsaklar1 da esir ederler. Esirlerin arasinda Zeliha
Sultan’da vardir. Tegin Noyan disarida oldugu i¢in oglu Sungur Han bastadir.
Zeliha Sultan kendisinin Seyh Malik’in kizi oldugunu séyler. Sungur Han
diismanin kizi oldugu icin kafasinin kesilmesini ister. Olcayto’nun esi oldugu
konusunda uyarsalar da Olcayto’ya eskiden kalma kini oldugu i¢in Sungur Han bu
isteginde diretir. Askerler oldiirmeye gotiiriirken Olcayto’nun at usagi Cakir

askerlere hanin vazgegctigini hapsedilmesini istedigini sdyler.

Bu sirada Olcayto esini ve ¢ocugunu almak i¢in Sungur Han’in yanina
gider. Han 6ldiirttiigiinii sdyler. Olcayto intikamini alacagini sdyler ve oglunu alip
obasina gider. Cakir Olcayto’'nun yanma gidip Zeliha Sultan’t 6liimden
kurtardigini, kitli oldugu boliimiin anahtarini arkadasinin bir sandikta atacagini
Olcayto’ya anlatir. Olcayto esini kurtarmak icin saraya gider. Kilidin anahtarinin
atilacaga yere geldiginde Sungur Han surlardan asagi Zeliha Sultan’in kesilmis
basini atar. Olcayto ¢ok sinirlenir ve saraya girip Sungur Han’1 6ldiiriir. Bu sirada
Tegin Noyan gelir ve Olcayto’ya saldirir. Uzun siire ugras verirler. Bu ¢arpigmada
saatler gecer ama ikisi de o kadar gii¢liidiirler ki yenisemezler. Sonrasinda
baslarma yeni bir hiikiimdar secen Cinliler Tegin Noyan’in az adamla sarayda
oldugu haberini alirlar ve askerleriyle saraya dogru hiicum ederler. Olcayto ve
Tegin Noyan’a gozciiler Cinli birliklerin geldigini soylerler. Olcayto Tegin
Noyan’a kagmasi gerektigini, Tiirk’lin bassiz kalamayacagin1 sodyler ve az once
oldiirmeye ¢alistigi can dostu Tegin Noyan’a oglunu emanet eder. Cinlilerin

lizerine tek bagina yliriir ve at1 lizerinde can verir.

4.2.2. “Hakanlar Carpisiyor” Filminde Bulunan Mitolojik Ogeler
Hakanlar Carpisiyor filmi de yine igerisinde bircok mitolojik Ogeleri

barindirmaktadir. Heniiz film baslarken baskarakterlerden birisi olan Tegin
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Noyan’mn dogumunu goriilmektedir. Tegin Noyan dogarken elinde kanla
dogmaktadir. Elde kanla dogmak hig siiphesiz kudretin bir gostergesidir. Manas
Destaninda elinde kanla dogan Kan Cira (Korkmaz, 2023, s. 547) yine avucunda
kanla dogan Cengiz Han (Kirli, 2019, s. 90) buna en biiyiik 6rnektir.

Devaminda Olcayto’nun ad aldig: giiniin bir Nevruz giiniine denk geldigi
goriilmektedir. Ergenekon’dan c¢ikisin temsillerinden birisi olan ates yakip
iistiinden atlayarak eglenme adeti gosterilmektedir. Burada yine Ergenekon’dan
cikisin temsili aktarilmaktadir. Ergenekon Destani’na gore Tiirkler biiyiikk bir
savasa girmis ve soylar1 tiikenme tehlikesiyle karsi karsiya gelmistir. Ergenekon
ad1 verilen etrafi daglarla ¢evrili bir vadide tekrar ¢ogalmislar, sonucunda da
onlara yol gésteren bir kurt ve demir daglari eriten bir demirci Sayesinde de
Ergenekon’dan kurtulup yeni bir gline baslanmistir (Alizade, 2016, s. 17-18). Ad
alma toreninin asil olay1 ise yine eski Tiirklerde bulunan bir cocugun ad almasi
icin kahramanlik gostermesi gereken bir adettir (Dogru, 2020, s. 13). Eski
Tiirklerde kisi, adin1 almak icin gerekli sartlar1 yerine getirdikten sonra obadaki
bilge adamdan yardim almalidir. Bu kutsal ve énemli bir is oldugu i¢in ad1 verme
gorevi sadece kutsanmig bilge adamlar tarafindan yapilabilmektedir. Eger bilge
adam yoksa, siradan insanlar ad verememekte ve ad alan kisi kutsanamamaktadir
(Kiziloglu, 2021, s. 50). Dede Korkut Hikayeleri arasinda olan Boga¢ Han anlatis1
hi¢ siiphesiz ad almaya bir 6rnektir (Eyiiboglu, 2022, s. 90).

Ad verilmesinin ardindan Cinliler bu obay1 basar ve obadaki herkesi kiligtan
gecirir. Olcayto saklanir. Cinliler herkesi oOldiirdiikten sonra en son elinde
sancakla vurusan Olcayto’nun babasi Tolug Bey kalir. Cinliler bunu da 6ldiiriir ve
elinden sancagimi almaya caligirlar. Tolug Bey 6lmiis olmasina ragmen sancagi
birakmaz ve Cinliler sancagr almak i¢in Tolug Bey’in elini keserler. Tiirk
inanislarinda sancak ve bayrak gibi semboller giiniimiizde de ge¢cmiste oldugu gibi
cok onemlidir. Prof. Dr. Bahaeddin Ogel sancagi, koruyucu bir ruh ve zafer
tanrisinin sembolii olarak aktarmaktadir. Ogel’e gdre sancak kutlu ve miibarek bir
kisi gibidir; kizar, sevinir, kirilir veya diiserse, ona tutunanlar da yok olmaktadir.
Sancak, yerde kok salmis ancak basimi goklere yiikselmis bir varliktir ve
milletlerin soyunun ve kokiiniin sembolii olarak goériilmektedir (Aktaran: Soysal,
2010, s. 211).
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Tegin Noyan ve Olcayto’nun tanistiginda aralarinda yasanan gerginligin
sonucunda Olcayto kilicini ¢ikarir ve masaya saplar. Tegin Noyan’in oglu Sungur
Han babasini durdurur ve Olcayto’ya “Tegin’e kili¢ ¢ekmenin 6liim oldugunu
bilmez misin?” der. Olcayto “Sen de Bozkir yasasini1 bilmez misin delikanli? Bu
kili¢ kanlanmadan artik kinina girmez!” der. Kili¢ ve kan kiiltii eski zamanlarda
bulunan biiyiik kiiltler arasinda gosterilmektedir. Yeminler dahi kili¢ ve kan
tizerine yapilmaktadir (Durmus, 2011, s. 100). And igerken Tiirkler kilici
gostererek “Bu kilic bedenime gok girsin kizil ¢iksin" der ki bunun anlami
"Soziinde durmazsan kilig kanima bulansin, demir benden ociinii alsin!" demektir

(Duymaz, 2018, s. 183).

Ileriki sahnelerinde Zeliha Sultan’la karsilasan Olcayto “Tiirk’{in kilict
kadina kalkmaz!” der. Burada yine bilinenin aksine Tiirk milleti ataerkil degil
anaerkil bir toplum olmasindan kaynaklidir. En iyi kamlar kadinlardir ki bilinen
ilk kamin da kadin oldugu diisiiniilmektedir (Bayat, 2006, s. 158). Orhun
Abidelerinde Bilge Kagan ailesinden bahsederken babasi Ilteris’in yaninda annesi
Ilbilge Hatun’dan da bahsederek, kadmlarin Tiirk siyasetindeki yerini
gostermektedir (Acar, 2019, s. 396). Eski Tiirklerde kaganin yoklugunda hatun
kanun koyucudur. Hatta bazi devletlerimizde altinda kaganin ve hatunun bir

imzasi vardir (Aksoy, 2016, s. 8).

4.2.2.1.Elde Kanla Dogmak

Elde kanla dogmak Tiirk ve Mogol efsanelerinde bir¢cok kez rastlanmistir.
Cengiz Han en bilindik Orneklerindendir. Cengiz Han hem Tiirkler, hem de
Mogollar i¢in ¢ok Snemli bir hiikiimdardir. Elinde kanla dogmasi da kutlu bir
kana sahip oldugundandir (Kirli, 2019, s. 90). Manas, Cengiz Han disinda, kan
pihtis1 tutarak dogan baska bir kahraman olarak da iinlii olan bir destana sahiptir
(Korkmaz, 2023, s. 546). Bahaeddin Ogel Manas Destani’ndaki boliimii asagidaki

gibi vermektedir;
“Er-Manas dogar iken, herkes sasirmis idi.

Kanli elini goren, aklini kagirmus idi
Bir kana kan pargasi sag avucunda var idi

Kaslari gatik, catik; gbz iistii bityiik idi” (Ogel, 2010, s. 500).



107

Tiirk anlatilarinda elinde kan pihtisiyla dogan kisi sadece Manas degildir.
Manas’in oglu Semetey’in maiyetinde yer alan iki kisi de bilinmektedir.
Bunlardan birisi dogumunda elinde kiil olan Kiil-Cora, digeri ise dogumunda
elinde kan pihtisi bulunan Kan-Cora gosterilmektedir (Sahin, 2010, s. 115). Kiil-
Cora her zaman Semetey’e sadik kalmisken, Kan-Cora vefasiz davranmistir

(Korkmaz, 2023, s. 547).

Kan kesesiyle dogma efsanesi hakkinda anlatilan hikayelerden biri de Sah
Ismail ile ilgilidir. Busbeq, Anadolu’ya Sultan Siileyman’a elgilik gorevi icin
geldiginde, yaymnlanan bir mektubunda goriismelerine dair su sekilde

bahsetmistir:

“Sahin birgok oglu vardi ve en degerlisi, babasinin adin1 aldig1 ismail’di. Her agidan biiyiik

babasina benziyordu ve kanli bir kese iginde dogmustu. Halk onun CESUr ve kahraman bir

hiikiimdar olacagim soyliiyordu.” (Busbecg, 1974, s. 150).

Filmin baslangicinda dogumu gosterilen Tegin Noyan’in elinde kan

pihtisiyla dogmasi (Gorsel 46) giiclii, kuvvetli bir savasci olacagina bir delalettir.

Gorsel 46: Tegin Noyan’in elindeki kan pihtisinin gosterildigi sahne.

Youtube Hakanlar Carpistyor filmi, 1977: 00:00:17.

4.2.2.2. Demir Dovme/Ad Alma

Demir dovme adeti Nevruz Bayrami’nda Tiirkler tarafindan gergeklestirilen
ritliellerden birisidir. Ergenekon Destani’ninda anlatilana gore Tiirkler girdigi
biiyiikk bir savasi kaybederek soylarinin tiikkenmesi tehlikesiyle karsi karsiya
kalmislar, Ergenekon admni verdikleri etrafi demir daglarla ¢evrili bir vadiye

yerlesmislerdir. Yillar sonra bir demirci bu daglar eritmis, bir kurt tarafindan yol
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gosterilen Tiirkler Ergenekon’dan ¢ikmustir (Ulus, 2023, s. 77 - 78). Tirklerin
yeniden dogusu olarak goriilen bu sdylenceyi, topragin yeniden dogusu olarak

goriip Nevruz Bayrami olarak kutlanmaktadir. Bu kutlamalarda demir daglarin

eritildigi gibi, demir doviilmektedir (Aras, 2021, s. 346).

Nevruz, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte Islam dinine
uyarlanmis sekilleri de mevcuttur. Hz. Ali’nin dogdugu giin, Kur’an’in indirildigi
giin veya Adem ve Havva’nin Arafat Dagi’nda bulustugu giin gibi ¢esitli
sekillerde de kutlandigi bilinmektedir (Sengiil, 2008, s. 63). Tiirk Diinyasi’nin
hemen her yerinde goriilen en eski Nevruz geleneklerinden biri de “Ors lizerinde
cekicle demir dovme” oldugu bilinmektedir. Ciinkii, Tiirklerin daglar arasindaki
Ergenekon’dan ¢ikist da 21 Mart gilinline yani Nevruz’a tekabiil ettigine
inanilmaktadir (Kafkasyali, 2005, s. 161). Hun Beyleri’nin, Goktiirklerin hatta
Sakalarin dahi uzun yillar boyunca kutladigi bir bayram olan Nevruz giiniinde,
Ergenekon’dan ¢ikis1 demir orsleri doverek ve gesitli solenler yaparak kutladiklar

aktarilmaktadir (Uca, 2007, s. 149).

Filmde Olcayto’yu anlatirken bir Nevruz bayrami kutlandigi goriilmektedir

(Gorsel 47). Biiyiik bir s6len hakimken demirci 6rste demir dovmektedir.

Gorsel 47: Nevruz kutlamasindaki demir dovme sahnesi.

makyaj

CEMAL GONCA

Youtube Hakanlar Carpistyor filmi, 1977: 00:01:13

Yine bir gence ad vermek, ad almak torenleri de eski Tiirklerde oldukga
fazla goriilmektedir. Cocuk dogdugunda bir ad verilirken, asil adini yaptig1 bir
kahramanlik sonucunda almaktadir (Das, 1996, s. 398). Eski Tiirk inancinda

cocuklara adlarin1 obanin 6nde gelen samanlari tarafindan verildigi bilinmektedir.
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Bazi ¢ocuklarin isimleri 6nceden samana Onceden tanri tarafindan bildirildigi igin
belliyken, genel olarak da bir kahramanlik beklenen c¢ocuklarin yaptiklari
kahramanliga gore isimleri verilmektedir. Samanin adin1 verdigi ¢ocuk yapilan
ritiiellerle saman tarafindan koken mitleriyle kutsanmaktadir (Kiziloglu, 2021, s.

47).

Filmde Nevruz Bayrami kutlanirken ayni zamanda ad alma toreni de
yapilmaktadir. Sahnede (Gorsel 48) Olcayto’nun adi verilip ilk kilicinin verildigi

an goriilmektedir.

Gorsel 48: Olcayto’ya ad verildigi sahne.

Youtube Hakanlar Carpistyor filmi, 1977: 00:01:35

4.2.2.3.Sancak Vermeme Olay1

Tiirk tarihi boyunca bir¢ok devlet ve bununla dogru orantili bayrak ve
sancak kullanmislardir. Oyle ki sadece devletler nezdinde degil beyler, boylar
veya pasalar nezdinde dahi bayraklar farkli sekil ve renklerle ¢esitlenmistir (Celer,
2022, s. 109). Bahaeddin Ogel sancag: tanimlarken koruyucu bir ruh ve savas
tanrisinin bir isareti olarak aktarmistir. Ogel’e gore sancak, olmasi gereken kutlu
bir beydir. Tipki bir bey gibi kizar, sevinir, kirilir veya diiserse, ona tutunan
kimseler de yok olmaya mahkumdur. Sancak agag¢ kiiltii gibi yere kok salmis ve
ayn1 zamanda goklere ulasmis bir varliktir. Insanlarin soylarinin sembolii olarak

aktarmistir (Aktaran: Soysal, 2010, s. 211).



110

Filmde Olcayto’nun babast Tolug Bey savasirken yorgun diiser ve Cinliler
tarafinda 6ldiiriiliir. Oldiikten sonra Cinliler sancag1 almaya calisirlar ama Tolug

Bey 6l haliyle bile sancagi vermez (Gorsel 49).

Gorsel 49: Tolug Bey’in sancag1 vermedigi sahne.

Youtube Hakanlar Carpisiyor filmi, 1977: 00:03:31

4.2.2.4 Kihg

Demir, Tiirkler icin ¢ok kutsal bir madde olarak goriilmektedir. Kilicin
kutsallig1 da demir ve ates kiiltlinden geldigi aktarilmaktadir (Colak, 2018, s.
2156). Tirkler her zaman demire saygi duymuslardir. Kaggarli Mahmud Divanii
Lagat-it-Tirk adli sozliigiinde, and igme ritiielinin kilig tizerine demirden
yapildigint “¢iinkii demir ulu bir madde olarak goriiliir” diye agiklamaktadir
(Atalay, 1985, s. 362). Dede Korkut Hikayelerinde de kiligla yapilan and igmeye
dair anlatilar yer almaktadir (Inan, 1986, s. 84). Altay kavimlerine gére; atesin
babas1 demir, annesi ise tastir. Samanlarin atese kars1 okudugu ilahilerde “Senin
baban sert ¢elik, annen ¢akmaktasi, ulu atalarin ise ak-kavak agacidir” seklindeki

ifadeler sik¢a kullanilmaktadir (Giilyiiz, 2019, s. 211).

Filmde de kilica olan saygi oldukg¢a fazladir. Olcayto handa kilicin1 Tegin’e
cektiginde, kilicina saygisizlik etmek istemediginden kanlanmadan yerine
koymamistir (Gorsel 50). Yine Seyh Malik’in adamlart onu Prens Halid sanip
gotlirmeye calistiklarinda Olcayto kilicini ¢ikarmadan onlarla kavga etmesinin

nedeni de gelenleri 6ldiirmek istemedigi i¢indir (Gorsel 51). Ciinkii korkutmak
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icin bile kilicin1 kinindan ¢ikarirsa kanlanmadan yerine sokmasi yine kilicina ve
dolayli olarak tanriya saygisizliktir. Ciinkii kilicin hammaddesi olan demiri gokten

tanr1 indirmistir (Cerikan, 2018, s. 173).

Gorsel 50: Olcayto’nun Tegin Noyan’a kili¢ ¢ektigi sahne.

Youtube Hakanlar Carpistyor filmi, 1977: 00:06:12

Gorsel 51: Olcayto’nun Seyh Malik’in adamlarina kili¢ cekmedigi sahne.

Youtube Hakanlar Carpistyor filmi, 1977: 00:16:08
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4.2.2.5.Kadin

Tirk kiltiiriinde kadinin yeri her zaman ¢ok ayr1 olmustur. Tomris Hatun
gibi kahramanlarin yani sira kaganin yaninda karar verici mahiyetinde hatun da
her zaman bulunmaktadir. Eski ¢ag ve Orta Cagda Tiirk kadinit belli bir mekana
hapsolmaktan ziyade Avrupa’da yasayan diger kadinlara gore toplum igerisinde
ve devlet yonetiminde oldukga aktif bir rol oynamistir (Acar, 2019, s. 396). En
eski yazili kaynak olan Orhun Abidelerindeki Kiil Tigin anitinda da kadin ve
erkek esit halde yazilmistir. Bilge Kagan kardesi i¢in yazdirdigi anitta anne ve
babas1 hakkinda; “Tiirk boylar1 yok olmasin diye, boylar olsun diye babam ilteris
Kagan', anam Ilbilge Hatun'u gogiin tepesinde tutup yukari gotiirmiis.” seklinde
yazi yazdirarak babasi ve annesinin bir oldugunu vurgulamistir (Koksel, 2011, s.

333 - 334).

Iskitlerin kahraman kadinlarindan olarak gosterilen Tomris Hatun’un
hikayesi yine kadmlarin Tiirklerin goziindeki yerine en biiyiik 6rneklerdendir.
Tomris, Orta Asya’da var olan Iskit soyundan gelen Massaget halkmin ilk kadmn
hiikiimdar1 ve komutamdir. Iskitler ve Sakalar M.O. 800-200 yillar1 arasinda
hiikiim stirmiis, Gk Tanr1 inancinit benimsemis ve kadinlarin toplumsal konumu
olduk¢a 6nemli olan bir topluluktur. Tomris, Pers Krali Kyros’a karsi savasmis ve
oglunun oliimiine ragmen yenilgisiyle sonuglanmamustir. ik Tiirk kadm
hiikiimdar olan Tomris, askeri dehasi ve kahramanliklariyla taninmis ve savasta
kaybettigi oglu icin biiylik bir ac1 yasamistir (Bolat, Yilmaz, & Sirer, 2023, s.
1351 - 1352).

Filmde Olcayto, diismaninin kizi olan Zeliha Sultan’la karsilagmalarinda
Zeliha Sultan Olcayto’yu elinde kiligla goriince korkmustur. Olcayto, “Korkma!
Tirk’{in kilic1 kadina kalkmaz!” diyerek diismanlarinin 6niinde kilicini indirmistir

(Gorsel 52). Bu kadina duyulan saygidandir.
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Gorsel 52: Olcayto, Seyh Zeliha Sultan’in korktugunu goriip silahim indirdigi sahne.

Youtube Hakanlar Garpistyor filmi, 1977: 00:22:54
Yine can dostu Tegin Noyan’in oglu Sungur Han karisin1 6ldiirdiigi icin
toreyi ¢ignedin diyerek, Tegin Noyan’t karsisina almak pahasina Sungur Han’1
Oldiirmiistiir (Gorsel 53). Boylece hem karisinin intikamint almis, hem de toreyi

¢ignemesini ihanet goriip thanetinin bedelini 6detmistir.

Gorsel 53: Olcayto’nun Sungur Han’1 6ldiirdiigii sahne.

Youtube Hakanlar Carpistyor filmi, 1977: 01:09:03
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5. SONUCLAR VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Her milletin kendine has bir kiiltiiri vardir. Kimi milletlerce yanlig gelen
baz1 hareketler, kimi milletlerce dogru gelebilir. Milli benligin gerekliliklerinden
birisi de hi¢ siliphesiz milli kiiltiirtin olugsmasidir. Yiizyillar boyu siiren milli
kiiltiiriin  olugsmasindaki etkenlerin basinda da yine hi¢ siiphesiz mitoloji
gelmektedir. Kisiler inanglarint olusturup o inanca gore yasamaya basladiginda,
bu inanglar degisse dahi atalarinin inandig1 sistemdeki bazi hareketleri devam
ettirmektedir. Yiizyillar boyunca atalar1 tarafindan yapilan ritiieller, giiniimiizde

kisilerin kiiltiirel adeti olarak devam etmektedir.

Tiim uluslar, varliklarin1 sorgulamis ve dogada meydana gelen olaylarin
nasil gerceklestigini anlamaya calismistir. Bunlarin arasinda, giinesin her giin
neden dogup batigini ve ayim giines yokken neden ortaya ¢iktigini kendi iglerinde
mantikli bir sekilde agiklamaya ¢abalamiglardir. Ayrica, sevdiklerinin Sliimiinden
sonra onlart bir daha nerede goreceklerini diisiinmiiglerdir. Bazilar1 “Ruhlar
yiikseldi, gokyiiziine gitti!” diyerek kendi ruhlarinin da bir giin u¢gmaga gidecegi

giine kadar beklemistir.

Ancak, 6liimiin ardindan neler olacagi hala bir gizemdir ve bu sorunun
yaniti da ne yazik ki heniiz bulunamamistir. Bu konu tiim insanligin ortak
sorunudur ve bu sorunun cevabi adina her millet kendi iginde ¢Oziimler
gelistirilmistir. Glinlimiizde de hala pek ¢ok din ve felsefi goriis, 6liimden sonraki
yasam hakkinda farkli diislinceler ortaya koymaktadir. Bazilarina gore 6liimden
sonra cennete veya cehenneme gidilmektedir. Bazilarina gore ise ruh, bedenden
ayrilarak yeniden dogus yasamak lizere bir bagka bedene ge¢mektedir. Ancak
herkesin ortak bir diisiincesi vardir; 6liim sonrasinda bir tiir devamin olmasi
gerektigidir. Bu diisiince, insanin sonsuz bir varlik oldugu ve hayatin sadece
bedenle smirli olmadig1 fikrine dayanmaktadir ve yine bu diisiince, insanlarin
Olimiin korkusundan kurtulmalarin1 ve hayatlar1 boyunca yaptiklar1 segimlerin
Oonemini anlamalarin1 saglamaktadir. Eger gergekten sonsuz bir hayat s6z
konusuysa, o zaman insanlarin diinya yasamlarini 1yi kullanmalar1 ve 6liimden

sonra da devam edecek olan hayatlarin1 diisiinmeleri gerekmektedir.
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Oliim sonrast hakkindaki meraklartyla birlikte bir inang sistemi
gelistirmislerdir. Bu inang sistemleri insanlarin kiiltiirlerine de etki etmistir. Yillar
gecip inanglar degigse bile insanlar kiltlirlerine islenen eski inanglarindaki
ritiielleri uygulamaya devam etmislerdir. Kursun dokme adeti yillardir siiregelen
bir adet olarak hala kullanilmaktadir. Yine giiniimiizde evliyalarin mezarlarina
gidip dua etmek, dilek dilemek Samanizm’den kalma baska bir ritieldir.
Hristiyanlarin halen daha hagi kullanmasi ya da hala Noel kutlamalar1 da (Yilmaz
S., 2022, s. 139 - 151) eski pagan inanislarindan kalma adetleridir. Ha¢ her ne
kadar Hz. Isa’nin gerildigi carmih olarak diisiiniiliip tasiniyor olsa da kadim
Misir’da dahi hagin bir bagka seklinin kullanilmakta oldugu bilinmektedir (Giil,
2018, s. 3). Ya da Noel kutlamalarinin Hristiyanlik’tan 6nce de, Romali paganlar
tarafindan kis doniisiinii25 Aralik giinii oldugunu belirleyip ibadetler edildigi ve
kutlamalar yapildig1; Hristiyan olduktan sonra da bu geleneklerine Hz. isa’nin
dogum giinii diyerek devam edildigi bilinmektedir (Isik, 1997, s. 455). Buna gore
eski inanglari milletlerin kiiltiirlerine islemis olup ve bu ritiielleri kiiltiirleriyle

birlikte devam ettirdikleri goriilmektedir.

Tiirk kiiltirti, stiphesiz Tirk mitolojik 6geleriyle bezenmis bir kiiltiirdiir.
Yiizyillar gegmis dahi olsa Tirkistan’da yasayan eski Tiirklerin inanglari,
giiniimiizde Tiirkler arasinda hala uygulama acisindan devam etmektedir.
Istemsizce de olsa devam eden bu gelenek, dini bir inang olmaktan cikip bir
gelenek olarak Tirk kiiltiirtindeki yerini almistir. Her ne kadar o6zellikle
Anadolu’da yasamayi tercih etmis Tiirkler eski inanglarini terk etmis olsalar da
giinlimiizde bu inancin kirmtilari, diger milletlerde oldugu gibi, gelenek olarak
devam etmektedir. Islik calmanin kotii bir sey olmasindan mezarin iizerine
basinca 6liiniin rahatsiz olacaginin diisiiniilmesine, Agaclarin altinda kot ruhlarin
olmasindan uzun yola giden kimsenin arkasindan su dokiilmesine kadar birgok
inanig glinlimiizde Tirk kiltiriinde bulunmaktadir. Yeni dogum yapmis bir
annenin kirmizilar i¢erisinde olmasi ya da ¢ocugun ve annenin yataginda metal
esya bulundurulmasi yine eski inanglarin giiniimiize bir yansimasidir. Yine yanan
atese su dokiiliirken destur ¢ekilmesi bir baska ritiieldir. Gliniimiizde istemsizce

yapilan bu eylemler insanlarin hayatlarina islemis geleneklerin bir yansimasidir.

Tiim bunlarin yan1 sira mitolojinin toplum iizerindeki etkisi sadece adetleri

tizerinde olmamustir. Birgok sanat eseri mitoloji ile birlikte geligmistir. Anlatilan
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sOylenceler kimi sanat¢iya ilham olmus resmini ¢izmis, kimi sanat¢iya ilham
olmus heykelini yapmis, kimi sanatgilara da ilham olmus miizigini bestelemis ya
da siirini yazmistir. Kimi sanat¢ilar bu mitlerden etkilenerek kendi mitlerini
olusturmus ve bu mitler insanlar tarafindan begenilerek okunmus, dinlenmis ya da
izlenmistir. Kisinin kisi olusundan bu yana hayal giiciinde neye yer vererek
benimsemisse; sanatcilar da eserlerini yaratirken bunlardan esinlenmisler,
mitolojiyi baz almislardir. Ornegin bir senarist, yazdig1 dizi ve filmlerinde iyi ve
kot arasindaki dengeye onem vermistir. Eger izleyicinin sevecegi iyi bir karakter
varsa, mutlaka ona rakip kotii bir karakterde vardir. Genelde bu kotii karakterler
salt kotiiler degillerdir. Tipki tanrilar gibi durumlar karakteri o kotii hale
biirlindiirmiistiir. Cogu mitolojik anlatilarda da salt kotii bir kotiiliik tanrist yoktur.
Ornegin Tiirk mitolojisindeki Erlik ya da Iskandinav mitolojisinde Loki her ne
kadar kétiiliigiin tanrilar1 olsalar da salt kotii degillerdir. Isleri tamamen kétiiliik
yapmak degildir. Diger tanrilara nazaran bu tanrilar daha kurnaz, bencil, kindar ve
actmasizdir. Ulgen insanlari affedebilirken Erlik kin giidiip biiyiik gazaplar
verebilmektedir. Thor insanlar ve diger tanrilar i¢in bir c¢aba icerisine girerken
Loki sadece kendisini diistinmektedir. Ekranlarda izlenilen dizi ve filmlerde de bu
durum mutlaka islenmektedir. Dizi ve filmlerde bulunan koti karakterler, salt
kotiilik derdinde olan karakterlerden ziyade 1iyi karakterlerle rekabet
icerisindeyken her tiirlii yolu deneyen kimselerdir. Yine iyi karakterler kotii
karakterlere, belki de kotii karakterin yaptigindan daha beter bir kotiiliikle cevap
vermis olsa da insanlarin goziine bu batmamaktadir. Clinkii iyi, kotliniin yanlis
yolda oldugunu anladig1 dilden anlatmalidir. Ulgen kendisinin yarattig1 ve kardesi
yerine koydugu Erlik’e yanlis yolda oldugunu anladigi dilden anlatmali, Thor
tivey kardesi Loki’ye yanlis yolda oldugunu anladigi dilden anlatmalidir.
Gegmiste bu durum insanlar i¢in normal karsilanirken, bugiin de bu durum

insanlar i¢in normal karsilanmaya devam etmektedir.

Diger yandan mitler dizi ve filmlerin igerisinde de islenmektedir. Bazi
sOylenceler senaryolastirilip ekranlara verilirken, bazi pagan inanislari da donem
dizilerinde gosterilmektedir. Troy filmi mitolojik bir hikayeyi senaryolastirilip
beyaz perdeye tasimis filmlerden birisiyken, Valhalla Rising filmi igerisinde
donemin sartlarindaki insanlarin inanglart sonucunda mitolojik hikayeler

barindirmaktadir. Bunlarin yani1 sira Game of Thrones, Lord of the Rings, Harry
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Potter gibi kitaplastirilip film ve dizilere de uyarlanan yapitlar da kendi
mitolojisini olusturmus yapitlardir. Kendilerine ait mekani ve zamani olan bu
eserler yine hig siiphesiz mitolojik anlatilardan esinlenilmis ve kendisine ayr1 bir

mitoloji olusturmus eserlerdir.

Diger biitiin milletlerin sinemalarinda rastlanan kiiltiirlerine dair esintiler
Tiirk sinemasinda da rastlanmistir. Herhangi bir milletin herhangi bir kiiltiirel
isaretleri sanatlarinda, dogal olarak da sinemalarinda rastlanan bir durumdur. Bu
baglamda Tirk sanat1 da Tiirk ve Anadolu mitlerinden esinlenerek ilerlemistir.
Tiirk inancinda siklikla kullanilan bazi adetlerin Tiirkistan’dan Anadolu’ya kadar
gelmesi, Tirklerin kiiltiirel baglamda birbirlerine giiclii bir sekilde bagh

olduklariin gostergesidir.

Sanat kavrami her toplumun kendine has dinamikleri olan 6rf, adet, gelenek
ve goreneklere dayanmaktadir. Bu normlar genellikle inang sistemleriyle
iligkilendirilir. Her toplumun olusturdugu manevi kiltiirii biinyesinde barindiran
eserler, etnik c¢esitlilige gore farkli yorumlanmistir. Bu zihinsel algi ve
diisiincelerin  sekillendirdigi, renklendirdigi, kaydettigi, aydinlattigt ve hatta

mekansal olarak olusturdugu temsiller toplumsal gercekligi ifade etmektedir.

Sinema gorsel sanatlarin en gbézde dallarinda birisi oldugu asikardir.
Sinema, diger sanat eserleri gibi kiiltiirden fazlasiyla beslenmektedir. Yapilan
arastirma sonucunda Samanizm’den kiiltiiriimiize giren birgok ritiieli istemsizce,
sadece kiiltiirimiizde var diyerek yapildig1 goriilmektedir. Tiirk dizi ve filmlerinde
kiltirimiizde de bulanan lohusa kadinlarin kirmizi kusagi, nazar, kursun
doktiirme, tiirbelerde edilen dualar, “Silah ¢iktiginda patlamadan bele girmez!”

gibi sdylemler oldukg¢a fazla goriinmektedir.

2000 yili éncesi filmlerinden olan “Hakanlar Carpisiyor” filmi Islamiyet
oncesi Tirklerin donemini anlatmaktadir ama o donemi yansitan gsamanik
ritiielleri beklenildigi gibi kullanamamislardir. Filmin basindan sonuna kadar
inanglart hakkinda bir ritiiel mevcut degildir. Cesitli sdylemlerle birlikte filmin
Tiirklerin Islamiyet’ten onceki dénemine ait oldugu ancak anlasilabilmektedir.
Tabi ki donemin kisith imkanlarini ve ellerinde bu kadar donenin olmadigini goz

oniinde bulundurursak, doneme ait inang sisteminin islenmeyisi bir nebze normal
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karsilanabilir. Kadinlarin, kilicin ve diirtistliigiin Tiirk inancindan nasil bir dneme

sahip oldugunu en azindan ¢ok rahatlikla goriilebilmektedir.

2000 yili sonrast filmlerinden olan “Hacivat ve Karagéz Neden
Oldiiriildii? ” filmindeyse gereken yerlerde yeterince ritiiel goriilmektedir. Filmin
acilisindan sonuna kadar Aysen Gruda’nin hayat verdigi Kam Ana karakteri,
Haluk Bilginer’in hayat verdigi Karagéz karakteri inanglart olan Tiirk
Samanizm’ine yeterli seviyede uygun davranmaktadir. Karagdéz’iin “Ben goge,
topraga inanirim! Suya, daga inanirim!” diyerek inancini tanimlamasi, Kam
Ana’nin oldigini diisiindiigii zaman “gd¢tii” denildigi zaman anlamayip “Gok
Tengri’ye yiikseldi” denilince 6ldiiglinii anlayarak agitlar yakmasi da tipik bir

ornektir. Yine Kam Ana’nin yaptigi ritiielleri de birer 6rneklerdendir.

Tiirk sinemasinin zengin tarihine ragmen Tiirk mitolojisinin panteonunun
filmlerde yer almamasi, Tiirk mitlerini tam olarak temsil edilmedigi anlamina
gelmemektedir. Filmde pek cok konu ele alinmakta ve Tiirk kiiltiirii sadece
mitolojik unsurlarla degil; tarihi, sosyal ve giincel konularla da zengin bir sekilde
yansitilabilmektedir. Tiirk sinemasinin basarili eserleri arasinda tarih, agk, dram,
komedi gibi ¢esitli tiirlerde yapimlar yer almaktadir. Ancak Tiirk panteonundan
karakterleri ya da isimlerini tasiyan filmlerin azligi, mitolojik anlatilarin Tiirk
sinemasinda kapsamli bir sekilde sunulmasina engel degildir. Tiirk kiiltlirii pek
cok farkli katmani bilinyesinde barindirdig1 i¢in sinema eserleri de bu cesitliligi
yansitabilmektedir. Ayrica gelecek projeler arasinda Tiirk panteonunun sinemaya
entegre edilmesi ihtimali de giin gectikge artmaktadir. Giiniimiiz genglerinin
mitolojiye olan meraki ve yaratici yonetmenlerin ve senaristlerin yetenekleri
sayesinde Tiirk sinemasi, Tiirk mitolojisini ve panteonunu da modern izleyicilere
hitap edecek sekilde kullanarak kiiltiirel miras1 korunabilir ve film endiistrisinin

cesitliligini artirilabilir.

Dolayisiyla Tiirk mitolojisini ya da panteonunu dogrudan konu alan bir
Tiirk filminin olmamasi, bu kiiltiiriin filme tam olarak yansimadigi anlamina
gelmemektedir. Film genis bir bakis acisina sahip oldugundan Tiirk kiiltiiriini
farkli tema ve konularla zenginlestirerek derinlestirebilmektedir. Gelecek
projelerle Tiirk mitolojisinin sinema diinyasinda daha fazla yer almasi miimkiin

olabilmektedir.
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5.2. Oneriler

Diinyanin dort bir yaninda son yillarda mitolojiler {izerine yapilan filmlerin
popiilerligi olduk¢a artmustir. izleyiciler; Hollywood sinemas1 sayesinde bircok
milletin mitolojik karakterlerini, hikayelerini ve pagan inaniglarini hem
O0grenmeye, hem de oldukca fazla ilgi gostermeye baslamistir. Bugiin Marvel’in
yaymladigi Thor filmleri sayesinde Iskandinav tanrilarina izleyicilerce asina
olunmustur. Yine Troy (Truva — 2004), Wrath of the Titans (Titanlarin Ofkesi —
2012), Immortals (Oliimsiizler — 2011) ya da Clash of Titans (Titanlarin Savas1 —
2010) gibi filmler sayesinde Yunan panteonunda bulunan kahramanlar1 insanlar
tanimistir. Bu sayede diinya iizerindeki diger milletler bu milletlere sempati
beslemisler, filmlerin konu aldig: yerlere turistik geziler diizenlemislerdir. Ancak
Tirk mitolojisine ait bulgular yalmizca kiiltiirel adetler haline gelmis olan
ritliellerin kameraya yansimasiyla kalmakta, Tiirk mitolojisine ait tanrilar ya da
kahramanlar diinya sahnesinde heniiz yaygin olarak taninmamaktadir. Bunun
baslica nedenlerinden birisi hi¢ siiphesiz Tiirk mitolojisine ait ilginin ve bilginin
cok fazla olmamasidir. Teknoloji ¢ag1 sayesinde insanlar artik aradiklart bilgiye
cok rahat bir sekilde ulasabilirken, 6zellikle yeni gelen nesille ve Amerika menseli
film ve dizilerin ilkemizde yayilmasiyla birlikte Tiirk mitolojisine olan ilgi de

artmaya baslamistir.

Diinya sinemasinda heniiz kesfedilmemis bir hazine olan Tiirk mitolojisi,
diger mitolojilerden farkli ve benzersiz hikayelere, temalara ve karakterlere
sahiptir. Film yapimcilari bu hikayeleri beyazperdeye tasiyarak izleyicileri ana
akim medyada siklikla gozden kacirilan zengin ve canli bir kiiltiirle tanigtirma
firsatina sahip olabilmektedir. Tiirk mitolojisi, tanrilar ve canavarlar arasindaki
destans1 savaglardan ask ve ihanet hikayelerine kadar, film yapimcilarina
kesfetmeleri ve gorsel olarak biiylileyici ve duygusal agidan yanki uyandiran

filmlere uyarlamalari i¢in zengin bir malzeme sunmaktadir.

Yunan ve Iskandinav mitolojisi sinemada kapsaml1 bir sekilde arastirilirken,
Tiirk mitolojisi biiyiik 6l¢iide kesfedilmemis bir alan olarak kalmistir. Ama daha
once de bahsedildigi {izere teknolojinin gelisimi ve yeni bulunan doneler
sayesinde Tiirk mitolojisine ait bulgulara rahatlikla ulagilabilinmektedir. Diger

mitolojilere nazaran daha az bilinmesi, essiz bir firsat olarak goériilmelidir. Bu,
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film yapimcilarina daha az bilinen hikayeleri ve karakterleri derinlemesine
inceleme firsati sunarken, izleyicilere de mitoloji diinyasina yeni ve heyecan
verici bir bakis agis1 sunmaktadir. Film yapimcilari, Tiirk mitolojisine 1s1k tutarak
izleyicileri kesfedilmeyi ve takdir edilmeyi bekleyen yepyeni bir efsane ve folklor
diinyasiyla tanistirabilir. Giinlimiiziin kiiresellesmis diinyasinda izleyiciler, insan
deneyiminin c¢esitliligini yansitan hikayelere giderek daha fazla a¢ kalmaktadir.
Film yapimcilari, Tiirk mitolojisini filmlerde sergileyerek, yeni Kkiiltiirleri ve
gelenekleri kesfetmeye istekli kiiresel bir izleyici kitlesine ulasma sansina sahiptir.
Tiirk mitolojisinde yer alan evrensel sevgi, fedakarlik, kurtulus ve kahramanlik
temalari, her kesimden izleyicide yanki bulma ve kiiltiirel sinirlar1 asan ortak bir

deneyim yaratma potansiyeline sahiptir.

Sonug olarak Tiirk mitolojisini konu alan filmler diinya sinemasinda 6nemli
bir etki yaratma potansiyeline sahiptir. Film yapimcilari, Tiirk mitolojisinin
sundugu zengin hikaye ve karakter dokusundan yararlanarak, diinya capindaki
izleyicilere hitap eden, gorsel acgidan biiylileyici ve duygusal agidan yanki
uyandiran filmler yaratmalidirlar. Tiirk mitolojisi ve Tiirk panteonuna ait filmler,
kesfedilmemis hikayelerin kesfedilmesi ve kiiltiirel ¢esitliligin kutlanmasi yoluyla
izleyicileri biiyiileme, ilham verme ve egitme giicline sahip olup, hem film
yapimcilart hem de izleyiciler icin bir olasiliklar diinyasinin  kapilarim

aralamaktadir.
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