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TEATRAL PERFORMANSTA ORTUK MEKANSALLIKLARIN INSASI

OZET

Teatral performans, mekan, mekan1 harekete geciren icraci, icractyi izleyen herhangi
bir gdziin varlifiyla kurgusal bir diinya yaratmaktadir. Kurgusallik gercekligin
icerisinde uzami doniistiirmektedir. Performe eden bedenin ve mekana ait dgelerin
uzamdaki etkilesimi imgeler iiretmektedir. Seyirci imgeleminde, performansa ait
imgeleri iligkilendirerek anlami yaratmaktadir. Anlam mekanin fiziksel sinirlarina
ihtiya¢ duymadan, bu smirlar1 asarak kurgu ve gercek araliginda kendini var
etmektedir. Performans aninda yaratilan kurgusal diinya ile performansin igerisinde
bulundugu mimari mekanin fizikselligi arasindaki miizakere hali, sahneyi oldugundan
bagka bir yer haline getirerek, mekanda heterotopik bolgeleri yaratmaktadir. Seyircinin
anlam insasina katilarak baska bir zihne cagrildigi, yeni mecazlarin tretildigi,
mekansal cagrisima agik birakilan heterotopik bolgeler muglak sinirlara sahiptir.
Izleyici, kendinin ve yasadig1 toplumun bastirilmis biling seviyelerine inerek,
ayrintilar1 birlestirerek, gergeklik ve kurgu ikileminde, diis giicii aracilifiyla kendi
mekansal ve imgesel izlegini kurmaktadir. Nesnel bosluklar duyusal deneyimlerle
hayali doluluklar1 meydana getirerek tasarlanmamuis, algilanan mekanlar1 yaratmakta,
diissel mekan1 insa etmektedir. Seyirci sahnede algiladigi goriiniir olan mekanlarin
yaninda, kurgusalligin yarattig1 6teki mekanlar1 da sahneye ¢agirmaktadir. Goriintir
olanin tetikledigi bu goriinmez, duyulmaz mekanlar teatral performansin yarattig
ortik mekansalliklardir. Anda siirekli degisen, varligi ve yoklugu askida kalan,
boyutsuz ve hacimsiz olan ortilk mekansalliklar seyircinin hayal giiclinde
sekillenmekte, mimarinin kigkirtict unsurlariyla harekete ge¢mektedir. Seyirciler,
performansin ve geometrik mekanin hayal giicii acikliklarinda kendilerine mekansal
olasiliklar insa etmektedir.

Mekanin kendini olabilirliklere agmasi, diissel olanin insasinda saklidir ve yeni
anlamlar1  kendisine katarak ¢ogalmaktadir. Ortiik mekansalliklar, algiyla
muglaklagsmakta, diissellikle sekillenmektedir. Dolayisiyla ortiik mekan kavramu,
muglak ve diislenen mekan ile birlikte ele alinmaktadir. Teatral performansin kendi
mekanin1  iiretme ve icerisinde bulundugu geometrik mekant doniistiirme
potansiyelleri sebebiyle, ¢alisma mimari mekana teatral perspektiften bakmaktadir.
Teatral edimde mekanin dinamik isleyisini anlayabilmek, mekanin ¢agrisimlarini takip
edebilmek icin seyircinin performansla kurdugu iliskiyi ve mekanin cagrisim
iiretebilecek Ogelerini incelemek 6nem tasimaktadir. Tez caligmasi, mekana 6zgii
performanslarin mekanda iirettigi oOrtiik bilgiyi incelemektedir. Mimari yapilarin
maddiligi ile teatralligin yarattig1 maddi olmayan mekansalliklarin araliginda, teatral
performanslara yonelik analizlere yer vermektedir. Teatral performansin, mimarinin
goriinen ve gorinmeyen katmanlarini nasil biinyesine kattigina yonelik acilimlar
yapmaktadir. Performansa ait metin, icraci, sahne tasarimi gibi unsurlarin ve
performansin igerisinde bulundugu geometrik mekanin fizikselliklerinden siyrilarak
hayal giiclinde yarattiklari mekansal olasiliklara odaklanmaktadir. Performansin
yarattigt burada (fiziksel) ve sozde-burada (kurgusal) olan mekansalliklara
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fenomenolojik bir bakis agisiyla yaklagmaktadir. Calismanin amaci, teatral
performansin kurdugu ontolojik iliskiler iizerinden, mekanin baska tiirlii nasil
yapilandirilabilecegine dair olasiliklari teatral performanslar tizerinden kesfetmektir.
Bu baglamda tez ¢alismasi bes ana boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde, ¢alisma konusuna yaklagim, tiyatroda mekan kavrami, seyircinin
performans mekantyla kargilasmasi ve Ortiik mekanin olusum katmanlar1 hakkinda
okuyucuya 6n bilgi sunulmaktadir. Calismanin amacina ve ¢izdigi sinirlara, kullanilan
kavramlara dair agiklamalara alt bagliklarda yer verilmektedir. Mekana muglak, diigsel
ve Ortiik mekan perspektifinden yaklaslagiimakta, ikinci boliimde bu kavramlara
yonelik kuramsal agilimlar yapilmaktadir. Mekana 6zgii teatral 6rneklerle desteklenen
kuramsal diisiinceler, ¢caligmanin devamu i¢in teatral performans ve mekanin birlikte
nasil degerlendirildigine yonelik bir girizgah olusturmaktadir. Muglak mekan
Merleau-Ponty'nin vurguladigi gibi alginin yarattig1 belirsizlikle sekillenmektedir.
Algi, farkli zihinlerde farkli etkilesimler kurarak tanimli olan mekani
muglaklastirmaktadir. Diislenen mekan ise Bachelard’in diisleme fenemolojisiyle i¢
ice gecerek yazinsal olanin poetik mekani yaratma potansiyellerine sahiptir. Ortiik
mekan bu iki kavramin yarattiklartyla st iiste diiserek, ortiik felsefe ve Heidegger'in
mekan diisiincesiyle iliskilenmektedir. Caligmanin devami bu {i¢ kavramin iirettigi
bilgiyle ortiikk mekanlar1 kesfetmenin pesindedir. Kesif siirecinde teatral performansin
dogas1, mekan kurma potansiyelleri ve seyirci odak noktasina alinmaktadir. Oncelikle
performansin kendi potansiyellerine yonelik agilimlar yapilmakta, teatral an {izerinden
iretilen imgelerin yaratict giliciine deginilmektedir. Seyircinin imgelem diinyasi,
performansin yarattigt anlam dizgesi ile var olmakta, sahnelemeye ait &gelerle
sekillenmektedir. Teatral performansin mekan kurma potansiyelleri, sahnelemenin
fiziksel unsurlar1 olan metin, icraci, dekor, kostlim, 151k, ses tasarimlari, multimedya
araglarimin kullanimi ve mimari mekan tlizerinden tartisilmaktadir. Sahnedeki fiziksel,
goriiniir unsurlarin, seyircinin diis giiclinde mekansal imgeler yaratarak ortiik olani
inga ettigi one siiriilmektedir. Calismanin merkezinde yer alan seyirci kavrami tarihsel
akis icerisinde, teatral diislinceyle birlikte sorgulanmaktadir. Seyirci hayal iireten
konumuyla iiretken olarak kabul edilmekte ve bedenlesmis hayal giicii olarak
kavramsallastirilmaktadir. Dolayisiyla, ortiik mekanlarin kesif siirecinde seyircinin
diis giicii odak noktasinda tutulmaktadir. Bir dizi performans ornegi iizerinden,
sahnedeki fiziksel unsurlarin tirettigi mekansal kodlar ve mekana 6zgiiliigiin yarattig
potansiyeller analiz edilmektedir. Kesfetme halinden 06grenilen bilgi ve tez
calismasimin irettigi kavramlarla, Biiyiik Zarifi Apartmani, Gomidas ve Cirkin
oyunlarinin performans sokiimii yapilmaktadir. Mimari mekanla kurduklar iligki ve
sahneleme teknikleri birbirinden farklilagan {i¢ oyunun oOrtilk mekansalliklari insa
stireci, seyircinin diigleme yoluyla yarattigi mekansal izlek {izerinden takip
edilmektedir. izlek, performansin deneyimlenmesi ve notlanmasmin yaninda,
performans arastirmalari, performans metninin sokiimii, sahneleme unsurlar1 ve
cizimlerle sekillenmektedir.

Teatral performans kendi mekanlarini insa ederken, mimariyle etkilesime ge¢mekte,
onun Ortiilii bilgisini de agmaktadir. Performans, mekana 6zgii olmanin {irettigi
bilgiyle birbirine dolanip mekani yeniden yapilandirmaktadir. Tez c¢aligmasi,
mimarinin sinirlarinin eridigi, goriiniir ve maddi olmayan unsurlarin anlatici hale
geldigi bir perspektiften, mekanin farkli olasiliklarii diistinmeye davet etmektedir.
Bitmis ve tamamlanmis mekanlarin aksine, diis giiclinde siirekli yeniden iiretilme
potansiyeli tastyan Ortiik mekanlarin arayisindadar.
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THE CONSTRUCTION OF IMPLICIT SPACIALITY IN THE
THEATRICAL PERFORMANCE

SUMMARY

Theatrical performance creates a fictional world with the presence of a space, a
performer who activates the space, and any observer watching the performer.
Fictionality transforms space within reality. The interaction between the performing
body and elements of the space produces images in the spatial realm. The audience
creates meaning through their imagination by associating these images with the
performance. Meaning is established without the need for the physical boundaries of
the space, surpassing those boundaries to exist in the realm between fiction and reality.
The negotiation between the fictional world created during the performance and the
physicality of the architectural space it occupies transforms the stage into a place other
than what it actually is, creating heterotopic zones within the space.

The heterotopic zones, inviting the audience to participate in constructing meaning,
generating new metaphors, and remaining open to spatial associations, have
ambiguous boundaries. By delving into their own suppressed consciousness and that
of their society, the audience constructs their own spatial and imagistic narrative
through the power of imagination in the context of reality vis-a-vis fiction. Although
not intentionally designed, material voids create perceived spaces by evoking
imaginary fullness through sensory experiences, constructing the perceived
environment, and building the imaginative space. The audience not only stimulates the
visible spaces perceived on stage but also summons the other spaces created by
fictionality. These invisible and inaudible spaces triggered by the visible are the
implicit spatiality generated by a theatrical performance. These implicit spatial aspects
are continuously changing, suspended between existence and non-existence, and
devoid of dimension and volume. They take shape in the audience's imagination,
provoked by the provocative elements of architecture. The audience constructs spatial
possibilities for themselves within the imaginative possibilities of the performance and
geometric space.

The act of a space opening itself to possibilities is inherent in constructing the
imaginary, and it proliferates by adding new meanings to itself. Implicit spatiality
becomes ambiguous with perception and takes shape with imagination. Therefore, the
concept of implicit space is considered together with the vague and imagined space.
This study looks at architectural space from a theatrical perspective due to the
transformative potential of theatrical performance in creating its own space and
altering the geometric space it is situated in. Understanding the dynamic functioning
of space in theatrical action is crucial for following its connotations. Examining the
relationship between the audience and the performance and the elements that can
generate connotations within the space is essential to comprehend the dynamics of
space in theatrical action. This thesis examines the implicit knowledge generated
within space by performance specific to that space. It explores analyses related to
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theatrical performances, highlighting the non-material spatiality created by the
materiality of architectural structures and theatricality. It investigates how theatrical
performances incorporate the visible and invisible layers of architecture. Rather than
focusing on the physical aspects of the performer, stage design, and the geometric
space within which the performance takes place, this study focuses on the spatial
possibilities created in the realm of imagination. It approaches the here (physical) and
pseudo-here (fictional) spatiality generated by the performance from a
phenomenological perspective. This study aims to explore the possibilities of
reconfiguring space through the ontological relationships established by theatrical
performances.

In this context, the thesis consists of five main sections. The first section provides
background information to the reader on the approach to the research topic, the concept
of space in theater, the encounter between the audience and the performance space,
and the layers of formation of implicit space. Subheadings include explanations about
the aim of the study, the boundaries it sets, and the concepts used. The second section
examines the concepts of ambiguous, imaginary, and implicit space from a theoretical
standpoint. Theoretical thoughts supported by theatrical examples specific to space
serve as an introduction to how theatrical performance and space are evaluated
together in the continuation of the study. Ambiguous space, as highlighted by Merleau-
Ponty, takes shape with the uncertainty created by perception. Through various
interactions in different minds, perception renders the defined space ambiguous. On
the other hand, the imaginary space intertwines with Bachelard's phenomenology of
imagination, possessing the potential to create a poetic space of literature. Implicit
space overlaps these two concepts, engaging with implicit philosophy and Heidegger's
concept of space. The continuation of the study aims to explore implicit spaces through
the knowledge generated by these three concepts.

In the process of exploration, the nature of theatrical performance, its potential for
creating space, and the focus on the audience are taken into consideration. Firstly, there
are discussions on the potential of the performance itself and the creative power of the
images produced through theatrical moments. The audience's imaginative world
coexists with the meaning generated by the performance and is shaped by elements
related to staging. The potential of theatrical performance in constructing space is
discussed through the physical aspects of staging, such as text, performer, set design,
costumes, lighting, sound designs, the use of multimedia tools, and architectural space.
It is argued that the physical, visible elements on stage construct the implicit by
evoking spatial images in the audience's imagination. The concept of the audience,
central to this study, is questioned in the historical context and in relation to theatrical
thought. The audience is considered productive in its role of generating imagination
and is conceptualized as embodied imagination. Therefore, the exploration of implicit
spaces focuses on the audience's power of imagination. Through a series of
performance examples, the spatial codes generated by the physical elements on stage
and the potentials created by the specificity of space are analyzed. Through the
concepts developed by the knowledge gained from the state of exploration and the
thesis research, a performance analysis is conducted on Biiyiik Zarifi Apartmani,
Gomidas ve Cirkin. The construction process of implicit spatiality, shaped by
drawings, performance research, the experience of performance, and staging elements,
is followed through the spatial trace created by the audience through imagination.

While building its own spaces, the theatrical performance engages with architecture
and reveals its implicit knowledge. The performance intertwines with the knowledge
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generated by being specific to the space and ultimately reshapes the space. The thesis
invites the readers to think about the different possibilities of space from a perspective
where the boundaries of architecture disappear, and visible and immaterial elements
become the narrator. It seeks implicit spaces that have the potential to be reproduced
in the imagination, unlike finished and completed spaces.
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1. GIRIS

“Mimarlikta inga ederek tas iistiine tas koymak ile yetinmeyip ruhu heyecanlandirmak,
tine bir seyler séylemek, duyumlar yaratmak istiyorsak, bu ilkeyle baslamak gerekir”

(Picon, 2019, s.13).

Mimarlik, maddeyle yogun iligkiler kuran, malzemeleri diizenleyen, {i¢ boyutlu
mekanlar yaratan bir disiplin olmasinin yaninda, deneyimlerle, cagrisimlarla, hislerle
i¢c ice gecmektedir. Tipki maddi bilesenlerin dile gelme sekillerini yansittig1 gibi,
insana, kiiltiire, topluma, dogaya yani diinyada olma haline dair bilesenleri de
malzemesi yapmaktadir. Mimarinin maddiligi ve igerisinde barindirdig: tin bedenlerle
etkilesime gectiginde mimarlik bedene soziinii sdylemektedir. Bazen muglak bazen
tamamlanmamis bazense acgikca kendini belli eden s6z, bireylerin zihinsel
imgelemiyle bulustugunda anlam kazanmaktadir. Bir bakima teatrallesmektedir. Birey
bdylece bu maddiligin icerisinde yeni duyumlara yonelerek, mekanin yeni fisiltilarini
dinleyerek kendini kesif siirecinin igerisinde bulmaktadir. Tez ¢aligmasi, mimarligin

bireyi siiriikledigi bu kesif seriivenini teatral performansla birlikte incelemektedir.

“... ben duygularimi ve cagrisimlarimi mekana 6diing veririm, mekan da bana,
algilarim1 ve diisiincelerimi ayartan ve ozgiirlestiren aurasini 6diing verir” (Pallasma,

2020, 5.12).

Juhani Pallasma, mekan ve ben/6zne arasindaki iliskiselligi, insanin mekanla olan
algisal diyalogu iizerinden biitiinsel bir deneyim olarak aciklamaktadir. Mekan
duragan degildir, heterojen yapisi sebebiyle insan algilarini doniistiiren, ¢cok duyulu
deneyimle algilanan, geometriyi asan bir derinlige sahiptir (Pallasma, 2020, s.12).
Ozne ve mekanm birbirine dolamikligi Heidegger’in mekan diisiincesiyle de
ortlismektedir. Ona gore insan ve mekan birbirinden kopuk degil yasantilariyla birbiri
icerisine ge¢mislerdir, varolus icerisindedirler. Mekan sadece diislinceyle ve bilgiyle
kavranmaktan 6te, yasanmislik ve deneyimle, diinya i¢inde var olmakla kavranabilir.
Mekanin yasanmisligint Gaston Bachelard hayal giiciiniin kavradigi mekan iizerinden

yorumlamaktadir. Geometrik olana teslim edilmemis, hayal giiclinlin tiim yonleriyle



uzami sardigi mekan, ayni zamanda hayal giicliniin tiim ydnleriyle yasanmistir
(Bachelard, 2020, s.28). Algilanan mekan artik diigsellige yerini birakarak fiziksel
smirlarini eritmis, boyut degistirmistir. Mekanin diissellige yer acan olasilikli poetik
yapisina, teatral performansin katmanlari dahil oldugunda yeniden kesfedilebilir,

degisken uzamsalliklar olugmaktadir.

Balme, teatral uzamin katmanlarini, tiyatro mekani1 (mimari kosullar), sahne mekani
(sahne tasarimina yonelik unsurlar), performans mekani (icracinin harekete gegirdigi
uzam) ve dramatik mekan (performansla yaratilan uzam) olarak dort kategoriye
ayrrmaktadir. Dramatik mekan1 ise mimetik uzam ve dykiisel uzam (diegetik) olmak
tizere iki baslik altinda incelemektedir. Mimetik uzam, seyircinin gozlemleyebildigi,
goriiniir, duyulur mekan iken Oykiisel (diegetik) uzam metnin veya performansin
cagristirdiklartyla yapilanan mekani tarif etmektedir (Balme, 2008, s.77). Tiyatro ve
sahne mekani teatralligin fiziksel unsurlariyken, performans mekani icracinin hareket
semastyla yarattid1 performatif mekandir. Mekanin bedenle etkilesime gegtigi ve
doniisgtiigli uzami tariflemektedir. Bu uzamlar teatral mekani1 yapilandirarak
cesitlenmektedir. Gay McAuley (1999) ise teatral performanstaki mekansal islevi bes
ana kategoride (Toplumsal Gergeklik, Fiziksel/Kurgusal iliski, Konum ve Kurgu,
Metinsel Mekan, Tematik Mekan) degerlendirmektedir. Performansin karmagik ve
katmanli yapilanmas1 McAuley’i bes kategoriyi detaylandirmaya itmektedir. Ciinkii
performanstaki kurgusal yerler ve sahne disiyla kurulan baglantilar perfromanstaki
mekana iliskin kavram karmasma sebep olmaktadir. Performansin mekansal

yapilanmasini anlamak, mekansal cesitliligi ortaya sermek i¢in McAuley’nin

taksonomi semasi 6onem tasimaktadir (Sekil 1.1).

L ] [ ] o
pommmmm—————
TOPLUMSAL GERGEKLIK FiZIKSEL/KURMACA iLiSKiSi METINSEL MEKAN . TEMATIK MEKAN |
____________
TIYATRO MEKANI SAHNE MEKANI
SAHNE UZERINDEKI SAHNE DISINDAKI
; KURMACA MEKAN KURMACA MEKAN
SEYIRCI MEKANI SUNUM MEKANI
PERFORMANS MEKANI KURMACA MEKAN VAKIN/UZAK'SPEKTRUM
UYGULAMACININ MEKANI

SEYIRCI DISI

PROVA MEKANI

Sekil 1.1 : Tiyatroda Mekansal Islevin Taksonomisi (McAuley,1999)’dan
uyarlanmigtir.



Toplumsal gerceklik (the social reality), performansin gerceklestigi mimari mekanin
kentsel, kiiltiirel, sosyal, toplumsal iligkilerinin tlimiinii, mimari tasarimi, ge¢gmisten
gelen cagrisimlarini kapsamaktadir. Performans yapisinin toplumla kurdugu iligkiler
biitiiniidiir. Alt bagliklarinda yer alan tiyatro mekani (theatre space), o yapida bulunan
kisiler i¢in farklilasan calisma ve eglence durumlarimi kapsayan mekansalliktir.
Performans mekani (performance space) ise seyirci ve icracilarin bulustugu, tiyatro
mekan1 icerisindeki béliinmiis mekandir. Ornegin bir sokak veya mekan tiyatrosu
icerisinde performans mekanini bulundururken, tiyatro mekanini
bulundurmamaktadir. Ikinci baslik olan fiziksel/kurgusal iliski ise sahnede fiziksel
olarak var olan, tasarlanmig mekanlarla kurgusal olarak oraya cagrilan mekanlarin
varligidir. Sahnenin mekansal varligi sahne mekant (stage space) olarak
adlandirilirken, sunum mekani (presentation space) bu sahne mekanin Gtesine
uzanmaktadir. Sadece icracinin varliiyla bile olusma kabiliyetine sahiptir. Sahne
mekanimin fizikselliginin yaninda algilanan mekanlar1 igerisinde barindirmaktadir.
Kurgusal mekan (fiction space) ise sahne ve sahne disinda cagristirilan mekanlardir,

hayal edilen uzami1 kapsamaktadir.

McAuley, performanstaki kurgu mekanlarin sahnedeki uzamsalliklarint konum ve
kurgu (location and fiction) baghigr altinda degerlendirmekte, sahne ici ve sahne dis1
mekanlar olarak ¢esitlendirmektedir. Metne bagl performanslarda mekansal kurgu ve
yapilanma metin iizerinde baglamaktadir. McAuley bu yapilanmay1 metinsel mekan
(textual space) olarak nitelendirmektedir. Performansin mekanlari metin tizerinde insa
edilmeye baslamakta, performansla goriiniir hale gelmektedir. Son baslik altindaki
tematik mekan (thematic space) ise tim bu mekansalliklarin birleserek ortaya

cikardigi genel atmosferin yarattig1 uzamsal iliskilerdir (McAuley, 1999, ss.24-35).

Islev semasindaki onemli bir nokta bu mekansal kategorizasyonun birbirinden
yalitilmis degil, birbirini besleyen ve birbiriyle iliskilenen kavramlar olmasidir.
Dogrusal, siralanmis ya da yan yana koyulmus mekanlarin aksine i¢ ice gegmis
iliskiler s6z konusudur. Bu dogrultuda McAuley, mekanlarin birbiriyle iliskisini ifade
ederken (Toplumsal Gergeklik, Mekan ve Kurmaca, Fizikel Kurmaca Iliskisi, Metinsel
Mekan) sinirlari karisan, iist liste diisiiriilmiis bir ifade dili kullanmaktadir (Sekil 1.2).
Onerdigi semada tematik mekan1 tiim bu mekansal islevleri kapsayan bir bicimde ele

almaktadir.



. TOPLUMSAL GERGEKLIK MEKAN VE KURMACA
. FiZiKSEL/KURMACA iLISKiSi METINSEL MEKAN

= = TEMATIK MEKAN
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Sekil 1.2 : Birbirlerine Gore Mekansal Fonksiyonlar (McAuley,1999)’dan
uyarlanmigtir.

Bu baglamda, teatral mekanin yapilanmasinda Oncelikle karsilasilan mekansallik,
performansin icra edildigi yere bagl olarak geometrik mekanin varligidir. Sinirlart bir
sekilde tanimlanmis bos yer de, mimari olarak detayli tasarlanmis bir tiyatro binasi da,
kentlerde aniden karsilagilan buluntu mekanlar da geometrik mekanin kapsamina
dahildir fakat seyircide mekansal anlamda farkli cagrisimlara sebep olmaktadirlar. Bir
tiyatro binasi, seyircinin imgeleminde kentsel baglamdan baslayarak teatrallik ile
Ozdeslesmistir. Performans izlemeye gelen seyirci o yapiya gelene, yerine oturana
kadar bir teatralligin i¢inde kendini bulmaya hazirliklidir, tiyatroyu zihinsel olarak
baglamsallastirir. Bunun yaninda, buluntu mekanlarda gerceklesen, tiyatro mekani
olarak tasarlanmamis, seyircinin performansla o mekanda karsilagmaya gorece

hazirliks1z oldugu performanslar mekana 6zgii tiyatro olarak tanimlanmaktadir.

Kentsel yasantiyla siki iligkiler icerisinde olan mekana 6zgii performanslar, seyircinin
performansla karsilasma anina kadar onu mekansal anlamda beslemektedir.
Performansin geometrik/mimari mekani, mimari mekanin pargast oldugu kent mekani
ve performatif mekan seyircinin anlam yaratiminda birbirini tamamlamaktadir.
Mekana 6zgii olmak, farkli mekan pargalarinin bir araya gelerek performansin ve
mekanin potansiyellerini ortaya ¢ikarmaktadir. Mekana 6zgiiliik, ingiliz dilinde site
specific, kelime kokeni bakimindan “yer, alan, konum” (Merriam-Webster, 2023) gibi
kavramlara referans vermektedir. Dolayistyla kelime, mekanla bigimsel degil kdkensel
bir ortalik barindirmaktadir. Site kelimesi sozlik anlami itibariyle yer ile
iligkilendirilmektedir. Yer bir dizi mekansal iliskiyi i¢erdigi ve tez ¢aligmasinin odak

noktast mimari mekan oldugu i¢in sife kelimesi caligmaya mekan olarak



yansimaktadir. Yer ve mekan arasindaki iliskiyi Marc Auge (2016), “mekan bir yeri

olusturan elemanlarin ii¢ boyutlu organizasyonudur” (s.12) seklinde aciklamaktadir.

Mekana 6zgii performanslarda, mekanla performans arasinda o yapiya 6zel bir iligki
kurulmaktadir. Performans ve mekanin ¢ok katmanli anlamlart birbiri icerisinde
erimektedir. Performans i¢in kullanilan yapinin oOrtiikk kiiltiirelligi, tarihselligi,
performansin yarattif1 evrene eklemlenmekte, performans ile baglami arasindaki
iliskiyi dontstiirmektedir. Bu tip performanslar mimari yapiya veya gerceklestigi
alana yonelik mekan anlayisini tekrar yapilandirmakta, seyirci algisindaki yerini
bagkalasima ugratmaktadir. Ciinkii mekan kendi bellegini, anilarini, karakterini
performansin ve seyircinin iizerine diislirmekte, duragan bir kabuk olmaktan ote
performansla dinamik bir iligki i¢erisine girmektedir. Mimari yapi teatral performansa
yonelik tasarlanmadigr i¢in, mimari mekan performansla kuracag: iliskinin yeni
bicimlerini aramaktadir. Bdylece mekan performansi igeren ya da performansa dekor

olan bir sey olmaktan ¢ikip, teatral bir 6ge haline gelmektedir.

Mekana 6zgii performanslar mekanla kurduklar iligki bakiminda cesitlenmektedir.
Bu baglamda ti¢ kategoride incelenebilmektedirler (McAuley, 2005, ss.31-32). Birinci
kategoride mekan ve performans sadece bigimsel ve estetik bir iliski icerisindedir.
Ikinci kategoride performans o mekana baglh degildir ve baska mekanlara tasinabilir.
Ucgiincii kategoride ise mekan performansla tam bir iliski icerisindedir. Mekanin tarihi,
kiiltiirii, bellegi performansla birlikte simdiki zamanda yankilanmaktadir ve bu
performanslar baska bir yere tasinamamaktadir. Tasinsalar dahi baglamindan
koparildiklari i¢in ayni anlami iiretememektedirler. Mevcut mekanin teatrallik 6ncesi
hikayesi ve teatrallikle iligkilenmis zihinsel kaliplardan uzak durusu performansi
biricik hale getirerek zenginlestirmektedir. Ornegin, Vitez bu iki geometrik durum
arasindaki farki, siginak ve tiyatro binasi iliskisi iizerinden tartigmaktadir. Bir tiyatro
siginaginda istenildigi gibi mekanlar insa edilecegini savunurken, tiyatro binasinin
belirli kaliplar dogrultusunda mekanlar empoze edebilecegini sdylemektedir (Vitez,
1991, s.90). Boylece, tiyatroda mekan kavrami, geometrik mekanin seyircide ve
performans iizerindeki algisindan baslayarak, c¢esitlenerek katmanlagmaktadir.
Mekana 6zgli performanslar kendi igerisinde seyirciye yaklasimda farkli bakis acilari
sergilemektedir. Ornegin, immersive, siiriikleyici performanslarda seyirci icracilar ile
birlikte buluntu mekanda performansa katilim saglayabilmektedir. Konvansiyonel

olan tiirlerinde ise buluntu mekanda seyirci ve sahne ayrimi yapilarak, seyirci bakis



odaklt bir pozisyonda tutulmaktadir. Seyirci geometrik mekan1 astiginda,
sahnelemenin 6geleriyle karsilasmaktadir. Sahnelemeye bagli olarak performansta
kullanilacak 6geler, 151k, metin, sahne mekani, ses unsurlari izleyicinin geometrik
mekanin icgerisinde teatral olana dair ilk karsilastigi bilesenlerdir. Feral ve
Bermingham (2002), bu ilk karsilagma aninda teatralligin harekete gec¢ip gegmedigini
sorgular (s5.95-96). Nesneler teatralligin biiyiisiine kapilip ger¢ek mekani egip

blikmekte midir yoksa heniiz sahne mekaninin igerisindeki donuk nesneler midir?

Kurmaca-gercek gerilimi bu noktada baslamaktadir. Seyirci karsilastigi nesneleri
anlamlandirmaya, bir baglama oturtmaya, 6n bilgileriyle zihninde senaryolastirmaya,
icracty1 zihninde harekete gecirmeye basladiginda bu gerilim titresmeye
baslamaktadir. Icracinin performansa baslamasiyla geometrik mekan bigimsel bir
doniislim gecirmeye baslamakta, onunla ayni geometrik mekani paylasan seyirciyle
uzamsal bir ortaklik kurmaktadir. Seyirci ve icract aym1 mekanda olup, icraci

bedeniyle, jest, mimik ve sesiyle bu nesnelerin arasinda dolagmaya basladiginda,

teatrallik tam anlamiyla etkin kilinmis, mekan harekete gecirilmistir (Sekil 1.3).
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Sekil 1.3 : Seyirci ve Mekanlarin Karsilagsmasi (Ersezer, 2023).

Icracinin bedeni mekan igerisinde ve hatta mekanla birlikte hareket ederek gegici
maddeselligi olusturmaktadir, goriingeseldir. Goriingesel beden, her an yaratilmakta
ve her an kaybolmaktadir. Bir metne, senaryoya ya da dogaglama etkinlige bagliligini
stirdiiriirken ayn1 zamanda cagrisimlarla yiikli bir beden haline gelmektedir. Hem
kendini hem mekan1 hemde izleyenin imgesini doniistiirmektedir. Teatral uzami
harekete gecirerek geometrik ve sahne mekanina eklenen performans

mekanini yaratmaktadir (Fischer-Lichte, 2016, 53-185). Beden aracilifiyla, gergek



uzam ile performatif olan arasinda icli-digh iliskiler olusmaya baslamaktadir.
Ubesfeld’ e gore (1999), .. .teatral uzam, ger¢ek uzamin imgesi (aslinda tersi, negatif
imge) ve karsi-kanitdir” (s.94). Teatrallik gercekligin icinden bir delik acarak, gergek-
disiligryla mekana dahil olmaktadir.

Bir teatral performans izlerken bulundugumuz mekan hafiflemekte, baska bir mekan
genislemektedir. Seyirci igerisinde bulundugu fiziksel mekandan teatrallikle siyrilarak
hayallerin mekanina yonelmeye baglamaktadir. Teatrallik bir¢ok mekani ve zamani
ist liste diistirerek bu yonelimi ve genislemeyi miimkiin kilmaktadir. Merleau-
Ponty'nin bakis agisiyla, icract bedeni araciligiyla mekanla iligki icerisine girmekte ve
uzam heterojen bir hal almaktadir. Beden ve ruh ayrimi yerini beden ile ruh birlesimine
birakmakta boylece disimizdaki varliklara bedenlerimiz iizerinden erigerek, onlar1 da
beden ve ruh birlesimi haline getirmekteyizdir (Merleau-Ponty, 2020, s.25). Icraci
kendi varligindan teatrelligi yaratirken, ¢evresiyle kurdugu iliskiler, tiyatronun mekan
kurucu elementlerini de sarmaktadir. Isik, ses, dekor, metin ve nesneler teatralligin
biiylistine kapilip bir ruh bularak bedenlesmekte, kendi mekanin1 kazanmaktadir.
Teatral unsurlarin kazandig1 mekansalliklar seyircinin diislerini zenginlestiren onun

kendi hayal mekanlarina kurmasina olanak saglayan girdilerdir.

Sahne tasarimina ait unsurlar seyircilerin diis giiciinde 6nemli mekan kurucu 6gelerdir.
Seyirci, zihninde tasarimin verdigi fiziksel varlikla baska mekanlara dogru
stiriiklenirken, 151k ve ses onlarin algilarimi sekillendirmekte, ¢agrisimlara olanak
vermektedir. Cagrisimlar teatralligin kurmaca mekanlarini insa etmektedir. Fiziksel
gerceklik ve kurgunun yarattig1 mekanlarin ikilemi sahneden goriiniir olmakta, 6teki
olana refernas vermektedir. Kurmaca-gergek araliginda konumlanan bagka mekanlar,
teatral mekani1 heterotopik bir yer haline getirmektedir. Seyircinin gordiigii, duydugu,
dokundugu, kokladig1 seylerin Otesinde, artik icerisinde bulundugu geometrik ve
teatral mekandan s1yrildigi 6teki olana dogru bir yonelim s6z konusudur. Ancak 6teki
olan teatral mekanda her zaman agik ve belirgin degildir, lizeri ortiiliidiir. Goriiniir hale

gelebilmesi icin diissel geometiriye gereksinim duymaktadir.

Seyircinin diigsel insasiyla sekillenen, tasarlanmamis mekanlar ¢aligma kapsaminda
teatral performansimn &rtiikk mekansalliklar olarak tanimlanmaktadir. Ortiik mekanlar
seyircinin diigselliginde tekrar tekrar insa edilerek teatrallige yonelik diigsel mekanlar

var etmektedir (Sekil 1.4).
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Sekil 1.4 : Ortiik Mekanlarin Olusumu (Ersezer, 2023).

Tez ¢aligmasi, mekana 6zgii performanslar tizerinden teatralligi ve onun yarattig1 ortiik
mekanlar1 incelemektedir. Ortiik mekanlarin, seyircinin hayal giicii araliklarinda nasil
yaratildigini, diis giiclinde sekillenmesini, mimari mekanla girdigi iliskiyi takip
etmektedir. Calisma boyunca, teatral performans mimariye deneysel bir alan
acmaktadir. Mekanin ve mimarinin sunabilecegi potansiyeller arasinda bir diyalog
ortami  yaratmaktadir. Cinkii  mimarinin  hikayesine, = mevcudiyetine
eklemlenmektedir. Performans kendi mekanlariyla mimari yapiy1 sentezleyerek, onu
oldugundan farkli bicimlere sokmaktadir. Boylece mekanin bagka tiirlii nasil
yapilanabilecegine dair ipuglari sunmaktadir. Teatral performansin verili metni,
dekoru, mekani tek ve sabit olmasina ragmen, seyirci algisinda c¢esitlenen
mekansalliklar yaratmaktadir. Ancak tez ¢alismasi bu hayallerin her bir seyirci i¢in
nasil ve ne bi¢imde cesitlendigine degil nasil yaratildigina odaklanmaktadir.
Dolayisiyla, tasarlanmis olanin (mimari mekanin, sahne tasarimina ait unsurlarin,
icracinin hareket semalarinin) mekanda ve zihinde tetikledigi diigsel, ortiik anlari
yakalama gayretindedir. Analizlerini tasarlanmig mekanlar iizerinden ilerleterek ortiik
olant kesfetmekte, goOriinlir olanin goriinmez uzantilarini aramaktadir. Diislerin
kivamsizligina ulasmanin bir yolu olarak onlarin ne iizerine insa edildigini anlamaya

caligmaktadir.



1.1 Tezin Amaci

Mekanlar yalnizca fiziksel var oluslartyla degil, anlatiyla, deneyimle, ¢agrisimla,
algilarla sekillenmektedir. Maddi olmayan mimariler deneyimi zenginlestirerek
mekana dair olasiliklar yaratmaktadir. Teatral performans bu olasiliklarin izerine
kendi varligin1 ve mekansalliklarin1 ekleyerek var olan geometrik mekanla
iligkilenmektedir. Barismakta, ¢atismakta, devinmektedir. Bazen bu iliski gerilim ve
uyumsuzluk, bazen ise tiim parcalarin tamamladig1 bir biitiin yaratmaktadir. Teatral
performans, mevcut zaman ve mekanin icerisinde kendine evren olusturarak, mekani
olabilirliklere agmaktadir. Oyun temelli oldugu i¢in -mi1s gibi yapma yetisine, bircok
mekani kendine cagirabilme kapasitesine sahiptir. Kendisine sinirlar ¢izerken ayni
zamanda sinirlarint kolaylikla agmaktadir. Teatral edim, bir performans 6zelinde,
sabit metin, dekor ve performans dizgisine sahip oldugu halde seyircileri farkli
mekansalliklara stiriikleyebilmektedir. Metin ve performans akist baglaminda
seyircilerine mekansal bir zemin sunmaktadir. Seyirciler bu zemine, kendi hayal
giicleriyle ¢esitlenen mekansalliklar inga etmektedir. Performans mimarisi, geometrik
mekana tliretken bir miidahalede bulunmaktadir. Bu miidahale duyumsanan ve temas
edilen mekanlar yaratirken (dekorla, nesnelerle, 1sikla, sesle, icractyla, mimari
mekanla) ayn1 zamanda c¢agrisimla, bellekle, diis giicliyle sekillenen mekanlar da
yaratma kabiliyetine sahiptir. Caligma kapsaminda Ortilk mekansallik olarak
kavramsallastirilan bu durum, bireyin imgeleminde sekillenmektedir. Diissel mekan
performans unsurlariyla, imgelerle diirtiilerek, seyircinin habitusu baglaminda
anlamlandirilmaktadir. Boylece geometrik mekan mevcudiyetini doniistiirmektedir.
Mimari goriinmeyeni kendi igerisine katarak islevini ve bi¢imselligini agsmaktadir.
Teatral performans verili geometrik mekana sizmakta, seyircileri maddi olmayan bir
zihinsel yapilandirmaya gotiirmektedir. Algilanan mekansalliklar duyumsanarak hayal

giicii agikligina yerlesmektedir.

Tez ¢aligmasi, hayali ve maddi olanin araliginda bu 6rtiik mekanlarin olusumuna ve
birbirleriyle iligskilenerek yarattiklart mekansal izlege odaklanmaktadir. Mimarinin
maddiginin ve atmosferinin yanina teatralligin tetikledigi diis giiciinii koymaktadir.
Teatralligin verdigi olasilikli kaygan zemini kendisine baslangi¢ noktasi olarak kabul
etmekte, tiyatronun mekansal felsefesini mimariyle harmanlayarak izleyicilerin hayal
mekanlarina sigramaktadir. Dolayisiyla calisma mekana dair Ortiilii  bilgiyi

kesfederken teatral bir perspektiften bakmaktadir. Performansi mimari mekanin diigsel



hallerini harekete gegiren bir katalizor olarak degerlendirmektedir. Alginin verdigi
muglaklikla, hayal giiclinliin yaratici kabiliyetini, ortiik olma durumu iizerinden
incelemektedir. Teatral liretimdeki ortiik mekansal katmanlari, seyircinin hayal
giiclinli odak noktasina koyarak, fenomenolojik mimari diisiinceyle birlikte, mekani
yeniden kesfetmeyi ve yorumlamayir amaglamaktadir. Ortak bir performans
baglaminda, seyircinin algisinda c¢esitlenen mekanin kavranig sinirlarii, daralip
genislemesini, egilip biikiilmesini izleyerek uzamsalligin poetikasini anlama ve fayda
saglama girisimidir. Maddi olmayan mimarilerin pesine diiserek muglak mekan
deneyimlerini ve onlarin, imgelemi yaratmasi i¢in tetikleyen mekansal unsurlarim
aragtirmaktadir. Teatral {iretimi, mimari diisiince ve pratiginin bir pargasi olarak ele

almaktadir.

1.2 Tezin Kapsam

Tez ¢aligmasi, mimari mekan, teatral mekan ve seyircinin diis gliciiniin mekan yaratma
yetisi araliginda konumlanmaktadir. Mimarinin, performansin, bedenin, teatral
unsurlarin ve diis giiciiniin birbiri igerisine gegisiyle yaratilan ortiilk mekanlar1 analiz
etmeyi amaclamaktadir. Insan zihninin maddilesmis hali olan mimarinin,
performansla etkilesime girerek nasil baska mekanlara dair olasiliklar trettigini
kesfetme arayisindadir. Diis giiclinlin mekansal iliskisine odaklanarak seyirci
imgelemindeki mekansal yaratimi izlemektedir. Bu izlenim, belirgin, tarif edilmesi
beklenen, net goriintiilerden ziyade muglaktir. Calisma, seyircilerin trettigi hayal
mekanlarinin ne olduguna degil, imgelemde nasil harekete gegip yapilandirildiklarini
onemsemektedir. Dolayisiyla mekana dair fenomenolojik bir yaklagim igerisindedir.

Yaklagimin1 mekana 6zgii teatral performanslar iizerinden tartigmaktadir.

Tez c¢aligmasit baglaminda kullanilan teatrel mekan kavrami, teatrallife ait tim
mekansal 0ge ve Ogelerin birlesimiyle meydana gelen mekansal yapilar
tanimlamaktadir. Goriinen, goriinmeyen, ortiilii veya agik teatralligin kesistigi tiim
mekansal 6zellikler bu kavramin kapsayicilifinda yer almaktadir. Benzer bigimde
teatral performans kavrami tiyatro kavraminin ¢agristirdigi s6zciik kaliplarindan ¢ikip,
teatralligin dinamik ve devingen yapisini nitelemek i¢in kullanilmaktadir. Calisma
boyunca siklikla mekansallik kavramina yer verilmektedir. Mekan yerine mekansallik
ifadesinin kullaniliyor olmasi, Fischer-Lichte’nin (2016) de bahsettigi gibi

“performatif mekan {izerinde donisli etkileri” (s.185) vurgulamak igindir.
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Mekansallik gelip gegicidir. Isik, ses, performans gibi bir¢cok faktdér onu var ya da yok
edebilir. Onu doniistiiriip baska mekansal bigcimlere siiriikleyebilmektedir, muglaktir.
Performanstan 6nce ya da sonra yoktur, goriingeseldir. Mekansallik kavrami, mekanin
olasiliklarina dair potansiyellerini icerisinde barindirmaktadir (Alexander, 2002).
Dolayistyla ortiiklik mekansallik kavrami ile iligkilendirilerek kullanilmakta bu
durum ayni zamanda 6rtiik olanin varolusunu da betimlemektedir. Teatral performans
tartisilirken, mekanda teatralligi performe eden beden, yazin dilinde icraci olarak
yansitilmaktadir. Performansi izleyen beden ve zihinler ise seyirci kavramiyla
calismada yer almaktadir. Seyirci ve katilimci olma durumu arasindaki tartisma bu
tezin kapsaminda degildir. Ancak seyirci kavramiyla ifade edilmesinin sebebi, bakma
ve oturma halinin edilgenllik olarak yorumlanmamasidir. Ciinkii bu fiziksel durum
seyircinin hayal iiretmesine engel degildir ve calismanin odagmni olusturan ortiik
mekanlar hayal giicii agikliklarinda tiretilmektedir. Seyircinin performansa fiziksel
olarak katilmas1 onun mekanla etkilesime ge¢mesinin yalnizca baska bir bigimi olarak
ele alinmaktadir. Secilen 6rneklerin biiylik ¢cogunlugu da konvansiyonel tiyatronun
bakma ve oturma, seyirci ve icract ayrimini i¢cermekte, dordiincii duvarin varligini
kabul etmektedir. Calismanin seyirciye bakis agisi iiclincii boliimdeki Seyircinin

Poetikas1 kisminda detayl1 olarak aciklanmaktadir.

Calisma, mekani algtyla muglaklasan, diigsel araliklara sahip, ortiik katmanlar1 olan
bir yap1 olarak ele almaktadir. Bir sey nasil mekansallasir sorusundan baslayarak
mekana dair yaklagimini ortaya koymaktadir. Muglak mekan, diigsel mekan ve ortiik
mekan olmak lizere li¢ kavramla mimarlik ve performans araligindan mekana dair
arayislarint sunmaktadir. Bu ii¢ kavram birbirinden kesin smirlarla ayrilan ve
kategorilendirilmesi gereken ozellikler gostermemektedir. Ucgii de birbirini
beslemekte, kivrilarak i¢ ige gegmekte birbiri arasina sizmaktadir. Benzer sekilde bu
kavramlarin altinda verilen mekana 6zgii performans 6rnekleri de sadece bulundugu
baslhiga 0zgl nitelikte degildir. Performanslarin mimariyle kurdugu iliskiler goz
onlinde bulundurularak, yakin olduklar1 kavramlara iliskin bagliklar altina

degerlendirilmektedir.

Ikinci bélim olan Mekana Yaklasimlar’da performanslar Joenna Tompkins, Mike
Pearson, Rachel Bowditch gibi mekana 6zgii ¢alismalar yapan ve bu calismalari
yorumlayan sanat¢i ve kuramcilardan segilmistir. Ik kistm olan muglak mekanda,

Merleau-Ponty nin felsefi bakis acisiyla mekana dair agilimlar yapilmaktadir. Muglak
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mekan, algiyla belirsizlesen, bireyler arasinda degisim gosteren siipheli zemine sahip
bir var olustadir. Derin algisal agikliklariyla bazi mekanlar bu belirsizligin daha ¢ok
icerisindedir. Baska mekanlar1 yaratma, Otekine uzanma kabiliyetine daha ¢ok
sahiptirler. Onlarin anlasilmast ve isaret edilmesi i¢in Foucault’un heterotopya
kavrami tez calismasit kapsaminda Onerilmekte, mekana ozgii performans olan
Suitcase iizerinden muglak mekanin agilimlart yapilmaktadir. Diigsel Mekan, Gaston
Bachelard’in poetik hayal imgesi 6nermesiyle, yazinsal olanin mekansallig1 tizerinden
tartisilmaktadir. Bachelard’in mekanin diigsel yoniine iliskin yaptig1 aciklamalarla
Pearson’in siirlikleyici mekana 0zgii performans:t birlikte ele alinmaktadir.
Bachelard’in an1 ve hatiralartyla mekani ele alma bi¢imi performansin kurgusuyla tist
iiste diistiigii i¢in Pearson’un Bubling Tom adli oyunu secilmistir. Ortiik mekan ise
ortiik felsefeyle birlikte diisiinerek, Heidegger’in yaklasimlariyla yorumlamaktadir.
Ornek performans olan Alsyum, mimari mekanla kurdugu yapisal iliski bakimindan

Onem tagimakta, ortiikliigii baska mekanlar tizerinden agikca ortaya koyabilmektedir.

Tez caligmasinin tiglincii boliimii teatral performansta ortiik mekansalliklarin kesfine
yoneliktir. Kesif siireci, teatralligin dogasi, mekanla iliskisi ve mekan kurma
potansiyeli, seyircinin poetikasi olmak iizere 1ii¢ temel unsur iizerinde
sekillenmektedir. Teatralligin dogasina iligskin olan birinci kisimda, anda imgelerin
olusumu ve anlamda imgelerin iliskilenerek imgelemi yaratmasi iizerine agilimlar
yapilmaktadir. Ortiik mekansalliklar anlik oldugu ve anlamla seyircinin zihninde
yapilandig1 icin bu iki baslik onem tasimaktadir. Ikinci kisimda teatralligin mekan
kurma potansiyellerine yonelik olarak, 6ncelikle mimari mekanla kurulan iliskiye daha
sonra ise teatralligin mekan kurucu 6gelerine deginilmektedir. Teatral mekan1 yaratan
fiziksel ve diissel unsurlar burada tartisilmakta, performanslar iizerinden sokiimler
yapilarak diigselligi yaratan imgelere odaklanilmaktadir. Performans metni, icract ve
sahne tasariminin sundugu fiziksel 6gelerin, hayal giiclinde hangi mekansalliklar
tetikledigi arastirilmaktadir. Bu bolimdeki 6rneklerde secilen performanslar yalnizca
mekana 6zgii performans drnekleri degildir. Mimari yapiyla iligkilenmenin yaninda
teatral edimin kendi mekansal yapilanmasi da anlamaya caligildig1 i¢in konvansiyonel
baglamdaki teatral performanslardan da 6rnekler verilmektedir. Fenomenolojik bakis
acistyla bir ¢alisma yiiriitiildiigii i¢in segilen Orneklerdeki performanslarin giincel
olmasina ve tez yazari tarafindan deneyimlenmis ve izlenmis olmasi 6n planda

tutulmaktadir. Calismanin dérdiincii boliimii olan 6rtilkk mekanlarin ingasinda, birinci
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boliimdeki mekana dair kuramsal yaklasimlar ve iretilen kavramlar aracilifiyla
performans analizleri yapilmaktadir. Ikinci béliimde tartisilan teatralligin fiziksel ve
diissel mekan kurucu 6geleri performanslardan sokiilmekte ve ortiik mekansalliklar
nasil yarattigina dair agilimlar yapilmaktadir. A¢ilim sirasinda, dncelikle performans
tez yazari tarafindan deneyimlenmekte ve bu deneyim aninda performansa dair notlar
alinmaktadir. Performans aninda diisleme ile mimari mekana cagrilan ortiik
mekansalliklar ve mimari mekanin performansla yarattigt muglak durumlar zihinsel
akis igerisinde takip edilerek notlanmaktadir. Performanstan sonra ise performans
metni iizerinden, Bachelard’in hayal giicli fenomenolojisi g6z dnilinde bulundurularak,
diislenen mekanlara yonelik analiz ¢aligmasi yapilmaktadir. Diiglenen mekanlarin,
performans araciligiyla mimari mekandaki ortiik mekansalliklari nasil yarattigina dair
acilimlara yer verilmektedir. Performanslara yonelik arastirmalarla bu bolim
desteklenmektedir. Ug¢ performans incelemesine yer verilmis olup hepsi giincel,
deneyimlenmis ve mekana 6zgii performanslardir. Ortiik mekan1 yaratma kabiliyeti
olan ve mimari mekanla farkli iliskiler kuran performanslar secilmistir. Birinci
performans, mimari mekanla tarihsel bir iliski kuran ve tamamen mimari mekanin
Ogeleri gozetilerek projelendiren Biiyiik Zarifi Apartmani’dir. Mimari mekan bir
apartman dairesidir ve bu dairenin fiziksel 6geleri kullanilarak tasarlanmistir. Ikinci
performans mekanla atmosferik bir iliski kuran Gomidas oyunudur ve Kumkapida’ki
Ermeni Kilisesi icerisinde performe edilmektedir. Bir miizik ve din adami olan
Gomidas’m kiliseyle kurdugu mistik iliski &n plandadir. Ugiincii performans ise
mekanin eski islevi ve teknolojik alt yapisiyla iliskilenen Cirkin oyunudur. Gegmiste
sinema islevi olan Alkazar binasinin igerisinde dijital enstalasyonlar ile performe
edilmektedir. Analiz i¢in incelenen ii¢ performansin ortak ozellikleri, 151k ve ses
tasarimlarinin mekan kurma kabiliyeti, icraciyla uzamin farkli olasiliklar yaratma
yetenegi ve performans metninin ortiik potansiyeller tagimasidir. Mimari mekanla
etkilesime gecerken kullandiklari yontemlerin farklilasmasi ve mimarinin farkl

potasiyellerini kullanmalari ise 6rneklerin ¢esitlenmesini saglamaktadir.

Tez calismast siirecinde her bir boliimde kesfedilen bilgi, dordiincii boliimdeki
performans sokiimiinii beslemektedir. Birbiri igerisinde akigkan iliskiler kuran

kavramlar tezin striiktiiriinii olusturmaktadir (Sekil 1.5).
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2. MEKANSAL YAKLASIMLAR

Tez galismasi, performansin mekansallagarak seyirciyle etkilesime girmesi sonucu
olusan ortiik mekanlar1 odagia almaktadir. Ancak odaga dogru ilerlerken oncelikle
bir seyin nasil mekansallastig1 konusuna dair a¢ilimlar yapmak faydali gérmektedir.
Bir seyin mekansallasmasi, onu mekansal niteliklerle iligkilendirerek, mekan
ozellikleri ve anlamlar1 yiikleyerek gerceklesmektedir. Islevsel, sembolik, fiziksel
etkenler seylere mekansal 6zellik yiiklemektedir. Bunlarin yani sira, algi, etkilesim ve
deneyim faktorleri de mekansallagsmayi etkilemektedir. Zihin siklikla duyusal olanin
Otesine gegme egilimi tasimaktadir. Gordiigi, duydugu, kokladigi, dokundugu
mekaninin maddi sinirlarini belirsiz bir diizleme ¢ekip tekrar sekillendirilerek muglak,
diislenen ve ortiik mekanlar yaratmaktadir. Boylece mekan toplumsal ve kiiltiirel
olmanin yaninda bireysel degerlere de sahip olmaktadir. Mekansallik diisiincesi, dis
diinyaya bagl iligkiler agiyla, dis diinyadan ayr1 bir kendiligindenlik arasina
konumlanmaktadir. Bu tez ¢alismasi maddeyi degil, madde olmayani, igsel olani,
anlatimci kilmaktadir. Calisma performansin ortiik mekanlarini arastirirken 6ncelikle
icsel mekanlar1 (muglak, diislenen ve 6rtiik) fenomenolojik mimari diisiinceyle analiz
etmektedir. Akista calismanin mekana bakis agis1 ortaya konulacak daha sonra teatral

performansa, onun yarattig1 mekanlara ve mimari mekanla iliskisine deginilecektir.

2.1 Muglak Mekan

“Mekan bir siiphedir: Belirtilmesine, igsaret edilmesine ihtiya¢ duyuyorum: Ona asla

sahip olamiyorum, o bana verilmedi, onu fethetmem lazim” (Perec, 2017, 5.145).

Perec (2017), Mekan Fesmekan adli kitabinda, mekana sahip olamadigini
belirtmektedir. Mekanlarin bellekteki halleriyle gercek diinyada koklenmesini,
donmus mekanlara sahip olabilmeyi arzulamaktadir (s.145). Zamanin, mekan
eksiltmesine ya da ¢ogaltmasina serzeniste bulunmaktadir. Boylece mekanin bir soru
isareti halini almayacagini insanlar i¢in taniml1 olacagini diisiinmektedir. Oysa tipki
Perec’in de vurguladigi gibi mekan varolussal o6zellikleri ve devinimiyle siipheyi

icerisinde barindirmaktadir. Mekan, zamanla kirilgan, algiyla sinirlarindan arinmas,

15



bedenle ve zihinle olasiliklara ag¢ilmig bir mevcudiyet halindedir. Nerede basladigi ve
nerede bittigi belli olmayan bu devingen yapi, farkli fiziksel ve zihinsel katmanlari
icerisinde barindiran ¢ok sesli bir bulanikliliga sahiptir. Baska bir deyisle muglaktir.
Muglak sozcligli “anlasilmasi gili¢, anlasilmaz, karisik, caprasik” (Url-1) olarak
tanimlanmaktadir. Aydinli (2012) muglak kavraminin mekanla iligkisini, “Akil-beden-
mekan yolculugu, duyularla diisiinme, mekansal metaforlar, bilinmeyene yonelme gibi
muglaklik potansiyeli olan bir ontolojik 6z arayis1” olarak degerlendirmektedir. Ona
gore, muglaklik mekan i¢in bir yaratici giictiir.
Yasamlarimizin mekani ne devamli ne sonsuz ne tiirdes ne de e yonlii. Peki tam olarak biliyor
muyuz nerede kirildigini ve nerede biitiinlestigini? Yariklar, ses bosluklari, siirtiisme noktalari
hissediyoruz belli belirsizce, bazen bir yerlerde sikistigia ya da yarildigina ya da carptigina
dair muglak bir hisse kapiliyoruz. (Perec, 2017, s.11)
Perec mekani, basi sonu belli olmayan, gecis noktalar1 saptanamayan, muglak bir
hissin iligkiselligi i¢erisinde ele almaktadir. Mekana dair degisimleri bireylerin hisleri
tizerinden nitelendirmektedir. Mekana dair hisler bireylerin mekansal deneyimiyle
ac1ga ¢ikmaktadir. Mekansal deneyim ise bireylerin mekani algilama edimlerine bagh
olarak sekil degistirmekte, farklilasmaktadir. Merleau-Ponty Alginin Fenomelojisi
(Phenomenology of Perception)’nde alg1 ve mekani fenomenolojik bir bakis agisiyla
birbiriyle iliskilendirmektedir. Mekanin varolussalligina deginirken varolusun da
mekansal oldugunu 6ne siirmekte, varolussal 6zelligin i¢sel bir zorunlulukla disartya
acildigina vurgu yapmaktadir (Merleau-Ponty, 1996). Ona goére, mekansal varolus,
zihinsel mekanda ve diisiince nesnelerinde ifade bulmaktadir. Boylece, mekanin
sadece fiziksel bir varlik olmadigini, ayni zamanda insan deneyimi ve algisiyla
iliskilendirilen bir varolugsal boyuta sahip oldugunu savunmaktadir. Yani, mekan
sadece fiziksel bir ¢erceve degil, ayn1 zamanda insanin deneyimine katkida bulunan
bir fenomen olarak goriilmektedir. Bireyler diislince siireclerini, mekansal bir baglam
icinde yiiriiterek, diisiincelerini bir tlir mekansal yapr icerisinde sekillendirmektedir.
Diisiince nesneleri ve anlamlar1 da bu mekansal baglam i¢inde ortaya ¢ikmaktadir.
Insanlar, mekan ile boyle bir etkilesim iginde olduklar1 icin diinya algilarmi ve
anlamlandirmalarini  mekanla  birlikte ve hatta mekana gomiili olarak
deneyimlemektedirler. Boylece, mekan ve alginin birbirine dolanik ve birbirini

dontstiiren iliskisinden bahsetmek miimkiin olmaktadir.
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Jennifer M. Groh, mekani algilama edinimine ndrobilimsel agidan yaklastigi Mekan
Yaratmak (Making Space) adli kitabinda, beynin diisiinme faaliyetini yOneten
sistemler ile mekan hakkinda diisiinme faaliyetini yoneten sistemlerin benzerligini
vurgulamaktadir (Gorh, 2021, s.19). Groh’un 6nermesinde diisiinme edimi tipki
Merleau-Ponty’nin  vurguladigi gibi mekansal niteliktedir. Bir mekan nasil
algilanmaktadir? Groh mekanin sinirlariin seyleri ayirt etmemizde 6nemli oldugunun
altin1 ¢izerek, duyusal niteliklerin mekan algisinda temel oldugunu savunur. Gérme
duyusu baskin olarak 6ne ¢ikmakla birlikte, 151k neyi nasil gdrecegimize ya da
goremeyecegimize eslik etmektedir. Escher’in Selale tablosu, 15181n gérme duyusuna
olan etkisinin degiskenligine bir 6rnektir (Sekil 2.1). Isigin iistten geldigini varsayarak
resimde ¢ukur ve tiimsek mekanlar yaratmaktadir. Ancak resmi ters ¢evirdigimizde

onceden tiimsek olan yerler ¢ukur, cukurlar da timsek halini almaktadir. Bu durum

151810 gérme algimizi nasil sekillendirdigini ortaya sermektedir.

Sekil 2.1 : M.C Escher, Selale Tablosu (Url-2).
Dokunma duyusu ise nesneleri hissetmek, mekan igerisindeki bedenin konumunu
anlamak i¢in derideki alici alanlariyla mekansal bilgiyi toplamaktadir. Seylerin
bicimleri ve dokular1 hakkinda duyularla bilgi toplamak i¢in bir seye tam olarak temas
etmenin yaninda ona yaklasip bu alic1 alanlarina girmek bile mekanin zihnimizde
bicimleniginde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Beyin, mekanla ilgili toplanan duyusal

bilgilerin akisini saglamak ve oriintii olusturmak icin haritalardan yararlanir ve bu
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haritalar1 noronlardan gelen bilgilerle inga eder. Duyma olayinda ise durum biraz daha
farklidir. Beyin gérme ve dokunma da oldugu gibi bilgiyi dogrudan elde edemez, onu
olusturmasi1 gerekir. Sesin lokasyonunu Olgerek ona dogru bilgiyi olugmakta,
dolayisiyla sesin yeri, geldigi yon, yiiksekligi, frekansi ve zamana yayilisi ti¢ boyutlu
diinyaya dair bilgiyi bize iletmektedir. Bedenin disindaki uyaranlar ve kendi kas-eklem
sistemimizle hareket ederek, seylerin konumu ve bicimine dair mekansal bilgiyi bize
saglamaktadir. Beyin tiim bu bilgi kaynaklarini birlestirerek mekan algisina bir altlik
olusturmaktadir. Bunlar ndrobilimsel agidan, algilamanin duyusal girdileridir. Bir de
alginin, bellek ve zihinsel stirecle iliskili boyutu vardir. Bellek, mekansal tetikleyiciler
ile anilar1 hatirlayabilir, onlar1 unutabilir ya da mekanla birlikte bellegindeki verileri
iic boyutlu imgelere doniistiirebilir. Bu birikim ona mekani bagka tiirlii yorumlama
potansiyeli kazandirir ve bireyi diisiincenin esigine getirir. Groh (2021), alg1 ve
diistince arasindaki ¢izginin net olmadigini vurgulayarak gercek olmayan ama
gercekmis gibi goriinen ¢esitli duyusal deneyimlerden s6z eder. Riiyalar, sizofreni gibi
zihinsel bozukluklar, haliisinasyonlar diislince siirecleri igerisindeki dogru olmayan
algilardir. Son derece ikna edici 6zellikleri olan bu deneyimler, algi ve diisiinme
arasindaki smirin ne kadar muglak olduguna isaret etmektedir. Algiladigimiz sey
diisiindiigiimiiz, disiindiiglimiiz sey ise algiladigimiz seyi bi¢imlendirmede Snem
tasimaktadir. Bu dogrultuda Gorh (2021) diisiincelerin, algisal ve duyusal beden dis1
uyaranlarla harekete ge¢mesini yaraticilikla iligkilendirmekte, bir bakima alginin

bireye 6zgli yeniden yaratma potansiyeline dikkat ¢gekmektedir (s.207).

Merleau-Ponty de benzer bir yaklagimla algiyr bir acgiklik (écart) olarak
yorumlamaktadir. Ona gore diinyaya agildigi ve diinyanin ona agildigi bir araliktir
(Direk, 2017, Boliim 5). Bu aralikta diinyaya dair kavramlar ve inanglar olusurken,
anlamlar ag1 oriilmekte ve diisiincelere sekil vermektedir. Gergek olan ile goriinen,
yasayan bedenin alg1 alanin1 olusturmaktadir. Algilama edimi bedende gerceklesmekte
ve seylere bedenin perspektifinden bakmaktadir. Ancak beden, onlar1 sadece
algilamaz, yeniden iireterek c¢esitlendirir. Algilama edimine bu perspektiften
bakildiginda, her bir bedende ve zihinde farkli tezahiirlere yol agmakta ve “baskasinin
baskaligin1” (Direk, 2017, s.147) olusturarak cesitlenmektedir. Algi bu yoniiyle var
olan diinyaya ait segenekler sunmaktadir. Insanlarn mekanla ve mekanin dgeleriyle
kurdugu bag, diinyayr anlamlandirma ve iliskilendirme  bi¢imlerini

yansitmaktadir. Dolayisiyla algi yaratildigr zihne 6zeldir, bireyseldir. Pallasma bu
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dogrultuda, bireylerin kendilerini o an igerisinde bulunduklari mekanla 6zdeslestirerek
mekansal deneyimi yasadiklarim1  vurgulamaktadir. Mekan tim yonleriyle,
boyutlariyla bireyin algilarina ydnelerek onun varolusuna doniistiigiinii, mekanla
insanin birbirine karigtigini belirtmektedir (Pallasma, 2020, s.87). Birey algilama
yoluyla ~ mekanin  varligint  kavrarken, mekanda  bireyin  varolusunu
sekillendirmektedir. Mekan bireye sizmakta, var oluslar birbiri i¢erisinde erimektedir.
Boylece mekana dair algilama edimi, mekanin genel kabullerinden c¢ikip

kisisellesmeye baslamaktadir.

“Algilamak, kiginin inancini bir anda deneyimlerden olusan biitiin bir gelecege
baglamak ve bunu asla gelecegi kesin olarak garanti etmeyen bir simdiki zamanda
yapmaktir; kisinin inancimi bir diinyaya yerlestirmektir” (Merleau-Ponty, 1996,

5.297).

Bir mekani algilamak baslangicta anlik bir eylem gibi yorumlanmaya agik olsa da
Merleau-Ponty’nin de vurguladigr gibi birikim kokenlidir. Bunun 6nemli bir sebebi
deneyimsel olmasi, alginin bireylerin habitusuyla, toplumsal ve kiiltiirel kodlariyla,
alg1 gelenekleriyle, bireysel yasam deneyimleri ve duyumsamalariyla yakindan
iligkilenmesidir. Bu  birikim, biz mekan1 kavramaya c¢alisitken seyleri
anlamlandirmamizi ve biitiinliikk kurmamizi, mekansallagtirmamizi, saglamaktadir.
Oysa algi, gelecege dair beklentileri de icerisinde barindirarak bireylerin zihin diinyasi
ile iligkilidir. Bireylerin zihin diinyalar1 da gelecek gibi belirsiz, degisken ve biriciktir.
Smirin1 kesin  olarak tahmin edemedigimiz birgok secenegi igerisinde
barindirmaktadir. Bu durum onu belirsizlige siiriiklemektedir. Mekanin rasyonel
olarak ¢oziimlenmesi onun belirsizligini gidermemektedir. Geometrik yaklasimlar,
mekanm smirlarini, boyutlarini  kabuklarini  algilamamizi  saglamaktadir. Oysa
mekansal deneyim tiim bu rasyonelligin 6tesinde zihinsel ve bedensel bir siiregtir,
geometrik olani agmaktadir. Dolayistyla mekana dair algilanan seyler, her yoniiyle

kesfedilmis ve tanimlanmis degildir, baz1 yonleriyle karanliktadir.

Bireyler, mekan deneyimleri sirasinda goriiglerinin Gtesindeki anlam diinyasina
uzanirken, mekan1 da farkli sekillerde algilamaktadir. Bu durum, her yoniiyle
tartisilmis ve hesaplanmis bir mekan1 bile 6nceden tahmin edilemeyen, muglak bir
mekana dontstiirebilir. Bir mekani1 algilamak, o mekant anlamlandirmak ve kavramak
acisindan sinirlar ¢izen bir eylem gibi goriilebilmektedir. Ancak ayn1 zamanda kisinin

kendi zihni ve bagka zihinlerde gosterdigi farkliliklar sebebiyle muglak ve degisken
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durumdadir. Bu karakterini mekana da yansitmaktadir. Mekan, kullanicinin algisiyla,
ona atanmamis islevlere ve anlamlara sahip olabilmekte, bdylece tamamiyla
ongoriilemeyen uzamlar var olabilmektedir. Her bir algi, igerisinde bulundugumuz
mekanin farkli bir yansimasini meydana getirmektedir. “Ayn1 diinyanin olanaklarini”
(Direk, 2017, s.135) yaratmaktadir. Calisma bu noktada, algilama edminin yaratici ve
degisken karakteriyle mekani1 belirsizlestirdigini temel almakta, farkli olanaklar
incelemeye egilim gostermektedir. Bu belirsizlik, soyut, ortiik veya goriinmez bir
yaklasimdan ziyade Ongoriilemeyen, tanimlanamayan, karmasik ve/veya tam
anlamiyla tespit edilemeyen bir durumdur. Tiim mekan kullanicilariin algisina,
zihnine s1zilamayacagi1 ve her yoniiyle analiz edilemeyecegi i¢in kisilere gore farklilik

gosteren alg1 edimi mekan1 muglak bir uzamsalliga dogru siiriiklemektedir.

Calisma kapsaminda, mekanda beliren ve algimin tetikledigi muglak durumlar,
mekandaki algisal agiklik alanlari olarak degerlendirilmektedir. Agiklik kavrami
Merleau-Ponty’nin vurguladigi gibi alginin olanakliligini saglayan tiretken, ¢agrisima
acik karakterdedir. Mekan bireylerde farkli algilama bigimlerine yol agacak
potansiyeller tagidikca muglak alanlar genisler ve iiretken zihinsel mekanlara
doniigiirler. Araligin imkaninda, deneyim derinlesmektedir. Zamansal olarak
katmanlagmis, birgok uzami kendi igerisinde iliskilendiren, algisal olarak
tamamlanmamis mekanlar agikligi olusturmakta, algilayan bireyi belirsiz ve/veya
karmagik anlam diinyasi igerisine almaktadir. Bu durum farkli algilama bigimlerine
yol agarak muglak mekanlar1 yaratmaktadir. Ancak her mekanda muglakligin 6ne
cikacagimi diisiinmek saglikli bir yaklagim degildir. Mekanlar sahip olduklar1 algisal
aciklik alanlartyla muglak durumlara yer agmaktadir. Caligma kapsaminda bu tip
mekanlar1 isaret edebilmek i¢in, muglak mekan heterotopya kavrami ile
iliskilendirilmektedir. Cok katmanli ve eszamanli yapisi sebebiyle heterotopyalar
muglak uzamlarin analizinde ve anlamlandirmasinda tez caligmasina yardimci

olmaktadir.

Tibbi bir terim olarak heterotopya, bir dokunun baska bir yerde olusmasi ve
biiytimesidir yani dokunun yerini sasirmasi olarak tanimlanmaktadir (Sohn, 2018, ss.
41-50). Muglak mekana yol acan alg1 ¢oklugu, baska dokularin bir araya geldigi, yerini
sasirdig1 durumlarda kendini gostermektedir. BOylece algilayan bireyin igerisinde
bulundugu mekanin baglamini asarak kendisini Otekine agtigi bir durumla

karsilagilmaktadir. Foucoult (2019), heterotopyay1 mekanlar1 ve zamanlar1 bir araya
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getiren ve mevcut diizen igerisinde baska bir diizen yaratan, bagka mekanlara referans
vererek &tekiyle iliski kurabilen bir kavram olarak ele almaktadir (ss.283-293). Oteki
olanin varligimin farkinda olma ve onunla iliski kurabilme becerisi heterotopiyi bir¢gok
olasiligin yer aldig: bir diinya igerisine konumlandirir. Hem zamanda hem mekanda
eszamanli, 6tekine agilmis ve i¢ ige gecmis olmak muglak mekanin algida yol actig
cesitlilik ve belirsizlikle ortiismektedir. Bu kapsamda, muglak mekanlar birer
heterotopya olarak yorumlanabilmektedir. Ciinkii onlar tipki1 Foucoult’un (2019)
tanimladig1 gibi, bos ve homojen degil heterojendir, algimizin, diislerimizin mekanidir
(s.285). Bu kapsamda Foucault, Ozne ve iktidar’da, heterotopyalarin 6zelliklerini alt:

ilke ile agiklamakta ve drneklendirmektedir.

Birinci ilkeyi, belirli normlarin disinda kalip, yasadiklar1 ortamda kriz olarak
nitelendirilebilecek 6zellik gosteren bireylerin mekanini kriz /sapma heterotopyasi
olarak aciklamaktadir. Hapishaneler, klinikler, huzurevleri bu kapsamda 6rnek olarak
gostermektedir. Ikinci bir ilke, tarih boyunca var olan ancak bicim degistiren
heterotopyalardir ve mezarliklar bu kapsam icerisinde alir. Onceleri sehrin merkezinde
giindelik hayatla birlikte isleyen mezarliklarin, zamanla sehrin disina ittirilip 6teki
sehir halini almasina bu kapsamda isaret etmektedir. Heterotopik ozellik gosteren
mekanlarin tigiincii ilkesine 6rnek, sinema ve tiyatrodur. Bircok bagdasmaz mekani
tek bir mekana ¢agirma giici onu heterotopik bir yer haline getirmektedir. Dordiincii
ilke, biriken zaman hetrotopyalaridir. Zamanin diginda ancak zamanin etkilemedigi
yerler, miize ve kiitliphaneler bu ilke igerisindedir. Digeri, acilma ve kapanma
heterotopyalaridir. Girisin ve ¢ikisin bireyin insiyatifinde olmadigi hapishane ve
kislalar buraya aittir. Son ilke ise heterotopik mekanin diger mekanlarla iliskisi
iizerinedir. Bu ilkeyi aciklarken oteki mekanla iligkilenmekte ve kolonileri bu
kapsamda degerlendirmektedir. Ona gore varolan diinya diizeninden baska bir yere
uzanarak kendi yasam alanini kuran bu topluluklar heterotopya kapsaminda
orneklendirilmektedir. Tez calismasmin konusu teatral performans odakli olmasi
bakimindan Foucoult’un tiglincii ilkesini muglak mekan kavramiyla birlikte ele almak,
algiin potansiyellerini anlamak bakimindan yararl goriilmektedir. Foucoult, kentteki
tiyatro sahnesini heterotopik bir alan olarak tamimlar ancak sahne igerisinde
gerceklestirilen teatral performansin kendi i¢inde olusturdugu farkli mekansalliklara
deginmez. Oysaki, teatral performansin kendine 6zgii yarattig1 zihinsel evren, kendine

olusturdugu mekansal cember, gilindelik hayatin akismna paralel ancak ondan
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farklilasan akis1 ve 6teki olana yonelisiyle kendi igerisinde heterotopik mekansalliklar
yaratmaktadir. Performansta c¢esitlenen bu durum, izleyenlerin mekansal algisini
etkilemekte, icerisinde bulunduklart mevcut mimari mekanla bagka tiirlii iliskiler
kurmalarint miimkiin kilmaktadir. Performanstaki heterotopik bdlgeler, gergek

diinyanin insa edilmis ve soyutlanmis yansimalariyla sekillenmektedir (Sekil 2.2).

Actual World

Sekil 2.2 : Gergek Diinya ile Heterotopyanin iliskisi (Tompkins, 2014, 5.27).

Bu iligki, farkli 6znelerde farkli bigimlerde ortaya ¢ikmakta dolayisiyla artik o mimari
mekan i¢in dngdriillemeyen muglak durumlari yaratmaktadir. Ozellikle mekana 6zgii

performanslarda heterotopiler, beraberinde muglak uzamlari da yaratmaktadir.

Mekana 6zgli performanslar, bildigimiz anlamdaki performans binalarinin disinda
gergeklestirilmektedir. Burast bir mimari mekan ya da kentteki bir bosluk
olabilmektedir. Merkanin tanimlanan iglevinin disinda gergeklesen, teatral performans
icin alisilmadik, bu amaca hizmet etmeyen, bu amagla tasarlanmamis yerledir.
Dolayisiyla bircok mekansalligi {ist liste diisiirerek mekan algisin1 muglaklastiran
durumlar séz konusu olmaktadir. Ornegin, Tompkins’in Tiyatronun Heterotopyalar
(Theatre’s Heterotopias) adli kitabinda incelemeye aldigt mekana 6zgil Suitcase
performansi, mekanin farkli algilama bi¢imiyle nasil muglak bir uzama doniistiigiine
iyi bir drnektir (Sekil 2.3). Liverpool istasyonunun alisilmisin disinda iglev gordiigii
farkli zaman dilimlerini bir arada barindiran, kurgu ve gercek araligini bulaniklagtiran

bir performanstir.
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Sekil 2.3 : Mekana Ozgii Performans, Suitcase, Liverpool Istasyonu (Url-3).

2008 yilinda sahnelenen yonetmeni Ros Merkin olan Suitcase, 2. diinya savasi
oncesinde, 1938’de, Yahudi ¢ocuklarin (yaklasik 10.000) kinder transport kurtarma
operasyonuyla Nazi Almanyasindan c¢ikarilarak Birlesik Krallik'a gelisini
anlatmaktadir. Oyun buluntu bir mekanda, Liverpool tren istasyonunda gosterime
girmektedir. Bir grup izleyici Liverpool istasyonunda teatral bir gezinti, performans
icin toplanmaktadir. Seyircilere go¢ etmekle ilgili belli objeler verilierek teatralligin
icerisine ¢ekilmektedirler. 2008’in mekant ile 1938’in go¢ anlatimi {ist diste
diisiiriilmektedir. Bavullar, say1 numaralar1 (1938 yilinda ¢ocuklarin kimligine isaret
eden sira numaralari), eski fotograflar, verilen objelerden bazilaridir. Performans
basladiginda seyirciler de fiziksel olarak icraci kimligine biiriiniimekte, istasyonda

onlara tariflenen gorevleri yerine getirmektedirler.

Performansin analizinde heterotopik bolgeleri olusturarak mevcut zamani ve mekani
Otekine doniistiiren sey, 1938’in tarihi istasyonuyla, 2008’in aktif istasyonunun
zamansal ve mekansal olarak ikircikli bir hal almasidir. Teatralligin i¢inde go¢ etme
deneyimini yasayan seyircilerin yanindan 2008’de isine ge¢ kaldigi i¢in hizlica
ylirliyen insanlarin gegmesi heterotopinin en goriiniir halinden biridir. Ciinkii Suitcase,
gecmisin ve bugiiniin Liverpool Street Istasyonu ile diyalogunda farkli zaman ve
mekanlari tist tiste diisiirdiigii i¢in heterotopiktir. Bu heterotopik diyalog, gercek diinya
icin alternatif bir diizeni istasyona cagirirken, istasyonun giindelik isleyisine de
alternatif olusturmaktadir. Burada ge¢miste yasananlarin teatralligi o hatiralarin tekrar
iiretilmesine, tarihi olaylarin canlanmasina ve istasyona artik farkli olasiliklarin

icinden bakilmasini saglayan alternatif bir diizen kurmaktadir.

Tompkins’e gore (2014), performans bittikten sonra bile seyirciler i¢in Liverpool
istasyonu artik sadece bir tren istasyonu olmamaktadir (ss.56-70). Teatralligin

aracilifiyla burast bir ulasim merkezinden fazlasi haline gelerek, uzamsallig
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seyircinin diis giliciinde yeniden tasarlayarak, gilinlimiizden fazlasin1 iceren bir
olasiliklar biitlinii yaratmaktadir. Performans araciligiyla yeniden ve ge¢mistekinden
farkl1 algilanan istasyon, hem andaki performansa ve mekana tanik olarak
spesifiklesmekte hem de tarihselligi ¢agristiracak kadar genisleyebilen bir yer
acmaktadir. Mimari mekan heterotopik bolgelerin varligiyla kendi performansinin
disina c¢ikarak zihinsel ve algisal olarak yeniden tasarlanmakta, islenmektedir.
Performans, mekan1 yeniden baglamlastirmaktadir. Ustelik istasyon, her katilimer igin
farkl sekillerde algilanmakta dolayisiyla varolusunun &tesine gecerek muglak bir hal
almaktadir. Suitcase performansina katilan kisiler i¢in oras1 geometrik ya da mimari
acidan analiz edilmesi zor karmasik bir uzamsal hale biiriinmekte, mekan bir sliphe
halini almaktadir. Perec’in sorulariyla degerlendirecek olursak, Liverpool
istasyonunun 1938/2008 yillar1 istasyonun igerisinde nasil goriiniir olmakta, bu
zamanlar mekansal olarak nerede baslamakta nerede bitmekte, nerede
biitiinlesmektedir? Mekanda alginin yarattig1 olasiliklar, kendine geometrik mekanin
ve teatralligin de olasiliklarini ekleyerek muglak uzami insa etmektedir. Muglaklik,

diislerin kivamsizliginda sekillenerek 6teki olana doniismektedir.

2.2 Diislenen Mekan

Bazen bir bulut géziimiizde bir ejderha oluverir;

Bir duman, bakarsin, bir ayt oluvermis, ya da bir aslan,

Derken kuleli bir hisar, bir korkung kayalik,

Inisli ¢ikasl bir dag, masmavi bir yarimada,

Ustiinde agaclar, diinyamiza yukardan bas sallayan,

Gozlerimizde havayt deve yapan agaglar. (Eyiiboglu, 1967)
Insan algis1 yalmizca dis diinyadaki nesnel gergekligi yansitmamaktadir. O gercekligi
kendi zihin durumuyla etkilesim igerisine almaktadir. Di1g diinyadan gelen verilerle
sekillenen algilama edimi, hayal giiciiyle algilananin da otesine gegmektedir. Bu
durum algilanan seyin, bireyin zihninde yeniden yaratimidir. Merleau-Ponty (2023),
Goriiniir ile Goriinmez (Le visible et l'invisible)’de, algt ve hayal giiciiniin i¢ ice
gectigini, hayal giiciiniin kanit veya tamlik beklemeyen yaratici bir diisiinsel durum
oldugunu vurgulamaktadir. Hayal giicli algilamay1 oldugu gibi yansitmamakta, onu
sekillendirmektedir (s.48). Insan kendini, fizikselligini, i¢erisinde bulundugu mekani
ve onun sinirlarini hayal giicii araciligryla agmaktadir. Fiziksel olanin maddiligi diis

giiclinlin maddi olmayan diinyasiyla genisleyerek 6teki olana doniismektedir. Hayal
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giicli bedeni asan, mevcudiyetin sinirlarini gegen bir pozisyondadir. Sartre’ye gore
(1943), verili gergekligimizi yok etmekte ve mevcut durumumuzdan ayrilmamiza izin
vermektedir. Boylece bireyler, i¢sel Ozgiirliikleriyle, sec¢imleriyle, olasiliklariyla
yiizlesebilmektedir. Hayal giicii, algilanilanin 6tesine gegmeyi saglamaktadir. Gorsel,
algisal ve yazimsal sanatin kokeninde imgeler yer almaktadir. Insanlar imgelerin
varhigiyla anlami yaratmaktadir. Imgeleri birlestiren onlari iliskisellik igerisinde
kavramamizi saglayan sey ise hayal giiciidiir. Imgeler hayal giicii araciligiyla sonsuz
bir cesitlilige sahip olmaktadir. Bagka bir deyisle imgeler hayal giiciine ihtiyag
duymakta ve onun tarafindan doniistiiriilerek, cisimlestirilerek zihinsel yaratimi
olusturmaktadirlar. Hayal giicli imgeler tarafindan kigkirtilma ve imgeleme yetisine

sahiptir. Kigkirtilan hayal giicii nasil algilanan seye dair bilgiye donlismektedir?

Kant’a gore (1999) bilginin tesisinde, hissetme ve diislinme yetisinin faaliyetlerini
iliskilendiren hayal giicii yetisi bulunmaktadir. Hissetme yetisi, nesnelerin ruhsal
yapiy1 uyarmasi yani temsilleri edinmemiz iken, diisiinme yetisi temsilleri kendinden
iretmeyi saglayan yetidir. Hissetme yetisi bilgiye dair seyleri ortamdan toplarken,
diistinme yetisi toplanan seyleri bilingsel siireclere dahil etmektedir. Hayal giiciide bu
aralikta iki yetinin temas etmesini saglayarak, bir seyin bilinebilmesini miimkiin
kilmaktadir. Kant hayal giiclini, iireten hayal giicli ve yeniden iireten hayal giicii olarak
iki bicimde incelemektedir. Ureten hayal giicii algiladiklarimizi birlestirdigimiz,
anlamlandirdigimiz bir yetiyken, yeniden iireten hayal giicli animsamalarimiz,
hatiralarimizdan ¢agrisimlarimizla kurdugumuz birlikteliktir. Uretici hayal giicii bir
sentez iken, yeniden {iiretici hayal giicii daha 6nceki deneyimlenmis seylerin yeniden
iiretilmesi, su anla birlik haline gelmesidir (Kant, 1999). Bu dogrultuda hayal giicii
algilama, hatirlama ve hayal etme gibi kavramlarin odaginda bulunmaktadir. Bireyin
verili gergekligini yok ederek ben disina ¢ikmasi iiretici hayal giicii araciligiyla
gerceklesmektedir. Sonlu ve sonsuz arasinda, ben ve ben olmayanin birliginde hayal
giiciinii iiretici pozisyondadir (Hohler, 2013, s.44). Imgeleri gérmek ve anlamak
donemin kiiltiirel, tarihsel, toplumsal 6zelliklerinden etkilenmektedir ve degiskendir.
Sadece gordiiklerimizi anlamdirmamizin Otesinde gormedigimiz diinyalar1 da
yaratmaktadirlar. Dolayisiyla hayal gilicii hem mevcut olan1 doniistiirerek, hemde
goriinmeyeni, Ortiik olan1 aciga ¢ikararak yaratict misyonla yiliklenmektedir. Goriiniir

olanin goriinmez uzantilarin1 yaratmaktadir.
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Hayal giiciiniin yaratici islevi hayali 6znellestirmektedir. Algilanan mekan ile hayal
edilen mekan arasinda heterojenlikler bulunmakta ve 6zneler arasinda degiskenlik
gostermektedir. Bir mekan1 gérmek algilama eylemini birebir yansitmadig1 gibi, bir
mekani algilama da hayali edimi oldugu gibi yansitmamaktadir. Algilanan mekandaki
hayal giicli agikliklari, algilayan 6znelerin degisken yorumlarini liretmektedir. Hayal
giicii i¢ ve dis diinya arasinda salindig1 i¢in kisilerin benlik algilarin1 yansitmaktadir.
Diis giicii 6zellikle ortiik olan i¢in kigkirticidir ¢linkii hayal giicii var olmayanla olanin
smirlarinda dolagsmaktadir. Bosluklarin varliginda en tiretken halini yansitmaktadir.
Bosluklar1 yapilandirmakta, mekansallagtirmaktadir. Doluluklar1 temsil etmekte ya da
yeniden yapilandirarak simdi de olmayan mekani simdiye tagimaktadir. A¢ik olanin
ortiiliiye doniismesini miimkiin kilmaktadir. Gergekte orada olan mekanin O6tesine
geemektedir. Boylece mekanlarin igerisinde daha onceki boliimde acgiklanan
heterotopik bolgeler olugsmaktadir. Hayal giiciiniin mekanlarda heterotopik bdlgeler
yaratma islevine ilk ¢aglardan itibaren rastlanmaktadir. O donemde insanlar imgeleri,
gordiikleri canlilari, olaylar1 ve iliskileri kendi zihin diinyalarinda hatirladiklar1 veya
sekillendirdikleri bi¢imde yansitmaya baglamiglardir. Bazen bunlar1 direkt aktarmis
bazen ise yorumlayarak déniistiirmiislerdir. Onceleri zihinlerindeki imgeleri nesnelere
aktarmiglardir. Yanlarinda tasiyabildikleri nesneleri (kolye, tas, heykelcikler vb.)
oymalarla, ¢izimlerle sekillendirmiglerdir. Sonrasinda magaralardaki duvar sanatiyla
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Tavanlara, duvarlara ve hatta zeminlere farkli tekniklerle
imgelerini aktarmaktadirlar. Aktarim sirasinda imgelemindeki seyleri teatrallestirmis
ve bir kompozisyon icerisinde mekana aktararak mekani dontistiirmiiglerdir. Bugiin o
duvar resimlerine bakarken saldiran bir bizon imgesi, donuk bir duvar resminden ibaret
gibi goriinse de, bizon zihinde harekete gecebilmekte ve bilingte, bellekte ona bir
teatrallik yliklenebilmektedir. Yiiklenen bu hareket ivmesi magarayr oldugundan
baska bir yer haline getirerek, farkli mekanlar i¢ ice gecirerek farkli mekansal kesitler
sunmaktadir. Benzer durum o dénemde yasayan insan i¢inde gegerlidir. Duvara ¢izdigi
ifadeye yiikledigi anlam onun ilk barinagini doniistiirmektedir. Lewis-Williams (2019)
Magaradaki Zihin (The Mind in the Cave) isimli kitabinda, donemin insanlarinin
magara duvarlartyla yogun etkilesme girdigini, ¢izimleri yalnizca siisleme i¢in degil
kaya big¢imlerini doniistiirmek icin de yaptiklarini 6ne siirmektedir (s.37). Duvarin
yalnizca bir yiizey olarak degil, anlam yiiklenen bir mekansal 6ge oldugu gercegini

vurgulamaktadir. Ornegin magaranin mekansal yapilanmasini kullanarak ¢izdigi sey,
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magaraya giren kisiyi karsilamakta ve ona bu mekan hakkinda farkli izlenimler

sunmaktadir. (Sekil 2.4)

P N
b %

g

Sekil 2.4 : Magara Duvarindaki Bizon Cizimi- Niaux (Solda), Magaranin Mekansal
Ozellikleri ve Imge- Altamira (Lewis-Williams, s.112).

Baska bir deyisle kaya hayal giiciimiizde canlanarak, magaranin bir koruyucusu gibi
islev gormektedir. Mekanin sundugu c¢ikintiya yapilan ¢izim teatrelleserek
imgelemimizde anlam bulmaktadir. O dénemdeki insanlarin magaranin farkli mekan
boliimlerini kullanarak ¢izdigi gorseller grafik olmaktan 6te mekani teatrallestiren ve
kabuk oldugu kisiyi mekanla farkli etkilesimlere sokan Ozellikler tagimaktadir.
Etkilesimlerin tetikleyicisi ise imgeyle karsilasan zihnin kendi bellegi, bilinci, algisi
dogrultusunda yaratigt hayal diinyasidir. Hayal giicliniin varligt mekamn
teatrallestirerek 6tekilere dogru siiriiklemektedir. Bizler bugiin bir performans izlerken
aslinda gordiiglimiiz imgelerin yarattigt mekam1 tipki bu ilkel diirtiiyle
doniistiirmekteyiz. Bosluklar1 zihnimizde doldurmakta, doluluklari ise korumakta ve
baskalastirmaktayiz. Imge yaraticilarmin kokenini arastiran Lewis-Williams (2019),
insan zihnini “bir yansitma, bir soyutlama” (s.101) ile agiklamaktadir. Imgenin insan
deneyiminin bir pargasi oldugunu, icat edilmedigini vurgulamaktadir. Ona gore
imgenin yaratimi zihinle simirli kalmayip mekani, yagami bi¢imlendirmis ve onlarla
bicimlenmistir (Lewis-Williams, 2019, s.174). Benzer bir yaklasimi Bachelard,
yazinsal sanattaki imgelerin mekanla iliskisini anlatmak i¢in gostermektedir.
Bachelard mekana, Olciilebilir geometrik gercekligin yani sira insan odakl

fenomenolojik bir kavrayisla yaklagir.

“Geometrik olani, felsefi goriilerden/sezgilerden istediginiz kadar kovun, dort nala
gelir.” (Bachelard, 2017 5.258) sdylemiyle, geometrik mekan ile diigsel mekanin i¢ ice
gecmis iliskisini anlatmaktadir. Geometrik mekan tasarlanirken diigselligi gormezden

gelmemekte, diigsellik mekanlagsmak icin muglak da olsa geometriye ihtiyag
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duymaktadir. Dolayisiyla, diisleme maddeye, maddeyle kurulan baga yeni anlamlar
eklemekte, yeni yorumlar katmaktadir. Hill (2005), maddi olmayan mimarinin izini
siirerek, zihinde maddeyi formdan kurtarmaktadir. Diisiincelerin, hayal kurmanin
mekan deyimini etkileyecegini one siirerek Bachelard’in hayal giicii fenomenolojisine
zemin olusturmaktadir. Bachelard’m fenomenolojisinde, giinlilk diislemenin
derinlerine inerek bireyin kendi igerisine dondiigii bolime odaklanmaktadir. Birey
icerisine donerken digariy1 tanimakta, muglaklikla gerceklik arasinda savurulmaktadir.
Bachelard da esikte olan varlig siirsel metinlerdeki poetik imgeler {izerinden takip
etmektedir. Bireyin siirsel olan1 okuma anlarinda, poetik olanin ruhunda
yankilandigint 6ne stirmektedir. Yankilanma, bireyin kendi anilariyla, bilingdisiyla
siiri iligkilendirerek, hayaller araciligiyla poetik olanla aidiyet kurmasidir. Bagka bir
deyisle, poetik hayal varligin kokenine gitmenin bir yoludur. Bachelard’a gore poetik

hayal nasil ger¢eklesmekte, mekansallagmaktadir?

Okur, satir aralarinda gezinirken zihni imgelerle karsilasmaktadir. Imgenin bir
pargasina ya da tamamina odaklanmakta, duraksamaktadir. Onunla iliskiler kurmakta,
hatirlamakta, bagka yerlere dogru savurulmaktadir. Anlik kesilmeler okurun, imgeye
farkl1 agilardan yaklastig: biriciklik anlaridir, hayali bir seyir halidir. Imgenin mekanl
olusu, poetik hayali de mekanli bir eyleme doniistiirmektedir. Bachelard’a gore
diinyada olmak hali, varolusun bir 6n kosulu olarak mekana bagimlidir. “Var olmay1
daima bir yerde olmak, mekun olmak” (Tung¢ & Y1ldi1z,2021, s.50) seklinde anlamdirir.
Dolayistyla, mekanli olan insanin hayalleri, anilar1 mekanlara tutunarak var
olmaktadir. Bireyin fiziksel ger¢ekligi geometrik bir mekanin i¢inde, bedeni bir
koltugun iizerinde, parmaklar1 kitaba temas halindeyken, zihin baska bir yerin
mekanindadir. Bachelard bu durumu su sekilde ifade eder, “yakinligini hayal ettigimiz

varliklarin yakinligiyla birlestiren bir mekan” (Bachelard, 2017, s.19).

Poetik hayalin sundugu muglak mekan gecisleri, tanimlamasi zor, ansizin ve
iiretkendir. Poetik imgelere tutunmaktadir ve katmanlhdir. Dolayisiyla poetik hayalin
yaratildig1 siirsel metinlerin fenomenolojik analizi esasen bir yer-analizi, topo-
analizdir. Ciinkii Bachelard’a gore, anilarimiz, hayallerimiz zihnimizin bilincindeki ve
biling disindaki her sey mekansallastiklar1 siirece bize ait olmaktadir. insanlar
mekanlar1 bigcimlendirirken, mekanlar da onlarin zihinlerini sekillendirmektedir.

Insana dair sadece anilar degil unutulanlar da zihnin bir yerinde mekansallasarak
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barmmaktadir. Bacherlard bu baglamda mutlu mekanin hayallerini arastirmaktadir.
Aragstirirken de mekani hayal giicii aracilifiyla kavramaktadir.
Hayal giiciiniin kavradigi mekan, geometricinin dl¢limiine ve diislincesine teslim edilmis
kayitsiz bir mekan olarak kalamamaktadir. Yasanmig bir mekandir bu. Yalnizca pozitifligiyle
degil, hayal giiciiniin tiim tarafliliklariyla yasanmistir. (Bachelard, 2017, 5.28)
Mekani, pargalara ayirmak ve geometrik olarak tanimlamaktan &te deneyime
odaklanmakta ve mekani1 biitiinciil olarak kesfetmektedir. Yasanilan, hissedilen
mekanlarin pesindedir. Mekanin goriiniir yanindan ziyade goriinmez taraflarina
odaklanmaktadir. Nesnel mekanin insast ve Ozelliklerine degil, hayallerimizin
mekanlarini anlatmaktadir. Ornegin, ona gore ev hayali, i¢sel varligm topografasi olup
cikmaktadir (Bachelard, 2017, s.29). Evi insanin ig¢sel varliginin bir yankilanmasi
olarak ele almaktadir. Dolayisiyla 6ncelikle insanlarin evlerini, daha sonra nesnelerin
evleri olarak tanimladig1 ¢ekmece, sandik ve dolaplarla ilgili hayal dizgesini siirler
iizerinden incelemektedir. Daha sonra diger canlilarin evlerine yonelik hayaller i¢in
kabuklara ve yuvalara yonelmektedir. Bu incelemeyi yaparken betimlemekten bir
resim ¢izmekten c¢ekinmektedir. Betimlemeyi asarak 06ze odaklanmaktadir.
Bachelard’a gore (2017), bir metinde yazarin anlatti1 oda yerine, okur ¢oktan kendi
odasin1 gérmeye baglamis, poetik hayal aralanmistir (s.45). Bu durum betimlemenin
iizerinde bir sorgulamayla incelenebilir, psikolojik ac¢idan karmasiktir. Okur
geemisteki, su andaki ya da gelecekteki odasini yeniden mi gérmektedir? Okuru
tetikleyen, anlatilanin disina itip diise siiriikleyen nedir? Odasini nasil tekrar insa
etmekte, odanin fizikselligini nasil agsmaktadir? Bu noktada hafiza ve diislerin i¢ ice
gectigi, esi benzeri olmayan bir anin, muglak mekanin icerisindeyizdir. Bachelard bu
mekanin, diislerin geometrisinde nasil goriindiigiinii takip ederek kendi ev hayalinin
doniislimiinii aktarmaktadir. Aktarimi fenomenoloji aracilifiyla yaptigi icin de
betimlemekten kaginir.
S6z konusu fenomenolojinin gorevi dogada rastlanan kus yuvalarini betimlemek degildir; tam
anlamiyla somut bir gérev olan bu gorev, kus biliminin alanina girer. Felsefi fenomenoloji kus
yuvalarimi gosteren bir albiimii karistirirken igimizde uyanan ilgiyi ya da kesin olarak ¢ok
eskiden bir kus yuvast kesfettigimizde yasadigimiz o saf yiirekli biyiillenmeyi
aciklayabilecegimiz anda baslayacaktir. (Tung & Y1ldiz,2021, 5.99)
Kesinlikten, kanitlamaktan uzak, olasiliklar diinyasina ait olan arastirma bigimi,
bilmeyi degil deneyimi 6ncelemektedir. Kendisine bilimsel bir kanit aramak yerine,

algilarin cesitliligine, bellege odaklanmaktadir. Poetik kavrayisi sebebiyle onun igin
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mekan siirekli olus igerisinde, baska mekanlara dogru akis halinde olmaktadir. Sayisiz
deneyimlere kap1 agan diisiinme bi¢imi, rasyonelligin bize dayattig1 tasarim anlayisin
cesitlendirmektedir. Bagka olasiliklar1 diisinmemize, fark etmemize olanak
saglamaktadir. Baska mekanlarin olasiliklar1 ne anlama gelmektedir? Bu durum,
Bachelard’in Mekanin Poetikas1 (La Poétique de ['Espace)’nda analiz ettigi
“Mahzenden Tavanarasina Ev, Kuliibenin Anlami” bolimiinden yola ¢ikarak

yorumlanabilmektedir.

Bachelard evin bireylerin igsellik degerleriyle biitlinlestigini, tiim hayallerin sigiagi
oldugunu sdylemektedir. Sadece su anki degil gegmisimizde biraktigimiz ve gelecekte
diisledigimiz evlerde bu sigmagin igerisinde konumlandirmaktadir. Bu evler, nesne
olarak geometrileri bir yana, diinyada olma halinin tezahiirleri gibidir. Insanlar
diinyaya evlerinden dahil olmaktadir. Evler beni ve ben-olmayini yasamakta boylece
hayal giiciinde deger katmaktadir. Hayal giicii deger kazanirken hafiza da ona eslik
ederek ortaklik kurmaktadir. Diisleme anlarinda evlerimizi hatirlarken birebir tasvirler
olarak canlanmazlar zihnimizde, siirsellik barindirmaktadirlar. Dolayisiyla
Bachelard’a gore (2017), diisleri igerisinde tutan, diislemeye olanak saglayan ev, “hem
beden hem ruhtur” (s.37). Evi ruhla 6zdeslestirmek, onun odalarinda, detaylarinda

saklanan anilarin varliginin bilincinde olmaktir.

Bachelard evin goriinmeyen, diislerdeki mekanina yaklagimi bireyi anilarin tetikledigi
biling akisinin igerisine ¢ekmektedir. Boylece bireyin mekan kavrayisi
genislemektedir. Mekana oldugundan fazlasini ylikleyerek, diisiindiirerek, mekani
eyleme cagirmaktadir. Canli bir organizma gibi mekanin davraniglarini gézlemleme
sans1 bulmaktadir. Bachelard’a gore (2017) yer analizi yapan kisi “Oda biiyiik miiydii?
Tavan Arasi tikis tikis miydi? Kose sicak miydi? Peki, 151k nereden vuruyordu?”’ (s.39)
gibi sorular sorar. Zihnin kurdugu diislerin ya da bu diisleri tetikleyen mekansal 6geleri
sorgulamaktadir. Imgeleri takip ederek hayal giiciiyle birlikte mekam gdzlemektedir.
Okur dilsel mekanlarda gezinirken yeni olasiliklar1 da insa etmektedir. Baska bir
deyisle hayal giicii, mekana yonelik bir gérme bi¢imi halini almaktadir. Bu baglamda
Bubbling Tom, teatral performansin hayal mekanlarma uzandigir potansiyelli bir
ornektir. Mike Pearson’un tasarladigi mekana 06zgli performans, Pearson’un
cocuklugunun gectigi mekanlara, anilara, imgelere yonelik bir gezinti niteligindedir.

Tek kisilik performans, onun bedeninden, bedenindeki izlerden, hafizasinda kalan
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anilardan, konusmalardan, yalanlardan, aligkanliklarindan, olaylardan soktigi

anatomik bir calismadir (Sekil 2.5).

Sekil 2.5 : Seyirciler ve Pearson, Bubbling Tom, Hibaldstow (Pearson, 2006).
Pearson, performans Oncesinde, riiyalarini, hayallerini, anilarini, hayallerinin ve
anilarinin mekanlarini, mekanin fizikselligini yeniden ziyaret ederek diigsel bir harita
cikarmaktadir. Biiyiidiigii koylin fotograflarina, haritalarina, kus bakisi goriintiilerine
bakarak performans dncesinde bir hikaye kurgulamaktadir. Ttim bu fiziksel ve zihinsel
stireci bir metin haline getirip, performansin anlatisin1 kurmaktadir. Anlatiyi,
tasarladig1 yliriiyiis rotasiyla ic ice gegirerek performe etmektedir. Gegmisini simdiki
zamanda temsil etmek icin goriinen ve gdriinmeyen, hatirlanan veya hatirlanmayan
verilerle caligmaktadir. Mimarinin, mekanin 6geleri onun anilarini hatirlamasina
yardimcr olan birer performans unsurudur. Anilarinin onu siirekledigi noktada,
mimarinin iizerine diiglerini insa etmektedir. Bireysel ve i¢sel olan bu siireg teatrallik
araciligiyla seyircilere agilmaktadir. Ger¢ek ve kurmaca mekanin aktarimi, seyircinin
zihnindeki diissel mekanlarla birleserek performansin mekansal c¢esitlenmesini

yaratmaktadir.

Performans sirasinda mekanlar1 gezerken seyircilere, bireysel anatomisini mekanlar
aracilifiyla sunmaktadir. Kisisel yanki uyandiran mekanlarii ve anilarini seyirciye
aktarirken onlarin da kendi bireysel anilarini tetiklemekte boylece mekanlari ve anilar
toplumsallastirmaktadir. Bireysel olan anonimlesmektedir. Performans, Hibaldstow
koytinde iki saat boyunca on mekan gezilerek gerceklestirilmistir (Sekil 2.6). Pearson
performansin kurgusu ve mantiin1 degistirmeden, farkli mekanlarin gezildigi bir¢ok

performans rotasi tasarlanmistir. Sekildeki 6rnek bu rotalardan yalnizca biridir.
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Sekil 2.6 : Bubbling Tom Performans Rotas1 (Pearson, 2006, ss.30-31).

Farkli rotalar {izerinden deneyimlenen performansta her mekanin baskin bir anisi,
ozelligi bulunmakta ve bu dogrultuda anlati metni sekillenmektedir. Pearson
performansin birinci asamasinda sokagin kosesinden cocukluguna bakmakta, bir
fotograf karesinden aldig: referansla bellegini kazmaya baslamaktadir. Metnin siirsel
yapisindan savrulan imgeler mimariyle carpisarak diigselligi harekete gecirmektedir.
Pearson ve seyircileri performansla birlikte belli bir mesafe kat ederek onun biiyiidiigii
evine gelmektedir. Simdi yikilmis ve goriilemeyecek olan White House un kalintilari

artik onun c¢agrisimsal olarak var olan evidir (Sekil 2.7).

Sekll 2.7 : White House, Bubblzng Tom, Hibaldstow (Pearson 2006)

Ev, yalnizca diger tim mekanlara yaklagimimizi sekillendirmez, ayni zamanda hayal
gliclimiiziin barinagi, hayal kurma yuvasi gorevini de goriir. Bize goriintiiler saglar: odalar,
merdivenler, duvarlar. Ve hafizamizin kuytu koselerde, koridorlarda ve sandiklarda
barindirildig1 yer burasidir. Ve o ev, oturma sekillerinde, uyuma sekillerinde, zar zor fark
ettigimiz sekillerde bizimle birliktedir; onlari asla tam olarak birakamayiz. Higcbir zaman
geemisi temizleyemeyiz. Ciinkii tanidik olmayan bir diigmeye uzandigimizda, diger tiim

zamanlarmn tanidik hafiza dolabimin kilidini agiyoruz...Favori yerler: Aydinlik ve karanlik,
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sicak ve soguk, doku ve kokularin, rahatlik ve rahatsizligin oldugu yerler. Merdivenler,
dolaplar, demirhanenin Oniindeki ata baktigimiz pencere, olmadigimiz bir yerden geriye
baktigimiz aynalar. Ve adi konamayan ama zihinde tekrar gezebildigimiz, anilarin biriktigi
yerler. Ve samimi yerler: duvar kagidindaki ytizler, masanin ¢ekmecelerindeki kadife... Oyun,
deney, hayal giicii yerleri: Kuzey Kutbu'na dogru miicadele edebilecegimiz, Galler daglarina
tirmanabilecegimiz, yagmurlu bir 6gleden sonra yerli dans1 yapabilecegimiz yerler. (Pearson,
2006, ss.38-39)
Daha sonra sirasiyla evinin bahgesinden ¢agdas gecmisin manzaralarina, okulundan
oyun manzaralarina, kilise bahcesinden dlenlerin, Beckside’dan hafizanin, Pottage’s
Beck’den bulusun, tarladan kesifin, Manches Evinden hayalin ve en son Bubbling
Tom’dan batil inan¢ manzarasina yonelerek mekanlar1 gezmektedir. Performans
boyunca Pearson, tipki Bachelard’in siirden soktigii hayal mekanlar1 gibi,
performansla mimari iizerinden hayal mekanlarin1 deneyimlemektedir. Pearson,
kendisiyle birlikte performansta yer alan seyircileri, maddi bosluklar1 hayal giiciiyle
doldurmasina tesvik ederken, doluluklar1 da yeniden yapilandirmaktadir. Seyirci bu
gercek mekan ve anlati {izerinden kendi diissel mekanlarini kurmakta, performansin
fizikselligine imgelerine kapilarak Pearson ile diisselligi insa etmektedir. Pearson
anilarin hatirlaticis1  olarak bedenini ve mekanm1 kullanmaktadir. Mimarligin
maddiligini hayal diinyasiyla sentezleyerek mekana yeniden bakmaktadir. Performans
boyunca seyirciler, mekan, hafiza, hayal giicii ve teatral performans aralifinda iz
stirmektedir. Anilar tipki1 Bachelard’in vurguladigi gibi mekana tutunmakta, metinle
siirsellesmekte ve mimariyle kiskirtilmaktadir. Hayal giicii mekanin ve mimarinin
sunabilecegi potansiyelleri genisleterek performans i¢in diigsel manzaralar

yaratmaktadir.

2.3 Ortiik Mekan

"En zengin deneyimler ruh farkina varmadan ¢ok once gergeklesir. Ve gozlerimizi

’

goriinene agmaya bagsladigimiz zaman, ¢oktan goriinmezin destekgisi olmusuzdur’

(Bachelard, 2017, s.152).

Ortiik kelime anlami olarak “birisi tarafindan hissedilen veya farkinda olmadan onlari
etkileyen” (Url-4) seklinde ifade edilmektedir. Eugene Gendlin (1962) Ortiik Felsefe
adr verdigini fenomenolojik yaklasiminda, hissedilen anlami ortiik anlam olarak
yorumlayarak bedenli deneyimi one ¢ikarir. insanmn bedeni aracilifiyla hissettigi

bilgiyi i¢ gorii gelistirerek kavrayisini ortiikk bir siire¢ olarak tanimlar. Ona gore
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deneyimsel-bedensel olan Ortiik olandir. Mantigin ve islevin kenara ¢ekildigi, anlamin
deneyim ve semboller aracilifiyla gorlinliir oldugu bir hisselligi igerisinde
barindirmaktadir. Bedenli deneyimde diislinsel olan ortiik bir sekilde var olmaktadir.
Polonyi (2009), anlatabilecegimizden daha fazlasini bilebilecegimizi 6ne stirmekte, bir
yiiziin ruh hallerini anlayabilecegini ya da bu yiizii nesnel olarak ¢izdirebilecegini
sOylemektedir. Ancak devaminda bu ruh hallerini hicbir zaman tam olarak
aktaramayacagini, eksik kalacagini belirtmektedir (s.14). Bu eksiklik, o yiize dair
ortiik olan bilgidir. Var olmaktadir, hissedilmektedir, tanimlanmaktadir ancak tam
manastyla aktarilamamakta, kavranamamaktadir. Beden ve zihnin dolanikliginda,

yasanan gerceklik ortiilenmektedir.

Heidegger (1962) ise ortiik olma halini hakikat kavramini tartigirken ele almaktadir.
Ona gore hakikat, ortiilme ve bu ortiiden siyrilma halidir. Hakikatin tizeri ortiiltidiir,
kendini gostermekte ve geri ¢ekmektedir. Bu miicadele hali hakikate erigsmeyi
miimkiin kilmaktadir. Dasein kendini agarak, kendisiyle ve diger varolanlar ile
karsilamaktadir. Bu acilimla hem kendi tizerindeki hem digeri tlizerindeki oOrtiiyii
kaldirmaktadir. Boylece, varolanlar da ortiikliikklerinden siyrilmaktadir. Agilima
ugrayanlar artik sakli olmayan, Ortiik olmayanlardir. Mekan da benzer bigcimde
olgiilebilir ve goriilebilir 6zelliklerinin yaninda goriinmez, ortiilii dinamiklere sahiptir.
Kendini deneyim aracilifiyla bireye acarak, Ortiistinii  kaldirarak = 6ziine

yaklastirmaktadir. Mekanda ortiik olandan kasit nedir?

Umberto Eco, mimarliga iletisim olgusu olarak yaklastig1 kitabinda magarayla ilkel

bir adamin iligkisini soyle tariflemektedir;

Adammmiz riizgar ve firtinadan kurtulunca giin 1s18inin ya da atesin (tabi bunun igin atesi
bulmus olmasi gerekir) sagladig1 aydinlikta, kendisini koruyan magaraya bakmaya baslar.
Magaranin yiiksekligini, genisligini algilar ve bu kovugu (kesintiye ugramis) dis-mekanin
sinir1 olarak kavradigi gibi (dig mekan yagmur ve riizgarla doluydu), bir i¢-mekan ilkesi olarak
da kavrar. Bu i¢-mekan, kendisinde bulanik rahim-i¢i 6zlemleri, koruma duygularini da
uyandirmig olabilir. Gene de bu kavrayis, heniiz acik secik degildir, 1s1kla golgeler arasinda
ancak ana ¢izgiler belirmektedir. Firtina diktikten sonra adamimiz artik disari ¢ikabilir ve
magarayl digaridan seyredebilir. Giris oyugunu bu kez “arasindan gegirilerek igeri
girilebilecek” bir “delik” olarak gorecektir ve giris oyugu, zihninde i¢-mekana deggin

goriintiileri yeniden canlandiracaktir. (Eco, 2019, s.18-19)

Eco bu ornekte notr/deneyimsiz bir insan olarak gordiigii ilkel insan iizerinden

acilimlar yapmis, mekanin adamla kurdugu devingen iligkiyi olasiliklar iizerinden
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aciklamistir. Adamin magaranin detaylarini ve pargalarini tanimlamadan 6nce onunla
kurdugu bag sezgiseldir. Magaranin bir kabuk, sigmak oldugunu tanimladiktan ve
onun fiziksel ozellikleri ile karsilastiktan sonra, cansiz maddi yapiyr bilingsizce
canlandirmaktadir. Bu canlandirma onu ilk sigmmagina gotiirmekte, rahim-igi
Ozlemlerine dair hissiyat vererek ortiik mekansal 6zellikler yaratmaktadir. Magarada
acikca boyle bir fiziksellik olmamasina ragmen algis1 adami bagka bir mekana
stiriiklemektedir. Magara algiyla disaridan ve iceriden sekillenirken, adamin
deneyimiyle mekan katmanlagmaktadir. Magaranin farkli goriinlim big¢imleri
olusmakta, mekanda ortiilii olan 6zellikler agig1 ¢ikmaktadir. Bagka bir deyisle mekan
kendisini adama, adamin algisina agarak ortiisiinii styirmaktadir. Adamin bir sonraki
mekansal deneyimleri, bu magara fikriyle birlikte sekillenecek, bellegi ona burada

gorlinen-goriinmeyen mekansalliklart hatirlatacaktir.

Mekana dair ortiik olan bilgi, analitik bilgi kadar mekan imgesini bigimlendirmektedir.
Mekansal 6geler zihinsel ¢agrisimlari magaraya cagirarak yeni mekansal birlikler
kurmaktadir. Ustelik bu birlikler iceride ve disarida, mekansal eylem gerceklestikten
sonra da farkli imgeler ve yorumlar yaratmaktadir. Insanin mekanla olan iliskisi
yalnizca verili olgular tizerinden ilerlememekte, yaratict bir yorumla yeni mekansal
yaratimlarla sekillenmektedir. Fiziksel bir mekan varolugsalliklarin karsilastig
yasanilan bir mekana doniigsmektedir. Pallasma bu durumu soyle agiklamaktadir;
“Mimarlikta deneyimlenen anlamlar 6ncelikle rasyonel, diislinsel ya da sdzel anlamlar
degildir; bedenlenmis ve bilingsiz yansitmalar, 6zdeslesmeler ve empati yoluyla
kisinin varolus duygusundan ortaya ¢ikarlar” (Robinson & Pallasmaa, 2015.
$.59). Mekan da tipki dasein gibi kendisini olasiliklara a¢tiginda, 6ziine dair Ortiilii
bilgiler a¢iga c¢ikmaktadir. insan bedeni ve duyular1 aracihigiyla algiladigini, diis
giicliyle yeniden iiretmekte ve mekana dair ortiik olan1 a¢ilimlanmasi i¢in harekete
gecirmektedir. Ancak her beden diinyaya kendi perspektifinden bakmaktadir. Mekanin
oziine dair olan hakikatte, bu perspektifin disindakiler karanlikta kalmaktadir. Aslinda
herkesin aydinligi ve karanhigr farklilastigi i¢cin mekana dair Ortiik olanda
farklilagsmaktadir. Algilar, diirtiiler, sezgiler ve hayaller mekanda gizlenmektedir. Bu
baglamda ortiik olan mekanin performatif bir yapisi vardir, degisken ve goriingeseldir.

Varlik ile yokluk, gercek ile hayal arasinda salinmaktadir.

Alysum (Kasim, 2013) mekanin ortiik yapisini teatrallik ile goriiniir hale getiren

orneklerden biridir. Phoenix sehir merkezinde depolar bolgesindeki tarihi bina olan
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Ice House’da gerceklesen mekana o6zgii bir istir. Ug¢ katli binada gergeklesen
performans, kadinligin ve deliligin ortak ge¢cmisiyle yiizlestirmeyi amaglamaktadir.
Ice House’un tekinsiz, ¢iplak yalnizca bir kabuk hissi veren boslugu performans
boyunca siginma duygusunu tetiklemektedir. Gegmiste deliligi kontrol altina almak
icin uygulanan sert tedavi yontemlerine referans veren objelerle mekana 6zgii olma
durumu genisletilmistir. Kiivetler, elektrogsok kablolari, tahta sandalyeler, demir
karyolalar, beyaz yastiklarla mekan1 doniistiirmekten ziyade onun etkisini artirmaya

yonelik tasarlanmistir (Sekil 2.8).

Sekil 2.8 : Alysum, Ice House, Phoenix (Url-5).

Ice House’un timarhanaye benzeyen atmosferinin etkisi genisletilmis, mekanin
kablolar1 bir bedenin i¢i gibi mekanda 6n plana ¢ikarilmistir. Hastalarin stirekli
izlenme durumunda oldugunu vurgulamak, panoptikon hissi yaratmak i¢in kamera ve
televizyonlar yerlestirilmistir. Kostliimler birbirine benzerligiyle hasta onliiglinii
cagristiran liniformalara referans vermektedir. Seyircilerin mekan igerisinde dolagimi
serbest birakilmis bdylece anlati kurgusu bir sizofreni hastasinin hatirlayacagi gibi
kesik kesik aktarilmigtir. Performans, 7imarhanede On Giin adli metinden esinlenerek
boliimlere ayrilmig, seyirciler bir¢ok hikayenin igerisinden gecerek kendi bakis
acilariyla mekan1 deyimlemislerdir. Performans tasarlanirken mekanlara yonelik imaj
arastirmalar1 yapilmis ve bu imajlar unutulmus ge¢mis iizerinden bir¢ok timarhaneye
referans verebilir nitelikte bir araya getirilmistir. Mimari olarak bakildiginda ici
bosaltilmis tarihi bir yapidan ibaret olan bina, timarhaneye referans verecek mekansal
Ogeler ve objelerle seyircilerin zihninde 6rtiik mekansalliklar yaratmis, bu bos binaya
herkesin kendi zihnine ait olan bagska mekanlar1 ¢agirmistir. Clinkii burada timarhaneyi
birebir yansitan bir dekor tasarimi bulunmamaktadir. Mekanda kullanilan 6gelerin
malzemesi (tas duvarlar, celik merdivenler vb.), mimari yapisi, plan semas,

merdivenleri, tonozlari, aydinlatilmasi, kentteki konumu, performansla i¢ ige gecerek
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mimari mekanin ortiistinii kaldirmigtir. Béyle Ice House kendisini bagka mekansal
olasiliklara ag¢tigr durumlar ortaya c¢ikarmig, performans bu binayr yeniden

baglamsallagtirmistir (Sekil 2.9).

W
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Sekil 2.9 : Alysum Performansindan Kesitler, Ice House, Phoenix (Url-6).

Asylum'da c¢aligirken yasanan en ilging deneyimlerden biri, ¢atist olmayan tonozlu tavana
sahip katedral odastydi. Gosterinin iki gecesinde yagmur yagdi; bu Phoenix'te nadir goriilen
bir olaydi. Yagmuru performansa biiyiik bir etki yaratacak sekilde dahil ettik, sanatcilar ve
seyirciler yagmurun i¢inde hareket etti. Deneyimin iginde kelimenin tam anlamiyla yagmur
yagdi, bdylece ¢ok tirkiitiicii bir atmosfer yaratildi. (Url-7)
Mekana ait fiziksel bir 6zelligin, doga olayiyla birlesmesiyle meydana gelen bu
iirkiitiicii atmosfer, performansin anlatistyla st iiste diisiip birgcok mekansal ¢agrisimi
bir araya getirmektedir. Timarhaneye dair imajlarin yarattig1 ¢agrisimlar diirtiiyii ve
algiy1 harekete gecirmekte ve bireysel deneyimler kapsaminda ortilk mekansalliklar
yaratmaktadir. Bu ortiikliikk, mekanin kendi fizikselliginde olmayan, kisilerin zihninde
sekillenen, cagrisimlarla insa edilen bir yapidadir. Herkes i¢in farkli niteliklere
sahiptir. Tamamiyla 6n goriilmesi miimkiin olmamakla birlikte, yapida belli imgeler
tasarlanarak anlam yaratilmaktadir. Daha 6nce timarhane deneyimi olan biri i¢in bu
performans onu kendi deneyimsel mekanina tagirken, timarhaneyi yalnizca filmlerde
goren biri ya da hi¢ gérmeyen sadece hayal etmis olan biri i¢in farklt mekansalliklar
inga edecektir. Yani her izleyicinin timarhane mekantyla olan iliskisine gore ortiikliik

bicim degistirecektir.

Alysum unutulmus delilik tarihi ve kadinliga iliskin bir kesif seriiveni olmasinin

yaninda Ice House’un mekan potansiyellerine yonelik bir arayist da icerisinde
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barindirmaktadir. Ortiik mekana, diislenen ve muglak mekan da eslik etmekte

kavramlar birbiri igerisinde kivrilarak ortiikliigii yaratmaktadir.

Mekana 6zgii performanslar, teatral anlatinin mimariye dokunmasiyla hem kendi
mekanlarint tiretmekte hem de mimarinin Ortiilii katmanlarini agiga ¢ikarmaktadir.
Buluntu mekanda karsilagilan mimari 6zellikler anlatinin igerigine gore performansa
dahil edilimekte ya da igerige uygun bi¢cimde miidahalelerde bulunularak
donitistiriilmektedir. Mimarinin kurdugu atmosfer, kullanilan yap1 malzemesi,
kiiltiirel, sosyal, tarihsel baglami, yasam Oykiisii, performans kapsaminda mekan
yaratan potasiyellerdir. Bu unsulardan bazilar fiziksel olarak goriiniirken bazilar1 da
diis giiciinde sekillenen hayal mekanlarinin yaratiminda rol oynamaktadir. Diislenen
mekanlar fizikselligin ¢agristirdiklari, mekanin algiya actiklariyla yaratilmaktadir.
Ortiik mekanlar ise hem seyircinin hayal giiciinde sekillenmekte hem de mimarinin
tasidig1 potansiyellerde gomiiliidiir. Mimarinin duvarlarinda, ¢atisinda, zemininde
onun yaratict unsurlarinda, detaylarinda, performansin rtiik mekanlarinin yaratilma
kabiliyeti yer almaktadir. Performansin metnine, sahnelenme bi¢imine gore farkl
Ogeler birbiriyle etkilesime gegerek ortiik mekansalliklar1 yaratmaktadir. Performansin
goriinmeyen, duyulmayan, devingen ve anlik 6rtiilk mekansalliklari, mimarinin ortiili
bilgisiyle etkilesime girmektedir. Boylece mimarinin ortiisii styrilirken, teatralligin ki
yaratilmaktadir. Ortiilii olanin farkinda olmak, onu goriiniir hale getirmekte bagka bir

deyisle yoklugunu tanimlamak, onu var etmektedir.

Ikinci boliim boyunca tezin ana striiktiiriinii olusturan muglak, diislenen ve &rtiik
mekan kavramlarina ve bu kavramlarin mekana 6zgii performanslar ile birlikte nasil
ele alindigina deginilmektedir. Kavramlarin potansiyelleri, performans ve mimariyle
iliskilenme bigimleri, 6rtiik mekan1 anlama siirecinde bir baslangi¢ noktasidir. Ugiincii
boliimde, bu ii¢ kavramin yarattig1 araliktan, performanslardaki ortiik mekansalliklarin
kesfine yonelik acilimlar yapilmaktadir. Yalnizca mekana 6zgili olanin degil, teatral
olanin kesfine yonelik bir tutumla performanslar incelenmekte, teatralligi anlama
girsiminde bulunulmaktadir. Teatral olanin uzandigi ve sigradigi alanlar takip
edilmekte oOzellikle mekan kurma potansiyelleri irdelenmektedir. Teatralligin
dogasina, mekana 6zgiiliige, sahnelemeye ait her bir unsur (icraci, sahne tasarimi,
kostlim, ses, 1s1k, multimedya araglarinin kullanimi) ve seyirci olma halinin tez

tarafindan ele alinma bigimi boliim boyunca tartigilmaktadir.
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3. TEATRAL PERFORMANSTA ORTUK MEKANSALLIKLARIN KESFi

Mekan fiziksel sinirlarini tanimladigimiz, birgok agidan duyumsadigimiz, zihinsel
olarak kavradigimiz seylerin 6tesinde, kendi igerisinde siirekli inga edilen, iiretilen
katmanli bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla mekan, farkli perspektiflerden bakilarak
degisken yorumlarin ortaya koyuldugu bir kavramdir. Her donemin, kiiltiiriin kendine
ait mekan anlayisi, organizasyonu ve anlamlandirmasi olmakla birlikte bu anlayis
doniistiiren yasamsal faaliyetler, estetik ve etik bakis acilar1 ve algilama bigimleri

varlik gostermektedir.

Akli merkezde tutan Descartes’in kartezyen mekani, bedeni mekanin digina koymus
mekanin nesnel yonlerini 6ne ¢ikarmistir. Mekani1 bedenle deneyimlemekten ziyade
matematiksel gergeklige yer veren geometrik mekan anlayisinin temelinde bu
kartezyen diisiince yer almaktadir. Oklid geometrisine dayali mekan anlayisi, mekani
ic boyutlu olarak kavramis, 6zneyi mekandan bagimsiz tutarak mekani teknik olarak
incelenen bir kavram olarak ele almistir. Oznelerin bedenleri, duyular1 ve algilar:
mekan diisiincesinin diginda birakilarak edilgen hale getirilmistir. Bedenler,
matematiksel hesaplara hizmet eden nesneler olarak mekanda mevcudiyet
gostermislerdir. Yirminci ylizyilin baslarinda ise fenomolojik yaklasimlarla mekana
dair yasant1 diisiincesi 6ne ¢ikmaya baglamaktadir. Kartezyen diislinceye tezat olarak
ozne-mekan birlikteligi vurgulanarak mekanin ¢ok yonlii sorgulamalar1 kendini
gostermektedir. Fenomenoloji kurami rasyoneller kabuller yerine, 6znelerin deneyim
yoluyla olgular1 algilama ve anlamlandirmasina dair acgilimlar yapmaktadir (Unat,
22012, ss.11-16). Kuramin kurucularindan olan Husserl’a gore (1969), “fenomoloji
sezgiye dayanan bir 6z billimidir” (ss. 52- 53). Olgular1 kavrayis bigimleri bireylerin
bilinciyle iliskili olup, mekana bakis acisida bu dogrultuda sekillenmistir. Mekan artik
salt bir geometri olmaktan 6te, onun kdkenine, 6ziine, ¢ok yonlii anlamlarina yonelik
sorgulamalar yoneltilen bir olgu haline gelmektedir. Tez calismasi kapsaminda,
fenomolojik yaklagimlarin, bireysel alginin hakim oldugu bakis agisiyla teatral
performanslarin mekan kurma potansiyellerine yonelik agilimlar yapilacaktir.

Performans sirasinda tasarlanan fiziksel mekanlarin yaninda, performans ve onun
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mekansal bilesenlerinin tetikledigi, seyircinin ise diis giliciinde yarattig1 Ortiik
mekanlarin kesfedilmesi amaglanmaktadir. Goriiniir olan tasarlanmig alanlarin
goriinmezi nasil yarattigina odaklanilmaktadir. Sahnede goriiniir olan unsurlar,
sahnelemeye ait Ogelerdir. Bu wunsurlar ¢alisma boyunca {i¢ kategoride
incelenmektedir. Teatral performansin kendisine i¢kin dogasi, sahne iizerindeki mekan
kurucu o6geler ve seyircinin poetikasi, goriiniiriin yaninda oOrtiikk mekanlart da
yaratmaktadir. Teatral performansin Ortilk mekanlarla olan iligkisi an ve anlam
tizerinden tartisilirken, sahne {izerindeki mekan kurucu unsurlar performansin
tasarlanmig alanlaridir. Performans metni, icracinin bedeni ve hareket semasi, dekor,
kostiim ve aksesuarlar, 151k ve ses tasarimlari, multimedya araglar1 performansin
kurmaca mekanlarini tasarlamaktadir. Boylece goriinen goriinmeyene igaret ederken
acik olan ortiiliiyii meydana getirmektedir. Sahne iizerindeki mekan kurucu unsurlarin
yaninda performansin igerisinde oldugu geometrik mekan kendi potansiyelleriyle
kurgusal mekanin insasina dahil olmaktadir. Mimari yapidaki kalic1 veya gegici
performans isgalleri hem yapiyr hem de performansi oldugundan bagka bir hale
doniistiirmektedir. Seyirci ise, tasarlanmis mekanlari algisiyla sekillendirerek tekrar
insa eden, Ortiik mekan1 zihninde yapilandiran {i¢ temel unsurdan birisidir. Kurgusal
mekan tasarimi, performansin igerigine ve sahnelenme bicimine gore gergekei veya
cagrisimsal olarak tasarlanabilmektedir. Tasarimin seyirci algisinda yarattig1 agikliga
bagl olarak seyirci performansa diis giiciinii eklemektedir. Detayli tasarlanmis bir
sahnede diis giicli pasifize durumdayken, ¢agrisimsal sahnelerde diis giicli etkin ve
uyaniktir. Dolayisiyla, ortilk mekanlarin iiretilme anlari ¢agrigimsal tasarimlarda

yogun bir 6zellik gdstermektedir.

3.1 Teatral Performansa Dair

“Herhangi bos bir alant alip iste bir sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bos alanin
ortasindan yiiriir geger, biri de onu gozleriyle izler, iste bir tiyatro ediminin olusmast

icin gereken sey bu kadardwr” (Brook, 1996, 5.9).

Brook (1990), Bos Alan (The Empty Space) adli kitabinda teatral performansi,
icracinin uzamu etkinlestirdigi ve seyircinin kendi varligindan baslayarak etkilesimin,
bakisin igerisine dahil oldugu bir edim olarak tanimlamaktadir (s.9). Seyirci ve icraci
uzamin doniisiimilyle birlikte teatral anlami1 inga etmekte ve bu anlam mekanin fiziksel

siirlarina ihtiyag duymadan, bu sinirlar1 agsarak kendi mekansalliklarini tiretmektedir.

40



Brook, bir icraciy1, onu izleyen bir ¢ift gézii ve bir boslugun varligini teatral edimin
kurucu 6geleri olarak tanimlayarak kendi teatral diigiincesini ortaya koymaktadir. Bu
dogrultuda, Brook’un bosluk, izleyen ve izlenen iizerinden yorumladig: teatral edim

ne anlama gelmektedir?

Teatral kavrami ingilizce theatrical “theater + -ical” (Url-8) kelimesinden tiirk¢eye
cevrilmis olup, “tiyatro ile iligkili, tiyatroya 6zgii” anlamina gelmektedir (Url-9).
Ancak tiyatroya 6zgii olma hali, onu yalnizca bir tiyatro mekanin igerisindeki sahneyle
iligkilenen bir tanimla siirlamamaktadir. Kavram insan dogasina aitligi ancak bir o
kadar da ondan farklilagma, styrilma istegiyle genis ve dinamik bir anlam yelpazesine
sahiptir. Tarihsel silire¢ icerisinde bir¢ok kuramci tarafindan farkli sekillerde
tanimlanan teatrallik ve onun kurucu unsurlari, sanat kuramlarinin gelisimi,
performans sanatinin yayginlagsmasi, tiyatroya ait diisiincelerin yon degistirmesiyle
farkli sekillerde yorumlanmistir. Dolayisiyla teatrallige yonelik farklilagan
yaklasimlar1 yeniden ele almak hem bu kavrami anlamak hem de sagaklandigi
noktalardan yeni ¢ikarimlar yapmak i¢in oldukg¢a potansiyellidir. Tarihsel akis ve
etimolojik kokenler arasina kavrami sikigtirmadan, teatralligin farkli yorumlarina
deginerek, kavramin ¢alismay1 gotlirdiigii izlegi takip etmek tez kapsaminda yararh
goriilmektedir. Dolayisiyla boliimiin  devamindaki akis kavramin = siiriikledigi

noktalardir.

Ik bakista temsiliyetle ortiisen teatral olma durumu, bireysel, toplumsal, torensel,
ayinsel kokenlerde varlik gosteren, ¢agrisimlar {ireten bir pratiktir. Gilindelik hayat
rutinlerinde, bakisa acgilan jestlerde, performans sanatinda teatrallifin unsurlarina
rastlanmaktadir. Bu rastlantilar, onu nasil yorumladigimiz ve teatralli§i var eden
ogeleri kendi teorik gercevemizde nasil kurdugumuzla iliskillidir. Ornegin Josette
Féral, teatral edimi 6tekinin varligiyla tanimlamaktadir. Uzam, kurmaca ve giindelik
olanin birbirleriyle girdigi iliskide parcalanmaktadir. Kurgusallik mekanda 6tekilik
iliskisi yaratarak teatral edimi olusturmaktadir. Ona gore teatrallik tiyatroyu asan bir
kavramdir, tiyatroya ait nesnelerin ya da 6znelerin miilkiyetinde degildir (Féral ve
Bermingham, 2002). Féral’in miilkiyetsizlik diisiincesi, Brook’un aksine icraci
olmadan da teatral edimin olusup, siirdiiriilebilecegini vurgulamaktadir. Mekan
teatrallik icin esas 6gedir ve seyircinin teatralligi izlemeye olan niyet ve bakis1 uzami
harekete gecirerek teatralligi var etmektedir. Evreniov ise teatrallii mekan ve

seyircilerden bagimsiz kiginin zihin durumuyla 6zdeslestirmekte, teatralligi bir
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doniistim olarak yorumlamaktadir. Canli ya da cansiz 6gelerin gecirdigi her tiirlii
doniisiim ona gore teatralligi yaratmaktadir (Evreinov, 1927). Cevre ve uzam
doniismese bile kisinin ¢evresini teatral olarak gérme ve izleme diirtiisiiniin doniigiimii
teatralligi var etmek icin yeterlidir. Izleyicinin diisiinme bicimleriyle ve i¢ giidiileriyle
teatralligi iliskilendiren bu yaklasim, teatral kavramina giindelik olanin i¢inde siklikla
rastlanabilir bir alan agmaktadir. Teatralligin giindelik olana, zihinlere, sanata sizma
durumu Fried ve Diderot gibi kuramcilar tarafindan olumsuz degerlendirilmektedir.
Teatralligin sanattaki varlig1 Fried i¢in yozlasmayla es degerdir. Teatral edimin var
olmasi i¢in seyirciye bagimli oldugunu ve bagimliligin teatralligi nesnelestirdigini 6ne
stirmektedir (Fried, 1998). Dolayisiyla Fried’1n teatrallik taniminda seyirci kurucu 6ge
olarak ortaya cikmaktadir. Diderot ise kendi teatrallik taniminda icraciyr merkeze
koymakta ve onu toplumdan gozlemlediklerini sahnede seyircilere aktaran, yeniden
iireten biri olarak ifade etmektedir. Ona gore, gercekliginin icraci tarafindan ustaca
doniisiime ugratilmas1 gerekmektedir. icracinin gercekligi doniistirme, carpitma
gayesini merkeze koydugu icin de teatralligi sahterkalik olarak betimlemektedir
(Forsyth ve Losche, 1991, s.7). Oysaki Meyerhold Diderot’un aksine, tiyatro ve

sanattaki yaratimin teatrallikle ortaya ciktigini savunmaktadir. Avangart yonetmen

caligmalarinda teatralligi 6n plana c¢ikaracak mekanik mekan tasarimlarina yer

vermektedir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1 : Meyerhold’un Mekanik Sahne Tasarimi, The Magnanimous Cuckold,
1922 (Url-10).

Seyircinin bir oyun izlediginin farkinda olmasini isteyerek gergekligi kopyalama

gayesinde degildir. Meyerhold’a gore (1997) sahnede gergekeilige cok yaklasmak,

teatralligi kenara atarak her seyin fotograf diizeyine indirgenmesine yol agmakta ve

yaratimi yok etmektedir (s.293). Artaud ise (2021), tiyatro sahnesindeki yaratimin,

teatralligin metnin egemenliginden kopmasi, plastik ve fiziksel temelli bir yaklagimla
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biiyiilii bir hal alacagini1 vurgulamaktadir. Ona gore seyirci dille degil gostergelerle
etkilenmeli, teatrallik izleyenlerin sezgileriyle yaratilmalidir. Artaud teatralligin meta-
fiziksel yOniine vurgu yaparak onun ilkelligine dokunmaktadir. Metne bagli olmayan
yeni bedensel dil tasviri, teatralligin 0ziine jest, mimik ve rastlantisalliga kendini
birakmaktadir. Artaud’un teatralligi getirdigi noktada, kavramin ilkelligine yaptig1
vurgu Huizinga’nin oyun kavramina dair ¢agrisimlar1 da beraberinde getirmektedir.
Nutkuya gore, teatralligin kdkeninde oyun vardir. Oyunlarin diizenli hale gelmesiyle
ritlieller yani sanatsal anlatim meydana gelerek tiyatronun biiyiisii olusmus, bu
biiyliyle giincel olaylar harmanlanarak homo Iludens (oyun oynayan insan) var
olmustur (Nutku, 2013, s.18). Bu kapsamda teatralligin oyunsal kdkeni tez
caligmasinin teatral tanimi i¢in uygun bir zemin sunmaktadir.
Oyun, 6zgiirce raz1 olunan ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve
mekan sinirlart igerisinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving
duygusu ile “alisilmig hayat”tan ‘bagka tiirlii olmak’ bilincinin tesvik ettigi, iradi bir eylem
veya faaliyettir. (Huizinga, 2021, s5.53)
Huizinga’nin oyun kavrami, teatrelligin dogasinin sundugu otekilik, baska tiirliiliik
haline referans vermektedir. Teatral performans kendisine bir diinya kurarak uzami
oyunsal hale getirmektedir. Oyun kendi kurallariyla, alisilmis hayattan baska tiirliistinii
kendi belirledigi zaman ve mekan sinirlarinda gerceklestiren bir eylemdir. Bu eylem
alan1 kendisine bildik diinyanin i¢inde, tasarimla, bedenle, metinle ve ¢esitli araclarla
gelisen manipiilatif etkilerle yer acarken; oyunun sihirli ¢emberini yani gegici
diinyalar1 olusturmaktadir. Gegici diinyalardaki oyuncular, “kendinden bagkasi olma”
haliyle dramatik sanatin en ¢arpici 6zelligini olusturmaktadir (And, 2022, 5.29). -Mis

gibi yapma yetisiyle seyircilerin algilarinda muglakliklar yaratmaktadir.

Muglak olma hali, ger¢eklik ve yaratilan gecici kurgusal diinyalar arasinda gerilimli
ancak bulanik sinirlara sahip gecirgen bir yap1 olusturmaktadir. Yapinin gecirgenligi,
hayali olanla gercek olan arasindaki miizakerelerle, yaratici potansiyele sahip bir hal
almaktadir. Teatralligin oyunsallig1 gercek diinyanin bir ¢arpitmasi ya da benzetmesi
olmaktan ¢ikip olast diinyalarin kesfedildigi yaratici evren haline gelmektedir. Bu
yaratict evrendeki anin kesitleri teatral performanstaki anlami tekrar tekrar
olusturmakta, yikmakta, deforme etmekte ve ¢esitlendirmektedir. Teatral
performansin siire¢ iginde anda yarattig1 kesitler, seyir halindeki 6znenin zihninde

yarattig1 mekansal insay1 yapilandirmakta, sekillendirmektedir. Dolayisiyla galisma
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teatralligi, icracinin kendini seyirciye acgarak onlari icerisinde bulunduklar fiziksel

mekandan baska mekana ¢agirdig1 ortak yaratici bir kesif siireci olarak ele almaktadir.

3.1.1 Anin yaratici potansiyeli: imge

¢

An kavrami sozliikkte “zamanin boliinemeyecek kadar kisa olan pargasi” (Url-11)
olarak tanimlanmaktadir. Teatral performansta an, diiz zamansal ¢izgi iizerindeki
ardisikliklarla, zamansal parcalarla, durakmalarla ifade edilemeyecek kadar bulanik
smirlara sahiptir. Cilinkii performans zamani biikerek anlik olanin sinirlarim
kavrayisimizi muglaklastirmaktadir. Huston (1992), “an, zamanin bir nefesle
smirlanan kismidir” (s.29) diyerek, teatral performansta anin icracinin nefes araliklari
iizerinden diizenlendigini belirtmektedir. Icract mekanda am yaratan, onu kontrol
eden, onun siirlarin belirleyen pozisyondadir. Bagka bir deyisle, icract sahne de an1
ele gecirmistir ve onu iiretmektedir. Izleyici ise kendini her an yeniden yaratan
performans: kavrayis halindedir. Bazen tam bir kavrayis bazen ise daginik bir
algisallikla performansin igerisinde ani aramaktadir. Ani aramak, aniden olanin
farkinda olmak alistk bedeni ve zihni sarsarak seyircinin anla yiiklenmesinin bir
yoludur. Seyirci anla yiiklendiginde aslinda kendisi de performansin anina ytiklenerek
yaratima ortak olmaktadir. Performansta an araciliiyla ortak yaratici olmak, seyirciyi
farkli zamansalliklarla iliskilendirerek an1 zamandan alinin bir kesit, nokta olmaktan

kurtarmaktadir.

Benzer bicimde Bachelard (2013) da ami zamanin 06zgiil karakteri olarak
nitelendirmekte, anin zamansal bir kesikten ibaret olmadigini, kendi yaratic1 giigleri
oldugunu vurgulamaktadir. Boylece an insanlara yenilik sunmakta ve bu yeniligi
sadece simdiden degil, esneyen sinirlariyla gegmis ve gelecekten yani hatirlama ve
diislemeden yararlanarak yapmaktadir. Ciinkii bir an1 yaratabilmek i¢in pek ¢cok anin
hatirlanmas1  gerektigini diislinerek, anin dramatik bir karakteri oldugunu
savunmaktadir. Anlik olan1 Bachelard gibi karakterize etmek, an1 tiyatroda yaratici
hale getirmektedir. Boylece, anlarin diigsellikle teatrallige tasidiklari bir¢ok farkl
anlam katmani olusmaktadir. Anin zamanda aralik durusu, anlik sezgilerin ve
kavrayisin anlami inga ettigi teatral bir evren sunmaktadir.

Imge bir an’dir. Bir tasvir, gergegin bir M anindan bagka bir sey degildir; her imge bir an’dir,

tipk1 uzaydaki herhangi bir noktanin x zamaninin anisi, ayn1 zamanda bir y uzayinin yansimast

oldugu gibi. Bu zamansallik donup kalmis mudir, yoksa tam tersine potansiyeller mi iiretir?

(Bourriad, 2018 s.124)
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Imge ann bir yansiticisi, gergekligin belirli bir parcasidir. An ise imgenin tagtyicisidir.
Mekandaki bir noktanin zamansal ani, y uzaymin yansimasi olarak nitelendirildigi
icin, zamansalligin ve uzaysalin birbiriyle iligkisinin gdstergesidir. Her an sadece
gecmise ait bir yansima olmaktan ziyade, gelecekteki olasi geligmeleri tasiyan
potansiyel kaynak olabilme kabiliyetine sahiptir. Dolayisiyla, imge, zamansal bir
araligin donmus bir yansimasi olmak yerine, siirekli bir akis icinde yeni potansiyeller
yaratma yetenegine sahiptir. Bu kapsamda imge Onceleri maddesel, donuk ve bir
yansima olarak kabul edilirken 19.ylizyildan sonra anlik olana yakinlig1 ve degisime
yatkinh@ ile tamimlanmaktadir. imge, algiladigimiz seylerin zihnimizde kalan
dinamik izleridir. Belirli ya da belirsiz goriintiilerin zihnimizdeki varligidir. Sartre
(2006) bu durumu soyle betimler;
Masamin Ustiindeki su beyaz kagida bakiyorum; bi¢imini, rengini, konumunu
algiltyorum...Peki, ama simdi de kafami ¢eviriyorum. Kagidi gérmiiyorum artik. Simdi gri
duvar kagidini goriiyorum...Bununla birlikte, bi¢imi, rengi ve konumuyla kagit gene beliriyor
bende; bana belirdigindeyse, bunun az 6nce gordiigiim kagit yapragi oldugunu da biliyorum
kesinlikle. Bu sahsen ayni yaprak m1 gergekten? Hem evet hem de hayir...Su an bana kendini
gosteren yaprak ile az dnce gordiiglim yaprak tipatip ayni 6ze sahip...Ne var ki, 6z agisindan
bu tipatipliga, varolus agisindan bir tipatiplik eslik etmiyor. Calisma masamda bulunan yaprak,
aym yaprak kuskusuz, ama baska bicimde var oluyor. Ormiiyorum onu, kendiligindenligime
bir sinir olarak zorla kabul ettirmiyor kendini; kendinde var olan eylemsiz bir veri de degil.
Tek kelimeyle, fiilen var olmuyor, imge olarak var oluyor. (s.7)
Sartre'in bu alintisi, insanin alg1 ve imgeleme yetenekleri araciligiyla nesneleri nasil
deneyimledigine bir ornektir. Algilanan nesne su anin {riiniidiir. Ancak zihinsel
siireglerde diis giicliyle imge haline gelirken donligmekte ve farkli bir bicimde var
olmaktadir. Dolayisiyla imge sekillenen ve yeniden yaratilan dinamik bir karaktere
sahiptir. Ayni nesne algilanirken bile bakis agis1 ve deneyimin degismesiyle algilanan
nesne farklilagmaktadir. Algimiz sadece algilanan nesnenin bigimsel 6zellikleriyle
degil, algilayan 6znenin icselligine ve bakis agisma da baglidir. Imgeler arasinda
kurulan iliski de hem 6znel hem toplumsaldir. Zihnin biricikliginde kurulan baglantilar
kisinin benligiyle sekillenmektedir. Ancak imgeler algilandiklari andan itibaren
bellekte yerini almaktadir. Bu bireyler icin imgeyi hatirlanabilir hale getirirken,
toplum acisindan da ortak bir hafiza birikimine isaret etmektedir. Tipki halklar ve
kiiltiirler tarafindan ayni goriinen diinyanin farkli sekillerde betimlenmesi gibi,

imgenin kurdugu iliskiler de hem farkli sekillerde tezahiir etmekte hem de dahil oldugu
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toplulukla sekillenmektedir. Bu baglamda imgeler arasinda kurulan iliskiler imgelemi

meydana getirerek tiretken kompozisyonlar1 yaratmaktadir.

Cesitli zamanlarin, mekanlarin, olaylarin tek bir fiziksel mekana cagrildig: teatral
performansta, gdstergeler cok boyutlu bir diisiinme siirecini baglatmaktadir. Seyircinin
bilingaltin1 da harekete geciren siire¢ onun benlik algisiyla sekillenirken yasadigi
toplumun kosullartyla yogurulmaktadir. Boylece bireylerin kendine 6zgii zaman ve
uzamsalliklart olusmakta ve oyunun kisilere gore degisen diisiinsel tasarimlari
meydana gelmektedir. Diisiinsel tasarimlar olusurken, 1s1k, ses, zamansalliklar,
icraciin jest, mimik sdylemleri, oyunun dramaturjik yapisi, sahneleme bicimleri,
sahne tasarimlari, varsa oyun metni, anlatim teknikleri, performans igerisinde yer
aldig1 geometrik mekan gibi birgok unsur tasarimi sekillendirmekte, izleyenlerin
zihninde belirli imgeler yaratmaktadir. Leppert (2021), imgelerin gergek diinyanin
aslin1 degil, bir¢ok diinyadan birini gosterdigini vurgulamaktadir. Ona gore, gérmenin
enstriimani zihindir ve dolayistyla gosterilen seyler degil bunlarin zihindeki temsilleri
imgeleri olusturmaktadir. Diigsel tasarimda, seyircinin gordiigii, bilincinden gecirdigi
ve diigselligini kattig1, biling ve bilingsizlik arasinda asili kalan estetik bir
mikrokozmos yaratmaktadir. Biling diisiinmeyi ve anlamli pargalari olusturmaya
calistikca, diigsellik onun siirlarini bulaniklastiran bir diyalog ortami sunmaktadir. Bu
diyalog ortaminda seyircinin zihninde olusan imgeler diissel uzamsalliklar:
yaratmakta, uzamsalliklarla birlikte var olmaktadir. Ciinkii, imgeler boslukta savrulan
seyler degildir, bir mekana tutunarak var olurlar, “imge mekanlidir” (Tung ve Yildiz,
2021, s.56). Boylece, teatral performansin anda olusturdugu o&geler, seyircinin

imgeleminde mekansallagsma egilimi gostermekte, teatral anlam1 yaratmaktadir.

“Imge, gorebilecegimiz seyleri gérecegimiz bir yer, bir kesif alani, gezilebilecek bir
yer ve ziyaret edilmeye deger her mekan gibi, daima gérmeden biraktigimiz bir seyler

kaldig1 i¢in de hep yeniden doniilmeyi hak eden bir mekandir” (Leppert, 2021, s.22).

Bagka bir deyisle imge, teatral performasin yarattigi anlam katmanlarinda tipki
Leppert’in vurguladigi gibi mekan vericidir. Imgenin mekansallasma potansiyeli,
zihnin inga ettigi anlamin performans aninda orada tutularak cisimlestirilmesinden
kaynaklanmaktadir. Imge, kisinin anilarmna, diisiinselligine, diisselligine kapilarak
kendini uzamsal hale getirir. Dolayistyla imgeler yeniden kesfedildik¢e, alimlandikga,

teatralligin elementleriyle iligkilenerek diigsel mekansal yapilanmay1 olugturmaktadir.
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3.1.2 Anlamlar diinyasi: imgelem

Teatral performansta anlam, sanat yapitinin seyirci tarafindan alimlanmasiyla
olusmaktadir. Ipsirogluna gore (2004) teatral performanstaki alimlama, seyircinin
bilingli ve sezgisel olarak topladigi gostergeleri imgeleminde c¢esitli birlesimler
gecirerek sahneyi anlamlandirmaya caligmasidir. Boylece, alimlayanin birikimine
gore performans izleyicisinde farkli anlam katmanlar1 olusacaktir (s.97). Teatralligin
yarattig1 anlam ve seyircinin alimladigi 6geler farklilastigi gibi, seyircilerin birbiri
arasindaki anlam dizgeleri de degiskenlik gosterecektir. Ciinkii teatral performansta
anlami yaratan bir¢ok unsur varlik gostermektedir ve bu unsurlar performansin farkl
yorumlanmasina zemin hazirlayan muglak ve soyut yapida 6gelerdir.

Ben seyleri diisiincemle anlamlandirmaya baglamadan 6nce, dokunusum ve bakisim onlarla

ilksel bir iliski kurmustur ¢oktan. Bedenimin diinya ile olan bu temasiyla anlamlar ag1

ortilmistir ki bu ilksel sentez, daha sonra benim bilincimde kurarak, diinyaya kattigim

anlamlar1 6nceler. (Merleau-Ponty, 1996, s.127)
Merleau-Ponty’e gore (1996) anlam, bedenin kendini disar1 agmasiyla yaratilmaya
baslamaktadir. Ilksel iliski duyular yoluyla kurulmaktadir. Anlam, bu duyusal
temaslardan tiiretilmekte ve daha sonra bilingli diisiince siiregleri iginde
geligtirilmektedir. Dolayisiyla isitsel olan goriintiiye, dokunsal olan bir sese
doniisebilme kabiliyetini imgelemde kazanmaktadir. Benzer bicimde bir performans
izlerken mekansal imgeler seyirciyi aslinda sahnede olmayan ancak tarif edilen
mekansalliklara gotiirmektedir. Bu mekansalliklar metin yazariin, yonetmenin,
icracilarin, 151k, ses ve dekor tasarimiyla tasarimeinin, seyirciyi gotiirmek istedikleri
yerlerdir. Zihnimizde bir imge olusturmak icin teatralligin yaratacagi evrene dair
hazirliklar yapilmaktadir. Kolektif hafizaya ve ortak mekansalliklara referans veren
imgeler teatral performansta tasarlanir ancak kisilerin bunu nasil ve ne bi¢cimde bir
goriintilye doniistiirecegi 6znel bir konudur. Hayal giiciiyle ve imgelerin arasinda
kurulan iliskinin yarattig1 imgeleme gore sekillenmektedir. Imgeler bir anlam diinyasi
yaratmakta ve teatral performans herkes icin 6znellikler barindirmaktadir.

Ama soylu izleyiciler liitfen bagislayin bizleri,

Bu degersiz sahneye boylesine gérkemli konulari

Getirmeye ciiret eden ilham fikralarini.

Hig bu sahneye Fransa’nin genis ovalar1 sigar m1?

Hig bu ahsap 0 igine tikigtirabilir miyiz,

Agincourt’a dehset salan migferleri?
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Ah, affedin! Ama madem birkag sifir

Bir sayinin degerini bir milyona ¢ikarabiliyor;

Izin verin, sifir gibi birer hig olan bizler,

Bu muhtesem hikayede hayal giiciiniizii harekete gegirelim...

Eksiklerimizi diisiincelerinizde tamamlayin. ..

Hayal giiciiniizii iktidara gegirin

Diisiiniin, atlardan bahsettigimizde, onlar1 gordiigliniizii. (Combrich, 2015, s. XVI)
William Sheakspeare’in, V. Henry adli oyunundaki bu pasajda seyirci bir hayal
mekana davet edilmektedir. Icraci, metindeki mekanlarin sahneye sigamadigmin
farkindadir. Bu yiizden seyirciyi hayal giiciinii calistirmaya, eksiklerini diisiinceleriyle
doldurmaya c¢agirmaktadir. Ama bunun karsiliginda seyircinin o mekan
diisleyebilmesi i¢in ¢esitli imgeler sunacaktir. Riizgara kars1 yiirtidiigiinde zorlandigim
belli ederek beden dilini kullanacak, kilik degistirdiginde kostlimiine imgesel bir
dokunusta bulunacak, gece karanliginda birini ararken el fenerini seyirciye
dogrultacaktir. Boylece seyirci performanstan topladigi imgeleri kendi zihinsel
siirecinde bir araya getirerek, imgeleminde sekilllendirerek, kendi anlam diinyasini
yaratmaktadir. Gombrich (2015), kendimizi bu anlam diinyasinin igerisinde
kaybettigimiz, imgelemimizin agir bastig1 yerleri 6zellikle kukla tiyatrolari lizerinden
aciklamaktadir (s. X VII). Kuklalarin teatrelligi iizerinden hayal giiclimiiziin iglerligine,
algimin imgelemimizdeki beklentilerle etkilesime girerek anlami1 olusturduguna dikkat
cekmektedir. Kukla karaktere ve olaya dair imgelerle bezenmis bir bi¢gimde seyircisini

anlam yaratmaya davet etmektedir.

Bread and Puppet Theatre, Ekmek ve Kukla Tiyatrosu’nun 2022 yilinda (Agustos-
Eyliil) Istanbul'da gerceklestirdigi atdlye ve gdsterim siireci, imge, teatrallik ve anlam
olusturma baglaminda incelenebilecek Orneklerdendir. Tez yazarinin da katilimei
oldugu siire¢ IKSV Istanbul Bienali kapsaminda, ii¢ haftalik atdlye ve bu atdlyede
iiretilenlerin dort giinliik performansi igermektedir. Candan (2019), Bread and Puppet
Theatre’n  Amerika’nin  “Oteki  tiyatro  topluluklar’”  (s.144) igerisinde
degerlendirmektedir. 1962'de Peter Schumann tarafindan kurulan topluluk, acik hava
gosterileri, gecit torenleri ve kendine has ritiielleriyle teatral alanda etkinlik
gostermektedir. Performanslarinda yarattiklar1 kurgusal diinyayi kuklalar ve icracilarla
goriinlir hale getirmektedirler. Manifestolarini olas1 bir boslukta insa etmektedirler.

Sadece mekansal algiyr yonlendirecek malzemelere yer vererek tiim mekansal ve
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kurgusal tahayyiiller seyirciye birakilmaktadir. Bu bosluk bazen bir kucaklagmaya

bazen bir savag alanin bazense ¢ilgin bir eglence mekanina doniismektedir (Sekil 3.2)

Sekil 3.2 : Bread and Puppet Theatre, Biyik Surat Kuklasi ve Icracilar, Bilgi
Universitesi Santral Kampiisii (Bilgi Universitesi Arsivi).

Her seyin bir baska seye doniisebilme yetisi, kullanilan malzemenin, mekanin her
yoniiniin kesfedilmesine olanak saglamaktadir. Sinirlara ulagsmadan ama sinirlari
siirekli esneterek bir dolasim hali sunmaktadir. Bu baglamda, Istanbuldaki atdlye
siirecinde Toplumumuzun Iblisleri (The Demons of Our Society) temasiyla bienale
dahil olmuslardir. Siire¢ baslarken katilimcilardan iblis kavramini diisiinmeleri onlarda
yarattiklar1 imgeyi tartismalar1 istenmektedir. Kim bu iblisler? Isimleri neler? Bizimle
ve i¢inde yasadigimiz toplumla nasil etkilesime giriyorlar? gibi sorularla iblis

imgesinin detaylandirilmasi beklenmektedir.

Gruplara ayrilan katilimcilar kendi iblis imgelerini tartismakta, iblisin sesini,
gorlinlirliiliigiinii, bigimini, 6zelliklerini derinlestirerek kendilerine tasarlayacaklar
iblis kuklastyla iligkili bir imgelem kurmaktadirlar. Bu kapsamda imgelemi yaratmak
icin, iblis olma halinin ¢agristirdigi imgeler toplanmakta, imgelerin birbirleriyle
kurabilecegi iliskiler tasarlanmaktadir. Seyircinin algisinda iblise referans verebilecek
Ogeler tlizerinden tartismalar silirdiirilmektedir. Birbiriyle iliskilenen iblise ait
ozellikler onun fizikselligine yonelik bir anlam diinyas1 yaratmaktadir. Bilgi
Universitesi kampiisiine yakin bir hurdaliktan toplanan atik malzemelerle iblis imgesi
kuklalara doniistiiriilmektedir. Her grubun toplum iblislerini yorumlama sekiline bagl
olarak kuklalarin fiziksel 6zellikleri ve davranislar1 degismektedir. Malzemeyi, onun
yapisin1 ve formunu kesfetmeye yonelik ilerleyen kukla yapim siireci ayn1 zamanda
imgelemin viicut bulmasidir. Baglangicta tasarlanan imgeleri fiziksel bir tezahiire

doniistiirmek i¢in malzemeye sekil verilmektedir (Sekil 3.3).
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Kukla yapimi bittikten sonra, kuklalarin hareket kabiliyetini anlamak, baglam ve

icerikten ziyade toplumun iblisleri temasina uyum saglayacak hareket ve mimikler
tartistlmaktadir. Bu hareket alan1 aym1 zamanda gdsterim anindaki mekansal
yapilanmaya da isaret etmektedir. Tanimlanan, belirgin dekorlar1 olan, kesin bir yer
tarifleyen mekansal semalarin aksine atmosfer yaratan, temanin mekansalligina isaret
eden mekan kurgusu ¢izilmektedir. Performans, on bir boliimden (gegis toreni, evleri
insa etmek, giindelik hayat, agk hikayesi, birinci-ikinci-ii¢lincii iblis saldirilari, biiyiik

surat kuklasi, ¢cop orkestrasi, cesaret korosu, ekmek dagitimi) olugmaktadir.

Igerigin imgelemine bagl olarak farkli boyutta tasarlanmis kuklalarla toplumun
iblisleri seyirciye aktarilmaktadir. Seyirci kendi anlam diinyas: i¢erisinde performansi
siirekli yeniden yapilandirmakta, performans ona bazi imgeler sunmaktadir. Ornegin,
iblislerle olan savas sahnesinde icracilar slow-motion, yavas hareket dizgisiyleriyle
zamansal heterotopyalar olusturmaktadir. Performanscilarin slow-motion hareket
dizgisine bagvurmalar1 seyirci algisini etkilemekte, seyircinin igerisine diistiigii
imgelemin akisini degistirmektedir. Performans, izleyiciyi kendi i¢inde bulundugu
zamansalliktan ¢ikarip bagka bir zamansalligin i¢ine dogru c¢ekmektedir. Boylece

performansin zamaninda ve mekaninda ortiik olan a¢iga ¢ikmaktadir.
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Bread and Puppet’in gosterimleri tam olarak mekana 6zgii olarak nitelendirilmese de
Istanbul’da tiyatro binasi disinda, buluntu mekanlarda yaptig1 performanslarla gittigi
mekana uyum saglamaktadir. Kendine yarattigi diinya ve kuklalariyla olusturdugu
anlam diinyas1 sembolik nitelikler tagimakta, gittigi her mekanda mevcut mekansal
kosullara uyum saglayarak kurgusal diinyasini insa etmektedir. Kotii olarak atfedilen
iblislerin, giindelik hayata dahil olan insanlara yaptig1 saldirilarla konuyu toplumsal
ve yerel olarak ele almaktadir. Bu esnada kuklalarin ve icracilarla kendilerine
kurduklar1 bir toplum algis1 ve mekansalliklar varlik gostermektedir. Iblislerin
saldirdig1, gilindelik hayata dahil olan icracilar, ii¢ ahsap direkten olusan ev
soyutlamalariyla, giindelik hayata dair hareket dizgilerini gerceklestirmektedir. Iblisler

saldirilar esnasin bu ahsaplar1 yikarken aslinda seyircilerin zihnindeki ev imgesine,

toplum imgelemine saldirmaktadir (Sekil 3.4).

>

Sekil 3.4 : Bread and Puppet Theatre, Ev Imgesi ve Icracilar, Bilgi Universitesi
Santral Kampiisii (Bilgi Universitesi Arsivi).
Enstriimanlarla yaratilan miizik ve seslerle bu yaratilan imgelem desteklenmektedir.
Bread and Puppet’in spontonelige ve harekete olan inanci yazili bir metne baglh
olmaksizin performans: sekillendirmektedir. Kuklalarla yansitilan imgeler, hareket

dizgileriyle imgelimi var etmekte, anlam katmanlarini yaratmaktadir.

3.2 Teatral Performansin Mekan Kurma Potansiyelleri

Teatral performansin tasarlanan mekansal 6geleri, performansin kurgusal mekanlarini
yaratmaktadir. Performansin igerisinde gerceklestigi geometrik mekan performansa
dair mekansal kodlar iiretmektedir. Tiyatro binasinda veya buluntu mekanlarda
gergeklestirilebilen teatral etkinlikte bu ¢esitlenme bagli basina énem tasimaktadir.
Clinkii bu geometrik mekanin kurdugu atmosfer, performansin ve seyircinin teatrallik

ile olan etkilesimini doniigtiirmektedir. Geometrik mekani astiktan sonraki sahne
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mekaninda ise seyirciye aktarilmak istenen kurgusal diinya tasarimla yer bulmaktadir.
Dekor, kostiim, 151k ve sese ait unsurlar sahne mekanini yaratmaktadir. Icracinin
varligryla sahne mekan1 performans mekanina doniismekte, bedenin mekansalligi da
bir katman olarak performansa eklemlenmektedir. Boylece sahnede gériinen mimetik
mekanlarin  yaninda performansin yarattigi Oykiisel (diegetik) mekanlar da
olusmaktadir. Mimetik ve dykiisel uzamin kesisip birbiri igerisine karigmasi seyircinin
hayal giiclinde yapilanarak ortiik mekansalliklar1 yaratmaktadir. Performans aninda
maddi varlik gostermeyen ancak algilanan oOrtilk mekanlar, performansin iirettigi
imgelerle sekillenmektedir. Performans metninde, icracida, sahne tasariminda, diis
giiclinde, mimari yapida ve seyirciyle kurulan etkilesimde var olan imgeler, harekete
gecerek diis giliciinde oOrtiik olan1 yapilandirmakta ve ona mekan kurma kabiliyeti
kazandirmaktadir. Tez ¢aligmasi bu boliimde mekan kurucu 6gelerin fiziksel mekani
nasil insa ettigine ve bu fiziksel bilesenlerin Oykiisel olanla birleserek ortiikk mekani
nasil yapilandirdigina odaklanmaktadir. Teatral performansin baska mekanlar yaratma
potansiyelleri performans analizleriyle incelenmektedir. inceleme, mekana 6zgii olma

ve mekan kurma potansiyellerine yonelik iki baslik altinda derinlesmektedir.

3.2.1 Mekana 6zgii olmak
“Sanat bir karsilasma halidir” (Bourriaud, 2018, 5.27).

Sanat yapit1 ve onunla etkilesim igerisine gegen kisinin karsilagmasi, eser ve kisi
arasindaki iliskiselligi iiretmektedir. Bir miibadele, uzlasma alani yaratmaktadir.
Mekana 6zgiiliikk bu yaratim alanlarindan biridir. Yapit ve onunla etkilesime gegen
kisiye sagladig1 atmosfer ile iliskisel aga dahil olmaktadir. Sanatin gozenekli yapisi
icerisinde bir aradalik anlari sunmaktadir. Bourriaud (2018), sanatta maddi olan ve
olmayanin iliskisini “...bir nesne bir telefon konusmasi kadar maddesizdir ve aksam
yemeginde ¢orba igmekten ibaret bir yapit, bir heykel kadar maddidir” (s.72) seklinde
ifade etmektedir. Maddi olma ve maddesiz olma arasindaki gecirgenlik, bir aradalik
anlarinda yapit-seyirci-mekan etkilesimiyle var olmaktadir. Mekana 6zgiiliik tipki bu
alintidaki gibi, varlik gosteren fiziksel mekaniyla maddi, yarattii atmosferle
maddesizdir. Performans bu iki u¢ arasindaki iligkiler agin1 yaratarak iki kavrami

birbiri igerisinde eritmektedir.

Mekana 0zgli performansin kokenleri seyirciyi pesinden siiriikleyen sokak

gezintilerine, kirlardaki dans ritliellerine, senliklerde varlik gosteren gezici ya da gegici
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topluluklara dayanmaktadir. Antik yunanda ise kalici tiyatro mekani karsimiza
cikmaktadir. Seyircilerin ve sahneye ait unsurlarin cavea ve scena olarak ikiye
boliindiigii bir mekansal sema goriilmektedir. Sahnede vingler, tekerlekli platformlar
bulunmakta, bu mekanik aletler dekoratif unsur olarak yer almaktadir. Plan semasinda,
tam daire bir orkestra alani, icracilarin hazirlanmasi igin sahne arkasi olarak
diistintilebilecek scena bulunmaktadir. Tiyatro etkinli§i mimari bir semaya
doniismeye, giindelik hayattan izole olmaya baslamaktadir. Ciinkii geometrik mekanin
seyirciye sundugu bir oturma semasi kendini gostermektedir. Seyircinin icraciyla
yakinlagtig1 ona cevap verdigi veya onunla hareket ettigi diizene alternatif olarak

seyircinin bakis odakli rolii hayata gec¢ilmeye baslamistir (Sekil 3.5).

o
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Sekil 3.5 : Antik Yunan Tiyatrosu Plan Semas1 (Url-12).

Roma doneminde mekansal olarak degisimler olmakta birlikte tiyatro anlayisi
doniismeye baslamistir. Gladyotor savaslart ve doviisler gibi siddet igerikli oyunlar
halk arasinda popiilerlik gostermistir. Bu donemde sahne mekanina ¢agrilan bir¢ok
mekansallik somut olarak aktarilmaya calisilmis Simultan, es zamanli sahne
tasarimlari yapilmistir. Simultan sahne tasarimindaki kaygi, performansta isaret edilen
diegetik mekanlarin mimetik hale getirilmeye c¢alisilmasi olarak yorumlanabilir.
Kurgunun igerdigi bir¢ok gorsellik ayni anda gosterilmekte, seyircinin diisiine

birakilmaya gerek kalmadan tasvirlere ona aktarilmaya ¢alisilmaktadir.
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Orta ¢agda ise kilisenin yasaklartyla tiyatroya miidahale edilmesi ve dini oyunlarin
kiliselerde ve kilise dnlerinde performe edilmesi donemin belirgin 6zelliklerindendir.
Tiyatro binas1 disinda gerceklestirilen bu teatral eylemler kilisenin kendi
mekansalliginin dekor olarak kullanildigi durumlardir. Orta ¢agda sehrin cesitli
yerlerinde de gecici veya gezici sahneler kurulmus, gosterimler yapilmistir. Teatrallik
sehre yayilarak miimkiin olan noktalarda kendini gostermektedir (Strehler, 1977,
s.142). Seyircinin kurgusalli§in igerisine ¢ekilmesi i¢in antik yunanda oldugu gibi
mekanizmali aletler kullanilmaktadir. Boylece teatral performans 6ziindeki buluntu
mekan kavramina donmekte, tiyatro binalar1 digarisina ¢ikmaktadir. Teatral edim
mekana 6zgii bir hal almaktadir. Ronesans ve onun getirdigi perspektif bakis ile sahne
tasarimlarinda resim ve perspektif onem kazanmistir. Bu donemle birlikte teatral
etkinlik tekrar tiyatro binalarinin igerisine donmiis, tiyatro salonu anlayisi kapali
mekanlarda kendini gostermistir. 16. yiizyildan 20. ytlizyila kadar sahne alanina belirli
bir perspektifte yerlestirilen resimler sahne tasariminda &nemli rol oynamustir. Ug
boyutlu perspekitf panolar ve resimlerle ilgi tek noktaya toplanmaktadir. Bu durum
kurgunun seyirciye aktarimi ve sahnenin dinamiklesmesi diislincesiyle ortaya ¢ikmis
olup zaman igerisinde sahneyi ii¢ boyuttan iki boyutlu bir gerceklige siiriiklemistir.
Seyir ve sahne mekanini ayiran mimari bigimlenis, dordiincli duvar1 yaratmaktadir.
Sahne tasariminda duranligi kirmak icin perspektifte sasirtmalar, gorkemli siislemeler,

ayrintili islemeler kullanilmistir (Sekil 3.6).

Sekil 3.6 : 1580 yilinda Andrea Palladio’nun tasarladigi Olimpico Tiyatrosu Sahne
Duvari (Url-13).
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Ancak bu miidahaleler sahnenin mekansallasma potansiyellerinde yeterli goriilmemis
ve deneysel caligmalari beraberinde getirmistir. Avangart diislincenin tiyatroya
eklemlenmesiyle, sahne mekani tasarimina, seyirci ve sahne ayrimina, mimari mekana
yonelik degisiklikler yapilmis, tiyatro farkli bigimlerde tanimlanmaya baslamistir.
Mekan kavramina farkli bakis acilar1 ve yaklagimlar gelistirilmistir. Candan’a gore
(2019), Richard Wagner, Adolphe Appia, Edward don Craig 20. yiizyila ge¢ildigi
donemde tiyatro sanatinda estetik ilkeleri bastan tanimlamislardir (s.5). Wagner’in
sahnenin tiim 6gelerinin biitiinsellik igerisinde olmasini agiklayan ortak sanat yapiti
kavrami (Gesamtkunstwerk), Craig’in simge ve renk kullanim1 ve Appia’nin teatralligi
dolayisiyla sahne tasarimini oyuncu tiizerine kuran yaklasimi bugiinkii anlamda
konustugumuz teatral performansin temelini atmistir. Tiyatronun kaliplarindan
ayrilarak diissellige agilmasi ve mekanla etkilesimler kurmasi i¢in bu ¢ isim kilit

noktadir.

Fischer-Lichte (2016), Craig’in teatrellige olan yaklasimini gériinmez olani goriiniir
hale getirme c¢abasi olarak tanimlamaktadir (s.313). Performansin goriiniiriin
Otesindeki goriinmez varligina dikkat ¢ekilmeye baglanmistir. Kuskusuz Meyerhold,
sahne mekanini ii¢ boyutlu kavrayisi ve orta ¢ag buluntu mekanlarindaki teatral
performanst yeniden giindeme getirmesiyle teatral mekanin sahnedeki algilanma
biciminde 6nemli dontigiimler yapmustir. Hint, Cin, Japon halkalarinin yerel teatral

Ogelerine egilerek seyirci ve sahne arasindaki ayrimi bulaniklastirmaya c¢alismaktadir.

Yerelligin ve sokak tiyatrolarmmin verdigi esnek mekan anlayist Meyerhold’u
etkileyerek onun tiyatro mimarisi, sahne mekani1 ve performans mekanindaki
mekansallik iligkilerinin tasarim anlayigina yon vermektedir. Tiyatro binalarinin
icerisinden ¢ikarak yasamin igerisine karigmak istemekte, dordiincii duvar
reddetmektedir. Benzer bicimde, Fiitiirizmde de seyirci katilimi vurgulanmig, sahne
tasarimini makinalar ve onlarin ¢ikt1 iirlinleri lizerine kurgulamislardir.
Sahneyi yenileyelim. Yenilememizin tiyatroya getirecegi en mutlak yeni 6zellik, boyanmis
sahnenin ortadan kaldirilmasi olacaktir. Sahne boyanmis bir fon perdesinden ibaret olmaktan
c¢ikacak, 1s1kl1 bir kaynaktan kromotik 1sinlar tarafindan gii¢lii bicimde canlandirilan boyasiz
bir elektromekanik mimariye doniisecektir. (Candan, 2019, s.57)
Fiitiiristler, tiyatrodaki sahne anlayisinin iki boyutlu ve dekoratif 6zellik gosterdigini
diistinmiis ve elestirmislerdir. Bugilin multimedya olarak adlandirdigimiz dijital

araglarin sahnede kullanimina yonelik ilk calismalarin sinyallerini vermislerdir.
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Cerceve sahneyi uzami tekdiizelestiren bir 6ge olarak gérmekte, metafiziksel 6gelerle
sahneyi ii¢ boyutlu bir hale getirmeye ¢aligmaktadirlar. Bu kapsamda 6ncii ¢caligmalar
yapmiglar, mekanin boyutlarin1 farkli araglarla kavramaya calismislardir. Baska bir
acidan, Bauhaus okulunda calismalar yapan Gropius, sahne tasarimini mimarinin
bicimlendirdigini diigiinmekte, biitlinsel tiyatro tasarimiyla sahne seyirci iligkilerini
doniistirmeyi amaglamaktadir. Sahnenin seyirciyle, icracinin uzamla olan
etkilesiminin, uzamin algisini degistirdigini diisiinmektedir. Bu kapsamda Schlemmer
de uzam deneyleriyle, hareketi ve onun uzamda ¢izdigi semay:1 ortaya c¢ikarmaya
caligmaktadir. Viicudun birer uzantisi olarak tasarlanan kostlimler, performans
araclari, icracinin bedeninin mekanda yarattii devinime yonelik hareket dizgileri
sunmaktadir. Goriingesel bedenin ¢izdigi sema, bedenin mekan yaratma potansiyelini
ortaya c¢ikarmaktadir. Schlemmer’in uzam deneyleri icracinin mekanla olan iligkisini
yeniden tanimlarken, seyircinin de icraciyla kurdugu iliskiyi doniistiirmektedir.
Seyircinin mekani algilama bi¢imini etkileyen ve ona diisiinde yeni boyutlar katan

performans dizgisi, performans ve mekan arasindaki iliskiyi yapilandirmaktadir.

Performansin anlik ve gecici aurasini goriiniir hale getirmeyi amaclamaktadir (Sekil

3.7).

Sekil 3.7 : Oskar Schlemmer, Cubuk Dansi1, 1927 (Url-14).

Tiim bu tarihsel akis igerisinde seyirciyle olan iletisimin ve mekanla olan etkilesimin
elestirilerek donilisiime ugramasi, bugiin tez ¢alismasinin konusu olan mekana 6zgii
performansin kuramsal temellerini atmistir. Bu baglamda tarihsel avangardlar,
1960’larda ortaya c¢ikan performans sanatinin (happening) Onciileri olarak
nitelendirilmektedir. Performans sanati, bedeni 6ne ¢ikaran var olusu ve donemin
sosyo-politik, teknolojik kimligiyle sekillenmistir. Teatral performans i¢in alisilmadik

ve teatral olmayan alanlari, kavramsal sanat c¢ergevesinde, seyirciyle etkilesimli bir
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sekilde kullanma cabasinda bulunmuslardir. 1960’11 yillarin sanatsal ve performatif
doniisiimii icerisinde, sanatin bi¢imi ve islevi sorgulanirken, sanat mekanina yonelik
algi da doniismeye baglamistir. Brian O’Doherty (2019), Beyaz Kiipiin iginde- Galeri
Mekaninmn Ideolojisi adli kitabinda, 20.yiizy1l sanat mekanin1 Beyaz Kiip olarak
nitelendirerek onu yap1 sokiimiine ugramaktadir. Sanat¢inin oldugu kadar izleyicinin
de mekanla olan iligkisinin degisimine dair agilimlar yapilmaktadir.
Ancak Minimalist yapitlarin ‘mekana 0zgiilligii’, yalnizca sanatgilarin genisleyen mekan
algisinin bir yansimasi degildir. izleyicinin de mekani algilamasina, dolayistyla mekan iginde
kendi varligiinin bilincine pencere agmasina olanak taniyan bu tiir yapitlarin fenomenolojik
boyutu, Minimalizmin belki de en 6nemli 6zelligidir. (O’Doherty, 2019, s.10)
Richard Serra'nin 1981'de yaptig1 mekana 6zel heykeli Tilted Arc'in kaldirilmasiyla
baslayan minimalist heykel kokenli tartismalar diger sanat alanlarina da sigramistir.
Serra’nin “Eserin taginmasi, eserin yok edilmesi demektir” (Serra, 1994, s.194)
sOylemiyle mekan ve eser arasindaki iligskinin birbiri igerisinde eridigi, ger¢ek mekanin
esere dahil oldugu bir durumu ortaya ¢ikmistir (Sekil 3.8). Bu baglamda, mekana
ozgiilliik yapitin mekanla, mekanin izleyiciyle, izleyicinin yapitla kurdugu iligkiyi
yeniden tariflemistir. Yapitin hangi sanat dalina ait oldugundan bagimsiz (resim,
heykel, performans, tiyatro), ona karsidan bakmak yerine deneyime agmak mekana
ozgiligin en carpici Ozelliklerinden biridir. Sanatin, galeri mekanlarinda kendi
diinyasi igerisine kapandig1 beyaz kiip de tiyatronun izleyicisiyle kaldig1 siyah kutu
da, mekana 6zgiilligiin siirece dahil edilmesiyle farkli bir kesif siirecine yol agmustir.

Baglam sanat yapitini tekrar iireterek yeni anlamlar eklemistir.

= e =~

Sekil 3.8 : Title Arc, Richard Serra (Url-15).

57



Mekana 6zgii performans, 1990l yillardan itibaren, tiyatro mekanlarinin yiiksek
maliyeti olmasi, hayal giicliniin sinirlanmasi, sanatcilarin topluluklariyla etkilesim
kurma konusunda yeni yollar arayisi, tiyatronun bireylerin diinya goriisiinii yansitan
kisith mekansal diigiinceye sahip olmasi gibi sebeplerle popiilerlik kazanmistir
(Tompkins, 2014). Teatral performansta mekana Ozgiiliik, tiyatro dis1 alanlarda
gerceklesen ve mekanin, mekansal atmosferin 6n planda oldugu teatral etkinliklerdir.
Dolayistyla mekana 6zgii performanslar, geleneksel tiyatro mekanlarinda gerceklesen
performanslara gore sosyal alanla daha kolay iligski kurabilmektedir. Ancak alisiimadik
mekanlara sigrayan her performans mekana 6zgii olarak nitelendirilememektedir.
Performans, igerisinde bulundugu mekan ve dgeleriyle etkilesim i¢erisinde olmali ve
yaratici potansiyel iliskiler kurmalidir. Oyun metni, dekoru, icract ve seyircilerin
bedeni mekansal ogelerle dolanik bir iligkisellik gostermelidir. Performansin
icerisinde  gerceklestiZi mekan performansla doniigiirken, performans: da
bicimlendirmelidir. Artaud Vahset Tiyatrosu’nun ilk manifestosunda performans ve
mekan iliskisi hakkindaki goriislerini soyle tarifler;
Biz, sahne ve salonu ortadan kaldirtyoruz, onun yerine boliimlere ayrilamayan ve higbir gegiti
olmayan, ayrica, olayin tiyatrosu da olacak tek bir alan istiyoruz...Iste bunun igin,
giintimiizdeki tiyatro salonlarini bir yana birakip, bir hangar ya da tahil deposu alarak, onu bazi
kiliselerin ya da kutsal yerlerin, 6rnegin Yukar1 Tibet tapinaklarinin mimarisine gore yeniden
diizenleyecegiz. (Artaud, 2021, s.87)
Performans anlamlar1 ve yaratiminda mekanin sekillendirici olmasi, Artaud’un tiyatro
salonlarinin  disina  yonelik yaptigt c¢agrida agikca goriilmektedir. Vahset
manifestosuna gore mimari, performans yapilanirken ana unsurlardan biri haline
gelmektedir. Turner (2004) da benzere bicimde mekanin artik sadece mimarlar, sehir
plancilari, haritacilar vb. meslek gruplariyla degil giindelik yasam pratikleri ve
deneyimleri ile yeniden yapilandirildigini, De Catreu’nun vurguladigi gibi katmanh
yapisinin palimpsest 6zellikler gosterdigini 6ne stirmektedir (s.373). Mekanin daha
onceki izleri barindiran, tarih ve anlam katmanlarini igeren, farkli donem ve olaylara
sahip yapis1 onun palimpsest olarak nitelendirilmesine sebep olmaktadir. Pearson ve
McLucas mekanin bu katmanli yapisindan yola ¢ikarak, mimarinin performansla olan
iligkisini ev sahibi ve hayalet kavramlar1 iizerinden a¢gmaktadir. McLucas’a gore
hayalet transparandir ve ev sahibi hayalet araciligiyla goriilebilir. Seyirci de onlar1
gbzleyen konumdadir. Bu iiclii yapi eseri olusturmaktadir (Kaye, 2006, s.128). Mimari

ev sahibiyken, performans hayalettir ve ev sahibi izin verdigi dl¢iide hayalet kendi
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insasin1 gerceklestirmektedir. Mekan siirekli doniisiime agik, gelistirilebilir bir alan
oldugu i¢in hayalet onu isgal ederek, yeniden yazmaktir. Gergekte orada olan ve oraya
getirilen iki yap1, uyum ya da uyumsuzlukla haliyle birlikte yaraticidir (Turner, 2004,
$.373-374). Ev sahibiyle birlikte var olanlar ve hayaletin eseri olanlar iist iiste binerek
performansta mekana 6zgii olma durumunu yaratmaktadir. Pearson, mekana 6zgii
olma durumunu performans ve alisilmadik mekaninin birbirine yeni perspektifler acan
yapisiyla agiklar.
Bu terim, gercek diinyadaki bir yer (dolayistyla yerlesik bir tiyatronun disinda) temel alinarak
tasarlanan bir sahneleme ve performansi ifade eder. Isin biiyiik bir kismi, genellikle tarihle
dolu veya atmosfere niifuz etmis alisilmadik bir yerin arastirilmasiyla ilgilidir. Bir ucak
hangari, kullanilmayan bir fabrika, sehir mahallesi, ev veya apartman dairesi. Klasik ya da
modern bir metnin bu bulunan mekana yerlestirilmesi, ona yeni bir 151k tutar, ona umulmadik
bir gii¢ verir ve izleyiciyi metinle, oradaki yerle ve orada bulunma amaciyla tamamen farkli
bir iligkiye yerlestirir. (Pearson, 2010, s.7)
Performans artik tarafsiz, tartigmaya kapali, notr bir mekanla sarmalanmig olmaktan
cikip belli mimari Ozelliklere sahip mekan tarafindan kusatilmakta, etkilesime
girmektedir. Mekan yasanmis olmanin tesinde yeniden sahiplenilmektedir. Icrac ile
seyirci, seyirci ile mekan arasinda yeni iliskiler kurulmakta, mekan yeni katmanlar
kazanmaktadir. Ancak bu etkilesim yalnizca bicimsel degildir. Mekanin sosyal,
kiiltiirel, politik, tarihi, cografi tiim 6zellikleri etkin, uyanik ve miizakere halindedir.
Dolayistyla mekana 6zgli performansta mimari bir aract degil, performansin
kendisidir, mekan teatrallikle performatifitir. Mekan, performansta tiyatro binasinin
aract mimarisi olmadan yankilanmaktadir. David Wiles (2023), “tiyatro mimarisinin
modernizmin en biiyiik basarisizliklarindan biri haline geldigini, sosyal mesajlardan
arindirilmig esnek, ¢cok yonlii tiyatrolarin kavramsal bir imkansizlig1 kanitladigini” (s.

22) one stirmektedir.

Wiles’in elestirisi  kesin sinirlara sahip olmasmna karsin mekana 6zgiiliglin
potansiyellerini ortaya ¢ikarmasi bakimindan dnemlidir. Ciinkii mekana 6zgii olan
performans {izerinde bir tartigma baglatmakta, seyircinin benligini mekana gore
konumlandirmaktadir.  Igsel  olan  dissallasmakta, olast  potansiyelleri
etkinlestirmektedir. Olas1 potansiyeller, o yerin gecmisinden gelen hikayelerle
seyirciyi ve performansi kusatmaktadir. Pearson, arkeolog Michael Shanks ile alana
Ozgii performans ile arkeoloji arasinda tarihselligi odak noktasina alarak, mekana 6zgii

performansin mekanin arkeolojik bir ¢aligmasi oldugunu 6ne siirmektedir. Onlara
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gore, mekan her zaman ge¢misin izlerini tagidig i¢in potansiyel olarak arkeolojiktir.
Sembolik diizenleri tekrar yapilandirmakta, ge¢mis olaylarin imajin1 ifade etme
sekline odaklanmaktadirlar. Ge¢mis simdiki zamanda temsil ederek, yeniden
yapilandirilmaktadir (Turner, 2004, ss.376-378). Performans bu baglamda mimari
mekan igerisinde yeni bir vaka iireterek ge¢misin imajin1 tekrar olusturmaktadir.

Boylece mekanin 6znelligi on plana ¢ikmakta, seyirciyi kugsatmaktadir.

Kusatilan seyirci, mekanin ve mimarinin benzersizlikleri ile diyalog i¢indedir. Mekan,
seyircinin diis kurma kapasitesini harekete gegirerek, teatral deneyimi
zenginlestirmekte ve 6zel bir atmosfer olusturmaktadir. Mekana 6zgii performanslar,
mimari mekanin sinirlarini asarak izleyiciyi gecmisle, sembollerle, imgelerle ve
mekanin kendisiyle kurulan derin, kisisel etkilesim i¢inde bulusturmaktadir. Bu
nedenle, mekana 6zgii performanslar, izleyicinin duygusal baglar kurmalarina olanak
taniyarak, diisiinsel katilimlarini artirarak ve diis giiclerini tetikleyerek teatral
deneyimi zenginlestirmektedir. Bu deneyim ortaminda, seyirci yalnizca mimari
mekanla degil onu olusturan, ona isaret eden bilesenleriyle de temas halindedir.
Bilesenler bir araya gelerek anlamli biitiinii olusturmakta her bir parganin kendi

potansiyeli mekansalliklar1 var etmektedir.

27.istanbul Tiyatro Festivalinde ikincisi tasarlanan Istanbul Mon Amour projesi
Tiirkiye’deki en kapsamli ve uzun soluklu mekana 6zgii performanslardan biridir.
Ahmet Sami Ozbudak’m proje yénetmeni olarak yer aldigi performans dizisinde,
Ozbudak’in Beyoglu'na yénelik arastirmalar;, hayalleri ve is birliklerini
kapsamaktadir. Notre Dame De Sion Fransiz Lisesi, Galatasaray Lisesi ve Saint
Benoit Fransiz Lisesinde yer alan performanslar giin boyunca iki tur seklinde (11:00-
18:00 veya 14:00- 21:00) belirli bir akis igerisinde slirmektedir. Mekan deneyiminin
Otesinde kent deneyimini de igeren projede seyirciler mekanlar arasi gecislerde
Beyoglu’na temas etmektedir “Ahmet Sami Ozbudak’tan Beyoglu’na birakilmis bir
ask mektubu” (Url-16) olarak tanimlanan proje ii¢ fransiz lisesinde seyircilerini
dolastirarak, mekanla temas ettirerek, ortiik potansiyelleri harekete gecirmektedir.
Osmanli déneminden giiniimiize, ge¢mis ile gelecek arasinda bir yolculuga ¢ikaran
performans dizisinde her performansin mekanla kurdugu iliski ve iligskinin stireleri

degiskenlik gostermektedir (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9 : Istanbul Mon Amour Performans Akis1 ve Rotas1 (Ersezer, 2023).

Notre Dame De Sion Fransiz Lisesinin avlusundaki karsilama performansi, tek kisi
tarafindan performe edilmektedir. Tiirk¢e siiregiden performans araya eklenen
Fransizca ciimlelerle mekanin diline biiriinmektedir. Icraci kendisini Ziihtii, Osman
Hamdi Bey’in tablosundaki kaplumbag olarak tanitmakta, uzun yasami boyunca tanik
oldugu olaylardan bahsetmektedir. Tiim ailesinin Istanbullu oldugunu ve istanbul’a
olan agkim1 anlatmakta, seyircileri performansa hazirlamaktadir. Merdivenlerin
iizerinde konusmaci olarak pozisyonlanarak, tiim performanslarin karakterlerini
mekanla birlikte anmaktadir. Dame De Sion’un merdivenlerini performans mekanina
dontistiirmektedir. Dort farkli renk grubuna béliinen seyirciler, kendi grup renklerine

ait bayraklari takip ederek okulun igerisinde bir gezintiye ¢ikmakta, birinci performans

mekanina dogru yiirimektedir (Sekil 3.10).

7 - = =

Sekil 3.10 : Istanbul Mon Amour’dan Peformanslar (Soldan Saga, Karsilama,
Regine, Ah!), (Ersezer, 2023).

Derslik No.121’e giderken gegilen koridorlar, yapinin mimari semast ve yapim
malzemeleri kendisini performansa ve performansin seyircisine agmaktadir. Sinifa
ulagana kadar gegilen mekanlar, seyircinin mimariyle ve onun kurdugu atmosferle
kargilagsmasini miimkiin kilmaktadir. Derslik No.121’deki performans seyircileri bir

smifa almaktadir. Okulun 6grencileri gibi siralara yerlesen seyirciler 6gretmenlerini

61



beklemektedir. Zilin calmasiyla telasli, iizerinde dopiyes ayaginda siyah topuklu
ayakkabilar1 bulunan bir kadin igeriye girmektedir. 1955 isimli performans 6gretmenin
koridorda yankilanan topuk sesiyle baslamaktadir. Ogretmen smifa girdiginde
seyircilerin arasinda yerlesen li¢ 6grenci ayaga kalkmaktadir. Sinifa girip Albert
Camus hakkinda kirik tiirkgesiyle bilgi veren 6gretmen, “Eger bugiin Istanbul'un diger
giizel giinlerine uyanmis olsaydik veba romanini tartisacaktik aramizda” ciimlesiyle
telasinin sebebini ortaya dokmektedir. Ogretmen ve sinif, o giin 7 Eyliil 1955 giiniine
uyanmuslardir. Istanbul’da yasayan gayrimiislim niifusa yapilan saldirilarda
Ogretmenin babasi yaralanmis ve gelecekte olacaklar icin telas icerisindedir. Sinifta
seyircilerin arasina yerlesen Dame De Sion iiniformali ii¢ 6grencinin de 6gretmene
yOnettigi sorularla performans ilerlemektedir. Saldirilarin gegtigi mekanlar siklikla
simifa cagirilmakta, seyircilerin zihninde bu mekanlar 6gretmenin anlatimiyla insa
edilmektedir. Mekanin etnik kdken ve tarihle olan iliskisi, performans: gercekei
kilmaktadir. Dolayisiyla yaratilan hayal mekanlar1 seyirci kolayca insa etmektedir.
Seyirci performansi izlerken 2023 yilinda Dame De Sion Lisesinin bir sinifindadir.
Ancak performans onu 1955 yilindaki Dame De Sion’a ¢agirmaktadir. Performansin
icerisinde anlatilan, smifta olmayan ancak atifta bulunulan diegetik mekanlar ise
seyircinin imgeleminde yapilanmaktadir. Performansin geometrik mekani oOrtiik
mekanlarla iligkilenerek seyircinin diislenen mekanlarin1 yaratmaktadir. Seyirci
algisinda kirillan zaman ve mekan, muglak durumlart meydana getirmektedir.
Performans ogretmenin, “Bizi aklimizda tutunuz” sdylemleriyle sona ermekte,
seyirciler siniftan ¢ikarak ¢ok amacli salona dogru yiiriimektedir. Okulun bagka bir
boliimiine gegerken seyircinin zihninde hem bir Onceki performansin baglami
genislemekte hem de bir sonraki performans icin mekansal olarak hazirlik
yapilmaktadir. Her seyirci i¢in yaratilan Ortilk mekanlar farklilik gostermektedir.
Ornegin, performansa katilan seyircilerin icinde bu okuldan mezun olan kisiler de yer
almaktadir. Dolayisiyla onlarin zihninde kendi lise anilariyla iligkilenen mekanlar,
performansin yarattiklarina ek olarak, anilarinin mekanlarini da insa etmektedir. Bu
okulla hicbir bagi olmayan seyirciler ise, mezun birisine kiyasla, performansin

yarattiklartyla sinirli mekansal iligkiler kurmaktadir.

Seyirciler ¢ok amaclhi salona girdiginde, siyah rahibe kiyafetleriyle bir icraci
pencerenin Oniinde oturmakta, disariy1 izlemektedir. Mekanin ortasina karsilikli olarak

dizilen sandalyelere seyirciler oturmaktadir. Yine zilin ¢almasiyla bagka bir icraci
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karsiliklt  yerlestirilen sandalyelerin arasindaki kapidan girerek performansi
baslatmaktadir. Regine, ger¢ek bir hikayeden uyarlanmis olup Hitler soykirimindan
kagarak Salvador gemisiyle Polonya’dan Istanbul’a gelen bir kadinin &ykiisiinii
anlatmaktadir. Istanbul’a gelen Regine, akademide biiyiik basarilara imza atmis ancak
daha sonra Istanbul’dan da siiriilmiistiir. 4/batros kusuyla yaptig1 konusmalarla
baslayan performans iki zamanli ve mekanlhdir. Anlatinin bir kismu kuglarin goziinden
ve mekanindan kurulurken bir kismi da Regine’in siirgiin goren bir 6gretmen, rahibe
kimligiyle yapilanmaktadir. Regine hem kug hem de bir rahibedir. Seyirci kadinin 6nce
gemideyken ona yoldaglik eden Albatros kusuyla konugmasina sahitlik etmekte daha
sonra roportaj vari bir kurguyla kadinin 6ykiistinii anlattig1 bir anlatiya evrilmektedir.
Albatros kusunu, seyirciler mekana girdiginde karsilastig1 pencerenin 6niindeki rahibe
canlandirirken, Regine’i kapidan iceriye daha sonra giren oyuncu canlandirmaktadir.
Giydikleri topuklu ayakkabilar yapiin zeminine temas ettiginde ¢ikan ses, mekanin
atmosferini desteklemektedir. Regine’in okulla olan tarihsel iligkisi ve okulun etnik
kimligiyle iligkili siirgiin edilme durumu anlatiyr mekana 6zgli kilmaktadir. Biiyilik
pencereler, islemeli kapilar ve yapinin malzemesi performansin atmosferini
olusturmaktadir. “Evime gitmek istiyorum, peki o ev nerede?” climleleriyle sonlanan
performans, kadimin aidiyet kuramadigi yasamini ortaya sermektedir. Polonya’ya
yasadiklar, ailesinin kaybedisini ve Istanbul’da yasadigi olaylarm mekanim

performansa ¢agirmaktadir.

Seyirciler ¢cok amacli salondan sonra kafeteryaya gecerek Miiessif Bir Hadiseyi
izlemek tlizere yerini almaktadir. Kafeteryanin iist katina yerlestirilen piyanoyla kafe
mekani, gen¢ kizin piyano odasi imgelemine doniistiiriilmiistiir. Geng¢ kiz, pembe
elbisesi, pembe babetleriyle bir matmazelin nasil olmasi gerektigine dair kurallara
isyan edercesine performansa baglamaktadir. Atlara olan sevgisinden bahsetmekte,
kat1i bir disiplin igerisindeki yasaminin yarattigt psikolojik etkilerden dem
vurmaktadir. Dame De Sion’un avlusu, kubbeli salonu performansta diagetik olarak
yaratilirken, okulun 6grenciler iizerindeki etkisinden bir kesit sunmaktadir. Geng kiz
performans zamanina gére yarin okulun avlusunda piyano resitali verecektir. Ancak
piyano calmak yerine atiyla okula girip ortaligi dagitmay1 planlamakta ve hizlica
kafeteryadan ayrilmaktadir. icracinin ardindan yiikselen radyo sesi 26 Mayis 1960
darbesinin halka duyurulmasiyla sona ermekte, gen¢ kiz sokaga ¢ikma yasagiyla

planlarini gergeklestirememektedir. Seyirciler kafeteryadan galeri mekanina gegerken,
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kafeteryanin alt katinda iizerinde ceketiyle pencerenin kenarinda bu kizi disariya
bakarken gormektedir. Performans bitmis olmasina ragmen darbe giinii kizin camdan
izgilin bir sekilde disariy1 izliyor olusu, performansin uzantisin1 okulun koridorlarina
tagimaktadir. Okula ait bir hikayenin yine bu okul mekaninda performe edilmesi,
icerigin mekanla olan tarihsel iliski ve karakterizasyonu performansin yarattig
mekansalliklar mekana 6zgii kilmaktadir. Radyo sesinin yarattig1 mekan, dinleyenleri

26 Mayis zamanina gotiirmektedir.

Cagdas bir metinle galeri mekaninda sergilenen Aym Anda Iki Yerde, Dame De
Sion’dan mezun olmus bir gencin okula donerek bir sergiye katilmasindan
bahsederken, gosteri salonundaki Atesbazlar Osmanli doneminde bir rahibe ve
subayin arkadaslhigini anlatmaktadir. Ajan Rahibe Zoe’nin gosteri salonunda
saklanarak basladig1 performans Istanbul’daki bircok mekani sahneye cagirmaktadir.
Atasbazlar, konvansiyonel anlamdaki bir sahnede performe edilmekte, seyirciler
salonun koltuklarinda performansi izlemektedir. Dame De Sion’un mimari
ozellikleriyle sekillenen salondaki son performans bitince seyirciler Galatasaray

Lisesi’ne dogru yola ¢ikmaktadir.

Galatasaray Lisesindeki performans hava sartlarindan dolayr avluda degil okul
koridorlarinda yankilanan ses enstalasyonlariyla seyirciler icin bir karsilama
yaratmaktadir. Kaplumbaga Ziihtiinlin sesi seyircileri yonlendirmektedir. Tevfik
Fikret Salonundaki 44/ yine konvansiyonel bir sahnede performe edilen ¢agdas bir
metindir. Bir dgretmenin yasamindan kesit sunmaktadir. Metin, lisenin Istiklal
Caddesi lzerindeki konumu ve yaratti§i mekansal kodu vurgulamakta, lisesinin
ontindeki gosterilere referans vermektedir. Alt metin surug¢ patlamasinin oldugu giinii
anlatmakta ve lisenin simgesel ve kavramsal algisina hizmet etmektedir. Lisenin kent
Olceginde yarattigt mekansal insa On plana c¢ikmaktadir. Kentlilerin goziinden
Galatasaray Lisesini seyirciye anlatmaktadir. Seyirciler salondan diger performans
icin ayrildiginda Tanju Korel Salonuna dogru gegmekte ve Terk-i Diinyam isimli dans
performansini izlemektedir. Dijital goriintiilerle baslayan performans, istanbul’dan
gitme hikayesini konu almakta, miizik ve dans esliginde seyirciyi sarmaktadir.
Seyirciler Tevfik Fikret Salonuna gitmek icin mekandan ayrildiginda, danscilar

koridorda onlara eslik etmektedir.

Kalemimin Sapinit Giille Donattim yine konvansiyonel bir sahnede Ferhan Sensoy’un

metniyle, Okan Bayiilgen tarafindan performe edilmektedir. Sensoy metinde,
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Galatasaray Lisesi’ne dair anilarin1 anlatmaktadir. Bayiilgen performansiyla
Sensoy’un metnini teatral bir anlatiya doniistiirtirken, mekana ait kendi deneyimlerini
de seyirciyle paylasmaktadir. Tevfik Fikret Salonuna ait olan bu anlatilar seyircinin
mekanla kurdugu iligkiyi baska bir boyuta tagimaktadir. Salonun iist katinda
performansa baslayan icraci ahsap oturgaglarin ¢ikardigi sesten, iist kattan asagiya
inen merdivenlerin uzunlugundan bahsetmekte, onlarla ¢cocukken kurdugu baglar
anlatmaktadir. Performans metni okulla biitiinlestigimiz yer olarak tarif ettigi salon ve
oturgaclarin arasinda 1968 yilinda ge¢cmektedir. Metnin mekanla kurdugu iliski
performansa mekana 06zgli bir karakter yiiklerken ayni zamanda 1968 yilinin

mekansalliklarini da salona ¢agirmaktadir.

Seyirciler performans sona erdiginde Saint Benoit Fransiz Lisesi’ne dogru yola
cikmaktadir. Lisenin bahgesinde kaplumbaga Ziihtii seyircileri karsilamakta onlarla
vedalagmaktadir. Spor salonuna ilerleyen seyirciler burada Bir Nebatin Gélgesinde
performansini izlemek iizere yerlerine oturmaktadir. Zilin ¢almasiyla, mavi elbisesi ve
yiiziindeki siyah maskeyle mekana giren icraci seyircilere kuru cicek dagitarak
performansa baslamaktadir. Salonun uzun kenarma yerlesen masa dekorun 6gesidir.
Masanin iizerindeki otlar ve kaplar Mehves’in karisimlar yaptigi mekanini
kurmaktadir. Izleyiciler bu masanin karsisinda sandalyelerde performansi
seyretmektedir. Cikan yanginda yaralanan Mehves, Benoit’e getirilerek tedavi
edildigini, Rahibe Zoe’nin ona baktigin1 ve sarayda ise basladigini anlatmaktadir.
Benoit Lisesinin konumu, sehirle kurdugu iliski ve yapinin islevi ile olan tarihsel baga
referans veren metin, Ortlik mekansalliklar1 harekete gegirerek diislenen mekanlari
yapilandirmaktadir. Seyirciler performans bittiginde projenin son oyunu olan Bab’1

izlemek tizere Siliiet gosteri salonuna gegmektedir.

Tiim performanslarin ve mekanlar1 6zetleyen cellat hikayesi olan Bdb, gecmis ve
bugiin arasinda bir kdprii kurmaktadir. Seyirciyi duygusal ve fiziksel olarak Benoit’e
tastyan proje okul dokusunu degil onun tiyatro salonunu kullanarak tiim renk
gruplarinin seyircilerini tek bir mekana toplamaktadir. 1488 yilinda biiyiik dedelerinin
cellat olmasiyla baglayan Istanbul’a ait bu hikaye giiniimiize kadar gelerek son
bulmaktadir. Biilent Emin Yarar’in icraci olarak yer aldig: tek kisilik performansin
dekorunu sahnede yer alan koltuk olusturmaktadir. Sahnedeki bir¢ok obje icraci
tarafindan baska bir seye doniistiiriilmekte, diislenen mekanlar1 yaratmaktadir.

Ornegin koltuk sandal olurken, icracinin sabahlig1 bir mezat rtiisiine doniismektedir.
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Ozellikle koltuk mekansal olarak kodlanmakta sandalla her iliski kurdugunda koltugu
kullanmaktadir. Koltugun iizerinde asagiya bakarak suya dokunmaktadir. Seyirci bu
mekansal kod ile sahnede gordiigii koltugu degil suyun iizerindeki sandali mekansal

olarak yaratmaktadir. Performans metinlerinde gercek ve kurmaca hikayeler

harmanlanip mekanla iligkilendirilmektedir. (Sekil 3.11).
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Sekil 3.11 : Istanbul Mon Amour, Kapanis Oyunlar (Soldan Saga, Kalemimin Sapini
Giille Donattim, Atesbazlar, Bab), (Salih Ustiindag Fotograf Arsivi).

Metinlerin icerikleriyle ilgili olarak mekanlar se¢ilmis ve mekanlara ¢ok az miidahale
yapilarak seyirciyle bulusturulmustur. Gergekg¢i bir dekor kurmaktan ziyade mimari
yap1, malzemesi, baglami ve tarihselligi kullanilmakta, koltuk, masa, sandalye gibi cok
kiigiik parcalar bazi performanslarda mekana eklemlenmektedir. Performansta sese ait
ogeler, bazen kostiim tasarimindaki aksesurlar (topuklu ayakkabi sesi) bazen ise radyo
sesiyle katilarak mimari mekani sekillendirmektedir. Mekanin kendi potansiyelleri ve
seyirciyle olan etkilesimi performansin mekansalliklarin1 yaratmaktadir. Seyirciler
zaman ve mekan kirilmalarina ve birgok mekanin {ist iiste diismesine paralel olarak
mekani algilarken ayn1 zamanda kendilerini muglak mekansalliklarin igerisinde
bulmaktadir. Gordiiklerinin yaninda performansin g¢agirdigi diigsel mekanlar1 da
yaratmakta ve mekana dair olan ortiili Ozellikleri algilamaktadir. Performansin
yarattigi muglak ve diigsel durumlar mimari yapinin da varlifiyla Ortiik

mekansalliklari inga etmektedir.

3.2.2 Mekansalliklari insa etmek

Tiyatronun en énemli kurucu bilesenlerinden biri mekandir. Seyirci ve icracinin ayni
mekanda canli bir sekilde var olusu teatralligin 6ziinii olugturmaktadir. Tiyatro bircok
yerde bircok sekilde gerceklesebilir ancak en Onemlisi bir yerde ve bir arada
gerceklesiyor olma halidir. Seyircinin ve icracilarin birlikte olduklari, karsilastiklar:
bir mekanin varligidir. Bu mekan bir tiyatro binasi, bir sokak, bir kent meydani, bir

buluntu mekan olabilir. Brook’un bir dnceki boliimde vurguladig: gibi bos bir mekan
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da olabilir. Ancak geometrik mekanin varliginin yaninda teatralligin olusturdugu
mekansalliklar nasil yapilanmaktadir? Teatral unsurlar nasil bir araya gelerek

mekansal 6gelere referans vermektedir?

20. yiizyilda 6nemli bir paradigma degisimi ile tiyatro metne olan bagliligindan
kopmaya baslamigtir. Artaud’un Onciiliiglinii yaptig1 uygulayici ve teorisyenler bunu
bir Ozgiirlestirme olarak gormiig, performansi fiziksellige, spontenelige dogru
evirmiglerdir. Ciinkii performans metninin eksiksiz, detayli ve mizansen dolu olmasi,
onlara gore fiziksellik ile kesfedilebilecek potansiyelleri sinirlandirmaktadir.
Gilinlimiizde teatral performanslarin sozlii, sozsiiz, metin temelli ya da dogaglama
karaktere sahip olabilme Ozgiirliikleri bulunmaktadir. Mekan yaratma noktasinda
potansiyelleri ise tartigmaya agiktir. Kiyaslanmasi tez ¢aligmasinin konusu kapsamina
girmemektedir.  Ancak metnin, performansin dondurulmus hali oldugu
diistintildiiglinde mekansal analize birgok girdi saglamaktadir. Dolayisiyla tez
caligmasinda metin temelli performanslar {lizerinden agilimlar yapilacak, metnin
icerdigi satirlar ve satir araliklarinda mekansalliklarin insa edilmeye baslandigi kabul

edilecektir.

“Mekan iste boyle baslar, bos bir sayfanin iizerine ¢izilen sozciiklerle, isaretlerle”

(Perec, 2017, s.25).

Yazma eylemi kendi igerisindeki edebi ve siirsel var olusuyla mekanlarin
yaratmaktadir. Perec bu ylizden mekan yaratma eyleminin iki boyutlu ¢izgisel
ifadelerle bagsladigini, harflerin bir araya gelis sekilleriyle anlamli sozciik ve
cimlelerin olustugunu vurgulamaktadir. Hatta ona gore birakilan satir araliklari,
harflerin sayfaya konumlanis bicimleri bile mekani bicimsel olarak yaratmaya
baslamaktadir. Bachelard (2017) benzer bigimde, siiri bigimin kapist agan ruh olarak
tariflemektedir (s.13). Okuyucunun metinsel olarak gordiigii karakterler yani iki
boyutta olusan anlam dizgileri, diis giiciinde yapilandirilarak {i¢ boyutlu hale
gelmektedir. Mekanin boyutlart siirde olusmaya baslamaktadir. Edebi dilin verdigi
imgeler, mekansallasma potansiyeli tastyan 6gelere donlismektedir. Metnin ciimleleri
hayal giiclimiizii harekete gecirerek zihnimizde bir mekan tasviri yaratmaktadir.
Shakespeare'in metinleri bu bakimdan oldukc¢a zengindir. Kelimelerle oynama bigimi
mekanlarin birbiri arasinda gegirgenligini yaratmak, okuyucuda mekan imgelerini

hizlica déniistiirebilmektedir.

67



HAMLET:

...Son zamanlarda, bilmem neden, biitiin sevincimi yitirdim, her giin yaptiklarimi yapmaz
oldum. Gergekten 6yle karardi ki i¢im, diinya, bu giizelim yapi, ¢orak bir kayaliga dondii
goziimde. Hava, o canim basortiisii diinyanin, su comert gokkubbeye bakin, bu yiica tavan altin
pariltilartyla bir degil benim ig¢in, pis, hastalikli kokular birikintisinden baska bir sey degil.
(Shakespeare, 2019, 5.56)
Hamlet oyununun metninde yer alan bu pasaj dnce zihnimizde ‘giizelim yapiy1’ ve
altin tavanlar1 insa etmektedir. ‘Glizelim yap1’ her okuyanin imgeleminde baska
mekansal bi¢im almaktadir. Altin tavanlar da herkes i¢in bi¢imsel ¢ehresini
degistirmektedir. Metin ilerledik¢e Hamlet zihnimizde canlandirdiklarimizi yikmakta,
onu corak bir araziye doniistiirmektedir. Corak arazi imgesi hem metnin cografi
koordinatlar1 hem de Hamlet’in boslukta hisseden ruh haliyle biitiinlesmektedir. Onun
oradan oraya savrulan ruh hali ¢orak imgeyle per¢inlenmekte, sarayimi yikmaktadir.
Danimarka prensi olan Hamlet, imgelemde riizgarin kipirdattigi kahverengi otlarin
arasinda savurulmaktadir. Yiiksek, maviliklere ac¢ilan motifli gék kubbesi, birden
rutubetli, yosun tutmus diiz tavanlara doniismektedir. Metin araciligryla mekan 6nce
inga edilmekte sonra yikilmaktadir. Yikilirken aslinda doniismekte, yeni
mekansalliklar1 agmaktadir. Shakespeare'in baska bir metni olan Kral Lear’da

mekanin fiziksel 6zelliklerine yonelik girdiler vermektedir.
EDGAR:

Gelin efendim, igte burasi. Kimildamayin. Cok korkung! Asagi bakinca basi doniiyor insanin.
Ta agagida ugan kargalar sanki birer bocek. Dik yamagta adamin biri kayaya asilmis sifali ot
topluyor. Ne is ama! Kafasindan daha kii¢iik gibi adam. Kumsalda dolasan balik¢ilar minik
birer fare. Denizde demirli bir tekne var; Sandali kadar kiigiik goriiniiyor gdze. Sandalini ise
samandira sanabilir insan, ancak segiliyor. Cakilli kiytya vuran dalgalarin sesi Belli belirsiz

geliyor kulaga. Basim dondi, artik bakamayacagim, Yoksa tepeiistii inerim asagi.
GLOUCESTER:

Senin durdugun yere gotiir beni.

EDGAR:

Verin elinizi, kenardan bir adim uzaktasiniz simdi. Diinyay1 verseler kimildamazdim oradan

(Shakespeare, 2019, 5.152).

Edgar karakteri bulunduklar yeri betimlerken ytiksekligi diger nesnelerin boyutlar
tizerinden tariflemektedir. Bir ugurumun kenarinda duyup gorebileceklerinizi

aktarmaktadir. Dalgalarin sesinin ¢akillara vurusu, yiiksekligin verdigi yankilanmay1
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boslugu hayal ettirmektedir. Basinin donmesi, diyaloglarindaki tedirginlik mekanin
yiiksekligini algilamamizi saglamaktadir. Okuyucu, Gloucester ugurumun kenarina
dogru bir adim atarken onu goriir gibi olmakta, riizgar1 satir araliklarinda bulmaktadir.
Oysa metin devam ettiginde aslinda bir diizliikkte oldugunu, Edgar’in onu intihar
etmemesi i¢in kandirdigimi goriiriiz. Gloucester’in gozleri gérmedigi icin tim bu
mekansal tasvirlere tipki okuyucu gibi inanmakta, zihninde bu atmosferi mekansal

olarak insa etmektedir.

Tiyatro metinleri diyaloglari, tasvirleri, olay Orgiileri ve parantez ici
bilgilendirmeleriyle mekanlara yonelik yukaridaki Ornekler gibi referanslar
icermektedir. Metindeki cografi adlandirmalar, mekanlara yonelik agiklamalar,
gostergeler, hayaller hatta noktalama isaretleri, mekani metinde yapilandirmaya
baglamaktadir. Metindeki mekansal gostergeler, imgeler, metaforlar ve onlarin nasil
kodlanip kurgulandigr mekansal organizasyonda bir kesif alanidir. Kesif alan1 olan
metinlerde mekanlar acik detayli betimlemelerle, yiizeysel gostergelerle ya da sakl
ortiik bicimlerde yer alabilmektedir. Metindeki olay orgiisii bir teatral metnin
mekansal iligkilerini anlamak bakimindan 6nem tasimaktadir. Karakterlerin birbiriyle
yasadig1 diyaloglar, yasanan olaylar mekanlarin niteligi hakkinda bilgi vermektedir.
Olaylarin gectigi mekanlar (hastane, ev, saray, kasaba vb.) ve bu mekanlarin birbiriyle
iligkisi, kurgu mekan hakkinda izlenim olusturabilecek somut gdostergelerdir.
Karakterlerin yasam alanlarinin metinde ne sekilde yer aldigi ve tarif edildigi
okuyucuya icerisinde bulunulan mekanlar hakkinda fikir vermektedir. Ayrica olaylarin
gectigi mekanlarin disinda kalan, bagska mekanlara isaret eden ciimleler, bu metnin
iliski kurdugu diger mekanlar olarak performansa katilmaktadir. Kullanilan
sembollerle mekansal anlam yaratilmaktadir. Karakterlerin kisisel 6zellikleriyle
iligkili olarak mekanda nasil konumlanacaklari, hareket dizgileri ve kurgusal
mekanlari inga bigimleri yine metinden sokiilebilmektedir. Bunlar her zaman detayl
aciklamalar degil yiizeysel tarifler de olabilmektedir. Aksiyonun mekanigiyle
performansta sekillenebilmektedirler. Tim bunlarin yan1 sira mekana o6zgii
performanslarda metinle kurulan iliskiye mimari yapinin kendisi de eklemlenmektedir.
Igerisinde bulunan mimari mekanin tarihsel, sosyal ve kiiltiirel referanslar1 metinde
yerini almaktadir. Ayn1 zamanda pencere, kapi, merdiven, tavan arasi, mahsen gibi
mekana ait 6geler ve bunlarin kurguyla, performansla olan iliskileri metnin icerisinden

sokiilebilmektedir. Metin, mekanin duygusal atmosferini olusturma, mekan
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hikayelestirme gibi noktalardan performansi beslemektedir. Yazili metin ve onun
cevresindeki performans mekani birlikte yaratmaktadir. Metindeki sozciiklerin ve
kurgunun icracilar tarafindan nasil dile getirilip fiziksellestigi ise yoOnetmenin,
oyuncunun, tasarimcilarin kolektif bicimde calisarak ortaya cikardiklart sonug

urinddr.

“Tiyatro metni asarak, ama yine de ona dayanarak, oyuna bir takim bagimsiz, yaratici
Ogeleri getirir: sdze can katar, sdzii bir goriiniise, diisiinceyi bir eyleme sokar. Kisacast,

tiyatro yazinin degil, yazin, tiyatronun bir parcasidir” (Nutku, 2013, s.28).

Nutku’nun vurguladigr gibi performans mekansal olarak yalnizca metinle
yapilandirilmamaktadir. Metindeki mekansal Ogelerin seyircilere aktariminda,
mekansalliga katkida bulunan anlam sistemlerinin harekete gegmesinde icract kritik
bir pozisyondandir. Onun bedeni, sesi, jest ve mimikleri performans mekanindaki
unsurlar1 harekete gegirmektedir. Icracinin kendisi, sahnedeki tezahiirii ve kurgulanan
karakter arasindaki iliskiler, metnin disina c¢ikarak teatralligin kendi anlamini
iiretimesini tetiklemektedir. Icract kendi varligi olan bedeniyle eylemi
uzamsallastirmaktadir. Icracinin varligi ve hareketi, etkilesimi meydana getirmektedir.
Etkilesim bedenin hareketi sonucunda uzamsallagsmakta ve bu uzamsalliklar anlam
kurulumlarina gére cesitlenmektedir. Icracinin performans mekanindaki konumlanisi,
sahneye giris cikislari, konusmasi, bedeniyle ¢izdigi hareket alan1 bu uzamsal
yapillanmaya hizmet etmektedir. Kurgusal mekanin diinyast yapilanmaya
baslamaktadir. Bedenin performans mekanindaki varligi tiyatro tarihi boyunca
tartigtlmistir. Icract metne tamamen bagli olan bir maddeselikle mi yoksa kendi

varolusunun kattig1 dinamiklerle mi performansini gergeklestirmektedir?

Grotowski (1986) bu soruya sdyle cevap verir, “Beden yanar, kaybolur ama seyirci
sadece birtakim goriinebilir olan diirtiileri seyreder” (s.28). Icrac1 kendi bedenini
performans sirasinda terk ederek, canlandirdigi karaktere biiriinmektedir. Goriinen
beden icracinin goriintiisiiyken, bedenin yarattiklari kurgusalliga aittir. Fischer-Lichte
(2016) bu durumu “bedenin viicuda getirilmis bir tin” (s.141) haline gelmesi olarak
yorumlanmaktadir. Icracinin bedeni kendi fizikselligini bir gériiniiniirliik haline
getirerek yansitmak istedigi ruha dontistiirmektedir. Olusan mekansalliklar da bu
ruhun ¢izdigi semalar, isaret ettigi li¢ boyutlu yapilanmalar olarak yorumlanmaktadir.
Kurgusal diinya performans mekaninda haritalanmakta, isaretlenmektedir. Bir

sandalye otobiise, bir masanin alt1 eve doniisebilme kabiliyeti kazanmaktadir. Icrac
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nesneler veya viicudunu uzamsallastirdigi noktada performansin kodlar1 harekete
gecmekte, performatif mekani yaratmaktadir. Performatif mekan, “kararsizdir,
akiskandir ve siirekli degismektedir” (Fischer-Lichte, 2013). Sahneleme esnasindaki
birgok unsurdan etkilenmekte, daha ¢ok icracinin hareket dizgileriyle

sekillenmektedir. Mekansal kodlar performatif mekani imgelemektedir.

Kemal Aydogan’in yonettigi, Onur Unsal’in performe ettigi Babami Kim Oldiirdii?
adli oyunda bu mekansal kodlamalar agik¢a goriilmektedir. Sahnenin sag tarafinda bir
sedye yerlestirilmis hastane odasi, sol tarafinda ise ¢alisma odasina referans veren bir
caligma masast bulunmaktadir. Sahnenin ortasinda ekran islevi goéren parcalanmig
kumagslarin asili oldugu bir alan bulunmaktadir. Bu alan bir¢ok kumasin ard arda
dizilmesiyle sahnede gorselligin desteklendigi ti¢ boyutlu bir nistir. Ekranda metinle
iliskili olarak projeksiyondan yansitilan bazi imgeler belirmektedir (Sekil 3.12).
Oyuncu sahneye yandan girmekte ve dncelikle dekora digaridan bakmaktadir. Aslinda
karakterin anlatic1 pozisyonunda olduguna dair ipucu, oyunun baslangicinda sahne
disindaki duraklama ve bakma halinden baslamaktadir. Oyun sirasinda da birkag kez
sahneye dekorun disindan (ama yine sahnede kalarak) anlattig1 hikayeye bakmakta ona

dissallasmaktadir. Bu disaridan bakma hali sahnedeki fiziksel mekana smirlar

cizmekte, sozel olan anlatiy1 dekorun sinirlarina ¢ekmektedir.

Sekil 3.12 : Babami Kim Oldiirdii? Sahne Tasarimi, Moda Sahnesi (Url-17).

Oyun, icracinin bir takim sosyoloji igerikli bilgilendirmeleriyle baslamakta bu sirada
aktor calisma masasinda oturmaktadir. Babasina doniip onun hastalifina dair
diyaloglara basladiginda sedyeye dogru ilerlemekte ve babasiyla konusmaktadir. Tek

kisilik oyun boyunca sedye aslinda babasinin nesnelesmis halidir. Seyirci oyunun ilk
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dakikalarindan itibaren ¢alisma masasinin sedyeden farkli bir mekansallig1 oldugunu,
sedyenin babayla, masanin ise karakterin entelektiiel yasami ve hayata dair fikirleriyle
ortiistiigiinii fark etmektedir. Karakter babasiyla gecmise doniik yiizlesmelere ve
hesaplasmalara dogru daldik¢a, sedye seyircinin diisiinde babasiyla paylastig1 anlara,
anilarin getirdigi mekanlara donligmektedir. Bazen bir arabaya, bazen evdeki bir
koltuga hayali olarak evrilmektedir. Anlatida karakterin yasamina yonelik anne, baba,
abi figiirleri baskin oldugu ve aile temali bir icerik aktarildigi i¢in evin gesitli
mekanlari siirekli olarak sahneye ¢agrilmaktadir. Gegmis ve simdiki zaman ikiliginde
bulanik sinirlara sahip olan oyunda, karakter annesiyle ge¢cmiste olan konusmasini
sahnenin solunda yaptiysa, simdiki zamanda babasina anlatirken yine sol tarafi isaret
etmektedir. Artik orasi seyirci i¢in anneyle konusulan fiziksel bir mekan olarak insa
edilmekte, zamansallig1 ise simdinin digina ¢ikmaktadir. Benzer bir 6rnek karakterin
kiiciikken babasina yaptigr bir gosteride soyledigi sarkinin mekanina yoneliktir.
Misafirlerle evde oturulan ve c¢ocuklarin birlikte gosteri hazirladigr bir gecede,
karakter I am barbie girl sarkisinm1 soyledigi icin babasindan tepki gormektedir.
Performans boyunca icraci, babasinin onun cinsel yonelimini kabul etmedigi her
noktada o ana geri donmekte benzer hareket semalar1 ve sahne pozisyonuyla sarkiy1
tekrarlamaktadir. Seyirci bu sarkinin yerini ve fiziksel semasint kodlamakta, ikinci
tclinci tekrarda icraciyla birlikte gecmisteki o geceye ve mekana, mekanin
duygusuna, travmasina gitmektedir. Bir¢ok karaktere hayat veren icraci, karakterin
olay Orgiisiiyle birlikte tavrini ve mekanini degistirmekte, tek bir olayr birgok

perspektiften es zamanli olarak aktarmaktadir.

Ornegin, yemek masasinda birlikte yemek yedikleri béliimde, karakterin annesine
kizmasi ve onu babasina sikayet etmesi sonucu kavga ¢ikmaktadir. Annesinin abisine
gizlice para verdigini babasina sdyleyen karakter bu dort kisi acisindan da tartismay1
canlandirmaktadir. Karakter babasinin sinirden nereye gidecegini bilmeyen halini
seyirciye aktarirken, sahnede siirekli olarak hizli hareketler ve abartili beden diliyle
hareket semasini ¢izmektedir. Sinirli olma halinin mekanini insa etmektedir.
Karakterin heyecani, annenin panik hali, abisini 6fkesi kendi mekanlarini
yaratmaktadir. Karakter, abinin babayr mutfaktaki seramik duvarlara iterek siddet
uygulamasiyla, bu siddetin mekanini inga etmektedir. Oyuncu bu kavga sahnesini

anlatirken bedenini orta alandaki kumaslara yapistirmakta ve bodylece kumaslar
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seyircinin imgeleminde mutfaktaki seramik duvarlara dontstiirmektedir. Kumasa

yansitilan kan gorselleri ise siddetin imgesini yaratmaktadir (Sekil 3.13).

Sekil 3.13 : Mutfaktaki Kavga Sahnesi, Moda Sahnesi (Url-18).

Oyuncu o geceye dair anlatty1 bitirdiginde, yine sahnedeki dekora uzaktan bakmakta,
zamant degistirip mekan1 digsallastirarak ge¢miste yasadiklari olaylarin sonucunu
izlemektedir. Oysa sahnede fiziksel bir degisim olmamistir. Oyuncu da seyirciyle
birlikte, anlattigi bu mutfaktaki olaylar1 izlemektedir. Siddetin, 6fkenin, panigin,
heyecanin bu mekan1 neye doniistiirdiigiinii diisselliginde anlatiyla inga etmekte, sonra

da bu insaya bakmaktadir.

Baska bir 6rnek, Murat Mahmutyazicioglu’nun yazip yonettigi ve iic kadinin (anne,
genc kiz, anane), ii¢ sandalye iizerinde oturarak, ii¢ kusak Istanbul deneyimini anlatt1§1
Sen Istanbul'dan Daha Giizelsin adli oyundur. Oyunda mekansal yapilanmalar
icracilarin anlatimlariyla sekillenmektedir. Icracilar oyun boyunca oturmakta ve
hareket alanini kisith kullanmaktadir. Birbirlerine karsi degil seyirciye karst oyunu
performe etmektedirler. Ancak viicutlarinin st kismimi kullanig bigimleri, ses
tonlamalari, jest ve mimikleri uzami etkinlestirmektedir (Sekil 3.14). icracilarin
sandalyeleri onlarin kendi diinyalarinin mekansal bir yansimasidir. Ona siki siki
tutunur, onun iizerinde doner sandalyeyi bir uzuv gibi kullanmaktadirlar. Bu fi¢

sandalye kendi mekansal odaklarini olugturmaktadir. Sanki birbirleriyle aynt mekanda
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degiller, birbirlerini goérmiiyorlarmis gibi rdportaj vari bir kurguyla oyun

ilerlemektedir.

Sekil 3.14 : Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin Sahne Tasarimi, IBB Sehir Tiyatrolar
(Url-19).

Ancak bir climlenin boliimlerini paylagmaktadirlar. Birinin bitirdigi yerde oteki
ciimleye devam etmektedir. Bazen ayni olayin farkli yiizlerini, bazen ise tamamen
farkl1 bir olay1 ayni1 ciimlenin kisimlariyla anlatmaktadirlar. Her biri digerinin anlattig:
seyden bir bi¢imde etkilenmektedir. Anne kizina tokat attigin1 anlatirken bacagina
vurmakta, kizi diger sandalyede mimikleriyle tokat yemis gibi savrulmaktadir.
Otobiise bindiklerini anlatirken hep bir elini yukariya kaldirip tutunuyormus gibi
yaparak titremekte, tramvaya bindiklerinde saga sola savrulmaktadirlar. Bu durum
performans mekaninda bir mekansal kod halini almaktadir. Sandalye diigselligimizde
bir titreme/tutunma hareketiyle otobiise, saga sola savrulma salinimiyla ile tramvaya
evrilmektedir. Oyunun bir yerinde anne ve kiz, ananenin evinin Oniinde kapiy1
calmaktadir. Kizin tuvaleti gelmistir, anne panik yapip kapiyr daha hizli vurdugunu
aktarmaktadir, anane ise evin icerisinde koltukta oturmaktadir. Fiziksel olarak
performans mekaninda lineer bir sekilde oturan bu ii¢ kadin teatrelligin etkisiyle
mekani yapilandirmaktadir. Seyircinin imgleminde annenin oniinde bir ev kapisi
belirmekte, kizin hizli davranislariyla apartmanin holii boyut kazanmakta, ananenin

rahathiginin verdigi ifadelerle ise oturdugu koltuk igerisinde bulundugu evin salonu
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performans mekanma cagrilmaktadir. Icracilarin hareket dizgileri bir apartman

dairesini tasarlamaktadir.

Anne roliindeki Basak’in kocast Fehmi Bey’in 6ldiigii boliimde oliimiin nasil
gerceklestigini Bagsak anlatirken, diger oyuncular bacak bacak iizerine atmis
performans mekaninda hareketsizdir. Tiim oyun boyunca biri konusurken digerleri
mimiklerine devam etmekte ancak bu sahnede anane ve genc kiz hareketsiz kalmakta,
dinlemektedirler. Olaya sahit olmayislar1 ve odagin annede olusu, onlarin tarafinda
mekant dondurmakta sadece annenin Oliimii anlattifi yatak odasi performans
mekanma cagrilmaktadir. Diger oyuncularin hareketsizligi uzami dondurmus,
dramatik olay1 one ¢ikarmistir. Benzer bigimde, Istanbul’un kétiiliiklerine yonelik
anne ve ananenin vesvese yaptig1 sahnede, konusmalar, hareketler hizlanmis, 151k
alttan verilerek bu ii¢ kadinin ve ii¢ sandalyenin goélgeleri biiyiiyerek dekora yansimas,
o kiiciik vesvese fisiltilar1 hareketlerle ve 1sikla biiyiiyerek Istanbul’un karmasik

ruhunu, hizl akigini ve karanligini sahneye ¢agirmaktadir.

Yukaridaki orneklerde goriildiigli gibi, icracinin bedeninin her etkilesimi,
uzamsallagsma potansiyeli tasimaktadir. icract mekan1 ve zamani performans mekani
lizerinde tasityan, insa eden bir varlik gostermektedir. Jestleri, sozciiklerini
mekansallagtirmaktadir. Icraci hayal giiciinii tetikleyerek teatralligin olasiliklarmi
seyirciye agmaktadir. Bunu yaparken bazen dekorsuz, 1s1ksiz, sessiz olabilir. Bazen ise
tim bunlarin detayli olarak tasarlandig1 bir alanda konumlanabilmektedir. Tiim bu
bilesenler teatral anlami yaratirken Onem tasimakta, performatif mekani inga
etmektedir. Tiyatro bir temsil sanat1 oldugu i¢in, fiziksel olanla kurgusal olanin yani
burada olan ile burada olmayanin iligskisinde sahne tasarimi da 6énem tagimaktadir.
Metnin ve icraciin temsiliyetinin yaninda sahnenin nasil tasarlandigi seyirci
algisindaki mekansal diisiinceyi etkilemektedir. Sahnenin nasil tasarlandig1 ya da
tasarlanmasi gerektigine dair diisiincelerin tarihsel akisina bir dnceki boliimde yer
verilmisti. Bakisin ve temsilin 6n planda oldugu bir sanat dalinda kurgusalligin
seyirciyi icerisine almasi igin bircok yol denenmistir. Ornegin, André Antoine
tarafindan gorsel bilesenler 6n plana alinmis detayli manzara resimleri ¢izilmis,
anlatilan hikaye objelerle ve mekansal Ogelerle birebir seyirciye aktarilmaya
calisilmistir. Meyerhold ise sahne tasariminda tam tersi bir yaklasim sergilemektedir.

Biiyiik bir sahneyi akla gelebilecek her tiirlii ayrintiyla da doldurursaniz, kendinizi goziiniiziin

onlinde bir gemi bulunduguna inandiramazsiniz. Denizde giden bir geminin giivertesini
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sahnede gostermek olduke¢a gii¢ bir sorundur. Oysa tiim sahneyi kaplayacak bir yelken bu
gemiyi seyircinin diis gliclinde olusturabilir. (Mayerhold, 1997 5.186)
Sahne mekaninin tasarimina bu iki u¢ (goriinlir ve goriinmez olan) arasindaki
salinimlar sekil vermektedir. Sahne tasarimi biinyesinde, fiziksellik gostererek
gOriiniir olani, anlatiy1 goriiniir kilan1 barindirmaktadir. Sahne tasarimi 151k, ses, metin,
dekor, kostiim ve icracilarla bir biitiindiir, aktarilmak istenen kurgunun gorsel
bi¢imidir. Sahnenin dekoru ise i¢erisinde bulunan geometrik mekanin da etiketledigi
ve doniistlirdiigii bir 6gedir. Bir tiyatro yapisinda ya da buluntu mekanda tasarimi
yapilan sahne, oyun metniyle ve icraciyla kurdugu etkilesimle kurgusallig
yaratmaktadir. Seyircilerin oyun hakkindaki mekansal diisiincelerine yon vermektedir.
Kostiim de bu noktada dekordan ayri diisliniilmemesi gereken, yaratilan kurgusal
diinyadaki mekanin aurasini olusturan, icracinin hareketlerine mekansallik kazandiran
onemli bir bilesendir. Performansin biitliinsel tasarimi diis giiclinii tetiklemekte, bir
baslangi¢ noktasi sunmaktadir. Sahne tasarimi, seyircinin performans i¢in geometrik
mekana geldiginde ilk karsilastig1 6gedir. Teatralligin etkinlesmesiyle, tasarimla ilgili
ilk fikirler bu fiziksellik karsisinda sekillenmeye baslanmaktadir. Performans siirece
dahil oldukg¢a bu 6geler dontismektedir.
Bir ger¢ek nesne sahnede kullanildiginda, kullanima yonelik islevi tiyatral islevinin baskisi
altinda kalir. Ornegin eger bir sandalye sahneye konursa, onun oyun alanindaki konumu ve
stili; sosyolojik, kiiltiirel ve tiyatral iglevler kazanir... Sahnedeki sandalye, iizerine oturulan bir
nesneden daha fazla bir seydir. Onun anlami, kullanima yonelik iglevini agar. Nesne, baska bir
sey olma, ¢cogul anlamlar liretme olasiligina sahiptir. Bir sandalye bir taht olabilir, bir tag kendi
metonomik islevi iginde hiikiimdarlik monarsisinin egemenligini temsil edebilir. Olasiliklar
sonsuzdur ama bununla birlikte kiiltiirel olarak sinirlidir. Gosterge dizgesinin iginde bir sey
baska bir seyin yerini alabilir ve tiyatralligin olusumuna, doniisiimiine izin veren sey bu
gosterge dizgesinin kendisidir. (Donahue, 1993, 5.83)
Gosterge dizgileri seyircinin imgeleminde aktarilmak istenen kurguyla birleserek
teatral anlami yaratmaktadir. Sandalye seyirciyi, kendi ge¢misindeki bir mekana,
gelecekte olmak istedigi mekana ya da sadece icracinin mekanina gotiirebilmektedir.
Sandalyenin tasarimi, konumlanigi, bigimi ise performans tasarimcilarinin estetik
anlayisina, donemin sartlarina bagli olarak degismektedir. Sahne tasarimina bakis
acis1, tiyatro tarihi boyunca seyirciyle kurulan iligkinin bi¢imine bagli olarak
degismistir. Onceleri seyircinin kurgusalligin igine cekilmesi igin birebir gergekei,
perspektif bakisla odaklanan, sahnenin iki boyutlu bir resme indirgendigi tasarim

anlayis1 hakimken avangardlarin yol agtig1 yeni diigiincelerle dekor mekaniklesmis,
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soyutlanmig ayrintilardan arindirilmistir. Bu baglamda seyirci sahnede fiziksel olarak
mekani kuran dekorla nasil etkilesime gegmektedir? Diis giiciinde insa ettigi diegetik

mekanlar sahne tasariminin 6geleri ile etkilesime girerek nasil tasarlanmaktadir?

Seyircinin sahneyle kurdugu iligki, seyircinin ve icracinin nasil konumlanacagina bagl
olarak degiskenlik gostermektedir. Seyirci sahne mekanindan ayr1 ve izleyen
konumundaysa dekorla kurdugu iligski yalnizca gorsel ve diigseldir. Ona temas edip
icerisinde gezinememekte, 6geleri kendi doniistiiriip islev atayamamaktadir. Yalnizca
dekorun sundugu potansiyelleri zihninde bir araya getirip mekansalliklar
yaratabilmektedir. Icracinin dekorla etkilesime gectiginde ortaya ¢ikan potansiyellerin
farkina varip zihninde mekani yapilandirmaktadir. Tiyatroda mekan kavrami sahne
izerinde ve sahne diginda fiziksel ve kurgusal olarak ¢ok boyutlu anlamlar tasidig1 ve
cesitlendigi i¢in seyircinin diisiinde yapilanan mekansalliklar1 kavramak karmagik bir
siirectir. Ornegin, sahne tasariminda bir kapiya yer verildiginde, bu kap1 sahnede
fiziksel olarak varlik gosterdigi i¢in sahne mekanina aittir. Dolayisiyla sahne
iizerindeki kurmaca mekani yaratmaktadir. Icract bu kapinin ardindaki bir ev
mekanindan bahsederek orayi tasvir ediyorsa, seyirci bu kapidan cikildiginda eve
gidildigini zihninde kodlamaktadir. Dolayisiyla ev mekani sahne digindaki kurmaci
mekani yaratmaktadir ve seyirci onu zihninde ii¢ boyutlu hale getirmektedir. Icracinin
anlattiklartyla, teatral metnin ona verdigi detaylarla, sahne {lizerindeki tasarlanmig
alanlar yani seyirciye verilen imgelerle diis giiclinde evin igerisini insa etmektedir.
Kap1 yalnizca evin sembolii veya o evin sahnedeki tek fiziksel tezahiirtidiir. Seyirci o
kapry1 gordiigiinde imgeleminde ev olugsmakta ve icracty1 anlattigi kurgunun igerisinde

mekansallagtirmaktadir. Kap1 o evin sahne iizerindeki mekansal kodudur.

Bagka bir secenek de bahsedilen ev mekaninin i¢ini multimedya araglariyla sahneye
getirilmesidir. O zaman seyirci zihnindeki ev imgelemini olugturmadan direkt onunla
karsilasarak performansi izlemeye devam etmektedir. Kap1 yine evi imgelemeye
devam ederken, multimedya araclar1 eve ait mekanlar fiziksel olarak var etmektedir.

Boylece sahnede goriinen ve goriinmeyen, isaret edilen, ortiik mekanlar olugsmaktadir.

Seyircinin izleyen, icracinin performe eden oldugu durumlarda incelenebilecek bir
diger nokta, dekorun kurguyu nasil bir gerceklik ve estetik anlayis ile yansittigidir.
Seyirci zihninde mekani yapilandirirken tasarimin ona sundugu tiim fizikselliklerin
tizerine kendi mekanini inga etmektedir. Dolayisiyla tasarimin ne sundugu ve nasil

sundugu énem kazanmaktadir. Ornegin Shakespeare'in Hamlet metni, yurtigi ve yurt
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disinda, giiniimiizde ve ge¢miste yiizlerce kez performe edilmistir. Donem mekanlarini
yansitan dekorlar1 ve kiyafetleriyle veya sembolik anlamlar yiiklii yalin tasarimlariyla
neredeyse her donemdeki farkli teatral diisiince ve tasarim anlayisiyla sahnelenmistir.

Bazen agir bir dram bazense komedi unsurlartyla yorumlanmigtir.

Boliimiin devaminda siralanan ornekler farkli teatral diisiincelerle yorumlanmis ve
yeniden yazilmis Hamlet metinlerine sahiptir. Ortak bir metnin degil ortak bir i¢erigin
etrafindadirlar. Her birinin metninden, karakter insalarindan, Hamlet’i ele alis
bicimlerinden bagimsiz olarak bu tasarimlar1 kiyaslamak yiizeysel bir yaklagim
olacag icin yalnizca bir serim yapilmasi amaglanmaktadir. Orneklerin ¢alismada ard
arda yer almasinin sebebi, ortak bir icerigin nasil farkli sahne tasarimlari yarattigi ve
bu baglamda seyircinin diissel mekanlarina  yonelik nasil  olasiliklari

barindirabilecegini kesfetmektir.

Gordon Carig’in 1909 yilinda tasarladigi Stanislavski'nin 1912 de Moskova
Tiyatrosunda sahneye koydugu Hamlet, sahne tasarimi bakimindan bir¢ok yeniligi
icerisinde barindirmaktadir. Craig’in hayal ettigi yapimda trajedi Hamlet’in ruhunda
gecmekte diger karakter onun yayilimindadir. Hamlet miizik ve 6liim arasindaki diiette
sarhostur (Senelick, 1981, ss:109-124). Bu hayalin sahneye yansimasi Craig’in
tasarladig1 hareketli panolardir. Aksiyonlar arasinda mekan gecislerini saglayabilmek
icin gazli bez teknikleriyle panolar birer ekran haline getirmektedir. Hamlet’in siirsel
diinyasin1 yaratmak i¢in esnek mimari sekiller sunan panolar, 151k ve efektlerle

atmosferi kurmaktadir (Sekil 3.15).

Sekil 3.15 : Gardon Craig, Hamlet Sahne Tasarimi (Craig, 1913).

Bulusumun amaci, diiz perdenin estetik avantajlarini sunacak, ancak ayrica bir yanilsama
yaratmay1 amaglamamasina ragmen yine de izleyicinin hayal giicline 6neri yoluyla yardimci
olacak cok sayida efekte sahip olacak bir cihaz iiretmektir. Cihazim ayrica boyali dekorun
sanatsal cesitliligi ve mekanik avantajlarini perdenin taginabilir dogasiyla birlestirmeyi

amaclamaktadir...Ekranlar arka plan olarak kullanilabilir ve ayrica, 6rnegin bir caddenin kosesi
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veya i¢ mekan gibi ¢esitli fiziksel kosullart 6nerecek sekilde cesitli perspektif agilarinda 6n

plana ¢ikacak sekilde diizenlenebilir. Bir binanin; bu sayede temsile degil 6neriye giivenilir ve

yine de ¢esitlilik elde edilebilir. (Craig, 1913, s.143)
Craig’in tasarimi1 donemin teknolojik sartlarindan dolay1 tam olarak uygulanamasada
seyircinin hayal giicliyle tasarim arasinda kurdugu iliski bakimindan ©6nem
tasimaktadir. Hamlet’in sarayi, ruh diinyasi ve yasadigi olaylar sahne tasariminda
gercekei bir bigimde yer almamaktadir. Yiikseklikler, golgeler, geometrik bigcimlerle
seyirciye mekansal diislince aktarilmaya calisilmistir. Hamlet’in i¢ diinyasi sembolik
figiirlerle sahneye yansitilmistir. Craig sahne tasariminda Hamlet’in mekanlarina dair
formsal ve atmosferik ipucglar1 vermektedir ancak gerisini seyircinin diis giicline
birakmaktadir. Performansin 6rtilk mekanlar1 her seyirci i¢in benzersiz nitelikte insa
edilmektedir. Craig tasarimlarindan toplanan imgelemler her bir birey i¢in farklh

mekansalliklar yaratmaktadir.

2015 yilinda Barbican Theatre’da sahneye konulan, yonetmenligini Lyndsey Turner,
sahne tasarimini Es Devlin’e ait olan Hamlet uyarlamasi ise detayli ve devasa bir sahne
tasarimiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Hamlet’in ruhundaki kasvet koyu renklerin
kullanimiyla sahne mekanina yansitilmistir. Tablolar, geyik kafalari, uzun bir yemek
masasi, mumlar, samdanlar, avizeler, biiyiik bir merdivenle ¢ikilan balkon ve birbirine
acillan kapilariyla izleyicinin inceleyebilecegi  bir¢ok ayrintiyr igerisinde

bulundurmaktadir (Sekil 3.16).

Sekil 3.16 : Barbican Theatre, Hamlet Sahne Tasarim1 (Url-20).

Metindeki kum firtinast sahneye toprak yiginlariyla yansitilmis, multimedya

araclarinin kullanimiyla mekansal smirlar genisletilmistir. Zaman zaman Hamlet'in
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zihin durumlart duvarlara yansitilarak mekan igsellige biirtinmektedir. Sahne adete
Hamlet’in hayatindan bogulusunu betimler gibi bir kalabalifa ve c¢ok sayida
mekansalliga sahiptir.
Es Devlin'in seti muhtesem ama ¢ok 6zel mekanlar gerektiren Hamlet'te birkag¢ sahne diginda
pek ise yaramiyor. Oradaki aksiyon biiyiik bir ziyafet salonunda gegtiginde Castlewatch'in kis
gece manzarasi hissini uyandirmak pek miimkiin degil. Boyle bir alanda Gertrude'un yatak
odasinin mahrem duygusunu canlandirmak da miimkiin degil. (Url-21)
Seyirci yorumlarina bakildiginda, tasarimin bu denli etkileyici ve detayli olmasi diis
giiclinlin oniline ge¢cmektedir. Kurgunun gerektirdigi mekanlar direk aktarildigi igin
sahne tasarimina ait unsurlar seyircilerin imgeleminde mekansal birlikler
olusturmamaktadir. Aktarilmayan mekanlarin da diislenmesi seyirci i¢in zor bir hale
gelmektedir. Sahne tasarimi seyirciye sadece gordiigiinii anlamlandiracak kadar zaman

tanimakta, diis giiclinli tasarimciya ait kilmaktadir.

2023-2024 sezonunda Jeffrey Carpenter’in yonetmenligini yaptigr Hamlet, mekana
Ozgii performans olarak sahnelenmektedir. Carrie Blast Furnaces National Historic
Landmark olarak bilinen endiistriyel yapi, bulundugu sehir olan Pittsburgh’da 1980
yilina kadar faaliyet gdsteren iinlii ¢elik iiretim merkezlerinden biridir. Eskiden iinlii
bir iiretim merkezi olan ancak su an harabe halinde, paslanmis sekilde varlik gosteren

Carrie Blast Furnaces, Hamlet’in parcalanmis Danimarka Krallig1 ile 6zdelesmistir.

Gegmis gorkemli bir donemin kalintisi olan yapi, Hamlet’in kralliginin sembolii

gibidir (Sekil 3.17).

-

Sekil 3.17 : Quantum Theatre, Hamlet Sahne Tasarim1 (Url-22).

Bir de Carrie Carrie Blast Furnaces No. 7 var; sahnenin arkasinda tehditkar bir sekilde
yiikselen metal dev, ancak karanlik ¢oktiikten sonra, Quantum onu zengin mor 1sikla
yikadiginda daha da belirginlesiyor. Bizim diinyamizda, Rivers of Steel'in turlariyla

canlandirilan, gegmis bir donemin kalintist. Bu ‘Hamlet’ baglaminda, zamanla yipranmis
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kiitlesi, yozlasmis ama yine de inkar edilemeyecek kadar giiclii bir devletin sembolii gibi
goriinebilir. Ya da magdur, ¢ogunlukla hakli ama derinden ¢eliskili olan kahramanin

bosuna geri almak istedigi tiim kotiiliikleri temsil edebilir. (Url-23)

Performans yalmizca yapiyla degil Pittsburgh’un kendisiyle de bag
kurmaktadir. Ozellikle gece karanhig1 ¢oktiikge mor 1s1kla aydinlatilmakta, heykelsi
ve hayali bir goériinlim almaktadir. Hamlet’in igerisinde bulundugu iktidar mekanina
simgesel olarak dahil olmaktadir. Karsidan bakildiginda yapi bir arka fon gibi
goriilsede kurdugu atmosfer ve sundugu tarihsel katman performansa mimariyi dahil
etmektedir. Mekandaki ¢okiis ve paslanma Hamlet’in i¢ diinyasinin fiziksel tezahiirii
gibidir. Yapinin bahgesinde konumlanan sahne mekani, {i¢ yonden basamaklari olan
bir platform olarak tasarlanmistir. Hem karakterleri birbirine uzaklastirip yakinlastiran
hem de seyirciyle iligkilenmeyi hedefleyen tasarim, yapinin bir devamai niteliginde gibi
goriinmesi i¢in griye boyanip, pas rengiyle deforme edilmistir. Sahnedeki lineerlik
basamakli ytikseltiyle kirilmig karakterlerin ayrisan ve dolambagli diinyalarini temsil

etmektedir. Toprak ve mucur yiginlariyla sahne tasarimi zeminle biitiinlestirilmistir.

Gergekgi dekorlar ve detaylarin yer almadigi onun yerine mekanin ruhunu ve metnin
icerigini yansitan bir tasarim anlayis1 6n plana ¢ikmaktadir. Seyircinin igerisinde
bulundugu atmosfer metnin diigsel yoniinii 6ne ¢ikarmakta, Hamlet'in hayaletlerini
mimariyle goriiniir hale getirmektedir. Acik alanda performe edilen yapim ugak, tren,
araba sesinden, hava sartlarindan etkilenmektedir. Bu durum zaten devingen olan
performans mekanini fiziksel olarak da doniistiirmektedir. Harabenin yaydigi ve
kurdugu diigsel alan, metinle birlestiginde seyircinin diigsel mekanlari
katmanlagmaktadir. Yildizlarin altindaki performansta, her seyirci kendi mekansal

izlegini kurmaktadir.

Istanbul Devlet Tiyatrolarinda Biilent Emin Yarar’in tek kisilik performans: da Hamlet
yorumlarindan biridir. Sahnede iktidarin sembolii olarak betimlenen yatak ve
performansa dahil olan kumaslarla diegetik mekanlar kurulmaktadir. Kumasin mekan
yaratma potansiyelinden yararlanilarak seyircilerin diis giicii tetiklenmektedir. Kirmizi
kumaslarla 6liim sahneleri mekansal olarak kodlanmakta, seyircinin hayal mekanlarini

icractyla kumasin etkilesimi yaratmaktadir (Sekil 3.18).
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Sekil 3.18 : IDT, Hamlet Sahne Tasarimi (Url-24).

...bir denizde, gemidesiniz, yukaridan uzun bir mavi serit kumas rulosu a¢iliyor ve onun altinda
kalan oyun kisisi, denizin i¢inden baska biri olarak ortaya ¢ikiyor, kiiciik kagittan yapilan
gemiyle oyuna devam ediyor. Ve 6lmesi gereken bir karakterken, yukaridan diisen kirmiz: gerit
kumas Oliiniin istlinii Ortliyor. Saraya gelen, gezici tiyatro kumpanyasinin oyununu, kukla
oyunu olarak goriiyoruz. Aktdr, burada da izleyiciyi mest ediyor. Sahneyi kaplayan kumaslar,
yine oyun i¢indeki baska bir durumla, mesela 6lii gbmme sahnesiyle, mezar olarak goriinen
yerdeki alana, toplanmak suretiyle, ortadan kaldiriliyor. (Url-25)
Oyunda icract Hamlet metnini tek basina performe ettigi i¢in farkli karakterlere,
zamana ve mekana tek beden ile ulagsmaktadir. Bu durum sahnede heterotopik bdlgeler
yaratarak Ortiilk mekanlar i¢in potansiyel saglamaktadir. Sahne tasariminda da esnek
malzemeyle doniistiiriilebilir formlar kullanilmasi hizli mekan gecislerine olanak
tanimaktadir. Nesnelere semboller ve anlamlar atanmakta, seyircinin toplayabilecegi
birgok imge aciga ¢ikmaktadir. Dolayisiyla seyirci sahne iizerindeki mekanlar1 kendi

diisselliginde insa edebilmektedir.

2013 yilinda gosterime giren Moda Sahnesinin Hamlet yorumunda ise sahnede
karakterlere ait alt1 adet agik tabut yer almaktadir. Bu tabutlar her bir oyuncunun sahne
iizerinde sahip oldugu fiziksel mekanlardir. Karakterlerin baskin 6zelliklerine gore
isimlendirilip, ¢izimlerle kisisellestirilmiglerdir. Tabut metaforu yalnizca ig

diinyalarm1 imgelememektedir. Ciinkii icracilar performans boyunca bu tabutlarin
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icinde ve disinda, onunla etkilesime ge¢mektedir. Performans alanindan kendi i¢
diinyalaria dondiikleri ama bir bakimdan da performansa devam ettikleri birer kabuk

gibi caligsmaktadir (Sekil 3.19).

Sekil 3.19 : Moda Sahnesi, Hamlet Sahne Tasarimi (Url-26).

Tabutlarin 6niinde performans devam ederken, tabutlarin igerisinde de oyuncular
kendi diinyalarindaki zamansallikta performans akisina devam etmektedir. Bu durum
sahne lizerinde zamansal ve mekansal heterotopyalar yaratarak ortiik mekanlar
sahneye ¢agirmaktadir. Tabutlar disinda sahnede baska bir fiziksel mekana
rastlanmamaktadir. Sahne siislerinden arindirilmistir ve kostiimler giindelik hayatta
karsilastigimiz kiyafetlerdir. Icracilarin tiim kurdugu mekanlar bedenleri araciliiyla
seyircinin diis giicline birakilmistir. Sadece tabutlar kendi heterotopyalarini
olusturarak hem sahneyle birlikte hem de sahneden ayr1 baska mekanlar kurmaktadir.
Seyircinin gozli bazen 6ndeki performansa degil, tabutun igerisindeki performansa
kaymakta sahne iizerinden insa edilen mekan hizlica yon degistirmektedir. Sahnedeki
dekorlarin varlig1 seyircinin performansi zihnin yapilandirmasi i¢in bir baglangic
niteligindedir. Dekor zihinsel siireci tetikleyerek devamini seyircinin diis giiciine
birakmaktadir. Yukaridaki ornekler seyircinin Hamlet ve onun yarattigi mekanlarla
farkli karsilasma bigimlerini icermektedir. Sahne tasariminda dekorla birbirini
tamamlayan ve mekan yaratirken seyircilerim imgelemini etkileyen bagka bir 6ge de
kostiim, maske, makyaj gibi unsurlarla icracinin bedeninin tasarlanmasidir. Kostiim de
maskede oyuncunun mekan kurma potansiyeli lizerinde s6z sdyleyen, fizikselligi
sekillendiren, bedenin sinirlarinin yeniden tariflendigi unsurlardandir. Karakterin insa

ettigi igselligin maddi bir donilisiimii gibidirler. Seyircinin diisiinde yapilandirilan
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mekansalliklar, icracinin fiziksel goriintiisliniin yarattig1 algiyla sekillenmektedir.
Bauhaus’da Oskar Schlemmer’in tiyatro ve mekan ara kesitinde yaptigi, mekan ve
bedenin fiziksel duyusal etkilesimiyle 1ilgili c¢aligmalar bu noktada Oncii
konumdadir. Tasarladig: triyadik bale insan bedeninin artirilmis formlarla deforme
edildigi kostiimler yer almaktadir. Hareketin mekanla olan iligkisi kostiimlerle yeniden
formiile edilmektedir. Kostiimler bazen hareketi kisitlamakta bazense hareketi

biiyliterek 6n plana g¢ikarmaktadir. Boylece beden ile mekan arasinda, kostiimiin

bedene verdigi geometrik soyut formlar aracilifiyla yeni bir kurgu yaratilmaktadir.

(Sekil 3.20)

Sekil 3.20 : Bauhaus Theater, Triyadik Bale (Url-27).

Benzer bicimde maske de teatral mekansallig1 kuran unsurlardandir. O icracinin kendi
bedeni lizerinde kurdugu mekanin bir yansimasi gibidir. Bir maske tasarimi sesin farkl
sekilde tinlamasini, karakterin sahip oldugu igsel 6zelliklerin disariya agilmasini, jest
ve mimiklerin Ozellestirilmesini saglamaktadir. Maske tasarimima bagli olarak,
icracinin yaptig1 mimik ve jesti baska bir bicime sokmakta veya tiim bu mimikleri
golgelemektedir. Sesin mekansalligini etkileyerek onu doniistiirmektedir. Karnaval,
ritiel, kamusal alan kokenli olan maske insan1 bireysellestirmekte veya
anonimlestirmektedir. Seyircinin algisini etkilemekte dolayisiyla hayal ettigi uzanu
sekillendirmektedir. Artaud’a gore (2021) maskeler. “...s6zsel imgelere esdeger
nitelikte sahnede yerini alacak, bunlar, her imgenin, anlatimin somut yanini 1srarla

vurgulayacak” (s.88) niteliktedir.

Giiray Dingol’un yonettigi Satonun Altinda isimli oyun bu baglamda hayal edilen
mekan1 sag, makyaj, kostim tasarimiyla seyirci algisina agmaktadir. Bufon
dramaturjisi ile Macbeth metnini yorumlayan oyun, yari tanrisal bir bakis agisina

sahiptir. Icracilar insan formundan gikarak satonun altindan, satodaki olaylara
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bakmaktadir. Tanik olduklar1 olaylar: absiird giildiirliyle anlatan iki ¢camasirci kadin
(Mei ve Po) kurgusal karakterleri olusturmaktadir. Anlatilarini iktidar, giig, erk gibi
kavramlar araciligiyla sunarak, yasananlara alayci bir yaklasim sergilemektedirler.
Oyunun sahne mekani ¢amasir ipleri, iplerde asilt duran kumaglar ve camagir

legeninden olugmaktadir (Sekil 3.21).

Sekil 3.21 : Fiziksel Tiyatro Arastirmalari, Satonun Altinda (Url-28).

Baslangicta Macbheth’in  satosuna yonelik higbir fiziksel mekan sahnede yer
almamaktadir. Ancak performansin baglamasiyla oyuncularin insan bedeninden ¢ikan
ve onun sinirlarini degistiren kostiimleri, yikanmadig: i¢in kirlenmis ve diken diken
olmus saglari, yiizlerinin formunu bozan makyaj satonun altinda yagamanin fiziksel
tezahiirli gibidir. Ezilmis ve ¢arpik beden, satonun kasvetini, rutubetini animsatarak
onun tag malzemeden yapilmig mimarisini sahneye cagirmaktadir. Oyuncularin
seslerini degistirerek tiz ve ¢atalli bir tonda konusmalari iki kadinin camagirhanedeki
stkismigligini, sesin yaratti§i mekana yansitmaktadir. Giiray Dingol’a gore (2021), ses
onemli bir mekan kurucu 6gedir. Performansta kullanilan ses 6gelerinin, seyircinin
zihninde nasil uzamlastigin1 sorgulamak, teatral mekanin yapilanmasini anlamak igin
onemli bir baslangi¢ noktasidir. icracinin sesi kullanis bigiminin yaninda metne bagh
ses Ogeleri de uzamda isitsel mekanlar1 olusturmaktadir. Performans bagladigi andan
itibaren Macbheth’in satosu yani oyunun diegetik mekani1 sahneye ¢agrilmakta, diis
giiciinde sahnenin bir yerine yerlesmekte ve oyun ilerledik¢e de mekansal olarak insa
edilmektedir. Oyun sirasinda ¢amasir legenindeki kumastan yarattiklar1 bedenler,
mandallarla yaptiklar1 tag, ipi doldurarak astiklart1 ¢amasirlar oyunda kullanilan
aksesuardir. Macbeth’in hayali bedenini salman kumas, tacini ise mandallar
imgelemektedir. Kirmiz1 tiiylerle Macbeth’e seslendikleri boliimde icralardan biri
legenin icerisinde oturmakta digeri ayakta durmaktadir. Kirmizi tiiyleri ugusturarak bir
hayalete seslenmenin tekinsizligi, 1s1kla ve tiiylerler seyirciye aktarilmaktadir. Legenin

yuvarlak formundan olsa gerek sanki satonun altindaki silindirik bir kuyudan yukariya
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dogru uzanmakta, satonun derinligini ve derinlikten yankilanan sesi sahneye

tasimaktadirlar (Sekil 3.22).

_,A'_r .- s <.
Sekil 3.22 : Fiziksel Tiyatro Arastirmalari, Satonun Altinda Objelerin Kullanimi
(Url-29).
Seyirci zihninde Ortiik mekanlari insa ederken, 1518in ve sesin mekan yaratma
kabiliyetiyle uyarilmaktadir. Sahnede kullanilan 1s181n seyircideki mekansal karsiligi,

performansi yaratan unsurlarla birlesip zihinsel mekan1 boyutlandirmaktadir.

Isik teatral performansin kurucu o6gelerinden biridir. Konvansiyonel baglamdaki
teatral performanslarda, performans baslamadan once 151k kapanmakta, zihni
performans disindaki her seyden izole ederek, seyirciyi performansa hazirlamaktadir.
Isigin agilmasiyla seyircinin odagi performansa yonelmektedir. Isik, karanlhigin ve
aydinligin arasindaki gerilimi kullanarak mekan1 ve zamani doniistiirmektedir. Kendi
bagina bir mekan tanimlayarak mekansal metaforlar yaratabilme kabiliyetine
sahiptir.  Yansitildigr yilizey ve malzemelerin algilanma bicimini manipule
edebilmektedir. Malzemeler ve yiizeyler 1sikla goriinlir olmakta, 15181in varligr ise
karanlig1 ve golgeleri olusturarak kendi insasin1 meydana getirmektedir.
Ses, 151k, koku vb. algilama ediminde algilayan kisinin bedeninden zorlar girerler, ona tesir
ederler ve onu dontistiiriirler. Algilayan 6znenin mekanda gordiigii seylerin uzamda kapladig:
alani, i¢ine ¢ektigi nefesin kokusunu, gogiis kafesinde yankilanan sesi, gozlerini kamastiran
15181 anladigin soyleyebilir miyiz? (Fischer-Lichte, 2016, 5.264)
Seyirci algiladigr 6geleri ¢agrisimlarla kendi imgeleminde mekansallastirmaktadir.
Anlam, performans boyunca kurdugu iligkilerle yaratilmaktadir. Bu baglamda 1sik,
performansa dair soyut olan bir imgeyi goriiniir kilmak i¢in veya somut olan bir imgeyi
soyut hale getirmek i¢in kullanilabilmektedir. Sahnelemede kullanilan 15181 seyircideki

mekansal karsiligi, performansa ait tiim 6gelerin kurdugu iligkiler agiyla degisim
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gostermektedir. Benzer bicimde sese ait 0geler de mekansal kodlar olusturarak ortiik
mekanlari inga etmektedir. Seyirciler sese dair unsurlardan imgeler 6diing almakta ve
zihinlerin bu sesin mekanini1 yaratmaktadir. Miizikler, ses efektleri, konusma ve
diyaloglar, icracinin bedeniyle ve/veya diger nesnelerle iirettigi anlamli anlamsiz ses
obekleri sahnedeki sese dair unsurlar arasinda gosterilebilmektedir. Miizik anlatinin
dramatik yapisin1 vurgulayip, performansin seyirci iizerindeki etkisini biiyiitlirken,
efektler de algiyr doniistiirmektedir. Sahnede tekrarlanan ritmik sesler mekansal
kodlar1 olustururken, icracinin sesini artirip azaltmasi mekani boyutlandirmaktadir.
Ornegin performansin bir yerinde bir konusma sesini fisiltiya doniistiirmek mekani
daraltmaktadir. Uzun bir sokakta bagirarak kosan bir adami betimlerken icracinin
sesini boguklastirmasi, al¢altmasi ve sesi One dogru atmasi, seyircinin zihninde
sokagin uzunluguna dair geometrik bir boyut yaratmaktadir. Sahnede ritmik olarak
tekrar eden sesler, mesela yasl bir karakterin bastonu yere vurarak performansin
zamanini degistirmesi, seyircinin zihnindeki mekansal imgeyi sekillendirmektedir. O

vurus tekrarlandiginda artik seyirci bilir ki, gegmisteki bir mekana gidilmektedir.

2022 yilinda Istanbul tiyatro festivali kapsaminda performe edilen, Euripides
Laskaridis’mn yoOnetmenligini ve sahne tasarimini yaptigi Titanlar (7Titans) adlh
performans bu kapsamda incelenebilecek potansiyelli 6rneklerdendir. Tanimlanmayan
bir boslukta, 151k, ses, hareket ve basit objelerle sahnede yarattig1 degisken uzamlar,
151810 ve sesin mekan kurma olasiliklarini ortaya sermektedir. Yonetmen Laskaridis

performans tasariminin mekanla olan iligkisini s0yle degerlendirmektedir;

“Islerimi {i¢ boyutlu nakislar olarak gériiyorum, hareketi mekanla ve mekanin
kendisini yaraticiligim i¢in bir baslangi¢ noktasi olarak anlamamla ilgili bir sey* (Url-

30).

Elli dakikalik metnin ve anlamli diyaloglarin olmadig1 oyunda, viicut formu deforme
edilmis, cinsiyetsiz bir karakter seyirciyle bulusmaktadir. Oyun baslamadan once
sahne mekaninin kdsesinde bir saman y1gin1 gibi duran form, oyun basladiginda alttan
151k ve sis verilerek bir banyoya doniismektedir. Aralikli bir malzemeye alttan 151k
verilmesiyle olusan etki, sahne mekanina ilkel uzamlar1 ¢agirmakta, milattan 6nce bir
mekani imgelemde inga etmektedir. Sahnedeki 151k ve ses dgeleri performansin odak

noktasindadir (Sekil 3.23).
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Sekil 3.23 : Osmosis, Titans, Karakter ve Isik Malzeme Tasarimi (Url-31).

Performansta yuvarlak, dogrusal formlarda 151k kaynaklar1 ve biiylik spotlar
kullanilmaktadir. Sahnenin karanligi, icracinin giiclii 151k kaynaklarimi hareket
ettirmesiyle boliinmekte, sahnenin derinligi bu ani hareketlenmelerle yok
edilmektedir. Performansta ana karakterle birlikte yiizii siyah maskeyle kapatilan ve
tamamen siyah giydirilen bir karakter daha yer almaktadir. Siyah karakterin iki spot
151k kaynagini tim mekan1 gezdirerek tagimasi uzami devingen bir hale sokmaktadir.
Ana karakter bazen onun gezdirdigi yerlerde 1518n karsisina ¢ikarak anlami
derinlestirmektedir. Bu iki 151k kaynagi mekanda gezdirildiginde, mekan1 delmekte,
kocaman bosluklar agmakta sonra o bosluklar1 kapatip diger tarafa gecerek orada da
bir ge¢it agmaktadir. Kaynagm tutulus big¢imine gore mekanda diger boyutlar
acilmaktadir. Benzer bigimde, dogrusal 151k arkasindaki, ardindaki her seyin boyutunu
emmekte kendisine alan tanimlamaktadir. Bazen tavanda asili durmakta,
konilesmektedir. Bu durum imgelemde bir sorgu odasi hayali yaratmakta, sahne
mekanini doniistiirmektedir. Performansin bir bagka bir boliimiinde siyah karakter, bir
151k kaynaginin dniinde yavagga hareket etmektedir. Isik kaynagi hareketli bir koldur
ve donmektedir. Kolun dénme hiz1 arttik¢a karakterin arka ylizeyde olusan golgesi
hizlanmaktadir. Bu hiz en sonunda 6ndeki karakterin hareket semasindan daha hizli
bir hal almakta, karakter hareket semasmni degistirdikce golgenin de formu
degismektedir. Ondeki karakterin ve onun arka yiizeydeki gdlgesinin farkli hizlarda
ve maddeselikte olmalari, mekana farkli bir zamansallik katmaktadir. Ondeki
karakterin durdugunda bile golgesi 151k kaynaginin hareketinden dolay1 hala hareket
halindedir. Isik karakterin duranligini dinamiklestirerek karakteri ve golgesini bagka

zamana ve mekana ait kilmis, sahnede heterotopik bolgeleri yaratmistir (Sekil 3.24).
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Rp— =S T
Sekil 3.24 : Osmosis, Titans, Is13in Malzemeyle Kurdugu Mekansalliklar (Url-32).
Isigin giiglii kullanimlartyla birlikte performansin basindan beri ses de 1s183a eslik
ederek mekansalliklar1 yaratmaktadir. Ana karakter sahnesin sol Oniindeki folyo
kaplamali ama agir oldugu anlasilan malzemeyi igten 1siklandirmistir. Bu malzemeyi
yere siirterek vurarak kendi anlamsiz sozciik oObekleriyle ¢ikardigi seslerini de
ekleyerek muazzam ses mekani yaratmaktadir. Ses seyircinin imgelemine milattan
once yasadigimiz bir ¢cagda bir bizon siiriislinii cagirmaktadir. Ancak bu durum nasil
teatrellesmektedir? Sahne mekaninda fiziksel olarak bdyle bir imge veya bdyle bir
gorsellik yer almamaktadir. Isik, ses ve hareketin varlifiyla seyirci imgeleminde
sahnenin ortasinda bizonlar kosturmaktadir. Bu hayvanlar sanki sahne mekanin1 sol
yandan ayirarak karakterin yanindan atlamakatadir. Karakterin malzemeyi yere siirtme

bi¢ciminden ¢ikan ses hayvanlarin mekanini sahneye ¢agirmaktadir.

Performans boyunca karakterin sahip oldugu materyal olan kopiik malzeme herseye
doniismektedir. Karakter bu malzemeye eline siirterek ses ¢ikarmaktadir. Bazen bir
kapiya, cogunlukla yiyecege, 15181n Oniinde parcalanip havaya atilan toza, yerlere
dokiildiigiinde siipiiriilerek havaya kaldirilan ve mekan1 devingen hale getiren bir 6ge
yani her seye dontisebilme olasiligina sahiptir. Basit bir malzemenin her formu oyuna
dahil edilmekte, oyunun gérselligiyle birlikte ses mekanini da yaratmaktadir. Ozellikle
performansin sonuna dogru, ana karakter yerde biriken kdpiigiin tozunu siipiirerek
havaya kaldirmaktadir. Isikla birlesen bu hareket mekanin boyutlarmi calkalayip
birakmakta, onun sinirlarin1 sarsmaktadir. Performans biterken, karakterler tiim oyun
boyunca dokunduklari her seyi hareket ettirmekte, mekanin tiim uzamsalliklarini
harekete gecirmektedir. Bdylece zaman ve mekan hizlanmakta, objeler, karakterler,

151k, ses ¢ildirmakta bir delilik hali sahneyi ele gecirmektedir (Sekil 3.25).
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Sekil 3.25 : Osmosis, Titans, Mekanda Her Seyin Harekete Gegmesi (Url-33).

Her seyin belirsiz oldugu bu yaratimda ana karakter sanki tiim insanlarin ilkelligi gibi
bir hal almaktadir. Karakterde, insanlarin i¢indeki tiim cinsiyetleri ve giidiileri
barindirir bir var olus hali hakimdir. Karakter anlamli climleler kurmadig1 halde,
cikardigi sesler ve hareket dizgileriyle, aktarmak istedigi her seyi seyirci anlamaktadir.
Performans sonrasindaki sdyleside yonetmen Laskaridis (2022), bir ses duyduktan
sonra sahneyi tasarladigini, objeleri oyuncular gibi degerlendirdigini sdylemektedir.
Izledigimiz performansi tanimsiz bir bosluk olarak betimlemektedir. Bu bosluk bazen
performansin cagirdigi imgelerle dolmakta bazen ise bosluk derinlesmektedir.

Mekanin, sesin, 151g1n uzamsal doniisiimii performansta agiga ¢ikmaktadir.

90’11 yillarda mekan ve performans baglamindaki diisiincelerin kirilimi ve teknolojik
araclarin gelisip yayginlagsmasiyla dijitallesme performans sanatina dahil olmustur.
Tiyatroda kullanilan teknolojiler gelistikce melez ortamlar olugsmaktadir. McLuhan
(1999), “bir ortamin digerinin i¢ine niifus etmesi” (s.76) olarak tanimladig1 melezlik,
mimari mekan, teatral mekan ve sanal mekanin etkilesime girmesiyle meydana
gelmektedir. Seyirci performanst ve performans: yaratan c¢oklu ortamlar
deneyimlemektedir (Seyben, s.66, 2016). Tiyatroda dijital araclar bir¢ok farkli amag
ve sekilde kullanilabilmektedir. Canli yaylar, projeksiyon gosterimleri, ii¢ boyutlu
gozliikler, cyborg ve robotik unsurlar performansin sahneleme bicimine yonelik

unsurlardir. Bu araglar kurmaca mekanin birebir yansimasi, ¢agrigtirilmast ya da
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tamamen kurmaca mekanin yerine gececek sekilde kullanilabilmektedir.
Teknolojilerin dahil oldugu teatral etkinlikte ayn1 mekandaki fiziksel birlikteliklere
sanal mekan da eklemlenmekte hem kendi mekanint hem de performansin kurmaca
mekanmi kurmaktadir. Boylece konvansiyonel anlamdaki performansin mekansal
iligkilerini dontistlirerek, ortamlar arasinda bir diyalog mekani da yaratmaktadir.
Sahnedeki g¢agrisimlart c¢ogaltmakta, farkli temsil bigimlerini sahnelemeye dahil
ederek yeni mekan bilesenleri miimkiin olmaktadir. Her bir bilesen toplandigindaki
biitiinden fazlasin1 temsil ederek seyircinin diis giiciine imgeler gondermektedir. Bu
kapsamda La Colline Ulusal Tiyatrosu’nun 2023 yilinda Istanbul’da sahneledigi Kiz
Kardegler oyunu multimedya araglarinin kullanildigi ve melez mekanlarin yaratildig:
orneklerdendir. Sahne tasariminda ahsap solid yiizeylerle kapali olarak kurulan dekor,
performans sirasinda yanlara kayan bir sistemle agilip kapanarak sahne mekanini

kurmaktadir (Sekil 3.26).

. MULTIMEDYA
MULTIMEDYA . VIDEO OLARAK YANSITILAN

VIDEO VE GORUNTULER : BANYO MEKANI
YANSIYAN iG DUVARLAR 4 l\

., o

- DEKOR TASARIMI
MULTIMEDYA
VIDEO VE GORUNTULER

YANSIYAN DI$ KAPAKLAR

(ACILIP / KAPANAN) SAHNE MEKANI

Sekil 3.26 : Kiz Kardesler Dekor Tasarimi ve Multimedya Araglar1 (Ersezer, 2023).

Kapaklar a¢ildiginda otel odasina doniisen dekor, gercekei bicimde detayli olarak
tasarlanmistir. Multimedya araglariyla hem kapaklara, otel mekaninin dis yiiziine, hem
de otel odasmin igerisine goriintiiler yansitilmakta, gerceklik algisi kirilmaktadir.
Birebir tasarlanan otel odasinin mekani, multimedya araglarinin gorsel diliyle
seyircinin zihninde c¢agrisima acgik bir hale gelmektedir. icracinin performansa
baslamasiyla kapaklarin dig yiizeyine bir orkestranin bulanik goriintiisii yansitilmakta,
icract bu goriintiiniin 6niinde sarki sdylemektedir. Sarkinin ortasinda icracinin el kol
hareketleri bir arabay1 siirliyormus gibi doniiserek, beden mekanini arabanin igerisine
tagimaktadir. Arkadaki goriintlinlin hareketli yol videosuna doniligsmesiyle de aslinda
ilk yansitilan orkestra ve solist performansinin kurgusal karakterin hayal mekan

oldugu anlagilmaktadir. Arabada sarki sdylerken kendini solist olarak hayal eden
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karakter, beden hareketleri ve video goriintiilerle arabanin igerisine taginmistir (Sekil

3.27).

Sekil 3.27 : Karakterin Multimedya Araciligryla Araba Mekanin1 Kurmasi (Url-34).

Arabadan konferans salonuna, salondan otelin koridoruna mekan gegisleri de yine
multimedya aracilifiyla gerceklesmektedir. Kapaklara yansitilan otel kapisi
gorlintiileri, soyut imajlar ve eskiz bi¢cimdeki ¢izim diliyle gercekligi kirmaktadir.
Gorlintliniin  Ontindeki icracilar bir ¢izgi film karesinde hareket ediyor gibi
goriinmektedir. Icracilar bu eskiz bigimdeki kapilardan iceriye girdiginde kapaklar
acilmakta ve birebir olarak tasarlanmis otel odasina doniismektedir. Otel odasimnin
icerisindeki yatak, banyo kapis1 ve balkon mekanlar1 gercekei bicimde tasarlanmistir.
Balkon kapisinin {izerinden verilen mavi 151k, ucusan kar taneleri ve camdaki bugu
disarisin soguklugunu sahne mekanina tagimakta ve kurgusal mekandaki disariy
dekorda inga etmektedir. Icract banyoya girdiginde eskiz bir banyo ¢izimi duvara
yansitilmakta, icract dijital olarak mekanin icerisine girmektedir. Performans
siirecinde mekana yansitilan yazilar masals1 bir evren kurmaktadir. Ornegin icraci
uyurken i¢ mekandan kayan yazilar bir rilya mekani yaratmaktadir. Performansin bir
noktasinda icract dekoru yikmakta, duvarlar1 parcalamakta, mekanin malzemelerini
deforme etmektedir. Bos ve dagilmis mekanda projeksiyonla yansitilan ve ugusan
yazilar, seyircinin gerceklik algisim1 kirmakta, otel odasini bir diis mekani haline
getirmektedir. Oda servisi otelin odasinin igerisine girerken yine otel koridorunun
soyut ve eskiz bigimdeki gorselligi kapaklara yansimaktadir. Ancak bu defa odanin

kapaklar1 a¢ilmamis, oda iki boyutlu olarak bilgisayarda modellenmis goriintiisiiyle
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kapaklara yansitilmistir. Gergekei otel odasinin iki boyuttaki ¢izgi film vari goriintiisii

icerisinde, oda servisini canlandiran karakter performansini siirdiirmiistiir (Sekil 3.28).

Sekil 3.28 : Sanal ve Fiziksel Mekanin Birlikteligi (Url-35).

Iki boyutlu ¢izimler ve gercekci goriintiileri bulusturan multimedya araglar1 sanal
mekan ile fiziksel olani birlestirmekte, melez ortamlar1 yaratarak, seyircinin
imgeliminde oOrtiik mekansalliklar1 insa etmektedir. Teatral performans kendi fiziksel
mekanlarinin yani sira seyircilerin zihnindeki mekanlarini yukarida bahsedilen anlati
ve Orneklerde de goriildiigii lizere, metinle, icraciyla, dekor ve kostiimle, 151k ve sesle
yani sahnelemeye ait mekansal kodlarla insa etmektedir. Teatral olma durumu,
sahnede fiziksel olani egip, biikerek, cikartip, ekleyerek kendi istedigi kivama
getirmektedir. Maddi olan1 yikarak, deforme ederek diislerin kivamsizligina teslime
etmektedir. Ancak hicbir zaman yaratacagi diissellie sinirlar ¢izememekte,
kaliplastiramamaktadir. Farkli seyircilerin zihinlerinin farkli tahayyiilleri, farkl
mekansal oOrilintlileri olugsmaktadir. Performans diigsel mekana dair yalmizca bir
atmosfer tanimlamaktadir. Belki muglak belki de oldukg¢a net goriintiilerle
tamimlanmis atmosferde, seyirci algiladigi uzamsal davraniglar1 yorumlayarak,
icsellestirerek kendi 6znelligini ve performansin Ortik mekanlarimi tliretmekte ve

cogaltmaktadir.

Mekanin igsellesme siireci, performansin harekete gecirdigi yaratici diirtii araciligiyla
hayal giicii agikliklarinda sekillenmektedir. Gruber’e gore (2010), “Seyirciler olaylari
gozleriyle degil, hayal giiciiyle goriirler” (s.3) Bu bakimdan, hayal giicli agikliklar
ortiik teatral mekanlarin yaratildig yerlerdir. Bu araliklar, seyircinin anlam insasina
katilarak bagka bir zihne c¢agrildigi, tiyatro metnin ve performansinin disinda yeni
mecazlarin tretildigi, mekansal cagristma agik birakilan, igerisinde duygulanim,
diirtiisellik, habitus gibi kavramlarin da yer aldig1 alanlardir. Mayerhold’a gore (1997)

izleyici, icracimin varhigindan algiladiklarint  kendi ge¢misindeki anilariyla
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bagdaslastirarak yeniden yaratan biridir. Kendinin ve yasadigi toplumun bastirilmis
biling seviyelerine inerek, ayrintilar1 birlestirerek, gerceklik ve kurgu ikileminde,
yaraticiliginin sagladigi diis giicti araciligiyla kendi mekansal ve imgesel izlegini
kurmaktadir. McAuley (1999) bu durumu, her seyirci kendi detay montajin1 yaparak,
kendi deneyimleri cercevesinde performansi yorumladigi seklinde aciklamaktadir
(ss:270-272). Boylece, nesnel bosluklar duyusal deneyimlerle hayali doluluklar
meydana getirerek tasarlanmamus, algilanan alanlar1 yaratmakta, diigsel mekan1 inga
etmektedir. Bu insa izleyici i¢in, ice donmekten kaynaklanan benlik tezahiirlerinin yer
aldig1 bir silirecken ayni zamanda toplumsal olanla bilingdig1 temaslar kurdugu bir
arayiizdiir. Izleyici kendi bilinci ve aktdriin varliginin farkindaligiyla gekisme
icerisindeyken, kolektif hayal giiclindeki goriintiilerle de baglanti igerisindedir. Kurgu,
gercek ve toplum arasinda bulunan, bulanik ancak bir o kadarda kirilgan sinirlar,
seyircinin zihninde ¢ok c¢agrisimli imgeler lireterek, an ile yliklenerek, potansiyel

mekansal oriintiileri miimkiin kilmakta, ortiik mekansalliklar1 yaratmaktadir.

3.3 Seyirci Olmak Uzerine

“Sen resmin icindeydin, seyrediyordun, ama yine de onun bir parcasiydin”

(Saintsbury ,1939).

Brook’un da vurguladigi iizere bos alan, icraci ve seyircinin es zamanli bir aradaligiyla
teatral edimi yaratir. Teatral edime yiikledigi bu mekansal misyonun igerisindeki en
onemli 0gelerden biri icraciyken digeri seyircidir. Seyirci ve icracinin bir aradalig
tiyatronun kokenlerinden beri varlik gostermektedir ve etki-tepkiyi meydana
getirmektedir. Teatral edimin temsil iizerinden ilerleyen yapilanmasi, 6teki olanin
varligiyla anlam bulmakta, bir izleyene ihtiya¢ duymaktadir. Teatralligin dogasin ickin
olan seyirci kavrami, tiyatro tarihi boyunca doniismiis ve farkli acilardan
yorumlanmustir. Seyirci TDK’ya gore (2023), “Bir olay1 goren, izleyen kimse,
izleyici” olarak tanimlanmaktadir. Tiyatro Terimleri Sozliiglinde “Toplu olarak bir
yerde ayn1 oyunu ya da gosteriyi, gdzle goriinen bir durumu, kisiyi, olayi, tiyatro yapiti
icinde seyreden kisi” (Taner & And & Nutku, 1966, s.61) olarak agiklanirken, Tiyatro
Ansiklopedisi'nde “tiyatronun biri oyuncu olan, &biir bileskeni, bir tiyatro gésterimini

izleyen topluluk™ (Calislar, 1995, s.339) olarak anlam bulmaktadir.

Seyircinin izleme tizerinden gelistirilen tanimlar1 sebebiyle, performansa etki eden bir

katilimc1 m1 yoksa pasif durumdaki bir gézlemci mi oldugu siklikla tartigilmistir. Tez
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calismasmin ¢ikis noktast da bu tartigmalardan beslenmektedir. Agirlikli olarak
seyircilerin oturdugu ve bakis halinde oldugu, icracilarin hareket halinde performans
sergiledigi orneklere yer vermektedir. Dolayistyla seyirciyi bir katilimei olarak degil,
teatral performansin etki ettigi mekansal tiretim baglaminda tekrar tanimlamaktadir.
Bu boéliimde dncelikle tiyatro seyircisi olmanin kisa gegmisinden bahsedilerek bakma
halinden dogan edilgenlik tartismalarina yer verilecek daha sonra tez ¢aligmasinin

benimsedigi seyirci kavrami ve agilimlariyla devam edilecektir.

3.3.1 Tiyatro seyircisi olmak

Halkin birlikte var ettigi torenler ve ritiiellerle baglayan teatral etkinlik, yasam ve
oyunun ayrigmastyla mekansal agidan mesefelenmistir. icraci ve seyirci arasina izleme
ve sahnede olma mesafesi girmistir. Benzer bigimde, Antik Yunan’da halkin birlikte
sarkilar sdyleyerek yarattig1 teatral etkinlik, toplumsal doniisiimler ve aristokrasiyle
birlikte smifsal boéliinmelerin kendini gosterdigi bir yer haline gelmistir. Boylece
sahneye belirli bir grubun ¢ikabildigi, seyredenlerin ise kendi igerisinde de ayrisarak
icracilardan farkli bir yere konumlandig: bir teatral anlayis olusmustur. Bu durum
tiyatrodaki mekansal yapilanmay1 da doniistiirmiistiir. Baglangigta kollektif ve hayatin
icinde olan teatral etkinlikler zaman igerisinde bireyselleserek hayattan kopmaya
baglamistir. Akabinde, Orta Cag’in dini inaniglariyla i¢ ice yasam tarzi tiyatroya da
yansimis mistik oyunlarla seyirciler glindelik yagamdan siyrilmaya baglamigtir. Ancak
sokak performanslarinin varligini siirdiirmesiyle de halkin icracilarla temas ettigi bir
teatral anlay1s varlik gostermis, kamusal nitelik devam ettirilmistir. Ronesansla birlikte
seyretme bilincinde degisiklikler olmus, perspektifin kullanilmaya baslanmasiyla
italyan usulii ¢er¢ceve sahne modeli seyirdeki bakisi iki boyutlu bir algiya indirgemistir.
17. Yiizyilda tiyatrodaki seyircilerin mekansal ayrimlar1 pekismis, zengin soylular ile
alt gelir grubundaki bireylerin oyun seyir alanlarinda net ayrimlar kendini gostermistir.
Benzer bicimde soylu sinifin yasamina yonelik oyun i¢erikleri de baskin olarak teatral

etkinlikte yer bulmustur.

Aydinlanma Donemiyle birlikte teatral oyunlarin igerigi doniismeye baslamis,
giindelik yasamla daha ¢ok karsilagilmistir. Boylece seyirci sahnede kendi
yansimastyla daha ¢ok karsilasmis, bag kurmustur. Seyirciler arasindaki mekansal
ayrim bu donemde de kendini gostermis ve bu duruma ek olarak dordiincii duvar

diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Dordiincii duvar sahne ve seyir alanini net bir bigimde
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ayirmig seyircinin konvansiyonel tiyatrodaki izleme halini pekistirmistir. Ay
zamanda tiyatro mekanma yonelik biling doniismeye baslamis Onceleri kamusal
alanlarda gerceklesen etkinlikler, yerini tanimli tiyatro mekanlarma birakmistir. 19.
Yiizyila Romantizm, realizm, natiiralizm gibi teatral akimlarin etkisinde performanslar
sergilenmis, seyirci ve sahne alam1 arasindaki ayrim mekansal olarak
pekismistir. Seyircinin karanlikta birakildigi ve tiim algilarinin oyuna konsantre

olmasini saglayacak plan semalar1 diizenlenmistir.

20. Yiizyilda donemin sartlariin da etkisiyle tiyatro artik torensel degil sistematik bir
hal almis, seyirci i¢in bir teatral oyun izlemenin tiim kurallar1 ve sinirlar1 ¢izilmistir.
Dolayistyla, seyircinin pasif hale getirildigi ve gdzlemci olarak teatrallikte kaldigi
seklinde elestiriler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde seyircinin yeniden nasil aktif hale
gelip tiyatronun igerisine sizacag tiyatro tarihi boyunca farkli teknikler gelistirilerek
tartigtlmustir. Ornegin, epik tiyatronun temsilcilerinden olan Brecht, seyirciye yasadig
toplumsal olaylar1 anlatip 6rgiitlenme c¢agrisiyla yeniden teatral etkinlige davet etmeyi
amaclarken, Artaud mitsel koklere inmistir. Sahneyi yok ederek seyirciyi kusatmus,
yasamin ilksel biiyiilli yiiziinii sézle degil fiziksel yogunlukla aktarmaya calismistir.
Seyircilerin diirtiilerine yonelerek onlart bakma halinden ¢ikarmayi amaglamistir.
Ozellikle avangardlar bu konuda 6nemli ¢alismalar yapmustir. Seyircinin dinamik hale
gelmesi icin onlan kigkirtmis, krizler yaratmis, seyircinin aktorlerle sozel ve fiziksel
iletisimi i¢in tesvik etmistir. Aslinda mevcut teatral diizeni seyircinin miidahaleleriyle
bozmaya, deforme etmeye caligmiglar ve bu durumu seyircinin performansa aktif
katilmi olarak yorumlamiglardir. Katilim son yiizyilda ortaya ¢ikan performans
sanatiyla daha da goriiniir hale gelmis, teatral eserler yerini happening, olaylara

birakmistir (Fischer-Lichte, 2016, 5.26).

60’11 yillarda katilim diislincesi hiz kazanmis icra eden ve izleyen arasindaki mesafe
kavrami asilmaya calisilmig, icraci mekansal olarak da kendisine ayrilan yerin
sinirlarmi eritmistir. Ornegin katilimer tiyatroda, mimari mekan ve icracilar bir kurgu
icerisinde teatral etkinligi siirdiirmektedir. Seyirciler icracilarla birlikte gezinerek,
onlara katilarak, dokunarak, iletisime gecerek dahil olmuslardir. Seyirci, performansa
yon verebilir, senaryoyu degistirebilir icraciya miidahale edebilir duruma ge¢mistir.
Bdylece seyircinin de icractyla birlikte yaratici konuma gegebilecegi diisiiniilmiistiir.
Mekansal olarak sahne ve izleyen ayriminin bulunmadig: kapsayan tiyatroda, mimari

mekan da teatral etkinlige biiriinmistiir ve akista biiyiik bir rol tistlenmektedir. Benzer
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bicimde daha onceki boliimlerde 6rneklenen mekana 6zgii tiyatro, mimari mekanin
katilimc1 oldugu tiirlerden biridir. Bu tiirde kurgunun tasarimimna gore, seyirci
konvansiyonel tiyatrodaki gibi yapi igerisinde tarif edilmis boliimlerde oturarak oyunu
izlemekte veya icraciyla birlikte performansa katilmaktadir. Teatral performansta
oyun metni ya da performans sirasinda bagl kalinan akis, dogaglama etkinlikler pek
cok uzamsallagsma potansiyeli barindirmaktadir. Tarihsel akista da gordiigiimiiz tizere,
konvansiyonel teatral etkinliklerde, icraci bu potansiyelleri harekete geciren, aktaran
yansitan bir bedendir. Fiziksel yeri kurgusalliga dogru siiriikkleyerek bakisi kendisine
cevirmekte, seyirciyi eylemde bulunan, katilan degil de izleyen olma haline itmektedir.
Bu durum birgok tiyatro donemi boyunca edilgenlik olarak degerlendirilmis, seyirciyi
bir rontgenci konumuna yerlestirmistir. Bu diisiinceler baglaminda, bir teatral
etkinlikte seyircinin karanlikta sessizce performansi izliyor, dinliyor olusu onu edilgen
bir konuma m1 yerlestirmektedir? Kendi i¢ diinyasinda yarattiklarini o an icraciyla
birlikte fiziksel olarak yansitmiyor olusu onu pasifize mi etmektedir? Bagka bir
deyisle, zihin diinyasinda yarattig1 mekanlarla kendini ¢ogaltmakta, zenginlestirmekte
midir? Tez ¢alismasinin seyirci odagindaki baglangi¢ noktasini olusturan bu sorulara

aranan cevaplar, calismanin seyircilige olan yaklagimini da ortaya sermektedir.

Seyirci bakis durumuna ¢ogu zaman kendini adim adim tastyarak dahil olmakta, bakisa
kendini hazirlamakta, izleyecegi teatral performansi kabul etmektedir. Tiyatro
mekanina gelerek, yerine oturarak, oyunun baslamasini bekleyerek, ¢cevresindeki diger
seyircileri fark ederek, nesneleri, 15181, sahne tasarimini inceleyerek kendi seyirci
roliine biirinmektedir. Seyirci performans boyunca kendi seyirci kimligi igerisindedir.
McAuley (1999), seyircinin bir rol icerisinde oldugunu net bir bitisi olmayan tiyatro
oyunu iizerinden Ornekler (s.44). Igor Persan’in yonetmenligini yaptig1 oyunda son
seyirci mekani terk edene kadar icracilar sahneden ayrilmaz. Oyunun net bir sekilde
bitmemesi seyircileri saatlarce mekanda tutmakta, icracilarin sahnedeki varligi
seyircileri kendi rollerinden ¢ikmasina izin vermemektedir. Dolayisiyla seyirci olarak
oturdugu koltukta biirlindiigii karakter, zaman gectikce bireyi rahatsiz etmeye
baglamaktadir. Ger¢ek hayata donememek, esikte kalmak seyirciyi huzursuz
etmektedir. Seyirci, kurgunun ona dogru aktig1 ve roliinii agikca gosterebildigi bir hal
icerisindedir. Bir rol icerisinde olmak ozellikle tasarlanmis bir eylem dizigisinden
ziyade, seyirci olmanin farkindaligini ve yaratim siireci igerisinde olmay1 tasvir

etmektedir. Clinkii seyirci, performans sirasinda fenomenleri inceleyerek, olmayan
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durumlar1 olmus gibi varsayarak, diis kurarak teatrallige dahil olmaktadir. Teatralligin
ona gosterdigi seyi kendi zihninde doniistiirmektedir. Dolayisiyla seyircinin rolii
tasarlanmis bir karaktere biirlinmek degil kendi benligini yansittigi bir yaratim
stirecidir. Bazen istemdis1 bazense bilingli gerceklesen bu yaratim aslinda seyirciligin
oziinden gelen ve seyiriciyi dzgiirlestiren bir eylemdir. Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci
(The Emancipated Spectator) adl kitabinda bu durumu sdyle agiklamaktadir;
Seyircinin 6zgiirlesmesi, yani i¢imizden birinin seyirci olarak 6zgiirliige kavugmasi bu iligkilen
(dir)me ve ayrig (tir)ma, birlesme ve ayrisma kudretinde yatar. Seyirci olmak, etkinlige
gecirmek zorunda oldugumuz bir edilgenlik degildlir. Normal durumumuzdur seyircilik.
Gordigi seyi gormiis ve sdylemis oldugu, yapmis ve diislemis oldugu seyle siirekli
iliskilendiren seyirciler olarak bizler &greniyor ve &gretiyoruz, eylemde bulunuyor ve
tanityoruz. (Renciere, 2015, s.22)
Seyirci kendi dogasi igerisinde, biirlindiigii rolden dolay1 etkin ve yaratima ortak
konumdadir. Imgeler tarafindan bastan c¢ikarilmay: beklemis ya da kendini tamamen
performansa, icraciya teslim etmis degildir. Seyircinin icracidan farkli bir yerde
oturuyor, diniyor ve izliyor olmasi, fiziksel hareketsizlige sahip olmasi onu edilgen
hale getirmemektedir. Dolayisiyla tipki Ranaciere’in (2015) vurguladigi gibi
“dinlemek edilgenlikle bir tutulmamalidir “(s.18). Bakmak ve dinlemek, seyirci i¢in
bir dizi zihinsel siirecin tetikleyicisidir. Tiim bu siire¢ igerisindeki seyirci deneyimi
mekandan bagimsiz disiiniilmemelidir. Ciinkii teatral etkinlik mekana bagimli ve
mekanla iiretkendir. Ger¢cek mekanin yaninda iirettigi kurgusal mekanlarla kendini
beslemekte ve doniistiirmektedir. Seyirci de gercek ile kurgu mekan araliginda rol
almakta, izlemektedir. Kendini bazen kurgusalligin icerisinde bulurken bazen de
gercekligin farkinda oldugu anlarin igerisine birakmaktadir. Anlik doniisler, seyircinin
burada ve s6zde-burada oldugu mekansal kesikleri yaratmaktadir. Geometrik mekana
atilan kesikler, seyirciyi zihin diinyasina ve kendi i¢sel mekanlarina dogru kesfe
cikarmaktadir. Bu c¢ok boyutlu, yaratict eylemi tesvik eden kesif, seyirciyi
konvansiyonel tiyatrodaki edilgenlik bakis a¢isindan ¢ikararak icraciyla ortak bir

iiretimin igerisine almaktadir.

3.3.2 Bedenlesmis hayal giicii

Robert Bosnak riiya ¢alismalar1 kapsaminda Bedenlesmis Hayal Giicii kavramin
kullanmus, riiyay1 anlamaya yonelik bu kavramla cesitli agilimlar yapmistir. Bosnak’a

gore (2007), ritya fenomenlerine bedenlesmis / cisimlesmis hayal giicii demesinin {i¢
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sebebi vardir (s.10). Yaratici hayal giiciiniin yar fiziksel olmasi, yani bir riiya halinde
kisinin ve mekanin, bedenlesen varliklar olmalar1 ancak fiziksel gerceklik
gostermemeleri Oncelikli sundugu sebeptir. Bu hayal giiciinii algilayabilmek ve
farkinda olmak i¢in bireye bir beden gerekmesi baska bir agidan insanlarin bedenli
canlilar olmalar1 ise ikinci sebebini olusturmaktadir. Ugiinciisii ise hayal giiciiniin
kendisini bize gostererek, algilatarak cisimlesmesi ve fiziksel bir mevcudiyet, beden
kazanmasidir. Bosnak’in rityadaki yaratict hayal giiclinii kavramsallastima bigimi, tez

caligmasinin seyirciyi konumlandirdigi pozisyonla ortiismektedir.

Zihinsel siiregte etkin, mekansalliklar1 yaratan ve yaratici olarak tanimlanan seyirci,
bu calisma kapsaminda bedenlesmis bir hayal giiciiniin tezahiirii halindedir. Izledigi
gercekligin, fizikselligin tezati olarak hayal tiretmektedir. Performansi fenomenleri
algilayarak zihninde tekrar dolastirmakta, iligskiler kurmaktadir. Tiyatro’nun bir oyun
metnini bedensellestirip sergilemesi gibi, seyirci de kendi hayal diinyasini
bedensellestirmektedir. Tipki Bosnak’in ifade ettigi gibi kendi bedeni ve ¢evresindeki
bedenlerle cisimlesmistir ancak ayn1 zamanda hayal giiclinii {irettigi ve kendine
goriiniir kildigi i¢in hayalleri de bedenlesmistir. Orada bir daha hi¢ kimseyle benzerlik
tasimayacak, tahayyiil edilmeyecek bir eszamanlilik, esmekanlilik igerisindedir.
Birgok hikaye seyircinin bedeninde birlesmekte, alisilmis benligi doniismektedir.
Beden performansla diirtiilmiis ve uyanmistir. icracinin bedeni ve yarattigi ortam,
diger seyircilerin mevcudiyetiyle 6znedeki benlik duygusuna karismistir. Bdylece
bireyin hayal giiciinde ¢oklu 6znellikler sergilenmektedir. Bosnak (2007) bu durumu,
“spontane bir kendilik sunumunun dogrudan fenomenal deneyimi” (s.67) olarak
yorumlamaktadir. Teatrallikte fenomenal deneyim, icracinin, jest ve mimikleriyle
bedenini seyirciye acarak teatral performans: iiretmesiyle harekete gegmektedir. Icraci
bedeniyle seyirciye bulasmakta onu uyarmaktadir (Fischer- Lichte, 2016, s. 139).
Seyirci bu uyarici etkiyi, gecmis, simdi ve gelecekle birlikte ele alarak, kendi alg1
diinyasinda i¢lidish iligkiler olusturmaktadir. Boylece goriinen ve isitilenler ile, temsil
edilmeyeni / gorilnmeyeni tist iiste diisiirerek yeni birlikler kurmaktadir. Hareket, 151k,
ses, zaman, metin ve tasarim unsurlar1 oyuncunun bedeniyle yogrularak kurgusallig
inga etmektedir. Seyirci gérdiigli, duydugu bedeni, yaratilan kurgusal diinya igerisinde
algilamaya baglamakta, algilarina zihinsel siirecini ekleyerek kendini anin i¢inde var
etmektedir. Bagka bir deyisle, seyirci anlarin icerisinde izlemekte, anlam

olusturmakta, tepki vermektedir. izledigi bedensel deneyimi zihinsel bir tezahiire
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donitistiirmektedir. Boylece, teatral edim seyircinin diirtiilerine dokunmaya baslayarak,
onu ortak bir olus igerisine almaktadir. Alg1 diinyasinda mekansal bilgi tarafindan
kiskirtilarak benlik mekanlarini iiretmektedir. Kendi igsel varliginin topografyasinda
dolasarak, bastirilmig bili¢ seviyelerine inerek, diirtiilerini dinleyerek gordiigii ve
izledigi teatralligi zihinsel ve diigsel siirecin icerisinde yeniden yaratmaktadir. Blau
(1990) da benzer bi¢imde, seyircinin mekanda bir varlik olarak bulunmaktan éte,
performans sirasinda insa edilen bir biling oldugunu vurgulamaktadir (s.25).
Dolayistyla,  seyirci  fiziksel = hareketsizligi  sebebiyle edilgen  olarak
nitelendirilemeyecek, salt bir varlik olma haliyle es tutulamayacak ve yalnizca
seyretmek ile yetindigi varsayilamayacak bir durum igerisindedir. Beckerman’a gore
(1990), seyirci bedeninde yogunlasan duygu ve konsantrasyon seviyeleri ile
performansin farkina varir ve yalnizca “gozleriyle gormez akcigerleriyle de goriir,
sadece kulaklariyla duymaz derisiyle de duyar” (ss.73-87). Seyircinin bedeni
performansa kars1 reaksiyon gostermektedir. Boylece, seyirci diissel ve bedensel
diirtiileriyle performansta kendini yaratmaktadir. Algiladigi uzamsal davranislar
yorumlayarak, igsellestirerek kendi 6znelligini ve performansin Ortiik mekanlarini
iiretmekte ve ¢ogaltmaktadir. Bu yaratim siireci, dis etkenlerin tetikledigi, i¢ diinyanin
sekillendirdigi trans anlarin birikimidir. Teatrallikten topladigi imgelerle kendi
mekansal dizgesini olusturmakta, trans anlarla kendi i¢sel mekanini ve dramatik
mekan1 kesistirmektedir. Seyirci bu birikimlerle 6teki mekanlari, heterotopileri
yaratmaktadir. Artik baska bir yerin mekanindadir. Ancak bu bagkalik ona

dayatilmamis, tanimlanmamus, tasarlanmamugtir.

Tez ¢alismasi, seyirciyi hayal mekan iireten ve iiretimin bedenlesmesine ortam sunan
bir pozisyona yerlestirmektedir. Teatralligin yarattig1 heterotopiler seyircinin diis
giiciiyle harmanlanarak teatral performansin ortiik mekansalliklarini insa etmektedir.
Insanm en 6nemli asamasinda ise seyircinin bedenlestirdigi diis giicii yer almaktadir.
Teatralligin yarattig1 ortiik mekanlar desifre edildiginde bu mekanlarin soyut ya da
hayal oldugunu degil, hayallerin farkindaligiyla maddilestikleri goriilmektedir.
Mekana 0Ozgii gerceklesen performanslarda teatralligin {rettiklerinin  yaninda
mimarinin de yarattig1 ortilkk mekanlar mevcuttur. Calisma bu kapsamdaki 6rnekler
tizerinden mimarinin teatral etkinlikle nasil bulustugunu ve mekan yaratma

potansiyellerini gozlemlemektedir. Performans, mimarinin var olusunda yarattig1
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ortiikliigli goriiniir hale getirmektedir. Mimarinin yarattig1 potansiyelleri kendi teatral

kurgusunda kullanmaktadir.

Calisma boyunca seyircinin bakis agisiyla mekan olusumlari incelenmis, diis giiclinii
mekan yaratmak i¢in tetikleyen unsurlarin kesfetmesi amacglanmistir. Bu kapsamda
dordiincii boliimde kesif stirecinden 6grenilen bilgiyle mekana 6zgii {i¢ performansin
sokiimii yapilacaktir. Sokiim boyunca, tez yazarmin seyirci olma halinin iizerinden
performanslara yonelik analizlere yer verilecektir. Dordiincli boliim, yasamis ve
izlemis bedenin, hayal mekanlarina yonelik bir gezinti niteligi tasimaktadir.
Performansin kiside uyandirdig1 diirtiilerin, hayallerin, duygularin mekansallagsmis
hali metinde ve performans aninda aranmaktadir. Dordiincti boliim, seyirci olan tez
yazarinin performansa verdigi bir tepkidir. Performansi, performansin yarattigi
mekansalliklari, mimari mekanin trettiklerini yaratici bir i¢sellestirme denemesidir.

Verili degil insa edilmis, anlik bir bilgidir.
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4. ORTUK MEKANSALLIKLARIN INSASI: PERFORMANS ANALIZI

“O bedensiz umuda agsik oldu ve gélgeden baska bir sey olmayan seyin i¢cinde bir oz
buldu” (Kristeva, 1987, 5.104).

Teatral performans bir temsil sanati1 olmanin 6tesinde uzamsal bir deneyim stirecidir.
Sahnelemenin 6geleriyle fiziksel mekani kurarken, ¢agrisimsal yoniiyle diegetik
mekanlar1 da insa etmektedir. Bir onceki bolimde teatral performansta mekanin
fiziksel ve ¢agrisimsal olarak nasil kuruldugu drneklerle birlikte kesfedilmistir. Ortiik
mekansalliklar, 151k, ses, multimedya, kostiim, aksesuar, sahne, dekor tasarimlari,
metnin mekani iki boyutta sekillendirmesi, mimari yapr ile etkilesim ve icracinin
varlig1 gibi unsurlarin yalnizca biriyle veya bu unsurlarin ¢esitli kombinasyonlarda
birlesmesiyle iiretilme kabiliyetine sahiptir. Bu baglamda, sahnelemeye dair unsurlarin
ortiik mekansalliklar1 yaratabilmesi icin gereken sey seyircinin zihnidir. Teatralligin
dogasi, performansin mekan kurucu unsurlariyla sentezlenerek seyircinin diis giiciinde
sekillenmekte ve ortiik mekansalliklar yaratilmaktadir. Ortiik mekanlar,
diislenmektedir ve muglak bir yapidadir. Seyirciye performansla birlikte iletilen
imgelerle sekillenmektedir. Seyirciler imgelerle kendilerine mekansal bir izlek
olusturarak oOrtilk mekanlar1 var etmektedir. Tez ¢alismasi bu noktada segilen fi¢
performans {lizerinden seyircinin bakis acistyla ortiik mekansallarin iiretimini, tiretimi
tetikleyen sahnelemeye dair unsurlar1 ve onlarin olusturdugu mekansal izlegi agiga
cikartma amacindadir. Performans metninin incelenmesi, deneyimlenmesi ve
aragtirmasiyla sekillenen analiz siireci, ayn1 zamanda bu performanslara yonelik bir

sOkiim denemesidir.

Bagka bir agidan mimari mekanin Ortiili bilgisi de teatral performans araciligiyla
ortaya ¢ikabilme yetisine sahiptir. Performans, mimari mekan1 kurgusal diinyasina
katarak Ortiisiinii styirmakta, mekanin potansiyellerini ortaya ¢ikarmaktadir. Mekana
Ozgiiliiglin irettigi ve gerektirdigi bilgi tiirlerine yonelik analizlere yer verilen
caligmada, mekanla farkl iliskiler kuran {i¢ performans se¢ilmistir. Bu ii¢ performans
mekaniin, kentte konumlanigi, kentlinin hafizasinda kapladigr alan ve mimari

hikayesine yOnelik arastirmalarin yaninda performansa dair fenomenolojik gézlemler
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de Onem tasimaktadir. Mimari yapiyla performansin birbirine kattig1 potansiyeller,
seyircilerin mekanin icerisindeki pozisyonlama sekilleri, sahnelemeye ait unsurlarin

tasarimi Ortiik mekanlarin ingasini sekillendirmektedir.

Ilk 6rnek olan Biiyiik Zarifi Apartmani, apartman mekanmin bellegiyle, tarihiyle
yogun iliskiler kuran bir teatral performanstir. Projenin tasariminda 6ncelikle olarak
mekan varlik gostermektedir. Proje tasarimcilari tarafindan mimari mekan
aragtirmalar1 ve deneyimi 6n planda tutularak performans metni yazilmistir. Ikinci
ornek olan Gomidas, mekanin performansla atmosferik bir iliski kurdugu ve
gercek/kurgusal karakterin etnik kokeni, din adami kimligi, miizik dehas1 olmasiyla
kilise mekaniyla iliskilenen bir performanstir. Ugiincii &rnek olan Cirkin ise eski
Alkazar sinemasimnin yeni konseptiyle iligskilenerek bir performans mekani
yaratmaktadir. Mimari semanin performansi bi¢imlendirmesiyle ve yapimin eski
sinema iglevinin gelismis teknolojik araclarla bir uzanti halinde siirdiiriilmesiyle
mekana 0zgli oOzelligi One c¢ikmaktadir. Performans sokiimii boyunca her bir
performans iki boliime ayrilarak (performans Oncesi ve performans ani)
incelenmektedir. Performans 6ncesi boliimde, oyunun ve oyunun igerisinde gectigi
mimari mekanin 6zellikleri, tarihgesi, baglami, kent ile iligkisi anlatilmaktadir. Eger
proje kapsaminda performans oncesi teatral unsurlar varsa, onlarin aktarimina yer
verilmektedir. Sahne tasarimina ait fotograflar ve ¢izimler anlatiya eslik etmektedir.
Performansin baslamasiyla oyun metni, icracinin bedeni, ¢izdigi hareket semasi,
sahne, 151k ve ses tasarimlar1 betimlenmektedir. Kurgusal diinya aktarilirken mekansal
semalarin nasil olustuguna ve Ortiik mekanlarin yaratilma anlarina isaret edilmektedir.
Heterotopik bolgeler vurgulanarak, hangi unsurlarin onlar1 var ettigi takip edilmeye
caligilmaktadir. Ortiik mekanlarin analiz edilgi boliimde, performanslarin kent mekani,
mimari mekan, performatif mekan, tasarlanmis mimetik mekanlar1 ve ¢agrilan diegetik
mekanlarini tanimlamaya yonelik her bir performansa ait matris yer almaktadir. Tiim
anlatt boyunca deginilen mekansalliklara yonelik tez yazarmin mekansal izlegi,
muglak ve i¢ ice gecen bir eskiz yontemiyle aktarilmaya calisilmaktadir. Her seyirci
icin farklilagan izlek, her zihnin diissel topografyasini da ortaya sermektedir. Hayali

seyir hali, diislerin geometrisini inga edebilmek i¢in imgeleri takip etmektedir.
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4.1 Biiyiik Zarifi Apartmani

Beyoglu’nda bir Rum apartmani..Kapr araligindan duyulan melodiler, siva ¢atlaklarindan
dokiilen hikayeler, déseme gicirtilarindan sizan hatiralar... Siz bu apartmanin sakinlerine
misafir olurken, onlarin umulmadik baska misafirleri de var. Geng aktivist Aslan katildig1 bir
eylemden kag¢ip, oglunu bekleyen Leandros 'un kapisini yana yakila ¢alarken, iist katin kapisini
ac¢tk bulan Rodoslu turist Elefteria, Serap in misafiri olur ister istemez. Peki ¢ati katinda yalniz
yvasayan, bir zamanlarin Rebetiko sarkicisi Hrisula’min kapisi siki sikiya kapaliyken onun
misafiri kim ya da kimler olabilir, zira iceriden sarkilara karigan konusmalar duyulmakta.
(Url-36)
27. Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda mekana 6zgii performans olarak tasarlanan
Biiyiik Zarifi Apartmani adini icerisinde bulundugu mimari yapidan almaktadir.
Projenin tasarimcist ve yonetmeni olan Ilyas Ozcakir (2023) &nce mekanla
karsilastiklarin1 daha sonra bu mekanin tarihini, sosyo-kiiltiirel iliskilerini gozeterek
performans kurgusunu tasarladiklarini, yazarlarin apartmanda vakit gecirerek metni
yarattiklarin1 belirtmektedir. Istanbul Rumlarinin ortak hafizasi {izerinden, gercek
Oykiilere dayanarak kurmaca metinlere sahip performans ii¢ boliimden olusmaktadir.
Seksen dakikalik oyun agirlikli olarak apartmanin ikinci katindaki alti numarali
dairede, Istos Yayin ve Istos Film Ofisi’nde sahnelenmekte, oyun dncesi ve sonrasi
ses-obje yerlestirmeleri tiim apartmana yayilmaktadir (EK-A). Yapimci1 Anna Maria
Aslanoglu, Biiylik Zarifi Apartmani projesini “ortak hafizayr anlatarak bir kesif alan1

acmak istedik” (Giilin, 2023) seklinde tariflemektedir.

Gergek ve kurmaca aralifina yerlesen performans, mimari yapinin baglamindan
beslenmekte, tarihiyle harmanlanmaktadir. Mekanin hafizasi teatral performansta en
onemli bilesen olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Beyoglu'nda bulunan Biiyiik Zarifi
Apartmani bir Rum apartmani olup Zarifi ailesi tarafindan yaptirilmigtir. Dimitrios
Panayotides tarafindan tasarlanan bina Art Nouveau (Yeni Sanat) akiminin etkileri
altindadir. Pembe Cikmazinda bulunan yapi yigma kagir yapim sistemiyle insa
edilmigstir ve 19. yiizyila tarihlenmektedir. Komsu parselinde yer alan Kiigiik Zarifi
Apartmaniyla birlikte Beyoglu'ndaki ilk apartmanlagsma Ornekleri arasinda yer

almaktadir. (Sekil 4.1).
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Sekil 4.1 : Biiyiik Zarifi ve Kiigiik Zarifi Apartmani (Ersezer, 2023).

Biiyiik Zarifi Apartmant kentteki konumu sebebiyle, Beyoglu ve Pera bolgesinde
yasanan bir¢cok olaya taniklik etmistir. Yine o donemin mekansal unsurlarini
bilinyesinde barindirarak bugiine tasimistir. Proje tam da bu noktada mekanin sundugu
Ogeleri performansin igerisine dahil ederek mekana o6zgli bir is olarak
nitelendirilmektedir. Yalnizca performanstaki icracilar, sahne tasarimi, metin ve
kostiimler degil, mimari yap1 da performansa sekil veren ve hatta performansi var eden
bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozcakir’a gore (2023), performansin her
unsuru mekanla bi¢imlenmis ve metnin konusu mekanin yer aldigi baglamla
iretilmistir. Yaratilan kurgusal karakterler ve onlarin basindan gegen olaylar, yapinin
kentteki konumuyla, tarihiyle, kiiltiirel bellegiyle iligkilidir. Performans metninin
yazarlar1 Zarifi Apartmaninda zaman geg¢irmis, yapty1 deneyimleyerek performansi

sekillendirmislerdir.

Biiyiik ve Kiiciik Zarifi Apartmanlarinin iist kattaki camlarinin arasinda bu iki yapiy1
iligkilendiren bir gegit bulunmaktadir. Zarifi ailesi tarafindan insa edilen yap1, bodrum
kat ve zemin kat {izeri bes kattan olusmakta, on ii¢ daireyi icerisinde barindirmaktadir.
Yap1, merdiven ¢ekirdeginin agildigi holiin iki yanina yerlesen daireler ile ¢ift kanath
bir plan semasina sahiptir (Ipek, 2015). Bu iki kanattaki dairelerin birbirinden farkli

mimari plan semalar1 vardir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2 : Biiyiik Zarifi Apartman: Performans Kat Plan1 (Ipek, 2015)’den
tiretilmigtir.

Performans Oncesi

Biiyiik Zarifi Apartmani’na ulagmak i¢in Beyoglu’na temas etmek, bu kent par¢asinin
simdiki zamani ve mekani ile i¢ ige ge¢mek gerekmektedir. Arka sokaklarinda
kaybolmak, Pembe ¢ikmazini aramak, yanligshkla Kiiciik Zarifi Apartmaniyla ile
karsilagmak miimkiin olmaktadir. Bu durum Zarifi Apartmam1 hakkinda bilgisi
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olmayan bir kisi i¢in bile kentle yiizlesmek, kente karismak durumunda kaldig1 bir alan
acmaktadir. Apartmana ulagma siireci, yapinin kente nereden dahil oldugunu anlamaya
ve kentin yapiy1 nasil sekillendirebilecegine dair diistinmeye yonelik bir 6n hazirlik
siirecidir. Buluntu mekanlarda gerceklesen performanslar daha oyun baslamadan,
kisilerin zihninde list 6l¢ekte bir iliski ag1 kurmaya baslamaktadir. Kenti asip yapinin
sokagina ulasinca, sokak zihinde yapilanmakta, performansin konusuyla iligskilenmeye
baglamaktadir. Apartmanin kapisinda beklerken, yapimin ¢evresiyle kurdugu iliski,
malzemesi, deformasyonlar1 ve muhafaza ettikleri, teatralligi harekete gecirmektedir.
Proje tasarimcilarinin, “Biiyiik Zarifi Apartmanina Gelirken Dinleyebileceginiz
Sarkilar” (Url-37) bashig altinda 6nerdigi miizik listesi de performansi heniiz oraya
ulagirken baglamsallastirmakta, seyirciyi proje kapsaminda teatral deneyime

hazirlamaktadir.

Performans icin kapi acilis saati geldiginde Art Nouveau detaylarin hakim oldugu
metal kap1 agilmakta, renkli vitray camlart ile tasarlanmis ahsap hol kapis1 misafirlerini
karsilamaktadir. Bitki motifleriyle islenmis metal kapinin hemen ardindan ahsap
kapiya gelene kadar, daire numaralarinin yazdigi posta kutulart kendisini
gostermektedir. Mekana ait Ogeler seyirciyi simdiki zamandan ¢ikarmaya
baglamaktadir. Apartmanin kendine has nem ve tozla harmanlanmis kokusu seyirciyi
sarmalamaktadir. Performans bu noktadan itibaren ses yerlestirmeleriyle goriiniir hale

gelmekte, mimarinin tarihe referans veren unsurlarin1 kullanarak ziyaretcileri

teatralligin igerisine almaktadir (Selik 4.3).

Sekil 4.3 : Biiyiik Zarifi Apartman: Giris Kapisina iki Yonlii Bakis (Url-38).

Ornegin, seyirciler yapidan igeriye girdiklerinde at sesleri duymaktadir. Ozcakir’in
aktarimima gore (2023), 1900’lu yillarda giristeki zeminde yer alan demir halkalar

orada yasayan insanlarin atlarimi baglamalari i¢in kullanilmaktaymis. Dolayisiyla
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apartmanin bir¢ok tarihsel donemine referans verilen performansta bu detay
kullanilmis, seyircilere eskiden burada olan atlarin varlig1 aktarilmaya calisilmistir.
Geg¢miste insanlar bu apartmana girdiklerinde nal seslerini duyuyordu fikriyle, gecmis
ve simdiki zaman harmanlanmistir. Heniiz performans mekaninda icraci ve dekoratif
unsurlar yokken, mimarinin sundugu bir 6ge ses mekaniyla belirgin hale gelerek teatral
mekani kurmaya baslamistir. Benzer bigimde nal seslerini takip eden tren sesleri, rum
vatandaslarin bu yapiya ulagmak i¢in vardiklar1 Sirkeci Gari’na referans vermektedir.
Gar mekan1 Zarifi Apartmanma cagirilmaktadir. Posta kutularina yerlestirilen
mektuplar, gegmiste apartmanda yasayan insanlarin giindelik yasantisina dair ipuglar
vererek seyirciyi zamansal ikileme diisiirmeye baslamaktadir. Giris holiinii geg¢ince U
seklinde bir merdiven seyircileri karsilmaktadir. Merdiven sahanlifinda yer alan
pencereler, donemin siyasi olaylariin yer verildigi gazete kiipiirleri, Mavi Cicekler
miizik grubunun afisleri ile kaplanmis vaziyette seyirciyi gecmise dogru ¢ekmeye

devam etmektedir (Sekil 4.4).
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Sekil 4.4 : Biiyiik Zarifi Apartmaninda Performans Enstalasyonlar1 (Url-39).

Performans sirasinda karsilagilacak kurgunun temeli, mekana ait olan yapisal
detaylarla atilmaktadir. Performans izlemeye gelmis olmanin bilinci erimekte, seyirci
mimariye karigmaktadir. Zarifi Apartmaninin igerisinde 150 y1l boyunca pek ¢ok farkl
meslek grubundan, etnik kokenden insanlar ikamet etmistir ve bu kisiler, apartmanin
mekansal kimligine yon vermistir. Yine Ozcakir’in (2023) aktarimina gére, gecmiste
Zarifi Apartmaninda yasayan sakinler donemin gazetelerinden, sozlii kaynaklardan
arastirilmis, bu baglamdaki yerlestirmeler performansta yer almistir. Ornegin 1970’te
yasayan bir piyano 6gretmenin siirekli ¢aldigi Bir Giinah Gibi sarkisi yillarca Zarifi

Apartmaninda yankilanmis dolayisiyla performanstaki ses yerlestirmelerinde de yer
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verilmistir. Seyirci merdivenleri ¢iktik¢a ses yerlestirmeleri degismekte, Yunanca
konugmalar, giilismeler duyulmaktadir. Mimari yapinin igerisinde ilerledik¢e degisen
seslerin temasi, talar1 ve bigimleri sese mekansal katmanlar yiikleyerek kendi
mekanini inga etmektedir. Heterojen ve degisken ses mekani, 150 yillik tarih igerisinde
seyircilerini mimariyle birlikte ylriitmektedir. Tarihi ve hafizay1r yasatmakta,
aktarmaktadir. Aslinda seyirciyi igerisinde bulundugu 2023 yilindan alip,
performansin kurgusunun zamanina dogru bir kesif siirecine ¢agirmaktadir.
Apartmanin ddsemeleriyle, merdivenleriyle, tavanlartyla, malzemesiyle karsilasan
seyirci, mekanin boyutlarin1 kavramaya baglamaktadir. Ancak baska bir acidan da ses
yerlestirmeleriyle yaratilan ikircikli zamansalliklar algry1r muglaklastirmakta, yapinin
icerisinde heterotopik bolgeler yaratmaktadir. Seyirci apartmana ve performansa
yonelik algilama edinimini arttirdikga, mimari mekan muglak bir yapiya
biirtindlirmektedir. Seyircinin gordiigii, duydugu, kokladigi, dokundugu mekana
yapilan teatral miidahaleler, maddi olan1 maddi olmayana, mimari olan1 kurgusal olana

dogru ¢cekmektedir. Mimarinin Ortiik bilgisi agia ¢ikmaya baglamaktadir.
Performans Bagliyor

Seyirciler, Yunanca konusmalar ve miizikler esliginde apartmanin ikinci katina ¢ikip
genis bir apartman holiine ulasmaktadir. Izleyiciler kata gelene kadar apartmanin
tarihsel, sosyal ve kiiltiirel bir¢cok imgesiyle karsilasarak alti numarali dairenin 6ntinde
performans saatini beklemektedir. Her seansta yirmi kisiyi agirlayan performans, yesil
ahsap kapinin acgilmasiyla seyircilerini iceriye almaktadir. Seyirciler, kapidan girip
dairenin genis orta holiinden gecerek onlar i¢in tanimlanmis alandaki sandalyelere
oturmaktadir. Sandalyeler iki basamakli siyah platformun iizerine yerlestirilmistir.
Seyircilerin oturduklari alanin solunda (4 mekani) dairenin giiniimiiz moda anlayisina
yakin egyalarla dosenmis bir odasi, saginda antika esyalari igerisinde barindiran baska
bir odas1 (C mekani) ve tam karsida giris holii (B mekani) yer almaktadir. Ozgakir
(2023), bu durumun bir tesadiif olmadigini, mekana 6zgii isin planlanirken mimari
semanin performansa izin verdigini 6zellikle vurgulamaktadir. Dairenin sahip oldugu
plan semasi, seyircilerin oturduklari yerden iic mekani da gorebilmesine olanak
tanimaktadir. Bu bakimdan mimari yap1 performansin teknik detaylari ile drtiismekte,

hatta onu sekillendirmektedir (Sekil 4.5).
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Sekil 4.5 : Biiyiik Zarifi Apartman: Performans Mekanlar1 (Ersezer, 2023).

Istanbul Rumlarmin bu kentte yasadiklari tarihi olaylara deginen performans iic
kisimdan olusmaktadir. Birinci performans 4 mekaninda, ikincisi B, {i¢iinciisii ise C
mekaninda gecmektedir. Her bir performansin sahip oldugu kurgunun kendi mekani
bulunmaktadir. Ortadaki hol her li¢ performansta da kullanilmakta ancak her
performans agirlikli olarak kendisine ayrilan odada devam etmektedir. Bu durumda
geometrik mekan Biiyiik Zarifi Apartmant iken, sahne mekani performanslar icin
ayrilan odalar (4, B, C), performans mekanlar ise icracilarin hareket dizgileriyle
genisleyen uzamlardir. Birinci performans sirasinda A4 ve B, lglincli performans
sirasinda ise C ve B mekanlar1 birbiri igerisine karisarak performatif mekan
yaratmaktadir. Performanslar es zamanl degil, sirayla sergilenmektedir. Ilyas Ozcakir
(2023), A ve C mekanini simetrik tasarlanan uzamlar olarak nitelendirmektedir. 4
mekaninda gegen performans Tiirk, C mekaninda gecen performans Yunan yazar
tarafindan yazilmis olup, ortak hafizanin farkl tarihselliklerine deginmektedir. Yine 4
mekaninda iki kadin, C mekaninda iki erkek oyuncuyla simetri giiclendirilmistir. B
mekant  multimedya araglartyla desteklenerek gecirgen hale  getirilmesi
amaglanmaktadir. B mekaninda zaman ve mekanin kirilmasiyla diger iki mekandan
farkli bir gerceklik algis1 yaratilmaya g¢alisilmaktadir (Giilin, 2023). Mimari plan

semast dramaturjiyi sekillendirmekte, icerik ve bi¢cim Ortlismektedir (Sekil 4.6).
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Sekil 4.6 : Biiyiik Zarifi Apartman: Mekansal Iliskiler (Ersezer, 2023).

Seyirciler tanimlanan seksen dakika boyunca oturur durumda ve seyredici
pozisyondadir. Mimari yapiin igerisindeki dolasim performanstan 6nce ve sonra
miimkiin olmaktadir. Seyircilerin performans mekanina ve dekora yakin olusu, sanki
bu eve misafirlige gelmisler gibi bir izlenim ve yakinlik yaratmaktadir. Oyun, Zarifi
Apartmaninin eski ve yeni sakinlerinin i¢ ice gectigi, kalmak ve gitmek arasindaki
iliskilere deginmektedir. Seyirciyi bu apartmanda ikamet eden ii¢ komsunun evine
konuk alarak hikayesini aktarmaktadir. Zarif Apartmaninin alt katinda yasayan
Leandros, Ust katinda yasayan Serap ve Cati katinda yasayan Hrisula performansin
kurgusal karakterleridir. Apartmanda her birinin kendi dairesi bulunmakta ve
mekansal olarak dikey hiyerarsi gostermektedirler. Ancak bu durum performans
mekanina yatay diizlemde yansimig, her bir komsunun dairesi bir odayla tarif
edilmistir (4, B, C). Seyircinin kuracagi diissel mekanin yansimasi performansin bu
mekansal 6zelligiyle baslamaktadir. Her bir odanin her bir kati temsil etmesi
amaglanmistir. Performanslar icerisinde komsular birbirlerine atif yapmakta, Serap
Leandros’a kurabiye gondermektedir. Boylece seyircinin diis giliciinde komsuluk

imgesi gliclenmekte, her odanin bir kati temsil etmesi inandirict bir hale gelmektedir.
Bir Ev Hatirliyorum

Birinci performans olan Bir Ev Hatirliyorum Serap’in evini simgeleyen 4 odasinda
baslamaktadir. Isiklarin agilmasiyla icraci giris kapisinin 6niinden viledayla temizlige
baglamaktadir. Buradaki Onemli bir nokta seyircilerin mekana girmek i¢in
kullandiklart dis kapinin, her ii¢ performansta da kendi evlerinin kapisi olarak islev
gormesidir, icracilar da bu kapiyr kullanmaktadir. Serap dis kapiyr acip miizik
esliginde temizligini siirdiiriirken, daha yash olan Rodoslu turist Elefteria kapida

goriilmektedir. Elefteria etrafi saskin ve merakli bakislarla incelerken igeriye dogru
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ilerlemektedir. Serap onun igeride oldugunu fark edince korkarak turist kadinla

konusmaya baslamaktadir (Sekil 4.7).

% e

Sekil 4.7 : Bir Ev Hatirliyorum Performansi, 4 ve B Mekanlarinin Kullanimi (Solda
B, Sagda A Mekan), (Url-40).

Ancak Elefteria Tiirkge bilmemekte Yunanca konusmaktadir. Telefondaki aplikasyon
yardimiyla iletisim kuran bu iki kadin, birbirlerine daha énce tanimis gibi bir yakinlik
beslemeye baslamaktadir. Serap ona yaptig1 sirkeli kurabiyelerden ikram etmektedir.
Elefteria binaya adim attigt andan itibaren duvarlara, dosemelere, kapilara,
pencerelere karst 6zlem icerisindedir. icraci beden diliyle bu durumu seyirciye
aktarmaktadir. Serap ile konugsmakta ancak bir yandan da siirekli evi gdzlemektedir.
Performans ilerledikge, Elefteria bu evi riiyalarinda gordiigiinden, evin igerisinde
defalarca kez dolastigindan, bu evi hatta apartmani tanidigindan bahsetmektedir.
Oysaki su an altmis yaslarinda olan kadin bu evde hatta Istanbul’da hi¢ yasamadigim
da soylemektedir. Durum boyleyken, Serap evi tanimasinin miimkiin olmadigindan

bahsedince, Elefteria onu ikna etmek i¢in evin eski halini su sézlerle anlatmaktadir;

ELEFTERIA:

Agv Bopdpot cuykekpEVa TOAAG TPAYLOTO Y10 TO TEPLEYOLEVO TOL OVEIPOV OAAG Elval Gov
va PAET® aVTO TO PEPOG aKOLL Kot TOPa, o’ EEm Kot avokatotd. [I don’t actually remember
much about the content of the dream, but I can see this place even now. Inside and out...] [Den

thimamai sigekrimena. . .anakatota]
PHONE:

(Tiirk¢e Ceviri) Riiyanin i¢ini tam olarak hatirlamiyorum ama su anda bile gorebiliyorum bu

evi. Hem igini, hem digini...
SERAP:

O ne demek be? [What the hell does that mean?] (Taking the phone and talking to it) Nasil

yani? [You mean how?]
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PHONE:
Pos ki etsi?
ELEFTERIA:

(Elefteria yunanca konugmakta telefondaki aplikasyon tiirk¢eye ¢evirmektedir) Sana evini tarif
edeyim mi? Tam burada bir duvar olmasi lazimdi. Burasi yemek odasi. Su kapinin arkasinda
kiiglik bir tuvalet ve mutfak var, degil mi? Mutfak penceresinden apartman bosluguna agilan
bir ¢op atma sistemi hatirliyorum! Hah, bak, goriiyor musun? Su demirler o sistemden kalma
olmali! Burada arka odalara agilan koridor var. Cati katindaki evde, bu koridor yan apartmana
gegilen bir pasaja ¢ikiyor. Surada biiyiik banyo. Burada biiyiik yatak odasi.Bu kap1 sonradan
eklenmis di mi? Hah iste, o kap1 yandaki odayi birlestirmek i¢in yapilmis bebek olunca. Dogru
mu soyliiyordum?
Bu noktada performansin oOrtiilk mekansalliklart kendisini gostermektedir. Seyirci
apartman dairesinin su anki halini goriip, simdiki zamanin igerisinde konumlanmig
durumdayken, Elefteria’nin evin eski mekansalliklarin1 anlatmasi performansta
heterotopik bolgeleri yaratmaktadir. Ornegin 4 ve D bdlgesinin arasindaki agikligin
eskiden kapali oldugundan bahsederken, icraci elini asagiya dogru siizmekte,
seyircinin imgeleminde duvar1 Elefteria’nin tarifledigi bi¢imde asagiya dogru
indirmektedir. Elefteria Zarfi Apartmaninin ve alti numarali dairenin eski mekansal
Ogelerini, performans mekanina ¢agirmakta, diissel olani insa etmektedir. Buradaki
tetikleyici unsurlar, icracinin sdylemleri, beden hareketleri ve konugmalari iken ayni
zamanda mimarinin sundugu mekansal 6gelerdir. A-D arasindaki agiklik, ¢op
sistemleri ve catidaki gecitin varlig1 seyircinin zihninde Zarifi Apartmaninin
gecmisteki mekansal &gelerini tekrar kurmaktadir. Ozcakir (2023), performans
metninde ge¢mise referans veren bu mekansal 6geleri tasarlarken, yapinin mimari
ozelliklerini detaylica aragtirdiklarini vurgulamaktadir. Dolayisiyla izleyici yapiy1
baglamsallastirirken, mimari yapinin 1930’lardaki miidahale gérmemis unsurlarina
ulagsmaktadir. Anin icerisinde gérmedigi mimari mekanlar1 zihninde inga etmektedir.
Ayni zamanda Elefteria’nin dairenin i¢erisinde Yunanca yankilanan konusmalari sesin
mekanin1 yaratmakta, mekanin ge¢misteki diline referans vermektedir. Seyirci,

Elefteria’nin evin eski halini tarife ettigi zamana taginmaktadir.

Performansin alt metninde, Elefteria’nin ailesi 1942 yilinda ¢ikarilan varlik vergisiyle
Istanbul’dan go¢ etmek durumunda kalmis ve bu travmatik olayin etkisiyle Elefieria
zihninden go¢ etme durumunu silmistir. Ancak bu apartmani hep diislemis, tanimis

geriye doniip mekanla karsilagtiginda da anilar1 giin yiizline ¢ikmustir. Seyirciye de
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gecmis ve simdiki zamanin aralifindan seslenerek, mimarinin sundugu Ortiik bilgiyi
performansla agiga ¢ikarmaktadir. Seyirciye yapr hakkinda bilgiler vererek diigsel
olani inga ettirmektedir. Boylece bu apartman ikircikli zaman ve mekanlar1 yaratarak

muglaklagsmaktadir.

Performansin ilerleyen boliimlerinde Elefteria Yunanistan’daki evinden bahsederken,
Serap duraksayarak bu evi tanidigini fark etmektedir. Iki oyuncu da B numarali odada
birbirlerine saskinlikla bakmaktadir. Serap, Elefteria’nin evini tarif etmeye
baslamaktadir;

SERAP:

Deniz kiyisinda bir ev. Denizden biraz yiiksekte ama. Bembeyaz. iki katl. Cok biiyiik
degil. Ama cok giizel. Cok sirin. Ust katinda bir penceresi var. Mavi kepenkli. Verandasi
cigeklerle dolu. Sardunyalar, begonviller, yaseminler... Kokulari genzimi yakiyor. Igeri
girince kii¢iik bir salon var, agik mutfakli. Cok temiz, cok bakimli. Ahsap basamaklarla iist
kata ¢ikiliyor. Solda biiyiik bir yatak odasi. Tam kargida banyo. Sagda da da kii¢iik yatak odasi.
Temiz carsaflar kokuyor burada. Bu odanin bir de balkonu var, o da ahsaptan. Kapis1 agik
duruyor ve disaridan gelen hafif esintiyle sakiz beyazi ¢arsaflar higirdiyor. Her zaman mutluluk

gormiis bir ev degil bu. Ama o hep mutlu olmus. Ve i¢indekileri de mutlu etmek istemis.
ELEFTERIA:

Nat étot eivor 10 onitt pov. Mov 1o mepiéypayeg téheta! [Yes. That’s my house. You

described it perfectly.] [Ne etsi ine to spiti mu. Mu to periegrapses telia]
SERAP:

Gordiin ya iste. Tek riiya goren sen degilmigsin demek ki.

Serap anlattikca carsaflarin sakiz kokusu alti numarali daireye yayilmakta, denizden
esen riizgar hissedilmektedir. Bu pasajda Zarifi Apartmanina ait mekansal ogeler
degil, Yunanistan’daki evin mekansal ogeleri performansa
cagrilmaktadir. Istanbul’dan go¢ eden bir Yunan vatandas i¢in Zarifi Apartmani nasil
yuva kavramiyla iliskileniyorsa, Istanbul’da yasayan Serap i¢in de Yunanistan’daki ev
bu kavramla ortiismektedir. Ortak kiiltiirel hafiza ve etnik kdkenlerin birlikte yasayan
geemisi, iki karakter icin de kolektif bir hafiza ve yakinlik kurmaktadir. Baska bir

mimari beden seyircinin zihninde inga edilmektedir.

Ozcakir’a gore (2023), Yunanistan'daki evin performansa cagrilmasi seyircinin
zihininde daha zor bir diigselik yaratmaktadir. Ciinkii Serap su an seyircinin gérmedigi

bir yeri aktarmaktadir. Her seyirci ve onun mekansal birikimi i¢in farkli hayal
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mekanlari inga edilmektedir. Yunanistan’a gidip mimari yapilar1 deneyimlemis birisi
icin baska, sadece gorsel imajlar iizerinden Yunanistan hakkinda bilgi birikimi olan
birisi i¢in baska bir ev mekan1 kurulmaktadir. Diis mekanlarinin ¢esitlenmesi kisilerin
habituslar1 ile iligkili olup, duygulari, bellekleri, deneyimleri ve diirtiisellikleriyle
farklilagmaktadir. Anilartyla ¢esitlenmektedir. Zarifi Apartmanin igerisindeyken onun
eski halini zihinde canlandirmak seyirciye birbirine yakin diigsellikler tanimaktadir.
Ciinkii fiziki mekan tanimhidir ve anda deneyimlenmektedir. Seyircinin igerisinde

bulunmadig1 mimariler ise ¢esitlenen hayal mekanlara siiriiklemektedir.

Isiklar birinci performans boyunca agik birakilarak, seyirci ve performans mekani
arasinda bir yakinlik kurulmaktadir. Oturma diizeni sebebiyle de seyirci, Serap’in
evine misafirlige gelmis gibi, olaylarla yakin iliski icerisindedir. Agirlikli olarak sol
taraftaki 4 mekaninda performe edilen oyun, bazi araliklarda seyircilerin tam
karsisindaki B mekanina kaymaktadir. Birinci performanstan ¢ikan oyuncu, B ve D
araligina transparan tiil perde ¢ekerek sahne mekanini terk etmektedir (Sekil 4.8).
Seyirciler bu perdenin ardindan puslu bir goriisle ikinci performansi
beklemektedir. icraciyla ve sahne mekaniyla seyircinin arasinda giren bu katman,
seyirciyi mekana kars1 mesafelendirmektedir. Bir 6nceki performans mekanin baska
tirliistine referans vermektedir. Ayni zamanda perde multimedya ekrani olarak

kullanilmaktadir.
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Sekil 4.8 : B Mekaninda Perde ile Yaratilan Multimedya Ekrani (Ersezer, 2023).
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Mavi Cicekler

Cat1 katinda yasayan ve oldukea yash olan Hrisula, B mekaninda Mavi Cigcekler adl
performansa bagladiginda dncelikle duvardaki yesil perdeyi ¢ekerek eski fotograflar

gorlinlir hale getirmektedir. Dekor Serap’in giris holiinden, Hrisula’nin salonuna

116



doniismektedir. Tiil perdenin ardindaki sedirde performansa baslayan icract gegmisle

bir tiir hesaplagsma ve diyalog halindedir.

HRISOULA:

Dimitri! Ustiin basin toz olmus. Gel bakalim. Hah s6yle. Mis gibi oldun. Geg bakalim yerine.
Kipirdama. Heyecanlisin tabii. Bugiin biiyiik giin.

Ha Tasoula, bana bak. Bu aksam prova var ya, hah benim isim var. Evet plak¢r karigtirma
simdi. Cocuklar sorarsa bugiin 6nce kuafore gittik sonra ne olsun hah aligveris, aligverige gittik

diyecegiz. Tamam mi? Aman sakin ¢ocuklara ¢aktirayim deme sakin ha!

Yok bir sey yok ¢ocuklar dyle muhabbet ediyoruz ahretligimle. Siz ne yapiyorsunuz bakalim?
Andrea asma suratin1 giil azicik, heh. Sen nereye bakiyorsun Aleko? Ne var orada? Yok bir
sey yok. Buraya bakin asil buraya Dimitrime benim. En giizelleri sensin ha. Aa kiskanma

Yanni. Sen de pek hossun bugiin. Eee bugiin biiyiik giin.

Sst Tasoula, bak Yannis ya da Dimitris seni sikistirirlarsa diyeceksin ki Hrisoula’ya ben israr

ettim, ben dolastirdim onu, tamam? Haydi gdziinii seveyim, yaparsin bu isi, gdreyim seni

ahretlik!
1964 yilinda Tiirk vatandasi olmayan Rumlarin iilkeyi terk etme zorunluluguyla
baslayan go¢ siirecinde kendisinin Istanbul’da kalip, yakinlarmin gidisini
unutamamaktadir. Hrisula bir sekilde kendisine ve kardesi Dimitris’ye Tiirk
vatandash@ almistir ve Istanbul’dan gitmek istememektedir. Ailesinin mezarini,
yasadig1 apartmani, anilarini birakmak istememektedir. Kendisini ve koklerin bu
sehre, apartmana ait hissetmektedir. Kardesi ise istenmedigi bir iilkede olmay1

kendisine uygun bulmamakta bu yiizden sehirden ayrilmaktadir.

HRISOULA:

“O nasil s6z canimin i¢i, yapma bak dyle degil. Sen her sey bir plak hevesi i¢in saniyorsun.
Oyle mi? Degil. Degil iste. Oyle degil canimin i¢i.Dimitris! Nereye gidiyorsun? N’aptyorsun
canimin i¢i? Beni dinle. Bak siirgiin kanunu yakinda ¢ikacak diyorlar. Eli kulaginda diyor

herkes. Dimitris buraya gel. Beni dinle. Birakamam Dimitri.

Buray1, Tasoula’y1 Birak onlari Dimitri. Anamizin babamizin mezarimi birakip nasil gideriz.
Gidemeyiz Dimitri. Zor olacak, Aleko, Andreas olmadan, Yannis olmadan ¢ok zor olacak.
Kalacagiz Dimitris. ikimiz, kalabiliyorsak kalacagiz. Dimitri buraya gel. Higbir yere
gitmiyorsun Dimitris. Kime diyorum. Otur suraya. Niifuzlu bir adammuis. Pis herif. Seninkini
de ayarlacak, dyle dedi. Inandim Dimitri. Yanni?”
Kalmak ve gitmek arasinda ¢atisma yasayan iki kardes olaylarin verdigi gerginlikle
tartigmaktadir. Hrisula’nin Tiirk vatandasligini nasil aldigini1 bilmemeleri gerilimi

daha da arttirmakta, sevgilisi Yannis’in Yunanistan’a donecek olmasi bu ii¢ kisi
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arasindaki baglar1 koparmaktadir. Herkes giderken, Hrisula geride kalmaktadir. Bu
yilizden yakinlari tarafindan tepki gormektedir. Hrisula ile kirgin bigimde ayrilan bu
iki adam onu hi¢ bitmeyen bir vicdan azabi ve 6zlemin igerisine siiriikklemektedir.
Fotograflarla konugmasindan da bir zamanlar Rebetiko sarkicisi oldugu, Dimitris,
Yannis, Aleko ve Andreas ayn1 miizik grubunu paylastigi, Tasoula ile yakun arkadas
oldugu anlasilmaktadir. Performansin bu noktasindan sonra 1siklar kararmakta
perdeye projeksiyon ile video yansitilmaktadir. Isiklarin kararmasi seyircinin mekanla
arasinda mesafe koymaktadir. Video goriintiiler Hrisula’nin ve yanindakilerin sarki
sOyleyerek eglendikleri genclik giinleriyle baslamaktadir. 1964 yilina tarihlenen
goriintiiler Hrisula’nin sayiklamalariyla dahil oldugu bir tiir bellek mekanidir.
Hrisula’nin zihninin igerisindeki anilar ve tramvalar ekrana yansimaktadir. Yansitilan
videodaki olaylar su anki performans mekani olan B mekaninda gegmektedir.
Dolayisiyla Hrisula’nin gegmiste de bu evde ikamet ettigi anlasilmaktadir. Video agisi
icracinin su anki performans mekaniyla biitlinlesecek sekilde tasarlandigi icin
videodaki goriintiiler ger¢ek mekanin iizerine diigmektedir. Seyirci B mekaninda hem
Hrisula’nin yaghiligini yani su anin mekanint hem de ekrandan gencligini, 1964 yilinin
mekanini izlemektedir. Boylece mekanda zamansal ve mekansal kirilmalar
yasanmakta, heterotopik bolgeler olusmaktadir. Icraci, sdylemleri ve bedeniyle kisileri

mekana c¢agirmaktadir. Kisilerin ve olaylarin yarattigi mekansalliklar multimedya

aracilifiyla aktarilmakta, ortiikk olan bilgi dijital araclarla kendini gdstermektedir

(Sekil 4.9).

Sekil 4.9 : Mavi Cicekler Multimedya Araglarmin Kullanimi (Salih Ustiindag
Fotograf Arsivi).

Hrisula performansin bagindan beri fotograflar ile konugmakta, pismanliklarini,
tiziintiilerini anlatmaktadir. Genglik goriintiilerinin ekrana gelmesiyle, zihinsel olarak

bir yolculuga ¢iktig1 anlasilmakta, aklindan gecenlerin neler oldugu seyirciye
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yansitilmaktadir. Ekrandaki anilarmi bedensel olarak simdiki zamanda yasamakta,
onlara siirekli miidahalelerde bulunarak aglamakta, cevap vermektedir. Ornegin,
genclik goriintiilerinde dans ettiklerinde, yaslt Hrisula ayaklarin1 dosemeye vurarak
dansa katilmaktadir. Sesi mekanasallastirarak ge¢misi su ana tagimaktadir. Ekrandaki
goriintlide sedirde oturan Dimitri’nin yanina simdiki zamanda ilismekte, goriintiiniin

elinden tutarak onunla dans etmektedir.

Goriintiiniin ve gercegin i¢ ice gecmesi seyirciyi slirekli ikilemde birakmakta, ortiili
olan yasanmisliklar1 agmaktadir. Hatiralariyla bogusan Hrisula, gegmise siirekli

miidahale etmektedir.

HRISOULA:

Bir aksam ayrildik. Et tirnaktan ayrilir m1 canimin i¢i, olur mu dyle sey? Kardesin sana emanet.
Boyle demisti anacigimiz. Sen daha bu kadarciktin o zaman. Bir aksam ayrilmadik Dimitri.
Sen hep buradaydin. Hep buraciktaydin be géziimiin elifi. Ablaciginin dizinin dibindeydin hep.
Birakir miyim ben seni. He? Ama sen hep susuyorsun Dimitri. Niye susuyorsun canimin i¢i?
Susma. Susma Dimitri, bir sey sdyle. N’olursun bir sey sdyle Dimitris.
Goriintiilerde kardesi bavulunu toplarken yash Hrisula onun yaninda aglamakta, onu
durdurmaya c¢aligmaktadir. Yasli kadinin zihninde zaman ve mekan birbirine
karismistir ve haliisinatif bir etki icerisindedir. Ekrandaki gen¢ adam bavulunu alip evi
terk ederken Hrisula aglayarak onun Oniine ge¢mekte, altt numarali dairenin kapisini
o cikmasin diye gercekten kilitlemektedir. Kapidan ¢ikan adamin arkasindan
bagirislarl, aglayislar1 apartman koridorunda yankilanmakta ve performans son

bulmaktadir.

Mimari mekanin bir 6gesi olan kapi yiiz elli senedir burada olmanin tanikligiyla
hikayeye katilmakta, goriintiiler ona zamansal bir deger yiliklemektedir. Mekana dair
ortiik mekansalliklar performansin katmanlariyla agiga ¢ikmakta, seyircinin mekansal
Ogelere baska bi¢cimlerde bakigina olanak saglamaktadir. Diegetik uzam multimedya
araclariyla yaratilmakta, performansin simdiki zamaniyla desteklenmektedir. Isiklarin
acilmasiyla birlikte ikinci performansin zamani ve mekani terk edilerek tgiincii

performans baglamaktadir.
Catlaklarin Arasinda, Oralarda Bir Yerlerde

C boliimiinde gecen Catlaklarin Arasinda, Oralarda Bir Yerlerde adli performans,
altmish yaslarda olan Leandros’m telefon konusmasiyla baslamaktadir. Istanbul

Rumlarindan olan Leandros, oglu Angelos’u 6zleyen onunla goriismeyi bekleyen bir
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baba konumundadir. Performansin sahne mekanm1 (C mekani), eski esyalarla
dosenmistir. Odanin duvar kagitlari kabarmig ve bakimsiz kalmistir. Antika
sayilabilecek objelerin yer verildigi mekan tasariminin igerisinde, Leandros hayata
kars1 tisengec ve bikkindir. Performans simdiki zamanda ge¢mektedir. Dairenin girig
kapisinin sertge ¢calinmasiyla Aslan karakteri performansa dahil olmaktadir. Heyecanla
iceriye giren Aslan, Taksim Meydaninda bir eyleme katildigin1 ve pesindekilerden

kactigini belirterek Leandros’in evine siginmak istemektedir (Sekil 4.10).
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Sekil 4.10 : Catlaklarin Arasinda Oralarda Bir Yerde, B ve C Mekan1 Kullanimi
(Solda B, Sagda C Mekan1) (Salih Ustiindag Fotograf Arsivi).

Aslan’in sdylemleri sirasindaki heyecani, nefes nefese olusu ve panigi Beyoglu’nun
sokaklarin1 performans mekanina tagimaktadir. Kolektif hafizada Beyoglu ile
mekansal olarak bagdaslasmis olan protesto ve eylemler, apartmani bina dlgeginden
cikarip sehirle iliskilendirmektedir. Ozgakir (2023) projeyi tasarlarken sokak ile
iliskilenmek istedigini de oOzellikle belirtmektedir. Performansin bir boliimiinde,
Leandros’1n pencereden esnafa seslenerek meydanda gercekten eylem olup olmadigini
teyit ettirmeyi diistindiigiinii ancak teknik sebeplerle fikrini gerceklestiremediginin
altin1 ¢izmektedir. Leandros sokaga seslenmese bile Aslan karakterinin beden dili,
sokagin karmasasini performans mekanina tagimaktadir. Baslangicta Aslan’1 igeriye
almak istemeyen Leandros daha sonra ikna olmakta ve olay orgiisii baslamaktadir.
Ikili arasinda gegen diyaloglarda gecmis ve bugiin arasindaki hesaplasmalar 6n plana
cikmaktadir. Tiirkiye’de yasayan azinliklarin 6-7 Eyliil 1955 yilinda yasadiklarina ve
Tiirkiye’nin siyasi iklimine deginen konusmalar mekana dair unsurlara temas ederek
ilerlemektedir. Ugiincii performansta kendisini gdsteren ortiikk mekansallik, Aslan in
daireyi tamir etmek icin Leandros’a yardim teklif etmesiyle baslamaktadir. Leandros

daireyi yenilemeye karsi ¢ikarak soyle der;

120



LEANDROS:

Bak bunu duyuyor musun? Dedem, nisan danslarinda biiyiik dedem biiylikannemi kollarina
alip kaldirdig1 i¢in bu parkenin kirildigimi soylerdi. Abartiyordu tabii de konuklar boyle bir
hikaye uyduracak kadar, neler neler yasamislar o gece, hayal edebiliyor musun? Tiim sosyete
o parkelerin iizerinde dans etmis...Ama burada dans etmemisler. Kucaklagmiglar. Dedem,
ninem ve babam. Tam bes dakika boyunca sarilarak durmuslar 6ylece. Polis o kadarina izin
vermis. Sonra dedemi Davutpasa’ya gotiirmiis. Birlige. Oradan da Dogu’daki calisma
kamplarina...Antigoni halam da orada, tam kapida kaskati1 kalakalmis. Aglamak istemis ama
aglayamamis. Sadece annemle babama bakmis ve onlara diiglin gezisinden dondiigiinde evini
darmadagin buldugunu séylemis. Eyliil'iin dordiinde pazar giinii evlenmis. Sali giinii gelmigler
ve evi savas alanina cevirmisler...O zaman iki yasinda bile degildim. Ben hayal meyal
hatirlarim, ama bu parkeler onlar1 film gibi hatirlar. Hepsi bunlar1 yasamis, bu yiizden
gicirdiyorlar. Bizim hikdyemiz de buralarda bir yerde... duvarlardaki ¢atlaklarda, vidalardaki
paslarda ve tellerdeki siyriklarda, parkelerin gicirtisinda! Onlar1 sdkersem...
Leandros bu replikleri sdylerken D mekanindaki seyircilerin oniine kadar gelmekte,
Biiyiik Zarifi Apartmaninin tanik oldugu mekansal izlegi seyircinin imgeleminde
kurmaktadir. Icrac1 parkeleri, duvarlar isaret ederken seyirciye imgeler sunmaktadir.
Yapimin doseme malzemesi, donem balolarini performans mekanina tagimaktadir.
Aslinda orada olmayan ortiik mekanlari yaratmaktadir. Ugiincii performans sona
erdiginde, seyirciler girdikleri kapidan daireyi terk ederek apartmandaki ses
yerlestirmeleri esliginde yapidan ayrilmaktadir. Ayrilirken yapinin taniklik ettigi
olaylar, yerlestirilen ses ve objeleri anlamli hale getirerek mekana baska bir bakis agisi
katmaktadir. Seyirci i¢in artik o apartman girdigi yap1 degildir. Mimarinin ge¢gmisiyle
ve yasanmigliklariyla yilizlesmis bir birikimle performanstan ayrilmaktadir.

Performans mimarinin Ortiisiinii styirmis, gériinmeyeni goriiniir hale getirmistir.

Zarifi Apartmaninin mimari mekan1 teatral performansla yeni potansiyeller
kazanmaktadir. Bu teatral deneyimi yasayan seyirciler i¢in Zarifi Apartmani
performansa geldikleri mekan degildir. Cagrilan mekansalliklar, imgelerin
etkilesimleri, olaylara taniklik etmek apartmani oldugundan basgka bir yer haline
getirmektedir. Sadece Biiyiik Zarifi Apartmani degil ona benzer hikayeler ve mimariler
tastyan bir¢ok yapi, seyircinin imgeleminde Zarifi Apartmaniyla 6zdesleserek
kurulacaktir. Biiyiik Zarifi Apartmant, yénetmen ilyas Ozgakir’m da vurguladig: gibi,
mimari mekan kendine baglamindan ve igerisinde barindirdigr mekansalliklardan bir

hikaye baglatmaktadir.
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Kent mekaniyla temas ederek baslayan hikaye, mimariye ve onun unsurlarina
dokunarak ilerlemekte performatif mekanla baska mekanlara dogru evrilmektedir.
Seyirci tasarlanmis alanlar algilayarak ve imgeleminde bir anlam dizgisine oturtarak

hayali mekanlar iiretmekte, ortiik mekansalliklar1 yaratmaktadir (Sekil 4.11).
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Sekil 4.11 : Biiyiik Zarifi Apartmani, Performans Mekanlar1 Matrisi (Ersezer, 2023).

Duvarlarda hala o insanlarin izleri vardir ve performansla bu durum goriiniir kilinmaya
calisilmaktadir. Teatral performans mekanin fisildadiklarin1 goriiniir hale getirerek,

yaptya dair olan Ortlikliigli kaldirmaktadir. Kent ile karsilasma aninda baslayan
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mekansal izlek, mimari mekanla karsilasarak devam etmektedir. Apartmanin her bir
katin1 temsil eden sahne mekanlar1 (4, B, C) performansla birlikte birbiri igerisine
karigarak performatif mekan1 yaratmakta, muglak ve diigsel mekanlari inga etmektedir.
Tasarlanmigs mimetik uzam seyircinin imgeleminde sekillenerek diegetik uzamlari

apartmana ¢agirmakta, ortiik mekansalliklar1 yapilandirmaktadir.

Yénetmen Ozgakir (2023), drtiik mekansalliklarla baska bir yere doniisen Biiyiik Zarifi
Apartmanini, Richard Schechner’in The Foundations of Performance makalesindeki
su alintilarla iligskilendirmektedir,
Ritiiellerdeki ana eylemler liminal safhada gerceklesir. iste insanlarin en savunmasiz olduklart
an, iki arada bir derede, gecis aninda ne burada ne de orada ne bu ne de o olduklari, bir sosyal

benlikten digerine ettikleri yolculugun orta yerinde, tehlikeli ve riskli bir pozisyonda

birakildiklar: bu liminal safhadir.

Fakat yeni kimlikler bu liminal safha sirasinda dogar, bu sathadan gegenlerin viicutlarina
kazinir yeni bilgi...Bir ritlielin liminal safhasindaki insanlar ne 6nceden olduklari ne de
sonrasinda olacaklar kisilerdir. “Iki arada bir derede”, bir gecis ve doniisiim halindedirler. Bu
iki arada bir deredelik halinde olaylar ve nesneler pratik olmalarinin yaninda ayn1 zamanda
birer sembollerdir. Nikah vyiiziikleri, tabutlar, akademik ciippeler, taglar vb., fiziksel
ozelliklerinden daha fazla mana tasir. (Schechner,2003)
Apartmandaki performans deneyimini bir tiir ritiiel olarak degerlendiren Ozgakir, bu
deneyimi bir liminal satha yani esikte olma durumuyla agiklamaktadir. Seyirciler
performanstan dnce ve sonra bir tiir gegis slireci igerisindedir. Bu siirecte kendilerini
iki arada bir derede ne burada ne de orada ne bu ne de o olduklar1 bir durumda bulurlar.
Ortiik mekanlar da esikte kalma halinde en belirgin durumlarindadir. Seyircilerin
zamansal ve mekansal kirilmalar yasadigi anlar Ortiik mekansalliklarin iiretilme
anlaridir. Ciinkii bu kirilmalar onlara mekanin potansiyellerini kesfedebilecekleri bir
alan agmaktadir. Oznel olarak ilerleyen siire¢ toplumsal olandan beslenmekte ancak
bireysel yorumlamalari da beraberinde getirmektedir. Diisleme, hatirlama, hissetme
gibi diislinsel eylemlerin bulanik ortamdaki yaratici kapasitesi, Ortiilii olanin
acilimlanmasuni tetiklemektedir. Esikte olmak ge¢misi ve bugiiniin algilanan
mekanlarini seyircinin diis giiclinde iist {liste diislirerek muglak mekansal dontigiimleri
yaratmaktadir. Yaratict potansiyele sahip muglak durum, her zihnin diis giiclinde
farkli bicimlerde yapilanarak ¢esitlenen diis mekanlarini insa etmektedir. Sahnelemeye
ait unsurlarin ve mimarinin tirettigi imgeler, seyircinin zihin diinyasinda i¢ i¢e gecerek

ortiikk mekansalliklar1 yaratmaktadir. Mekanin igleyis bi¢imlerinin ¢oklu boyutlari

123



goriliniir hale gelmekte, seyircinin mekansal izlegi kurulmaktadir (Sekil 4.12). Bu izlek
performanstan imgelerin toplandig1, muglak, {ist iiste diisiiriilmiis, bir sekilde kurgusal

ve gerceklik iligkileri kurulmus, kisinin bireysel deneyimini yansitan ve fiziksel

unsurlarin ¢agristirdiklariyla insa edilen bir var olusa sahiptir.
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Sekil 4.12 : Biiyiik Zarifi Apartmani, Mekansal izlek (Ersezer, 2023).
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4.2 Gomidas

“Sarkilart dinlerken hikayeleri gordiim, her hikayede beni buldum. Kendimin okulu
oldum duydugum her ezgide. Her agacin bir adi varmus, her insanin bir sarkist” (Url-

41).

24. Istanbul Tiyatro Festivali’nde (2020) prémiyerini yapan oyun, miizisyen ve miizik
arastirmacisi Gomidas Vartabet’in (Sogomon Kevork Sogomonyan) hayat hikayesine
uzanan teatral bir deneyim sunmaktadir. Gosterimlerine hala devam eden performans,
Afife Tiyatro (2022), Direkleraras1 Tiyatro (2022), Tiyatro Elestirmenleri Birligi
(2020-2022) ve Ustiin Akmen Tiyatro Odiilleri (2019-2022) gibi birgok prestijli
odiiliin - sahibi olmustur. Gomidas, Kumkapi'daki Surp Vortvots Vorodman
Kilisesi’nde (Gok Giiriiltiisii Cocuklar) tek kisilik performans olarak gdsterimdedir
(EK-B). Performansa eslik eden kirk kisilik Hagop-Lusavori¢ korosu bulunmakta
performansin belirli araliklarinda teatrallige dahil olmaktadir. Performans, monolog
halinde devam etmekte olup seyircilerin Gomidas’ i i¢ diinyasiyla, yasadiklariyla,
sorguladiklariyla karsilastiklar: bir metne sahiptir. Gomidas 1869 yilinda Kiitahya’da
dogan, hayat1 boyunca bir¢ok siirglin ve travma yasayarak miizige tutunan Klasik
Ermeni Miiziginin kurucularindandir. 1935 yilinda Paris’teki Villejuif kliniginde
hayatin1 kaybetmistir. E¢miyadzin, Berlin, Paris, Istanbul araligma s1gdirdig1 birgok
miizikal eseri bulunmaktadir. Gittigi sehirlerde kurdugu korolar, ruhban okulu bitirdigi
icin sahip oldugu din adami kimligi, Berlin’de aldig1 miizikoloji egitimi ve gegtigi her
yerin topragindan trettigi besteleri Gomidas’in benligini insa etmektedir. Metnin
yazar1 Ozbudak, Gomidas1, “Tiim Anadolu’nun ve Ermenistan’in tasini, topragini
gezmis, miizik diinyasina miithis bir katkida bulunmus derlemeci, miizisyen ve deha”
(Url-42) olarak tanimlamaktadir. Oyunun kilisede performe edilmesi, 1929 yilinda
kurulmus bir koronun teatrallige dahil olmas1 ve Gomidas’in din ile iligkili gecmisi

performansa ayinsel bir karakter yliklemektedir.

Surp Vortvots Vorodman Ermeni Kilisesi, yapilis tarihi net olarak bilinmese de 2010
yilinda restore edilerek tekrar kullanilmaya baglanmistir. Gegmis donemlerde yogun
Ermeni niifusu barindiran Kumkap1 semtindeki bu kilise, Gomidas’m da Istanbul’da
yasarken ayak bastig1 bir yerdir ve patrikhane kiilliyesindeki mimari yapilardan biridir

(Sekil 4.13).
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Sekil 4.13 : Surp Vortvots Vorodman Ermeni Kilisesi ve Kompleksi (Ersezer, 2023).

Bazilikal plan semasina sahip yapinin zemin katinda bir orta ve iki yan nef, apsis ve
giineydogu kdsesinde sapel yer almaktadir (Hanger, 2010). Ahsap siitunlarin iizerinde
ylikselen {ist kattaki galeri katina iki ayr1 merdivenle c¢ikilabilmektedir. Performans
oturma dilizeni zemin katta ve galeri katinda yer almakta, seyirciler performans
boyunca oturarak ve bakis halinde performansa dahil olmaktadir. Oturma birimleri

kademesiz, ahsap ve kilise dua sandalyelerine benzer tasarima sahiptir.

Yaklagik li¢ yiiz seyirciyi agirlayabilen kilisenin zemin katindaki orta nefin bir
boliimiinde sahne tasarimi yer almaktadir. Dekorun ii¢ tarafinda, orta nefin devaminda
ve yan neflerde, seyirciler konumlanmaktadir. Seyirciler sahne mekanini gevrelemekte
ve dekora oldukca yakin pozisyonda oturmaktadirlar. Dekorun arkasinda yer alan
sapelin Oniine siyah bir perde cekilmistir. Perdenin arkasinda ise Hagop-Lusavorig
korosu yer almaktadir (Sekil 4.14). Yer yer siluet seklinde kendisini gosteren koro,
oyunun biiyiik ¢cogunlugunda ses ile performansa dahil olmaktadir. Isik tasarimlari
kilisenin igerisindeki ahsap siitunla, galeri katiyla ve zeminle baglanti kurularak
yapilmistir. Sesin aktarimi i¢in kilisenin kendi akustigi kullanilmakta, mikrofona
ihtiya¢ duyulmamaktadir. Hem kilise korosunun yap1 igerisinde yankilanmasi hem de
icracinin sesini seyirciye ulastirabilmesiyle mekana 6zgili olmanin unsurlar1 6n plana

cikmaktadir.
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Sekil 4.14 : Surp Vortvots Vorodman Ermeni Kilisesi Performans Zemin kat ve
Galeri Kat1 Planlari, Sahne Mekani ve Seyircilerin Yerlesimi (Hizir, 2012)’den
tiretilmigtir.

Performans Oncesi

Surp Vortvots Vorodman Kilisesindeki performans, seyirciye alisik olmadigi bir
tiyatro mekan1 deneyimi sunmaktadir. Oyunu izlemeye gelirken Kumkapi’yla ve bu
semtin baglamiyla temas etmek seyircinin mekansal izlegini performans oncesinde
kurmaya baslamaktadir. Performans icin gidecegi kilisenin baglamimi anlamak,
tarihiyle karsilasmak bakimindan bu yolculuk énem tasimaktadir. istanbul’un eski bir
semti olan Kumkapr’dan ge¢cmek, yasam alanlartyla iliskilenmek seyirciyi bir
yolculuga ¢ikarmaktadir. Boylece Surp Vortvots Vorodman seyirciye yalnizca
geometrik bir mekanini degil bellegini agmaktadir. Ozbudak bir roportajinda mekana

gelis siirecini su sekilde aciklamaktadir;
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Seyirciyi Istanbul'un goz ardi edilmis semtlerinden birine getirmek biiyiik zorluk fakat seyirci
icin hikaye bu yolculukla bagliyor. Diisiinsenize insanlar bir zamanlar Gomidas'in da ayak
bastig1 Surp Vortvots Vorodman Kilisesi'ne geliyor ve onun hikayesini dinliyor. Hem deneyim
hem de tarihsel bellek i¢in dnemli bir adim gibi geliyor bana bu. (Url-43)
Seyirciler kiliseye vardiklarinda performans saatine kadar bahgesinde beklemekte,
kompleksi gezerek etrafi kesfedebilmektedir. Ozellikle aksam saatlerindeki
aydinlatmasiyla etkileyici bi etkiye sahip olan kiliseye bahg¢esinden bakmak, mekanla

kurulan iligkinin baska bir boyutunu yaratmaktadir.

Kilisenin 6niine sonradan eklenen camkanli 6n girisin icerisinde, Gomidas’in hayatini
anlatan kitap ve gazete satiglart yer almaktadir. Ayrica bu mekandaki ekranda
Gomidas’a ait serginin (Galeri BirZamanlar) goriintiileri yer almakta, besteleri

calimmaktadir (Sekil 4.15).
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Sekil 4.15 : Performans Mekan1 Girisindeki Gazete Satis1 ve Kompleksden Goriinlim
(Ersezer, 2023).

Ermenice yazilar, Gomidas’in miizigi, sergideki dijital gorseller seyirciyi zihinsel
olarak Gomidas’a ait imgelerle bulusturmaktadir. Performans mekanina ulasana kadar
ki siire¢ seyirciyi adim adim Gomidas ile tanigsmaya ve karsilagsmaya hazirlamaktadir.
Seyirci performansa dahil edilmeye baglanmaktadir. Camli 6n boliim gecildiginde
kilise tim mistik atmosferiyle seyircisine agilmaktadir. Kendine has mimari
ozellikleriyle mekana 6zgii peformansa ev sahipligi yapmaktadir. Seyirciler yerini
alirken, icract sahne tasarimin igerisindeki platformda performansina baslamaktadir

(Sekil 4.16).
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Sekil 4.16 : Seyircilerin Yerlesimi ve Performansa Baslayan Icraci (Ersezer, 2023).

Orta nefe kurulan sahne tasarimimi cevreleyen U seklindeki oturma diizeniyle,
seyircinin sahneyle yakin iliski kurmasi amaclanmistir. Sahne tasariminda yerden
yaklagik 75 cm ylikseltilmis platform tizerinde seffaf pleksiden bir cam tabut yer
almaktadir. Platformun iizerinde bol miktarda toprak, parcalanmis nota kagitlari,
dagilmis bir akordiyon, yirtilmis bir valiz, kuru dallardan yapilmis ha¢ ve su kovasi
bulunmaktadir. Tabutun igerisinde ise kii¢lik kirmiz1 bir 151k kaynagi ve bir agag¢ nota
kagitlariyla birlikte yer almaktadir. Metaforik 6gelere yer verilen tasarimda her bir
objenin oyun icerisinde kullanim alan1 bulunmakta ve belirli bir anlam

yliklenmektedir.

Ozbudak (2023) sahne tasariminda Gomidas’in hayat hikayesini anlatirken,
yolculugun temel materyalinin toprak oldugunu 6zellikle vurgulamaktadir. Platformun
izerindeki toprak, Gomidas’in 6lmiiglerinin topragi gibidir. Toprak sahnede siirekli
degisen, donilisen bir hal almaktadir. Karakterler topragin igerisinden ¢ikarak
performansta viicut bulmaktadir. Bazen bir avu¢ toprak Gomidas’in ¢ocukluk
arkadasi, hocast, miiezzini olmaktadir. Toprak performansta
kavramsallastirilmaktadir. Transparan tabut 6limii, aga¢ yeniden dogusu, toprak ise

insanin yagam dongiisiinii anlatmaktadir (Sekil 4.17).
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Sekil 4.17 : Dekor Tasarimi (Ersezer, 23) ve Gorseli (Url-44).

Gomidas Istanbul’da yasadigi donemde Karakoy’deki Surp Krikor Lusavoric
Kilisesinde gorev yapmakta, davet edildiginde Surp Vortvots Vorodman Kilisesindeki
torenlere katilmaktadir (Url-45). Bu bakimdan otun mekani olarak Kumkapi’daki
kilisenin se¢ilme nedeni performans i¢in uygun mekansal sartlara sahip olmasinin
yaninda Gomidas’in ge¢miste bu kilisede bulunmus olmasidir. Gomidas oyununun
kilise mekaniyla kurdugu iliski atmosferiktir. Mekanin aurasini, uhreviligini ve
yarattig1 baglami kullanmaktadir. Dekor bu gergekligin ve atmosferin igerisine
yerlesmektedir. Ozbudak’mn aktarimina gore (2023),
Kilisenin ruhani atmosferi, siitunlari, 151k tasarimi, sapeldeki koyun imgesi bunlarin hepsi bir
anda tamamlayiciya doniistii. Kilise degisken bir yer degil ¢ok baskin bir mekan ama
oyuncunun bedeni ile kurdugumuz performatif etki kilisenin atmosferi ile ¢ok iyi uyustu.
Ciinkii oyuncu bazen o mekani fark ediyor bazense etmiyor oysa seyirci hep farkinda ve
mekanla daha ¢ok iliski kuruyor. Gomidasin rejisi ¢ok kiliseye doniik degil. Seyirci algisiyla
bu diinyay1 kuruyor. O yiizden seyirci i¢in kilise baskin bir hale gelmiyor biitiinleyici oluyor.
Performans boyunca kilise teatral etkiye taniklik ediyor.
Surp Vortvots Vorodman Kilisesi bu bakimdan tasidigi mekansal 6geler, cemaatinin
sahip oldugu etnik koken ve Gomidas ile kurdugu tarihsel iligkiyle performans ile
biitiinlesmektedir. Kilisenin cemaati disinda ziyaretcilere acilarak gercek bir hayat
hikayesini igerisinde barindirmasi ve performansi izlemeye gelenlerin mekana temas
etmesiyle seyirci algisini doniistiirmektedir. Performanstan 6nce seyircinin algisinda
kilise imgesiyle dini mekansal kodlar tasiyan yapi, seyirci performansin igerisine
cekildikce muglaklagmaktadir. Kilisenin igerisine dua etmek ya da ayin izlemek i¢in
degil, performansa icin gelmek, kiliseyi geometrik olarak kavramaktan Ote baska

mekanlara dogru siiriiklemektedir.
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Performans Bagsliyor

Seyirci, kilisenin igerisine yerlestirilmis sandalyelere otururken, aktor platformun
izerinde yerini almis agir hareket semasiyla performansa baslamistir. Kendi kendine
sessiz konusamalar, sdylenmeler igerisindedir. Kilisenin 1giklar1 ve sahneyi aydinlatan
isiklar yanmaktadir. Ortama sis verilmektedir. Oturma sandalyeleri bir tiyatro
mekanindaki gibi egimli ve goriis agisin1 gozeten bir sekilde kilisenin icerisinde yer
almadigi i¢in arka siralarda goriiste zorluk ¢ekilmektedir. Bu durum seyirciye buluntu
mekanda oldugunu ve kilisenin asil iglevinin performansa ev sahiplik yapmak
olmadigini hatirlatan bir unsurdur. Mekana 6zgii islerin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri
de buluntu mekanin tasidigr mekansal 6zellikle seyircinin yilizlesmesidir. Normalde
fark etmeyecegi unsurlar, performansa uyum saglama g¢abasiyla gorlinlir hale
gelmektedir. Icraci hareket dizgisi igerisindeyken, kilisenin kapisi hala agik ve
disaridaki camkanli bolimde c¢alan miizigin sesi igeride yankilanmaktadir. Aktor
hereket ettikce sahne mekanindaki toprak birikintilerinden tozlar ugusmakta, 15181n
etkisiyle bu ugusma belirgin hale gelmektedir. Can sesiyle performansin sdzlii bolimii

baglamakta, 1s1klar heniiz kapatilmamaktadir.

Gomidas’in din adami1 olmadan onceki adi Sogomon’dur. Tiim hayatin1 farkli
sehirlere, iilkelere gitmek durumunda kalip bir yere ait olamamakla gecirmistir. Gittigi
sehirlerde korolar kurmus, birgok miizik 6grencisi yetistirmistir. Ailesini kiigiik yasta
kaybeden Sogomon, 1915°te tehcir kanunuyla Cankiri’ya siiriilmiis dondiigiinde ise
akil sagligin1 kaybetmistir. Sisli'deki Fransiz La Paix Hastanesi'nde ve Paris’te
Villejuif’de uzun yillar tedavi gérmistiir ve Paris'teki klinikte hayatin1 kaybetmistir.
Teatral performans seyircisini, Gomidas’in tim yasami boyunca bir yolculuga
cikarmaktadir. Onun goziinden yasamini aktarmaktadir. Gomidas bu aktarim boyunca
bulanik bir zihinde ince bir delilik ¢izgisindedir. Gegmis ve bugiin arasinda git geller
yasamakta, yasadiklarinin gergekliginden emin olamamaktadir. Performans bu anlati
boyunca birgok mekana dokunmakta, potansiyel Ortlikliikleri igerisinde

barindirmaktadir.

Kurgusal olarak Paris’teki sanatoryumun bahg¢esinde baslayan oyun, seyircileri agaglar
olarak nitelendirmekte, onlarla konusmaktadir. Kilisenin igerisinde olan seyirci,
buradan ¢ikip sanatoryumun bahgesine ¢agrilmaktadir. Sanatoryumun bahgesini diis

giiciinde yapilandirmaktadir. Boylece performansin heterotopik bolgeleri ilk andan
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itibaren kendisini gdstermekte, mimari mekan muglaklasarak baska bir mekana dogru

evrilmektedir.

GOMIDAS:

Burasi Paris! Villejuif, deliler evi. Sizler bu bahgenin kadim agaglari. Neredeyse yiizyildir
buradasiniz. Bu bahgenin kadim agaclari, riizgar dallarinizin arasindan geger bana bir sarkiyla
gelir. Ben sizi en ¢ok riizgar varken seviyorum biliyor musunuz? ‘Tanri saglarini taramaya bu
bahgeye c¢ikar’ der buradaki tek dostum Pierre. Derdi. Diin gece 6ldii. Olmeden az énce ‘ben
yolcuyum’ dedi. ‘Sana koyunumu emanet ediyorum, onun pesinden git ve onu 6ldiir’ dedi.
Performanstaki mekansal izlek Pierre’nin koyunun pesinden kurulmaktadir. izlegi
koyun yonlendirmektedir. Gomidas’1 ge¢miste yolculuga ¢ikaran ona anilarmi
hatirlatan bu koyundur. Dogum ve Olim arasinda Gomidas’1 gezdirmektedir.
Gomidas’1n zihninde zaman zaman goriliniir olmakta, koyunu yaralamaya dldiirmeye
caligmaktadir. Koyunun ona ge¢misindeki acilari ve travmalar1 hatirlattigin
diisiinmektedir. Performansin yaklasik ilk on bes dakikasi icraci seyircilere soru
sormakta, seyirciyle etkilesime ge¢mektedir. “Beni duyuyor musunuz?” diyerek,
Sogomon’un ruhuyla seyirciye yonelmektedir. “Beni adimla ¢agirin, bana Sogomon
der misiniz?” diyerek seyirciden cevap beklemektedir. Seyircileri aga¢ imgesiyle
betimlemekte, cevap verdiklerinde “Bakin agaclar benimle konusuyor” diye
sevinmektedir. Performansin ilerleyen bdliimlerinde de ne zaman seyirciler agag
olarak nitelense, Paris'teki bu bah¢e mekan1 zihinde canlanmakta, mekansal bir kod
olusturmaktadir. Pierre’nin koyununun pesinden kosarak sahneden ¢ikan icraci,
anonsla ve 1siklarin kararmasiyla tekrar sahneye donmektedir. Isiklar kapatildiginda
teatral deneyim giiclenmektedir. Bursa’da baslayan oyun ona annesinin babasinin

oliimiinii hatirlatmakta, bu 6liimlerden sonra amcasiyla Kiitahya’ya gitmektedir.

GOMIDAS:

Bir sabah yine agzimda bir sarkiyla yiiriiyorum, Bir koseyi donliyorum ben yaslarinda bir
¢ocuk. Ne giizel sdyliiyorsun kardesim. Ben miiezzinim su karsiki camiye ezana gidiyorum.
Senin gibi giizel sesim olsayd: hoca efendi beni ihya ederdi.
Icrac1 buradaki diyaloglarda, miiezzin ¢ocugu dekordaki topraktan ¢ikarmaktadir.
Eline aldig1 bir avug toprak parcasiyla miiezzini canlandirmakta, tek kisilik
performansini ¢ogaltmaktadir. Cocukla birlikte minareye ¢ikarak ezan okumaktadir.
Tam bu noktada icract dekordaki cam tabutun iizerinde ayaktadir. Viicudunu yukariya
dogru yonlendirmektedir. Isik yukaridan tek bir acidan verildigi i¢in karanligin

icerisinde  aktoriin gbge yoOnelimi burayr bir minarenin mekansalligina
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dontistiirmektedir. Aktér ezan okurken elini kulagma koyarak mekansal imgeyi
giiclendirmekte, 1518in gelme agis1 ve rengi safagin soktligii zamani sahneye
cagirmaktadir. Mekanin gilines dogmus gibi bir etki olugmakta, kilisenin igerisinde
okunan ezan mekana 0zgli performansi uhrevi bir karaktere biirtiindiirmektedir.
Kilisenin kendine has akustigi mahalleye sabah sessizliginde yayilan ezan sesini
animsatmaktadir. Ezandan sonra baslayan Hagop-Lusavori¢ korosu Ermeni
ezgileriyle performansa dahil olmaktadir. Sahne tasariminin ardindaki perdenin
arkasinda konumlanan koro, 1s18in perdeye yansimasiyla yari saydam bicimde
aydinlatmakta belli belirsiz icracinin arkasinda goriinmektedir. Koronun oniindeki
Sogomon, baglayan miizigin etkisiyle kivranmakta, delirmektedir. Ezandan sonra
baslayan koro Sogomon’un bestesi olan Khorhurt Khorin’i seslendirmektedir. Miizik,
ezanin yarattig1 mekansal etkiyi kirip, kendi mekanini kurmaktadir. Cami minaresi
olarak insa edilen ortiikk mekan, ¢ok sesli koronun seslendirdigi kilise miizigiyle
dagilmaktadir. Kilise, sesin yarattig1 mekansallik araciligiyla tekrar kendi mekanim

kurmaktadir.

“Bu kadar yeter” diyerek koroyu susturan aktor, “Su an gec¢miste olamayiz,
hastanedeyiz degil mi?” diyerek. Seyircinin zihnindeki mekan imgesini kiliseden,
oyunun bagladig1 andaki deliler evinin bahgesine ¢ekmektedir. Zaman ve mekan
kirarak heterotopik bolgeler olusturmaktadir. “Pierre’nin koyunu ¢ikar beni buradan!”
diyerek icerisinde sikigtigt zaman ve mekani, cam tabuta yiiklemekte, tabuta
vurmaktadir. Performansin devaminda Ermenistan’a gotiiriilmek {izere Kiitahya’dan

ayrilmak zorunda kalan Sogomon,

GOMIDAS:

Hep penceresinin evinde ¢omelip miizik dinledigim bir ev vardi. Bazen igeriyi gozetlerdim.
Bir adam piyano ¢alar bir kadin ona eslik ederdi. Gittim kapiy1 ¢aldim. Naptigimi kapiy1 agan
kadmn buyrun demesiyle fark ettim. Ne diyecektim ki? Icerde bir kalabalik var belli ki 6zel
bir gece.
Aktor bu climleleri sdylerken, beden diliyle ve ses tonuyla diger karakterleri
canlandirmakta. Seyircinin imgeleminde Kiitahya’daki ev mekanini inga etmektedir.
Bu ev herkesin zihninde farkli bigimlerde yapilanmaktadir. Evin odasi, duvarlarin
rengi, dekorasyonu farkli bi¢imlerde hayal mekanda belirtmektedir. Ciinkii bu
mekanin fizikselligine dair higbir mekansal 6ge verilmemis sadece icracinin bedeniyle

boyutlandirilmistir. Akabinde baslayan koro Kele Kele ile kurdugu ses
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mekansalliklariyla seyirciyi aktoriin tarifledigi evden, kilise mekanina dogru
cagirmaktadir. Sogomon, “Evlerim sizi tutuyorum, evlerim yikilmaymn!” diye
sayiklayarak dekordaki nota kagitlarina sarilmakta, bu kagitlari evi olarak
nitelendirmektedir. Pierre’nin koyununu goérmekte onu dldiirmek istemektedir. “Cikar
beni buradan” diyerek tabuta vurmakta, tabutun {izerinde oldugu halde, sanki onun
icerisinden seyirciye seslenmektedir. Koyunun performansta belirdigi her an seyirciyi
geemis zamandan simdiki zamana ¢ekmektedir. Sogomon’un anlattig1 gegmisteki olay
ve mekanlardan seyirciyi cikarmakta, anlatiyr kirmaktadir. Ermanistan’a ulasan
Sogomon, kiliseye gotiiriilerek 4. Kevork ile tanistirilmaktadir. “Ben tanrinin sesini ilk
kez bu odada duydum, belki de agilan biiyiikge kapinin sesini tanr1 sandim” diyerek
kapmin biiylikligiini ve ac¢ildigi mekani seyircinin imgeleminde kurmaktadir.
Tertsagyan ve 4. Kevork’un konusmalari sirasinda iki eline nota kagitlarina alarak bir
kukla gibi bu iki karakteri konusturmaktadir. Kevork ile iyi bir iletisim kuran Sogomon,

onun dliimiiyle sarsilmaktadir.

Oliimiinii anlatirken eline dallardan yapilan bir hag alarak tabutun basinda dizlerinin
tizerinde durmaktadir. Anlattig1 6lim, Kevork’un cenaze torenini basit imgelerle
mekansal olarak kurmaktadir. Acisim1 dindirmek {izere c¢areler arayan Sogomon,
Ermenistan’un daglarini, kdylerini gezerek halk sarkilar1 dinlemeye, onlarin acilariyla
biitiinleserek kendi acisini da unutmaya kadar vermektedir. “Kendime c¢anta diktim”
diyip parcalanmig akordiyonu eline alarak yolculuga ¢ikmasini betimlemektedir. Bu
miizik aleti artik onun sarkilarinin ¢antasidir. Ermenistan’t da bu miizik kutusu olarak

zihninde kurmaktadir.

Halkin sarkilarini dinleyen Sogomon, kiitiiphanede bir kitab1 karigtirirken Limonciyan
ile karsilasir. Limonciyan ona bazi seslerin kulaktan kagtigini anlatir. Ezginin
kiymetini o seslerde bulmasi gerektigini 6giitler. Kilisede yaninda otururken ona dinle

der. AktOr bu noktada tavandan zemine vuran su damlasini tarif etmektedir.

GOMIDAS:

Sipp, bir su damlasinin sesi. S1pp orada tavanda birikiyor, kendine bir yol buluyor siizliiyor sip
asagtya disiiyor... Suyun geldigi yeri bulmam lazim. Tavanda biriken su once bir siituna
carpiyor oradan kemeri asiyor sip asagiya diisliyor oturdugum siranin yanmna. Sese eslik
ediyorum.

Cikardigt sesler ve viicut dili hem damlayi tarif etmekte hem de nereden damladiginm

basiyla arayarak seyircinin igerisinde oldugu mekani daraltmaktadir. Onun bu
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betimlemesi,  kilisenin  yiikksek  tavanli  mekanin1  alcaltarak  yeniden
boyutlandirmaktadir. Performans sirasinda disarida yogun yagis oldugu icin aktoriin
sesine gercek yagmur suyunun sesi karigmakta, algiyr gii¢lendirmektedir. Bir tiyatro
salonu ses olarak disaridan yalitilmis oldugu i¢in karsilagilamayan bu durum buluntu
mekanda miimkiin olmaktadir. Sogomon, su damlasi sesini bir ezgiye doniistiiriirken
koro Antsrevn Yegav’i seslendirerek miizigine baslamakta Sogomon koro sefi gibi
onlar1 yonlendirmektedir. Boylece seyirci, Ermenistan’daki kiliseden ¢ikip igerisinde

bulundugumuz kilise mekanina donmektedir.

Sogomon ruhban smifina katildig1 giin Khrimian Hyrik’in ona Gomidas adin1 verdigini
ve kutsandigini anlatmaktadir. “Bul ve yaz ogul” dedigini anlatirken, eline ¢ubuk alip
dekordaki toprak ve notalar1 dagitmaktadir. Gomidas’1n evi, sahip olduklari, aidiyeti,
yasami ve Olimii sahne mekanindaki platform {izerine kurulmus tabut, toprak ve
notalardir. Onun yasamina dair her yasanmislik buradan ¢ikmakta o yilizden aktor
siklikla zemindeki bu 6gelere donmektedir. Dag bayir kostum, daglara tirmandim
derken bu platformun iizerinde kogsmakta, tabutun iizerine ¢ikip “Sizin sesinizi
diinyaya duyuracagim!” diye seslenmektedir. Sesin tinis1 ve mekanda yayilis bigimi

tipk1 bir dagdan asagiya yayilan ses gibi mekani dolagsmakta, onu boyutlandirmaktadir.

Benzer bicimde Kevork’un onunla konustugu sahnede tabuta sarilan aktor, 6limii
tabutla iliskilendirerek ve sesini kalinlagtirarak mekan1 daraltmaktadir. Kalin ses hem
tabutun igerisindeki boguklugu yansitmakta hem de tabutun sikisikligini seyirciye
aktarmaktadir. Din adami1 olan Gomidas ask sarkilar1 sdyledigi i¢in Kevork’un ruhu
tarafindan  elestirilmekte,  ¢evresindeki  insanlar  tarafindan  yalmizliga
stiriiklenmektedir. Bu aciyla kivranirken, Berlin’de okumasi i¢in gelen teklifle mutlu
olmaktadir. Pierre’in koyunu bu esnada ona goriinmekte sahnede onu kosturmaktadir.

Bir bigakla koyunun sag gdziinii kor ederek onu 6ldiirmeye ¢aligmaktadir.

GOMIDAS:

Burasi Berlin! Burasi benim 27 yagim.
Aktor bu repligi soylediginde, arkadan koro baglamaktadir. Koronun oniinde ve
zeminde yer alan 11k kaynagi tam karsiya dogru yansitildiginda, Surp Vortvots
Vorodman Kilisesinin merkezindeki avizeye carparak tiim mekani bu avizenin
deseniyle doldurmaktadir. Avizenin kristalli ve gozenekli tasarimi tavana ve galeri

katina ¢apmakta, seyirciye koronun ayinsel miizigiyle birlikte gorsellik sunmaktadir.

Koro sefinin biiyiiyen gdlgesi de bu gorsellige katilmaktadir. Mekana hem mistik bir
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hava yiliklenmekte hem de buluntu mekanin sahip oldugu potansiyeller

kullanilmaktadir (Sekil 4.18).

Sekil 4.18 : Mekan ve Isik iliskisi (Url-46).

Berlin’den E¢gmiadzin’e donen Gomidas, burada koro kurarak kertenkelelerim dedigi
ogrencilerini ¢calistirmaktadir. Ancak Ermenistan’da kalmak istememekte Berlin’e geri
donmek istemektedir. Israrlar1 sonucu Paris’e gondelip Margaret ile bulusmaktadir.
Bu esnada cantasimi1 ¢aldiran Gomidas, sahnede ¢ildirmakta sahip oldugu tek seyi
kaybettigi icin deliye donmektedir. Gegmiste her sikistiginda yaptigr gibi Pierre’in
koyununu kosturmakta, diger goziinii de kor etmektedir. Paris’te ¢alistirmasi i¢in bir
koro wverilen Gomidas, kaybettigi ezgilerini hatirlamaya calisarak yeniden
yazmaktadir. Ancak hi¢ istemedigi halde E¢miadzin’e geri ¢agirilmaktadir.
Doéndiigiinde Hayrik ile sohbet ettikten sonra onu son kez gordiigiinii belirtmekte ve
oldiigiinii  anlatmaktadir. Oliimii anlatirken tekrar tabuta yonelerek onu
temizlemektedir. Hayrik’in acisiyla Mateos’a mektup yazmakta manastirda kesis
olmak istemektedir. Ancak bu hareketi isyan olarak algilanmakta, maas1 yariya
indirilmekte, koro yonetmesi icin verdikleri para kesilmektedir. Mutsuzlugu artan

Gomidas sahnede yine koyunu gorerek ondan bir mektup almaktadir.

Istanbul, Karakdy’deki Surp Krikor Lusavoric Ermeni Kilisesine koroyu ydnetmesi
icin davet edilmektedir. Dogdugu sehre yakin olusu ve 6nceden gittiginde Istanbul’u
sevdigini hatirlamasiyla mutlu olmaktadir. Ancak bir yandan da o donemde Ermeniler
oldiriildiigii i¢in tedirgindir. Elmadag yerlesen Gomidas, penceresinden evin
karsisindaki Surp Agop mezarliginin agaclarina bakmaktadir. Gece uyku tutmadiginda

bu mezarhga giderek vakit gegirmektedir. Ug agik mezar goriip arasina uzanmaktadir,
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mezarlarin igerisinde gordiigi Kayserili ve onun iki ¢cocuguyla konusmaktadir. Bu
esnada icract tabutun iizerine yiiz isti uzanmis durumdadir. Ag¢ik mezarlar
betimlemek icin tabuttan kafasini egip asagidaki platforma bakmaktadir. Mezardan
duydugu sesleri bu tabutun iizerinde saga ve sola donerek canlandirmakta, kisiler
degistikgce sesini de degistirmektedir. Asagiya egilerek bakmasi ve degistirdigi sesi

acik mezarlarin boyutununun seyirci tarafindan algilanmasini saglamaktadir (Sekil

4.19).
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Sekil 4.19 : Aktor Hareket Semasi (Ersezer, 2023).

Istanbul’dan Margaret’in yanina giden Gomidas, Paris’e gittiginde seyirciye mekanin
degisikligini vurgulamak icin 151k tasarimi renk degistirmektedir. Istanbul’a geri

dondiigiinde ise sokaklarda karmasa hakimdir.
GOMIDAS:

Nereye gittigimi sorma, savasa gidiyorum. Ezan duyulmuyor artik haglar var ¢atilarda! Nereye

gittigimi sorma, savasa gidiyorum. Ezan duyulmuyor artik haglar var ¢atilarda!
Icraci bu replikleri sdylerken, sesini degistirerek sokaklardan gelen bagirislar1 ifade
etmektedir. Sesinin tinis1 ve yiiksekligi, bir evin igerisindeyken sokaktan duyulan
giirliltiiyii seyirciye aktarmakta, sokagi imgelemde boyutlandirmakta, sokak mekanini
yaratmaktadir. Yaklagsmakta olan i¢ savas bir gliin Gomidas’in kapisinin ¢calinmasiyla
ona da sirayet etmektedir. Karakola alindiktan sonra, 25 Nisan 1915’te once
Galata’dan vapura daha sonra trene bindirilerek Cankiri’ya siiriilmektedir. Yolda bir
handa mola verdiklerinde askerin “Once atlar su igmeli” ikazina uymayan Gomidas,
su icerken yakalanmaktadir. Ona yaklasan asker kovay1 elinden aldig1 gibi kafasindan
asagiya suyu dokmektedir. Bu noktada icraci gercek bir su kovasinin igerisindeki suyu

kafasindan asagiya bosaltarak kendisini 1slatmaktadir. Seyirci bu hareket dizgisiyle
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hanin bahgesinde olanlara daha cabuk inanmakta, mekan objenin gercekligiyle
kolayca yapilanmaktadir. Aktor daha sonra kovay1 sesini yankilanmasi i¢in kullanarak,

sesini degistirmektedir. Igerisindeki hinci ve 6fkeyi kovaya bagirarak gikarmaktadir.

Gomidas siirgiin bitip Istanbul’a déndiigiinde yine mezarliga gitmekte, siirgiine onunla
gelen Kayserili ve c¢ocuklarini aramaktadir. Psikolog arkadasi Vahram onlarin
gercekte olmadigini, siirgiine Gomidas’la gelmediklerini, hayal gordiigiinii Gomidas’a
sOyleyince, “Ben onlar1 hatirliyorum, biz birlikte sarki soyledik” diyerek kars
cikmaktadir. Bu esnada aktoriin sahnede hareketleri hizlanmig, mekansal olarak daha
once kodladig1 mezar imgelemine geri donmektedir. Yine tabutun iizerinde yiiz iistii
uzanmakta ve asagidaki mezarlara bakmaktadir. Gegmise sikistigi, travmatize oldugu
her an gibi Pierre’nin koyununu sahnede aramaya baslamaktadir. Kazma bulup

koyunun sirtina saplamakta ancak elinden kagirmaktadir.

GOMIDAS:

Istanbul'un kalabalik sokaklarina gidiyorum ama takip edilidgimi biliyorum. Gézleri iizerimde,
beni alip gotiirecekler yine. Nereye gittigimi biliyorlar, kiminle bulustugumu ne yaptigimi.
Bazen Beyoglu’na ¢ikiyorum. Yine o kalabalik ensemde bir nefes...Hava kararinca kimse fark
etmeden disar1 ¢ikiyorum sanki karanlikta goriinmez oluyorum. Evime her giin baska bir
yoldan gidiyorum kimsenin aklina gelmeyecek yollardan Tarlabasi'nin yokuslarindan asagiya
dogru kosarken, eteklerim ¢amurun i¢inde dans ederken herkes ama herkes polisten kagtigimi
biliyor.
Icraci bu pasaj boyunca sahnede ¢ok hizli hareket etmekte, Beyoglu’nun sahip oldugu
mekansal kalabaligi, boyutlarin1 bedeniyle seyirciye aktarmaktadir. Aktor sahnede
oradan oraya savrulurken, Tarlabasi’nin yokuslari seyircinin zihninde insa olmaktadir.
Girdigi bir evde yine Pierre’nin koyununa seslenmekte, tabuta hizlica vurmaktadir.
Sogomon ve Gomidos olmak arasinda kimlik ¢atismasi ve sayiklamalar yasayan

karakter, arabaya bindirilerek hastaneye gotiiriilmektedir.

GOMIDAS:

Beni evden disart cikartyorlar. Bir arabanin igerisindeyiz. Heybetli bir binanin oniinde
duruyoruz. Bir kapi1 agiliyor uzunca bir koridordan yiiriiyorum ¢evremde fransizca konusan
insanlar var.
Gomidas’n zihninde zaman ve mekan birbirine karisirken, seyirci artik hastaneye
getirildiginin farkindadir. Metindeki mekansal imgeler seyircinin zihnindeki hastane
mekanini insa etmektedir. Belki avlusu olan tas bir bina canlandirmaktadir seyicinin

zihninde belki de ahsap bir bina. Bu mekansal inga seyircinin hayal giiciinden
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kattiklarma gore degismektedir. Icraci uzun bir koridor derken kollarini iki yana agarak
koridoru boyutlandirmaktadir. Doktor Mazhar Osman, Gomidas’1 muayene ederken,
Gomidas’a koyun yine goriinmekte etraftaki esyalar1 ve doktoru yemektedir. “Vahran

"9

beni evime gotiir! Vahram beni evime gotiir!” nidalar esliginde tizerindeki kiyafeti
yirtmakta, icraci iizerini ¢ikarmaktadir. Yerden aldigi topragi lizerine siirerek seyirciye

donmektedir.

GOMIDAS:

Hayrik hazretleri Berlin’den doniisiimiin serefine bir kostiim hediye etti bana, giizel mi?

[cracinin {ist gdvdesine, gdgsiine siirdiigii toprak, elbise olarak nitelendirmekte, diger
her seyi gibi o da dekordaki topraktan olusmaktadir. Lape Hastanesi'nin penceresinden

disar1 agaclara bakarken;
GOMIDAS:

Tanrim benim evim neresi, benim evim neresi? Tanrim benim evim neresi? Benim evim

neresi? Benim evim neresi tanrim? benim evim neresi? Anne sen bu kadar erken gitmeseydin

belki benim de bir evim olurdu?
Tim bu sayiklarimin arasinda hastane masraflarinin 6denmesi i¢in esyalarinin
satildigin1  6grenmesiyle “Nasil yani beni sattiniz mu?” diyerek iyice buhrana
siriklenmekte, koyunu gérmektedir. Koyunun elinde bir mektup vardir. Gomidas
mektubu eline alir. Bu esnada icraci kiyafetindeki bir bez ¢antasini mektup olarak
kullanmaktadir. Daha 6nce de gazete, mektup gibi objeleri kiyafetinin bir pargasini
kagit gibi kullanarak nitelemektedir. Mektupta Margaret’in onu Paris’te bir
konferansa davet ettigi yazmaktadir. Hemen harekete gecen Gomidas Istanbul
Iskelesine giderek gemiye binmektedir. Tiim 6grencileri iskelede, Gomidas’in bir
bestesiyle ona veda etmeye gelmislerdir. Gomidas bu noktada mektubun yalan

oldugunu anlamakta ve gemiyle yola ¢ikmaktadir. Istanbul'a son kez bakarken,

GOMIDAS:

Seni bir daha géremeyecegim. Istanbul sana sesimi birakiyorum, bir de resmimi. Bir de bir
sabah uyanmigim...
Koro sefinin seslendigi sarkiyla birlikte, zemindeki 151k tekrar avizeye vurarak mekani
dramatize etmektedir. Metnin duygu yiikli ciimleleri, 15181n mekanla birlikte girdigi
iliskide giiclenmektedir. Icracinin gatallanan ses tonu, aglamakli gozleri, koro sefinin
seslendirdigi sarki ve 1s1k tasarimi, performansin duygusunu yiiklenerek veda

atmosferini yaratmaktadir. Gomidas artik geminin giivertesinde Istanbul’a veda
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etmektedir. Bu esnada koyun kendisini gostermektedir. Gomidas’a Sleceksin diye

seslenmektedir.

GOMIDAS:

Mademki hikaye artik devam etmeyecek mademki simdi yasiyoruz ve hepimiz yakinda

Olecegiz. Disar1 ¢ikin! Villejuif’in delileri disar1 ¢ikin! Paris’in biiyiiceleri disari ¢gikin!
Gomidas’in disar1 ¢ikin nidalartyla perdenin arkasindaki koro sahneye dogru
gelmekte, platformun etrafini kusatmaktadir. Sadece sef perdenin arkasindan yonetime
devam etmekte, perdeye ve mekana biiyliyen golgesi yansimaktadir. Gomidas

sayiklamalarina devam ederken yavas yavas tabutun tizerine ¢cokmektedir (Sekil 4.20).

Sekil 4.20 : Koronun Sahne Mekanina Yerlesimi (Ersezer, 23) ve Gorseli (Url-47).
GOMIDAS

Disari ¢ikin! Paris’in delileri. Ben buradayim. Beni duyuyor musunuz? Sesim de burada ben
de burdayim. Disar1 ¢ikin, hikaye bitti konser vakti konsere hazirlanacagiz ben buradayim ben
buradayim disar1 ¢ikin 6liimii kutsayalim. Bakin agaglar bizi dinlemeye gelmis (seyirciye
donerek).
Koro icracinin etrafin1 sardiginda koro sefi de perdenin arkasindan sahneye dogru
gelmekte, koroyu artik Gomidas yonetmekte ve yavasca tabutun iizerine diismektedir.

Avucuna sikismis nota kagitlariyla sirt istii yattigi tabutta bir kolu yere dogru
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uzanmaktadir. Isik yavasga azaltilmakta yalnizca tabutun igerisindeki kirmizi ciliz 151k

mekana yayilmaktadir.

Koronun tiim performans boyunca perdenin arkasinda gizlendikten sonra Gomidas’in
Oliimiiyle sahneye inmesi, durumu bir cenaze torenine doniistiirmektedir. Kilisenin
yarattigi mekanin etkisi artmakta, performans izleyen seyirciyi kilisenin gercek
mekanma dogru ¢ekmektedir. Ayinsel bir tdrene doniisen performans 1518
kararmasiyla son bulmaktadir. Gomidas’1 canlandiran oyuncu Fehmi Karaarslan bir
roportajinda bu ayinsel durumu soyle tariflemektedir,
Biiyiik bir katman var burada o da ¢ok dnemli bir karakteri canlandirtyorsunuz Gomidas gibi.
Miizisyen olmasi, oyunu bizim kilisede canlandirmamiz, ritiiel havasi katt1 isin igine. Bir ayin
gibi aslinda orada geciyor performans. Bu baglamda oyunculuk adma bir karakterizasyon
caligmasi var tabi ki, bir sahne performansi var, miizik var, sarki sdyliiyorum falan ama
hepsinin 6tesinde Gomidas’in ruhu da orada gibi geliyor bana. O performatif anin igerisine bir
nebze ayinsel bir sey de katmis oluyor. Bir rahip gibi hissediyorum ayni zamanda. Biitiin o

Gomidas’m hissettigi duygular oradaymis gibi sezgisel bir bigimde iizerimde doniiyor dyle

hissediyorum. (Url-48)

Kilise mekaniyla performansin bulusmasindaki en onemli etki, performatif ana
yiiklenen ve zaman zaman goriiniir olan ayinsel 6zelliktir. Koronun varligi, icracinin
bedeni, oyunun dramaturjisi ve mekan, performanstaki ayinsel ani kurmaktadir.
Seyirci Gomidas’in yasadiklarin1 anlatmasi ile diissel mekani yapilandirmakta,
performansin verdigi imgelerle mekansal ingay1 yaratmaktadir. Ancak koronun her
dahil olusuyla bu diissel mekan yikilmakta, seyirci kilise mekanina ¢agrilmaktadir.
Turnelerde kilise disindaki mekanlarda, tiyatro sahnesinde oynanan oyunlarda, kilise
mekanin1 kuran bu korodur. Koro Gomidas’in bestelerini seslendirdigi icin kilise
miizegine referans vermektedir. Bu kapsamda korunun yarattig1 ses mekani kilisenin
atmosferini kurmaktadir. Performansin geometrik mekani kilise oldugunda koronun
yaratti@1 etki mekanla desteklenmekte, mekanin mevcut atmosferi gliglenmektedir.
Tiyatro sahnesinde ise bir kilise imaji, gorilintlisii ya da dekoru tasarlamadan kilise
mekanmi insa eden koronun varligidir. Korunun iirettigi ses mekani kilisenin
geometrisini seyircinin zihninde kurmaktadir. Dolayisiyla Gomidas, ses tasariminin
bir teatral performansta nasil mekan yarattigini, mekani ¢esitlendirdigini yansitan
onemli Orneklerdendir. Seyirci bir ayinin, ritlielin icerisinde olmakla performansi
izlemek araliginda muglak mekandadir. Bu iki yondeki ge¢is devinim halindedir. Bu

baglamda koro, performansin en 6nemli kurucu bilesenlerindedir. Performansin

141



geometrik mekani kilise, sahne mekani tasarlanan platform, performans mekani ise
icraciin hareket dizgileri ve koroyla yaratilan performatif mekandir. Mimetik uzam
ortadaki platformun, objelerin, kostiim, 151k, ses tasarimiyla, koronun mekandaki
yerlesimiyle sekillenmistir. Diegetik mekan ise performans boyunca kilise mekanina
cagiralan uzamlarla yaratilmakta ve ortiikk mekanlari mimariyle birlikte insa etmektedir

(Sekil 4.21).
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Sekil 4.21 : Gomidas Performans Mekanlar1 Matrisi (Ersezer, 2023).
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Sarkilar da metinle paralel olarak se¢ilmis olup yazini da desteklemektedir. Gomidas
acapella besteler yazdigi i¢in koroya eslik eden bir miizik aleti bulunmamaktadir.
Gomidas’in yalmzligi bu koroyla asilmakta, koro ikinci bir oyuncu olarak
performansta bulunmakta, yaratti1 isitsel mekanla mimari yapmin atmosferini
arttirmaktadir. Ozbudak (2023) performans ve mimari mekanin iliskisini su sekilde
degerlendirmektedir;
Gomidas gibi gergekei metinlerde sahne dekoruyla kurgu mekani aktarmaya calistiginizda
seyircide yabancilagma oluyor. Ger¢ek mekan kullaninca yabancilasmayi ortadan
kaldirtyorsunuz. O mekan metnin diinyas1 haline geliyor. Mekan bize yardim ediyor ger¢ek
enerjisiyle. Biz de o mekanin igine dramaturijiyi, oyuncuyu, 151k ve ses tasarimlarini
yerlestiriyoruz. Bu baglamda kilise projeyi destekledi. Gomidas metninin siirsel, lirik diinyasi
mekanla ¢ok iyi i¢ i¢e gecti ve miithis bir uyum sagladi. Isik tasarimlari ve anlatilan hikaye de
mekanin siirselligine katki sundu. Mimari yapimun freskleri, stitunlari, merdivenleri, sunak
boliimii ve daha bir¢ok detay: ¢gok etkileyici. Mimarideki siir ve metindeki siir bir araya geldi.
Performans da mekanin biiyiisiinii arttirdi. Sadece dua edilen, ayinlerin yapildigi mekan soziin
biiyiisiiyle bagka bir katmana tasindi.
Gomidas gergek bir yasam hikayesini barindirmasinin yaninda soyut ve siirsel
metniyle poetik hayal i¢cin zemin olusturmaktadir. Bachelard (2017) “bir nesneye
poetik mekanini kazandirmak, ona nesnel olarak sahip oldugundan daha fazla mekan
vermektedir ya da daha giizel bir deyisle, i¢sel mekanini yayilmasini takip etmektedir”
(s.244) diyerek, siirsel olanin fiziksel sinirlar1 nasil astigini vurgulamaktadir. i¢sel olan
digsal olan ile bulustugunda poetik hayalde geometrik olan1 agmaktadir. Metindeki siir
mimariye poetik mekani ekleyerek onu tekrar tekrar iiretmektedir. Seyirci ise diis
giiciinde bu tiretimi gekillendirmekte, kendi benligiyle, birikimiyle, duygu bellegiyle,
diirtiileriyle yorumlamaktadir. Bu baglamda Gomidas, mimari yapiin performans
metniyle i¢ i¢e gecen poetik yapilanmasini kullanarak mekana 6zgii hale gelmektedir.
Mekanin ruhu ve atmosferini olusturan mimari unsurlar, metnin siirselligi ile etkisini
arttirmaktadir. Seyirci, bu unsurlarla yogrulurak anin yaraticiliginda hayal diinyasin
sekillendirmektedir. Mimari onun i¢in katmanli hale gelerek, metnin ve performasin
stiriikledigi anlarda oOrtlik mekansalliklarin1  yaratmaktadir. Kilise her zaman
oldugundan, algilandigindan, 6n goriilerden ve kaliplagsmis diisiincelerden farkli bir
yer haline gelerek yeni imgeler iiretmektedir. Her seyirci kendi birikimi kapsaminda
imgelemini kurmakta, mekansal izlegini insa etmektedir. Performans izleyicileri
arasinda etnik kokeni Gomidas’la ortaklik kuran izleyiciler, 6zellikle yasi ilerlemis

olanlar, performans sirasinda yogun duygulanim yasamis, aglayarak veya hak vererek
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performansa ortak olmuslardir. Kilise mekaninin ve metnin onlar i¢in ifade ettigi
anlam, kokensel olarak hicbir ortaklik kurmayan izleyiciye gore daha farkli bir hal
almakta boylece izlekler farkli semalar ¢izmektedir. Diislerin geometisi fiziksel
Ogelerin yaratti1 imgelerle, mimariyle sekillenmekte, degisken ve muglak mekansal

imajlarla izlegini kurmaktadir (Sekil 4.22).

..."Sana koyunumu emanet
ediyorum, onun peginden git ve —\\__
onu dldr. b

++HETEROTOI;|K BOLGELER

...Ben muezzinim su karstki camiye
ezana gidiyorum. Senin gibi guzel
sesim olsaydrhoca efendi beni

+ORTUK ihya ederdi.

MEKANLARIN ‘ ® 3 o
NTaTTaVEaYialfall
\ +PERFORMANS MEKAN
‘ o
i . o]
= Al

+HAGAP-LUSAVORIC KO
ST eewewwewee

L AL 2 A X L
TTveevweoww

...Hep penceresinin evinde
¢omelip muzik dinledigim
birevvard.. Bazen igeriyi
gozetlerdim.Bir adam
piyano.¢alar bir kadin ona
eslik ederdi.

S ) -
Burasi Paris! Villejuif dell‘lnr/
Sizler bu bahgenin kadim
agaglari. Neredeyse yuizyildir
buradasiniz
+DUSLENEN
) MEKANLAR

| £ ’/f‘
= carpiyor oradan kemeri agiyol asdg { ==
= dgtyor oturdugum siranin y v I
eslik ediyorum. e ) &)
—Ai- 2

’Y‘i ...Nereye gittigimi biliyorlar, kiminle bulugugumq‘ 2

ne yaptigimi. Bazen Beyoglu'na ¢ikiyorum. Yine o [ +SERG| VE SA . NI
kalabalik ensemde bir nefes... e 7 | i

‘ ...Bir kap aciliyor uzunca
l L L . bir korjdordan yiriyorum \

#

mde fransizca
konugan insanlar var.

i 1] o

Sekil 4.22 : Gomidas, Mekansal 1zlek (Ersezer, 2023).
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4.3 Cirkin

Zaman, sonsuz bir sarmal yumagmn ipidir. Ve ip, ucunu yumaktan disart ilk ¢ikardigi giinden
beri hep ama hep ileri dogru uzar. Onu geri saramayiz. Yoniinii degistiremeyiz. Ne yaparsak
yapalim zaman ipi hep ileri dogru uzar. Fakat ip bazen kopabilir. Geriye kalan iki u¢ hemen
birbirine diigiimlenir. Aradan kopan o par¢ada neler olup bittigini hi¢ kimse bilemez. Ciinkii
o par¢a artik zamana ait degildir. O kadar yoktur ki, onun yoklugu bile hissedilmez. Iste bu
bir lanettir. (Url-49)
27.Istanbul Tiyatro Festivali kapsamin prémiyerini yapan Cirkin, anlati tiyatrosuyla
dijital enstalasyonu birlestirerek mekana 6zgii performans olarak seyircinin karsisina
¢ikmaktadir. Kaleidoscope Fonu Déniisiim Gelistirme Odiilii alan oyun, Tiirkiye'nin
ilk kapsayici (immersive) tiyatro oyunu olarak tasarlanmistir. Cirkin’in senaryosu
Firuze Engin tarafindan yazilmistir. Oyunun yénetmenligini Giiray Dingol yapmakta,
dijital sanat tasarimi ise Xtopia lstlenmektedir. Beyoglu’nun simgesel sinema
yapilarindan biri olan Alkazar Sinemasi, 2021 yilinda gecirdigi dontisiimle yeni bir
konsept ve mekansal isleve biiriiniip Hope Alkazar olarak Istiklal Caddesinde
kapilarini ziyaretgilerine agmakta, Cirkin de bu yapinin icerisinde sahnelenmektedir
(EK-C). Anadolu gelenek ve masallarindan ilham alarak gercekdistii bir hikaye sunan
iki kisilik oyun, bir ihanet dykiisiinii anlatmaktadir. Binlerce yildir yasayan Siva ve
tavuk, gecmis ve bugilin arasinda savrulmakta, zamanin disindan seyircilerine
seslenmektedir. Cirkin oldugu icin ailesi, arkadaslar1 ve c¢evresi tarafindan
otekilestirilen Siva’nin, kalbindeki kotiiliigiin ve Ofkenin derinlerindeki yasam
hikayesi anlatilmaktadir. Siva’nin yaninda o6liimsiizliik cezasina carptirilan tavuk,
anlatt boyunca Siva’ya eslik ederek ayni zamanda yasanmigliklara da tanmiklik
etmektedir. Bircok farkli teatral stilin kullanildigi oyun, anlatiyla, fiziksellikle ve
dijital enstalasyonlarla etkilesime girerek katmanli bir yapiyr olusturmaktadir.
Sonsuzluga atilmis iki karakter, Hope Alkazar’in igerisinde teatrallik, dijital goriintiiler
ve mekanin i¢ ice gegmesiyle biiyiilii bir diinya yaratmaktadir. Seksen dakika siiren

performans seyircilere alisilmisin diginda teatral deneyim alan1 agmaktadir.

Alkazar Sinemasi 1923 yilinda Electra Sinemasi olarak faaliyete baslamis ve
Istanbul’un en eski sinema salonlarindan biri olmustur. Binanin yapim tarihi kesin
olarak bilinmemekle birlikte 1918-1920 yillar1 arasina tarihlenmektedir. Belirli
araliklarla kapali kalan sinema yaklasik doksan yil boyunca Beyoglu’nda islevini

siirdiirmiistiir. Istiklal caddesine bakan dar cephesi donemin eklektik tarzina uygun
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olarak barok siisleme 6gelerine sahiptir. 1994 yilinda restorasyon geciren yap1 2010
yilina kadar sinema olarak hizmet vermis daha sonra maddi yetersizlikler nedeniyle
kapatilmistir. Yap1 tekrar restorasyon gecirerek 2021 yilinda, kolektif {iretim,
disiplinler arasi is birligi ve yaratici calismalari destekleyen konseptiyle Hope Alkazar

olarak agilmistir (Sekil 4.23).

Sekil 4.23 : Hope Alkazar ve Cevresel Iliskisi (Ersezer, 2023).

Oyunun yoénetmeni Giiray Dingol (2023), Cirkin oyununu ve Hope Alkazar binasinin
birlesimini sdyle agiklamaktadir;
Biz oyunu Hope Alkazar’a gore tasarlamaya bagladik. Oyunda kullanilacak dijital teknolojiyi
bir sekilde sahneye koymamizi saglayacak sistem, Hope Alkazar’in restorasyonundan sonra
bu yaprya kazandirilmist1. ilk defa Tiirkiye’de ve hatta diinyada da bu kadar uzun bir siire
stirekliligi olan bir dijital is yapilmis oldu. Mekanda bu konuda kendi sahip oldugu alt yapiy1
ve teknolojisi comertge bu oyunun kullanimina agti. Oyun bir anlamda mekana 6zellesmis
oldu.
Restorasyon siirecinden sonra, spor mekani ve gosteri merkezi anlayistyla diizenlenen
yapida sabit bir sinema salonu yer almamaktadir. Eskiden sinema salonu olarak
islevlenen mekanlar dontistimle birlikte sergi, sinema, etkinlik, atdlye, performans ve
tiyatro mekanina ev sahipligi yapabilmektedir. Esnek mekan anlayisi ve hareketli
koltuk sistemleriyle ihtiyag¢ olan isleve uygun hale getirilerek bir¢ok farkli mekansal

kullanimi miimkiin kilmaktadir.
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Performans Oncesi

Beyoglu uzun yillar boyunca Istanbul’un kiiltiir ve sanat mekanlarina ev sahipligi
yapmis, kozmopolit yapisiyla kiiltiir hayatini biinyesinde barindirmistir. Son yillarda
uygulanan politikalar, siyasal, sosyal ve ekonomik sebepler kiiltiir yasaminin
Beyoglu’'nda durgulasmasina yol agmustir. 27. Tiyatro Festivalinin kiiratori Isil
Kasapoglu, 2023 yilinin festival programinda Beyoglu’ndaki mekanlara daha ¢ok yer
verdiklerini ifade ederek, bu durumu ‘Beyoglu’nu tekrar ele gecirmek’ (URL-50)

olarak yorumlamaktadir.

Bu baglamda Hope Alkazar’da Cirkin’i izlemek i¢in Beyoglu'na temas eden seyirci,
sadece mekansal degil kentsel Olgcekte de performansla etkilesime gegmektedir.
Beyoglu yalnizca simdiki zamanla sinirlanamayacak tarihi ve sosyal katmanlari
icerisinde barindirmakta, kentsel ritiielleri blinyesinde tasimaktadir. Seyirci Alkazar’a
dogru yola ¢iktiginda aslinda Istiklal Caddesinin temposuna, canliligina, karmasina,
hafiza mekanlarina kendisini birakmakta, bellegindeki mekanlar1 yoklayarak
degisiklikleri kollamaktadir. Performansin geometrik mekani, eski Alkazar Sinemasini
bilen ve deneyimleyen seyirciler ile ilk defa bu mekanla iligki kuracak seyirciler igin
farkli anlamlar tasimaktadir. Seyircinin habitusu Beyoglu'na, Alkazar’a, teatral
performansa olan yaklagimi etkilemektedir. Mekana 6zgii performanslarin en ¢ok 6ne
cikan oOzelligi de bu mekana ulasirken kisilerin gegirdigi kentsel deneyim ve
birikimdir.

Seyirci Alkazar’a ulagtiginda 6nce yapinin islemeli dar cephesiyle karsilasmaktadir.
Dontigiimiin bir simgesi olan kirmiz1 renkli kapi seyirciyi igeri davet etmekte, giris
tavanindaki kaset dosemeler yapinin tarihsel kimligine referans vermektedir. Bir
tiyatro sahnesi olmayan Alkazar fuaye mekani barindirmadigi i¢in seyirciler birinci,
ikinci kattaki kafeterya ve hollerde performans saatini beklemektedir. Performans saati
geldiginde seyirciler Alkazar salonuna performansi izlemek {izere ge¢mektedir.
Salonun orta aks1 performans i¢in ayrilmis sahne mekanidir ve seyirciyle ayni kottadir.
Arka boliimde biiylik bir kaya benzeri dekor ve 6nde ondan kopmus daha kiiciik bir
kaya pargasi yer almaktadir. Arkadaki kayanin iizerinde kus yuvasini andiran dallar ve
oyunda kullanilacak malzemeler yer almaktadir. Performans mekanim1 U seklinde

cevreleyen seyirciler icracilara yakin bir pozisyonda oturmaktadir (Sekil 4.24).
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Sekil 4.24 : Alkazar Salonu ve Performans Yerlesim Plani (Ersezer, 2023).

Oyunun yonetmeni Dingol (2023) Cirkin’in mekana 0zgii 6zelligini, Alkazar’in
mimari semasinin, sahne ve performans mekan tasarimini big¢imlendirmesiyle

iligkilendirmektedir.
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Hope Alkazar Beyoglu’nun en eski sinema salonlarindan biri. Hala da sinema salonu olarak
kullaniliyor. Mekanin yapist aslinda dar bir koridor seklinde, oldukg¢a yiiksek tavanli ve ses
akustigi de tiyatro i¢in yapilmamis bir mekan. Tabi bunlarin hepsi bizim i¢in birer handikap
idi. Oncelikle uzun bir siire seyir alanmi, mekanin kendi mimari kosullarina nasil
uyduracagimizi diisiindiik. italyan sistem dedigimiz seyircinin karsidan gorecegi sistem igin
olduk¢a uzun bir koridordu Hope Alkazar. Ayrica bu yasatmak istedigimiz kapsayici
(immersive) dijital deneyimi de dislayacak oldugu i¢in yanlara seyirci platformu koyma fikri
ortaya ¢ikti. Yani seyircinin biitiin dijital enstalasyonu icerden deneyimleyebilecegi ve
karsidan baktiginda da tiim duvarlar1 ve zemini gorebilecegi bir seyir sistemi tercih edildi. Bu

noktada tabi ki mekan bizim i¢in belirleyici oldu.

Mekanin kendi 6zgiin mimarisi oyunun seyirlik yapisini direkt etkiledi diyebilirim. Mekanin
uzunlugu bizi, kullanmamiz gereken bir koridor fikrine gotiirdii. Bu koridor fikrinin yanina da
dekoru eklemlendik. Ortaya bir kaya pargasiyla izlenebilir bir merkez kurduk ve arkaya biitiin
salonun en rahat ve esit sekilde gorebilecegi noktaya da oyunun ana dekor yapisini insa ettik.
Mekanin mimarisi, bizim oynunun sahnelenmesinin bigimselligini dogurdu diyebilirim.
Mekan bizi o koridorda devinmeye, {i¢ tarafli seyirci sistemine, seyirciyle siirekli iletisim
haline ve oyunun rejisinde de siirekli git gellere yoneltti.
Cirkin’in dijital enstalasyonlarla i¢ ice gecmis yapisi, Alkazar’in tarihi mekansal
kimligine referans vermektedir. Sinema salonu iken tek bir ylizeyin ekran oldugu ve
baska diinyalarin yansitildig1 sanal mekan, giiniimiizde tek bir yiizeyi asarak mekanin
tiim yan duvarlarin1 ve zeminini sarmistir. Gelisen teknolojiyle birlikte sinematik
evren tiim mekan1 sarmis, kapsayict bir hal almistir. Bu durum Alkazar Sinemas1 ve

Hope Alkazar arasinda bir islev ortakligi kurmakta, yapinin mekansal bellegini

korumaktadir.
Performans Bagsliyor

Seyirciler salona girdiginde icracilar arkadaki kayanin iizerinde yerini almigtir.
Kayanin i¢inde Siva oturmakta ancak uyur pozisyonda, tavuk ise kayanin arka yiiksek
kisminda yatar pozisyonda beklemektedir. Yan ve arka duvarda dijital enstalasyonlar
yer almakta, sar1 soyut imgeler dikkat cekmektedir. Alkazar salonunda eski sinema
salonundaki islemeler korunmus, tek renge boyanmustir. Ozellikle tavan islemeleri ve
tavanin mimari bi¢cimlenisi mekana karakteristik 6zellikler yiiklemektedir. Duvar ve
tavanin tek renge boyanmasi ve iizerindeki islemeleri 6ne ¢ikarmamasi, mekanda
zamant dondurmakta, mekanin 6geleri enstalasyonlar i¢in tuval gorevi gérmektedir.
Dijjital c¢aligmalar yansitilmadiginda mekanin ge¢misteki katmanlar1 kendini

gostermekte, yansitildiginda ise bu katmanlar baskilanarak yeni olani seyirciye
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acmaktadir. Boylece mekan dijital bir kimlik kazanmaktadir. Seyirci salona girdigi ilk
andan itibaren bu tasarlanan dijital diinya onu sarmalamakta, kurdugu atmosferin
icerisine almaktadir. Dingol (2023), mekan ile seyirci bulusmasinda mimari yapiyla
kurulan iligkiyi su sekilde agiklamaktadir,
Seyirci girdigi andan itibaren aslinda mekanin kendi 6zgiin yapisiyla dijital enstalasyonu
bulusturan bir ilk tasarimla seyirciyi karsilagtirmaya calistik. Yani bu bir tiir salona girere
girmez karsilastiginiz ilk imaj aslinda. Hem mekanin gizlememek, mekanin kendi mimari
olasiliklarint sunmak hem de oyunun ne tiirden bir estetik dille ilerledigini gostermek adina
yapilmis bir tercih. Dijital olanla mimari olani i¢ ige gegiren bir agilis pargasiyla seyirciyi
karsiladik. Bu noktada tabi ki mekanin uzun koridor hali ve duvarlarda, zeminde yansitma
yapilabile hali, bir dikdortgen prizmay1 nasil video projeksiyonla boyayabiliriz diisiincesini
beraberinde getirdi. Mekanin o dikdortgen formu bizi buna itti. Hem rejinin matematigini hem
dijital diinyanin tasarimini, seyircinin igerisinde oldugu bir dikddrtgen prizmasi iizerinden
hayal ettik.
Dijjital tasarimmin mimari ile st {ste diisen iliskisi, seyircinin algisini
sekillendirmekte, yeni ile eskinin birlesimi muglak mekansalliklar1 yaratmaktadir.
Izleyenler, tarihi bir yapida, yeni araclarla, performansm yarattigi masals1 evrenin
icerisindedir. Seyirci mekani ve mekana dahil olan unsurlar1 kavradik¢a mekansal
diistincede kirilmalar yagsanmakta heterotopik bdlgeler olusmaya baslamaktadir.

Mekana heterotopileri destekler bi¢cimde, performansin icerigini yansitan mistik ve

gerilimli, tekinsiz bir miizik hakimdir. Seyirci performansin yaratacagi diinyaya adim

adim yaklagmaktadir (Sekil 4.25).

Sekil 4.25 : Sahne Mekan1 Tasarimi, Seyircileri Karsilama (Ersezer, 2023).
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Anonsla birlikte performans baslamaktadir. Tavugun yuvasinda, arkadaki biiyilik
kayada ¢ikardig1 gidaklama sesleri algak ve kesik kesik duyulurken zaman gegtikce
artmakta ve ylikselmektedir. Bu noktada tavuk performansina baglamakta Siva’yi

seyirciye tariflemektedir
TAVUK:

Uyuyor. Bin yillardir. Uyuyor, uyaniyor, uyuyor, uyaniyor, uyuyor, uyantyor, Uyuyor,

uyaniyor. Bak bak suna bak suna yagli ve suskun... O bin yillardir yasayan melun bir ucube

bende onunla bin yillardir yagamaya mecburum.
Tavuk yasamindan sikilmis, kendisini 6ldiirmek i¢in bir¢ok yolu denemis ancak
lanetlendigi icin basarisiz olmustur. Seyirciden kendisini 6ldiirmelerini istemektedir.
Bu noktada oyun seyirciyle etkilesime ge¢mekte, onlarin varligimi kabul ederek
kurgusal diinyay1 bu eksen iizerine kurmaktadir. Icracinin seyirciye yakin ve aym
seviyede konumlanisi, icracinin onlara dokunmasini, temas etmesini miimkiin
kilmaktadir. Siva’nin uyanmasiyla, zamanin tik tak sesinin hakim oldugu miizik
performansa dahil olmakta, 7avuk Siva’nin yanina giderek onu giine hazirlamaktadir.
Siva’nin uyandig1 yer, seyircide kaya oyugu gibi bir mekansal izlenim yaratmaktadir.
Icracilarin kostiim tasarimi, bedenlerininin deforme edilmis bicimleri, kirli ve
yipranmis saglari, giysileri, degistirdikleri sesleri kaya mekani imgesini destekleyerek,
kendi mekansalliklarini kurmaktadir. Siva’nin yaghiligini1 6ne ¢ikaran catalli ve boguk
c¢ikan sesi, bir karakter insa etmenin yaninda, kaya mekanini da yaratmaktadir. Ciinkii
kayanin atmosferini olusturan his, Siva’nin sesinin yarattigi mekansallikla
0zdeslesmektedir. Dekorun zeminle bulustugu yerde hafif beyaz bir sis ve zeminde

dijital goriintiilerle olusturulan ¢atlak imajlar hakimdir (Sekil 4.26).

Sekil 4.26 : Solda Tavuk ve Siva (Url-50), Sagda Tavuk (Salih Ustiindag Fotograf
Arsivi).
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Seyirciye gonderilen bu imgeler, izleyenlerin imgeleminde yaratilan zamanin
disindaki mekani insa etmektedir. Gosterilen ve tasarlanan alanlar diis mekanin
besleyerek onun baglamini kurmaktadir. Tavuk seyircinin farkinda olarak onlarla
konusmakta ve iletisime ge¢cmektedir. Benzer bi¢imde Siva da seyirciye hosgeldiniz

diyerek, onlara bir hikaye anlatacaginin bilinciyle yaklagmaktadir.
SIVA:
Bugiin burada oldugunuz i¢in kendinize tesekkiir edeceksiniz. Bu aptal tavuk ve bu yasli ¢irkin
kadinla ¢ok tuhaf seyleri, size daha dnce masal olarak anlatilmis seyleri dinleyeceksiniz. Sizi
buraya bir oyun izlemeye ¢agirir gibi yaptik ama oyun degil. Bir masal dinlemeye gagirir gibi
yaptik masal degil. Hepsi gercek.
Seyirciye yapilan bu sunusla icracilar, izleyenlerin orada oldugunu bildiklerini ve
izlendiklerinin farkinda olduklarin1 vurgulayarak dordiincii duvari yikmaktadir.
Performansin kurgusallig1 ve kurgunun farkindaligini afise eden icracilar gercekligi
muglaklastirmaktadir. Seyirciler artik Siva ve favugun yasantisina tanik durumda
degil, icerisinde birer gezgindir. Siva hikayeye baslarken, tavuk onu gidaklayarak
sunmakta, sahneye cagirmaktadir. Anlatict Siva hikayeye baslamak i¢in sahnenin
ortasindaki kii¢iik kayaya dogru gittiginde tiim dijitallik sonmekte, yesil 151k kadinin
iizerine odaklanmakta, arka duvara golgesi yansimaktadir. Anlatiya basladiginda
kayanin altindan yavagca filizlenen enstalasyon tiim mekana yayilmaktadir. Buradaki
dijital tasarim seyirciyi bilyiilii bir evrene ¢agirirken ayni zamanda seyircinin yarattigi
mekansal insay1 sekillendirmektedir. icraci sesini yiikselttikge ve hikayenin temposu
hizlandik¢a enstelasyon da mekani sarmaktadir. Seyircinin bu dijitalligin igerisinde
oturuyor olusu enstalasyonlarin yarattig1r sanal mekanin igerisinde konumlanmasini
saglamaktadir. Disaridan bakmak ve igerisinde olmak arasindaki deneyim farki, hayal
mekanlar1 da sekillendirmektedir. Haritalama yoluyla mekana entegre edilen dijital
tasarim hikayeyle i¢ ige gecmis durumdadir. Xtopia proje ekibinde yaratici teknoloji
uzmani Cagatay Gili¢li yarattiklar1 gorsel diinyay1 su sekilde tariflemektedir,
Aslinda, bu katmanlarim bir araya gelmesi tam anlamiyla bir senfoniye benziyor. Igerik, her
seyin temelini olustururken, tasarim ona estetik bir dokunus katiyor. Mekan, bu iki unsurun
fiziksel olarak yasandig1 yer. Dijital yaratim ise, hikayeyi daha derin ve etkilesimli bir seviyeye
tastyan unsur. Her katmanin kendi i¢inde bir biitiinliigli var, ancak bir araya geldiklerinde tam
anlamiyla sira dig1 bir deneyim olusturuyorlar. (URL-51)
Cirkin’in mekana 0zgiiligiinii saglayan onemli unsurlardan biri dijital tasarimin

performansa eklemlenmesidir. Mekanin farkli kamera agilariyla simiile edilerek
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tasarlanan dijital diinyas1 mekanla i¢ ice ge¢mis durumdadir. Baska bir acidan,
Alkazar’in resterasyondan Onceki sinema islevi, kentlinin mekansal hafizasinda,

burada yarattilan sinematik mekani, beslemektedir (Sekil 4.27).

Sekil 4.27 : Siva ve Dijital Enstalasyon (Url-51).

Siva mitolojik hikayeye bir girizgah yapip, toprak ana ve gok babanin tek bir viicut
iken nasil ayrildiginit masallastirmasiyla anlatiya baslamaktadir. Daglarin, insanlarin,
canlilarin bu ayrilikla olustugunu, gék babanin lanetiyle de baz1 mahluklarin ¢irkin ve
eksik dogdugundan bahsetmektedir. Anlatirken tekinsiz bir miizik ona eslik
etmektedir. Anlatida “tiim mahluklar” diyerek hizlica dondiigiinde duvaraya yansitilan
goriintiller de donmekte, icract mekani performansiyla birlikte devingen hale
getirmektedir. Siva sanki mekani ve onun boyutlarini kontrol etmektedir. Bu durum

seyircide, karakterin dogatistii gii¢lere sahip olduguna dair bir izlenim yaramaktadir.

Siva, cirkin’in 6teki oldugu, sevilmedigi, livey anne, kotii kalpli cadi, ¢irkin kralice
olarak masallarda yer aldig1 ama hikayesinin hi¢ anlatilmadigini vurgulamaktadir. Siva
bugiin burada bu hikayeyi anlatacagindan, kendi hikayesini paylasacagindan
bahsederken, tavuk bizim hikayemiz diyerek performansa dahil olmaktadir. Tavuk ve
Siva, birbiriyle siirekli kavga ederek birbirlerinden nefret eder bir haldedir. Ancak ayni
zamanda birbirlerinden baska kimselerinin olmadigmin bilincinde olarak karsilikli

sevgi de besledikleri karmasik bir iliskileri vardir. Tavuk nidalartyla, viicut diliyle
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anlatrya sik sik miidahale ederek hikayeyi zenginlestirmektedir. Siva dogdugu zamani
anlatirken mistik ama ¢ocuksu bir miizik performansa dahil olmakta, imgelemde
yaratilan hayali diinyay1 ge¢cmise tasiyarak favuk ve Siva’nin kaya mekanindan farkl
bir mekansal baglam kurmaktadir. Siva’nin bebeklik mekanina yolculuk eden seyirci,
dogumun anlatildig1 esnada enstalasyonlarin icracinin bedeniyle birlikte hareket
etmesiyle, igerisinde bulundugu mekandan c¢ikip ge¢cmise dogru yolculuga
cikmaktadir. Cirkin, tuhaf bir bedenle dogan Siva, bir ardi¢ agacinin altina birakilip,
yedi giin boyunca terk edilmistir. Onu o agacin altindan alan Butyakengo (efendileri)
Siva’y1 tekrar annesine gotlirmiis annesi de onu benimsemeye karar vermistir. Ancak
norm dis1 olan kiz ¢ocugu tiim ¢ocukluk dénemi boyunca dalga gec¢ilmis, dislanmis ve
istenmemigtir. Bu duruma bir tepki olarak, onunla dalga gecenlere musallat olmus,
kotiiliikler yapmaya baslamistir. Koy halki, felaketleri yol agcanin Siva oldugunu bir
koy diigiiniinde anlamaktadir. Bu siirecini anlatirken, kadin karakter kostlimiinii sort
haline getirmekte, miizik degismektedir. Anlati sirasinda temas edilen canlilar taklit
edilmekte, gelinden bahsediliyorken tavuk kafasina beyaz bir tiil gecirerek gelin
olmakta, at arabasini anlatiyorken nal sesi ¢ikarmaktadir. Dijital goriintiiler icerigi

destekleyen soyut imajlarken, anlat1 icracinin bedenin de mekansallagmaktadir.

TAVUK:

...Gelin ¢ayirin ortasinda, 1slak biiyiik bir halinin iistiinde. Etrafinda kadinlar var. Gelin ¢iplak
ayaklariyla haliin tizerinde dans ediyor.
Tavuk mekant ve koy diiglinlindeki gelini betimlerken, diigiin mekanini da insa
etmektedir. Siva ve tavuk paslasarak hikayeyi anlatmakta performansta tasarlanmayan
hayal edilen mekanlar1 geometrik mekana ¢cagirmaktadir. Seyircinin geometrik mekan,
teatral mekan ve sanal mekan arasindaki iligkisinin diigsel boyutu, muglak ve gecirgen
mekansallig1 insa ederek, ortiik mekanlar1 yaratmaktadir. Seyirci performanstaki hayal

giicii araliklarindan mekansal imgeleri sokerek kendi mekansal izlegini kurmaktadir.
SIVA:

Annem biiylikce tas bir odaya kocaman ve biiyiikge bir ¢ivi ¢akt1 ve elbiselerimden beni duvara
asti... Sabaha karsi alacakaranlikta duvara asili uyuyorum, birden bir ayak sesi duyuldu.
Biiyiikbabam kapinin 6nitinde iki kez parmaklarini ¢itlatti sonra kapr agildi. Gelip beni
duvardan indirip, elimi ayagimi baglayip beni at arabasinin arkasina atti. Sonra da at arabasini

karsiki dagin tepesine siirdii.

154



Siva, yasananlardan dolayr kendisini cezalandiran annesinin onu duvara astigini
anlatirken iki icracida kosarak duvara yaslanmakta, ge¢misteki olayr bedenleriyle
canlandirmaktadir. Siva olay1 heyecan icerisinde anlatirken, 7avuk hikayeyi destekler
nitelikte sesler ¢ikarmaktadir. Ornegin Siva, bir ayak sesi duyuldu dediginde Tavuk
ayak sesleri ¢ikarmakta, kap1 acild1 dediginde kap1 gicirdamasi sesini taklit etmektedir.
Boylece imgelemde, seyircinin hayal mekaninda kapiyr var ederek ona boyut
kazandirmaktadir. Cikardigi ses ile imgelemde yaratilan biiyiik ahsap kapiy1 seyircinin

zihninde yapilandirmaktadir.

Biiyiikbabas1 Siva’y1 alip dagin tepesine gotiiriirken Tavuk bu yolculugu nal sesleri, at
sesleri, ugultular ile mekansallastirmaktadir. Issiz bir kayaya birakilip giinlerce
bekleyen Siva, geliyorlar nidasiyla hareketlenmekte, 151k tasarimlari renk ve bigim
degistirerek, miizikler tislamayla karigik trkiitiicii bir tiniya ge¢mektedir. Hayal
mekani, teatral mekani yapilandiran 6gelerin doniisiimiiyle kabuk degistirmekte,
gizemli atmosferi mekansal olarak kurmaktadir. Dijital enstalasyonlar igerigi
yansitarak soyut imajlar1 anlatiya eklemektedir. Hikayede Siva’ya uzatilan yilan gorsel
olarak duvarlarda ve zeminde goriiniir olmaktadir. Urmenler Siva’y1 alip mabetlerine
gotiirdligiinde, mekan kirmizi renge biirinmekte, ulu efendileri Butyakengo’nun
huzuruna c¢iktiginda imajlar desene doniiserek hareketlenmektedir. Siva’nin,
Butyakengo ile konusmasinda Tavuk sesini kalinlastirarak efendiyi canlandirmakta,
arada higkirmayla karisik gidaklamalariyla basina siyah bir tiil takmaktadir. Efendinin
mekanmin mistikligini ve ululugunu vurgular nitelikte gilines seklinde bir imaj

Tavugun arkasinda onun mekanini yaratmaktadir (Sekil 4.28).

Sekil 4.28 : Solda Ulu Efendi'nin Mekani (Url-52), Sagda Efendiyi Canlandiran
Tavuk (Salih Ustiindag Fotograf Arsivi).

Siva’nin yaptig1 kotiiliiklerin nedenini sorgulayan efendi, ona hayattan ne istedigini

sormaktadir. Glizel olmak isteyen Siva’ya ayrica sifact olma yetenegi vermekte, onu
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diinyanin en giizel kadin1 haline getirmektedir. Ancak, Butyakengo’nun iki sart1 vardir,
olim geldigi, uludugu zaman Siva’nin sifact kimligiyle 6liime miidahale etmemesi ve
yetenegini gazabi icin kullanmamasi. Eger Siva bdyle bir koétiiliik yaparsa efendinin
onun yanina verdigi tavuk gidaklayacak ve Siva zamanin disina itilerek tekrar
cirkinlesecektir. Tavuk ve Siva karsilikli olarak bu diyalogu canlandirdiklarinda,
gerilim miizigi ve enstalasyonlar onlar1 anlatinin mekanindan ¢ikarip o 1ss1z tepedeki
efendinin mekanina goétiirmektedir. Her seyircinin imgeleminde farkli sekillerde insa

edilen bu ulu mekan, tavugun sesinin yankilamasiyla boyut kazanmaktadir.

Diyalog bittiginde 1siklar, miizik ve icracilar seyirciye sunduklari1 anlati icerisindeki
pozisyonlarina donmekte ve seyircinin imgelemi tekrar anlati mekani olan kayaliga
cagirtlmaktadir. Tavugun yemege olan diiskiinliigiinii bilen Siva onu erikle oyalamakta
ve seyirciyle etkilesime gecen icracilar aslinda anlatiya kisa bir ara vermektedir. Bu
esnada tavuk performansin basindaki durusunda, bacaklar1 ice dogru carpik elleri
belindedir. Siva ise iki biikliim, yaslt bir viicudun igerisindedir. Mekan1 bedenleriyle
inga eden icracilar viicutlarin1 bu pozisyonda kullandiklarinda performansin {irettigi
mekansalliklar1 da degistirmektedir. Siva’nin ge¢misteki anilarinda, tavugun ise bir
insani, efendiyi canlandirirken normale donen viicut bicimleri, bugiine geldiklerinde
deforme olmaktadir. Mekansal gegislere bedenleriyle de destek vermektedirler. Beyaz
151k, enstalasyonla yaratilan gri ¢atlak zemin ve duvarlar, deforme viicutlar anlatinin,
kayaligin, su anin mekanidir. Karakterlerin dogal yasamlarmi siirdiirdiikleri ve
seyirciyle karsilagmalari icin tasarlanmis mekandir. Anlatiya geri dondiiklerinde
enstalasyonlar ve miizikle mekan tekrar hareketlenerek degismektedir. Az gittik uz
gittik derken Siva tavugu sirtina alarak mekanin igerisinde ylirlimekte, giizel bir kiza
doniismek i¢in turuncu irmagin altinda yikandim derken arkadaki ekranda turuncu bir
irmak akmaktadir. Siva kayanin {lizerinde irmagin altina girerek giizellesmektedir.
Sesini normale dondiiren icraci, sar1 soyut bir ormanin duvarlara ve zemine
yansimasiyla bir akbabanin sirtina attigi ¢izigi anlatmaktadir. Ihtiyaci oldugunda
sirtindan kanat ¢ikarabilecegini sdyleyen akbaba, Butyakengo ile yaptig1 anlagmanin
tehlikeli olduguna dair onu uyarmaktadir. Tekrar yola diisen ikili felaket yagamis
Kesali Diyari’na ulasarak, onlarin kralini bir magarada iyilestirmektedir. Iyilesen kral
Raco, Siva’ya evlenme teklif ederek onunla kalmasini istemekte, mavi bir 151k mekana
hakim olmaktadir. Tavuk onlarin diiglinlin anlatirken beyaz bir tiille Siva’nin basini

kapatmakta, ¢ikardigi torbasindan beyaz tiiyleri havaya atarak diigiinii sunmaktadir.
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Tempolu bir miizik ve alkislar bu sunuma eslik ederek magara mekanini diigiin

mekanina dontismektedir.
SIVA:
...bu on bes yillik siire boyunca kocamin diinyalar giizeli sadik esi, onun kizinin annesi,
Kesaliler’in sifa veren kraliceleri oldum. Bana verilen giizellik karsiliginda benden ne
isterlerse yaptim. Hastaliklar1 iyilestirdim, agrilar1 dindirdim, kalpleri fesat dolanlarin
yiiregindeki acty1 séndiirdiim. Oliime gidenleri, o uzun yolculuga huzurla ¢ikabilmeleri icin
sessizce ellerinden tuttum ve onlar dldiikten sonra agaglara sarki sdyledim. Keseviler her giin
benim varligima siikretti.
On bes y1l boyunca kralin kiz1 /lia’ya bakan ve halkina sifa dagitan Siva, icten ice krala
asik olmadigini bilmektedir. Siva kralliktaki gilinlerini anlatirken dijital enstalasyonlar
mekanin siislemeleriyle iligkilenmektedir. Mimari mekanin dekoratif unsurlarina
eklenen ates imgesi duvari bircok mesalenin yer aldigi bir kalenin koridoruna
doniistiirmektedir. Tavuk ve Siva, Ilia’dan bahsederken bu cocugu tiil ile
betimlemekte, giizel glinlerini anlatirken tiilii ugusturmakta onunla dans etmektedirler.
Bir giin ondan sifa istemeye gelen bir halki anlatan Siva, krallarin ziyaretiyle hayatinin
nasil yon degistirdigini hatirlayip hiiziinlenmektedir. Krallarin sifa bulmak igin
ziyarete geldigi bir giin, bir¢cok kralla birlikte Karg: Basli kral da Kesali iyarina
gelmistir. Bu noktada yonetmen, mimari mekanin unsurlarini performansa dahil
ettiklerinin altin1 ¢izerek krallarin gelis sahnesine referans vermektedir.
Kendi mevcut mimarisindeki gergevesel yapilari mesela krallarin gelis sahnesinde, her bir krali
bir tablo gibi resmederek kullandik. Mekanin kendi zamaninda aydinlatma unsuru olarak
tasarlanmig parcalarinda biz dijital enstalasyonla sanki bir kandil yaniyor gibi bir yansitma
yaptik. (Dingol, 2023)
Boylece mekanin 6geleri performansa goriiniir hale gelmekte, baska bi¢imler alarak
kurgusal diinyanin igerisinde yer almaktadir. Karg: Basli kraldan bahsedilirken
ekranlara Karg: Bagsli kral imgesi yansimakta Siva biiyiillenmis gibi bu imaja dogru
yiiriimektedir. Ondeki kiiciik kayanin zeminle bulustugu noktadan ¢imenler ¢ikmakta,
duvara soyut damlalar yansimakta, Siva’nin ask mekanini inga etmektedir. Tavuk o
gece krallara verilen ziyafette olanlar1 anlatirken, Siva hi¢ goziinii ayirmadan
goriintliye bakmaktadir. Tavuk ziyafet sofrasini kiiciik kayanin Oniine oturarak,
bedeniyle, anlattiklartyla, kayay1 mekansal olarak kullanim bi¢imiyle yemek salonunu
ve ziyafet sofrasini seyircinin imgeleminde yapilandirmaktadir. Kiigiik kaya yemek

masasina doniismektedir.
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TAVUK:

Tiim krallar kadehlerini Siva i¢in kaldirdirlar...Siva zamanin 6tesinde bu sofranin disinda bir
yerde karga basli kralin teriyle yikanirken, sofrada oturan Raco tabagindaki kralice baliginin
kuyrugunu kopardi. Siva giinessiz golgelerde kimsenin géremedigi uzak diyarlarda karga bash
kralin nefesiyle serinlerken, sofrada oturan Raco tabagindaki kralige baligmin kuyrugunu
kopardi. Siva bir ¢ingirakli yilan gibi karga baslt kralin bedenin i¢inde kivrilirken, sofrada
oturan Raco kralice baliginin sirtini bir biitiin olarak ¢igneyip yuttu, ¢igneyip yuttu, ¢igneyip
yuttu, ¢igneyip yuttu, ¢igneyip yuttu veee...
Balik kil¢ig1 Siva’nin kocasinin bogazina kactiginda Siva’dan yardim isteyen kral
masada can vermektedir. Siva krala yardim etmemistir. Kirk bir giinliik yasin sonunda
Kargi Bagsl kralla gitmek isteyen Siva, kralin kendisi yerine iivey kiz1 flia ile kralliktan
ayrilmak istedigini duyunca delirmektedir. /lia’y1 canlandiran tavuk ve Siva arasinda
tartisma baglamaktadir. Babasina yardim etmedigi i¢in ondan nefret eden [lia, Siva’ya
kafa tutmaktadir. Tavukla Ilia’y1 ambara kapatan Siva, Karg: Bash kralin gitmesini
beklemekte ve aglamaktadir. Kis bitince ambar1 acan Siva, [lia’nin tiinel kazip
kactigin1 duyunca pesinden avciyr gondermektedir. Ates gozlii aveidan bahsederken
mekana ates imajlar1 hakim olmaktadir. Aveidan /lia’nin yiiregini isteyen Siva, avcl
onu Oldiirmeye kiyamayinca tavukla birlikte yola diismektedir. Sihirli bir ormana

doniisen goriintiiler, Siva’nin arkada dekordaki kayanin arasinda f/ia’y1 aramasiyla bir

orman mekani yaratmaktadir (Sekil 29).

Sekil 4.29 : Sihirli Orman ve Dijital Mekanlar (Url-53).

Seyircilerin mekansal imgelemi kralliktan ¢ikip bir ormani insa etmektedir. Krali ve
Ilia’y1 uzaktan izleyen Siva, onlara zehirli bir elmay1 sekiz pargaya bélerek ortada
yanan atesin etrafina dizmektedir. Ondeki kiigiik kayanin etrafinda yer alan ates imgesi
Ilia ve kralin dinlendigi mekan1 kurmaktadir. /lia ve karga kral elmay: yerken Siva
ondeki kiigiik tasin iizerine ¢ikarak [lia’ya beddua etmektedir. O beddua ederken

yerdeki goriintiiler akarak duvara sizmakta, Siva’nin laneti bu kotiiclil mekani
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kurmaktadir. Karg: Bash kral Ilia’mn kucagina &liirken, hikayenin bu boliimde Siva

uyuyakalmakta favuk hikayeye devam etmektedir.

Tavuk Siva’nin yaptigr kotiiliigiin bedeli olarak Butyakengo’ya haber vermek igin
gidiklarken efendinin laneti Siva’y1 sarmaktadir. Higbir zaman dlemeyen, yaslanan,
yaslandikca cirkinlesip bir ucubeye doniisen Siva, zamansizligin igerisine sikigarak
lanetlenmektedir. 7avuk bunlar1 anlatirken duvardaki goriintiiler dalgalanarak
birlesmekte mekanin her yanini sarmakta, ulu efendinin mekanina referans
vermektedir. Onunla birlikte lanetlenen tavuk “biktim” diyerek seyirciye yonelip
kendisini dldiirmelerini istemekte, su anin, anlatinin zamanina dénmektedir. Uyanan
Siva, seyircilerin arasinda yumurtalar1 saklayan tavugun, yumurtalarini bularak
seyirciyle temasa gegmektedir. Tavukla hesaplasma igerisine giren Siva, onu ihanetle
suclamaktadir. Tavuk da onu kétii kalpli olmakla, kocasini kurtarmamakla ve I/ia’ya
yaptiklariyla elestirmektedir. Siva ise o masada Oliimiin uludugunu Butyakengo ile
yaptig1 anlagma yliziinden istese de bir sey yapacagini sdylemektedir. O masa derken,
tavugun anlati boyunca ziyafet mekani olarak kodladigi ondeki kayay1 isaret

etmektedirler.

Iki karakterin tartismasi biiyiidiikge tavuk, gegmiste /lia’mn kagtig tiineli kazananin
kendisini oldugunu itiraf etmektedir. Tislama seslerinin yiikseldigi mekanda “gel
barisalim” diyen Siva’nin kucagina yatan favuk onun verdigi elmayr yemektedir.
Tavugu dldiiren Siva, yavasca kalkarak kayanin arkasinda dogru ilerlemekte, Isiklar
kararmaktadir. Siva’ya turuncu bir 151k yansimakta, arkasindaki ekranda imajlar
harekete gegmektedir. Imajlarin birlesip soyut bir kanat halini almasiyla oyun sona

ermekte, akbabanin sirtina attig1 yariktan bu kanatlar ¢ikmaktadir.

Performansin Ortiik mekanlar1 inga etme siireci seyircinin kent ile temasindan
baslayarak Olcek degistirmektedir. Performansin mimariye dahil olmasiyla, teatrallik
ve mekan i¢ ice gecerek muglak uzami yaratmaktadir. Geometrik mekan olan Alkazar
Binasi performansin mimariyle bulustugu yer iken, mimetik uzam kaya parcalari,
kostlim, multimedya araglar1 ve icracinin bedeniyle tasarlanmaktadir. Sahne mekani
performans siirecindeki hareket semalartyla performatif mekan1 kurmakta, diegetik
uzamlar anlatinin igerisine imgeler araciligryla ¢agrilmaktadir. Cagrilan imgeler,
seyircinin imgeleminde iligkiler kurarak diissel olani insa etmektedir. Mekanin muglak
poetikasint doniistiiren diisleme hali hem mimarinin hem de performansin Ortiik

mekanlarint yaratmaktadir. Birbirini besleyen farkli oOlceklerdeki karsilagmalar,
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seyircinin farkli mekansalliklara temas ederek Ortiik olanla karsilastifini ortaya

sermektedir (Sekil 4.30).

PERFORMANSIN
BAGLAMINI
KURMAK

MiMARi_
MEKAN iLE
KARSILASMA

MiMARI YAPININ KENDINi
AGMASI VE KAPSAYICI
DENEYIMLE
DUYULARIN AKTIFLESMESI

PERFORMATIF
MEKAN
ISIK, SES, MULTIMEDYA VE
iCRACIYLA
PERFORMATIF MEKANIN
YARATIMI

MIMETIK

MEKAN

(TASARLANMIS

UZAM) TASARLANMIS$ MEKANIN
ALGILANAN MEKANLARI

TETIKLEMESI

DIEGETIK

MEKAN

(GAGRILAN ALGILANAN, DUSLENEN,

uzaM) GCAGRILAN MEKANLARIN

YARATIMI
-ORTUK MEKANLAR-

Sekil 4.30 : Cirkin Performans Mekanlar1 Matrisi (Ersezer, 2023).

Cirkin ile anlatilan hikaye, Hope Alkazar’in ge¢cmisteki mekansal bellegine referans
vermemekte, performans metni icerik olarak mekanla iliskilenmemektedir. Dingol
(2023) bu durumu zamansizlik ve doniisiim iizerinden vurgulayarak su sekilde

aciklamaktadir;
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Hope Alkazar’in kendi mevcut yapist oyunun hikayesi ile iligkili degil. Oyundan tamamen
bagimsiz bir yap1. Tasimis oldugu mimari hisle daha ¢ok eslesen oyunlar yapilabilir. Ama
Hope Alakazar’in su an igerisine girmig oldugu hibrit hal oldukga ilgi ¢ekici. Beyoglu tarihi
icin son derece 6nemli bir tarihsel binanin bdylesi bir dijital teknoloji ile bulugmas1 ve bunun
da i¢inde zamansiz bir masal anlatiliyor olmasi bence ilging bir iiggen yaratiyor. Baktigimizda
¢ok daha mekanin ruhuna o6zel isler yapilabilir mi yapilabilir. Cirkin mekanin su an
doniistiiriilmiis oldugu mevcut teknolojiye 6zel tasarlandi diyebilirim. Alkazar sinemast Hope
olduktan sonra yepyeni kimlige biiriinliyor. Biz bu yepyeni kimlige biirlinmiis haliyle daha
ziyade iliskilenmis oluyoruz. O yiizden o yeni halde teknolojiye ve mekani doniistiirmeye,
mekani gorsel bir deneyime sokmaya dayali bir kaygi tastyor.
Performansin mimari mekanla kurdugu iliskiye eklenen sanal mekan, seyircinin
diisledigi mekanlar1 yonlendirmektedir. Sanal mekandaki devinim ve degisiklikler,
performansin yarattig1 ortiik mekanlar1 bigimlendirmekte ve performansin heterotopik
bolgelerine eklemlenmektedir. Seyirciyi kurmaca mekanla ¢evreleyen dijital ortam

mekanin sinematik bellegiyle iliskilenerek mekana 6zgii hale gelmektedir. Seyircinin

mekansal izlegi ise performansin tiim unsurlarinin i¢ ige gegmesiyle yaratilmaktadir.

Biiyiik Zarifi Apartmani, Gomidas ve Cirkin oyunlarinin agilimlarinda da gorildigi
lizere mekana Ozgli performanslar, oyunculari, seyircileri, yonetmenleri ve
tasarimcilar1 farkli sekillerde kisitlarlar. Bu kisitlar performanst mekanin mimari
bicimlenis ile uyum saglamaya yonlendirirken seyirciler i¢inde farkli izleme olanaklar1
yaratmaktadir. Mimarinin baskin ozellikleri performansin kurgusal mekanlariyla
iliskilenirken, deneyimleyen 6zneler i¢in performansi yapilandiran unsurlardan biri
haline gelmektedir. Performans mekanin fiziksel gercekligi ve atmosferini kullanarak
diis mekanlarim1 insa etmekte, herkes i¢in degisken olan performans izlegini
kurmaktadir. Oyun boyunca seyircinin siiriiklendigi imgeler, mekanlar, olaylar bu
izlekte kendisini gostermektedir. Seyircinin diis mekanini yarattigi, ortiik olanla
karsilagtig1 anlar her bir zihin i¢in farklilik gostermektedir. Her seyirci, performansin
tasarlanmis ayni veya farkli fiziksel unsurlarindan tetiklenerek kendi mekansal izlegini
yaratmaktadir. Bazen metnin mekan verici bir climlesi anlati mekanmni kurarken
bazense icracinin hareket dizgisi diigsel mekani1 inga etmekte, seyirciyi 6teki mekanlara
dogru siiriklemektedir. Birtakim anlarda mimarinin kendisi baskin olarak
performansta goriinmekte bdylece seyirci siiriiklendigi 6tekilerden fiziksel mekana
dogru geri ¢agirilmaktadir. Mimarinin unsurlarimin goriiniir oldugu, detaylarinin 6n
plana ¢iktig1, atmosferinin ve belleginin diis mekanlar1 yarattigi kosullar 6n plana

cikmaktadir. Diiglerin bulanik poetikasi gibi bu izlek de linearlikten uzak, sinirlarindan

161



arinmis, hetorotpik anlarin st iiste diisiiriildigli bir haldedir. Tamamlanmamis ve

devingen bir yapidadir. Dolayisiyla tez ¢alismasi kapsaminda hazirlanan mekansal

izlekler bir baglangig niteliginde olup her yonden eklemlenerek gelistirilme potansiyeli

tasimaktadir (Sekil 4.31).
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5. SONUC

Tez ¢aligmasi teatralligin yarattig1 ortiik mekansalliklart mekana 6zgii performanslar
iizerinden takip ederek, mekanin bagka tiirlii yapilanma olasiliklarina dair bir bakis
acist sunmaktadir. Performansin yarattigi oOrtiikk mekansalliklar1 irdeledigi kadar,
teatralligin mimarinin Ortiilii bilgisiyle nasil etkilesime gectigini de analiz etmektedir.
Diis giiciinde sekillenen ve sahnelemenin unsurlartyla yaratilan ortiik mekansalliklar,
performansin igerisinde yer aldigi geometrik mekanla iliskilenerek olasiliklar
diinyasini aralamaktadir. Hayal giicli ve mimarinin teatrallikle i¢ ice gegen liretimine
bir kesif alani agmaktadir. Maddi olmayant mekan anlayisina dahil eden Ortiik
mekansalliklar, mimarinin gériinmeyeni nasil var olusuna kattigini ortaya sermektedir.
Mimarinin bitmis ve tamamlanmis fizikselligine karsin seyirciler mimarinin
sOylenmemis, duyulmamis, bitmemis anlatilariyla yiizlesmektedir. Her yoniiyle
algilanmis ve kesfedilmis olan mimari mekan, performans araciligiyla performatif hala
gelerek, igerisinde sakli tuttugu potansiyelleri acarak baska olasiliklara evrilmektedir.
Teatral performans bedenlerin, zamanlarin ve mekanlarin mimari olanla ¢arpigsmasiyla
yaptya lretken miidahalelerde bulunmaktadir. Performans, mimarinin bilesenlerini
harekete gecirerek mekandaki gdriinmez katmanlar: seyircinin diis giiciinde goriintir
hale getirmektedir. Bir seyin mekansallasmasit onun boyut ve form kazanmasinin
yaninda, algi, duyu ve hayal giiciindeki yeniden {retimlerle, deneyimle
yapilanmaktadir. Maddi olmayan mekansalliklar, deneyimi katmanlastirarak uzamsal
doniistimleri miimkiin kilmaktadir. Mekanin devingen yapisina eklemlenen teatral
performansin kalici veya gecici isgalleri, mimari yapiya dahil olan {iiretken bir
miidahaledir. Teatral performans gergek ve kurmaca gerilimde c¢esitlenen
mekansalliklar iiretmektedir. Sahnede tasarlanan kurgusal diinya sahne disiyla
iligkilenerek Oteki mekanlar1 performansa ¢agirmaktadir. Tez calismasi bu noktada
mekana yaklagimlarini muglak, diislenen ve ortiikk olmak iizere {i¢ kavram tizerinden
acmaktadir. Alginin insan zihninde mekani tanimlarken ayni zamanda muglak bir hale
doniistiirdiigiinii, “deneyimin kisisel ve anonim olusunu, belirli oldugu kadar belirsiz
olusunu” (Direk, 2017, Bolim 2) ele alarak muglak mekana dair agilimlar

yapmaktadir. Algiyla muglak bir bigimi doniisen mekan, kendi igerisindeki zamansal
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ve mekansal kirilmalarla heterotopik bdlgeleri olusturmaktadir. Muglak mekan,
heterotopya kavramu ile iligskilenerek, teatral performansin mekan igerisinde yarattigi
doniisiimleri takip edilir kilmustir. Oteki olana referans veren heterotopik anlar ortiik
mekansalliklarin kendini gdsterdigi araliklardir. Mekan alginin yaninda diislemeyle de
sekillenmekte, zihin gordiigii ve anlamlandirdigi mekansalliga diis giiciiyle katkida
bulunmaktadir. Mekanin ¢agristirdiklari, biriktirdikleri, isaret ettikleri Bachelard’in
diisleme fenomolojisiyle birlikte ele alinmakta, diislenen mekan ¢aligmanin 6nemli bir

parc¢asini olusturmaktadir.

Hayallerin mekandaki fenomenolojik belirimi, zihnin 0ngordiigii degil anda
karsilastig1r diinyayr goriiniir kilmakta ve onun cesitlenmesini izlemektedir. Siir
iizerinden mekan hayallerini incelen Bachelard (2020), diislemenin icerisinde oldugu
mekandan uzaklagarak, baska bir yerin mekanina yonelisini takip etmektedir (s.233).
Yazinsal dil, teatral performansi bigimlendirdigi i¢in, diislenen mekan Bachelard’in
kuramsal bakis agisiyla irdelenmistir. Metnin zihni gotiirdiigli yerler ortiilii olanin
olustugu, sekillendigi, ¢esitlendigi agikliklardir. Bu kapsamda ortiik mekan, muglaklik
ve dissellikle iligkilenerek, mekanda agikca gOriinmeyen ama algilanabilir
durumdadir. Duragan ve Odlgiilebilir olmanin aksine devingen ve boyutsuzdur.
Geometrisi diissellikte saklidir. Calisma, agilimlar yapilan ii¢c kavrami mekana 6zgii
performanslarla birlikte 6rnekleyerek, performansin yarattig1 ortiik mekansalliklar1 ve
mimarinin Ortiili bilgisini ele almaktadir. Burada olmayan Ortiik mekanlarin kesfi,
teatralligin kendisine ickin dogasinda, mekan kurma potansiyellerinde ve seyircinin
poetikasinda saklidir. Teatral diisiincenin tarihsel akistyla baglayan ii¢lincii bolim
onun an ve anlam iretimini tartigmaktadir. Anin iirekenliginde sekillen ortiik
mekansalliklar ayn1 zamanda teatral performansin anlik degisimleriyle var olmaktadir.
Andaki mekansal imgelerin, seyircinin imgeleminde sekillenerek anlami {iretmesine
dikkat ¢ekilmektedir. Teatralligin yarattig1 an ve anlam iiretimi 6rtilk mekansalliklarin
kesfi icin bir baglangi¢ noktasidir. Mekan kurma potansiyelleri ise igerisinde yer aldig1
mimari mekanla kurdugu iliskide ve sahnelemeye ait unsurlarin detaylarinda
saklanmaktadir. Mekana 6zgli olmanin performansla iligkilenmesi ve tarihsel akis
icerisindeki evrimi irdelenmektedir. Mekana 6zgiiliik, mimari mekanin diirtiilerine
dokunuldugu bir alan agmaktadir. Teatrallik mekanin algisini ¢ogaltarak, katmanlarini
zenginlestirerek, Ortiili  olan bilgisini acarak onun sakli potansiyellerini

uyandirmaktadir. Mimari mekan ise bellegini, atmosferini, 6gelerini performansa
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sunarak onun etkisini biiyiitmektedir. Ev sahibi olan mimari, devinim halindeki
hayalete (performansa), her kosesini kesfetmesi i¢in alan agmaktadir. Mimari mekan
bu alan1 acarken sahnelemenin unsurlar1 fiziksel var olusuyla gdriinmeyenin

yaratimini tetiklemektedir.

Ortiik mekanlar kesfedilirken onu neyin, nasil yarattig1 calisma boyunca merak konusu
olmus, performans analizlerinde bu yaratimin etkileri fiziksel 6gelerde aranmustir.
Sahnelemeye ait unsurlar sahne mekaninda goriiniir olan, tasarlanan 6gelerdir. Seyirci
bunlarla karsilagarak diisiinii harekete gecirmektedir. Kurgusal diinya tasarlanan
alanlarla aktarilmaya c¢alisilmakta, imgeler bu Ogeler iizerinden seyirciye
gonderilmektedir. Performans metni, icracinin fiziksel varlig1 ve hareket sekanslart ile
sahnelemenin fiziksel unsurlari arasinda yer alan dekor, kostlim, aksesuar, 151k, ses
tasarimi ve multimedya araglari, sahnenin fiziksel boyutlaridir. Her biri performansin
kurgusal diinyasin1 yaratmak i¢in hizmet etmekte, sahnelemenin bi¢imine bagl olarak,
mekan1 yaratirken bazi unsurlar &n plana cikmaktadir. Icraci bedenini, sesini
kullanarak mekan1 harekete gecirmekte, mekansal kodlar iireterek performans
mekanini boyutlandirmakta, isaretlemektedir. Diger tlim unsurlar bu mekansal ingaya
tasarimla dahil olmaktadir. Ortiilk mekansalliklar da bu temel iizerinden kendisini
iiretmekte, fiziksel 6gelerin ¢cagristirdiklariyla sekillenmektedir. Dolayisiyla seyircinin
diis giicline, yaratilan ortiik mekanlarin irdelenmesine giden yol fiziksel olarak
tasarlanmis olandan ge¢mektedir. Aragtirma boyunca Ortiilk olanin ingasi, goriiniir
olanin igerisinden sokiilerek yapilanmaktadir. Ancak, seyirci ve onun zihinsel stireci
olmadan, goriinmezin iiretimi miimkiin degildir. Bu durum ¢alismanin odak
noktalarindan biridir. Dolayisiyla tiyatro tarihi boyunca seyirciye olan bakis agist ve
tiyatro seyircisi olmanin ne anlama geldigi tartisilmistir. Katilime1 olmak ve edilgen
olmak arasindaki fikir catigmalarina yer verilmistir. Seyirci oturma ve bakma
halindeyken de diis giiciinde mekan iireten bir pozisyonda oldugu fikri 6ne ¢ikarilarak,
seyirci olma hali bedenlesmis hayal giicii olarak kavramsallastirilmistir. Boylece,
ortiik mekansalliklarin zihinsel izlegi, seyirci odak noktasina alinarak, seyirci olmanin
perspektifinden ele alinmaktadir. Tepki veren, anlami yaratan seyirci, kendi habitusu,
duygu  bellegi, diirtiileri ekseninde  performansin  mekansalliklarini
cesitlendirmektedir. Ancak ¢alismanin amaci bu gesitliligi ortaya sermenin aksine diis
giicinde mekansal yaratimi harekete geciren unsurlar1 aramaktir. Hangi fiziksel

ogelerin anlam olusumunu tetikledigi ve Ortiik olan1 harekete gecirdigi
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incelenmektedir. Performans metni, icracinin hareket dizgileri ve sahnelemeye ait
Ogelerin takibiyle yiiriitilen sokiim siireci, andaki yaratimlara odaklanmaktadir.
Performansin mekansal siirekliligi verili degildir anda insa edilmektedir dolayisiyla
caligma, icraci bedeniyle mekani nasil yapilandirdi? Isik, tasarlanma agisina bagh
olarak hangi mekansal etkiyi ortaya ¢ikardi1? Ses, seyirciyi nasil bir mekana tasidi? gibi
sorularla performansin detaylarini anda sorgulayarak sokiimiinii yapmaktadir. Algisal,
fenomenolojik bir bakis acisiyla performanslar incelemekte, fenomenolojinin ugucu
varligin1 goriiniir hale getirmeye calismaktadir. Oznellik yoluyla nesnel bilgiye
ulagma, algiyla mekani kavrama amaci giidiilmektedir. Giincel ve tez yazari tarafindan
deneyimlenen mekana 6zgii performanslar arasindan, ortiik mekansalliklar1 yaratma
potansiyeli yogun olan ve mimari mekanla farkli bigimlerde etkilesime gecen
performanslar caligmaya dahil edilmektedir. Sahneleme bigimlerinin degisiklikler
gosterdigi, icract sayisinin birbirinden farkli oldugu, multimedya araglarinin
kullaniminin farklilagtig1 ii¢ oyun iizerinden performans sokiimii yapilmaktadir. Bu
kapsamda Biiyiik Zarifi Apartmani, Gomidas ve Cirkin oyunlart analiz edilmekte,

seyircinin mekansal imgelemindeki akis takip edilmeye calisilmaktadir.

Biiyiik Zarifi Apartmani, mimari yapmin plan semasini, mimarisini sekillendiren
unsurlari, bellegini ve kiiltiirel kodlarin1 perfromansa dahil ederek nasil 6rtiik olani
olusturduguna dair bir 6rnektir. Yapinin tarihsel bellegi performans metniyle, icraciyla
iligkilenip diislenen mekanlar i¢in bir zemin hazirlamaktadir. Teatrallik bu zemin
tizerinden, kendine 6zgii yarattig1 kurgu mekanlariyla, performans mekanima gémiilii
olan ortiilli bilgiyi agmaktadir. Performansin 6rtiik mekanlarini, mimarinin baglamini,
izlerini kullanarak inga etmektedir. Gomidas ise uhrevi bir mekanda performe edilerek,
mimari yapimin atmosferini oyuna dahil etmektedir. Degisken ve siiriikklenen mekan
dizgisine sahip olan performans, seyirciyi sik sik igerisinde bulundugu kiliseye
cagirarak oyunun odagini korumaktadir. Yapinin, akustigini, bireyler iizerindeki dini
algisini, kiiltlirel sermayesini kullanarak ortiik olan1 a¢i1ga ¢ikarmaktadir. Performansta
kilise korosuyla birlesen kilise mekani, performansin kendi ortiik mekanlarini
yaratirken baglangi¢ noktas1 sunmaktadir. Teatrallik bu baslangic noktasini ileriye
tastyarak mekansalliklar1 inga etmektedir. Teatralligin tasarlanan tiim unsurlar
seyircinin diiglerinde bir geometri yaratmakta, mimari yap1 baskin atmosferiyle bu
geometriyi sekillendirmekte, deforme etmekte ve yeniden yaratmaktadir. Cirkin oyunu

ise eski sinema yapsmin islevsel uzantisint koruyarak mimari yapiyr tuval gibi
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kullanmakta, ortiik olanmi dijitalligi ara¢ edinerek agiga c¢ikarmaktadir. Yap1 sosyal,
kiiltiirel, dijital birikimini teatrallikle sentezleyerek yapinin Ortiilii bilgisini ve
performansin ortiik katmanlarim1i Hope Alkazar’a cagirmaktadir. Verili mekanin
cagristirdiklari, diigleri ve muglak gecisleri géz Oniinde bulundurularak diissel

topografya ¢ikarilmaktadir.

Ortiik mekanlar yoklugu tanimlama girisimleriyle var olmakta, tiyatro iiretimini
mimari diisiincenin bir parcasi olarak ele almaktadir. Her bir performansa yonelik
detayli arastirmalarla performansin mimari yapiyla kurdugu iliski ve etkilesim
degerlendirilmektedir. Mimari yapilar performansa dekor olusturan, bos bir kap gibi
degil bellekleriyle ev sahipligi yapmaktadir. Rossi (1984), “Ormanda yiiriirken, bir
kiirekle piramit sekli verilmis iki metreye bir metre boyutlarinda bir tiimsege rastlarsak
birden ciddilesiriz ve icimizde bir sey, ‘burada biri gémiilii’ der. Iste bu mimarliktir”
(s.107) sozleriyle mimarinin insan zihninde uyandirdigi duygusal ve sembolik
etkilerin giiclinii vurgulamakta, kollektif bellegin mimari yapiyla iliskisine dikkat
cekmektedir. Bu baglamda calisma performansin igerisinde gerceklestigi yapinin
mimari Ozelliklerine, tarihine ve kent igerisindeki iligkisine deginmekte daha sonra
performansin sokiimii yapilmaktadir. Performans 6ncesi ve sirasindaki gozlemleri her
bir oyun i¢in iki boliimde incelemektedir. Mimari mekan, teatral performansin ortiik
mekansalliklarinin yaratim siireci boyunca teatrallikle etkilesime gecerek ¢alismanin
odak noktasinda yer almaktadir. Yapili bir mekanin ortiilii potansiyelleri ve baska
mekanlara donlisme olasiliklar1 teatralligin  yaratti§i unsurlarla birlikte ele
alinmaktadir. Teatral performansin yarattigi goriinmez, duyulmaz, dokunulmaz ve
Ol¢iilemez mekanlar, algiyla duyumsanan diis giicliyle sekillenen 6rtiilk mekansalliklar
olarak mimariyle ortak bir varolus icerisinde erimektedir. Performansin mimari ile
olan iliskisi boyunca, yapisal sinirlar asan, her zaman devinim halinde olan, yeniden
insa edilen, iiretilen bir mekan anlayisinin alti1 ¢izilmektedir. Tez ¢alismasi, mekanin
algisinda ve uzamsal davranisin kavranmasinda, seyirci arastirmalarina yonelik bir
baslangic noktasi niteligi tasimay1 arzulamaktadir. Mimarinin farkli disiplinlerle olan
etkilesiminde, mekanin poetikasina yonelik tartigma ortami sunmaktadir. Mimarlari ve
bu alanda calisan arastirmacilari, mekanin yapilanmasi ve tamamlanmamisligi

konusunda yeniden diisiinmeye davet etmektedir.
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EK A: Biiyiik Zarifi Apartmani i¢ Mekan Gorselleri

BUYUK ZARIiFi APARTMANI

BAKIS-A6 BAKIS-A7 BAKIS-A8 BAKIS-A9 BAKIS-A10

BAKI$-AT1 BAKI$-A12 BAKI$-A13 BAKIS-A14
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EK B: Gomidas, Surp Vortvots Vorodman Kilisesi i¢ Mekan Gérselleri

GOMIDAS

BAKIS$-A1

4 " BAKIS YONU
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EK C: Cirkin, Hope Alkazar, Alkazor Salonu i¢ Mekan Gérselleri

GiRKIN

BAKIS-A1

BAKIS-A2

BAKIS-A3 BAKIS-A4

BAKIS-A5 BAKI$-A6 (GALERI KATI)

Q BAKIS YONU
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« Lisans : 2019, Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi,

Mimarlik Bolimi

MESLEKI DENEYIM VE ODULLER:

e 2023 yilinda YTU Mimarlik Béliimii Diploma Projeleri Yarismasinda ikincilik
odiilu aldr.

e 2021 yilinda Uluslararas: Cemer Diisten Gelecege Tasarim Yarigmasi,
profesyonel kategoride ikincilik ddiilii aldi (Stimeyye Ucar ile).

e 2021 yilinda Kadikoy Meydani Kentsel Tasarim Yarismast, profesyonel
kategoride birincilik 6diilii aldi1 (Yardimer Pozisyonunda, Selahattin Tiiysiiz ve
Ekibi ile).

e 2021 yilinda Istanbul Senin, Hali¢ Kiyilar: Tasarim Yarismasi- 7. Bolgede
profesyonel kategoride birincilik 6diilii aldi (Yardimci Pozisyonunda, Selahattin
Tiiysiiz ve Ekibi ile).

e 2020 yilinda, AURA Istanbul Giiz Déneminde, Istanbul Bogazi 'nda Kent-Kiy:
Arayiizleri adli projeisni tamamladi (Stiidyo Yiiriitliciileri Hakan Tiiziin Sengiin,
Bogachan Diindaralp ile).

e 2019 yilinda Mimarhane Ogrenci Projeleri Seckisinde bitirme projesi secki odiilii
ald1.

kategorisinde ti¢iictiliikk 6diilii ald1 (Ekip Lideri Pozisyonunda, Siimeyye Ugar,
Sabahat Giimiistas ve Mehmet Akif Sari ile).

e 2019 yilinda [zmir Elektrik Fabrikas: Ne Olmak Ister? Yarismasinda dgrenci
kategorisinde esdeger mansiyon 6diilii aldi (Ekip Lideri Pozisyonunda, Stimeyye
Ugar ile).

e 2018 yilinda Uluslararast Cemer Diisten Gelecege Tasarim Yarismasi, 6grenci
kategorisinde birincilik 6diilii ald1 (Stimeyye Ucar ile).

e 2018 yilinda Tevfik Sirr1 Giir Stadyumu ile Camlibel Limani1 Fikir Projesi
Yarigsmasinda profesyonel kategoride esdeger 6diil ald1 (Yardimci Pozisyonunda,
Selahattin Tiiysiiz ve Ekibi ile).

DIGER YAYINLAR, SUNUMLAR VE PATENTLER:
o Ersezer, I (2022). Mekansal Calismalar. iginde K. C. Calis (Editor), /7I. Ulusal

Lisansiistii Mekansal Calismalar Sempozyumu, 904, (ss.33-34). Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari.
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