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OZET

20. yiizy1l baslarinda sanat literatiiriine girmis olan kolaj/asamblaj, sanatin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Kiibizmle baglayan kolaj/asamblaj, bireysel bir sdylem olarak gelisimini ve degisimini
stirdiirmiistiir. Bu arastirma kapsaminda 2000’li yillardan giiniimiize kolaj/asamblaj tekniginin
kullanimi ve giinimiiz sanatina etkilerini ortaya g¢ikarmak baslica hedef haline gelmistir.
Kolaj/asamblaj tekniginin giinlimiiz sanatinda yer alan konumunun ve giiniimiiz sanatina
etkilerinin incelenmesi ve tez baglaminda ¢agdas sanatcilarin konuyla ilgili ¢aligsmalari ele alinmis
olup, ayrica tez sahibi tarafindan da konuyla ilgili uygulamalar gerceklestirilmistir. 20. yiizyil
baslarinda Kiibizmle var olmus kolaj/asamblaj tekniklerinin gelisimini ve doniisiimiinii incelemek
ve bu tekniklerin giinlimiiz sanatinda yer aldigin1 ayrintili olarak gérmek ve giincel sanatgi
ornekleriyle teknigin 6ziimsenmesinin giiniimiiz sanati agisindan etkili olacag: diisiiniilmektedir.
Bu aragtirmada gilinlimiiz sanatinda, kolaj/asamblaj tekniklerinin yaygin olarak kullanildigi ve
glinimiizin sanatsal arayisilarina onemli ve farkli bir bakis a¢ist sundugu varsayilmistir.
Kolaj/asamblaj teknigi ile yapilmis ¢ok sayida sanat eserinin var oldugu goriilmektedir. Tez
kapsaminda, yogun olarak 2000 yili sonras1 kolaj/asamblaj teknikleri ele alinmis olup, bir kisim
gliniimiiz sanatgilar1 da ¢alismaya dahil edilmistir. Calismanin giris boliimiinde, ¢agdas sanatta
diisiinme bigimi olarak kolaj ve asamblajin sanat tarihinde kullanimi ve tarihsel evrimi, g¢esitli
sanatg1 6rnekleriyle ele alinmistir. ikinci boliimde, kavramsal cerceve ele alinmis olup bu bdliim
de dort baslik altinda incelenmistir. Cagdas Sanatta Bir Gérme ve Diisiinme Bi¢imi Olarak Kolaj
ve Asamblaj Uzerine, Heykel Sanatinda Kolaj/Asamblaj Uzerine Degerlendirmeler,
Kolaj/Asamblaj ile Olusturulan Sanatsal Pratikler ve Sanatgt Okumalar1 (2000 Yili Sonrast) ve
Kolaj/Asamblajin Heykel Sanatina Yansimalar1 Baglaminda Bireysel Uygulamalar ve Bir Sergi
Onerisi seklinde alt baslik kisimlarindan olusmaktadir. 2000 yili sonrasi kolaj/asamblaj
kavramlarinin glinlimiiz sanat1 iginde 6zgiin bir dil gelistirdigi ve sadece bir teknik olmaktan 6teye
gectigi anlatilmistir.  Kolajin giiniimiiz sanatinda tek basia bir ifade bigimi haline geldigi ve
sadece bir teknik olarak degil, ayn1 zamanda bir sanatsal ifade sekli olarak kabul edildigi ifade
edilmistir. Heykel sanatinda kolaj/asamblaj yansimalari gozlemlenerek, heykel sanatiyla
kolaj/asamblaj birlikteligi ve giliniimiiz sanatina etkileri incelenmistir. Farkli tarzlara sahip
sanat¢ilarin 2000 sonrast Uretimleri kolaj ve asamblaj odakli incelenip, sanatgr okumalart
gerceklestirilmigtir. Dordiinci bolim olan ‘Kolaj/Asamblajin Heykel Sanatmma Yansimalar
Baglaminda Bireysel Uygulamalar ve Bir Sergi Onerisi ‘kisminda, tez sahibi tarafindan sanatsal
ifade bi¢imi ele alinmistir. Sonug ve degerlendirmeler kisminda ise, kolajin giiniimiizde yaygin
olarak kullanilan bir teknik oldugu ve sanat¢mnin kigisel yasami, kimligi, deneyimleri ve savundugu
diisiinsel yaklagimlara bagh olarak sekillendigi gozlemlenmistir.

Bilim Kodu : 40406

Anahtar Kelimeler  : Sanat, Cagdas Sanat, Disiplinleraras1 Sanat, Kolaj, Asamblaj
Sayfa Adedi 170

Tez Danismani : Prof. Dr. Naile CEVIK



AN EXHIBITION PROPOSAL IN THE CONTEXT OF THE REFLECTIONS OF
COLLAGE/ASSEMBLAGE ON SCULPTURE ART AFTER 2000

(Ph. D. Thesis)

Ayse KARATAS KARACAM

ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF GRADUATE STUDIES
March 2024

ABSTRACT

Collage/assemblage, which entered the art literature at the beginning of the 20th century, has
become an integral part of art. Collage/assemblage, which started with Cubism, continued its
development and change as an individual discourse. Within the scope of this research, the main
goal has become to reveal the use of collage/assemblage technique and its effects on today's art
from the 2000s to the present. The position of the collage/assemblage technique in today's art and
its effects on today's art are examined and the works of contemporary artists on the subject are
discussed in the context of the thesis, and applications on the subject are also carried out by the
thesis author. It is thought that examining the development and transformation of
collage/assemblage techniques that existed with Cubism in the early 20th century and seeing in
detail how these techniques take place in today's art and assimilating the technique with examples
of current artists will be effective for today's art. In this research, it is assumed that
collage/assemblage techniques are widely used in today's art and offer an important and different
perspective on today's artistic pursuits. It is seen that there are many works of art made with the
collage/assemblage technique. Within the scope of the thesis, collage/assemblage techniques after
2000 were extensively discussed, and some contemporary artists were also included in the study.
In the introduction part of the study, the use and historical evolution of collage and assemblage as
a way of thinking in contemporary art in art history are discussed with examples from various
artists. In the second section, the conceptual framework is discussed and this section is examined
under four headings. On Collage and Assemblage as a Way of Seeing and Thinking in
Contemporary Art, Evaluations on Collage/Assemblage in Sculpture Art, Artistic Practices Created
with Collage/Assembly and Artist Readings (After 2000) and Individual Applications and an
Exhibition Proposal in the Context of Reflections of Collage/Assembly on Sculpture Art It consists
of subheadings as follows. It has been explained that after 2000, collage/assemblage concepts
developed a unique language in today's art and went beyond being just a technique. Collage has
become a form of expression in itself in today's art and is accepted not only as a technique but also
as a form of artistic expression. By observing the reflections of collage/assemblage in sculpture
art, the association of collage/assemblage with sculpture art and its effects on today's art were
examined. The post-2000 productions of artists with different styles were examined with a focus
on collage and assemblage, and artist readings were carried out. In the fourth chapter, 'Individual
Applications and an Exhibition Proposal in the Context of the Reflections of Collage/Assemblage
on Sculpture Art', the form of artistic expression by the thesis author is discussed. In the results
and evaluations section, it was observed that collage is a widely used technique today and that it is
shaped depending on the artist's personal life, identity, experiences and the intellectual approaches
he advocates.
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file:///C:/Users/Elif/Desktop/tez%20düzeltilecek.docx%23_Toc155352008
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file:///C:/Users/Elif/Desktop/tez%20düzeltilecek.docx%23_Toc155352019
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file:///C:/Users/Elif/Desktop/tez%20düzeltilecek.docx%23_Toc155352042
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file:///C:/Users/Elif/Desktop/tez%20düzeltilecek.docx%23_Toc155352058
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1. GIRIS

Gecmisten giliniimiize degisen ve gelisen duygu ve diislincelerle birlikte yasam
bi¢imleri de degisiklige ugramis ve bu durum da sanatin taniminda ve konumunda
degisiklige ve cesitlilige sebebiyet vermistir. Bu durumda sanat, yasanilan ¢agin
mevcut haline gére sekil almistir (Oztekin, 2020: 2).

20. ylizyilin baslarina kadar sanat eseri ¢ogunlukla izleyiciye sunulan ve izleyici
tarafindan anlamlandirilmasi istenilen bir nesne durumundayken, sonralar1 bu durum
degisiklige ugramigtir. Bu siiregte sanat nesnesinin tanimi, konumu farklilasmis ve
sergilendigi mekan ile beraber algilanmaya ve sorgulanmaya baslamis ve ¢ok yonlii
bir sanat iliskisi baslamistir. Bu siirecte bir¢ok sanat hareketi ve akimi var olmaya
baglamigtir. 20. ylizyil sanat agisindan onemli bir doniim noktas1 olmakla birlikte
biiylik degisimler ve gelisimler bu donemde yasanmistir. Ge¢misten gelen gelenekler
ve klasik sanat anlayigi temelden sarsilmis ve geleneksel sanat kaliplar1 yikilmstir.
Biiytik kiiltir birikimleri ¢ogunlukla tasfiyeye ugramis ve yeni bakis acilart giin
yiiziine ¢ikmustir. Cag degisiminin bunalimi iginde ise sanatgilar kendilerine bir ¢ikar

yol aramaya baslamustir (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009:19).

20.yiizy1l baslarinda sanatta arayislarin yogun oldugu dénemde, Ispanyol ressam Pablo
Picasso ve Fransiz ressam Georges Braque onciiliiglinde gelisen Kiibizm, énemli bir
sanat akimi olarak yer edinmistir. 20. yiizyilin etkili sanat hareketlerinden kabul edilen
Kiibizmin 6nciilerinden olan Picasso, gazete kagitlari, afisler gibi materyalleri ylizeye
ekleyerek yeni bir yarat1 bigimi olugturmustur. Picasso resim ylizeyine kagitlar, baskili
kumaglar ve her tiirlii atik malzeme kullanarak kolaj teknigini olusturmaya ve resim
ylizeyine Uglincii bir boyut kazandirmaya baslamistir. Picasso’nun bu teknigi

asamblajin da ilk drnekleri olarak goriilebilir (Antmen, 2017: 45-48).

Kiibizm ile var olmaya baslayan ve Kurt Schwitters’in da katkisiyla gelisen
kolaj/asamblaj teknigi sayesinde, her ¢esit malzeme ve materyalin kullanilmasi s6z
konusu olmustur. Sanat bu sayede daha ¢ok 6zgiirlesmis ve gelenekselligin karsisinda,
sonsuz materyal kullanim1 zenginligiyle birlikte calismalar olugturulmus ve bu etki de

giiniimiize kadar devam etmistir.

Gilinlimiizde sanatgilar duygusunu, diisiincesini ve izini bir eserle ortaya ¢ikarmak
adina gesitli nesne ve materyalleri bir araya getirmektedir. Nesnelerin ve materyallerin

sanat adina kullanilmasiyla birlikte var olan anlamlar1 disinda bir anlam



yiiklenmesiyle, sanat¢inin iletmek istedigi diislinceye bagli bir sanat nesnesi haline
doniismektedirler. Hazir nesnelerin kullanimi, kolaj/asamblaj teknigi araciligiyla da
sanatin ve sanat¢ilarin ifade giliciine katki saglamaktadir (Pazarlioglu Bingol ve Cevik,
2020: 611). 21. yiizy1l baslarindan itibaren, kolaj/asamblaj tekniginin ¢agdas sanatta
aktif ve yaygin olarak kullanilmaya baslanmasiyla beraber, bu dénemden itibaren
kolaj/asamblaj teknigi ve bu teknigin uygulama bigimlerinin etkisi giinlimiizde devam

etmektedir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Cagdas Sanatta Bir Gorme ve Diisiinme Bicimi Olarak Kolaj ve Asamblaj

Uzerine

Endiistri devrimi ile beraber farklilasan ekonomik ve sosyal kosullarla birlikte
teknoloji de geliserek yeni bir hayat anlayisinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Kentler, ozellikle 20. yilizyilin ilerleyen donemlerinde sanayi ve teknolojideki
ilerlemelere paralel olarak doniisen bir hareket sahasina doniismiis ve sosyal agidan
toplumsal bellegin dogrudan etkilesim alanina girmistir. Bu nedenle, glinlimiiz kent
dokiimantasyonunun temelleri bu dénemden itibaren farklilasmaya baslamis ve kent
formunu distopik bir yone dogru iten bir yapiya gecis yapmistir (Kirmizigiil, 2020:
174). Artan niifusun etkisiyle ortaya ¢ikan kentlesme kavrami, fotografin yaygin
kullanimi ve seri liretim manti§inin birlesimi, yasami kolaylastirmis olmanin yani sira
sanatsal anlayislarda da g¢esitliliklere neden olmustur. Bu gelismeler, sanat ve tasarim
alanlarindaki uygulama bigimlerini degistirmis ve sanatgilar ile tasarimeilar, yeni ve
farkli ifadeler arayisina yonelmislerdir. Bu siiregte her malzeme, kendine 6zgii bir
anlam kazanarak sanatta can bulmustur. Sanat, yeni anlamlar ile yeniden
anlamlandirma siirecine girmistir. Ozellikle 1940'li yillarin sonrasinda yasanan
sanatsal lretim pratikleri, sanat anlayislarinda ve hareketlerinde 6nemli degisimlere
yol acmistir. Hem sanatin kullanilan malzemesi hem de teknikler ve sergileme

bi¢imleri, bu déonemde belirgin bir evrim gegirmistir.

Fransizca kokenli olarak kullanilan "kolaj" kelimesi, resim sanati disinda roman,
tiyatro, siir ve sinema gibi gesitli disiplinlerde de anlam bulmustur. Ancak, tiim bu
disiplinler arasinda resim sanati, kolajin en belirgin sekilde kullanildigi bir alan
olmustur. Resim sanatina yardimci bir teknik olarak ortaya ¢ikan kolaj, zaman i¢inde
kendine has bir ifade bigimi gelistirmis ve bir sanat pratigi olarak kendi kimligini

olusturmustur.

Kolaj, kelime anlamiyla "yapistirma" anlamina gelir ve elde bulunan cesitli basil
malzemelerin ylizey tizerine yapistirilmasiyla olusturulur. Bu teknik, plastik sanatlarda
ilk olarak Kiibistler tarafindan kullanilmistir. Sanat, kacinilmaz bir sekilde icinde
bulunulan teknolojik ve sosyolojik olaylardan etkilenir; her donemde kendine 6zgii
ifade bi¢imleri ortaya cikar. Picasso ve Braque'in kumasg parcalari, eski gazeteler, tel,

mukavva gibi siradan nesneleri ¢alismalarina eklemeleriyle baslayan kolaj, modern



yasamin bir anlatim bi¢imi haline gelmistir. Picasso'nun eserlerine entegre ettigi
nesneler sayesinde, sanat ile gergeklik arasindaki baglanti sorgulanmigtir. Picasso’nun
1912 tarihli ‘Hasir Sandalyeli Olii Doga' adl1 eseri, ayn1 zamanda sanat tarihindeki ilk
kolaj ornegi olarak kabul edilmektedir (Bitmez, 2008:28). Bu bakis agisiyla
degerlendirildiginde, kolaj, bir araya getirilen birbirinden farkli hatta ¢elisen formlari

kullanarak izleyiciyi sasirtan beklenmedik bir espri olusturur (Oztiirk, 2011:3).

Gorsel 2.1. Pablo Picasso, hasir sandalyeli 6lii doga, 1912 ip ile ¢ercevelenmis tuval
lizerine musamba ve yagli boya, 29 x 37 cm

Kolaj, gorsel alintinin temel anlayisini olusturan bir sanat pratigidir. Kolajin belirleyici
tanimi, yapitt olusturan malzemelerin orijinal baglamlarindan koparilarak, yeni bir

diizenleme i¢inde bir araya getirilmesidir (Day1 Tirek, 2011: 9).

Bu perspektifle bakildiginda, baska baska gorsel ve nesneleri yeniden bir biitiin
halinde bir araya getiren ve ¢agdas disiplinlerle uyumlu olan kolaj, modern sanatla
birlikte anlaml1 ve yeni bir kimlik kazanmigtir (Yavasca, 2017: 6).

Kolaj seriiveninin Sentetik Kiibizm ile bagladigi sOylenebilir. Baslangicta Picasso,
gazete kagidi tarzinda farkli malzemeleri resim diizlemine ekleyerek gercek nesnelerin
resimde yer almasina olanak tanimistir. Daha sonra Braque, resim diizlemine farklh
farkli malzemeleri ekleyerek bu yaklasimi destekleyen eserler iiretmistir. Dada
hareketi, 1. Diinya Savasi'nin anlamsizligin1 vurgulamak amaciyla sanatcilarin kolaj
teknigini kullanarak yeni diizenlemeler gergeklestirdigi bir donemi temsil eder.
Ozellikle Popart kolajlar;, Richard Hamilton'm ¢alismalariyla bu alanda dikkat

¢ekmektedir. Giiniimiizde de kolaj uygulamalari, Sanatsal uygulamalarda sikca



kullanilmaktadir (D61, Bingdl ve Cevik, 2021:1202). Sentetik kiibizmde, nesnelerle
olan iliski kesilmemistir. Kiibistler, nesne se¢imlerinde nesnelerin siradanliklarini
vurgulamanin 6nemine odaklanmislardir. Sanata dahil edilen siradanlik, kiibizme
farkli ve yeni bir anlay1s kazandirmaktadir. Bu yaklasim, el yapimi nesnelerin de deger

kazandig1 bir perspektifi beraberinde getirir (Yasar, 2014: 53).

Kiibist sanatgilar, sanatlarini icra ederken akilc1 bir yaklagimla, i¢sel deneyimlerinden
ziyade maddenin yapisina odaklanarak ¢oziimleme yapmislardir. Kiibist sanat¢ilar icin
kritik olan kisim, formlar1 ve maddeleri saglam bir sekilde analiz edebilmektir.
Yapisalct bir egilimle gerceklestirdikleri tiretimler, giiclii kompozisyon anlayislari
igcermektedir. Picasso'nun giindelik nesneleri iiretimlerine dahil etmesi sayesinde,
giiniimiize kadar gelen sanat anlayis1 degisime ugramistir. Sanatg1, atik kumas veya
gazete parcalari tarzi nesneleri tuval yiizeyine dahil ederek kolaj ve sonrasinda gelen

asamblaj calismalarini gergeklestirmistir (Aydin, 2020: 11).

it 1= TS

Gorsel 2.2. Pablo Picasso, gitar, Gorsel 2.3. Pablo Picasso, bottle of vieux marc,
renkli kagit lizerine gazete, cam, gitar ve gazete, basili kagitlar ve kagit iizerine
duvar kagidi, kagit, miirekkep, miirekkep,46,7 x 62,5 cm., 1913.

tebesir, karakalem ve kursun

kalem, 66,4 x 49,6 cm, 1913.



Asamblajda, gilindelik siradan nesneler genellikle hi¢ degistirilmeden, dogrudan
kompozisyonun bir pargasi haline gelmektedir. Bu teknik, giindelik malzemelerin
sanat eserine dogrudan eklenmesi ve geleneksel olmayan zengin malzeme tiirlerinin
degerlendirilmesiyle karakterizedir. Asamblajin ilk 6rnegi, Picasso'nun "Gitar" adl
eseridir. Asamblaj heykel sanati agisindan yeni bir teknik olarak goriilmektedir ¢iinkii
uzun yillar boyunca heykeller genellikle yontularak veya modellenerek yapilmistir;
ancak asamblaj, pargalarin bir araya getirilerek tiretildigi farkli bir yaklasim sunar.
Kolaj tekniginin bir evrimi olarak kabul edilen asamblaj, resim ve heykeli birlestirerek
yepyeni bir sanat tiirli olusturur. Bu denemeler, her tiirlii igerigin ve teknigin sanat
alaninda kullanilmasina izin vererek cesitli sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin
ortadan kalkmasina yol agmistir. Ancak, sinirlarin ortadan kalkmasi beraberinde yeni
sorular1 da getirmistir. Ornegin, asamblaji nasil degerlendireceklerine karar
veremeyen sanat tarihgileri ve elestirmenleri, genellikle bu sanat formuyla ilgili "ne

olmadig1" tizerine odaklanmislardir (Bitmez, 2008:33-34).

Ozellikle Kiibizm akimi, kolajin sanat tarihinde énemli bir yer edinmesinde etkili
olmustur. Kiibist tutum, siradan nesneleri sadece goriindiigii gibi degil, tersine
goriinenin Otesinde betimlemeyi amaclamistir. Geometrik ve pargali formlari igeren
ylzey, bu istegi gerceklestirmek icin kolajin kullanimini kaginilmaz hale getirmistir.
Kiibistler, sabit olan bakis a¢isindan kaginarak nesnelerin yapisini bozmus ve pargalara
aywrarak odak noktasini sorgulamiglardir. Bu anlayis1 ilk gercek bir halde yansitan
sanat¢1 Paul Cezanne'dir. Cezanne'n ¢alismalari, dogrudan Kiibizm ¢ergevesinde

degilse de bu akima &nemli bir ivme kazandirmistir (Oztekin, 2020: 3).

Gegmisten giliniimiize kadar sanatgilar iiretimlerinde gesitli malzemeler ve teknikler
kullanmiglardir. Yagli boya, yaygin olarak kullanilan bir tekniktir, ancak teknolojik ve
bilimsel gelismelerle birlikte toplumsal degisimler, dogal olarak sanatta da evrimlere
yol agmistir. Geleneksel sanat anlayislarindan siyrilarak, gazete, cam, metal, kumas
parcalar1 gibi farkli malzemeleri eserlerine ekleyen ve kolaj teknigini kullanan
sanat¢ilar, gergek nesnenin eserdeki etkisini deneyimlemislerdir. Gergek nesneler,
kendi 6zellikleriyle sanatsal ¢alismanin bir pargast olarak yeni iliskisel baglamlara
girmis ve bodylece yeni anlamlar kazanmislardir. Endiistri {irtinii olan kullanim
nesneleri, artik sanat eserindeki biitlinliigiin birer pargasi haline gelmistir (Kiling,

2019: 3).



Farkli disiplinlerde kullanilan kolaj teknigi, 6zellikle mimari yapilarin vitraylari,
miizik, sinema, edebiyat ve fotograf gibi alanlarda yaygin bir sekilde uygulanmaktadir.
Edebiyat sahasinda, kolaj teknigini benimseyen isimler arasinda Tristan Tzara,
Apollinaire ve Joyce gibi énemli figiirler bulunmaktadir. Birinci Diinya Savasi'nin
absiirt dogasin1 vurgulamak adina 6nemli bir sanat akimi olan Dada hareketinin
temsilcilerinden olan Tristan Tzara, kolaj teknigini kelime kullanarak
gerceklestirmistir. Rastgele sectigi kelimeleri bir araya getirerek siirler olusturmustur.
Benzer bir yaklasimi Apollinaire de duydugu kelimeleri kendi biitiinselligi i¢inde
birlestirerek gerceklestirmistir. Ayrica, Arogan'i kendi metni i¢ine bagka bir yazidan
alintilar ekleyerek kolaj yapma egiliminde oldugu gozlemlenmektedir (Kiling, 2019:
4). Kolajin 20. yiizyilda 6nde gelen sanat tekniklerinden biri haline gelmesi, gazete,
afis, kartpostal gibi kitle kiiltiiriine 06zgli basili materyalin bu doénemde
yayginlagsmasiyla yakindan iliskilidir. Picasso ve Braque gibi sanatgilar, erken donem
calismalarinda zamanlarinin siyasi ve kiiltiirel olaylarina dair ipuglari sunan gazete
kesimleri ve reklam goriintiilerini kullanarak, ilgilerinin sadece bigimsel kaygilardan

ibaret olmadigini gostermislerdir (Antmen, 2008: 48).

Kiibist akim, sadece donemin resim anlayisina yeni bir bakis agis1 vermekle kalmayip
aynm1 zamanda grafik alaninda da etkili ve onemli bir bakis agis1 kazandirmistir.
Ogzellikle, Picasso ve Braque'nin iiretimleri, grafik tasarimcilarm calismalarinda
belirgin bir etki birakmistir. Kiibistlerin temel ilkesi olan nesnelerin pargalanip
yeniden bir araya getirilme bakisi, birbirinden ilgisiz sézciik pargalarnin st tste
eklenmesiyle ortaya ¢ikan kiibist harf ve goriintii kolajlari, grafik tasarimcilara anlatim
giicii yiiksek ve 0zgiin iiretimler olusturabilme konusunda kolaylik saglamistir (Aslan

Yavasca, 2017: 10).

Kolaj teknigi, ozellikle kiibizmle birlikte sanat diinyasina adim atmis ve cesitli
alanlarda yeni bir ifade bi¢imi ortaya koymustur. Kolajin rastlantisallik ve
dogaclamanin 6nemli unsurlar1 barindirdig1 bu teknigi, Dada akimi sanat¢ilari i¢in de
uygun bir anlatim bi¢imi olmustur. Dadaistler, estetik unsurlar1 géz ard1 ederek kolaj
teknigini kullanmiglardir. Fransiz sanatgr Jean (Hans) Arp'in "Rastlantisallik
Yasalarina Gore Diizenlemis Dikdortgenler" adli eseri, 6zellikle tesadiifi 6gelerin 6n
plana ¢iktig1 ve yaratici ifadelerin de 6n planda oldugu bir ¢alisma olarak one ¢ikar

(Gorsel 4). Jean Arp'in eserlerinde, kesilmis renkli kagitlart rastlantisal bir sekilde



yere atarak olusturdugu bilinmektedir. Ayni zamanda Henri Matisse, 1938-1953 yillart
arasinda guaj boya ile boyadig1 parlak veya zit renklerden olusan kagitlar1 kesip
yapistirarak 6zgiin kompozisyonlara ulagsan bir sanat¢i olarak bilinmektedir (Tiirk
Kaya ve Yavuz, 2020: 95). Sanatci, duygularini renklerle ifade ederek konunun

etkisini arttirmaktadir (Gorsel 5). Renklerin duygu ve diisiinceleri aktarmasina ve

izleyicilerin de algis1 {izerinde pozitif veya negatif etkilerine sebep olmaktadir (Silav,
2014: 31).

Gorsel 2.4. Jean Arp, isimsiz, renkli kdgit Gorsel 2.5. Henri Matisse, sebzeler, 81
iizerine yirtilmig ve yapistirilmis kagit, 48,5 x 17,5 cm, kagit lizerine guaj, kesilmis
x 34,6 cm., 1916-1917. ve yapistirilmis, 1951.

Modern 6ncesi donemde, kolaj genellikle bir teknik olarak degerlendirilirken, modern
sonrasi donemde bu yaklasim degismis ve kolaj, artan imaj kullanimiyla birlikte
sanatin anlam baglaminda tek basina bir konu haline gelmistir. Kolaj, yasanilan
donemi ifade etme konusunda farkli bakis agis1 sunabilir ve ¢ok kiiltlirlii bir yapinin
anlatimmi saglayabilir. Giincel sanatta, kolajin ifade edilmesi dogrudan kiiltiirel

hiyerarsi ile ilintilidir. Temsil anlayisindan yola ¢ikilarak dogrudan gergek nesne



kullanimina ydnlendiren siirecte, kolaj yeni bir sanat ve bakis anlayisini ortaya

koymaktadir (Aydin, 2020: 11-12).

Tirk resminde kolajin gelisim tarihine bakildiginda, batida 1910'lu yillarda ortaya
cikan teknigin tlkemizde 1950'li yillarda goriilmeye basladigi goriilmektedir.
Ulkemizde kolaj teknigini uygulayan sanatcilar, soyut sanatin da ilk temsilcileri olarak
Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Sabri Berkel, Zeki Faik Izer ve Liitfii
Giinay, soyut kolajlariyla Tiirk resim sanatinda bu teknigin ilk 6rneklerini sunan
sanat¢ilar arasinda yer almaktadir. 1960’1 yillarda ise Burhan Dogancay, Altan
Giirman, Ozdemir Altan gibi sanatcilar, giindelik malzemelere kolaj teknigini entegre
ederek Tiirk sanatinda onemli bir etki birakmislardir. Cagdas Tiirk sanatinda kolaj
teknigini kullanarak eserler iireten Giilsim Karamustafa, Irfan Oniirmen, Bedri
Baykam, Erol Akyavas, Ergin Inan, Inci Eviner ve Bubi, kolaj alanindaki 6ncii
sanat¢ilardan bazilaridir (Kiling, 2019: 94).

Altan Giirman, Tirk sanatinda 6nemli bir figiir olarak, 1965 yilinda ilk kolajlarini
olusturarak sanatina yon vermistir. Kolajlarin yan1 sira montaj, yassilatilmis rolyefler
ve li¢ boyutlu nesne montajlart gibi teknikleri de kullanmis, 6zellikle kavramsal sanat
alaninda kendini gostermistir. Glirman'in ¢alismalarinda genellikle dikenli teller, tahta
barikatlar gibi askeri nesneleri tercih ettigi goriilmektedir. Bu nesneler araciligiyla
otorite kavramina gondermeler yapmaktadir. Bu anlatimi, sadece kolajlarinda degil,
ayn1 zamanda montajlarinda da gérmek miimkiindiir. Dikenli teller, dikkat gecilmez
anlamina gelen kirmizi-beyaz alarm ¢izgileri, kamuflaj desenleri, tanklar1 ve silahlar
animsatan celik levhalar, Glirman'in eserlerinde sik¢a karsilagilan unsurlardir.
Gilirman'in sanatinda kolaj ve montaj, geleneksel resim gereglerini rafa kaldirarak
farkl1 bir dil olusturmasinda 6nemli bir role sahiptir. Fir¢a yerine piiskiirtme aleti, boya
yerine farkli materyaller kullanarak, izleyiciye yanilsama izlenimi verme amacini
tasimus ve resim diizlemini farkli boyutlara tastyarak rolyef etkisi yaratmustir (Oztiirk,

2011: 64-65).

Altan Giirman, kisa yasamina ragmen bir¢ok farkli teknik deneyerek ve resim karsiti
haliyle Tirkiye'de kavramsal sanatin ilerlemesine biiyiik katkilart bulunmus bir
sanatcidir. Kolaj, asamblaj ve dekupaj tiirlerinde ¢aligmalar iireterek sanat diinyasina
onemli katkilarda bulunmustur. Burusturulmus kagitlarla olusturdugu bulutlar ve kesip

oyma teknigi ile hazirladig1 kaliplarla gergeklestirdigi dekupajlar, anti-estetik sanat



anlayisiyla kendi doneminde oncii bir rol tistlenmistir. Savas ve askerlik imgelerini 6n
plana cikardigi calismalarinda, farkli malzemeleri st liste getirerek bir bosluk
olusturmus ve derinlik hissi uyandirmistir. Giirman, sanatin kavramsal yoniine 6nem

veren bir sanat¢1 olmasina ragmen, ¢alismalarinda ustaca kurguladigi bigimselliklerle,

sanatin bu yoniinde de ne kadar énemli bir yerde oldugunu kanitlamistir (Karshgil,
2014: 29).

Gorsel 2.6. Altan Gilirman, montaj 5, Gorsel 2.7. Altan Gilirman, montaj 4,
tahta tizerine selillozik boya ve tahta tlizerine seliilozik boya ve dikenli
dikenli tel,140 x140x9 cm.,1967. tel, 123x140x9cm.,1967.

Sanatcilar, degisken imgeleri kurgulayarak zamanin teknolojisini takip eden bir
tutumla eserler tiretmekte ve iiretim siirecinde sonsuz bigimde imge olusumuna devam
etmektedirler. Bu yeniden iiretilen imge olusumu kolaj, asamblaj gibi tekniklerin de
otesine gecerek, anlamsallik baglaminda yeni anlayislara sebep olmustur. Ozellikle
nesneye ait anlamlar degisiklige ugramis ve kiibist akimla baslayip zamanla Dada
akimmnin zirveye tasidigi kolaj teknigini Pop art sanatgilari da ziyadesiyle
kullanmislardir (Kayahan, 2019: 624). Kolaj ve asamblaj tekniginin 6ziinde; sanat
malzemesi olarak tanimlayabilecegimiz nesnelerin var olma zorunlulugunun
olmamas1 bulunmaktadir. Kurgu, kompozisyon ve yapistirma eylemlerinin 6nemli
olmast bu teknigin 6nemli 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Kolaj ve asamblajin
ilkeleri, bir alan i¢inde yer alan sanatsal objeye, sanatsal eylemlerde kullanilabilecek
her ¢esit malzemenin yapistirilarak ve yerlestirilerek olusturulmasi seklinde ifade

edilmektedir (Caglayan, 2018:2).
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Pop-Art, popiiler kiiltiirde fazlasiyla ¢ok rastlanan nesnelerden etkilenerek bilindik
imgeler kullanmaktadir. Bu akimda 6ne ¢ikan medyanin egemenligi ve magazin
dergileridir. Tiiketim kiltiirii sonucunda insanlar ihtiyaglar1 haricinde bir aligveris
islemi icinde bulunmaktadir. Bu anlamda sanata popiiler kiiltiiriiniin yansimasi
sebebiyle hem tiiketim kiiltiiriine yonelik bir elestiri olarak hem de tiiketim kiiltiirii
eksenindeki hazir nesnenin sanatin igerisinde yer almasi sonucu ortaya ¢ikmustir.
Sanat¢ilar bu sayede tiiketim ekonomisine dayali reklam imgelerini iiretimlerinde

kullanmaya baslamiglardir (Biilbiil, 2014: 116).

Kolaj ve asamblajin yani sira, bir diger yeniden iiretim bigimi olan "montaj," sdzciik
anlamiyla kurma veya takma anlamlarina gelmektedir. Montaj, sanayi devrimiyle
beraber modern diinyada 6nemli bir kavram olmustur. Endiistri alaninda, montaj
terimi, birbirinden farkli ancak iligkili parcalarin birlestirilmesini veya bir parg¢anin
islevini yitirmesi durumunda yerine yedeginin takilmasini ifade eder. Montajin
kullanim1 sadece endiistriyle sinirli olmamakla beraber toplumsal yasamdan modaya,
mimariden plastik sanatlara kadar genis bir yelpazede kullanilmigtir. Kent hayatinin
hizi, yogun ¢aligma rutini ve giindelik hayatin karmagikligi, bireyleri farkli bir mekan
ve zaman bakisina yonlendirmistir. Televizyon, radyo, gazete ve dergiler araciligiyla
stirekli olarak bilgi ve gorsel bombardimana maruz kalan bireyler, yasamindaki bu
gelismeleri montaj yontemini Kkullanarak ¢6zmeye caligmistir. Plastik sanatlar
baglaminda incelendiginde, makinelesme ile birlikte her tiir endiistri atigi malzeme,
glinliik hayatimizda sikga karsilastigimiz malzemeler haline gelmistir. Hurdacilarda
bu pargalardan yiginlarca bulmak miimkiin olmaktadir. Montaj teknigi, iliskisiz
parcalarin gercek Ozelliklerini yitirerek bir araya getirilmesiyle yeni bir gerceklik
olgusu yaratir. Bu sayede, her tiir siradan nesne, heykel malzemesine

doniisebilmektedir (Bitmez, 2008:35).

Richard Hamilton, otomobiller, kadinlar ve tiiketim nesneleri gibi unsurlari, kolaj ve
fotomontaj ¢alismalarinda sik¢a konu edinmistir. Bu baglamda, "Iste Yarin" adli
serginin afisi i¢in Urettigi "Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?" isimli kolaj eseri dikkat ¢ekicidir (Gorsel 8). Sanatgi, bu i¢ mekan galismast
tarzindaki kolajinda, televizyon, elektrikli siipiirge, kasetgalar, film afisi gibi giinliik
hayata ait nesneleri, dergilerden keserek olusturmustur. Bu kolaj, materyalist bir

diinyanmn aktarimimi sunmaktadir. Igerik olarak vurgu yaptigi konunun basinda ise
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kaslt bir erkek ve metalasan ¢iplak kadin bedeni goriintiisii ile cinsellik temasidir.
Hamilton, kolaj ve asamblaj tekniklerini siklikla kullanmasiyla bilinen bir sanatgidir

ve Ingiliz pop sanatgilarini biiyiik dlgiide etkilemistir. Eserleri, ¢agdas toplumun

tikketim kiltliriine, cinsellik algisina ve medya tarafindan sekillendirilen imgelere

elestirel bir bakis sunar (Gilines, 2013: 55-56; Aslan Yavasca, 2017: 77).

Gorsel 2.8. Richard Hamilton, Ggrsel 2.9. Richard Hamilton, Ic Mekan,

Glnlimiiziin eyl§rini bu kadar farkh, Kagit lizerine serigrafi, 49,5x63,8 cm., 1964-
bu kadar ¢ekici kilan sey nedir?, 19g5

Kagit Uzerine Kolaj, 26x25 cm.,
1956.

2.2. Heykel Sanatinda Kolaj/Asamblaj Uzerine Degerlendirmeler

Heykelin tiretim amaci, antik donemlerden 20. yiizyila kadar farklilik gostermesine
ragmen, kullanilan malzeme ve teknikler acisindan 6nemli bir degisim gostermemistir.
Modern donem ise sanatgilarina endiistriyel tiretimde kullanilan ¢esitli materyalleri ve
montaj tekniklerini sunarak, yeni bir bakis agis1 kazanilmasina olanak saglamustir.
Heykel sanati, 20. ylizyila kadar genellikle ii¢ boyutlu, ¢cevresinde doniilebilir bir form
olarak tanimlaniyordu. Ancak bu ylizyil ile birlikte iiretim, calisma, yerlestirme ve
diizenleme gibi terimler daha yaygin hale geldi ve heykel sanati1 daha genis bir anlamda
ele alinmaya baslandi. Doniilebilirlik kavrami, bazen doniilemezlige, bazen doniilmesi
imkansizliga ve hatta bazen de doniilecek bir seyin olmayisina kadar uzanan bir
cesitlilikte degerlendirilmeye baslandi. Son olarak, doniilebilirlik kavrami, hemen
hemen her seyin, doganin ve diinyanin kendisi gibi, dogas1 geregi doniilebilir olan

unsurlara kadar genisledi. Sanatta teknolojinin kullaniminin artmasiyla birlikte
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cesitlilik de kaginilmaz bir sekilde artmistir. Kiibistler, hayatin parcalanmis dogasini
yansitarak nesneleri parcalayarak sanatta yeni bir yaklasim benimsemislerdir. Bu
durum, ayn1 zamanda siradan malzemelerin kullanimini da 6ne ¢ikarmistir. Duchamp,
sanat eserinin ger¢ekligini sorgulamak amaciyla seri olarak {iiretilmis bir nesneyi,
ozellikle bir pisuari, sergiye gondererek sanat diinyasinda ¢igir agan bir adim atmustir.
Moholy-Nagy ise 151k ve motorlu araglari kullanarak ¢alismalarinda Video sanatinin
gelisimine katkida bulunmustur. Bunlar, sanatin ¢esitli alanlarinda ortaya c¢ikan
yenilik¢i yaklagimlardan sadece birkagidir. Konstriiktivistlerin heykellerinde mekan
etkisini hesaba katmalari, Minimalist sanatcilar1 ise mekani biitlinsel olarak ele alan
heykellere yonlendirmistir. Minimalist heykeller, yeryiiziiniin tiimiinii kullanan Land-

Art sanatgilar i¢in 6nemli bir ¢ikis yolu olusturmustur (Bitmez, 2008:78).

1940'l1 yillardan sonra, sanat agisindan teknolojik imkanlarin ve sosyo-ekonomik
gostergelerin geligimiyle birlikte dnemli degisimler meydana gelmistir. Bu degisim,
genis kapsamli ve gesitlilik gdsteren bir evrimi igermektedir. Ozellikle sentetik
kiibizmin ortaya c¢ikmasiyla birlikte, resim malzemesi disinda malzeme kullanimi
cagdas sanatta hizla yayilmis ve cogalmistir. Kolaj teknigi, iki boyutlu kagit diizlemine
giinlik malzemelerin eklenmesiyle baslamis ve sonrasinda hazir malzemelerin
birlestirilmesiyle olusturulan asamblajlar olusturulmustur. Daha sonra dijital kolajlar
ve kavramsal tretimlerle cagdas sanatin yoni siirekli olarak degismekte ve
giincellenmektedir. Giiniimiizde, sanatcilar yaygin bir alan kullanarak fikirlerini ifade
edebilmekte ve her tiirlii teknik ve malzemeyi tiretimlerinde kullanarak 6zgiin anlatim
bicimlerine ulasmaktadirlar (D61, Bingdl ve Cevik, 2021: 1210). Giiniimiizdeki
ekonomik, politik ve kiiltiirel degisimler, sanat diinyasint onemli bir bigimde
etkileyerek siirekli olarak tekrardan sekillenmesine neden olmustur. Ayni zamanda,
dijital ¢cagin hizla degisen ve gelisen dinamikleri, glinlimiiz sanatinin gelecegini
etkilemistir. Bu evrime paralel olarak, kolaj da tiim sanat alanlar1 ve uygulamalari gibi
degisimden etkilenmis ve kendisini yeniden olusturarak giliniimiiziin gereksinimlerine

uyum saglamistir (Oztekin, 2020: 49).

1960'arda, bir grup yazar, diisliniir, besteci ve mimar, insanin her tiirden etkinligini
bir araya getirebilecegi ve farkli uzmanlik alanlarindan kisilerin bir araya gelerek ¢ok
yonlii sanat eserleri iiretebilecegi diisiincesini gelistirmislerdir. Bu diisiince, sanat,

tasarim, teknoloji, reklamcilik ve politika gibi farkli disiplinlerin entegrasyonunu
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tesvik ederek, kapsamli ve etkileyici eserlerin ortaya c¢ikmasini amacglamstir.
(Ozpmar, 2009: 11-12). Farkli alanlarin birlesiminden kaynaklanan gii¢, daha
deneysel ve cesur adimlarin atilmasina olanak tanimistir. Bu etkilesim, sadece sanat
ve bilim alaninda degil, ayn1 zamanda kiiltiirler arasinda da bir kaynagsmaya neden
olmaktadir. Disiplinlerarasi sanatin gelisimi, modern sanat akimlariyla sekillenmistir.
Bu doniisiimiin tastyicisi, kiibizmin deneysel sanat uygulamalari araciligiyla ortaya
c¢ikan ve farkli evren kavrayislarini ifade eden kolaj olmustur. Kolaj, farkli disiplinlerin
ve farkli evren kavrayislarinin bir araya getirilmesiyle sanatin sinirlarin1 genisletmis
ve disiplinler arasi etkilesimi tesvik etmistir. (Yesilgimen, 2019:1). Kolaj, yiizey
tizerine farkli nesnelerin ve goriintiilerin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan bir sanat
pratigidir. Bu sanat pratigi, belki de disiplinleraras1 yaklagimin ilk 6rnekleri olarak
kabul edilebilir ve sanat¢ilara daha 6zgiir, daha sinirsiz bir ifade ortami sunmaktadir.
Daha sonra Dada sanatgilarinin benimsedigi yaklasim, disiplinlerarasilik kavraminin
yerlesik bir anlayis haline gelmesine katkida bulunmustur. Ancak 1960'larin
sonrasindaki sanat anlayisi, daha c¢ok kavramsal bir perspektifi benimseyerek
disiplinlerarasilik ve kiiresellesmenin etkisi altinda sekillenmistir. Kavramsal Sanat,
yasami1 ve sanat1 sorgulayan, diisiinceyi odak noktasina alan bir perspektife sahiptir.
Bu sanat anlayisinda, tek bir nesneden olusmayan yapitlar, yazi, fotograf, belge, harita,
film ve video, beden ve dil gibi ¢esitli nesneler, bigimler ve yontemler araciligiyla
diisiinceleri iletmeyi amaglar. Bdylece, nesneye bagimli sanat yapitlarindan

uzaklasarak diisiinceye odaklanir (Ozpinar, 2009: 75).

Kolaj, montaj ve asamblaj teknikleri, gliniimiizde modern bireyin yasaminda her tiirlii
nesneyi sanat malzemesi olarak degerlendirme egilimindedir. Bu yaklagim, nesnenin
tarihini ve insanin tarihini i¢ ice ge¢mis bir sekilde ele alarak, bilingli bir kiskirtict

olarak toplumsal yasamin bir yansimasi haline gelmektedir (Day1 Tirek, 2011: 28).
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Gorsel 2.10. Pablo Picasso, kadin basi (Fernande), 41,9 cm., 1909.

Sanatimiz1 ve yasantimizi etkileyen tekniklerin dogusunu anlamak igin, ozellikle
Kiibizm't incelemek ve gecirdigi evrelerine deginmek o©nemlidir. Kiibizm,
goriingiilerin nasil i¢ ice gectigini gorsel olarak ifade ederek, sanatta duragan var olma
durumlarina karsi siiregleri gosterme amacini tagimigtir. Bu baglamda, Kiibizm
nesneleri pargalayarak ve yeniden diizenleyerek yeni bir gergeklik olgusu yaratmistir.
Modern heykelin 6nemli bir doniim noktasi, Picasso'nun "Téte de femme (Fernande)"
adli calismasidir. Picasso, bu biistte geleneksel heykelin hacmini koseli kiigiik
ylzeylere ayirarak parcalara boler. Bu yaklasim, Heykel Sanatinin kendini yeni
gelismelere agmasina Onciiliik eder, geleneksel normlar1 sorgular ve sanat1 yeni ifade

bigimleriyle bulusturur (Bitmez, 2008:21-22).

Genel bir degerlendirme ile Kiibizmi Analitik ve Sentetik Kiibizm olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Analitik Kiibizm, gercekligi sorgulamanin ilk asamasini
temsil eder. Cézanne'in, eszamanli goriis agilarinin var olabilecegi fikrini ortaya
atmasiyla, statik bir doga anlayis1 sanatta artik geri doniilmez bir sekilde degismistir.
Kiibistler, bu degisimi daha da ileri gotiirerek daha derin ve zengin bir gergeklik
diizlemi olusturdular. Analitik donem, aldatic1 betimlemelerden kaginarak bigimsel bir
dil kullanir. Cézanne'in perspektif anlayisini terk eden Picasso ve Braque, resimlerin
hacimsel ve yapisal sorunlartyla ugrasarak bu anlayisi gelistirdiler. Bu donemde,

Kiibistler renk temsillerini bir kenara birakarak gri tonlarini, kahverengi ve topragimsi
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renkleri tercih ettiler. Kiibist sanatgilar, renk kullanimmin hacimsel ve mekansal
ilgilerinin azalmasina neden oldugunu diisliniiyorlardi (Bitmez, 2008:24). Sentetik
(Biresimsel) Kiibizm, heykel sanatina alternatif bakis agilar1 getiren, kolaj, asamblaj
ve montaj gibi birgok teknigin denenmeye basladigi bir donemi ifade eder. Bu
donemdeki ¢aligmalar, analitik donemdeki eserlerle ayni temel mantig1 paylagsmasina
ragmen, malzeme acisindan farklilik gosterir. Her iki donemde de nesneler analiz
edilerck ifade edilmis; fakat sentetik donemde pargalanan nesneler birlestirilirken
gercek nesneler tercih edilmistir. Diger bir ifadeyle, analitik donemde sanat disi
unsurlar sanattan c¢ikarilmigken, sentetik donemde bu unsurlar sanata entegre
edilmistir. Biresimsel Kiibizm'de, gercek nesnelerin kullanimi1 6n plandadir. Temsil
edilecek nesne, duvarda, yerde, dogrudan oOniimiizdedir. Imge, objelerin genel
ozelliklerinin soyut bir doniistimiidiir. Seyirci, duvarda asili olan nesne ile gergek
arasinda bir iligki kurabilir ¢iinkii sanat¢1 kopya ¢ekmez; objenin taninmasi igin
isaretsel referanslari belirler. Kiibistlerin heykellerde kesinti ve karmasa araciligiyla
stirekli olarak gerceklerle oynamalari, teknolojinin egemen oldugu ¢aga ne kadar
hakim olduklarin bir isaretidir. Sonu¢ olarak, kiibistler, parcalama ydnteminin
onemini kavradiktan sonra nesne estetiginin ve doga bi¢iminin artik 6nemli olmadigini

kabul etmislerdir (Bitmez, 2008:26).

Asamblaj, 20. ylizy1l sanatinda ortaya ¢ikan bir sanatsal liretim seklidir. Bu yaklasim,
sanat yapitin1 boyama, ¢izme, resimleme veya yontma gibi geleneksel eylemlerle
olusturmanin Gtesine gecerek, sanatsal amagclarla ortaya konmamis dogal ya da
endiistriyel nesnelerin veya pargalarin yeni bir diizen iginde bir araya getirilmesiyle
olusturulur. Fotomontaj ve kolaj, aslinda birer asambla; tiiriidiir, ancak asambla;j terimi
genellikle ¢esitli malzemelerin ya da farkli tiirden nesnelerin ii¢ boyutlu bir yapit

olarak bir araya getirilmesini tanimlar (Dinger Kirca, 2012: 29).

| e
Gorsel 2.11-14. Edgar Degas, on dort yasindaki kiiciik balerin, 1879-1881
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Paris'te bir dans okulunda 6grenci olan bir modelin yer aldigi Edgar Degas'in "On Dort
Yasindaki Kiigiik Balerin" adli orijinal ¢aligmasimin ilk kez 1881 yilinda Paris'te VI.
"[zlenimciler" sergisinde sergilenmesi, heykel tarihinde, asamblajin somut bir kanit1
olarak kabul edilebilir. 2010 yilinda Danimarka’da siireli sergi kapsaminda 70’ten
fazla bronz heykel ile sergilenen bu esere; korse, tutu, bale ayakkabilari ve kurdele ile
baglanmis sag orgiilii bir peruk, ger¢eklik unsuru olarak dahil edilmistir. Bu nesnelerde
kopya yerine orijinalin kullanilmasiyla sanat ile gergeklik arasindaki karsitlik daha
belirgin hale gelmistir. Sergi i¢inde incelendiginde, eser diger bronz heykellerden

farkli olarak 6ne ¢ikar ve izleyicilere gergeklik hissi verir (Dinger Kirca, 2012: 37-38).

Asamblajin temelinde bulunan kolaj etkisinin kaynaginda iki ana hedef
bulunmaktadir. Birincisi, ger¢egi sanat eserine dogrudan katma amacini igerir ve bu,
ornegin Edgar Degas'in uyguladig1 yonteme benzer sekilde gercekligi sanat {iriiniiyle
birlestirmeyi amaglar. Diger hedef ise geleneksel olmayan zengin malzeme tiirlerini
degerlendirmektir. Picasso ve onun takipgileri, 1912'den itibaren cesitli
malzemelerden yapilmis konstriiksiyonlarla bu amaclara yonelmislerdir. Asamblajin
plastik degeri, konstriiktivizm ve soyut heykelcilik gibi bazi akimlar tarafindan
incelense de asil anlam zenginligi, asamblaji olusturan oOgeler arasindaki yeni
iligkilerin dogurdugu etkilesimde bulunmaktadir. Bu etkilesim, hazir nesnelerde
0zellikle Duchamp'in kullandig1 -ready-made-lerde, Schwitters'in asamblajlarinda,
Dadac1 fotomontajlarda ve gercekiistiicii nesnelerde net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir

(Dinger Kirca, 2012: 38).

Dada akimimin oOnemli sanat¢ilarindan biri olan Kurt Schwitters, baslangicta
geleneksel sanat anlayisinda eserler iiretmistir. Dadacilar gibi anti-sanat ¢abalarina
odaklanmamistir. Ancak zaman i¢inde farkli materyalleri kullanarak eserler ortaya
koymaya ve kolaj1 sanatinda benimsemeye baslamistir. Schwitters'in etkisiyle kolaj,
avant-garde sanatinin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Bagka bir ifadeyle, modern
ontolojik bir boyut kazanarak ii¢ boyutlu mekansal bir ortama tasinmstir (Oztiirk,
2011:21).

Kurt Schwitters, Britanya'da yasadigi donemde deneysel kolajlarla ilgilenmistir.
Sanatci, cevresini dikkatlice gozlemleme firsati bulmus ve ustalikla kolaj ve karma
teknik tiretimlerine devam etmistir. Giinliik hayatta siirekli karsimiza c¢ikan ve

genellikle dikkatimizi ¢ekmeyen atik nesneler, ilk defa ylizey iizerinde bir araya
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gelerek biitiinliiklli bir anlat1 olusturmustur. Bu, ilk olarak Kiibizm akiminda ortaya
cikan ve Kurt Schwitters'in ellerinde yeni anlamlar kazanan giinlilk hayattaki

nesnelerin kolaji ile gériiniir olmugtur (Oztekin, 2020: 8).

N iwa R L £ _1 4 r* |
Gorsel 2.15.Kurt Schwitters, Gorsel 2.16. Kurt Schwitters, figlir 1, Merzbau,
MERZ 94 Grunflec, 1920 1923 -1937.

Kurt Schwitters (1887-1948), sanatini, kendi ifadesiyle, "Diinyanin ¢6piiniin
olusturdugunu" dile getirmistir. Hem sanat hem de ticaret alaninda faaliyet gosteren
bu sanatci, egitimine Dresden Akademisi'nde baslamis ve Berlin Akademisi'nde
tamamlamigtir. Schwitters, "Kommerz" (ticaret) kelimesinden esinlenerek "Merz"
adimi verdigi bir dergi yaymlamistir. Birinci Diinya Savasi'nin yarattig1 tahribat ve
ruhsal ¢alkantilar1 dile getiren Schwitters'in eserleri, nasil bir baglamda ele alinirsa
alinsin, izleyiciyi sanat yapitina dahil etme sorumlulugunu tasiyan bir anlayis
yansitmaktadir (Day1 Tirek, 2011: 20-21). Schwitters, “Merz 94 Grunflec” adl
calismasinda cesitli atik malzemelerden yararlandig1r goriilmektedir (Gorsel 15).
Biletler, gazete, dergi parcalar1 vb. atik kagit pargalarindan bir kompozisyon
olusturdugu goriilmektedir. Kullanilan atik kagitlarin sararmis eski goriintiisii oldugu
ve genel olarak c¢aligmaya sararmis kagitlarin hakim oldugu gozlenmektedir.
Sanatcinin kullanilan malzemelerin lizerindeki kiigiiklii biiytiklii farkli karakterdeki

yazilar ile 6n arka iligkisini destekledigi sdylenebilir (Yasar, 2014: 65).

18



Schwitters Merzbaularini da tipki1 Merzleri gibi, atiklardan, hurdalardan, etiketlerden,
kirik tahta pargalarindan, metallerden, kagitlardan, agaclardan, oyuncaklardan,
biletlerden, tel parcalar1 ve dokiintiiler gibi buluntu malzemelerden olusturmustur.
Giinlik yasamdan kullandigi materyaller ile nesneleri ve dogayi soyutlayarak,
geometrik normlarla ilkel formlara doniistirmistiir. Ask, siddet, kayip, korku,
yalnizlik gibi duygularin disavurumunu yansittigi sanatinda, ¢opten buldugu atiklar ile
kendi yiikledigi anlamlari iliskilendirmistir. Kurt Schwitters’in da sonu olmayan hayal
alemine baktifimizda Ronesans donemi miizeleri gibi Nadire Kabinelerindeki
siirsizligin ve buluntularin etkileri gdzlemlenmektedir. Kurt Schwitters’in Merzbau
eserleri de sevdigi kisilere ait olan sag, sakal, izmarit, kalem, idrar, dig protezi gibi
nadir pargalarla donatilmigtir. Ahsap, demir gibi hurda materyalleri, giinliik yasamdan
siradan nesneler ile birlestirerek, canli-cansiz, dogal-yapay malzemeleri
harmanlayarak melezlestirdigi uygulamalariyla da kabine oOrneklemine benzerlik
gostermektedir. Merzbau sadece bir resim, bir heykel, bir siitun, bir asemblaj degil
biitiin bir ortam1 kaplayan ve yenilik i¢inde olan bir yap1 olmustur. Sanat¢1t mekéan
icinde siirekli olarak duygularini yansitmis ve yasam alaninda somutlagtirmistir.
Yasaminda kendisine iz birakan tiim unsurlari; okudugu, disiindiigi, sevdigi,
etkilendigi diisiincelerden olusturmus siirekli gelistirmis, genisletmis ve biiytlitmiistiir

(Giirel Bayman ve Senol, 2021: 1320-1323).

Schwitters'in  bir sergisini goren Robert Rauschenberg, sanat tarihinde kendi
yaptiklarina benzer bir eser bulmanin cesaret verici oldugunu fark etmistir. (Giderer,
2003: 129). Kolaj ve birlestirme sanatiyla tinlenen Rauschenberg'in, somut nesneleri
kombinasyonlarina dahil etmesiyle, Action Painting'in 6znelci yaklasimina kars1 soyut
sanatin kaybettigi nesnellik kavramini yeniden ele aldigi ileri siiriilebilir. (Karahan,
2003: 33). Kurt Schwitters bu baglamda Kiibizmin 6tesine gecen g¢aligmalarinda
kelimeleri, objeleri rastlantisal secilerek yan yana getirerek anlamin sinirlarmi

zorlamistir (Bozkurt, 2014:65).

Gorsel 17°de yer alan olan "First Landing Jump/ilk inis Atlamas1’” adli eserde Robert
Rauschenberg, otomobil lastigi ve ahsap tahta ile kompozisyon tahtasi iizerinde
kumas, metal, deri, elektrik donanimi, kablo ve yagli boya kullanmistir.
Rauschenberg'in ifadesine gore, bu eser paslanmis bir plakadan, emaye bir 151k

reflektdriinden, bir sokak bariyerinin sapladigi bir lastikten, bir erkek gdmleginden,
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kutudaki mavi bir ampulden ve siyah bir brandadan, ayrica boya ve tuvalden
olusturulmustur. https://gaylealstrom.wordpress.com/2011/11/28/robert-
rauschenberg-in-moma/ (Erisim Tarihi: 19.09.2023).

Gorsel  2.17.  Robert Gorsel 2.18. Robert Gorsel — 2.19.  Robert
Rauschenberg, First Landing Rauschenberg, Rauschenberg, Dylaby, 278,
Jump/ilk inis atlamasi, 1961.  bed/yatak, 1 x 221 x 38, 1 cm, karigik

1955.atlamasi, 1961.  teknik (yag, metal nesneler,
metal yay, metal Coca-Cola

tabelasi, litii masas1 ve ahsap
destek iizerinde gerilmemis
kanvas musamba {izerinde
sicim), 1962.
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Rauschenberg, yasamindaki fakirlik deneyimini 1955'teki deneysel eseri olan "Yatak"
caligmasinda sanat egitimine dair teorik ve pratik bilgiyle birlestirerek, ¢ocukluk
yillarindan gelen toplayici, merakli ve kesif¢i kisilik 6zelliklerini ortaya koymustur
(Gorsel 18). Bu deneysel tavir, muhtemelen yasamindaki zorluklardan
kaynaklanmakta ve sonraki ¢alismalari i¢in temel olusturmaktadir. Rauschenberg'iin
genel yaklasiminda belirgin olan "Birlestirme" fikri, bu ¢alisma araciligiyla ortaya

¢ikmis olabilir ve sanatindaki temel bir ilke haline gelmistir (Basdogan, 2013: 44-45).

Bed/Yatak adli eserde, gerceveli bir yastik, carsaf ve yorgan gibi temel yatak
malzemeleri bulunmaktadir. Daha sonra tizerleri kursun kalemle karalanmis ve boya
sigratilmistir. Bu yatak ortiileri Rauschenberg'e aittir ve bu durum eserin bir tiir
otoportre niteligi tagimasina sebebiyet vermektedir
https://gaylealstrom.wordpress.com/2011/11/28/robert-rauschenberg-in-moma/,
(Erisim Tarihi: 19.09.2023).

Rauschenberg’in yagaminin kisilik 6zellikleri baglamiyla sanat yapmanin 6tesinde,
hayatin dogal anlasilamaz dizgisi olan kaosu iizerinde yogunlasmaktadir. Tipk: bir
insanin yasamini hayatin nereye ve nasil gotiirecegini bilmemesine ragmen yasamasi
gibi sanatc1 kolaj teknigi ile hayattaki atil nesnelerin kullanimini sanatina dahil

etmektedir (Basdogan, 2013: 48).

Kolaj ve asamblajin gelisimi, sadece malzemenin degismesine degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin el becerisine dayali sanat liretimi yerine kavramin 0nemini arttirmigtir.
Artik her tilirlii nesnenin sanat eseri olarak sunulmasi, sanat ile hayat arasindaki
sinirlart ortadan kaldirirken, resim, heykel, miizik, fotograf, video gibi bircok sanat
alaninin mekanla birlestigi disiplinleraras1 ¢calismalar ortaya ¢ikmstir (Giines, 2013:

169).

Rauschenberg’in ¢alismalarinda ¢okca yer verdigi yag, kagit, kumas, basili
reprodiiksiyonlar, metal, ahsap, doldurulmus hayvanlar, cam, kurutulmus ¢imen, ot,
yastik, battaniye, ¢elik yiin, lastik vb. gibi malzemelerin c¢esitliligi ile olusturmus
oldugu kompozisyonlarla resmini igeriksel olarak giiclendirmistir. Yapmis oldugu
kompozisyonlarda malzemelere verilen yerler ile dengeler saglanmis olup, kullandig1
malzemelerin renkleri ve kendisinin uygulamis oldugu firca vuruslariyla ton degerleri
belirlenmis olup resmin derinligini de saglamistir. Raushenberg’in siirekli yasamis

oldugu ekonomik sikintilar nedeniyle kendisinin etraftan malzemeler toplamasi
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aslinda caligmalarinin ana elemanlarini olusturmustur. Popiiler yasamin gosterisli
hayati icerisinde yok olan dogalligin yikilmasi resimlerinde konu olarak ele alinmistir.
Kullanmis oldugu metaller makinelesmeyi, kurutulmus otlar, doldurulmus hayvanlar
ile biitiinlesmis fabrika {iriinii nesneler dogal yasamin yikiminmi temsil etmistir. Bu
baglamda, sanat¢i c¢alismalarinda malzeme ¢esitliligine yer vermis olsa da resmin
plastik etkisinden kopmayarak bunu uygulamigtir. Resmin plastik dgeleri olan nokta,
cizgi, leke-yiizey, doku, renk, bigim, 6l¢ii, ton ve bosluk ile ¢alismalarinda giiclii bir
plastik etki olusturmustur. Sonug olarak; Robert Rauschenberg, sanatinda iigiincii palet
olarak adlandirdig1 giinlik hayatin kiiltiirel verileri olan gazete, kentsel atiklar ve
doldurulmus hayvanlari resminin temel malzemesine doniistiirmiistiir. Sanatgi
geleneksel resim malzemeleri ile kendine mal ettigi nesneleri bir araya getirerek
modern sanat pratiklerinden malzeme ve uygulama anlaminda bir ayrim olmadigin
gostermistir. Rauschenberg, resim ve nesne iligkisini her ¢aligmasinda sorgulamis
olup, kompozisyonlarinda kullandigi malzemelerle resimlerinde deneysel, kendine
0zgl, derinligi olan, nesne ve imgeleri bazen yan yana bazen de iist iiste getirerek

serbest bir kompozisyon kurgusuna sahip oldugu goriilmiistiir (Yigit, 2019: 81-82).

2.3. Kolaj/Asamblaj ile Olusturulan Sanatsal Pratikler ve Sanat¢i Okumalar:
(2000 Y1l Sonrasi)

Cagdas sanat siirekli bir degisim ve doniisiim icerisinde devam etmektedir. Toplumsal
gelismelere paralel olarak sanat pratikleri, uygulama teknikleri ve malzemeler de
degismektedir (Kayahan ve Cevik, 2021: 1244).

Gorsel imgelerin ifade edilmesi bakimindan oldukga etkili bir uygulama yontemi olan
kolaj, ozellikle 20. yilizyildan giinlimiize sik¢a kullanilan bir teknik olarak
bilinmektedir. Sanat alaninda her donemde, sanatgilar tarafindan kullanilan yeni
teknikler ve sorgulamalar bulunmaktadir. Bu baglamda, kolaj tek basina kullanildigt
gibi, asamblaj ve fotomontaj gibi uygulamalar da sanatg¢ilar tarafindan yaygin bir
sekilde tercih edilmektedir. Zaman icinde ortaya cikan disiplinleraras: siire¢, ¢agin
getirdigi degisimler ve doniisiimlerin sanatin her alanini etkilemistir. Bu bakimdan
kolaj, siirekli olarak kendisini giincelleyen bir tiretim sekli haline gelmistir. Sanatsal
bir ifade araci olarak kolaj uygulamalari, organik ve inorganik malzemeler, fotograf
gibi cesitli nihai dirtinlerin kendi anlamlarindan ayristirilarak yeni bir baglamda

kurgulanmasi1 ve bir yiizey tlizerine eklenmesi olarak yorumlanabilir. Bu baglamda,
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0zglin kolaj calismalarinda kullanilan malzemeler, tek basina sanatsal bir nitelik ve
anlam olusturmayan oOgelerden, sanat yapitint olusturan Onemli elemanlara
dontismektedir. Bu donilistimiin  diisiinsel baglamda en Onemli noktasi, bu
malzemelerin aslinda {iretim amaglarinin baslangigta sanat amacgli olmamasi

durumudur (Kayahan ve Cevik, 2023: 323).

19. yiizyilin basindan giliniimiize kadar, plastik sanatlardaki tasvir sanatinin sona erisi
ve nesnenin kendi goriintiisiiniin 6ne ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. Bu o6zellikle resim ve
heykelde, nesnenin goriintiisiiniin kaybolmasi ve soyut unsurlarin, sadece nesnenin
geometrik altyapisini ortaya ¢ikaran unsurlarin belirgin hale gelmesiyle kendini
gosterir. Sanat¢inin nesneye farkli bir perspektiften yaklastigi ve gérme bigimini
degistirdigi sdylenebilir. Bu bakis acisi, sanata yeni bir anlayis getirmistir. Bu yeni
anlayis, baslangigta Siirrealizm'deki iligkisiz unsurlarin kompozisyonunda goriilen;
daha sonra bir seyin tasvir edilmesi yerine o nesnenin sanat eserinde dogrudan yer
almasiyla ilgili; esit birimler halinde diizenlenen ii¢ boyutlu nesnelerin yan yana ya da
ist Uste yerlestirilmesine dayanan anlatim bigimlerinde godzlemlenebilir.
Bu tiir diizenlemelere ¢agdas sanatta ikinci boyutta kolaj, fotomontaj ve ii¢ boyutta
montaj (kurgu), asamblaj ve mixed-media gibi adlarla anilan karisik tekniklerde sik¢a
rastlanmaktadir. (Dinger Kirca, 2012: 29).

Gorildigii tizere, kolaj teknigi ¢agdas diinyanin gereksinimlerine uygun ve ¢esitli
alanlarda sik¢a tercih edilen bir yontem haline gelmistir. Bu teknik, anlatima katki
sagladigr farkliliklar ve giiniimiiz sanat1 ile tliketim kiiltiirii ve medyasinin
anlatimindaki etkisi agisindan onemlidir. Farkli kaynaklar1 ve birbiriyle alakasiz gibi
goriinen unsurlar1 bir araya getirebilme giicli, kolaj teknigini ¢agdas diinyanin

dinamiklerine uygun ve etkili kilar. (Karshgil, 2014: 58).

Gilinlimiizde, kolajin yan1 sira mekandan bagimsiz, sonsuz derecede ¢ogalabilen ve her
tiirlii miidahaleye olanak taniyan, ayn1 zamanda sonsuz bir sekilde anlamlandirilabilen
bir durumun tarifi yapilmaktadir. i¢inde bulundugumuz enformasyon toplumu,
iletisim araciliiyla organize olmakta ve siirekli dolagima giren bilgi, kullanim oranina
bagli olarak kendini siirekli olarak yeniden iiretmektedir. Yeniden {iretilebilirlik
kavrami, ge¢cmisin bir malzeme deposu olma 6zelligiyle birleserek, gorsellik caginin
getirdikleriyle birlikte kolaj tekniklerini bambagka bir boyuta tasimakta ve giiniimiiz

sanat ve tasarim disiplinlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu diiretim bigimi,
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cagimizin ruhunu yakalama yetenegine sahiptir, gelisen teknolojilerle birlikte

kendisini siirekli olarak yenilemektedir (Aslan Yavasca, 2017:129).

Bu tez caligmasi, 2000 yil1 sonrasi kolaj/asamblajin heykel sanatina yansimalar1 ve bu
yonde sanatsal iiretimler gergeklestiren sanatgilar lizerine odaklanmaktadir. Bu
baglamda, 2000 y1l1 ve sonrasina odaklanarak Burhan Dogancgay, Daniel Otero Torres,
Aygiin Dinger Kirca, Christine Kim, Isa Genzken, Jimmie Durham, Alejandro
Almanza Pereda, Emre Meydan, Nick Cave, Aysel Alver gibi sanatcilarin iiretimleri
incelenmistir. Ayrica, tez sahibi tarafindan da konuyla ilgili uygulamalar eklenmistir.
Tez ¢aligmasi, kolaj/asamblaj odakli liretimler yapan sanatg¢ilarin bir veya birden fazla

caligsmasini literatiir taramasi yoniinden incelemektedir.
Burhan Dogancay

Kolaj tekniginin 6nde gelen sanatc¢ilarindan olan Burhan Dogangay, grafiti teknigi
paralelinde, espas arayisina iligkin yarattigi yapitlar1 ile soyut—kavramsal sanat
anlayisint yansitmaktadir. Son resimlerindeki renksel olusumlar, kolaj tekniginin

dogal ifade olanaklariyla biitiinlesmektedir (Gtinler, 2019: 23).

Burhan Dogangay, 50 yil1 askin sanat kariyeri boyunca bir¢ok iilkeyi ziyaret edip bu
tilkelerin duvarlarina ait 30 binin lizerinde fotograf ¢ekmistir. Bu iiretim pratigi ve
arastirmact kimligi, Dogangay'1 bir fotograf sanatcisi olarak da gelistirmistir. Sanatci
2000'lerin baslarinda, kendi sanat eserlerinden elde ettigi gelirlerle Tiirkiye'nin ilk
cagdas sanat miizesi olan Dogangay Miizesi'ni kurmustur. Bu 6nemli adimiyla, sanat
piyasasindaki konumunu kalic1 olarak saglamlastirmistir. Tiim diinyada ve Tiirkiye’de
sayisiz sergi ve etkinlige imza atan Burhan Dogancay, 6liimiinden bir y1l énce 2012
yilinda 1960’lardan giiniimiize kadar uzanan ¢aligmalarim1 ‘Kent Duvarlarinin Yarim
Yiizyili: Burhan Dogangay Retrospektifi’ adiyla Istanbul Modern’de sergilemistir.
Retrospektif mantigiyla hazirlanan sergi, Burhan Dogancay'in kent duvarlartyla
iligkisini genis bir perspektifte izleyiciye sunmustur. Dogancay, duvarlarin en etkili
iletisim aracit oldugunu diistinmiis ve bu fikri, kii¢iik ¢ocuklarin duvar boyama

eylemleri lizerinden agiklamistir.

Cogunlukla biiyiikk boyutlu yiizeylere sahip duvarlarin insanlarda iglerindekileri
dokmek istegi uyandirdigindan, ozgiirliik ve rahatlik gibi duygular tetikledigini
diisiiniilmektedir. Bu nedenle duvarlar, insanlarin hisleri, duygulari, diistinceleri ve

reflekslerinden kaynaklanan iiretimlerdir. Burhan Dogangay’in sanatindaki en on
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plankdaki olgu haline gelen duvarlar, ayn1 zamanda sanat¢inin en 6zel ilham
kaynagidir. Sanatci, cogunlukla duvarlar1 fotograflayarak, bu duvarlar1 detayli bir
sekilde incelemeyi tercih eden biridir. Ona gore, duvarlar sanat pratiginde bir baslangi¢
noktasi olusturur. Ilgilendigi duvarlar iizerindeki goriintiiler genellikle politik, siyasi,
sosyolojik, ekonomik ve ideolojik unsurlar tasir. Ancak, Burhan Dogangay bu
unsurlari bilingli olarak islemez. Ciinkii sanatc1, eserlerini belgesel bir nitelik tasiyan

gozlemler olarak tanimlar. Gergekligi oldugu gibi yansitmak ve izleyici ile eserler

arasinda gercekci bir diyalog kurabilmek, sanatg¢inin idealleri arasinda yer alir

(Oztekin, 2020: 32-35).

Gorsel 2.20. Burhan Dogancay, Esprit For Sale, Karisik Teknik/ Enstalasyon, 2009

Dogangay icin duvarlarin; zamanin akisinin belgeleri olmasi agisindan 6zel bir anlami
vardir. Duvarlar, toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimi yansitmalarinin yani sira,
doga olaylarinin etkilerine ve insan faaliyetlerinin izlerine de sahitlik ederler.
Dogancay'a gore, sehir duvarlar1 insan deneyiminin anitsal birer temsilcisi haline gelir

ve kendi eserleri zamanimizin bir tiir arsivi niteligini tasir. (Demir, 2011: 20).
Daniel Otero Torres

Multimedya sanatg¢isi Daniel Otero Torres, insanlarin ve hayvanlarin, yarikiireler,
kiiltiirler ve tarihler arasindaki ¢ok yonlii goglerinin, gercekligi algilamanin sayisiz
yollarini, diiiisiincelerimize nasil kaydettigini arastirmaktadir. Otero Torres, ¢elik

iizerine y18ilmis gévde ve uzuvlardan olusan heykelsi cizimleri bir araya getirerek
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0zglin enstalasyonlar olusturur. Bu enstalasyonlar, sanat eserlerini duvarlardan ¢ikarip
sergi alanlarinda Ozgilirce durmalarina olanak tanir ve kolaj heykeller olarak
degerlendirilebilir  (https://www.labiennaledelyon.com/en/les-artistes/details/daniel-
otero-torres, Erisim Tarihi: 19.09.2023).

Belirli smirlar i¢inde kisitlanan ¢izimlerden kaginip, yeni ifade alanlari agmay1
hedefleyen sanatci, genellikle ¢elik plakalar lizerine ¢alisarak eserlerine yeni formlar
kazandirmis ve bu sayede iki boyutlu ¢izimlerini "kolaj heykellere" doniistiirmiistiir.
Bu kolaj heykeller, ¢cagdas sanat uygulamalarinda kullanilan mekéana 06zgii yeni
yerlestirme teknikleri ve cesitli ahsap konstriiksiyonlarin da yardimiyla galeriyi adeta
bir tiyatro sahnesine donistiirmiistiir. Sanat¢i aliiminyum ve ¢elik gibi dayanikli
malzemeleri kullanarak, bu plakalari kesip formlariyla oynayarak ve i¢ ige gegirip iist

liste bindirerek kendine 6zgii kolajlarini olusturmustur. (Oztekin, 2020: 61).

Belgesel aragtirmalara dayanan Daniel Otero Torres'in elle ¢izilmis ve boyanmis
totemik heykelleri, ortamlar, kiiltirler ve kitalar arasindaki bir gecitte
konumlanmaktadir. Sanatg¢inin heykelleri, arsiv belgeleri, farkli mecralarda bulunan
gorseller ve kendi gektigi fotograflardan olugmaktadir. Arsiv gorsellerine dayanan bu
heykel serisi, insan gruplarinin bir araya gelerek ortak bir ¢ikar i¢in birbirlerine
sartlmasini temsil eder. Bu gruplar, diinyanin farkl iilkelerindeki cesitli catisma ve
baris siireclerine dair farkl arsivlerden gelen gorseller igermektedir. Her bir set, karsit
ideolojilere ve gegmislere sahip insanlarin bir araya gelip kucaklastig1 bir an1 yakalar.
Sanatg¢1 i¢in, bu karsit giiclerin birlesimi, negatif miknatislarin birbirine yaklasmasi
gibi, yildizlarin yaratildigi anda evrende agiga ¢ikan bir enerji yaratir. Solda yer alan
uygulama (Gérsel 21), Guatemala I¢ Savasi, Israil-Filistin ve Giiney Afrika'daki
Apartheid kurbanlarindan alinan goriintii parcalarini icermektedir. Ana calisma,
2016'dan bu yana Kolombiya'daki barig siireci sirasinda farkli medyalarda bulunan
goriintiilerden olusturulmustur. Daha iyi bir gelecek insa etme ¢abasiyla magdurlar1 ve
onlara saldiranlar1 ya da diigman gruplarindan affedilen kisiler goriinebilir. Heykelin
sag tarafindaki boliim, sanat¢inin sevdiklerini bir araya getiren fotograflarindan

esinlenmistir (https://danieloterotorres.com/Works, Erisim Tarihi: 19.09.2023).
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Gorsel 2.21. Daniel O
Bienali, 2022, Fransa

Lyon Bienali, 2022, Detay, Fransa

Aygiin Dincer Kirca

1977 yilinda Istanbul'da dogan ve seramik kiriklarmi bir araya getirerek olusturdugu
eserleriyle taninan Aygiin Dinger Kirca, 2000 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi'nden Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii'nde mezun olmus, ardindan 2004
yilinda yiiksek lisansini tamamlamis ve 2012 yilinda Sanatta Yeterlilik derecesini

almigtir. Hala ayni iiniversitede Ogretim tiyesi olarak gorev yapmaktadir. Kirca,
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kullanilan seramiklerin yasanmisliklartyla paralel anlamlar tagidigini belirterek,

porselenin kirilmasiyla ona 6zgii bir deger kattigini ifade eder.

Sanat¢inin Canakkale'de gerceklestirdigi iicilincii kisisel sergisi olan "Zamanin
Taniklar1", o6zellikle babaannesinden yadigar kalan porselen biblo parcgalarinin

asamblaj teknigiyle bir araya getirilmesiyle kurgulanmistir. Bu eser, mekan ve

nesnelerin  kaliciligina vurgu yaparken, insanin gelip gegiciligine de dikkat

cekmektedir (Aktaran; Karakaya ve Oztiirmen, 2019: 35).

Gorsel 2.24. Aygiin Dinger Kirca, zamanin taniklari, kirik sofra ealarl ve porselen
biblo, 2017.

Karakaya ve Oztiirmen’in (2019), “Porselen Bibloda Kolaj ve Asamblaj” baslikli
yayminda yer alan ifadeye gore; Kolaj ve asamblaj teknikleri, gorsel sanatlarin gesitli
alanlarinda sanat¢inin devrimci tutumunu yansitan Onemli ifade araglarnidir ve
sanat¢inin avangart hareketle olan ilk iligkisini temsil eder. Hazir nesnelerin kullanimi
ve esere yapilan miidahale ve eklemeler, bi¢cimsel endiselerden ziyade igerigin
giiclendirilmesi amaciyla gerceklestirilen eylemlerdir. Eserde kullanilan hazir nesne,
var oldugu bi¢imini koruyabilir, ancak anlaminda doniisiime ugrar. Giinlikk kullanim
esyasinin, iglevsel ya da dekoratif bir objeden sanat eserine dogru doniisiim gecirdigi
gozlemlenebilir. Porselen biblolar1 ana malzeme olarak kullanan sanatgilar, buluntu
figiirlerini mevcut baglamlarindan koparip yeni formlarla sekillendirerek sadece
doniistiirmekle kalmayip yeni anlamlar da yaratmaktadirlar. Bu baglamda, kirilan ve
ardindan yeniden restore edilen biblolar, ontolojik degerlerini yitirerek biitlinligiin

birer unsuru olarak yeniden sekillendirilmektedirler. Giinlimiiz seramik sanatinda,
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porselen biblolar sadece seri iiretim nesneleri olmanin 6tesinde daha derin anlamlar
icermektedir. Penny Byrne, Bouke de Vries ve Barnaby Barford gibi sanatgilar,
porselen biblolar1 kullanarak kolaj, asamblaj ve montaj tekniklerini uygulayan oncii
isimlerdir. Tipki uluslararasi alanda oldugu gibi, iilkemizde de Aygiin Dinger Kirca ve
Asli Aydemir gibi sanatgilar, eserlerinde porselen biblolar1 kullanmaktadirlar. Bu
sanat¢ilar hem kisisel yagantilarindan hem de sanat duyarliliklarindan yola ¢ikarak,
giinlik yasam nesnesi olan biblolar araciligiyla evrensel diizeyde toplumsal

endiselerini eserlerinde ifade etmektedirler (Karakaya ve Oztiirmen, 2019: 26).
Christine Kim

Koreli-Kanadali kagit sanatgis1 Christine Kim, Toronto'nun kuzeyinde bir sanat¢1 ve
sanat egitimcisi olarak yasamim siirdiirmektedir. Kim, ¢izim ve boyamay1 6zenle
kesilmis ve katmanli kagitla birlestirerek portreyi kesfetmektedir. Sanatci, konularini
Ozenli bir sekilde segmekte ve cogunlukla kagit kullandigi sanat eserleri ortaya koyan
tiretimler gerceklestirmektedir. Kim, illtistrasyon, kagit sanati, kolaj ve enstalasyon
tiirlerinde eserler tiretmektedir ve kagida duydugu sevgiyi sanatinin temelinde agikca

gostermektedir (https://www.designandpaper.com/paper-artist-christine-kim-carves-

away-the-boundaries-between-illustration-and-sculpture/, (Erisim  Tarihi:

19.09.2023).

Christine Kim, genel olarak kolaj teknigi ile caligmalarin1 gergeklestirirken eserini

ortaya ¢ikaracak cesitli teknolojilerden faydalanmakta ve boylelikle illiistrasyon,
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heykel, baski ve enstalasyon gibi farkli alanlarda eserler iiretebilmektedir. Cagdas
sanatin odaginda yer alan ve kolaj/asamblaj ile olusturulan bu yeni sanatsal dil,
Christine Kim’in 6zgiin iiretimlerinde de dikkat ¢ekmektedir. Bu durum sanatc¢inin
yeni, farkli ve 6zgiin bakis agisi1 ile ortaya koydugu iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalarinda
da ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin katman katman olusturdugu kolaj ¢alismalart onun
duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek icin tercih ettigi yeni bir sanatsal dil
olusturmasina da olanak tanimaktadir. Sanat¢1 Christine Kim’in kolaji1 odagina alan bu

kagit caligmalar1 gelecekte de farkli sanatcilar icinde bir esin kaynagi olabilecektir.

(Kayahan ve Cevik, 2023: 330-331).
Isa Genzken

Isa Genzken, uzun siiredir Almanya'nin en énemli ve etkili cagdas sanatcilarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Genzken'in farkli uygulamalar1 arasinda heykel, fotograf,
buluntu nesne yerlestirmesi, film, ¢izim ve resim bulunmaktadir. Sanatginin
calismalari, Minimalizmin estetiginden ve montaj sanatindan yararlanarak c¢agdas
toplumdaki insan deneyimi kosullariyla ve kapitalizmin huzursuz sosyal iklimiyle
yilizlesmektedir. Genzken'in mimari agidan etkilendigi ¢aligmalar1 arasinda 70'lerin
sonlarma ve 90'lh yillara ait epoksi recine pencereleri ve gokdelen siitunlari gibi
ornekler bulunmaktadir. Sanat¢inin pratigi son derece genis kapsamlidir; ancak
eserleri, izleyicinin 6z farkindaligin1 zorlamaya odaklanarak, algilarini fiziksel olarak
degistirerek, bedenleri mekanlarda bir araya getirerek ve karma medyanin unsurlarin

heykele entegre ederek dikkat cekmektedir.

Genzken'in totemik siitunlari, kaide calismalar1 ve kolajlari, uyumlu heykelsi
derlemelerde birlesen bircok kaynagin farkli yonlerini icermektedir. Bu heykeller,
modernist heykel gelenegini géz Oniinde bulundurarak diizenlenmis saksi bitki
tasarimi mobilyalardan, bos nakliye kasalarina, tehlikeli bir sekilde istiflenmis
montajlardan fotograflara kadar bir dizi nesneyi icermektedir. Genzken, bu karma
nesne dizisiyle klasik heykel anlayisini yikarak, ozellikle gokdelenlerin mimari
boyutlarin1 ve sehrin sokak renklerini yeniden yaratmaktadir. Minimalist dnciilerinin
agirlik ve dlgekten arindirilmis heykellerinden farkli olarak, Genzken'in ¢alismalar
diizen ve gii¢ kavramlarindan uzaklasarak izleyicinin, eserlerin dogasi geregi tasidigi
kirilganlik ve insani niteliklerle iliski kurmasina olanak tanimaktadir. Genzken,

modernist mimarinin kat1 ciddiyeti ve sehrin kaotik enerjisi gibi unsurlardan ilham
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alarak, eserlerini siirekli olarak c¢evresine odaklamaktadir. Sanatin, mimarinin,
tasarimin ve medyanin kentsel yasam deneyimini ve ayrimlarini etkileme seklini {i¢
boyutlu bir forma doniistiirmektedir, bu da kamusal ve 6zel alanlar arasinda bir bag
kurmaktadir. Genzken'in eserlerinde, sadece mekan ve 6lgegin dramatize edilmesinde
degil, ayni1 zamanda yeni diyaloglar ve malzemenin yiizeyleriyle etkilesim kurmasinda
da sezgisel ve tutarli bir yaklagim bulunmaktadir. Sosyo-politik icerik belirgin bir
sekilde ortaya cikar ve eserlerinin merkezinde yer alir

(https://www.hauserwirth.com/artists/2784-isa-genzken/, Erisim Tarihi: 29.09.2023).

Zaman kavramini ii¢ boyutlu calismalariyla adeta yikarak, kolaj ve asamblaj
tekniklerinde basarili 6rnekler sunan giincel sanatgilardan biri olan Isa Genzken, 2012
yilinda Hauser&Wirth galerisinde sergilenen eserlerinde giinliik esyalar1 kullanarak
kurguladig: ¢alismalariyla klasik heykel anlayisini sarsmis ve bu alanda dikkate deger
ornekler sunmustur (Karsligil, 2014: 42).

J}

Gorsel 2.27. Isa Genzken, ¢ocuk ile Gorsel 2.28. Isa 'enzken, 1s1m51z, mdf,
anne, plastik, kumas, ayna, folyo, metal, plastik, cam, ayna folyosu,
tahta, metal, lake, 194 x 60 x 100 perspex, kiire, plastik figiir, tekerlekler,
cm., 2004, 256 x 101 x 55 cm., 2012.
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Isa Genzken, Piccadilly Galerisi'nde sergilenen yeni bir ¢alisma grubunu tanitarak, ana
galeri ve asma katinin yani sira bir siiredir kapali olan Amerikan Odas1 dahil iist katta
da eserlerini sergilemistir. Ayni zamanda Swallow Caddesi boyunca devam eden sergi,
merkezinde Genzken'in uzun zamandir beklenen mimari Onerilerini sunmustur. Bu
Oneriler, her bir modelin Diinya Ticaret Kuleleri'nin yaklasik o6l¢eginde
gerceklestirilebilmesini saglamak i¢in uzman bir miithendis ekibine danisilarak iiretilen
mimari heykeller seklini almaktadir. Genzken'in yaklasimi, resmi tasarimlardan farkl
olarak kilise, hastane, otopark, disko, anit ve aligveris merkezi gibi sosyal amacli
binalar1 6ngérmektedir (Gorsel 29). Tipik ofis binalar1 veya Dubai tarzi yapilar yerine,
duygusal baglamda zenginlestirebilecek topluluk projelerine vurgu yapilmaktadir. Bu
sekilde, mimari Oneriler sadece fiziksel yapilar degil, ayni zamanda topluluklar
arasinda etkilesimi tesvik etmeyi amaclayan bir perspektife sahip olmaktadir
https://www.hauserwirth.com/hauser-wirth-exhibitions/2876-isa-genzken-ground-
zero/#, Erisim tarihi 29.09.2023

Genzken'in eserleri, kadins1 giizelligin soyunu ve kadinin sanat tarihindeki yerini
temsil eden Nefertiti ve Mona Lisa'nin biistlerini igermektedir. Sanat¢1, Nefertiti'nin
Berlin'deki Misir Miizesi'ndeki biistiinlin al¢1 replikalarini alarak iizerine glines
gozIligi takar ve beyaz kaideye yerlestirir (Gorsel 30). Her bir kaide {izerinde Mona

Lisa'nin reprodiiksiyonlar1 bulunur ve bunlarin tizerine Genzken'in kendi otoportresi

yerlestirilir https://www.sleek-mag.com/article/isa-genzkens-nefertiti/, Erisim Tarihi:
29.09.2023.

Isa Genzken’in Mona Lisa’dan alint1 yaptig1 Isimsiz adl1 calismas1 (Gorsel 30), uzun
beyaz renkteki ahsap kaide iizerinde ucuz plastik giines gozliigii takmis olan 7 adet
Nefertiti biistli, kirmizi kemer, kaidelerin hemen altinda, aliiminyum ¢erceveli renkli
Mona Lisa fotograflarindan olusmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalar {i¢ boyutlu formun
etrafinda sekillenmektedir. Genzken, kadinsi giizelligin sembolii eski Misir biistii
Nefertiti- Misir firavunu Akheneton’un karisi- ile Leonardo da Vinci’nin diinyaca tinlii
portresi Mona Lisa’y1 eslestirmistir. Nefertiti, giizelligini saklayan ya da 6n plana
¢ikarmayan ucuz plastik gozliik takmistir. Bir gangster ya da eglence hayatindaki bir
tinlii gibi protatip ¢izmektedir. Ronesans ikonu Mona Lisa ve kadinst giizelligin
sembolii Nefertiti’yi ¢ogaltarak, kadinsi giizelligi ve kadinin Sanat Tarihindeki yerini

sorgular (Girgin, 2015: 109).
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Gorsel 2.29. isa Genzken, osama moda  Gorsel 2.30. Isa Genzken, isimsiz,
magazasi (sifir noktasi), plastik, kumas, ~enstalasyon, her b6lim 184x50.5x40 cm.
elyaf, sprey boya, akrilik, kagit, mdf,

tekerlekler, 114 x 81 cm., 2008.

Jimmie Durham

Jimmie Durham'in sanat pratigi, heykelsi montaj, resim, ¢izim, kolaj, baskiresim,
fotograf, video, performans ve siir gibi cesitli medya ve siiregleri kapsamaktadir.
Sanat¢inin  1980'lerde ve 1990'larin basinda {irettigi eserler ve yazilar, Yerli
Amerikalilar hakkindaki ana akim imgeleri ve anlatilari ironik bir sekilde ele alarak
onlar1 sorgulamistir. 1988'de Artforum'da yayimlanan makalelerde, Durham, Yerli
Amerikalilara yonelik baski ve yanlis beyanin, ABD ulusal projesinin temel bir
sorgulanmas1 ve baltalanmas1 gereken bir ger¢eklik oldugunu savunmustur. Sanate,
tas, ahsap, hayvan kemikleri, derilerin yani1 sira araba pargalari, plastik ve metal boru,
cam ve modern diinyanin diger atiklar1 da dahil olmak {izere cesitli malzemeleri
eserlerinde kullanmistir. Durham'in eserleri, Avrupa'nin yani sira bir¢ok uluslararasi
sergi ve bienalde genis ¢apta sergilenmistir. 2004'teki Gwangju Bienali, 2001, 2003,
2005 ve 2011'deki Venedik Bienali ve 1992 ve 2012'deki Kassel belgeseli bunlardan

bazilaridir. Sanatci, 2016 yilinda ¢agdas sanat alaninda biiyiik ve uluslararasi bir 6diil
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olan Goslarer Kaiserring ddiiliinii ve 2017'de Robert Rauschenberg Odiiliinii almistir.

https://www.tate.org.uk/art/artists/jimmie-durham-11953, Erisim Tarihi: 29.09.2023.

Gorsel 2.33.  Jimmie
heykel, alpine 1bex/alp dag Durham, maremmana Durham, The Isle of
kegisi, 2017 bull/boga kafatasi, cam, Man/Man Adasi, 2016.

murano cami, bakir, piring,

deri, ahsap, 252x100x235

cm., 2017.

Gorsel 2.31. Jimmie Durham, Gorsel  2.32.  Jimmie

"The Sculpture Alpine Ibex/Alp Dag Kegisi (2017)" adl1 heykel, gercek bir dag kegisi
kafatasi ve boynuzlarindan esinlenerek tasarlanmistir. Sanatc1, kafatasinin kemiklerini
yesil boya ile renklendirmis ve cam gozler ekleyerek gercekei bir goriiniim elde
etmistir. Bas, ahsap mobilya parcalarina sabitlenmis ve hayvanin boynunu temsil eden
ahsap bir blok iizerine metal pargalarla tutturulmustur. Hayvanin geri kalan govdesi
eski mobilyalardan olusmustur. Govde ters bir sekilde cevrilmis, konik beyaz lake
gogiisten olugmaktadir. Bir sandalyenin arkalig1 arka bacaklar1 temsil ederken, 6n
bacaklar daha kisa ve eski masa veya sandalye bacaklarindan yapilmistir. Sanate1, "Alp
Dag Kecisi" heykelinin yan1 sira "Avrupa Serisi" adli koleksiyonunda c¢esitli
hayvanlar1 da ¢aligmigtir. Bu hayvanlar sunlardir: Bizon, Boz Ayi, Great Dane, Elk
Geyigi, Avrasya Vasaki, Manx Loaghtan Koyunu, Maremma Boga, Misk Okiizii, Ren
Geyigi, Kizil Geyik, Yaban Domuzu ve Kurt. Her hayvanin viicudu kumas, mobilya
veya tel gibi malzemelerden olusturulmustur. Kafatasi i¢in gercek bir kafatasi
kullanilmistir. Sanat¢i, malzemelerini genellikle bit pazarlarindan ve ikinci el

magazalardan temin etmekle birlikte, ayn1 zamanda Avrupa'daki cam stiidyolar1 ve
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mobilya atolyelerinden kesilmis ve atilmis parcalart da kullanarak caligmalarini
sekillendirmektedir.https://www.tate.org.uk/art/artworks/durham-alpine-ibex-t15201,
Erigim Tarihi: 29.09.2023.

Alejandro Almanza Pereda

Tarih boyunca var olan resimsel anlayisin degismesine sebep olan kolaj ve asamblaj
teknikleri, resim sanatina girmesiyle, resmin klasik yontemlerini tamamen ortadan
kaldirmadan hazir nesne kullanimi ile teknoloji destekli gelismelerle birlikte sanata
yepyeni kapilar agmistir. Bu sebeple Kolaj ve asamblaj teknikleri, resim sanatinin
kapsamini genigleterek, sadece resim degil, mimari ve heykel ¢aligmalari icerisinde de
ele alinabilecek yeni sorunsallara konu olmaya devam etmektedir (Sakir, 2019:65). Bu
baglamda degerlendirildiginde, 1977, Meksika dogumlu sanatg1 15. Istanbul Bienali
ne 2010°dan bu yana tirettigi "Bosluk Korkusu" serisi olan eserleriyle katilmistir. Eser
duvar iizerine karisik teknik ile yapilmistir. Eserde ilk dikkat ¢eken nokta tuvalin
neredeyse yarisini kaplayan betondur. Bu beton, tuval iizerine kalin bir kalip seklinde
dokiilmiistiir. Kompozisyonun gevresinde tuval, beton ve duvart biitiinlestiren akitma
teknigi kullanmistir. Bu biiyiik blok la duvar arasinda kalan tablo ise sanatcisi belli
olmayan bir kenara atilmis klasik bir tislup ile yapilan manzara resmi yer alir. Sanatgi
15. Istanbul Bienali i¢in topladig1 eski tablolar1 Tiirkiye ‘de arayip bulmustur. Fotograf
ve heykelleriyle taninan sanat¢inin 2010‘dan bu yana iirettigi "Bosluk Korkusu"
serisinin devami olan asamblaj teknigi ile {iretilen tablolar, beton gibi bir ingaat
malzemesini dig alan manzaralariyla karst karsiya getirerek insan eliyle
gergeklestirilen insaatlardaki bosluk doldurma siireclerine ve betonlasan sehirlerin

dogayi yok ettigine dikkat ¢ekmektedir (Sakir, 2019:45).

Pera Miizesi, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) is birligiyle, 16 Eyliil- 12 Kasim
2017 tarihleri arasinda gergeklesen 15. Istanbul Bienali'ne ev sahipligi yapmuistir.
Miizede toplamda 17 sanatcinin eserleri sergilendi. Bu sergide, Alejandro Almanza
Pereda'nin etkileyici serisinden bir eser miizeye bagislandi. "Bosluk Korkusu" adli
eser, miizenin en ¢ok fotograflanan eserlerinden biri oldu. 18. yiizyildan 20. yiizyilin
basina kadar olan donemde, Romantik manzara resimleri olduk¢a popiilerdi. Bu tiir
eserler, genellikle cayirlar, sarp kayaliklar veya selaleler gibi dogal cografi
manzaralarin resmedildigi yapitlardi. Romantik manzara resimleri, genellikle

vatanseverlik duygularini koriikleyerek yeni olusan devletlerin veya iilkelerin ulusal
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kimliklerini giiclendirmeyi amagliyordu. Yirminci ylizyilda, iiretim teknolojilerinin ve
ucuz isgiiciiniin gelisimiyle birlikte, manzara ve janr resimleri daha ekonomik bir
sekilde tiretilebilir hale geldi. Bu donemden kalma cesitli tarzlarda yapilmis resimler,
genellikle bilinmeyen sanatcilar tarafindan yapildi ve giinlimiizde bit pazarlarinda
veya yardim amagli magazalarda yaygin olarak satilmaktadir. Bu resimler, bir
zamanlar sanatsal deger tasiyan eserler olarak kabul edilmekteydi, ancak giiniimiizde
¢ogu zaman atilabilir veya sanat degeri tasimayan nesneler olarak goriilmektedir.
Alejandro Almanza Pereda, "Horror Vacui" (Bosluk Korkusu, 2010-17) adl1 serisinde,
Istanbul'da buldugu Romantik tarzdaki manzara ve janr resimlerini kullanmistir. Her
resmin iizerine, goriintiiyli kismen Orten ve sanki resim duvara degil de duvar resminin
lizerine asiliymis gibi izlenim uyandiran bir beton pargasi yapistirtlmigtir. Daha sonra
resmin ve duvarin iizerine sivi beton sigratilmis, ortaya ¢ikan manzara ise sanki
yirminci yiizyilda bir kiiclik burjuva evinin insaat sirasinda kazara berbat olmus i¢
kismini1 animsatmaktadir. Almanza Pereda, beton gibi bir insaat malzemesini, dis
mekan manzaralartyla kars1 karsiya getirerek insan eliyle gerceklestirilen insaat
stireglerindeki bos alan doldurma pratiklerine dikkat ¢ekmektedir. Serinin adi olan
"horror vacui" (bos alan korkusu veya antipatisi), bir resim diizleminin negatif
bosluklarin1 detaylarla doldurmaya dayali geleneksel bir gorsel teknigi ifade
etmektedir. https://www.peramuzesi.org.tr/blog/horror-vacui-ya-da-bosluk-korkusu-
alejandro-almanza-pereda/1217, Erisim Tarihi: 29.09.2023.

|

Gorsel 2.34. Alejandro Almanza Pereda, bosluk korkusu, 2010
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Emre Meydan

Birgok farkli alanlarda {iretimler yapan sanat¢i Emre Meydan, lisans egitimini Dokuz
Eyliil Universitesinde tamamladiktan sonra Almanya’da yiiksek lisans egitimine
devam etmistir. {1k uluslararas1 sergisini Almanya'nin Bremen kentinde acan Meydan,
sergisinde ozellikle suluboya ve fotograf ¢alismalarina agirlik vermistir. Bir donem
geleneksel yagli boya eserler iireten sanatgi, daha sonra giindelik hayatin nesnelerini
igeren soyut i¢ mekan ¢aligmalarina yonelmistir. Yagh boya ile gergeklestirdigi mekan
caligmalarindaki anlayisini, i¢ mekanlarina da yansitmaktadir. Meydan, sanatsal
calismalarinda insan imajlarina yer vermemekte ve figiirlerin kompozisyon iginde
olusturdugu anlamdan kaginmaktadir. Bu yaklagimiyla, izleyicinin bu mekanda yalniz
hissetmesini ve hatta dogrudan bu resmin igine katilmasini amaglamaktadir. Son
yillarda, Meydan fotograf, video ve miizik gibi disiplinleri sanatsal pratiklerinde
degerlendirmekte ve tuval resimlerinden farkli olarak sanat dist malzemelerin de
icinde bulundugu ¢alismalara yonelmektedir. Bu siiregte, sanat¢1 kolaj tiretimlerinde
boya ile birlikte ip ve kumas gibi ¢esitli nesnelerden faydalanmaktadir. Bu
yaklasimiyla, eserleri farkli disiplinlerle zenginlesmekte ve geleneksel tuval resmi
algisin1  genisletmektedir. 2016 yilinda basladigr ilk kolaj calismalarinda, hazir
malzeme olarak ip kullanmustir. Ik asamada gesitli dzelliklere sahip ipleri, ¢izgisel bir
Oge olarak desensel bir nitelikte figiirsiiz mekan konularini yaglh boya resimlerinde
derinlik katmak ve perspektifte vurguyu belirginlestirmek amaciyla kullanmistir.
Zamanla, derinlik hissini artirmak i¢in ¢esitli renk ve kalinliktaki iplerin yani sira tuval
ylzeyinde ek kumas parcalar1 da kullanmis ve kumasi sasi tizerinde farkli sekillerde

germe pratigine ge¢mistir. (Aktaran; Kiling, 2019: 132-133).

Geleneksel resim anlayisini ustalikla kolaj teknigiyle birlestiren sanat¢inin eserlerinde,
tuval gerceveleri hem kompozisyonun bir pargast hem de tuval bezine dikilen kumasi
destekleyen yardimci bir 6ge olarak 6ne ¢ikar. Bu sayede sanatgi, tuvali tasiyan
malzemeleri doniistiirerek kompozisyonun ana unsuru haline getirir. Sanatg1, iplik ve
kumas1 herhangi bir anlam veya amagla kullanmamaktadir. Ancak daha sonraki
calismalarinda, derinlik hissini arttirmak amaciyla kumas pargalarini farkl: sekillerde
sasi lizerine germeye baslamistir. Son donem eserlerinde ise bu yaklasimi bir adim

ileri gotiirerek, cercevelerin simirlarini asarak duvarlara yayilmaktadir (Gorsel 35).

37



Boylelikle, eserler sergilendikleri mekanla biitiinlesmektedir (Kiling, 2019: 134 ve
136).

Gorsel 2.35. Emre Meydan, Weserburg miizesinde duvar montaji (Bremen), 260x990
(365+625) cm, akrilik kumas ahsap ¢ita ve duvardaki iplik, 2015.

Sanatci, kolaj teknigini sanatinin kavramsal boyutuyla iligkilendirmemektedir.
Sanatsal pratiklerinde kullandi1g1 malzemenin herhangi bir anlam tagimadigini ve bu
malzemelerin kompozisyonlarinda sadece birer ara¢ oldugunu belirtmektedir.
Meydan, calismalarinda sik¢a kullandigi ipi1 yardimcir ¢izgi olarak kullanmanin
Otesinde, bu malzemeyi genis renk alanlarini olusturan boyali yiizeylerle karsitlik
olusturacak bir unsur olarak ele alir. Son dénemdeki iiretimleri, eserlerini bir adim
ileriye tasiyarak sergilendikleri mekanla etkilesim kurar; cergevelerinin sinirlarini

asarak duvarlara yayilir (Aktaran; Kiling, 2019: 134).
Nick Cave

Nick Cave, 1959 yilinda ABD'nin Missouri eyaletindeki Fulton sehrinde dogmustur.
Tekstil odakl1 gorsel sanatlar egitimi almistir ve ayn1 zamanda koreograf ve aktivist
olan Alvin Ailey'den dans dersleri de almistir. Heykel, dans ve performans sanatgisi
olarak iiretimlerini gerceklestirmistir. Ozellikle "Soundsuit" (Sesgiysi) olarak
adlandirilan melez nitelikteki yaratict uygulamalariyla sanat diinyasinda taninmustir.
Caligsmalarinin temelini 1rk, cinsiyet ve kimlik gibi kavramlar olusturur. Nick Cave'in
kimlik konusuna odaklanan "soundsuit" adin1 verdigi yapitlari, onyargiya karsi insani

korumay1 amaglar. Bu eserler, ¢esitli malzemelerin duyumsal, dokulu ve karmasik
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montajlartyla olusturulmus, insant dis etkenlere karsi koruyan bir tiir zirh gorevi
goriirler. Sanat¢inin "tam viicut elbisesi" olarak tanimlayabilecegimiz bu yapitlari,
hareketle birlikte ses ¢ikaran nesnelerle donatilmistir ve adeta bir ritiiel veya karnaval

atmosferi yaratmaktadir (Degirmenci Aydin, 2021: 296).

Nick Cave eserlerinde moday1 ve heykeli birlestiren gorkemli nesneler ortaya
koymustur. Sanatg1 ayrica, sanat i¢in gelencksel olmayan mekanlarda, topluluk
kutlamalar1 yapmak i¢in koreograflar ile birlikte ¢alismistir. G6z kamastiran heykel
calismalarinda boncuklar, rafya, diigmeler, payetler, ince dallar, kiirk ve kumastan
olusan materyaller kullanmistir. Yapmis oldugu heykeller ayn1 zamanda duvardan
cikinti yapan nesnelerin karmagik birikimleri ve tiim oday1 saran birlestirmeler

icermektedir (Aktaran; Balik, 2019: 117).

Yaptig1 bir roportajda, Soundsuit'leri "performans-heykel" olarak adlandiran Cave,
eserlerinin eglenceli bir goriintiisii oldugu diisiincesine kars1 ¢ikar ve ¢aligmalarini
Oyle gormedigini ifade eder. Sanatci, izleyenlere eglenceli gelen seyin aslinda nostaljik
bir kaynaktan geldigine inanir. Ona gore, bu, izleyicileri Soundsuit'lerin i¢ine gekmek
icin gelistirdigi bir stratejidir. D1s goriiniisiin rahatlatici ve erisilebilir olmasi, icerideki
derin ve radikal anlamlar1 izleyicilere hissettirebilmenin bir yolunu agar. Cave'e gore,
insanlar zorluklardan kagma egilimindedir ve bu nedenle ¢calismalarinin dis ylizeyiyle
Cave'in eserleri, aslinda karanlik ve politik bir siireci deneyimlemek zorunda birakir.
Sanatci1, atdlye calismalarin1 grup calismasi seklinde yiiriitiir ve Soundsuit'lerin
yiizeylerinde bir¢ok calisanin emegi bulunur. Isini olustururken, herkesin tamidik
oldugu cesitli malzemelerin degerlerinin degistirilmesiyle ilgili konular1 diisiiniirken,
ayn1 zamanda sanat ve zanaat konularinin tartisildig: alanlar olusturmak ve bu konular
tizerine konugmalar yapmaktan hosnut oldugunu ifade eder. Sanat¢inin performanslari
incelendiginde, soundsuitlerin Afrika ritiiellerinde kullanilan kostiimlerle benzerlik
tasidigr gozlemlenmistir. Bu benzerlik hem bigimsel hem de igeriksel olarak
mevcuttur.

Afrika geleneksel ritliellerinde dans, bireysel katilimdan ziyade toplu bir sekilde
gerceklesir. Sanatci, bu kolektif yapidan biiyiik Olgiide etkilenmis ve kendi
performanslarinda birlestirici bir yapiy1 kullanmistir. Ayrica, verdigi réportajlarda da

bu fikri siklikla dile getirmistir. Sanatin topluluklar olusturmak ve insanlara yeni
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platformlar saglamakla ilgili oldugu diisiincesini savunmustur (Degirmenci Aydin,

2021: 297-298 ve 300).

Gorsel 2.36. Nick Cave, Gorsel 2.37. Nick Cave, Gorsel 2.38. Nick
Soundsuit, 2008-2010 Soundsuit, 2010. Cave,  Soundsuit,
2014.

2008 yilinda yapilmig olan gorsel 36°da yer alan heykel, kostim kumas iizerine
yapilmis nakiglardan ve eski oyuncaklarin birlesiminden olusan bir asamblaj 6rnegidir.
2010 yilinda hazirlanmig gorsel 37°de yer alan tasarim, déseme kumas tizerine kizilcik
dallarinin aplike edilmesiyle ve tel ve sepetten olugsmaktadir. Nick Cave’in bu tasarimi
tekstil dis1 materyallerin kullanim1 ile asamblaj niteligindedir. Nick Cave’in 2014
yilinda tasarlamis oldugu gorsel 38°de yer alan eserin yiizeyi islev dis1 kullanilmig
diigmelerle kaplanmis olup antika bir elek ve tel dahil olmak iizere karisik medya

unsurlari igermektedir (Balik, 2019: 118-119).
Aysel Alver

Cagdas heykel sanati, ¢agdas sanat anlayisiyla birlikte yeni ifade olanaklarini ve
sorgulamalar1 icerir. Plastik dilini olustururken yeni ifade yollarim1 ve alternatif
malzeme kullanimin1 benimseyen ¢agdas heykel sanati siirekli olarak cesitlenir ve

yenilenir (Ozkul, 2019:74).

40


https://nesinsanatkoyu.org/lecturer/aysel-alver

Atik kagitlarin heykelde sanatsal bir malzeme olarak kullanilmasi, kadgidin cesitli
olanaklarinin kesfiyle birlikte farkli plastik etkilerin elde edilmesine olanak
tanimaktadir. Heykelde atik kagitlar hem dogrudan hem de kolaj teknigi olarak
kullanilabilmekte; ayn1 zamanda sanat¢inin atik kagidi tekrar hamur haline getirerek
kil gibi kullanmasi veya elde edilen kagit hamurunun yeniden kagit haline
getirilmesiyle sekillendirilebilmektedir. Ozellikle dergi ve gazetelerden gelen atik
kagitlar, resimsel bir heykel etkisi yaratmanin yani sira yanilsama da
olusturabilmektedir. Sanat¢cinin bu malzemeyi kullanma bicimi, atik kagitlarin
cesitliligini ve eserlerde yaratilan dokularin zenginligini ortaya koymaktadir (Tepe

Yilmaz, 2015: 229).

Dergi ve gazeteleri kullanan sanatgilardan birisi de heykeltiras Aysel Alver’dir.
Kapitalist sistemin yerlestirdigi tiiketim anlayistyla birlikte 6znenin yok oldugu
donemde nesnelesen insan, bu siiregte kadinin yeri ve verilen roller, evrensel insani
degerlerin yozlagsmasi gibi toplumsal sorunlar1 ve etkilerini plastik dile doniistiirmeye
calisan sanat¢cinin heykellerinde dikkati ¢eken noktalardan biri; kiitle olarak calistigi
heykellerinde kolaj kullanarak (dergilerden sectigi parg¢alardan) yarattig1 yanilsamadir.
Alg1 ya da metal striktiirii atik kagit ve el yapimi papier mache (kagit hamur) ile
kaplamas1 ile meydana gelen figiirler, detaylardan uzaktir ancak kolajin etkisiyle
detaylar ilk bakista, izleyici tarafindan ii¢ boyutlu olarak algilanmaktadir. Diger
taraftan bu kolajlar bedene ait olmayan baska kimlikler yiikleyerek yabancilagsmanin
bir gostergesi haline gelmekte, figiirlerdeki postiir ve duruslar 6tekilestirmenin farkl

yonlerine vurgu yapmaktadir (Tepe Yilmaz, 2015: 230).
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Gorsel 2.39-40. Aysel Alver, Balkonda,metal konstriiksiyon, kagit hamuru, kolaj
28x132x70 cm.

Aysel Alver, dordiincii kisisel sergisinde "Retro" konseptine odaklanmistir. 'Retro’
tarzin1 'Glizellik-Cirkinlik', ‘Moda’ ve '"Trend' baglaminda sorgulayan Alver, 6ne ¢ikan
dergilerin fenomeni, mevsimsel patlamanin abartili goriintiilerini ve tavirlarini kendine
0zgii bir tislupla yeniden yorumlamaktadir. Ayrica, "moda" baglaminin kurgusunu ve
eklektik yanini1 vurgulamaktadir. Bu abartili goriintii ve tutumlar, postmodern bir
tutum olan ve giiniimiizde giincel bir konu olan “Retro” iislup baglaminda ortaya
konulmaktadir. Sergilenen figiirler, “retro” tarzin kurgusal yapisinin, ge¢cmisteki bir
olgunun nasil yeniden trend haline gelebileceginin, modanin ilerleyisinin ve tiiketim
endiistrisine endeksli davraniglarin keyfiliginin vurgulanmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
Aysel Alver, kagittan bebek imgeleri ile bu kurgu figiirleri birlestirmektedir. Kagit
hamuru ile olusturdugu ve kolaj teknigiyle son haline getirdigi figiirleriyle bu ancak
gosteri diinyasinda gercek olabilecek bir diinyayr yaratmaktadir. Sergide yer alan
figtirler, kozmetik, estetik ve moda diinyasindan se¢ilmis modelleri temsil etmektedir.
Bu kagit bebeklerin kaliplanmis gdvdeleri, modaya uygun saglar1 ve markalarin tarif
ettigi ideal viicut hatlar1 ile gerceklik arasindaki baglanti sorgulanmaktadir. Bu
figiirler, duruslari, yiiriiylisleri, oturmalari, konusmalar1 ve tavirlariyla giincel
trendlere uyumlu bir sekilde, moda diinyasinin belirledigi baskin ana akim ve
tarzlardir. Serginin i¢ mekan tasarimi, heykeller arasindaki iligskinin belirledigi sanal

bir mekan1 somutlastirarak yalin bir tasarima sahiptir. Bu sergi serisi 2009 ve 2010
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yillarinda Ankara'da "Romans I" ve "Romans II" adlariyla, 2011 yilinda ise Viyana'da

diizenlenmistir https://www.ayselalver.com/retro, Erisim Tarihi: 29.09.2023.

Gorsel 2.41. Aysel Alver, keyif, karistk Gorsel 2.42.  Aysel Alver, karanlik
teknik, 90 x 110 x 30cm., 2010. oda, asamblaj, yerlestirme, 2020.

Aysel Alver’in (2011) yilina ait; Sanat ve Seyles(tiril)me Siirecleri isimli lisansiistii
calismasinda belirtigine gore; cagdas donemde sanat eserinin degeri ve kaliciligini
belirleyen, ona yliksek fiyatlar bicen biiyiik tacirler, markalagsmis miizayede evleri,
0zel sergiler diizenleyen miize kiiratorleri ve sanat elestirmenlerinin katildigi bir
stirectir. Dolayisiyla denilebilir ki postmodern donemde sanat eserinin kaliciligi tiim
bu siireclerden 6tiirii, dncelikli olarak satilabilirligiyle ilgilidir. Bu baglamda kagit ile
bicimlendirilmis olan “Keyif” isimli ¢alisma bir bibloyu andiran dekoratif durus
ozelligiyle satilmasina yonelik bir amagla bigimlendirilmis olarak ortaya konmustur;
ancak kullanilan malzemenin kolay yipranabilirliginin, dokusundaki kirigikliklar,
prizler, yamalar ve bi¢imsel anlamda deforme edilisiyle, amaglanan satis kaygisi ile
catisan bir durumu ortaya ¢ikararak postmodern dénema ait bir tutum olan kavramin
satilabilirliginin karsisina satilamamazlik kavrami tasinmak istenmektedir ~ (Alver,

2011: 40).

Karanlik Oda isimli ¢alisma, ¢ocukluk doneminde yitirilen bez bebegin olusturdugu
duygusal hasar1 betimleyen bir alam1 kurgular. Bu calismalarda, ¢6ziimlenmesi ve
tyilestirilmesi gereken bir duygusal duruma yonelik bir diizenleme yapilir. Yitirilen
diis nesnesini temsil eden boslugun duvardaki fotografi, ge¢gmise ait kayip bir imgeyi

ifade eder. Tavsan kostlimii giyinmis tavsan figiirii, yitirilen bu imgenin yerine gecerek
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onu kamufle eder ve bu sayede bebegin diissel olarak kalabilmesini saglar. Ancak daha
sonraki siireglerde, yitirilen bebegin yerine konmak iizere iiretilen diger oyuncak

bebekler ve heykeller net birer resim olarak duvarda durmaktadir (Alver, 2020:107).

Sanat alaninda, imgelerin 0zgiir bir iliskisellikle bir araya getirildigi montaj, kolaj,
fotomontaj gibi tekniklerle yapilan calismalar, oyunsal retorigi kullanarak geleneksel
anlat1 bicimlerine elestirel bir dil getirir. Bu tiir ¢alismalar, ironiye dayanarak sanatin
temel unsurlariyla oynamay1 ve onlar1 sorgulamay1 amaglar. Oyunsal retorik, metafor
kullanimindaki degisimle birlikte sanat alaninda anlam olusturmanin yani sira,
kavramsal bir baglamin kurulmasina da katki saglar. Bu durum, sanat eserlerinin
teknik, bigim ve malzeme agisindan yeni tiretim bigimlerine yonelik bir evrimi temsil

eder (Alver, 2020:110).

2.4. Kolaj/Asamblajim Heykel Sanatina Yansimalar1 Baglaminda Bireysel

Uygulamalar ve Bir Sergi Onerisi

Bu bolimde kolaj/asamblajin kullanilagelen pratiklerinden yola cikilarak kisisel
uygulamalar yapilmis ve yorumlanmistir. Uygulamalar ti¢ farkli seri seklinde ele
alinmis ve her seri giincel sanatta kullanilan malzemeler biitiiniiyle ele alinmistir. Bu
seriler farkli tekniklerin i¢ i¢e kullanilarak disiplinleraras: bir sanat uygulamasinin
olugmasina zemin hazirlamistir. Kolaj/asamblaj, seramik, heykel, giindelik malzeme
ve daha bir¢ok sanatsal unsurun birlikte sergilendigi bu serilerde farkli teknikleri bir
arada uygulama imkan1 ¢ikis noktasit olmustur. Sekillendirilen formlarda vakumlu
beyaz kil ve sart samotlu kil birlikte kullanilmistir. Yapilan uygulamalarda elle
sekillendirme, yirtma-yapistirma, ekleme-cikarma yontemleri ve seramik pisirme

islemi uygulanmstir.
“Korunakh Yasam” Serisi, 2023

Korunakli yasam serisinde vakumlu beyaz kil el ile sekillendirme yapilarak, soyut
insan figiirleri olusturulmustur. insan figiirlerinin 1000 derecede pisirimi yapilmistir.
Bu firinlama sonrasi figiirlere herhangi bir islem yapilmamistir. Bu seride kullanilan
cam fanuslar hazir malzeme olarak, ev esyalar1 satan bir magazadan alinmig ve
fanuslara da her hangi bir miidahele yapilmadan oldugu haliyle sergilenmistir. Bu
fanuslarin korunakli olmasi ve cam kapagin kapatilarak izole goriinmesi, yasamimizin
ve hayatimizin g¢ergevelerini simgelemesine gonderme yapilmistir. Cam fanuslarin

yasamimizi temsil etmesi saglanmaya calisilmistir. Icerisinde yer alan figiirler ise
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yasadigimiz hayatin bir temsili olarak yer almislardir. Insan figiirleri stilize edilerek

her bir figiiriin hem benzer hem de farkl: taraflar1 oldugu gosterilmeye ¢alisilmistir.

Gorsel 44°te gorlilen ‘ben’ ‘korunakli yasam’ adli ¢alismada elle sekillendirilen kil
seramik firininda sirsiz bir sekilde pisirilmistir. Burada yer alan tek figiir ile bireysel
yasamin ele alinmasi sembolize edilmistir. Yasamin bir¢ok noktasinda yalniz ve
bireysel bir bakigla yasandigi ve bu yasam dongiisiinde ¢ogunlukla yalniz
olundugunun bir temsilidir. Tek bir figiir, listesinden gelmeye calistigimiz hayat
dongiisliyle yasamanin bir semboliidiir. Hayatin her alaninda yalniz ve bireysel
olundugunun ve bu bireyselligin tiim hayatlar i¢in gecerli oldugunun bir gostergesi

olarak tek figiir yer almistir.

Gorsel 45°te yer alan “Ailem”, “Korunakli Yasam” Serisi isimli ¢alismada yer alan
dort adet figiir vardir. Bu seramik figiirler, sirsiz ve elle sekillendirme yapilarak
olusturulmustur. Bu figiirler uzun , kisa, biiyiik ve kii¢iik sekillerde olusturulmustur.
Dort kisilik bir aileyi temsil eden bu seride figiirler iki ¢ocuk ve iki yetiskin seklinde
sembolize edilmistir. Figiirlerin bir arada bir aile seklinde olmasi , insanlarin aile
icinde duydugu aidiyet duygusuna gonderme yapmaktadir. Bir aile icerisinde olmak,
bir aileye ait olmak , korunakli bir yasam algis1 vermesi agisindan 6nemlidir. Burada
birlikte var olan bir ailenin, yasam dongiisii igerisinde beraber hareket etmesi ve
beraber var olmasi, yasam i¢in vazgecilmez bir durumdur. Ailenin fanus igerisinde yer

almasu ile birlik, beraberlilk ve aile kutsallig1 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 46°da “Hepimiz”, “Korunakli Yasam” Serisi, cam fanus igerisinde yer alan
bir¢cok figiirden olusmaktadir. Sirsiz ve elle sekillendirme ile yapilan seramik
figiirlerden olusan bu seride, birbirine benzer fakat farkli farkl figiirler yer almaktadir.
Bu calismada insanlarin , ailelerin ve toplumlarin birlikte yasamasi ve birlikteligin
getirdigi bir yasama gonderme yapilmaktadir. Bir¢ok figiirlin ayn1 fanusta yer almasi
jfoplumun birlikte yasama zorunluluguna gonderme yapmaktadir. Farkli farkl
insanlarin beraber yasam iginde var olmasi , yasam dongiisiiniin devamlilig1 agisindan
gereklidir. Boylece her milletten, dilden, diisiinceden, hayata bakis acisinin

farkliligindan olusmus toplumlar birlikte yasamaya devam etmektedir.
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Gorsel 2.43. Ayse Karatas Karagam, “korunakli yasam” serisi, genel kompozisyon,
seramik figiirler ve cam fanus, seramik figiirler h: 5-15 cm, Cam Fanus h: 16 cm.,
2023.

(Ayse Karatas Karacam Kisisel Arsivi).

Gorsel 2.44. Ayse Karatas Karacam,  Gorsel 2.45. Ayse Karatag Karacam,
“Ben”, “Korunakli Yasam” Serisi, “Ailem”, “Korunakli Yasam” Serisi,
seramik  figlir, swsiz  ve elle  seramik figiirler, sirsiz ve elle

sekillendirme h:15 em., Cam Fanus h: - gekijllendirme h:5-15 cm., Cam Fanus h: 16
16 cm., 2023. cm., 2023.
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Gorsel 2.46. Ayse Karatas Karacam, Gorsel 2.47. Ayse Karatag Karagam,
“Hepimiz”, “Korunakli Yasam” serisi, “Hepimiz”, “Korunakli Yasam” serisi,

seramik  figirler, swsiz ve elle seramik figiir, sirsiz ve elle sekillendirme
sekillendirme h:5-15 cm., Cam Fanus h: .51 5 cm., Cam Fanus h: 16 cm., Ustten

16 cm., 2023. Goriiniis, 2023.

“Birlikte” Serisi, 2023

Birlikte serisinde yer alan uygulamalarda farkli boyutlarda ahsap elekler, kille
sekillendirilmis farkli boyut ve sekillerde seramik figiirler ve bazi yapistirma
materyalleri kullanilmistir. Kilin bigim verilebilme 6zelligi sayesinde farkli farkli
formlarda figiirler olusturulmustur. Sekil verilen formlarda vakumlu beyaz kil
kullanilmis ve yapilan uygulamalarda elle sekillendirme yontemleri kullanilmistir.
Elle sekillendirilen figiirler, seramik firminda pisirilmis ve sonrasinda herhangi bir
sirlama islemi yapilmamistir. Ahsap elekler yap1 malzemeleri satilan bir magazadan

alinmis ve seffaf vernik ile vernikleme islemi yapilmistir.

Bu seride insan hayatinin belli bir dongiide akip gitmesinden yola ¢ikilarak kisisel
uygulama yapilmis ve yorumlanmistir. Insan yasaminin eski tarihlerden giiniimiize
degin siiren dongiisii, gogunlikla benzer bir sekilde devam etmektedir. Uygulamalarda
kullanilan ahsap eleklerin yuvarlak formda ve gesitli biiyiikliiklerde olmasi, hayatin
farkli farkli dongiilerde devam ettigine bir gondermedir. Yuvarlak eleklerin Klasik saat
formuna benzemesi zamana ve hayatin akisina sembolik bir génderme yapmaktadir.
Hayatin bir noktadan baslayip bir noktadan bitmesi, yani bir nevi kendini tekrar etmesi

acisindan, yuvarlak ahsap elekler bu duruma uygun bir temsil olusturmaktadir. Hayat
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dongiisii icerisinde yer alan figiirler ise insanligin hayat dongiisiinde yer alisim
sembolize etmektedir.  Gorsel 48’de Birlikte Serisi, duvar panosu seklinde
sergilenmistir. Seramik figiirler, sirsiz ve elle sekillendirme yapilarak farkli
Olctilerdeki ahsap eleklerin igerisine yerlestirilmistir. Figiirler beyaz vakumlu kil ile
elle sekillendirilerek olusturulmustur. 1000 derecede biskiivi pisirimi yapilmis ve
sonrasinda herhangi bir islem yapilmamistir. Bu seride yer alan insan figiirleri stilize
edilerek her bireyin her yasamin iizerinde empati kurulmasi saglanmaya ¢alisilmistir.
Ahsap elekler igerisine farkli sayilarda yerlestirilip sergilenmistir. Insan figiirleri hayat
dongiisiinde yer alan bireyleri ve bu bireylerin birbiri lizerindeki etkisini sembolize
etmektedir. Bu figiirler bazen tek bazen iki bazen de iic ve daha fazla sekilde
yerlestirilerek, her bir yasamin kendi icerisindeki dinamikligine gonderme
yapmaktadir. Yuvarlak formdaki ahsap elekler zamanin bir dongili igerisinde
durmaksizin devam ettiginin bir yansimasi kabul edilebilir. Her dongii kendi igerisinde
ve diger dongiilerle igi¢edir. Birbirini etkilemekte ve birbirine degmekte olan bu hayat
dongiisii sayesinde insanlik binlerce yildir devam etmektedir. Ayni renkteki insan
figlirleri, yasamlarin birbirine benzer yanlarini, fakat farkli boyutlarda olmasi ise
insanlarin farkli ve 6znel bir yaratilisa sahip oldugunun bir temsilidir. Yine aym
formlardaki ahsap elekler yasamlarin benzer yanlarii, ahsap eleklerin farkli
boyutlarda olmasi ise zamanin ve yasamin herkes i¢in farkli ve 6zel oldugunun
sembolize edilmis halidir. Bu yasam her ne olursa olsun tiim insanlikla birarada devam

etmekte ve bu durum hayatin bir dongiisii olarak devam etmektedir.
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Gorsel 2.48. Ayse Kafatas Karagam, “Birlikte” Serisi, Duvar Panosu, Seramik
Figiirler, Sirsiz ve Elle Sekillendirme h:5-15 cm., Farkli 6lciilerde Ahsap Elekler, 200
x 95 cm., 2023.

Gorsel 2.49-50 Ayse Karatag Karagam, “Birlikte” serisi, detay
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Gorsel 2.51-52. Ayse Karatag Karacam, ‘:Birlikte” serisi, duvar panosu, seramik
figtirler, sirsiz ve elle sekillendirme h:6-15 cm., Ahsap Elekler 20-30 cm., 2023.

Gorsel 2.53-54-55. Ayse Karatas Karagam, “Birlikte” serisi, duvar panosu, seramik
figtirler, sirsiz ve elle sekillendirme h:6-15 cm., Ahsap Elekler 15-20-30 cm., 2023.

“Kesitler” Serisi, 2023

Kesitler serisinde alt1 farkli uygulama tasarimi yapilmistir. Bu uygulamalarda kille
sekillendirilmis ve sirsiz pisirilmis farkli boyut ve sekillerde seramik figiirler, kisisel
fotograflar, 45x45 cm boyutlarinda ahsap kutular, dergi ve gazete yapraklari, ¢izim ve
bazi yapistirma materyalleri kullanilmistir. Kilin bigim verilebilme 6zelligi sayesinde
farkli boyutlarda ve benzer formlarda figiirler olusturulmustur. Sekil verilen formlarda
vakumlu beyaz kil kullanilmis ve figiirler elle sekillendirme ile olusturulmustur. Elle
sekillendirilen figiirler, seramik firininda pisirilmis ve sonrasinda herhangi bir sirlama
islemine tabi tutulmamistir. Ahsap kutular bir liretim atdlyesinde yaptirilmig ve seffaf
vernik ile vernikleme islemi yapilmistir. Ahsap kutular 45x45 cm boyutlarinda ve

boyasiz bir sekilde kullanilmistir. Kolaj uygulamasi i¢in farkli dergi ve gazetelerin
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yapraklar1 kullanilmistir. Kesitler serisinde yirtma yapistirma, kesme yapistirma

uygulamalarinin yani sira, elle ¢izim ve yazi yazma uygulamalari da kullanilmstir.

‘Kesitler I’ uygulamasinda ahsap kutu igerisine yerlestirilen seramik figiirler ve
seramik figilirlerin 6n ve orta kisminda bulunan tek bir figiir yer almaktadir. Bu tek
figlir kalabaligin ve yasam dongiisiiniin icerisinde yer alan ‘ben’ dir. Her ne kadar
yasamda bir¢ok insan olsa da hayat dongiisiiniin yiikii ve sorumlulugunun tek basina
yuklendigi anlami1 ¢ikarilabilir. Kalabaliklarin igerisinde kendi duygu ve
diisiincelerimiz her zaman 6n planda olmaktadir. Kendi benligimiz yasam yolunda her
daim 6n planda yer almaktadir. Bu uygulamada da ‘ben’ in yeri ve durusu itibariyle
bagimsiz ve yalniz olarak devam ettirilen bir hayata vurgu yapilmaktadir. Bireysellik
hayatin akisinda ¢ogunlukla 6n planda olmaktadir. Ahsap kutunun i¢ kapak kismina
ise kolaj teknigi ile uygulamalar yapilmistir. Bu kolaj uygulamasinda gesitli kisisel
resimler, dergi gazete kagitlarindan yirtilan kesitler ve asetat kagidina baski yapilmis
gorseller kullanilmistir. Bu kolaj yine ahsap kutunun igerisinde sembolize edilen ‘ben’
kavraminin devami niteligindedir. Bu kolajda yer alan formlar, kendi i¢ diinyamizi
yansitmasi agisindan énemlidir. Yuvarlak formlar zamanin, diinyanin ve yasadigimiz
hayat dongiisiiniin bir sembolii niteligindendir. Kullanilan formlar yagamin dnceliginin
‘ben’ oldugu ve her seye ragmen ve her seyden once ‘ben’ olmadan bu hayatin bir
anlaminin olmayacaginin bir temsilidir. Bireyselligin hayatin her evresinde ve

alaninda 6n planda oldugunun somut bir yansimasi olarak kabiil edilebilir.

Gorsel 2.56. Ayse Karatag Karagam, “Kesitler I, klaj, elle miidahale, ¢izim, kisisel
fotograflar, 45x45 cm., 2023.
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Gorsel 2.57. Ayse Karatas Karacam, Gorsel 2.58. Ayse Karatas Karagam,
“Kesitler 17, kolaj, elle miidahale, ¢izim, “Kesitler I, iistten goriiniis, 2023.
kisisel fotograflar, ahsap kutu 45x45 cm.,

seramik  figlirler, swsiz ve  elle

sekillendirme h:6-15 cm., 2023.

‘Kesitler II’ uygulamasinda 45x45 boyutlarinda ahsap kutu ve kutunun igerisine
yerlestirilen birgok seramik figlir bulunmaktadir. Bu uygulamada yer alan seramik
fiigiirler ile kalabalik bir insan toplulugu izlenimi verilemeye ¢aligilmistir. Bu topluluk
y181n ve yogun bir sekilde siralanmustir. Insan figiirleri dizilis agisindan bir sira halinde
izlenmektedir. En 6nde yer alan figiirler ve arkaya dogru siralanmis bir¢ok insan figtirti
bulunmaktadir. Bu dizilim insanlarin is hayatlarma ve bu is temposuyla hep bir
kosusturma ve yaris igerisinde olduklarinin bir ifadesi olarak sembolize edilmistir.
Stirekli yasanan is temposu ve yasanilan rekabet yine bu calismanin ana diislince
unsuru haline gelmistir. Ahsap kutunun kapaginda yer alan kolaj uygulamasi yine is
hayatinin dinamiklerine bir génderme yapmaktadir. Kullanilan gorseller is hayatinin
yansimasi olan sembollerden olugsmustur. Hayatin yadsinamayacak kadar 6énemli bir
boliimiinii olusturan is hayati, insan hayatinin vazgecilmez bir alanidir. Bu is hayati
kimine gore beyin giicii, kimine gore beden giicii kimine gore de her ikisinin senteziyle
varolmaktadir. Bazen karmasik, bazen sade ve rahat, bazen kolay bazen de zor ve

mesakatli olsa da is hayat1 ¢cogu insanin yasaminin biiyiik bir kismin1 kapsamaktadir.
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Gorsel 2.60. Ayse Karatas Karacam, Gorsel 2.61. Ayse Karatas Karagam,
“Kesitler II”, kolaj, elle miidahale, ¢izim, “Kesitler II”, iistten goriiniis, 2023.
ahsap Kutu 45x45 cm., seramik figiirler,

sirsiz ve elle sekillendirme h:6-15 cm.,

2023.

‘Kesitler I1I" uygulamasinda 45x45 boyutlarinda ahsap kutu ve kutunun igerisine belli
bir sirayla yerlestirilen bircok seramik figiir bulunmaktadir. Bu uygulamada yer alan

seramik fiigiirler ile sinif izlenimi verilemeye ¢alisilmistir. Siralarinda diizenli bir
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sekilde oturan Ogrencilerin temsil edilmesi, bu serinin ¢ikis noktast olmustur.
Ogrencilere doniik olarak yer alan tek fiigiir ise dgretmeni sembolize etmektedir. Sinif
igerisinde yer alan diizen ve dengenin bir temsili olusturulmaya calisilmistir. Ahsap
kutunun kapak kisminda yer alan kolaj uygulamasi ise, siifi, 6grencileri, 6gretmenligi
ve tim bunlart kapsayan egitim-6gretim faaliyetlerinin bir sembolik hali olarak
diistintilebilir. Zevkli ve keyifli bir 6gretim ve dgrenim siireci ve bu siirecin 6gretmen
ve Ogrenci taraflarina dikkat ¢ekilmistir. Egitim ve Ogretim islerinin hayatin tiim
alaninda var olmast ve bu durumun hayatin her asamasinda insanlik i¢in vazgecilmez

oldugu anlami ¢ikarilabilir.
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Gorsel 2.62. Ayse Karatag Kﬁréqam, “Kesitler I1I”, kolaj, elle miidahale, ¢izim, 45x45
cm., 2023.
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Gorsel 2.63. Ayse Karatag Karagam, Gorsel 2.64. Ayse Karatas Karagam,
“Kesitler III”, kolaj, elle miidahale, ¢izim, “Kesitler III”, listten goriiniis, 2023..
ahsap kutu 45x45 cm., seramik figiirler,

sirsiz ve elle sekillendirme h:6-15 cm.,

2023.

‘Kesitler IV’ uygulamasinda 45x45 boyutlarinda ahsap kutu ve kutunun igerisine
yerlestirilen bir¢cok seramik figlir bulunmaktadir. Bu uygulamada yer alan seramik
fiigtirlerin biyiik bir kismi bir arada, birkag figiir ise ayr1 bir yerde toplu halde yer
almaktadir. Burada sanatsal bakis acis1 diisliniildiigiinde bir¢ok insanla farkli bakis
acisina ve goriislere sahip olunabilmenin miimkiin oldugu sembolize edilmistir. Belli
bir gurupla yapilan sanatsal yasanti, her zaman daha 6n planda tutulmaktadir. Tiim
insanlarla ayrilan belli bir sanat bakis ag¢isi, var olunan gurupla daha ¢ok anlam
kazanmaktadir. Seramik figiirlerin birka¢inin bir arada olmasiyla ayni ortak sanatsal
bakis acisina sahip olan sanat¢ilarin bir arada ve kolektif ¢alistiklarinin sembolize
edilmis hali olarak algilanabilir. Sanatsal bakis acisinin toplumun her ferdi i¢in ayni
anlama gelmediginin de bir gostergesi olarak ayr1 duran seramik figiir gurubu
goriilebilir. Ahsap kutu kapaginda yer alan kolaj uygulamasinda ise yine kisilerin
sanatsal bakis acilarina yaklagimlarinin bir sembolik gostergesidir. Burada yer alan
biistler, baskilar, yagli boya manzara resimleri gibi imgeler ile sanatsal bakis acisinin

oznelligine bir gonderme yapilmistir. Yasam dongilisii icerisinde sanatsal bakis
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acisinin ve hazzinin olmasi gerektigi ve bu bakis agisinin kisiden kisiye degistiginin
bir yansimasidir bu kolaj uygulamasi. Sanatin var olusu ve tarihsel siiregte degisim ve
gelisime ugramasi ile bakis agisinda degisiklikler ve guruplanmalar s6z konusu
olmustur. Bu uygulamada da bakis agisinin 6znelligine ve sanatsal ifadenin her birey

icin tek ve biricik oldugunun 6nemine vurgu yapilmaistir.

12 =8 1 4T '7 1 B
Gorsel 2.65. Ayse Karatas Karacam, “Kesitler [V”, kolaj, elle miidahale, ¢izim, kisisel

fotograflar, 45x45 cm., 2023.

Gorsel 2.66. Ayse Karatag Karagam,
“Kesitler IV”, kolaj, elle miidahale, ¢izim,
kisisel fotograflar, ahsap kutu 45x45 cm.,
seramik figiirler, sirsiz ve elle sekillendirme
h:6-15 cm., 2023.

Gorsel 2.67. Ayse Karatas Karagam,
“Kesitler IV”, {istten goriiniis, 2023.
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‘Kesitler V' uygulamasinda 45x45 boyutlarinda ahsap kutu ve kutunun igerisine
yerlestirilen bir¢ok seramik figlir bulunmaktadir. Bu uygulamada yer alan seramik
fiigiirler orta noktada toplanmustir. Bu figiirler ait oldugumuz topluma bir
gondermedir. Her ne kadar kendimiz ve ailemiz ile daha ¢ok anilsakta, biiylik bir
topluluga ait bir yanimiz da bulunmaktadir. is hayati, okul hayati, sosyal hayat ve
akrabalar bu topluluklarin birer pargasidir. Bu aidiyat sayesinde yasam donglisii var
olmakta ve siiregitmektedir. Ait olunan is hayati, akraba es ve dostlar, egitim alinan
okul hayati, sosyal 6grenme gergeklestirilen sosyal hayat gibi parametreler sayesinde,
hayatin akisi devam etmektedir. Ahsap kutunun kapaginda yer alan kolaj uygulamasi
da bu parametrelerin birer sembolik anlatimidir. Aile, anne baba ve kardesler, es ve
dostlar, akrabalar, is hayati, sanatsal yasam gibi tiim unsurlar ile var olunmaktadir. Bu

kolaj da tiim bu bilesenlerin sembolik bir anlatim tarzi olarak olusturulmustur.
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Gorsel 2.68. Ayse Karatag Karagam “Kesr[ler V”, kolaj, elle miidahale, ¢izim, kisisel
fotograflar, 45x45 cm., 2023.
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Gorsel 2.69. Ayse Karatag Karagam, Gorsel 2.70. Ayse Karatag Karagam,

“Kesitler V”, kolaj, elle miidahale, ¢izim, “Kesitler V”, iistten goriiniis, 2023.
kisisel fotograflar, ahsap kutu 45x45 cm.,

seramik  figiirler, swsiz ve  elle

sekillendirme h:6-15 cm., 2023..

‘Kesitler VI’ uygulamasinda 45x45 boyutlarinda ahsap kutu ve kutunun igerisine
yerlestirilen dort adet seramik figilir bulunmaktadir. Bu uygulamada yer alan seramik
fiigiirler orta noktada toplanmistir. Bu figiirler iki yetiskin iki gocuk seklinde
sembolize edilmistir. Klasik bir aileden olusan anne baba ve ¢ocuklar temasi tizerine
calisilmig bir uygulama olup, aile kavraminin 6n plana ¢ikarilmaya caligilmasi
saglanmistir. Seramik figiirler ahsap kutunun orta noktasinda yer almasiyla, hayatin
odak noktasinda oldugunun bir sembolik anlatimi olarak tasarlanmistir. Ahsap
kutunun kapaginda yer alan kolaj uygulamasinda aile resimleri ve eglenceli imgelere
yer verilmistir. Aile olmanin sart1 olan anne baba ve etrafinda yer alan bebek ve cocuk
fotograflariyla aile temasi yaratilmaya calisiimistir. Hi¢ bitmeyen bir yolculuk olan
aile olma bilinci ve bu bilincin bireylere yansiyan yonlerine dikkat ¢ekilmistir. Aile
igerisinde sevginin, sefkatin, O0gretmenin-6grenmenin, eglencenin, kizgnlik ve
sevincin ve daha bircok duygunun yer aldiginin sembolik bir ifadesi olarak kolaj
uygulamasi tamamlanmistir. Aile olmanin tim yasamin en saf ve en sevgi dolu bir
yonii oldugu anlatilmaya calisilmistir. Bu kolaj uygulamasi ile ¢ekirdek aile ve bu
ailenin birlik ve beraber olma, zaman ve mekandan bagimsiz olarak yasami doyasiya

yasama duygular1 aktarilmaya ¢alisilmistir.
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Gorsel 2.72. Ayse Karatas Karagam,
“Kesitler VI”, kolaj, elle miidahale, ¢izim,
kisisel fotograflar, ahsap kutu 45x45 cm.,
seramik  figiirler, swsiz ve elle
sekillendirme h:5-15 cm., 2023.
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Gorsel 2.73. Ayse Karatas Karacam,
“Kesitler VI”, iistten goriiniis, 2023.






3. SONUC VE DEGERLENDIRMELER

20. yiizyilin baslarinda, sanat alaninda yogun arayislarin yasandigi bir donemde,
Kiibizm adin1 alan énemli bir sanat akimi, Ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz
ressam Georges Braque onderliginde gelismistir. Kiibizm, 20. yiizyilin etkili sanat
hareketlerinden biri olarak kabul edilir. Kiibizmin Onciilerinden Picasso, resimlerine
gazete kagitlari, afisler gibi farkli materyaller ekleyerek yeni bir yaratici bi¢im
olusturmustur. Picasso, resim yiizeyine kagitlar, baskili kumaslar ve ¢esitli atik
malzemeleri ekleyerek kolaj teknigini kullanmaya baslamis ve resim yiizeyine ti¢iincii
bir boyut kazandirmistir. Bu teknik, ayni1 zamanda asamblajin ilk 6rnekleri olarak da
degerlendirilebilir. Picasso'nun bu yenilik¢i yaklasimi, sanat diinyasinda ¢agdas bir
dontisiimiin habercisi olmustur. Zaman i¢inde sanat pratiklerinde giderek yayginlasan
kolaj, 1940'larin sonrasinda Soyut Ekspresyonizm'in etkisiyle geliserek kendine 6zgii
bir dil olusturmustur. Baslangigta ylizey resimlerine yardimci bir teknik olarak
kullanilan kolaj, soyut sanatin yayginlasmasiyla birlikte kendi basma bir sanat
formuna doniligmiistiir. Daha sonraki donemlerde, diinyanin farkli bolgelerinden gelen
sanat¢ilarin  6zglin yorumlartyla kolajin sanat tarihindeki konumu daha da
saglamlasmistir. Giinlimiizde ise kolaj/asamblaj, gilincel olaylarin kaydinmi tutan ve
siirekli degisen bir kavram haline gelmistir. Diinya genelinde iireten sanatgilar,
kolaj/asamblaj1 kendi diislince tarzlarina uyarlamis ve bu baglamda 6zgiin iisluplar
gelistirmistir.  Giinlimiizde, kavramsal sanat ve giincel konulara odaklanan
kolaj/asamblaj, gorsel ve kavramsal altyapisinin birlesimiyle melez bir yapiya
evrilmigtir. Siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel hareketlerden etkilenen kolaj/asamblaj,
tarihsel birikimiyle giincel olaylara yeni bir bakis agis1 getirmis ve giiniimiizde de etkili
bir yorum yapma 06zelligini stirdiirmistiir. Ayrica, farkli kiiltiirel gegmislere sahip
sanatcilarin katkilariyla ¢esitlenen kolaj/asamblaj, gizemli bir ortaklik hissi uyandiran

bir sanat formuna donlismiistiir.

Kolaj/asamblaj, plastik sanatlarda one ¢ikan ve genis bir yaratici ifade araci olarak
kabul edilen 6nemli bir tekniktir. Bu teknik, farkli malzemelerin bir araya getirilmesi
ve diizenlenmesi yoluyla yeni bir biitiiniin ortaya ¢ikmasina olanak tanir. Sanatgcilar,
kagit, karton, kumas, metal ve diger ¢esitli malzemeleri bir araya getirerek, gorsel bir
kompozisyon olustururlar. Kolajin/asamblajin 6zgiinliigli, farkli malzemelerin bir

araya gelerek eserin duygu, anlam ve gorsel c¢esitliligini artirmasiyla ortaya c¢ikar.
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Sanatcilar, kolaj/asamblaj teknigini kullanarak klasik resim veya heykel sanatinin
siirlarini asar ve izleyiciye daha zengin, ¢ok katmanli bir deneyim sunar. Ayni
zamanda, kolaj/asamblaj sanati, giinliik hayattan alinan nesnelerin sanatsal bir
baglamda kullanilmasi yoluyla sosyal ve kiiltiirel elestirilere de olanak tanir. Bu
nedenle, plastik sanatlarda kolaj/asamblaj, sanat¢ilarin yaraticiliklarini sergilemeleri
ve izleyicilere derinlemesine diisiindiiren, ¢cok boyutlu eserler ortaya koymalar igin

etkili bir ara¢ olarak kabul edilir.

Sonug olarak giiniimiizde hala bir¢ok sanat¢i tarafindan kullanilan kolaj/asamblaj
teknigi popiilerligini arttirarak devam ettirmektedir. Bu tez kapsaminda kolaj/asamblaj
tekniginin tarih igerisindeki olusumu sorgulanmis ve tarihsel siireglerde degisen
konumu incelenmigtir. Ozellikle 2000 yili sonrasi kolaj/asamblaj teknigi
dogrultusunda eserler iiretmis sanatgilar incelenmis ve sanatgilar hakkinda bilgiler
eklenmistir. Kolaj/asamblaj teknigi onceligine odaklanilarak bu tekniklere uygun
uygulamalar yapilmistir. Bu teknik kapsaminda elle sekillendirme yontemiyle ii¢
boyutlu seramik heykel formlar olusturulmustur. Tekniklerin 6ziimsenip yeni bir bakis
acistyla uygulamalarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Bu baglamda gergeklestirilen

seriler sanatseverlerin begenisine sunulmustur.
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Lisans : Inonii Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Ogretmenligi (2009)

is Tecriibesi

e Ankara Altindag Halk Egitim Merkezi Resim Ogretmeni

e Ankara Kiiltiir Koleji Gorsel Sanatlar Ogretmenligi

 Milli Egitim Bakanlig1 Gérsel Sanatlar Ogretmenligi (Devam Ediyor)

Yayinlar

e (agdas Sanatta Bireye/Bireylere Diisen Gorevler; Sosyal Sorumluluk
Projeleri-international Journal Of Social, Humanities And Administrative
Sciences (JOSHAS) (Cevik, N. & Karatas Karacam, A. (2021).

e Yontucu Hakki Atamulu ve Anit Heykelleri Uzerine- Malatya Turgut Ozal
Universitesi Insanat: Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi
(Karatas Karagam, A. (2022).

e Kamusal Alanda Morag Myerscough’in Grafik Enstalasyonlari- International
Social Mentality and Researcher Thinkers Journal INTERNATIONAL
SMART JOURNAL). Demirci Senkal, A. & Karatas Karacam, A. (2022).

Kisisel Sergi
o Galeri Giines -Izmir (2011)
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Karma Sergiler
Sanat Ogretiminde Uygulamalar Karma Sergisi- Inonii Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Sergi Salonu- Malatya (2008)
6.Siit¢ii Imam Universitesi Resim- Heykel Yarismas1 Sergisi-
Kahramanmaras (2009)
4.Siniflar Karma Heykel Sergisi- inénii Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Sergi Salonu- Malatya (2009)
31.Turgut Pura Vakfi Resim Heykel Sergisi- izmir (2012)
71. Devlet Resim ve Heykel Sergisi — Ankara (2012)
Selguk Belediyesi ‘Atik Malzemelerle Heykel Calistayr’- Izmir (2012)
Atik Malzemelerle Heykel Performansi — Rauf Orbay Ortaokulu Bahgesi-
Ankara (2016)
[nénii Ortaokulu Y1l Sonu Karma Resim ve Teknoloji Tasarim Sergisi-
Bingol (2017)
2.Kapadokya Sanat Inisiyatifi Karma Sergisi — Nevsehir (2018)
Uluslararasi Sille Posta Sanat1 Sergisi —Konya (2020)
Besiktas Cagdas Dijital Sergisi —Istanbul (2020)
Uluslararas1 Heykel Sergisi — Portfolyou Online Sergi (2020)
Markaj Giincel Sanat Inisiyatifi- Online Sanat Etkinligi (2020)
OAP 2020 Uluslararas1 Multidisipliner Online Sanat Sergisi (2020)
Bulasic1 Olan lyiliktir Proje Sergisi- Portakal Cigegi UPSK (2020)
1.Uluslararas1 Arslantepe Posta Sanati Bienali-Malatya (2022)
[lk Adim Sergisi-PortArt Sanat Galerisi-Ankara (2022)
Cumbhuriyet Sergisi- PortArt Sanat Galerisi-Ankara (2022)
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