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OZET

GEORG BASELITZ ORNEGINDE YENi DISAVURUMCU RESIiMDE BiR SOYUTLAMA
YONTEMi OLARAK DEFORMASYON

Bu tez, basligi olusturan kilit kavramlar dogrultusunda bir igerigi takip eder. Birinci boliimde
Resim Sanati baglaminda soyutlama ve deformasyon iliskisini anlamaya yonelik bir incelemeyle
baslanmis, sonrasinda bir anlamlandirma c¢abasiyla Resimde deformasyonun ilksel 6rnekleri tizerinde
durulmustur. Bu baglamda se¢ilen sanatgilarin deformasyon yontemiyle tirettigi calismalar, ele aldiklar
konu ve arz ettikleri diistince itibariyle irdelenmistir. Genelden 6zele gitmeye calisilan bu boliimde,
sembolizmle kurdugu iliski {izerinden deformasyon ve soyutlamaya deginilmistir. Ikinci boliimde
Disavurumculuktan Yeni-disavurumculuga ifadeci resim incelenmis; Ornek eserler araciligiyla
Disavurumculugun ortaya ¢ikisina deginilerek buradan hareketle Yeni-Disavurumculuk ele alinmustir.
Arastirma, Yeni-Disavurumculugu benimsemis olan sanatcilar ve yapitlarindaki ayirict 6zelliklerle
siirlandirilmigtir. Yeni-Disavurumculugun gelisim siireci, etkileri ve donemin sanatgilar1 incelenerek
ornek gorseller araciligiyla ayritili bicimde incelenmistir. Ugiincii boliimde ise Yeni-Disavurumculuk
akimi Georg Baselitz 6zelinde ele alinmis; sanatgiin yasam oykiisii, egitimi, eserleri ve seriler donemi
irdelenmistir. Yeni-Disavurumculugu savunan sanat¢i Georg Bazelitz 1970 ve 1980°li yillarin hem
kiiltiirel hem toplumsal hem de siyasi olaylarindan etkilenmistir. 1970°1i yillar ve sonrasinda gelisen
siyasal, diistinsel ve kiiltiirel anlayislar onun sanatsal yaklasimi tizerinde de etkili olmustur. Post—
modernizmin tartisildig1 ve kiiresellesmenin ortaya atildigi bu déonemde Yeni-Disavurumculuk farkli
iilkelerde es zamanli sanatsal bir ihtiyag¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sanatgilarda dnciilleri olan ifadeci
resimdeki gibi bigim bozma, kaba formlar ile figiiratif ve lekesel resimleme tercihlerine yonelmislerdir.
1970’1erdeki Yeni-Disavurumculuk yiikselisini kotii Bad Painting hareketiyle ortaya ¢ikan ¢aligmalara
borgludur. 1970°li yillarda birg¢ok sergi diizenlenmis ve donemin sonunda soyut bigimlendirmenin
aksine figiiratif ve anlatimci dil yeniden ortaya ¢ikmigtir. Bu gelismeler 1s1¢inda Yeni-Disavurumcu
resminden bir deformasyon yontemi olarak bahsetmek, bunun da bir soyutlama tiirii oldugunu ifade
etmek mimkiindiir. Bu baglamda kiiresel c¢apta ortaya c¢ikan yeni egilimlerin ve sanatgilarin
tiretimlerinin Alman Yeni-Disavurumcu sanatindan farkli olarak gelistigi; bunun Almanya tarihinde
yasanan veya tanik olunan yikici faktorlerin yeniden ele alinmasiyla farklilastigi soylenebilir. Bu
anlamda Georg Baselitz ulusaldan evrensele degin genisleyen iiretim skalasiyla tezin 6rnek sanatgisi

olarak tercih edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Yeni-Disavurumculuk, Deformasyon, Soyutlama, ifadeci Resim.

Danisman: Doc. Orcun CADIRCI, Mersin Universitesi, Resim Anasanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

DEFORMATION AS AN ABSTRACTION METHOD IN NEW EXPRESSIONIST PAINTING
IN THE EXAMPLE OF GEORG BASELITZ

This thesis follows the content guided by the key concepts forming its title. The first chapter
begins with an examination aimed at understanding the relationship between abstraction and
deformation in the context of Painting Art, and then focuses on the primordial examples of deformation
in painting with an effort to interpret. In this context, the works produced by the selected artists using
the deformation method are analyzed in terms of the subjects they address and the ideas they present. In
this section, which attempts to move from general to specific, deformation and abstraction are addressed
through their relationship with symbolism. In the second chapter, expressive painting from
Expressionism to Neo-Expressionism is examined; the emergence of Expressionism is discussed
through example works, leading to an exploration of Neo-Expressionism. The research is limited to
artists who adopted Neo-Expressionism and the distinctive features in their works. The development
process of Neo-Expressionism, its effects, and the artists of the period are examined in detail through
example visuals.

In the third chapter, the Neo-Expressionist movement is discussed with a special focus on Georg
Baselitz; the artist's biography, education, works, and series periods are scrutinized. The Neo-
Expressionist artist Georg Baselitz was influenced by both cultural and social as well as political events
of the 1970s and 1980s. The political, intellectual, and cultural understandings that developed during
and after the 1970s also influenced his artistic approach. During this period, when Post-modernism was
debated and globalization was introduced, Neo-Expressionism emerged simultaneously in different
countries as an artistic need. These artists, like their predecessors in expressive painting, turned to
deformation, crude forms, and preferences for figurative and stain painting. The rise of Neo-
Expressionism in the 1970s owes its emergence to the works produced under the bad painting
movement. Many exhibitions were organized in the 1970s, and by the end of the decade, figurative and
expressive language re-emerged as opposed to abstract formation. In light of these developments, it is
possible to describe Neo-Expressionist painting as a method of deformation, which can also be
expressed as a form of abstraction. In this context, it can be said that the new tendencies and productions
of artists that emerged globally developed differently from German Neo-Expressionist art; this
differentiation is due to the re-examination of the destructive factors experienced or witnessed in
German history. In this sense, Georg Baselitz, with his production scale expanding from national to
universal, was chosen as the exemplary artist of the thesis.

Keywords: Neo-Expressionism, Deformation, Abstraction, Expressive Painting.

Advisor: Assoc. Prof. Orgun CADIRCI, Department of Painting, University, Mersin.
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GIRIS

Deformasyon yontemi olarak soyutlama yaklagimi {izerine kurulu olan Yeni-Disavurumculuk
akimmin 1970’lerden itibaren giindemde oldugu bilinmektedir. Yeni resimsel tercihlerin tiimiinii
tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanan Yeni egilimi son derece genelleyici bir terim olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak Yeni-Disavurumcu hareket bundan bagimsiz olarak kismen minimalizme,
kavramsal sanata ve uluslararasi egemen dile karsi duyulan yaygin bir memnuniyetsizlik hali ve tepki
olarak degerlendirilebilir. Yani Yeni Disavurum yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir olarak
nitelendirilen yaklagimlarin ortak tavri olarak hem modernist sanati hem de kavramsalc1 yonelimleri

dislayarak geleneksel 6gelerin yeniden benimsenmesi bigiminde ifade edilebilir.

Yeni-Disavurumcu hareket 1980’lerde 6zellikle Almanya’da ve Italya’da bir grup ressamin
dikkat ¢cekmeye baslamasiyla sanat ¢evresinde de gordiikleri yogun ilgiyle resmin geri dondiigliniin
isareti sayilmustir. 1960-1980 yillar1 arasinda pek ilgi gormeyen “tuvalin cenazesinin o kadar da kolay
kalkmayacagiyla ilgili giindeme gelmistir” (Antmen, 2021, s. 263).

Bu akimin ortaya ¢ikmasindan 6nce, onun arketipi olarak incelenebilecek olan Disavurumculuk,
I. Diinya Savas1 Oncesi aydinlanmayla birlikte bilimsel, diistinsel degisimlerden etkilenerek 6n plana
cikmis; II. Diinya Savasinin ¢ikistyla modernizm anlayist tamamiyla sarsilmig, baskici ve kaos
ortaminin Sosyo-politik etkileri bu akimi Avrupa’da yavaslatmistir. Buna ragmen Amerika’da
demokrasi ve Ozgiirliik arayisiyla birlikte Almanya’nin ideolojisi Nazizm’e kars1 etkili olarak soyut
disavurumculugun Onii agilmig; II. Diinya Savasmin olusturdugu problemlerle sanatgilar diinyaya,
hayata olan inanglarin1 adeta yitirmislerdir. Sanattaki geleneksel bigimlendirme ilkesini reddederek
kendi i¢ diinyalarmi ve bigimsel hareketlerini olusturan yeni, figiiratif bir yeni resim bigimi ortaya
¢ikarmuglardir. Bu nedenle de soyutlama ve deformasyonda bigim ve yaratma islemi resmin en énemli
odagi haline gelmistir. Dolayisiyla dogag¢lama yapilan resimler, bedensel hareketin iz diigtimiinii

amagclayan bir egilim olarak soyut ekspresyonizm ortaya ¢ikmustir.

Yeni Digavurum akimi {izerinde Almanya’da yapilan incelemeler bu akimin onciili ve
zamandaslarindan farkli olarak, yenilik arayisiyla ortaya ¢iktig1 ifade edilmistir. Alman (Yeni Fovizm,
Yeni-Digavurumcu) sanatiyla ortaya ¢ikan sanatgilar, resmin zihinsel boyutu agisindan digavurumcu
sanatgilarla benzer yaklasimlar sergilemis, fakat disavurumcu sanatgilardan bazi nedenler ve bigimsel
uygulamalarla ayrilmislardir. O donem sanatgilar arasinda digerlerine nazaran 6zellikle 6ne ¢ikan
sanatgilardan olan Georg Baselitz’in ¢aligmalar1 ve hayati arz ettigi farklilik dolayisiyla bu arastirmanin

ana aks1 olarak ele alinmustir.
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1. RESIM SANATI BAGLAMINDA SOYUTLAMA VE DEFORMASYON iLiSKiSi
1.1. Soyutlama

Soyutlama, gergek diinyadaki nesnelerin veya formlarin genellikle yalinlastirilmis veya stilize
edilmis bir bi¢imde betimlenmesi veya ifade edilmesi olarak tanimlanabilir. Soyutlamay1 resmedilen
nesnelerin detaylarindan arindirilarak, tiirii veya karakteri (agag, insan vb.) yansitan temel hatlari,

renkleri, spesifik bigimlere indirgeyerek vurgulama olarak da kavramak miimkiindiir.

Nimet Keser soyutlamayi iki kategoride agiklar. Bunlardan ilki soyutlastirma yani bigim
bozmadir. Bunun sanata Kiibizmle girdigini sdyleyen Keser’e gore (2009, s. 322) “ele alinan konunun
bigimsel olarak ger¢ekliginden uzaklastirilmasidir. Soyutlama ¢esitli yontemlerle gergeklestirilebilir;
deformasyonlar, bigim pargalamalar, stilizasyon vb...” Yani Soyutla somut arasinda bir goriiniim arz
eden soyutlamada bigim nesnel gergeklikle bagini tamamen yitirmez. Nesnenin gercekligine iliskin
belirtiler yakalamak olasidir. ikinci olarak da deneyimin igerigindeki bir 6geyi, yapisal ve fonksiyonel
iliskilerinden yalitarak tek basina diisiinme eylemi olarak yorumlanabilir. Bir nesnenin 6zelliklerinden
ya da ozellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini tek bagina ele alan bu islem gergekte ayrilmayani
diisiincede ayirmak olarak da diisiiniilebilir. Keser’in Mondrian’dan aktardigina goére “Soyut sanat,
seylerin dogal gériiniimiine karsidir ama genel olarak bilindigi gibi dogaya kars1 degildir” (2009, s. 322).
Yani soyut olanin referanslarin1 bir bicimde dogadan edindigini ifade eden bu diislincenin altinda
soyutlama bilgisinin bulundugu sdylenebilir. Ote yandan resim araciligiyla anlatma veya onu
anlamlandirma gayreti lizerine Keser yine Picasso’dan “herkes sanati anlamak istiyor. Neden kuslarin
oOtiligiinii ¢aligmiyorlar? Neden insanlar geceyi, ¢icekleri, ¢cevrelerindeki her seyi anlamaya c¢alismadan
sevebiliyorlar? Oysa resim 6rneginde insanlarin ille de anlamalar1 gerekiyor” (2009, s.322) sozlerini
aktarir. Sanatg1 burada kuslarin 6tiisii gibi soyut bir meseleye dikkat ¢ekerken insanin aslinda anlamadan

da sevebilecegi halde bunun resimdeki karsiliginin boyle olmadigina dikkat ¢eker.

Bu baglamda sanat tarihinde soyutlama edimine deginilecek olursa; bu yaklasimin 6zellikle 19.
yiizy1lin sonlarindan itibaren izlenimcilik’le belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmus oldugu gériiliir. izlenimci
sanatcilarin nesneleri, dogay1 veya figiirleri daha soyut bir sekilde yorumlayarak, gerceklige daha az
bagl kalarak duygusal, diisiinsel, sembolik veya estetik anlamlar iizerine odaklanarak eserler
olusturduklari goriiliir. Bir bagka 6rnek olarak, Rus Soyut Sanatinin 6nciisii olan Kandinsky soyutlamay1
ve renklerin sembolik kullanimini kesfetmis ve resimlerinde bu 6zelliklerini tercih etmistir. Wassily
Kandinsky gibi bir¢ok soyutlamaci sanatgi, gercekei temsilden uzaklasarak renk, bigim, ¢izgi gibi temel
unsurlarla duygusal ve ruhsal bir ifade arayisina girmislerdir. Bu yaklagim, izleyicinin nesnelerin
gercekei temsillerinden ziyade renklerin ve formlarin bir araya gelmesinden dogan duygusal ve estetik

deneyimlere odaklanmasini saglamustir.
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Gorsel 1.1. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon V1117, 1910, TUYB, 20 x 30 cm

Bu nedenle Kandinsky, “Kompozisyon VIII” adli ¢alismasinda renklerin ve bigimlerin
etkilesimi ile soyut bir diinya yaratmayi1 amaglar. Dolayisiyla tabloda dogal figiirlerin yerine soyut
sekiller kullanir ve bunlar1 renklerle birlestirir. Kandinsky renklerin her birinin farkli bir ruhsal etkisi
olduguna inaniyordu. Ona gore tablodaki soyut sekiller, sadece belirgin hatlarla degil, ayn1 zamanda
renklerin tonlar1 ve dokulariyla da ifade edilebilmekteydi. Dolayisiyla soyut ve soyutlama, sanatin
evriminde ve ¢esitliliginde 6nemli bir rol oynamis, oynamakta ve sanatcilara daha genis bir ifade
Ozgiirligii saglamaktadir. Sanat tarihindeki bu doniisiim, sanatin geleneksel smirlarini zorlamis ve

izleyicileri alisilmigin disinda yeni deneyimlerle bulusturmustur.

1.2. Deformasyon

Deformasyon TDK sozliigiinde bigimin bozulmasi ya da bigimsizlesme anlamina gelmektedir
(TDK, 2023). Ancak sanatta deformasyon Nimet Keser’in “Sanat SozIigii” adli eserinde “Resim ve
heykelde model alinan nesnenin ya da figiiriin bi¢imini bozarak anlatima uygun hale getirmek. Bi¢imi
yorumlamak™ (Keser, 2009, s.88) olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda Acar da (2019);
Resimde deformasyon sanatginin anlatimini giiglendiren bigimsel bir faktordiir. Sanatgiyi
nesnenin temsiliyetinden uzaklastirarak, resmedilen nesneye anlam, ifade ve yeni bir karakter
kazandirir. Olusan yeni bi¢cim 6zgiin varliktir. Resimdeki dgelerin bazi parcalari abartilabilir,
bazilar1 kiigiiltiilebilir, renkleri degistirilebilir. Onemli olan nesneyi dogal halinden
taninmayacak derecede uzaklagtirmamaktadir. Nesneler orijinal bigimlerinden ¢iktiktan sonra

tamamen soyut hale gelinceye kadar gegen siirecteki tiim bigimleri deformasyon olarak kabul
edilebilir (2019).

Ifadesini ortaya atar. Oyle ki bicimin tam anlamiyla soyut olmaya kadar gegirdigi her doniisiimii baska
baska 6zgiin anlam katmanlar1 olarak yorumlayan Acar burada deformasyonun ne kadar 6zel bir yontem

olduguna da isaret etmis olur. Burada deformasyon, genellikle bir nesnenin normal yapisindan sapmasi
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veya topyekin degismesi olarak tanimlanir. Sanatta deformasyon, sanatginin bilingli olarak nesneleri,

figiirleri veya formlar1 normalden farkli bir bicimde betimlemesi veya gostermesidir.

Bu anlamda sanat tarihine bakildiginda deformasyonun sanatgilarin klasik veya geleneksel
normlardan saparak yeni ifade bi¢imleri arayisinda olduklar1 donemlerde sik¢a kullanildigi sdylenebilir.
Ozellikle modern sanatta, sanatcilar objeleri, figiirleri veya manzaralar1 farkli acilardan ele alarak,
gerceklikten uzaklasarak veya onlar1 abartarak ifade etmisler; boylelikle izleyicilerin normal algilarin
sarsarak, olagandis1 veya dramatik etkiler yaratmislardir. Ornegin, Pablo Picasso kiibist déneminde
nesneleri farkli agilardan gostererek, geleneksel perspektif kurallarindan ayrilmistir. Benzer sekilde,
Vincent Van Gogh eserlerinde figiirlerde ve manzaralarda gergek¢i olmayan renkler ve
bi¢cimlendirmeler kullanarak deformasyon ve subjektif bir bakis agist ortaya koymustur. Sanat¢inin
asagida gorlilen “Patates Yiyenler” (1885) adli eseriyle bu fikir daha somut hale getirilebilir. Bu
calismasinda Van Gogh, patates tarlalarinda ¢aligsan iscileri garpitarak ve bozarak tasvir etmistir. Vincent
Van Gogh'un bu eserinde aslinda yoksul koyliilerin yasamini yansitmak istemistir. Bu nedenle, resimde
goriinen ciftlik is¢ileri, ayn1 tabaktan patates yemektedirler. Eserde, karanlik ve kasvetli bir atmosfer
olusturmak i¢in koyu renkler kullanilmis; mavi ve yesil tonlarla kapli bir oda i¢indeki figiirler, eserin
duygusal derinligini olusturmustur. Van Gogh’un bu c¢alismasiyla subjektif bir bakis agisi ortaya
koydugu soylenebilir (Bkz. Gorsel 1.2.1.).

Gérsel 1.2. Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, 1885, TUYB, 82 x 114 cm
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Bir diger 6rnek olarak Edvard Munch'un “Ciglik” (Bkz. Gorsel 1.2.2.) adli eseri 6nemlidir.
Deformasyonun énemli bir drnegi olarak sanat tarihine gegmis bu eser gergekei olmayan bir dille
bi¢imlendirilmistir. Sanatginin bu ikoniklesmis ¢alismasina bakildiginda gergekiistiicii ve simgesel bir
anlatima sahip oldugu ifade edilebilir. Eserde goriinen figiir, renkli bir gokyiizii altinda, eliyle yiiziini
tutarak/kavrayarak bir ¢iglik atmaktadir. Arka plani da kaplayan gokyiizii ve su dalgalari, gosterisli
kirmizi ve turuncu tonlara sahiptir. Bu yogun renkler, yapitin duygusunu dramatik bi¢imde

yiikseltmektedir.

Gérsel 1.3. Edvard Munch, “Ciglik”, 1892, TUYB, 84 x 66 cm

Bu eserin simgesel anlamini olusturan detay ise Munch’un kendi hayatindan ilham almis
olmasidir. “Iki arkadasimla yolda yiiriiyordum; giines batt1, bir melankoli dalgasmna kapildim. Birden
gokyiizii kipkirmizi bir renk aldi. Durup parmakliklara yaslandim. Alev alev gokytizii, mavi fiyordun
ve sehrin listlinde kan ve kilig gibi sarkiyordu. Arkadaglarim yola devam etti; ben ise biiyiik bir endigeyle
oylece duruyor ve dogada sonsuz bir ¢i1glig1 hissediyordum sanki” (Munch, 2021) sozleriyle sanatginin
modern hayat insaninin yasamdaki yalnizligini ve bu anlamsizlik karsisinda hissettigi caresizligi ifade

ettigi sOylenebilir.
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Bu ¢ergevede bakilabilecek bir diger 6rnek ise Pablo Picasso’nun 1907 yilinda heniiz yirmi alt:
yasindayken yaptigi “Avignonlu Kizlar” adli eseridir. Picasso, bu g¢alismasinda kiibist kavrayigin
kendisine sagladig1 deformasyon tekniklerini kullanarak, figiirleri geometrik bigimlerle resmetmis; bu

vesileyle modern sanatta birgok sanatciya esin kaynagi olmustur.

Gorsel 1.4. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, TUYB, 243,9 x 233,7 cm

“Avignonlu Kizlar” adli yapit bu nedenle modern sanatin en 6nemli ve etkili eserlerinden birisi
olarak kabul edilir. Bu tablo, Kiibizm olarak adlandirilan sanat hareketinin oncii ornekleri arasindadir.
Bes ¢iplak kadin figiiriiniin yer aldig1 resim, sanat tarihinin en provokatif ve ¢arpici eserleri arasindadir.
Bu bes kadin figiirii, farkl agilardan ve geometrik dile indirgenerek resmedilmistir. Figiirlerin yiizleri,
Afrika Masklar1 gibi degisik agilardan ¢izilmistir. Bu durumun izleyicinin figiirlerin bakis agilarini ve
hallerini anlamas1 konusunda farkliliklar yarattigi sdylenebilir. Eser, zamaninin sosyal normlarini sarsan
ve kadin bedenine dair algiy1 degistiren bir yapittir. Figiirlerin ¢iplakligi ve yiizlerinin 6zellikle Afrika
Masklarina benzemesi, izleyicinin rahatsiz olmasina neden olabilir. Ancak, bu 6zellikleriyle “Avignonlu
Kizlar” modern sanatin geleneksel normlarimi1 yikma ve yeni bir sanat anlayisi kesfetme ¢abasinin en

somut 6rneklerinden biridir.

Bu gelismelerle yayilim gosteren deformasyon yontemi, 0 donemde sanatgilar tarafindan, kendi
i¢ diinyalar1 ve duygularini ifade etmek icin kullanilmigtir. Figiirler veya nesneler ¢arpitilarak ve
bozularak resmedilmeye baslanmis; gercekgi bir temsil yerine soyutlamaci, simgeci veya alegorik
ifadeler yaratmak tercih edilmistir.
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Ote yandan deformasyon teknigi, dzellikle Alman Ekspresyonizminde, Die Briicke (Koprii) ve
Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) gibi sanat¢i gruplari tarafindan benimsenmis ve gelistirilmistir. Bu
gruplar, 20. Yiizyilin basinda, modern sanatta yenilikgi bir doniisiim baglatarak, sanatin duygu ve ifade

giicline dikkat cekmeyi bagarmislardir.

Bu baglamda ‘Die Briicke’nin amacina bakildiginda, geleneksel sanat kurallarini reddetmek
ve sanatin 6zgiirlestirici giiclinii vurgulamak gibi bir kaygiyla karsilasilmaktadir. Grup, sanatin
evrensel bir dili olduguna inaniyor, dogay1 ve insan1 saf ve 6zgiin bir bigime indirgeyerek temsil
etmeye calistyordu. Die Briicke sanatcilarinin, Post-izlenimcilik, Fovizm ve Alman Ekspresyonizmi
gibi akimlardan etkilendigi bilinmektedir. Bu sanatgilarin bir diger 6nemli 6zelliginin de “dar bir
estetik repertuar ile 6ziine indirgenmis bi¢imler, deforme viicutlar ve perspektif kurallarina aykir
betimlenmis mekanlardir. Genis bir firgayla tuvale comertge siiriilen parlak, doymus renk alanlari ve
onlar1 ¢evreleyen sert ‘kontur gizgileri’ resimlere linolyum baskiy1 andiran kaba-saba bir karakter
[...]” (Krausse,2005, s.87). kazandirmasi oldugu soylenebilir.

Diger grup Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) ise 20. Yiizyilin bagsinda Almanya'da kurulur. Bu
grubun kurucular1 Franz Marc ve Wassily Kandinsky'dir. 1911-1914 yillar1 arasinda faaliyet gosteren
ve déonemin modern sanat anlayisini etkileyen 6nemli bir topluluktur. Bu grup resim, heykel, grafik ve
edebiyat gibi farkli disiplinlerinde {ireten sanatgilardan olusmaktadir. Der Blaue Reiter grubunun énemli
temsilcilerinden Franz Marc ve Kandinsky pesine diistiikleri doganin igsel ruh halini ve renklerin
duygusal ifadesini arayan anlayisla geleneksel sanat kurallarindan ve gergekgilikten giderek uzaklasarak
soyutlamadan soyuta degin uzanan duygusal bir ifadeyi benimsemislerdir. Grup, 1912 yilinda “Der
Blaue Reiter Alman Sanati Uzerine Bir Derleme” adli bir manifesto yayimlamuslardir. Bu bildiride
sanatin ruh, renk ve ifadeyle ilgili oldugu vurgulanmis ve sanatin toplumsal doniisiime katki
saglayabilecegi diisiincesini dile getirmislerdir. Bu g¢er¢evede disiiniildiigiinde soyutlamadan
deformasyona kadar uzanan tiim bu degisimler sanat tarihindeki yenilik¢i ve deneysel yaklagimlarin bir
pargasi olarak siniflandirilir. Sanatcilar, klasik normlardan uzaklasarak, izleyicilerde farkli duygusal,
zihinsel veya estetik tepkiler uyandirmay1 amaglarlar. Bu da sanatin evrimi ve c¢esitliligi agisindan

o6nemli bir rol oynamustir.
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1.3. Resimde Deformasyon, ilksel Eserler ve Sanatci Ornekleri

Resimde deformasyon tarihinin, sanatin tarihi kadar eski oldugu soylenebilir. Magara
Resminden Ortagag resmine kadar figiiratif anlamda aksayan bi¢imler bu kapsamda siniflandirilabilecek
olsalar da gergekte bunlarin bilgi ve beceri eksikliginden kaynakladigi bilinmektedir. Zira Erken
Ronesans sanatcilarindan Giotto ile baslayan gergekei olma anlaminda ikna edicilik bu sanat¢inin
buldugu kisaltim ve kivrimlama (rakursi) teknigi ile baslatilabilir (Gombrich,2020). Bu ve benzeri teknik
gelismelerle resim gelenegi, figiirleri gergekei bigimde tasvir edilmesi hususunda yol almigsa da zaman
icinde sanatgilarin igerigi 6ne ¢ikarmak ve diisiinceyi aktarmak gibi kaygilarla bigim bozma veya onlari
abartma yoluna gittikleri goriilmiistiir. Duygu ve diisiinceyi anlatma kaygisiyla ortaya ¢ikan arayislar

bugiin bildigimiz deformasyon ve soyutlamanin dogup olgunlagmasina sebep olmustur.

Resimde deforme edilmis bigimlerin arketipi olarak diisiintilebilecek tasvirlere ilk kez Orta ¢ag
resminde rastlanir. Anlatmin 6n planda olmasi dolayisiyla simgesel dilin egemen oldugu bu
resimlemelerde bilingli bir deformasyon ediminden bahsedilemez. Teknik bilgi ve beceri eksikliginden
kaynakli bu deforme bigimlerle iiretilen Orta ¢cag Resminin baglica temalar1 arasinda mitolojik, efsanevi
ve dini konular bulunmaktadir. Manevi ahlaki konular sembolik anlami olan figiirlerle ifade edilirdi. Bu
figtirler detayli ve keskin konturlarla ¢izilir, zengin siislemelerle bezenirdi. Tarihi, mitolojik ve dini
konularmn resmedildigi bu gorseller Ilahi bir sonsuzluk duygusuyla yapilmis resimlerdi. Tansug’a (1995)
gore;

Hristiyanlikta da baslangigta resim yasakt1. Ilk resim kalintilarina 3. yy. da rastliyoruz. Ortagag’in
baslangicinda resimler sematik, soyut ve kaliplagsmus figiirlerden olusurdu. Genellikle stilize edilmis
insan figiirleri geometrik ve bitkisel siislemelerdir. Hristiyanlig1 yaymak amacli olabildigince basit
ve simgesel ozellikleri olan figiirlerdir. Ornegin; kubbe gokyiiziinii temsil ederdi. Genellikle yasl
sakall1 Isa ve havarileri resmedilirdi. Duvarda ise yeryiiziinii temsil eden sahneler resimlenirdi. Orta
¢ag boyunca ressam kilisenin i verdigi iscidir. Neredeyse tiim konular dinidir. Kilise ve dini
mekanlar1 resmeden ressam yaptigi eserlerin altina imza atmazdi. Bu yilizden Orta ¢ag’da resim
fresklerini yapan ressamlarin kim oldugu belirsizdir. Ressamdan ¢ok zanaatkar muamelesi
goriirlerdi. Ayrica bu durum zanaat¢inin icerigi dogru aktarma gayretiyle bagvurdugu simgesel
¢ozliimlemenin arkasinda kalir. Orta ¢ag 5. yiizyildan 15. yiizyil arasinda siiren bir dénem olarak
Avrupa tarihinde 6nemli bir yeri oldugu ifade edilebilir. Orta ¢ag sanati, bu zaman dilimindeki
kiiltiirel, dini ve sosyal ortamlarin etkisi altinda sekillenmistir. Bu donemin sanati, genellikle
Hristiyanhig1 merkeze alan ve Kkilise tarafindan desteklenen yapidadir. Mimari, heykel, resim, el
yazmasi iiretimi gibi farkli alanlarda kendini gostermistir. Bu donemde, kilisenin kontrolii altindaki

skolastik diigtince resim sanatini derinden etkilemistir. Baglangigta, kilise dini motiflerin digindaki
figiiratif tasvirleri engellemeye ¢alismigsa da sonraki siireglerde serbest birakilmus;

Gombrich’in de bu hususta aktardigi tizere, “VI. Yiizyilin sonlarinda yagsamis olan papa biiyiik
Gregorius diisiincesi; Resimlere karsi ¢ikanlara, cemaatten pek ¢ok kisinin okuma yazma bilmediklerini
hatirlatti ve bu resimlerin, tipki ¢ocuklar i¢in yapilmis bir resimli kitapta oldugu gibi, onlari egitme
konusunda oldugunu savundu” (2020, s.135). Boylelikle kabul gorerek yayilim alani kazanan resim bir

ifade araci, bir dil haline geldi.

Boylelikle sematik de olsa resim gibi bir dilin yayilim kazanmasinin nedenleri arasinda dini ve

felsefl egilimler ile Ortacag Avrupasi’nda tahakkiim sahibi olan Katolik Kilisesi'nin gii¢lii bir etkisi
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vard. Kilise, dini inanglar1 yaymak i¢in sanat1 gii¢lii bir arag olarak kabul etmisti. Sanatin misyonu artik

dini hikayeleri, 6gretileri ve kutsal metinleri anlatmakti.

Sezer Tansug’a (1995) gore Ortagag boyunca, Batt Avrupa'da niifusun biiyiik bir kism1 okuma
yazma bilmiyordu. Bu durum, resimlerin, 6zellikle dini hikayelerin anlatildig: fresklerin ve vitraylarin,
dini 6gretileri ve hikayeleri halka ulagtirma agisindan 6nemini artirdi. Sematik sanatin, okuma yazma
bilmeyen kitlelerin de anlamasini saglayacak denli basit ve belirgin semboller kullanmasi 6nemli idi.
Ortacag Avrupasi’nda feodal sistem hakimdi ve toplumun biiyiik bir kismi koyliilerden olusuyordu. Bu
donemde, sanat eserlerinin cogunlugu genellikle kilise ve soylular tarafindan siparis edilirdi. Kilise, dini
mesajlar1 halka ulastirmak i¢in sanati kullanirken, soylular statiilerini ve gii¢lerini vurgulamak igin
sanat1 desteklerdi. Bu nedenle, sanatin anlasilabilir olmasi ve giiglii bir mesaj iletmek i¢in sematik bir
dil kullanilmas1 6nemli idi. Yani denilebilir ki anilan sematik bigimlendirme Ortagag Avrupasi’nda

resimde egemen olan dini mesajlarin daha etkili bir sekilde iletilmesini saglamaktaydi.

Yukarida da soz edildigi gibi Ortagag Avrupasi'nda resim, gergek¢i olmaktan ¢ok idealize
edilmis, sembolik anlamlar tastyan bir dile sahipti. Genellikle Hristiyanlik, Isa, kilise ve din savaslar
gibi konular1 ele almigtir. Ortagag’mn son doneminde yasayan sanatgilar insanlarin donmus Ortacag
diisiincesinden siyrilip diisiince 6zgiirliigline kavugmasini saglamistir. Bireysel bilingle resim yapmaya
baslayan ressam, yaptig1 isin sorumlulugunu da tistlenerek bagimsiz sanatg1 tipinin ortaya ¢ikigina vesile
olmustur. Ronesans’1t hazirlayan bu dénemde artik ressam isimlerine de rastlanmaya baslanir. Bu
ressamlarin resimlerindeki sanatsal buluslar Ortacag’in karanligim da delmeye baslamistir. iste bu

donemin karanligini agmaya hizmet etmis ressamlardan bazilari:

e Giotto di Bondone (1266-1337): Italyan Ronesansi’nin dnciilerinden biri olarak kabul edilir.
Giotto'nun freskleri, daha dogal ve insan odakl1 bir perspektifin erken 6rneklerini sunar. Assisi'deki
St. Francis'in yasamini anlatan freskleri ve Padua'daki Arena Sapelindeki freskleri iinliidiir.
Gombrich’in (2020, s. 201) de soyledigi iizere, diiz ylizeyde heykelsi ifadenin arayisina girisen
Giotto Gotik heykeli andiran “Inang” adli freskte uyguladigi kisaltim ve kivrimlama teknigi

resimde yeni bir ¢agin kapisini aralamustir.
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Gorsel 1.5. Giotto di Bondone, “Inang”, 1305, Fresk

e Janvan Eyck (1390-1441): Ronesans oncesi Flaman ressamdir. Yagliboya tekniginin gelismesine
katkida bulunmus detayli ve gergekei portreleriyle taninmustir. “Arnolfini’nin Evlenmesi” adli

eseri, donemin zengin ayrintilar: ve derin anlamlariyla bilinir.

SPRLLINS.

Gorsel 1.6. Jan van Eyck, “Arnolfini’nin Evlenmesi”, 1434, TUYB, 81,8 x 59,7 cm

10
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e  FraAngelico (1395-1455): italyan Rénesansi'nin énciilerinden biri olan Fra Angelico, Floransa'da
faaliyet gostermis bir Dominiken rahibiydi. Manastir ve kilise duvarlar i¢in yaptigi freskleri ve

dini eserleriyle taninir.

Gorsel 1.7. Fra Angelico, “Meryem’e Miijde”, 1440, Fresk, 187 x 157 cm

e Giovanni Pisano (1250-1315): italyan heykeltiras ve mimardir. Ortacag’da heykel sanatinda

gergekei detaylari ve insan anatomisini kullanmasiyla 6ne ¢ikmugtir.

Gorsel 1.8. Giovanni Pisano, “Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogusu ve Cobanlar1”, 1260, Mermer kabartma

11
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Bu sanatgilar, Ortacag’in farkli donemlerinde farkli sanat formlarini ve tekniklerini kullanarak
olagantistii eserler yaratmiglardir. Ortacag resmindeki deformasyon, genellikle teknik bilgi eksikligi
simgesel anlatimla giderilmistir. Bu dénemde, sanat¢ilar gergekgi perspektif ve anatomik detaylara tam
olarak hakim degillerdi. Bu ylizden figiirler veya nesneler genellikle idealize edilmis formlardan ziyade
sembolik anlatimlar icin deforme edilmis sekiller olarak resmedilirdi. Ozellikle dini eserlerde,
figlirlerdeki biiytiklik farkliliklar veya anatomik hatalar, sanat¢inin teknik becerilerinin eksikliginden
ziyade, sembolik bir anlam tasirdi. Ornegin, Isa'nin resmedildigi bir tabloda viicut kisimlarinin normal
olgtilerden farkli olmasi, onun insaniistii veya ruhani bir varlik olarak vurgulanmasi ya da izleyiciye bir
mesaj iletmek i¢in bilingli olarak yapilmis olabilirdi. Dolayisiyla bu deformasyonlar, o donemdeki sanat
anlayisinda dini anlatinin 6n planda olmasina isaret ederdi. Sanatcilar, izleyicilere dini, ahlaki veya
mitolojik hikayeleri sembolik bir dille aktarmaya g¢alisirlardi. Bu yilizden Ortagag resmindeki
deformasyonlarin genellikle eserin sembolik veya anlatisal amaglari dogrultusunda bilingli olarak

yapilmis oldugu séylenebilir.

Roénesans donemi ise 14. yiizyilin sonlarindan 17. yiizyilin baslarina kadar siiren ve Avrupa'da
biiyiik bir sanat, bilim, kiiltiirel yenilenme, sanatin teknik ve estetik agidan evrim gegirdigi bir donem
olarak amilir. italya'da baslayan ve daha sonra Avrupa'min diger bolgelerine yayilan bu dénem,
Ortacag'in karanlik ve sinirlayici atmosferinden ¢ikarak insanin merkeze alindigi bir doniistimii temsil
eder. Ronesans donemi, Katolik Kilisenin reform ¢agmin baslangict olarak da kabul edilir. Martin
Luther'in 1517'de Reformu baslatmasi, Hristiyanlik iginde biiyiik bir dini ayriliga yol agmus; kilisenin
sinirlayict etkisi azalmis, bireylerde dini konularda daha bagimsiz bir diisiinceye dogru bir degisim
baslamistir. Dolayisiyla Sanatcilarda bu dogrultuda perspektif, anatomik detaylar ve 1s1k-golge
kullaniminda yeni teknikler gelistirmeye, Antik Yunan Heykelindeki gergekgiligi yakalama cabasi
pesine diiserek elde ettikleri cesitli teknik gelismeler, gercekligi ustaca taklit etme konusunda sanatgilara

biiyiik bir imkanlar saglamustir.

Perspektifin gelistirilmesi, nesnelerin derinlik ve uzay algisimt daha gergekei bir sekilde
aktarmay1 miimkiin hale getirmisti. Sanatgilar, uzaklik, boyut ve perspektif kurallarini ustaca kullanarak
tablolarinda ger¢ek diinyay1 daha inandirici bir sekilde yansitabiliyorlardi. Bunun yam sira, anatomik
calismalardaki gelismeler sayesinde insan figiirleri daha dogru ve detayli bir sekilde resmedilebiliyordu.
Leonardo da Vinci gibi sanatgilar, insan anatomisi lizerine detayli ¢alismalar yaparak bu alanda biiyiik
ilerlemeler kaydetmislerdir. Bu suretle 1s1k-g6lge teknigi de Ronesans doneminde 6nemli bir yer tutmus;
sanatgilar, nesnelerin hacimsel etkisini ve derinligini vurgulamak i¢in 151k ve goélgeyi ustaca
kullanmiglardi. Bu, tablolarin daha gergekei ve canli gériinmesini sagliyordu. Ancak Rénesans donemi
sanat1 sadece gergekeilikle sinirli kalmadi. Sanatgilar, teknik yeteneklerini, estetik ve duygusal ifadeyle
birlestirerek sanatlarini daha derin ve anlamli hale getirdiler. Bu donem, sanatin hem teknik hem de

kavramsal anlamda biiyiik bir doniisiim yasadig1 bir zamandi.
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Ronesans, Eski Yunan ve Roma Kiiltiiriine olan ilginin yeniden canlanmasiyla karakterizedir.
Insanin potansiyeline duyulan giiglii inang, sanat, edebiyat, bilim ve felsefede dnemli gelismeleri
beraberinde getirmistir. Ronesans’ta insan anatomisi ve perspektifin incelenmesi, resim sanatinda biiyiik
etki gostermistir. Eliel Saarinen bir metninde buna iliskin soyle soyler;

Ortagcag medeniyetinin hiimanistik tefekkiirden tesir aldig1 ve Ortacag formunun yavas yavas

Ronesans formlarina tahavviil etmeye bagladigi ve yavas ilerleyen zamanlarda, hareket, devrin

fikri tutumundaki degisme ile basladi. Kuru bir skolastik anlayis yerine Ortacag tefekkiiriine

yepyeni, taze bir sey geliyordu. Meraklilar eski devrin kitaplarin1 okumaya bagladilar. Sanatgilar,

klasik antikitenin sanat hazinelerini tetkik etmeye koyuldular. Ve boylece iki yiizyil hatta daha

da fazla, Ortagagin Tanr1 ideali Grek’in insan ideali ile —hiimanizma yolu ile— temas haline geldi.

IIk Rénesans ile Son Rénesans arasinda zamanin ruhu ve bilhassa form gelismesinin tabiati

bakimindan genis fark oldugu ortada idi. Ilk Ronesans ‘karanlik’ Orta¢ag’dan ¢ikis, cok cepheli

bir uyanisti. ‘Diinyanin ve insanoglunun’ kesfedilisi idi. Ve bdylece gelecek olan bir seyin

hazirlik devresi idi. Son Ronesans ise bu hazirlik devresinin bol mahsullii neticesidir. Hele

mimariye miiteallik olan hususlarda, devre, mimarlarin hazirladig1 fevkalade siislii, dekorlu

sahnelerde prenslerin ve asillerin oynadigi biiyiik bir festival gibi idi. Sahne tanzimi siiphesiz
muhtesem zengin ve renkli bir isti (1967, s. 44-45).

Anlagsildigr tizere Ortagag Kilisesinin dayatmalar1 sonucu ortaya ¢ikan, insami ruh ve beden olarak ikiye
ayiran diisiince Ronesans ile birlikte ortadan kalkar. Hiimanist Giovanni Pico Della Mirandola’ya gore,
insan tipki doga ve evren gibi bir biitiindiir. Bu durumu Odin, su sekilde aktarir; “Gokyiiziindeki her sey
yerytiziine 151k araciligi ile nasil baglandiysa, ruhun her degeri, her giicii -yasam, hareket ve duyum-
birlesti ve diinyevi cisimlere gecti. Ruhun aydinliginin katilmasiyla 1s1k meydana gelince, gokyiizii ve
yeryiizii, aksam ve sabah birbirine baglandi ve bedenin karanlik dogasi ile ruhun aydinlik dogasi birlesti

ve insan bir biitiin olarak ortaya ¢ikt1” (Mirandola, 1965, s.119, aktaran Odin, 2016, 5.20-21).

Bu diisiinceye gore, insan1 bir biitiin olarak gérme diinyaya objektif yaklagimi da beraberinde
getirmistir. Yaraticinin bir tezahiirii olarak diistiniilebilecek olan insanin, bu bakis agisi ile Ronesans
diistince sisteminde merkezde oldugu kabul edilebilir. Temelinde insan olan Roénesans’ta da bu
diislinceye uygun olarak sanat eserleri Uretilmistir. Bu baglamda Leonardo da Vinci, Michelangelo,
Masaccio, Fra Angelico, Sandro Botticelli, Hieronymus Bosch gibi sanatcilar, Ronesans déneminin
insan merkezli diisiincesini eserlerinde yansitan dnemli isimlerdir. Leonardo da Vinci “Mona Lisa” ve
“Vitruvius Insan1” adli eserlerinde insan anatomisi ve ideal oranlar1 inceleyerek insanin dogasini
arastirirken, Michelangelo’nun “Davut” heykeli veya Sistina Sapelindeki tavan freskleri, insanin fiziksel
ve duygusal yogunlugunu ifade eder. Sanatgilarin bu galigmalarindan 6rneklere yer verilmesi Ronesans
Sanatinin anlagilmasi bakimindan énemlidir. Dolayisiyla bu sanat¢ilarin eserleri, insani ve insanin igsel
zenginliklerini, duygularini, potansiyelini ve dogasini vurgulayarak Ronesans’in insan merkezli
felsefesini yansitir. RoOnesans sanatinin insanin ¢esitli yonlerini, duygusal karmasikliklarini ve
potansiyelini derinlemesine inceleyerek, o donemdeki diinya goriisiiniin ve diisiince sistemlerinin bir

yansimastyla olustugu sdylenebilir.
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Gorsel 1.9. Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 1502, TUYB, 77 x 53 cm

Gérsel 1.10. Leonardo da Vinci, “Vitruvius Insani”, 1490

Leonardo da Vinci'nin Vitruvius Adami, Rénesans doneminde yapilmis 6rnek bir bilim ve sanat
eseri olma Ozelligini tagir. Leonardo'nun oranlara duydugu ilgi ve merakin bir kanitidir bu. Bunun
yaninda resim, Leonardo'nun insan ve dogay1 birbiri ile iliskilendirme, biitiinlestirme ¢aligmasinin bir
doniim noktasidir. Britannica Ansiklopedisine gore Leonardo “insan viicudunun evrenin igleyisinin bir
analojisi oldugunu” diigiinityordu. Bununla birlikte Leonardo'nun maddesel varligi kare, ruhsal varlig:
ise daire ile sembolize ettigi ve insanoglunun iki yoniinlii ¢izimde bu sekilde ifade ettigi

diistintilmektedir.
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Gorsel 1.11. Michelangelo, “Adem’in Yaratilis1 (Sistina Sapeli tavanindan ayrint1)”, 1508-1512, Fresk,
13,7x39m

Gorsel 1.12. Masaccio, “Kutsal Uglii Meryem Yuhanna ve Bagiscilar”, 1425, Fresk, 667 x 317 cm
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Gorsel 1.14. Hieronymus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 1500-1505, TUYB, 220 x 389 cm
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Gorsel 1.15. Fra Angelico, “Meryem’e Miijde”, 1433, Tempera, 175 x 180 cm

Sonug olarak Rénesans, insan merkezli diisiincenin ve bilimsel arastirmanin énem kazandigi bir
donemdir. Sanat, bilim, felsefe ve edebiyatta yasanan bu canlilik, modern diinyanin temellerini atmis ve

Bat1 medeniyetinin gelisimine biiylik katkilarda bulunmustur.

Ronesans’la ulasilan bigimsel yeterliligin neredeyse Sembolizme kadar benzer bigimde devam
etmesi dolayisiyla soyutlama ve deformasyon edimlerinin sanat tarihsel doniisiimiine Sembolist tavir
iizerinden devam etmek giliniimiize ve tezin izlegine yaklasmak i¢in 6nemli goriilmektedir. Zira bigim
bozma ve soyutlamanin eserin tematik yapisina yiikledigi anlam veya alt metinle iliskisinin

gozlemlenmesi Sembolizmle daha miimkiin gériinmektedir.

1.3.1.  Sembolizmle iliskisi Baglaminda Deformasyon ve Soyutlama

Bilindigi iizere Sembolizm, 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bir edebi ve sanatsal
akimdir. Deformasyon ve soyutlama gibi bi¢gimlendirme anlayislar1 bu akimla baslayip disavurumcu
gelenege dogru evrilen siirecte pesine diisiilen anlati dolayisiyla daha goriiniir hale gelmistir. Fromm’a
(2017) gore, “sembol kavrami birgok farkli alanda kullanilan bir terimdir ve genellikle bir tanimin
aciklamasim temsil etmek igin kullanilan bir isaret, nesne veya kelimeyi ifade eder” (Artan ve Okten,
2017, s.28). Isaret veya nesne baglaminda diisiiniildiigiinde simge kendi {izerinden baska bir icerigi
aktaran olgular olarak da tanimlanabilir. Bu ikilinin bu 6zellikleri yukarida da bahsedildigi gibi aslinda
Ortacag simgeciligine kadar geri gider. Ayaydin’a gore de “Sanat diinyasinda sembol kavramina en ¢ok
dikkat ¢eken ve sanati sembollere odaklayan gelisme sembolizm akiminin ortaya ¢ikmasidir. Sanatin

her dalinda ve gorsel sanatlarin her alt basamaginda semboller zaten yaygin sekilde kullanilagelmistir.
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Ancak kavramsal anlamda sembollere dikkat ¢eken sembolizm akimini ortaya koyan sanatgilar
olmustur” (2012, s. 262).

Sembolistler, simgeler, metaforlar ve i¢sel sembolizm araciligiyla gercekligin Gtesinde bir
anlam arayigina girmislerdir. Onlar icin sanat, sadece dis diinyanin yansimasi degil, ayn1 zamanda
insanin i¢ diinyasinin simgesel bir ifadesidir. Bu anlamda sembolizm;

Parnasizm'in gergek¢i ve duygusuz tutumuna tepki olarak insanin i¢ diinyasina, riiyalara,

sembollerin giiciine ve duygusal deneyime vurgu yapmustir. Sembolist sanatgilar, maddeye

odaklanmak yerine imgeleme agirlik vermisler ve gergekligin dtesinde gizlenen seyleri, goziin
erisemedigi diinyayi, cinleri, perileri ve mitolojik yaratiklarin evrenini one ¢ikarmiglardir.

Bunlar1 kadin figiirleri, ¢igekler, kanatli yaratiklar, hayvan figiirleri ve yar1 insan yar1 hayvan

figtirleri gibi somutlagtirmislardir. Bu aynt zamanda Ortacag inancinin bir uzantisiydi. (Alp,
2009, s.9).

Bu bakimdan Sembolistler, duygularin, diislerin ve bireyin i¢ diinyasinin anlatiminda gergekligi
bireysel bigimde yeniden yorumlamislardir. Bu akim, mitolojik sembollerin sanat eserlerinde kullanimi
konusunda biiyiik bir 6zgiirliik getirmistir. Sanatgilar simgelerin anlamlarin1 kendi ¢izimlerine gore
yorumlayarak 6zgiin ve giiglii ifadeler yakalamay1 amaglamiglardir. Bu yaklasim dolayisiyla sembolizm
akimi sanat tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilir ve mitolojik sembollerin sanatta
kullanimi birgok sanatctya ilham kayna@i olur. Ince ve Usmanbas’a gére de “Sembolist sanatci ele
gegmeyeni, gercekligin goriinlimleri arkasima gizlenen seyleri, goziiniin erisemedigi diinyayi, yani
cinler, periler ve mitolojik yaratiklar evrenini, efsane ve 6teki diinya diinyayi, gizemcilik ve batinilik

diinyasini yorulmadan ele gegirmeye galisir (1999, s.31).

Sembolist sanatin onciilerinden biri olan Odilon Redon, riiya ve sembolizm arasinda bir koprii
olusturarak, eserlerinde sik¢a simgesel figiirler ve soyut unsurlar kullanmigtir. Redon'un tepegéz
calismalar1, genellikle riiya gibi gercekiistii bir atmosfer olusturur. insan figiirleri, bitki Ogeleri,
hayvanlar ve mitolojik yaratiklar, karanlik ve gizemli bir ortamda bir araya gelir. Renk kullanimi ve
kompozisyon, bu eserlerde dogal diinyanin diginda bir atmosfer olusturur. Sanat¢inin “Cyclops” adli
yapit, i¢sel diinyasini ve eserlerindeki riiya benzeri 6geleri yansitan 6nemli bir 6rnektir. Bu resim,
mitolojik bir yaratik olan tek gozlii dev Cyclops'u tasvir ederken, Redon'un anlatim kabiliyetini ve
duygusal derinligini de sergiler. Eserde devasa Cyclops figiirii merkeze yerlestirilmistir. Bu figiir gliglii
ve tehditkar bir durus sergilerken, yiiz ifadesi karigik duygusal bir karmasay1 yansitmakta gibidir.
Redon, figiirleri belirsiz ve stilize bigimde tasvir ederek, sekillendirilmis bir anlatimla izleyiciye sunar.
Cyclops, mitolojide giig, kudret ve vahsilik sembollerinden biridir. Redon’un bu eserde fantastik ve

sembolik imgelerle insanin i¢ diinyasini ve ruhsal deneyimlerini ifade etmeye ¢alistig1 sdylenebilir.
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Gérsel 1.16. Odilion Redon, “Tepe Goz”, 1880, Karton Uzerine Yagli Boya, 65,8 x 52,7 cm

Kokeni Ortagag estetiginde bulunan Sembolizmin ger¢ek¢i olmayan, stilize edilmis simgeci
anlatimlart tercih ettigi bilinmektedir. Sembolizmde kendini gosteren deforme bigimler, figiirler veya
nesneler idealize/estetize edilmis formdan uzaklastirilip simgesel anlamlar yiiklenerek metaforik bir
dille resmedilir. Bu donem sanatgilari, estetik agidan idealize edilmemis, dini veya mitolojik gostergeleri
kullanarak gerceklikten uzaklasan figiiratif anlatim tercih etmekteydiler. Bu donem resimlerinde
deformasyonun ruhani veya sembolik anlatimlarin 6n planda oldugu bir anlayista karsilik buldugunu

sOylemek yanlis olmayacaktir.

Sembolizmle ortaya ¢ikan yeni ifade olanaklarini takiben ve elbette fotograf makinesinin icadi
ve gelismesiyle gergekei temsilin etkisini bir siirecte simgesel dilin baslattigi arayisa 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda yeni bir resimsel dilin eklendigi bilinmektedir. At6lyeden dogaya ¢ikan sanat¢inin 1g18in anlik
degisen degerlerini resmetmek gibi bir fikrin pesine diistiigli ve bugiin soyutlama denilen

bigimlendirmenin baslangici olarak da diisiiniilebilecek bu hareketin ad1 Izlenimcilik idi.

1.3.2. izlenimcilik’ten Soyutlamaya

Izlenimcilik akimi, 1860'larin sonlarina dogru Fransa'da beliren bir sanat akimdir. Adim
Monet'nin “Giin Dogumundan Alinan izlenim” adl1 eserinden alan bu akim, sanatcilarin atdlyelerinden
¢ikip dogaya yonelmeleriyle bilinir. Giiniin belirli bir zaman diliminde 1518in degisen renk degerlerini

resmetmek diigiincesine dayanan bu akimin akademik kurallara meydan okuyarak, konu ve bicim
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acisindan sira dig1 bir yaklagim sergileyerek modern sanata 6nciiliik ettigi bilinmektedir. Yukarida da
deginildigi gibi bir fikrin pesine diisen izlenimciler, bigimlendirme ve icerigi 6teleyen tavriyla modern

sanatin gelisimine ve bundan sonraki sanat akimlari tizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu ortadadir.

Gorsel 1.17. Claude Monet, “Giin Dogumundan Alman izlenim”, 1872, TUYB, 48 x 63 cm

Izlenimcilerin 6nemli temsilcileri arasinda Claude Monet, Pierre Auguste Renoir, Edgar Degas,
Eduard Manet, Berthe Marisot, Mary Cassat ve Paul Cezanne gibi isimler yer almaktadir. Ancak
Izlenimcilikin ge¢ dénemi olarak anilan post Izlenimcilik sanatcilar ise bazi farkliliklar dolayisiyla
ayristirirlar. “Bunlar; kiibizmde Paul Cezanne, renk bilimselligi ile Georges Seurat, sembolist Paul
Gauguin ve disavurumda Vincent Van Gogh’tur” (Modiri, 2018; Farthing, 2014).

[zlenimcilik gercekgilikten uzaklasip duygularin ve anlik izlenimlerin ifadesine odaklanmus
olmasiyla soyutlamaya giden yol agilmis ve nesnelerin gergek¢i detaylarindan ziyade renk, 1s1k ve
duyusal algiy1 vurgulama egilimi yaygin bir anlayisa doniismiistiir. Gergekgiligi bozan bir tarzda, renk
ve 11k araciligiyla duygusal bir atmosfer yaratmayr amaglayan bu donem sanatgilarimin soyutlama
yordamiyla disavurumcu gelenegin temellerini attiklar ifade edilebilir. Bu siireci takiben ortaya ¢ikan
Disavurumculuk tipki izlenimcilik gibi daha somut ve gercekgi resim anlayislarii asmaya calisirken,

estetikte daha 6znel ve duygusal bir yaklasim benimsenir.
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2. Béliim: Disavurumculuktan Yeni-Disavurumculuga ifadeci Resim

2.1. Disavurumculugun Ortaya Cikisi Ornek Eser ve Sanatcilar

Nimet Keser’in (2009) “Sanat Sozligi” adli eserinde Disavurum sanat¢inin kendi zihinsel ve
psikolojik durumunu sanat eserinde anlatmasi olarak tanimlanir. Keser’e gore Disavurumculuk “Alman
ekspresyonistlerini, Fransa’daki fovist sanatgilari, soyut disavurumculugu ve Yeni-Disavurumculuk gibi
akimlar1 kapsar” (Keser, 2009, s.95).

Disavurumculugun ortaya ¢ikisina deginilecek olursa, bu akiminin resim sanatinda 20. yiizyilin
baslarinda etkili oldugunu sdylenebilir. Bu akim, sanatgilarin duygularim1 ve i¢ diinyalarim
gergekgilikten ziyade duygusal ve icsel bir agidan ifade etmeye odaklanmistir. Yogun renk ve firga

kullanimiyla dikkat ¢eken sanat¢ilarin i¢ diinyalarini aktardiklart bilinmektedir.

Onceki boliimde de deginildigi iizere 1905 Die Briicke (K&prii), 1911 Der Blaue Reiter (Mavi
Stivari) gibi gruplar hem disavurumculugun temelini hem de ilerisi i¢in Yeni-Disavurumcu akimin ¢ok
onemli alt yapilarini olusturur. Avusturyali yazar Hermann Bahr Disavurumculugu soyle ifade etmistir:
“Disavurumculuk giivendigimiz, bizi korumasini umdugumuz, igimizdeki bilinmeyen seyin simgesidir.

[...] Panige ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike isaretidir” (Batur, 1998, s.229)

20. yiizy1lin baginda Fransa’da “Fovizm” (Vahsiler), Almanya’da “Die Briicke” (Koprii) ve
“Der Blaue Reiter” (Mavi Siivari) gibi olusumlarin mevcut oldugundan birinci béliimde de
bahsedilmisti. Bat1 sanatinda Izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak goriinen bu
gelismeler biitiinii genel olarak “Disavurumculuk” basligi altinda ele alinir. Bu durumu Nobert
Lynton’n (1927-2007) “Insana &zgii her eylem bir disavurumdur” (Antmen, 2021, s.33) olarak ifade

etmistir.

Enis Batur’un aktardigina gére Hermann Bahr (1989, s.229) Disavurumcu sanatin diisiinsel

temellerini soyle ifade eder:

Yagsamsal olan nokta, insanin kendisini yeniden bulmasi gerektigidir. Schiller sdyle sorar: ‘Ne
amacla olursa olsun, insanin yazgisi kendini yitirmek olabilir mi?” Bu yitirilis kendi dogasina
ragmen insana dayatmak, zamanimzin insanlik dis1 ¢abasidir. Insan basit bir alete doniisiiyor,
kendi isinin araci haline geliyor. Makinenin hizmetinde oldugu i¢in artik duygular1 da yok. Makine
onu ruhundan ¢aldi. Ruh simdi onu geri istiyor. Iste yasamsal sorun bu. Yasadiklariniz, ruh ile
makinenin insan1 ele gecirmek i¢in siirdiirdiikleri miithis bir kavgadan bagka bir sey degil. Artik
yasayamiyoruz, yasaniyoruz; hicbir Ozgiirliiglimiiz kalmadi, kendimiz hakkinda karar
veremiyoruz. Tiikkendik, ruhsuzlastik, doga insansizlasti. [...] Daha 6nceki higbir dénem, boyle bir
dehsetle, bu kadar derin bir 6liim korkusuyla sarsilmamisti. Diinya higbir zaman bu kadar sessiz,
mezar kadar sessiz olmamusti. Insan hi¢ bu kadar anlamsizlasmamis, kendini bu kadar iirkek
hissetmemigti. Mutluluk hi¢ bu kadar uzak, 6zgiirliik bu kadar ele gegmez olmamusti.
Kulaklara acinin haykirist doluyor, insan ruhu igin agliyor. Cok seye gebe zamanimiz bir
biiyiik 1stirap ¢1gligi. Sanatta bunun disinda degil; o da bir yardim umarak karanliklara sesleniyor,
o da ruha aghyor: Iste disavurumculuk bu (Batur, 1998, s. 227-229).

Disavurumcu sanat, duygularin ve ruhsal deneyimlerin 6ne ¢iktig1, geleneksel kaliplarin digina

¢ikildigi, bireysel ifade 6zgiirliigliniin vurgulandigi bir dénemin iirliniidiir. Bu akim, sanat¢ilarin duygu
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ve disiincelerini tasarlamadan, oldugu gibi aktarma arzusuyla dogmus, duygusal yogunluk ve igsel
gergekliklerin eserlere yansitilmasini hedeflemistir. Hermann Bahr'in (1989, s. 229) perspektifinden
bakildiginda da Disavurumcu hareketin ortaya ¢ikisinda, sanatin igsel diinyayr ve duygusal derinligi
vurgulama arzusuyla sekillenmis, sanatgilarin eserlerinde klasik kurallarin digina ¢ikarak 6zgiirce ifade
etme isteginden kaynaklandigi fikriyle kargilasiir. Bu tiirden bir resimleme davranigina
Disavurumculugu 6nceleyen, akima esin kaynagi olan sanat¢ilardan Vincent Van Gogh’ta da rastlanir.
Sanatg1 Kendi i¢ diinyasindaki gatismalar1 ve duygulari, eserlerinde yogun renkler ve kuvvetli firga
darbeleriyle yansitmigtir. Van Gogh’a ait “Yildizli Gece” adli eserin sanatginin disavurumcu tarzinin
dikkat ¢ekici ilksel 6rneklerinden biri oldugu sdylenebilir. Bu eser o donemde sira dis1 ve sanat igin bir

doniim noktasi olarak kabul edilir. Van Gogh’un bu eserle ilgili agiklamasina gore;

Gorsel 2.1. Vincent Van Gogh, “Yildizl1 Gece”, 1889, TUYB, 73,7 x 92,1 cm

Gece manzaralari ve gece ortaminin dzelliklerini gecenin gergek karanligi i¢inde ve yerinde tuvale
aktarma sorunu beni her taraftan kugsatmakta’ diye yazmisti. Gece manzaralari onun i¢in Subat 1882
‘de Arles’e tagininca gergeklesen hayallerini siisleyen Provence kirlarinin renkli manzaralar1 kadar
cekiciydi. Bir mektubunda soyle diyordu: ‘Belki de 61liim bir ressamin yasamindaki en giic sey degil.
Onlar hakkinda higbir sey bilmedigimi sdylemeliyim, ama yildizlara ne zaman baksam hemen hayal
kurmaya bagliyorum; tipki haritada kentlerin ve kasabalarin yerlerini gosteren siyah noktalara
baktigim zamandaki gibi. Diigiiniiyorum da gokyliziinde parildayan o noktalar neden bizim igin
Fransa haritasindaki siyah noktalardan daha erisilmez olsun ki? Tipki Tarascon ya da Rouen’a
gitmek i¢in trene bindigimiz gibi, bir yildiza gitmek i¢in de oliimden yararlaniyoruz
(Aktaran, Spence, 2000)

Buradan hareketle disavurumcu sanatin 6zellikle dikkat ¢eken sanatgilarindan birkag¢ 6rnek
sanatctya deginilmesi Yeni-Disavurumculuk bag kurmak icin gerekli gériinmektedir. Ornegin yukarida
da deginildigi tizere Edvard Munch “Cighk” (1892) adli eseriyle 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Akimin
belirgin ve belirleyici 6rneklerinden olan bu eser, insanin ¢aresizligi ve acisiyla dolu bir ifadenin tasviri

olarak yorumlanur.

Bir bagka 6rnek sanat¢1 olarak Paula Modersohn Becker dikkat ¢ekicidir. Alman disavurumcu

hareketin Onciilerinden biri olarak kabul edilen ve 20. yiizyilin basinda yasamis bir sanat¢idir. Kadin
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bedenini resimlestirmesi ve o donemde erkek egemen sanat diinyasinda kadin sanatcilarin yerini
aramasiyla bilinir. Modersohn Becker'in en onemli eseri, “Self-Portrait with Amber Necklace”
(Kehribar Kolyeli Ozportre) olarak kabul edilir. Kehribar Kolyeli Ozportre adli eser Modersohn-
Becker'm kendisini sergilemek i¢in kullandig1 cesur bir resimdir. Ressam, portresinde kendisini bir
kadin olarak resmetmis ve geleneksel giizellik standartlarinin disina ¢ikmustir. Resimde, kendisini sade
bir sekilde boyamis ve miicevherlerle siislenmis olarak tasvir ederken, yiliz ifadesinde kendi
Ozgiinliigiinii yansitmaya ¢alistigi sdylenebilir. Bu eser modernizm anlayisina uygun ve erken dénem
disavurumcu resmin ozelliklerini tasir. Becker'in cesur ve 6zgiin iislubu, bugiin bile kadin sanat¢ilarin

Ozgiirliik arayislarina ilham kaynagi olmaktadir.

Gérsel 2.2. Paula Modersohn Becker, “Kehribar Kolyeli”, 1906, TUYB, 62,2 x 48,2 cm

Bir diger Alman sanat¢1 Ernst Ludwig Kirchner, figiirleri ve nesneleri gergekei bir sekilde tasvir
etmek yerine, carpitarak ve bozarak resmettigi “Berlin Sokaklari” manzaralariyla taninir. Sanatginin
“Berlin Sokaklar1” adh eseri (Bkz. Gorsel 2.1.3.), 1913 yilinda yagh boya teknigiyle yapilmis bir
caligmadir. Kirchner bu eserinde modern sehir yasaminin yalnizligi, yabancilagmasi ve
endiistrilesmesinin yarattig1 duygusal izolasyonu, ¢arpici ve sert renklerle betimlemeyi tercih etmistir.
Tablo “Berlin Sokaklari”nda sokakta yiiriiyen birkag figiirii i¢erir ve bu figiirlerin yiiz ifadeleri donuk
ve hiiziinliidiir. Renkler, yogun ve parlak bir sekilde kullanilmistir; kirmizilar, sarilar ve mavidir. Bu
renkler, tablonun duygusal yogunlugunu arttirir ve kentin hareketli ve kaotik dogasini yansitir. Eser
donemin modern sanat anlayisini yansitmasi agisindan da onemlidir. Disavurumcu sanat hareketi,
sanat¢ilarin i¢ diinyalarin1 ve duygularini ifade etmek icin geleneksel formlardan ayrilmalarini

gerektiriyordu. “Berlin Sokaklar1” Kirchner'in bu anlayis1 takip ettiginin bir gostergesidir.
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Gorsel 2.3. Ernst Ludwig Kirchner, “Berlin Sokaklari”, 1913, TUYB, 120 x 140 cm

Bir bagka sanat¢t Emil Nolde, insan figiirlerini ¢arpitarak ve renkleri yogunlastirarak tasvir ettigi
caligmalariyla tanmir. Sanati, yogun renkler, abartili figiirler ve sert hatlarla karakterizedir. Ancak,
Nolde'un sanati sadece estetik degil, ayn1 zamanda politik ve ideolojik mesajlar da icermektedir.
Nolde'un “Hirs” (Bkz. Gorsel 2.1.4.) adli galismasi, Nazi Almanyasi donemindeki politik olaylarla
ilgilidir. Nolde, ikinci Diinya Savasindan énce Nazizm'in yiikselisiyle ilgili kaygilarini ifade eden bir
dizi eser tiretmistir. Ancak, bu eserleri Nazi rejimi tarafindan “dejenere sanat” olarak kabul edilmis ve
sansiirlenmistir. Nolde, o donemde “dejenere sanat” listesine alinmasinin ardindan hirs galismasina

baslamustir.
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Gorsel 2.4. Emil Nolde, “Hirs”, 1913, TUYB, 102,5 x 76,5 cm

Emil Nolde'un Gorsel 2.1.4.°te goriinen eseri Nazi rejiminin sansiir politikalariyla ilgili kaygilarini
yansitan ve sansiirlenen eserlerin akibeti hakkinda bilgi veren bir galisma olarak yorumlanir. Emil

Nolde’ nin Gorsel 2.1.5.’te goriilen diger bir calismasi ise “Mum Isiginda Dans” tablosu, disavurumcu

Gorsel 2.5. Emil Nolde, “Mum Isiginda Dans”, 1912, TUYB, 100,5 x 86,5 cm

tarzda {irettigi, renk tercihleri dolayistyla sira dis1 bir atmosfer sunan eserdir. Karanlik bir odada mum
1s1ginda dans eden iki figiirii gosteren bu resimde dans eden figiirlerin hareketleri enerjik ve ritmik bir
his uyandirir. Yapitin renk paleti, Nolde'un diger eserlerinde oldugu gibi yogun ve canlidir. Kirmizi,

turuncu ve sari1 tonlar agirlikli olarak kullanilmustir. Resimdeki renkler genel olarak los ve sicak tonlarla
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yaratilan 15181n yogunlugundan dolay figiirlerin yiizleri tam olarak gériinmez; yiizlerindeki ifadelerden
ziyade, hareketleri ve duruglar1 araciligiyla karakterlerini yansitmaktadirlar. Nolde, “Mum Isiginda
Dans” modern hayatin hiz1 ve enerjisi ile insan bedeninin hareketleri arasindaki iliskiyi ele alir. Dans
eden figiirlerin hareketleri, anilan devinimi Yyaratirken, mum 15181 egretilemesiyle karanlik ortama

gonderme yaparak sira disi bir atmosferi hedefledigi ifade edilebilir.

Disavurumculuk’un diger bir 6nemli sanat¢ist Oskar Kokoschkadir. Kokoschka 20. Yiizyil Avrupa
sanatinda O6nemli bir yere sahip olan Avusturyali ressam, grafik sanatgisi ve oyun yazari olarak
bilinmektedir. Sanat hayatina Viyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde baslamistir ve burada ozellikle
portre ¢aligmalariyla iin kazanmustir. Sanat¢1 ¢ogunlukla disavurumcu tarzda ¢alismistir. Eserlerinde
canli renkler, belirgin cizgiler ve siddetli ifadeler tercih etmistir. Bu dénem eserlerinde Izlenimcilik

etkileri goriiliirken, sonraki donemlerinde sirasiyla Siirrealizm ve Dada akimlaria yakinlasmustir.

Kokoschka'nin en 6nemli eserleri arasinda, “The Bride of the Wind” (1914) ve “Two Nudes”
(1913-14) yer almaktadir. “The Bride of the Wind” Kokoschka'nin en bilindik eserlerinden biridir ve

resimde sevgilisi Alma Mahler'in tasviri mevcuttur.

Géorsel 2.6. Oskar Kokoschka, “The Bride of the Wind”, 1914, TUYB, 181 x 220 cm

2.2. Figiiratif Deformasyondan Soyutlamaci Yaklasima Dogru

Figiiratif deformasyon ve soyutlama ile sanat tarihinde birgok farkli akimda karsilagilir.
Ozellikle 20. yiizyiln ilk yarisinda zirveye ulasan sanatsal doniisiimiin varligmin bu cesitlilikte yattig
ifade edilebilir. Figiiratif deformasyon, figiirlerin (keza kompozisyondaki diger bilesenlerin) gergekei

bigimde tasvir edilmesi yerine, biikiilme, ¢arpitma veya asir1 abartma yoluyla resmedilmesini ifade eder.
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Bu yaklagim, gergekeilik ve dogalciligin yerine duygu ve duyusal ifadeleri 6ne c¢ikarmak igin
kullanilmistir. Yeni-Disavurumcu hareket de Disavurumculuktaki gibi figiiratif deformasyona siklikla
basvurmustur. Soyutlama ise, figiirlerin gercekei olarak resmedilmesinin yerine, geometrik yapi, bigim,
renk, ton vh. 6zelliklerine indirgenmesine odaklanan bir yaklasimi ifade eder. Bu yaklasim, 6zellikle

soyut disavurumculuk akiminda kullanilmistir.

Soyutlamaci egilimler figiiratif deformasyonu ve figiiratif disavurumcu resim ise gergekgi bir
tasvir yerine, figlirleri yalnizca renk, ¢izgi ve sekil unsurlarina indirgemeyi amaclamaktadir. Boylece,
figiirlerin yalnizca sanat eseri i¢indeki gorsel etkilerine odaklanilir ve gergeklikle ilgili kaygilar ikinci
planda kalir. Bu yonelimler, modern ve ¢agdas sanatta dnemli bir yere sahiptir ve bir¢ok sanat¢i bu

yaklasimlardan etkilenmistir.
2.3. Yeni-Disavurumcu Sanatcilarin Onciileri

20. yiizyilin baglarinda modern sanat hareketleri i¢in bir temel olusturan ve giiniimiiz sanatina

o6nemli bir etki birakan Yeni-Disavurumcu Sanat'in 6nciileri arasinda su sanatgilar sayilabilir:

e Ernst Ludwig Kirchner: Alman disavurumculugunun en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Kirchner, insan figiirleri, manzaralar ve kentsel ortamlarin ¢arpici tasvirleriyle taninir.

e Emil Nolde: Alman disavurumcu ressam Nolde, dinamik fir¢a darbeleri, giliglii renkler ve
insan figiirlerinin dramatik tasvirleriyle taninir.

e Franz Marc: Alman ressam Marc, soyutlama ve figiiratif temalar1 birlestiren stilistik bir
yaklagimla tanimir. Ayrica, renklerin psikolojik etkilerini kullanarak dogal diinyay: tasvir
eden eserleriyle bilinir.

e Egon Schiele: Avusturyali ressam Schiele, insan figiirleri {izerine yogunlasan ve cinselligi,
giiclii duygular1 ve varolusun acimasizligini yansitan ¢arpici ¢calismalariyla taninir.

e Max Beckmann: Beckmann, Yeni-Disavurumcu sanatinin diger Onciilerinden biridir.

Kendi i¢ diinyasina yonelen, karmagik ve derinlemesine psikolojik resimler yapmustir.

20. yiizy1l Alman sanatinin 6nde gelen isimlerinden Max Beckmann, kariyeri boyunca pek ¢ok
onemli esere imza atmistir. Ancak en 6nemli ¢aligmasi olarak kabul edilen eseri, “Departure” (Ayrilik)
adli tablosudur. “Departure” Beckmann'in 1932-1935 yillar1 arasinda yaptig1 insanin yalmzligi, acisi ve
kagimilmaz ayriligi konusunu ele alir. Resim, bir¢ok figiiriin dramatik bir sekilde tasvir edildigi, biiyiik
bir panoramik sahne olarak gosterilir. Ayrica Beckmann'm sanatsal vizyonunun en gii¢lii ifadesi olarak
kabul edilen bu eser, insanin hayatindaki ayrilik ve kayip gibi evrensel temalari islerken, ayn1 zamanda
20. yiizy1l baslarinda Almanya'da yasanan sosyal ve politik calkantilara da gonderme yaptigi da

sOylenebilir.
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Gérsel 2.7. Max Beckmann, “Departure”, TUYB, 215,5 x 314 cm

Diger bir sanat¢i olan Egon Schiele de 20. yiizyilin baginda yasamis Avusturyali bir ressam ve
Viyana Secession hareketinin bir tiyesiydi. Ressam, ¢iplak insan bedenini ¢arpici bir sekilde resmetmesi
ve psikolojik portreleriyle taninir. Schiele'nin en énemli eserlerinden biri “Olii Adamlar” (Dead Men)
adli resmidir. (Bkz. Gorsel 2.3.2.) Bu yapit, Schiele'nin ¢izimlerindeki sert hatlar1 ve yogun renk
kullanimin1 yansitan 6nemli bir 6rnektir. Yapitta birbirlerine sarilmis iki erkek figiirii ve arka planda
onlari izleyen tigiincii bir figiir goriiliir. Ressam, burada 6liim ve yalnizlik gibi agir konulari ele alirken,

figiirlerin yiiz ifadeleri ve viicut dilleriyle de duygusal bir yiikiimliilik hissettirir.

Gorsel 2.8. Egon Schiele, “Olii Adamlar”, 1911, TUYB, 10,5 x 10,6 cm
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2.3.1. Yeni-Disavurumculugu Hazirlayan Etmenler

Yeni-Disavurumculuk akiminin ortaya g¢ikmasinda bir¢ok etmen vardir. Bunlar arasinda
ozellikle sanat diinyasinda var olan sinirlamalara karst ¢ikis, sanatin dzgiirlesmesi ve yenilikei ifade
bicimlerine yonelik arayislar nemli rol oynamistir. Ayrica, 1960'larda Amerika Birlesik Devletlerinde
yasanan siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisimler de bu akimin olusumunda etkili olmustur. Bu degisimlerin
sonucunda sanat diinyasinda da bir devrim yasanmis ve yeni teknolojilerin kullanimiyla birlikte

sanatgilar yeni ifade bi¢imleri arayigina girmislerdir.

Bunlarin yani sira Yeni-Disavurumculuk akiminin ortaya ¢ikisinda ayrica soyut ekspresyonizm,
pop art, minimalizm, dada ve siirrealizm gibi 6nceki sanat hareketlerinden etkilenme ve bu hareketlerin
elestirisi de 6bnemli bir role sahiptir. Dolayisiyla bu hareketlerin elestirisi, sanatin yeni ifade bigimlerine
yonelmesi ve ozellikle figiiratif resimde deformasyon ve ylizeyin 6n plana ¢ikmasi gibi 6zellikleri

beraberinde getirmistir.

Bilindigi tizere 1980’11 yillarda diinya sanatinda 6nemli bir gelisme yasanir. Topluma doniik bir
yap1 igerisinde insan ve onun problemlerine doniik olaylarin irdelendigi bir sanat akimi olarak Yeni-
Disavurumculuk ortaya ¢ikti. Arka planina bakildiginda, 1940’lh yillarda ortaya cikan Soyut
Disavurumculugun ardindan Pop Art (1950), Kavramsal Sanat (1960) ve Minimalizm (1965) gibi
sanatsal hareketlerin ortaya ¢ikmis oldugu; 1970’lerin sonlarinda akimlarin figiiratif resmi yeniden ele
alan sanatcilar tarafindan elestirildigi; dolayisiyla Yeni-Disavurumculugun Pop, Minimal ve Kavramsal
sanatlara tepki olarak gelisen ve ayni zamanda insanin toplum karsisindaki roliinii irdeleyen bir sanatsal
hareket oldugu goriildii. Antmen’in (2021) aktardigina gére Almanya’da Yeni-Disavurumcular arasinda
bulunan Georg Baselitz, Jorg Immendorff, A. R. Penck ve Anselm Kiefer gibi sanat¢ilar 1933-1945
yillar1 arasinda Ikinci Diinya Savasinin insan iizerinde yarattig1 etkinin ortaya ¢ikardig: karanlik siireci
eserlerinde benzeri goriilmemis bir siddetle ifade etmislerdir. 1970’lerin sonlarinda Amerikan sanatinda
Jean-Michel Basquiat, Eric Fischl, Leon Golub, Julian Schnabel ve David Salle gibi Yeni-Disavurumcu
sanateilar ortaya ¢cikmistir. Bu sanat¢ilardan Eric Fischl, gergekei etkilerde figiiriin ¢iplakligini irdelemis
ve Julian Schnabel ise tuval yilizeyinde kirik tabaklarla yaptigi kahramansi figiirleri 6ne ¢ikarmustir.
1980’¢e gelindiginde Almanya’da, Alman sanatcilarla birlikte Francesco Clemente, Sandro Chia, Enzo
Cucchi ve Mimmo Paladino gibi sanatgilar ortaya ¢ikmig; bu sanatgilar Alman sanatcilarin siddetinden
ziyade tema igerisinde daha siirsel ve lirik kavramlara yonelmislerdir. ingiltere’de Almanya dogumlu
Ingiliz sanatg1 Frank Auerbach, Yeni-Disavurumculugun bu iilkenin sanatinda gelismesine olanak

saglamustir.

20. yiizyilin bagindaki Disavurumcular gibi, sonlarindaki Yeni-Disavurumcular da bazi benzer
noktalarla karsimiza ¢ikarlar. Fakat Yeni-Disavurumcularda yiizyilin basindaki disavurumculardan
daha farkli bir misyon s6z konusudur. Yeni-Disavurumcularin farklilasan misyonu resmi yeniden

giindeme getirme yolunda gosterdikleri ¢abadan kaynaklanir. Bu yolda Almanya’da Georg Baselitz,
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Anselm Kiefer, Markuz Liipertz, Italya’da Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi ABD’de
Julian Schnabel, Eric Fichl, David Salle gibi ressamlar basta olmak iizere bir¢ok sanat¢i benzer
sOylemle, fakat birbirlerinden farkli anlatim bigimleriyle yiriimislerdir. Yeni-Digavurumculuk
potasinda hi¢ kuskusuz sanat tarihsel donemlendirme ¢abasiyla eritilen tiim bu sanatg¢ilarin ortak noktasi
disavurumculuklarindan da anlagilabilecegi gibi, ozellikle iizerinde durup vurguladiklart detay
bireysellikleri ve 6znellikleridir. Yeni-Disavurumcu sanat bireyin biitiinciil bir benlikten yoksun
yasantisinda benliginin en ilkel alanina yeniden doniisii imleyerek empati kurma ¢abasindadir. Yeni-
Disavurumculuk, anonimlesmis bireylerden yeniden tek tek bireyler yaratmak i¢in uyarimlarda
bulunarak en temel olana yonelmis ve bunu da belirgin bir farkindalik ig¢inde yapmustir. Yeni-
Disavurumcular bu farkindaligin saglayacagi bir bilingle, gecmisle hesaplasarak toplumun iginde
bulundugu durumu idrak etmesini ve kisilerin yeniden kendi 6zlerine donebilmesini istemistir. Yeni-
Disavurumcular yenilmis benlik ve kaybetmis benlik duygularimi kisisel ve deneysel sekilde
diizeltmeye, onarmaya, 6nemli noktalar1 yenilemeye ¢alismislardir. Bu nedenle benligin anlamsiziig
duygusu modern topluma gore bir baska yere 6zgii, post-modern toplumda ise genel bir durumdu. Bu
baglamda Donald Kuspit, 20. Yiizyil Sanat Tarihinin Bir Elestirisi adli kitabinda Yeni-

Disavurumculuk’un bu gayretli anlam arayis1 hakkinda soyle soyler:

Artistik “anlam”, anlama isteginin son bir umudu muydu? Yeni-Disavurumculuk anlama
isteginin son bir gayreti olabilirdi son trajik ifade Giiglii bir sekilde, modern diinyada birisinin
kendi anlamini yaratmasini sart kosuyor ya da anlami yoktur diyordu: anlamin tek kaynag:
higbir anlami olmadigini hisseden benliktir. —paradoksal modern benlik—Diinyanin sirrint
¢6zmiis olan modernlikte sabit insamin anlam, hissi yoktu. Insan varolusunun siiphesiz
anlaminin 6liimle sonlandigina inanmak miimkiin miidiir? Bununla beraber, benlik, modern
toplumda salgin hastalik haline gelen anlamsizlifa olan istegini tedavi etmeliydi, eger
hayatindan mutlu olmak istiyorsa. Diinyanin sirlarini ¢ézen ilim anlamsizlik hastaligini tedavi
edemezdi; benligin kendi, anlagilmasin gii¢lestirmekten —ve muhakkak narsistik— baska bir
sey yapamazdi, sanat tedavi edebilirdi. Yeni-Disavurumcular i¢in; benligin tarif olunamaz
1zdirabini—Yyok olma korkusu—artistik bir sekilde ifade edebilmenin tek yolu, ona anlam ve
deger vermekti (1981, s5.47-55).

Yeni-Disavurumcu sanat bireyin biitlinciil bir benlikten yoksun yasantisinda benligini en ilkel
alanma yeniden bir doniisii imleyerek -bir empati kurmak istedi. Yeni- Digavurumculuk.
Anonimlesmis bireylerden yeniden tek tek bireyi yaratmak igin uyarimlar yaparak en temel
olana yonelirken; bir farkindalik-anlama, bu farkindaligin getirecegi bir gegmisle hesaplasma
ve iginde bulundugu durumu idrak ile yeniden kendimiz olabilmeyi istemekti. Bunu yaparken
de Yeni Kavramsalcilik ile karst karsiya gelmek zorunda kaliyordu. Ciinki; Yeni-
Disavurumcu resim 6znenin 6ziine empatik yanit barindirirdi. Yeni-Kavramsal uygunlagtirma
sanat1 0znenin 6ziine oldugu kadar aracina, ortamina da empatik olmayan bir seydi. Yeni-
Disavurumculuk’un ruhunda sanatin kendini bilingaltina vakfetmesinin yeniden ifadesi vardir.
-Bu siirrealizmden sonraki hakikat ve Sembolizmde belirgin, apagik bir olgudur- teslimiyetini
tekrar savunarak bulmustur. Bu da gosterir ki, yonetilemez duyumsal ve kisisel tecriibeler
meydana getirerek ilhamla sanat yapmak miimkiindiir. Ayrica, Yeni-Digavurumculuk giinliik
hayatin koklesmis tarafsizligina imrenen sanat olmaktan ziyade, duygu ve fantezi sanatrydi.
Yeni-Kavramsalcilik’ta olan biten sanati bilingaltindan soyup ¢ikarmasi, onu kurumsal alan
belirliligine ve sosyal nesnellige indirgemesi, onu ideolojik ve teorik pozisyonun bir ifadesi
haline getirmesidir. Yeni-Disavurumculuk isyanm1 ve bu yalanci diinyada Gergek Benlik
olunabilecegini temsil eder (Winnicott’un deyisiyle). Duygusallikla tesvik edilmis,
katistirilmis, Gergek Benlik kisisel fikirlerde ve spontane jestlerle canliligini ifade eder.
Yaraticiligi onu gercek ve canli kilar. Aksine, Yeni-Kavramsalcilik onu zihinsellestirerek
farkinda olmadan sahte diinyaya uyar, sanat1 siire¢ baglaminda sahte gostererek, neticede sanat
olma iddiastyla gelisir. Yeni-Disavurumcular yenilmis benlik ve kaybetmis benlik duygularini
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kisisel ve deneysel sekilde diizeltmeye, onarmaya, 6nemli noktalar1 yenilemeye ¢aligmiglardir.
Benligin anlamsizlig1 duygusu (dolayl olarak duygu ve diisiince arasindaki ayrim, bir bagka
deyisle kigilik boliinmesi, olmasi yakin kisilik pargalanmasimin habercisiydi) — modern
topluma gore bir bagka yere 6zgii ve post-modern toplumda genel bir durumdu. Bunlar
6zellikle savag sonrasi Almanya ve Avrupa’sinda besbelliydi (1981, s.7-28).

2.3.2. Yeni-Disavurumculuk

Yeni-Digavurumculuk, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve geleneksel sanat anlayislarina
meydan okuyan bir sanat akinidir. Bu akim, sanatin sadece gorsel olarak ifade edilmesi yerine, ayni

zamanda sanat¢inin i¢ diinyasini ve duygularini da yansitmasint hedefler.

Yeni-Disavurumculugun temel ozellikleri soyutlama, spontane duygusallik, renk kullanimi ve
figiiratif soyut ¢alismalarin bir arada kullanilmasi yer alir. Dolayisiyla geleneksel sanat tekniklerinin
sinirlarini zorlayarak, 6zellikle tuval tlizerinde firca, spatiile ve hatta eller kullanarak yapilan biiyiik
boyutlu ¢aligmalariyla taninir. Diger sanat akimlarindan farkli olarak bu akim sanatin yalnizca estetik
bir ifade olmadigini, ayn1 zamanda bir duygu ve diisiince ifadesi oldugunu vurgular. Bu nedenle, bu
akimun eserleri genellikle sanat¢inin i¢ diinyasini, deneyimlerini ve duygularini yansitir. Dolayisiyla 20.
yiizyilin en etkili sanat akimlarindan biri olarak kabul edilir ve modern sanatin gelisimine biiyiik katki

sagladig ifade edilir.

“Yeni-Disavurumcu” terimi, Almanya'da 1970"erin sonlarinda ve 1980'lerin baslarinda ortaya
cikar. Bu akimin onceligi, yeniden resim yapmak, yeniden boyamak ve yeniden figiiratif unsurlar
kullanmaktir. Bu baglamda bu akimin temel amaci, soyut sanatin yiikseliginin ardindan figiiratif sanatin
yeniden canlanmasini saglamakti. Yeni-Disavurumcu sanatgilari, giiglii bir ifade yaratmak igin yogun
renkler, yogun fir¢a darbeleri, sicramali figiirler ve kalin, ham ylizeyler kullanarak figiiratif unsurlarla

calistiklar1 ifade edilebilir. Bedri Baykam bunu Boyanin Beyni adl kitabinda

‘Yeniden resim yapmak’, bir sanat¢inin 6nceden var olan bir resmi, ¢izimi veya fotografi
kullanarak yeni bir yorumla yeniden yapmasi anlamina gelir. “Yeniden boyama’, bir sanat¢inin bir
resmi veya nesneyi yeniden boyamasi, renklendirmesi veya lizerinde ¢alismasidir. “Yeniden
figliratif unsurlar1 kullanmak’ ise bir sanat¢inin figiiratif unsurlari, yani insan veya hayvan
figiirlerini, manzaralar1 veya nesneleri kullanarak ¢aligmasi anlamina gelir. (Bu baglamda) Yeni-
Disavurumculuk sanat diinyasina 80’li yillarin basinda bir firtina gibi dalmig; 1981 yilinda
uluslararasi sanat ortamina Londra’daki Royal Academy tarafindan Resimde Yeni Bir Ruh olarak
tanitilarak sanat tarihine yapilan en hizli, en sarsici girislerden birisi olarak isaret edilmistir.
Diinyanin pek ¢ok farkli yoresinden pek ¢ok ressam hemen hemen ayni anda kiyaslanabilir, benzer
bi¢imlerde ¢alismaya baglamiglardir. Robert Combas, Jean Charles Blais, Herve di Rosa ¢izgi
romanlardan, karikatiirlerden ve taptaze renklerden esinlenen Fransiz sanat¢ilardi. Rainer Fetting,
Salome ya da Castelli gibi Berlinli ressamlar figiiratif, disavurumcu ve 6zgiir resimler yapiyor,
Italya’nin 3C’si, Enzo Cucchi, Frencesco Clemente ve Sandra Chia bazen daha mitolojik, bazen
¢ok daha yalin ve soyut, bazen de figiir agirlikli isler iretiyorlar (Baykam, 1994, 5.261).

2.3.3. Disavurumculuktan Yeni-Disavurumculuga ifadeci Resimde Fark ve Benzerlikler

Disavurumculuk ve Yeni-Disavurumculuk, modern sanatta dnemli akimlardan ikisidir. Aslinda
Yeni-Disavurumculuk modern olan Disavurumculugun Postmodern versiyonu gibi de diistiniilebilir.

Yine de bir yenilenme arayisi olarak diisiiniildiigiinde modern olarak siniflandirilabilmesi miimkiin
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goriinmektedir. Oteden beri anlatilagelenler 1513inda bakildiginda her ikisinin de sanatin duygusal ve

i¢sel yonlerine vurgu yaptigi ve gergek yerine sanatginin i¢selligi tizerine odaklandig: ifade edilebilir.

Disavurumculuk 20. yiizyilin basinda baslamis bir akimdir. Sanatgilar, renk, 151k ve bigim gibi
unsurlart kullanarak, i¢ duygularin ifade edilmesi i¢in kendilerine 6zgii resimler yaratmiglardir.
Disavurumculuga giden yolu aralayan Post Empresyonist Van Gogh’u da katarak Edvard Munch, James
Ensor ve Egon Schiele gibi sanatgilarin disavurumculuk akiminin 6nde gelen isimleri oldugu

bilinmektedir.

1960'larda baglayan Yeni-Disavurumculuk ise sanat¢inin i¢ diinyasimt agik eden farkli
malzemeler ve tekniklerle de beslenmistir. Bu akimda bir¢ok sanat¢inin kendi kisisel tecriibelerini ve
duygularin1 yansittigi farkli resimlemeler igerdigi bilinmektedir. Bu akimin 6nde gelen sanatgilar

arasinda Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Liipertz ve A. R. Penck sayilabilir.

Bu baglamda Disavurumculuk ve Yeni-Disavurumculuk arasindaki genel benzerlik ise her
ikisinin de sanat¢inin igsel yonlerine odaklanmasi, bunu gorsellestirmesidir. Her iki akim da
gercekeilige karsi sanatin duygusal ve i¢sel yonlerinin 6nemini vurgular. Ayrica bu akimlar sanat¢ilarin
kendi i¢ diinyalarini ifade etmelerine olanak tanir. Ancak Yeni-Disavurumculuk, disavurumculuk kadar
dramatik degildir. Disavurumcu resimlerde, sanatgilar genellikle gergekgi olmayan formlar: kullanarak
soyut veya soyutlamaci bigimlendirmeye yonelirler. Yeni-Disavurumculukta ise daha ¢ok sanatginin

kendi i¢ diinyasindan beslenen ve genellikle dogal diinya ile baglantili resimlerle karsilasilir.
2.4. 20.Yiizyilhn Son Ceyreginde Avrupa ve Amerika’da Sosyo-Kiiltiirel Hareketlilik

20. ylizyilin son ¢eyregi, sanat diinyasinda énemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.
Bu donemde, sanatgilar geleneksel sanat anlayiglarini sorgulayarak, yeni ve farkli bir sanat anlayisi
olusturma yoluna gittiler. Bu yeni yaklasim, farkli yonleriyle birgok hareketin dogmasina sebep oldu.
Ote yandan Yeni-Disavurumculuk, sanatin politik bir ara¢ olarak kullanilmasini da tesvik etti.
Sanatgilar, toplumsal adaletsizlikleri ve ¢evre sorunlarini ele alan eserler iirettiler. Bu anlayisla, sanatin
toplumsal rolii ve etkisi yeniden kesfedildi denilebilir. Yani 20. yiizyilin son ¢eyreginde Avrupa ve
Amerika'da sosyokiiltiirel hareketliligi etkileyen faktorler arasinda; Diinya genelinde ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel etkilesimlerin artmasi, kiiresellesme, farkli kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesimi, bu suretle
farkli sanat akimlarinin birbirleriyle melezlenmesi gibi unsurlar s6z konusudur. Bunun yani sira bilgi
teknolojilerindeki hizli gelisme, internetin yayginlagmasi ve diger iletisim teknolojilerindeki gelismeler,
kiiltiirel etkilesimlerin artmasina ve yeni sanat akimlarmin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigi da kabul

edilmektedir (Antmen, 2021).

Ayrica Post-modernizmin Modernizmle birlikte var olan degerleri sorgulayan, daha gok bir
sanat felsefesiyle ilintili olarak kabul edilen bir hareket olmasi; bunula beraber diinyada gerceklik

kavraminin sorgulanmasi ve sanatin gorselliginden ¢ok anlam ve ileti yoniine odaklanilmasina neden
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olmustur. Bu dogrultuda siyasi ve sosyal olaylarin etkisi de diigiiniildiigiinde Soguk Savas'in sona
ermesi, Berlin Duvari'nin yikilmasi ve 11 Eyliil saldirilar1 gibi siyasi ve sosyal olaylar, diinya genelinde
biiyiik etkiler yaratmistir. Etkileri sanata da yansiyan bu hareketliligin sanat diinyasindaki 6zgiinliik
arayisi ve siirekli yenilik ihtiyaci sonucunda ortaya ¢ikan Yeni-Disavurumculuk, Bad Painting ve Yeni-

Figiirasyon gibi sanat akimlarinin dolasima girmesinde de etkisi biiytktiir.

2.4.1. Yeni-Disavurumculuk Baglaminda Bad Painting Diisiincesi

Bad Painting (Kotii Resim) terimi, diisiik sanatsal degerlere sahip oldugu disiiniilen ve
genellikle akademik veya resmi sanatin disinda kalan sanat eserlerine atifta bulunmak i¢in kullanilir.
Bad Painting, 1970'lerde ve 1980'lerde Yeni-Disavurumcu sanat hareketinin bir pargasi olarak ortaya
¢ikan bu hareket, genellikle resmi sanatin yiikseligine tepki olarak dogmus ve popiiler kiiltiir, grafiti,

¢izgi romanlar ve diger popiiler sanat bigimlerinden ilham almustir.

Kotii Resmin sanatgilari; bigimsizligin cesitlerini, kotiiyli ve cirkini arag olarak yapilan sanati
elestirirler. Bilingli bir sekilde yanlis olana, basit bigimlere ve yikici elementlere resimlerinde yer
vererek, yani bir anlamda asiriya kagacak betimlemelerle resimlerini olustururlar. Sanatgilar, var olan
stilleri ya abartmiglar ya da ironik hale getirmisler; degisik tisluplarin yaninda giincelligini kaybetmis
resim tekniklerini kullanmislar, yiiksek sanat diisiik sanat araligini iyi bir sekilde degerlendirmisler ve
ki¢ olana pozitif bir bakisla yaklasmislardir. Boyle yaparak, sanat ¢aligmasinin basarili bir sekilde
sonuc¢landirilmasi gerektigi diisiincesine kuskuyla yaklasmanin esas amaglar1 oldugunu agik ve kesin bir

sekilde ifade etmislerdir.

Marcia Tucker; Kotii Resmin ikon kirici oldugunu iddia eder. 1970’lerde kiiratorliigiinii yaptigi
“Bad Painting” sergisi manifestosunda “Ko6tli Resim; klasik figiiratif resme, Minimalizm’in
egilimlerine, foto realizme yani o zamana kadar olan sanat anlayislarina karsi siki bir meydan okuma ve
miicadele i¢indedir” (Sandler, 1998, s.198) a¢iklamasini yapar. Kotli Resim sanatgilari; radikal
yaklasimlari ile gelenekselin var olan kurallarimi1 kullanmakla birlikte, avangardin degismez diktelerini
yeniden ele alirlar. Bu nedenle bu resimler, abartili figiirler, siddetli renkler, ¢izim hatalar1 ve diger
sanatsal hatalar i¢erebilir. Ayrica, bu resimler genellikle duvar resimleri, afisler ve reklam panolar gibi
daha az degerli sanat bigimlerinden etkilenir. Yani popiiler kiiltiirden esinlenen ve sanat diinyasindaki
elitizme bir tepki olarak goriiliir. Sanat diinyasindaki bazi elestirmenler, “Bad Painting'in geleneksel
sanatin degerlerini zayiflattig1 ve sanatin dnemini azalttigina inaniyor. Ancak digerleri, Bad Painting'in
sanatin simirlarini genislettigini ve popiiler kiiltiirii sanat diinyasina dahil ettigini savunuyor. K&ti
Resmin kokeni Francis Picabia, Giorgio de Chirico gibi sanatcilara kadar uzanir” (Sandler, 1998,s.
198).

Bu sanatgilardan Siirrealizm’in ve Dada’nin i¢inde yer alan Picabia; 1920’lerin basinda figiiratif

resimler yapmustir. 1930’lara kadar “Spanish Women” serisine devam eden Picabia; “Transparences”
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serisini ise sanat tarihinden énemli eserleri {ist {iste bindirerek olusturmustur. Ornegin; “Ganga” (Bkz.
Gorsel 2.4.1.1.) adli eserinde, Boticelli’nin “Madonna of the Pomegranate”sini ve Michelangelo’nun “II

Sogno”sundan arkaya yaslanan genci kullanmustir.

Gérsel 2.9. Francis Picabia, “Ganga”, 1927, TUYB, 116 x 88 cm

Zamanla resimlerinde fotografin kullanimina da yer veren sanatginin; bu bi¢cimde 1930’larin
sonlarinda erotik fotograflar yerlestirerek yapmaya basladigi “Nudes” serisi ise dikkat gekicidir.
Picabia’da goriilen bu yaklasimi, 6nemli sanat eserlerine referanslar vermesi, ge¢misin ve iginde
bulundugu anin sanat degerlerini birbiri i¢cinde kullanmas1 ve degisik iisluplara sanatinda yer vermesi
bigiminde ortaya ¢ikar. Ozetle Kotii Resmin destek aldign kaynaklar, Picabia’nin sanatinda agik¢a
goriilmektedir. Bu donemin devaminda, Kotii Resmi referans alan sanatgilar arasinda Asger Jorn, Georg

Baselitz, Sigmar Polke gibi isimler de yer alir.

Yeni-Disavurumculuk ve Bad Painting (Kotii Resim) ayni donemde ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde ortaya ¢ikmis birer akimdir. Bu akimin sanatgilari, 6zellikle figiiratif resimlerde kasitl
olarak carpik, yanlis ve eksik teknikler kullanarak, resimdeki geleneksel beceri ve formu bozmuslardir.
Bu yaklasim, genellikle kaba ve giiliing goriinen resimlerin {iretilmesine yol agmistir. Bu baglamda Bad
Painting'in Yeni-Disavurumculuk ile iliskisi, her iki akimin da figiiratif dili tercih ettigi; geleneksel
bigimleri ve teknikleri kirarak onlar1 soyutlama ve deformasyona agik hale getirmesi oldugu
soylenebilir. Ancak, Bad Painting'in amaci daha ¢ok resimde geleneksel beceriyi yikmak ve resmin

kalitesini tartigmaya agmakken, Yeni-Disavurumculuk, resmi soyutlamak ve anlam insa etmek i¢in
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kullanmigtir. Bu nedenle, Bad Painting ve Yeni-Disavurumculuk arasinda benzerlikler olmasina

ragmen, her biri kendi amaci dogrultusunda farkli birer resim dili onermislerdir.

2.4.2. Yeni-Disavurumcu Akimda Sanatci Psikolojisi ve Yaraticihk iliskisi

Sanatsal yaraticiligin psikolojiyle dogrudan bir iligkisi olup olmadigi 6teden beri soru isaretleri
arz eder. Yaraticilik {izerine Soygiir’iin (1999, s.124) sanatcinin sahip oldugu yaraticiligin kaynagi
nedir? Ya da yaratict olan herkes sanatgr midir? Yaraticiligin gostergeleri nelerdir? Yaratici kisilerin
ayirict Ozellikleri var midir? Gibi sorular: yaraticilik siirecine ve dogasina agiklik getirmek isteminden
kaynaklandigini gosterir. Yaraticiligi dogaiistii bir durum ve ilahi bir olay gibi gérmeni, pek dogru
olmadigini ifade eden yazar sanatta yaraticiligin yoktan var etmek gibi mistik ya da metafizik bir anlam
icermedigini ve Sanatta yaraticiligin, algi yetisi tizerine bir diisgleme, bir imleme yetisi katabilmek, bunun

icin de sezgi giiciinii kullanabilmek oldugunu ifade eder.

Ote yandan yaraticih@ dogustan bahsedilmis bir yeti gibi gérmek halk arasinda yaygin bir
sekilde kabul gérmiis olsa da bu konuda bilgi sahibi kisiler ve sanatcilar yetilerin sonradan kazanildigini
bilirler. Bu yiizden de sanatcilar ¢ogu zaman kendilerine yiiklenen bu misyondan rahatsiz olurlar ve
kendilerinin siradan olduklarina, diger insanlardan farkli olmadiklarina ve yetilerin 6grenimler ile
kazanilabilecegini topluma anlatmaya calisirlar. Freud’a gore de “Nitekim bizzat sanatcilar, kendi 6zel
durumlariyla tiim insanlara 6zgii durum arasindaki uzaklig1 azaltmaktan hoslanmakta, her insanda bir
sanat¢inin sakli yattiginin ve insan soyunun kokii kurumayip diinyada tek insan var oldugu siirece

sanatginin da var olacagini bize kesinlikle sdyleyip durmaktadir” (2001, 5.104).

Bu baglamda Yeni Disavurumcu sanatgilara deginilecek olursa, 6teden beri tizerinde duruldugu
gibi, yaraticiliklarini ortaya koymak i¢in i¢lerindeki gidiileri, duygulart ve diistinceleri kullanirlar. Bu
nedenle, sanatgilarin i¢ diinyalar1 ve psikolojik durumlari, galismalarinin temelini olusturur. Bu akimda
sanat¢ilarin yaraticilik siirecinde duyusal deneyimleri ve anilar1 6nemli bir rol oynar. Sanatcilar,
duygularini ve diislincelerini tuval iizerine aktararak, i¢ diinyalarindaki karmasiklig1 ve zenginligi ifade
etmeye c¢alisirlar. Bu siiregte sanatcilarin duygusal durumlarinin yani sira hayal giicti, yaraticilik, risk
alma ve esnek diisiinme gibi psikolojik dzellikler de 6nemli bir rol oynar. Yani sira Yeni-Disavurumcu
sanat¢ilarin yaraticiliklarindaki diger etkenler arasinda, toplumsal ve kiiltiirel faktorler de yer alir. Bu
acidan degerlendirdigimizde Sanatgilarin yasadiklari toplumun tiim kiiltiirel degerleri yaraticilik

siireclerini etkiler.

Dolayisiyla her akimda oldugu gibi Yeni-Disavurumcu sanat akiminin belirleyicileri arasinda
psikolojik 6zelliklerin ve toplumsal kiiltiirel faktorlerin, yaraticilig: etkiledigi konusunda genel bir fikir
birligi vardir. Ancak, bu akimin sanatgilari, ¢alismalarinda duygusal deneyimleri ve i¢ diinyalarindaki

zenginligi ifade etmek igin 6zellikle duygusal durumlarina odaklanirlar.
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3. BOLUM: YENIi DISAVURUMCU AKIM ve GEORG BASELITZ ESERLERI
3.1. Kisa Yasam Oykiisii

Modern Alman resminin asi, hir¢in, kural tanimaz ve iiretken ressami 23 Ocak 1938 yilinda
Deutschbaselitz'/Sachsen (Saksonya)’da Hans-Georg Kern, adiyla dogar. Bir ilkokul 6gretmeninin oglu
olan Georg Baselitz ailesiyle birlikte okulda yasar. Sanatla kargilagsmasi da yine bu okulun
kiitiiphanesinde 19. yiizy1l ressam1 Alben’in karakalem ¢izimlerini gormesiyle baglar. Onun yasaminda
etkili olan bir diger ressam da Ferdinand von Rayski’dir. Baselitz, ailesiyle birlikte Kamenz’e
tagindiktan sonra sinifinda, 19. yilizy1l ressami olan Louis Ferdinand von Rayski'nin bir resminin duvarda
astl1 olan reprodiiksiyonunun kendisini etkiledigini ifade eder. Heniiz 14-15 yaslarindayken Gottfried
Zawadski’den ilk resim derslerini alan Baselitz fiitlirist tarzda portreler, manzaralar, natiirmort ve dini
konulu resimler yapmaya baslar. Dogu ve Bati Berlin Akademilerinde 6grenim goriirken Dadaistleri,
Siirrealistleri ve diger Avrupali modern sanatgilari inceler. 16. yiizyll Alman ahsap baskilarindan ve
Afrika heykelinden, Wassily Kandinsky'nin ve Kazimir Malevich'in teorilerinden, Friedrich Nietzsche,
Charles Baudelaire, Comte de Lautréamont ve Antonin Artaud'un yazilarindan etkilenir. (S. Weiland,
2002, 5.15) (Bkz. Gorsel 3.1.)

Gorsel 3.1. Louis Ferdinand von Rayski “Wermsdorf Ormani1”, 1859, TUYB, 105 x 114 x 44,8 cm

3.2. Sanat Egitimi ve Erken Déonem Eserleri

Baselitz, Dogu Berlin'deki Hochschule fiir Bildende und Angewandte Kunst'e (Gorsel ve
uygulamali sanatlar yiiksek okulu) baglamis, ancak 1957'de “sosyopolitik olgunluk” (Toplum politikasi
acisindan olgunlagsmadigi) eksikligi nedeniyle atilmistir. Ardindan Bati Berlin'e taginan Baselitz
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Hochschule der Kiinste'ye (Sanatlar yiiksek okulu) baglamistir. Sanat¢i 1959'da Paris'e yaptigi bir
gezide, insanlig@in trajik bir ¢agrisimi olan Jean Fautrier'in rehineleri adli serisini kesfetmistir. Jean
Fautrier'in “Rehineler” adli ¢alismasi, II. Diinya Savasi sirasinda Alman isgali altindaki Paris'te yaganan
dramatik olaylar1 ve insan acisini anlatan bir seri ¢aligmadan olugmaktadir. Jean Fautrier, soyut
disavurumcu bir tarzla, ger¢ekei detaylari birakarak, duygusal ve sembolik bir anlatimi tercih etmistir.
Rehineler serisi, savas sirasinda Almanlar tarafindan sivil halkin rehin alindig1 ve infaz edildigi olaylar
yansitmaktadir. Resimlerde 6ne ¢ikan insan figiirleri genellikle taninmayacak hale getirilmistir. Fautrier,
soyut formlar, kalin firca darbeleri ve yogun boya katmanlar1 kullanarak, insan bedeninin travmatik
deneyimini ifade eder. Resimlerin renk paleti genellikle koyu ve kasvetli tonlardan olusur. Siyahlar, gri
tonlar ve pash kirmizilar eserlere karanlik ve iirkiitiicli bir hava katar. Fautrier, boyayi1 kalin katmanlar
halinde uygulayan sanat¢1 figiirlerin derinligini ve ¢ok katmanliligin1 vurgular. Boylece, izleyicilerin

gbziinde, aciy1 ve 1stirabi yansitan bir izlenim olusturur (Kisaogullari, 2016).

Fautrier Gorsel 3.2.1.’de oldugu gibi figiirleri belirsizlestirerek, izleyicilerin bireyin Gtesine
gecip, genel insani acinin ve travmanin temsilini gormelerini saglar. Bu ¢alismalar, savasin insanlara
verdigi zarari, siddetin etkisini ve insanlik dis1 kosullar altinda yasanan aciy1 vurgulayarak, insanlarin

duygusal ve diistinsel tepkilerini uyandirmay1 amaglar. (Turhanli, 2011)

Gérsel 3.2. Jean Fautrier, “Rehine Kafa”, 1943, Kagit Uzerine Yagh Boya, 35 x 27 cm

Baselitz’in Henri Michaux ve Antonin Artaud'nun ¢izimlerine de ¢ok diiskiin oldugu séylenir.
Bu sanat¢ilardan kaynakli etkiler dolayisiyla, Dogu'da savunulan akademik sanata kokten karsi ¢ikan
bir ressam olarak hayatini sekillendirecekti. Georg Baselitz, soyutlamay1 taninabilir konular lehine
reddeden, dogrudan duyguyu iletmek i¢in kasitli olarak ham bir ¢izim tarzi ve yiiksek bir palet kullanan
oncii bir savas sonrast sanatgidir. Nazi tarafindan kinanmig Alman Ekspresyonizmini benimseyen
Baselitz, insan figiiriinii resimde merkezi bir konuma geri getirmistir. Sanatginin ilk gergek resimleri

Rayski'nin kafalar1 olarak bilinmektedir.
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Gorsel 3.3. Georg Baselitz, “Rayski I1I'iin Portresi”, 1960, TUYB

Gengliginden beri Baselitz, Alman Ekspresyonistlerin halk sanati, ¢ocuk sanati ve akil
hastalarinin sanati gibi “ilkel” kaynaklarin1 kullanmasina ilgi duymustu. 1950'lerin sonu ve 60'larin
basinda soyut sanatin karsisinda durmug ve onun yerine kokleri Art Brut'a ve zihinsel hastaliklari ele
alan psikotik sanata dayanan kisisel, ifadeci figiiratif sanati tercih etmistir. Baselitz, 1960 yilinda Hans
Prinzhorn'un 1922'de yayimlanan bir kitabinda tanimlanan 13 numarali vakadan ilham alarak bozulmus

bir 6zportre olan G-Kopf adli eseri tiretmistir (Wieland, 2002, s.15). (Bkz Goérsel 3.2.3.)

Gorsel 3.4. Georg Baselitz, “G-Kopf”, 1960, TUYB
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Bu dénemde Baselitz'in marjinal olan her seye ilgi duydugu agik¢a goriilmektedir. 1886-1993
yillar1 arasinda yasayan sanatgilardan biri olan Hans Prinzhorn'un eserinde gosterilen bu
deformasyonlar, Nazi rejimi tarafindan genis ¢apta engellenmigti. Baselitz’in iste bu temalar1 yeniden

ele aldig1 soylenebilir.

1938 yilinda Deutschbaselitz’de diinyaya gelen ve onceki adi Hans-Georg Kern olan sanatgi
1961 yilinda dogdugu kente atifta bulunarak soyadini Baselitz olarak degistirmistir. Sanat¢inin soyadini
degistirmesini yeni sanatsal bir kimlik olusturma istegi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Sanatgilar
bazen adlarmi degistirerek, kendilerini ve sanatsal kimliklerini daha iyi ifade edebilecek bir isim
secebilirler ya da kendini ayirma, adin1 degistirme, kendi kisisel ve sanatsal yolunu belirleme ve diger
sanatgilardan ayirt edilmek amacini giidebilirler. Ad degistirmek, bazen sanatginin dikkat ¢ekme veya
provokatif bir etki yaratma amaci da olabilir. Nihayetinde Georg Baselitz'in de adin1 degistirmesi, sanat

diinyasinda ilgi ve tartigmalara neden olmus ve bazi elestirmenlerin dikkatini ¢ekmistir.
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Gorsel 3.5. Georg Baselitz, “Kiyamet Manifestosu”, 1962, 88 x 124 cm

1960’larin baglarinda, Bati Berlin'deki hemen hemen hicbir galeride c¢agdas calismalar
sergilenmiyordu. Baselitz ve arkadasi Eugen Schoénebeck’le birlikte savas sonrasi yillarin, popiiler
sanatindan bagimsizligini iddia etmek icin ¢aligmalarin1 gosterme firsati bulamadilar ve bu yiizden
meseleyi kendi ellerine almaya karar vermislerdir. Ik ortak sergilerini 1961'de Wilmersdorf'un
kalbinde, yikilmak iizere olan bir apartman blogunda diizenlemislerdir. Hatta baslattiklari bir tanitim
kampanyasinda  yazdiklar1 “Pandemonium Manifestolari”ni” (1960-62) (Kotii Ruhlar) isimli
manifestoyu sehrin her yerine dagitmiglardir. (Bkz. Gorsel 3.2.4.) Bu manifestolar miirekkepli kalemle

* https://berlinischegalerie.de/en/collection/specialised-fields/artists-archives/pandaemonisches-manifest/
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yazilmigtir. Pandemonium, cehennemin hayali bagkentidir ve cehennemle iliskilendirilen herhangi bir
yerin sahip oldugu 6zellikleri ifade eder. Diizensizlik, ac1, bozulma (burada 1945'te Almanya'nin savas
sonrast apokaliptik goriiniimiinii ¢agristirmak i¢in kullanilir. Yani Almanya'nin kiyamet sonrasi yoniinii
hatirlatmak...) Bu, burjuvalara karsi savas ilani niteliginde, Dadaci tiirde bir savas ilan1 gibidir. Bu
hususta Baselitz daha sonra bir roportajda “Her seyin ¢ok yumusak ve uyusuk oldugu Berlin'deki tiim

bu uyum karmasasini iyice karistirmak istedik’ demistir.

Yazar Antonin Artaud’a ait “g6zlerimde doganin sunagt, etin adanisi... epileptik gegit torenleri,
sigkinliklerin orkestrasyonu, ezilmis varlik, medus’a varlik, uzuvlar, magara benzeri bedenlerin
kesisimleri” ifadelerden biiyiik 6l¢iide etkilenmis olan Baselitz, 1962-63 yillarinda bu sekilde resim
yapmaya baglamistir. Gorsel 3.2.5.te goriilen eseriyle Baselitz ezilmis, ¢ilirlimiis organik beden pargalari

Artaud’un ifadesine gdderme yaptig1 sdylenebilir.

Gorsel 3.6. Georg Baselitz, “G. Antonin”, 1962, Cuval Uzerine Yagl Boya.

Baselitz’in  Gorsel 3.2.5’te gordigimiiz “G. Antonin” adli ¢aligmasi, sanat¢inin aykirr ve
provokatif tarzinin 6nemli bir Srnegidir. Eserin ana figiirii, kendisine G. Antonin adi verilen bir
karakterdir. Figiir, Baselitz'in karakteristik tarziyla bas asagi ¢evrilmis bir sekilde resmedilmistir. Bu,
Baselitz'in geleneksel resim anlayisini sorgulayan yaklasiminin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Calismanin teknik olarak dikkat ¢eken 6zelligi ise ¢uval bezi kullanimidir. Baselitz, tuval yerine kaba
ve tekstlirel bir malzeme olan guval bezini tercih ederek sanatsal malzeme ve buna iliskin beklentileri

sorgulamaktadir. Bu, geleneksel resim anlayisinin diginda yeni bir ifade bigimi arayisinin bir
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gostergesidir. Renk paleti oldukg¢a sinirlidir ve genellikle koyu tonlardan olusur. Baselitz figiirleri kalin
ve enerjik firga darbeleriyle olustururken, boya katmanlarini yogun bi¢imde uygular. Bu, eserin
yiizeyinde derinlik ve dokunsallik hissi yaratir. Burada mastiirbasyon yapan ya da uzanmis cinsiyetleri
orantisiz bir sekilde dimdik, yiizleri bigimsiz, viicutlar1 ¢oktan ¢iirlimiis, sanki cinselligin tek isaretiymis
gibi geng cocuklar temsil edilmistir. Bu resim serisindeki her seyin savasin travmasina ve dehsetine
gbénderme yaptig1 ortadadir. O dénemde Georg Baselizt’in ortaya koydugu en {inlii eserlerinden birisi
Gorsel 3.2.6. goriinen Die grofie Nacht im Eimer baglikli calismadir. Eser kelimenin tam anlamiyla bosa

gecen biiylik gece ya da biiyiik lanet olast gece anlamini tagimaktadir.

Gorsel 3.7. Georg Baselitz, “Die Grosse Nacht im Eimer”, 1962, TUYB, 250 x 180 cm

Gorsel 3.2.6.’daki karakterde™ sahnede pantolonu agik sarhos bir sekilde siirini okuyan irlandali sair
Brendan Behan hakkindaki bir gazete makalesinden esinlenilmistir. Provokatif bir sekilde mastiirbasyon
yapan bir figiirli tasvir eden resimde figiiriin yiiz hatlar1 neredeyse taninmaz ve ¢iplak gogiislii bir sekilde
sort giymis oldugu goriilmektedir. Resmin arka plan1 tamamen karanlik tercih edilmistir. Figiiriin
arkasinda kolayca tanimlanamayan bir nesne durmaktadir. Resme dair yapilan yorumlardan birinde
resmin mastiirbasyon yapan bir cocugu gosterdigini, diger bir yorumda ise Hitler sag stiline sahip igreng
bir cliceyi grotesk boyutlarda bir penise sahip olarak tasvir ettigini 6ne siiriilmiistiir. Her iki durumda da
resmin odak noktasi cinsiyettir. Temel amacinin izleyicilerini sasirtmak, yadirgatmak oldugu
sOylenebilecek Baselitz’in, dik organi “agresif bir hareket veya sok™ olarak kullandigini s6yledigi ve
genital organlarin temsil ettigi tutumun ofansif, provoke edici ve rahatsiz edici oldugunu belirtilir.

(Wieland, 2002, s.15) Sanatcinin, sortlu bir erkegi mastiirbasyon yaparken betimledigi bu resim aslinda

* https://antiquesandartireland.com/2011/04/irish-poet-german-art/
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Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda Almanya'nin iginde bulundugu duruma getirdigi bir
elestiridir. Sanat tarihgisi Klaus Gallwitz, (Alman sanat tarihgisi ve kiirator) eser hakkinda sunlari
sOylemistir: “Fizigi bir ¢ocugu animsatan figiir, bacaklari ayrik duruyor ve sol elinde biiyiik bir fallus
tutuyor. Izleyicinin dtesine bakiyor. Ince figiir, abartili erkeklige asir1 kontrast olusturuyor. Yiiz sekli,
gozler ve biiylik bir kulak disinda higbir fizyolojik 6zellige sahip olmayan {ist viicut gibi informal firca
darbeleriyle kapli” (Wieland, 2002) olarak ifade etmistir. Ayn1 yil, Baselitz ayn1 baglikla bagka bir cinsel
icerikli resim daha yapmustir. Burada eser basi ve fallusu asagi dogru egik olarak tasvir edilmis,

sekstielligin bozulmus bir tasviriyle goriiliyor. (Bkz. Gorsel 3.2.7.)

Gorsel 3.8. Georg Baselitz, “Biiyiik Gece”, 1962, Kagit Uzerine Kursun Kalem ve Sulu Boya, 63 x 48 cm
3.3. Seriler Donemi

Bu kisimda sanatginin 1960’lardan gliniimiize degin iirettigi seriler {izerinde durulacaktir.
Sanatcinin belirledigi bir tema {izerinde devamlilik arz eden bu iiretimleri Yeni-Digavurumcu hareket

acisindan farkli bir 6rneklem olusturdugu sdylenebilir.
3.3.1. 1960’lardan 1980'lere Uretilen Seriler

Antmen’in aktardigina gore, “Siddet ve cinsel 6geler igeren ilk donem resimlerine 1963’te
Berlin’de polis tarafindan el konan Georg Baselitz Alman Yeni-Disavurumculugunun baslica
figiirlerinden biri olarak nitelendirilmistir. 1969 yilinda resimlerindeki imgeleri ters yiiz ederek adeta
tepetaklak olmus bir diinya ¢agrisimi uyandiran Baselitz’in o tarihten sonraki tiim resimleri de dikkati

resmin konusundan ‘disavurumcu resimsellige’ ¢ekmek adina bu sekilde yapilmistir” (2021, s.266).
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1963’te ilk kisisel sergisi agan Baselitz'in, deforme bir figliriin biiylik bir fallus tuttugunu
(mastiirbasyon yaptigini) tasvir eden Die groe Nacht im Eimer (Bosa Gegen Biiyiik Gece) (1962-63)
adli eseri iilke genelinde skandal yaratmis ve polis tarafindan bu esere el konulmustur. Miistehcenlik
suclamalar1 nedeniyle sergiden ¢ikarilan bu eser uzun bir dava siirecinin ardindan Baselitz'e iade
edilmistir. Bu siirecte Georg Baselitz’e Almanya'ya alenen hakaret, ahlaksizlik ve pornografi
suglamalariyla dava ac¢ilmustir. (Wieland. 2002, s.16-17) Ancak bunlara ragmen Baselitz'in cesareti

kirllmamis ve 1964'te vahset izleri tasiyan bir dizi kesilmis ayak resmi yapmustir. (Bkz. Gorsel 3.3.1.)

Gorsel 3.9. Georg Baselitz, “Ampute Ayaklar’, 1964, TUYB

1964 yilinda sanatci kendisini dort kez cams1 gozleri ve orantisiz sekilde uzun boyunlari olan
Elflerin Krali Oberon olarak tasvir etmistir. (Bkz. Gorsel 3.2.2.) Eserleri Nikita Kruscev tarafindan
yozlagmis kabul edildigi gerekgesiyle Sanatgilar Birliginden diglanmasina atifta bulunmaktadir. Bunun

yani sira ¢calismaya Art Modern’de yapilan yorumlardan bir tanesi eseri sdyle tanimlamigtir:

Gorsel 3.10. Georg Baselitz, “Oberon”, 1963-64, TUYB, 250 x 200 cm
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Koyu kirmizims: kahverengi bir arka planda, dort yaratik uzun boyunlarini uzatarak resimsel
alana toplantyor. Kel kafali, filizler gibi resmin iginde bilyiiyorlar. Ne perspektif olarak
tanimlanmis bir alanda ikamet ederler ne de resimsel bir anlatiya katilirlar. Baslik, Oberon,
Shakespeare'in Yaz Gecesi Riiyasi'ndaki elflerin ve perilerin efsanevi kralina isaret ediyor.
Oberon, tipki Baselitz'in ¢evremizdeki diinyay1 tasvir etmeyen ancak kendi resimsel gercekligini
yaratan resmi gibi, giinliik hayatin bir pargasi olmayan alternatif bir diinyay simgeliyor. (Georg
Baselitz, Resim ve Heykel, 1960-2008, sergi katalogu, Museum der Moderne, Salzburg, 2009,
s. 41).

Baselitz'in “Oberon” adli bu ¢alismasi soyutlamaci ve disavurumcu tavirlarla yapilmistir. Tuval
tizerinde yogun firca darbeleri ve renkli dokunuslar kullanilarak olusturulmustur. Baselitz'in
karakteristik tarzi olan figiiratif deformasyon “Oberon” adli calismada agikca goriilmektedir. Figiirlerin,

formlarin bulaniklastig1, dagildig ve ¢6ziildiigii bir tavirla tasvir edildigi de ortadadir.

1965'te Helden (Kahramanlar) serisi olarak adlandirilan “Yeni Tipler” serisini iiretmeyi
amagcladi. Kalin impasto ile boyanmis olan Helden (Kahramanlar) (1965-66) serisi ayn1 zamanda New
Types (Yeni Tipler) olarak da bilinir. Dogal manzaralarin i¢inde duran figiirleri tasvir eden bu seri
daginik, pargali ve savas yorgunu figiirlerden olusur. Yakin tarih olaylarim ¢agristirarak izleyiciden
duygusal bir yanit bekleyen bu seride, portreleri secilebilen biiyiikk boyutlu figiirlerin bulundugu
kompozisyonlari tercih eder. Bu seride genellikle kendi kendini resmettigi portreler de yer aldig: ifade
edilir (Detlev, 2002, 5.130). Gorsel 3.3.1.3.”te goriilen “Asi” adli resim bu serinin 6zel 6rneklerindendir.
Bir 6zportre oldugu bilinen bu eserde Baselitz kendisini alisilmadik bicimde, kaba elli ve hantal viicutlu

romantik bir anarsist ve anti kahraman gibi gostermeyi amagladig ifade edilir.

Gérsel 3.11. Georg Baselitz, “Asi (Rebel)”, TUYB, 162 x 130 cm
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Gorsel 3.12. Georg Baselitz, “Biiyiik Dostlar (Die groen Freunde)”, 1965, TUYB, 252 x 301,5 cm

Georg Baselitz’in bu serisi, Berlin Duvari'nin insasindan bes yil sonra yapilmig bir dizi resmi
temsil eder. Bu resimlerde, yikintilarla dolu bir arazide duran yaral bir ¢ift ve ayaklarinin dibinde yatan
kirmiz1 bayrak gortlmektedir. (Bkz. Gorsel 3.3.1.4.) Savas sonrast Almanya'nin trajik boliinmesini
simgeleyen ¢ift, birbirlerinin elini tutamayacak haldedir. Ciftin parcalanmus ve acili hallerinin
betimlendigi eserde el ele tutusamamalar1 bu donemde Almanlarin yasadigi boliinme ve acinin gergegini
yansitir. Kirmizi bayragin varligi ise déonemin siyasi ve ideolojik baglamini giiclendirir. Bu seri 1966

yilinda Berlin'deki Springer Galerisinde sergilenmistir.

Baselitz kariyeri boyunca ideolojilere karsi miicadele ederken, sanat tarihinde ve edebiyatta
ortaklar aramigtir. Sanati1 pargalanma, aci ve baskilara karsi miicadele ederken dil olarak kullanan

sanatgt, fikirlerini ve duygularini ifade etmek igin sanatsal ve edebi referanslardan yararlanir (Blistene,

2021).

Georg Baselitz’in 1966'da basladig1 Frakturbilder serisi iilkenin son dénemde boliinmiisliigtini
farkl bir dille ifade etmesiyle olusan bir seridir. Bu dizide, figiiratif resimlerde figiirlerin ve nesnelerin
bozulmasi, ¢arpiklastirilmasi ve ters g¢evrilmesiyle karakterize olan bir tavir kullanir. Bir figiiriin
bacaklari, kollar1 ve basi farkli yonlere dogru ¢ekilmis bir sekilde tasvir edilir. “Fraktur” Almanya'nin
II. Diinya Savasi sonrasi donemine yaptig1 atif olarak da bilinir. Georg Baselitz'in iinlii serilerinden

biridir. (Bkz. Gorsel 3.3.1.5.)
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Gorsel 3.14. Georg Baselitz, “U¢ Grup, Paltolu Ressam”, 1966, TUYB, 162 x 130 cm

Sanatcinin bu seride yaptig1 bir diger dikkat cekici calisma ise Gorsel 3.3.1.6.°da goriilen
eseridir. Bu yapitta sanat¢1 kendi viicudunu orta kismini, dallarindan kan figkiran hafif kaymis bir agag
govdesi olarak tasvir etmistir. Doga, bu seride oduncular, avcilar ve hayvanlar seklinde karsimiza ¢ikar

ve neredeyse hepsi bu tiirden kirilmalara maruz kalmis olarak bigimlendirilir.
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Gorsel 3.16. Georg Baselitz, “Avciya Ug Atig”, 1967, TUYB,162 x 130 cm

1960'h1 yillarda sanat piyasasinda soyutlama egemendi ve yalnizca Pop Art'n temsilcileri
figiiratif caligmalar yaptig1 bilinmektedir. Baselitz ise hem soyutlamaya hem de Pop Art'a kars1 durmak
istiyor. Bu nedenle, geleneksel olmayan figiiratif ¢oziimlere bagvuruyordu. Baselitz, figiiratif resim
yaparak mevcut sanat trendlerine meydan okuyor; geleneksel figiiratif yaklagimlardan uzaklasiyor ve
kendi tarzin1 olusturmak i¢in farkl yollar artyordu. Dolayisiyla Baselitz sanatsal ifadesinde deneysel ve
yenilik¢i bir yaklagim benimseyerek geleneksel figiiratif resmi sorgulamis ve kendine ait yeni bir dil
yaratmigtir. Bu tutumuyla, sanat diinyasinda kendi yerini bulan ve sanatsal ifadesindeki devrimci
durusuyla taninmustir. Bu hususta Erdogmus (1990, s.13) sanatgiyla ilgili bir yazisinda Bazelitz’ten su
bilgiiyi aktarir:

Once 1968’de resimler yaptim, kopekler, inekler, tuvalde ugusan, yukaridan gelen veya asagidan
yukart ¢ikan. Daha sonra 1969°da ‘Agactaki Adam Bas asagt’ yaptim. Agacin normal yonde
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olmasina karsin figiir bas asag1 duruyordu. Bir siirii anlamlar verildi, yanlis anlagilmis. Tiimiiyle
bu olayi igeren bir siirii ¢izimler de vardi. Her sey birdenbire dyle olmadi, ¢alismayla paralel
gelisti. Neler olduguna dair her sey apacikti benim i¢in. Ta ki “Orman” resmine kadar spontane,
sistematik olarak bas asag1 resimler yaptim.

Baselitz Henry Geldzahler’e 1984 yilinda yaptigi agiklamada 1969'dan itibaren mecazi ama bas
asagl resim yapmaya karar verdigini ifade eder. Onun ic¢in: “Motifi tersine c¢evirmek, figiirasyon,
soyutlama ve kavramsal bir yaklasimi birlestirmenin bir yoludur.” Ters kartpostallar1 ve fotograflar
kopyalayarak baslayan sanat¢i yaygin resim anlayisina yonelik tepkisini 1969’dan sonra tepetaklak
yaptig1 resimlerle gostermeye galigmigtir. Gormeye aligkin olunanin aksine bas asagi gorintiiler bir
seylere tepkinin sonucudur onun i¢in. Bunu beklenene kars1 bir tavir diyerek ifade etmis olan sanatgi,
bu yeni yaklasimiyla, geleneksel figiiratif resmi sorgularken, bir yandan da soyutlama ve kavramsal
sanat arasinda bir kdprii kurar aslinda. Motifi tersine ¢evirerek, goriintiilerin tanidik formlarini bozar ve
izleyicilerin farkli bir bakis agisiyla resimlere yaklagsmasini saglar. Bu yontem, sanatsal ifadenin

sinirlarini zorlayarak yeni bir estetik deneyim yaratmay1 amaglar (Antmen, 2021).

Anlagilacag: lizere Baselitz'in ters resimleri, izleyiciye mevcut diizenlemelerin ve algilarin
Otesinde diisiinme firsati sunmay1 amaglar. Resimlerdeki figiirler, soyutlama ve gergekgilik arasinda
gidip gelen bir bulaniklik yaratir ve sanatsal anlamin farkli katmanlarmi kesfetmeye tesvik eder. Bu

sekilde Baselitz, sanat anlayisini sorgulayan ve yeni bir dil yaratan bir sanatg¢1 olarak siniflandirilabilir.

Gorsel 3.17. Georg Baselitz, “Der Wald auf dem Kopf (Bastaki Orman)”, 1969, TUYB, 250 x 190 cm

Baselitz, 1969 yilinda yaptig1 bas asagi resimleri, izleyiciye farkli bir bakis a¢is1 sunmayi ve
geleneksel algilar1 sorgulamay1 amaglar. Bas asag1 duran figiirler, beklenmedik bir perspektif sunar ve
izleyiciyi alisiimisin diginda diisiinmeye tesvik eder. Bu resimler, figiirlerin ve nesnelerin tanidik

olmalarina ragmen, ters ¢evrilmis ve bozulmus olarak sunuldugunda, izleyicinin algisin1 zorlar ve
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yavaglatir. Dolayisiyla bu eserlerin izleyicide yarattigi ilk etkinin bir tiir sagkinlik, rahatsizlik veya

diistinsel provokasyon oldugu diisiiniilebilir.

Gorsel 3.18. Georg Baselitz, “Dresden Iscisi”, 1969, TUYB, 162 x 130 cm

Baselitz, bu resimlerle geleneksel sanat anlayisini sorgularken, figiirlerin ve nesnelerin 6ziind,
temsilini ve algilanmasini da sorgulamay1 hedefledigi bildirilmektedir. Bu bag asagi resimler, izleyiciye
gorsel aligkanliklar1 ve onyargilar: sorgulama ve meydan okuma firsati verir. Boylece izleyici, sanatin
ve gercekligin farkli katmanlarini kesfetmek i¢in daha derin bir diigiinme siirecine yonlendirilebilir.

(Taschen, 1990)

1980'lere kadar Baselitz, Edvard Munch ve Emil Nolde gibi genis bir formal ve sanat tarihsel
referanslar tercih ettigi caligmalarinda yogunlastigi sdylenebilir. Gorsel 3.3.1.11. ve Gorsel 3.3.1.12°de
Georg Baselitz’in Edward Munch’un Ciglik adli eserine atifla yapmis oldugu birkag caligmasi

goriilmektedir.

Gorsel 3.19. Georg Baselitz, “Edwards Kopf”, 1983, TUYB, 250 x 200 cm
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Gorsel 3.20. Georg Baselitz, “Edwards Kopf”, 1983, TUYB, 61,1 x 43,2 cm

Baselitz, manzara ve natiirmortlart1 resmederken, big¢imlendirmeyi Kkoruyan bir tavirla
soyutlamaya yonelmistir. Bu tavra ornek olarak 1972'de basladigi bir dizi Finger malerei (parmak

resimleri) olarak adlandirilan ve kus temal eseri verilebilir.

ey
Gorsel 3.21. Georg Baselitz, “Kartal”, 1972, Parmak Boyama, 160 x 130 cm

Resimdeki ana 6ge, bir kartal figiiriidiir ve figiirii soyutlarken, giiglii ve keskin hatlar kullanir.
Yagliboyay:r tuvale parmaklariyla dokundurarak ince ayrintilar dahi yakalayan sanat¢inin bu
bigimlendirmede indirgemeci tutumu dikkat ¢ekicidir. Baselitz, genellikle sicak ve yogun renkleri tercih

ederek figiirii arka plana kars1 vurgular. Kuvvetli firga darbeleri ve parmak izleriyle esere dinamizm ve
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hareket duygusu katan Baselitz'in bu yapitlarinda kartallar sembolik ve gizemli bir rol oynar. Onlarin
varlig1 diislince ve sorgulamalari tetikler. Onlarin gokyliziindeki konumunu hem gorkemli bir ugus hem
de yaklasan bir disiis olarak yorumlanabilir. Bu ikilem, biiyiikligiin ve giiciin kirilganligi hakkinda
diistinceler ve belirsiz kaderler tizerine sorular ortaya ¢ikarir. Nitekim bu dogrultuda Almanya'nin bir
sembolii olarak kartal, tarihsel ve siyasi ¢agrisimlarla da iligkilendirildiginde kendi ulusunun yiikselisi
ve ¢oOkiislind, arzulart ve hayal kirikliklarini simgesellestirdigi ifade edilebilir. (Detlev. 2010, 5.20-.213.)

Gérsel 3.22. Georg Baselitz, “Portre ve Kartal”, 1978, Ahsap Uzerine Yagli Boya ve Tempera, 250 x 340 cm

Georg Baselitz'in 1976 tarihli eserleri, (Gorsel 3.3.1.15. ve Gorsel 3.3.1.16.) sik¢a resmettigi

karis1 Elke'nin bas asag1 goriintimiiyle dikkat ¢ceker. Bu eserlerde, modele olan duygularini bastirarak

Gorsel 3.23. Georg Baselitz, “Elke V17, 1976, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 200 x 160 cm
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Gorsel 3.24. Georg Baselitz, “Elke-Akt 17, 1976, TUYB, 200 x 161,9 cm

saf gorsel yapiya odaklanir. Ona gore, bilinen bir konuyu ters gostermek, temsil edileni icerikten
kurtarmanin en iyi yoludur. Yani bu garpici eser bilinen geleneksel bir konuyu ters gostermesiyle
farklilagir. Bu yoniiyle Baselitz, kendini ifade etme siirecine odaklanirken, farkli seriler olusturarak yeni

teknikleri ve temalar1 denemeyi tercih etmistir.

Georg Baselitz’in 1958 yilinda tanistigi ve 1962 yilinda evlendigi Elke, sanatginin tartigmasiz
bir ilham kaynagidir. Baselitz, dolu dolu kariyeri boyunca onun portresini ve graviirlerini yapmustir.
Elke Baselitz verdigi bir réportajda onun i¢in “1958'de tanistigimizdan beri ¢ok yakin bir sekilde birlikte
yasadik. Neredeyse hi¢ ayr1 kalmadik. Bu yiizden her zaman yaninda olurum... Georg'un resimlerinde
konu her zaman 6nemli degildir. [...] Onemli olan resmin kendisidir. [...] Baselitz, calismalarim bas
asagl cevirmeye 1969 yilinda baglar. Peki, neden ters sekilde resim yapar? Ciinkii sadece bas asagi
gostermekle kalmaz, onlar1 bu sekilde resimler. [...] Bu ters g¢evirme, onun eseri konusundan
kurtarmanin ve sadece resim yapma eylemiyle ilgilenmenin bir yoludur. Konunun anekdotik”™ yoniinii
g6z ard1 ederek resim yapar. Oncelikle figiiratif ve soyut arasindaki simirlari silmeyi amaglar, ¢iinkii ikisi

de sanatsal hedefine uymamaktadir” ifadelerini kullanir.

Baselitz'in seriler halinde ¢alismasi, sanatsal arastirmalarina ve kendini ifade etme siirecine
dayalidir. Bu yontemin ona stirekli bir gelisim ve yenilik sagladigi ifade edilmektedir. Bu yontemle
geleneksel kurallart sorgulayan ve sanatta sira disi bir yaklagim benimseyen Baselitz, belirli bir konuyu

veya teknigi derinlemesine kesfetme ve elestirel bir perspektifle yeniden degerlendirme olanagini da

* Anekdotik: Anekdota dayali bilgi demektir. Rivayetten ibaret anlamina gelir. Rivayete dayali, bilimsel ve resmi
yaymn organlarinda yayinlanmamug, bilimsel temeli olmayan, gayri resmi bilgi ve anlatimlar ic¢in kullanilan
terimdir. Bkz. www.arkeolojikhaber.com
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bulur. Bu baglamda denilebilir ki Baselitz'in ¢galigmalarinin her bir serisi, belirli bir tema veya duygusal
ifadeyi kesfetme amaci tasir ve bu farkli seriler, farkli duygusal, politik veya kisisel deneyimleri temsil

eder.

Gorsel 3.26. Georg Baselitz, “Franz Yatakta”, 1982, TUYB, 250 x 250 cm

Baselitz, pencereler ve bisikletciler serisini 1981-1985 yillar1 arasinda gergeklestirmistir. Bu
seride resimleri son derece 6zgiirdiir. Akademik ¢iplaklari terk etmis ve giinliik yasamindan ve gordiigi,
tanik oldugu sahnelerden ilham almistir. Die Briicke ekspresyonistlerinin tarzina yaklastigi bu seride
resim diline bagvurmustur. Gorsel 3.3.1.17., Gorsel 3.3.1.18., Gorsel 3.3.1.19. ve Gorsel 3.3.1.20.
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goriilen caligmalar buna 6rnek teskil edebilir. Goriildiigii lizere Baselitz’in bu ¢aligmalarinda tema siddet
icermemekte; ancak onu isleme bigimi resimsel bir siddet, bir tir disavurum gosterdigin

gozlemlenebilmektedir.

Gorsel 3.27. Georg Baselitz, “II. Olmo'nun kizlar1”, 1981, TUYB, 250 x 250 cm

Gorsel 3.28. Georg Baselitz, “Bisikletci”, 1980, TUYB, 250 x 248 cm

Portakal Yiyenler serisi, Baselitz'in 1981-1985 yillar1 arasinda yaptigi bir dizi resim

caligmasidir. Bu seri, Baselitz'in siradan ve duygusal ylikten uzak bir konuya odaklanma istegini
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yansitmaktadir. “Portakal Yiyenler” resimleri, genellikle biiyiik 6lgekli tuvaller tizerinde yapilmistir ve
ana temay1 olusturan figiirler, portakal yiyen insanlar tasvir etmektedir. Baselitz, figiirleri belirgin bir
sekilde ¢izerek ve kaba, enerjik fir¢a darbeleriyle resmederek bir ifade 6zgiirliigii ortaya koyar. Gorsel
3.3.1.22.°de orneklerindeki figiirlerin  genellikle soyutlanmuis bicimler olarak tercih edildigi

goriilmektedir.

Bu serisi, Baselitz'in giinliik hayatindan ilham aldig1 sahneleri temsil eder. Resimlerdeki konu,
siradan bir eylemi yansitmasiyla birlikte soyutlanma yoluyla indirgenmis bicimler ve giiglii renk
tercihleriyle ¢agrisimsal anlamlar kurar. Yani Baselitz’in bu serisinde bir yandan siradan konularin ele
alinip onlar1 duygusal bir yiikten arindirma istegi goriiliirken, diger yandan enerji dolu bir ifade ve giiglii

bir gorsellikle karsilagilir.

Gorsel 3.30. Georg Baselitz, “Orangenesser”, 1982, TUYB, 162 x 130 cm
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3.3.2. 1990’lardan Giiniimiize Baselizt Eserleri

Georg Baselitz'in “Dresdenli Kadinlar” serisi, sanatginin 1983-1991 yillar1 arasinda yaptigi bir
dizi ¢aligmadir. Bu seri, Baselitz'in Almanya'nin Dresden sehrindeki deneyimlerinden ve sehrin tarihsel
arka planindan ilham almaktadir. Resimler, Gorsel 3.3.2.1. ve 3.3.2.2.°de goriildiigi tizere genellikle
biiyiik boyutlarda yapilmis ve figiiratif unsurlar igermektedir. Baselitz, resimlerinde Dresdenli kadinlari

tasvir ederken, genellikle yikintilarla ¢evrili veya savas sonrasi atmosferi yansitan bir arka plan kullanir.

Gorsel 3.31.Georg Baselitz, “Dresden'de Aksam Yemegi”, 1983, TUYB, 280 x 450 cm

Bu seri, Baselitz'in savas sonrast Almanya'nin izlerini tastyan Dresden'in tarihine ve kadinlarin
bu siirecteki deneyimlerine dikkat ¢ekme istegini yansitir. Resimlerdeki kadin figiirleri, savasin
etkilerini, travmalarmi ve giicliiklerini tagirken, ayn1 zamanda dayaniklilik ve direng simgeleri olarak da
karsilik bulur. Sanatc¢i, Dresden'in tarihindeki kirilmalart ve insanlarin bu zorlu ddnemlerdeki
deneyimlerini resimlerine tasiyarak izleyiciye derin bir diisiince ve duygusal bir etki sunar. Seri,

Baselitz'in giiclii ifade tarzin1 ve duygusal yiikii yansitan resimlerini igerir. Gorsel 3.3.2.2.’de goriilen

Gorsel 3.32. Georg Baselitz,”45”, 1989, Ahsap panel, 200 x 160 cm
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eserdeki kesik ¢izgiler bir tiir ortogonal (esit) 1zgara olusturularak ahsaba oyulmus, ardindan derinlik
etkisi yaratmak i¢in koyu bir renkle kaplanmistir. Basin motifi, birkag iz, elle ve bir firgcayla uygulanan
ve onlara hayaletimsi bir gériiniim veren renkli noktalar ile yapilmistir. Baselizt bu seride hem boyama

hem de oyma galismalar1 yapmustir.

Georg Baselitz 1995 yilinda, Aile Portreleri ve Cocukluk Anilari Serisi ile aile albiimiindeki
fotograflardan yola ¢ikarak bir dizi biiyiik eser liretmistir. Bu seri, Baselitz'in kigisel ve duygusal bir
icerikle baglanti kurma isteginin karsihigidir. Aile Portreleri, Cocukluk Anilar: resimlerinde ailesinin
iiyelerini ve kendi ¢ocukluk anilarini tasvir ederken, genellikle siirrealist ve deforme edilmis bir tarza
yonelen sanat¢r mekani garpik perspektif, figiirleri bozulmug anatomik ozelliklerle resmeder; bu da

resimlere bir tiir rilya veya hatira atmosferi katmaktadir ( Sabuncuoglu, 2002).

Sanatgi, aile liyelerinin portrelerini ¢izerken, ¢ocukluk anilari ve aile igi iligkileri yansitan
semboller ve imgelerle oynamaktadir. Bu resimler, bir zaman yolculugu hissi yaratirken, ayn1 zamanda
bellek, kimlik ve aidiyet konularini da ele almaktadir. Bu baglamda bu dizi, Baselitz'in kisisel hikayesini

ve sanatinin duygusal bir boyutunu yansitan 6énemli bir seridir.

Gorsel 3.33. Georg Baselitz, “Otoportre”, 1995, TUYB, 180 x 120 cm

57



Fatma Demiralay, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2024

Gorsel 3.34. Georg Baselitz, “Meine Gelbe 3 (sar1 dsnemim 3)”, 1996, TUYB, 200 x 162 cm

Georg Baselitz'in 1998-2008 yillar1 arasinda iirettigi bir diger seri “Rus imgeleri” adli galisma
dizisidir. Bu seri, Baselitz'in Rusya'nin kiiltiirel ve tarihsel unsurlarina olan ilgisini yansitan énemli bir
ornektir. “Rus Imgeleri” resimleri, genellikle biiyiik boyutlarda yapilmis ve gene figiiratif unsurlar
icermektedir. Baselitz bu resimlerinde, Rus ikonlari, folklorik semboller ve Rus Kkiiltiiriiyle
iliskilendirilen diger motifleri kullanir. Bunlar, sanat¢inin Rusya'nin zengin sanat ve kiiltiir mirasindan
esinlenerek yeni bir ifade arayisina girdiginin gostergesi olarak da yorumlanabilir. Resimlerde, figiirler
genellikle stilize edilmis, yani soyutlanmis ve deformasyona ugramis bigimde tasvir edilmistir. Baselitz,
figiirlerin i¢ diinyasini garpitilmis ve abartilmis bigimlendirmelerle, duygusal durumlarini ise yogun ve

canli renklerle kurar.

“Rus Imgeleri” serisi, Baselitz'in sanatinda kiiltiirel referanslara ve deneysel bir ifade arayisina
odaklandig1 bir donemi temsil eder. Rusya'nin sanat, tarih ve mitolojisinden ilham alan bu resimler,
izleyicilere farkli bir kiiltliriin ve estetigin kesfine davet eder. 1998'den itibaren Georg Baselitz, kisisel
cocukluk anilarindan baslayarak, “Russenbilder” olarak adlandirdigi, 2006'ya kadar devam eden Rus
resimlerine odaklanmistir. Genglik yillarinin Sovyet birlikleri tarafindan isgal edilen bir tilkede gegtigini
hatirlayan Baselitz, sosyalist gercekeilik temsilcileri tarafindan yapilan propaganda tablolarina sahip
¢ikar. Bu tablolar, 1934 ile 1989 yillar1 arasinda Dogu Avrupa'da ¢ok popiiler olan ve yaygin bir sekilde

dagitilan eserlerdir. Baselitz, bu tablolar “her zaman igeriginden bosaltmak™ amaciyla ele alir ve onlara
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huzurlu, akici ve hayalperest bir versiyon verir. Gorsel 3.3.2.5. ve 3.3.2.6.’da goriinen eserler bu seriyle

ilgili nemli 6rnekler arasindadir (Baselitz, 2002).

Gorsel 3.35. Georg Baselitz, “ — Smolny Kurumunda Lenin”, 1998, 300 x 415 cm

Baselitz’in Gorsel 3.3.2.5.teki eserinde Lenin'in eflatun pembeye bulanmis bedenini yarali ama
neredeyse komik bir bigimde boyadig1 goriilmektedir ve odanin alanin1 yeniden ¢erceveleyerek gerek
duymadigi detaylar1 ortadan kaldirdigi soylenebilir. Diger drnek ¢alismast Gorsel 3.3.2.6.’da goriinen

Lenin Tribune'de 1999 ise Guerasimov'un ayni adli tablosunun puantilist versiyonudur.

Gorsel 3.36. Georg Baselitz, “Lenin tribiinde”, 1999, 250 x 200 cm
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Georg Baselizt ayrica Otto Dix'in Gorsel 3.3.2.7.’de goriildigi iizere “Ailemin Portresi” adli
eseri lizerine de bir ¢alisma yapmustir.Baselitz, ilk cercevede gormedigimiz bacak ve ayaklari ekleyerek,
onu birkag¢ kez yeniden yorumlamigtir. Bu ¢iftte onu biiyiileyen seyin ellerin konumlanisi oldugu da
ifade edilmektedir.

Gorsel 3.38. Georg Baselitz, “Meine Eltern (Ailem)”, 2005, TUYB, 300 x 250 cm

2005 yilinda basladig1 Remix serisinde, eski tablolarinin parcalarini yeniden diizenleyen Baselitz onlari

dondiirerek yeni kompozisyonlar olusturur. Bu seride Baselitz o y1l (2005-08) 6nceki konularin grafik
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olarak yeniden sunarak, incelikli anlamlarini ve teknik yeniliklerini daha ag¢ik hale getirmistir. Baselitz
bu seride spektral figiirlerle, yani resmin veya grafik tasarimin renk gecisleri, yansimalar, renkli lekeler
gibi gorsel etkiler olusturmak ve ¢aligmalarinda 15181 ve renklerin cesitli 6zelliklerini kullanmak
suretiyle izleyicinin dikkatini ¢ekecek etkileyici bir gorsel deneyim yaratmayi amaglamistir. 2007 ve
2010 yillar1 arasinda Baselitz, siddeti ortadan kaldirarak tiim ¢aligmalarini “Remixler” (miizikten 6diing
alman bir terim) ile yeniden gézden gegirmeye giristi. Ornegin 1963'iin alt iist olmus biiyiik hayatini

yeniden yorumladi (Detlev, 2002).

Gorsel 3.39. Georg Baselitz, “1963’ten Biiyiik Gece”, 2008, Tual Uzerine Sulu Boya, 63 x 48 cm

Baselitz ‘in bu ¢alismas1 1963 tarihli eserin remiksidir ve Hitler hakkinda oldugu agikea ifade
edilmis bir yapattir.

Gorsel 3.40. Georg Baselitz, “Kahramanlar Remixi”
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Ayrica Baselitz 1988'de Gauguin'in Sandalyesi (1888) adli tablosuyla Van Gogh'a saygi
durusunda bulunmus ve mumu sar1 gagali yesil bir kusla degistirerek remiks serisinin bir pargasi haline

getirmistir. (Bkz.Gorsel 3.3.2.12.)

Gorsel 3.41. Paul Gauguin, “Van Gogh'a Saygi1”, 1888

Gorsel 3.42. Georg Baselitz, “Paul‘iin Sandalyesi”, 1988, TUYB, 146 x 114 cm
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Remix serisi, Baselitz'in dnceki calismalarini tekrar ele almasi nedeniyle, bir tiir “geri doniis”
olarak da yorumlanabilir. Sanat¢1, daha onceki eserlerindeki figiirleri farkli bir bakisla ele alarak, yeni
bir perspektif ve anlam katmay1 amaglamustir. Ayrica, “Remix” serisi, sanat diinyasinda remix kiiltiiriine
bir gonderme de yapmaktadir. Remix kiiltiirii, mevcut materyallerin yeniden diizenlenmesi veya farkli

materyallerin birlestirilmesiyle yeni bir sanat eseri yaratmayi ifade etmektedir.

2014 yilinda yaptig1 bir bagka seri, sanat¢inin yaglilik siireci ve konusuna odaklanmasini ve
bunu sanatsal bir dille ifade etmesini igerir. Baselitz 2014 yilindan bu yana devasa bedenlere
odaklanarak caligmalarini siirdiirmektedir. Bu bedenler, materyallerden yapilmig bir ete sahiptir.
Pembeye boyanmus, ¢izilmis, kazinmus, lekelenmistir. Baselitz, desenin motifinde stireklilik ve genis bir
teknik cesitlilik ile ¢alisir. Bu seri, Baselitz'in kendi deneyimlerinden ve yaslilikla ilgili gbzlemlerinden
ilham alir. Bu ¢aligmalarda, yaglanmanin bedensel ve ruhsal degisimlerini, zorluklarini ve giizelliklerini

yansitmak amaciyla figiiratif ve deneysel anlatimlar kullanilmustir.

Serideki eserler genellikle biiylik boyutlarda yapilmistir ve ¢arpici bir ifadeye sahiptir. Baselitz,
yaglanmanin getirdigi kirisikliklar, sarkmalar ve bedensel degisimler gibi detaylari vurgulamak icin
figiirleri deforme eder. Bu deformasyonlar, yasliligin zorluklarini ve bedenin zamanla nasil bir doniigiim

gecirdigini anlatirken ayn1 zamanda sanatsal yapinin giiclinii de ortaya koyar.

Gorsel 3.43. Georg Baselitz, “Otoportre”, 2014

Renkler ve kompozisyonlar da serinin Onemli unsurlari arasindadir. Baselitz, yaslilikla
iligskilendirilen renk paletlerini kullanirken duygusal bir atmosfer olusturur. Baselitz, bu ¢aligmalarinda
yaslilik konusunu cesur ve etkileyici bir sekilde ele alirken, izleyicilere yasamin gegici dogasini

diisiinmeye ve igsel bir yolculuga ¢ikmaya davet eder (Schwander, 2018).

2014 yilindaki Venedik Bienaline davet edilen Baselitz burada biiyiik bir siirpriz yaparak,
Gorsel 3.3.2.13.’de gordiigiimiiz bes metreden daha yiliksek 8 6z-portreyi sergilemistir. Bu serinin
bashg: “duvardan diismemek” olsa da alt baslik olarak “Avignon” sec¢ilmistir. Baselitz, yaslanan bir

sanatc1 olarak, 1970 yilinda Palais des Papes'de sergilenen son Picasso tablolarinin Avignon'da yarattigi
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skandali hatirlamis olmalidir. (Basin o tablolar1 “libidosu yiiksek yasli adamin eserleri” olarak

nitelendirmisti.) Bu seri sanatginin resim yapma zevkini yiicelttigi eserler olarak da yorumlanabilir.

Gorsel 3.3.2.14. ve Gorsel 3.3.2.15.’te Baselitz’in hem kendi siluetini ve hem de esi Elke'nin
siluetini kullandigi eserler goriilmektedir. Bu eserlerde sanatgi sprey boyalar kullanarak yeniden
calistyor, bu da bir perde etkisi yaratiyor ve bedeni giderek gizleyerek kayboluyor gibi gésteriyor. Tim

bunlar bir gii¢ ve kirilganlik hissi veriyor.

Ayrica Baselitz hala aktif bir sanatgi olarak ¢alismalarina devam etmektedir ve eserleri diinya genelinde
birgok sanatsever tarafindan takdir edilmektedir. Asagida sanatciyla yapilan bir gériismenin Ozeti
Baselitz’in Yeni-Disavurumculuk seriiveninin belirleyicisinin i¢ine dogdugu tarihsel siire¢ ve bunun

getirdikleri oldugunu agik¢a gostermektedir.

Gorsel 3.45. Georg Baselitz, “Elkenin Silteti”
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Bernard Blisténe bir gazete haberinde sanatgi ile goriismesini soyle anlatir: Baselitz
Almanya'nin karanlik yillarinin yiikiinden hicbir zaman kurtulmadigini ve baslangigta sosyalist
imgelerin, sanat piyasasinin soyutlamayi tercih eden kurallarinin veya figiiratif resim geleneginin hicbir
kuralina uymamaya galistigini sdyler. Yaraticiligi, yeni bir seyler ortaya ¢ikarabilme yetenegi sayesinde

biiyiik bir sanat¢idir. Yenilik¢ilik konusunda biiyiik bir duyarliligi vardir.

Baselitz 1995 yilinda sunlar1 séyler: “Ben yikilmig bir diizenin, bir yikilmis manzaranin, bir
yikilmig halkin, bir yikilmis toplumun i¢inde dogdum. Bir diizeni tekrar kurmak istemedim, yeterince
sOzde diizen goérmiistiim. Her seyi sorgulamak, saf olmak, sifirdan baglamak zorunda kaldim... Ben kaba,
saf ve gotik biriyim.” Son on yilda bu kabalig1 terk ettigi ve yerine yeni bir ciddiyet ve duyarlilik
getirdigi soylenebilecek olan sanatginin son dénem ¢alismalart Yeni-Digsavurumculugun evrensel
ornekleri arasindadir. Tiim sanatgr duyarhiligini i¢inde dogdugu savas sonrasi Almanyasi’nn sosyo-
politik karakterine bor¢lu oldugu sdylenebilecek Baselitz sanatsal iiretimleri hakkinda son dénemlerde

sOyle espri yapmustir: “Kaliforniya'da dogmus olsaydim ne ¢izerdim acaba?”
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4, TEZ BAGLAMINDA GERCEKLESTIRILEN KIiSiSEL URETIMLERIN YENi-
DISAVURUMCULUK AKIMIYLA ILiSKiSi

Uygulamalar Baselitzvari deformasyon, soyutlama yontemi ve Yeni-Disavurumcu Akimin

verileri dogrultusunda tiretilmis ve gliniimiiz resim anlayigina paralel olarak tamamlanmustir.

Baselitz’in tiretimlerinde bir tiir indirgeme, yani fazlaliklardan arindirma yoluyla nesnelerin
veya formlarin genellikle sadelestirilmis veya stilize edilmis bigimde soyutlamaci yaklagimla
betimlendigi sdylenebilir. Dolayisiyla iiretimlerinde gergekeilige bagh kalmaksizin duygusal, sembolik
veya estetik anlamlar {izerine odaklanarak eserler olusturdugunu ve bazi iiretimlerinde ise genellikle
calismanin normal yapisindan sapma veya sanatginin bilingli bir sekilde nesneleri, figiirleri veya

formlar1 bozarak betimlemesi veya gostermesiyle karakterizedir.

Georg Baselitz’in ¢aligmalarindan referansla kisisel iiretimlerimde bas vurdugum soyutlama ve

deformasyon yontemi daha genis bir ifade 6zgiirliigl saglamistir.

Géorsel 4.1. Fatma Demiralay, “Isimsiz”, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x 60 cm

Georg Baselitz'in Gorsel 3.3.1.15. ve Gorsel 3.3.1.16. da goriilen 1976 tarihli eserlerinden yola
cikilarak iirettigim bu galigma sanat¢inin karisi Elke'nin portresinin bir post-prodiiksiyonu veya bir espri
kopyasi olarak siniflandirilabilir. Baselitz'in “Elke” adli ¢aligmasindan esinlenerek yaptigim Gorsel
4.1.’de goriinen galismada figiiratif ¢oziimleme Yeni-Disavurumcu yaklasimin referanslari olanaginda
gerceklestirilmistir. Renk ve boya kullanimi da benzer olarak yogun ve kararli uygulanms, figiirde

ozellikle soyutlamaci yaklagim tercih edilmistir.
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Gérsel 4.2. Fatma Demiralay, “Bir Kahraman Olarak Baselitz”, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x 60 cm

Gorsel 4.2.°de Georg Baselitz’in kalin impasto ile boyanmis olan Kahramanlar serisinde
donemin kahramanlan olarak nitelendirdigi kimseleri resmettigi calismalarina atif yapan bir resim
goriinmektedir. Bu baglaminda tiretilen ¢alisma, Modern Alman Resminin asi, hir¢in, kural tanimaz ve

iiretken ressami olarak anilan sanatciya kahramanlik payesini iade eden bir portre yorumdur.
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Gorsel 4.3. Fatma Demiralay, “Isimsiz”, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Fiizen 80 x 60 cm

Gorsel 4.3.’te goriilen ¢alisma 6liim kavramini dogrudan ileten bir gosterge olan kurukafa formu
ile olusturulmustur. Karanlik ve soyutlama ile insa edilmis geri planda Baselitz eserlerindeki gibi
konuyu 6n plana ¢ikaracak kararlilikta boyanmigtir. Kafatasi formunun kompozisyonun alt kisminda
tercih edilmis olmas1 ayn1 belirsiz karanligin mezar imgesiyle iligkili olarak tercih edilmistir. Burada,
yasayan her canlinin kaginilmaz sonu olan 6liimiin tiim diktator liderlerini de bulacagini animsatma

cabasi da s6z konusudur.
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Gorsel 4.4. Fatma Demiralay, “Isimsiz”, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x 60 cm

Gorsel 4.4.te goriilen ¢alisma Georg Baselitz’in o donemde Nazi rejimine karsi kismen
yapamadig1 propaganday1 temsili olarak gergeklestirme fikrinin sonucudur. Olan biten insanlik sucu
karsisinda, bu sucun failinin de kimligini bir kere daha ifsa etmek maksadiyla tercih edilen biyik bigimi
dikkat ¢ekicidir. Bunun yani sira hoyratca girisilen katliamin izlerini temsilen Action Painting’den asina
oldugumuz sigratma teknigine bagvurulmus, bu teknigin portrenin sinirlari igerisinde tutulmasi faili
desifre etmek iizere ikinci bir gosterge olarak tercih edilmistir. Bakig1 6teleyen ve resmin iist kismini
boydan boya kat eden gri bant ise hem sugun sahibini ele verecek olan gozleri gizlemek hem de gorgii

tan1g1 olma potansiyeli olan digerlerinin g6z yumma davraniginin ifade edilmesini imlemektedir.
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Géorsel 4.5. Fatma Demiralay, “Isimsiz”, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x 60 cm

Gorsel 4.5.te goriilen ¢alisma Baselitz'in savas sonrasi Almanya'nin izlerini tasiyan Dresden'in
tarihine ve kadinlarin bu siirecteki deneyimlerine dikkat cekme istegine atif yapan bir resimdir. Resimde
tercih edilen kadin figiirii savasin etkilerini, travmalarini ve giicliikklerine dikkat ¢ekmek; ayn1 zamanda
kadimlarin dayanikli ve direngli olma durumlarinin simgesel karsihigidir. Goz ¢evresindeki pencere
kiigiik de olsa hayata dair bir bakis agis1 ve bunun yarattigi umudu; agzindaki 1sik ise yasanan her seye
ragmen kadinin yeniden dogusunu temsil etmektedir. “Ciglik” adli esere olan bigimsel yakinlhigi tercih

edilen ifadeci yaklagima gonderme yapar.
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i |
Gorsel 4.6. Fatma Demiralay, “Utang”, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120 x 50 cm Triptik

Gorsel 4.6.’da goriinen ¢alisma 40 x 50 cm’lik ii¢ tuvalden olusan triptik bir resimdir. Resmin
iic parcada insa edilmis olmasi medeniyet tarihine kronolojik bir yaklagim sebebiyledir. Calisma Adem
ile Havva’nin cennetten kovulusunu konu edinir. Bu parcalarin iistte olan1 yasak meyvenin bulundugu
agacin oldugu cennete, ortadaki parca giinah isleme eyleminin sonucunda insanligm kovulusu ve bunun

yarattig1 duygu durumuna, en alttaki parca ise diinyada siiren hayata gdnderme yapar.

Adem ve Havva’nin igledikleri giinahin sonuglarindan bir tanesi utanctir ve bu kavram
calismaya isim olarak da tercih edilmistir. Bati dinlerinde Adem’in Aden Bahgesi’'ndeki glinahinin
dogrudan bir sonucu olarak herkes Tanri’nin goziinde giinahkar ve sugludur. Herkes Adem ve
Havva’nin torunlari oldugu ig¢in, hepimiz onlarmn giinahkar dogasim disiisten/dogustan miras
edinmekteyiz.

Disavurumcu bir dille insanlik tarihinin ilk su¢uyla hesaplasma kaygisiyla tirettigim bu resimde
renk ve boya tercihlerim Baselitz’in Kahramanlar serisine gondermeler igerir. Bu baglamda

diistiniildiigiinde ¢calisma Adem ve Havva’nin kimligine dair kinayeli bir yaklasima sahiptir.
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Gorsel 4.7. Fatma Demiralay, “Isimsiz”, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50 x 40 cm

Gorsel 4.7.deki ¢aligmamda disavurumcu bir yaklagimla tretilmis bir portre goriinmektedir.
Hem boyasal katmanliligin hem doygun renk iliskilerinin hakim oldugu bu resimde 6zellikle mimik ve
ifade iizerinde durulmustur. Yiizde, karanlikta kalan gozler ve bakistaki kaygi portrenin baselitzvari bir

kaygiyla bigimlendirilmesiyle iliskilidir.
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Gorsel 4.8. Fatma Demiralay, “Isimsiz”, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Fiizen, 100 x 40 cm

Gorsel 4.8.”deki calismada Afrikali bir kadin figiirii goriilmektedir. Afrika anakarasinda bulunan
ilkel yasam kosullarinin bireyde biraktigi izlerin viicut bulmus hali olarak diisiiniilen bu figiir,
disavurumcu bir yaklagimla resmedilmistir. Dikey bir diptik olan bu ¢alisma iki parga halinde ele
alindiginda istteki kisimda deformasyona ugramis ifadeci bir portre hakimken alttaki kisimda

soyutlamadan soyuta degin genisleyen disavurumcu bir boya resmi goriilmektedir.

73



Fatma Demiralay, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2024

SONUC

Yeni-Digavurumculugun onemli temsilcilerinden Georg Baselitz’in yapitlarindaki ayirici
ozelliklerden en dikkat ¢ekici 6zelliginin kinayeli politik i¢erik oldugu sdylenebilir. Nazizmin Alman
irkina biraktigl miras bu durumun 6nemli belirleyicilerindendir. Zira sanat¢i buna iliskin duydugu
rahatsizlig1 her firsatta ifade etme davranisi igerisindedir. Tercih ettigi tematik yaklasimi arz ettigi
gorsellik dolayisiyla en iyi bicimde kurabilecegi dilin Yeni-Disavurumculuk oldugunu ifade etmek
yanlis olmayacaktir. Ciinkii sanat¢inin bir hissedisi, bir diisiinceyi bir ¢irpida ifade edebilmesi bu dilin
icinde miimkiin goriinmektedir. Yeni-Disavurumcu siirecin ve ayirict Ozelliklerinin eserlerinde
kolaylikla tespit edilen Georg Baselitz deformasyonu bir soyutlama yontemi olarak tercih ettigi de
sOylenebilir. Gelenecksel normlara meydan okuyan ve soyutlamaya yeni bir boyut kazandiran Georg

Baselitz’in bu anlamda 6nemli bir yerde durmakta oldugu gorilmektedir.

Ote yandan soyutlama ve deformasyon, sanatin evriminde dnemli rol oynayan bigimlendirme
tercihlerinden oldugu bilinmektedir. Soyutlama, sanat eserlerinin gercek diinyadaki nesneleri veya
formlart farkli bir bakis agisiyla degerlendirerek duygusal, sembolik veya estetik anlamlar iizerine
odaklanma siirecini ifade eder. Bu dilsel tercih, ¢esitli tekniklerle gerceklestirilebilirken, deformasyon

big¢imin kasitl olarak bozulmasi veya saptirilmasi olarak bilinmektedir.

20. yiizyilin baslarindan itibaren gercekei temsilden uzaklasarak duygusal ve ruhsal bir ifade
arayigina giren sanatcilar nesneleri veya figiirleri soyutlayarak, renk, sekil ve ¢izgi gibi unsurlarla daha

duygusal bir deneyim alanina ¢ekmislerdir.

Soyutlamay1 ve renklerin sembolik kullanimini kesfetmis; eserlerinde bu 6zellikleri sikga
kullanmis Disavurumcu sanatgilarin objelerin, figiirlerin veya manzaralarin gergeklikten uzaklastirildig
veya abartildigi bir ifade tarzi Yeni-Disavurumculugun da belirleyicilerindendir. Figiirlerde ve
manzaralarda gercek¢i olmayan renkler ve bigimlendirme yontemlerinin kullanimi siibjektif bir bakis

acis1 ortaya koyan bir kayginin karsiligidir.

Sanatin ¢esitliliginde ve evriminde 6nemli bir rol oynamig olan soyutlama ve deformasyon
[zlenimcilikle ortaya ¢ikan yeni bigimsel kaygilar bu tiir bir ydnsemenin dogmasina olanak saglamustir.
Ortaya ¢ikan ve gelisen soyutlama ve deformasyonla birlikte gelisen ifadeci resmin (Disavurumculuk)
genel referanslari, dénem sanatgilarinin dilsel tercihleri haline gelmis; formlarin bilingli bir sekilde
carpitilarak taninmaz hale getirilmesi, izleyiciyi alisilmigin Gtesinde bir diisiince ve algr seviyesine

tasima olanaklarini giiglendirmistir.

Baselitz 6rneginde ele alinan Yeni-Disavurumcu eserler izleyicinin sanatin sinirlarini
zorlamasma ve geleneksel algilar1 sorgulamasina olanak saglayan giicli bir estetik deneyim
sunmaktadir. Yeni-Disavurumcu resmin Oziinde yatan soyutlama ve deformasyon yontemleri,

geleneksel form ve figiirasyonun 6tesine gegerek, sanatin evrimine ve sanat¢inin duygusal ifadesine bir
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pencere agar. Yukarida bahsedilenler 1s1ginda Baselitz’i ve Yeni Disavurumculugu anlamanin kisisel
iiretimlerime katkisini ise su sekilde ifade edebilirim: Georg Baselitz eserlerini anlamak, sanatsal ifade
bicemlerinin sinirlarmi genigletmek igin yeni bir firsat sunar. Onun calismalar1 1s1ginda Yeni
Disavurumculuk akiminin incelemek dilsel anlamda iiretimlerimin degismesine/gelismesine katki
sagladi. Ote yandan Baselitz’in 20. Yiizy1l sanatina katkilarini anlamama yardimci oldu. Bu akimin
ortaya ¢ikis dinamiklerini, temel prensiplerini ve etkilerini 6grenmek, sanat diinyasinin evrimini daha

iyi anlamamu sagladi.

Duygularin ve diislincelerin 6zgiirce ifade edilmesine odaklanan Yeni Disavurumculugun
kigisel tretimlerimdeki etkisini, insanin duygu dinyasinin resimde nasil karsilik bulacagina ve
anlatmaktan ¢ok ifadenin one c¢ikarilmasinin gerekliligini kesfetmeme olanak saglamasi olarak
tanimlayabilirim. 1zleyicinin bakismi ahsilmadik acilara ve perspektiflere yonlendiren Baselitz
eserlerinden hareketle gergeklestirdigim uygulamalarimda gerek bakis agimin gerek algi diinyamin
gerekse anlamin kurulmasina arag olan boya firga dinamiginin degismesi durumu s6z konusu oldu. Bu

stirec, sanatcinin kendi sesini bulma ve 6zgiin bir ifade tarz1 gelistirme seriiveni olarak da tanimlanabilir.

Baselitz’in cesur ve deneysel yaklasiminin, kismen de olsa tiretimlerimde yaraticiligin sinirlarin
aralayarak ve kendi 6zgiin ifade tarzimi bulmam i¢in ilham kaynagi oldu diyebilirim. Onun eserlerini
anlamanin yani sira toplumsal ve kiiltiirel meselelerin konu olarak edilmesi, sanatin iletisimsel yaniyla

toplum iizerinde yaratacagi etkinin 6nemini gormemi sagladi.

Georg Baselitz'in plastik dili, genel resimsel anlatima benzersiz bir katki saglamistir. Sanat¢inin
caligmalarin1 ve ona egemen plastik dili etiit etmenin resimsel anlattmima katkilarini ise soyle ifade
edebilirim Baselitz'in eserlerinde sikga goriilen figiiratif bozulma resmin 6zgilinligiini ve dikkat
gekiciligini artirirken, izleyicinin sanat eserine yaklagimini ve yorumunu da degistirmektedir. Bu tiirden
bir yaklasimla ortaya koydugum iiretimlerde figiiratif deformasyonun on planda oldugunu
soyleyebilirim. Ote yandan renk ve dokular1 Baselitzvari bir sekilde kullanarak, yani yogun boya ve
doku araciligryla resimsel anlatimin giiciinii arttirarak, sanat¢inin kendisi gibi izleyicide daha derin

duygusal etkiler uyandirmay1 amagladigimi séyleyebilirim.

Sonug olarak, Georg Baselitz'in plastik dili, resimsel anlatimi, figiiratif bozulma, renk ve doku
kullanimi, kompozisyon ve mekan anlayisi, cesur ifade ve toplumsal igerik gibi unsurlar, iiretimlerime
farkli bir dil gelistirmemi ve sanata ve sanat tarihine bakis a¢imi degistirdigini soyleyebilirim.
Dolayisiyla bu bakis agisi tiretimlerimi daha 6zgiin kildigimi diistiniiyorum. Bu da Baselitz'in sanatinin
bende ve sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmesine ve izleyiciler iizerinde kalic1 bir etki birakmasina

katki sagladigini diisliniiyorum.
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