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¢ Atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,

e Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,

e Ucret karsil1ig1 baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme diGinda),
uygulamalarimi yaptirmadigima,

¢ Bu tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversite veya baska bir liniversitede

baska bir tez ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.
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W.A. MOZART’IN COSI FAN TUTTE OPERASINDAKI FIORDILIGI
ROLUNUN KARAKTER OZELLIKLERININ MUZIiK VE SAN
UZERINDEKI ETKILERI

OZET

Bu calisma, W.A. Mozart'm "Cosi Fan Tutte" eserinin ¢esitli yonleriyle bir analiz
sunarak, Mozart ve librettisti Lorenzo Da Ponte arasindaki igbirligi dinamiklerine
odaklanmaktadir. Tez, Mozart'in yasamina ve Klasik doneme katkilarina kapsamli bir
girig ile baslar, ayn1 zamanda Da Ponte'nin inisli ¢ikish yasam ykiisiinii ele alir. "Cosi
fan tutte"nin anlatim ve miizikal katmanlarini inceleyerek, operanin konu igerigini, ilk
sahnelenisini ve her iki perdenin inceliklerini analiz eder. Opera Buffa baglaminda,
tez, tarihsel arka plan, miizikal analiz ve donemin baska eserleri ile karsilastirilir. "Cosi
Fan Tutte" icindeki ana rollerin detayli bir karakter caligmasi yapilirken, 6zellikle
Fiordiligi lizerinde durulur. Karakter 6zellikleri, miizikal 6zellikleri ve bunlarin vokal
performans iizerindeki etkileri acisindan analiz edilir. Tez, ayn1 zamanda terimler
sozligl ve kapsamli bir kaynakea igerir, bu da Mozart'in “Cosi Fan Tutte” operasi

iizerine daha fazla arastirma i¢in akademik bir kaynak olarak hizmet eder.

Anahtar kelimeler: W.A. Mozart, Lorenzo Da Ponte, "Cosi Fan Tutte", opera analizi,
“Opera Buffa”, karakter ¢alismasi, miizikal kompozisyon, vokal performans, Klasik

dGénem.
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W.A. MOZART’IN COSI FAN TUTTE OPERASINDAKI FIORDILIGI
ROLUNUN KARAKTER OZELLIKLERININ MUZIiK VE SAN
UZERINDEKI ETKILERI

ABSTRACT

This study provides a multifaceted analysis of W.A. Mozart's "Cosi Fan Tutte",
focusing on the collaborative dynamics between Mozart and his librettist Lorenzo Da
Ponte. The dissertation begins by painting a comprehensive portrait of Mozart's life
and his contributions to the Classical period, along with Da Ponte's adventurous life
journey. It proceeds to dissect the narrative and compositional layers of "Cosi Fan
Tutte", examining the opera's subject matter, its historical first performance, and the
intricacies of both acts. Within the context of Opera Buffa, the dissertation delves into
the historical background, musical analysis, and comparison with other works of the
period. A detailed character study of the main roles within "Cosi Fan Tutte" is
conducted, particularly focusing on Fiordiligi, whose role is analyzed for her character
traits, musical features, and the effects of these on vocal performance. The dissertation
also includes a glossary of terms and a comprehensive bibliography, serving as an

academic resource for further research on Mozart's “Cosi Fan Tutte”.

Keywords: W.A. Mozart, Lorenzo Da Ponte, "Cosi Fan Tutte", opera analysis, “Opera

Buffa”, character study, musical composition, vocal performance, Classical period.
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GIRIS

Bu ¢alisma, W.A. Mozart'in "Cosi Fan Tutte" eserinin ¢ok yonlii analizini sunmakta
ve Mozart ile librettisti Lorenzo Da Ponte arasindaki is birliginin dinamiklerine
odaklanmaktadir. Tez, Mozart'in hayatina ve Klasik doneme katkilarina kapsamli bir
bakisla baglar ve Da Ponte'nin macerali yasam yolculugu ile devam eder. Ardindan
"Cosi Fan Tutte"nin anlatisal ve bestecilik katmanlarin1 detayli bir sekilde inceleyerek
operanin konusunu, tarihi ilk temsilini ve her iki perdenin inceliklerini ele alir. “Opera
Buffa” baglaminda, donemin tarihsel arka planina, miizikal analizine ve donem
eserleriyle karsilagtirmasina, derinlemesine deginen tez, "Cosi Fan Tutte" i¢indeki ana
rollerin ayrintili bir karakter ¢alismasini yliriitiir ve 6zellikle Fiordiligi'nin roliinii,
karakter ozellikleri, miizikal nitelikleri ve bunlarin vokal performans iizerindeki
etkileri agisindan analiz eder. Tez ayrica, Mozart'in opera basyapiti iizerine daha fazla
aragtirma yapmak icin akademik bir kaynak olarak hizmet verecek terimler sozliigii ve

kapsamli bir kaynakc¢a icermektedir.



1. W.A. MOZART VE LORENZO DA PONTE

Wolfgang Amadeus Mozart, saray miizisyeni olan babasi Leopold Mozart’in, oglunun
yetenegini daha cocuk yaslarda fark etmesiyle, ilk miizik caligmalarina babasi ile
baslamig ve geng yasta Avrupa'nin dort bir yanindaki kraliyet aileleri ve miizikseverler
ontinde konserler vermistir. Bu erken yasta edindigi deneyimler, Mozart'in miizikal
dilini ve iislubunu zenginlestirmistir. Leopold Mozart, oglunun yetenegini sergilemek
amaciyla baslattig1 konser turlar1 sirasinda, Mozart ¢esitli bestecilerle tanismis ve
farkli miizikal stilleri 6ztimsemistir. Bu siire¢, Mozart'in kendi benzersiz miizikal

yetenegini gelistirmesine zemin hazirlamistir.

Mozart'in operalar1 ve diger eserleri, italyan, Fransiz ve Alman miizikal geleneklerinin
etkilerini gosterir. Bu ¢ok kiiltiirlii miizikal etkilesim, gen¢ bestecinin miizikal
anlayisinin derinligini ve esnekligini yansitir. Bu erken donemde, gen¢ Mozart'in
hayatindaki 6nemli kisilerle ve olaylarla tanismalari, onun gelecekteki eserlerine esin
kaynagi olmus ve opera eserlerindeki karakter yaratiminda da zengin bir yelpazeye

sahip olmasina yardimci1 olmustur.

Mozart'in Lorenzo Da Ponte ile is birligi, opera tarihinin en 6nemli dénemlerinden
birini olusturur. Da Ponte'nin kaleminden ¢ikan zengin ve ¢ogu zaman toplumsal
siniflar arasindaki catismalari ele alan librettolar, Mozart'n miizikal dehas1 ile
birlesince, "Figaro’nun Diigiinii", "Don Giovanni" ve "Cosi Fan Tutte" gibi doneminin
Otesinde eserler ortaya c¢ikmistir. Bu is birligi, Mozart'in dramatik anlayiginin ve

karakter tasvirinin derinlik kazanmasinda biiyiik katki saglamistir.

Bunun yani sira, Mozart'in kariyeri, aydinlanma diislincesi ve o donemin sanatsal
Ozgiirlik arayislar ile paralellik gosterir. 18. ylizyll sonunda Avrupa'da miizikal
kimligi genellikle saray miizisyeni olarak goriilse de Mozart, sanatsal yaratiminin ve
kisisel degerinin farkinda olarak bu algiyr kirmis ve miizik tarihinin ilk bagimsiz

bestecilerinden biri olarak kabul edilmistir.

Mozart'in kisisel yasaminda ise babast Leopold ile iliskisi dikkat ¢ekicidir. Leopold,

oglunun kariyerinde biiyiik bir etkiye sahip olmus, ancak Mozart'n bagimsizligin



kazanma siirecindeki ¢atigmalar1 da iligkilerine yansimigtir. Mozart, babasinin
Olimiiyle derinden sarsilmig ve bu donemdeki eserleri bu duygusal etkileri

yansitmistir.

Sonug olarak, Mozart ve Da Ponte'nin is birligi, operanin gelisiminde doniim noktasi
olmus ve klasik miizigin en degerli eserlerinden bazilarini ortaya ¢ikarmistir. Mozart'in
kisisel yasamindaki deneyimleri, onun sanatina yansimis. Eserlerinin derinlik ve
duygusal zenginligini arttirmistir. Bu siire¢, Mozart'in sadece bir miizik dahisi degil,
ayni zamanda doneminin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerine duyarli bir sanatci

oldugunu gostermektedir.

1.1. W.A.Mozart’in Hayati

1.1.1. Cocukluk Donemi

Wolfgang Amadeus Mozart'in ¢ocuklugu, onun miizik tarihindeki essiz konumunu
belirleyen olaganiistii bir donemdi. 1756 yilinda Salzburg'da dogan Mozart, miizikal
yeteneklerini ¢cok erken yaslarda gostermeye basladi. Babasi Leopold Mozart, basarili
bir kemanc1 ve bestecidir. Mozart’in dogum yilinda yayinladigi bir keman metodu da

bulunmaktadir. Leopold Mozart oglunun miizik egitiminde dnemli bir rol oynamuistir.

Mozart, heniiz dort yasindayken babasi tarafindan klavye ¢almak icin egitilmeye
basladi. Heniiz bes yasindayken piyano icin bir “menuet” besteledi. Oglunun bu
kusursuz kompozisyon kurallariyla besteledigi eserini fark eden babasi, bu yeteneginin
genis kitlelere ulagtirilmasi gerektigine kanaat getirdi. Bu donemde, Mozart ve ablasi
Maria Anna ("Nannerl"), Avrupa'nin ¢esitli sehirlerini gezerek konserler verdiler. Bu
konser turlar1 sirasinda Mozart, Miinih, Augsburg, Paris, Londra gibi sehirlerde
performans sergiledi ve bu deneyimler onun miizikal yeteneginin gelisiminde dnemli
bir rol oynadi. “Bu yolculuklar sirasinda, cocuk Mozart, Johann Christian Bach ile bir
araya gelmis, bilgi ve deneyimini Italyan ve Fransiz miiziginden edinen bir Alman

besteci olarak onu rol model almisti.”!

1762'de, geng Mozart ve ailesi, Bavyera Prensi Maximilian’in Miinih'teki sarayina ve
ardindan Viyana ve Prag'daki Imparatorluk Sarayi'ma seyahat etti. Bu geziler,
Mozart'in miizikal repertuvarini genisletmesine ve Avrupa'nin g¢esitli miizik

kiiltiirlerini deneyimlemesine olanak tanidi. 1767 yilinda Viyana'da bulunduklari

' Paul Griffiths, Bat1 Miizigi’nin Kisa Tarihi, Cev. Halim Spatar, 139



sirada Leopold Mozart’in emrinde ¢alistigi Bagpiskopos Schrattenbach tarafindan bir
hafta iginde Mozart’in kiiciik bir oratoryo bestelemesi istendi. “ilk Emrin Sucu

(KV35)” adli oratoryo bir hafta sonra seslendirildi ve biiyiik bir yanki uyandirdi.

Mozart'in ¢ocukluk yillari, onun miizikal gelisimi iizerinde biiylik bir etkiye sahip
olmus ve yetiskinlik donemindeki basarilarinin temelini atmistir. Bu dénemler, onun
miizikal dilinin ve tarzinin gelisiminde, karakter yaratiminda ve dramatik anlayisinda

zengin bir temel olusturmustur.

1.1.2. Genglik Donemi

Wolfgang Amadeus Mozart'in genclik yillari, miizikal kariyerinin sekillendigi ve en
onemli eserlerinin bazilarint besteledigi bir donemdir. Bu yillar, onun sanatinda bir

doniim noktasi olarak goriiliir.

Mozart, geng bir yetiskin olarak, 6zellikle Avrupa'nin gesitli sehirlerinde verdigi
konserlerle iin kazandi. Bu dénemde, geng Mozart ve kiz kardesi Maria Anna, Bati
Avrupa'y1 kapsayan turlar diizenleyerek biiylik sehirlerde performanslar sergilediler.
Bu turlar, Mozart'in miizikal gelisimi i¢in 6nemliydi ¢linkii bu seyahatler sirasinda,
Paris'te ilk miizik eserini yayinladi ve Londra'da ilk senfonisini besteledi. Bu geziler,
Mozart'in miizikal yeteneklerini genis bir kitleye tanitma firsat1 sagladi ve miizik

kariyerinin temellerini att1.

Mozart, bu donemde, miizikal yeteneklerinin yani sira kisisel yasaminda da 6nemli
gelismeler yasadi. 1782'de Constanze Weber ile evlendi ve bu evlilikten alt1 ¢ocuklari
oldu, ancak sadece ikisi bebeklik donemini atlatti. Mozart'in 6zel hayati ve aile

iliskileri, bestelerinde de yanki bulan duygusal derinlige katkida bulunmustur.

Miizikal olarak, Mozart'in genglik yillarinda besteledigi baz1 6nemli eserler arasinda
"Bastien und Bastienne" ve "La Finta Semplice" gibi Opera Buffa’lar yer alir. 1769'da
heniiz 14 yasindayken Salzburg'da fahri “Konzertmeister” olarak atandi ve bu, onun

miizik kariyerinde 6nemli bir adim oldu.

Mozart'in genclik yillari, miizikal ustaliginin geligmesi ve sanatinin olgunlasmasi
acisindan kritik bir donemdi. Bu donemde, miizikal anlayisinin ve tarzinin ¢esitliligini,
ozellikle opera ve senfoni gibi tiirlerde gosterdi. "Zaide", "[domeneo" ve "Saray’dan

Kiz Kagirma" gibi {inlii operalar1 bu donemde besteledi ve bu eserler, Mozart'in miizik



tarihindeki yerini saglamlastirdi. Bu eserler hem miizikal zekasin1 hem de duygulari

miizik aracilifiyla ifade etme yetenegini sergilemektedir.

Mozart'in bu dénemdeki yasami ve eserleri, onun Bati miizigi tarihindeki en biiyilik
bestecilerden biri olarak kabul edilmesine yol ac¢ti. Haydn ve Beethoven ile Viyana
Klasik Okulu'nun zirvesini olusturdu ve tiim miizik tiirlerinde ustalagarak kendine

0zgl bir yer edindi.

1.1.3. Yetiskinlik Donemi

Wolfgang Amadeus Mozart'n yetigkinlik donemi, sanatinin zirvesi ve en inlii
eserlerinin bestelendigi bir zamani temsil eder. Bu donemde, "Figaro’nun Diiglini",
"Don Giovanni" ve "Sihirli Fliit" gibi operalarini besteleyerek miizikal gelisim ve
dramatik ifadenin smirlarini zorladi. Bu eserler, karakter gelisiminin derinligi ve
miizikal yapilarin karmagikligi ile 6ne ¢ikiyor. Mozart'in bu eserleri, Viyana Klasik
Okulu'nun en onemli basarilarindan bazilar1 olarak kabul edilir ve onun miizik

tarihinin en biiyiik bestecilerinden biri olarak iiniinii pekistirir.

Mozart'in miizikal yolculugu, erken yastaki basarilarindan yetiskinlik donemindeki
bagyapitlaria kadar siirekli bir gelisim gosterir. Her donem, onun sanatinda kendine
Ozgl katkilar sunar ve bu donemlerin birlesimi, Mozart" tarihin en biiyilk miizik
dahilerinden biri olarak konumlandirir. Onun eserleri, miizikal dilin ve tarzin gelisimi

acisindan zengin bir miras birakmustir.

1.2. Mozart’in Klasik Donem Anlayisi

Klasik Donem, genellikle 1750’den 1820’ye kadar siiren bir donem olarak kabul edilir

ve bu donemin miizigi, barok donemin karmasik yapilarindan daha acik, dengeli ve

zarif formlara gegisini temsil eder. Mozart'in Klasik Dénem miizik anlayisina katkilari,

onun eserlerindeki yenilik¢i yaklasimlar ve derin miizikal ifade sekilleri ile

belirginlesmistir. “Yasadig1 donem olan 18. ylizy1l ortalarindan itibaren gerek Fransiz

Devrimi gerekse miizikte barok-klasik gecisi agisindan aydinlanma atmosferinin
» 2

vurgulanmasi gerekmektedir”.~ Aydinlanma diisiincesi miizik alaninda etkilerini

gostermeye baglamisti. Batil inanglara ve cehalete karsi insanin ve doganin gergeklere

2 Frrat Kutluk, Miizik ve Politika, 5



akil yoluyla ulasabilecegi diislincesi hayatin her alaninda ve miizik alaninda da etkili
olmustu. “Aydinlanmanin toplumsal yasama getirdigi kismi 6zgiirlik ve hosgorii
ortaminda miizik yapmanin kolayligi, bir yandan Aydinlanma diislincesinin
miizisyenlerde getirdigi fikri yenilik™® Mozart’m Klasik Donem anlayisini oldukga

etkilemisti.

1.2.1. Form ve Yap1

Mozart, miizikal formlar1 miikemmel bir sekilde kulland1 ve genisletti. Ozellikle sonat
formu, senfoni ve dort boliimli kongerto yapilari iizerinde ustalasti. Sonat formu,
bir¢ok eserinde temel yapiyr olusturur ve genellikle {i¢ ana bdliimden olusur: giris,
gelisme ve sonug. Ornegin, "Eine kleine Nachtmusik" (K. 525) eseri, bu formun
onemli orneklerinden biridir. Ayrica, rondo formunu ve tema ile varyasyonlar1 da

basariyla kullanmstir.

1.2.2. Miizikal Dil ve Armoni

Mozart, miizikal dilini gelistirmek i¢in genis bir armonik palet kullanmistir. Armonik
yenilikleri ve modiilasyonlar1 (ton degisiklikleri), onun eserlerine dramatik ve
duygusal derinlik katmistir. "Don Giovanni" operasinda, karakterlerin duygusal
durumlarin1 ve hikdyenin dramatik doniislerini yansitmak i¢in kullanilan karmasik

armoniler buna 6rnek gosterilebilir.

1.2.3. Dramatik ifade

Mozart'in operalari, Klasik donem miizigindeki dramatik ifadenin gelisiminde 6nemli
bir rol oynamigstir. "Figaro’nun Diigiinii", "Don Giovanni" ve "Cosi Fan Tutte" gibi
eserlerinde, miizik ve sozlerin birlesimiyle karakterlerin psikolojik derinligi ve
hikayenin dramatik yapsi etkileyici bir sekilde ortaya konulmustur. Ozellikle regitatif
(sOylesi tarzinda sarki) ve arya (solo sarki) boliimleri, karakterlerin i¢ diinyalarini ve

hikaye akigini1 destekleyen unsurlar olarak kullanilmstir.

1.2.4. Orkestrasyon ve Renklendirme

Mozart, orkestrasyon konusunda da yenilik¢i idi. Orkestranin renklerini ve tinisini,

eserlerinin duygusal ve dramatik icerigini yansitmak icin kullanmistir. Ornegin,

3 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi Baglangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi, 153



"Jupiter" Senfonisi'nde (No. 41, K. 551) kullanilan ¢esitli enstriiman gruplarinin

etkilesimi, bu eserin zengin dokusunu ve dinamik yapisini olusturur.

Mozart, Klasik donem miizik anlayisini hem form hem de ifade acgisindan
zenginlestirmis ve genisletmistir. Eserlerindeki form yenilikleri, armonik zenginlik,
dramatik ifade ve orkestrasyon becerisi, onu bu dénemin en 6nde gelen bestecilerinden
biri yapmistir. Mozart'n miizigi, Klasik donemin estetik ve teknik Ozelliklerini
yansitirken, ayni1 zamanda bu ozelliklere kendi kisisel ve yaratict yorumunu da

eklemistir. Bu, onun eserlerini hem zamansiz hem de tarihsel olarak 6nemli kilar.

1.3. Lorenzo Da Ponte’nin Hayati

Lorenzo Da Ponte, Italyan kokenli bir librettist olarak, 18. yiizy1l operasmin en
etkileyici figiirlerinden biridir. Hayati, Avrupa'nin opera salonlarindan Amerika'nin
kiiltiirel sahnesine uzanan olaganiistli bir yolculugu kapsar. Da Ponte'nin hayat1 ve
kariyeri, sadece Mozart ile olan is birligiyle degil, aym1 zamanda kendi stilinin

benzersizligi ve opera sanatina yaptig1 katkilarla da dikkat ¢eker.

1.3.1. Erken Yasam ve Egitim (1749-1773)

Lorenzo Da Ponte, 1749'da Venedik yakinlarindaki Ceneda kentinde (bugiinkii
Veneto) dogdu. Asil adi Emanuele Conegliano olan Da Ponte, bir Yahudi ailenin
cocuguydu. Babasi, tiim aileyi Hristiyanliga dondiirdii ve bu, Lorenzo'nun hayatinda
doniisiimiin baslangic1 oldu. Italya'da din adami olarak egitim gordii fakat toplumun
kat1 kurallar1 diginda kalan maceralt bir hayati tercih etti. Edebiyat ve dil bilimine

yogun bir ilgisi oldugundan bu alanlarda derin bir bilgi birikimine sahip olmustur.

1.3.2. Venedik ve ilk is Deneyimleri (1773-1781)

Da Ponte, gencliginde Venedik'te edebiyat 6gretmeni olarak ¢alistt ve bu donemde ask
hayat1 ve kumara olan diigkiinliigiinden dolay1 ¢esitli skandallara karisti. Bu donemde
edebi yeteneklerini gelistirdi ve opera librettosu yazimina yonelik ilgisini kesfetti.

Ancak, ahlaki tutarsizliklar nedeniyle Venedik'ten ayrilmak zorunda kalmistir.

1.3.3. Viyana Donemi ve Mozart ile Is birligi (1781-1791)

Lorenza Da Ponte, Dresden’de bulundugu donemde Carlo Mazzola’ya tiyatro
caligmalarinda yardim ediyordu, iistiine atilan bir iftira sebebiyle sehri terk etmek

zorunda kalan Da Ponte, Mazzola’nin tavsiyesi lizerine Viyana’ya gitti ve Antonio



Salieri ile tanigti. Donemin iinlii sairlerinden Metastasio’nun 6liimiinden sonra “Saray
Miizik Y6neticisi” olan Salieri, Da Ponte’yi Metastasio nun yerine 6nerdi. Boylece Da
Ponte’nin Viyana’da dokuz yil siiren sairlik yasami bagladi. 1781'de Viyana'ya
tasinmasi ve Imparator II. Joseph’in kraliyet tiyatrolarinin librettisti olarak atanmasi
Da Ponte’nin hayatinda 6nemli bir doniim noktasi oldu. Burada Wolfgang Amadeus
Mozart ile tanigt1 ve ikili, opera tarihinin en unutulmaz is birliklerinden birine imza
att1. "Figaro’nun Diigiini" (1786), "Don Giovanni" (1787) ve "Cosi Fan Tutte" (1790),

Da Ponte'nin librettolar1 ve Mozart'in miizigi ile ortaya ¢ikan bagyapitlardir.

Da Ponte'nin librettolari, karakterlerin derin psikolojik portrelerini ¢izen, zeki ve
incelikli diyaloglarla doludur. Onun yazi stili, Mozart'in miizigine miikemmel bir
sekilde uyum saglayarak, karakterlerin duygusal derinliklerini ve dramatik anlar
zenginlestirir. Bu eserlerdeki librettolar, o donemin toplumsal ve ahlaki normlarini da

sorgular niteliktedir.

1.3.4. Amerika'ya Go¢ ve Sonraki Yillar (1792-1838)

Da Ponte, Viyana'dan ayrildiktan sonra Londra'ya gitti ve burada gesitli tiyatrolarda
teknik isler yapti. 1805'te Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etti ve New York'ta
birkag farkli meslek dalinda galisti. Amerika'da, Columbia Universitesi’nde Italyan
dili ve edebiyati 6gretmenligi yapt1 ve ilk Italyan opera sirketini kurma girisiminde
bulundu. Amerika'daki kiiltiirel yasama katkilari, kitadaki opera sanatinin gelisimine

onemli bir etki yapmustir.

1.3.5. Stili ve Etkisi

Da Ponte'nin librettolar1, ddbnemin opera sanatina yeni bir soluk getirdi. Yazi stili, akici
ve zarif bir dil ile karakterlerin duygusal derinliklerini ve karmasik iliskilerini yansitir.
Onun eserleri, donemin sosyal ve ahlaki yapisin1 sorgulayan, ayn1 zamanda insan

dogasinin evrensel temalarini isleyen yapitlardir.

Lorenzo Da Ponte'nin hayati ve kariyeri, opera sanatinin sadece miizikle degil, ayni
zamanda giiclii edebi metinlerle de zenginlesebilecegini gostermistir. Mozart ile olan
is birligi, operanin nasil bir sanat formu olarak gelisebileceginin miikemmel bir

ornegidir. Da Ponte'nin Amerika'daki ¢aligmalart ise, yeni bir kiiltiirel ortamda opera



sanatinin yayilmasina katkida bulunmustur. Onun eserleri, bugiin bile opera

repertuvarinin vazgecilmez bir pargasi olarak kalmaya devam etmektedir.

1.4. W.A. Mozart ve Lorenzo Da Ponte

“Da Ponte, belki de Mozart i¢in yazmak iizere kader tarafindan tasarlanmis olabilirdi.
Ikisi de canli bir mizaca sahipti. Da Ponte, kendi ¢ocuklugunu, Mozart'inkine uyan
kelimelerle karakterize etti: “canlilik”, “hazir cevap” ve “doyumsuz merak”. Mozart
bir aryayi, bir terzi tarafindan yapilmig giysi gibi, sarkicinin {izerine tam oturacak
sekilde ister," diye yazdi, Mozart da bir mektubunda babasina, Lorenzo da Ponte de
librettolarin1 bestecilerine ayni 6zel hassasiyetle uydururdu. O, Mozart'n libretto
yazarlari arasinda ilk (ve son) olan ve belki de onun hayranlar arasinda ilk olan kisiydi
ve Mozart'in operatik dehasinin dogasini inceleyen ve anlayan ilk kisilerden biriydi.
Saf deha olarak, onu etkisi altinda birakti. Mozart'l, 60 yasinda yazdigi anilarinda,
belki de "dlinyada, ge¢miste, su anda veya gelecekteki" herhangi bir besteciye {istlin
olarak degerlendirdi. Ancak ayn1 zamanda, analitik ve pratik olarak, bu dehay1 "genis,

ylice ve karakter dolu olaylarla dolu bir konu gerektiren" bir deha olarak tanidi”.*

Wolfgang Amadeus Mozart ve Lorenzo Da Ponte'nin i birligi, opera alaninin
etkileyici ve yenilik¢i dénemlerinden birini yaratmistir. ikili, edebiyat ve miizik
teorisinin Ogelerini ustaca birlestirerek, "Figaro’nun Diiglini", "Don Giovanni" ve
"Cosi Fan Tutte" gibi eserlerde donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisini sorgulamis ve

operay1 yeni bir sanatsal zirveye tagimistir.

1.4.1. "Figaro’nun Diigiinii" (1786)

“Figaro’nun Diigiinii” 6ziinde, Italyan komik opera gelenegini takip eden bir cizgiye
sahipti. Fakat Da Ponte’nin kaleminde karakterler derinlik kazanmis, toplumsal
katmanlar arasindaki gerginlik artmis ve konuya ahlaki degerler eklenmisti. Mozart’in
miiziginin eklenmesiyle bu komik opera ¢ok daha ciddi bir karaktere doniistii.”> Bu
eser, Beaumarchais'nin oyunundan uyarlanmistir ve sinif ¢atismalari, ask ve sadakat
gibi temalari isler. Mozart'in miizigi, karakterlerin duygusal durumlarin1 ve dramatik
durumlar kusursuz bir sekilde yansitir. Ornegin, Figaro'nun "Non piul andrai" aryast,

miizikal ironiyi ve karakterin duygusal degisimlerini yansitan bir bagyapittir. Eserdeki

4 Brigid Brophy, The Musical Times, Vol.122, No.1661, 454-456
5 Ilke Boran, Kavileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi, 161



recgitatif ve arya boliimleri, miizik ve sozlerin birlesimiyle karakterlerin psikolojik

derinliklerini ortaya koyar.

1.4.2. "Don Giovanni" (1787)

"Don Giovanni", karmasik karakterleri ve olay orgiisii ile dikkat ceker. Igerigi bir Orta
cag anlatisina dayanmaktadir. “Don Giovanni”, cehenneme atilan, ama sonuna kadar
pismanlik getirmeyen ve hep dik basli kalan yasadis1 bir glinahkar1 6ven eski bir halk
masali kalibma uyarlanmist”.® Operada Don Giovanni ¢apkinliklariyla bilinen bir
karakter olarak tanimlanir, “fakat o, insanligin zayif taraflarini, sonsuz ihtirasini,
gururunu, huzursuzlugunu, kararsizlik ve lakaytligini belirten bir semboldiir.”” Besteci
ve librettist bu eserde siif kavramimi da elestirmektedir. Mozart’in miizigi,
karakterlerin karmasik i¢ diinyalarin1 ve aralarindaki etkilesimleri dramatize eder.
Ornegin, Don Giovanni'nin "La ci darem la mano" diieti, miizikal diyalog ve karakter
gelisimi acisindan zengindir. Da Ponte'nin librettosu, karakterler arasindaki

etkilesimleri ve toplumsal dinamikleri vurgulayarak, miizigin dramatik etkisini arttirir.

1.4.3. "Cosi Fan Tutte" (1790)

"Cosi Fan Tutte", insan dogas1 ve iliskiler iizerine bir deney olarak kabul edilir.
Eserdeki miizik, karakterlerin duygusal degisimlerini ve iliskilerin karmagikligini
vurgular. “Operanin konusu hafifligi nedeniyle elestirilir ve ¢ocukca bir sey yapmakla
suclanir”.® Insani zayifliklar1 ve ahlaki degerleri sorgulayan bu eser Mozart’in Da
Ponte ile yaptig1 son is birligidir. Ornegin, "Soave sia il vento" triosu, miizikal
armoninin ve melodik zarafetin bir simgesidir. Da Ponte'nin librettosu, karakterlerin

icsel diinyalarini ve toplumsal normlar1 sorgulayan bir bakis agist sunar.

1.4.4. Edebiyat ve Miizik Teorisi Uzerindeki Etkiler

Mozart ve Da Ponte'nin i birlikleri, edebiyat ve miizik teorisinin birlesimiyle
karakterize edilmistir. Da Ponte'nin zengin ve ince anlamli, diislindiiriicii librettolart,
Mozart'in miizikal dehasi ile birleserek, opera formunun sinirlarini genisletmistir. Ikili,

karakter gelisimi, dramatik yap1 ve miizikal ifade agisindan operayi1 yeni bir sanatsal

6 Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, Cev. Halim Spatar, 68
7 Faruk Yener, 100 Opera, 28
8 Firat Kutluk, Miizik ve Politika, IX
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boyuta tagimistir. Bu is birlikleri, operatik anlatimin sadece miizikle degil, ayni

zamanda gii¢lii edebi metinlerle de zenginlesebilecegini gostermistir.

Mozart ve Da Ponte'nin is birlikleri, operanin hem miizikal hem de dramatik ac¢idan
nasil gelistirilebileceginin miikkemmel bir 6rnegini olusturur. Bu is birlikleri, opera
sanatinin sadece miizikal bir form olmadigini, ayn1 zamanda derin edebi ve dramatik
bir ifade aract oldugunu kanitlamigtir. Bu eserler hem Mozart'in hem de Da Ponte'nin
sanatlarina kalic1 bir miras birakmig ve opera sanatinin gelisiminde énemli bir rol

oynamistir.

11



2. COSI FAN TUTTE OPERASI

"Cosi Fan Tutte"ye ciddiyet yliklemek bir¢ok kisinin iddia ettiginin aksine eserin bir
komedi olarak incelenmesinin dniine gegmemelidir. Tam aksine, diger komedilerle ve
Mozart'in diger biiyiik Italyan operalariyla yaptigimiz gibi bu esere de bir komedi
olarak yaklagmak elzemdir. Bir opera eserini incelemek hem miizige hem de eser

igerisindeki aksiyonlarin iletmek istedigi temaya odaklanmayi gerektirir”.’

"Cosi Fan Tutte", Mozart'in ve Da Ponte'nin is birliinin son iiriiniidiir. Ikili, bu operay1
1790 yilinda Viyana'da besteledi. Da Ponte, librettoyu yazarken eseri, o donemin
sosyal normlarina ve iligkilere elestirel bir bakis agisiyla olusturdu. Mozart da bu
librettoyu miizige dokerken, karakterlerin duygusal derinliklerini ve karmasikliklarini

vurguladi.

"Cosi Fan Tutte", temel olarak ask, sadakat, degiskenlik ve cinsellik gibi temalart isler.
Operanin temel hikayesi, iki erkegin sevgililerini stnamak amaciyla kilik degistirip, bu
deneyin sonucunda kadinlarin sadakatlerinin sorgulanmasini anlatir. Bu temalar,

donemin toplumsal normlar1 ve iliskilerini sorgulayan bir elestiri sunar.

Operada, donemin sosyal normlarina, ahlaki degerlerine ve cinsellik algisina elestirel
bir yaklasim vardir. ikinci Viyana Kusagi'nm &ncii eserlerinden biri olarak kabul
edilen "Cosi Fan Tutte", doneminde cinsellik ve sadakat konularinda sorgulamalara
yol agmistir. Dénemin aristokrat toplumunun yapisina ve kadin-erkek iligkilerine dair

elestiriler icermektedir.

Sonug olarak, "Cosi Fan Tutte" operasi, Mozart'in ve Da Ponte'nin is birligi ile
donemin toplumsal normlarim1 ve iligkilerini elestiren bir bagyapittir. Temalari,
karakter gelisimleri ve sosyal elestirileri ile operanin donem kosullarini ve toplumsal

yapisini yansittig1 soylenebilir.

® Bernard Williams, The Musical Times, Vol. 114, No. 1562, 361
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2.1. Operanin Konusu

"Cosi Fan Tutte", ask, sadakat, degiskenlik ve cinsellik gibi temalar etrafinda
donmektedir. Operadaki karakter gelisimleri, 6zellikle kadin ve erkek rolleri agisindan
dikkat ¢ekicidir. iki erkek karakter olan Ferrando ve Guglielmo, baslangicta asklarinimn
sonsuz olduguna inanirlar, ancak Don Alfonso’nun entrikalari sonucu bu inanglar
sarsilir. Kadin karakterler olan Fiordiligi ve Dorabella da sadakatleri sinandiginda
duygusal karmasikliklar yasarlar. Bu karakter gelisimleri, toplumsal normlar ve

iligkiler konusundaki sorgulamalarin bir yansimasidir.

Hikayede iki erkek olan Ferrando ve Guglielmo sevgilileri Fiordiligi ve Dorabellanin
sadakatini sinamak amaciyla kilik degistirirler. Kadin karakterler, bu iki yabanciya
asik olurlar, ancak iliskiler karmasik bir sekilde gelisir. Operada, insanlarin duygusal

baglari, askin degiskenligi ve insan dogasinin karmasiklig1 sorgulanir.

Operanin dramatik yapisi, karakterlerin kilik degistirmesi ve iligkilerinin
karmasiklagmas etrafinda kuruludur. Ik perde, erkeklerin sevgililerini sinamak igin

planlarin1 yapmalarini ve kadinlarin bu yabancilara karst duygusal tepkilerini gosterir.
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Ikinci perde, iliskilerin daha da karmasiklasmasini ve duygusal ¢atismalari ele alir.

Sonugta, iligkilerin ve sadakatin degiskenligi vurgulanir.

Mozart, operanin miizigini bestelerken karakterlerin duygusal durumlarmi ve
iliskilerini vurgulayan miizikal motifler kullanir. Ornegin, Fiordiligi'nin igsel
catigmalarini yansitan aryalar ve diietler besteler. Miizik, karakterlerin duygusal

zenginliklerini ve degisen ruh hallerini ifade etmek i¢in gii¢lil bir arag olarak kullanilir.

Operada, anlati teknikleri karakterlerin duygusal i¢ diinyalarim1 ve iliskilerini
aciklamada Onemli bir rol oynar. Ansambl’lar, monologlar ve diietler araciligiyla
karakterlerin diisiinceleri ve duygusal durumlar1 aktarilir. Ayni1 zamanda komik

sahneler ve diyaloglar da operanin anlatimina katki saglar.

"Cosi Fan Tutte" operasi, askin degiskenligi, sadakatin karmagsikligi ve insan
iliskilerinin incelikleri iizerine kurulu bir hikdyeye sahiptir. Dramatik yapi, miizik
teorisi ve anlati teknikleri, bu temalar1 derinlemesine ele almada kullanilir. Operanin
karakterlerinin duygusal gelisimleri ve iligkileri, izleyicilere insan dogasinin

karmasikligini diistindiiren bir deneyim sunar.

2.2. Operanin Bestelenisi ve Tlk Temsili

Bestelenis siireci 1789 yilinda Viyana'da baglamig ve 1790 yilinda tamamlanmistir. Bu
donem, Viyana Klasik Okulu'nun etkisi altinda oldugu bir déonemdir. Mozart, bu

donemde bir¢ok 6nemli eser bestelemis ve miizikal yetenegi doruga ulagmaistir.

"Cosi Fan Tutte", donemin sosyal ve kiiltiirel kurallarina kars: elestirel bir yaklagim
sunar. Ikinci Viyana Kusag olarak bilinen donemin 6ncii eserlerinden biri olarak kabul
edilir. Bu donem, Aydinlanma Cagi'nin etkisi altindayken, insanlarin iligkiler, sadakat
ve cinsellik gibi konular1 sorguladigi bir donemi yansitir. Operanin igerdigi cinsellikle

ilgili meseleler, o donemdeki toplumsal normlar1 sorgulayan bir elestiri sunar.

Operanin bestelendigi donemde, Viyana miizigi ve sanati biiyiik bir ivme kazanmuistir.
Bu donemdeki miizikal yenilikler ve ifade 6zgiirliigii, Mozart'in eserlerine yansir.

"Cosi Fan Tutte", o donemin miizikal yeniliklerini ve dramatik ifade bicimlerini

kullanarak dikkat ¢eker.

Opera, 1790 yilinda Viyana'da ilk kez sahnelenmistir. ilk temsilin ardindan diger

Avrupa sehirlerinde de sahnelenmeye baslanmistir. Bu, operanin hizla popiilerlestigi
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ve Mozart'n donemin 6nde gelen bestecilerinden biri olarak kabul edildigi bir

donemde gerceklesmistir.

2.3. Birinci Perde incelemesi

“Cosi Fan Tutte” operasinin uvertiirii Fransiz tislubunda agir bir melodiyle “andante”
bir tempoda baslayip, son derece hizli “presto” temposunda devam eder. Ilk perde,

operanin temel temalarini tanittig1 ve karakterlerin duygusal durumlarini belirledigi

kritik bir boliimdiir.

Ik perde de uvertiirdeki neseli hava perde acildiginda da devam etmektedir. Napoli’de
bir kahvede iki subay olan Ferrando ve Guglielmo yasl filozof dostlar1 Don Alfonso
ile goriilmektedir ve aralarinda kadinlarin sadakatini tartismaktadirlar. Iki arkadasin
sevgililerinin sadakati konusunda en ufak bir siipheleri yoktur. Fakat Don Alfonso
deneyimlerine dayanarak bunun aksini savunmaktadir. Ortak bir karara varamayinca
Don Alfonso’dan sdylediklerini kanitlamasini isterler ve aralarinda bahse girerler. Her
ikiside bahsi kazanacaklarina inanmaktadirlar ¢ilinkii sevgililerinin sadakatlerine

inanmaktadirlar.

Fiordiligi ve Dorabella odalarinda sevgililerinin resimlerine bakarak onlara olan
asklarin dile getirmekte ve bir yandan sabirsizlikla sevgililerini beklemektedirler. Bu
sirada Don Alfonso gelir ve sevgililerinin gelen bir emirle tekrar cepheye donmeleri
gerektigini sdyler. Uzaktan askerlerin sesleri duyulur. Iceri gelen subaylar, sevgilileri

ile vedalasirlar.

Fiordiligi ve Dorabella sevgililerinden uzak kaldiklar1 i¢in ¢ok ilizglin ve aci
cekmektedirler. Kizlarin oda hizmetgisi olan Despina kizlarin i¢ine ilk siipheyi diistiriir
clinkii ona gore erkeklerin sadakatine giivenilmemelidir. Bu sirada igeri Don Alfonso
girer Despina’y1 da ikna ettikten sonra yabanci iki arkadagini tanistirmak i¢in onlari

iceri ¢agirir.

Ferrando ve Guglielmo kilik degistirmis sekilde igeri gelirler. Bu iki yabanciy1 géren
kiz kardesler Despina’ya kizarlar. Fakat iki yabanci onlara asik olduklarini dile
getirirler. Fiordiligi ve Dorabella sevgililerini cepheye yolladiklar1 icin ¢ok
lizglindiirler ve sevgililerine olan sadakatlerinin saglam oldugunu dile getirirler. ki
arkadas artik bahsi kazandiklarina emindirler. Fakat Don Alfonso bundan emin

degildir ve onlara biraz daha beklemelerini ve sabretmelerini sdyler.
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Don Alfonso, Despina’dan, arkadaslarinin, kizlarin gonliinii kazanmalar1 igin
tekrardan yardim ister. Fiordiligi ve Dorabella’nin giden sevgililerini beklemelerine
anlam veremedigini ve boyle bir durumda giden sevgilinin yerine yenisinin bulunmasi
gerektigini diislinen Despina, eger yabancilarin parasi varsa Don Alfonso’ya yardimci

olacagini soyler.

Bir anda ellerinde arsenik siseleriyle bahgeye giren Ferrando ve Guglielmo’nun sesleri
duyulur. Asklarina karsilik bulamadiklar1 ve reddedildikleri i¢in ellerindeki zehri
icerler. Don Alfonso ictikleri zehrin yakinda etkisini gosterecegini sodyler. Kizlar
liziintii ve endise i¢inde Despina’dan yardim isterler. Iki kardes sebep olduklari bu
durum yiiziinden kendilerini sorumlu hissederler ve kendilerini yabancilara biraz daha

ilgi gdstermek zorunda hissederler.

Don Alfonso, doktoru getirdigini sdyler ve igeri doktor kiligina girmis olan Despina
girer. Iki gencin hastaligmni 6grenen Despina ¢antasindan ¢ikardigi miknatisla onlari

iyilestirecektir. Hastalar yavas yavas kendilerine gelirler.

Kendilerine gelen iki gen¢ 6nce nerede olduklarini hatirlamazlar. Doktor kiligindaki
Despina bunun zehrin etkisi oldugunu sdyler. Ferrando ve Guglielmo kizlar1 6pmek
isterler. Ik perdenin sonunda iki arkadas birbirlerinin sevgililerine yonelmislerdir.

Ferrando Fiordiligi’ye, Guglielmo ise Dorabella’ya olan askini anlatmaktadir.

[k perdede, karakterlerin sevgililerine karsi olan ask ve sadakati dile getiren aryalar
ve ciftler arasindaki iligkileri gdsteren diietler 6nemli bir rol oynar. Fiordiligi ve
Ferrando arasindaki diietlerde duygusal bir gerilim vardir, ¢iinkii Ferrando,
Fiordiligi'yi elde etmeye calisir. Bu diietlerde Fiordiligi'nin i¢sel catismasi ve duygusal

karmasiklig1 vurgulanir.

Ik perde sonunda, tiim karakterlerin katildig1 biiyiik bir ansambl sahnesi vardir. Bu

sahne, karakterlerin duygusal ¢atismalarinin ve karmasikliginin zirvesini temsil eder.

2.4. ikinci Perde incelemesi

Ikinci perde, Fiordiligi'nin i¢sel diinyasimin karmagikligini ve duygusal ¢atismalarimni
daha da ayrintil1 bir sekilde yansitir. Mozart, miizigi kullanarak karakterlerin duygusal

durumlarini ifade eder.
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Ikinci perde de kizlarin evinde bir oda da iki kardesi Despina ile konusurken goriiriiz.
Despina, kizlarin, onlara kur yapan erkeklerle hosca vakit gecirip, goniil
eglendirebileceklerken, gidenlerin ardindan goéz yast dokiiyor olmalarma anlam
verememektedir ve sdyledikleriyle kizlarin kafasini karistirmaktadir. Iki kardesin

kafas1 karigsmistir. O esnada Don Alfonso gelerek, kizlara bahgeye ¢ikmalarini sdyler.

Kiyida iki gen¢ kizlara serenat yapmakta ve kizlar1 adim adim kendilerine
yaklastirmaktadirlar. Fiordiligi ve Dorabella gen¢ delikanlilarin yanina giderler,
biryandan da Don Alfonso ve Despina uzaktan onlar1 izlemektedir. Guglielmo ¢ok ac1
cektigini sOyleyerek Dorabella’ya hislerini sdyler. Hala zehrin etkisinde oldugunu
diistinen Dorabello en sonunda Guglielmo’ya teslim olur. Kizlar tavlamada ilk zaferi

kazanan Guglielmo olur.

Fiordiligi, 6fke ve pismanlik duymaktadir ve bir an dnce Ferrando’dan uzaklagmak
istemektedir. Fakat Ferrando ona olan hislerinde direnmektedir. Geng kizin duygulari
artik iyice karmasik bir hal almaya baglamistir. Bir yanda Guglielmo’ya duydugu
Ozlem diger yanda ona duygularini acan gen¢ delikanliya karsit kivileimlanmaya

baslayan hisler vardir.

Diger yanda iki arkadas, kizlarla aralarinda gegenleri birbirlerine anlatmaktadir.
Guglielmo, Dorabella’dan olumlu bir karsilik gordiigi i¢in keyiflidir. Fakat Ferrando
tlim ¢abalarina ragmen heniiz arkadasinin sevgilisini bastan ¢ikaramamustir. Dorabella
asik olmustur ancak Guglielmo artik bahsi kazandigini diisiinmektedir. Don Alfonso

biraz daha beklemelerini ister.

Gengler, kizlarin evine tekrar gelirler. Ferrando, askini kabul etmezse kendini
manastira kapatacagini sdyler ve bu sozlerin ardindan Fiordiligi, artik Ferrando’ya

teslim olmustur.

Kizlarin evinde diigiin hazirliklart baglamistir. Despina bu defa nikahi kiymak iizere
noter kiligma girmistir. Bu esnada disaridan askerlerin sesleri duyulur. Ferrando ve
Guglielmo hemen disar1 ¢ikarlar ve cepheden donmiis gibi subay kiyafetleriyle

gelirler.

En sonunda gercek ortaya cikar. iki geng subay sevgililerine ne kadar kizgin olsalarda
sevgileri hala daimdir. Sevgililer her seye ragmen barisirlar ve perde mutlu bir sonla

kapanur.
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3. OPERA BUFFA

“Opera Buffa”, Italyanca komik, giildiiriicii opera anlamina gelmektedir. Komik
operalarin karakterleri cogunlukla komik durumlarla kars1 karsiya gelen, basit, siradan

ve halktan kisilerdir. Miizikal yapisi, her ulusun kendi halk temalarini igermektedir.

“Hafif eglence diye ortaya ¢ikan komik opera, en ciddi toplumsal diisiinceleri, en
gercekei beseri imgeleri icerir. Miiziksel bicim ve igerik bakimindan sézciigiin en
dogru anlaminda biiylik ve derin diigiiniirler olan miizisyenler, usak giysisi i¢inde,
hizmetinde bulunduklar1 feodal aristokrasiden, statiisii bir as¢ininkinden pek de
yiiksek olmayan bir zanaat¢i ve hizmetkar muamelesi goriirler”.!® Bu sebeple
toplumsal normlari elestirme amaci tasir. Bu tlirdeki eserlerde aristokrasi ve toplumsal

kurallar siklikla alayci bir sekilde elestirilir.

3.1. Tarihsel Baglam

Opera buffa, 17. Ve 18. yiizyilin baslarinda egemen olan “Opera seria’nin (ciddi
opera) hem karsit1 hem de tamamlayicisi olarak 18. yiizyilm ilk yarisinda Italya’da
opera serialarin aralarinda kullanilan “intermezzo’dan” ortaya ¢ikmistir. Karsilikli
konusmalarm yogun oldugu Italyan “Commedia dell’arte”si ve Alman “singspiel”i
gibi opera buffa’da genellikle konularinda halk oyunlart ve vodvillerden
yararlanmistir. Italyan operasma yeni bir soluk katmasiyla Fransa’da Opera

Comique’in de dogmasina 6n ayak olmustur.

Bu donemde, opera, ozellikle aristokratlar icin elit bir eglenceydi. Opera buffa,
aristokratlar yerine genis bir izleyici kitlesine hitap etmek amaciyla geligmis, bu tiir,
giinliik yasamin komik ve siradan olaylarini konu alirken, aristokrasiyi ve toplumsal
normlari iistli kapali taglamalarla elestirme amaci da tagimaktaydi. "Cosi Fan Tutte",

bu tiiriin en 6nemli 6rneklerinden biridir ve dénemin toplumsal yapisina géndermeler

yapar.

10 Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, Cev. Halim Spatar, 43-44
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3.2. Miizikal Analiz

"Cosi Fan Tutte", Mozart'in opera buffa tiirlindeki yetenegini en iist diizeye ¢ikardigi
bir eserdir. Miizikal olarak, eser bir¢ok 6zgiin ve eglenceli 6zellik igerir. Yapr itibariyle
daha canli ve ger¢ekeidir. Miizik, s6zlerin icerigine gore sekillendirilir. Solo sdylenen
aryalar, diietler ve ansambl’lardan 6nce ¢cogu zaman regitatifler gelir. Bu recitatifler

giiclii vurgularin ortaya ¢ikarildigi, konusur gibi sdylenen boliimlerdir.

“Cogunlukla major tonlar lizerine kurulan, ¢cabucak kavranabilen canli melodiler ve
hemen her oyunda mutlaka bulundurulmasi adet haline gelen komik duygular
cagristiran genis araliklarla Oriilmiis hizli bas partileri vardir. Orkestra sahnede
seslendirilenlerle neseli bir eslik havasi i¢indedir. Operalar iki perde olarak
diizenlenmekte, perde sonlar1 baglica rollerin hepsinin sahneye gelip birlikte
seslendirdikleri uzun final boliimleriyle noktalanmaktadir. Neseli bir havada hizla akip
giden olay dizisini kesmemek i¢in “Secco Recitativo” denilen giinliik konugmaya ¢ok
daha yakin bir regitatif kullanilmistir. Regitatif’lerin klavsenle eslik edilmesi moda
haline gelmistir. Opera seria’nin aksine kullanilan melodiler giiniin sevilen, popiiler

pargalarindan esintiler tasimaktadir”.!!

3.3. Donem Eserleri

17. ylizy1l ortalarindan itibaren “Stradella”, “Scarlatti” gibi besteciler opera buffaya
sekil vermeye baslamistir. Fakat Opera buffa tiirii Pergolesi’nin “Hanim Olan
Hizmetgi” operasi ile iist noktaya ulasmustir. Italyan “Opera buffa”si, Fransa’da
“Opera comique”, Ingiltere’de “Ballad opera”, Almanya’da ise “Singspiel” olarak
nitelendirilmistir ve gelisim gostermistir.  Ornegin, Fransa’da komik operanin
onctilerinden olan “Jean-Jacques Rousseau” ile etkisini gostermeye baglamistir. 1752

yilinda yazdig1 “Kéyiin Kahini” adli komik operasi Italyan etkilerini gostermektedir.

Mozart'in doneminde ise, diger onemli Italyan besteciler de opera buffa tiiriinde eserler
bestelemislerdir. Ozellikle “Domenico Cimarosa” ve “Giovanni Paisiello” gibi

besteciler, ayn1 donemde benzer temalar islemislerdir.

1.? E.Tiirkumut, Tiyatrodan Uyarlanan Opera Yapitlarinda Dramatik Yapi-Libretto Iliskisi ve
Ornek Coziimlemeler, 32
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4. COSI FAN TUTTE’ OPERASINDAKI KARAKTERLER

4.1. Fiordiligi

Fiordiligi, Napoli’de yasayan Ferrara’li bir gen¢ kizdir. Gen¢ bir subay olan
Guglielmo’nun sevgilisi ve Dorabella’nin kiz kardesidir. Giiglii, saglam, idealist ve
gergek askin pesinde kosan bir karaktere sahiptir. Operanin ana karakterlerinden biri
olan Fiordiligi soprano kadin sesi i¢in yazilmistir. Genis ses araliginda yazilmisg
aryalar1 géz onilinde bulunduruldugunda ajilite ve esneklik gerektiren bir roldiir. 26
Ocak 1790 yilinda Viyana’da yapilan ilk temsilde Fiordiligi karakteri soprano Adriana

Ferraresi del Bene tarafindan seslendirilmistir.

Resim 2. Adriana Ferraresi /Fiordiligi Roliinii IIk Seslendiren Soprano
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4.2. Dorabella

Dorabella, Fiordiligi'nin kiz kardesi ve Ferrando’nun sevgilisidir. Mezzosoprano kadin
sesi i¢in yazilmistir. Dorabella, Fiordiligi’ye gore daha 6zgiir ruhlu, eglenceli ve
macerali bir ask arayan, daha saf ylirekli bir karakterdir. Operanin ilerleyen

boliimlerinde Despina'nin etkisiyle sadakatsizlikte rol oynar.

4.3. Ferrando

Ferrando, gen¢ bir subaydir ve Dorabella’nin da sevgilisidir. Tenor sesiyle
seslendirilir. Ferrando, baslangicta sadik bir sevgili olarak tanimlanir ve Dorabella’ya
olan baglilig1 vurgulanir. Ancak Don Alfonso ile girdikleri bahis oyunu sonucu kilik
degistirmeye karar verir. Miizikal olarak, Ferrando'nun aryalar1 duygusal bir derinlik

tasir.

4.4. Guglielmo

Guglielmo, operadaki diger geng subay ve Fiordiligi’'nin sevgilisidir. Bariton sesiyle
seslendirilir. Guglielmo da baslangicta sadik bir sevgili olarak tanimlanir ve
Fiordiligi’ye olan baglilig1 vurgulanir. Ancak Don Alfonso'nun oyunu sonucu kilik
degistirmeye karar verir. Guglielmo'nun karakteri, Ferrando'ya gore daha kararli ve
cesur bir sekilde hareket eder. Miizikal olarak, Guglielmo'nun aryalar1 genellikle daha

kendinden emin bir ton tasir.

4.5. Despina

Despina, Fiordiligi ve Dorabella’nin oda hizmetgisidir. Operanin  komik
karakterlerinden biridir ve sik sik komik ve hilekar bir sekilde tasvir edilir. Soprano
kadm sesi i¢in uygundur. Despina'nin miizigi, komedi unsurlari tagir ve genellikle

mizahi sahnelerde kullanilir.

4.6. Don Alfonso

Don Alfonso, yaslh bir filozoftur. Operanin kigkirtici karakterlerinden biridir. Bas

sesiyle seslendirilir. Don Alfonso, operanin olaylarin1 baglatan ve karakterleri
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manipiile eden kisidir. Miizikal olarak, onun aryalar1 genellikle entrikalarini planladig1

sahnelerde kullanilir.

Her karakterin miizikal ve dramatik islevi, operanin hikayesinin ilerlemesine katkida
bulunur. Fiordiligi'nin sadakati, Dorabella'nin  degiskenligi, Ferrando ve
Guglielmo'nun duygusal zorluklari, Despina'nin komik katkilar1 ve Don Alfonso'nun
entrikalari, operay1 zenginlestirir ve tema gelisimine katki saglar. Ozellikle
Fiordiligi'nin karakteri, sadakat konusundaki temalarin merkezinde yer alir ve

operanin duygusal derinligini artirir.

5. FIORDILIGI ROLUNUN iNCELENMESI

Fiordiligi, "Cosi Fan Tutte" operasinin yazildigi donemdeki karakter tiplemelerinden
birini temsil eder. Fiordiligi, genellikle soprano sesiyle seslendirilmektedir ve bu
donemin karakter inceleme anlayisina uygun olarak incelendiginde su ozelliklere

sahiptir:

5.1. Fiordiligi Roliiniin Karakter Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Fiordiligi, baslangicta Guglielmo’yu seven ve ona sadik bir sevgili olarak tasvir edilir.
Guglielmo'ya olan baglilig1, eserin gectigi donem itibariyle 6nemli bir erdem olarak
kabul edilirdi. Fiordiligi'nin karakteri ayni zamanda duygusal karmasiklik igerir.
Operanin ilerleyen bdliimlerinde icsel ¢atismalar yasar ve duygusal yogunluklarini
goriiriiz.

Fiordiligi karakteri, operanin basindan sonuna kadar belirgin bir karakter gelisimi
yasar. ilk basta sadik ve sevgilisine kars1 giiven veren bir karakter ¢izerken, Don
Alfonso'nun entrikalar1 sonucu giiclii bir karakter donilisiimii gegirir. Bu karakter
gelisimi, operanin ana temasi olan sadakat ve agskin dogas1 lizerinde derinlemesine bir

diistince sunar.

Fiordiligi'nin karakter yaklasimi, karakter gelisimi donemin toplumsal normlarina
uygun bir sekilde sekillenir. Sadik ve tutkulu bir sevgiliyken, sonraki bdliimlerde
donemin kadin karakterlerine atfedilen ¢ekingenlik, erdem ve bir yandan da duygusal

olarak i¢ catigmalar yasayan bir kadin olarak goriilmeye baslar.

Fiordiligi karakteri, beste ve libretto agisindan dikkat ¢ekici ozelliklere sahiptir.

Ozellikle "Come scoglio" aryasi, Fiordiligi'min igsel catismalarini ve duygusal
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karmagikligin1 miizikal olarak ifade eder. Bu aryada kullanilan miizikal motifler ve

vokal teknikler, karakterin i¢ diinyasini yansitmak i¢in 6nemlidir.

Fiordiligi, "Cosi Fan Tutte" operasinin 6nemli bir karakteri olarak karsimiza ¢ikar.
Fiordiligi'nin karakter 6zellikleri ve gelisimi, operanin temalarini derinlemesine isler
ve donemin toplumsal normlarma uygun bir karakteri temsil eder. Miizik ve yazi
acisindan, ozellikle Fiordiligi’nin sdyledigi iki aryada da karakterin eser igindeki

degisimlerine sahit oluruz.

“Fiordiligi tarafindan sdylenen iki arya, bir ¢ift resim gibi birbiriyle baglantilidir. ki
katlanir kanat gibi diisiiniilebilir, tipik 18. yiizyl tarzinda "Once" ve "Sonra" seklinde

etiketlenebilirler. Ilk arya; "Come scoglio"nun goriiniir meydan okumasmin bir

291
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yankisi, “Per pieta”'nin dokunakliliginda yankilanmaktadir”.

5.2. Fiordiligi Roliiniin Miizikal Ozellikleri Acisindan incelenmesi

Fiordiligi karakteri, "Cosi Fan Tutte" operasinda miizikal agidan en zengin karakterdir.

Fiordiligi, eser boyunca iki oktavi askin ses araligini kullanarak aryalar ve ansamblar
seslendirmektedir. Bu, onun operada temsil ettigi karakterin duygusal karmagsikligini,

dramatik derinligini ve kendi i¢ ¢catismalarini agik bir sekilde vurgulamaktadir.

Fiordiligi'nin aryalari, genis ses araligimin kullanimi, sik¢a kullanilan ajiliteler goz
onlinde bulunduruldugunda teknik agidan zorlayicidir ve bu, Mozart'n miiziginin
teknik yOniinii yansitir. "Come scoglio" aryasi gibi zorlu pargalar, Mozart'in yetenekli
san sanatcilart i¢cin yazdig1 teknik agidan zengin eserlerdir. Bu aryalarin zorlugu,
Mozart'in vokal yeteneklere verdigi onemi gosterir. Diger Mozart eserlerinde de

benzer teknik zorluklar sik¢a kargimiza ¢ikar.

Mozart'in miizigi genellikle duygusal derinligi ve ifadeyi vurgular. Ilk perdedeki
aryasinda, saglam durusu ve kararliligi, ikinci perde de kizginlik, pismanlik, ask ve
kararsizlik gibi karmasik duygular ifade eder. Diger Mozart eserlerinde de

karakterlerin duygusal anlar1 miizigin odak noktasidir.

Fiordiligi, operada diger karakterlerle birlikte ansambl parcalarda da yer alir. Bu

parcalarda karakterler arasindaki iliskiler ve catismalar miizikal olarak agikca ifade

'2 Michael Levey,The Musical Times Vol 110, No 1515, 477
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edilir. Benzer sekilde, diger Mozart eserlerinde de ansambl sahneler karakterlerin

etkilesimlerini miizikle ¢ok net yansitir.

Fiordiligi karakterinin miizikal 6zelliklerini diger Mozart eserleriyle karsilagtiralim.
Ornegin, "Figaro nun Diigiinii" operasindaki “Contes” karakteri de bir soprano roliidiir
ve duygusal derinligi agisindan benzerlikler tagir. Mozart'in "Sihirli Fliit" operasindaki
“Queen of the Night” karakteri ise soprano ses araliginda oldugu halde daha farkli bir
tarza sahiptir ve daha farkli teknik zorluklar igerir. Bu karsilastirmalar, Mozart'in
miiziginin c¢esitliligini ve karakterlerin miizik araciligryla nasil ifade edildigini

gosterir.

Fiordiligi karakterinin bu miizikal 6zellikleri, hem teknik zorluklarla dolu bir rol sunar
hem de karakterin duygusal derinligini vurgular. Mozart'in miizigi, duygusal ifade ve
dramatik anlari miikemmel bir sekilde yansitan bir sanatgr olarak kabul edilen

Fiordiligi'nin karakterini unutulmaz kilar.

5.3. Fiordiligi Karakterinin Miizik ve San Uzerindeki Etkileri

Fiordiligi'nin aryalar, Mozart'm donemindeki opera besteciliginin belirgin
ozelliklerini yansitir. Ozellikle "Come scoglio" aryast, ii¢ boliimden olusan (A-B-A)
tipik bir sonat formu icerir. Bu form, birinci tema, sergi boliimii (A), gelisim boliimii
(B) ve ilk temaya geri doner. Bu form, o donemin opera eserlerinde sik¢a kullanilird:
ve Mozart, bu yapiy1 ustalikla kullanarak eserlerine derinlik katti. Ayrica, aryalarin
sergi boliimiinde genellikle bir kapanig boliimii vardir, bu da formun tekrar

edilebilirligini vurgular.

Fiordiligi'nin aryalari, sopranolar igin teknik acidan zorlayicidir. Ozellikle genis
araliktaki ses gegisleri, hizli pasajlar ve triller gibi san teknikleri sik¢a kullanilir.
Ornegin, "Come scoglio" aryasindaki hizli gecisler, karakterin igsel catigmasini

vurgular.

Mozart, Fiordiligi karakterini miizigiyle derinlemesine tanitir. Ornegin, "Come
scoglio" aryasinin baslangicindaki sakin ve vakur tema, Fiordiligi'nin kararliligim
temsil eder. Ancak daha sonra gelen hizli ve tutkulu tema, karakterin i¢sel ¢atismasini
ve kizginligini ifade eder. Bu motifler, karakterin zengin ve katmanl yapisini miizik

aracilifiyla aktarir.
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Fiordiligi'nin aryalari, karakterin i¢sel diinyasini ve duygusal durumunu miizik
araciligiyla aciga ¢ikarir. Ozellikle "Per pieta, ben mio, perdona" aryasi, karakterin
pismanlik ve igsel ¢atigma anlarmmi dokunakli bir sekilde ifade eder. Bu aryada
kullanilan tonal degisiklikler, karakterin duygusal dalgalanmalarini yansitir.

Miizikteki dinamik gecisler, karakterin igsel ¢atigmasini dramatik bir sekilde vurgular.

Fiordiligi'nmin miizigi, Mozart'n diger eserleriyle karsilagtirildiginda farkli bir
karakterin ifadesini yansitir. Ornegin, “Donna Anna” karakterinin aryalari daha
dramatik ve yogun bir tarza sahiptir. Fiordiligi ise daha virtiidzite isteyen ve teknik
acidan zorlayici aryalarla 6ne ¢ikar. Mozart, her karakterin miizigini o karakterin
duygusal durumuna ve kisiligine uygun olarak, eser metnini de karakter ile

icsellestirerek tasarlar.

Fiordiligi karakteri, giiniimiizde hala bir¢ok sopranonun repertuarinda 6nemli bir yer
tutar. Bu roller, san sanat¢ilari i¢in hem teknik hem de duygusal agidan biiyiik bir
meydan okuma sunar. Mozart'n miizigi, giniimiizdeki san egitimi ve
performanslarinda hala biiylik bir etkiye sahiptir. Fiordiligi'nin yiliksek virtiidzite
isteyen aryalari, san sanat¢ilarinin teknik yeteneklerini sergilemek i¢in dnemli bir

firsattir.

Fiordiligi karakteri, Mozart'n besteciliginin bir 6rnegi olarak hem miizigin hem de
sanin giiclinii ifade eder hale gelmistir. Bu, Fiordiligi karakterinin hem miizigin hem

de sanin iizerindeki etkisini agikca gosterir.
5.3.1. Come scoglio

Fiordiligi “Recitatif”

Temerari! Sortite! Fuori di questo loco!

(Pervasizlar! Defolun! Gidin buradan!)

E non profani, L’alito infausto degli infami detti.

(Ve kirletmeyin, Skandal sozlerinizin ugursuz riizgariyla.)
Nostro cor, nostro orecchio e nostri affetti!

(Yiregimizi, gozlerimizi ve sevgilerimizi)

Invan per voi, per gli altri, invan si cerca

(Sizin i¢in ve digerleri i¢in bosunadir ¢aligmak)

Le nostr’alme sedur; I’intatta fede
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(Bastan ¢ikarmaya bizim ruhumuzu)

Che per noi gia si diede ai cari amanti,

(Bakir sadakatimizi ¢oktan biz sevgililerimize verdik)

Saprem loro serbar infino a morte

(Onu 6lene kadar korumasini da biliriz)

A dispetto del mondo e della sorte.
(Diinyaya ve kadere meydan okuyarak)

Arya”

Come scoglio immoto resta
Contra i venti e la tempesta,
Cosi ognor quest’alma e forte
Nella fede e nell’amor

Con noi nacque quella face
Che ci piace,

E ci consola,

E potra la morte sola

Far che cangi affetto il cor.
Rispettate,

Anime ingrate,
Quest’esempio di costanza
E una barbara speranza

Non vi renda audaci ancor!

Kaya gibi saglam kalir

Riizgarlara ve firtinaya kars1
Benim ruhum iste her zaman boyle giiclii
Sadakatte ve agkta

Bizimle dogdu bu 151k

Onu seviyoruz

Bu bizi teselli ediyor

Ve yalnizca 6liim

Gonlliimiiziin sevgisini degistirebilir
Sayg1 gosterin
Nankor ruhlular
Bu sebat timsaline

Ve barbarca bir umut

Sizi yine ciiretkar kilmasin!

Kilik degistirmis halde Guglielmo ve Ferrando kizlarin evine izinsiz girmislerdir. Bu
iki yabanciya sinirlenen kizlar, onlarin bu davranisindan rahatsizdirlar. Dort karakterin
arasinda gecen ansambl’in ardindan recitatif baglar. Fiordiligi tiim ofkesiyle,
cabalarinin bosuna oldugunu, onlarin sevgililerine olan sadakatlerinin tam oldugunu

sOyleyerek onlara meydan okur.

Regitatifin hemen ardindan arya baglar. Bu eserin belki de en giizel ve ihtisaml
aryalarindan biridir. Si bemol tonunda baglayan "Come scoglio" aryasi 4/4’liikk 6lcii

biriminde yazilmistir. “Andante maestoso”, “allegro” ve “piu allegro” olmak {izere

sonat formunda yazilmis ii¢ béliimden olusmaktadir. Ik boliim olan sergi boliimii 14
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Olgiiden olugmaktadir. Sergi bolimiinde sevgilisine olan sadakatinin kaya kadar
saglam oldugunu, hi¢bir seyin onu yikamayacagini hem sozlerin derinligi hem de
miizikteki atlamali genis ses araliklariyla, Fiordiligi ¢ok net dile getirmektedir. Bir
oktavdan fazla olan bu aralik gecisleri arya igerisinde sik¢a kullanilmistir. Soprano, bu
gecisleri hassas bir sekilde kontrol etmeli ve karakterin i¢sel catismasini, sesiyle ifade
etmelidir. Bu aryanin daha baslangicindan itibaren virtiiozite gerektiren bir sekilde

seslendirilmesi gerektigini gdstermektedir.
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Sekil 1. “Come scoglio” Olg¢ii: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14.

Andante bir giris ile baslayan arya hizlanarak devam eder. Ardindan ikinci tema ve
gelisme boliimii gelir. Bu yapi, donemin opera aryalarin sik¢a kullanilan bir
formudur. Fiordiligi, bu formu ustaca kullanarak karakterinin i¢sel ¢atigmasini ve
kararliligini ifade eder. Ayrica, aryada kullanilan motifler ve tekrarlar, karakterin

duygusal durumunu yansitir.

Arya, “coloratura” passajlart icerir. “Coloratura”, hizli ve dekoratif gegislerle

karakterizedir. Aryada, sakin ve tutkulu bdliimler arasinda dramatik dinamik gecisler
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bulunur. Arya iginde triller de kullanilir. Triller, bir nota hizli bir sekilde gecis yapma
teknigidir ve dogru bir sekilde icra edilmelidir.
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Sekil 2. “Come scoglio” Olgii: 44,45,46,47,48,49,50,51,52,53,54

Aryanin son boliimiinde Fiordiligi, Ferrando ve Guglielmo’ya meydan okumaktadir.
Onlarin sevgililerine olan sadakatlerine saygi duymalari gerektigini sdylemektedir. 94.
Olciiden itibaren baslayan ofkesini ve kararliligini, sézleriyle ve miizikte alti 6lcii

boyunca devam eden liglemelerle birlikte zirveye tagimaktadir.

Sekil 4. “Come scoglio” Olgii: 96,97,98,99.

"Come scoglio," giinlimiizde hala bir¢ok soprano i¢in dnemli bir repertuar parcasidir.

Bu aryayi seslendirmek, san sanat¢ilari i¢in bir meydan okuma ve ayni zamanda
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virtiidzitesini acgiga c¢ikardigi bir performans firsati sunar. Mozart'm bu aryada
kullandig1 san teknikleri, glinlimiizdeki san egitimi ve performanslarinda hala biiyiik
bir etkiye sahiptir. Aryanin zorlugu ve igerdigi teknik gereksinimler, sopranolar i¢in

bir ustalik gostergesi olarak kabul edilir.

"Come scoglio" aryasi hem teknik acidan hem de duygusal derinlik agisindan soprano
san sanatcilari i¢in 6nemli bir eserdir. Mozart'in bu aryada kullandig1 san teknikleri ve
miizikal anlatim, onun doneminin en biiyiik bestecilerinden biri olarak kabul
edilmesinin bir nedenidir. Arya, Fiordiligi karakterinin karmagikligin1 ve duygusal

zenginligini milkemmel bir sekilde ifade eder ve gilinlimiizde hala san sanatinin

zirvesini temsil eder.

5.3.2. Ah guarda, sorella

Fiordiligi
Ah, guarda sorella,

Se bocca piu bella

Se aspetto piu nobile

Si puo ritrovar

Dorabella

Osserva tu un poco,
Osserva, che foco
Ha ne’sguardi,

Se fiamma, se dardi

Non sembran scoccar
Fiordiligi

Si vede un sembiante
Guerriero ed amante

Dorabella

Si vede una facia

Che alletta e minaccia

29

Ah, bak kardesim
Daha giizel bir ag1z
Daha asil bir ¢ehre

Bulunabilir mi?

Sen de biraz incele

Bak ne ates var
Bakislarinda

Alev figkirtyor, ok firlatryor

Gibi goriiniiyor sanki

Bir ¢ehre ki

Hem savage¢1 hem agik

Oyle bir yiizii var ki
Hem ¢ekici hem tehditkar



Fiordiligi ve Dorabella

Io sono felice! Ben mutluyum

Se questo mio core Eger benim bu kalbim

Mai cangia desio, Arzusunu hi¢bir zaman degistirmezse
Amore mi faccia Ask bana

Vivendo penar. Yasarken ac1 ¢ektirmezse

“Fiordiligi ve Dorabella kendilerini tamamen sevgilileri Guglielmo ve Ferrando’ya
adamislardir. Kizlarin haberleri olmadan erkekler Don Alfonso ile bahse girmislerdir.
Don Alfonso’nun goriisii, uygun firsat verildiginde kadinlarin diger sevgilileri kabul
edecegi yoniindedir. Kizlarda erkeklere olan bagliliklarindan esit derecede eminlerdir.
Diiet basladiginda kiz kardesler, sevgililerinin olaganiistii nitelikleri {izerine

diistinmektedirler”.!?

Diiet, armonik bir yapiya sahip iki bolimlii rondo formundadir. La Major tonda,

3/8’1lik Olgliyle, bas sesler iizerinde sakin salinimlarla, Andante tempoda baslar.

Allegro tempo da devam eder ve Adagio bir bitisle miizik sonlanir. “Giristeki kisa

preliid devam ettikce, miizik akici bir kadansa dogru genisler ve tekdiize bir kadansa

doniisiir. Giris, i¢ ¢ekisi andiran kromatik bir gegisle son bulur. Orkestra esliginin

acilis motifi, Fiordiligi’nin baslangictaki vokal motifidir. Daha sonra Dorabella
: 50 14

tarafindan transpoze edilerek soylenir”.'* . Kizlar sevgililerinin fotograflarina bakarak,

onlar1 ne kadar ¢ok sevdiklerini sdylemektedirler
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Sekil 5. “Ah guarda sorella” Olgii: 1,2,3,4,5

13 Stuart Lee Sheechan, Operatic Acting: A Model For Dramatic Interpretation And Chracter
Analysis, 59
14 Stuart Lee Sheechan, Operatic Acting: A Model For Dramatic Interpretation And Chracter
Analysis, 70
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Fiordiligi
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Sekil 6. “Ah guarda sorella” Olgii: 14,15,16,17

“Fiordiligi elindeki resmin giizelligini ve kimseye benzememesini sevmektedir.
Dorabella ise, adeta sevdigi delikanlinin gozlerinden ¢ikan kivileimlart gérmektedir.
Burada miizikte duyulan staccatolar, Ferrando’nun figkiran kivileimlarini bize

duyurur”.!3
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Sekil 7. “Ah guarda sorella” Olgii: 39,40,41,42

Miizik sakin baglar ancak yirminci Ol¢ii itibari ile Fiordiligi’nin, kiz kardesine,
sevgilisinin resmini gostererek art arda iki defa tekrar ettigi, 1srarc1 “guarda” (bak)
sOziiyle miizik zarif, sakaci bir hal almaya baglar. Sevgilisine olan duygularini ifade

ettikten sonra miizik La Major tonunda giiclii bir kadansla sona erer.

Fiordiligi daha naif ve legato bir melodi ile duygularini anlatirken, Dorabella daha
canlt bir miizikal ifadeyle duygularini dile getirir. Bu miizikal farklilikta, kardesler
arasindaki karakter farkinin acik¢a gdstermektedir. Diiet hizli bir tempoda, kizlarin

cok mutlu olduklarini anlatarak sona erer.

5.3.3. Per pieta, ben mio, perdona

Fiordiligi

Per pieta, ben mio, perdona Allah agkina, sevgilim, affet
All’error d’un’alma amante; Seven bir ruhun hatasini

Fra quest’ombre e queste piante Bu golgelerin ve bitkilerin arasinda
Sempre ascoso, oh Dio, sara. Hep sakli kalacak oh tanrim

15 Aydin Biike, iki Dahi U¢ Opera, 243-244
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Svenera quest’empia voglia Bu bos arzu yok olacak

L’ardir mio, la mia costanza, Benim ciiretim, sebatim

Perdera la rimembranza Hatiralarin1 kaybedecek

Che vergogna e orror mi fa. Bana ne kadar utang veriyor ve korkutuyor
Achi mai manco di fede Kime sadakatsizlik gosterdi ki

Questo vano ingrato cor? Bu bos nankor kalp?

Si dovea miglior mercede, En iyi ticret 6denmeliydi

Caro bene, al tuo candor! Sevgilim senin safligina.

Arya, Mi Major tonda 4/4°liikk 6l¢ii biriminde, rondo formunda yazilmistir. Adagio
baslayan arya Allegro moderato devam eder ve ana tempoya geri doner. Rondo
formunda bestelenmis olmasina ragmen A-B olarak iki boliimden olugmaktadir. Arya
boyunca ¢ok fazla ton degisiklikleri yoktur. Adagio bdliimiinde on birinci 6l¢iiden
itibaren B kismina kadar siklikla virtiiozite, esneklik ve saglam san teknigi isteyen
apojatiir sesler kullanilmistir. Teknik olarak, bu aryada sopranonun nefes kontrolii,
yiiksek notalara ¢ikiglar1 ve sesin parlakligi 6nemlidir. Sopranonun teknik becerileri,
duygusal ifadesini giiclendirmeye yardimci olur. Bu arya “Fiordiligi’nin bir cesit
pismanlik aryas1 gibidir. Agir bir girisle ve oldukca kalin notalarla baglar. Daha 6nceki

aryada oldugu gibi, bilyiik araliklarla sik sik atlamalar burada da hemen goze ¢arpar™.!®

Fiordiligi’nin pismanligini ifade ettigi, “Per pieta, ben mio, perdona” (affet beni) diye
baslayan sozleri Mi Major tonunun ¢eken sesiyle baslar. Yasadigi igsel gatigmayi

seslerdeki inisli ¢ikisli bir grafik takip eder.

Fiordiligi

Ah, m loye, for -m%ovemey ad -ness ! Couldst thou seemy tears and sad -ness ! Shall not
04 Per pie - ta,_ ben » - do- nd all’  er-ror dunal - maa - mante; [fra_- quest’

Sekil 8. “Per pieta, ben mio, perdona” Olgii: 1,2,3,4,5

Aryada bulunan "coloratura" teknikleri, sopranonun sesini ¢esitlendirmesi ve duygusal

ifadeyi zenginlestirmek i¢in kullanilir. Bu teknikler, sopranonun hiinerini gosterir.

16 Aydin Biike, iki Dahi U¢ Opera, 271
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Arya, 4/4 zaman 6l¢iisiinde yazilmigtir ve Mi Major tonda bestelenmistir. Bu, aryadaki

duygusal tonu ve atmosferi belirler.

Arya, klasik bir "arioso" tarzina sahiptir. Bu, sopranonun duygusal ifadesini vurgular

ve sozlerin anlamini 6n plana ¢ikarir.

Miizikal olarak, aryada yavas tempolu lirik bir yap1 goriiliir. Bu tempo, sopranonun

duygusal i¢ ¢atismasini ifade etmek i¢in kullanilir.

Mozart'in kullandig1 akorlar ve melodi hatlari, aryadaki duygusal derinligi vurgular.

Ozellikle arp kullanimi, aryadaki lirik havay1 zenginlestirir.

"Per pieta, ben mio, perdona" aryasi, soprano san repertuarinin onemli bir pargasi
olmustur. Bugiin hala bir¢ok soprano, bu aryay1 konser repertuarlarinda bulundururlar.
Soprano sarkicilara nefes kontrolii, yiiksek notalara ¢ikis ve "coloratura" becerilerini

gelistirme firsat1 verir.

Miizik teorisi agisindan, aryadaki yapi ve akorlar, miizik 6grencileri i¢in analiz

materyali olarak kullanilabilir.

"Per pieta, ben mio, perdona" aryasi hem soprano sarkicilara hem de miizik teorisi
ogrencilerine zengin bir analiz ve performans firsat1 sunan 6nemli bir miizik eseridir.
Mozart'in ustaligi, bu aryada agikca goriiliir ve giliniimiizde hala ilgiyle seslendirilen

bir eser olarak varligin siirdiirmektedir.
5.3.4. Fra gli amplessi
Fiordiligi

Fra gli amplessi in pochi istanti Az sonra kucaklagmalar ile

Giungero del fido sposo; Sadakatli kocama varacagim
Sconosciuta a lui davanti Beni tanimayacak

In quest’abito verro. Oniinde bu elbiselerle goriince
Oh, che gioia il suo bel core Ne nese hissedecek giizel yiiregi
Provera nel ravvisarmi! Beni taniyinca!

Ferrando

Ed intanto di dolore Bu arada acidan
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Meschinello i0 mi morro.
Fiordiligi

Cosa veggio? Son tradita!
Deh, partite!

Ferrando

Ah no, mia vita!
Questo cor tu ferirai,
E se forza, oh Dio, non hai,

Io la man ti reggero.
Fiordiligi
Taci, ahime! Son abbastanza,

Tormentata ed infelice!

Ah, che omai la mia costanza

A quei sguardi, a quel che dice,

Incomincia a vacillar.

Ferrando

Ah, che omai la sua costanza

A quei sguardi, a quel che dice,

Incomincia a vacillar.
Fiordiligi

Sorgi, sorgi!

Ferrando
In van lo credi.
Fiordiligi

Per pieta, da me che chiedi?

Zavalli ben oliiyorum.

Ne goriiyorum? Thanete ugradim!

Cekilin gidin.

Ah, hayir hayatim
Elindeki o kiligla

Ve eger giiclin yoksa, oh Tanrim

Elini ben kaldiracagim.

Sus, aman! Yeterince

Aci ¢ekiyorum ve mutsuzum
Ah artik benim sebat1

Bu bakislara, bu sozlere

Dayanamiyor artik

Ah, artik onun bu sebati
Bu bakislara, bu sozlere

Dayanamiyor artik.

Kalk kalk

Bosuna bekliyorsun,

Liitfen benden ne istiyorsun?
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Ferrando

Il tuo cor o la mia morte. Ya senin kalbini ya benim 6liimiimii
Fiordiligi

Ah, non son, non son piu forte! Ah, ben artik hi¢ de kuvvetli degilim
Ferrando

Cedi, cara! Kabul et camim

Fiordiligi

Dei, consiglio! Tanrim, bir yol goster

Ferrando

Volgi a me pietoso il ciglio; Merhametli gozlerini bana ¢evir

In me sol trovar tu puoi Sadece bende bulabilirsin

Sposo, amante e piy, se vuoi; Bir koca, bir sevgili ve daha fazlasini, istersen
Idol mio, piu non tardar. Sevgilin, daha fazla geciktirme
Fiordiligi

Giusto ciel! Crudel, hai vinto; Adil tanrim! Zalim sen kazandin
Fa’di me quel che ti par. Bana ne istersen yap.

Ferrando ve Fiordiligi

Abbracciamci, o caro bene, Saril bana canim sevgilim

E un conforto a tante pene Bunca aciya bir teselli

Sia languir di dolce affetto, Olsun tath sevgiyle eriyip bitmek
Di diletto Zevkle

Sospirar! i cekislerle!

‘Fra gli amplessi’ Fiordiligi ve Ferrando karakterinin birlikte sdyledikleri diiettir.

Teknik olarak, bu diiette sopranonun nefes kontrolii ve legato (akici sdyleme) teknigi
onemlidir. Sopranonun bu teknikleri ustalikla kullanarak diietteki duygusal ifadeyi

artirmasi beklenir. Diiet, sopranoya hizli tempolu pasajlar ve yiiksek notalar sunar.
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Diiet, 6/8’lik zaman 0l¢iisiinde ve Fa Major tonda bestelenmistir. Bu zaman 6l¢lisii ve
anahtar, aryadaki hizli ve neseli karakteri yansitir. Miizikal olarak, aryada sikca
tekrarlanan tema ve motifler bulunur. Bu, aryadaki eglenceli ve hareketli atmosferi
pekistirir. Mozart'in kullandig1 orkestrasyon, aryadaki neseli havayi destekler ve

karakterlerin vokal performansini 6ne ¢ikarir.

Fiordiligi sevgilisi Guglielmo’ya kavusmanin hayalini kurmaktadir. Igeriye
beklemedigi bir anda Ferrando girer. Ferrando, masanin iizerindeki kilic1 gostererek
eger giderse kendini 6ldiirecegini sdylemektedir. Ne yapacagini bilemeyen Fiordiligi
caresizlik i¢indedir. Adagio baslayan diiet devam eder ve Larghetto tempoda son
bulur. Aci cektigini ve mutsuzlugunu dile getirdigi boéliimde keskin ton degisimi

cektigi aciyi, 1stirab1 ve artik dayanamadigini miizikal olarak acikg¢a ortaya koyar.
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Sekil 9. “Fra gli amplessi” Olgii: 39,40,41,42

Diger yandan da Ferrando’nun sdzleri karsiliginda artik yavag yavas ona teslim olmak
tizeredir. Fiordiligi en sonunda “Tanrim, sen kazandin, bana ne istersen yap” diyerek
artik Ferrando’nun askina teslim olur. Iki sevgili mutluluklarmni dile getiren sozlerle

sahneden ¢ikarlar.

Sonug olarak, "Fra gli amplessi" diieti, bir sopranonun yeteneklerini sergilemesi i¢in
miikemmel bir segenek olan eglenceli ve hizli tempolu bir diiettir. Mozart'in ustaligi,
bu diiette san ve miizik becerilerini bir araya getirerek gliniimiizde hala ilgi ¢ekici bir

performans pargasi olarak varligini siirdiirmektedir.

36



6. SONUC

Bu ¢aligmada, W.A. Mozart'in "Cosi Fan Tutte" operasinda Fiordiligi karakterinin
miizik ve san iizerindeki etkileri ayrintili bir sekilde incelenmistir. Tez, Mozart'in
hayatin1 ve miizikal katkilarini, Lorenzo Da Ponte'nin hayat hikayesini ve bu ikilinin
is birligini ele almaktadir. "Cosi Fan Tutte"nin anlatisal ve bestecilik katmanlari,

operanin tarihi dnemi ve her iki perdenin incelikleri derinlemesine irdelenmistir.

Operanin miizikal yapis1 ve karakter gelisimleri, 6zellikle Fiordiligi'nin rolii lizerinde
yogunlagilmistir. Fiordiligi, operada 6nemli bir soprano rolii olarak, sadakat, ask,
duygusal karmasiklik ve kararlilik temalarini tasir. Bu karakterin san teknikleri ve
miizikal 6zellikleri, Mozart'in bestecilik ustaligin1 ve opera formunun sinirlarini nasil

genislettigini gostermektedir.

Fiordiligi'nin aryalari, "Come scoglio", "Per pieta, ben mio, perdona", ve digerleri,
teknik acidan zorlayici ve duygusal derinlige sahip eserlerdir. Bu aryalar, Mozart'in
donemindeki opera besteciliginin belirgin 6zelliklerini yansitir ve san sanat¢ilar i¢in

teknik becerileri sergileme ve duygusal ifade sunma firsat1 saglar.

Sonug olarak, Fiordiligi'nin rolii, "Cosi Fan Tutte" operasmnin ve genel olarak
Mozart'in opera mirasinin kritik bir bileseni olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu karakterin
miizikal ve dramatik ozellikleri, operanin temalarini zenginlestiren ve Mozart'in
miizikal dehasini sergileyen unsurlardir. Bu tez, operanin tarihsel ve miizikal analizini
sunarak, Mozart ve Da Ponte'nin is birliginin opera sanatina yaptig1 katkilari

vurgulamaktadir.
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TERIMLER SOZLUGU

W.A. Mozart: Klasik donemin {inlii Avusturyali bestecisi.

Lorenzo Da Ponte: Mozart'in librettisti.

Cosi Fan Tutte: Mozart ve Lorenzo Da Ponte is birliginde olusturulan opera.
Opera Analizi: Operanin miizikal, dramatik ve tarihsel incelemesi.

Opera Buffa: Komik opera.

Karakter Cahsmasi: Opera karakterlerinin detayli incelemesi.

Miizikal Bestecilik: Opera miiziginin bestelenme siireci ve 6zellikleri.
Vokal Performans: Opera sarkicilig1 ve ses teknikleri.

Klasik Donem: Yaklasik 1750-1820 yillar1 arasinda Bat1 miiziginde bir donem.
Sonat Formu: Klasik dénemde yaygin bir miizikal form.

Senfoni: Orkestra i¢in yazilmig genis kapsamli miizikal eser.

Koncerto: Solo enstriiman ve orkestra i¢in yazilmis miizikal eser.

Arya: Operada solo sarki.

Reccitatif: Konusmaya yakin serbestlikte sdylenen ses miizigi.

Ansambl: Birden fazla sarkicinin birlikte s6yledigi opera boliimleri.
Coloratura: Hizli ve siislii vokal siislemeler.

Orkestrasyon: Miizik eserindeki enstriimanlarin kullanimi1 ve diizenlenmesi.

Armoni: Birlikte ¢calinan veya sdylenen notalarin kombinasyonu.
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Modiilasyon: Miizikte ton degisikligi.

Tema ve Varyasyonlar: Bir miizik temasinin ¢esitli sekillerde islenmesi.
Dramatik Ifade: Miizik ve sahne sanatlarinda duygusal ve dramatik anlatim.
Preliid: Pargalarin basinda, onlara giris olarak kullanilan 6n ¢alis.

Kadans: Bir tona ait akorlarin belirli kurallar ¢ercevesinde siralanmasi. Kalis.
Transpoze: Bir tonu baska bir tona aktarma.

Adagio: Yavas tempo. Andante’den daha yavas.

Staccato: Kesik kesik calma veya sdyleme.

Andante: Agir tempo.

Allegro: Hizli tempo.

Andante maestoso: Agir tempoda ve gorkemli.

Piu allegro: Daha hizli.

Rondo: Ana motifin birgok kez tekrarlandigi miizik formu.

Legato: Bagli, akici.

Apojatiir: Siisleme.
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