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ONSOZ

Bu ¢alismada halk miiziginde iislip olgusu, vokal icrada kisisel iisliplar {izerinden
biriciklik kavrami gercevesiyle agiklanmaya calisilmistir. Halk miiziginde iislip olgusu
lizerine yapilan ¢aligsmalarin sayist oldukga fazladir ancak hala bu konuda ortak bir goriis
elde edilememistir. Ciinkii hem konunun malzemesi olan miizik olgusu aslinda soyut bir
kavramdir, hem de miizigi iireten ve icra eden insan denen varlik gerek fiziksel yapisi,
gerek zihin ve duygu diinyasi, gerekse icinde yasadigi kiiltiirel ve sosyal ¢evresi agisindan
olduk¢a karmagiktir. Halk miizigi literatiiriinde vokal icrada “lslibu tanimlamak igin
kullanilan ve birbirinin benzeri olan tiim tanimlamalara ek olarak {islip olgusuna farkl
bir bakis ac¢is1 kazandirmaya calisilan bu tezin alandaki boslugu doldurmak i¢in 6nemli
bir adim olacagi kanaatindeyiz.

Calismaya cerceve olan biriciklik kavram, felsefe ve psikoloji alaninda 1900’lerin
basindan beri kullanilmis ancak literatiirde heniiz yayginlik kazanmamistir. Sanatta
biriciklik konusunun literatiire girmesi de ¢ok yenidir. Bu ¢aligsmayla halk miizigi vokal
icrasinda Usltp olgusu bu perspektiften ilk kez ele alinmis ve her insanin kendine has bir
varlik olmasindan hareketle, insan davranislarinin ve gelistirilen tisliplarin biricikligi
incelenmistir. Calismada, Burdur Aziziye’de dogup biiyiimiis ve geleneksel kiiltiirlinii
yasayan iki kadinin agit sdyleme tisliplarindaki farkliliklar ortaya konarak agiklanmistir.
Alan arastirmalarinda elde edilen ezgilerin sdylenis iislibu, yorede konusulan dil
ozellikleri esas alinarak, ses bilimsel agidan analiz edilip yeni sembol Onerileriyle miizik
yazisina aktarilmistir.

Bu calisma 4 ana bolimden olusmaktadir. ikinci boliimden itibaren tezimizin
cergevesi olan Biriciklik kavraminin anlami agiklandiktan sonra, miizikte tislip olgusu ve
biriciklik kavrami baglaminda iislibu belirleyen bireysel ve toplumsal etmenler ayrintili
bir sekilde agiklanmistir. Ugiincii béliimde halk miiziginde vokal icrada iislip olgusu,
kadin ve erkek iisliibu, yoresel tisliplar ve kisisel iisliiplar olarak ii¢ ana baslik altinda ele
alinmistir. Dordiincli boliimde alan arastirmalarinda elde edilen verilerde, vokal icra
sirasindaki miizikal, s6zel ve davranigsal ifadelerin karsilastirmali analizi ile ortaya ¢ikan

kisisel tisltp farkliliklar ortaya konmustur.
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OZET

BIRICIKLIK KAVRAMI BAGLAMINDA HALK MUZIiGI
VOKAL ICRASINDA KiSiSEL USLUPLAR- iKi KADIN
ICRACININ KARSILASTIRMALI ANALIZI

Sosyal bir varlik olarak insan biitiin hayatini, i¢gine dogdugu sosyal ve fiziksel ortamin
sahip oldugu sartlar ve degerlere gdre organize etmistir. insan davranislar1 da bu ortam
ve sosyal cevreye gore sekillenmistir. Miizikte Uisliip, miizikal ifadenin yan1 sira ayni
zamanda sozel ve davranigsal ifadeyi de igerisine alan kisisel / bireysel bir olgudur. Bu
calismada tslip olgusu ve tslibu belirleyen etmenler, biriciklik kavrami g¢ergevesinde
etnomiizikolojik bakis a¢isiyla agiklanmis, tislibu belirleyen toplumsal etmenleri ortak
olan iki kadin kaynak kisinin vokal icralarindaki bireysel farkliliklar karsilastirmali olarak
incelenmistir. Kaynak kisilerin kisisel iisliplarindaki ayrismalar, {islip olgusunun da
insan gibi biricik oldugunu ortaya koymustur. Calismanin ortaya koydugu bir diger unsur
da vokal icrada iisllip olgusunu miizik yazisina aktarmada yeni bir yontem gelistirilmis
olmasidir. Simdiye kadar tisliip lizerine yapilan ¢aligmalarda yorelerin konusma agzi ve
fonetik alfabesi esas alinirken, bu calismada vokal icra sirasinda konusma agzindan
farklilasan sesletim Ozellikleri tespit edilmis ve yeni semboller kullanilarak miizik
yazisina aktarilmistir.

Onerilen semboller, {islfip iizerine yapilacak olan yeni calismalarda gelistirilebilir. Bu
calismada Onerilen sembollerin belirlenmesinde dikkat ettigimiz en 6nemli husus, miizik
notasint okuyan miizisyenlerin konuyu daha kolay anlayabilmelerini ve ortaya
koydugumuz iki kadin kaynak kisinin  bireysel Usliplarimi  kolaylikla
seslendirebilmelerini saglamaya ¢aligmaktir. Bu sebeple miizik yazisina eklenen tiim yeni
sesletim isaretleri, sade ve kolay anlasilabilir bir mantik iizerinden kodlanmustir.
Boylelikle halk miiziginde islip iizerine yapilacak olan calismalara model olmak

amaclanmustir.

Vi



Anahtar Kelimeler: Biriciklik, Halk Miizigi, Vokal icra, Uslip, Kadin Uslibu, Kisisel
Usliplar.

Tarih: Aralik, 2022
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ABSTRACT

PERSONAL STYLES OF VOCAL PERFORMANCE IN FOLK
MUSIC IN THE CONTEXT OF CONCEPT OF UNIQUENESS -
COMPARATIVE ANALYSIS OF TWO FEMALE PERFORMER

Human being, as a social creature, has organized all lifetime according to terms
and values of social and physical environment which man was born in. Behaviour of
human being is also shaped according to this atmosphere and social environment. Style
in music is also personal / individual phenomenon including verbal and behavioral
expression beside the musical expression. In this study, phenomenon of style in music
and factors which is determine this style are explained in the scope of uniqueness with
the perspective of ethnomusicological and examined comparatively individual
differences in vocal performance of two female source persons who have common social
factors that determine the their style. Divergence in personal style of source persons
revealed that the phenomenon of style is also unique like human beings. Another output
of this study is that a new method has been developed to transfer the phenomenon of style
in vocal performance to music writing. While, dialect and phonetic alphabet of the regions
have been based in studies about style up to now, in this study the pronounciation features
that differ from the spoken dialect during vocal performance have been determined and
transferred to music writing using new symbols. Symbols which is suggested can be
improved in new studies which will be done on style. The most important consideration
which is been watched out by us in determining symbols suggested, try to ensure that
musicians who read the musical notation to understand the subject more easily and
provide personal style of two female source persons who is explained by us, vocalize
easily. Therefore, all new pronunciation symbols added to the music script are coded over
a simple and easily understandable logic. In such a way, it is aimed to be a model for the

studies about the phenomenon of style in folk music.

Keywords: Uniqueness, Folk Music, Vocal Performance, Women’s Style, Personal

Styles.

Date: December, 2022
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SEMBOL LIiSTESI

vib : Vibrato.

ﬁﬁé;f, . Glissando.

a : “e” vokaline yakin ince “@” vokalini sembolize eder.

e

1 : “I” vokaline yakin ince “1” vokalini sembolize eder.

i

d : “d” ve “c” konsonantlarinin birleserek sesletilmesiyle olusan konsonanti
c

sembolize eder.

u . “0” vokaline yakin kalin “u” vokalini sembolize eder.

! : “@” vokaline yakin kalin “1” vokalini sembolize eder.

; : “e” vokaline yakin agik “i”” vokalini sembolize eder.

e : “acik €” vokalini sembolize eder.

n : genizsil “n” konsonantini sembolize eder.

k . genize yakin olusan kalin ve hisirtili “k” konsonantini1 sembolize eder.

- harf diismesini sembolize eder.

9
1

1ta  : melodi sonundaki uzun seslerde giderek agilan bir agizla “1” vokalinden “a”

vokaline doniiserek icra edilen vokali sembolize eder.

[13%4]
1

ite  : melodi sonundaki uzun seslerde giderek agilan bir agizla “i” vokalinden “e”

vokaline doniiserek icra edilen vokali sembolize eder.

u+o :melodi sonundaki uzun seslerde giderek agilan bir agizla “u” vokalinden “0”

vokaline doniiserek icra edilen vokali sembolize eder.

i+6  : melodi sonundaki uzun seslerde giderek agilan bir agizla “ii” vokalinden “6”

vokaline doniiserek icra edilen vokali sembolize eder.



et+e:  : kapali “e” vokalinden agik “e” vokaline doniigerek icra edilen vokali

sembolize eder.

ata : melodi sonundaki uzun seslerde giderek yanlara dogru agilan bir agizla “a”
e

vokalinden, “e” vokaline yakin ince “a” vokaline doniiserek icra edilen vokali

sembolize eder.

ate: :glissando teknigi uygulanirken yanlara dogru agilan bir agizla “a” vokalinden

“e” vokaline doniiserek icra edilen vokali sembolize eder.



KISALTMALAR

Bkz. : Bakiniz

: Cilt
S. > Say1
S. : Sayfa

vb. : Ve benzerleri

Xi
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BOLUM 1. GiRiS VE AMAC

Insan, gerek fiziksel gerekse zihinsel yapist gdz oniinde bulunduruldugunda
milyarlarca tiirdasiyla farkli ozelliklere sahip olan sosyal bir varliktir. Tim bu
farkliliklara ragmen sosyal bir yapinin i¢inde var olmak, insan topluluklar1 arasinda bir
ortak payda dogurur. Bazi ayrismalari daha sonra agiklamak {izere bir kenara
koydugumuzda, birlikte yasayan bu insan topluluklarinin ortak paydada bulustugu ve
hayata kars1 ortaklasa iirettigi her seyi “kiiltiir” olarak tanimlayabiliriz. Kiiltiirel birikim,
hayata dair tiretilen her tiirlii iiriini igerisinde barindirir. Sanatsal kiiltiir tiriinleri ve en
nihayetinde miizik de bunlardan biridir.

Geleneksel kiiltiiriinii yasatan toplumlarin miizik kiiltiirti diisiiniildiigiinde, o topluma
ait olan davranis kaliplarinin aksi yoniinde miizik iiretildigi ¢ok nadir goriiliir. Yani genel
itibariyle halklar, hayati nasil yasiyorsa, iirettikleri miizik de yasayis tarzlarindan izler
tasir. Yasadiklart cografyanin, ait olduklari etnik kimliklerin, benimsedikleri inang
bicimlerinin sekillendirdigi gibi davranip, bu davranisin uzantisiyla da miizik tretirler.
Dolayisiyla ayni kiiltiir dairesinin igerisinde yer almasina ragmen bazi alt etmenlerin
ayrismasi, kiiltiir {irlinlerinde de farkliliklar dogmasina sebep olur. Miizik 6zelinde
diisiiniildiiglinde bu farkliliklar/ ayrigmalar biiylik insan gruplarini i¢ine alan bir bolge/
yoreye ait olan miizik iislibuyla, bir yorenin igerisinde yer alan tek bir ailenin miizik
islibuyla ya da bir ailenin igerisinde yer alan tek bir kisinin miizik {slibuyla
agiklanabilir.

Dogada var olan her canli tek/ biricik olmasina ragmen biriciklik kavrami sosyal
bilimler disiplinleri tarafindan simdiye kadar dar bir alanda kullanilmistir. Biricik terimi
esi benzeri olmayan, tek ve yegane (WEB 1, 2022) anlamlarini ifade eder. Biriciklik ise,
biricik olma hali anlamina gelmektedir. Psikolojide, felsefede ve sanatta biriciklik
kavrami T{izerine yapilan caligmalarin vardigi son nokta bu calismanin zeminini
olusturacak ve vokal icrada kisisel islplarin biricikligi tezi bu zemin iizerine insa
edilecektir.

Bu ¢alismada Burdur ili merkez kdylerinden Aziziye Kdyii’nde yasayan iki kadin
kaynak kisinin agit sdyleme {isliplari, sesbilimsel ve etnomiizikolojik perspektiften
karsilastirmali olarak incelenmektedir. Diigiin-kina gelenekleri ya da Burdur yoresi agzi,

caligmanin esas konusu olmadigi i¢in, bu bilgiler yalnizca gerekli olan boliimlerde ve



genel hatlariyla agiklanacaktir. Caligmanin amaci hem halk miiziginde islip olgusunu
ayni koyde yasayan iki kadinin kisisel iisliplarindaki farkliliklart biriciklik kavrami
baglaminda agiklamaya caligmak, hem de bu isliplarin sesletim Ozelliklerini yeni

semboller kullanarak miizik yazisina aktarmaktir.



BOLUM 2. BiRiCIKLiK KAVRAMI VE MUZIKTE USLUP
2.1. BIRICIKLIiK KAVRAMI

Biricik terimi esi benzeri olmayan, tek ve yegane (WEB 2, 2022) anlamlarin1 ifade
eder. Biriciklik ise, biricik olma hdli anlamima gelmektedir. Biriciklik kavrami hayatin
her asamasinda bizimle olmasma ragmen bu konu flizerine yapilan arastirmalar ve
caligmalarin sosyal bilimler diinyasinda genis bir alana yayilmasi heniiz miimkiin
olmamistir. Felsefe, psikoloji ve sanatta biriciklik ve biricik olma hali farkli
perspektiflerden ele alinmaktadir ancak her bir yaklasimin vardigi son nokta, dogadaki
her seyin tek/ biricik oldugudur.

“Kendi olmak” (die Eigenheit) ve “biricik” (der Einzige) gibi yeni kavramlarin
dogmasina onciiliik eden Max Stirner, 1844 yilinda Biricik ve Miilkiyeti adl1 eserini

yayinlayarak biriciklik kavrami lizerine goriislerini ortaya koymustur (Stirner, 2021:330).

Stirner diisiincesinin ana fikri 6zgiirliiktiir ve ona gore o zamana kadar yapilmig 6zgiirliik
tanimlamalarinin tiimii problemlidir. En 6zgiirliik¢ii bag kaldirilarin bile, zamanla, bireyi
baski altina alacak olusumlara doniistiigiinii savunur. Bireyin kendini &zgiirlestirmesi
toplumsal baskaldirilarla degil, kendi ben’ligini bulmakla miimkiindiir. Stirner, insanligin
sadece kii¢iik bir kesiminin elde edecegi 6zgiirliikk yerine; toplumdaki her bireyin kendi
Ozgiirliigiinden yola ¢ikan, biricik olani gozeten, yeni bir 6zgiirliik tarifini savunur. Stirner
diigiincesinin genel hatlarin1 belirleyen, kendi-olmak ve biricik gibi kavramlar bu
baglamda diistiniilmelidir (Bagir, 2014:3-10).

Felsefe, biriciklik kavraminin kendi benligini bulmak oldugunu savunurken psikoloji

disiplini de buna benzer bir yaklasimla konuyu ele almistir.

Abraham Maslow ve Carl Rogers, hiimanistik psikolojinin 6nde gelen isimlerindendir ve
kisisel yasantilarin biricikligi (uniqueness) konusunu ele alip, insanin kendini
gerceklestirebilme siirecinde biriciklik algisinin dnemini vurgulamaktadirlar. Rogers’a
gore, bireyin kendini biricik olarak algilamasi onun kararlarinda ve tercihlerinde
sorumluluk almasi acisindan oldukg¢a 6nem arz etmektedir. Ona gore, bireyin kendini
gergeklestirebilmesi, kendini biricik/ tek olarak gormedigi ve hissetmedigi siirece
miimkiin degildir. Snyder ve Fromkin de biricik hissetmenin kisinin kendini toplumdaki

diger bireylerden farkli hissetmesine bagli oldugunu savunmaktadir (Kiristas, 2017:1).



Kurt Lewin ise biriciklik kavramini, Alan Kurami’nin temel ilkelerinden biri olarak
ortaya koymustur. Lewin’e gore, her bir durum ve her bir birey kendine 6zgii ve tektir.
Ayni zaman dilimi i¢inde ve aynm1 konumda olsalar bile iki kisinin davranislar1 benzer
kurallarla agiklanamaz (WEB 3, 2022).

Biriciklik kavrami felsefe ve psikolojide 1900°1i yillarin basinda ortaya atilmis olsa
da, sanat alaninda yeni yeni kullanilmaya baglanmistir ancak sanat iizerine yazilmis en
eski kaynaklarda bile heniiz ismi verilmemis olan bu kavramin var oldugunu gérmek
miimkiindiir. Biriciklik kavrami sanat eseri olmanin en 6nemli Ozellikleri arasinda
sayllmistir. Bir eseri sanat eseri yapan oOzgiinliik, orijinallik, benzersiz olmak gibi
ozellikleri, o eserin biricikligini ortaya koyan en 6nemli elemanlaridir (WEB_4, 2012).
Sanat eserinin yaraticist olan insanin benzersiz yanlar1 ve 6zgiinliigii onu kendine has
yapar. Ozgiin bir karakter ise sanat eserine 6zgiinliik katar. Bu sebeptendir ki insanin ve
sanat eserinin biricikligi bir biitiin olarak degerlendirilmelidir.

Biriciklik kavrami ile ilgili bu yaklasimlar son tahlilde dogadaki tiim canlilar gibi
insanlarin da tek ve essiz oldugunu ifade etmek ister. Kendini gergeklestirmis olsun ya da
olmasin, dyle hissetsin ya da hissetmesin, neticede insan biricik bir varliktir. Sahip oldugu
genlerin farkliligindan, fiziksel 6zelliklerine; karakter ve mizacindan ruh héline kadar,
diinyada nefes alan her bir insan bir digerinden higbir siipheye yer birakmayacak kadar

kesin bir sekilde farklidir ve sadece bir tanedir; biriciktir.

2.2. MUZIKTE USLUP

Arapca kokenli Uslip kelimesinin sozliik anlamina bakildiginda pek c¢ok tanimini
gormek miimkiindiir. Ferit Devellioglu Osmanlica- Tiirkge Ansiklopedik Lugat’ta
“{isliib” terimini sdyle tammlamustir: 1. Farz, yol, bigim, usul. 2. Ifade yolu (Devellioglu,
2010:1315). Turan Karatas’in Ansiklopedik Edebiyat Terimleri S6zliigii’'nde ise “lislip”
maddesinin tanimi su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Eda, bicem, stil, ifade tarzi, anlayis
yolu. Her sanat uygulayicisinin veya edebiyat ehlinin duygu ve diislincelerini ifade etme
tarzi, anlatis yolu. Bir baska deyisle, zihinde olusan fikrin tertip edildikten sonra ortaya
konulma bi¢imine islip denir. Bir yazarin duyus ve disiiniisiiniin yazi diline
yansimasina, yazi dilini kendine gore kullanis bigimine de iislip denir (Karatas,

2018:446).



Miizikte tslibun da genel “lslip” teriminin tanimlarindan pek farkli olmadigi
goriilmektedir: 1. Soyleyis ya da yapis bigimi, tarz. 2. Bir sanat uygulayicisina, bir
doneme ya da bir memlekete has teknik, tini, bicimlendirme ve sdyleyis 6zelligi, bigem.
3. Sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi ya da bir tiiriin, bir ¢agin kendine
0zgl anlatis bigimi. Stil (Sozer, 1986:821). Vural Sozer miizikte iislip olgusunu bu

sekilde tanimlamisken, Y1lmaz Oztuna iislip olgusunu farkli bir agidan degerlendirmistir:

Giizel sanatlarda takip edilen kisisel yola “mekteb” (ecole), sanatginin i¢ karakterine ait
kisisel yola “lislab” (style) denir. ...Biitiin hatir1 say1lir bestecilerin ve dnemli icracilarin
muhakkak, digerlerinden eksik veya fazla, fakat degisik tisliblar1 vardir. Miizik agisindan
ayn1 anlayisa ve okula ait olan kigilerde islip farki kiigiliir, fakat yine de vardir. ...
Sanatcinin kullandigi malzemeye verdigi yon, bu malzemeyi kullanis bi¢imi, iislibu
olusturur. Bestecinin bir makami, giifteyi, formu, us@li, gegkileri se¢mesi iislibu
meydana getiren ilk unsurlardir. Bu ve ikinci derece unsurlarin kisisel bir anlayisla bir

araya getirilmesi iislibun ta kendisidir (Oztuna, 1990:472).

Yukarida verilen agiklamalara gore tislip olgusunu, hayatin i¢erisinde pek ¢ok alanda
gelistirilen bir davranissal ozgiinliik olarak tanimlayabiliriz. Daha 6nce de degindigimiz
gibi bu 6zgilin davranis kaliplarini, toplumsal olarak bireyin i¢ine dogdugu cografya,
maruz kaldig kiiltiir, ait oldugu etnisite, konusulan dil, egitim, inang¢ ve tarihsel birikim
sekillendirirken, bireysel olarak ise kisilik yapilanmasi (mizag, karakter, kimlik), fiziksel
ve psikolojik etmenler sekillendirmektedir. Bu kriterleri, “biriciklik™ kavrami baglaminda
iisltibu belirleyen bireysel etmenler ve iislibu belirleyen toplumsal etmenler olarak iki

ana baslik altinda agiklamaya calisacagiz.

2.2.1. Biriciklik Kavrami Baglaminda Usliibu Belirleyen Bireysel Etmenler
2.2.1.1. Kisilik Yapilanmasi

Kisiligin tiim ekoller tarafindan uzlagilmis ve genel kabul gérmiis tek bir tanimi
yoktur. Her kuramin kendine 6zgii bir perspektifi ve kisiligi olusturan komponentleri*
vardir ve bunlarin orgiitlenmesi kendi kavramlariyla agiklanir. Dolayisiyla kisilik tanimu,

her kuram altinda farkli kavram ve farkli bakis agilariyla ele alinmaktadir. Bu ¢alismada

1 Komponent: Biitiinliigii olusturan farkli unsurlarin bir araya gelmesi.



kisilik, biriciklik ilkesinin de i¢inde oldugu Alan Kurami’nin yaraticis1 Kurt Lewin’in

kavramsal ve kuramsal agidan dahil oldugu Gestalt Ekolii ile agiklanacaktir.

Gestalt psikolojisi, bireylerin anlik tecriibelerinin kisisel siireglerini incelemektedir ve

tam olarak ilgilendigi konu, kisinin ¢evresini algilayisinin onun davranigini nasil ve ne

sekilde etkiledigidir (Rogers, 1997:318). Kurt Lewin Alan Kurami’ni (fieldtheory)

1920’lerde formiile etmistir. Bu kuramda, insanin ¢evresiyle kurdugu iliski ve bu iligkinin

davraniglara olan etkisi {lizerinde durulmustur. Lewin, insanlarin herhangi bir eylemde

bulunurken algilarin1 bigimlendiren ¢evre igin “yasam alan1” kavramini kullanmistir.

Davranigi ise eylem, diisiince ve degerlerin bir bileseni olarak gérmiistiir (Kagit¢ibasi,

2014:274).

Bireyler arasindaki kisilik farklari, psikobiyolojik bir organizma olarak kisisel
degisikliklerden, hayatini idame ettirdigi mekanin kiiltiiriinden, g¢evresindeki diger
bireylerden ve cansiz varliklarla olan etkilesiminden ileri gelmektedir. Insan bio-psiko
sosyal bir varliktir. Kisiligi de bu baglamda ele aldigimizda “psikobiyolojik yapi nin
yalnizca psikolojik veya norolojik bir yapidan ibaret olmadigini, bu iki yapinin dinamik
bir sentezini olusturdugunu sdyleyebiliriz.  Bireye ait olan “tipik davramslar”
aligkanliklar, motivasyon, nitelikler, deger yargilari, tutumlar, duygular, diisiince ve
davranis kaliplart kisiligi olusturan tiim nitelikler “psikolojik” siire¢ ve islevlerin ve
“norolojik” sistemlerin ortak etkilesiminin bir tirtintidtr. “Cevre ile etkilesim” ise bireyin
kisiliginin sadece bir organizma olarak kendisinden kaynaklanmadigini, ¢evresi ile olan
etkilesimin, kisiligin gelismesinde ©nemli bir rol oynadigimi vurgulamaktadir. Bu
aciklamaya gore kisilik, biyolojik ve psikolojik ihtiyaclari olan bireyin tiim ¢evresi ile

olan etkilesiminin bir {iriinii olmaktadir (Eren, 2018:15).

Kisilik psikologlarin 6zellikle iizerinde durduklart bir diger tanim ise, kisiligin

bireye Ozgili ve bireyi diger bireylerden ayiran, ayirt edici (distinctive) 6zelliklerinin

oldugunu vurgulayan tanimdir.

Buna gore “kisilik, bireye 6zgili ve ayirict davranislart icermektedir”. Tarifte, “bireye
0zgii” (characteristics) kavrami, bireyin kisiligini olusturan bu davraniglarinin tipik
davranislar oldugunu ve bireyin bu davranislar1 “siklikla” yaptigini vurgulamaktadir. Bir
toplumdaki bireylerin kisilik 6zellikleri arasinda, birbirine benzer “ortak”™ nitelikler de
bulunmaktadir. Ancak kisiligin incelenmesinde daha c¢ok bireyin, diger bireylerden

ayrildig1 “bireysel farklar” 6nem arz etmektedir (Eren, 2018:17).



Gestalt yaklagiminda “kisilik kurami” da bu ¢ergevede ele alinir. “Kendilik” tamamen
iliskiseldir ve “simdi-burada”?deneyimlerinden olusur. Dogumdan &liime kadar herhangi
bir zamanda tanimlanmis ve dylece kalacak bir sey degildir. Dinamik, icinde bulunulan
kosullara gore degisen ve doniisen bir varolus halidir. Biiylime ve olgunlasma siireci de
kisinin ¢evresindekilerle temasi sirasindaki deneyimlerine gore bigimlenecektir

(Perls,1951/1986:367).

Burger kisiligi, bireyin kendisinden dogan tutarli davranis kaliplar1 olarak
tanimlamaktadir. (Burger, 2021:23). Morgan ise kisiligi, bireyin ve ¢evresindekilerle
iligkisinin  0zelligini meydana getiren anlasma ve uzlasma yollari, savunma
mekanizmalar1 ve davranis sekilleri olarak ifade etmistir (Morgan, 2004:424). Kisilik,
olagan durumlarda tiim giin boyunca bireyin davramigsal ve duygusal 6zelliklerinin
biitiiniiyle karakterize oldugu nitelikler olarak tanimlanabilir; kisilik goreceli olarak
sabittir ve dnceden tahmin edilebilir (Kaplan ve Sadock, 2004; 303). Kisilik, ‘bireyin
yasama sekli’ olarak tanimlanabilir. Kiiltiirlin, bir toplumun yasama stilini gosterdigi gibi,
kisilik de bir insanin yasama stilini gostermektedir. (Eroglu, 2015:217- 218). Kisilik,
bireyin biitiin 6zelliklerini yansitan ve onu digerlerinden ayirarak kendine 6zgii kilan
ozellikler biitiiniidiir (Tutar, 2014: 37).

Kisiligin ¢esitli tanimlarina baktigimizda karsimiza ¢ikan en net sonug, her kiside
biricik olan 6zellikleri biinyesinde barindirmasidir. Bu bakis agisindan hareketle kisiligi

olusturan faktorler asagida ayrintili bir sekilde agiklanacaktir.

a) Mizag

Mizag, biiyiik oranda biyogenetik ve perinatal® 6gelerin belirledigi, bireyin dogustan
getirdigi, hayat siiresince ¢ok az degisim gosteren yapisal 6zellikler, kisiye 6zgii ruhsal
faaliyetler ve davranissal tepki verme stilleri olarak tanimlanabilir. Mizag¢ kavramin tarif
etmek icin; doga, huy, yaradilis terimleri kullanilmaktadir. Anadolu toplumunda kiiltiirel
bir soylem olan “can ¢ikmadan huy ¢ikmaz” ve “insan yedisinde ne ise yetmisinde de

odur” ifadelerinin, kisiligin mizag yoniine igaret ettigini sdyleyebiliriz.

2simdi- burada” kavrami psikoloji literatiiriinde bedensel ve zihinsel olarak “anda olmay1” ifade
etmektedir.
3Perinatal: Dogum 6ncesi donem



Literatiirde mizacin pek ¢ok tanimin1 ve tarifini bulmak miimkiindiir. Mizag, kisiligin
kendini gosteren duygusal, motivasyonel ve uyum davranislarinin yapisal ¢ekirdeginde
yer almaktadir (Eren, 2018:10). Kisilerin farkli olaylar karsisinda, davranmislarinda
olabilecek degisiklikleri anlamamizi ve Ongdérmemizi saglayan kisisel ozellikler i¢in
kullanilan bir terimdir. Insanlarin nesiller boyunca olaylara karsi gelistirdikleri
davraniglarin nedenleri anlagilmaya ¢alisilmistir ve giiniimiiz bilim insanlar1 tarafindan

da bu durum hala arastirilmaktadir (Akin Sari, 2018:5).

Kisiye 6zgii tutumlar, belirli duygusal tepkilerin nicelik ve nitelik bakimindan degismesi,
bireysel olan diislince ve davranislar biitiinii, mizag (huy) olarak ifade edilmektedir. Kisa
stirede sikilmak, cabuk 6fkelenmek, enerji dolu ve neseli olmak, hareketli ya da durgun
olmak gibi 6zellikler, mizag¢ 6zellikleridir. Karakter ve mizag, birbirine benzer kavramlar
olarak goriilmesine ragmen iki kavram arasinda fark vardir. Karakter, kisisel davranisin
toplumsal agidan degerlendirilmesi, mizag ise kisisel davranisin genetik acidan
stirekliliginin degerlendirilmesi olarak ifade edilebilir (Erdogan, 1994:245; Kulaksizoglu,
2007:106).

Feriha Baymur “Genel Psikoloji” adli eserinde miza¢ kavramini, kiginin afekt
(duygulanim) ve davranis 6zelliklerinin tiimii olarak tanimlamaktadir. Bu durumda mizag
da karakter gibi, insan kisiliginin tamamini degil, yalnizca bir kismini olusturmaktadir
(Baymur, 1972:272).

Kaynak kisilerle yaptigimiz kisisel goriismelerdeki goézlemlerimiz ve onlarin
aktardiklar1 gegmis yasam Oykiileri goz onilinde bulunduruldugunda, derlenen ezgilerin
vokal icradaki isltplarinin, kaynak kisilerin mizaglariyla ortiistiigiini soyleyebiliriz.
Ornegin, goriismedeki hal ve tavirlar ice kapanik, sakin, ¢ekingen ve utangag olan
kaynak kisinin vokal icrast digerine kiyasla davranissal ve miizikal agidan farkliliklar
icermektedir ve ¢alismamizin 4. boliimiinde bu farkliliklar ayrintili bir sekilde analiz
edilecektir. Mizag iizerine yapilan tanimlamalarin 1s1ginda, calismamizda kisisel
tsliplarint karsilastirdigimiz kaynak kisilerin dogustan getirdikleri 6zelliklerin yani
mizaglarinin farkli olmasi islGplarinin farklilagmasina neden olan etmenlerden bir

tanesidir ve her biri kendine 6zgii, biriciktir.

b) Karakter

Kisinin kendine 6zgii davranislarini i¢ine alan karakter kavrami, kisilikle ayn1 anlamda

kullanilmaktadir ve bireyin duygusal, fiziksel ve zihinsel var olusuna i¢inde yasadigi



toplumun verdigi degerler biitiinii olarak tanimlanir. Baska bir deyisle karakter, kisiligin
sosyal ve ahlaki yoniinii temsil eder (Kulaksizoglu, 2007:106; Baymur, 1972: 272).
Karakter, dogustan itibaren insanin i¢inde yasadigi toplum liyeleriyle sosyalleserek
o0grendigi deger yargilarini, kendi davranislarina dahil etmesiyle olusur. Davraniglara
yanstyan bu degerler kisiligin bir béliimiinii olusturmaktadir. Kisilik, karakter kavramini
da i¢ine alan, bireyin kendine o6zgii bedensel ve ruhsal olarak sahip oldugu tim
Ozelliklerinin de bulundugu daha kapsamli bir kavramdir (Baymur, 1972:272). Yani
karakter kavrami kisiligi olusturan elemanlardan biridir; tutum ve davramislardaki

stirekliligi- istikrar1 ifade etmektedir.

Karakter, sonradan kazanilmis fakat degismeye diren¢ gosteren davranigsal
ozelliklerin tiimiidiir ve bireyle yakin cevresi arasindaki dinamik etkilesimlerle
belirlenmektedir. Saglikli bir karakter yapisi bireyin ihtiyaglar ile gevresel faktorler
arasindaki iliskide énemli bir rol oynamaktadir. Ornegin genelde toplumun yapisiyla
ortiisen davranislar sergileyen bireyler, uyumlu olarak nitelendirilir.

Ayni toplum igerisinde bireylerin farkli karakterlere sahip olmasinin sebebi, aile
faktoriidiir. Calismamizda kisisel TUslOplarimi  karsilastirdigimiz  kaynak kisilerle
yaptigimiz alan arastirmalari sirasinda edindigimiz bilgiler dogrultusunda, her iki kiginin
de kendi aile i¢i dinamiklerinin yapisal ve iliskisel farkliliklar1 karakter olusumlarina

yansimis ve dolayl olarak da tislip farkliligini meydana getirmistir.

¢) Kimlik

Kimlik, kisinin kendini tanimlama sekli ve “digeri” olarak gordiigii her neyse ona kars1
kendini konumlandirdig:r yeri anlatan bir kavramdir. Kisinin kim olduguna, nerede
durduguna iliskin cevaplardan olusur. Bireyi veya grubu diger birey veya gruplardan
ayiran Ozelliklerin biitlinii olarak da tanimlanan kimlik kavrami, bu agidan bakildiginda,
tanimlamanin merkezine karsida olanin 6zelliklerini koyar. Kimlik kavraminin formal bir
iceriginin yani sira, cinsel, etnik, mesleki, toplumsal vb. gibi informal yonleri de vardir.
Bu baglamda kisinin birbiriyle uyumlu birden fazla alt kimligi vardir. Bu kimliklerin
varlig1 ve birbirleriyle uyum iginde olmasi bireyin ruh sagligi i¢in de gereklidir (Eren,
2018:10).

Cheek ve Briggs kimlik kavramini farkl bir kuramsal yontemle ele almistir. Buna gore

kimlik; kisisel, sosyal ve kollektif olarak iige ayrilmistir. Kisisel kimlik; bireyin



gelecekten beklentilerini, amaglarini, ahlaki normlarini, timitlerini, hayallerini, kaygt ve
korkulariyla bas edebilme metodlarini, duygu ve heyecanlarini, diger bireylerden ayiran
0zgiin 6zelliklerini, kendilik degerini ifade etmektedir (Totan, 2010:26).

Sosyal Kimlik; bireyin popiilaritesi, tutum ve davranislarina bagkalarinin gosterdigi
tepkiler, fiziki 6zellikleri, digerlerinin birey hakkindaki diisiinceleri, kisinin ¢ekiciligi,
baskalar1 {izerinde olusturdugu izlenimleri ve toplum igindeki davranis bi¢cimi ya da
sosyal davraniglarini nasil algiladigini ifade eder. Kolektif kimlik ise bireyin ailesinin,
kusaginin bir liyesi olmasi, etnik kokeni, atalarin geldigi cografya, 6zge¢misi, dini inanci,
yasadig1 veya bliylidiigii yere, i¢inde bulundugu topluma ait olma, bir vatandas olarak ait
oldugu tilkesiyle oviinme duygusu, siyasi olaylara ilgisi, yoresel aksani gibi boyutlari
icermektedir (Coskun 2004:50).

Yukarida da bahsettigimiz gibi kimlik kavramlarindan birisi de toplumsal cinsiyet
kimligidir. Ann Oakley tarafindan sosyolojiye dahil edilen toplumsal cinsiyet kavrami,
biyolojik cinsiyet kavramidan farkli bir anlam icermektedir. Ingilizce’de ‘sex’ olarak
tanimlanan biyolojik cinsiyet sadece biyolojik olarak disil veya eril olmay1 tanimlayan
bir kavramdir. Ingilizce’de ‘gender’ olarak tanimlanan toplumsal cinsiyet ise toplumsal
anlamda bireyin cinsiyet agisindan yiiklendigi vazifeleri, toplumun o cinsiyete yiikledigi
anlami, kisacasi cinsiyetin toplumsal agidan anlamini ve roliinii ifade eder (Vatandas,
2011:37).

Ait oldugumuz toplumda kadin kimligine yiiklenen olumlu ve olumsuz 6zellikler ve
roller atasdzii ve deyimlere de yerlesmistir. Ornegin “yuvay disi kus yapar” atasdzii evi
kuran, yoneten ve ¢ekip ¢evirenin kadin oldugunu/olmasi gerektigini ifade etmektedir.
Bu baglamda kadinin toplumdaki yeri lislibuna da dogrudan etki eder. Toplumsal
cinsiyette kadin roliinii iistlenen bireylerde her ne kadar belli baslh ortak iislip 6zellikleri
olsa da yetistigi sosyal ¢evre, ait oldugu din ve mezhep, aile yapisi, maruz kaldig1 sosyo-
ekonomik iklim her bir kadinin toplumsal cinsiyet kimligine bagl iisltibunun birbirinden
farkl 6zellikler kazanmasina sebep olur.

Bu calismada kisisel isliplarini degerlendirdigimiz iki kadinin iginde dogup
biiylidiigii toplum, yetistigi ailelerin sosyo-ekonomik yapilari, bulundugu cografyanin
toplumsal kimliklere atfettigi roller ayni1 olmasia ragmen, yaptigimiz goriigmelerdeki
gbzlemlerimize gore birinin ev icerisinde daha baskin ve yonetici bir sosyal kimlige,

digerinin ise nispeten ¢ekingen ve yonetilen bir sosyal kimlige biirlindiigli anlagilmistir.

10



Bu i¢ dinamikler iki kadin kaynak kisinin davranislarini etkiler ve dolayli olarak kisisel

isliplar1 da kendileri gibi tek ve biricik hale gelir.

2.2.1.2. Psikolojik Etmenler

Usliibu belirleyen bireysel etmenlerden psikolojik etmenleri zihinsel ve duygusal
etmenler olarak ikiye ayirabiliriz.

Zihinsel faaliyetler algi, dikkat, bellek, problem ¢6zme, yaraticilik, dil gelisimi, okuma
ve yazma olarak siralanabilir. Uslipla en cok iliskili olan zihinsel etmenlerin ise alg: ve
ogrenme oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Algi, nesnel diinyay1 duyular yoluyla
Oznel bilince aktarma, dis diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen
tasarimuidir (Hangerlioglu, 1993:9). Ogrenmeyi ise, bilgi edinme siireci olarak tanimlayan
Orhan Hangerlioglu, 6grenmenin ¢esitli yontemleri oldugunu ifade etmektedir.
Hangerlioglu’'na goére kavrama yoluyla, deneme yoluyla, sartlanma yoluyla
Ogrenilebildigi gibi farkina varmadan da 6grenilebilmektedir (Hangerlioglu, 1996:297).
Bireyin iislibu olusurken ¢evresindeki icracilart duymasi, gormesi, onlarin okuyuslarina
dikkat etmesi, anlamlandirmas: yani onlari goézlemlemesi ve sdyleyis bicimlerini
ogrenmesi bilingli olarak yaptig1 bir eylemdir. Tiim bu siire¢ beynin zihinsel islevi sonucu
olusur.

Duygusal etmenler ise bireyin i¢inde bulundugu duygu ve giidiillenmeyi kapsar. Tiim
bu etmenler bireysel iislibun olusmasinda etkin rol oynamaktadir. Duygular, bir his ve
bu hissin neden oldugu spesifik diisiinceler, duygusal-ruhsal ve fizyolojik héller ve bir
dizi hareketler biitiinii olarak tanimlanabilir. Giidiilenme ise, motivasyon anlamina
gelmektedir. Bireyin amacini gerceklestirmek icin istek duymasi, harekete ge¢mesi
demektir (Simsek, 2013:106). Uslip olgusunu degerlendirirken o an kisinin iginde
bulundugu duygu durumunun ve motivasyonunun nasil oldugunu géz ardi etmemek
gerekir. Ornegin, sahne sanatlar1 gibi performans alanlarinda, performans kaygis1 6n
plandadir. Ciinkii buradaki motivasyon basarili olmak ve bilissel olarak Onceden
Ogrenilmis bir eseri icra etmektir. Bu durum duygularin 6n plana ¢ikmasini perdeleyebilir.
Ancak geleneksel kiiltiiriin bir pargasi olarak 6len birinin ardindan yasanan yas siirecinde
sOylenen agitlarda performans kaygis1 yoktur. Buradaki motivasyon farklidir. Bu gibi
durumlarda duygularin etkisi daha 6n planda olur. Bu da direkt olarak davranislari,

dolayl olarak da iislibu sekillendirmektedir.
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Bir diger psikolojik etmen tutum ve inanglardir. Tutumlarla ilgili tanim ve
aciklamalara bakildiginda, bir tutumun, diisiinsel unsur, duygu unsuru ve davranis olmak
lizere ii¢ 0geden meydana geldigi goriilmektedir.

Bir tutumun diisiinsel 6gesi denilince bir kisinin tutumuna konu olan nesne? ile ilgili
bilgi ve inanglar akla gelir. Bu bilgi ve inanglar tutum nesnesine karsi, istenen veya
istenmeyen, iyi veya kotii dzellikler atfetmesine sebep olur. Bir tutumun duygu unsuru
ise kisinin tutum nesnesine karsi olumlu ya da olumsuz duygular hissetmesini meydana
getirir. Davranis unsuru ise kisinin farkli mekan ve zamanlarda ¢ogu defa benzer
davraniglar gostermesidir (Uysal, 1996:28-29).

Mesela bir tiirkii ya da agit soylerken kisilerin davranislar1 arasindaki farkliliklari
gbzlemledigimizde, bir kisinin, icraciyla yani nesneyle ilgili olan tutumu kendi icrasina
da yon vermektedir. Iki icrac1 arasindaki tutumlar arasindaki fark, icray1 degistirmektedir.

Uslibu belirleyen bireysel etmenlerden psikoloji faktorii yukarida yapilan tanimlar ve
aciklamalar g6z Oniinde bulunduruldugunda her bireyin davranisinda farkliliklarin
meydana gelmesine yol acar. Bu durum da her bireyin tek- essiz yani biricik olmasi

anlamina gelmektedir.

2.2.1.3. Fiziksel Etmenler

Insan davranislarini belirleyen etmenlerden birisi de fiziksel 6zellikleridir. Fiziksel
ozelliklerin en temel belirleyicisi genetik mirastir. Genetik mirasin yaninda cevresel
ozellikler, beslenme sekilleri, egzersiz, yasam kosullari, kronik hastaliklar gibi bir¢ok
diger etmen de fiziksel yapinin olusumunu dogrudan etkilemektedir. Yani fiziksel
ozelliklerin tek belirleyicisi genetik kodlarimiz degildir. Ayni genetik yapiya sahip tek
yumurta ikizlerinde dahi diger faktorlerin etkisiyle bariz fiziksel farklilik
goriilebilmektedir. Ornegin tek yumurta ikizlerinin parmak izleri birbirinden tamamen
farklidir.

Her bireyi kendine has kilan fiziksel 6zellikler; her bir kisinin ifade ve hareket
bi¢imlerinin de farkli olmasina neden olur. Girtlak seklinden ses tellerine, akciger
kapasitesinden kas ve iskelet yapisina kadar birgok faktor tislibun olusmasinda etkilidir.

Ornegin kronik siniiziti olan bir kisiyle, bdyle bir rahatsizlig1 bulunmayan birinin ses

“Nesne: Psikoloji literatiiriinde dzne bireyin kendisini ifade ederken, nesne kendisi olmayan canli ve
cansiz her seyi ifade etmektedir.
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tinilar1 baska olacaktir. Isitme kaybi olan biriyle; olmayan birinin konusma bigimleri

farklilik gosterecektir. Ses tellerinin yapisi, kisaligi-uzunlugu sesin rengini ve ajilitesini

degistirecektir. Cogaltilabilecek bu 6rneklerin hepsi ayn1 zamanda iislibu da dogrudan

etkiler.

2.2.2. Biriciklik Kavram Baglaminda Uslibu Belirleyen Toplumsal Etmenler

2.2.2.1. Cografya ve iklim

Caglar boyunca insan, hayatini i¢inde bulundugu kosullara gére organize etmistir.

Igine dogdugu toplumdan &grendiklerinin yani sira, yasadigi yer/ mekan ve iklim

kosullar1 da insan davranislarinin sekillenmesinde etkin rol oynamaktadir.

Diinyanin her yerinde insanlar, yasadiklar: fiziki ve iklimsel ¢evrenin etkisi altindadir
fakat burada fiziki cografyadan ¢ok iklime vurgu yapilacaktir. Ciinkii cografyay1
olusturan elemanlarm en 6nemlisi iklimdir. Tklimin ise insan, ¢evre ve ekonomi basta
olmak tizere etki ettigi pek ¢ok alan vardir. Bunlar; bitki ortiistinii, yeryiizii sekillerini,
akarsulari, denizlerin 1s1 derecesini ve tuzluluk oranini, toprak olusumunu ve sekillenisini,
gollerin meydana gelisini, ticaret ve wulasimi, kiyafet kiiltiirini, yeme- i¢cme
aligkanliklarini, tarim ve hayvancilik faaliyetlerini, niifusun ve yerlesim alanlarinin
dagiligini, insan yapilarini, kiiltiirlerini ve karakterlerini dolayli veya dogrudan

etkilemektedir. (Doganay ve Sever, 2021:217).

Gegmisten giliniimiize, yer/ mekan ve insan iliskisi, iklim kosullarinin insan

davraniglarina etkisi gibi konularda bilim insanlarinin ¢aligmalarina rastlamak

miimkiindiir. Yusuf Oksar, Cukurova Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi’nde

yaymlanan, “Din ve Cografya liskisi: Semsii'd-Din es- Semerkandi ve ibn Haldin’un

Yedi Iklim Anlayislarmin  Karsilastirmali  Analiz” isimli makalesinde yeryiizii

sekillerinin, cografya ve iklimin insan davraniglarina etkisini gegmisten giliniimiize gelen

cesitli kaynaklarla aciklamistir.

Ibnii’n-Nefis (5.687/1288) icinde yasanilan iklim sartlarnin toplumdaki bireylerin
yasamina olumlu/olumsuz yoén verdigini, bu durumun da onlarin huylarini direkt
etkiledigini diisiinmektedir. Ornegin 6zellikle kuzeyde yasayan insanlarin, sogugun
siddetinden otlirii daha cesur ve acimasiz olduklarini belirtir. Onlarin savase¢l bir ruha
sahip olmalarinin da iklimin viicutlarim1 savaga uygun bir sekilde evrimlestirmis

oldugundan kaynaklandigini ileri stirmektedir (Oksar, 2018:1057).
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Ayn1 makalede, Montesquieu’nun (8.1755), Kanunlarin Ruhu Uzerine adli eserinde
yine iklimin ve cografi kosullarin insan davranislarina etki ettigine vurgu yapilmaistir.
Montesquieu bu eserinde, asktan neseye, disiplinli ve kati olmaktan telassiz ve rahat
olmaya kadar biitiin insan davranislarinin yasanilan iklim kosullarina gére olustugunu
vurgulamistir. Clinkii havanin sicak veya soguk olmasi, bireyin bedensel aktivitelerini
direkt etkilemektedir (Oksar, 2018:1058).

Bu bilgilerden hareketle, iklimin ve insanin yasadigi mekanin, davraniglara dogrudan
ve dolayl etki ettigi tartismasiz bir gergektir. Daha dnce de belirttigimiz gibi tislip olgusu
davranigsal olarak gelistirilen bir Ozgilnliiktiir. Dolayisiyla ayni cografi kosullarda
yasayan insan gruplari, dogaya kars1 ortaklasa ve ayni davranis kaliplarini gelistirirler.
Ornegin Anadolu halk kiiltiiri ve miizigi 6zelinde diisiiniildiigiinde tarrm toplumunda
yasayan insanlarin imece usulii ¢alisirken soyledikleri is tiirkiileri bu sebeple ortaya
cikmustir. Is tiirkiilerinin soyleyis iislibu da yorede konusulan agiz 6zelliklerinin yan1 sira
ortak bedensel hareketlerle birlikte soylenmesine gore sekillenmistir. Ancak her ne kadar
ortak bedensel hareketler olsa da, toplumdaki bireylerin farkli kisilik yapilanmalari, farkli
psikolojileri ve farkli fiziksel 6zellikleri olmasindan 6tiirii bu ortak davranig kaliplart da

icerisinde kisiselligi/biricikligi barmdirmaktadir.

2.2.2.2. Tarihsel Birikim

Insan davranisini ve dolayl olarak iisliibu sekillendiren bir diger etmen, bireyin i¢inde
bulundugu toplumun sahip oldugu sozlii ve yazili tarihsel birikimidir. Toplumun yasadig:
savaslar, gocler, dogal afetler, ekonomik buhranlar ve bunun gibi tiim toplumu direkt
olarak ilgilendiren ve etkileyen her tiirlii olay, nesiller boyu hem yazili hem de sozlii
olarak aktarilir. Toplumdaki her birey, atalarinin yasadig her tiirlii olay1, cocuklugundan
itibaren hem egitim hayati boyunca tarih kitaplarindan ogrenerek, hem de kiiltiir
tiriinlerinde geleneksel yollarla maruz kalarak igsellestirir. Yasadigi cevreye, igine
dogdugu etnisiteye ve topluma, inandig1 her tiirli seye karsi hissettigi aidiyet duygusu,
sosyal bir varlik olan insanin atalariyla ve tarihiyle duygusal bir bag kurmasina sebep
olur. Bu durum da, ge¢miste yasanilan her tiirden olaya kars1 takinilan bir tutumu, bir
davranigi beraberinde getirir.

Vygotsky’nin kuramina gore, insana has davraniglar, kiiltiirel ve tarihsel

baglamlar igerisinde olusur, dil ve diger sembol sistemleri ile aktarilir; yine bu
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yollarla gelisir, degisir, yeniden iiretilir. Bu sebeple de insan davranisini anlamak,
izah edebilmek, davranis ya da eylemlerin tarihsel gelisimlerini arastirarak ve
aciklayarak miimkiin olabilir ancak unutulmamasi gereken bir husus vardir ki,
Vygotsky’nin bu kuramina gore tarihsel gelisimle vurgulanan hem kisinin hem

de kisinin iginde yasadig1 sosyo-kiiltiirel baglamin tarihidir. (WEB_5, 2013).
1939 yilinda ¢evre illeri de etkisi altina alan, 33.000 kisinin hayatin1 kaybettigi ve
yaklasik 100.000 kisinin yaralandig1 Erzincan Depremi’nin ardindan sdylenmis agitlarin,
anlatilan hikayelerin, depremi yasamamus kisileri dahi etkilemesi ve (davranigsal bir ifade
olarak) aglatmasi, tarihsel birikimin insan davranigina etkisine 6rnek teskil etmektedir.
Ama tabii ki toplumsal ya da bireysel olmasi fark etmeksizin bir kayiptan ya da acidan
sonraki yas siirecini yasama sekli toplumdaki her birey tarafindan farkli cereyan
edecektir. Tarihsel birikimle kurulan duygusal bagin uzantisi, insan psikolojisinin ve
kisilik yapilanmasinin biricikliginden &tiirii her bireyi birbirinden farkli kilan davranis
kaliplarina gotiiriir. Bu farkliliklar miizik icrasina yansidiginda ise ayni tarihsel birikimin

farkl bireylerdeki duygusal etkileri daha net bir sekilde goriiliir.

2.2.2.3. Etnik Kimlik

Etnisite kavrami koken itibariyle Yunanca ethnos kelimesinden tiiremistir. Ethnos
halk, ulus anlamina gelmektedir (Bostanci, 1998:6). Ethnos kavrami, eski Yunancada kan
bag1 birlikteligine dayali ortak yapr i¢in kullanilan genos (Kurubas, 2008:13)
kavramindan farkli olarak kiiltiirel ve sosyolojik bir anlam1 ifade etmektedir. Snodgrass
ethnos kavramini, bir yerlesim merkezi olmaksizin belirli bir alanin sinirlari igerisinde
birbirinden daginik halde hayatin1 idame ettiren, fakat politik ve sosyal olarak birbirine
bagh kiigiiklii biiyiiklii yerlesimlerin tiimii olarak tanimlamistir (Snodgrass, 1981:42).

Etniklik kavraminin sosyal bilimlerdeki kullanim1 ¢ok eskilere dayanmamakta olup ilk
olarak 1953 yilinda David Reisman tarafindan kullanilmistir. (Yildiz, 2007:15). Erkal, bir
topluluga etnik grup admi verebilmek icin o toplulugun kiiltiirel 6gelerinin, dilinin,
dininin, gelenek ve goreneklerinin, sosyal yasamdaki davranislarinin ve bunun gibi bir
topluluga ait olabilecek unsurlarin diger gruplardan farkli olmasi gerekmekte oldugunu
ifade etmektedir (Erkal, 1995:33). Wallerstein ise, “etnik grup” kavraminin giiniimiizde

“azinlik” kavraminin yerine gegtigini vurgulamaktadir (Wallerstein, 1993:98).
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Gliniimiizde etniklik dendiginde zihinlerde olusan ilk unsurlar soy ya da irk bagi
olmasina ragmen aslinda etniklik bir kimlige atifta bulunabilecek grubu ifade etmektedir.
Bu anlamiyla konu ele alindiginda etnisite kolektif bir taninma ve taninmaya dair inanci
temsil etmektedir. (Say, 2013:159).

Etnisite kavramini millet kavramindan ayiran en temel fark ise bahsi gegen toplulugun
siyasi bir birliktelik saglayamamis ve organize bir yap1 haline gelememis olmasidir. Her
etnisite uygun sartlar gelistiginde ve belli bir siire icerisinde milletlesme siirecine
girebilir. Ornegin Dogu Slavlarmin iki biiyiik parcasi olan Ukrayna ve Rusya tarihsel
stiregte ayr1 birer millet yapisina biirlinmiislerdir. Her ne kadar Dogu Slavlarinin biiyiik
kitlesini olusturan Ruslar, Ukraynalilar1 kiigiik kardes gibi gormektelerse de, Ukrayna
halki kendini Ruslardan ayr1 bir millet olarak tanimlamaktadir. Bunun zitt1 olarak etnik
gruplar kurucu unsur olan grubun yani kurucu ulusun ig¢inde zaman igerisinde etnik
ozelliklerinin bir kismmi veya tim kimliklerini kaybedebilir ve ulus kavraminin
icerisinde homojen hale gelebilirler.

Yukarida belirtildigi gibi etnisite kavramini irk kavramiyla da karistirmamak gerekir.
Irk kavrami genetik olarak ortak yapiya sahip kitleleri tanimlamaktadir. Antropoloji
bilimi 1k kavrammi insan disindaki canlilar i¢in de kullanir. Ornegin atlarin genetik
kokenlerine atfen Arap, Ingiliz gibi irksal tanimlamalar yapilmaktadir. Hatta tiiriiniin
digerlerine gore iistiin 6zellikler barindiran hayvanlarin genetik yapilarina bagka irklarin
karismamasi i¢in iiretim tesisleri kurulmaktadir. Burada {iretilen ve genetik kokeni belli
olan wrklara da saf irk sertifikalar1 verilmekte ve bu durum hayvani digerlerinden daha
degerli kilmaktadir. Insanlar icin saf irka sahip olmanin iistiinliik ve bir deger gdstergesi
oldugunu sdylemek bilimsel perspektiften bakildiginda nasil miimkiin degilse, hayvanlar
i¢in de bir etnik yapidan s6z etmek miimkiin degildir. Ozetle etnisite kavrami irk kavrami
gibi salt genetik 6zellikleri ayn1 olan dar bir kitleyi tanimlamadig1 gibi, millet kavrami
kadar genis ve kapsayici, resmi bir yap1 olarak da tanimlanmamaktadir.

Yukarida etnisite ve etniklik iizerine yapilan tanimlamalar 151¢inda bu kavramin
toplumdaki bireyler icin bir aidiyet ve kimlik belirteci oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Insan ait oldugu ve kendini ait hissettii mekéna, kiiltiire uygun olarak
yasar ve davranis kaliplarini i¢inde bulundugu etnik kimligin sahip oldugu kiiltiirel
sinirlar igerisinde gelistirir. Ancak her ne kadar grup kimligi bilinciyle kendini o gruba

ait hissedip, o grubun benimsedigi davranig kaliplarini ve diisiince yapisini i¢sellestirmis
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olsa da her bireyin kendisini, i¢inde yasadig1 topluluktan ve sosyal ¢evreden farkli kilan
bireysel ozellikleri vardir. iste bu durum ancak insanin biricik bir varlik olmasiyla

aciklanabilir.

2.2.2.4. Toplumsal Inang Sistemi

Inang, bir olgunun zihnimizde sekillenen imgesinin -tutumlarin- ve bu imgenin
istikrarli eylemlere doniismesinin -davraniglarin- sebep sonug iliskileri ile birbirine sik1
siktya bagli olmasi seklinde tanimlanabilir. insan tutumu belirli deger yargilar1 ve
inanglardan etkilenir ve buna gore sekillenir. Inanclar ise tanima, algilama ve yargilama
sonunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu bilgilerden hareketle inang¢larin bilgi, kanaat ve Tmant

kapsayan psikolojik bir olgu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. (Kavas, 2013:143).

Inang yalnizca yaraticty1 veya ilahi bir giicii tanimlayan bir kavram degildir. insan
inanmaya ruhsal olarak ihtiya¢ duyan bir varliktir. Ornegin olumsuz siireclerden gegen
bir insanin yasamsal motivasyonunu siirdiirebilmesi i¢in o siirecin bitecegini kendisine
inandirmasi gerekir. “Dibe vurmadan yiizeye ¢ikilmaz” ifadesini ele alalim. Bunun gibi
bir durumla kars1 karsiya olan bir insanin zihninde olusan tutum, “en kotliyli gérmek
gerekir ki giizel giinler gelebilsin” seklinde ise o kisinin davranislari, giizel giinlerin

gelecegi motivasyonuyla, iyilesmek i¢in bir gayret gostermek yoniinde sekillenecektir.

[lahi boyutundan inang kavraminin en bilinen drnegiyle agiklayacak olursak, Islam
dininin Ggretilerine inanmis ve bu Ogretilere gore yasamaya gayret eden bir kisinin,
oliimden sonra ceza ¢ekecegi ve ddiil alacag: bir yer oldugu inancina sahip olmast, hayati
yasarken 6liimden sonraki siire¢ i¢in hazirlik yapilmasi gerektigi tutumunu igsellestirmesi
sonucunu dogurur. Onun tutumuna gore, cehennemde cezalandirilmamasi igin
yapilmamas1 gereken davraniglar ve cennette Odiiliinii alabilmesi i¢in ise Ozellikle
yapilmast gereken davraniglar vardir. Bu motivasyon ve inan¢ onu inandigi gibi
davranmaya zorlar. Ciinkii aksi halde istedigini alamayacag1 inancin1 benimsemistir. Iste

tam da bu sebeple inan¢ kavraminin davraniglar1 direkt olarak etkiledigini sdyleyebiliriz.

Inan¢ kavrami toplumdaki her birey igin bireysel bir anlam ifade etse de toplumun
benimsedigi, ortak degerler sistemi de inancin bir par¢asidir. Dolayisiyla son derece
kisisel olarak gdriinen inang olgusu bir yoniiyle de toplumsaldir. Ayn1 topluma ait olan

bireyler ortak inang ve degerler sistemini benimserler. Inanglar davranislari, davramslar
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da son tahlilde topluluk iislibunu olustursa da, ayni topluluk icerisindeki her bireyin
gelistirdikleri kisisel isliplarinin tek ve biricik oldugunu ifade etmek yanlis

olmayacaktir.

2.2.2.5. Dil

Dil, dogumdan o6liime kadar insan hayati1 boyunca diger insanlarla iletisim kurmay1
saglayan Onemli bir iletisim aracidir. Kiiltiirel/ sosyal sistemin kendini gergekten var
edebilmesi i¢in iki onemli degisken olan kisilik sistemi ve dilin muhakkak bulunmasi
gerektigini ifade eden Bozkurt Giiveng, konuyla ilgili goriislerini su sozlerle
aciklamaktadir: “Insanlar arasi iligkiler gibi, kurumlar ve toplumlararas: iliskiler de
kisilerle kurulur, dille siirdiiriiliir. Toplumda madde ve kavram olarak var olan her sey
dil’de de vardir. Kiiltiirel ve tarihi miras, ancak dil araciligi ile aktarilir. Dil, kiiltiirel
muhtevanin bir ansiklopedisi ya da sozliigl gibidir (Giliveng, 1974:112). Bozkurt Giiveng
bu ifadelerinde, insan hayatinin ve toplumlarin birbirleriyle iletisim icerisinde olmalari
icin gerekli olan yegane 6genin dil oldugunu ortaya koymaktadir.

Konusmaya baslayan bir bebek gelisim siirecinde ilk once ailesiyle daha sonra da
cevresinde yasayan diger insanlarla, hangi dile maruz kaldiysa o dil araciligiyla ve o dilin
konusma 6zellikleriyle iletisim kurar. Sehirde dogup biiylimiis bir birey sehir kiiltiiriiniin
dil 6zelliklerine maruz kaldig1 i¢in, yasadigi sehrin konugsma ve dil 6zellikleriyle konusur.
Geleneksel kiiltiiriin ve yore agzi dzelliklerinin baskin olarak konusuldugu bir ortamda
dogup bilyliyen bir birey ise i¢inde bulundugu yore kiiltiirinde konusulan agiz
ozelliklerini kullanarak konusur. Bu dnermeden hareketle, birlikte yasayan insanlarin
birbirleri gibi konustuklarimi sdylemek yanlis olmayacaktir. Yani birlikte yasayan
topluluklar ortak kiiltiir dairesi i¢erisinde var olmanin bir sonucu olarak, ortak bir dil ve

ortak bir konusma tislibu meydana getirirler.

Uslip ve dil arasinda bir baglant1 yaratilirken ilk énce bu kavramlarin bireysellik-
toplumsallik boyutlarinin géz éniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Igine dogulan ve
icinde yetisilen toplumda zaman gegctikce zihinlere kodlanan dille ilgili bilginin her bir
birey tarafindan degisik sekillerde yazili veya sozlii olarak disa vurulmasinin sonucunda
birbirinden farklilagsan dil kullanimlar1 ortaya c¢ikar. Bireyin yetisme bigimi, kiiltiirel
gelisimi, egitim seviyesi vb. unsurlar tarafindan g¢evrelenen toplumsallik boyutunun

farklilik gdsteren dil segimleri yansitmasi kaginilmazdir (Karahanci, 2016:155).
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Dil, kisinin duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in yararlandig1 gereg; lislip ise bazi
sonuclar1 gerceklestirebilmek i¢in kisinin bu gere¢ iginde yaptigi secimdir (Meydan
Larousse, 1969: 488). Goriildigi tizere dil hem toplumsal hem kiiltiirel hem de bireysel
bir olgudur. Birlikte yasayan, ortak kiiltiir dairesi igerisinde yer alan her bir birey ayn dili
konusur ve ayni dilin elemanlarini (fonetik, sentaks, vurgu vb.) kullanir ancak kisiler
arasindaki bireysel farkliliklar g6z 6niinde bulunduruldugunda konusma iisltibu da biricik

hale gelmektedir.

2.2.2.6. Kiiltiir

Kiiltiir, icerdigi anlam bakimindan ¢ok genis bir alani ifade etmektedir. Dolayisiyla
giiniimiize kadar insan1 ve toplumlar1 anlamaya ¢alisan bilim insanlar1 tarafindan farkli
tanimlamalar1 yapilmistir. S6zciik anlami olarak Latince’de “colere”, yani “ekip bi¢mek”,
“cultura” ise “ekin” karsihiginda kullanilsa da zamanla bu terim “uygariik ve kiiltiirel
evrim” karsihiginda kullanilmaya baslanmistir (Giliveng, 1974:96). Kavraminin degilse
bile kiiltiirel muhtevanin olduk¢a kapsamli bir tanimi oldugunu ifade eden Bozkurt
Giiveng, Karl Marx’m kiiltiir tanimin1 su sekilde vermektedir: “Doganin yarattiklarina
karsilik, insanoglunun yarattig1 her sey” (Giiveng,1974:97). Kiiltiiriin literatiirde bulunan
pek cok tanimina ragmen bu tanimi se¢gmemizin sebebi, ¢alismamizin kiiltiirlin
muhtevasindan yani icerdigi seylerden birisi olan uslGpla dolayli olarak baglantisi
olmasidir.

Sosyal bir varlik olan insan ilk ¢aglardan bu yana dogada ve sonrasinda da aslinda
zaman igerisinde kendi yarattig1 sosyal ¢evrede hayatta kalabilmek i¢in bir takim davranis
kaliplar1  gelistirmistir. Birlikte yasayan topluluklar ortak davranig kaliplarini
benimsemis, ortak bir Kkiiltiirel varlik olusturmuslardir. Giydikleri kiyafetlerin
modelinden ve renklerinden desenlerine kadar, yedikleri yemeklerin pisirme usuliinden
yemek yeme davranislarina kadar, mimari yapilara ya da konugtuklari dil 6zelliklerinden
miiziklerine kadar olan bu ¢ok genis ve birbirinden bagimsiz yelpazeyi kiiltiirel varliklar
olarak nitelendirebiliriz. Iste ortaklasa var edilen tiim bu yasamsal iiretim, kiiltiirii
olusturur ve “davranis” bu olusumun en temel belirleyicisidir.

Aslinda ortak davranis kaliplart kiiltiiri sekillendirir, kiiltiir de davranis kaliplarini.
Kiiltiir denilen kavram bu agidan bakildiginda davranislar biitliniidiir ve iislibu belirleyen

baslica etmenlerden biri de davranissal ifadedir. Kiiltiir her ne kadar ideal kural, davranis

19



ve degerlerden meydana gelmis olsa da bireysel tutum ve davranislar, biiyiik ¢ogunlukla
ideallerden ayrilir. Farkli bir bakis agisiyla degerlendirilecek olursa her kiiltiir biitiini
kabaca, ideal ve gercek adini verebilecegimiz bir Kkiiltiir ikileminden meydana
gelmektedir (Giiveng, 2007:55). Yani davranislan kiiltiirle sekillenen insan aslinda,
bireysel olarak bakildiginda kiiltirden bagimsiz, farklt tutum ve davraniglar
gelistirebilirler. Bunun sebebi de her ne kadar sosyal bir varlik olsa da bireysel

farkliliklar1 biinyesinde barindirmasindan dolay1 insanin biricik olusudur.

2.2.2.7. Egitim

Insan dogumundan 6liimiine kadar hayat1 boyunca dnce ebeveynleri, yakin cevresi ve
daha sonra da 6gretmenleri tarafindan uzun bir egitim siirecine tabi tutulur. Fiziksel ve
zihinsel gelisimi stirerken 6grenme siireci de egitim-6gretim hayati bitse bile 6lene kadar
devam eder. Toplumbilim S6zligii’nde egitim maddesini herhangi bir canliy1 belirlenmis
bir amag i¢in yetistirip gelistirme olarak tanimlayan Orhan Hangerlioglu; bedensel egitim,
diisiince eksenli egitim, gelenek eksenli egitim olarak ¢esitli egitim bi¢imlerinden
bahsedilebilecegini vurgulamaktadir (Hangerlioglu, 1996:120). Yine Orhan Hangerlioglu
aym maddede Ozer Ozankaya’min Toplumbilimleri Terimleri Sozliigii'nde yer alan
egitim maddesindeki agiklamay1 su sekilde vermektedir: “Toplumun gelismekte olan
fertlerinin, toplumun yetiskin fertleri tarafindan var olan kiiltiire belirli bir amaca yonelik,
bilingli ve diizenli bir bigimde hazirlanmasi siireci” (Hangerlioglu, 1996:120).

Tanimlamalardan da anlasilacagi gibi egitim, toplum bireylerini yetistirme siirecini
ifade etmektedir ve toplumsal bir olgudur. Toplumdaki her birey ayn1 egitim kaynaklarina
maruz kalir. Bebeklik ve ¢ocukluk doneminde ebeveynler ve yakin ¢evreden alinan
egitim, kendi i¢inde 6zerk bir egitim alanini ifade etse de aile i¢i egitim toplumdan ayri
diistiniilemez. Topluma ait olan deger yargilari, kiiltiir ve bunun gibi etmenler her aile
bireyinin maruz kaldigi ortak degerlerdir ve bu durum topyek(n bir egitim algisi
olusturur. Bir birey ¢ogunlukla maruz kaldigi egitimin igerdigi ilkeler dogrultusunda
davranir ve kendi davranigina maruz biraktigi diger bireyleri de kendi maruz kaldigi
egitim ekseninde etkilemis ve dolayisiyla egitmis olur.

Ornegin giilerken, konusurken, esnerken veya sarki sdylerken agz1 cok agmanin ayp
olarak algilandig1 bir toplumu ele alalim. Cocukluk ¢aginda ve tam da zihinsel-bedensel

gelisme evresinde bu algiyla egitilen ve yakin ¢evresinde bu diisiinceye ve davraniglara
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maruz kalan bir birey, gelisim siireci tamamlanana kadar bu diisiinceyi bilin¢disi seviyede
i¢sellestirir ve bir kiginin agzini ¢ok agmasinin ayip oldugu tutumu onun zihninde yer
eder. Bu tutum, davraniglarin1 o yonde sekillendirir ve birey giilerken, konusurken veya
sarki sOylerken agzini ¢ok agmamayi1 6grenmis olur. Egitim olgusu toplumsal olarak
davranislar1 bu sekilde belirler ve etkiler.

Egitim olgusunun toplumsal olmasi ve toplumdaki bireylerin ayni egitime maruz
kalmasi gerceginin yaninda Ogrenme ise tam tersi bireysel bir olgudur. Okulda ayni
egitimi alan bir smifin 6grencileri diisiintildiiglinde, egitici bir olay karsisinda her
Ogrencinin O0grendigi o bilgiden ¢ikardigi sonug degiskenlik gosterecektir. Ciinkii her

bireyin algisi, motivasyonu, 6grenme siireci bir digerinden farklidir ve biriciktir.
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BOLUM 3. HALK MUZIGINDE VOKAL ICRADA USLUP
OLGUSU

“Miizikte Usliip” baslhiginda ayrintil bir sekilde agikladigimiz {islip olgusunu, halk
miiziginde vokal icra acisindan degerlendirdigimizde ¢ogunlukla karsimiza iislip
teriminin yerine kullanilan “ag1z” ve “tavir” terimleri ¢ikmaktadir. Halk miiziginde vokal
icrada tslip olgusuna gecmeden Once bu terimleri ve karsiladiklart anlamlar
aciklamanin, anlam karmasasi yasanan ve arastirmacilarin hentiz ortak bir fikir birliginde
bulusamadiklar1 bu konunun daha net anlagilmasina fayda saglayacagi kanaatindeyiz.
Ana fikir olarak hem yoresel hem de kisisel olmak {iizere; etnisiteyi, dili ve davranigsal
olan her tiirlii miiziksel ifadeyi igerisine alan 6zgiinlesmis icra, miizik arastirmacilar1 ve
icracilar tarafindan tavir- agiz- uslip terimleriyle agiklanmaktadir. “Tavir” teriminin
cogunlukla yéresel ve kisisel calim tarziyla agiklandigini sdyleyebiliriz. Mehmet Ozbek
“tavir” terimini, “bir ezginin yodresinin, tiiriiniin ve bi¢iminin gerektirdigi gibi calinmasini
saglayan seslendirme yontemi. Bu yontemi uygularken takinilan davranig, vaziyet,
hallerin biitiinii” olarak aciklamis ve su ciimleyi 6rnek gostermistir: “Siirmeli havasi
calarken tezenesi ile yaptig1 6l¢iilii ve oturgun taramalar, Nida Tiifek¢i’nin Yozgat tavrina
cok hakim oldugunu gosteriyordu” (Ozbek, 2014:175). Melih Duygulu’nun Tiirk Halk
Miizigi Sozligii’nde ise “tavir” teriminin daha ¢ok ¢alim tarziyla iliskilendirildigi, daha

genis bir agiklamayla yer almaktadir.

Yoresel galis ve soyleyis bicimine verilen isim. Terim, anlam ag¢isindan her ne kadar ¢alis
ve soyleyisi ifade etse de, sdyleyis tavrini tanimlamak i¢in cogunlukla “agiz” terimi tercih
edilir. Bu terime bagli olarak; +”tavirli ¢almak"”, “tavir gostermek™, “tavir vurmak”,
“tavrin1 vermek”, “tavirli/tavrinda/tavriyla sdylemek” gibi deyimler kullanilmaktadir.
Tiirk halk miizigi terminolojisinde tavir sozcligii genelde, ¢alginin/calgilarin yoresel
calim ozelliklerini, 6zelde ise, mizrap vurusunu, yay ¢ekmeyi/siirtmeyi, tokmak veya
cubuk vurmayi, iifleme sekillerini anlatir. Bunlar tavrin temel 6geleridir (Duygulu,

2014:420).

“Ag1z” terimi icin yapilan tanimlamalara bakildiginda ise konunun daha ¢ok sdyleme
tarzt lzerinden ele alindigimi goriiyoruz: Vural Sozer, Miizik ve Miizisyenler
Ansiklopedisi’nde “Ag1z” maddesini, “sdyleyis Ozellikleri. Diinyadaki her bdlgede
oldugu gibi Tiirkiye’de de bolgeler arasinda oldukca farkli sdyleyisler mevcuttur.
Gilineydogu Anadolu, Karadeniz kiyilari, Dogu Anadolu ve Orta Anadolu’nun sdyleyis
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farkliliklar1 halk miizigini de sekillendirir. Bu yorelerin deyis, ¢algt ve oyunlar
kendilerine has Ozellikler barindirir” (Sozer, 1986:15-16) olarak agiklarken, Melih
Duygulu Tiirk Halk Miizigi Sozligii’nde “bir miizik kiiltiirii icinde olan, yorelere ve bazi
ayirt edici miizik ozelliklerine gore farkl: tiirlerle meydana gelen sdyleyis tarzi; yoresel
miizik iislibu. Genel olarak “kisisel agizlar” ve “yoresel agizlar” olarak iki biiyiik baglikta
kategorize edilse de, bunlarin disinda ¢ok detayli siniflamalar yapmak da miimkiindiir”
(Duygulu, 2014:31-32) olarak agiklamistir. Mehmet Ozbek ise “ag1z” terimini “bir sanat
uygulayicisinin, bir bélgenin, bir toplulugun kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve anlatis
ozelligi; soyleyis bicimi; tavir, bicem, tarz. Bir bolge ezgilerinde bulunan 6zelliklerin
timii. Halk ezgilerinin yorelere, topluluklara ve kisilere gore degisen sdyleyis ozelligi,
mahalli {islip...” olarak agiklamistir (Ozbek, 2014:8).

Halk miiziginin calis ve sdyleyis Ozellikleriyle ilgili yapilan arastirmalar ve
tanimlamalar olduk¢a fazla olsa da, burada yalnizca halk miizigi terimleri sozliigiine
gecmis maddelere yer verip, calismamizin asil konusu olan {islip olgusuna geciyoruz.
Halk miiziginde isliip konusu iizerine olan kaynaklara baktigimizda, bu ¢aligmalarin
islibu olusturan etmenlerden ziyade {islibun miizikal elemanlar1 iizerine yapilmis
analizleri ve yoresel iisliplar tespit ¢alismalar1 oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Bu sebeple sadece halk miizigi igin “islip” terimini agiklayan sozlilk maddelerini ve
iislip kavramini etnomiizikolojik bir perspektiften agiklayan ¢aligsmalar1 burada verdikten
sonra, isliibu meydana getiren unsurlar1 gz onlinde bulundurarak {islip kavramini
insanm biricikligiyle iligkisi iizerinden agiklamaya galisacagiz. Mehmet Ozbek Tiirk Halk
Miizigi Terimleri S6zligii’nde {islip terimini su sekilde tanimlamistir: Bir sanatginin, bir
yorenin, bir iilkenin kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zelligi, anlatis bigimi;
ag1z, tavir, bicem, tarz (Ozbek, 2014:193). Melih Duygulu’nun Halk Miizigi SézIiigii’nde
ise maalesef “{isliip” maddesi yer almamaktadir. Ilhan Ersoy’un Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi’nde yayimlanan makalesinde® iislipla ilgili yapilan tanimlamalarin
yani sira su ifadeleri dikkat ¢ekmektedir: Genel geger bir kabule dayali olarak iisliibun
yalnizca performansa/seslendirme asamasina yonelik bir smir1 oldugu goriisi
yanilsamadir. Ampirik bir yaklasimla {isliibun, tek basina bir seslendirme asamasindan
olusmadigini; seslendirmenin yani sira, onu belirleyen bir¢ok bilesenden olustugunu

sOyleyebiliriz (Ersoy, 2017: 305). Calismamizin ikinci boliimiinde iislibu belirleyen

>Uslap Kavramina Analitik Bir Bakis: Tiirkiye’de Geleneksel Miiziklerde Performans Normlar1”
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bireysel ve toplumsal etmenleri ayrintili bir sekilde ele almamizin sebebini bu ifadeler de
desteklemektedir. Usliibu belirleyen etmenler, insanin biricikligi ve davranisla baglantisi
g6z onilinde bulunduruldugunda vokal icradaki 6zgiinliikten bahsederken “agiz” teriminin
yetersiz kalacagini sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu sebeple simdiye kadar halk miizigi
cevrelerinde kullanilan “agiz” terimi yerine “iisliip” terimini kullanmayi tercih ederek,
halk miiziginde vokal icrada iislip olgusunu, kadin ve erkek iislibu, yoresel iisliplar ve

kisisel Uisliplar iizerinden ii¢ ana kategoride agiklamaya calisacagiz.

3.1. KADIN USLUBU VE ERKEK USLUBU

Anadolu yerel miiziklerinde kadin ve erkek iislibu muhakkak toplumsal cinsiyet
rolleri iizerinden sekillenmektedir ancak ¢aligmamizin asil konusunu kadin ve erkek
tisliplart olusturmadigr icin bu baslik altinda, GslGp terimi yerine kullanilan “agiz”

A 2

teriminin “iislip” olgusunu ve kadin ve erkek {islibunu ne kadar tarif edebildigi tizerinde
durulacaktir.

Halk miizigi literatiiriinde “kadin agz1” ve “erkek agz1” olarak ifade edilse de, “iislip”
terimini kullanacagimizi ve oOzellikle bu terimi se¢gmemizin sebeplerini yukarida
belirtmistik. Ancak literatiirde “kadin agz1” ve “erkek agz1” olarak yer almasindan dolay1
alintilarda da bu sekliyle verilecektir. Melih Duygulu, Halk Miizigi So6zliigii’nde “kadin
agz1” maddesini su sekilde agiklamistir: Kadinlarin ve geng kizlarin tiirkii sdyleme tavri.
Kadinca bir edé ile okunan tiirkiilerdeki tslibu belirtir. Bu terim halk arasinda da
bilinmekle birlikte, glinlimiizde daha ¢ok sehirli profesyonel miizisyenler tarafindan
kullanilmaktadir (Duygulu, 2014:259). Yazarin bu taniminda “kadinca bir eda ile”
sozlerinin, “kadina has bir davranissal ifade” oldugunu ve yore agzinin® getirdigi sdyleyis
ozelliklerinin yan sira kadina has olan bu davranissal ifadelerin de yer aldigini belirttigini
goriiyoruz. “Kadin agz1” terimi kullanilsa da, davranigsal ifadelerin de soyleyise etki
etmesi ve hatta sdyleyisi sekillendirmesi sebebiyle bu olgunun salt “agi1z” terimiyle yani
“yoresel soOyleyis ozelligiyle” tanimlanamadigini iddia etmek yanlis olmayacaktir.
Duygulu, “kadin agzi”ni tanimlarken “kadinlarin ve geng kizlarin tiirkii sdyleme tavri”
ifadelerini kullanmistir, yani sadece sdyleyis 6zelligi lizerinde durmustur ancak Mehmet

Ozbek Tiirk Halk Miizigi El Kitabi- Terim Sozliigii’'nde “kadin agzi” maddesini

®Bu ciimledeki “yore agz1” ifadesinden kastimiz, belirli bir ydrenin sahip oldugu dil ve fonasyon
ozellikleridir.
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tanimlarken, sOyleyis iislibu olmasinin yaninda, kadin agzmnin tiirkii repertuari i¢in de
kullanildigint su ciimlelerle ifade etmektedir: “Kadin ve kizlarin duygu ve diislincelerini
yansitan, onlarin sdyleyisine uyan bigem. Kina havalar1 kadin agz:i tirkiilerdir. Egin
elagozli’leri de dyle (Ozbek, 2014:98). Bu ifadelerden anladigimiz, “kadm agz1”
teriminin “kadmin agzindan, kadin tarafindan yazilmis siirleri, yakilmis tiirkiileri” de
icerdigidir.

Ayni1 tanimlamalar literatiirde “erkek iislibu” teriminin karsilig1 olarak “erkek agzi/ er
agz1” olarak karsimiza ¢ikmaktadir: Erkeklerin tiirkii soyleme tarzi. Erkekcge, yigitce bir
eda ile okunan tiirkiilerin tislibunu belirtir (Duygulu, 2014:183). Erkeklerin duygu ve
diisiincelerini yansitan, onlarin sdyleyisine uygun diisen bigem. Kéroglu havalari tipik
erkek agz tiirkiilerdir (Ozbek, 2014:74).

Goriildigl tizere “islip” terimi yerine “agiz” terimi kullanilmistir ancak kadin ve
erkek agzinin tanimlamalar1 yapilirken her ikisi i¢in de kadina ve erkege has olabilecek
davranig kalibini i¢ine alarak icra edilen soyleyis 6zelligine vurgu yapilmistir. Burada
dikkat c¢ekmek istedigimiz husus, Uslibun tiim belirleyici etmenleriyle birlikte
diisiiniildiiglinde “ag1z”1 da i¢ine alan, daha genis bir olgu ve ayn1 zamanda da kavram

oldugudur.

3.2. YORESEL USLUPLAR

Yoresel usliplar1 agiklamadan once yore teriminin kelime anlamini ve halk miizigi
acisindan hangi anlama geldigini acgiklamanin faydali olacagi kanaatindeyiz. “Yore”
terimi bir bélgenin belirli bir alan ve gevresini kapsayan sinirli boliimii, havali, mahal,
civar olarak tamimlanmaktadir (WEB_6, 2022). Fiziksel ozellikleri belirli bir arazi
tizerinde olusmus ve genel ekolojik yapisit belirmis, bu 6zellikleri belli bir zaman
periyodu ile siirlanmis en kiiciik “cografi birim” olarak da tanimlanabilir (Erol,
1993:17). Cografyacilar tarafindan sinirlar belirli olan cografi alan olarak tanimlanan
yore, halk miizigi a¢isindan bakildiginda siyasi degil, kiiltiirel sinirlarla ¢izilmis bir alani
ifade etmektedir. “Bizim yorenin tiirkiileri” ifadesi iizerinden ornek verilecek olursa,
buradaki “ydre” bazen idari sinirlarin i¢inde kalan daha dar bir alan1 ifade ederken bazen
de idari sinirlarin digina tasan bir alani ifade edebilir. Yani yore terimi kiiltiir izerinden
diisiiniildiiglinde bazen bir koyii, bazen ilgeyi, bazen tek bir ili, bazen de birkag ili igine

alan bir yer/ mekani kapsamaktadir. Halk miizigi agisindan yore tanimi su sekilde
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yapilmistir: Geleneksel miizik kiiltlirlinlin yayginlik kazandig1 cografi alan. Geleneksel
mizik kiltiri ifadesi, tim Ogeleriyle sehirlerden cok, kirsal kesimi kastetmektedir.
Anadolu ve Trakya’daki illerin, kasaba ve koylerin cografi mekan esas alinarak
olusturulan kiiltiirel kimligi “yo6re” terimiyle tanimlanir (Duygulu, 2014:479).

Yoresel sOyleyis tisliiplart da bu tanimlamalardan hareketle, bir yorenin dil/agiz ve
davranig ozelliklerini icerisinde barindiran karakteristik ve 0zgiin ses kiiltiirii olarak
tanimlanabilir. Yoresel iisltplari lic ana kategoride ele almak miimkiindiir ancak daha
once de detayl bir sekilde sebeplerini agikladigimiz iizere hem halk tarafindan hem de
halk miizigi aragtirmacilar1 ve profesyonelleri tarafindan “islip” terimi yerine “agiz”
terimi kullanildig1 icin burada da o sekliyle agiklamanin daha dogru olacagi

kanaatindeyiz.

1) Cografi adlarla anilan dsliplar: Dag, ova ve sehir adlariyla isimlendirilirler.
Ornegin;) Urfa Agz1i, Antep Az, Amik Agzi (Hatay), Cukurova Agzi, Dagi
(dagh edastyla).

2) Etnik adlarla anilan Gslaplar: Irk, asiret, soy, aile adlariyla isimlendirilirler.
Ornegin; Abdal Agzi, Barak Agzi, Tiirkmen Agz1.

3) Kisi adlariyla anilan tislaplar: Bu tiir Gislaplar bulunduklar1 yorede bilinirler, farkli
yorelere yayllmamglardir. Ornegin; Antep Agzi- Barak Agzi- Mahkiil Agz.
Antep Agzi cografl adlarla anilan Usliplara; Barak Agzi Gaziantep’te bulunan
asiret adlariyla anilan tsliplara; Mahkiil Agz1 ise Gaziantep’te bulunan Barak

asiretinin i¢indeki bir kisi adiyla anilan {isliba 6rnektir.

Yoresel iislaplarin igerisinde kisi adlariyla anilan “kisisel tisliiplar”dan bahsedebiliriz
ancak yoreye mal olmasa da yore iisliibuyla sdyleyen her bir bireyin sadece kendine ait
olan kisisel tisliplart vardir ve ¢caligmamizin asil konusunu kisisel iisliplarin biricikligi

olusturmaktadir.

3.3. KiSISEL USLUPLAR

Daha 6nceki boliimlerde ayrintili bir sekilde agikladigimiz iisliip, her ne kadar cinsiyet
(kadin ve erkek islibu) ve yore (yoresel iisliplar) genelinde siniflandirilsa da en
nihayetinde kisisel bir olgudur. Usliibu belirleyen toplumsal etmenlerin her biri iki farkli

kiside esit derecede var oldugunda bile, bu iki kisinin gelistirdigi miizik tislibu/ sdyleyis

26



ozellikleri ve davranis kaliplart birbirinden farkli olacaktir. Ciinkii tislibu belirleyen
bireysel etmenleri biriciktir. Sadece tek bir kisiye ait olabilir. Ayni1 ailede dogup biiylimiis
ikiz kardeslerin dahi fizyolojileri, psikolojileri ve kisilik yapilanmalar1 farkli oldugu i¢in,
hayat boyu gelistirdikleri iletisim ve ifade yollar1 da muhakkak farkliliklar arz edecektir.
Iste bu sebeplerle iisliip olgusunu olusturan toplumsal etmenlerin (neticede yine de kisisel
bir sonug dogursa da) timiiniin ayn1 oldugu iki kisinin de bireysel etmenleri farkli oldugu
i¢in, davranis kaliplar1 da farklilasir ve vokal icra sirasinda sadece kendilerine has/ biricik
usliplar ortaya ¢ikar.

Calismamizin 4. Boliimiindeki karsilagtirmali analize gegmeden once kisisel iislaplar
karsilastirilacak olan iki kadin kaynak kisinin, {slibu belirleyen toplumsal
etmenlerindeki ortak elemanlar aciklanacaktir. Asagida verilen maddeler her iki kaynak

kisi i¢cin de gecerlidir.

e Dogum yeri ve biiyiidiigii ¢evre: Burdur- Aziziye Koyti.

e Maruz kaldig: toplumsal tarih bilinci ve birikimi: Dogup biiylidiigii tilkenin ve
0zelde yorenin tarihsel gegmisi ve Burdur- Aziziye Kdyii’'nde yerlesik olan aile
ve akrabalardan aktarilan ge¢miste yasanilan olaylar.

e Ait oldugu ve kendisini ait hissettigi etnik kimlik: Tiirk ve Yoriik

e Yasadigi cevrenin inang sistemi ve kendisinin inancsal pratikleri: Miisliiman,
Hanefi mezhebi. Siinni inanca uygun ibadet pratikleri: Oru¢ tutmak, namaz
kilmak vb.

e Konusulan dil: Tiirkge- Burdur ili merkez agzi karakteri.

e Ait oldugu geleneksel Kkiiltiir: Etnisite agisindan Yortikliik, dinsel agidan da
stinnilikle sekillenmis, kendisine geleneksel metotlarla aktarilmig, Burdur Merkez
kdylerinin ag1z/ dil karakterini biinyesinde barindiran kiiltiirel ¢evre.

e Egitim: Ilkokul 5. Smiftan sonra terk.

Gortildugi iizere lislibu belirleyen biitiin toplumsal etmenler her iki kaynak kisi i¢in
de aynidir. Iki kaynak kisiyi birbirinden ayiran tek unsur, sahip olduklari bireysel
farkliliklardir.
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BOLUM 4. VOKAL iCRALARIN KARSILASTIRMALI ANALIZi

Calismamizin bu béliimiinde, bir 6nceki boliimiin Kisisel Usliplar bashgi altinda
ayrintili bir sekilde agiklanip ortaya kondugu gibi, toplumsal agidan ayni kriterlere sahip
olan iki kadin kaynak kisinin, tislibu belirleyen bireysel etmenlerdeki farkliliklarindan
otiiri (kisilik yapilanmasi, psikolojik etmenler, fiziksel etmenler) kisisel iisliplarinda da
meydana gelen farkliliklar, vokal icra sirasindaki miizikal, s6zel ve davranigsal ifadeler

tizerinden karsilastirmali analizle agiklanmaya ¢alisilacaktir.

4.1. VOKAL ICRA SIRASINDAKiI MUZIKAL iFADELERIN ANALIiZi VE
KARSILASTIRILMASI

4.1.1. Vokal icralarin Seyir Ozelliklerinin Analizi ve Karsilastirilmasi

Bu baglik altinda iki kadin kaynak kisiden derlenen ezgilerin seyir 6zellikleri her

miizik climlesi i¢in ayr1 ayri,

Bagslangi¢ motifi, Karara yonelme ve Karar Kriterleri géz 6nitinde bulundurularak analiz

edilecek ve sonrasinda iki icra arasindaki farkliliklar karsilastirilacaktir.

“Kinaciular Tas Basina Dizildi” isimli gelin yas;
Yeter Sert:
6 sesten olusan eserin ses dizileri asagida verilmektedir:

N

T P

D

Sekil 4.1. Yeter Sert’in “Kinacilar Tag Basina Dizildi” isimli eserinin ezgi dizisi drnegi
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Sekil 4.2. Yeter Sert’in “Kinacilar Tas Basina Dizildi” isimli eserinin nota drnegi

Sozleri itibariyle 5 misradan meydana gelen eserin her bir misrast ayni miizik climlesinin
tekrarindan olugmaktadir.
[k misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci derecesinde
vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip iiclincli derecesine inilmis ve sonrasinda tekrar
besinci derecesine dogru bir glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde
eksen sesinin dordiincii derecesinden li¢iincii derecesine dogru apojiyatiir kullanildiktan
sonra, iiclincli dereceden eksen sesinin bir alt sesine inilip karar boliimiine ge¢ilmistir.
Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde vibrato teknigi uygulanarak miizik ctimlesi

bitirilmistir.
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Ikinci misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, yine eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip ii¢lincii derecesine inilmis ve sonrasinda
tekrar besinci derecesine dogru bir glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme
boliimiinde eksen sesinin dordiincii derecesinden besinci derecesine dogru glissando
teknigi kullanildiktan sonra karar boliimiine gecilmistir. Karar boliimiine gelindiginde
eksen sesinde vibrato teknigi uygulanarak miizik ciimlesi bitirilmistir.

Ugiincii musranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde 2 komalik diyezle icraya baslanip dordiincii derecede alt mordan teknigi
uygulandiktan sonra eksen sesinin tgiincii derecesinden besinci derecesine dogru
glissando teknigi uygulanmigtir. Karara yonelme boliimiinde eksen sesinin {iglincii
derecesinde 2 komalik bemol kullanildiktan sonra eksen sesinin ikinci derecesinden
ticlincii derecesine dogru apojiyatiir teknigi kullanilip karar boliimiine geg¢ilmistir. Karar
bolimiine gelindiginde eksen sesinde vibrato teknigi uygulanarak miizik ciimlesi
bitirilmistir.

Doérdiincti misranin miizik climlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip {ligiincii derecesine inilmis ve sonrasinda tekrar besinci
derecesine dogru bir glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde eksen
sesinin {iglincii derecesinden ikinci derecesine dogru inilip apojiyatiir teknigi
kullanildiktan sonra, tekrar eksen sesinin iigiincii derecesine ¢ikilmis ve daha sonra ikinci
dereceye inilip karar boliimiine gecilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde
vibrato teknigi uygulanarak miizik ciimlesi bitirilmistir.

Besinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip ii¢lincii derecesine inilmis ve sonrasinda
tekrar besinci derecesine dogru bir glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme
boliimiinde eksen sesinin ti¢iincii derecesinden ikinci derecesine, oradan da eksen sesinin
bir alt sesine inilip karar boliimiine gecilmistir. Karar boliimiine gelindiginde son hecede
alt mordan teknigi uygulanip eksen sesinden besinci dereceye dogru glissando teknigi

uygulanarak miizik ciimlesi bitirilmistir.
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Yeter Sert’in “Kinacilar Tag Basma Dizildi” isimli Gelin Yasinin ezgisel seyri su
sekildedir:
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Sekil 4.3. Yeter Sert’in “Kinacilar Tag Bagina Dizildi” isimli eserinin ezgisel seyir 6rnegi

Hasibe Can:

6 sesten olusan eserin ses dizileri asagida verilmektedir:

i e
rl:'.'n '.‘n.
A3V,
e
i e 2
o/ —
{7
ANV
Y,

Sekil 4.4. Hasibe Can’in “Kinacilar Tas Basina Dizildi” isimli eserinin ezgi dizisi drnegi
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Sekil 4.5. Hasibe Can’in “Kinacilar Tas Bagina Dizildi” isimli eserinin nota drnegi

Sozleri itibariyle 5 misradan meydana gelen eserin her bir misras1 ayni miizik climlesinin

tekrarindan olusmaktadir.

[k misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin iigiincii derecesinde
icraya baslanip besinci derecesine dogru ¢arpmalar yapilmis ve sonrasinda tekrar tigiincii
derecesine dogru inilmistir. Karara yonelme boliimiinde eksen sesinin {igiincii
derecesinden ikinci derecesine dogru inilip ikinci dereceden eksen sesinin besinci

derecesine dogru glissando teknigi kullanilmistir. Karar boliimiine gelindiginde ikinci
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dereceden eksen sesinin bir alt sesine inildikten sonra tekrar eksen sesine ¢ikilmis ve
eksen sesi iizerinde alt mordan teknigi uygulanarak miizik climlesi bitirilmistir.

Ikinci musranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baglanip tgiincii derecesine inilmistir. Karara yonelme bdliimiinde
eksen sesinin dordiincii derecesinden ikinci derecesine dogru inilip bu dereceden eksen
sesinin besinci derecesine dogru glissando teknigi kullanildiktan sonra karar boliimiine
gecilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt mordan teknigi uygulanarak
miizik ctimlesi bitirilmistir.

Uciincii misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢c motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip ii¢lincii derecesine inilmistir. Karara yonelme boliimiinde
eksen sesinin ii¢iincii derecesinde 2 komalik bemol kullanilmistir. Eksen sesinin ikinci ve
liclincli dereceleri gosterildikten sonra karar boliimiine gecilmistir. Karar boliimiine
gelindiginde eksen sesinde miizik ciimlesi bitirilmigtir.

Dordiinci misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip {igiincii derecesine inilmis ve bu derecede alt mordan teknigi
uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde eksen sesinin {igiincii derecesinde 2 komalik
bemol kullanilmistir. Eksen sesinin ikinci ve tigiincii dereceleri gosterildikten sonra,
eksen sesinin ikinci derecesine dogru inilip karar boliimiine geg¢ilmistir. Karar boliimiine
gelindiginde eksen sesinde miizik ciimlesi bitirilmistir.

Besinci misranin miizik climlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baglanip {i¢iincii derecesine inilmis ve sonrasinda eksen sesinin besinci
derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde eksen
sesinin lglincii derecesinde 2 komalik bemol kullanilmistir. Eksen sesinin {igiincii
derecesinden ikinci derecesine inilip karar boliimiine gecilmistir. Karar boliimiine

gelindiginde eksen sesinde miizik ciimlesi bitirilmistir.
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Hasibe Can’in “Kinacilar Tag Basma Dizildi” isimli Gelin Yasmin ezgisel seyri su

sekildedir:
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Sekil 4.6. Hasibe Can’in “Kinacilar Tas Bagina Dizildi” isimli eserinin ezgisel seyir 6rnegi

Her iki vokal icranin miizikal seyir 6zelliklerinin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 agagida maddeler halinde karsilastirilmistir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi her miizik ciimlesinin baslangic motifine eksen sesinin
besinci derecesinde basladiktan sonra ii¢lincii derecesine dogru inip tekrar besinci
derecesine dogru glissando teknigi uygulayarak icraya devam ederken, Hasibe Can isimli
kaynak kisi her miizik ciimlesinin baslangi¢c motifine eksen sesinin besinci derecesinde
basladiktan sonra ii¢ilincii derecesine inerek, bu derecede icraya devam etmistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karara yonelme boliimiinde {iglincii ve ikinci dereceleri
gosterdikten sonra eksen sesinin bir alt sesine inerek karar boliimiine gecerken, Hasibe
Can 1simli kaynak kisi karara yonelme boliimiindeki her miizik ciimlesinde {igiincii ve
ikinci dereceleri kullanip karar boliimiine ge¢cmistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karara yonelme boliimiinde 2 kez, Hasibe Can isimli kaynak
kisi bu boliimde 3 kez olmak iizere, eksen sesinin iigiincii derecesinde 2 komalik bemol
kullanmiglardir.

Her iki kaynak kisi de karar boliimiinde, eksen sesinin ikinci derecesinden eksen sesine
dogru 2’ser kez inerek miizik climlesini tamamlamislardir.

Her iki kaynak kisi de karar boliimiinde 3’er kez, eksen sesinde icray1 devam ettirdikten

sonra miizik ctimlesini tamamlamistir.
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“Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli gelin yast;

Yeter Sert:
6 sesten olusan eserin ses dizileri asagida verilmektedir:
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Sekil 4.7. Yeter Sert’in “Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli eserinin ezgi dizisi 6rnegi
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Sekil 4.8. Yeter Sert’in “Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli eserinin nota érnegi

Sozleri itibariyle 5 misradan meydana gelen eserin her bir misras1 ayn1 miizik climlesinin

tekrarindan olugmaktadir.

[k misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin iigiincii derecesinde
icraya baslanip dordiincii derecesine ¢ikilmig ve sonrasinda tekrar iigiincii derecesine
inilip karar sesin besinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara
yonelme boliimiinde eksen sesinin {igiincii derecesinden ikinci derecesine inilip bu
dereceden eksen sesinin besinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karar
boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt mordan teknigi uygulanarak miizik ciimlesi

bitirilmistir.
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Ikinci misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin dordiincii
derecesinden baslanip {igiincii derecesine inilmis ve sonrasinda tekrar besinci derecesine
dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde eksen sesinin iigiincii
derecesinde 2 komalik bemol kullanilip ikinci derecesine inilmis ve bu dereceden eksen
sesinin besinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmigtir. Karar boliimiine
gelindiginde ikinci dereceden eksen sesine inilip daha sonra da bir alt derece iki kez
vurgulanarak eksen sesinde miizik ciimlesi bitirilmistir.

Ugiincii musranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip liglincli derecesine inilmis ve bu
dereceden eksen sesinin besinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara
yonelme boliimiinde eksen sesinin iiglincii derecesi dnce naturel, daha sonra 2 komalik
bemol Kkullanilarak eksen sesinin ikinci derecesine inilmistir. Karar boliimiine
gelindiginde eksen sesinde alt mordan teknigi uygulanarak miizik ctimlesi bitirilmistir.
Dordiinci misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip tgilincii derecesine inilmis ve bu
dereceden eksen sesinin besinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara
yonelme boliimiinde eksen sesinin ikinci derecesinden, 2 komalik bemol alan {igiincii
derecesine dogru c¢ikilip tekrar ikinci derecesine dogru inilmistir. Bu dereceden eksen
sesine inilip karar boliimiine gecilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinin
ikinci derecesinden eksen sesine dogru inilmis ve bu ses iizerinde alt mordan teknigi
uygulanarak miizik climlesi bitirilmistir.

Besinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip iiclincii derecesine inilmis ve sonrasinda tekrar besinci
derecesine dogru bir glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde eksen
sesinin ikinci derecesinden, 2 komalik bemol alan ii¢iincii derecesine dogru ¢ikilip tekrar
ikinci derecesine dogru inilmistir. Bu dereceden eksen sesine inilip karar boliimiine
gecilmistir. Karar boliimiine gelindiginde son hecede alt mordan teknigi uygulanip eksen
sesinden besinci dereceye dogru glissando teknigi uygulanarak miizik climlesi

bitirilmistir.
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Yeter Sert’in “Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli Gelin Yasinin ezgisel seyri su
sekildedir:
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Sekil 4.9. Yeter Sert’in “Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli eserinin ezgisel seyir érnegi

Hasibe Can:
6 sesten olusan eserin ses dizileri asagida verilmektedir:
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Sekil 4.10. Hasibe Can’m “Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli eserinin ezgi dizisi 6rnegi

38
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Sekil 4.11. Hasibe Can’in “Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli eserinin nota drnegi

Sozleri itibariyle 5 misradan meydana gelen eserin her bir misras1 ayn1 miizik climlesinin

tekrarindan olugmaktadir.

[k misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin {iciincii derecesinde
icraya baglanmistir. Karara yonelme bdliimiinde eksen sesinin tiglincii derecesinden ikinci
derecesine dogru inilip ikinci dereceden eksen sesinin {i¢iincii derecesine dogru apojiyatiir
teknigi kullanilmigtir. Karar boliimiine gelindiginde ikinci dereceden eksen sesinin bir alt
sesine inildikten sonra tekrar eksen sesine ¢ikilmis ve eksen sesi iizerinde alt mordan

teknigi uygulanarak miizik climlesi bitirilmistir.
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Ikinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip ligiincii derecesine inilmis ve bu derecede iist mordan teknigi
uygulanmigtir. Karara yonelme boliimiinde eksen sesinin ikinci derecesinden iiglincii
derecesine dogru ¢ikilip bu dereceden tekrar ikinci dereceye inilmis ve apojiyatiir teknigi
uygulanmigtir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinin ikinci derecesinden eksen
sesine ilmis ve bu derecede alt mordan teknigi uygulanarak miizik ciimlesi bitirilmistir.
Ugiincii musranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip tiglincii derecesine inilmistir. Karara yonelme boliimiinde
eksen sesinin ligiincii derecesinde 2 komalik bemol kullanilmigtir. Eksen sesinin ikinci ve
ticlincli dereceleri gosterildikten sonra karar bolimiine gecilmistir. Karar boliimiine
gelindiginde eksen sesinin bir alt derecesi iki kez vurgulandiktan sonra miizik climlesi
bitirilmistir.

Dordiinci misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip iiciincii derecesine inilmistir. Karara yonelme bolimiinde
eksen sesinin ii¢iincii derecesinde 2 komalik bemol kullanilmistir. Eksen sesinin ikinci ve
ticlincii dereceleri gosterildikten sonra, eksen sesinin ikinci derecesine dogru inilip karar
boliimiine gegilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinin bir alt derecesi iki kez
vurgulanarak eksen sesinde miizik ciimlesi bitirilmistir.

Besinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baglanip {i¢iincii derecesine inilmis ve sonrasinda eksen sesinin besinci
derecesinde ¢arpma yapilip eksen sesinin iiglincii derecesinden besinci derecesine dogru
glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme bdliimiinde eksen sesinin iiglincii
derecesinden ikinci derecesine inilmis ve tekrar iigiincli derecesine ¢ikilarak bu derecede
2 komalik bemol kullanilmistir. Eksen sesinin {igiincii derecesinden ikinci derecesine
inilip karar boliimiine geg¢ilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt mordan

teknigi uygulanip miizik climlesi bitirilmistir.
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Hasibe Can’in “Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli Gelin Yasinin ezgisel seyri

su sekildedir:
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Sekil 4.12. Hasibe Can’m “Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli eserinin ezgisel seyir 6rnegi

Her iki vokal icranin miizikal seyir 6zelliklerinin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 agagida maddeler halinde karsilastirilmistir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi her miizik ciimlesinin baslangi¢ motifinde, 3 kez eksen
sesinin besinci derecesinde basladiktan sonra li¢lincii derecesine, 1 kez eksen sesinin
dordiincii derecesinde basladiktan sonra {iciincii derecesine, 1 kez de tigiincii derecesinde
basladiktan sonra dordiincii derecesine ¢ikip tekrar liglincii derecesine dogru inmisken,
Hasibe Can isimli kaynak kisi 4 kez eksen sesinin besinci derecesinden baslayip tiglincii
derecesine dogru inmis, 1 kez de ii¢lincii derecesinde baglay1p icraya bu derecede devam
etmistir.

Yeter Sert 1simli kaynak kisi karara yonelme boliimiinde her miizik ciimlesinde, Hasibe
Can isimli kaynak kisi ise bu boliimde 3 kez olmak flizere, eksen sesinin ii¢lincii
derecesinde 2 komalik bemol kullanmiglardir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karara yonelme boéliimiinde 3 kez eksen sesine inerek karar
boliimiine gecerken, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise bu bdliimde eksen sesine hig
Inmemistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karar boliimiinde, eksen sesinin ikinci derecesinden eksen
sesine dogru 2 kez, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise 3 kez inerek miizik ciimlesini
tamamlamisglardir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi 2 kez, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise 3 kez olmak iizere

karar boliimiine eksen sesinde baslamislardir.
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“Al Bayragim Dam Ardina Dolandi” isimli gelin yast;

Yeter Sert:

6 sesten olusan eserin ses dizileri asagida verilmektedir:
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Sekil 4.13. Yeter Sert’in “Al Bayragim Dam Ardina Dolandi” isimli eserinin ezgi dizisi 6rnegi
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Sekil 4.14. Yeter Sert’in “Al Bayragim Dam Ardina Doland1” isimli eserinin nota érnegi

Sozleri itibariyle 5 misradan meydana gelen eserin her bir misrast ayni1 miizik climlesinin

tekrarindan olugmaktadir.

[k misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin iigiincii derecesinde

vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip dordiincii derecesine ¢ikilmis ve sonrasinda tekrar

lclincli derecesine inilip karar sesin besinci derecesine dogru glissando teknigi

uygulanmistir. Karara yonelme bdliimiinde 2 komalik bemol alan eksen sesinin ii¢lincii

derecesinden ikinci derecesine inilip bu dereceden de eksen sesine inilmistir. Karar

boliimiine gelindiginde eksen sesinin ikinci derecesinden eksen sesine inilip bu derecede

alt mordan teknigi uygulanarak miizik ctimlesi bitirilmistir.
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Ikinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip eksen sesinin {igiincii derecesine
inilmistir. Karara yonelme boliimiinde 2 komalik bemol alan eksen sesinin tigiinci
derecesinden ikinci derecesine inilip bu dereceden de eksen sesine inilmistir. Karar
boliimiine gelindiginde eksen sesinin ikinci derecesinden eksen sesine inilip bu derecede
alt mordan teknigi uygulanarak miizik ciimlesi bitirilmistir.

Ugiincii musranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baglanip eksen sesinin iligiincii derecesine inilmistir. Daha sonra
dordiin derecesine ¢ikilip tekrar ti¢lincii derecede karara yonelme boliimiine gegilmistir.
Karara yonelme boliimiinde 2 komalik bemol alan eksen sesinin iigiincii derecesinden
ikinci derecesine inilip bu dereceden de eksen sesine inilmistir. Karar boliimiine
gelindiginde eksen sesinin ikinci derecesinden eksen sesine inilip bu derecede alt mordan
teknigi uygulanarak miizik climlesi bitirilmistir.

Dordiinci misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip {iciincii derecesine inilmistir. Karara
yonelme boliimiinde 2 komalik bemol alan eksen sesinin {igiincii derecesinden sirayla
eksen sesinin bir alt derecesine inilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt
mordan teknigi uygulanmis ve son seste Vvibrato teknigi uygulanarak miizik ciimlesi
bitirilmistir.

Besinci misranin miizik climlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip 2 komalik diyez alan eksen sesinin
dordiincii derecesine inilip oradan da iigiincii derecesine inilmis ve sonrasinda tekrar
besinci derecesine dogru bir glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde
2 komalik bemol alan eksen sesinin {igiincii derecesinden sirayla eksen sesinin bir alt
derecesine inilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt mordan teknigi,
vibrato teknigi ve eksen sesinin besinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanarak

miizik ctimlesi bitirilmistir.
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Yeter Sert’in “Al Bayragim Dam Ardina Doland1” isimli Gelin Yasiin ezgisel seyri su
sekildedir:

Sekil 4.15. Yeter Sert’in “Al Bayragim Dam Ardina Doland1” isimli eserinin ezgisel seyir 6rnegi

Hasibe Can:

6 sesten olusan eserin ses dizileri agagida verilmektedir:
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Sekil 4.16. Hasibe Can’m “Al Bayragim Dam Ardina Doland1” isimli eserinin ezgi dizisi 6rnegi
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Al Bayragim Dam Ardina Doland:
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Sekil 4.17. Hasibe Can’in “Al Bayragim Dam Ardina Dolandi” isimli eserinin nota érnegi

Sozleri itibariyle 5 misradan meydana gelen eserin her bir misras1 ayn1 miizik climlesinin

tekrarindan olusmaktadir.

[k misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin ii¢iincii derecesinde
icraya baglanmistir. Karara yonelme boliimiinde 2 komalik bemol alan eksen sesinin
ticlincii derecesinden ikinci derecesine dogru inilip ikinci dereceden eksen sesinin besinci
derecesine dogru glissando teknigi kullanilmistir. Karar boliimiine gelindiginde ikinci
dereceden eksen sesine inilmis ve bu derece iizerinde alt mordan teknigi uygulanarak

miizik ciimlesi bitirilmistir.
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Ikinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip {igiincii derecesine inilmistir. Karara yonelme boliimiinde 2
komalik bemol alan eksen sesinin iigiincii derecesinden ikinci derecesine dogru inilip
ikinci dereceden eksen sesinin besinci derecesine dogru glissando teknigi kullanilmastir.
Karar boliimiine gelindiginde ikinci dereceden eksen sesine inilmis ve bu derece tizerinde
alt mordan teknigi uygulanarak miizik ciimlesi bitirilmistir.

Ucgiincii misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci ve
dordiincii derecelerinde icraya baslanip eksen sesinin tligiincii derecesinde list mordan
teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde eksen sesinin tiglincii derecesinde 2
komalik bemol kullanilmistir. Eksen sesinin ikinci ve tiglincii dereceleri gosterildikten
sonra karar bolimiine gegilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinin bir alt
derecesi iki kez vurgulandiktan sonra miizik ciimlesi bitirilmistir.

Dordiincli misranin miizik cimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci ve
dordiincii derecelerinde icraya baslanip {iclincii derecesine inilmistir. Karara yonelme
bolimiinde eksen sesinin Ugiincii derecesinde 2 komalik bemol kullanilmistir. Eksen
sesinin ikinci ve tiglincii dereceleri gosterildikten sonra, eksen sesinin ikinci derecesine
dogru inilip karar boliimiine gecilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt
mordan teknigi kullanilarak miizik climlesi bitirilmistir.

Besinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip {iciincii derecesine inilmistir. Karara
yonelme boliimiinde eksen sesinin {igiincii derecesinde 2 komalik bemol kullanilmistir.
Eksen sesinin ikinci ve lglincli dereceleri gosterildikten sonra, eksen sesinin ikinci
derecesine dogru inilip karar boliimiine gecilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen

sesinde alt mordan teknigi kullanilarak miizik ctimlesi bitirilmistir.
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Hasibe Can’in “Al Bayragim Dam Ardina Doland1” isimli Gelin Yasinin ezgisel seyri su

sekildedir:
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Sekil 4.18. Hasibe Can’in “Al Bayragim Dam Ardina Doland1” isimli eserinin ezgisel seyir érnegi

Her iki vokal icranin miizikal seyir 6zelliklerinin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 agagida maddeler halinde karsilastirilmistir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi miizik climlesinin baslangi¢c motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde basladiktan sonra tigiincli derecesine, 1 kez eksen sesinin dordiincii
derecesinde basladiktan sonra tiglinci derecesine, 1 kez de fl¢iinclii derecesinde
basladiktan sonra dordiincii derecesine ¢ikip tekrar iiclincii derecesine dogru inmisken,
Hasibe Can isimli kaynak kisi 4 kez eksen sesinin besinci derecesinden baslayip iiglincii
derecesine dogru inmis, 1 kez de ticiincli derecesinde baslayip icraya bu derecede devam
etmistir.

Her iki kaynak kisi de karara yonelme boliimiiniin her miizik ciimlesinde, eksen sesinin
ticlincii derecesinde 2 komalik bemol kullanmislardir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karara yonelme boliimiinde 3 kez eksen sesine inerek karar
boliimiine gecerken, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise bu boliimde eksen sesine hig
inmemistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karara yonelme boliimiinde, 2 kez eksen sesinin bir alt
derecesine dogru inerek karar boliimiine gegerken, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise bu
boliimde eksen sesinin bir alt derecesine hi¢ inmemistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi 2 kez, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise 3 kez olmak iizere
karar boliimiine eksen sesinde baslamiglardir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi 3 kez, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise 2 kez olmak {izere
karar boliimiine eksen sesinin ikinci derecesinde baslamiglardir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karar boliimiinde her miizik ciimlesinde, Hasibe Can isimli

kaynak kisi ise 4 kez olmak {izere eksen sesinde alt mordan teknigi uygulamislardir.
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“Aksam Olur Her Kapilar Kapanwr” isimli 6liim yast,
Yeter Sert:

6 sesten olusan eserin ses dizileri asagida verilmektedir:
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Sekil 4.19. Yeter Sert’in “Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli eserinin ezgi dizisi 6rnegi
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Aksam Olur Her Kapilar Kapanir

Burdur / Aziziye Koyl Notaya Alan: Sila Erol

Yeter Sert (OLUM YASI)
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Sekil 4.20. Yeter Sert’in “Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli eserinin nota 6rnegi

Sozleri itibariyle 5 misradan meydana gelen eserin her bir misrasi ayni miizik climlesinin

tekrarindan olusmaktadir.

[Ik misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin ikinci derecesinde
icraya baslanip ti¢lincii derecesine ¢ikilmis ve sonrasinda eksen sesinin besinci derecesine
dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde eksen sesinin ti¢lincii
derecesinden ikinci derecesine inilip bu dereceden eksen sesinin besinci derecesine dogru
glissando teknigi uygulanmigtir. Karar bolimiine gelindiginde eksen sesinin ikinci
derecesinden eksen sesine inilip eksen sesinin bir alt derecesi iki kez vurgulanarak miizik

climlesi bitirilmistir.
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Ikinci misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, diyez almis eksen sesinin
dordiincii derecesinde icraya baslanip eksen sesinin ii¢lincii derecesine inilmis ve bu
dereceden eksen sesinin ikinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara
yonelme béliimiinde bemol alan eksen sesinin {i¢iincii derecesinden sirayla eksen sesinin
bir alt derecesine inilmigtir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinin ikinci
derecesinden eksen sesine, oradan da eksen sesinin bir alt derecesine inilip bu derece iki
kez vurgulandiktan sonra miizik ciimlesi bitirilmistir.

Ugiincii musranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip eksen sesinin li¢lincli derecesine
inilmistir. Daha sonra dordiincii derecesine ¢ikilip tekrar ticlincii derecede eksen sesinin
besinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde 2
komalik bemol alan eksen sesinin tiglincti derecesinden ikinci derecesine inilip bu
dereceden de eksen sesine inilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt
mordan teknigi uygulanmis ve son seste vibrato teknigi uygulanarak miizik ciimlesi
bitirilmistir.

Doérdiincti misranin miizik climlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip eksen sesinin {igiincii derecesine inilmis ve bu dereceden
eksen sesinin ikinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme
boliimiinde 2 komalik bemol alan eksen sesinin ii¢lincii derecesinden eksen sesinin ikinci
derecesine inilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt mordan teknigi
uygulanarak miizik ctimlesi bitirilmistir.

Besinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip eksen sesinin tigiincii derecesine inilip eksen sesinin besinci
derecesine dogru bir glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde 2
komalik bemol alan eksen sesinin tigiincii derecesinden ikinci derecesine, oradan da eksen
sesine inilmigtir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinde alt mordan teknigi

uygulanarak miizik ciimlesi bitirilmistir.
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Yeter Sert’in “Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli Oliim Yasinin ezgisel seyri su
sekildedir:
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Sekil 4.21. Yeter Sert’in “Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli eserinin ezgisel seyir 6rnegi

Hasibe Can:

6 sesten olusan eserin ses dizileri asagida verilmektedir:
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Sekil 4.22. Hasibe Can’in “Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli eserinin ezgi dizisi 6rnegi
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Aksam Olur Her Kapilar Kapanir

Burdur / Aziziye Koyii Notaya Alan: Sila Erol

Hasibe Can (OLUM YASI)
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Sekil 4.23. Hasibe Can’in “Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli eserinin nota drnegi

Sozleri itibariyle 5 misradan meydana gelen eserin her bir misrast ayni1 miizik climlesinin

tekrarindan olusmaktadir.

[k misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin ikinci derecesinde
icraya baslanip ticlincii ve dordiincii dereceleri gosterildikten sonra tekrar eksen sesinin
liclincii derecesine inilmistir. Karara yonelme boliimiinde sesinin tiglincii derecesinden
ikinci derecesine dogru inilip ikinci dereceden eksen sesinin besinci derecesine dogru
glissando teknigi kullanilmigtir. Karar boliimiine gelindiginde ikinci dereceden eksen

sesine inilmistir. Daha sonra eksen sesinin bir alt derecesi iki kez vurgulandiktan sonra

miizik ciimlesi bitirilmistir.
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Ikinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip {iglincii derecesine inilmistir. Karara yonelme boliimiinde 2
komalik bemol alan eksen sesinin iigiincii derecesinden ikinci derecesine dogru inilip
ikinci dereceden eksen sesinin besinci derecesine dogru glissando teknigi kullanilmastir.
Karar boliimiine gelindiginde ikinci dereceden eksen sesine inilmis ve bu dereceden
eksen sesinin bir alt derecesine inilip iki kez vurgulanarak miizik ctimlesi bitirilmistir.
Ugiincii musranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde vurgulu bir ifadeyle icraya baslanip eksen sesinin tigiincli derecesine
inilmistir. Karara yonelme bdliimiinde eksen sesinin ii¢lincii derecesinde 2 komalik bemol
kullanilmistir. Eksen sesinin ikinci ve lgiincii dereceleri gosterildikten sonra karar
boliimiine gegilmistir. Karar boliimiine gelindiginde eksen sesinin ikinci derecesinden
eksen sesine inilmis ve son seste vibrato teknigi uygulanarak miizik ctimlesi bitirilmistir.
Dordiinci misranin miizik ciimlesindeki baslangi¢ motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip li¢iincii derecesine inilmis ve bu dereceden eksen sesinin
besinci derecesine dogru glissando teknigi uygulanmistir. Karara yonelme boliimiinde
eksen sesinin ii¢iincii, dordiincii ve sonra ikinci dereceleri kullanilmistir. Karar boliimiine
gelindiginde eksen sesinin ikinci derecesinden eksen sesine inilmis ve bu derecede alt
mordan teknigi kullanilarak son seste vibrato teknigiyle miizik ctimlesi bitirilmistir.
Besinci misranin miizik ciimlesindeki baslangic motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde icraya baslanip {iciincii derecesine inilmistir. Karara yonelme boliimiinde
eksen sesinin dordiincli derecesinden ligiincii derecesine inilmistir. Karar bdliimiine
gelindiginde eksen sesinde alt mordan teknigi kullanilmis ve son seste vibrato teknigi

kullanilarak miizik ctimlesi bitirilmistir.
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Hasibe Can’1n “Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli Oliim Yasinin ezgisel seyri su

sekildedir:
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Sekil 4.24. Hasibe Can’m “Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli eserinin ezgisel seyir 6rnegi

Her iki vokal icranin miizikal seyir 6zelliklerinin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 agagida maddeler halinde karsilastirilmistir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi miizik climlesinin baglangi¢c motifinde, eksen sesinin besinci
derecesinde basladiktan sonra tigiincii derecesine 3 kez, eksen sesinin dordiincii
derecesinde basladiktan sonra iigiincli derecesine 1 kez, ikinci derecesinde basladiktan
sonra ticlincii derecesine de 1 kez ¢ikarken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 4 kez eksen
sesinin besinci derecesinden baslayip ticlincii derecesine dogru inmis, 1 kez de ikinci
derecesinde baslayip ligiincii derecesine ¢ikmastir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karara yonelme boliimiinde 3 kez eksen sesinin {igiincii
derecesinde 2 komalik bemol kullanmistir. Hasibe Can isimli kaynak kisi ise eksen
sesinin ti¢lincli derecesinde 2 kez 2 komalik bemol kullanip diger miizik ciimlelerinde
naturel ses kullanmistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karara yonelme boliimiinde 2 kez eksen sesine inerek karar
boliimiine gecerken, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise bu boliimde eksen sesine hig
Inmemistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi karara yonelme boliimiinde, 1 kez eksen sesinin bir alt
derecesine dogru inerek karar boliimiine gegerken, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise bu
boliimde eksen sesinin bir alt derecesine hi¢ inmemistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi 2 kez eksen sesinin ikinci derecesinde karara yonelme
boliimiinii bitirirken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 4 kez ikinci derecede bu bdliimii
bitirmistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi 3 kez, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise 1 kez olmak {izere

karar boliimiine eksen sesinde baslamislardir.
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7- Yeter Sert isimli kaynak kisi 2 kez, Hasibe Can isimli kaynak kisi ise 4 kez olmak iizere

karar boliimiine eksen sesinin ikinci derecesinde baslamislardir.

4.1.2. Melodik Yapida Kullanilan icra Tekniklerinin Analizi ve Karsilastiriimasi
4.1.2.1. Glissando Kullanimi

Her iki kaynak kisinin vokal icralarinda tespit edilen glissandolu icra tekni8i su
sekildedir:
“Kiwnacilar Tas Basina Dizildi” isimli gelin yasinda;

Yeter Sert:

- Cogunlukla eksen sesinin iigiincii derecesinden besinci derecesine dogru gliss teknigi

uygulamaktadir.
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Sekil 4.25. Yeter Sert’in uyguladig1 glissando teknigi - 1
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Sekil 4.26. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 2

56



Glistie x
i H
Ty 9] Vi
D] i
Gom su lar

Sekil 4.27. Yeter Sert’in uyguladig: glissando teknigi — 3
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Sekil 4.28. Yeter Sert’in uyguladig: glissando teknigi — 4

Icra sirasinda 1 kez, eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru gliss

teknigi uyguladig1 goriilmektedir.
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Sekil 4.29. Yeter Sert’in uyguladig: glissando teknigi — 5

Karara geldiginde, eksen sesinden besinci dereceye dogru gliss teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.30. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 6
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Hasibe Can:

Cogunlukla eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru gliss teknigi

uygulamaktadir.
pr H ™
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Sekil 4.31. Hasibe Can’1in uyguladig1 glissando teknigi — 1
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Sekil 4.32. Hasibe Can’1n uyguladig1 glissando teknigi — 2

Icra sirasinda 1 kez, eksen sesinin tiglincii derecesinden besinci derecesine dogru gliss

teknigi uyguladig goriilmektedir.
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Sekil 4.33. Hasibe Can’1in uyguladig1 glissando teknigi — 3

Her iki vokal icrada kullanilan glissandolu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen

icra farkliliklar agagidadir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik climlesinde 7 kez glissando
teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 3 kez glissando teknigi uygulamistir.
Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinin ii¢lincili derecesinden besinci derecesine dogru

4 kez glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 1 kez uygulamustir.
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3- Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru
1 kez glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 2 kez uygulamistir.

4- Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinden, eksen sesinin besinci derecesine dogru 1 kez
glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi bu derecede hi¢ glissando

teknigi uygulamamaigtir.
“Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz "isimli gelin yasinda;
Yeter Sert:

- Cogunlukla eksen sesinin tigiincii derecesinden besinci derecesine dogru gliss teknigi

uygulamaktadir.
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Sekil 4.34. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 1
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Sekil 4.35. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 2
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Sekil 4.36. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 3
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Sekil 4.37. Yeter Sert’in uyguladig: glissando teknigi — 4
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Sekil 4.38. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 5

Icra sirasinda 2 kez, eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru gliss
teknigi uyguladig goriilmektedir.
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Sekil 4.39. Yeter Sert’in uyguladig: glissando teknigi — 6
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Sekil 4.40. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 7
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Karara geldiginde, eksen sesinden besinci dereceye dogru gliss teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.41. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 8

Hasibe Can:

Icra sirasinda 1 kez, eksen sesinin tiglincii derecesinden besinci derecesine dogru gliss

teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.42. Hasibe Can’1in uyguladig1 glissando teknigi — 1

Her iki vokal icrada kullanilan glissandolu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen

icra farkliliklar1 asagidadir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik climlesinde 8 kez glissando
teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 1 kez glissando teknigi uygulamstir.
Yeter Sert isimli kaynak kisi her miizik ciimlesinde baglangi¢ motifi boliimiiniin sonunda
eksen sesinin lgiincii derecesinden besinci derecesine dogru glissando teknigi
uygulamisken, Hasibe Can isimli kaynak kisi yalnizca 1 kez bu teknigi uygulamistir.
Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru
2 kez glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi bu derece hig

uygulamamustir.
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4- Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinden, eksen sesinin besinci derecesine dogru 1 kez
glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi bu derecede hi¢ glissando

teknigi uygulamamistir.

“Al Bayragim Dam Ardina Dolandi” isimli gelin yasinda;

Yeter Sert:

- Icra sirasinda 2 kez, eksen sesinin {i¢iincii derecesinden besinci derecesine dogru gliss

teknigi uyguladigr goriilmektedir.
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Sekil 4.43. Yeter Sert’in uyguladig: glissando teknigi — 1

Gliss, 2

\s-’

Be lil;l de

Sekil 4.44. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 2

- Karara geldiginde, eksen sesinden besinci dereceye dogru gliss teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.45. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 3
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Hasibe Can:

Icra sirasinda 2 kez, eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru gliss

teknigi uyguladig goriilmektedir.
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Sekil 4.46. Hasibe Can’1n uyguladig1 glissando teknigi — 1
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Sekil 4.47. Hasibe Can’1in uyguladig: glissando teknigi — 2

Her iki vokal icrada kullanilan glissandolu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen

icra farkliliklar agagidadir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik climlesinde 3 kez glissando
teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 2 kez glissando teknigi uygulamistir.
Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinin ti¢lincii derecesinden besinci derecesine dogru
2 kez glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi bu derecede hig
glissando teknigi uygulamamistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru
hi¢ glissando teknigi uygulamazken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 2 kez uygulamstir.
Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinden, eksen sesinin besinci derecesine dogru 1 kez
glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi bu derecede hi¢ glissando

teknigi uygulamamistir.
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“Aksam Olur Her Kapilar Kapanwr” isimli 6liim yasinda;

Yeter Sert:

Cogunlukla eksen sesinin liglincli derecesinden besinci derecesine dogru gliss teknigi

uygulamaktadir.
e GlisSaX
* o Y
[ an.) /
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0

Sekil 4.48. Yeter Sert’in uyguladig: glissando teknigi — 1

.
:’?*ﬂ qﬂwx
L

1

| |

[ an YW 7 J | |

NV 1
Bu ba

Sekil 4.49. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 2
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( O e
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Sekil 4.50. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 3
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- cra sirasinda 1 kez, eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru gliss

teknigi uyguladig goriilmektedir.

f) GlisSim X
i 1
[ an. T IV ] | |
ANV ) | |
o
Ka p1 lar
e

Sekil 4.51. Yeter Sert’in uyguladig: glissando teknigi — 4

- Icra sirasinda 2 kez, eksen sesinin iigiincii derecesinden ikinci derecesine dogru gliss

teknigi uyguladigi goriilmektedir.
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Sekil 4.52. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 5

Gliss.

qmﬂb.l

a@ia

Ba ba

Sekil 4.53. Yeter Sert’in uyguladigi glissando teknigi — 6
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Hasibe Can:

- Icra sirasinda 2 kez, eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru gliss

teknigi uyguladig goriilmektedir.
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Sekil 4.54. Hasibe Can’1in uyguladig: glissando teknigi — 1
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Sekil 4.55. Hasibe Can’1n uyguladig1 glissando teknigi — 2

- Icra sirasinda 1 kez, eksen sesinin iigiincii derecesinden besinci derecesine dogru gliss

teknigi uyguladig goriilmektedir.
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Sekil 4.56. Hasibe Can’1in uyguladig1 glissando teknigi — 3

Her iki vokal icrada kullanilan glissandolu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen

icra farkliliklar1 agagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik ciimlesinde 6 kez glissando

teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 3 kez glissando teknigi uygulamistir.
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2- Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinin {igiincii derecesinden besinci derecesine dogru
3 kez glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 1 kez uygulamistir.

3- Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinin ikinci derecesinden besinci derecesine dogru
1 kez glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 2 kez uygulamstir.

4- Yeter Sert isimli kaynak kisi eksen sesinin {igiincii derecesinden, eksen sesinin ikinci
derecesine dogru 2 kez glissando teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi bu

dereceye dogru hi¢ glissando teknigi uygulamamustir.

4.1.2.2. Vibrato Kullanim1

Her iki kaynak kisinin vokal icralarinda tespit edilen vibratolu icra teknigi su sekildedir:
“Kinacilar Tas Basina Dizildi” isimli gelin yasinda;
Yeter Sert:

- 1lk d6rt misranin son hecelerinde eksen sesi iizerinde vibrato teknigi uygulamaktadur.

vib
| an WD
A3V 7
o)
Di zil dite
C

Sekil 4.57. Yeter Sert’in uyguladig: vibrato teknigi — 1

f vib.
.
 fan W
ANA VA ) yi
Y
E zil dit+e

Sekil 4.58. Yeter Sert’in uyguladig1 vibrato teknigi — 2
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Sekil 4.59. Yeter Sert’in uyguladig: vibrato teknigi — 3

A vib
h
P -
ANV
°) <

Ya Z1 mita
e

Sekil 4.60. Yeter Sert’in uyguladig1 vibrato teknigi — 4

- Ikinci misradaki “icinde” kelimesinin ilk hecesinde vibrato teknigi uygulamaktadir.

Vlb hﬁs.’-ﬂ X

et s .
[ an ]

NV

)

I ¢in de

Sekil 4.61. Yeter Sert’in uyguladig1 vibrato teknigi — 5

Hasibe Can:
- Bu eserde vibrato teknigi uygulamamaktadir.

Her iki vokal icrada kullanilan vibratolu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 agagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik ciimlesinde 5 kez vibrato
teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi bu eserde hi¢ vibrato teknigi

uygulamamastir.
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“Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli gelin yasinda;
Yeter Sert:

Bu eserde vibrato teknigi uygulamamaktadir.

Hasibe Can:

Bu eserde vibrato teknigi uygulamamaktadir.

Her iki vokal icrada da vibrato teknigi kullanilmamustir.

“Al Bayragim Dam Ardina Dolandi” isimli gelin yasinda;

Yeter Sert:

Dordiincii ve besinci misralarin son hecelerinde eksen sesi tizerinde vibrato teknigi

uygulamaktadir.
A - vib.
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o 7
Du ry+o

n P e —— 1SS X
AV "
ANV rl /
g v ¥ ¢
Du ru+o

Sekil 4.63. Yeter Sert’in uyguladig1 vibrato teknigi — 2

69



Hasibe Can:
Bu eserde vibrato teknigi uygulamamaktadir.

Her iki vokal icrada kullanilan vibratolu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 asagidadir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik ciimlesinde 2 kez vibrato
teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi bu eserde hi¢ vibrato teknigi

uygulamamaistir.

“Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli 6liim yasinda;
Yeter Sert:

Ugiincii misranin son hecesinde eksen sesi iizerinde vibrato teknigi uygulamaktadir.

A ____vib.
i
ANIY 17
e V¥ - 7, 9
Do ka nitar

Sekil 4.64. Yeter Sert’in uyguladig1 vibrato teknigi — 1

Hasibe Can:

Uciincii, dordiincii ve besinci misralarin son hecelerinde eksen sesi iizerinde vibrato

teknigi uygulamaktadir.

vib.
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ANIY 7
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Sekil 4.65. Hasibe Can’in uyguladig1 vibrato teknigi — 1
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Sekil 4.67. Hasibe Can’in uyguladig: vibrato teknigi — 3

Her iki vokal icrada kullanilan vibratolu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar agagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik ciimlesinde 1 kez vibrato

teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 3 kez vibrato teknigi uygulamistir.

4.1.2.3. Mordan Kullanimi1

Her iki kaynak kisinin vokal icralarinda tespit edilen mordanl icra teknigi su sekildedir:

“Kinacilar Tas Basina Dizildi” isimli gelin yasinda;
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Yeter Sert:

Ucgiincii misranin ilk kelimesinin son hecesinde alt mordan teknigi uygulamaktadir.

2 1
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Gi na man

Sekil 4.68. Yeter Sert’in uyguladig1 alt mordan teknigi — 1

Dérdiincii ve besinci misranin son hecelerinde alt mordan teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.69. Yeter Sert’in uyguladigi alt mordan teknigi — 2
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Sekil 4.70. Yeter Sert’in uyguladigr alt mordan teknigi — 3

Hasibe Can:

Birinci ve ikinci misralarin son hecelerinde alt mordan teknigi uygulamaktadir.

ﬂ e P —
(e W q.( e—
A3V ) /) i 17
o) 4 727

Di zil dite

Sekil 4.71. Hasibe Can’1in uyguladig: alt mordan teknigi — 1
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Sekil 4.72. Hasibe Can’1n uyguladig1 alt mordan teknigi — 2

- Dordiincti misradaki “katip” kelimesinin ilk hecesinde ve “yazmis” kelimesinin ilk

hecesinde tist mordan teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.73. Hasibe Can’1in uyguladigi iist mordan teknigi — 1

n /"‘\
o — .
i 7 ]
ANV r/
J ¥V ¥
Yaz______ mis

a

Sekil 4.74. Hasibe Can’1in uyguladigi {ist mordan teknigi — 2

Her iki vokal icrada kullanilan mordanli icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 asagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik climlesinde 3 kez mordan
teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 4 kez mordan teknigi uygulamistir.

2- Yeter Sert isimli kaynak kisi 3 kez alt mordan teknigi uygularken, Hasibe Can isimli
kaynak kisi 2 kez alt mordan teknigi uygulamistir.

3- Yeter Sert isimli kaynak kisi {ist mordan teknigini hi¢ uygulamazken, Hasibe Can isimli

kaynak kisi 2 kez tist mordan teknigi uygulamistir.
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“Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli gelin yasinda;

Yeter Sert:

- Birinci, iiglincili, dordiincii ve besinci misralarin son hecelerinde alt mordan teknigi

uygulamaktadir.
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Sekil 4.75. Yeter Sert’in uyguladigi alt mordan teknigi — 1
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Sekil 4.76. Yeter Sert’in uyguladigt alt mordan teknigi — 2
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Sekil 4.78. Yeter Sert’in uyguladig1 alt mordan teknigi — 4
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Hasibe Can:

Birinci ve besinci misralarin son hecelerinde alt mordan teknigi uygulamaktadir.

f) P —
{7 1 —
SUV) 7
5 v ¢

O da mitaz__

Sekil 4.79. Hasibe Can’1in uyguladig alt mordan teknigi - 1
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Sekil 4.80. Hasibe Can’in uyguladig alt mordan teknigi - 2

Ikinci misradaki “yastik” kelimesinin ilk hecesinde iist mordan teknigi uygulamaktadir.

n /‘\
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Q) v
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Sekil 4.81. Hasibe Can’1in uyguladig list mordan teknigi - 1

Her iki vokal icrada kullanilan mordanli icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 asagidadir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik climlesinde 4 kez mordan
teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 3 kez mordan teknigi uygulamistir.
Yeter Sert isimli kaynak kisi 4 kez alt mordan teknigi uygularken, Hasibe Can isimli
kaynak kisi 2 kez alt mordan teknigi uygulamistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi {ist mordan teknigini hi¢ uygulamazken, Hasibe Can isimli

kaynak kisi 1 kez list mordan teknigi uygulamigstir.
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“Al Bayragim Dam Ardina Dolandi” isimli gelin yasinda;
Yeter Sert:

Her misranin son hecesinde alt mordan teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.82. Yeter Sert’in uyguladigi alt mordan teknigi — 1
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Sekil 4.83. Yeter Sert’in uyguladig1 alt mordan teknigi — 2
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Sekil 4.84. Yeter Sert’in uyguladigi alt mordan teknigi — 3
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Sekil 4.85. Yeter Sert’in uyguladig1 alt mordan teknigi — 4
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Sekil 4.86. Yeter Sert’in uyguladigi alt mordan teknigi — 5

Hasibe Can:

- Her misranin son hecesinde alt mordan teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.87. Hasibe Can’1n uyguladig1 alt mordan teknigi — 1
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Sekil 4.88. Hasibe Can’in uyguladig alt mordan teknigi — 2
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Sekil 4.89. Hasibe Can’1in uyguladig alt mordan teknigi — 3
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Sekil 4.90. Hasibe Can’1n uyguladig: alt mordan teknigi — 4
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Sekil 4.91. Hasibe Can’in uyguladigi alt mordan teknigi — 5

- Uciincii misradaki “anam” kelimesinin ikinci hecesinde iist mordan teknigi

uygulamaktadir.
s
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Sekil 4.92. Hasibe Can’1in uyguladigi {ist mordan teknigi — 1

- Dordiincii misradaki “dayanip” kelimesinin ikinci hecesinde {ist mordan teknigi

uygulamaktadir.

2 /—-—-_\
;@q—q—q—q o
N [/ i ] ]
ANIY 7
) 44

Da va_____ nip

1

Sekil 4.93. Hasibe Can’m uyguladig: iist mordan teknigi — 2
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Her iki vokal icrada kullanilan mordanli icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 agagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik ciimlesinde 5 kez mordan
teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 7 kez mordan teknigi uygulamstir.

2- Her iki kaynak kisi de 5’er kez alt mordan teknigi uygulamstir.

3- Yeter Sert isimli kaynak kisi iist mordan teknigini hi¢ uygulamazken, Hasibe Can isimli

kaynak kisi 2 kez {ist mordan teknigi uygulamistir.
“Aksam Olur Her Kapilar Kapanwr” isimli 6liim yasinda;
Yeter Sert:

- Ugiincii, dordiincii ve besinci misralarmn son hecelerinde alt mordan teknigi

uygulamaktadir.
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Sekil 4.94. Yeter Sert’in uyguladigt alt mordan teknigi — 1
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Sekil 4.95. Yeter Sert’in uyguladigi alt mordan teknigi — 2
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Sekil 4.96. Yeter Sert’in uyguladigi alt mordan teknigi — 3
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Hasibe Can:

- Dordiincii ve besinci misralarin son hecelerinde alt mordan teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.97. Hasibe Can’1n uyguladig1 alt mordan teknigi — 1
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Sekil 4.98. Hasibe Can’1n uyguladig1 alt mordan teknigi — 2

Her iki vokal icrada kullanilan mordanli icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar agagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik climlesinde 3 kez alt mordan

teknigi uygularken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 2 kez alt mordan teknigi uygulamistir.

4.1.2.4. Apojiyatiir Kullanimi

Apojiyatiir icra teknigi her iki icracida da birer eserde kullanilmistir.

“Kinacilar Tas Basina Dizildi” isimli gelin yasinda;
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Yeter Sert:

Birinci misrada yer alan “das” kelimesinde bu teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.99. Yeter Sert’in uyguladig1 apojiyatiir teknigi — 1

Ucgiincii misradaki “yazim” kelimesinin ikinci hecesinde bu teknigi uygulamaktadir.
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Sekil 4.100. Yeter Sert’in uyguladig1 apojiyatiir teknigi — 2

Ddordiincii misrada yer alan “yazmis” ve “yazimi” kelimelerinin ilk hecelerinde bu teknigi

uygulamaktadir.
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Sekil 4.101. Yeter Sert’in uyguladigi apojiyatiir teknigi — 3
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Sekil 4.102. Yeter Sert’in uyguladig1 apojiyatiir teknigi — 4
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“Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli gelin yasinda;
Hasibe Can:

Birinci misrada yer alan “bizim” kelimesinin ikinci hecesinde bu teknigi kullanmaktadir.
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Sekil 4.103. Yeter Sert’in uyguladigi apojiyatiir teknigi — 5

Ikinci misrada yer alan “ilegen” kelimesinin son hecesinde bu teknigi kullanmaktadir.
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Sekil 4.104. Yeter Sert’in uyguladig1 apojiyatiir teknigi — 6

Dordiincii misrada yer alan “yakin” kelimesinin son hecesinde bu teknigi kullanmaktadir.
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Sekil 4.105. Yeter Sert’in uyguladig1 apojiyatiir teknigi — 7
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Besinci misrada yer alan “aglatman” kelimesinin son hecesinde bu teknigi

kullanmaktadir.
A~ J‘:) 2 I j“\
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Sekil 4.106. Yeter Sert’in uyguladig1 apojiyatiir teknigi — 8

Her iki vokal icrada kullanilan apojiyatiir icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen

icra farkliliklar1 asagidadir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi yalnmizca “Kmnacilar Tas Basina Dizildi” isimli eserde
apojiyatiir kullanirken, Hasibe Can isimli kaynak kisi “Misafirler Geldi Hani Bizim

Odamiz” isimli eserde apojiyatiir teknigini kullanmistir.

4.1.2.5. Vurgu Kullanim

“Kinacilar Tas Basina Dizildi” isimli gelin yasinda;
Yeter Sert:

[k musranm ilk hecesini vurgulayarak icraya baslamaktadur.

Vurgulu
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Sekil 4.107. Yeter Sert’in uyguladig1 vurgulu icra teknigi — 1
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- Ikinci misranm ilk hecesini vurgulu bir sekilde icra etmektedir.

Al tin

Sekil 4.108. Yeter Sert’in uyguladig: vurgulu icra teknigi — 2

- Besinci misranin ilk hecesini vurgulu bir sekilde icra etmektedir.

Vurgulu
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Sekil 4.109. Yeter Sert’in uyguladigi vurgulu icra teknigi — 3

Hasibe Can:

- Eserde vurgulu icra ettigi bir s6z yoktur.

Her iki vokal icrada kullanilan vurgulu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 asagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik climlesine 3 kez vurgulu bir
ifadeyle baslarken, Hasibe Can isimli kaynak kisi eserin higbir yerini vurgulayarak icra

etmemistir.
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“Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli gelin yasinda;
Yeter Sert:

- Ugiincii ve dordiincii misralarin ilk hecelerini vurgulu bir sekilde icra etmektedir.

Vurgulu
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Sekil 4.110. Yeter Sert’in uyguladig: vurgulu icra teknigi — 1
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Sekil 4.111. Yeter Sert’in uyguladigi vurgulu icra teknigi — 2

Hasibe Can:

- Eserde vurgulu icra ettigi bir s6z yoktur.

Her iki vokal icrada kullanilan vurgulu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 agagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik climlesine 2 kez vurgulu bir
ifadeyle baslarken, Hasibe Can isimli kaynak kisi eserin hi¢bir yerini vurgulayarak icra

etmemistir.
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“Al Bayragim Dam Ardina Dolandi” isimli gelin yasinda;

Yeter Sert:
Birinci, Ikinci, dérdiincii ve besinci misralarin ilk hecelerini vurgulu bir sekilde icra

etmektedir.

Vurgulu

~

| an T
ANV 4
[Y)

Al
e

Sekil 4.112. Yeter Sert’in uyguladigi vurgulu icra teknigi — 1

Vu%ulu

y AW ’
| o}
ANV
e

Ak

Sekil 4.113. Yeter Sert’in uyguladig1 vurgulu icra teknigi — 2

Vurgulu

N

0
(s

ANV
)

| N

il

He le

Sekil 4.114. Yeter Sert’in uyguladigi vurgulu icra teknigi — 3
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Vurgulu
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Sekil 4.115. Yeter Sert’in uyguladig: vurgulu icra teknigi — 4

Hasibe Can:

- Besinci misranin ilk hecesini vurgulu bir sekilde icra etmektedir.

Sekil 4.116. Hasibe Can’in uyguladigi vurgulu icra teknigi — 1

Her iki vokal icrada kullanilan vurgulu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 asagidadir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisi her misrada tekrarlanan miizik ciimlesine 4 kez vurgulu bir
ifadeyle baslarken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 1 kez vurgulu bir ifadeyle soze

baglamistir.
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“Aksam Olur Her Kapilar Kapanwr” isimli 6liim yasinda;
Yeter Sert:

- Ugiincii misranin ilk hecesini vurgulu bir sekilde icra etmektedir.

El____ ler

Sekil 4.117. Yeter Sert’in uyguladig: vurgulu icra teknigi — 1

Hasibe Can:

- Ugiincii misranin ilk hecesini vurgulu bir sekilde icra etmektedir.

Vuigulu
0 S~ .
an) =) L
ANV r
)
Her kes

Sekil 4.118. Hasibe Can’in uyguladig: vurgulu icra teknigi —1

Her iki vokal icrada kullanilan vurgulu icra tekniginin analizi sonucunda elde edilen icra

farkliliklar1 asagidadir:
1- Her iki kaynak kisi de miizik climlesine 1’er kez vurgulu bir ifadeyle baslamislardir.

4.1.3. Vokal icralarin Ritmik Yapilan

Alan arastirmalarinda derlenen eserlerin hepsi serbest tartimli olmakla birlikte her

birinin kendi icinde sdzle baglantili olarak sekillenen bir i¢ ritmi bulunmaktadur. I¢ ritmik
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yapmin tespiti sirasindaki en dikkat ¢ekici unsur, ritmik motiflerin, soézlerin
telaffuzundaki uzunluk kisaliklartyla uyumlu halde oldugudur. Vokal Icralarin Seyir
Ozelliklerinin Analizi ve Karsilastirilmasi bashig altinda ayrmtili bir sekilde agiklanan,
baslangi¢ motifi, karara yonelme ve karar olarak {i¢ boliime ayrilarak analiz edilen miizik
climlelerindeki her bir boliim, s6z unsurunun durak yerlerinde boliinmiistiir ve boliimlerin

icerisindeki ritmik motifler biiyiik oranda s6ze gore sekillenmistir.

4.2. VOKAL ICRA SIRASINDAKI SOZEL IFADELERIN ANALIZI
VE KARSILASTIRILMASI

4.2.1. Sesletim Ozelliklerinin Analizi ve Karsilastirilmasi

Bu calismada kisisel iisliiplar analiz edilen iki kadin kaynak kisi Burdur ilinin merkez
koylerinden biri olan Aziziye Kdyili'nde dogup biiylimiislerdir ve konusmalar1 Burdur ili

merkez agzinin karakteristik agiz 6zelliklerini tagimaktadir.

Burdur ili, Akdeniz Bolgesi’nde, cografi olarak Géller Bélgesi adi verilen bolgede yer
alir. Kuzeyinden Afyonkarahisar, kuzeydogusundan Isparta, dogu ve giineyinden
Antalya, giineybatisindan Mugla, batisindan ise Denizli ile ¢evrilidir. Tiirkiye Tiirkgesi
agizlari igerisindeki yeri, Leyla Karahan’in eserinde’ “Bati Grubu agizlarinin I. Alt
Grubu” olarak gosterilen Burdur ili agizlarin1 6zel olarak inceleyen bilimsel anlamda bir
calisma heniiz yapilmamuistir. Bu agiz, daha ¢ok bdlge agizlari tizerinde yapilan ¢aligmalar

iginde ele alinarak degerlendirilmistir (Y1ildiz, 2020:170).

Yore agzinin vokal icra sirasinda, sesi miizikal agidan kullanma teknigi, melodi, ritim,
duygulanim, bedensel hareketler gibi pek ¢ok parametrenin devreye girmesi neticesinde
degistigi saptanmistir. Calismanin asil konusu Burdur ili agizlarinin karakteristik ses
bilgisi 6zelliklerini tespit etmek olmadigi i¢in ve simdiye kadar yore agzi lizerine yapilan
caligmalar konusma dilini tespit etmeyi ve buna gore bir transkripsiyon alfabesi
olusturmay1 amacladigi i¢in bu ¢alismada, miizikal vokal icra sirasinda yore agzi fonetik

alfabesinde yer almayan seslere yeni bir simgesel ifade Onerisi getirilmeye c¢alisilmigtir.

7 (Karahan, 2014:150)

89



Sesbilim uzmani olmayan kisiler tarafindan da konunun daha anlasilir olabilmesi igin,

sadece vokal icra sirasinda karsilasilan degisikliklerin {izerinde diizenlemeler yapilmistir.

Alan arastirmalar1 sirasinda her iki kaynak kisiden de aymi eserlerin istenmesinin
amaci iki icra arasindaki iisltp farkliliklarini, ayni kriterleri esas alarak tespit edip ortaya
koymaktir. Eserlerin vokal icra sirasinda karsilagilan sesletim o6zellikleri iki kaynak

kisinin de soyledigi sekilde asagida verilecektir:
“Kiwnacilar Tas Bagina Dizildi” isimli gelin yasi:
Yeter Sert:

Kinacilar das basmna dizildi+e
L e e e e e c

Altin tas i¢inde kmam ezildi+e
A >
Gmaman gomsular yazim yazildita
e e e
Yazan katip devre yazmis yazimita
e e

Okiyan hoca yanlis okumus yazimit+a
L e o e

Vokal icra sirasinda tespit edilen sesletim 6zellikleri asagida agiklanmustir:

“a” vokali 13 kez “e” vokaline yakin icra edilmistir.
“1” vokali 2 kez “i” vokaline yakin icra edilmistir.

“u” vokali 1 kez “o” vokaline yakin icra edilmistir.

TR} “_»

i” vokali giderek agilan bir agizla 2 kez “e” vokaline doniiserek icra edilmistir.

9 “_

1” vokali giderek agilan bir agizla 3 kez “a” vokaline doniiserek icra edilmistir.
“kapali e” vokali 2 kez “a¢ik e” vokali olarak icra edilmistir.

“d” konsonant1 1 kez “c”” konsonantina yakin icra edilmistir.

“k” konsonanti1 3 kez genize yakin, hisirtili ve kalin icra edilmistir.

“n” konsonant1 5 kez genizsil olarak icra edilmistir.
“t” konsonant1 1 kez yumusayarak “d’’ konsonanti olarak icra edilmistir.

“k” konsonant1 2 kez yumusayarak “g” konsonanti olarak icra edilmistir.

“Tas” kelimesi “das” seklinde icra edilmistir.
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“Kmamaywmn” kelimesi “ginaman” seklinde icra edilmistir.
“Komsular” kelimesi “gomsular” seklinde icra edilmistir.

“Okuyan” kelimesi “okiyan” seklinde icra edilmistir.

Hasibe Can:

Kinacilar tas basmate dizildite
L elLe e

Altin tas i¢cinde kinam ezildi+e
e - L
Kimaman gomsular yazim béle yazildi
e e e
Yazan katip devre yazmis yazimita
a

Okiyan hoca devre okumus yazimi
A (0]

Vokal icra sirasinda tespit edilen sesletim 6zellikleri asagida agiklanmustir:

“a” vokali 7 kez “e” vokaline yakin icra edilmistir.

“a” vokali 1 kez giderek yanlara dogru agilan bir agizla “e” vokaline doniiserek icra
edilmistir.

“1” vokali 4 kez “i” vokaline yakin icra edilmistir.

“1” vokali 1 kez “a” vokaline yakin icra edilmistir.

“u” vokali 1 kez “o” vokaline yakin icra edilmistir.

TR} «“ _

i” vokali giderek acilan bir agizla 2 kez “e” vokaline doniiserek icra edilmistir.
“1” vokali giderek agilan bir agizla 1 kez “a” vokaline doniiserek icra edilmistir.
“kapali e” vokali 5 kez “a¢ik e” vokali olarak icra edilmistir.

“k” konsonant1 1 kez genize yakin, hisirtili ve kalin icra edilmistir.

“k” konsonant1 1 kez yumusayarak “g” konsonant1 olarak icra edilmistir.
“Kinamayin” Kelimesi “kinaman” seklinde icra edilmistir.

“Komsular” kelimesi “gomsular” seklinde icra edilmistir.

“Okuyan” kelimesi “okiyan” seklinde icra edilmistir.

“Boyle” kelimesi “béle” seklinde icra edilmistir.
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Her iki kaynak kiginin sesletim Ozelliklerinin analizlerinde karsilagilan ayirt edici

farkliliklar asagida maddeler halinde siralanmistir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi ¢ogunlukla “a” vokalini Hasibe Can’a gore yanlara dogru
daha agik bir agiz pozisyonuyla seslendirmektedir. Bu sebeple Yeter Sert’in “a” vokali
sesletimi ¢ogu yerde Hasibe Can’a nazaran “e” vokaline daha yakindir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi “n” konsonantini 5 kez genizsil olarak icra etmisken Hasibe
Can isimli kaynak kisi icrasi sirasinda genizsil “n” kullanmamuistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi “¢#” konsonantin1 1 kez yumusatarak “d” konsonanti olarak

icra ederken, Hasibe Can isimli kaynak kisi “¢” konsonantin1 yumusatmadan icra etmistir.

Iki icra arasinda yukaridaki ii¢ madde disinda da sesletim farkliliklari olsa da, en bariz ve

anlamli olabilecek farkliliklar esas alinmaktadir.
“Misafirler Geldi Hani Bizim Odamiz” isimli gelin yasi:
Yeter Sert:

Misafilleter geldi han’ bizim odamitaz

Altima yastik oniime iliyen godulatar

a a e
Mehelsiz kiniy1 bene yaktilatar
l e

Mehel olan yere yakin kiniyita

Ihtiyardir ¢ok aglatman babami+a
a

Vokal icra sirasinda tespit edilen sesletim 6zellikleri asagida agiklanmistir:

“a” vokali incelerek 2 kez “e” vokali olarak seslendirilmistir.

“1” vokali 1 kez “i” vokaline yakin icra edilmistir.

“e” vokali giderek acilan bir agizla 1 kez “a¢ik e” vokaline doniiserek icra edilmistir.
“1” vokali 3 kez “a” vokaline yakin icra edilmistir.

1" vokali giderek acilan bir agizla 3 kez “a” vokaline dontiserek icra edilmistir.

“kapali e” vokali 2 kez “a¢ik e” vokali olarak icra edilmistir.

92



“ _ 9

“a” vokali 2 kez “e” vokaline yakin olarak icra edilen “a” vokaline doniiserek icra
edilmistir.

“k” konsonant1 1 kez genize yakin, hisirtili ve kalin icra edilmistir.

“n”" konsonant1 2 kez genizsil olarak icra edilmistir.

“k” konsonant1 1 kez yumusayarak “g” konsonanti olarak icra edilmistir.
“Misafirler” kelimesi “misafiller” seklinde icra edilmistir.

“Hani” kelimesi “han” seklinde icra edilmistir.

“Legen” kelimesi “iliyen” seklinde icra edilmistir.

“Koydular” kelimesi “godular” seklinde icra edilmistir.

“Kmayr” kelimesi “kiniyr” seklinde icra edilmistir.

“Bana” kelimesi “bene” seklinde icra edilmistir.

“ <

“Aglatmayin” kelimesi “aglatman” seklinde icra edilmistir.

Hasibe Can:

Musafirler geldi hani bizim odamitaz
L e e

Altina yastik {iniine ile+en godunu+oz
Mehelsiz kiniyr mehel gordiini+oz

Mehel olan yere yakin kiniyita
a

Ihtiyardir c;okvaglatmar_l anami+a

Vokal icra sirasinda tespit edilen sesletim 6zellikleri asagida agiklanmstir:

“ _

e vokali giderek acilan bir agizla 1 kez “a¢ik e” vokaline doniiserek icra edilmistir.

“1” vokali 1 kez “a” vokaline yakin icra edilmistir.

9 “ 9

1" vokali giderek acilan bir agizla 3 kez “a” vokaline dontiserek icra edilmistir.
“kapali e” vokali 5 kez “a¢ik e” vokali olarak icra edilmistir.

“_ 9

n” konsonant1 9 kez genizsil olarak icra edilmistir.

“k” konsonant1 1 kez yumusayarak “g” konsonanti olarak icra edilmistir.

“Misafirler” kelimesi “musafirler” seklinde icra edilmistir.
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“Oniine” kelimesi “tiniine” seklinde icra edilmistir.
“Legen” kelimesi “ileen” seklinde icra edilmistir.
“Koydunuz” kelimesi “godunuz’ seklinde icra edilmistir.
“Kmayr” kelimesi “kiniyr” seklinde icra edilmistir.

“Aglatmayin” kelimesi “aglatman” seklinde icra edilmistir.

Her iki kaynak kisinin sesletim ozelliklerinin analizlerinde karsilasilan ayirt edici

farkliliklar asagida maddeler halinde siralanmistir:

“_

Yeter Sert isimli kaynak kisi bu eserde “z” vokalini Hasibe Can isimli kaynak kisiye gore

daha acik bir agiz pozisyonuyla seslendirerek “a” vokaline yakin olarak icra etmistir.

“_ 9

Yeter Sert isimli kaynak kisi “n” konsonantin1 2 kez genizsil olarak icra etmigken Hasibe

Can isimli kaynak kisi icrasi sirasinda 9 kez “genizsil n”” kullanmistir.

Iki icra arasinda yukaridaki iki madde disinda da sesletim farkliliklar olsa da, en bariz ve

anlaml olabilecek farkliliklar esas alinmaktadir.

“Al Bayragim Dam Ardina Dolandi” isimli gelin yast:
Yeter Sert:

Al bayragim dam ardina dolandita
e e ~

Ak ellerim al kintya boyandita

Benim anam her aciya dayandita
et et l

Hele bakin anam dayanip duru+o

Ik’ eli_belinde dinelip duru+o

Vokal icra sirasinda tespit edilen sesletim 6zellikleri asagida agiklanmustir:

“a” vokali 2 kez “e” vokaline yakin icra edilmistir.

“1” vokali 1 kez “i” vokaline yakin icra edilmistir.
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u” vokali giderek acilan bir agizla 2 kez “o” vokaline doniigerek icra edilmistir.
“1” vokali giderek agilan bir agizla 3 kez “a” vokaline doniigerek icra edilmistir.
“kapali e” vokali 3 kez “a¢ik e” vokali olarak icra edilmistir.

“k” konsonant1 1 kez genize yakin, hisirtili ve kalin icra edilmistir.

“n” konsonant1 5 kez genizsil olarak icra edilmistir.

“k” konsonant1 1 kez yumusayarak “genizsil n” konsonanti olarak icra edilmistir.
“Kmmaya” kelimesi “kinrya” seklinde icra edilmistir.

“Annem” kelimesi “anam” seklinde icra edilmistir.

“Iki eli” ifadesi “i” sesi diisiiriilerek birbirine baglanmis ve “ikeli” seklinde icra
edilmistir.

“Dikilip” kelimesi “dinelip” seklinde icra edilmistir.

“Duruyor” kelimesi “duru” seklinde icra edilmistir.

Hasibe Can:

él bgyraglm dam ardia dolandit+a
Ak ellerim al km(llya boyandita
Benim anam bu aclya nas%l dayandi
Bah hele bakin dayan%p duru+o

Elleri belinde dikelip duru+o

Vokal icra sirasinda tespit edilen sesletim 6zellikleri asagida agiklanmustir:

“a” vokali 2 kez “e” vokaline yakin icra edilmistir.
“1” vokali 3 kez “i” vokaline yakin icra edilmistir.
“1” vokali 1 kez “a” vokaline yakin icra edilmistir.

«_ 9 “ 2

u” vokali giderek acilan bir agizla 2 kez “o” vokaline dontiserek icra edilmistir.

1” vokali giderek agilan bir agizla 2 kez “a” vokaline doniiserek icra edilmistir.

“kapali e” vokali 8 kez “a¢ik e” vokali olarak icra edilmistir.
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n” konsonanti 3 kez genizsil olarak icra edilmistir.
“Kinaya” kelimesi “kiniya” seklinde icra edilmistir.
“Annem” kelimesi “anam” seklinde icra edilmistir.
“Dikilip” kelimesi “dikelip” seklinde icra edilmistir.

“Duruyor” kelimesi “duru” seklinde icra edilmistir.

Her iki kaynak kisinin sesletim ozelliklerinin analizlerinde karsilasilan ayirt edici

farkliliklar asagida maddeler halinde siralanmistir:

Yeter Sert isimli kaynak kisi bu eserde “kapali e” vokalini 3 kez “ag¢ik e” vokali olarak
seslendirirken, Hasibe Can isimli kaynak kisi 8 kez “a¢ik e” vokali kullanmistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi “k”” konsonantini 1 kez genize yakin, hisirtili ve kalin olarak
icra etmigken Hasibe Can isimli kaynak kisi icrasi sirasinda “k” Konsonantini

kalinlastirmamustir.

Iki icra arasinda yukaridaki iki madde disinda da sesletim farkliliklar olsa da, en bariz ve

anlamli olabilecek farkliliklar esas alinmaktadir.

“Aksam Olur Her Kapilar Kapanir” isimli 6liim yasinda
Yeter Sert:

Agsam olur her kapilar kapanitar
o e e e
Gonsu delikleri dasla tikanit+ar
e

Eller buba der de bana dokanit+ar

Eller baba demesin mi yanimda
e

Eller baba anmasm mi1 kiyimda
a e

Vokal icra sirasinda tespit edilen sesletim 6zellikleri asagida agiklanmuistir:

“_

“a” vokali incelerek 5 kez “e” vokaline yakin icra edilmistir.
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“1” vokali 1 kez “a” vokaline yakin icra edilmistir.

“u” vokali 1 kez “o” vokaline yakin icra edilmistir.

“1” vokali giderek acgilan bir agizla 3 kez “a” vokaline dontiserek icra edilmistir.
“kapali e” vokali 2 kez “a¢ik e” vokali olarak icra edilmistir.

“k” konsonant1 2 kez genize yakin, hisirtili ve kalin icra edilmistir.

“n” konsonant1 5 kez genizsil olarak icra edilmistir.

“k” konsonant1 1 kez yumusayarak “g”” konsonanti olarak icra edilmistir.
“k” konsonant1 1 kez yumusayarak “g”” konsonanti olarak icra edilmistir.
“t” konsonanti1 1 kez yaomusayarak “d”” konsonanti olarak icra edilmistir.
“a” vokali 1 kez “u” vokaline doniiserek icra edimistir.

“Aksam” kelimesi “agsam” seklinde icra edilmistir.

“Komsu” kelimesi “gonsu” seklinde icra edilmistir.

“Tasla” kelimesi “dasla” seklinde icra edilmistir.

“Baba” kelimesi “buba” seklinde icra edilmistir.

“Dokunur” kelimesi “dokanir” seklinde icra edilmistir.

Hasibe Can:

Agsam olur her kapilar kapanitar
=~ 0 e
Gonsu deligine daslar tikanitar
e e

Herkes anam diyince bene dokanit+ar

Hi¢ yanimda ana demesinler mi+e
e

Hi¢ yanimda ana anmasinlar mi+a
l

Vokal icra sirasinda tespit edilen sesletim 6zellikleri asagida aciklanmstir:

“a” vokali incelerek 3 kez “e” vokaline yakin icra edilmistir.
“a” vokali 2 kez “e” vokali olarak seslendirilmistir.

“1” vokali 1 kez “a” vokaline yakin icra edilmistir.
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“u” vokali 1 kez “o” vokaline yakin icra edilmistir.

9 “_ 9

1” vokali giderek agilan bir agizla 4 kez “a” vokaline doniiserek icra edilmistir.
“i” vokali giderek agilan bir agizla 1 kez “e” vokaline doniiserek icra edilmistir.
“n”" konsonant1 7 kez genizsil olarak icra edilmistir.

I3t

“k”” konsonant1 1 kez yumusayarak “g” konsonant1 olarak icra edilmistir.
“k” konsonant1 1 kez yumusayarak “g” konsonant1 olarak icra edilmistir.
“t” konsonant1 1 kez yumusayarak “d” konsonanti olarak icra edilmistir.
“Aksam” kelimesi “agsam” seklinde icra edilmistir.

“Komgsu” kelimesi “gonsu” seklinde icra edilmistir.

“Taslar” kelimesi “daslar” seklinde icra edilmistir.

“Bana” kelimesi “bene” seklinde icra edilmistir.

“Anne” kelimesi “ana” seklinde icra edilmistir.

“Dokunur” kelimesi “dokanwr” seklinde icra edilmistir.

Her iki kaynak kisinin sesletim oOzelliklerinin analizlerinde karsilasilan ayirt edici

farkliliklar asagida maddeler halinde siralanmistir:

TRl “ _

Hasibe Can isimli kaynak kisi bu eserde “i” vokalini giderek agilan bir agizla “e
vokaline doniistiirerek seslendirirken, Yeter Sert isimli kaynak kisi bu sekilde icra
etmemistir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi “k”" konsonantini 2 kez genize yakin, hisirtili ve kalin olarak
icra etmisken Hasibe Can isimli kaynak kisi icrast sirasinda “k” konsonantini

kalinlastirmamustir.

Iki icra arasinda yukaridaki iki madde disinda da sesletim farkliliklar1 olsa da, en bariz ve

anlamli olabilecek farkliliklar esas alinmaktadir.

4.2.2. Eser Sozlerinin Karsilastirilmasi

Iki kaynak kisinin de ayni eserleri aym sdzlerle icra ettigi bu calismada eserlerin
sOzleri arasinda bazi farkliliklar oldugu saptanmistir. Tespit edilen bu farkliliklar kaynak
kisilerin icralar1 sirasinda anlik olusan duygulardan ya da o anki sartlardan
kaynaklanabildigi gibi, ge¢mis yasam Oykiilerindeki belirleyici unsurlardan da
kaynaklanabilmektedir. Anlik olusan duygulardan veya sartlardan kaynaklanan

degisiklikler tislip acisindan anlamlidir. Clinkii her birey kendisini bir digerinden farkl

98



bir sekilde ifade eder. Bedeninde olusan duyumlari, ruhunda olusan duygulari, zihninde
olusan diisiinceleri farkli ciimleler ve ifade yontemleriyle disa vurur. Ancak gecmis
yasam Oykiilerindeki unsurlarin sézlerde degisiklige yol agmasi, iislip acgisindan daha
onemli bir durumdur. Ciinkii bu tarz degisiklikler tamamen kisisel ve 6zgiin bir durumu
ifade eder. Aslinda kaynak kisiler bu durumda eserlerin sozlerini kendi yagam dykiilerine
uyarlamaktadirlar. Ornegin babasini ¢ocuk yasta kaybeden Yeter Sert isimli kaynak kisi,
gelin ve 6lim yasini icra ettigi sirada “baba” motifini kullanirken, Hasibe Can isimli

kaynak kisi “anne’ motifini kullanmaktadir.
“Aksam olur her kapilar kapanir

Komsu deligine taslar tikanir

Herkes ana diyince bana dokanir

Hi¢ yanimda ana demesinler mi

Hi¢ yamimda ana anmasinlar mi”

Yeter Sert isimli kaynak kisi alan aragtirmasi sirasinda bu eserin sozlerini “anne” olarak
sOyleyen Hasibe Can isimli kaynak kisiden farkli sdylemek istedigini 6zellikle belirtmis
ve babasina duydugu hasreti ifade etmistir. Bu ifadelerin ardindan eseri asagidaki sozlerle

icra etmistir.

“Aksam olur her kapilar kapanir
Komsu delikleri tasla tikanir
Eller baba der de bana dokanir
Eller baba demesin mi yanimda
Eller baba anmasin mi kyyimda”

Bagka bir zamanda ve mekanda yapilan alan arastirmasinda, bir baska ornekte
Hasibe Can isimli kaynak kisinin “anne’ ifadesini kullanarak icra ettigi bir eseri Yeter

Sert isimli kaynak kisi yine “baba’ ifadesini kullanarak icra etmistir:
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Hasibe Can:

“Misafirler geldi hani bizim odamiz
Altina yastik oniine ilegen godunuz
Mehelsiz kinayt mehel gordiintiz
Mehel olan yere yakin kinayt

Ihtiyardir ¢ok aglatman anami”

Yeter Sert:

“Misafirler geldi hani bizim odamiz
Altima yastik oniime iliyen godular
Mehelsiz kinayr bene yaktilar
Mehel olan yere yakin kinay:

Ihtiyardir ¢ok aglatman babami”

4.3. VOKAL iCRA SIRASINDAKI DAVRANISSAL iFADELERIN
ANALIZi VE KARSILASTIRILMASI

4.3.1. Beden Hareketlerinin Analizi ve Karsilastirilmasi
Alan arastirmalart sirasinda iki kaynak kisi arasinda beden hareketleri agisindan bariz

bir fark gozlemlenmemistir.

Her iki kaynak kisi de bagdas kurma pozisyonunda oturarak, éne dogru kambur
sayilabilecek bir postiirle tiirkii sdylemislerdir. Vokal icra sirasinda elleri bacaklarinin

tizerinde sabit durmaktadir. Kafalar1 genel olarak diiz ya da asag1 dogru egik héaldedir.

Her iki kaynak kisi de yas havasi sdylerken ikinci ya da {giincli dortliikten itibaren
aglamaya baglayip dortliik sonunda icray1 kesmislerdir. Yas havasimi sdyledikleri sirada

Hasibe Can bedenen sabit dururken, Yeter Sert iki yana sallanmistir.

100



4.3.2. Yiiz Hareketlerinin Analizi ve Karsilastirilmasi

Vokal icra sirasinda her iki kaynak kisinin de agiz agiklig1 orta- kapali derecededir. Her
ikisi de yas havasi seslendirirken ikinci ya da tiglincti dortliikten itibaren aglamislardir.
Hasibe Can mimiklerini daha az kullanirken, Yeter Sert icra sirasinda daha belirgin

mimikler kullanmis ve s6z aralarinda hickirarak nefes almistir.
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BOLUM SON. SONUC VE ONERILER

Sosyal bir varlik olarak insan biitiin hayatini, igine dogdugu sosyal ve fiziksel ortamin
sahip oldugu sartlar ve degerlere gore organize etmistir. insan davranislarini da, iginde
yasadig1 toplumun dinamikleri ve kendi sahip oldugu bireysel etmenler belirlemektedir.
Davraniglar belirleyen toplumsal etmenleri, cografya ve iklim, tarihsel birikim, egitim,
dil, etnik kimlik, kiiltiir, inang sistemi olarak kabul ederken; bireysel etmenleri de, kisilik
yapilanmasi, psikolojik ve fiziksel etmenler olarak kabul edebiliriz. Toplumsal agidan
ortak paydalarda bulusan insan, davranissal olarak kendine has olabilme 6zelligi ile
birlikte miizik, dans, edebiyat gibi duygulanim neticesinde olusan ifade araclarinda
bireysellesmektedir. Tezin ana eksenini olusturan biriciklik kavrami, insanin gerek
duygu diinyas1 gerekse fiziksel yapisi itibariyla tek ve biricik olma halini ifade
etmektedir.

Sosyal bilimlerde felsefe ve psikoloji alanlarinda oldukga eskiye dayanmasina ragmen
biriciklik kavraminin iizerinde ¢ok fazla arastirma ve degerlendirme yapildigi
sOylenemez. Sanat alaninda ise ancak son yillarda literatiire gecmistir. Bu calisma ile
birlikte sosyal bilimlerde sosyoloji ve psikolojinin arastirma konusu olan insan ile sanat
igerisinde miizigin konusu olan islibun ortak noktasi olan biricik olma halini ortaya
koymak amaglanmistir ¢linkii, Tirk halk miizigi 6zelinde vokal icrada tslip olgusu,
yoreye has miizik ve dil 6zelliklerinin de ig¢inde bulundugu davranigsal bir soyleyis
0zgiinliigii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Usldp, tezin icerisinde de sinmiflandirildig: gibi kadin ve erkek, yoresel ve kisisel
iisliiplar olmak {izere {i¢ ana baslikta toplanabilmektedir. Tez icerisinde kaynaklik eden
iki kadn icraci, yoresel Uislip sinirlart igerisinde kendine has icra 6zellikleri gostermesi
baglaminda ele alinmaktadir. Miizikal, sdzel ve davranigsal olarak ii¢ ana baslik altinda
kisisel iisliplar karsilastirilan iki kadin kaynak kisi, tisliibu belirleyen toplumsal etmenler
gdz Oniinde bulunduruldugunda tiim kriterlerde ortak paydalarda bulusmaktadir.
Ozellikle toplumsal agidan ortak paydalarda bulusan iki kadin kaynak kisinin segilmesi,
isldp olgusunun kisiye has yani biricik oldugunu kanitlamaya yonelik bir tercihtir.

Burdur ilinin merkez kdylerinden biri olan Aziziye’de dogup biiylimiis olan Yeter Sert
ve Hasibe Can isimli iki kadin kaynak kisiden gelin yasi, 6liim yasi, bogaz havasi, tiirkii,

oyun havasi gibi halk miizigi tiirleri derlenmesine ragmen 6zellikle yas havalarinin teze
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almmasinin sebebi kadinlarin duygu yogunlugunu daha ¢ok yas havalarinda
aktarabildiklerinin gézlemlenmesinden kaynaklanmaktadir. Kadinlar yas havalarini icra
ederken yasin bir sonucu olarak aglama halinde birlesirken; bireysel ifade sekli olarak
birisi sallanma, higkirma 6zellikleri gostermekte digeri ise herhangi bir bedensel ifadeye

basvurmamaktadir.

Yeter Sert isimli kaynak kisi, vokal icra sirasinda ortamdaki kisilerin yaninda yas
ederken (yas havasi icra ederken) aglamaktan ¢ekinmezken; Hasibe Can isimli kaynak
kisi 6zellikle karsi cinsin bulundugu bir ortamda yas etmekten ¢ekinmistir. Bu durum,
kisilerin zihinlerinde olusturduklari tutumlarin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Hasibe Can’in, karsi cinsin bulundugu ortamda aglamamasi, “erkeklerin yaninda yas
edilmez” tutumu {lizerinden olusturdugu bir davranis bi¢imidir.

Calisma icerisinde ikinci boliimde, biriciklik kavrami ve miizikte tislip olgusu ayrintili
bir sekilde agiklanmaya ¢aligilmistir. Bu boliimde, biriciklik kavraminin felsefe, psikoloji
ve sanat alanlart literatiiriindeki yeri ve bu konuya dair yaklagimlar ele alinmistir. Miizikte
isliip olgusunun neyi ifade ettigi ve belirleyici etmenleri biriciklik kavrami baglaminda
degerlendirilmistir.

Ucgiincii béliimde, Tiirk halk miiziginde vokal icrada iislip olgusu kadin ve erkek,
yoresel ve kisisel iisliplar basliklar1 altinda agiklanmaya calisilmistir. Bu boliimde, Tiirk
halk miizigi literatiiriinde yer alan vokal icrada iislip olgusunun yerine kullanilan agiz
teriminin, iislibu agiklamak icin yeterli olmadig {izerinde durulmaktadir. Uslip, yoresel
sOyleyis bi¢imini yani agizlart da i¢ine alan daha kapsayici bir olgudur ve davranissal,
sozel, miizikal ifadeleri icermektedir.

Dordiinci  boliim  igerisinde iki kadin kaynak kisinin vokal icralar
karsilastirilmaktadir. Vokal icra sirasindaki miizikal, s6zel ve davranissal ifadelerin
analizi yapilmaktadir. Miizikal analiz seyir 6zellikleri, icra teknikleri (glissando, vibrato,
mordan, apojiyatiir, vurgu) ve ritmik yapi lizerinden; sdzel analiz sesletim 6zellikleri, eser
sOzlerinin karsilagtirllmasi; davranigsal analiz ise beden ve yliz hareketlerinin
karsilastirilmas ile ele alinmistir. Yore agzinin vokal icra sirasinda, sesi miizikal a¢idan
kullanma teknigi, melodi, ritim, duygulanim, bedensel hareketler gibi pek c¢ok
parametrenin devreye girmesi neticesinde degistigi goriilmektedir. Calismanin asil
konusu Burdur ili agizlarinin karakteristik ses bilgisi 6zelliklerini tespit etmek olmadig:

icin ve simdiye kadar yore agzi lizerine yapilan ¢alismalar konusma dilini tespit etmeyi

103



ve buna gore bir transkripsiyon alfabesi olusturmayi amagladigi icin bu c¢alismada,
miizikal vokal icra sirasinda yore agzi fonetik alfabesinde yer almayan seslere yeni bir

simgesel ifade Onerisi getirilmeye ¢aligiimistir.

Vokal icralar dordiincii bolimde 3 ana bashik altinda analiz edildikten sonra
karsilastirilmis ve iki vokal icra arasinda bazi hususlarda benzerlikler, baz1 hususlarda da
farkliliklar oldugu sonucuna varilmistir. Icralar arasinda benzerlik gdsteren hususlar

asagida maddeler halinde verilmistir:

1- Kaynak kisilerin seslendirdikleri eserlerin ezgi kaliplar1 aynidir.
mantik tizerinden sekillenmistir. Kelimelerde bulunan hecelerin uzunluk kisalik
dizilislerine gore melodik yapidaki ritmik karakter de bu yiiriiyiisle sekillenmistir.
Yani her iki kaynak kisi de nasil konusuyorsa ezgilerin ritmik yapilarini da konusur

gibi bir edayla sekillendirmislerdir.

Vokal icralarda benzerlik gosteren unsurlarin, kaynak kisilerin iginde bulunduklar1 yéreye
ait olan karakteristik miizikal ézellikler oldugu goriilmistir. Yani kaynak kisiler

bireysel icralariyla, birbirlerinden Uislip agisindan biiyiik oranda farklilagmaktadirlar.

Miizikal, sozel ve davranigsal ifadelerin karsilastirilmasiyla elde edilen farkliliklar

asagida maddeler halinde verilmistir:

1- Yeter Sert isimli kaynak kisinin vokal icra sirasinda, seslendirdigi ezginin miizikal
seyrini olusturan ses dizgesi igerisindeki inici ve ¢ikict hareketi olduk¢a yogundur.
Hasibe Can ise vokal icra sirasinda, var olan ezgi kalib1 iizerinde inici ¢ikici
harekete bagvurmamis, ezgileri daha sade ve yalin bir sekilde icra etmistir.

2- lcra teknigi iizerine yapilan analizlerin sonucunda Yeter Sert isimli kaynak kisinin
Hasibe Can isimli kaynak kisiye gore daha ¢ok glissando, vibrato ve mordan
teknigi uyguladig goriilmiistiir.

3- Yeter Sert isimli kaynak kisi eserlerin hepsini Hasibe Can isimli kaynak kisiye
gore daha vurgulu ve etkili bir sekilde icra ederken, Hasibe Can isimli kaynak kisi
eserlerin hepsini sade ve konusur gibi bir edayla icra etmektedir.

4- Yeter Sert isimli kaynak kisi eserlerin sdzlerini seslendirirken “a” vokalini yanlara

“_

dogru, “1” vokalini ise agag1 dogru daha acgik bir agizla icra ederken, Hasibe Can
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isimli kaynak kisi eserleri daha kapal1 bir agizla icra etmektedir. Dolayisiyla “a’
ve “1” vokalleri uzun seslerde daha az degisiklige ugramaktadir.

5- Yeter Sert isimli kaynak kisi eserlerin sozlerini daha ¢ok “baba” figiirii lizerinden
aktarirken, Hasibe Can isimli kaynak kisi “anne” figlirii izerinden aktarmaktadir.

6- Davranigsal olarak Yeter Sert isimli kaynak kisi icra sirasinda jest ve mimiklerini
daha belirgin bir sekilde kullanirken, Hasibe Can isimli kaynak kisi icra sirasinda
daha durgun ve hareketsiz bir davranissal ifade gelistirmistir.

7- Yeter Sert isimli kaynak kisi vokal icra sirasinda duygularimi rahatlikla ifade

edebilirken, Hasibe Can isimli kaynak kisi duygularini ifade etmekten

¢ekinmektedir.

Tiirk halk miizigi igerisinde iislip 6zelliklerinin miizikal, s6zel ve davranissal agidan
ele alindig1 bu c¢aligma, vokal icrada iislip ¢aligmalar1 agisindan bir ilk olma 6zelligi
tagimaktadir. Bu ¢aligmada Tiirk halk miizigi literatiiriine bir katki saglamak ve tezin
Uslip Ozelinde yapilacak olan yeni calismalara bir 6rnek model teskil etmesi

amagclanmustir.
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