T.C.

TRAKYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZI

1950 SONRASI TURK RESMINDE SOYUT
YONELIM VE SEMBOLIZM

MUHAMMED ALI OZER

1188264106

TEZ DANISMANI
Dr. Ogr. Uyesi O. GOKHAN TEMIZEL

EDIRNE 2023



Tezin Adi: 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Soyut Yonelim ve Sembolizm

Hazirlayan: Muhammed Ali OZER
OZET

Bu calisma, Tiirk resim sanatinin olusum evrelerinin, Islamiyet Oncesi ve
Cumbhuriyet 6ncesi Tiirk Devletlerinde nasil bir yol izledigini aktarmaktadir. Giindelik
kullanilan esyalar, kadinlarin kullandiklar1 tokalar ve yazmalar, savas stratejileri,
silahlar, ilmek ilmek islenen halilar tarih boyunca sanatimizin bir pargas: olagelmistir.
Bu saydigimiz unsurlari resim sanatimizin simgeleri kabul etmek miimkiindiir. Tiirk
toplumu, yasanan savaslarin neticesinde Avrupa iilkelerine karsi gii¢siiz kalmis;
Osmanli’nin Fatih donemine tekabiil eden tarihi baslangi¢ saydigimizda, Bati’nin sanat
anlayist ile tamigmistir. Asker ressamlarin Avrupa egitimlerinden sonra yurdumuza
getirdikleri teknik ve bati resim anlayisi, bazi sanat gruplari tarafindan kabul gérmiis
ve bazi gruplar tarafindan da gelenegi bozdugu diisiincesi ile reddedilmistir. Devlet
akademileri destegi ile Cumhuriyet donemi ve oOzellikle 1950 yillarindan sonra
soyutlama egilimleri goriilmistiir. Calismamizda, Batililasma ve soyut yonelim
stirecinin  gelenegimizden kopmadan yoresel ve ulusal bilincimiz ¢ergevesinde

ilerleyisini kapsayan eserler tizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: Soyut, imge, sembol, Tiirk resmi



Name of Thesis: Abstract Origination and Symbolism in Turkish Painting After 1950
Prepared by: Muhammed Ali OZER
ABSTRACT

This study conveys the formation stages of Turkish painting art, and what kind
of path it followed in the pre-Islamic and pre-Republican Turkic States. Every day used
items, hairgrip, hand-painted kerchief used by women, war strategies, weapons, and
carpets embroidered with loops have been a part of our art throughout history. We can
say that the elements we counted are the symbols of our art of painting. As a result of
the wars and defeats, Turkish society became powerless against European countries and
met with the art understanding of the West, which we will count as the beginning,
during the Fatih period of the Ottoman Empire. The technique and understanding of
and western painting that the military painters brought to our country after their
education in Europe were accepted by some art groups and rejected by some others
with the idea that it harmed the tradition. With the support of state academies,
abstraction tendencies were formed in the Republican period and especially after the
1950s. Our study focused on the works which show that the process of Westernization
and abstract orientation is carried out within the framework of our local and national

consciousness without breaking with our tradition.

Key words: Abstract, Image, symbol, Turkish painting
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinin amaci Tiirk resim sanatinin, Islamiyet dncesi ve Islamiyet
sonrast donemlerde sosyo-kiiltiirel hayat ile ne derece iliski kurdugu ve toplumun sanat

anlayisini eserlerine nasil yansittigidir.

Arastirmamda Bati sanat anlayisinin, Tiirk resim ve minyatiir sanatiyla kurulan
temas1 gorsel 6rnekler ile ifade edilmistir. Cumhuriyet donemindeki Yerel ve Ulusal
kimlik arayislari, 1950°1i yillarda asker ressamlarin Avrupa’da Sanat egitimleri aldiktan
sonra iilkemizde yayginlagan “Soyut Yonelim” ve geleneksel kiiltiiriimiiziin korunmasi

cercevesi esas alinarak incelenmistir.

Yapmis oldugum tez ¢alismasinda deneyimi, sabri, bilimsel bilgi aktarimiyla
zaman ayirarak destegini esirgemeyen danismanim, Sn. Dr. Omer Gokhan Temizel’e

tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Bir toplumu incelemek i¢in onun kiiltiiriine, cografi konumuna, sanat anlayisina
ve sanatini islerken kullandigi materyalleri de géz Oniinde bulundurmak gerekir.
Ozellikle Islamiyet 6ncesinde yasayan Tiirk toplumlarinin belirli bir tarih igerisine ve
kaliplara sigdirmanin dogru olmadig diisiiniiliir. Baz1 toplumlarin islamiyet’i kabul
ettigi baz1 toplumlarin ise kabul etmeyip kendi inanislarina gore sanat faaliyetleri
yaptiklar1 diisiliniiliirse, sanata yansittiklar1 simgeler, iisluplar ve manevi konular da

farklilik gosterecektir (Kok, 2009: S.14 s.33).

Orta Asya’nin zor kosullarinda birbirinden farkli topluluklarin yasadigi
bilinmektedir. Iklim sartlarii gdz oniinde bulundurarak sdyleyebiliriz ki her Tiirk
toplulugu tarithe, go¢ ederek taniklik etmemistir. Orta Asya’nin Giiney taraflarinda
sulak alanlarin bulunmasi nedeni ile medeniyetlerini kalict1 ve diizenli bir hale
getirdikleri goriilmistiir. Fakat Kuzey kisminda hayat siiren topluluklara bakildiginda
soguk iklim sartlarindan ve susuzlugun dogurdugu bitki ortiisiiniin yetersiz kalmasi
nedeninden hayvancilik yapamayan halk mecburen go¢ etmeye yonelmistir. Clinkii
hayvanciligin tarimda, barinmada, savaglarda ¢ok ©nemli bir unsur oldugu
diisiiniilmektedir. Gog¢ sirasinda, savas sahneleri, ugradiklari toplumlarin kiiltiirel
esyalarindan -silah siislemelerine kadar- tarim alanlarma, yemek ve barinak
ihtiyaglarina degin gorsel bir dil ile Tiirk minyatiir sanatina yansitilmistir (Diyarbekirli,
1972: 2).

Gogebe Tiirk toplumlarinin farkli cografyalar ve medeniyetlerde olmalarina ragmen
birbirlerine fazlasiyla benzeyen kiiltiir yansimalar1 olmus ve bu benzerlik sanat eserlerine
de yansimistir. Kege, deri, kiirk, islemeli ortiiler, cizmeler, kiyafetler, tokalar ve kemerler
eserlerde vurgulanan ve giinliik hayatta da kullanilan degerli objeler arasindadir (ESin,

2002: 727).



1.1. Cahilsmanin Amaci

Kiiltiirel bir olguyu anlamak, empati ile uygun metot ve tekniklerin kullanilmasini
zorunlu kilar. Ornegin bir kiiltiir unsurunu tarih, antropoloji, halk bilimi, sosyoloji vd.
bilim dallarindan sadece birini esas alarak, yeterince anlasilir sekilde ifade edemeyiz.
Ciinki kiiltiir unsurlar tarihi siireg ile sosyal-fiziki ortam i¢inde olusurlar; degisirler
ve bu siiregte onu etkileyen faktorler her zaman birden fazla olur. Bu arastirmanin
temel amac1 Turklerin varlik gésterdigi cografyalarda biraktiklar: simgesel ifadelerin
Tiirk resmindeki etkilerini irdeleyerek bilim ve sanat diinyasina sunmaktir. Ayrica
Tiirk diinyasindaki pek ¢ok arglimanin kiiltiir malzemeleri tizerinde kullanilan
simgesel anlatim bigimi olarak Tiirk sanatinin estetik tarihinde dnem arz ettigini

sOylemek miimkiindiir.
1.2. Calismanin Onemi

Glinlimiiz toplumlarinin birgogunun geleneksel sanatlarindan beslenerek,
onlar1 ¢agdas anlamda yorumlamaya ve sonuglara ulasma cabasi gosterdikleri
bilinmektedir. Yasayis sekilleri, sosyal sartlar1 bir toplumun inangtan sanata her tiirlii
kiiltiirel degerine etkide bulunur. Bunu Tiirk resim sanatinin gelisim siirecinde de
gozlemleyebiliriz. Orta Asya’da gogebe bir kiiltlir anlayisiyla yasamini siirdiirmeye
calisan Tirk toplumlari, ayn1 zamanda savasc1 6zellikleriyle de bilinmektedir. Bu
kosullart g6z Oniine aldigimizda inanglariin getirilerini yagsam tarzlarina
derinlemesine oturtamamislardir. Ayrica, halk sanatlarindaki bir takim plastik
Ogelerin ¢cagdas sanatlarla Ortiismesi, tesadiif olmaktan, yiizeysel benzesmekten ote
Tiirklerin ve diger dogu halklarmin estetik ve felsefi diinya goriisiiniin temelinde
duran kriterler ile modern sanat kuramcilarinin fikirlerinin ayni yone ¢ikmasinin
sonucu olarak diistiniilebilir. 1950’li yillarda tilkeye giren birgok yabanci sanat
kitaplar1 ve dergiler ve yurt disina gidip donen bazi sanatcilar sayesinde soyut sanat,
Tiirk ressamlarinin da ilgi odagi haline gelmistir. Kimi sanatcilar yerel ve ulusal
geleneklerin doku ve bigim kaliplarini kullanmaktan yana olurken, kimileri de bu

yaklasimin Tiirk resmini taklit ve kisir dongii igerisine sokacagi kanisindadir.



1.3. Smirhhiklar

Islamiyet donemi din ve sanat iliskisi ele almmus; gesitli siisleme sanatlari
hakkinda bilgiler verilmistir. 1950 sonrasi Tiirk inang sistemini yansitan imge ve
semboller esas alinarak bu donemde yer alan sanatgilar olarak, Adan Turani, Bedri
Baykam, Abidin Dino, Devabil Kara, Mustafa Ayaz, Altan Gilirman ve Fethi Arda ile

siirl tutulmustur.
1.4. Arastirma Yontemleri

Izlenilecek yontemi belirlenen arastirmanin evreni, drneklemi, veri toplama,
kaynak analizi, karsilastirmalara dayalidir. Sinirhiliklar belirlenirken bu alanda
yapilmus tezler, kitap, dergi, katalog, web sayfalar1 incelenecektir. Ilgili kaynaklarin
tespitinde ve bu kaynaklara ulagsmada kitaplar, katalog ve dergilerde literatiir taramas1
yapilarak nitel arastirma yontemi izlenecek ve sistemli bir sekilde veriler

diizenlenecektir.

2. ISLAM ONCESI TURK SANATINA GENEL BiR BAKIS

Gogebe bir toplum olan Tiirkler, Islam oncesi erken donemlerinde siislemeye
baglica Onem vermistir. Bununla beraber Anadolu'ya aktarilan hali dokumaciligt,
zorunlu ekonomileri ve sosyal iligkileri nedeniyle ayr1 bir énem kazanmistir. Bu
donemde ozellikle gogebe toplumlar i¢inde fazla yer bulamayan figiir, Anadolu'nun
erken donemlerinde sik¢a goriilmeye baslamistir. Fakat figiirlere duyulan bu ilgi 14.
yiizyildan itibaren etkisini kaybetmistir. Tiirklerin kalabalik kabile topluluklariyla hem
gocebe hem de kent deneyimli biiyilik gruplar halinde Anadolu’ya yerlesmeleri ve bu
ozellikleri sayesinde sanat alaninda evrensel ¢apta bir kiiltiir degisimi i¢inde dinamik
bir sentez olgusu baslattigini sdylemek miimkiindiir. Islamiyet Oncesi Tiirk Tarihi’nde
sanati etkileyen unsurlarin basinda dini inanglar, cografi konum, yasam tarzi, kiiltiir
gibi etmenler rol oynamistir. Ayni1 zamanda Tiirkler ¢evrelerindeki milletlerin de

sanatinm1 ve kiiltiirlinii etkilemislerdir.



Barinma, motifli kiyafetler, kullanilan giinliik esyalar, islemeli tokalar ve silahlar
Tiirk Sanatinin icra edildiginden bu yana medeniyetin temellerini atmakta biiyiik etken

olmustur (Tansug, 1995: s. 16, 18).

2.1. Islamiyet Oncesi Tiirk Sanati ve Sembollerin Kullanim Alanlar: icerisinde

Sosyokiiltiirel Hayattaki Yeri

Tiirklerin resim ve minyatiir sanat1 anlayigsinin Orta Asya tarihine kadar uzandigi
bilinmektedir. 19. yiizyildan itibaren arkeolog sanat tarihgileri tarafindan yapilan kazi
calismalar1 ve arastirmalar1 sonucu kesin olarak bu sanatin bulgularinin Orta Asya'ya
ait oldugu gergegini ortaya konmustur. Aragtirmalar, bulunan Tiirk resim ve minyatiir
orneklerinin VIII. yiizyilldan XIX. yilizyila kadar uzanan bir zaman dilimine yayildigini
ifade etmektedir. Islamiyet’ten 6nce Orta Asya'da Uygurlarm gelistirip ilerledikleri
minyatiir ve resim sanati, Islamiyet'in kabuliinden sonra cesitli yollarla Anadolu'ya
tasinmustir. islam diinyasimnin bu dénemlerdeki biiyiik ve gii¢lii hakimiyetleri sayesinde
Selguklu Tirkleri, Uygur nakkaslarina sahip ¢ikmis ve Selguklu Civril’e ortaya
cikarmigtir. Resim ve minyatiirler Anadolu Selguklular1 zamaninda da devam etmistir.
Fakat bu devre ait minyatiirlii yazma eserler giinlimiize kadar ¢ok fazla Grnekle
tasinamamustir. Yazmalar icerisinde bulunan minyatiirler, bitki ve bitki tiirlerini,
madeni ilaglari, zehirli hayvan sokmalarmin tedavilerini vb. konular1 kapsamaktadir.
Bitki resimleri kendi dogal ortamlar1 igerisinde ¢ekirge, kuslar ve ¢esitli hayvanlarla
birlikte tasvir edilmistir. Insan figiirlerinin bulundugu minyatiirlerde ise figiirler yatay

¢izgi lizerine yerlestirilmis; mekan kaygis1 yasanmamistir (Elmas, 2000: s. 3-5).



Sezer Tansug’a gore;

Tiirk  sanati'min  baglangigclart  Orta  Asya ve Uzakdogu tarihinin
derinliklerindendir. Bu etnik kékenli baslangicin sanatsal degeri ozellikle toka ve silah
stislemeciligine yonelik savas¢i kabile sanatlariyla es bir diizeyde ele alinabilir. Bu konu
ilk kez gereken dnemi kazanarak Alman Gotik sanatina énciiliik eden Savasgi Cermen

kabilelerinin karmasik nitelikte siisleyici egilimlerine dikkat c¢ekilmek suretiyle

W. Worringer tarafindan yogun bir icerik ¢iziimlemesi ile ele alinmigtir (Tansug, S.

1996: s.16).

Orta Asya’nin iklim sartlarinin kurak ve sert olmasinin sebebi denizden uzak
olmasi olarak bilinir. Arkeoloji arastirmalarinin neticesinde eski sehir hayatina dair,
kayalarda yapilan gorsel bulgulara ve bazi kalintilara rastlansa da donemin zor iklim
sartt ve acimasiz savaslari sonucu birgok Kkiiltiir miras1 somut kalintilar disinda
kalmistir. Gogebe bir hayatin siiriilmesi, yasamin devami igin hayvan yetistirme,
evcillestirme, beslenme gibi ihtiyaglar, donem toplumuna iyi bir tecriibe
kazandirmistir. Bu rutinleri sanat yoniiyle kiiltlirlerine yansitmislardir (Diyarbekirli,

1972, 5.32-33).

Uygurlar tarafindan gelistirildigi bilinse de goriilen ilk resim 6rnekleri Goktiirk
donemi kurganlarindan ¢ikarilmistir. Bu kurganlarda av sahneleri, mezarlarin izerine

yapilmis; evler ve 6li figiir resimleri bulunmustur (Serbetgi, 2008: s. 8-9).

Gilintimiize kadar ulasmis semboller her ne kadar yaygin olarak kiiltlirlimiizde
kullanilmis olsa da Islam 6ncesi tarihlerden bugiine ulagsmast hem dogan zorlugu hem
de sirasiz sekilde ortaya cikisi engelleyememistir. Gerek Hun c¢agindan bu yana
anlatilan Tiirk mitolojilerinde gerek VIII. ylizyilda Bilge Vezir Tonyukuk’un
yazilarinda donemlerinin resim, heykel veya yapilar iireten sanat¢ilari hakkinda
kaynaklara pek rastlanmamistir. Az da olsa 6rnekler yiizyillar sonra ortaya ¢ikmustir.
Ornegin 15. yiizyilda dénemin énemli tarihgilerinden Asik Pasazade’nin yazdigi basit
anonim Oykiilerinden olusan eserinde taniklik ettigi donemden ve sosyal kiiltiirel
hayatindan s6z etmistir. Fakat 16. ylizyllda Osmanli entelektiiellerinden biri olan
Mustafa Ali Hoca Sadeddin'in hazirladigi daha iyi bir ©6rnek Menakib-1



Hiinerveran 1986'da ortaya ¢ikmustir. Islam resim sanatinin kaynaklarindan sz eden
neredeyse ¢ogu yayinlarda bu biiylik sanati olusturan en 6nemli etkenlerden birisi
olarak yer aldigin1 séylemek miimkiindiir. Zamanla i¢ ige girerek olaganiistii bir
uygarlik sentezi olusturacak Tiirk ve Islam kiiltiiriiniin yakinlasmalari, etkilesime
baslamalar1 Halife Omer doneminin (634-644) baslarinda Araplarin  Arap
yarimadasindan ¢ikip Horasan'a gelmeleriyle baslamistir (Bagkan, 2014:s. 7-12).

Bir¢ok medeniyetlerle tanisan Tiirkler cografi, sosyal ve ekonomik degismelere
ugramis olmasina ragmen Kkiiltiirel zenginlikleri kaybolmadan varligimi siirdiirmeyi
basarabilmistir. Go¢ ettikleri corafyalara dini inanglarini, sanatlarini, diislince
tarzlarini da tasimislardir. Glinlimiizde yapilan arastirmalarda hala bizlere biraktiklari
kiiltirin resimleri, isaretleri ve gelecege dogru biraktiklar1 sifreli sanat eserlerine
rastlanmaktadir (Demir, 2009: 5- 9).

[k olarak kaya resimlerinde karsilasilan, giiniimiiz sanatgilar1 tarafindan da hala
eserlerde yer verilen imgelerden biri de saman davuludur. Tahta bir kasnak {izerine
deri giydirilerek yapilmaktadir. Bu davul iizerinde at, agag, goge yiikselen merdiven
gibi sembollerin resmedildigi ve kendinden sonraki “Hun” doneminde de kullanildigi
bilinmektedir (Artun, 2007).

Tarih Oncesinden giiniimiize kadar biiylik bir 6nem arz eden “Simge Kavrami”
giintimiize kadar ula tigin1 sdyleyebiliriz. Tiirklerde simge, kaya resimleri, hayvanlar,
damgalar, hali, agag, kilim, siis ve siis esyalari, gomlekler, mezar taslari, mimari yapi,
silahlar, zirh, giyim ve bz. bir¢ok kullanim alaninda karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz.
Gilinlimiiz sanat diinyasinda dijital medya {irlinlerinde de kullanilan simgeler marka
gorselleri, logo gibi sembolik ifadeler grafik sanatinda yerini almistir. Samanlar1 Tiirk
inang sistemimize gore inceledigimizde belli basli sembolik objeler vazgegilmez
inceleme unsurlaridir. Ornegin bir samanim kullandig1 tokmak onun kamgisidir. Ve
biraz daha detaya inildiginde bu davulun iizerinde yeralt1 diinyasinin lideri vardir ver

bu yilan gorseli ile tasvir edilir. Yani kaba taslak olarak ayin olarak kabul goéren saman



kiiltiiriinde sadece bir saman davulunda bile essiz gorsel mesaj ve sembolik ifadeler

vardir. (Muradova, 2021: 5.27-29)

Temizel’e gore (2006);
“Yapilan arastirmalar, insanlarin tesadiifen ortak semboller kullandiklar: hakkinda ¢ok
az bilgiler vermemektedirler. Damgalar bir zihniyet diinyasinin tirtinleri olarak algilayip
yorumlamak inceleme i¢in daha uygun olabilir. Ciinkii, insanlar ortak semboller kullansa

da onlara verdikleri anlamlar farkli olmaktadir” (Temizel, 2006: s.22.).

Tiirklerde goksel retorik haline gelmis semboller, farkli ailelerin kokii gibi
goriilmekte ve ayn1 zamanda bunlara kok, ruh, aile anlamina gelen, Tiirk¢ede toz,
ogus, veya kut gibi isimler verilmektedir. Dort element olarak adlandirilan hava, ates,
su ve topragin Tiirk kozmolojisinde de kendi i¢inde benzer, farkli formlarda simgele
ile ifade edildigi bilinmektedir. (Esin, 2001: s. 25).

Bir kiiltiir ve o kiiltiire ait olan toplum, sanat anlayisinin siirekliligini ve diger
toplum sanatlarindan ayrilabilmesi i¢in sembol ve simgelere tartisiimaz ihtiyaci vardir.
Daha sonraki yillarda ise bu ihtiyac silislemeye motiflere ve Tiirk sanatinin iginde
ahenk igeren minyatiirlere kadar ilerledigini sdyleyebiliriz. Zamanla kullanim alanlar
cogalmis, estetik anlayislarina gore kiyafetlerinde, canak ¢omleklerde, ¢adirlarinda ve
bedenlerine yakma kinalar ile simgeler isledikleri bilinmektedir. (Inci , B., & Dermen,
C.2020:5s.13)



2.1.Hun Donemi

Hunlarin biiyiik bir cogunlugu IV. ve V. yiizyillarda Budizm’i kabul etmistir.
Cin’in batis1 ve Hindistan bolgelerinden gelen Budist sanatina kendi sanat anlayiglarini
katarak “Erken Budist Sanati” akimimi olusturmuslardir. Bu husustaki en eski
eserlerden biri olarak Cin Halk Cumhuriyeti’nin Tun-huang sehrinde bulunan yiizlerce
fresk, heykel ve Uygur yazmalar1 olan ‘“Mo-Kao Magaralari”’ndan s6z etmek
miimkiindiir (Baykuzu, 2007 5.193-194).

Hunlar ¢esitli milletlerin bir araya gelmesiyle olusan Orta Asya kokenli bir halktir.
Yazili bir uygarlik olmasindan dolay1 bu halk ortak bir isme (Hunlar) sahiptir. Tarih
boyunca Tiirkler sosyo-ekonomik agidan hayvancilikla ugrasmistir. Bununla beraber
bozkirin zor kosullari sanata, barinmaya, beslenmeye, siislemeli kiyafetler gibi
aligkanliklara yon vermistir. Hayvancilik ve avcilikla i¢ ige olmalar1 kemik, deri, yiin
gibi malzemelere ¢abuk ulagma imkani sunmustur. Eyer, ok kilifi, ¢izme gibi
ihtiyaglarin giderilmesi kolay olmus ve sanatlarina da yansimistir. Hunlar, av igin
topluca hareket ettiklerinden 6tiirti hem avlanip hem de savas sanatlarini gelistirmis;
savunmalarini aktif tutabilmislerdir. Ayn1 zamanda hayvancilik da yapmalar1 deri,
yin, kemik gibi dogal imkanlarin1 sanata ve giinlik hayatlarina kolayca
kazandirmalarina yarar saglamistir. Kiyafetleri, ¢cadir, eyer ve kilim gibi siislemeleri

de 6nemli 6rneklerdendir (Civgin, 1., & Yardimei, R. 2007 s. 2-8).

Hun sanat1 M.O. 244-M.S. 216 tarihlerindeki kaydedilen sanat eserlerini kapsar.
Bu milletin sanatindan s6z edilirken akla madeni oymalar, dokumalar, kilimler
gelmektedir. Cadirlar, kurganlar ve beraberinde gelen mimari eserler sonraki Tiirk
mimarisine kaynak olmustur. Oliime olan inanislar1 mezar yapilarinin olusmasina
katki saglamistir. Kurganlar, islam sonrasinda anitsal deger gdsteren ve mimari
ozelligi olan tiirbelerin olusumuna katki saglamistir. ilk yazili kaynaklarm ise Cin

arsivlerinde yer aldig1 sdylenmektedir (Diyarbekirli, 1972, s.93-95).

Tiirk topluluklar1 gécebe hayatlarindan dolayr barinak olarak yiizyillar boyunca
cadirlart kullanmistir. Dolayistyla ¢adir kiiltliriinii de sanatlarina eklemlemiglerdir.

Bazi kazilardan elde edilmis ¢adir kalintilar1 ve kaya resimlerinde kubbe catili ¢adir



resimlerine rastlanmistir. Kaya resimlerinde sanatsal bir kaygi glidiilmemistir. Av ve
hayvan miicadele sahnelerinin prototipleri goriilmiistiir. Siivari tasvirleri, savasan
insanlar, maskeli ve kuyruklar1 digiimli atlar, kurt, geyik, dag kegisi gibi sembolik
hayvanlar, damgalar ve isaretler de kaya resimlerinin konusu olmustur (Coruhlu, 1993,

5.120-121).

Hun sanatindan bahsederken akla gelen en 6nemli Orneklerden biri Pazirik
Halisidir. Turk sanatinda Pazirik Halisi, Hun sanatindan Osmanli Sanatina hatta

giiniimiizde dahi hali, kilim islemelerinde en ¢ok sz edilen el islemesi olagelmistir
(Roux, 2002, 5.53).

2.3. Goktiirk Donemi

Hunlarin devami olarak kabul goren Goktiirkler’in, kaynaklara gore Orta Asya’da
6 — 8. yy. arasinda imparatorluklarini kurup hiikiim siirdiigiinden s6z edilmistir.
Goktiirk donemi, Islam 6ncesi Tiirk sanat1 icin dnemli bir roldedir. Atli gécebe bozkir
kiiltirii Goktirkler’de de goriiliir ve bu kiiltiirin Hunlardan miras kaldig: bilinir. Bilge
Kagan, Kiiltigin ve Tonyukuk mezar kiilliyeleri Goktiirk sanatinin en bilinen
eserlerindendir. Ayrica geyikli taslar, tas anitlar, insan tasvirli dikili tag, balballar

donemin diger 6nemli eserleri olarak bilinmektedir (iskenderzade, 2010: 256-260).

Goktiirk donemi resimlerini inceledigimiz vakit goriiyoruz ki Samanist bir inanca
sahiptirler. Bu inanci vurgulayacak fazlaca simgeler kullanmislardir. Ornegin
eserlerde “Kayin Agac1” ¢cokca kullanilmistir. Samanizm’in gostergesi olan ¢ok giiclii
bir semboldiir. Portrelerinde yiizler kizgin ve gozler de gekiktir. Resimler mezarlara
da yansimis ve tarih boyunca hep kutsal sayilmistir. Mezar taglarinda vefat edenin yasi,

unvani, kisisel 6zellikleri ve hayati konu alinarak resmedilirmis (Kaya, P. 2022).
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Goktiirkler’den diger milletlere nazaran- daha ¢ok yazili metin, semboller ve mesajlari
giinimiize kadar aktarilabilmistir. Bunun en biiyiik nedeni siiphesiz bir¢cok devletin
milli bir dili olmadigi halde Goktiirkler’in kendilerine ait alfabe olusturmasidir.
Bununla beraber egitim programi da oturtuldugunu ve bir hayli egitim artis1 oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Kogak, 2011, s.12-20).

Goktiirk sanati Islamiyet éncesindeki sanati yogun bir sekilde etkileyip gelistirdigi
kadar Islamiyet sonrasi sanatina da bir o kadar olumlu yansimalar yapmustir. Ne yazik
Ki bir donem Cin baskis1 altinda yiiriittiikleri sosyal yasamlar1 nedeni ile bir¢ok eser
hali, kilim dokumalari, ¢adir sanati, madeni paralar tizerinde islenen motifler vd. harap
edilerek gliniimiize kadar ulagmis eserler ve Cince metinlere rastlanmistir (Aydemir,

B: 2019, s.370-373).

Goktiirk resim sanati, dnceki Tiirk toplumlarinda oldugu gibi sanatlarinda sosyal
olaylar1 yansitmiglardir. Ornegin elde edilen resimlerde av sahneleri, dini térenler,
siivariler ve savas sahnelerine rastlanmistir. Bu doneme ait resimler en ¢ok Giiney
Sibirya, Yakutistan ve Mogolistan bolgelerindeki kaynaklarda kaydedilmistir
(Yildirmm, O, 2018).

Gelisen siyasi kimlikleri, toplumun sanat kiiltiirlerinde siniflandirmaya da yol
acmistir. Sibirya, Altaylar, Mogolistan, Kazakistan ve Kirgizistan bolgeleri Goktiirk
sanatin1 benimseyen bolgelerdendir. Orhun ve Yenisey kitabelerinin kesfedilmesi ve
yaziin biiyiik incelemeler neticesinde ¢oziimlenebilmesi, Goktiirk sanatinin ciddi
olgiide taninip komsu iilkeler tarafinca begenilerek etkileyiciliginin taninmasina sebep
olmustur. Ayrica bazi tarih kitaplarinda ve Cin kaynaklarinda atalar1 olan Hunlarin
sanatlarinin  gelismis hali oldugu ama biiyiik olglide de birbirine benzedigi

sOoylenmektedir. (sanal 1).
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2.3.1. Goktiirk Donemindeki Amit Ornekleri

Sekil 1: Kiil Tigin Anit1

Sekil 2: Bilge Kagan Anit1 (735) Sekil 3: Bilge Kagan Anit1 Replikasi



Sekil 4: Tonyukuk Anit1 (720-725)

Sekil 5: Tonyukuk Aniti

12
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Sekil 6: insan Tasvirli Balballar

2.4. Uygur Donemi

Uygur Tirkleri eski Tiirk resimlerinin temsilcileri olarak bilinmektedir. Uygur
doneminden evvel sanat eserlerinin bircogu yazitlar, mezarlar gibi taginamaz eserlerden
olugmaktadir. Uygurlarla beraber sanat, daha kalici ve taginabilir bir hale gelmistir. 8. ve
9. yiizyillarda elde edilen kent harabelerinde bulunan Budist ve Maniheist duvar resimleri

ve minyatiirler Tiirklerin bilinen en eski resim 6rneklerindendir (Sencan, 2007, s. 84-91).

Uygurlarla beraber resimlerde figiir kullanimi oldukga artmistir. Bu figiirler
genellikle rahip, rahibe, adak getiren, miizik¢i, soylu hizmetlileri ve dinlerini yansitan
temalar1 haizdir. Portreler simetrik ve renkleri de canli islenmistir. Bu donemde
figlirlin de hakim oldugu resimlerin ¢ok fazla portre denemelerine rastlanmistir. Uygur
donemi Oncesinde resimlerdeki portrelerin karakteristik bir 6zelligi olmamakla
beraber birden fazla figiir ¢iziminde simgeler, renkler, ya da resim altindaki yaz ile
birbirinden ayirt edilirken; Uygur doneminde figiirler artik kimlik kazanmis ve birbiri
ile benzemeleri ortadan kaldirilmistir. Cigek dali, {iziim salkimi gibi motifler de

siisleme amaciyla kullanmilmistir (Alsag , B. & Alsan , U. 1993, s. 8-9).
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Uygur Tiurkleri duvar resimlerini tapinaklarda, minyatiirleri ise Maniheist
kitaplarin siislemelerinde kullanmiglardir. Minyatiirlerde Mani ve Buda’nin yagamiyla
ilgili sahneler bulunmaktadir. Portre 06zelligi kazanan figiirler realist bir {slup
hakimligine girmistir. Uygur minyatiirleri, Tiirk-Islam minyatiir sanatinin kaynagini
olusturmustur. Uygur sanatina ait eserlerin biiyiik bir cogunlugu bugiin Berlin Dahlem
Miizesi Turfan Odasi, Yeni Delhi Miizesi Bezeklik Odas1 ve Hermitage Miizesi’nde
sergilenmektedir (ibrahimgil, M. 2017, s. 147-149).

Uygurlarda bir de duvar freskleri ve minyatiirleri vardir. Uygur Tiirklerinin
onemli en eski Orneklerindendir. 8. yiizyillara ait bu eserler incelendiginde
minyatiirlerin Mani dininden etkilendigi goriilmektedir. Portre resimlerinin ilk
ornekleri 750 tarihinde yavas yavas duvar resimlerinde goriilmiis ve Uygur dénemi
ressamlar tarafindan eserlerde islenmistir. Ressamlar arasinda geometrik bir tislup
yayginlagmis Ve portrelerde birbirinden ayrilmayacak kadar benzerlik goriilmektedir

(Yildiz, B. 2011: 5.10).

Uygurlular kendinden sonra sanata biiyiik katkis1 olan Selguklu sanatina ve
Islam sanatina resim, fresk ve minyatiirleriyle biiyiik esin kaynagi olmustur. Uygur
sanat iislubunun uzunca bir siire Tiirklerin resim ve minyatiir sanatina 151k tutmasina
ornek olarak Mustafa Siyah Kalem’in “Fatith Albimi” 14-15. Yiizyilda
resmedilmesine ragmen Uygur donemi resim iislubu tasimasi gosterilebilir (Karpuz,
2021).

Oktay Aslanapa’ya gore;

“Eski Uygur sehirleri harabelerinde bulunan VI ve IX. yiizyillardan kalma Budist ve
Maniheist duvar resimleri ile minyatirler Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski drnekleridir.
Bunlarda rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler tasvir edilmektedir. Kompozisyon, siralama halinde ve
simetrik bir diizene goredir. Koyu mavi ve kirmizinin ¢ok oldugu parlak renkler kullamimistir. Insan
yiiziine ferdi bir ozellik vermek, yani portre yapmak sanati ilk defa 750" den sonra Tiirk duvar
resimlerinde baslamistir. O zamana kadar insan viicudunun diger kisimlart gibi yiiz de semalara gore
¢ciziliyor ve resmin altina adi yazilarak aywt ediliyordu. Fresklerde, resimlerini yaptirmak isteyen
kimseler tasvir ediliyor, boylece cesitli insan gruplari, Hint ve Cin rahipleri, Toharlar, Iranllar
goriiliiyordu. Uygurlar kendilerinden farkli insanlar iizerinde dikkatlerini toplayarak, bunlar: tiplere

aywdilar ve tabii kendilerini de daha belirli olarak gormeye basladilar. Bu durum onlara portre sanatt
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yaratmak ve gelistirmek imkanini kazandwrdi. Portre benzerligi aymi kiyafet ve durusta yan yana
swralanmig rahip resimlerinde agik¢a bellidir. Uygurlar zamanmindan kalan minyatiirler Maniheist
kitaplardan sayfalardir. Bunlar, kismen dini, kismen diinyevi sahneleri canlandirirlar. Bunlardan baska
biiyiik resimler, sayfalar ve sancaklar kalmistir ki bunlar, Mani mabetlerinde saklanir ve ayinlerinde

kullambirdr. Bu Uygur minyatiirleri ileride gérecegimiz gibi Islam minyatiiriiniin kaynagi olmustur.”

(Aslanapa, 1989: 5.15-21)

2.5. Biiyiik Selcuklu Donemi

Selguklular sanat alaninda atalar1 Uygurlularin resim sanatindan oldukga
etkilenmis, resim ve minyatiirlerine bu etkilenmeyi yansitmiglardir. 12. yiizyilda
Bagdat bolgesinde ilk Islam minyatiir okulu kurulmus, ardindan Yunan kaynakli
kitaplar Arapgaya cevrilmistir. Bu gelisme neticesinde bitkibilim, tip, yazibilim
kitaplartyla beraber mesnevi ve Oykiiler gibi eserlerde de minyatiir ve resimler yerini
almistir. Bahsedilen 6rnekler sadece Bagdat’ta degil Konya, Diyarbakir, Musul gibi
sanatin yogun goriilen merkezlerinde de kaleme alinmistir. Selguklu resim sanatinin
bilinen en 6nemli eserlerinden biri Varaka ile Giilsah’tir. Mesnevi minyatiir sanatini
anlatan eser 13. Yiizyilda Konya’da tiretilmistir. Genellikle figiirler, mekanlar ve doga

parcalar1 simgesel bir iislup ile resmedilmistir (Alsag , B. & Alsan , U. 1993, 5.10).

Selguklu sanat1 Islam iilkelerini derinden etkilemis, oturmus olan iislubu islam
sanatinin gelisiminde kalic1 izler birakmigstir. Bu donemde sanatin hiikiimdarlar, soylu
aileler ve dinin hizmetinde oldugu bir bakis agist olusturulmustur. Filozof ve bilim
insanlarinin ciddi artista oldugu Selguklu doneminde dinin baskisi tizerine resim
yorumlamalar1 da farkli boyutlara ulagsmigtir. Stinniligi ¢ok defa yorumlayarak 6n
plana ¢ikaran entelektiiel Gazali gelenek¢i Islam sanatina tasavvuf anlayisini
kazandirmistir. 13. Yiizyila kadar olan resim ve minyatiir sanati arsivlerinin neredeyse
tamamina yakini kaybolmustur. Giiniimiize kadar ulagsmis sayist az Ornekler ise

Selguklu sanatg¢ilarina aittir (Deveci, A. S. 95-96).
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Onceki donemlerde oldugu gibi Selguklu sanatinin da Islam 6ncesi sanat
geleneginden kalma yazma iizeri resim ¢alismalar1 oldukca fazladir. Bu yazmalarin
dénemine uygun dzellikleri vardir. Ornegin, minyatiirlerin zeminlerinde kirmizi renk
kullanilmistir. Yazmalarda goriilen figiirlerin hareketleri oldukga kisithidir ve canli
cansiz tim nesneler ya da mesajlar simgelerle ifade edilmistir. Selguklu dénemi Tiirk

Islam sanat1 agisindan biiyiik bir 6nem arz eder (Pakbaz, 1380 s.54-56).

Selguklu resim sanatini incelerken ¢ini ve seramiklerden de bahsetmemiz
gerekir. Clinkii tizerlerinde Selguklu donemini, o zamanin halkini ve kiiltiirlerini
anlatan 6nemli resimler mevcuttur. Yani sadece ¢ini siislemeciligi degil ayn1 zamanda
resim yorumlamasi kapsamindadir. Bu eserlerde yuvarlak yiizli yalin figiirlerin
tezyini aga¢ ve c¢icekleriyle, semboller ve siislemeciligiyle birbirine ¢ok
benzemektedir. Hatta tiim resimleri sadece tek bir ressamin {irettigi bile

diistiniilmiistiir. Saglar1 uzun insanlar, sakalli ve yuvarlak hatlara sahiptirler (Sanal: 2).

Uygur fresk ve minyatiirlerinin islam sanatini, Selguklu minyatiiriinii uzun siire
etkiledigini goriiyoruz. Abbasi Devri, kabartma, minyatiir ve seramiklerinde Uygur
resminin etkisi agik¢a goriiliir. Selguklu Devri minyatiirlerinde (Varaka ve Giilsah’ta)
duvar ¢inilerinde (Kubad Abad) Uygur fresklerinin 6zellikleri bulunur. Hayvan iislubu
etkileri ¢ini ve minyatiirlerdeki hayvan tasvirleri ile yasatilmaya devam eder. Uygur
ozellikleri uzun siire Tiirk minyatiir sanatinda etkili olmustur. Oyle ki Fatih Albiimii
olarak bilinen Mustafa Siyah Kalem’e ait minyatiirler 14-15. yilizyilda yapilmis

olmalarina ragmen Uygur resim tekniklerini yansitirlar (Karpuz, 2021).


http://vista.ir/article/302150
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2.6. Osmanh Donemi

2.6.1 Fatih Sultan Mehmet Dénemi

Yapilan bilimsel aragtirmalar neticesinde giiniimiize kadar ulasabilen minyatiir
orneklerinin Fatih doneminden kaldigi savunulmaktadir. istanbul’un fethi sonrasi
sosyal, siyasal, ekonomik siire¢, Tiirk resim ve minyatiiriiniin Fatih’in sanata olan
ilgisi ile olumlu ydnde ivmelenmesini saglamistir. Istanbul baskent segildikten sonra
saray buraya tasinmis ve Fatih sarayda bir nakis hane kurdurtmustur. Basia Ozbek
asilli Baba nakkas adinda birini getirdigi bilinmektedir. Fatih, Italya’dan sanatci
Gentille Bellini’yi yurda getirtir ve bu sanatgiya kendi portresini yaptirir. Daha sonra
Venedik’e egitim almaya giden nakkas Sinan Bey’in Istanbul’a doniisiinde Fatih
portresi yaptigi da bilinmektedir. Bu donemdeki resimlerin bircogunda statik
yerlesime rastlamak miimkiindiir. Hareketli figiirlerde sonsuz bir algi gériilmektedir.
Figiirler birbirleriyle paralel resmedilmis ve bosluk hissi veren arka planlar eklenmeye
baslamistir. Fakat bu bosluk uzay boslugu degildir. Resimde 6n-arka iligkisi kuran
soguk ve sade renklerden olusan diizlemlerdir (EImas, 2000: s.9-12).

Sekil 7: “Fatih Sultan Mehmet Portresi” Sinan Bey
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Sekil 8: “Fatih Sultan Mehmet Portresi” Gentile Bellini 69,9 x 52,1 cm

15. ve 16. yiizyilda Osmanli topraklarinda farkli itk ve dinlere sahip insanlarin
bir arada yasadigi bilinmektedir. Osmanli Devleti’nin insan ayrimi yapmadan
topraklarinda hosgorii ile benimsedikleri farkli irktan insanlarm, bilim ve sanatin
gelisiminde fayda sagladig: diisiiniilmektedir. Fatih’in italya’ya kars: ilgi duydugu,
hatta Istanbul fethinden sonra Italya’y1 da fethetmek istedigi fakat dmriiniin yetmedigi
kanaati de diisiiniilmektedir. italya’dan yurdumuza gelen yabanci sanatgilar birgok
Fatih portresi resmetmislerdir. Bu donemde Ronesans izlerinin Osmanli topraklarinda
goriilmeye basladigini sdylemek miimkiindiir. Bat1 ile kurulan iliskilerin temelinin bu
donemde atildig1 bilinmektedir. Avrupa’ya ¢ok sayida ressam gonderilir; ayni sekilde
Avrupa’dan da Osmanli topraklarmma egitim ve Dogu sanat anlayisini, kiiltiiriini
aragtirmak i¢in gelen yabanci ressamlarin varlig1 da séz konusudur. Italyan ressamlar
Tiirk resim sanatina portreciligi tanistiran taraf olmuslardir. Daha sonra bu portrecilik
anlayis1 Tiirk nakkaslar tarafindan minyatiir portreciligi tarzina biiriinmiistiir. Dogu
resim gelenegini bir tiirlii asgamayan nakkagslarimizin iki boyutlu padisah portrelerinin

giiniimiizde bile 6rneklerini gormek miimkiindiir (Baskan, 2014: 143).
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2.6.2 Kanuni Sultan Siileyman Donemi

Kanuni donemi Osmanlisina ait birgok yazili belgeye ulagsmak miimkiindiir. Bu
donemde resim anlayisinin daha ¢ok haritacilik ve belgeleyici mantikta oldugu
bilinmektedir. Figiir kullanilmadan menzilleri ifade eden ve ¢esitli simgeler bulunan
cizimler eklenerek sonraki donemleri de bilgilendirecek eserler ortaya konulmustur.
Haritaciligin 6n planda olmasinin en biiyiik sebeplerinden biri de Osmanli’nin Deniz
savaglarinda aktif oldugu bir donemde bulunmasidir. Piri Reis, Haydar Reis, Matrake¢i
Nasuh gibi asker ve denizci kdkenli 6nemli ve yetenekli isimlerin Tiirk resim sanatina,
gelenegine biiyilkk katkida bulunmus olmalart ve Kanuni doneminde boy
gostermelerinin - Osmanli  imparatorlugunun  biiyiik  artilarindan  oldugunu

soyleyebiliriz (Baskan, 2014: 143).

Donemin nakkaglari gittikleri seferlerde krokiler ¢ikararak bolgenin haritasini
minyatiirlere resimsel bir dil ile aktarmislardir (Sekil 9). Matrak¢1 Nasuh'un engebeli
arazileri ve ovalart dogru analiz etmesi ile bilinen en basarili nakkas oldugunu
sOyleyebiliriz. Gergekei bir lislubu olan nakkasin, cizgisel ifadeler ile derinlikten
ziyade kugbakisi ¢izimler yaptigini sdylemek isabetli olacaktir (Miiftiioglu, 2008: S.13
5.106).

Sekil 9: "Nis Liman1", Siileyman-name, Topkap1 Saray1 Kitapligi, (1545)
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2.6.3. 1. Murad Dénemi

Minyatiir sanat1 16. yiizyila gelindiginde yabanci sanatlarin golgesinden bir
nebze olsun kurtulmustur (Renda, 2001: 20). I1l. Murad dénemi Minyatiir sanatinin
gelisimi ve degisim siireci acisindan dnemli bir yer tasimaktadir. Nakkas Osman’in
realist ve sade anlatimi1 bu dénemin 6ne ¢ikan tislubudur diyebiliriz (Mahir, 2005: 56).
Nakkas Osman dénemin en {inlii nakkas: olarak bilinmektedir. Urettigi eserler,
kendinden sonraki donem ve nakkaglara Orek olmustur. Din adamlar1 ve
peygamberlerin resmettigi portrelerinin Silsilendme kitabi sayfalarinda yer edindigi
bilinmektedir. Daha sonra II. Osman doneminde nam salan Nakkas Ahmet Naksi’nin
Osmanli minyatiiriiniin klasik tavrindan ayri bir tavir ile minyatiirlerini resmettigi

goriilmektedir (Tanindi, 1996: 59).

Nakkas Osman’m donemin bilinen en iyi portre ressamlarindan biri oldugunu
soyleyebiliriz. Onu bu {iniine ulastiran “on iki padisah portresi” oldugu bilinmektedir.
Tipki Fatih portresinde goriildiigii tizere giil ve mendil tutma durumu, oturus
pozisyonu bakimindan nakkas Sinan Bey’den esinlenmeler goriilmektedir. II. Selim
(Sekil: 10) ve Il Mehmed (Sekil: 11) portreleri en iyi esinlenme 6rnekleri olarak kabul
edilebilir (And, 2014: 182-183).

&
Y

Sekil 10: Nakkas Osman, Il. Mehmet Portresi, 1579
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Sekil 11: Nakkas Osman, II. Selim

III. Murat doneminde toplumsal veya siyasi olaylar islendigi pek sdylenemez.
Goze carpan en belirgin 6zelligi olarak Sultan Osman’dan Kanuni’ye kadar yasamis
padisah, din adamlar1 ve bilim adamlarinin islenisi goze ¢arpar. Ahmet Naksi ile figiir
minyatiirlerine yorumlama gelmis ve biraz deforme edilerek mizah olusturulmustur.
Minyatiirlerde yapilan bu oynamalarin beraberinde perspektifi, derinligi ve renk

arayislarini da getirdigi bilinmektedir (Renda, 2001: 35).

2.6.4. Lale Devri

17. yilizyilla kadar parlak donem yasayan, her alanda gelisim gdsteren
Osmanli’nin, minyatiir sanatinda duraklama evresine girdigi bilinmektedir. Bu
duraklama evresi sanatin bittigi anlamina gelmemektedir; fakat goris, teknik ve
minyatiir konusu agisindan kendi sanat anlayisini kaybetmis ve Bati resim anlayisina
dogru izlenim olugsmustur. Bu doneme Lale Devri denilmektedir (Can ve Giin, 2005:
229). Donemin padisahi II. Ahmed’in, Batililasma hareketini biiyiik Olciide
destekledigi de bilinmektedir (Elmas, 2000: 23).
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Bati’ya ilk kez bu donemde agilisimizin siyasal, Kiiltiirel ve ekonomik
iliskilerde olumlu geri doniisleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bati ile paralel
uzanan Osmanli minyatiir sanatinin ilk olarak saray ¢evresindeki biirokrat ve askerler
tarafindan degisimi kesfedilmistir. Haliyle bu durum Avrupa ile gel-git hareketliligi
yaratmistir. Cok zaman ge¢meden sarayda Avrupa’dan gelen cesitli esyalar, sanat
malzemeleri ve Batiyr anlatan kaynak kitaplara rastlamak miimkiin olmustur (Erol,
1991: 9). Minyatiirlerde yeni konular goriilecek, padisah, din adamlari, peygamberler
gibi halkin iist siniflarindan ziyade artik toplumsal konulara yer verilmistir. Dogaya
acilan nakkaslar, kadin ve erkek figiirleri, batinin nesneleri ile resmetme donemine
girmislerdir. Ayrica minyatiirlerde tigiincii boyut arayisi da bu dénemde daha belirgin

sonuglar kazanmustir (Ibrahimgil, 2010: 92).

Sekil 12: “Acem Cmenakengisi Maverdi Kolbas1” Levni
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Donemin {inlii nakkasi Levni, padisah portreleri resmettigi bilinse de kadin
portreleriyle de giindeme gelmistir. Genellikle miizikal yapan, dans eden, sagini
tarayan veya bir yerde uzanan kadin kiyafetlerinin 6n planda oldugu ya da giindelik
problemleri yansitacak konularin minyatiirlerde islendigi gortlir. Lale Devri’nde
bahsettigimiz Batililagma hareketi Osmanlinin gelisimi ve sanat anlayisi agisindan
yararli olacaktir. Bu durum Kkiiltiir aligverisi, g¢esitli anlagmalar, barig siireglerine
gotiirecek fakat daha sonraki yillarda, Cumhuriyet donemine yaklastigimizda Gelenek
ve Avrupa arasinda yasanacak giiglii catismaya da davetiye ¢ikaracaktir (EImas, 2000:
25-26).

Sekil 13: “Sarhos” Levni

Yazmalar, tokalar, minyatiirler, silahlar ve kilimlerimizde islenmis sanat
eserlerine Osmanl da sanat ve egitim kiiltiiriinde yer vermis; nesillerine aktarmistir.
Fakat sonraki boliimlerde de bahsedecegimiz sanat alaninda duraklama doneminde
birgok devletin de benimsedigi “Bat1” sanatina yonelmis ancak giiniimiizde de plastik
malzeme olarak yararlandigimiz yagli boya ve tuvalleri ¢ok geg¢ tarihlerde
kullanmiglardir. Daha evvelinden Ronesans’a kadar duvar, kilim, yazma ve kitap resmi
seklinde olusurken, 14. ve 15. yy. sonralarinda tuval resmi ile tanigsmislardir.
Dolayisiyla yeni ticari alanlar gelismesine sebebiyet verdigini soylemek miimkiindiir.
Bahsettigimiz gelisim siireci 6ncesinde de akillara Tiirklerin yagliboya evvelinde
resminin olmadigi gelmemeli. Ornegin, Hunlar déneminde resim ve minyatiir
orneklerine rastlarken Goktiirkler doneminde resim sanatina daha az ilgi gosterilip
heykellerin daha én planda tutuldugu gozlenmistir. Islamiyet’in yayginlasmasi ile
sanat1 olumsuz etkileyen yanlar1 olmustur. Tasvir yasagi, resmin giinah sayilmasi

resim sanatinin gizli bir hale biirlinmesine ve gerilemesine neden olmustur. Bazi
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ressamlarin sahte isim ve imza kullandiklari1 da goriilmistiir (Dal, 1983: 5-8).

Osmanl1 donemi sanatinda teknoloji ve siyasi gelismeler neticesinde Batililasma
hareketi s6z konusu olmustur. Bu siirece Osmanli da kayitsiz kalmamistir. Avrupa sanat
anlayisindan farkli bir iisluba sahip olmasi hasebiyle siirekli kimlik arayisinda
bulunmustur. Dini ve siyasi baskilar dolayisiyla halk, sanatla fazla i¢ ige olamamis ve
sanat padisahlara, sultanlara yapilan Ozel resimler gergevesine girmistir. Osmanli’da
minyatiir Fatih Sultan Mehmet ile baglamis Kanuni Sultan Siileyman ile yogun bir 6nem
kazanmustir. Sanat ve {lislup arayislariyla beraber 17. ve 18. yiizyilda minyatiirlerin yerine
yavas yavas resim sanati hakim olmustur. Bati’ya yonelme ve ortaklasa calisma
sergilemeleri her ne kadar sanatsal ya da iislup arayisin1 gosterse de isin devlet ve siyasi
boyutlar1 da vardir. Clinkii Karlofca (1699) ve Pasarofca (1718) anlasmalar1 Osmanli’ya
biiyiik toprak ve milli bir sayginlik kayb1 yasatmistir. Sosyal, kiiltiirel, siyasi, askeri ve
sanat alaninda birgok degisime sebebiyet verdigi bilinmektedir (Giilagts, 1. 2017: 31).

Tiirk resim ve minyatiir sanatinda, uzunca bir siire oturmamis iislubu ve arayislari
olan portre resimlerinin siireci elbette ki Osmanli doneminde de yasanmistir. Bu siireg
kesin tarihleri olmamakla beraber Sel¢uklu doneminden Fatih’e kadar uzanan bir siiregtir.
Fatih Sultan Mehmet, Gentile Bellini’ye portresini yaptirmig, minyatiir ve resimlere
yonelik yeni bir akim baslatmistir. Bu siirece destegi olan bir diger onemli portre

sanat¢ilarindan biri de Nigari’dir. (Kinik, M., & Toprakli, A. 2012: 76).

Padisah resimlerine Fatih’ten sonra bir siire ara verilmistir. Osmanli padisahlari
sanata karsi ilgisiz kaldigi ve neredeyse hicbir padisahin portresini ya da saray
resimlerini yaptirmadigi bilinmektedir. Fakat 17. yy. sonlarinda padisah portreleri
yerli degil Avrupali ressamlar tarafindan yapilmistir. Donemin siyasi karigiklig
neticesinde garip kiyafetler ve anatomik deformasyonlar ile resmedilmistir

(Cételioglu. 2012 5.23-24).
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19. yy. teknolojinin gelismesi ve halkin modern anlayisinin biiyiik oranda
arttig1 bir yiizyildir. Sanata fazlasiyla yansiyan bu degisim, resimlerin igerigini de
degistirmistir. Ressamlar artik izlenimci bir islup ile sanatlarini icra etmektedir.
Yasadiklar1 cografyanin kiiltiirlerini, dini ve siyasi olaylar1 gibi konular1 yansitarak

yavas yavas soyut sanata egilimleri de goriilmeye baglanmistir (Antmen, A. 2009: 23).

2.7. Islamiyet Sonrasi Resim

19. Yiizyill Lale devrinden sonra Tirk resim sanatini kiiltiirel anlamda
degisimlere ugrattig1 bilinmekteydi. Bu kabul edisin ardindan tasvir sanati giderek
cogalmis ve gelistirilmistir. Resim ve yontu eserleri goz ardi edilmemis ve halk
soyutlayici siislemeler ile tamismistir. Ne yazik Ki dini ve siyasi olaylar neticesinde
Islamlig1 benimsemelerinin ilk donemlerinde ortaya konulmus soyut siislemelerin,
tasvirlerin alt yapisin1 olusturan ilk Orneklerinin bir¢oguna ulasilamamaktadir.
Minyatiirler ve resimler nakis, karakalem, firga veya u¢ gibi malzemeler ile yapilir;
renkler baskin ve ¢ig, flu bir alt yapiya hakim olur. islam sonrasi bu tarz resimlere tarh
ad1 da verilir. Minyatiirciilerin nakkas veya musavvir, ¢izerlerin ise ressam veya tarrah
sifatin1 tagidign bilinmektedir (Alsag, B. & Alsan, U. 1993, s. 9-10).

Minyatiir ve resim sanatinin Uygur déneminde, 6nce Iran sonra Bagdat sanati
ile etkilesimde oldugu bilinmektedir. Oran-oranti, derinlik, perspektif kaygilar1 hig
olmamis ve Islam sanatini hicbir sekilde rahatsiz etmemistir. Ve din adamlarinin fazla
dikkatlerini ¢ekmeden sanatin ilerlemesi i¢in gergek¢ilikten uzak durulmustur

(Y1lmaz, C. & Giin, R. 2011: 5.276-278).
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3. CAGDAS TURK RESMININ BATI RESIM SANATIYLA
ILISKILERI

Tiirk resim sanatinin Bati ile tanismas1 ve ¢agdaslasma siireci Fatih donemine
kadar uzanmaktadir. Bati etkisi altinda kalmig Tiirk resim sanatini inceleyen
arastirmacilar Batililasma hareketinin Tanzimat ile yayginlastigin1 ortaya
koymuslardir. Dolayisiyla Osmanli halkinin kiiltiirel doniistimii 18. yiizy1l igerisinde
meydana gelmistir. Daha ¢ok saray g¢evresindeki Devlet adamlar1 tarafindan ilgi
duyulan Avrupa sanatinin bu yillarda alt1 sinifa da yayildig1 bilinmektedir. Gelisen ve
Osmanl: tarafindan begeni gbren Avrupa sanati Duvar resmi ile iligkilendirilmis ve

minyatiir gelenegi de etkisini kaybetmemistir (Ozsezgin , K. 1982: 9).
3.1. Batihlagsma Siireci

Batililagma Fatih donemine kadar uzanan bir siiregtir. Donemin devlet
yoneticisine bagli olarak duraklamalar, gelismeler ve sanata yansiyan kesintiler
Cumhuriyet donemine kadar devam etmistir. Siyasi karisiklik neticesinde sanatin
askeri okullarla i¢ ice oldugu bir donemde Bati resim anlayisi ile yapilan ilk resim
ornekleri askeri okul talebeleri tarafindan resmedilmistir. Portre ve dogada bulunan
figtiratif sahnelerden uzunca bir siire kagmmmigslardir. Anatomi egitimi verecek
egitimciler bulunamaz olmustur. Bunun nedeni olarak elbette ki fikir ayriliklar1 ve bu
ayriliklarin dogurdugu egitim yetersizligi basta gelmektedir (Papila, A. 2008: s. 120-
123).

Osmanli’nin hem Devlet hem de halk olarak otoritesi zayiflamistir. Savaglarda
pasif kalan Devlet, isyanlar ve ekonomik krizleri yonetebilmek adina islahat
hareketleri yapmuis; halk ile daha yakindan ilgilenmistir. Toparlanma cabalar1 olsa da
Devletin yikilmasi kaginilmaz olmustur. Avrupa, model goriilen déonemde Bati

baskinligini saglamistir (Elgiin M. Konya: 2010, 20).

Osmanli artik Bati karsisinda zayiftir. Gelisen diinya karsisinda Bati’ya

yonelmesi gerektiginin farkina varmistir. Sanat, teknik, ekonomik, bilimsel, askeri ve
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kiiltiir alaninda orgiitlenme calismalar1 olmustur. Yapilan calismalar neticesinde
olumlu bir cevap ile yeni olusumlara 11k tutulmustur. Siireg, her ne kadar Bat1 — Dogu
catismalar1 olarak goriilse de iki kiiltlir arasinda merak ve ilgi de bir hayli biiytiktiir.

Dolayisiyla resim alanindaki reaksiyon daha hizli olmustur (Baskan, 1997: 5.123).

Dogu ile Avrupa’nin tanigmasinin Hagli Seferleri ile basladigi bilinmektedir.
Bat1 karsisinda yenik diismeden evvel Dogu kiiltiiriiniin gerek sanat gerekse diger
kiiltiirel alanlarda zengin oldugunu, fakat teknolojik yetersizlikler yiiziinden Bati1 kadar
ilerleyemedigini sdylemek miimkiindiir. Cografyanin elverisliligi bereketli topraklar
ve kiiltiirii ile derin bag yasayan halkin milli bagliliklar1 Bati’nin hedefi haline
gelmistir (Cirakman, A. 2001: s. 43-45).

Duven’e gore;

“Osmanli Imparatorlugu’nda, Bati’daki gibi ‘medeni toplum’ tanimina
uygun ve organik baglarla toplum katlarini bitiinleyen toplum yapisi
olusmamisti, bunun yerine, dini 6rgiitlerle baglantili ve (izerinde
devietin etki yaptigi cemaatgi yapi vardi. Birey bir yandan devletin,
Ote yandan toplumun geleneklerine gére yasamayi &greniyor,
bunlarin her ikisinin de otoriter ve mutlakiyet¢ci olmasi, kiltir
farklihklari arasinda yumusgatici gegigler bulmayi giiclestiriyordu”
(Duben,2007: 12)

Tark Dogan’a gore;

“Batiya ybénelirken, medeniyet ve kiltiir degerlerimizi olugturan
islami ve Dogulu bir bakis agisiyla olaylari agiklamaya
calisacagimiz yerde, kendi kiltir ve degerler sistemimizin
olusturdugu zihni kategori ve diislince kaliplarimizi, Bati standart ve
degerlerine indirgemek (irca etmek) suretiyle kendimizden
soyutlanarak bir baska medeniyetin zihni kategori ve diglince
kaliplarini monte etme yoluna gitmisizdir.” (Turkdogan, O. 1988:
81).
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Osmanli’da biiyiik bir ¢okiisiin belirtileri ve yiizyillardir siiren Tiirk-Islam
yapisinin degistigi goriilmektedir. Teknoloji ve askeri yetersizligi onu bu karara
mecbur birakmistir. Osmanli XVIII. yy.’dan evvel Avrupa ile sik sik iliskiler
kuramamaktadir. Dolayisiyla hentiiz siyasi bir yaklagimi olamazken sanatin kiiltiirler
arast etkilesimi arka planda kalmistir. Donem olarak Osmanli, Bati ile diplomatik
iliskilerini Lale Devri ile baglayan Tanzimat Devri akabinde gergeklestirmistir

(Barthold, W - Képriilii, M. Cev. 1984: 75-76).

3.2. Asker Ressamlar

Osmanli’da Avrupa’dan gelen sanatgilar ve ¢alismalari devam ederken askeri
ordunun modernlesmeye yonelik ¢alismalarin yiiriitiilmesi ve batiyt model alarak
egitim verecek olan askeri okullarin kurulmasi zorunlu hale gelmistir. Askeri okullarda
resim dersleri zorunlu kilinmistir. Zorunlulugun getirdigi resim sanatiyla olan iliski
sonucu 19. yiizyil sonlarinda Tiirklerin yagliboya iisluplarinin olusmaya basladigi
disiiniilmektedir. Asker ressamlarin mezun olduklar1 okullari; Mithendishane-i Berri-
i Himayun, Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Mekteb-i Harbiye-i Sahane ve Mekteb-
1 Tibbiye olarak siralamak miimkiindiir (Baskan, 1994, s. 12).

Osmanli’'nin Batililagma hedefinin varolusu askeri nedenler ile ortaya
cikmistir. 1699 Karlofca Anlasmasi ile baglayan ve 18. yiizyila kadar siiren yenilgiler
gorilmistiir. Ekipman, gemi ve personel {istiinliigii olmasina karsin “Cesme yenilgisi”
(1770) Osmanli’ya biiyiik bir sarsint1 niteliginde bir yenilgi olmustur. Bu yenilgiden
sonra Osmanlti’nin, denizlerde olan istiinliiglinii ve hakimiyetini de kaybettigi
sOylenebilir. Yenilgi sonras1 Karadeniz’i Ruslar ile paylastigimiz “Kiiciik Kaynarca”

anlasmasi yapilmistir (Papila, 2008, 120-123).

Savaglar ve anlagmalar ile pes pese gelen yenilgiler halkin modernlesmesini ve
degisimin gerektigi diisiincesini dogurmustur. Gerek askeri alanda gerekse sivil halkin
mental agidan saglikli olmayislar: biiylik bir kesimin sorgulamadan Bati kiiltiiriinii
kabul etmelerini beraberinde getirdigini séylemek miimkiindiir. Batililasmanin ilk

adimlar1 askeri alanda olmustur. Osmanli’nin Avrupa’ya gonderdigi asker elgiler ve
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ayni sekilde Avrupa’nin da Osmanli’ya gonderdigi elgiler diplomatik barig ve
akabinde kiiltiirel aligverisi de dogurur. 1719 Viyana elgilik heyeti ve 1720 Celebi
Mehmet’in Paris’e el¢i olarak gonderilmesi bu diplomatik iliskiye 6rnek gosterilebilir

(Goktas, 2009, 14-15).

Diplomatik iligkilerin saglanmasi, Osmanli resim sanatinin askeri okullardaki
Batili sanat anlayisinin kalict bir yer tutmasinda biiylik rol oynadigi sdylenebilir.
Miifredat icerikleri de tamamen Batili egitim anlayisiyla tasarlanmistir. Bu egitim
planinda egitim siiren asker ressamlarin igerisinde yetenekli olanlari yurt digina resim

sanat1 egitimi i¢in gondermislerdir (Giray, 1997, 15-16).

Osmanli’nin ¢agin gerisinde kalmamak ve ordusunu eski haline kavusturmak
icin dolanimin1 okuryazarlarin olusturdugu bilgili komuta kademesine ihtiyaci
olmustur. Egitim programini Batidaki Fransiz askeri okullarinin egitim sisteminden
esinlenerek diizenlemislerdir. Donanimli ve bilgili bir komuta olusturmak i¢in agilan
ilk sistemli ve askeri deniz okulu Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun ortaya ¢ikmistir
(Demirel, F 2012, 509).

Miihendishane-i Berri Hiimayun’un mifredatindaki resim dersleri doga
gozlemlerine dayali iglenen resim dersleridir. Fakat modern bir egitim anlayist
gozetilmemis Topculuk, Haritacilik gibi alanlarda fayda saglamak amaciyla resim
sanat1 derslerinde yerini almistir. Batililagmaya calisan askeri egitimler doneminde
verilen resim derslerinin Giizel Sanatlar Akademileri ya da Sanayi-i Nefise
Mektebindeki resim dersleri gibi olmayip hep teknik ve askeri birligin gelisimi igin
stirdiirilen konular oldugu bilinmektedir (Eliri, 2010, 142).

Ders miifredatinin igeriginin Ordu’nun ihtiyaci diizeyinde desen ve perspektif
agirlikli oldugu bilinmektedir. Dersler Avrupali hocalar tarafindan islenmekteymis.
Askerlik ile ilgili teknik plan ¢izimleri, krokiler, desen derslerinde perspektifi, 151k
gblge egitimleri verilmistir. Donem askerlerinin teknik ¢izimler disinda batiy1
benimsemis ve batili tarzda 6zgiin resimler tirettikleri de bilinmektedir (Erten, 2012,

14).
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Mekteb-i Harbiye’nin de resim dersleri kurulusundan sonraki sene ders
programinda yerini aldig1 bilinmektedir. Mekteb-i Harbiye’de resim dersleri vermesi
ve gelistirmesi i¢in Sirans isimli bir Ispanyol ressam Osmanli’ya getirilmistir. 1846-
1887 yillarinda, Harbiye’de ders veren ressamlar arasinda Fransiz uyruklu ressamlar
da yer almistir. Osmanli Ulkesinin yenilik adina bir sey yapacagi zaman yoniinii
Bati’ya dondiigii soylemek isabetli olacaktir. Ornek olarak Avrupa’nin kurumlarimni

ornek aldig1 gibi, yetismis egitimci ve bilim adamlarini da getirtmektedir (Goktas,
2009, 12-19).

Matbaa ve fotografin kullanilmaya baslanmasi resim sanatinin c¢alisma
alanlarin1 da gelistirmistir. Ornegin baski, reprodiiksiyon gibi teknikleri de
denemislerdir. Osmanli’nin Bati’ya olan ilgisinin ve yenilenme hareketinin tek tarafli
olmadig: bilinmektedir. Karsilikli iligkiler, gonderilen elgiler ve Avrupali ressamlar
sayesinde kisa slirede benimsenmis ve hem sanat alaninda hem de kiiltiirel alanda

etkilesim saglamistir (Papila, 2008, 120).

Batili anlamda Tiirk resim sanatinin ilk temsilcilerinin Miithendishane-i Berr-i
Hiimayundan ve Harbiye Mektebi’nden mezun olan askeri ressamlar oldugu
sOylenebilir (Basaran, 2014, s. 33- 34).

Sanat alaninda yetenekli genglerin egitim almalar1 i¢in Avrupa’ya
gonderilmeleri 1835 tarihi ile baslangic olusturur. Egitim i¢in gonderilen bu asker
ressamlar, resim sanati ve akimlar ile ilgili gelisim saglamamiz hususunda 6nemli bir
konumda yer almaktadirlar. ilk kez Avrupa egitimine giden geng asker ressamlarin 19.
yiizyilin ikinci yarisinda agmis olduklari resim sergisinde, gordiikleri egitim
sonucunda Bati sanatin1 bir hayli benimsediklerini gérmek miimkiindiir (Pekmezci,
2003, 14).

Bahsettigimiz askeri okul siireci ilerlerken Dariilmuallim, Galatasaray ve
Dariissafaka Liseleri gibi sivil okullar da agilmistir. Resim egitimleri, artik askeri
okullarla sinirlt kalmamis, Bat1’y1 model alarak agilmig bu okullarda da resim dersleri

verilmistir (Altinkurt, 2005: 125-126).

Bati resim sanati ile ilk karsilagsmalari, tanigmalar1 ardindan benimseyerek
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yeteneklerini yansitan askeri ressamlarin iirettikleri ilk eserlerine bakildiginda
esinlenmeler goriilmektedir. Ayni zamanda ilk yagli boya tablolarina imzalarini atarak
saraya hediye etmislerdir. Kimlik arayisinda olan Tiirk sanati, kendi lretimini
sergilemis olsa da bat1 kaliplarindan ¢iktigin1 séylemek miimkiin degildir (Eliri, 2010,
14)

3.3. Avrupa’ya Giden Tiirk Ressamlar

Avrupa’ya 6grenci gondermeyi hedefleyen Osmanli, esinlendigi Bat1 egitim
sisteminin miifredat1 beraberinde yabanci dil egitimi de vermistir. Deniz Artun’un,
“Paris ten Modernlik Terciimeleri” (2007) isimli kitabinda, Osmanli’dan 1830 yilinda
4 6grencinin Paris’e gonderilen ilk 6grenciler oldugunu, 1834°te 12 dgrencinin, 1835
yilinda da Miihendishane-i Berri Hiimayun mezunlarindan 4 6grencinin Ingiltere’ye

gonderildigini belirtmistir (Artun, 2007, 32-34).

Tevfik Pasa ve Ferik Ibrahim Pasa sanat egitimi icim Avrupa’ya gonderilen ilk
ressamlardan olarak daha sonrasinda bir¢ok Ggrencinin, sanat egitimi almalar1 igin
Avrupa’ya gonderilmesine yardim etmistir. Tuval resim manti§inin Tiirk resim
sanatinda hiz kazanmasii saglayan bu gelismelerin basta Siileyman Seyid, Seker
Ahmet Paga gibi Tiirk resim sanatinin 6ncii isimlerinin de icerisinde yer aldig: “Asker

Ressamlar” olarak anilan yeni bir kusagi olusturdugu bilinmektedir (Goren, 1996,
S.37: 62-68).

Cagdas Tiirk resim sanatinin olusumunda etkin bir sanat¢i olan ressamimiz
Osman Hamdi Bey’in, asker ressam simifinda degil sivil ressamlar arasinda oldugunu
bilmek gerekir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasinda biiyiik destegi oldugu
bilinmektedir. Beraberinde 1909 yilinda yurt disina egitim amagl gitmeye baslayan
Ogrencilerin, 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi sebebiyle yurda donmeleriyle,
Asker Ressamlardan sonra Tiirk resminde yeni bir kusagin ortaya c¢iktig
goriilmektedir. Avrupa’dan yurda geri donen sanatcilardan bahsedildiginde yeni bir
akimin da olustugu bilinmektedir. Yurda donmeleriyle birlikte “Kiibizm”

izlenimciligin yani sira en ¢ok kabul edilen ve ayni zamanda elestirilerin de hedefi
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olan bir akim olmustur (Ozsezgin, K. 1979, S.323: 20).

Bati’nin Kiibizm sanat anlayisinca resimde olan nesnelerin en yalin halde
“kiipler ve silindirler” ifade edildigi goriilmektedir. Tiirk resim sanatgilar: ise Kiibizm
ile dogusundan yillar sonra tanisabilmis ve tuvale yansitabilmislerdir. Fakat Bati ile
kiyaslama yapildiginda Tiirk ressamlarmin eserlerinin  iki boyutlu oldugu
goriilmektedir. Nesnelerin geometrik bir sekilde resmedilmesinde nesnenin gergeklik
algist ile soyutlama arasinda kaygilar yasandigi bilinmektedir. Eserlerini yerel ve
yoresel ogeler ile resmettiklerini soyleyebiliriz. Tiirk ressamlarinda Kiibizm anlayisi,
resim sanatinin modernlesmesinde benimsedigi onemli hareketlerden biri oldugunu

sdylemek miimkiindiir (Ulken, H. 1942: 26).

Sekil 14: “Balik Tutan Adam”, Cevat Dereli; 89 x 115 cm Tuval Uzeri
Yaglboya

Nurullah Berk, kendi yasantisindan da 6rnekler vererek, Akademi’de ve

Paris’te André Lhote atolyesindeki aldig1 egitim konusunda su ifadeleri kullanmistir:

“Sakinmadan séyleyeyim ki ben de ilkin André Lhote’'u anlamamigtim 1933 'te

ama 1947 de anlayacaktim. Yazilarini, o egsiz yazilarini bir bir okuduktan sonra. Calli



Ibrahim’in 6grencisi, akademik formiiller icinde bunalmis acemi ressam ne anlayabilirdi

Lhote un, kendi deyimiyle, plastik metaforlarindan? ” (Berk, 1971: 59)

Sekil 15: “Teyyareciler” Albert Moreau

Sekil 16: “Teyyareciler” Nurullah Berk

33
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Sekil 17: “Mekkare Erleri ” Zeki Kocamemi 123 x 195,5 cm T.U.Y.B

Osmanli doneminde tilkeyi gerilemekten kurtarmak ve belli basli kurumlariyla
Batili anlayisa gore bir devlet diizeni olusturmak i¢in baslatilan yenicilik ¢alismalari,
sanatt da kapsamis ve saray cevresinde, saray ileri gelenlerinin 6zendirmesiyle Batili
orneklere uygun eserler yapilmasina yol agmistir. Osmanli Devletindeki Batililasma
hareketi, bilindigi gibi toplumun i¢inden degil devletin yonetici kadrolari 6nciiligiinde
gerceklesmistir. 18. yiizyilin sonlarindan baslayarak, Tiirkiye'de Batili kurum ve
kuruluslarin 6rnek alindigi ilk uygulamalara gegilmis, basta egitim ve ordu olmak
lizere, bircok alanda reformist hareketler yiiriitiiliirken, sanat alaninda da yabanci
uzmanlardan yararlanilmig, onlarin agtig1 yolda yerli egitim kurumlarindan yetismis

yerli elemanlarla hareketin siirekliligi saglanmistir (Gezer, H. & Berk, N. 1973: 22).

Calli kusaginda varhigim siirdiiren Sanayi-i Nefise’de yaptiklari ilk hocalik
deneyimleri sirasinda yetistirmis olduklari ve Avrupa’ya gonderdikleri bir grup sanatci
ile Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda Avrupa’da hakimiyet siiren Kiibizm,
Ekspresyonizm ve Fovizm gibi c¢agdas akimlari benimseyip Atatiirk’iin
cagdaslagsmaya yonelik politikasina uygun olacak sekilde bu akimlari yurda tasiyarak
uygulamiglardir. Daha Oncesinde sadece izlenimciligin egemen oldugu sanat
camiasinda birden fazla akimin yer almaya baglamasi sonucu sanat diinyasi

zenginlesmeye baglamistir. Tiirk resminde cagdas sanat olusumuna etkisi olan
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ressamlar, Bati’dan 6grendiklerini uygulayip yurda tasidiklari gesitli sanat akimlart ile
bu olusumu gergeklestirmislerdir (Yurttadur, O. 2012: 364).

3.4. Sanayi-i Nefise’nin Kurulusu

1960’11 yillardaki kurulus altyapisini hazirlayan Sanayi-i Nefise Mektebi, 1883
yilinda resmen acilmistir. Daha 6nceki yillarda planlanan acilisin Rus savasina denk
gelmesi nedeniyle gecikmeye ugradigi diisiiniilmektedir. Egitim vermeye resim,
heykel ve mimarlik boliimlerine yaklasik yirmi talebe ile basladigi bilinmektedir
(Baskan, S. 1997: 60).

Sanayi-i  Nefise’nin  kurulmasi ile plastik sanatlarin  6gretiminin
kurumsallastirilmasinda en biiyiik adim atilmistir. O giinkii yonetimin sekillenmesi su
sekilde olmustur. Okul miidiirii gérevinde olan Osman Hamdi Bey, karakalem resim
Ogretmeni Warnia Zarzecki, matematik 6gretmeni Kaymakam Hasan Fuat Pasa,
heykel 6gretmeni Oskan Efendi, teshir anatomi &gretmeni Kolagas1 Yusuf Rahmi
Efendi, tarih 6gretmeni Aristoklis Efendi, yagl kalem 6gretmeni Salvatore Valeri ve

fenni mimari 6gretmeni ise Aleksander Valluriy’dir (Limon, B. 2008: 35).

Resmi ve 6zel olan tiim Tiirk okullarinda kabul gérmiis olan resim dersleri
Sanayi-i Nefise Okulu agilinca Osman Hamdi Bey’in ¢abalari ile yeni dgretmenler
yetistirilinceye dek diger dersler gibi sanat dersleri de asker 6gretmenler tarafindan

verilmistir (Baloglu, H. 2006: 43).

Osmanlt Devleti’nde batililasma hareketinin baglamis oldugu bu doénem
itibariyle sanatgilarin Avrupa’ya gonderilmesi, Sanayi-i Nefise’nin de iginde
bulundugu yiiksek dereceli pek cok okulda gdrevlendirilmeleri modern donanimli
dgretmenlerin yetistirilmesi asamasinda oldukca 6nem kazanmustir (Tekeli, 1., & Tlkin,

S. 1999: 93).
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Bat1 resmini asil yerinde 6grenmis olan asker ressamlarin ilk olarak askeri
okullarda, emekli olduktan sonra ise sivil okullarda resim dgretmenligi gorevlerini
yiirlitmeleri sayesinde resim sanatinin yayginlasmasii sagladiklar1 sdylenebilir

(Terzi, 1. 1998: 306-307).

Sekil 18: Halil Paga’dan padisah portreleri: Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan
Selim, Sultan I11. Selim, Sultan 1. Mahmut

Sekil 19: “Natiirmort” Halil Pasa, 58x72 cm Tuval Uzeri Yagliboya
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Sekil 20: “Yelkenliler” Halil Pasa

Sekil 21: “Manzara” Sami Yetik 23.5x36 cm Tuval Uzeri Yagliboya
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Modern Tiirk resminin ikinci biiylik donemi Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulugunun ardindan baslamis olan resim faaliyetleri ile iligskilendirilmektedir. Bu
okuldan mezun olan ve Avrupa’ya gonderilmis olan sanat¢ilarin  Fransiz
empresyonizminin etkilerini de beraberinde getirdikleri goriilmiistiir. Halil Pasa,
Sevket Dag, Sami Yetik, Ruhi Arel, ibrahim Call1, Hikmet Onat, Feyhaman Duran,
Mihri Miisfik, Avni Lifij, Namik Ismail adli sanatcilar bu dénemin belli bash
isimleridir (Tansug, S. 1996:159).

Sekil 22: “Kopriilii Peyzaj” Hikmet Onat 49.5 x 60 cm Tuval Uzeri
Yagliboya
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Sekil 23: “Oturan Kadin” Hikmet Onat 113.5x69.5 cm Tuval Uzeri
Yagliboya

3.5. Call Kusag (1914)

Birinci Diinya Savasi ile 1914'te batidan dénen sanatcilar; Namik Ismail,
Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran, Avni Lifij bu grubu olusturan kisilerdir. Her ne
kadar dini sebepler neticesinde figiir ve portre ¢ekinceleri s6z konusu olsa da bu
kusagin sanatcilarinda portreye karsi ilgi goriilmektedir. Edebiyat ile sanatsal
iligkilerin gii¢lii baglar kuruldugu doénemdir. Avrupa'da goriilen egitimler ile desen
kadar renk bilgisinin de denge ve uyum icinde tablolara yansidigi gézlenmistir. 19.
yizyillin ortalarinda Natiirmort resimlerine biiyiik ilgi duyuldugu goézlenir. Bu
donemde yapilan resimlerin en belirgin 6zellikleri atdlyelerde yapay 151k ve renklerden
kurtulmus olmalart ve doganin natiirel renkleri, peyzajla olan birlikteligidir. 2.
Mesrutiyet sonrasi1 kurulacak sanatci birlikleri ile dogal 151k, figiirlerin konu oldugu
manzaralar ve empresyonist isluplarla {retilen resimler daha c¢ok karsimiza

¢ikmaktadir (Savaser, 1. 2021: 507).
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Tiirk sanatinin giinlimiize kadar uzunca bir siire varligini siirdiirdiigii ve gelisim
asamalarin1 da farkli cografyalarda tamamladigi bilinmektedir. 1914 Calli kusaginin
Tirk resim sanatin ulusallasmasi ve modern bir yapiya ulasmasinda etkili ve kalici
adimlar attiklar1 sdylenebilir. Bu kusagin yabanci hocalar tarafindan aldiklar1 egitim
ve gosterdikleri basar1 sonucu Avrupa’da bliylik ¢apl bilgi birikimi ve arastirmalar
yaptiklar1 bilinmektedir. Call1 grubuna tekabiil eden désnemde sanatin merkezi Istanbul
olarak kabul edilmektedir. Bu kabul gbren sanat piyasasinda miizeler, sivil toplum
kuruluglar1 ve 6zel atolyeler sayesinde Anadolu topraklarinda da bati sanat anlayisi
yayilmigtir. Bu donemden bahsederken de Sanayi-i Nefise’ye atifta bulunmak gerekir.
Ciinkii Tiirkiye Cumhuriyeti’ne biiyiik sanatcilar ve eserler kazandiran bu egitim
kurumu Cumbhuriyet rejiminden Once yabanci ressamlar ve hocalarin kontrolii
altindaydi. Dolayisiyla olusan sanat piyasasinda Avrupa’nin izlerine rastlamak
mimkiin olmustur. Bu noktada Calli Kusaginm, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
yetistirdigi ve daha sonra yonetim kadrosunu degistirecek sanat akimlarina yenilikler

katacak dnemli bir grup oldugunu soyleyebiliriz (Bagbug, F. 2009: 1-2).

Tiirk resim sanatinin gelisimi 1914 yilindan sonra yeni bir iisluba kavusacak
ve ¢agdaslagsma hareketleri Birinci Diinya Savasi’nin etkisiyle 1910’larda Avrupa’ya
gidip, yabanci ressamlarin atdlyeleri ve devlet okullarinda egitim goren Tiirk
ressamlarmin yurda geri donmesini saglayacaktir. Bu donemi empresyonist ¢agi
olarak nitelendirebiliriz. Cimelle Pisarro, Aguste Renoir, Claude Monet ve Alfred
Sisley gibi ressamlarin da eserlerine yansittiklari ve benimsedikleri Empresyonist
izlenimci egilimin yurdumuzca da kabul gordiigii ve resimlere yansidigi bilinmektedir.
Izlenimci iislubu &ncesi atdlyede iiretilen eserlerde koyu renkler ve baskin gdlgeler
hakimken izlenimci tislup sonrasi paletlerinde dogal ve parlak renkler hakim olmustur.
Sicak renklerden arinmig tuvallerde soguk renkler ile karsilasmak miimkiindiir.
Resimlerinde manzara ve doga oldugu gibi yansitilmistir. Oznel yorumlarinin
resimlerinde yer almadigi goriliir. Birinci Diinya Savasi nedeniyle yurda donen
ressamlarimiz Italya, Almanya ve Fransa’dan aldiklari egitimi Tiirk resim iislubuna

katmakla kalmayip tsluplar ile yeni bir pencere agmalarina da olanak sagladiklarini
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sOylemek miimkiindiir. Ustalarindan alistiklart manzara resimlerini tek figtirlii, portre
veya bahsettigimiz soguk renklerle portreler gibi sahnelere de yer verdikleri
gorilmektedir. Fakat resimlerindeki konular birbirinden farklhidir. Ciinkii her bir
ressamin kendine gére bir sanat diinyas1 ve kisiligi vardir. Ornegin portre ve figiirii
donemin renk ve duygular ile isleyen Call1 ibrahim, Nazmi Ziya veya istanbul temali
resimler yapan Feyhaman Duran veya siirleri, edebiyati, resimleri ile yakindan bag
kurarak isleyen Avni Lifij ayn1 donem sanatgilar olsa da eserlerindeki farkli temali

kompozisyonlar1 ayirt etmek miimkiindiir (Berk, N. 1981: 9-15).

Bu donem ressamlarimizin bazilar1 Sanayi-i Nefise ¢ikisli bazilar ise Deniz
Harp okulundan mezun olup tegmen iken Ordu’dan ayrilarak Sanayi-i Nefise resim
egitimi gorenlerdir. 1914 Kusaginin diger zikredildikleri ismin “Calli kusagi” olma
sebebi ise Calli Ibrahim’in Anadolu’da yasayan esprili kisiligi, anekdotlariyla ve
bohem yasamiyla nam salmis popiiler bir ressam olmasidir. Bu kusak mensuplari
hangi kesimden olduklarin1 ayirt etmeden, Istanbul’da baslattiklar1 -1916- sergiler
diizenlemislerdir. italyan lokali olarak da bilinen ve bircok sergi ev sahipligi yapmis
olan “Societa Operaia”, Galatasaraylilar Yurdu ismi altinda 1914 grubu sanat¢ilarina
kapilarmi agmigtir. Bir gelenek haline gelen sergiler 1916°dan itibaren her yilin
agustos ayinda Galatasaray Lisesi’nde diizenlenmistir. Sergilerde peyzaja olan ilginin
daha yogun oldugu soylenebilir. Fakat Ruhi Arel, N. Ismail, Avni Lifij, Feyhaman
Duran gibi sanatgilarin kompozisyonlarinda figiir ve portre gibi konulara da vurgu
yaptiklarin1  sdyleyebiliriz. Ozellikle ressam Ruhi Arel’in konu edindigi figiir
kompozisyonunun izleyenler tarafindan ilgi gordiigii bilinmektedir. Calli Kusagi
sanatgilart aldiklar1 egitim neticesinde empresyonist kimlikleri yani sira onlara
“empresyonistler” denilmesinin sebebinin 6nceki kusak ressamlardan ayirt etmek
oldugu varsayilir. Tirk resim sanatini ¢gagdasa tasima asamasinda figiir konusunda
olan ayriliklara bir de ¢iplaklik konusu eklenmis ve ¢oziim arayislarina gidilmistir.
Tiirk kiiltiirii ve Islami degerler neticesinde ¢iplak sorunu bir hayli bilyiimiis ve
tartismalar yasanmistir. Sorun ile canli modele gegis seriiveni de zor olmustur. Bu

konuya dirayet gosteren ressamlarimiz ¢cagdaslasma yoniinde biiyiik adimlar atmis ve
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kesin ¢oziime ulagilamasa da resimlerinde ¢iplak figlir konusuna yer vermislerdir

(Tansug, S. 1996: 118-123).

Sekil 24: “Tas Kiricilar”, Mehmet Ruhi Arel 165x257 cm, 1849 Tuval Uzeri
Yagliboya

Avrupa’da egitim goren Ogrencilerin aslinda 1929 yilina kadar siireleri
olmasina ragmen Akademi Miidiirii Namik Ismail tarafindan gonderilen yaziyla 1927-
1928 yillarinda Tiirkiye’ye dondiikleri de bilinmektedir (Yurttadur, O. 2012: 364).
Yurtlarina dondiikten sonra olusan yeni resim tislubunu halk ile bulusturmak amach
sergi hazirliklar1 da yapildigr bilinmektedir. Sirasiyla Galatasaray Yurdu ve

Galatasaray Lisesinde sergi faaliyetlerinde bulunmuslardir (Berk, N. 1981: 19).

ilk Turk ressamlar, sanat egitimi veren askeri okullardan gikmaya
bagladigi bilinmektedir. Bu sanatgilar bati anlayisini  benimsedikleri
g6zlemlenmistir. Bunlara “Turk sanatinin onculeri” ya da “primitifler” de
denilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirerek 1910 yillarinda Avrupa’ya
resim egitimi igin gonderilen ve 1. Dlinya SavasI’nin baglamasiyla yurda geri
donen kusak izlemistir. (1914 -1918) yillarinin dnemli olaylarindan birisi, Sigli
semtinde savas resimleri yapilmak Uzere bir atolyenin kuruldugu bilinmektedir.

Atolyenin kurulma emrini, Harbiye Naziri Enver Paga vermistir. Boylece 1914
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kusagi ressamlarinin konulari askerler ve savas sahneleri olmustur. (Tansug,
1992: s.151-152)

Sekil 25: “Luhusa” Mehmet Ruhi Arel 37*46 cm Mukavva Uzeri Yagliboya

3.5.1. Galatasaray Sergileri

Doénemin aydin kesimleri ve sikca sergiler goremeyen halk 1916 yilindan
itibaren diizenli olarak her yil yaz aylarinda diizenlenecek olan Galatasaray sergilerini
heyecan ve merakla bekliyorlardi. Daha onceki yillarda da sergiler diizenlenmistir
fakat Galatasaray sergileri kadar iz birakan ve sanatin ufkunu genisletecek diizeyde
faaliyetlere rastlanmamistir. Artik resimler daha kaliteli, uygulanan teknik ve konu
bakimindan birbirleri ile iliski kurulabilmektedir (EImas , H. 2000: 54).

Call1 kusaginin agmis oldugu Galatasaray sergilerinde amator ressamlara da
yer verilmistir. Istanbul’un yaz aylarinda yilda bir kez bu serginin diizenlendigi
bilinmektedir. Galatasaray sergilerinin kimine gore ustalarinin fikir ve tisluplarini rafa
kaldiracak bir adim oldugu da bilinmektedir. Yani sunu sdyleyebiliriz ki Osmanl
Sanayi-i Nefise Cemiyeti, 1914 ressamlar1 tarafindan yenilesme faaliyetlerinde

bulunacaklardir (Berk, N. 1981: 19).



Sekil 27: “Esinin Portresi” Halil Pasa 63*90 cm Kagit Uzeri Pastel
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Sekil 28: “Han Avlusu” Halil Pasa 65*90 cm Tuval Uzeri Yagliboya

Sekil 29: “Otoportre” Hoca Ali Riza 35 * 50 cm Desen Caligsmasi
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Sekil 30:”Manzara” Hoca Ali Riza 12 *17 cm Kagit Uzerine
Suluboya

Sekil 31: Bogazdan Gériintii Hoca Ali Riza 18 *26 Kagit Uzerine
Suluboya
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Sekil 32: Liitfiye izzet’in Portresi Ibrahim Calh 80 *100 cm Tuval Uzeri
Yagliboya

Sekil 33: “Mevleviler”, ibrahim Calli, 1927 Tuval Uzeri Yagliboya
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1923 yilinda diizenlenen Galatasaray Sergisinde acilis konusmasi yapan
Ibrahim Call1 tarafindan “ilk milli sergi” olarak adlandirilan Besinci Tiirk Ressamlari
Sergisi agilmistir. Gazi Mustafa Kemal ve esini temsilen Hamdullah Suphi Bey’in
katildig1 bilinmektedir. Suphi Bey, ressamlarin her sene agarak bir siireklilik
kazandirdiklar1 Galatasaray Sergilerine, artik hiikiimetin de maddi ve manevi destek

saglayacagini giindeme getirmistir. (Ozyigit, H. 2017: 179-180).

Calli, yurda dondiikten sonra Galatasaray Yurdu ve Lisesinde sergilemis
oldugu portreler ve figiirlerinde desene fazla detayci yaklasmamis, renk uyumu ve
rengin duygusunu daha ¢ok on plana c¢ikartmistir. Her ne kadar ayn1 atdlyeler ya da
Bati’da benzer egitim alsalar da higbir ressamin ¢izgisi, duygusu ve renklerinin birbiri
ile ayn1 olmadigini sdyleyebiliriz. Calli’nin resmettigi ve yorumladigi kadin portreleri,
ciplak figiirleri, figiir ¢ekinceleri ya da ¢iplaklik tartismalarina 1g1k tutacak onemli
ornekler teskil eder (Berk, N. 1981: 26).

Sekil 35: “Natiirmort”. ibrahim Calli 46*58 Tuval Uzeri Yagliboya
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3.6. Miistakil Ressamlar Birligi

1914 kusaginda etkili olan Giizel Sanatlar Akademisi bilinyesinde 6grenim
goren genglerin belli bir kismi kendi i¢lerinde sanat ortami olusturmak amaciyla “Yeni
Resim Cemiyeti” adli grup kurmustur. Bu grup, Elif Naci, Refik Fazil Ekipman, Seref
Kamil Akdik, Biiyiik Saim Ozveren, Ahmet Zeki Kocamemi Muhittin Sebati, Ali Avni
Celebi, Mahmut Fehmi Ciidadan olusmaktadir. Tiirk resminde bulunan izlenimci
kokenli olan (1914 Calli kusag gibi) Miistakillerin hareketleri de Avrupa’da yer alan
sanat gelisiminin gerisinde kalarak seyreden bir gelismedir. Zeki Kocamemi, Ali
Celebi ikilisinin, Fransa'da degil Almanya'da uzmanlik egitimi almalarindan dolayi
kiibist bigimci veya konstriiktivist yaklagimlara ilgi duymuslardir (Elmas, 2000: 54-
56).

Bir¢ogu 1928 senesinde kurulacak Miistakiller Birligi’nin kurucusu olan bu
sanatcilar, 1914 senesinden sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali'sinde 6grenim
gormeye baslamislardir. Hayatlari ile grenim dénemleri, Osmanli Imparatorlugu’nun
yikildigi ve |. Diinya Savasi ile Cumhuriyet’in ilk senelerine denk gelmektedir.
Ozellikle de Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki 6grenim gordiikleri siire zarfinda Istanbul
isgal senelerinde okulun zorunluluktan kaynakli bina degisikligi yapildigi
bilinmektedir. Bu sebeple yasadiklari toplumda hizli bir sekilde gelisen ve degisen
ekonomik, kiiltiirel ve siyasal olusum igerisinde, gelisimlere tanik olan, okuyan ve
diisiinen biri olarak yetismislerdir. Ogrenimlerinin ardindan yurt disina gonderilmis
olan 6grenciler doniislerinde “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” olarak
toplanip, izlenimci kusagin yok ettikleri desenler ile hacim &gelerini iyilestirme
hareketine ge¢mislerdir (Giray, 1994: S.71, 4).

Cevat Dereli, toplumsal olaylara ilgi duyarak kdyliilerin giincel yagamlari ile
ugraslarin1 kendine 6zgii bir {islup ile resmetmistir. Resimlerin konu dahilinde tim
nesneler, figlirler ve degerler ile sert geometrik konturlar ve geometrik lekeselligi
kullandig1 da bilinmektedir (Giray, 1993: S.8, 38).

Birligin diger tiyelerinden olan Mahmut Ciida 61ii doga resimleri ile Tiirk resim
sanatinin en gii¢lii ustas1 olarak literatiirde yer edinmistir. Bir bagka iiye olan Seref
Akdik, renk ile 151k degerlerinin arayisinda olmustur. Ele alinan manzaralar ilk olarak

onu kopya eder sekilde goziikse de eserlerde tabiat karsisinda {istiin olarak bir yorum
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ve gozlem giicii karsisinda orijinal bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmigtir (Altintas,
1988: 16).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyeleri, her sene diizenlenmekte
olan Istanbul ile Ankara’da sergilerindeKi eserlerini tanitma firsatin1 yakalamislardir.
Bu illerle beraber Samsun, Zonguldak, Balikesir, Bursa ve Izmit Halk Evlerinin
salonlarinda gezici sergiler diizenlenip konferanslar, konusmalar diizenlenerek Tiirk
halkinin aydinlatilmasi yolunda 6nemli bir gérevi tistlenmislerdir (Elmas, 2000: 58).

1914 kusagr onceleri gozden gecirilen temsilcilerin sanatsal eylemleri,
ozellikle de Galatasaray sergileri, Avrupa’dan donen bir grup geng ressam ile sanata
yeni bir soluk getirmistir. Tiirk ressamlarinin neredeyse hepsi dorder senelik Avrupa
caligmalarini bitirip yurda dénmiislerdir. Onceki kusakta bdyle oldugu gibi 1928
kusaginda da boyle devam etmistir. Devlet bazi1 gengleri Paris’e génderirken bazilarin
ise Almanya’ya gondermislerdir. Yeni kusak hem miza¢ hem de teknik acidan
birbirlerinden ayr1 ozelliklere sahiplerdi. Yalnizca hepsini ortak olarak bir kaygi
birlestiriyordu. Bu da empresyonist renkgilikten daha cok tablolarin yapisinin ve
cizgisel kurulusunun 6nemsenmesidir. Fakat bu kaygi hem yeterince belirli olmadigi
icin hem de belirli sanatc1 grubuna bayrak gorevi olacak kadar kesinlik tagimadigi i¢in
kararsizlik gosterirdi. Sanatsal egilimlerinin kararsizlig1 karsisinda Miistakil Ressam
ve Heykeltiraslar Birligi ismi altinda toplasip canli bir varlik gdsterecek olan genclerin
avantajli olacagi konular vardi. Bunlar 1914’ten bu yana tek bir sergi ile gelmis olan
ve sekiz, on isim etrafinda toplanan Tirk resim sanatina yeni isimlerin
kazandirilmasiyla daha canli bir varlik ile hocalarinin atmis oldugu temelin bir kat
daha yiikselmesini saglayarak 1933’lerden sonra olusacak olan akimlara daha iyi bir
ortam hazirlanacakt1 (Berk, 1981: 68-71).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile ilgili Y. Nadi’nin Cumhuriyet
Gazetesi’nde yazmis oldugu basyazinin igerisinde yer alan sanatgilarin amaglarina
erismelerini temenni etmekte olan satirlar, devlet ile 6zel kesimlerin ¢ok ilgi
gostermemesinden kaynakli pek de 6nemli bir yere gelememistir. Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi igerisindeki etkinliklere katilan Zeki Kocamemi ve Ali Avni
Celebi’nin tutarli yaklagimlar1 dogrultusunda atdlyelerde resim egitimi gérmekte olan
ogrencilerin yetistirilmesi konusunda onemli bir rol oynanmistir. Hale Asaf ve

Muhittin Sebati gibi giiclii isimlerin geng¢ yasta Oliimleri birligin sarsilmasi ve
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dagilmasi nedenleri arasinda yer alir. D grubu sanatgilarinin daha siki bir dayanisma

stirdiigii soylentiler arasindadir. (Tansug, 1996: 170)

Sekil 36: “Diikkan Diikkan” Malik Aksel 24*34 cm Kagit Uzeri Cini
Miirekkebi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin amaci, gelismekte olan Tiirk
resim sanatinda kalici temellerin olugsmas1 ve yayginlasmasidir. Ayrica sanatgilarin
giivence altinda olmalar1 ve bireysel olarak sanat anlayiglarinin 6zgiir bir ortamda
islerini yiiritmelerini saglamalart 6nemli bir konudur. Sanat¢ilar da diger meslek
sahiplerinde oldugu gibi egitimlerinin alaninda ¢aligma firsatlar1 bularak hayatlarini
stirdiirebilmelilerdi. Toplumun sanat begenilerinin yaygin bir sekilde kazanilmasi, bu
sorunun ¢oziimlenmesini gerektiren dnlemlerin bast ve en dnemli pargasiydi (Giray,

1988: 39).

Cumbhuriyet Doneminin ilk sanat grubu olma o&zelligini tasiyan “Miistakil
Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin (1929)” kurmus olan 28 kusagi sanatgilari, Tiirk
resminin teknik ile disiinsel agidan gelisimini saglamak, gilizel sanatlarin kokli
kurallarinin etkisiyle iist diizeye ulastirilmasi, Avrupa’da yasamis olduklari sanat
ortaminin Tiirkiye’de de olusturulmasi amaciyla ilerlediler. Grup igerisinde Zeki
Kocamemi, Ali Celebi ekspresyonist ve kiibist olan Refik Epikman, Hale Asaf,

Muhittin Sebati, Fahri Arkunlar kiibist egilimlerde yer alan eserleri ile Tiirk resmine
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dair ilk ornekleri sundular. Ali Celebi, 1931°de Paris’te agilan “Bagimsizlar Sergisine
“Maskeli Balo” (1928) isimli eseri ile katilip uluslararasi diizeyde grubu tanitmaya
baslamistt. MRHB’nin modern olan sanat akimlarini dahil ederek etkinliklerde toplum
i¢in sanatin ne anlama geldigi, nasil oldugu ve ni¢in yapildig1 giindeme getirilmistir.
1937 senesinde diizenlenmis olan yurt icindeki gezici sergilerde ise amaglarina
ulagilmas1 i¢in yeni bir olanak yakalamislardir. Diizenledikleri yurt ic¢i gezici

sergilerini ise, amaglarina ulasmak i¢in yeni bir olanak olarak sunarlar (Sanal 3).

3.7. D Grubu

Sanayi-i Nefise Birligi, Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’'nden sonra
D grubu, Tirkiye’nin Avrupa sanatina karsi hala eksik oldugunu diisiinen alti
sanatgimiz (Elif Naci, Nurullah Berk, Esref Uren, Cemal Tollu, Abidin Dino, Zeki
Faik izer ve Heykeltiras Ziihtii Miiridoglu) tarafindan Istanbul Cihangir’de
kurulmustur. Bu grup idyelerinin ¢ogunluk olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
yetistigi, Ibrahim Call1 ve ressam arkadaslarmin atdlyelerinde 6grenim gordiikleri

bilinmektedir (Giivemli, 1987: 247-248).

D grubu, 1914 Calli kusagina tepki olarak dogmus sanatg¢i grubu olarak bilinir.
Plastik sanatlarm fikir yoniinden eksik oldugunu savunmuslardir. Ilk sergilerini

Beyoglu’nda sapka magazasinda agtiklari bilinmektedir (Tansug, 1996: 181-182).

Ressam Leopold Levy, 1937 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Resim
Bolimii Bagkanligina getirilmis ve D Grubu sanatgilarinin bir kisminmi burada
gorevlendirmistir. Dolayisiyla bu grup devletin sanat politikasinda etkin rol oynamis

ve yeni yollar ¢izmistir (Indirkas, 2001: 30).
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D Grubu ressamlarina gore Tiirk resim sanatinin Avrupa’nin neredeyse elli yil
gerisinde kaldigi diistiniilmektedir. Bu geri kalmay1 19. yy. ortalarindaki yagliboya
sanatcilarina dayandirdiklar sdylenebilir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 54).

Plastik sanatlarinin basglica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunan D Grubu,
bu eksikligi gidermeyi amaglamis ve yapitlarinda plastik kaygilarini g6z Oniine
sermislerdir (Indirkas, 2001: 30). Onceki ressam gruplari gibi D Grubu da Avrupa’daki
sanat anlayisini yurda tagimak istemislerdir. Fakat bu sefer teknik ve konular daha
farkli olmustur. Sanat eserleri incelendiginde Empresyonizmden belirgin bir sekilde
ayri bir tavirlari olan D grubu ressamlar1 Konstriiktivizm ve Kiibizmden etkilenmisler

ve desen ¢alismalarinda bi¢cimi daha 6n plana ¢ikarmislardir (Memedoglu, 1999: 61).

Sekil 37: “Nargile Icen Adam” Nurullah Berk 60*93 cm. Tuval Uzeri
Yagliboya
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Sekil:38 “Ana Toprak” Cemal Tollu 95%130 cm Tuval Uzeri
Yagliboya

Sekil 39: “Ankara Kecileri” Cemal Tollu 90,5%121 cm Tuval Uzeri
Yagliboya

D Grubuna Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’in (1934) katilmasiyla,
sanat¢ilarin yerel motiflere ilgi duymaya basladiklarini séyleyebiliriz (Tansug, 1996:
181). Anadolu kiiltiiriindeki geometrik nakis soyutlamalariyla, Batidan esinlenilen

hatta cogu zaman da Bat1 sanatinin kopyasi olarak da nitelendirilen resim sanatimizdan
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yabanci etkileri ayiklama egiliminde olduklar1 da bilinmektedir. Fakat bu ayiklama
hemen gerceklesmemistir. Ornegin; ilk grup sergileri Batidan izler tasimaktadr.
Nurullah Berk bu durumu zayiflik olarak degil resim sanatimizin gelisim asamasinda

zorunlu ve olumlu bir evre olarak nitelendirmistir (Yaman, 1992: 198).

e

Sekil 40: “Koyli Kadin (Tren, Yatakli-Vagon)” Bedri Rahmi Eyiiboglu 146x183

cm Duralit tizerine yagl boya

Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti D Grubu sanatgilarinin yenilenme hareketlerini
desteklemistir. Cumhuriyet sonras1 Sanatciyr korumaya yonelik girisimler oldugunu
sOyleyebiliriz. S6z edilen girisimler, Tiirk halkini ve kiiltiirel yagsamini 6n planda tutan
ve Ozendirmeye yonelik girisimlerdir. Bu konuda halk bilimsel ve folklorik
caligmalart ile anilan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kilim motifleri, hat yazilari, kirsal
nakislar, hali, yiin ¢coraplarindaki siislemeler ve heybe gibi motifleri resimlerinde konu

edindigi bilinmektedir (Indirkas, 2001: 64).

D grubu sanatgilar1 onceki grup goriislerini yanlis buluyor; fakat 6zellikle
Izlenimci kusag1 hedef alan bir savas icerisine girdikleri de sdylenebilir. Sebebi ise
Call1 ve arkadaslar1 Avrupa’da egitim aldiklar1 yillarda biiyiik sanat hareketi olan
Fovizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm giincel olan sanat akimlariyken, Calli Kusag: bu

giincel sanat anlayiglarini degil, ¢agin tiikenmis varsayilan Empresyonist bir sanat
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anlayisin1 getirmis olmalart olarak bilinmektedir. Cumhuriyetin atilim arayislarina
¢oziim yolu olarak gordiikleri Kiibizm sanat anlayisi kunt figiirlerine, kiibik ve
geometrik anlatimlarla karsilasmamizi saglamistir. Fakat 1950°li yillarda Ulusallik
arayislart dogrultusunda kiibik bir anlattim ile hali, kilim, hat ve minyatiir
stislemelerinin yeni bir teknik ve anlayisla resmedildigi bilinmektedir (Elmas, H.
2000: 59-64).

3.8. Tiirk Resminde Yerel ve Ulusallik

Cumhuriyetin ilanindan sonra yaklasik 1950’lere kadar Tiirk resim sanatinin,
girisimler olmasina ragmen yerelligi ve kimlik olusturmasi miimkiin olmamistir. Daha
cok donemin siyasi durumlar1 ve halkin ge¢im zorunluluguna gore sekillendigi
bilinmektedir. Daha sonralar1 ulusal bilinci asilamak ve kendilerine 6zgii bir sanat
kimligine kavusmak i¢in devletin de destegi ile kendi kiiltiirlimiizli, Atatiirk’{,
Tiirkiye’nin hedeflerini ve inkilaplarimizi tema alan resim sanat1 ve gesitli dallarin da

bulundugu ¢alismalar oldugunu sdylemek miimkiindiir (Kilig, 2013: 328).

Batinin sanat anlayisinin tuvallerden ve zihinlerden heniiz yeni yeni atilmaya
calisildigr yillarda, ressam Turgut Zaim gelenek¢i bir tavirla ve kendi tislubunu
olusturarak resim yapan ilk sanatgi olarak bilinmektedir. Eserlerinde konu olarak
koylii kadinlar ve erkekler, hamur agan kadinlar, Anadolu peyzajlari, yoriikler, kerpi¢
evler ve ¢ok sevdigi 6len karisinin yiiz hatlarim1 andiran ayrik, ¢ekik gozlii, hokka
agizli, hurma burunlu kadinlar géze carpmaktadir. 1924 yillarinda Paris’te egitim
gormiis fakat bu egitimden tatmin olmayarak yurda donmiistiir. Calismalarinin Bati

sanat anlayigina zit olduguna kanaat getirebiliriz (Berk & Turani, 1981: 89).



Sekil 41: “Cami Sadirvan” Turgut Zaim Tuval Uzeri Yagh boya

Sekil 42:

“Orta Oyunu” Turgut Zaim 135x170 cm. Tuval Uzeri Yagh boya
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Ulusal kimlik arayislariin Tiirkiye’de zorlu ve bir o kadarda zorunlu oldugunu
sOyleyebiliriz. Batiy1 benimsemeye calisan Tiirkiye nin Avrupa devletleri tarafindan
dislanmasi da s6z konusu olmustur. Bu yiizden ki ulusal kimligin kazanilmasinin
zorluklar igerisinde oldugu diistiniilmektedir. Birgok milleti topraklarinda barindiran
Osmanli’nin yikiliginin ardindan Tiirk sanatinda ilk ulus kavraminin cumhuriyetten

sonra olustugu bilinmektedir (Aksin, 2002: 1942).

1940’11 y1llarda Cumhuriyet Halk Partisi destegi ile sergiler diizenlenirmis. Her
yil on sanatg1 farkli vilayetlerde “yurt gezileri ve sergileri” gergeklestirirlermis. Halkin
folklorik yapist, ulus bilinci, yasam sartlar1 ve Anadolu’nun muazzam siislemeciliginin
bu serginin ana unsurlari oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cumhuriyet Oncesi
batililasmaya duyulan ilgi Osmanli ve sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kisa bir
stirecinde zorunluluk halinde yagsamustir. 1960’lara geldigimizde bati1 sanat anlayisinin
halk ve biirokratlar tarafindan fazlasiyla elestirilere maruz kaldigi da bilinmektedir.
Ulusal bilincimize zararli oldugu diisiincesi varsayimlar arasindadir. Ciinkii ulusal
sanat anlayisinin siyasi ¢atigmalar (iktidar-muhalefet) arasinda politikleserek
etkilenecegi diigiiniilmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Nurullah Berk gibi ilk donem
sanat¢ilarimiz ulus ve evrensellige su pencereden bakmislardir: Ge¢misimizi yasatan
ve bizlere yansitan kiiltiirel degerlerimizi ¢agdas bir tislup ile yeniden sekillenmesi
gerektigini, etkilenecek unsurlarin bati degil kendi zengin hazinemizden olusmasi
gerektigini savunmuslardir. Donemin hem ressamlart hem de felsefecilerinin “Adnan
Binyazar, Fahir Aksoy, Ismail Tunali” ayn1 diisiincelere kanaat getirdiklerini sdylemek
miimkiindiir (Berk, 2008: 119-122).

Sanatgilarin agmis oldugu sergilere devlet desteginin 1950 yilina gelindiginde
¢ok partili donem ile azaldigr goriilmiistiir. Halk evleri kapatilmis ve “ulus-evrensel”

anlayisinin “dogu-bat1” kaliplarinda izlendigine sahit olunmustur (YYaman, 1998: 103).
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4. 1950 SONRASI TURK RESMINDE SOYUT ve SEMBOLIK
ARAYISLAR

Vasili Kandinsky’nin lirik, non- figiiratif eserlerinin giin yiiziine ¢iktig1 ve
soyut sanat anlayisinin da ilk kez benimsendigi yillarin 1910’lara dayandigi
diistiniilmektedir. Soyut eserler hakkinda “zamanin ¢ocugu ve daha ¢ok
duygularimizin aynisi” savunmasini yapan Kandinsky’nin “Sanatta Manevilik
Uzerine” adli eserinin diisiincesini destekler nitelikte oldugunu sdyleyebiliriz. 1950
yillarina gelindiginde empresyonist sanat anlayisinin giderek giiciinii kaybettigini ve
beraberinde yeni, cagdas akimlar arayisina gidildigi bilinmektedir. Il. Diinya
Savasi’na tekabiil eden donemde Delaunay, Mondrian, Kandinski ve Malavi¢ gibi
soyut sanatin 6nde gelen isimleri, Tiirk sanatgilarini da derinden etkilemis ve eserlerini
yeni bir anlayisa siiriiklemislerdir. Askeri, siyasi ve ekonomik anlamda ciddi ¢okiisler
yasayan Tirk toplumu tarafindan, Cumhuriyetin de heniiz yeni kurulmasi ve
toparlanma asamasinda olan yurdumuzda soyut sanat anlayis1 maalesef 1950 yillarinda
benimsendigini diistinmek isabetli olacaktir. Tipki onceki sanat gruplarinda oldugu
gibi olusan cagdas sanat anlayisinin beraberinde Avrupa egitimleri ve ziyaretleri
gerceklesmistir. “Paris Gezileri”. Ulkemizin gelenek ¢izgisi de bozulmadan
olusturulan yeni sanat fikirlerinin Tiirk resim sanatina uyarlandigi bilinmektedir

(Yasar, N. 2019: 2-4).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra soyut sanata ve soyutlamaya yonelik ilgi daha
da artmistir. Sanayi olusumu ve ekonominin de bir nebze olsun hareketlenmesi ¢ok
partili hayata gecisimiz, sanatta kimlik arayislarimizi da beraberinde getirmistir.
Kuskusuz bu arayis daha onceki arayislar gibi tartismali ve karsit goriislii bir hal
almigtir. Bir goriis batiy1 6rnek alma ve non-figiiratif sanatin1 savunmalari taraftaridir.
Diger goriis ise ulusal karakteri koruyan minyatiir, hat, kaligrafik gibi el sanatlarimizin
izlerini tagimaliyiz diyen taraftir. Bahsettigimiz ikinci “geleneksel” goriise Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve atélyesinde yetisen dgrencilerin sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Gayeleri hakkinda ise geleneksel sanatin geri planda kalmamasi1 ve Bati’y1 kopya
etmeden c¢agdas bir sanat olusturmak oldugunu sdyleyebiliriz (Giray , K. & Erbil , D.
2000: 4); (Sonmez, 2019: 13-14).
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Sekil 43: “Sar1 Saz Asik Veysel” Bedri Rahmi Eyiiboglu 70*100 Tuval Uzeri Karigik
Teknik

Nihai bir gerceklik var ki 0 da Eyiiboglu ve yetistirdigi ressamlarin fikirlerinin
daha baskin oldugudur. Bati sanat anlayisi gibi 6znel ifadeleri 6n plana koyarak figiirii
reddetmemiglerdir. Dogu Gelenekli sanatgilarin kiiltiir ve yerel unsurlara Avrupa’nin
penceresinden bakarak kendi soyutlama sluplarini olusturmaya basladiklarini
soyleyebiliriz. Diger yandan ise devletin yeni yeni vermis oldugu desteklerle iiretime
ve sergiler agmaya ugrasan akademiye karsi bazi soyut sanatc¢ilarin rahatsizlik
duyduklarini sdylemek miimkiindiir. Bu rahatsiz tarafin “Tavan Arasi Ressamlar1”
adiyla akademi disinda kurulan ilk grup olduklar1 bilinmektedir. Bu ressamlar 6nceki
tiim resim gruplar1 ve fikirlere kars1 durmuslardir. Fakat 6zellikle D grubunu hedef
haline getirdiklerini sdylemek isabetli olacaktir (Yasar, N. 2019: 7-9).
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Sekil 44: “Soyut Kompozisyon” Abidin Elderoglu 81x105 cm. Tuval Uzeri
Yagl Boya

Abidin Elderoglu, gelenekten bagin1 koparmayan, batinin géziinden figiir ve
hat gelenegini kendi kalemine uyarlayan lirik bir dslup ile resim yapan
sanat¢ilarimizdandir. Resimlerinde Klee, Kandinsky, Brague ve Japon resim
sanatindan etkilendigi sezilmektedir. Nakis sanatimizin, soyut ¢igek bigimleri, kivrim
dallarinin 1950°1i yillarda yaptigi resimlere esin kaynagi oldugunu sdyleyebiliriz

(Turani, 1981: 181).

Sekil 45: “Su” Abidin Elderoglu 89*116 cm Tuval Uzeri Yagliboya
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinden on kisi 1946’da “Onlar Grubunu
kurar ve bu sayede Tiirk sanatina yeni bir perspektif katmis olurlar. Konular
isleyislerindeki 6zgiinliik ile sanat ortamina yeni fikirler katarak basarili bir yol
izlemislerdir. Grup {iiyelerinin “Osman Oral, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Neset
Giinal, Mustafa Esirkus, Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Mehmet Pesen ve
Adnan Varica” Dogu ve Bati sanati iligkileri iizerine ¢alistiklar1 bilinmektedir (Sanal

4).

Sekil 46: “Mavi Deniz” Devrim Erbil 101*73cm Tuval Uzeri
Yagliboya

Devrim Erbil 1960 yillarinda lirik soyutlama ugrasi igerisine girmistir. Felsefi
ve i¢sel duyguyu 6n plana koyan ressamin kendine 6zgii taklitten uzak tarzi oldugunu

sdyleyebiliriz (Giray, 1984: 25).
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Sekil 47: “Kalkan Agaci” Devrim Erbil 100*130cm Tuval Uzeri
Yagliboya

Fransizlar, Ikinci Diinya Savasi’nin sonu ile sanat egitimi almalari igin Paris’e
geng sanatcilarin gonderilmesine dayali bir ¢alisma baglatmig ve burs destegi olacagini
duyurmustur. Bu program neticesinde ilk olarak sirasiyla 1946 yilinda Avni Arbas
daha sonra 1947 yilinda ise Selim Turan, Paris’e gonderilmistir. Daha sonra Hasmet
Akal, Semsi Arel, Thsan Aydm, Nedim Giinsiir ve Hiiseyin Gezer de burslardan
yararlanip egitime giden sanatcilar arasinda kayda gegilmistir. Donemin 6nde gelen
sanatcilar1 Batiy1 taklit etmeme ve gelenegi cagdaslastirma ¢alismalar1 disinda egitim
alan sanatgilara bir de kendilerini “taklit etmemeleri gibi bir sorumluluk da yiiklendigi
bilinmektedir. Bu durumu en ¢ok ressam Leopold Levy’nin 6grenciler {izerinde olan
baskis1 giindeme getirmis ve yeteri kadar ¢aba sarf etmistir diyebiliriz (Sonmez, 2019:

16-23).

Avrupa’da non-figiiratif ¢alismalar giderek ilgi kazanmis ve Tiirkiye’de de bu
ilgi karsiligini ancak 1959°dan sonra almistir. Devlet sergileri ile non-figiiratif anlayisi
Tiirk resim sanatinda yer edinmistir. Zeki Faik Izer ve Semsi Arel bahsettigimiz

anlayigin en somut sanat¢i 6rnekleridir. (Berk, 1981: 151).
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Sekil 48: “Kompozisyon” Semsi Arel 100¥*100 Tuval Uzeri Yagh
Boya

Sekil 49: “Kompozisyon” Semsi Arel 72*100 Tuval Uzeri Yagh Boya

Donemin sanat dergilerindeki Bati 6rneklerinden ziyade artik ulusal degerler
ve sanatimiza yansiyan unsurlardan da bahsetmek miimkiindiir. 1934 yilinda Yeni
Adam dergisinde kapak fotografina Atatiirk biistlerinin konulmasi da bu unsurlara
ornek teskil eder (Akay, 1999: 67).



65

Beyoglu Gazeteciler Cemiyeti Lokalinde 28 Mart 1940°ta “Yeniler Grubu” ilk
olarak agilmistir. Agilmis olan bu sergideki resimlerinde realist diisiince ile ilerlemis,
halk arasindaki emekgi liman calisanlarini konu edinmislerdir. Bu ytlizden olsa gerek
“Liman Ressamlar1” olarak anilmiglardir. Yeniler Grubu, bati teknigi ve tslubu ile
yoresel ve ulusal konularimizi resmetmislerdir. Bu grubun amaci toplumun
sorunlarini, ihtiyaglarin1 gercekei bir islup ile resmetmektir. 1940 yillarinda figiiratif
temalar ile toplum bilincini isleyen sanatcilar, 1950 yillarindan sonra non-figiiratif
temalar ile soyut resim yapmislardir. Aralikl fikir ve konu degisikligi 1960 yilindan
sonra Anadolu’nun kadin figiirleri ve portreleriyle, yasaminin tim gergekligini

yansitma ¢abalariyla son buldugu disiiniilmektedir (Ersoy, 2004: 284).

1940-1950 arasindaki kiiltiirel ve sosyal agidan yasanan dinamik gelismelerin
basroliinde Miistakiller ve D grubu iiyelerinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
sanatgilar, Avrupa’daki sanat olusumundan geri durmamalar1 i¢in Bati’nin teknik ve
fikirlerini kendi sanatimiza paralel tutacak yol izlemislerdir. Folklorik ve yoresel
bigimleri, yerel simgeleri kullanimlar1, 1950 sonrasinda da devam ederek geleneksel
sanatimiz1 ¢agdas sanat ile ayakta tutma cabalarinin oldugunu da sdyleyebiliriz

(Dilmag, 2012: 94).

1950°ler sonrast Tiirk resim sanatinin, devlet desteginin azalmasi nedeni ile
duraganlastigi ve ressamlarin bireysel fikir iiretme arayis siirecine girdigi
diistiniilebilir. Lirik, Geometrik, Geometrik Non-figiiratif ile Lirik Non-figiiratif olarak
bildigimiz soyut egilimlere yonelmis ve ¢alismalar1 neticesinde popiilerligi artmistir.
Bat1 sanatina kiyas yapacak olursak bu egilimlerin net bir smirmin olmadig
goriilmektedir. Lirik bir soyutlama ¢alismasinin igerisinde geometrik tisluplara

yonelim ile karsilasmak miimkiindiir (Yasar , 2019: 12).

Kirsal hayat ve yerel motiflere olan ilginin Turgut Zaim’in katkilar1 ile giderek
arttig diistiniilmektedir. Dahil oldugu D grubu sanatcilari ile bir¢ok sergi agmalarina
ragmen grupta tislup birligi olmadig1 gézlenmektedir. Nusret Suman, Sabri Berkel,

Halil Dikmen, Zeki Kocaemmi, Salih Uralli, Ercliment Kalmik, Fahriinnisa Zeyd,



66

Malik Aksel’in de katilim1 ile grup tiyeleri gogalmistir. Fakat katilim sonrasi ¢ok uzun
siire ayakta duramayan D grubu, actiklar1 son sergilerinden sonra (1974) dagilmistir

(Coker, 1996: 93-94).

Kiiltiir ve sanat dergileri bir hayli artig gostermis, plastik sanatlar icerikli
dergiler yayginlasmistir. Bu yillarda ¢atismalar igerisinde gelisen ve ilerleyen grup
sanatgilarinin  eskisi kadar giincel olmayisi gozlemlenir. Resimlerde bireysel
caligmalar olmus ve soyut sanat anlayis1 ¢cogalmistir. Avrupa’ya egitim goérmek icin
gidip gelmeler devam etmis; 1968-1970 yillarinda Avrupa’ya giden Giizel Sanatlar
Akademisi mezunu 6grencileri ise 68 kusagi olarak isimlendirilmistir. Donemin soyut
egilimcilerinden, Aldeddin Aksoy, Mehmet Giileryiiz, Nese Erdok, Utku Varlik’in,
figtiratif konulara yonelerek 6znel yorumlarin1 ve toplumsal bilinci eserlerine
aktardiklar1 bilinmektedir (Oztiirk, 2013: 49).
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Sekil 50: “Figiiratif Kompozisyon”, Mehmet Giileryiiz 48 * 63 cm Kagit

Uzerine Renkli miirekkep
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Sekil 51: "Eller" Nese Erdok Tuval Uzerine Yagli boya

Sekil 52: "Ayakkab1 Boyacisi” Nese Erdok, 150*137 cm Tuval Uzeri Yagh
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1975 donemlerine geldigimizde ise iilkede ekonomik durumun daha iyi olmasi
ve farkli siniflarin olugmasi, sanata olan destegi ve sanat piyasasini da canlandirmstir.
1970-1980 yillar1 sanatgilarinin yorumlamalari, toplumun karamsarlik, buhran
icerisinde ve psikolojik nedenler ile bunalimda olduklar1 gozlemlerini tasidigi
bilinmektedir. Bu dogrultuda tuvallere yansiyacak yeni figiir soyutlamalari, renklerin
kargasalig1, yogun duygular vb. konu olusturur; ayrica “Video Art” gibi konularin da
bu tarihte ortaya ¢iktig1 gézlemlenir (Akbulak, 2006: 77).

Sekil 53: “The Glory of the Kings” (New-York) Erol Akyavas 134,5%238 cm. Tuval
Uzeri Yagli boya

1980 yilinda Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasi Tiirk sanatinin
gelisimi ve ulusal kimligi agisindan 6nemli rol oynamistir. Uluslararast diizenlenen
sergilere ev sahipligi yapmis; yeni olusan Cagdas Tiirk Resim Sanatinin ve
sanatcilarmin taninmasima vesile olmustur. ilk olarak 1979 yilinda agilan “Yeni
Egilimler” sergisinin iki yil arayla diizenli bir sekilde agildig1 bilinmektedir. Plastik
sanatlarin klasik malzemelerinden siyrilarak degisik objeler ile denemeler yapilmistir.
Yapilan bu hareketin Tiirk resim sanat1 agisindan yeni bir perde aralayarak kavramsal

sanata da 151k tuttugunu sdylemek miimkiindiir (Berk, & Ozsezgin, 1983: 120-129).
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1980 yilindan sonra sanat, modernizm ve post-modernizm arasinda gegis
seriiveni yasanmis ve kuramsal olarak ortaya g¢ikmis eserlerin varligindan s6z
edilebilir. Aslinda kavramsal ve siirrealist imgelerin 1970°1i yillarin basinda temelleri
atilmis fakat 1980 yilinda somut 6rneklerine ve ustaca eserlere rastlanmistir. Neset
Giinal ise post-modernizm denildiginde akla gelen ilk oncii isimdir. 1980’lerin
Alaeddin Aksoy, Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz, ipek Aksiigiir Duben, Nur Kogak,
Ozer Kabas isimli sanat¢ilar resimlerinde toplumsal konular1 tuvallere yansittiklari
ama sonraki kusagin toplumsal konulardan bireysel konulara gectigi bilinmektedir.
Yine ayni donemin sanatgilari, Arzu Basaran, Murat Sinkil, Hale Arpacioglu, Fuat
Acaroglu, Bedri Baykam, bilingaltinda bastirilan veya toplumun absiirt saydigi
cinsellik ve insan iliskilerinin korkung¢ yiiziinii vurgulayan konulari resimlerine
yansitmiglardir. Kavramsal sanat ve yerlestirme, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Giilsiin
Karamustafa, Ismail Saray, Cengiz Cekil, Serhat Kiraz ve Siikrii Aysan gibi sanatgilar
ise eserlerinde kaliplasmis konulara tepki gostererek, toplumsal olaylara ara verip son

yillarda daha 6znel tavirlar sergilemislerdir (Madra, 2005: 10).

Sekil 54: Yarali Asker, Bedri Baykam 170*130 ¢cm Tuval Uzeri Yagh
boya

Modernlesme siirecinde (Devlet-Toplum-Sanat) anlayisi ile sanatgilara

yiiklenen aydinlanmaci, yol gosteren ve toplumcu izlenimi 1990 yillarinda inanigini
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kaybetmistir. Artik eserlerde verilen mesajin, islenen konunun istii ortiilic ve
izleyicinin i¢ diinyasina birakilir bir hale geldigi bilinmektedir. Sanatin genis
perspektifi ve liretimin ¢ogalmasiyla birlikte taklitler, coklu eserler ile birligin degerli
olma anlayisinin kayboldugu ve abartili gorsellerin ortaya ¢iktigini soylemek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda 1990’larda enstalasyon sanatinin ortaya ¢ikisi ve tuval

resmi ile arasinda ciddi ¢ekismeler yasandigi da bilinmektedir (Calikoglu, 2008: 9-12).

Sekil 55: “Israr” Ayse Erkmen Sekil 56: “Israr” Ayse Erkmen

20. yiizyilin Tirk sanatgilari uluslararasi sanat akimlarindan etkilenmelerine
ragmen, Minimal ve Kavramsal Sanat, Pop Sanat, Yeni Disavurumculuk, Hiper
Gergekeilik, Yeni Gergekgilik gibi akimlar izlenmekle birlikte, Avrupa sanat ¢izgisinin
hala gerisinde kaldigimizi savunduklar1 sdylenmektedir. Bir sanatin toplumca kabul
gorebilmesi hatta bagka kiiltiirler tarafindan da esin kaynagi olmasi sadece kiiltiirel
zenginlik ile gergeklesmiyor. Ekonomi, sanayi, teknoloji ve bilimin sanatin biiyiik 6l¢iide
temelini olusturdugu yadsinamaz bir gergektir. Hiiseyin Elmas, bu durumu
“kurumsallastirma” olarak nitelendiriyor. Demokratiklesme, kentlesme ve sanayilesme
olmadan kurumsallagsmanin da olmayacagi savunulmaktadir (Sanal 5). 1980’lerden sonra
Bati iilkelerine paralel olarak Zekai Ormanci, Bedri Baykam, Ergin Inan Mustafa Ata

gibi ressamlar kavramsal tarzda ¢alisan ressamlarimiz arasindadir (Sanal 6).



Sekil 57: “O, Kadin”, Ergin inan 79*53 cm Baski

Sekil 58: “Berlin Mektubu”, Ergin inan 79*53 cm Baski
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Tiirkiye’de 1960’11 yillardaki 1960 yillarindaki Tiirk resim sanatina, klasik
resim ve figiiratif anlayis. hakim olmustur. Bu donemin sanatgilari birgok ressam gibi
bati sanat anlayisini benimsemislerdir. Sanatgilar soyut disavurumcu, foto gercekei,
izlenimci anlayista calismalar yaparak Tiirk sanatina katki saglamaya ¢alismiglardir.
Bir zaman sonra atolyede dogadan koptuklarini ve gelenekten sikilmalarindan dolay1
icinde bulunduklar1 durumdan kurtulma c¢abalar1 baslamistir. Bu egilim igerisinde
bulunan sanatgilardan birisi de Altan Giirman’dir. Gelenekten kurtulmak isteyen
sanatcilar bu vesile ile farkli isluplar ve soyut egilimleri ile tanistiklar1 da
bilinmektedir. Altan Giirman eserlerinde bir¢ok akimi birlikte konu edinmistir ve
tislubuna da yansitmistir. Sanat¢1 yaptigi ¢aligmalarinda resim - heykel yerlestirme
ticgeninde gidip gelen, yiizeye yeni formlar ve kavramlar getirerek tartismaya agmustir.
Sanat¢1 kendine 6zgii calismalar: ile farkli bir tartisma konusu yaratarak resim ve
heykeli yeni kavramlar igerisine sigdirdigin1 sdyleyebiliriz. Bir kisim elestirmen ve
sanat¢1, Altan Giirman’1 kavramsal sanatg1 olarak goriirken, diger bir kesim ise Altan
Gilirman’in kendine has tarzi ve durusuyla onun tamamen kendisi oldugu

diistiniilmektedir. (Aydin, E. 2015: 5.29-30)

Sekil 59: “Montaj 4” Altan Giirman 123x140x9 cm. Tahta Uzerine
Seliilozik Boya ve Dikenli Tel
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Sekil 60: “Kolaj” Altan Giirman, 14 x 10 cm, 1964, Paris

Sekil 61: “Karbon”Altan Giirman, , 1965. Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 80 cm, Paris

Gilirman, 1960 yillarda siyasi ve askeri yapiy1 iyi analiz ederek mekana ve
resmin i¢ine yerlestirdigi ger¢ek nesnelerle alisilmisin disinda calismalar yapmaistir.
“Montaj, istatistikler, askerler ve kompozisyon” dizileriyle dikkat ¢ektigini

sOyleyebiliriz. Altan Giirman Paris’e gidene kadar bir siire disavurumcu tavir iginde
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yer almistir. “hazir ve dogal nesnelerden olusturulan sanat eserleri ile ¢aligmalar yapan

onciil ressamlarimizdandir.” (Ozer,2011, s. 93).

Kaya Ozsezgin 1976 yili sanat dergisinde dénemin sanatgilarina Altan Giirman’1 da

dahil ederek sunlar1 sdylemistir:

“Genellikle resmimizin izlenimci kusak sonrast egilimlerini, kendi kisilikleri
dogrultusunda ve ozgiir paletlerle temsil eden sanat¢ilardi. Bir yandan izlenimci
duyarligi yoresel olanaklarin degiskenligi yoniinde degerlendiriliyorlar, dte yandan
geleneksel sayabilecegimiz batil tislup ¢esnileri iginde belli bir kategorinin sozciiliigtinii

yapiyorlardr” (Ozsezgin, 1976, S.212 s. 32).

1960’larin yillarinda sonra Altan Giirman donemim sanat¢ilarindan farkli olarak
boya ve tuvali ikinci plana atmis, nesneyi oldugu gibi kullanarak tuval iizerinde basili

sozciiklere yer verdigini sOyleyebiliriz. (Pelvanoglu, 2010, S.67 s. 24)

Resim 62: “Kol4j”, (2 adet) Altan Giirman, 14 x 10 cm, Paris, 1964,
(Esi Bilge Giirman’a yazdigi Kolaj — Mektuplardan Ornekler)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesinde olan yemin su sekildedir;

Bu giine kadar resim sanati alaminda yapilagelmis olanlari
inceleyecegime, kendini biitiin Diinyaya kabul ettirmisler arasinda beni en
¢ok saranlarmmi aywrarak onlara kendi aramalaruimi, denemelerimi
katacagima alisagelmis, basmakalip, hazirlop, kliselesmis, ¢ignene
cignene tadi tuzu kalmamais hichir seyi tekrarlamayacagima elimden
ctkan her ¢izgiye her lekeye her renge her benege kendi aklimi kendi
tecriibemi kendi tasami kendi omriimii, yiiregimi basacagima aldigim
nefes, ictigim su, bastigim toprak géziim, kulagim, burnum, elim, belim,
dilim, derim iistiine yemin ederim. Yeminimi bozdugum giin buradan

giderim.( Sanal: 13)

Sekil 63: “Anne ve Cocuklarr” Bedri Rahmi Eyiiboglu 27*37 Tuval Uzeri
Karisik Teknik

Sekil 64: “Kirmiz1 Bacakl igdeli Gelin” Bedri Rahmi Eyiiboglu 45,4
* 46 cm Tuval Uzeri Yagli boya
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Sekil 65: “Asik Veysel” Bedri Rahmi Eyiiboglu 34 * 46,7 Tuval Uzeri Yagh
boya

Sekil 66: “Cigek” Abidin Dino, 82 x 61.50 cm, Kagit Uzerine Guaj Boya
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Sekil 67: “Soyut Kompozisyon” Adnan Turani 53,5%44,8 CM Ozel
Koleksiyon

Ressam Adnan Turani Hacettepe Universitesi déneminde ve 1970 yillarinda,
literatiir taramasin1 Almanya’da baslatti1 sanat tarihi kitabim1 is Bankas1 Yayinlari
araciligi ile bastirmistir. Eser Yurt genelinde ses getirmis, bircok basinda haber

konusu olurken su sdylemler olusmustur:

“Tiirkive Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar arasinda bir de ,, Diinya Sanat Tarihi ni
¢tkardr. 615 biiyiik sayfa metni ve 1560 resmi icine alan kuse kagid iizerine basiimus,
giizel bez ciltli hali ile eser onurlu bir kitap niteligi tasiyor. Ulkemizde bir benzeri
olmadigindan ilk kez diinya sanatina panoramik bir bicimde bakmak, sanat sorunlarini
gozden gegirmek bu eserle miimkiin oluyor. Béyle bir eserin hayatimizda yer almasi
diinya sanatina genel bir bakisin da toplu halde halkimiza sunulmasi gergekten érnek bir
olaydir. Eserin kapsam igerisinde, tarihten dnceki ¢caglardan giiniimiize degin gériinen

resim, heykel, mimari macerasi, biitiin degismeleri ve olusumlart i¢inde

degerlendirmistir” (Turani, 2010: 134).
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Sekil 68: “Universite” Adan Turani 80x100,5 cm. Tuval Uzeri Yagh boya

Turani’nin kagit tizerine olan deneysel ¢alismalar1 New York Dessin Bienali
ve Rijeka Bienali’nde sergilendigi bilinmektedir. Turani’nin desenleri Isvigre’nin Bern
kentinde ki Galerie Am Ring isimli galeride Avrupali ve Amerikali sanatgilarla birlikte
sergilenen eserlerin hepsi satilir. Turani’nin basarilarini yakindan izleyen Kemal
Yetkin, onun sanat bilimi dalinda doktora yapmasini istemistir. Bu gelisme iizerine
Adnan Turani, “Modern Plastik Sanatlar1 Yaratan Etmenler” {iizerine doktora
caligmasini gelistirir ve daha sonra “Cagdas Sanat Felsefesi” ad1 altinda kitap haline
getirildigini soyleyebiliriz. 1985 yilinda Doku sanat Galerisi’nde “Ankara” sergi actigi
bilinmektedir. Bu sergide agirlikli olarak soyut caligmalara ve sulu boya ¢alismalarina

yer verilmistir. (Oztoprak, 2005: 113-182).
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Resim 69: “Yegil Uzerine Konusma I’ Adnan Turani 1973, K.U.Y.B, 72x100 cm

Yukarida bulunan 1973 yilinda yapilmis “Yesil Uzerine Konusma” adli
eserimde Oznel sanat {islubundan ziyade teknik bakimdan calistigin1 soyleyebiliriz.
Kullanilan renkler gergegi yansitmaz. Sicak soguk zithgi ile kitlesel olarak kapladigi
alan1 aragtirdig1 géormekteyiz. (Deveci, 2013: s.51)

Sanatgr doga taklitlerinden uzaklastigini “Kiz portresi” eserinde
gozlemleyebiliriz. Ayn1 zamanda yaptig1 portre ¢oziimlemelerinde diger resimlerine
gore farkliliklar ortaya koyar ve gerceklik algisindan uzaklasir. Renk skalasim
cogaltarak Ozgiir bir iislubu ile lekesel calismalar ortaya ¢ikardigini sdyleyebiliriz.
(Akdeniz, 1989: 20)
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Resim 70: “Kompozisyon” Adnan Turani Resim 71: “Kiz Portresi” Adnan Turani
1961, T.U.Y.B, 50x60 cm 1954, K.U.Y.B, 20x15 cm

Soyut kompozisyon calismalara 1962 yilinda yaptigr “Kompozisyon” adli
caligmasi 6rnek verilebilir. Resimde mavi renk hakimdir. Yer yer sarilar ve turuncular
boyanmistir. Geometrik alanlara boliinmiis resim yiizeyi kiigiik-biikiik lekelerin
dagilimi ile olusur. Bagka bir zitlik ise renkler arasindadir, soguk olan mavilere karsilik
sicak sarilar ve turuncular vardir. Dikkatli bakilirsa geometrik yapilarin ¢izgilerle
ayrildigr goriiliir, ancak bu ¢izgiler lekeler arasina ustalikla yerlesir ve birer leke gibi
algilanir. Boylece resimde kati boliinmeler yerine lekeler arasi bir gecis ve uyum

saglanir. (Deveci, 2013: 5.58)

Adnan Turani’nin higbir nesneyi resminde barindirmadigi zamanlar da bile
uzay, Malevi¢’in resimlerinde oldugu kadar 6nemli olmamisti. Malevig, geometrik
bigimlere tek baslarma onem verirken, Adnan Turani onlardan bir kompozisyon
yapmistir. Malevich’e gore nesne tutkusu sanattan, toplumun her alanindan
kaldirilmas1 gerektigi gibi kaldirilmaliyd: diisiincesindedir. Ustelik Malevich’in
sanatindaki yikicilik ve gegmisi yeni bir Sovyet toplumu sanatinin dogmasinda faydali
olabilirdi. Turani’nin nesnelere kars1 boyle bir tavr1 olmamuistir. Nesneleri veya dogayi
on yillik bir siire disinda tamamen reddeden resimler yapmaz. Resimlerinde uzay ve
geometri 6nemli kavramlar olmakla beraber, Malevich veya Mondrian kadar sert bir
reddetmeye yanagsmamistir. Turani yurda doniisiinde kendi hocalarindan farkli bir
soyut sanat goriisii oldugunu belirtir. Reddettiklerinin yerine de radikal farkliliklari

olan yeni bir estetik diizen getirmedigini sdyleyebiliriz. (Yilmaz, 2006: s.72)
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Resim 72: “Ayaz’in Annesi” Mustafa Ayaz, 33x35cm, Tuval Ustiine Yagh Boya,
1978.

Sanat¢1 Mustafa Ayaz Sentepe’de ailesi ile birlikte uzunca bir siire ikamet
etmis ve irettigi sanat eserleri i¢in yasadiklari gecekondunun alt katin1 sanatsal bir
ortama doniistirme fikri heniiz hayalken gerceklesemedigi bilinmektedir. Fakat
sonraki yillarda kendi adini tagiyan bir miize kurar ve sattig1 eserler ile biriktirmis
oldugu paralar ile miizeyi satin aldig1 da bilinmektedir. Miize 2007 yilinda agilmustir.
2009 yilinda ise Mustafa Ayaz Miizesi ve Plastik Sanatlar Merkezi Vakfi olarak
faaliyete gegmistir. (Sanal 7)

Birgcok yerel gazete ve haberler Mustafa Ayaz Muzesi'nin acgiligindan
merakli tavirlar ile s6z etmislerdir. Ayaz mizeyi agma sebebini su sekilde

aciklamistir:
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“Ben bu miizeyi Atatiirk’e borcumu édemek igin kurdum. Eger Atatiirk’in kurdugu
kdy enstitiileri olmasaydi, benim okuma, resim yapma, profesér olup bu miizeyi
kurma sansim olmayacakti. Ben ¢agdaslik adina, uygarlik adina, insanlik adina

gérevimi yerine getirmis oldum. (Ozbas, 2020: s.31)

Ayaz, sanat ve yasam iligkisini su sozleri ile betimlemigtir;

“Sanat¢inin sanatsal hamuru, iginde yasadigi topluma, caga, kendi
yetenek ve disiincelerine gére olusur. Sanat yapitinin kendine 6zgli karakteri
etkinligi de bu hamurun drintdlr. Yapitlarima bu agidan bakildiginda toplumsal
etkilesim ve dogasal degerlerin kigisel yoruma tabi tutularak verildigi gérdliir.”
(Sanal 8)

Mustafa Ayaz soyut ve soyutlamaya her ne kadar katkisi olsa da diger
bilinen sanatc¢ilarin aksine soyut ve somut sanat anlayigi aksi yonde
ilerlemigtir. Ornegin 6grenci oldugu dénemlerde soyut eserlerden somuta
dogru bir yonelme yasamistir. Ayaz'in sanatsal donemlerini kendi soyle

ayirabiliriz.

1. 1963-1973 yillari soyut ¢calismalarinin

2. 1973-1980 yillari somut 6gelerin ve kadin figurlerinin

3. 1980 yillarindan kitap basim tarih olan 2009 yilina kadar ki ¢aligmalarinin
Bulundugu dénem. (Buyuk isleyen, 1981: S35 s.5)

Ayaz’in sanatsal anlayisini hocasi Adnan Turani'den esinlenmis
oldugunu resimlerinden de bir hayli anlamak mumkundur. Gazi Egitim
Enstitisi’nden (1963) mezun olduktan sonra Adnan Turani’'nin etkisiyle soyut
anlayisi tercih etmigtir. Sanatginin bu dénemki g¢alismalar lirik-soyutlama

uslubu ile resimlerine konu olmustur. 1973 déneminde Ayaz’in yapmis oldugu
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soyut calismada goéruyoruz ki hocasi Adnan Turani’'nin 1965 tarihli Soyut
Kompozisyonunda dikdortgen, kare gibi soyut geometrik formlar Ayaz'in
calismasinda da farkh renk ve bicimler ile galismasina yansitmistir. Resim:9-
10 (Giderer, 2013: S.29, s.75)

Sekil 74: “Soyut Kompozisyon” Adnan Turani, 100x200cm, Yagl Boya, 1965.

2000 yilinda Lutfii Ozel, Mustafa Ayaz ile yapmis oldugu réportajinda

Ayazin benimsedigi resim tarzini ve dusuncelerini sorar; Ayaz, aslinda
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yaptigi tek seyin kendine 6zgu yeni bir plastik dizen kurmak oldugunu belirtir

ve sunlari soyler:

“Oncelikle Picasso’nun bir séziiyle sordugunuz sorunun bir béliimiine cevap
vereyim. Picasso diyor ki: “Ben ressam olmak istedim ama Picasso oldum.” Ben
de bikmadan usanmadan, sevgiyle calisarak Ayaz oldum. Birgok ressami

sevdim, birgok ressamdan etkilendim, hocalarimdan etkilendim ama sonunda

Ayaz oldugumu saniyorum. (LUtfu, 2000: S37, s.7)

Uzunca yillar renk, ¢izgi ve desen terimleri sanatgilar tarafindan her
zaman o6nem arz ettigi gibi Mustafa Ayaz tarafindan da énemsenmigtir.
Resimlerine dair one ¢ikan ve dikkat ¢ceken dnemli bir konu da renk, ¢izgi ve
desen Ug¢lemesi oldugunu soyleyebiliriz. 20. yuzyildan itibaren birgok objenin
sanatsal anlatimda kullanilmaya baslamasi da, desen kavraminin bagimsiz
sanat eseri olarak ele alindiginin bir gdstergesidir. Mustafa Ayaz da, sanat
hayati boyunca uslubunu gelistirmek ve sanat sorunlarina i1gik tutmak igin
urettigi resimlerin dncesinde yapmis oldugu desen calismalari resmedeceqi

yapitlarin taslagi olarak degerlendirdigi sdylenmektedir. (islimyeli, 1977: s5)



Sekil 76: “Desen” Mustafa Ayaz 40x40cm, 1977.
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Sekil 77: “Desen” Mustafa Ayaz, 1982.

Sekil 78: Mustafa Ayaz’in not defterinden sayfalar
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Sekil 79: “Hiisnii Hat” Adnan Coker 47,9 * 63cm Kagit Uzerine Karisik
Teknik

Adnan Coker Tiirk resim sanatinin 6ncii isimleri arasinda dnemli bir sanatcidir
diyebiliriz. Sanat hayat1 siiresince giincel temalar1 ve teknikleri yakalayabildigini
sOylemek miimkiindiir. Bat1 sanat diline olduk¢a asina olmasi Paris’te 0grenim
gdrmesi ile yakindan iliskilidir. Ogrencilik doneminde yapti§1 soyutlama g¢abalari
yerini zamanla soyut c¢alismalara birakmistir. Resimlerinde bati ile dogu resim
bicimlerini sentezler ve calismalarinda lekesel bir iislubun hakim oldugunu da

soyleyebiliriz. (Ilden &Ayhan, 2022: S.3, s2)

Coker, Hattat dedesinin ¢izimlerini izleyerek bilylmiistir. Cocukluk
yillarindan itibaren de kaligrafinin ritmi ilgisini ¢ekmistir. Kiiciik yaslardan itibaren
kaligrafi cok ilgisini cekmistir. Lisede resim §gretmeninin yonlendirmesi ile 1944-51
yillart arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde egitim aldigi bilinmektedir. Zeki
Kocamemi atdlyesinde figiiratif egitim aldigi ve zamanla insan figiirlerini
soyutlayarak resmettigini soyleyebiliriz. (Sanal 9). Desenlerinde geometrik ¢izgisel

tavir ile yiiz, el gibi detaylara yer verilmeden c¢alisilmistir. Desenleri incelendiginde
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goriiyoruz ki modelin yer aldigi mekan belirsiz ve ayrintidan uzaktir. Modellerinde
oturdugu sandalye belli belirsiz ¢izgisel bir sekilde ifade edilmis, tamamlanmamis

algis1 yaratmustir. (Sanal 10)

Resim 80: “Minareler” Adnan Coker, T.U.A.B, 114,5 x 146,5cm. 1975

Yukarida da bahsettigimiz kaligrafi ilgisi (1951 — 1955) yillarina resimlerine
yansidig: bilinmektedir. Kaligrafinin geometrik yoniine ilgi duymus ve kufi yazilarla
ugragsmistir. Ayni yillarda Tiziano ve Leonardo’yu incelemis daha sonra Corot’a ilgi
duydugu bilinmektedir. Coker dogaya da oldukga ilgilidir ve dogaya olan yaklagimin
tutumunu sorgularken Cezanne ve Kiibizme yoneltmis ve ilerleyen siirecte 6zellikle
Braque, Picasso ve Roger de la Fresnaye isimlerinden etkilendigi bilinmektedir. Bunu
resimlerinde olan kiibik soyutlamalar bile gézlemlemek miimkiindiir. (Ilden &Ayhan,

2022: S.3,s.4)
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AqecaRe 19

Sekil 81: “Hamak”, Adnan Coker, 1953 Sekil 82: “Soyut Mudanya” Adnan Coker, 1952
Kagit Uzerine Grafit ve Renkli Kalem K.U.Y.B, 49.5x41.5cm (
14.40x14.40 cm

1953 yilinda Ankara’da Liitfi Giinay ile birlikte Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesinde “Sergi Oncesi” adiyla ilk sergisini agmstir. Tiirkiye’de yalnizca soyut

caligmalar1 igeren ilk resim sergisi oldugu bilinmektedir. (Kogak, 1988 5.84).

Sekil 83: “Kompozisyon" Adnan Coker Sekil 84: “Mavi Kompozisyon” Adnan Coker,

57,1957, T.U.G.B, 50x57cm, 1963, K.U.G.B 52x49cm
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Sekil: 85: “Velasquez’e Sayg1” Adnan Coker, 61x82cm 1968, T.U.Y.B,

Ressam 1952 yillarinda hacmi terk etmek istemistir. Ve bu diisiincesinin
baslangict olarak “Soyut Mudanya” eserini 6rnek vermek miimkiindiir. Derinlik
etkisinden uzaklasarak yiizeyi ¢izgisel bir tavirla diizlestirmistir. Imgelerin iist iiste
eklenmesi ile 6n ve arka plan arasindaki bosluk neredeyse yok edilerek yiizeysel bir
mekan yakalamistir. 1953 yilinda agilan sergi Coker’in soyutlamaci tavrinin soyuta
evirildiginin kanit1 niteligindedir. Sergide eserlerin ¢ogu siyah beyaz renklerden
olusmaktadir. Baz1 eserlerinde yer yer renk uygulanmistir. Bu renk kullanimiyla
sOyleyebiliriz ki konudan ziyade kompozisyon, renk, ¢izgi gibi plastik ogelerle
ilgilenmistir. (Sanal 11)


https://ecevityazilari.org/items/show/370
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Sekil 86: “Isgal” Devabil Kara 41*40 cm, Kagit Uzeri Dogal Pigment, 2020

Devabil Kara, sanat¢inin i¢ gozii gorsel diinyayr analiz ederken canlandirdigi
imgeleri, sanat yapitini olusturdugumuz ilk malzeme olarak tanimlamaktadir.
Aslindan eseri liretirken plastik degerlerden ¢ok insanin ruhani tarafinin da sanat
yapitinin bir parcast oldugunu diisiinmektedir. Eserleri olustururken psikolojik bir
siirece bagli tutarak sanata yansitma bigimlerini de kisiye bagli olarak o6zlestirme
yaptigini sdyleyebiliriz. Sanat¢1 miirekkep lekesine veya bulup topluluguna baktiginda
hayvanlar, portre ve dag benzetmeleri goriiyorsa farkinda olmadan zihinsel imgeleri

olusturdugunun gostergesidir. (Kara, 2011: s.2)



Sekil 87: “Kirmiz1 Alanda Kaz1” Devabil Kara 120*110 cm, T.U.A.B 2002

Sekil 88: “Karsit A¢il” Devabil Kara 90*80 cm, T.U.K.T 2020
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Sekil 89: “Peyzaj” Fethi Arda 48 x 63 cm Karton Uzeri Karisik Teknik, 1987

Fethi Arda, akademik kimligi disinda Sabri Berkel’in atolyesinde gorev almis
degerli ressamlarrmizdandir. Ik kisisel sergisi 1959 yilinda Istanbul’da daha sonra
1964 yilinda ise Ankara da agmistir. 1966’da Salzburg’da diizenlenen sanat festivaline
katilarak, Italyan ressam Emilio Vedova organizesi ile yaz akademisinde ¢alistig1
bilinmektedir. Ressam sonraki yillarda akademi gdrevine son vermis ve Ankara’da
Bayindirlik Bakanhig: Yapi ve Imar Isleri Dairesi’nde ¢alismaya baglamistir. 1968-
1970 yillar1 arasinda yaptigi pastel resimlerini Ankara’da sergilenmis (1970) ve yagh
pastel tiiriinde caligmalara yoneldigini sOyleyebiliriz. 1986’ da 47. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nde 6diil almistir. Arda’nin resimlerinde Alman sanatc¢ilarin {islubunu
gérmem miimkiindiir. Doganin atmosferi ve nesnelerin hacmini ¢izgiler ile
desteklemektedir. Bahsettigimiz ¢izgiler Avrupa’dan esinlenme olarak goriilse de
Tiirk resim sanatina atilim anlaminda ¢ok katki saglamistir. Tiirk sanatina kazandirdigi
islup ile dogay1 oldugu gibi taklit etmek veya etmemek degil kendi 6zgiin arayist ile
soyutlayici bir yorum kattigini sdyleyebiliriz.  (Sanal 12)
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Sekil 90: Yogurtcu Sabri Berkel 130*162 cm T.U.Y.B

Tablolarinda konstriiktvist ve kiibist anlayis izlenen Sanat¢inin, 1960
yillarindan 1967 yillarina kadar lirik-soyut eserler yaptigi bilinmektedir.1964 yil
sonunda Ankara'da agtig1 2. kisisel sergisinde bu anlayistaki soyut yapitlarini sergiledi.
1968 yillarinda figiiratif resme donmiistiir. Ankara Kiiltiir Heyeti Salonu'nda agtig1 4.

kisisel sergisi (1976) ile Arda'nin sanatsal kimliginin iin kazandigini sdyleyebiliriz.
(Demirkol, 1999: 5.58)

Sekil 91: “Camasirlar” Fethi Arda Pastel 1970
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Sekil 92: “Gecekondular” Fethi Arda T.U.Y.B 1983

5. KENDIi RESIMLERIMDEN ORNEKLER

Tirk kiiltiiriiniin ve soyut resim anlayisinin giiniimiizde eserlere yansimis
oldugu semboller motifler renkler ve temalar1 kuskusuz tarih 6ncesini ve dini konular
barmndirdig1 siiphesizdir. Tarith Oncesi ilkel zamanlara goz attigimizda insanoglu
“gOriineni yansitma” veya “benzetme” ¢abalart soyut kavramindan sonra
benimsediklerini sdyleyebiliriz. Bunun en biiylik 6rnekleri kaya resimleridir. Yalin,
detaylandirmadan epey uzak hatta renkler bile yok denebilecek kadar az kullanilmistir.
Gilinlimiiziin dijital kiiltiiriine bir gdnderme yapacak olursak grafik sanatlarinda dahi
kullanilan simgeler marka gorselleri, logo gibi sembolik ifadeler, tarih 6ncesinden
izler tasimaktadir. Benimde resimlerimde bulunan lekesel ifadeler goriiniis itibari ile
somut fakat soyut ifadeler ile ifade edebilecegimiz Tiirk kozmolojisinde yer alan hava,
ates, su ve toprak elementlerine bir ¢ok resimlerimde kullanmaktayim. Soyut sanat,
sadece goze hos goriinmesi nedeniyle degil sahip oldugu felsefi anlamlar agisindan da
cok onemlidir. [lmek ilmek islenen bir halinin ancak bozkirin kiiltiiriinii bilen Anadolu
kiiltliriinii yagsayan ve yasatan izleyici derin felsefe iligkisinde bulunabilir. Bahsettigim
bu O0rnek vb. sanat eserlerinden de ilham alarak lekesel, dini semboller ve bunlar
renklerin baskinligi ile betimlemekteyim. Doganin bize sunmus oldugu ilham

skalasinda ilahi bir giiciin varlig1 yadsinamaz bir gergektir. “Saman” kiiltlirlinden
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giinimiize kadar yeryiizii ve gokyliziiniin ilahi iliskisini ancak soyut bir dil ile
anlatmak miimkiindiir diyebiliriz. Soyut resim anlayis1 bireyin sezgi ve inang diirtiileri
ile dogrudan iligkili oldugunu diisiiniiyorum. Doga 6tesinde olan bu diirtii bir nesne,
doku, koku, gosterilebilecek veya benzetilebilecek bir kavram degildir. Tipki soyut bir
resmi sanat¢inin ve izleyenlerin farkli diirtiiler ile betimlemesi gibi. Platon’a gore
“nesneleri olduklar1 gibi degil goriindiikleri gibi veren resim sanat1 bir taklitciliktir. Bu
da gerceklik degil olsa olsa benzerliktir. Gergeklik olabilmesi i¢in gdriinenin somut
siirlarint asabilmek gereklidir. Ciinkii dogadaki higbir varlik salt madde degildir.
“Nesneleri bize veren duyusal nitelikleri disinda, evrende duyularla kavranamayan
duyu-iistii bir 6zler diinyasi1 vardir. Insan, duyu gercekligini, duyularda bize verilen

goriiniisleri paranteze alarak, duyusal goriiniisleri ortadan kaldirarak bu ozlere

ulasabilir”

Sekil 93: “Varolus” Muhammed Ali Ozer 40*80 cm T.U.K.T 2017



Sekil 95: “Sehir Y1gin1” Muhammed Ali Ozer 70*100 cm T.U.Y.B
2018
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Sekil 96: “Sehir Y1gin1” Muhammed Ali Ozer 35%48 cm T.U.Y.B 2018

Sekil 97:“Isimsiz” Muhammed Ali Ozer 36*46 cm T.U.Y.B 2020
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Sekil 98: “Isimsiz” Muhammed Ali Ozer 100100 cm T.U.Y.B 2019

Sekil 99: “Ilahi Adalet” Muhammed Ali Ozer 70*100 cm T.U.Y.B
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Sekil 101: “Isimsiz ” Muhammed Ali Ozer 70100 cm T.U.Y.B 2021
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Sekil 102: “Isimsiz” Muhammed Ali Ozer 25%25 cm T.UK.T
2020

Sekil 103: “Isimsiz” Muhammed Ali Ozer 25%25 cm T.U.K.T 2020
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Sekil 105: “Isimsiz” Muhammed Ali Ozer 25%25 cm T.U.K.T 2020
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6. SONUC

Gogebe bir toplum olan Tiirklerin, Islamiyet dncesinde yasamis olduklari
kiltir ve sanat anlayislari, zorlu cografi konumlarina, dini inaniglarina, yasam
tarzlarina, ekonomik yeterliliklerine gore sekillenmistir. Gog ettikleri topraklarin sanat
anlayiglarini kimi zaman benimsemis kimi zaman da diger toplumlara esin kaynagi
olmustur. Plastik sanat malzemeleri ile iliski kurulamayan caglarda en biiylik sanat
objeleri “barinaklar, yazmalar, ¢ariklar, av malzemeleri, avlanan hayvanlar, tokalar ve

etraflarindaki cografi elementler” simgeler haline getirilmistir.

Islamiyet oncesinde minyatiir sanati, Uygur déneminde gelistirilerek gesitli
savas ve iklim sartlarindan dolayr Anadolu’ya gelmistir. 8-19. yiizyillar arasinda
uzunca bir siireye yayilan resim ve minyatiir sanatinin yerlesik hayata gegcmeden evvel
bir¢ok eserlerin de kayitlara gegmedigi diisiiniilmektedir. Gliniimiize kadar ulagmis
birgok motif ve simgelerin kdkenine baktigimizda bizlere Goktirk doneminde
“kurgan”lardan ¢ikarilan 6lii figiir tasvirleri, mezar {izerine yapili barinaklar ve tarihi

sahnelerin sahit olacagl minyatiir 6rneklerini isaretlemektedir.

Donemleri ayri olarak ele aldigimizda Tiirk toplumunun her zaman birbiri ile
ortak paydalarini incelemis oluruz. Siislemeciligi, savas stratejileri, toreleri, minyatiir
ve yazmalarda iglenen iisluplar bile yer yer birbirine ¢gok benzemektedir. Bunun sebebi
donemin sanat temsilcilerinin kendilerinden 6nceki sanat anlayigina olan aginalig1 ve
yukarida da bahsettigimiz gibi bazi yeterlilikler neticesindedir. Bu durum, Selguklu
doneminde etkisini yavas yavas kaybetmis; Osmanli doneminde kiiltiir ve sanat
anlayis1 tamamen degismistir.

Osmanli padisahlart ve donemin degerli nakkaslari, minyatiir sanatini ileri
boyuta tagimistir. Fakat sanat bu donemde toplumun sesinden, giincel olaylardan epey
uzak kalmistir. Sanatin sadece saray ¢evresinde kabul gordiigii bilinmektedir. Osmanl
zamaninda gerceklesen dini baskilarin sonucu olarak ortaya konulan sadece padisah
portreleri, saray yakinlarinin resimleri iken bir siire sonra yerini Bati1 sanat anlayisina

birakmistir. Sanat konusunda her ne kadar dini ¢ekinceler oldugu sodylense de
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calismamizda gordiigimiiz gibi Cumhuriyet dncesi ve sonrasi figilir ¢alismalarina bir

hayli 6nem verildigi de goriilmektedir.

Osmanli, Fatih Sultan Mehmet ile Bati kiiltiiriini tanimigtir. Bunu Fatih’in
entelektiiel yapisina borglu oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Fakat donemin askeri
yenilgileri, ekonomik ¢okiis ve ciddi bir 6l¢iide gergeklesen toprak kaybr Osmanli’nin
giic ve itibar kaybetmesine sebep olmustur. Bu durum ile sanat, kiiltiir, ticaret
alanlarinda gerilemeler yasanacaktir. Tam da bu noktada Tiirk toplumunun ileriki
tarihlerde yasanacak olan Dogu — Bat1 kiiltiir ¢atigmalarina maruz kalacagi kivilcimlar
olugsmaya baglamistir. Halk isyanlara bagvurmus; krizler kontrol edilememis ve
Osmanlinin halk arasinda giivenilirligi ve otoritesi bir hayli zayiflamistir. Kaybedilen
otoriteyi geri kazanma ve krizi yonetebilme adina Batililasma ¢abalarina bir noktada

mecbur kaldigini séyleyebiliriz.

(Cagdaslasma yoluna adimlar atan Osmanli sanat1 yine belirli siniflar arasinda
aktifligini korumaktadir. Sadece askeri okullar ve saray cevresinde gelisen sanat
hareketiyle daha ileriki yillarda sanat okullarinin da agilmasi akabinde asker ressamlar
Avrupa’ya egitim almaya gitmislerdir. Bu egitimlerden sonra Batinin empresyonist
tsluplarinin  yurdumuzda temelini atmis ve Osmanlinin son dénem resimlerinde

izlerine rastlanmustir.

Calismamizda belirtilen ¢agdaslasma yoniindeki bir diger adim ise Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulusu olmustur. Izlenimci bir iislup ile ilerleyen egitim kurumu,
tuvallerinde dolaysiz ve dogayi, figiirleri oldugu gibi bize yansitan ¢alismalar
yapmiglardir. Geng¢ sanatgilarin kuracaklari sanat gruplarindan bazilar1 Batinin
empresyonist islubunu kabul etmis, bazilar1 da esinlenilen izlenimei tislubu
Avrupa’da tiikenmis ve cagin gerisinde kalmis akim oldugu diisiincesi ile yanlis

bulmuglardir.

Cumhuriyet kurulduktan sonra gelenegimiz ve kiiltiirel varligimizin yok olmasi
endisesi ile “Yerellik ve Ulusallik” arayislarina girilmistir. Tipk1 Islamiyet ncesi ve

Osmanli’ya kadar olan Tiirk Devletlerinde oldugu gibi kullanilan simgeler, motifler
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veya Ulusun giindelik hayat sartlarin1 Bati’nin teknigi ile resimlere yansitmislardir.
Calismasimin Turgut Zaim’in Kiiltiirel aktivitelerini yansitan Orneklerinden biri

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Ulusallagsma siireci devam ederken akademik olusum disinda bir grup geng
sanat¢1 Calli Kusagi ve D Grubu’nun goriislerine karsi ¢ikmislardir. Savunulan konu
ise Avrupa egitimlerine giden asker ressamlarin donemin eskimis ve modas1 gegmis
“izlenimci” tsluplarmmi yurdumuza getirmelerinden bir hayli rahatsiz oluslarindan
ibarettir. Bu yiizden Kiibist ve soyut egilimler ancak 1940 ve 1950 yillarindan sonra

sonra Tiirk resim sanatinda goriilmiistiir.

Ulusal kimlik arayislari basart kazanmistir. Fakat Bati’ya tamamen yiiz
cevrilmemistir. Bati resim sanatinin tekniginden, renk anlayisindan fayda saglanarak,
Tiirk gelenegini tuvale aktarmislardir. Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun “Sar1 Saz Agsik
Veysel” adli eseri fazlasiyla Batr’'nin kiibik formunu yansitir. Izlenimcei bir ton ile
boyanmis fakat konu bakimindan tamamen Tiirk kiiltiirinii yansitan, Anadolu giyim

tarzi ve bozkirin toprak renkleri seyredilir.

Sonug olarak minyatiir 6rneklerinden giiniimiiz soyut anlayisina kadar olan
stirecte, Tiirk milletinin siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve cografi baglamda nasil etkilesim
yasadigini ve hangi sartlardan dolay1 Bat1 sanatina ayak uydurmasi gerektigi tizerinde
incelemeler ve literatiir taramas1 yapilmistir. Fikir ayriliklari, siyasi anlagsmalardan,
savas neticesi olarak yasanilan toprak ve itibar kayiplarindan hep nasibini almig, Ttirk
resim ve minyatiir sanatinin, bazi ressamlar tarafindan hala Avrupa’nin gerisinde
oldugunu diisiiniilse de 21. yiizyilda sanatgilarin grup-fikir birliginden ayrilarak
bireysel eserler iiretip soyut ve kavramsal sanatin varligini devam ettirdiklerini

sOylemek isabetli olacaktir.
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7. EKLER

Sekil 108: Otoportreler, Seker Ahmet Pasa (1841-1907)
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Sekil 111: Ruins of Baalbeck (Baalbeck Harabeleri), Servili Ahmet Emin (1826-
1891)



Sekil : 112 “Arap” Ali Sami Boyar 40 * 60 Tuval Uzeri Yaghiboya

vy L
aie 8 Sl

Garken Ab Seemi Boyer L fedon yepdmey Cumburiyot ddeaminin dx 1 vo 1000 lralk
Banknotiarren o0 ve arka yuden,

Sekil 113: “Banknotlar” Ali Sami Boyer
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Sekil 116: “Soyut Desen” Burhan Dogancay 48,8 * 34 CM Tuval Uzeri Akrilik
boya
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Sekil 117: “Kompozisyon” Erol Akyavas 50x60 cm. Tuval Uzeri Yagh boy

Sekil 118: “Vav”, Erol Akyavas, 210 X 150 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Sekil 119: “Soyut Cigek” Abidin Dino 50x70 cm. Kagit Uzerine Guaj Boya

Sekil 120: “Siikran” Giingér Iplik¢i 39x49 cm. Graviir Baski



