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Yuksek Lisans Eser Metni olarak sundugum “Turk Resim Sanatinda
Koy Temasi” adli galigmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
dusecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini, 6zgunlugunu ve bir bagka
mecraya sunulmadigini, yararlandigim eserlerin kaynak¢ada gosterilenlerden
olustugunu,bunlara atif yapilarak yararlaniimig oldugunu ve yaralandigim
kaynak ve verilerde higcbir carpitma yapmadigimi belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.
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ONSOz

Cumbhuriyet tarihimizin ilk yillarinda kdye 6nemli islevler yuklenmis,
koylu ise surekli yuceltimigtir. Mustafa Kemal Ataturk’dn “Koylu milletin
efendisidir’” seklindeki ifadesi bunun &nemli bir goOstergesidir. Resim
sanatimizda koy ve koylunin dogrudan bir konu olarak ele alinmasi buna
paralel olarak gdzlemlenmistir. DOnemin sosyal ve ekonomik kosullari
dusundldugunde koy ve koylu tarafindan yaratilan degerlerin Ulkeye c¢ok
onemli katkisi bulunmaktadir. Ancak, guniumuzde hem sosyal ve toplumsal
hem de ekonomik kosullar degismis, kdye ve kdyluye yonelen ilgi de farkh
boyutlarda degismis bulunmaktadir. Buna paralel olarak 1940’lardan
ginimuze koy temasinin Tark resim sanatinda nasil yer aldigi sureg

icerisindeki degisimi ve dnemi irdelenmigtir.

Bu ¢alismada Turk resim sanatinda kdy temasi, donemsel olusum ve
gruplar ile bu donemler boyunca s0z konusu olan toplumsal olgular

ekseninde incelenmigtir.

Bu calisma boyunca bana verdigi gayret ve destekler icin de aileme,
bu g¢alismam boyunca bana sabirla yol gbsteren danisman hocam Prof.
Mustafa Orkun Muftioglu’na ayrica Turk resim sanatinda koy temasina yer
vererek beni etkileyen tum Turk ve dlnya ressamlarina tesekkuru bir borg

bilirim.

Yiiksel CENGIZ



OZET

(TURK RESIM SANATINDA KOY TEMASI)

Sanat tarihinde kOy konusu edebiyattan resme kadar farkl
donemlerde 6nem kazanmis ve daha fazla eser ortaya konmus, ¢cogunlukla
da bu ¢alismalar dusunsel veya ideolojik kaygilarla Uretilmigtir. Bu calismada,
oncelikle koy olgusu ve Bati resim sanatinda koy temasi genel olarak ele
alinmisg sonrasinda ise Turk resim sanatinda kdy temasi bati anlayisi dncesi
ve dogrudan bati anlayisina donuk ayrica ¢agdas Turk resim sanati olarak
incelenmis olup koy temasi guinimuze kadar olan suregte resim gevrelerinde
yer edinen olugsum, gruplar ve bireysel yaklagimlar dikkate alinarak

irdelenmisgtir.

Kirsal yasam ile sehir yasaminin belirgin bir bicimde birbirinden
ayrilmadigi Bati anlayisi 6ncesi donemde sosyo-ekonomik sinirlar yogunluklu
olarak saray ve cgevresi ile tasra arasinda goézlemlenmektedir. Bu nedenle
resim sanatinda kdy temasi ayricalikli bir yer edinmemektedir. Cagdas Turk
resim sanatinin ilk doneminde de koy temasi 6ne ¢ikmamaktadir. Koy ya da
kirsal yasami ele alan ressamlar daha ¢ok izlenimci bir Uslupla manzara
tirini benimsemislerdir. izleyen yillarda 6zellikle 1938 sonrasinda kdy
temasinin Turk resminde Oneminin arttigi gozlemlenmistir. 1938 yilindan
1944 kadar milli sanat bilincini gelistirmek amaciyla gergeklestirilen yurt
gezileri ile donem ressamlari kirsal konulara yonelmiglerdir. Bu donemde
Mustakiller ile birlikte bu gezilere katilan D Grubu sanatgilari da resimlerinde

yogun bir sekilde kdy temasini kullanmigtir.

Yeniler ve Onlar Grubunun genel egilimleri yoninde bigimlenen
donem de Turk resim sanatinda kdy temasi yogun bir sekilde ele alinmistir.

Bu donem ressamlarinin toplumcu gergekgi egilimleri onlari toplumsal



sorunlari resmetmeye yoneltirken, koy temasi c¢ogdunlukla kente gog¢

baglaminda toplumsal konularin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir.

1950 yili sonrasi Turk resminde ise konu gesitliligi oldukga fazladir.
1950 oOncesi Turk resim sanatina kiyasla bu donemde kdy temasina siklikla
yer verilmistir. Ancak bu resimlerin her biri hem tarz hem de teknik olarak
farkhlik arz etmektedir. 1950 sonrasinda kdy temasi baglaminda 6ne c¢ikan
tek grup Yeni Dal Ressamlari olmustur. Ancak bu ressamlar da koy ile
ideolojik olarak ilgilenmis ve ¢ogunlukla toplumsal sorunlar zemininde bu
konuya yonelmistir. Bununla birlikte kdy temasina resimlerinde toplumsal

sorunlar baglami disinda yer veren ressam yok denecek kadar azdir.

ANAHTAR KELIMELER: Tiirk Resmi, Resim, Koy Temasi, Manzara
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SUMMARY

(VILLAGE THEME IN TURKISH PAINTING)

In the history of art, the subject of village has gained importance in
different periods, from literature to painting, and more works have been
revealed,mostly these studies were produced with intellectual or ideological
concerns.In this study, first of all, the village phenomenon and the village
theme in western painting were discussed in general. Afterwards, the village
theme in Turkish painting was examined as a contemporary Turkish painting
art before the western understanding and directly oriented to the western
understanding. The village theme is the formation that has taken place in
painting circles in the process until today,groups and individual approaches

are taken into account.

In the pre-Western period, when rural life and city life were not
distinctly separated, socio-economic boundaries are observed mainly
between the palace and its surroundings and the countryside.For this reason,
the village theme does not have a privileged place in painting.The village
theme did not come to the fore in the first period of contemporary Turkish
painting. Painters dealing with village or rural life mostly adopted the
landscape genre with an impressionist style.In the following years, especially
after 1938, it was observed that the importance of the village theme in
Turkish painting increased.From 1938 to 1944, the painters of the period
turned to rural subjects with the country trips carried out in order to develop
national art awareness.During this period, Group D artists, who participated
in these trips together with the Independents, used the village theme

extensively in their paintings.



VIl

The village theme in Turkish painting has been dealt with intensively
in the period shaped in the direction of the general tendencies of the Yeniler
ve They Group.While the socialist realist tendencies of the painters of this
period led them to paint social problems,The village theme has mostly

emerged as a part of social issues in the context of migration to the city.

After 1950, the variety of subjects in Turkish painting is quite
high.Compared to the Turkish painting art before 1950, the village theme was
frequently included in this period.However, each of these paintings differs
both in style and technique.After 1950, the only group that stood out in the
context of the village theme was the New Branch Painters.However, these
painters were also ideologically interested in the village and tended to this
issue mostly on the basis of social problems.However, there are hardly any
painters who include the village theme in their paintings outside of the

context of social problems.

KEYWORDS: Turkish Painting, Painting, Village Theme, Landscape
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1. GIRIS

1.1. Galigmanin Amaci

Koy, uygarlik tarihi ile birlikte var olan sehirlerin ilk ornekleri olarak
kabul edilmistir. Kendi sanat ve kultlir evrimini gecirerek bu gunlere kadar
gelen koyler, varlklarini dinyanin her bdlgesinde farkh olarak devam
ettirmistir. Her cografyanin kendine 6zgu bir tarihsel gelisimi var oldugu kabul
edildiginde, Bati uygarli§i ginimuize gelene kadar ki zaman igeresinde
baylk toplumsal degisimlere sahne olmustur. Toplumda yasanan buylk
kirilmalar ve kopmalar kdy ve kenti birbirinden ayirmisg, farkli yasam bigimleri
ortaya cikmistir. Bu yasam bicimlerinin arasindaki farklilhiklarin sanatgilar
tarafindan gorsellestiriimesi kaginilmaz olmustur. Cografyamizda ise bu
ayirim Turk resim sanatinin tarihsel surecinde belirgin olarak gézlemlenmez.
Bu baglamda koy ve koylu temasi Turk resim sanatinin tarihsel gelisim
donemleriyle gunimuze kadar olan suregte incelenmistir. Bu ¢alisma; koy
temasinin  Tdrk resim sanatindaki gruplar ve sanatgilarin bireysel
yaklasimlari ekseninde nasil ele alindigini ve hangi ddnemlerde yogun olarak

kullanildigini belirleme amaci ile olusturulmustur.

1.2. Galigmanin Kapsami

Bati anlayisi 6ncesi Osmanli minyatlir sanati ve Bati anlayigsina
yonelik Tark resim sanatindan konu ile ilgili secilen tipik eserler kronolojik

siralama dikkate alinarak incelenmigtir. Calisma; Turk resim sanatinin



olusum ve gelisim sureglerinde toplumsal degisimlere de deginmek sureti ile
koy ve kirsal konularina yonelen sanatgilar ve konu ile ilgili eserler Gzerinden

olusturulmustur.

1.3. Caligmanin Yontemi

Bu tezde yer alan dokuman bilgileri i¢in alanla ilgili basili kitap, dergi,
muize kataloglari ve dijital ortamdan vyararlaniimigtir. Sanat eserlerinin
gorselleri icin internet ortamindaki muzelerin dijital erisimine acik
koleksiyonlari, mize ve sanatgi sergi kataloglari ayrica sanat ansiklopedileri

kaynak olarak kullaniimigtir.



2. KOY OLGUSU

Bir cografi yerlesim birimi olarak kdy ¢ogunlukla topraga, tarima ve
hayvanciliga dayali bir Uretimi kapsar. Gelenege dayali bir hayat tarzi ve
insan iligkileri olan, nutfusu belirli bir sayiyi gegmeyen, bulunmus oldugu
cografyanin sartlarina gére sekillenmis bir yerlesim yeridir. “Farsga “mahalle
sokak” gibi anlamlara gelen “kQy” s6zcugu Turkge’de fonetik olarak degiserek
‘kdy” bigimine girmis, anlam olarak da degiserek bugunkld anlamini

kazanmistir.”*

insanhk tarihi tim dinyayl kapsayacak bigimde ilerler ve bir
batindudr. Toplumsal olaylarin ve kurumlarin ortaya c¢ikis nedenleri bu
batlnllk icerisinde degerlendiriimelidir. “Tarihi bir boyutta kdy yerlesik tarim
faaliyetinin temel oldugu ilk yerlesim bigimidir...”*> Diinya tarihinde kdylerin ilk
tarima dayali yasam alanlarinin oldugu bilinmektedir. Bu anlamda avci,
gocgebe topluluklarin yerlesik alana gecmeleri birden olmamis yuzlerce yil
iceresinde yasanan zorunlu degisiklikler sonucunda gergeklesmistir. ik
yerlesim alanlarinin ortaya ¢ikigi insanin beslenme ve barinma ihtiyacini
karsilamak icin arayislara girdigi ve yeni buluslar yaptigi Neolitik ¢cagdir. Bu
¢agda yasayan insanlar besin uretimi icin yaptiklari devrim niteligindeki
gelismeler caglar boyunca etkisini surdurerek gunumuze kadar gelmistir.
“‘Nihayet dogustan sahip oldugu ya da sonradan kazandidi higbir bilgi ona
tarim yapma tarzini ve sanatini Ogretmiyordu, ama gezegenin farkli

ortamlarina uyum saglamis olan ve gereksinimlerine ve avadanligina gore

! Haci KURT. Tiirkiye’de Kent-Koéy Celiskisi,12
2 Fligen BERKAY. Tarih ve Toplum Koy ve Kent, 99



degisen c¢ok cgesitli tarim ve hayvancilik sistemleri yaratabildi.”3 Vahsi
hayvanlari evcillestirmeleri, ganak ve ¢omlek gibi ara¢ gerecleri dayanikli
hala getirip besinleri uzun sure saklama kosullarini yaratmalari o ¢agin en
buayuk buluslaridir. Bu buluslarin devam etmesi icin yerlesik bir hayata
gegmek istemeleri sonucu, ilk kulibelerle baslayan ve insan ihtiyaclarina
bagh olarak kulube sayilarinin artmasi ve bu kulibelere ekler yapiimasi koy
benzeri yerlesim alanlarini ortaya cikarmistir. “Ciftci ve c¢oban yasam
bicimleri, avcilik ve toplayicihigin toplumsal yapisini olusturan klan
orgutlenigini kalitmis olmakla birlikte; klan, ciftgi topluluklarda yerini koy
toplumlarina ve dogal aileye birakmig, ¢oban topluluklarda daha buyuk
toplumsal birim olan asiretleri olusturacak yonde gelismistir.”* Bu kiigik
yerlesim alanlarinda ihtiyaca gore barinma vyerlerinin bigimleri degismis,
barinma yerlerine ek depolama alanlari da yaratilarak bugunkiu kdy olarak
tanimladigimiz yerlesik bigimin ilk érneklerini teskil etmistir. Yerlesik hayata
gecen insan topluluklari artik basit ihtiyaclarini karsilamaktan c¢ok oOteye
gecmis ve bulunduklari alanda bir kultir ve inanc¢ birlikteligi yasamis ve
olusturmustur. Yapilan aragtirmalarla birlikte bu yerlesim merkezlerinde ortak
alanlar ve 6l0 gdbmme adetlerinin oldugunun gorulmesi artik insanin sosyal
kimliginin ve kiltiriiniin olustugunun gdstergesidir. insanin toprag isledigi, ilk
tarim ve kamu alanlarini ayirdigi yerlesim merkezleri Gretim glicine gore ya
daha guglenmisler ya da guglu olanin yanina katiimiglardir. Topragi isleme
becerileri sayesinde ve buna bagl olarak nifusun artmasi gibi nedenlerle bu

alanlardan dinyanin baska islenebilir olan bir¢ok bolgesine yayilmiglardir.

Dunyanin farkli bdlgelerine yayilan bu gruplarin bazilari hizla

gelismis ve daha da kalabaliklagarak, guglerini ve uretimlerini artirarak buyuk

® Marcel MAZOYER, Laurence ROUDART. Diinya Tarim Tarihi-Neolitik Gagdan Giiniimiizdeki

Krize, 54
* Alaeddin SENEL. “ilkel Topluluktan Uygar Topluma Gegis Asamasinda Ekonomik Toplumsal
Daslnsel Yapilarin Etkilesimi”, 153



uygarliklara donugmustir. Digerleri ise daha az geligserek kendi varliklarini,
aliskanhklarini, kaltrlerini korumaya c¢alismiglardir. “Gegis toplumunun
birimleri kdyler ya da asiretlerdi. Ne koylerin ne de asiretlerin yapilari onlari
uygar topluma gecirecek nitelikte degillerdi. Ama ikisinin birlesmesi, ¢evresel
kogullarin elverigli oldugu bir bolgede insanhgdi uygar topluma gegirmeye

yetti.”

Surekli toprakla ugrasan ve kendi kulturlerini yaratan kdyler, zaman
iceresinde geleneg@in ve kultirin yavas isledigi merkezlere donusmustur.
Bunun sebebi ise; koylllerin ilgi géstermemesi ya da ihtiyag duymamasidir.
“Yalniz go6zden kagirilmamasi gereken nokta...“Kéy”’in de ve her turld

tarimsal érgiitlenmenin de kendi i¢ dinamigi vardir.”

Bu baglamda koy igin kendine 6zgu gelenekleri korudugu ve aile
baglarinin guc¢li olma 6zelligini surdlirdigu soylenebilir. Yoksul olmalarina
ragmen sakin, baris¢il ve mutlu olmasini bilen insanlar toplulugu olarak
gorulmuslerdir. Yasamis olduklari her turli olumsuzluga ragmen koyluler
kendilerini dis dinyadan izole etmedidi icin dinya tarihinde sehirlerle maddi
ve kultirel olarak etkilesim igerisinde yasamlarint sirdirmids ve
surdirmektedir. “Sehir ve koy tarih igeresinde birbirinden bagimsiz ve

birbirine ragmen var olan siirecleri temsil etmezler.”’

Kdyluler kendi yaptiklar iglerde ustalagarak bunu zanaat haline
dénlstirmislerdir. insan giiciine ve becerisine dayall islerini sehirde
yasayanlarin hizmetine sunmuslardir. Koy, sadece tarim ve besicilik

® Alaeddin SENEL. “ilkel Topluluktan Uygar Topluma Gegis Asamasinda Ekonomik Toplumsal
Dustinsel Yapilarin Etkilesimi”, 231

6 Fligen BERKAY. Tarih ve Toplum Koéy ve Kent,100

! Fligen BERKAY. Tarih ve Toplum Koy ve Kent, 21



faaliyetinin yapildigi bir yer degil ayni zamanda sosyal bir yagsamin oldugu
alanlardir ve genel anlamda bir tercihtir. KOyun disinda hayat siren kisiler
bazen bu kapali toplumun tercihini anlamak igin arastirmalarini kirsal hayata
yoneltmislerdir. insanlik tarihinin her déneminde sehirler kdylerden gd¢
almistir. ilk kentlerin olusumunda ana unsur olan bu insanlar kendilerini
Otekilestiren sehirlilerin atalaridir ve sosyal baglari bu anlamda ¢ok gugludur.
“Ozellikle ilk asamalarda ve silirecin gelismesinde yerlesik kdyli unsurun

sehirlerin varligini ve gelismesini desteklemesi dogaldir.”

Kirsalin ve kentlerin yapi tasi olan koyler gevresindeki ya da uzak
olan kentlerle ve kasabalarla kiyaslanma yapilirken daha ¢ok onun bir kiguk
alt parcasiymis gibi anlatilmistir. Bu kiyaslamalar kdyln tarihten gelen
varhgini ve kultirana anlamaktan ¢ok uzaktir. Uygarlik tarihinin ilk yasam ve
uretim alanlari olan koylerin kendi ilkel tarihlerinden gelen, topraga bagl bir
kaltdr birikimi, edebiyati, sanati, adet, orf, inang ve islevsel amaglari vardir.

Bu degerleri onda “kdy ve kdylU” olgusunu yaratir.

Kdy olgusu, her dénem farkli disiplinlerce cesitli acilardan ele
alinarak birgok arastirmanin konusu olarak incelenmis ve tanimlanmaya
calisiimigtir. Bu tez calismasinda, Sanat tarihinde her donem sanatgilara
farkh bakis acilariyla eserlerinde ilham kaynagi olmus; bazen tarlada galisan,
bazen yasam alanlarini terk etmek zorunda kalan, kendi adet ve
gOreneklerinden bir ritleli tekrar eden bir sahnede betimlenen kdy ve kdylu
temasi, dnce Bati Resim sanatinda var olma nedenleri sonrada Turk resim

sanatinin tarihsel gelisimi sureci igerisinde irdelenecektir.

8a.g.k. 31



3. BATI RESIM SANATINDA KOY TEMASINA GENEL BiR BAKIS

Ortacag Avrupa’sinda guzel sanatlar ¢ogunlukla kilise ortaminda
uretilmis ve ¢gogunlukla ikona, minber pargalari ve kilise duvarlarindaki dinsel
temalar ile sinirlandiriimistir. Bununla birlikte satolar ve saraylarda prenslerin,
krallarin ya da soylularin kendi portrelerini yaptirmalari ile birlikte bu sinirlar
genislemistir. Diger yandan Bati resim sanati ile ilgili nemli bir diger gelisme

bu donemde “kitap resimciligi” ile yagsanmigtir.

Asagida orneklerinin sunuldugu takvim goruntileri bu donemlerde
uretilen kitap resmine, Ozellikle kirsal temalar barindirmasi bakimindan
oldukga onemli bir ornektir. Her ay karsinda o ayin tasidigi etkinlige dair
detaylari gosteren bu takvimlerde, kirsal yasamin tim hareketliligi takvim

sayfalarina taginmistir.
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Resim 3.1. Weingarten el yazmasi, Takvim, “Temmuz” goruntusu
ve resim detayi, 1225-1250
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Resim 3.3. Books of Hours, “Haziran” géruntlsu ve resim detayi, 1465

15. ylzyilla gelindiginde takvimlerdeki figlrler kendinden o6nceki

yuzyillarin geleneginden farkhlik gostererek manzara igerisinde resmedilmis

ve yasamla ilgili etkinlikler manzara ile birlikte kompoze edilmigtir.
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Resim 3.4. Berry DuUki'ntin Cok Zengin Saatleri , “Ekim” sayfasi, 1445

Tres Song Heures, (Berry Duku'nun Cok Zengin Saatleri) 15. ylzyilin
en popller yazma eseri olarak gosterilmektedir. Buylk kismi Flaman
Limbourg kardesler tarafindan Berry dukd Jean de Berry igin resimlenen el
yazmasi eser, dua kitabi olmakla beraber takvim niteligi de tagsimaktadir. Bu
el yazmasi eserde tarim iglerinin aylara gore tam sayfa olarak betimlendigi
minyaturler yer almaktadir. Ekim ayindaki yapilacak tarim faaliyetlerinin

resmedildigi minyatur, digerlerine gore 6n plana ¢ikmaktadir.

Gergek hayattan bir sahnenin tasvir edildigi bu minyaturde, arka
planda goérinen Louvre sarayinin Onunde soylular birbirleriyle sohbet
ederken ve gezinirken resmedilmigtir. On planda ise iki tane koyli figurd,
tarim faaliyetleriyle ugrasi igindeyken betimlenmistir. Koyli ve aristokrat
yasamin keskin cizgilerle ayrimini gorsellestirmesi agisindan bu minyatir

onemli gorulmektedir.
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Resim 3.5. Pieter Brueghel, “Kir Dugund”,1568

16. yuzyilda, resimlerinde koyluleri ve kdy yasamini gorsellestiren
onemli ressamlardan biri de Pieter Bruegeldir (1525-1569). Bruegel
zamaninin diger Hollandali ressamlari gibi “konusunu gunlik yasamin basit
anlarindan ve insanlardan alan™ Janr (tiir) resmi alaninda eserler vermis ve
cogunlukla koyli yasamini konu edinmistir. Onu Unlla yapan resimlerinden
once sadece bir manzara ressami olarak taninan Bruegel, daha sonra yaptigi
figlrli kompozisyonlarla dikkatleri Ustline c¢ekmistir. Bu resimlerden en

taninmig olan “Kir Dagun Brueghel’in en mikemmel insan komedilerinden
biri"'® olarak aniimaktadir. Tahil ambarinda gergeklesen siradan bir diigiin
yemegini anlatan bu resimde, resmin sag kisminda yer alan yargi¢ ve
papazin birbirleri ile konusuyor olmalari ve etraflari ile ilgilenmemeleri onlari
diger koylulerden ayiran onemli bir detay olarak kabul edilmektedir. Diger

yandan yargi¢ ve papaz disinda tum koylulerin ahmak ve gullng olarak tasvir

° Nimet KESER. Sanat Sézliigii, 34
1% E. Hans GOMBRICH. Sanatin Oykiisii, 382
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edilmesi Bruegel’in resimlerinin karakteristik o6zelliklerinden biri olarak
belirtiimektedir. Bruegel’in asagida yer alan diger resimleri de benzer niteligi

tasimaktadir.

Resim 3.7. Pieter Brueghel, “Koylu Dans1”, 1568
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Resim 3.8. Adriaen Brouwer, “Kart Oyununda Koéylli Kavgasi”, 1631

17. yuzyllda Flaman-Hollanda ulkeleri, resim sanatinda altin ¢agini
yasamigtir. Hollanda sanatginin koruyucusu kilise dedgil, ticaretle zenginlesen,
kilisenin ve soylularin yerini alan burjuvadir. “Zenginlik ve soyluluk
gOstergelerinden biri olan sanat eserine sahip olma egilimi de burjuva
sinifinin olusmasiyla, sanata gdsterilen ilginin artmasina ve yeni bir sanat

pazarinin olusmasina neden olmustur.”*!

Bunun sonucunda yeni resim
tirleri ¢cikmis ve bu alanda ressamlar uzmanlagsmiglardir. Bu resim
turlerinden biriside kdy ve koylu yasaminin konu edinildigi koy temall
betimlemelerdir. Bu vyapitlarin ortak Ozellikleri koyluleri neseli, bariscil
edlenirken ya da ahlaki zafiyetleri olan, igki icen, kavga eden figlrler olarak
betimlenmis olmalaridir. Hollanda resim sanatinda, Adriaen Brouwer (1605-
1638), Andrien Van Ostade (1610-1685), David Teniers (1610-1690), Jan
Steen (1626-1679) kdy temali resimler yapan sanatgilarin arasinda en Unlu
olanlaridir. Flaman ressam Adriaen Brouwer, sarhogluk konulu eserleriyle

bilinmektedir. “Kart Oyununda Kdéylu Kavgas!” eseri en tipik eserlerindendir.

"Neslihan OZGENG ERDOGDU, (2018), “17. Yiizyil Hollanda Sanatinda Vanitas imgeleri” 146
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Resimlerinde figurlerin duygularini yogun bi¢cimde ifade eder halde

gorsellestirmesi onu diger ¢agdaslarindan farkli kilmaktadir.

Resim 3.9. Le Nain, Louis, “Koylu Ailesi”, 1642

Fransiz Le Nain kardesler, yapitlarinda koyluleri ve yoksullari
gercekci bir sekilde betimleriyle taninmistir. Pischel'e gore; “...guglu bir
gergeklikle calisirlar, onlarin bu Uslubu, Jean Frangois Millet ve Gustave
Courbet ile karsilastirilabilir.”*? Yasadiklari ddnemdeki cagdaslarinin krala ve
kiliseye hizmet etmek icin toplumdaki gerceklere sirtlarini dénmelerine
ragmen, Le Nain kardegler yapitlarindaki realist bakig ile 19. yuzyilda
eserlerinde koyluleri yuceltecek olan “...Millet gibi ustalari da hazirlamig

»13 «

oluyordu. Koylu Ailesi” adli calismasi, Louis ve Antoine Le Nain'in ortak

eseridir. Bir koylu ailesini gordugumuz bu galigmasinda i¢ mekanda yer alan

koyluler ciddi ve onurlu bir hayatin figurleri olarak gosterilmigtir.

2 Gina PISCHEL. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 548
13 Sezer TANSUG. Resim Sanatini Tarihi, 186
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‘Fransiz Le Nain kardeglerden ya da Barok'un en seckin

ustalarindan higbiri, koyluleri Hollanda burjuva sanatgilari gibi dusik bir

konumda tasvir etmemislerdir.”**

= <
-~y

Resim 3.10. Andrien Van Ostade, “Kapali Alanda Koyluler”, 1661

Andrien Van Ostade, “Kapali Alanda Koyluler” adl eserinde, yagsam
alanlarinda bir grup koylu figurunu kapall mekan iginde kendi aralarinda
tartisirken resmetmistir. Ostade ilk donem eserlerinde kdyluleri kavgaciya da
uyumsuz olarak gorsellestirmis olsa da son dénem eserlerinde kavga
etmeyen sakin gorunumli koyllu figurleri Uzerinde yogunlagsmistir. Jan
Steen’in “Bir Hanin Disinda Senlik Yapan Koyluler” resmide ayni bakig

acisini tagimaktadir.

4 Elif ipek MILLI. Erken Modern Dénem Avrupa’sinda Toplumsal Statii Gostergelerinin Janr
Resmindeki Yansimalari, 764



Resim 3.11. Jan Steen, “Bir Hanin Diginda Senlik Yapan Koyluler”, 1676

Resim 3.12. David Teniers, “Tavernada Kumar Oynayan Figurler”, 1670

David Teniers, (1610-1690) koylu figurlerini ic mekanda yasam
alanlarinda eglenirken tasvir eden dodneminin bilinen  énemli bir
ressami olarak kabul edilmistir. “Tavernada Kumar Oynayan Figurler’
adli galismasi bunun en tipik 6rnedidir. Teniers, ¢ok farkli resim

turlerinde eserler vermistir. “Ele aldigi ve resmettigi tablolarin hemen

15
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hepsinde;...koyluler ve kadinlar, isciler, askerler, sarhoglar, iskambil
kagitlarlyla oyun oynayanlar...tasvir edilmistir’.'> Teniers eserlerinde
konu edindigi koylu figurlerini kaba, sarhos ve Kkigiliklerini kaybetmis
sekilde betimlemistir. Petrov, Teniers’in bunu yapmaktaki amacinin
tablolarini alan zengin Kkisilerin estetik begenilerini karsilamak
olmadigini tam tersine, i¢inde yasadiklar toplumun gergeklerini ve
digladiklari bu insanlarin yasamini gostermek icin bu ifade bigimini

sectigini belirtmistir. Aslinda “...edebe aykiri hal ve hareketleri hos

gordugu icin degil; tersine, bunlarin hi¢ birini sevmedigi ve hepsiden

nefret ettigi icin, bunlarla ilgili sahneleri; tablolarinda ylzlerce kere
”16

resmederek tekrarlamisti.

Resim 3.13. Francgois Boucher, “Charenton'daki Degirmen”,1758

17. yuzyilda koy ve koylu algisi o donemde olusan yeni burjuva

sinifinin ve toplumun kdyllye bakigi dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Bu bakis

®Grigory PETROV. Biiyiik Sanatgilar ve Ustiin Yapitlari, 220
¥ Agk., 222
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bazen koyluyl sadece eglenen ahlaki degerlerden yoksun bazen de
yasamlari iginde onurlu ve iradeli figurler olarak ortaya konmustur. 18.ylzyila
gelindiginde siyasal ve ekonomik sartlara bagl olarak sanat aristokrat
yonetiminin beklentileri dogrultusunda dekoratif ve suslemeci bir yapiya

donusmastur. “...sls egyasi ve resimler de dogrudan ait olduklari mekanla
iliskilendirilip degerlendiriliyordu.”’ Dekorasyonun siisleyici bir parcasi olarak
gorilen resimlerde koy ve koyluye dair derinlemesine bir bakis
goérunmemektedir. Ressamlar burjuva yasamina dair kir eglenceleri, ask gibi
konulari secgerken doneminin en tipik ressami olan Francgois Boucher,
pastoral temali resimlerinde toplumsal siniflara ait figurleri de betimlemeye
baslamistir. Francois Boucher, “Charenton'daki Degirmen” adli resminde,
(Bkz. Resim 3.13) Fransa'nin Charenton bdlgesinde bulunan Charenton
koyundeki su degirmenini betimlenmigtir. Bu yapitinda degirmen gergekte var
olsa da o donemin degirmenlerinde, pencerelerin vitrayll ve koylu kadinlarin
gunlik kiyafetlerinin o doéneme goére c¢ok kusursuz gorinmesi Rokoko

doneminin susleyici ve hayale dayali resimlerine tipik bir 6rnektir.

Resim 3.14. Thomas Gainsborough, “Hasat Vagonu”,1784

7 Zeynep RONA. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1567



18

Boucher’in pastoral resimlerindeki gobanlar gergcek gorevlerini yapiyor olsalar
da aristokrat begeni i¢cin mitoloji temali ask yapan figurlere donusmus ve bir
binanin iginde yer alacak dekor 6gesi olarak tasvir edilmiglerdir. Koy ve koylu
hayatina dair derinlemesine bir bakis s6z konusu degildir. 18. yuzyilin en
bayluk  ressamlarindan  kabul edilen Gainsborough  (1727-1788)
c¢agdaslarindan farkl olarak sehir hayatini terk edip kirsalda yasamayi tercih
etmigtir. SUsleme amacgli manzara resmi yerine, dogadan arastirmalar
yapmistir. ingiltere’de kirsalda yasadi§i dénemde hayali olarak cizdigi
siradan insanlarin yasamlarindan goérunuamlerin  varoldugu pitoreks
eskizlerdir. “Hasat vagonu” c¢alismasi bunun bir 6rnegidir. Eserde Koyluler
baris ve huzur icinde tasvir edilmistir. Bu ¢alismasi, sanatginin sanat algisini

ve kirsal hayata bakisini gostermesi agisindan tipik bir 6rnektir.

Resim 3.15. George Stubbs, “Orakgilar’,1785

George Stubbs (1724-1806), hayvan temali resimleriyle, kirsal
hayata dair betimleri ile dikkat ¢gekmigtir. “Orakgilar” adli eserinde, koyluler,
yaptiklari isin agir ve zor kosullarina ragmen mutlu ve elbiseleri temiz olarak

tasvir edilmistir. Bunun sebebi adeta idael bir yasamin parcasiymis gibi
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sunulmak istenmesinden kaynaklanmaktadir. Fakat manzaranin arkasinda
gorunen c¢an kulesi ve kompozisyonun saginda atinin Ustinde duran
yoneticinin varligi kéyliyu kontrol eden maddi, manevi ve sosyal otoritelerin
oldugunu hatirlatmaktadir. Bu baglamda ylceltilen otoritenin idealize edilen

varliginin bir gostergesidir.

Resim 3.16. George Morland, “Ahirin ici”, 1791

George Morland (1763-1804), sanat kariyeri slresince kirsalda
calisan koylu, avlanma, cingeneler ve ciftlikte yasayan hayvanlari yogun
bicimde calismis ve bu konuda uzmanlagsmistir. Kirsal yagamin zorluklarini
dekoratif bir yaklasimdan uzak, dramatik bir bakisla goérsellestirmistir. O
donem iginde kdy ve koyluylu gundelik yasami icinde realist bakis acisiyla
betimlemesi son derece énemlidir. Bu baglamda “Ahirin igi” adli calismasi
kdy yasaminin zorluklarini dekoratif beklentilerden uzak tim ciplakhg ile

ortaya koyar.
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18. yuzyilda koy ve koyluye dair konular genel olarak pastoral bakigla
irdelenmigtir. Bazen koyli ana tema olsa da, aristokrasinin begenileri
dogrultusunda, sinifsal gergekliginden koparilarak idealize edilmis bir
manzaranin figurleri olarak ortaya konmustur. Bazen pastoral temali bir
resimde koylu figurd bir motif olarak da on planda yer almistir. Fakat bu
betimlemeler dénemin dekoratif beklentilerinin Otesine gegememistir. 18.
yuzyilin sonlarina dogru bazi sanatgilarin bireysel tercihleri dogrultusunda
kirsal yasamin zorluklari iginde kdyli yasami realist bir bakisla resmedilmeye

bagslanmigtir.

19. yuzyilin ikinci yarisinda yagsam sartlarinin degisimi ile birlikte,
sanayi devriminin ardindan suregelen gatismalar s6z konusudur. Bu durum
resim sanatina da yansimig, sanatgilarin duygulari geri planda kalmaya
baglamistir. Aydinlanma donemi ile dogaustu olan her seyin varliginin
yadsinmasinin ardindan bu kez; dus gicu ve duygu kaynakli romantik bir
gorus esas alinarak aldatici ve tercihne baglh seyler olarak goriulmeye
bagslanmigtir. Bu yenidinya gorusu, realizm olarak adlandiriimakta ve sadece

var olan gergeklikleri canlandirmaya odaklanmaktadir.

Bu donemde gergekgiligi gorinen dunyanin tipa tip aynisinin
yansitiimasi olarak algilayan digerlerinin aksine; sanatsal bir sorumluluk
olarak kabul eden kuguUk bir sanat¢i grubu ise koyluler veya iscileri konu
edinerek, onlarin yasadiklari zor hayatlari resimlerine aktarmaya
¢cabalamiglardir. Gergekgilik akimi s6z konusu oldugunda adlari 6ne ¢ikan Ug
Fransiz ressam, Courbet, Daumier ve Millet salonlarda sergilenen,

dogrulanan ve odullendirilen kaliplagmig resim sanatina kargi ¢ikmislardir.
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Bati resim sanatinda 19. yuzyill; Millet'in (1814-1875) figuratif
resimlerine kadar manzara resminin ilk kez figur resminin 6nune gectigi bir
dénem olmustur. Constable (1776-1837)n ‘dogalci manzara’ anlayisi
oldukga 6ne c¢ikmaktadir (Bkz. Resim 3.17). Constable dogaya Tanrisal bir
anlam yuklemekte ve 18. yuzyilin felsefesinin mekanik evren temasina kargin
dogaya tinsel anlamlar atfetmektedir. Constable goére, insan kendini ve
sanatini dogaya verirse, ruhsal yetenekleri ortaya c¢ikarabilir. Bundan

kaynakli kisinin doga ile iligkisini ve bagini kaybetmemesi gerekir.

Resim 3.17. John Constable, “Wivenhoe Park, Essex”, 1816

19. yuzyihin ortasinda Fransa’'da resim sanati onemli degigimlere
tanik olmus, bu doénemde Paris Guzel Sanatlar Akademisi’nin kimi
ogrencilerinin krallik destegi ile ‘yozlasmig sanat’ birakarak ¢evre koylere
yerlesmesi saglanmigtir. Barbizon kdyunde toplanan ve doga manzaralarini
sanatlarina konu edinen bu ressamlarin yaklagimi ‘Barbizon uslubu’ olarak
adlandirilmigtir. Theodore Rousseau (1812 - 1867) ve Corot (1796-1875) bu
uslubun 6nde gelen isimleridir. Ayrica Millet'nin de Barbizonlu ressamlara
katildigi bilinmektedir. Barbizon Okulu’nda manzaradan figlre gegisi baglatan
Millet resimlerinde koyluleri eserin ana temasi ve 6gesi olarak one gikararak
verecedi mesaj i¢in eserlerini yeniden kurgulamis ancak arka planda idealize

edilmis manzara Onemini kaybetmemistir. Kendisi de yoksul bir kdylu
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ailesinden gelen Millet, koylulerin gunlik yasamindan gozleme dayal
olmayan sahneler degil onun yerine insanin yasamindaki kalici gercekligi

resimlerinde yansitmaktadir.

Resim 3.19. Jean-Francgois Millet, “Capali Adam”, 1860- 1862

Millet'in “Capali Adam” adini tasiyan tablosu, 1860’larda sanayi
devriminin ardindan Fransiz ciftliklerinde yasanan slrekli gé¢ olgusu
kargisinda koylulerin durumunu ortaya koyan bir eser olarak yorumlanmis ve
sosyalist bir protesto olarak kabul edilmistir. Millet'in tablosunun uyandirdigi
tepkiler ardindan sosyalist ya da kigkirtici olmadigini agiklamasina ragmen,
“‘Capali Adam” vyapildigi dénemde emekgi sinifin  semboli olarak
gOrulmustar. Diger yandan “Capali Adam” tablosunda tasvir edilen kdylindn
Paris burjuvasi tarafindan kaba ve korkutucu bulunmasi da Milet'in realist
tarzinin onemli bir sonucu olarak yorumlanmalidir. Bu baglamda Milet’in
c¢alismalarinin ana konusunu olusturan koylulerin cogu zaman kadin ya da

¢ocuk olarak ele alinmasi da ayrica dikkate deger bulunmustur.
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Diger yandan Gustave Courbet (1819-1877) de Millet ile birlikte kdy temasini
gercekgci bir perspektifle yansitan ressamlardan biridir. KOy resmi denildiginde
Millet tarafindan yaratilan “Toplayicilar’ ile Coubet’nin “Bugday Eleyicileri”’
(Bkz.Resim 3.21) ve “Tas Kirici” (Bkz.Resim 3.22) adh yapitlari Bati

sanatinin en Unliu eserleridir.

Resim 3.20. Jean-Francois Millet, “Toplayicilar’, 1857

“Toplayicilar” hasat sonrasi tarlada Urunleri toplayan kadinlari konu
edinmektedir. Bununla birlikte arka planda yer alan 6kuz arabasi ve diger

koyluler de bu ¢alisma anini inandirici kilan 6nemli etkenlerdir.



24

Resim 3.21. Gustave Courbet, “Bugday Eleyicileri”, 1855

Resim 3.22. Gustave Courbet, “Tas Kirici”, 1849
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John Constable, Barbizon Uslubu olarak bilinen bu sanatgilarin
resme yonelik yaklagimlarini da buyuk Olgude etkilemis bir isimdir. Constable
gibi Barbizon sanatgilari da romantiktir ve resimlerinde dogayi bu akim etkisi
ile konu edinmektedir. Bu sanatgilarin romantik anlayis ¢ergevesinde dogayi
konu edinmelerini sOyle agiklamaktadir: Romantizme gore dodadaki yagsam
cok farkli Ozellikleriyle kendini agiga cikartir. Doganin ydceliginin yaninda
insanin varligi ile kiyaslanamaz. Her yapit dogadan bir parga tasir manzara
resmi dogadaki karsiligidir. Dogaya olan bu bagliliklari ve inanglari Romantik
bir Uslupla dile getirmektedirler. Doganin oldugu gibi resmedilmesi sanatgilar
igin asil 6zidir. Sanat sanatginin duygularini 6éne gikarmak icin vardir. Ote
yandan 1863 yilinda Fransa’da Akademi tarafindan acilan sergide 781
yapitin geri cevriimesi; 6zellikle Manetin “Kirda Ogle Yemegi” isimli
tablosunun yogdun tepki toplamasi ve ardindan gelen kimi gelismeler
Barbizon Okulu dahil olmak Uzere yenilik¢i geng ressamlarin birlesmesine yol
acmistir. Bu gelismeler kisa slUre sonra resim sanatinda adina

‘Empresyonizm’ denilen akimin ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur.

Resim 3.23. Camille Pissarro, “Harmancilarin Dinlenme Ani”, 1891
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>

Resim 3.24. Camille Pissarro, “Eragny’de Elma Toplama”, 1888

Bir empresyonist olan Camille Pissarro (1830-1903) bu donemde

resimlerinde koy temasina yer veren onemli ressamlardan biridir.

Resim 3.25. Giovanni Segantini, “Saman Hasadi”, 1890- 1898

19. ylzyilda resimlerinde kdy temasini konu edinen bir diger ressam
Giovanni Segantini (1858-1899) dir. Millet ile Segantini’nin resimlerinde
tematik bir yakinlik bulunsa da Segantini’nin resimlerinde Millet'in aksine 1511
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on plana c¢ikarmis ve daha i1sikli ve aydinlik ¢alismalar ortaya koymustur.
Segantin’in resimlerinin ana temasi doga ve dogayla uyumlu olan insan
figlrleridir. Eserlerinde iki blyiik tutkusu olan 1sik ve Isvicre Engadin
Alplerinde yasayan c¢obanlarinin guindelik yasamlarindan betimledigi anitsal
figurleridir. “Saman Hasadi” isimli eserinde bir koyli kadin resmin 0On
planinda samanlari toplamaktadir ve arka planda siklikla kullandigi isvicre
daglan betimlenmistir. Daha sonraki sanat c¢aligmalarinda, divisionist
(BdImecilik) resim teknigini sembolist doga sembolleriyle birlestirerek resimler
yapmigtir. Segantini ayni zamanda resimlerinde Naturalizm ve Sembolizmi
birlestirdigi resimlerindeki daglarin ve figurlerin sembolik anlamlar vardir.
Millet'in resimlerinde oldugu gibi sosyal mesajlar yerine sembolik anlamlar

iceren felsefi ve manevi mesajlar vermeyi tercih etmistir.

Resim 3.27. Vincent Van Gogh , “Patates Toplayan Ciftciler’, 1885

Hollandali ressam Vincent Van Gogh (1853 -1890) ¢agdaslarindan
farkh kendine 06zgl bir tavir ortaya koysa da Millet'in sanatindaki
temalarindan etkilendigi gozlenmis ve toplumsal gergekgi resimler yapmigtir.
Van Gogh, Theo’ya yazdigi bir mektubunda Millet igin; “Tekrar belirteyim,
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Millet BABA Millet'dir, yani daha geng¢ ressamlar igin her seyde danisman ve
yol gostericidir... Bana gelince, onunla ayni gorusteyim ve soylediklerine
bitliniyle inanmaktayim.”® Resimlerinde isci ve koyli sinifini, maden
iscilerini, tarlada ¢aligsan koyluleri, balikgilari gundelik yasamlarindaki acilarini
hissetmeye calisarak eserlerinde kasvetli bigcimde yansitmaya calismigtir.
“Patates Toplayan Ciftciler” resminde Millet'in etkileri agikga gorulmektedir.
Patates yiyenlerle ayni dénemde yapilan bu resim Van Gogh’ un kirsal
yasami betimleyen koyllu temali resimlerinden bir tanesidir. Kirsal yasamin
gercekligi bu ve buna benzer eserlerinde guglu bir ifadecilikle anlam

kazanmaktadir.

Resim 3.28. Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, 1885

Vincent Van Gogh’'un sanat anlayiginin bir ézeti olarak kabul edilen
“Patates Yiyenler” eseri onun toplumsal gérusinu ve igcinde yasadigi topluma
karsi duyarhdinin bir gostergesidir. En UnlU eserlerinden ve bagyapiti olarak

kabul edilen bu g¢algmasinda Van Gogh, kdy yasaminin zorlugunu

8 Hans Luijten, Nienke Bakker, Leo Janse, Dostlukla Se¢gme Mektuplar, 481
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gostermek ve izleyiciye hissettirmek istemistir. Van Gogh Theo’ya yazdigi
mektubunda “Patates Yiyenler” adli calismasi ile ilgili su agiklamayi
yapmistir; “Anlayacagin, insanlarda kiguk lambanin 1s1§1 altinda patates
yiyen bu koylllerin tabaga daldirdiklari o ellerle topragi isledikleri izlemini
uyandirmay!i ve béylece EL EMEGINE, yani aslarini diriistce kazandiklarina
isaret etmeyi gergekten cok istedim.”® Eserde yer alan figiirlerde gercek olan
insanlarin yuzleri ve yuzlerine yansiyan yoksulluk, yasam muicadelesi ve ait
olduklari sinifin zorluklaridir. Dénemin kurallari igerisinde resmedilmeyen
figurlerde gergekgilik, inandiricihk gene de eksizsiz bir gekilde kendini

gOstermektedir.

Resim 3.29. Paul Gauguin, “Dans Eden Breton Kizlar1”, 1888

Paul Gauguin (1848-1903), Paris’teki yasamin yozlasmis insan
iligkileri ve karmasikhgindan uzak, kdy gérunumlu ve dindar insanlarin oldugu

Britanya’nin kuglk bir kasabasina Pont-Aven’a taginmistir. Gauguin, burada

1 Hans Luijten, Nienke Bakker, Leo Janse, Dostlukla Se¢gme Mektuplar, 484
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kaldigi surede geleneksel kiyafetli koylu kizlari ve koylilerin hayatindan
gundelik sahneleri, dini torenleri, yogun bi¢cimde calismigtir. “Dans Eden
Breton Kizlari” adli ¢calismasi sanatgi tarafindan bu dénemde yapilmistir.
Breton’lu ¢ gen¢ kizin dans ederken betimlendigi bu ¢alismasinda figurler
yerel kiyafetleri igcinde resmedlmistir. Gauguin’in amaci higbir zaman bunlari
belgelemek degildi. “...doganin deneysel degil kavramsal yontemlerle

betimlenmesine inanmistir.”*

Resim 3.30. Leon Lhermitte, “Orakcinin Odemesi” , 1882

Léon A Lhermitte (1844 - 1925) yasadigi donemde kirsal temalari
konu edinen en Unlu natlralist ressamlardan birisidir. Léon Lhermitte’nin
resimlerindeki ana tema gengclik yillarini gegirdigi kdy ve kirsal yasami
tasvirleri Uzerine olmustur. Sanati Gzerindeki en buyuk etkiyi Jean-Frangois
Millet yapmigtir. Eserleri kirsal hayatin zor yagsam kosullarinin en dogru
sekilde tasvir edildigi eserler olarak kabul edilmektedir. Eserleri adeta sanayi

%% Zeynep INANKUR, GAUGUIN, Paul, 645
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devrimine ve sosyal degisime karsl var olmaya calisan, kirsalda yasayan bu
insanlarin bir yansimasidir. Van Gogh, Léon Lhermitte icin “...benim gercek
sanatci saydigim kisiler Millet ile Lhermitte’dir.”** “Orakc¢inin Odemesi” en cok
bilinen ve begenilen eseridir. Bu eserinde gunlik c¢alismanin sonucunda
maaslarini almak icin bekleyen bir aileyi resmetmigtir. Koylu ailenin yuzleri ve
bedenlerinde yansiyan umudu ve yorgunlugu tasvir ettigi bu ¢alismasinda,
sosyal esgitsizlik, calisma ve yasamin zorluklari vurgulanmistir. Ayni zamanda
ailenin 6neminin de 6ne ¢iktigi bu calismasinda, emegi ile geginen insanlarin
tukenmigliklerine ragmen yuzlerindeki gurur ifadesini dogalligi ile anlatarak

onlari yaceltmistir.

Fransiz Realist Ressam Jules Bastien-Lepage (1848-1884), kir
yasamini natlralist anlayisla ele almis ve ¢alismalarinin tamamini kendisinin
de iginde bulundugu kirsal yasamdan olusturmustur. Sanatgi, resimlerini
bilingli bir tercihle acgik havada yapmistir. Dogrudan gozlemleyerek ve
koylulerin icinde yasayarak onlarin zorluklar kargisindaki duygularini

2 Hans Luijten, Nienke Bakker, Leo Janse, Dostlukla Se¢gme Mektuplar, 500
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natlralist bir yaklasimla resmetmeye c¢alismistir. Kirsal hayati eserlerinde
olabildigince dogru ya da objektif betimlemistir. ilk yapildiginda blyiik ses
getiren kdy yasaminin tim zorluklarini anlatmak istedigi “Saman” adl eseri
elestirmenlerce basyapit olarak nitelendirilmigtir. Tarlada samanlarin
uzerinde dinlenen iki koyliyu anlatan bu tablo, kdy yasaminin zorlayici
calisma kosullarini ve beden Uzerinde biraktigi bitkinligi gergekgi bir Uslupla
ifade etmektedir. Zor sartlarda ellerinin emegi ile yasam mucadelesi veren bu
insanlarin igcinde bulunduklari ¢alisma sartlarinin agirlastigini éndeki figure

yukledigi duygularla izleyiciye vermek istemigtir.

Resim 3.32. Jules Adolphe Breton, “Lark'in Sarkisi”, 1884

19. ylzyil Fransiz gergekgiliginin 6nde gelen ressamlarindan Jules
Breton (1827-1906) ayni zamanda bir sairdir. Fransiz kdy kaltirinu ylcelten

bir sanatgi olarak taninmistir. Koyli olmasa da kdyu resmeden bir ressamdir.
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Sosyal konumlari higbir zaman bir olmasa da onlarla kisa sureligine de olsa
hayatinin bir bolimuand paylagsmistir. Onun resimlerinde koyluler her sart
altinda gunlik calismalarinin sonunda yorgun bitkin olmalarina ragmen
tedirgin ve karamsar dedillerdir. Tam tersine umut dolu olarak idealize
edilmislerdir. Sanatginin duygularinin en yogun olarak ifade edildigi ¢alismasi
‘Lark'in  Sarkisi”, ornek olarak gosterilmistir. Gin dogumunda tarlaya
g¢alismak icin giden koylu kizi tarla kusunu dinlemek igin duraksadigi bu
sahne, zor sartlar altinda yasayan koéylulerin umutlarinin tikenmedigi ve
dogaya karsi duyarlilik gosterdikleri bir sahne olarak yorumlanmigtir. Bu
resimden de anlasilacag! gibi sanat¢i resimlerinde idealize edilmis koylu

kadin figlrana anitsallastirarak gi¢ semboli olarak anlamlastirmistir.

Resim 3.33. Julien Dupre, “Bugday Demetleri Baglamak”, 1878

Julien Dupre’nin (1851-1910) “Bugday Demetleri Baglamak” adli
eseri, tarlada saman toplayan koylulerin anlatildig, ilk sergilenen en basarili
resmi olarak kabul edilmistir. Millet'in sanat¢inin resimleri Gzerindeki etkisini
gOstermesi acisindan bu calisma énemlidir. Millet'in toplayicilar eserine atifta
bulunarak yapilmigtir. O donem kirsalinda toplayicilik, kdylulerin hayatinda
var olan bir gergekti, fakir olan kdylller hasat sonrasi tarlada kalan saman ve
bugdaylarin toplanmalarina izin veriyorlardi. Bu eser 1878 sergilendiginde
herhangi bir tepki almamis, elestirmenlerce siyasal ve politik igerik tagimadigi

yorumu yapimistir. Clnka artik kirsal yasamla ilgili betimlemeler salon jurileri
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tarafindan sosyal politik bir tehdit olarak algilanmiyordu. Realizm kabul
edilebilir hale gelmistir. Sanat kariyeri boyunca aldigi geleneksel sanat
egitimine bagli kalan Dupre, kirsal konulu eserlerinde yeni teknikler,
kompozisyon ve temalar denemigtir. Tarlalarda calisan, dinlenen, koyun
surulerini guden, sut sagan ve kumes hayvanlarini besleyen koyluler

Dupre’nin 6ncelikli ele aldigi konulari olmustur.

Son doénemlerinde sembolik ifadeler barindiran yalniz ve digunen
kirmizi esarpli, mavi pelerinli kadin figurlerine ¢alismalarinda daha ¢ok yer
vermigtir. Bu sembollerin Marianne figirine atif olarak yapildigi
dusunulmektedir. Kadinlarin basindaki kirmizi esarp ve mavi onlukler
sembolik olarak kirlardaki o6zgurlugi sembolize ettigi dustunulmagstur.
Dupre’nin donemimde koyluler artik imparatorun tebaasi degil Cumhuriyetin
bir parcasi vatandasi olarak kabul edilmeye baglanmistir. Durpre kirsal
hayatinin salonlarda sergilenmesini saglayarak kendinden sonraki gelecek

sanatgilara da dnculuk etmigtir.

19. yuzyilin sonlarindan bugune kadar gelinen surede Bati resim
sanatinda c¢esitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu genis yelpazede Kubizmden
Sembolizme kadar birgok tarzda koy temasi resmedilmis; kirsal ya da koy
yasaminda bazen manzara bazen de figur ana aktér olmustur. Koylu figlra
bir anlam ya da dusuncenin sembolu olarak da anlam kazanmis
bulunmaktadir. Asagida 1860’lardan baglamak uzere 20. yuzyila ait kody
temall resimlerden O&rneklere yer veriimekle beraber caligsmalar konu

baglaminda kisaca irdelenmistir.
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Resim 3.34. Thomas Sidney Cooper, “Bir inek ve iki Koyun”, 1860

Thomas Sidney Cooper (1803-1903) ingiltere’nin Victoria déneminin
manzara ve hayvan temali resimleriyle bilinen 19. yuzyilin 6nde gelen
ressamlarindan birisi olarak kabul edilmektedir. Eserlerinde kirsal yasamda
var olan manzara iginde, ciftliklerde, farkli mevsimlerde betimledigi sigir ve
koyun resimleri en belirgin ele aldigi temalaridir. “Bir inek ve iki Koyun” adli
eseri bunun en tipik ornegi olarak gosterilebilir. Resimde Kirsal yagsamin
dinginligini resim kompozisyonunun &énune yerlestirdigi heykel gérinumlu
hayvanlarla vermeye c¢alismis ve sanat kariyeri boyunca birbirine benzer

konulari betimlemistir.
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Resim 3.35. Andreas Achenbach, “Westfalya Su Degirmeni”, 1863

Andreas Achenbach (1815-1910), manzara ve deniz ressami olarak
eserler Uretmis Alman gergekciliginin  dnculerindendir. Manzara ressami
olmasinin yaninda Ren bdlgesinde bulunan kdy yasamini betimledigi
Duesseldorfda yer alan su degirmenlerini eserlerine konu edinmistir.
Eserlerinde dogay! gercekgi bir yaklagsimla gorsellestirmistir. Resimlerinde
yer alan insan figurleri konunun ana temasi degildir. Achenbach’in degirmen
resimlerini iki kategoride degerlendirmek mumkudndur; birincisi ev igi
sahneler, digeri ise ormanlik, daglik, su, selale kenarinda resmedilen ve
disaridan betimlenen calismalaridir. Zamanla romantik manzara resimleri
yerini gunlik yasamin betimlenmis oldugu natiralist resimlere birakmistir.
“Westfalya Su Degirmeni” adli g¢alismasinda, su kenarinda degdirmeninde
calisan Ug figur gérinmektedir. Resimdeki 1sik romantik bir atmosfer yaratsa
da gunluk hayatin gorsellestirildigi bu c¢alismasi naturalist bir anlayisla
betimlenmistir. Su degirmenlerini konu edindigi eserleri ile romantik donemde

calistigi eserleri farkhlasir, bu yonuyle de sanatgi gagdaslarindan ayrilmistir.
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Theodore Robinson (1852-1896), Amerika'da Empresyonist
hareketin ressamlari arasinda Monet’le baglari en guclu olan kisilerdendir.
Kir manzaralari ile taninmistir. Eserlerinden bircogu Amerikan izlenimciliginin
basyapiti olarak kabul edilmigtir. Kariyerinin ilk yillarinda sectigi ev ici ve
kirsalda tarim isleri yapan k&yluler resimlerindeki konular olmustur.
Empresyonist ressam Claude Monet ile tanistiktan sonra onun yasadigi kdoye
Giverny’e tasinmigtir. Monet'in renk ve 1s1g1 kullanimindan etkilenmistir.
Burada kaldigi sure iginde calismalarinin en guzel dérneklerini vermistir.
Giverny’de ilk dénemlerinde kdylu figurlerini de i¢ine alan bir dizi galismalar
yapsa da kaldigi ileriki sure igerisinde koyu farkl mevsimlerde ve farkli bakis
acllariyla figurden uzak bir anlayigla betimleyerek eserlerine yansitmistir.
“Kugbakisi” adli eseri bu dénemine ait eserlerindendir. Giverny’inin yukardan,
kusbakisi ya da panoramik goérinUmlerini defalarca c¢alismistir. Bu onu
figirden uzaklastirarak resimlerinin tamamen izlenimci bir manzaraya

donustigunin bir kaniti olmustur.
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Resim 3.37. Henri Edmond Cross, “Asma Baglayan Kadinlar”,1890

Henri Edmond Cross (1856-1910), 1890 vyilarindan itibaren
Pointillism veya Divisionism teknikleriyle tanismis ve demeler yapmigtir.
Sanatinin farkhlastigi ve belirginlestigi, 6zellikler kazandigi donem ise Fransa
kiyllarina yerlesmesiyle olmustur. Kiy1 seridindeki kirsal yagsamin Uzerinde
birakmis oldugu romantik etkiler onun manzara resimlerinin karakteristik
Ozelliklerini  yansitir. “Asmayi Baglayan Kadinlar® c¢alismasi, Parisin
dogusunda bir kdy olan Chamouilly’de, tarlada Gztm baginda galisan bir grup
koylu kadinin idealize edilmis goérunimunu konu edinmigtir. Bu galismasinda
hentz Pointilism teknigi tam olarak gérinmez. Gergekgi ddénemindeki
calismalarindaki gibi renkleri koyu kullanmasa da 1s1g1 vurgulamasindan

ileriki ddonemlerde yapacagi ¢alismalarinin bir hazirhgi niteligindedir.
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Resim 3.38. Luigi Chialiva, “Stru Baginda”, 1900

isvigreli Luigi Chialiva (1842 — 1914), baslangicta sadece manzara
temal ¢alismalar yapsa da sanatini karakterize edecek olan pastoral resim
turine yonelmis ve hayvan temali c¢alismalarda uzman olmustur.
Calismalarinda siirsel bir ifade goriilmektedir. Fransiz ve Ingiliz kirsal
bolgelerini tuvaline tasimis ve Ozellikle koy hayatinda gundelik igleri
cocuklarin yaptigi c¢iftlik hayvanlarinin bakimi, koyun gutme gibi konulari
eserlerinde irdelemigtir. “Surl Basinda” eseri bu konuya Ornek teskil
etmektedir. Geri planda kirsalin géruldugad bu ¢ahsmada, gundelik
hayatlarinin pargasi olan ¢obanlik yapan iki koyli g¢ocuk, su birikintisi

etrafinda bir grup koyun surtsunu birlikte betimlenmistir
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Resim 3.39. Stanistaw Wyspianski, “Sanatcinin Karisiyla Otoportre”, 1904

Polanyali Sembolist ressam Stanistaw Wyspianski (1869-1907),
eserlerinde glndelik yasamdan sahneleri konu olarak secmistir. Sehirde
yasamasina ragmen mensup oldugu sosyal siniftan ¢ok tepki alsa da koylu
olan bir kadinla evlenmeyi tercih etmigtir. “Sanatginin Karisiyla Otoportre”
adll eseri, sanatcinin esiyle kendisini tasvir ettigi en ¢ok bilinen gift portrenin
oldugu tek tablosudur. Bu eserinde sanatgi kendisini kdylu kiliginda esini de
soylu ve geleneksel Polonya halk kiyafetleri ile harmanlayarak sembolize
etmigtir. Bilingli olarak sosyal kimligini gizleyerek kendisini koylu kiyafetiyle
betimlemis ve o gunun Polonya’sinda yer alan soylu sinifiyla koylu sinifi
arasindaki gerginligi elestirmistir. Bu yapitinda, siniflar arasi ¢atismaya
deginmistir. Sosyal sinif gegmigleri farkli iki bireyin birlik ve ortakhdinin
olabilecegini koylu sinifini kigimseyen ve kendini koylu biriyle evlenmis
olmasini elestiren Ust soylu sinifa bunun dogal olabilecegini vurgulamak

istemisgtir.
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Resim 3.41. Pablo Picasso, “Bigerddverler”, 1907

Picasso, 1898-99 yillarinda ispanya Horta de Sant Joan’a ve 1907
klguk bir kdy olan Gosol’ da kaldigi strede ¢ok yogun bir bicimde kirsal ve
kdy yasamina dair gizimler ve tablolar Uretmigtir. Picasso, “Camasir odalar”
ve “Bigerddverler” eserlerini ayni dénemde yapmistir. Kirsalda tarlada ¢alisan

ciftcilerin konu edindigi proto cubist donemine ait eserlerindendir. Kirsal
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yasamda calismanin zorlugu ve devamlihgi, bicim bozmalari ve bir dongu

icerisindeki kurgusallik ile ifade etmigtir.

Resim 3.42. Lucien Simon, “Patates Hasati”, 1907

Paris’de dogan Lucien Simon (1861-1945), ingiltere'de yasadig
donemde kirsalda yasayan koylu ve balikgilarin gundelik yasamlarindan
portreleri eskizle not etmis ve buyuk bir ustalikla eserlerine tasimigtir.
Sanatgl, o dénem kdylulerin gundelik hayatlarinda énemli bir yer kaplayan
patates hasati gibi tarima dayali konulari c¢alismalarinda yansitmistir.
‘Patates Hasatl” adli eserinde tarladaki patates hasatinin farkli ve zorlu
asamalarini betimlemistir. On planda tarlada caligsan koyli kadinlar patetesi
tarladan gapalariyla ¢ikarmakta ve guvallara doldurmaktadir. Arka planda ise
guvala konulan patatesler koyluler taradindan arabalara tasirken

resmedilmistir.
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Resim 3.43. Joan Miro, “Ciftlik”, 1922

ispanyol ressam Joan Miro (1893-1983), soyut ve siirrealist resim
akimlarinin temsilcilerindendir. Barselona’da dogmasina ragmen ¢ocukluk
hayati kirsalda gegmistir. Cocukluk yillarini gegirdigi ciftlikten esinlenerek
yapmis oldugu eseri “Ciftlik” en ¢ok bilinenler arasindadir. Joan Miro; “Ben
dogdugum odada resim yapiyorum.”?? Bu calismasinin kendi kirsalda gecen
hayatinin bir 6zeti olma niteligini tasidigini séylemistir. Bir giftlikte var olan
her seyi 6nemsemis ve herkesin kolayca anlayacagl bir dille giftlik
calismasini dokuz yil gibi bir surede tamamlamistir. Resmi elegtirenler
tarafindan farkli sembolik anlamlar yuklenerek Miro’nun igeddnuk imgelerinin
bir sonucu oldugu sdéylense de Miro bunun tam tersini sdyler: “Hem bir tek
tabure degil, kdylulerin c¢iftlik islerinde kullandiklari her sey oradaydi zaten.
Kendi kafamda higbir sey icat etmedim higbir seyi. Tuvalimin dengeli olmasi
icin vazgegilmezdi batin bu nesneler, bende onlari suraya buraya

yerlestirdim, o kadar, yoksa hepsi de oradaydi zaten.”®

22 Lynton,Norbert. Modern Sanatin Oykiisii, 177-178
2 Georges RAILLARD. Diiglerimin Rengi Bu, 50
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Resim 3.44. Kazimir Malevig, “Orakgilar”, 1929

Kiev de dogan Kazimir Malevi¢ (1878-1935), “Erken yapitlarinda Rus
halk sanatini eserlerinde etkili bir Uslupla ¢alismis ve birgok resim stilini
denedikten sonra soyutlamaya yonelmigtir. 1913’den sonra kendi adiyla
birlikte anilacak olan Supramatizm akimi dogrultusunda yapitlar Gretmistir.”**
Cocuklugunu ve gencligini Ukrayna koylerinde gegiren Malevig¢, halk
kiltirlerini tanima firsati bulmustur. ilk dénem resimlerinde Rus folklorunun
etkisi cok buyUktur. Eserlerinde kdy ve kdyluler ilkel ve sade bir bigcimde yer
almistir. Malevi¢ kariyerinin son donemlerinde bir dizi kdy temali resim
yapmistir. Tarlada galisan U¢ koylu kadinin gosterildigi “Orakgilar” eseri son
dénem yapti§i calismalardan birisidir. Rus koylistunin geleneklerine ait
imgelerin okunabildigi bu resminde Malevig koyli kadinlarin kiyafetlerinin
Ozelliklerini tasvir etmistir. Diger resimlerinde oldugu gibi Malevi¢ kendi kdylu
imgesini yaratmig, ¢ocukluk ve genclik doneminde birlikte yasadigi, goérdugu
ve koylerdeki gugli ve koruyucu Rus koylu kadinlarini ve tarim hayatini son

doénem eserlerinde de koruyarak goérsellestirmigtir.

?* Usun TUKEL. Malevig, Kazamir, 1158
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Resim 3.45. Grant Wood'un, “American Gothic”, 1930

Realizm, Presizyonizm, ve Rejyonalizm “Avrupa modernizminin
etkilerinden uzak tutarak galismalarini surdaren bazi Amerikali sanatgilarin
benimsedigi genel egilimin farkli bakis acilarini temsil eder.”® Rejyonalizm
Amerikan buyuk sehir yasaminin yerine kirsal ve koy hayatini gercekgi
bigcimde tasvir etmeyi tercih eden modern bir grup olarak adlandiriimigtir. Bu
grup Uyeleri kirsalda yasamis ve Amerikan kulturina ve kirsal hayatini
sosyal, ekonomik sorunlariyla gercek¢i bir sekilde resmetmistir. Grand
Wood’'un 1930 senesinde yapmis oldugu “American Gothic” adh eseri,
Amerika’nin blyutk ekonomik kriz yasadigi ve insanlarin umutsuz olduklari bir
zamanda Amerika kultranun Avrupa kulturinden kurtulmasi ve yerel bir
kimlige ve karaktere sahip olmasi gerektigini anlatmasi agisindan 6nemli
gOrulmektedir.. 20. yluzyil Amerikan sanatinin en ¢ok bilinen imgelerinden biri

haline gelmisgtir.

% Stephen FARTING, Sanatin Tiim Oykiisii, 364



46

Resim 3.46. lvan Albright, “Cift¢inin Mutfagi”, 1934

Sihirli Gergekgilik akiminin énde gelen ressami Ivan Albright, “insan
ve egyanin bozulup yozlagmasini dramatik bir anlatim ve ayrintili bir
betimleme ydntemiyle isledigi resimleriyle taninir.”®® Resimlerinde insan
tenini geng ya da yasli ayirmadan yaslandirarak ve abartarak deforme eden
Ivan Albright, calistigi konulari duygu yuklu olarak carpitmigtir. 1930’larda
Amerika’nin yasamis oldugu buylk buhranin tarimla ugrasan insanlar
uzerinde ezici etkisini gormus ve bu resminde yasananlari gorsellestirmistir.
Yasl ciftci bir kadinin betimlendigi “Ciftcinin Mutfagi”, adli eserinde ciftgilik ve
tarim igleriyle ugrasan bu insanlarin yasamlarindaki zorluk ve acilari ellerdeki

deformasyon ve ylUzdeki abartili sarkma ve burugsma etkileri ile ifade etmigtir.

26 Zeynep RONA, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 55
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Bati resim sanati tarihinde, kdy ve kirsala ait betimlemelerin ilk
ornekleri 12. yuzyll Orta ¢cag ve 15. yuzyll Ronesans el yazmalarinda
gorulmektedir. Takvim niteligindeki bu el yazmalarinda, tarimsal faaliyetlerin
mevsimlere goére anlatildiyi metinleri aydinlatmak amaciyla bu resimler

olusturulmustur.

16. yuzyilda kilise ve dinde yapilan reformlarla birlikte sanatgilar din
digi konu arayisina da yonelmistir. “Ronesans’la birlikte 15. ve 16. ylzyillarda
konular gesitlilik gostermeye baglamistir. Baslangigta arka planda yer alan,
ancak resmin uzak derinligi icinde olusan gundelik hayat sahneleri de giderek
on plana cikmaya, resme egemen olmaya baslamistir.”?’ Flaman ressam
Pieter Brueghel’ de en o6nemlilerindendir. Brugel, icinde yasadigi koy ve
kirsal yasami gozlem yaparak detaylariyla incelemis ve bu bakis agisiyla
calismalarini olusturmustur. Ayni zamanda koy konularini irdeleyen ve
resimlerinde konu edinen ilk ressam olma Ozelligi de tasimaktadir.
Sanatcilarin iginde yasadigi toplumsal olaylardan, ekonomik ve siyasi
degisimlerden etkilenmemesi muimkun degildir. Bu degisimler sonucunda

ressamlarin kdy ve kdyluye bakisi da her donem ve yuzyilda farkhilagmistir.

17. yuzyilda koylu yasamini farkli bakis agcilariyla gorsellestiren
ressamlar alanlarinda uzmanlasmiglardir. Koylu figurlerini kavgaci, sarhos ve
tembel olarak betimleyen ressamlar oldugu gibi gunlik yasamlar icinde
ahlaki degerlerine bagli, onurlu, neseli, mutlu, edlenen insanlar olarak

betimleyen sanatgilar da bulunmaktadir.

27 Sezer TANSUG, Resim Sanatini Tarihi, 209
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18. ylzyilda donemin sanata bakigi baglaminda kdy temasi sadece
dekoratif amacli olup bir resmin iginde idealize edilmis ve gergekliginden
kopariimis koylu figlrG olarak ele alinmistir. YUzyilin sonlarina gelinceye
kadar ki surede gercgekliginden koparilarak betimlenen koylli imgesi yerine
realist bir bakis agisiyla kirsalda yasamin zorluklar iginde gundelik islerini

yapan figurler olarak sanat eserlerinde ortaya gikmistir.

19. ylzyilin sonundan gunumuaze kadar gelen suregte sanatgilar, kdy
olgusunu ifade bicimi olarak segtikleri sanat akimlari ve kuramlari iginde
resimlerinde konu edinmislerdir. Bu baglamda, kdy konusu ya da kéylu figurl
bazen estetik bir form olarak bazen de bigimsel dederler Uzerinden ele
alinmigtir. Koy yasami, koyli emegi ve yasamin zorluklari ya da umut
dusuncesinin semboll, ayrica insanoglunun varolussal temsili olarak da

irdelenmis, sadece bir pitoresk gorintl olmaktan ¢ikmistir.



4. TURK RESIM SANATINDA KOY TEMASI

Koyu konu edinen eserlere iligkin literatirde, cogunlukla bu eserlerin
olusturulma amacinin altinda yatan etkene odaklaniimakta ve bu durum
siklikla ideolojik ve sosyolojik nedenlere baglanmaktadir. Ornegin,
ispanya’da i¢ savas ve sonrasinda kirsaldan kentlere gé¢ baglaminda genel
durumu betimleyen, savasin ardindan ortaya c¢ikan ispanyol edebiyatinda
kdy olgusu, i¢ savas sonrasi romanlara,edebi eserlere ve tiyatro yapitlarina
yansimistir. Bazi edebiyatcilar eserlerinde kdyden kente gé¢ eden insanlarin
yasam micadelelerini konu edinirken, bazi yazarlar ise kirsalda, kdylerde

yasayan insanlarin zorluklarini eserlerine yansitmislardir.

Turk edebiyati s6z konusu oldugunda da pek ¢cok yazar benzer bir
yaklasimla calismalar ortaya koymustur. Koy romanlarinin edebiyatimiz
icerisinde kdyden kente gog¢ olgusunun agirlikli olarak yasandigr 1950 - 1970
yillari arasinda uretilmesi ve bu baglamda ‘gercek¢i’ ya da ‘toplumcu
edebiyat’ olarak ifade edilen yaklasimlar etrafinda bu tire ait romanlarin
tartisma konusu olmasi bu durumu kanitlar niteliktedir. Koy romanlarini konu
edinen baglica eserler arasinda sayilan, Fakir Baykurtun Yilanlarin Ocii
(1959), Onuncu Koy (1961), Kaplumbagalar (1967) adini tasiyan kitaplari,
Sevket Siireyya Aydemir'in Toprak Uyanirsa (1963) ve Yasar Kemal'in ince

Memed (1955) adli eserleri bu yillar arasinda yazilmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra bircok alanda koye ve koylilere
yonelimin artmistir. Bunun sonucunda da yeni Cumhuriyetin ilke ve
inkilaplarini kabul etmeleri igin Oncelikle onlarin problemleriyle ilgilenmek,

onlarin iginde bulunduklari olumsuz durumlarini iyilestiriimek, yenilikler
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yapmak ve bunlari kalici olmasini saglamak Uzere baslica iki tane amaci
vardir Bu yonelig sanat alaninda da gorulmus ve sanatgilar tarafindan koyu
konu edinen eserler verilmistir. Yakup Kadri'nin Yaban (1932), Burhan
Cahit'in Koy Hekimi (1932) ve Sabahattin Ali’'nin Cikriklar Durunca (1931)
adli romanlari bu donemin kaygilarini tastyan romanlara birer ornek olarak

sunulabilmektedir.

Ote yandan koy temasi sadece edebiyat ve resim degil sinema
sanatinda da siklikla ele alinan bir tema olarak gbéze carpmaktadir. Turk
sinemasinda koy filmleri ilkin agirlikli olarak kdy romanlarinin sinemaya
uyarlanmasi bigimindedir. Ornegin ,Yilanlarin Ocli (1962'de Metin Erksan;
1985’de Serif Goren tarafindan), Susuz Yaz (1962 Metin Erksan) gibi edebi
eserlerdir. Edebiyatta oldugu gibi sinemada da kdy temasinin kullaniimasinin
altinda yatan nedenlere ya da bu filmlerin ¢ekilme amaclarina dair tartismalar
ortaya c¢lkmakta sinemanin koéyl konu edinmesi birtakim fikri nedenlere
baglanmaktadir. Turk sinemasinda, 1930’larin ortalarindan baslayarak koy
yasaminin tarihsel, geleneksel, toplumsal ve ekonomik sorunlari, kigileri,
mekanlari ile ¢esitli agilardan ele alinmig, kimi zaman bu 6gelerden biri 6ne
cikarilmig kimi zaman da yalnizca bir mekan olarak kurgulanmis, veya

Batr’'dan alinan dramatik bir yapi zemini olarak algilanmigtir.

¢ Diger sanat disiplinlerinden farkli olarak resimde kdy temasi 6zel bir
doneme ait olmamis ancak gercgekcilik akimi ile ayrica 6nem
kazanmigtir. Resim sanatinda hemen her donem eserlere konu olan
kirsal yagsam, kimi zaman manzara turinde kimi zamansa dolaysiz
olarak koylu ve kirsal yasamin resme tagsinmasi bigiminde yer

almigtir.
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4.1. Bati Anlayisi Oncesi Tiirk Resim Sanatinda Kéy Temasi

Bati anlayisi 6ncesi Turk resim sanati birgok kaynakta, genellikle
Fransizca minik, ufak anlamina gelen “mignon” sézcugunden turetilen
minyatur sanati Uzerinden tanimlanmaktadir. Kimi dinsel nedenler ya da
kaygilar ile resim sanatini farkl bir bicimde ele alan sanatgilarin-nakkaslarin
amaci, minyaturt madde dunyasindan koparak soyut bir goruntu olarak

vermek istemeleridir.

Minyaturlerde gerceklikle ilgili ne varsa geri planda kalir, gercekligi
betimlemek icin kullanilan butlin resimsel elemanlarin anlatim bigimi ortadan
kaldirihr. Onemli olan sadece renkler ve semalardir. Bu anlamda minyatrler,
soyutlama egilimleri ve perspektifi 6nemsememe gibi karakteristik 6zellikleri
ile islam sanati olarak 6éne ¢ikmaktadir. Minyatiirde énemli olan kompozisyon
batina igerisinde ayri ayri her 6geyi en iyi bigcimde vermektir ve kullanilan

renkler her zaman parlak ve canli olmaktadir.

islam minyatlrlerini, Batili tarzdaki resim sanatindan ayiran en
belirgin ozellik, anlatilmak istenen ve sayfalarca suren bir olayin minyatur
kurgusu icinde tek bir kompozisyon da perspektif kurallarinin disinda
anlatilmak istenmesidir. Minyatur sanati ile ilgili Gnemli bir baska konu ise,
Osmanli Dénemi boyunca c¢ogunlukla Saraya baglh bir sanat olarak
kalmasidir. Osmanh doneminde, 16. yuzyilla beraber minyatir sanatinda
manzara resmi anlaminda eserlere rastlansa da bu minyaturler manzara

amacli olarak yapilmamiglardir.
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Resim 4.1.1. Matrakgi Nasuh, “Tebriz Minyattri”, 1533

Kanuni doneminde yapilan seferlere katilan ve Matrak¢i Nasuh
lakabiyla bilinen asil adi Nasuh bin Karag6z bin Abdullah el-Visokavi el-
Bosnavi, seferler sirasinda belgelemek amaciyla gegtigi yerleri, sehirleri,
kasabalari, kdyleri dogal tipografi gérintmleri ile resmetmistir. “Tebriz” adli
minyatir( bu seferler sirasinda yapilmis eserlerindendir. insan resmine yer
vermeden ayrintilara girmis ve renk kullanimindaki farkh yaklagsimi ile
kendine has bir Uslup ortaya cikarmistir. Anadolu ve daha bircok kenti
belgelemis olan Matrak¢gi Nasuh’un bu minyatirleri Osmanli minyatir
sanatina yeni bir dil ve anlayis getirmistir. 16. ylzyila ait bu eserler son
derece ayrintili, s6z konusu yoreler hakkinda bitki ortisu, sehir yapilar ve
hayvanlar gibi konularda titizlikle bilgi veriyor olmalari gibi yonleri ile 6ne
cikmaktadir. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siuleyman Han’da
bulunan minyaturlerin sembolik anlamlar icermekten 6te Matrakgi Nasuh, kdy
ve ziyaret yerlerini dogru ve baslica Ozelliklerine uygun tasvir etmeyi

hedeflemistir.
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Resim 4.1.2. Arifi, Ravzati’l Ussak, “Dervis Kiligina Girmis Tilki” ve resim
detayi, 1550

1500’10 yillarin  ortalarinda Arifinin Ravzatt’ll-ussak (Asiklar
Bahcesi) isimli kitabinda yer alan “Dervig Kiligina Girmis Tilki” adli eserinde,
Ortagag Avrupa’sinda el yazmasi kitap ve takvim resimlemelerine benzer bir
temsil anlayigina rastlanmaktadir. Bu eserde tepeler ardinda tarlasini suren
ciftci figiri, Osmanli déneminin sarayl ve saray yasamini konu edinen
minyaturlerinden oldukga farklidir. Ancak cift¢i figurt calismanin temasini
olusturmamakta, Osmanli kdyl ya da kdoylisune dair bir galisma olmaktan
ziyade resimlenen masal i¢in yaratilmis figiran olarak anlamli bulunmaktadir.
Ancak minyatur, saray disinda gelisen masallarda yer alan bir konunun
Avrupa etkisinde resmedilmesi ve minyatirin konusunun saray digina
cikarilmasi bakimindan &énemli gorulmektedir. 16. yuzyilin  sonlarina
gelindiginde el yazmasi kitaplarin icerikleri ile birlikte minyatlrlerde de konu
degisikligine rastlanmig, nakkaslarin gizli bilimler, fal, rlya tabirleri,
bilinmeyen kitalar vb. ile ilgili minyatlr eserleri verdikleri goértulmuastir. Bu
dénemde kir sahneleri de minyaturlere girmis ve minyatir bu dénemde

yonunu saray digina gevirebilmigtir.
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Resim 4.1.3. Nakkas Hasan, “Bakkalin Fareye Tuzak Kurmasi”, 1600

Nakkas Hasan’a ait “Bakkalin Fareye Tuzak Kurmasi” minyaturt
eseri buna ornek olarak gosterilebilmektedir. Buharistan-i Cami adli el
yazmasi eserde bulunan bu minyatirde a¢ goézluligu ile taninan bir farenin
hikayesi anlatiimaktadir. Saray digi bir konunun resmedildigi bu minyatir
Osmanli minyatur sanatininda temalarin degistiginin gostergesidir. Osmanli
minyaturlerinde, muzikli eglenceler, dans eden kadinlar gibi yeni konular yer
almaya baslamigtir. Osmanl kaltGrindn énemli bir pargasi olan minyatar
sanati, 17. yuzyilla kadar buyuk bir hareketlilik gostermesine karsin, 17.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren duraklama devrini yasamistir. Ancak, Lale
Devri'ne girilmesi ile birlikte minyatlir sanati da 18. yuzyilin ilk yarisinda
yeniden gindeme gelmis ve bu dénemde en olgun dénemini yasamistir. Bu
doénemin Unld minyatlr sanatgisi ve halk sairi Levni, Lale Devrinin eglenceli
anlarini yapitlarinda canlandirmis ve sair kimligi ile de kendinden sonra gelen
sairlere 6rnek olmustur. Levni diger yandan Bati etkisi ile tuval resmine de ilgi

duymustur ve minyaturlerinde de bu etki acik bir sekilde hissedilmektedir.
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Levni mahlasini kullanan asil adi Abdulcelil Celebi, batililagsmanin hemen her
alanda hissedildigi bu donemde sanatini 6zinden bir sey kaybetmeden
yenilemeyi basarmis ve Osmanl resim gelenedine badl kalarak batililasma
surecini olumlu bir gelismeye cevirebilmistir.Levni’nin minyaturleri ile Bati
tarzi resim sanati arasindaki baglantiyi su sekilde kurmaktadir. Levninin
minyaturleri ile Avrupa resim sanati arasinda bir bag olmasina ragmen, Levni
ne tam olarak 1sik -gdlgeye dayall resim sanatina baglanmis ne de stslemeci
anlayisa dayall gelenege bagl minyatir tekniginden kopamamistir. Gugla bir
g6zlemci olan Levni, minyaturlerinde bulunan figurlerin duyularini ifade
etmekle birlikte, mekanda perspektif algisi gorulse de dekoratif Ozellikleri
barindirmaktadir. “Surname-i Vehbi”, adli yazma eserdeki minyaturleri
Levni'nin galismalarinin ustaligini gosteren bir oOrnekleri olarak kabul

edilmektedir.

Resim 4.1.4. Levni, Surname-i Vehbi, “Esnaflarin Gegidi”, 1727

Bu baglamda Levni'yi dnemli kilan bir diger neden de Levni’'nin konu

seciminde goérulmektedir. Levni, kadin ve erkek portrelerini konu edinmesinin
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yani sira eserlerinde blyuk bir canlilik ve hareketlilik ile Levni 17. yuzyilda
duraklamaya giren Osmanli Minyatlr sanatini, yapitlarinda yeni Uslup ve
boyama teknigi getirerek 18. yluzyil minyatir sanatini da etkilemistir. Sair
Vehbi tarafindan kaleme alinan “Surname-i Vehbi” deki “Esnaflarin Gegidi”
minyaturinde is tezgahlari, gezer dukkanlari, dev kuklalar, spor etkinlikleri,
kale savaslari, ucan roket gosterileri, gorkemli hurma agaclar, seker
bahceleri, sekerden hayvan heykelleri, ¢ok sayida yemek soleni, kayiklar
Uzerindeki sallarda dans ve havai fisek gosterileri gérilmektedir (Bkz.Resim
4.1.4.) Levni’nin son yapiti olan ve minyaturlerinin metinlerle birlikte butlinluk
icinde islendigi ‘Surname-i Vehbi” de tema bakimindan oldukg¢a cesitli

minyaturler bulunmaktadir.

Resim 4.1.5. Levni, “Frenk Erkegi ve Frenk Kadini”, 18. yuzyil.

‘Frenk Erkegi ve Frenk Kadini”, adli minyatirlerinde, elbiselerin ve
portrelerdeki ifadelerin detaylarinin verilmesi g6zlem gucuyle beraber hayal
gucunude gostermektedir.
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Kiyafetlerdeki  kivrimlar  figlrlere  U¢  boyutlu  bir  goérinim
kazandirmaktadir. Tek sayfa halinde resmedilen kir sahneleri, o déonemin
Ozelliklerini gosteren kiyafet ve cicek betimlemelerinin, kadin, erkek
portrelerinin tarih konulu minyaturlerin yerine gectigi goralmustir. Bu
baglamda iki boyutlu minyatir sanatindaki en kokli degisiklik nakkagslar
tarafindan tuguncu bir boyutun ylzey Uzerinde bilingli bir sekilde aranmasidir.
Lale Devri sanatinda gorilen konu degisiklikleri Abdullah Buhari de Levni’'nin
eserlerinde olduk¢a acik bir sekilde goérular. Buhari de Levni gibi ¢agin
zevkine uyan cigekli resimler ve ¢ogu kadin olan figurleri ile taninmistir
(Bkz.resim.4.1.6). Calgi c¢alan, sohbet eden, dans eden, yikanan, cicek
koklayan, uzanmig dinlenen figurleri betimlemis ve diger yandan dénemin

giyim kusamini ginumuze tasimistir.

Resim 4.1.6. Abdullah Buhatri, Resim 4.1.7. Abdullah Buhatri,
“Iki Kadin”, 18. yuzyil. “Dere Kenarinda Evler” 1728- 1729

Buhari’nin kdy temasini ya da manzarasini ele aldigi “Dere Kenarinda
Evler’ caligmasinin 6nemi 18. yuzyilda gelismekte olan manzara resimlerini

kitap kapaklarina da tasimis olmasidir. Manzara denemeleri figlr
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denemelerinden daha basarili bulunan Abdullah Buhari bu baglamda 6nemli
bir sanatgi olarak kabul edilmektedir. Portre minyaturleriyle bilinen ve bir cok
eseri Topkap! Sarayi Mizesi Resim Galerisi ve istanbul Universitesi
Klatiphanesinde yer alan Abdullah Buhari'nin kitabinin kapaginda bulunan bir
minyaturaduar. Kapakdaki Semsede yer alan gorsellerde, Lale Devrinin
koskleri yer almaktadir. “Dere Kenarinda Evler” adli ¢galismasi suluboya gibi
resmedilmistir. Kompozisyonda yer alan tepelerin ardinda sikistiriimis sekilde
goérunen koy, Buhari'nin bu calismasina farkh bir boyut katmistir. Buharinin
kitap kapaginin arka yuzundeki bu eser Turk resim sanatinin en erken figur

olmayan manzara goéranumuadur.

Resim 4.1.8. (Rakkamehu) Mehmet, “Irmak Kenarinda Kosk”, 1732

1732 yilina ait Rakkamehu Mehmet imzal “Irmak Kenarinda Kosk
adli manzara goérunumundeki eserinde, buylk bir kdprunuan altindan gegen
irmak ve dere kenarinda evler gorulmektedir. Perspektif etkisinin ¢ok yogun
bir bicimde algilandigi bu minyatirde detaylarin ve derinligin var olmasi
sasirtict  bir 0Ozellige sahiptir. Bu donemde el yazmasi kitaplarin

resimlemelerinde manzara resimlerinin yayginlastigi gérilmektedir.
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Resim 4.1.9. Bozoklu Osman Sakir, “Osmancik Kalesi”, 1811

Resim 4.1.10. Bozoklu Osman Sakir, “izmit”, 1811

1810 - 1811 yillan arasinda, iran bilyikelgisi yanina Farsga
cevirmeni olarak goénderilen Bozoklu Osman Sakir Efendi'nin bir rapor
biciminde hazirladigi “Musavver Sefaretname-i iran” isimli eserde kendi

yaptigi manzara resimlerini kullanmistir. Bu ¢alismalari ile Osman Sakir’in
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yapitlart Tark resim sanatinda manzara resminin gelismeye basladigi bu
donemlere dair Onemli belgeler olarak gorulmektedir. Yolculuklarinda
konakladigi yerleri ayrintili bir bicimde resimleyen Bozoklu Osman Sakir,
minyatlr tarzinda yaptigi “Osmancik Kalesi” (Bkz.Resim 4.1.9) ve “izmit’
resimlerinde derinlik ve perspektife 6nem vermistir (Bkz. Resim 4.1.10). Bazi
figurlerin basit c¢izimine ragmen manzara ayrintilarint 6ne ¢ikarmaya
calismistir. Minyatlr ve el yazmasi kitaplara yonelik ilgilinin azalmasi ile
birlikte 18. ylzyil sonlarinda Anadolu'da minyattr yerini yeni bir resim tirG
olan duvar resmine birakmigtir. Bu yeni Uretim bicimi, i¢c ve dis mekanlarin
duvar yuzeylerine, tavanlarina genellikle bezeme seklinde yapilan, agiklayici

Ozelliklere sahip olan resimlerdir.

Resim 4.1.11. “Edip Efendi Yalis’'nda Bir Duvar Resmi”, 19. ylzyil

Bu resimler ayni zamanda toplum iginde yasayan insanlarin gunlik
yasamlarini, gelenek ve goreneklerini géstemesi acgisindan énemli bir nitelige
sahiptir. Duvar nakkas! denilen bu ressamlar, 18. ylUzyilda gizdikleri duvar
resimlerinde  ¢ogunlukla manzara  kullanmakta ve figire vyer

vermemekteydiler. Bu doénemde duvar resimleri ¢ogunlukla ince uzun ve
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genis acili panoramik bakigla resmedilmiglerdir. Mimari suslemenin bir
pargasi olarak kabul edilen kent goruntulerinin veya hayali manzaralarin ele
alindidi bu resimlerde perspektifli manzara tasvirleri yer verilmistir. Bu duvar
resimlerinde goértnen, arkasi sira birbirini takip eden yapraklarin sarardigi
agaclarin arasindaki kirmizi ¢atili evler, agik gokyuzu, sularda yluzen figursuz
kayiklar, genel o6zellikleri arasinda kaliplagan motifler seklinde yer almaktadir.
18. ylzyilin ikinci yarisina gelindiginde Barok ve Rokoko mimarisi ile yeni bir
resim anlayisi manzara resimlerine girmis ve buyUuk olgide i¢c mimari

alaninda etkisini gostermigtir.

Resim 4.1.12. “Vefa’da Bir Konaktan Manzarali Duvar Sislemesi”, 1893

Figurlerin de yer aldidi duvar manzara resimleri 19. yuzyila
gelindiginde giderek Batili bir tarz ile gahgilmigtir. 19. yuzyilin ikinci yarisina
ait olan 1893 tarihli “Vefa’da Bir Konaktan Manzarali Duvar Suslemesi” duvar
resmi ise, tavanda geometrik bir bolme igine, atli araba figurG ile birlikte
cahsiimistir ve bu c¢alismada Batili resim anlayisi daha fazla etkisini
gOstermistir. Agaclarin altinda belli belirsiz insan figurleri kullanilmig ve arka
plandaki agik gokylzu ile resme derinlik kazandirilmistir. Bu resimle
primitiftikten siyrilip derinligi de igine alan bir tarz gézlenmektedir. Bunun

nedeni olarak da genellikle BatI’'nin etkisi olarak yorumlanmaktadir.
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Sonug olarak 15 ve 18. ylzyillar arasinda meydana gelen degisimler
Osmanli'da ¢agdas resim sanatinin da zeminini olusturan kimi etkenler
dogurmustur. Dinsel inang¢ sisteminde farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasi da
onemli bir etki olmustur. Bati kulturinun sanatsal olgularina yonelik ilgi ve
sentez gabalari da bu dénemde artmigtir. Ozellikle 18. yiizyillda minyatir
sanatina Bati resim sanati anlayisinin etkisi ve duvar resimlerinde Batil
tekniklerin denenmesi ¢agdas resim sanatimizin olusumu anlaminda
onemlidir. Minyaturden bati anlaminda resme uzanan sureci de bu veriler ile

birlikte yorumlamak énem kazanmaktadir.

e Bati anlayisi oncesi Turk resminin temel unsuru olan minyatur
sanatinda, dénemsel olarak ¢ok farkli konularin ele alinmasina
ragmen kOy yasami ya da koy ile ilgili konularin ele alinmamasi bu
sanatin sarayda gelismesine bagli olmakla birlikte nakkaslarin bu
konulara egilmesini gerektiren bir ihtiya¢ ya da olgunun ortaya
cikmamasindan kaynaklanmigtir.

¢ Bina igi mekan suslemelerinde ve duvar resimlerinde de bu temalar
yeterince ya da hemen hemen hi¢ arastirnimadigi, konu dabhi
edinilmedigi goérulmekte, dolayisiyla, kdy temasi ya da olgusu bu
donemlerde yeterince dikkate alinmamig ve bu kavramlar sanatgilar

tarafindan minyaturde konu edinecek kadar énemli gérulmemistir.

Bu dénemde kdy temasina minyatir sanatinda yer verilmemesinin bir
diger sebebi de doénemin toplumsal yapisi ile iligskilendirilebilir. Anilan zaman
kesiti icerisinde toplumda kdy ya da sehir yasaminin keskin gizgilerle
olusmamasli, daha c¢ok saray ve saray digi yasam olarak kurgulanmig
olmasindan dolayi, sanat eserlerinde koy temasinin yer almamasina yol

ac¢mis oldugu dusunulmektedir.
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4.2.Bati Anlayisina Doniik Turk Resim Sanatinda Kéy Temasi

4.2.1. 19. yuzyilda Turk Resim Sanati

19. yuzyilda olusan sanat ortamini Numanoglu, “19. yuzyillin son
ceyreginden itibaren sarayla sanatgilar arasinda ilerleyen iligkiler, Pera’da
baglayan sanatsal hareketlenmeler ve bunun sonucunda 1874 vyilinda
Fransiz ressam Pierre-Desire Guillemet (1827-1878) tarafindan agilan 6zel
resim atélyesi, 1877 yilinda istanbul’da 6zel resim atblyesi agma girisimi,
askeri okullarin programlarina konulan resim dersleri, bu uygulamalarin sivil
okullarda da devam etmesi, yurt digindan resim o6gretmenlerinin getiriimesi
ve yetenekli genclerin 1829’da baslayip 1834 ve 1835 yillarinda Bati'ya

»28

gonderilmesi™® seklinde 6zetlemektedir.

Osman Nuri Pasa (1839-1906), Salih Molla Aski (1864-1925),
Huseyin Giritli, Ahmet Bedri ve Fahri Kaptan gibi ilk yagli boya ressamlarimiz
estetik ve teknigi bir butunluk iginde yuruturken diger yandan tabiat hayranhgi
esliginde naif calismalar yapmislardir (Bkz. Resim 4.2.1.1). ilk Turk
ressamlari olarak anilan bu grup c¢esitli yayinlarda ‘Dartssafakali Ressamlar’
olarak adlandirilanlarin yanisira ‘Asker Ressamlar Kusagl’ bashgi altinda

toplamayi tercih eden arastirmacilarda vardir.

28 Gaye NUMANOGLU, Il. Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanati, 29
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Resim 4.2.1.2. Salih Molla Aski, “Yildiz Sarayi Bahgesine Bakis”, 19. ylzyil

Kullanilan bir diger tanimlama ise ‘Primitiflerdir.”*® Bu dénemde
yapilan galismalarin birgogunun teknik ve konu sec¢imi olarak manzarada

birbirlerine paralel oldugu gbézlemlenirken Yildiz Sarayr’'nin da bu sanatgilar

?® Pelin Sahin TEKINALP “Tuvallerde Yildiz Sarayr”, 144
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icin ayri bir yeri oldugu gorulmektedir. Tekinalp’e gore; “Kullanilan renklerin
tonlar aynidir. Gokyuzl, sular mavi, agaglar yesilin koyu ve canli olmayan
tonuyla boyanir...Sanatgilar, bir yandan yeni 6grendikleri Gg¢lncli boyut,
perspektif gibi kavramlari manzaralarda denerken bir yandan da kitap resmi
gelenegdinin ayrinticiligi ile 6n duzlemle arka duzlemi ayni renkte ele alirlar.
Genellikle 1g1k-golge uygulamalari gorilmedigi igin hareketsiz, zamanin adeta
dondugu resimlerdir. Bu resimlerdeki, dojada calismak yerine daha ¢ok
fotografik bir yaklasimin varligi, neredeyse tumuinin ayni boyutlarda
olmasi... Birebir fotografin kullaniimis oldugunu diisiindiiriir.”*® Diger yandan
Yildiz Sarayr’nin resimlere konu edilmesinin nedeni bu ddnemde Batili
anlamda peyzaj mimarisinin olusmasi ve mimaride goértlen degisiklikler ile

iligkilendirilmektedir.

F

Resim 4.2.1.3. Huseyin Giritli, “Yildiz Sarayi Bahgesi”,19. yluzyil

% pelin Sahin. TEKINALP “Tuvallerde Yildiz Sarayr’, 146
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Resim 4.2.1.4. Fahri Kaptan, “Yildiz Saray1 Bahgesi”,19. yuzyil

“‘Neden ozellikle Yildiz Sarayrnin ele alindigi konusu ise yenilesme
hareketlerinin baslangic noktasinda yer alan 28. Mehmet Celebi’nin 1721
Paris gezisini iceren seyahatnamesinden itibaren gundeme gelen batili
anlamda bahge, peyzaj mimarisinin olusmasi ve mimaride gorllen

degisimlerle iliskilendirilebilir.”*

Erken donem Turk ressamlarinin fotograf etkisindeki ¢alismalarina
ragmen, resim sanatimizin klasikleri olarak kabul edilen Osman Hamdi,
Seker Ahmet Pasa ve Sileyman Seyyid gibi sanatgilar ilk dénem
ressamlarimizdan Uslup ve teknik agidan farklilagmaktadirlar.

%! pelin Sahin. TEKINALP “Tuvallerde Yildiz Sarayr”, 148
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“...Primitifler olarak adlandirilan gruba gore daha farkl Uslupta eser
vermislerdir. Dogaya bagh olarak galisan ancak tabiati bir sanat gorusu ile
ifade etmeye calisan bu sanatcilar, dogayir oldugu gibi resmetmeyip
kendilerinden bir seyler katmiglardir. Bunun yaninda diger gruba gore
(primitifler) kompozisyona ve renk degerlerine daha gcok énem vermislerdir.”®2
Bati anlayisina donuk Turk resmi, baslangic itibari ile asker kokenli
ressamlarin agirlikta oldugu bir dénemde gelismistir. Turkiye’de batili
anlamda sanat egitimi Mesrutiyet hareketleri ile baslamis; Avrupa’ya yonelme
sureci ile paralellik gostermis ve zamanin Kara Harp Okulu olan
Muhendishane-i Berri Himayun’da okutulan teknik resim dersleri ile minyatir
ve geleneksel resim anlayigindaki estetigin geride birakilmasina neden
olmustur. Batilasma dénemi Osmanli resminde, minyatir estetiginden
vazgecilmesini “Dogu betimleme mantiginin yani minyatir estetiginin bir

»33

kenara birakilmasi”™® olarak niteleyen Calisir ve Ogel'e gore yurtdisina

gonderilen bu 6grenciler; “Osmanli resim sanatinda nattralist bigcim dilinin

"3 neden olmustur.

benimsenmesi yonundeki surecin ivme kazanmasina
Asker ressamlar Tansug'a gore; “Dogum tarihleri 1820 civarinda olanlar, 1.
kusagl, olustururlar. Bu kusaktan G¢ dnemli sanatgi, HusnU Yusuf Bey, Ferik
ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa’dir. 2. kusak asker ressamlari temsil eden
sanatcilari, Seker Ahmet Pasa, Suleyman Seyyid bey (Bkz. Resim 4.2.1.5)
ve Huseyin Zekai Pasa (Bkz.Resim 4.2.1.6) olustururlar ve dogum tarihleri
1840 civarindadir. 1860 civarinda dogmus olan 3. Kusak asker ressamlar
arasinda en onemli gorunenlerse , Hoca Ali Riza ile Halil Paga’dir...So6zu
edilen U¢ kusak asker ressamin Turkiye’de resim sanati programlarinin

yenilenmesinindeki rolleri, giiglii Uslup dzellikleriyle de baglatilidir. "%

%2 Huseyin ELMAS, Gagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, 63

*¥Deniz CALISIR, ve Semra OGEL,. “Osmanli Resminde Mimesis: Seker Ahmed Pasa’nin
Resimleri Baglaminda Bir Degerlendirme”, 70

*Ag.m. 72 §

% Sezer TANSUG, Cagdas Turk Sanati, 64



Resim 4.2.1.5. Suleyman Seyyid Bey, “Lale ve Sumbdller”

Resim 4.2.1.6. HUseyin Zekai Paga, “Canakkale Bolayir Cami”

68
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Resim 4.2.1.7. Seker Ahmet Pasa, “Erenkéyden Manzara”

19. yuzyll Turk resim sanatina damgasini vuran asker ressamlarin
calismalarinda derinlemesine bir kdy temasindan s6z etmek mumkin
degildir. Cogunlukla figiirsiiz manzara ¢alisan bu ressamlardan, istanbul’da
ilk kisisel resim sergisini agcan Seker Ahmet Pasa, Courbet’in realizminden
etkilenmesi ile Hiseyin Zekai Pasa mimari tasvirleri yonelmesi ve Avrupa’ya
gitmemesi ile, Suleyman Seyyid Bey ise g¢icek resimleri ve naturmort
caligmalari ile 6ne ¢ikmaktadir. Ancak s6z konusu ressamlar iginde, koy
temasi baglaminda Seker Ahmet Pasa “Erenkdy” ve “Orman” gibi tablolari

ile dne ¢ikmaktadir.

Resim 4.2.1.8. Seker Ahmet Pasa, “Orman”
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e

Resim 4.2.1.9. Osman Hamdi Bey, “Gebzede’den Manzara”,1881

Turk resim sanatinin ikinci kusak isimlerinden olarak anilan, henuz
on bes yasindayken Paris’e gonderilen ve Sanayii Nefise Mektebinin
muadarlGginun yani sira Arkeoloji Mizesi'nde de mudurlik yapan Osman
Hamdi digerlerinden farkli olarak “Gebzeden Manzara” adh eserinde oldugu

gibi figurli kompozisyon ve portreye yonelmistir.

Osman Hamdi’'nin aksine eserlerinde kismen de olsa yerel temalarin
g6zlemlenebildigi Seker Ahmet Pasa, kasith olarak kdy ya da kirsal temalari
yonelmese de doneminin sanatgilarina gore yuzunu yerele daha ¢ok donen
bir ressam olarak gértlmektedir. Bedri Rahmi Eylboglu’'nun “Bu zat uzun
seneler Paris'te kalmasina ragmen bize oradan en ufak bir mize kokusu
getirmemigstir. Seker Ahmet Pasa’yt dogrudan dogruya primitiflerimiz
arasinda zikretmek lazimdir. Bundan 40-50 sene evvel Paris’te resim tahsil
eden bir kimsenin daha ziyade sark iglerine bagl kalmasi Uzerinde durulacak

»n 36

bir hususiyettir’ *° seklindeki ifadesi de bu baglamda yorumlanabilmektedir.

% Bedri Rahmi EYUPOGLU. Resim Yaparken. “Adsiz sanatcilarimiz”, 245-246
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Calisir ve Ogel'e gore ise Batililasma dénemi Tirk resim sanati
degerlendirilirken bu sanatgilarin zihinsel arka planlari dikkate alinmali,
Osmanli-islam disin dinyasinin temel dayanaklari ile birlikte analiz
edilmelidir. S6z konusu yazarlar bu baglamda Seker Ahmet Pasa’nin
resimlerine dair Ozetle s$Oyle bir degerlendirmede bulunmaktadirlar:
“‘Sanatginin Paris’te bulundugu yillarda akademist Uslup ile ¢atisma iginde
bulunan ve Bati resim sanatinda ¢igir agan bir ddonem yasanmaktadir. Bu
dénemi hazirlayan kosullari inceledigimizde, pozitivizm ve fotografin icadi
oncelikli olarak belirleyicidir...Bati sanat tarihinde ilk realistleri bu donemde
goruriz. Bu akimin o6nemli temsilcilerinden olan Courbet, resimlerinde
g6zleme uygun bir gercek pesindedir... Seker Ahmet Pasa ve kusagindaki
sanatcilarin amaci, resimsel ilkeleri gergcekci yanilsama yaratacak bigcimde
kullanarak, dis dunyayi resimsel dizlemde yansitmaktir... Realizmin felsefi
anlamda temel dayanagi olan pozitivizm, Seker Ahmet Pasa’ya oldukga
uzaktir, bigcimsel etkilenmeyi olusturan dusunsel arka planin eksikligi
resimlerindeki celigkili, fakat kendine 6zgl resimsel dilde belirleyicidir. Bu
celigki, resimlerini samimi ve kendine 6zgu kilmaktadir. Dis dunyayi algilayis
ve bu algillayis icinde kendini ifade bigiminin temel dayanagr olan
epistemolojik diizen, yani Osmanli-islam diinya gériisii resimlerin bicem ve

iceriginde belirleyicidir...”%’

Doganin “kendi beni ile hesaplasma araci”®

olarak kargimiza c¢iktigi
Seker Ahmet Pasa resimlerinde sanatgi evren karsisindaki acizliginin
farkindadir ve bu nedenle de resimlerinde dogaya ezici bir 6nem verilmistir.
Resimlerinde kullandigi tonlar ve 1sik vurgulari ile bu énem pekistirilir. Seker
Ahmet Pasa’nin resimlerinde doga seyirlik bir dekor olmanin oOtesinde

sanatginin kendi faniligini ortaya koyan bir anlam tagimaktadir.

¥ Deniz CALISIR, ve Semra OGEL, “Osmanh Resminde Mimesis: Seker Ahmed Pasa’nin
Resimleri Baglaminda Bir Degerlendirme”, 73
®Ag.m. 74
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Diger yandan bu dénemde Istanbul'da asker ressamlar ile birlikte
azinlik ve yabanci ressamlar da sanat hayatina etki etmis, 1880 ve 1881
yilllarinda azinliklar tarafindan kurulan ‘Elifba Kullp’* sergileri dénemin
kamuoyunu etkilemesi bakimindan onemli olmustur. Batililagsma doneminde
saray cevresi disinda halkin da resim sanatina ilgisinin, acilan sergilere
duyulan ragbetten anlasilabilecegini belirten Cezar, Elifba KulibiU’'nan 1881
yilindaki sergisi nedeni ile gazetede c¢ikan bir haberi bunun kaniti olarak
sunmaktadir; “Glzel sanatlardan lezzet duyanlarin ve resme ragbet
gOsterenlerin sayisi, medeni milletlerde oldugu gibi bizim memleketimizde de
artik artmaktadir. Osmanlilar arasinda resim meraklilarinin gunden gune

cogalmakta oldugunu memnuniyetle haber almis bulunuyoruz..” %

¢ 1883 yilinda acgilan Sanayi-i Nefise Mektebi tlkemizdeki ilk Gizel
Sanatlar Akademisi olarak anilmis ve bu okulun agilmasi ¢agdas
Tark resim sanatinin baslangicini belirleyen ilk olgu olarak kabul

edilmistir.

Turk resim sanati tarihsel evrimi icerisinde dnemli bir yerde bulunan
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde, Osman Hamdi Bey’in mudurlGguna yaptigi
1883-1910 yillar arasinda, Ahmet Ziya, Sevket Dag, Celal Esad Arseven,
Sami Yetik, Mehmet Ruhi, Ali Sami Bayar, Nazmi Ziya Glran, Hikmet Onat,
lbrahim Calli ve Avni Lifij gibi énemli isimler egitim almistir. Turk resim
sanatinin gegirdigi evreleri “manzara” zemininde okuyan Ondin, 18. yiizyildan
20. yuzyila deg@in gegen sureci 0zetlerken, “manzara” vurgusunun énemini de

su sekilde ifade etmektedir:

* Hiiseyin Elmas.“Gruplagma Olgusunun Gagdas Tiirk Resminin Degisim Siirecine Etkisi”
* Clup de 'ABC Osmanl Imparatorlugu’'nda azinliklar tarafindan kurulmus ve &zellikle 1880-1881
yillarinda agctiklari iki resim sergisi ile gindeme gelmis bir sanat toplulugudur.
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“Turk resim sanatinin gecirdigi evrelerin en iyi gostergesi, sikca
islenmis bir konu olan manzaradir. 18. yuzyilin ikinci yarisinda, duvar
resimlerinin baslica konusu olan manzaralar, Bati tarzi resim anlayiginin ilk
ornekleri olarak kargimiza gikar. 19. yuzyilda askeri ve sivil okul kokenli olan
ressamlarimiz  da manzarayr temel alarak, nesnel bir yaklasim
sergilemiglerdir. Nesnel vyaklasimdan uzaklasma, daha 0zgur firga
vuruglarinin egemen oldugu bir anlayis ortaya koyan Seker Ahmet Pasa ve
Hiiseyin Zekai Pasa’nin manzaralarinda sdz konusudur. izlenimci akima
yaklasan manzaralariyla Halil Pasa, 19. yuzyil ile 20. ylzyll arasinda bir
kopri olusturmus, 1914 Kusagdi ise, izlenimci manzara anlayiglariyla 19.
yuzyilin resim estetigine son vermislerdir. Manzara resmine Kisisel yorumu
getiren 1914 Kusagini izleyen Maustakiller ve d Grubu sanatgilari da
manzaray! kendilerine 6zgu Usluplar icinde ele almislardir. TUrk resim
sanatinin gegirdigi evreleri gosteren manzara resmi, yapildigi donemin gorsel
belgesi olmasi nedeniyle de resim sanatimizda ayricalikli bir konuma

sahiptir.”*°

e 19. ylzyll resim sanatinda ressamlar arasinda daha ¢ok resmin
bicimsel sorunlari daha 6n planda olmustur. Bu donemde Bati
resmine yonelik yakin ilgi ressamlar arasinda teknik sorular
gundeme getirmig, icerige yonelik acihm ve tartismalara
gecilmemistir. Bu donemde kdy yasamindan sunulan kesitler ise
¢cogunlukla yagh boya teknigi ile manzara tart baglaminda anilacak
bicimdedir.

e Resim sanatinda koy temasina iligkin bilingli bir tercihle sik

rastlanmamaktadir.

0 Niliifer ONDIN. Tiirk Manzara Resmi, 11
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4.2.2. Gagdas Tiirk Resim Sanatinin ilk Dénemi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda resim sanatinda oldukga etkin bir akim olan
izlenimciligin etkileri, Gg¢uincu kusak asker ressamlar olarak nitelendirilen
Hoca Ali Riza ve Halil Pasa’nin yaptigi manzara resimlerinde belirgin bir

sekilde goralur.

Resim 4.2.2.1. Hoca Ali Riza, “Kiguk Camlica Tepesi”

Hoca Ali Riza resimlerinde Istanbul gérinimlerini konu edinmigtir.
istanbul semtlerindeki tarihi evleri, g¢esmeleri acgik havada birebir
g6zlemleyerek betimlemistir. “Kligik Camlica Tepesi” adli eseri Hoca Ali
Riza’nin sanat anlayisinin genel anlamdaki en tipik drnegdidir (Bkz.Resim
4.2.2.2). Muhendishane cikisli olan ve 1880 - 1888 yillari arasinda Paris’te
bulunan Halil Pasa’nin resimleri arasinda izlenimci anlayisin gorulmedigi

portreler yer aldigi gibi, izlenimci etkilerin bulundugu peyzajlar da mevcuttur.
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Ancak Halil Pasa’nin en onemli Ozelligi, kendinden Oncekilerde
goOrulmeyen izlenimci anlayisin onun tuvallerinde deger kazanmasi ve Yildiz
Sarayl Bahgesi manzaralarini resimleyen gelenekten ayrilan ilk 6nemli

sanatci olugudur.

Resim 4.2.2.2. Halil Pasa, “Peyzaj’

Manzara resminin giderek gelistigi bu donemde dorduncl kusak
asker ressamlar temsil eden sanatcgilarin resimlerinde yerel temalara yer
verildigi gorulmektedir. Cumhuriyetin kurulmasi ile ¢agini yakalama sureci
icine giren ve ayni zamanda ulusal kimlik ve yapilanma cabalarinin da
yogdunlastigi dlkemizde sanat politikasi da bu yonde bir egilim gostermistir.
“Ulus egemenliginin gerceklestigi bu kosullarda, sanat egditimi sonucunda
ortaya clkacak faaliyetlerin, ulkenin her yerine ulagsmasi da program
hedeflerinden biriydi.”** Cumhuriyetin 10. yil kutlamalari, 6zellikle de ‘inkilap
Sergisi’ olarak anilan etkinlik bu donemde gudulen politikalar agisindan iyi bir

ornek olarak sunulmaktadir.

“l Sezer TANSUG. Gagdas Tiirk sanati,157
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Tansug bu durumu gsoyle ifade etmektedir: “...10. yil Tarkiye’de her
sanat alaninda etkinliklerin gergeklestirildigi bir yil olarak ayricalikli bir Gnem
tasir. 1933 Ekim ayinda Ankara’da dizenlenen ve temalarini gogunlukla Turk
Kurtulug Savasi ve Cumhuriyet Devrimleri'nden olusan inkilap Sergisi’ni bu

etkinliklerin basinda saymak gerekir.” 2

Diger yandan 1933 yili, d Grubu'nun da Beyoglu’'nda ilk sergisini
actiklar yil olmusg, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile d Grubu
sanatgilari bu doénemde c¢agdas yeniliklere agik bir sanat ortaminin

olugsmasina buyuk katkilarda bulunmuslardir.

Ozetle, cagdas Tirk resim sanatinin ilk dénemlerinde resim
sanatinin  kendisine yonelik, ozellikle uUlkede duzeyli bir sanat ortaminin

olusturulmasina donuk ¢abalarin yayginhgindan bahsedilebilir.

e Bu donemde Bati sanati ile gorulen yakin iligkiler resim sanatinda
teknik sorunlarin irdelenmesine yol agmigtir.

e Manzara resmine yonelik yogun ilgi de donemin tablolarindaki temel
tema olarak kendisini gostermektedir.

e Cagdas Turk resim sanatinin ilk déneminde kdy temasinin ézgin bir
konu olarak ele alindigi gézlemlenmemektedir.

e Bu donemde koy daha ¢ok manzara resminin bir pargasi olarak

resim sanatina dolayl bir sekilde konu edilmigtir.

2 Sezer TANSUG. Cagdas Tirk sanati.179
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4.2.3. 1914 Calli Kusag

Birinci Dlinya Savasi sirasinda, Harbiye Naziri Enver Pasa, Sisli'de

bir atdlye kurulmasi emrini vermis; bu atdlyede “1914 kusagi ressamlari;

konusu savas sahneleri ve askerler olan irili ufakli resimler yapmislardir.”*?

Bu durumu Turk resim tarihinin en ilgi ¢ekici olaylarindan biri olarak

adlandiran Tansug, “s6z konusu atblyede calismalara katilan ressamlarin

“savas sahnelerini ya hamasi destan havasi icinde” **

»45

gosterdigini ya “buyuk
bir hareket dinamizmi igerisinde
”46

ortaya koydugunu ya da “savasin
duygusal yanini vurguladigini belirtmektedir. Ote yandan Tirk resim
sanati tarihinde ‘ikinci kusak ressamlari’ olarak ifade edilen ve ‘1914 Kusagr
veya ‘Calli Kusagr’ olarak da adlandirilan bu sanatgcilardan 6vgu ile bahseden
Gurtuna bu isimleri ise sdyle siralamaktadir: “Ibrahim Calli, Feyhaman Duran,
Huseyin Avni Lifij, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Guran, Ruhi Arel, Sami Yetik, Ali
Sami Boyar ve Namik ismail'dir. Bu genc yetenekler, devlet bursuyla (ibrahim
Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel), 6zel burslarda (Feyhaman Duran), Halife
Abdllmecit Efendi’'nin destegiyle (Avni Lifij) ya da ailelerince (Namik ismail),
resim egitimi almak Uzere Avrupa’ya gonderildiler ve yurt disinda aldiklar
egitim ve yenidlinya goruslyle, Turk Resim Sanat’nda yeni bir sayfa
actilar.*’” Bu doénem sanatcilari ile birlikte “Dénemin sanat ortaminda
disavurumculuktan fovizme, konstriktivizmden kibizme uzanan bir dizi
akimin gundeme geldigini goruyoruz.” diye ifade eden Goéren’e gére bu
sanatcilar, Anadolu’da kurulan Cumhuriyet Turkiye'sinin resim sanatinda

onciligini yapmislardir.*®

3 Sezer TANSUG. Gagdas Tiirk Sanati.151

“ Ag.k.151

S Agk. 151

“Ag.k. 151

47Sevgi GURTUNA, 1914 Kusagi Ressamlarindan Namik ismail, www.antikalar.com
8 Ahmet Kamil GOREN. Tuval Uzerinde Mantik Yansimalari Ali Avni Celebi,100-110
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Resim 4.2.3.1. ibrahim Calli, “Harman”,1928

Bu kusaga ismini veren Ibrahim Calli, 1882'de Iizmirin Cal
kasabasinda dogmus ve 1906 yilinda Seker Ahmet Pasa’nin tesvik ve
yardimlariyla Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir. Devlet tarafindan Paris’e
gonderilen Calli, 1914’de savasin patlak vermesi nedeni ile yurda geri
donmug ve bir zamanlar 6grencisi oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
hocaliga baslamistir. Déneminin 6ncl ressamlarindan olan Calli, Abdilmecit
Efendi'nin ifadesi ile “sanatina hakim, sanatta doruga ulagmis bir ressamdir.
Guclu cizgisi, renkleri ile her ayrintida yetenegini, degerini gosterebilen bir

sanatgidir.”*

Calli, resimlerinde oldukca degisik konular ele almis olmakla
birlikte o0zellikle yerel ve milli vurgulari 6ne ¢ikaran tablolari ile bilinmektedir.
Bu baglamda sanatginin  “Harman” konulu eseri 06rnek olarak

gOsterilmektedir.

* Taha TOROS. Ayin Sanatgisi; ibrahim GALLI, www.antikalar.com
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Resim 4.2.3.2. Sami Yetik, “Cephane Tasiyan Koyliler’,1922

1914 kusagi ressamlari arasinda yer alan asker ressam Sami Yetik,
1878 yilinda istanbul'da dogmustur. 1896'da Harbiye'de ressam Hoca Ali
Riza’nin 6grencisi olmustur. 1900 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinde
ogrenime baslamis ve 1906 yilinda mezun olduktan sonra Avrupa’ya resim
egitimi icin gonderilmistir. Avrupa’dan donunce Balkan savasinda esir
dismis ve uzun sure cephede kalmistir. Bunun etkisiyle Kurtulus savasinin

kahramanlik sahnelerini anlatan eserler gergeklestirmistir.

Tark koylusunin Kurtulus savasindaki azmini ve cesaretini gosteren
resimler yapmistir. “Cephane Tasiyan Koylller” resmi buna bir érnek teskil
etmektedir. izlenimci bir anlayisla meydana getirdigi savas temali resimlerinin
yaninda, Turk koylisuni gunlik yasami iginde gercekgi, belgesel

Ozellikleriyle de betimlemisgtir.
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Resim 4.2.3.3. Namik ismail, “Harman”,1923

1914 Kusagi ressamlarindan biri olan Namik ismail ise, resimlerinde
koy temasini belirgin bicimde kullanan bir ressam olarak ayricalik
kazanmaktadir. “Harman, adli yapiti, tarihi itibariyle kdyculik soyleminin
henlz yayginlasmadigi yillarda ortaya konulmus olsa da, geleneksel tarim

ekonomisinden bir kesit sunmasiyla, kdye atfedilen dedere isaret eder.”°

Kdye atfedilen bu énemin altinda hi¢ stphesiz, kdy ekonomisinin
kent ekonomisinden Ustlin olusu yatar. Koy ekonomisin olusmasi sayesinde

koyli yasam alani daha olumlu hale gelir.

%0 Nilifer ONDIN. Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat, 217-219
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Resim 4.2.3.4. Huseyin Avni Lifij, “Kagn1”

Donemin 6nemli ressamlarindan biri olan Huseyin Avni Lifijin
resimlerinde de yer yer kdy temasina rastlamak mumkindur. “Kagni” adli
eseri sanatginin kdy temali resimlerine ornek gosteriimektedir. Guglu bir
g6zlem yetenegine sahip olan Avni Lifij, kendi doéneminin diger
ressamlarindan da “dis dunyaya iligkin yaptigi tum gozlemlerinde, ice dénuk

»L ayriimakta; simgeci bir unsur

bir yasam mesaji gelistirmeye calismasiyla
olan duygusaligi onun resimlerinde 6ne c¢ikmaktadir. Ayrica gergekligin
gorsellikten ziyade dusunce, duygu ve dusleri yansitan sembollerle verilmesi
Avni Lifi'in resimlerinin en o6nemli o6zelliklerinden birini olusturmaktadir.
Ancak tamamen sembolist olarak gorulmemesi gereken Lifijin yapitlan
izlenimcilikten disavurumculuga, sembolizmden, romantizme kadar tum

Ogeleri yansitmaktadir.

*! Necla ARSLAN. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 117



82

Diger yandan klasik- akademik anlayigi da barindan buylk boyutlu
calismalari da bulunan Lifij’i, Tansug sOyle tanimlamaktadir: “XX. yGzyihn ilk
ceyreginde etkin olan uUslup c¢abalari arasinda, en basta s6zu edilmesi
gereken sanatcinin  Avni Lifij oldugu soylenebilir. Avni Lifij, Lirizmin
dorugunda sayilabilecek Ustun bir renk yetenegiyle, saglam bir desen

ugrasini bir arada yiritebilen ender sanatcilarimizdandir.”?

e Yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk ressamlarini ifade eden Call
Kusagi sanatgilari eserlerinde imparatorluktan Cumbhuriyet rejimine
gegis doneminde daha ¢ok ulusal kimligi ve yerel motifleri konu
edinmis; kendilerinden onceki ressamlara gore kdy temasini daha
¢ok konu edinmiglerdir.

e Buna ragmen bu dénemde kdy temasi tamamen bagimsiz bir konu
olarak varligini hissettirmemekte; bu donem ressamlarinin genel
egilimi s6z konusu oldugunda koy temasini bilingli bir sekilde ele
aldiklar sdylenememektedir.

e Resimde milli unsurlarin gogunlukla savasi konu edinen eserlerde
ortaya c¢cikmasina kargsin bu donem resimlerinde manzara disinda
yerel temalarin siklikla irdelendigi gorulmemektedir.

e Ancak bu dénemin iki ressami Namik ismail ve Avni Lifijin
resimlerinde koy temasinin Ozel bir konu olarak ele alindigi

sOylenebilmektedir.

%2 Sezer TANSUG. Cagdas Turk Sanati, 373
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4.2.4. Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

ilk resim sergilerini 15 Mayis'ta 1923'de gerceklestiren Sanayi-i
Nefise Mektebi son sinif 6grencilerinden Kamil (Akdik), Saim (Ozeren), Refik
Fazil (Epikman), Elif Naci, Mahmut (Cuda), Muhittin Sebati, Ali Avni (Celebi)
ve Ahmet Zeki (Kocamemi) gibi genc¢ sanatgilarin kurdugu Yeni Resim
Cemiyeti’'nin kurulus amacini Aksel ve Did. su sekilde ifade etmektedir:
“...gen¢ sanatgilar ilk adi Osmanlh Ressamlar Cemiyeti olan ve birka¢ kez
yapilan ad degisikliginden sonra Guzel Sanatlar Birligi adiyla etkinlik
gOsteren kurumun Galatasaray Sergileri’ndeki tutumunu otoriter buluyor ve
genclere yeterince yer verilmedigini dusunuyorlardi. Bu nedenle yeni bir
sanat anlayisini savunmaktan ¢ok, genclere daha fazla olanak taninmasini
saglamak amaciyla 1929un bahar aylarinda Yeni Resim Cemiyetini

kurdular.”3

Topluluk, c¢ogu O&gretim Uyesinin yurt disinda egitime
gonderilmesi ile dagilimis; ancak daha sonra Turk resim sanati tarihinde
mesleki anlamda ikinci dernek olan, Turkiye Cumhuriyeti tarihinin ise, ilk
sanat¢l dernegi olmus Maustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'nin
kurulmasinda Onemli rol oynamistir. Yurt digi c¢alismalarinin ardindan
1928'de Turkiye'ye geri donen sanatcilar, ayni yil 15 Nisan da Ankara’da
Etnografya Muzesi’nde Birinci Geng Ressamlar Sergisi’ni gergeklestirmistir.
Cogunlugunu Yeni Resim Cemiyeti’nin Uyelerinin olusturdugu ve daha yurt
disinda iken bir grup olusturma duguncesinde bulunmus bu ressamlar, anilan
ilk sergilerinin ardindan 15 Temmuz 1929 da Maustakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi'ni kurmuslardir. Refik Fazil (Epikman), Cevat (Dereli),
Nurullah (Berk), Muhittin Sebati, Hale Asaf, Seref Kamil (Akdik), Ali Avni
(Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), Ali Minip (Karsan), ivon (Karsan) ve
Sabiha (Bengutag) gibi ressamlar Birinci Gen¢ Ressamlar Sergisi'nde

resimleri sergilenen sanatgilardan olmustur.

%% A. AKSEL. ve Dig. Cumhuriyetin 75. Yili, 34



84

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Avrupada etkisini
surduren Fovizm, Kubizm ve Digavurumculuk gibi cagdas sanat akimlarinin
uygulayicisi olmus, éncesinde bilhassa izlenimciligin hakim oldugu istanbul
sanat yasaminda da farkli akimlar ile degisik bir sanat ortami olusmasina
neden olmuslardir. Birligin kurulmasi, “1914 Kusagr'nin belli bash sanatgilari
Uzerine kurulu resim sergilerine yeni bir dinamizm™* kazandirmis, Cagdas
Turk sanatinin gelismesine ve sergilerin yayginlagsmasina onemli katkilarda
bulunmustur. Diger yandan Maustakiller herhangi bir akimi ozellikle
savunmamis, tam tersine farkli egilimlere 6nem vermis ve teknik agidan her
ressam bagka bir yol izlemistir. Birligin bu tavrina iliskin Aksel ve Dig., sunlari
sOylemektedir: “...birlik Gyeleri, esas olarak izlenimci renkgilikten c¢ok,
tablonun desen yapisi ve gizgisel kurulusu Uzerinde duruyorlardi. Bu genel
anlayis, cok keskin gizgilerle olmasa da topluluktaki sanatgilarin en 6nemili

ortak dzelligini olusturuyordu.”™>

Tark resim ve heykel sanatini toplum kiltartine yerlestirmeye calisan
Mustakiller, o donemde Turkiye’de kisith sanat cevresi iginde resim ve
heykelin geleneksel bir sanat gibi toplumda benimsenmemesi gibi sorunlarla
kargilasmis, bu nedenle de kimi girisimleri anlasilamamistir. Gelismekte olan
resim ve heykel sanatinin yayginlagtirnimasi ve kalici temellere
kavusturulmasini hedefleyen Birlik, bireysel sanat anlayigi ve sanatgilarin
guvence altina alinmasi gibi konulara egilmig, egitim gordukleri alanda

calisma olanaklari edinmek amaci ile hareket etmistir.

>* AKSEL, A. ve Dig. Cumhuriyetin 75. Yili, 92
> Ag.k. 92
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Resim 4.2.4.1. Seref Akdik, “Halk Mektebi”, 1933

Birlikteki ressamlar arasinda yerel temalara yer veren Seref Akdik,
‘Halk Mektebi” gibi eserleri ile 6ne c¢ikmaktadir. Cumhuriyetin ilke ve
inkilaplarinin anlatildigi resimleri de bulunan Akdik’in “Halk Mektebi” tablosu

bunun en tipik érnegi olarak gdésterilmektedir.

Yurt gezilerindeki gozlemlerini, sosyal degisimi, kdy ve koyll
yasamini belgeselci ve akademik bigimde resimlerinde konu olarak ele
almistir. Yurttadur bunu su sekilde aktarmaktadir; “...cunklu Akdik, daima
yasadigi Ulke ve topragin adami olmayi yegleyen...bir kisilik sahibi olmustur.
Ayrica gelecegin yaratma ve gelisme demek oldugunu daha ogrencilik
yilllarinda kavrayan Seref Kamil Akdik, ¢agrigsimlarla birbirine digimlenen

biling kapsamlarini, izlenimler arasinda dogrudan vermistir.”*®

56 Oguz YURTTADUR, Cumbhuriyetin ilk Yillarinda Yurtdigina Génderilen Ressamlarin Tiirk
Resim Egitimine Etkileri, 48
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Resim 4.2.4.2. Cevat Dereli, “Harman”,1956

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurucularindan Cevat
Dereli de resimlerinde koy temasina yer vermis ancak Akdik'in Uslubundan
daha 6zgur davranmistir. Dereli’nin 1940’lardaki ve sonraki yapitlarinda koy
temasini konu edinmigtir. 1950 lerden sonra yapmis oldugu “Harman” adli
eseri, kdylulerin tarim islerinde galisma goérinimda ile 6n plana gikmaktadir.
Derel’nin bu dénemde konu segimi noktasinda sergiledigi tavri Yurttadur
sOyle ifade etmektedir: “Dereli bu donemde konu olarak sectigi kdy hayatini
yoresel olma kaygisindan uzak, icten bir duyarlilikla ve gugclu bir teknikle
resimler. Bu yillarda Urettigi eserlerinden baslayarak yoresel konularin agirlik
kazandig1 kompozisyonlarinda, bigim, hacim ve mekan anlayigi yeni bir
senteze ulagsmistir...Eserlerinde konuya katillan bitin nesnel degerler ve
figurler, hacimlerini belirgin kilan sert geometrik konturlar ve buna katilan

geometrik leke dagilimiyla aktarilir...”>’

57 Oguz YURTTADUR, Cumhuriyetin ilk Yillarinda Yurtdisina Gonderilen Ressamlarin Tiirk
Resim Egitimine Etkileri,70
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Resim 4.2.4.3. Ali Avni Celebi, “Zeytin Toplayanlar”

Diger yandan Mdustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin
kurucularindan Ali Avni Celebi’'nin resimlerinde de yerel temalara yer verdigi
gorulmektedir. Yurt gezilerine katilan Celebi, kdy hayatini yakindan gozlem
yapma firsati elde etmigtir. Bir dizi kdy temali resim yapmis ve sergilere
katilmistir. “Zeytin Toplayanlar” adli galismasi bu déneme ait eserlerindendir.
1938 yilindan 1944’de kadar CHP tarafindan milli sanat bilincini gelistirmek
amaciyla gergeklestirilen ve CHP’nin tek partili yillarinda sanat alaninda
alinan en 6nemli karar olarak gorulen yurt gezileri bu donem ressamlarinin
1914 Kusagi ressamlari ile kiyaslandiginda eserlerinde yerel temalarin
zenginligine neden olarak gdsterilebilir. Aksel ve Dig. bu durumu su sekilde
izah etmektedir: “CHP 28 Temmuz 1938’de...donemin Unli ressamlarinin
yurt gezilerine gikmalarini ve gercgeklestirdikleri yapitlari belirli donemlerde
‘Yurt Sergisi’ adiyla sergilemelerini 6ngdren bir karar aldi. Glzel Sanatlar
Akademisinin 19 Agustos’ta ilk yurt gezisine katilacak sanatgilari segip resmi

cagrida bulunmasiyla bu karar uygulamaya konmus oldu”.®

%8 AKSEL, A. ve Dig. Cumhuriyetin 75. Yili.195
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Resim 4.2.4.4. Halil Dikmen, “Elma Toplayanlar”,1957

Halil Dikmen’in “Elma Toplayanlar”, ve Cumhuriyet hukimetinin
Avrupa’ya ilk gonderildigi ressamlardan olan ayni zamanda Mustakillerinde
kuruculari arasinda yer alan Refik Epikman'in cagdas egilimler ile

gerceklestirdigi “Bag Bozumu” adli yapiti bu gezilerin drtnleridir.

ot

Resim 4.2.4.5. Refik Epikman, “Bag Bozumu”
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Resim 4.2.4.6. Hale Asaf, “Bursa’dan”

Mastakillerin tek kadin sanatcisi olan ve Dordunci Maustakiller
Sergisinde Peyami Safa’nin Turk resmi iginde oldukga oOnemli bir yeri
oldugunu; dinya capinda bir sanatgi olarak kabul edilmesi gerektigini
bildirdigi Hale Asafin “Bursa’dan” adli eseri bu baglamda o&rnek olarak
gosterilebilir. Turk resim ve heykel sanatini toplum kultirine yerlestirmeye
calisan Mustakiller Calli Kusagi’'na gore, resimlerinde kdy temasina daha ¢gok
yer verdikleri gézlemlenmektedir. Bunun 6ncelikli nedeni olarak 1938 ve 1944
yillari arasinda CHP tarafindan dizenlenen yurt gezileri ile bu gezilerinin

artnleri olan yurt sergileri gosterilebilir.

e Bu dénemde ulusal bir politika olarak milli sanat bilincini gelistirmeye
donik bu adimlar ve yeni Cumhuriyetin toplumda olusturulmak
istedigi ulus bilinci, sanatgilari Anadolu insani ile kdy yasamina,
kirsala yakinlagtirdigi gibi; resim sanatinda koy temasini da 6zel bir

konu haline getirdigi ve ¢alismalarinda yansittiklari sdylenebilir.
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4.25. D Grubu

1930’lar, Mustakiller ve d Grubunun c¢alismalari ile birlikte Cagdas
akimlarin Ulkeye getiriimesine ve 1914 Calli Kusagi temsilcilerinin resim
sanatindaki etkilerinin yavas yavas yitirmelerine tanik olmustur. Bu donemde
Avni Lifij, Mehmet Ruhi, Namik ismail, Nazmi Ziya gibi sanatcilarin

yasamlarini yitirmeleri de bunda etkili olmustur.

Bat’'daki cagdas yaklasimlara acik bir sanatgi grubu olarak kurulan d
Grubu ilk sergisini 8 Ekim 1933’de Beyoglu'nda Mimoza adli bir sapka
magazasinda agmislardir. Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino olmak Uzere bes ressam ve heykeltirag Zuhtu Muridoglu
tarafindan; Zeki Faik izerin evinde gergeklestirdikleri bir toplantida “6lii
izlenimcilige karsi, Bati’'da etkinligini stirdiren ¢cagdas yaklasimlara acik bir
grup olarak”™® kurulmustur. Grup, Tirkiye’de resim sanatinin Bati ile
kiyaslandiginda 50 yillik bir gecikme gosterdigini ve bu geri kahgin Turk
resminin 1930’lara kadar Batr'da gerceklesen akimlara yabanci kaldigini

savunmustur.

Grubun adini alfabenin dérdinci harfinden almasinin nedeni, o gline
degin plastik sanatlar alaninda kurulan dérdincli olusum olmasidir. Grubun
Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nden farki, grupta yer alan
sanatgilarin belirli bir estetik anlayis icerisinde bir araya gelmeleri, bir amag

dogrultusunda ve dayanigsma i¢inde kurulmus olmalaridir.

% AKSEL, A. ve Dig. Cumhuriyetin 75. Y1h,139
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Bununla birlikte grup, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile
birlikte cagdas akimlarin Turk resminde yer almasinda o6nemli katkilar
saglamistir. Ancak, bir dnceki kusagin yeniliklerinin yeni yeni 6zimsenmeye
baslandidi bu dénemde, hizli dedisime ayak uydurmak onemli bir sorun
olarak 6ne c¢ikmigtir. Bu tur olumsuzlara ragmen grup, calismalarini yurt ici
ve yurt digi sergilerinde 1950’lere kadar surdurmustir. Bu surecgte, d
Grubunun gosterdigi en dnemli etkinliklerden biri de 1938 yilindan 1944 yilina
kadar ressamlarin gruplar halinde Anadolu’ya goénderildigi yurt gezilerine
katilmak olmustur. Bu, s6z konusu ressamlarin Anadolu dogasini ve
yasamini resimlerine konu edinmesine neden olmus, 6nemli bir etkinlik
olarak ifade edilmektedir. Ote yandan Avrupa sanatinin ¢agdas akimlarina

paralel egilimler gosteren bu grubun “Anadolu insani ve onun sosyal

»60

yasantisina, rengine, desenine yonelik yaklagsimi da dikkat c¢ekici

bulunmaktadir.

Resim 4.2.5.1. Nurullah Berk, “Kdylu Kadin”,1936

% Birsen CEKEN, Resim Sanatinda Halk Bilimsel Ogelerden Yararlanma, 95
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Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin de kuruculari
arasinda yer almig, 1932 yilinda Paris'te Fernand Leger ve Andre Lhote
atolyelerinde calismis Nurullah Berk, d Grubunun kuruldugu yillarda kibist
denemeleri ile 0ne ¢ikmis bir sanatgidir. Yurt gezilerine katilan Nurullah Berk
kirsal yasamdan gozlemledigi koylu figurlerini resimlerinde gorsellestirmistir.
“‘Koyli Kadin” isimli ¢aligmasi kdy yasamini konu edindigi doneme ait
eserlendendir (Bkz. Resim 4.2.5.1). Yerel motifleri kibist bir anlayisla
sanatinin merkezine yerlestirmistir. 1933 - 1947 yillari arasinda d Grubu
tarafindan duzenlenen toplam 15 serginin aksamadan suren bir etkinlige
donusmesi, 1950’lerin basina kadar siren Galatasaray Sergileri o donemde
resimsel alginin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ancak “Cemal
Tollu’'ya gbére uzun yillarin gerisinden gelen bu sergiler, izlenmesi artik
aliskanlik haline gelen, ama hi¢bir heyecan uyandirmayan resimlerin yer

aldigi tikiz bir gosteri olmanin”®*

Otesine gegememistir. Yeni bir c¢ikis
yapmanin zorunlulugundan ve otuz yili agkin bir suredir devam eden bu
gelenegin boyle bir agmazda kendisini bulmasinin nedenini “anlayigsizligin

"%2 ve “iyi niyetli olmamak”®® olarak niteleyen Tollu, kendi

dogurdugu taassup
sanat anlayisini su sekilde ifade etmistir; “ Sanatin tabiat ve insan hayatiyla
siki bir muinasebeti bulundugunu kabul etmekle beraber, bunlardan ayri bir
varlik oldugunu, insan zekasi ve duyusunun eseri oldugunu inkar edemeyiz.
Yuzyillar boyunca meydana gelen eserler, bunu gosteriyor. Tabiat ve
insandan ilham alan her devrin ve her toplumun sanatinda temsil edilen
tabiat ve insan unsurunun diginda kalan, taklitten uzak cesitli dusunce ve
zevk mahsullerini incelemek, bu disiincemizi kuvvetlendiriyor”.®* 1935'te
Anadolu Arkeoloji Muzesi’'ne mudur yardimcisi olarak atanan ve d Grubunun
kurucularindan olan Cemal Tollu’nun resimlerinde bulunan yerel temalarda
Anadolu Hitit sanati ve Mezopotamya kulturunun etkileri goriimektedir (Bkz.

Resim 4.2.5.2).

®! Kaya OZSEZGIN. Cemal TOLLU: Retrospektif. Uyanisin Bilingli Modernizmi.11
2 A g.k.11

% Ag.k1l

64 Kaya OZSEZGIN. Cemal TOLLU: Retrospektif.”Uyanis”in Bilingli Modernizmi.18
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Resim 4.2.5.2. Cemal Tollu, “Anadolu Cobanlar”,1963

Cemal Tollu'nun resimlerinde yer alan geleneksel motifleri Anadolu
ve Mezopotamya kiiltird ile nasil sentezledigini sdyle aktarmaktadir: “...Halk
yasamini bigimlendiren unsurlarin, toprak derinligine inen koklerini
yakalamak ve yasamin sirrini bu ana kaynakta bulmak, sanatiyla bu ana
kaynak arasinda gecisimsel degerler olusturmak istiyordu. Desene egemen
olmak, onun kavrayici etkisinden yola ¢ikarak resimsel bir “epope” yaratmayi
gerektiriyordu... “Toprak ana” nin besleyen ve bulyuten, verimlilik simgesi
olan yapisinda, kalici olan cevherin damarini yakalamis oluyordu bdylece.
Ekin bigenlerde, pancar tarlasinda calisan koylulerde, kurban yuzenlerde,
Anadolu yasamina ve kultirine 6zgu ayrintilar vardi. Ancak bu ayrintilar
resimlerine aktarirken, siradan bir betimleyici gibi davranmaktan titizlikle
kaginiyordu. O nedenle de yoresel konular isledigi resimlerinde, bir
“yoreselci” gibi davranmaktan kagindi, ele aldigi konulari yansitmaci bir bigim
anlayigina gore ve pasif bir sanatgl yaklasimiyla digsa vurmak yanlighgina
dismedi. iginin “sanat” oldudu, dolayisiyla konusuna egemen olmanin édiin
verilmeyecek bir ilke olusturdugu gergegini her zaman g6z Onunde

bulundurmayi ihmal etmedi.”®®

% Kaya OZSEZGIN. Cemal TOLLU: Retrospektif.”Uyanis”in Bilingli Modernizmi,19-20
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Resim 4.2.5.3. Elif Naci, “Bir Gé¢gmen Ailesi”

Grubun bir diger kurucusu olan Elif Naci, Glzel Sanatlar Akademisi
mezunudur ancak Avrupa’'ya goOnderilen ressamlar arasinda yer
almamaktadir. Bu siirecte istanbul’da bir yandan resim yapan sanatgi diger
yandan da mevcut sanat ortamini hareketlendirmek igin yazilar yazmistir. ilk
calismalarinda ev igi yasantilari konu edinen resimleri Tirk islam Eserleri
Muzesi’'nde goreve baslamasinin ardindan geleneksel sanatlara yaklagmistir.
Eserlerinde kdy temasini belirgin bir bicimde ele almistir. “Bir Gi¢gmen Ailesi”

adli eserinde kdyden go¢ eden koylu bir aile tasvir edilmigtir.
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Resim 4.2.5.4. Malik Aksel, “Hali Dokuyan Kizlar”,1936

Malik Akselin Cumhuriyet'in ilk yillarinda yasanan bu tlrden
gruplasmalarin ve bu gruplarin temsil etti§i sanat anlayiglarinin diginda
bagdimsiz bir kimlik koyabilmesi bakimindan o6nemli oldugunu belirten
Ustlinipek’e gore Malik Aksel, “kusadinin bigcim yaklagimlarindan farkli
kendine 0zgu bir bicim anlayigi gelistirebilmesi ve kusaginin pek c¢ok
sanatgisinin aksine devletin kultar politikasiyla kendiliginden paralellik
gosteren bir icerik ortaya koymasi ile”® dikkat cekmektedir. Aksel
resimlerinde Anadolu halk yasami lzerine yogunlagsmis ve yerel motiflerden
yararlanarak resim yapmayi surdurmastir. “Hah Dokuyan Kizlar” adh
eserinde Malik Aksel Anadolu kdy yasaminin kultirel degerlerini gercekgi
gorunuimauyle ele almistir. Turan Erol, Malik Aksel’in figlrG temel alarak belli
temalar Uzerine yogunlasan resim anlayisini 6zgun bir anlatim bigimi olarak
goérmektedir. “Macuncu, aktar dukkéani, bakkal, ahsap evlerin olusturdugu ara

sokaklar gibi Istanbul'a 6zgii temalardan sonra, Cumhuriyet Bayrami'nda

% Mehmet USTUNIPEK, Cumhuriyet’in ilk Yillarinda ‘Oteki’nin Ressami Olmak ve Malik Aksel, 20
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ogretmenleriyle birlikte siniflarini susleyen ilkokul 6grencileri, hali dokuyan

kizlar, bayram alayi gibi konularda yogunlagan bu resim dinyasi, bizden, 6z

benligimizden dogar.”®’

Resim 4.2.5.5. Halil Dikmen, “Yorukler”

d Grubuna sonradan katilan Halil Dikmen'’in resimlerinde de yoresel
figlrlere rastlanmaktadir. Gégebe ydruklerin yasamlarindan bir sahnenin
resmedildigi “YorUkler” adli eserinde geleneksel ve kiltirel motiflerin etkisi
gorulmektedir. d Grubu Bat’'daki ¢agdas akimlara acgik bir sanat¢i grubu
olarak kurulmus olmasina ve bigcimsel olarak ¢agdas sanat yaklasimlarini
oldukga yakindan izlemesine kargin; sanatgilar icerikte yerel unsurlar ve
yoresel motifler ile siki bir iligki icinde olmustur. Dénemin &nemli
sanatgilarindan biri de gerek sanatsal Uretimi gerekse de resim sanatina

verdigi yon ile Bedri Rahmi Eyuboglu olmustur. “...1934 yilinda d grubuna
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi’nin katiimasiyla, yerel motif ve temalara ilgi

gosterdikleri ve “kubist” denebilecek egilimlerle Anadolu koyluklerindeki

" Mehmet USTUNIPEK. “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Oteki’nin Ressami Olmak ve Malik Aksel, 25
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geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya ¢alistiklari dikkat
ceker.”®® Ayni zamanda bir sair olarak da adindan siklikla s6z ettiren
Eyuboglu'nun resimlerinde yerel motifler olduk¢a dne ¢gikmaktadir. Ressam,
ayni zamanda halk tarafindan da yakindan takip edilen bir sanatgi olmustur.
Nuri lyem bunu su sekilde ifade etmektedir: “Mesela Bedri Rahmi, sonradan
kendine ¢ok guzel bir yol buldu, nakis ekledi, folkloru katti, halk hayatina
girmeye c¢alisti, kahveleri gizdi ve ¢ok sevilen bir ressam oldu. Boylece Turk
seyircisine yaklasti ve kendisine mahsus amatorler yaratabildi. Eyuboglu,
digerlerinin yapamadidi seyi basardi. Yani Avrupa'da gorduigu, ogrendigi

resmi halkina sevdirmenin yolunu, yéntemini buldu.®® Anadolu Bedri Rahmi

Eyluboglu, resimlerinin temel esin kaynagini olusturmaktadir. “Anadolu,
”70

Anadolu kadini, Yorik kadini, kilim ve yazma motifleri...

Resim 4.2.5.6. Bedri Rahmi Eyuboglu, “Koylu Ailesi”,1936

°® Sezer TANSUG. (2008), Gagdas Tiirk Sanati, 181
* Mehmet USTUNIPEK. Tiirk resim sanat Tarihi , 59
" Nurullah BERK-Kaya OZSEZGIN. Cumhuriyet donemi Tiirk Resmi.75
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Eyuboglu'nun bigimsel arastirmalarindan once yerel temali galismalarina
“‘Koylu  Ailesi,” tablosunu ilk ornek olarak gosteriimektedir (Bkz.Resim
4.2.5.6). “Koylu Ailesi, Bedri Rahminin konusal baglamda kdéy yasamina

"1 Sair ve

iligkin olarak urettigi ornekler arasinda oncul orneklerdendir.
ressamhgdinin yaninda bir mozaik sanatgisi olarak da bilinen Eyuboglu’nun
“Koyli Kadin” adli eserinde ise kucaginda ¢ocugu ile Anadolulu bir kadin
soyutlamasi goérilmektedir. Bu figirin altinda ise dizi vagonlar ile bu
vagonlarin 6nidnde asasina dayanmis bir yasli adam imgesi bulunmaktadir.
Tabloya mozaik etkisi verilmis olmasina karsin resim tuval Gzerine yagli

boyadir.

" Kiymet GIRAY, Manzara, 408
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Resim 4.2.5.8. Eren Eylboglu, “Iki Kéyli Kiz”

Bu donemde Bedri Rahmi Eyubogla birlikte d grubuna katilan Eren
Eyluboglu da “Anadolu topraklarinda Bedri Rahmi ile birlikte dolasacak ve
ortak bir duyarlilikla, kdy yasamini ve insanini resimleyen c¢alismalar

»n72

yapacakti.

Eren Eyuboglu resimlerinde yerel temalari yogun bi¢cimde ele alan
sanatgilarimizdandir.  “lki  Koéyli Kiz” adli eserinde yurt gezilerinde
g6zlemledigi Anadolu kdy ve koyli yasamindan figurleri stslemeci ve

dekoratif 6geleri kullanmadan resimlerinde betimlemistir.

2 Kiymet GIRAY, Manzara, 409
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e Mlstakil sanatgilar gibi yurt gezilerine katilan d Grubu ressamlarinda
da koy ve kdy yasami sik sik resimlere konu edinmistir.

e KOy temasini ¢agdas akimlar cergevesinde tuvallerine aktaran
dénem ressamlari, yerel motifler ile resim sanatinda ortaya c¢ikan
yeni teknikleri bir arada kullanmiglardir.

e Ozellikle Nurullah Berk'in kibist bir anlayisla yaptigi koyli kadin
portreleri bu anlamda 6nemli birer ornektir.

e Diger yandan Tollu’nun resimleri de gerek teknik gerekse de igerik
bakimindan d Grubu’nun bu Kkarakteristigini yansitir niteliktedir.
Ancak Tollu’ yu grubun diger ressamlarindan ayiran 6nemli bir
Ozelligi yerel motifleri; Hitit ve Mezopotamya kulturint baglaminda
ele almasidir. Tollu’ nun resimlerinde agikga gozlemlenebilen bu
anlatim onu bir Anadolu ressami yaparken ayni zamanda evrensel
de bir durus almasina katkida bulunmustur.

e Grubun kuruculari arasinda yer alan Elif Naci ise gerek Uurettigi
resimler ile gerekse de sanatgilar arasindaki tartigmalara yon veren
yayinlari ile donemin dnemli bir ismi olarak 6ne g¢ikmaktadir. Elif
Naci'nin resimlerinde kdy sadece konu olarak yer almamakta ayni
zamanda yerele bakisi da sembolize etmektedir.

e KOy temasina fakh bir bakigla yaklasan Bedri Rahmi Eyuboglu
folklorik dgelere modern bir yorum katmistir. Halk sanatinin bigim ve
renk 6geleri resminin ana konusu haline getimistir. Bedri Rahmi
Eylboglu'nun yoresel desenleri ve motifleri kendi 6zglin tarzinda
isleyen resimleri Turk resim sanati agisindan olduk¢a oOnemli
gOrulmektedir.

e Bir kultdr politikasi olarak yerel degerlerin sanatin her alaninda 6ne
citkarildigr bu déonemde kdy temasi resim sanatinda énemli bir yere
sahip olmustur.

ed Grubu bu donemde kdy temasini resimlerinde yogunlukla konu

edinen sanatgilardan olugsmustur.
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4.2.6. Yeniler ve Onlar Grubu

1940 yilinin 28 Mart guninde Beyoglu Matbuat Mudurligu Lokalinde
“Guzel Sanatlar Akademisi’nin Leopold Levy atolyesinden yetismis; Batidaki
sanat anlayigindan etkilenerek ortaya c¢ikan d Grubuna karsi toplumsal

"3 actigl “Liman Sehri

icerikli bir sanat anlayigini savunan geng¢ sanatgilarin
istanbul” isimli sergi, Yeniler Grubu hareketini baslatan ilk adim olarak

anilmaktadir.

e Sergiye Avni Arbas, Agop Arad, Turgut Atalay, Kemal Sonmezler,
Selim Turan, Abidin Dino, Nuri iyem, Nejat Melih Devrim ve ilhan
Arakon resimleriyle; Faruk Morel heykelleriyle ve Yusuf Karacgay ise
afisleri ile katilmigtir. “Liman Sergisi” olarak anilan bu sergiye katilan

sanatcilar “Liman Ressamlari” adiyla Unlenmigtir.

Bicimcilige karsi toplumsal icerigi 6ne c¢ikarmalari ve halkin gundelik
yasami ve sosyal sorunlari konu edinmeleri sergiye katilan yapitlarin ortak
niteligi olmustur. “Yapitlarin ¢ogunda limanlar ve buradaki yasam konu
edinilerek cesitli kesimden kent insaninin sosyal yasamindan Kkesitler
veriliyordu....”™ Sanati toplum gergeklerini anlatmanin bir yolu olarak géren
ve kendinden oOnceki kusaklarin resimlerinde kendi sanat anlayislarini
topluma dayattiklarini diagtnen Yeniler Grubu sanatgilari toplum iginden
onunla uzlagsmaya c¢abalayan bir hareket tarzini benimsemistir. Bu nedenle
de Ozellikle Akademi digI yazar ve sanatgilardan destek gormusglerdir. Bu
sanatgilar icin halkin arasina girmek ve onlarin daslince ve yasayislarini

sanatsal uretimlerinin bir parcasi haline getirmek olduk¢ca dnemli bir egilim

8 A. AKSEL, ve Dig. Cumhuriyetin 75. Yili, 227
" Agk. 227
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olmustur. Hilmi Ziya Ulken’'in 1942 yilinda Yeniler Grubunun bu tavrini su
sekilde ifade etmektedir; “...Bugun Turk ressamlari nihayet bu istikameti
sezmig gorunuyor. Halkevlerinde ve basin kurumlarinda eserleri hakl olarak
teshir edilen bu geng istidatlar, milli resmin can damarina parmaklarini
basmiglardir. Clinkud milli olmak, 'ben milliyim!" diye bagirmak dedgil; fakat
kendilerinin olan meseleleri iginden duyarak onlari dunyaya aksettirmektir.
istanbul'un i¢ yilzini yasayan, kafile kafile kdylere giden bu geng

ressamlardan hakiki eserler beklemenin zamanidir.””®

Ustlinipek’e gére; Yeniler Grubu dénemin sanat ortamina getirdigi
yeni solukla Ahmet Hamdi Tanpinar ve Fikret Adil basta olmak Gzere Orhan
Veli'den Asaf Halet Celebi'ye degin bircok yazar ve aydin tarafindan destek
goérmus, Ozellikle resimde konu sorununa yonelik ugraslar ile sanata
toplumsal bir yon vermeyi basarmiglardir. Yeniler Grubu kurucularindan biri
olan Nuri iyem, resimlerinde grubun ortak kaygilarini yansitmakta, toplumcu
gercekci edilimi sanatsal kaygilarinin 6nune gec¢cmektedir. Akademi’'de
dgrenciyken Yeniler Grubu'nu kuran Nuri lyem, grubun 6nde gelen
ressamlarindan biri oldugu kadar bir anlamda da grubun s6zcusu olmustur.
Nuri ilyem resimlerinde toplumsal sorunlara karsi oldukca duyarli bir yaklagim
sergilemektedir. Diger yandan toplumsal sorunlar baglami disinda da
toplumsal bir gerceklik olarak kdy temasina Nuri iyem resimlerinde oldukca
sik rastlanmaktadir (Bkz. Resim 4.2.6.1). Ozellikle kdyden kente goé¢ Nuri
lyem ’in resimlerinde siklikla ele aldigi bir konu olmustur. Nuri iyem hem
gogun kendisini hem de yol actigi toplumsal sorunlari resimlerinde
betimlemis, varoslari ve gecekondulari tuvallerine yansitmigtir (Bkz. Resim
4.2.6.2).

> Mehmet USTUNIPEK. Tiirk resim sanat Tarihi, 55
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Resim 4.2.6.1. Nuri iyem, “Tarlada Mola”, 1976

Resim 4.2.6.2. Nuri iyem, “Gé¢”, 2001
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Resim 4.2.6.3. Selim Turan, “Turkmen Kiz1”

Hayatinin 6nemli bir bolimunu Paris’te gegiren Selim Turan’in
resimlerinde savas sonrasinin Paris ekoliinde etkili olan soyut yaklagsimlar
gorunmektedir. Ancak diger yandan minyatur ve tezhip sanati ile iligskisi onun
Paris yillarinda kendine 6zgu bir durug sergilemesine yardimci olmustur.
Selim Turan kendi ifadeleriyle bunu soyle agiklamaktadir: “Cok eskiden beri
Anadolu kultarayle ilgili resimler yapiyorum, Abstreler icinde de Anadolu
kiiltirinden bir seyler var.”’® Yéresel motiflerin de betimlendigi “Tirkmen
Kiz1” adl eseri Selim Turan’in Anadolu kultirine ait betimledigi figuratif

eserlerindendir.

6 Sebnem SOZER, Soner OZDEMIR, Selim “Turan’in Sanatindan Kesitler, 49
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Resim 4.2.6.4. Turgut Atalay, “Coban ve Koyluler’,1976

Yeniler Grubunun sanatgisi olan  Turgut Atalay’in “Coban ve
Koyluler” adini tasiyan calismasi da, koy ve koylu yasaminin gundelik
islerininin konu edindigi eserlerindendir. Turgut Atalay sanat yasaminda
yoruklerin kultarlerini ve gunlik yasamlarini eserlerine konu edinmigtir.
“Yeniler'in kuruluslarindan bir slre sonra dagiimalari, toplum sorunlarina
egilmek olan ilk parolalarindan donusleri nedeniyle, surekli bir eyleme
gecemediler. Cagin genel egilim ve anlayiglari onlari belli konulardan,

temalardan uzaklastirdi, daha 6zgiir, daha modern calismalara gétiirdii.”””

Cumbhuriyetin ilk yillarindan beri oldukga énemli olan devlet-sanatgi
iliskileri ikinci Dlnya Savasrni izleyen yillarda belirgin bir ¢oziilme
gOstermigtir. Bu ddénemde vyetisen yeni kusak sanatcgilar dizenledikleri
etkinliklerle dénemin sanat anlayisini bigimlendirmistir. Bu ressamlar

arasinda 6nemli bir kesimi ifade eden “Onlar Grubu” sanatcilari Akademi’de

" Nurullah BERK-Kaya OZSEZGIN. Cumhuriyet donemi Tiirk Resmi, 75
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Bedri Rahmi Eyuboglu’nun atdlyesinde yetismis ve yeni olusumlari ile sergiler
duzenlemeye baslamiglardir. Onlar Grubu’'nu kuran Mustafa Esirkus, Nedim
Gunsur, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarpturk, Fahriinnisa Sénmez, vy Stangali ve
onlara sonradan katilan Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Osman
Oral, Fikret Otyam, Remzi Pasa, Adnan Varinca, Bedri Rahmi’nin

ogrencileridir.

Resim 4.2.6.5. Orhan Peker, “Koylu ve At Basl”

Eserlerinde yerel temalarin yakindan gézlemlendigi Orhan Peker’in
sanatinda, 6zellikle Anadolu kendisini gok yakindan hissettirmektedir. “Peker,
halk sanatini temel kaynak olarak alan Onlar Grubu’nun anlayisi igerisinde,

sanati halktan kopuk ve ayrismis olmaktan kurtarip, halka ulastirabilmenin
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yollarini aramistir.”’® “Kéylii ve At Basi” eserinde ele aldigi kdylii ve at figiirii
dogal yapisindan kopmadan kendi bulundugu ortam iginde betimlenmistir.
Orhan Peker’in yeniliklere ve sanat alanindaki her tlrden gelismeye acik
oldugunu bildiren Edeer, “Orhan Peker’in yoresellige bakigi dogaya salt
bagllik olarak degil, ele aldidi konunun karakteristik 6zelliklerine indirgeyen
bir yalinlagmayla agiklanabilir. Goruntinin bu genel karakteristiklerinin
disinda her hangi bir fazlaliga yer vermiyor. Ayni zamanda ele aldigi
géruntinuin dogal vyapisindan uzaklastirmadan onu bulundugu ortami

icerisinde degerlendirir’”® demektedir.

Resim 4.2.6.6. Mustafa Esirkusg, “Koyluler”

Bedri Rahmi atdlyesinden mezun olan Mustafa Esirkug, ayni
atolyedeki arkadaslariyla Onlar grubunu 1947 yilinda kurmustur. “Geleneksel
ve yoresel Turk sanatlarindan esinlenerek calisan Mustafa Esirkus, halk

oyunlari ya da geleneksel Anadolu yasamindan sahnelerin yani sira

I Semseddin EDEER. Orhan Peker'in Resimlerinde Lekeci Anlatim, 72
®Agm. 71
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1970’lerden baslayarak o&zelikle balikgilar (izerinde yogdunlasmistir.”®°
Esirkus, “Koyluler” adli eserinde koylu figurlerini kalabalk gruplar halinde
resmetmistir. Geleneksel minyatlr sanatinin etkileri ile birlikte resimlerinde

yoresel motif ve kiyafetlerin de etkileri gértilmektedir.

Resim 4.2.6.8. Mehmet Pesen, “Gelin ve Kagnilar’

MinyatUr sanatindan yararlanarak kendine 6zgu bir Uslup gelistiren
Mehmet Pesen de kdyu konu edinen sanatgilardan biri olmustur. Sanatci
ayni zamanda yerel temalara eserlerinde yer vermesi bakimindan da bu
calisma acgisindan 6nem kazanmaktadir. Pesen resimlerinde gdzlemlenen
ardillik onun tablolarinda dikkati ¢eken ilk o6zelliktir. “Gelin ve Kagnilar”
resimde yer alan figurler arasinda olusturulan ardillik ve iki boyutluluk ile
kurgudaki sematik Ozellik onun minyatur egiliminden kaynaklanmaktadir.
Minyatur etkisinin resimlerinde hissedildigi bir baska Onlar Grubu ressami da
Fikret Otyam’dir. Fikret Otyam, geleneksel Anadolu temalarini ve gbgebe
yasayan koylu figurlerini (Bkz.Resim 4.2.6.9) eserlerinde kullanan bir ressam

olarak olduk¢a onemlidir: “...Fikret Otyam, Anadolu’nun gsahmerdanlarini,

kiim desenlerini degisime ugratmadan tuvale vyansitirken Anadolu

80 Zeynep RONA, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 552
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folklorunun, Yoruk yasaminin, Yoruklerin tepelik, baslik, hotoz ve nakigli

basértilerini, gercekgi bir islupla resimlerine aktarmistir.”®*

Resim 4.2.6.9. Fikret Otyam, “Ovada Cadirlar”

Resimlerinde figurl 6n plana ¢ikaran bir bagka Onlar Grubu ressami
da Nedim Gunsurdur. Resimlerinde figur-mekan iligkisini kaynastiran
Gunsur, Anadolu yasamini halkin birbirine yakinligi ve gelenekler
cercevesinde yorumlamistir. Nedim Gunsur , “Kéylu Ailesi” adli eserinde 6n
planinda yer alan aile kavramini olusturan anne, baba ve cocuk ile arka
planda tepede yer alan koy arasinda naif bir bag kurmustur (Bkz.Resim
4.2.6.10).

8 Burcu ARICI. Resim Sanatinda Geleneksel Temalarin Etkisi,84
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Resim 4.2.6.11. Turgut Zaim, “Kavun Satan Kadin”

1934 yilinda Bedri Rahi Eytupoglu ile d Grubu’na katilsa da gruptan

ayrilmay! tercih eden Turgut Zaim, bu dénemde higbir gruba dahil olmadan
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"82 olarak

sanatini icra etmistir. “Yoresel Turk resminin kurucularindan...
aniimaktadir. Turk minyatur resminin geometrik ve sematik figur anlayisini
resimlerine yansitan Turgut Zaim'in, Anadolu insanin yasamindan sundugu
kesitlerinde poz verir gibi duran insan ve hayvan imgeleri bulunmaktadir.
‘Kavun Satan Kadin” (Bkz. Resim 4.2.6.11) ve “Hamur Acan Kadin” adli
eserlerinde Yorik yasaminin gunluk calismalari konu edinmistir. Her iki
eserde de geleneksel minyatur sanatinin etkileri agik bicimde goérulmektedir.
Zaim, Bati resminin etkilerini dogrudan halki 6éne c¢ikararak Anadolu halk
kalturand tuvallerinde vurgulamasi bakimindan dikkat ¢gekmektedir. Turgut
Zaim, minyatur etkilerini ve kdy motiflerini halk bilimsel bakis ile resimlerinde
kullanmis; bunlari 6zgln bir yaklasimla resmetmis bir ressam olarak

taninmaktadir.

Resim 4.2.6.12. Turgut Zaim, “Hamur Agan Kadin”

8 Burcu ARICI. Resim Sanatinda Geleneksel Temalarin Etkisi, 83
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‘Ama kati bir Anadolu Gergekgiligi degildir onun yaptigi. Anadolu
yasaminin kati gerceklerinden, Avsarlarin konargodger yasantisindan nese,
mutluluk dolu bir dinya olusturur. Dlzeniyle, renkleriyle hep bir bahar
serinligi pesindedir.”®® 1923’ten bu yana kentlesme ve sanayilesme siirecinin
yasandigi Turkiye’de Anadolu ekonomik Uretim geleneklerine tarim alaninda
etkisi olmustur. Bu baglamda ozellikle bu bdélimde anilan dénemlerde
“Turkiye’de gerek vyerlesik koyll, gerek gocer tipte topluluklarin folklor
sanatlarina karsi Tirk aydinlari arasinda biyiik bir ilgi”®* s6z konusu
olmustur. Diger yandan belirlenmis bir kaltur politikasi dahilinde Anadolu’nun
cagdas uygarliga geciriimesi yoninde atilan adimlar Turkiye’de kultlr ve
sanat yasaminda da oldukga etkili olmustur. Tansug, 1960’lara kadar resim
sanatinda yerel temalara kargi suren buyuk ilgiyi su sekilde anlatmaktadir:
“Koy el isleri ve nakiglari, dinsel kdkenli halk musikisi ve danslari, Anadolu
ev mimarisi dunya olgusunde ilgi ¢ekici birer kaynaktir. Yazar ve sairler,
musiki alaninda kompozitorler, mimar ve ressamlar bu kaynaga, ozellikle
1960’lara kadar yogun bir egilim duymuslardir. Cumhuriyet devrinde kent ve
kdy arasindaki tezatlarin artmasi oraninda, kentli ressamlar, Cumhuriyet
devletinin sanat ve kultur politikasinin dnemli bir yanini benimseyerek koy
temasi Uzerinde cok durmuslardir.”®® Yeniler ve Onlar Gruplarinin genel
egilimleri yonunde bicimlenen bu donem, Turk resim sanatinda koy
temasinin en yogun ele alindigi dénem olarak adlandirilabilir. Bu dénem ayni
zamanda yerel motifler ile cagdas tekniklerin de harmanlanmasi bakimindan
da onem kazanmaktadir. Bir baska agidan bu donem ressamlarinin minyatur

sanatindan esinlenmeleri 6zellikle yerel temalar baglaminda 6nemlidir.

* Kaya OZSEZGIN. Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi 29
8 Sezer TANSUG, Cagdas Turk Sanati, 174
8 Agk 174
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Elmas’a gore, 1940’ yillarda baslayan bu turden egilimler Tdrk resim
sanatinin sadece Batili kaynaklardan ibaret bir ilerleyigsle gelisemeyeceqi
disuncesinden hareketlerle saglanan yeni agilimlarin birer sonucudur:
“1940’l yillarda Bati aktarmacilidina karsi kendi ulusal degerlerimizin kaynak
olarak kullaniimasi bilinci aydin kesim ve sanatgilar tarafindan ileri surilmeye
baglanmigtir. Matisse, Dufy, Velamink, Derain, Mondrean, Klee gibi Batili
sanatcilarin 20. yuzyilin baglarindan itibaren Bati digi kulturlere deger
vererek Afrika, Misir, Mezopotamya, Okyanusya, ozellikle de islam
sanatlarini inceleme altina almalari ve buralardan aldiklari bazi estetik
degerleri, kendi  sanatlarina  yansitmalarinin  verdigi  cesaretle,
sanatcilarimizin da bu tip arastirmalara girmeleri Turk resminde bir

ulusallasma siirecini de beraberinde getirmigtir”.

e Bu donem ressamlarinin ozellikle de Yeniler Grubu’nun toplumcu
gercekci  egilimleri  onlari  toplumsal sorunlari resmetmeye
yoneltirken, koy temasi ¢ogunlukla kente go¢ baglaminda toplumsal
konularin bir pargasi olarak deger kazanmigtir.

e Nuri lyem bu agidan dnemli bir ressam olarak éne ¢ikmaktadir.

e Turk resminde koyun toplumsal bir olay diginda da ele alinmasi
noktasinda Bedri Rahmi Eyuboglu ve o6grencileri onemli acilim
getirmistir.

e Bedri Rahmi Eyuboglu’'nu izleyen 6grencileri tarafindan olusturulan
Onlar Grubu ve bu grubun sanatgilarinda da goérulen bu egilim Tark
resim sanatinda kOy temasi konusu baglaminda onemli acilimlar
beraberinde getirmektedir.

¢ Diger yandan bu donemde ortaya ¢ikan gruplarla birlikte ¢alismayan
ancak bu donemin icerik egilimi noktasinda onlarla paralellik
gOsteren Turgut Zaim’in ise dnemi oldukga buyuktur.

8 Huseyin ELMAS. Cagdas Tiirk resmine geleneksel Sanatlardan yararlanma.
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4.2.7. 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanati

1950 ve 1960 yillari arasi Turkiye’de ¢ok partili gegisi temsil eden bir
donemdir. Bu demokratik rejime gecis yonundeki ¢abalar Uretim teknolojisi
icin alinan kararlar, kamu ve 6zel sermaye hareketlerinde gozlemlenen hizli
degisimler bu donemin temel ozelliklerini olusturmaktadir. Benzer turden bir
degisim Ulkenin kultir alaninda ve sanat ortaminda da kendini hissettirmis;
“toplumsal-siyasal degisim surecine paralel yeni anlatim bigimlerinin

uygulanmasiyla Tiirk resminde ‘yeni bir dénem’ baslamistir.”®’

Esin Dal'a gore, 1950’ler Turk resminde gerek teknik, bigimsel ve
uslup acilarindan gerekse de ulusal igerik deneyimleri sonucu bakimindan
“iki ayri yoldan anlatim giicii”®® kazanilan bir ddnem olmustur. Bu dénemde
Bedri Rahmi ve o6grencilerinin Anadolu cografyasina yénelen c¢alismalari
devam ederken diger yandan ilk kez tumuyle soyut bicim kullanan ressamlar
ortaya ¢ikmaktadir. 1952 yilinda Yeniler Grubu’nun dagilmasinin ardindan,
grup  ressamlarinin  bireysel olarak soyut sanata  yoOneldikleri

gozlemlenmektedir.

Tansug, 1955 yilindan sonra soyut resme yonelen sanatgilarin
“bazen gercek Usti denebilecek nitelikte toplumsal icerikli bir figur
etkinligini’®® denediklerini, 1960 yilindan sonra ise “toplumsal icerikli resimler
yapma yonuinde ancak yeni Uslup yenilenmeleri oraninda basarili
olabildiklerini”®® ifade etmektedir. Bununla birlikte, tema segiminde

sanatcilarin kisisel yasantilara ve i¢ dunyalarina daha ¢cok 6nem vermeleri ve

87 Serpil AKDAGLI. 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Soyut Egilimler, 22
8 Esin DAL. Tiirk Ressamlari,13

8 Sezer TANSUG. Gagdas Tiirk Sanati.228

% A.g.k.228
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dogal cevreleri ile toplumsal sorunlarin daha 06znel bigimlerde sanata
aktariimasi s6z konusu olmustur. Sanayilesme ve goc¢ ardindan gelen
kentlesme sorunlari konu baglaminda daha 6n plana ¢ikmigtir. Bu durum,
sanatgilarda kirsal temalardan ¢ok kentsel temalara dogru bir egilime yol
agcmistir. 1960°'h yillar ise tum alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
gorulen degisimlerin hizli bir sekilde yayginlagtigr bir donem olmustur. Bu
yillarda acilan il galeri ile resim sanati merkez illerden Ulke geneline yaylima
firsatt bulmustur. Ozsezgin, 1960’lardaki sanat anlayisini su sekilde
anlatmaktadir; “1960 kugagini iki ayri yonelim igcinde gormekteyiz. Bir yandan
bozkir géruntiustinin bodur agaglari, kerpi¢ diz damh evleri, toprak yapilari
insanlariyla lekeci ve siirsel bir Uslupla verilirken, ote yandan gergekligin
Ozune yonelen, toplumsal igerigin kigisel agidan yorumuna oncelik veren bir
anlayis, giderek etkisini duyurmaktaydi.”®* 1960’tan bu yana ise, Tirkiye'de

dunyadaki gagdas egilimler ve olaylarla eszamanlilik gézlemlenmektedir.

Turk resim sanatinda 1960’larin basinda kisa bir stre “Yeni Dal” ve
“Siyah Kalem” Gruplarinin etkinlikleri s6z konusu olmustur. Bu vyillarda
ibrahim Balaban, ihsan incesu, Kemal Vahi incesu, Avni Memedoglu ve
Marta Tézge gibi “Yeni Dal” Uyeleri kendilerinden dnceki toplumcu gergekgi
egilimi canlandirmaya c¢alismigtir. ibrahim Balaban, ihsan Incesu, Kemal
incesu, Avni Memedoglu, Marta Tézge ve heykeltras Vahi incesu’nun 27
Mayis'in ertesinde 1961 Nisan'inda istanbul'da actiklari serginin ardindan

sanatcilar tutuklanmis; yapitlari da toplatilmistir.

Bilirkisi ve hukukgular tarafindan yapitlar incelenmis ve sanatgilar
beraat etmis olsalar da olay “Yenidal Grubu Sergisi Olay!” olarak Turk sanat

o Kaya OZSEZGIN, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi,106
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tarihine gegmistir. Sanatgilar igcin dizenlenen iddianamede sanatgilarin sugu

su sekilde tanimlanmaktadir:

“1- Sosyal bir sinifin diger sosyal siniflar tzerinde tahakkimunu tesis
etmek, veya sosyal bir sinifi ortadan kaldirmak igin propaganda yapmak,

2- Halki askerlik hizmetinden sogutmak yolunda telkinde
bulunmak.” iddianamede, komiinizm propagandasi da sanatcilara
yakistirilan bir diger suctur. iddianamede ressamlarin resimleri “sosyal
realizm cereyanini Fransa'da temsil eden komunist sanatkarlar dahi ayni
sekilde ve ayni istikamatte resim yapmaktadirlar. Teshir edilen resimler ile
Fransa'da komunistlerin yaptiklari resimler arasinda dikkate sayan

93 ifadeleri ile tanimlanmaktadir. Yeniler Grubunun

benzerlikler vardir
devami niteligini tagiyan Yeni Dal Grubu ressamlarinin yapitlari da toplumcu
gercekci bir g¢izgide bulunmaktadir. Sanatgilar toplumsal sorunlari
tuvallerinde kdy temasini yine toplumsal bir konu olarak resimlere
yansimaktadir. Go¢ bu baglamda en c¢ok betimlenen tema olmaktadir.
ibrahim Balaban’in eserlerinde sade ve yalin ifadeler barindiran gé¢ oldukga

sik ele alinan bir konu olmustur. Balaban’a gore; “...resim ne hlner, ne
cambazliktir. Bana goére resim; yasantimizin iz-disimuni en ¢ok yansitan,
“bicim” olugmasi halidir. Ama neyleyeyim ki, resimi bicim olusmasiyla yuze
cikaran teknikle el ustaligidir.”®® Balaban, resimlerinde cogunlukla kirsal
yasami konu edinmektedir. Ressamin koyde dogup buyumesi bu egiliminin
alt yapisini olusturan bir etken olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bununla birlikte
ressam, toplumcu gergekg¢i bir bakis agisi izlemekte, gogu de toplumsal bir
sorun olarak ele almaktadir. Diger yandan Balaban’in, eserlerinde Anadolu
insaninin  yasamindan oOzellikle de halk efsanelerinden esinlendigi

gOzlenmektedir.

Zz Sirm OZTURK, Politika- Sanat- Estetik olunda Emegin Ressami, Avni MEMEDOGLU, 85
A.g.k. 85
*ibrahim BALABAN, izdiigiimii, 137
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Resim 4.2.7.1. ibrahim Balaban, “Tarlay! Sirtlayan Adam”, 2017

Balaban’in “Tarlay1 Sirtlayan Adam” tablosunda tarlada ¢aligsan bir
koyliyu dogal ortaminda bir kahraman gibi gorsellestirmesi, ona destansi bir
hava vermesi halk efsanelerinden ne odlgude etkilendigini ortaya koymakta,

koylu figlrinu ve emegini ylceltmektedir.

Yeni Dal Grubu sanatgilarinda figurler deformasyona ugramaktadir.
Eller ve ayaklar 6zellikle buyutliimektedir. Balaban’in “Tarlayi Sirtlayan
Adam” adini tasiyan tablosu ve Avni Memedoglu'nun “Coban” adli tablosu
dusundldugunde bu deformasyonun emegin sembolik birer ifadesi olarak
ellerde ve bedende goruldigu sdylenebilmektedir (Bkz.Resim 4.2.7.2).
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Resim 4.2.7.2. Avni Memedoglu, “Coban”, 1963

Uzun sureli varlik gosteremeyen Yeni Dal Grubunun dagiimasinin
ardindan 1961 yilinda ismail Altinok, Selma Arel, Cemal Bingél, Litfi Giinay,
ihsan Cemal Karaburgak, Asuman Kilic, Ayse Tor, Ayse Silay ve Solmaz
Tugag'in beraberliginde “Siyah Kalem Grubu” kurulmustur. Grubun ortak bir
sanat amaci ve sanat gorusu olmadigi i¢in bu sanatgilar birlestiren en dnemili
neden Cemal Bingodl'in o yillarda “Helikon” Dernegdi'nde dizenledigi atdlye
calismalaridir. Soyut resim yoninde Urtnler veren Cemal Bingdl Paris dncesi
figuratif, donuslinde ise non-figuratif olarak yasaminda iki yaklagsim
gorulmektedir. Ankara Sanat Cevresi olarak bilinen ressamlarin yetismesinde
onemli katkisi olan Cemal Bingol, ayni zamanda Ankara’da soyut sanatin
oncusu olmustur. Tdrk resim sanatinda bu anlamda onemli bir sanatgi

olmasina karsin sanatgida yoresel temalara gokga rastlanmamaktadir.
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Turan Erol, 1969 yilindaki elegtirisinde 1960 yilina degin Turk

resminde adi gegen sanatgilari dort kimede sunmaktadir;

1. “Bogazi¢i manzaralar” gelenegini surdurenler ve onlara yakin
olanlar,

2. Bir dereceye kadar dogaya bagli kalip nesneleri batili yontemlere
gbre soyutlayanlar ve bu yoldan giderek sonunda ortak bir semacilikta
birlesenler,

3. Dogay! kendilerine gore yorumlama ve Kigisel Usluba ulasma
belirtisi gdsterenler, yoresel motiflere, folklora ilgi duyanlar, bazi naifler,

4. Genel ve yuvarlak bir niteleme ile “Nonfigiiratif’ler diye anilanlar.” *

Bu calisma agisindan Turan Erol'un siniflandirmasindaki Ggunci grup
onem kazanmaktadir. Nitekim Turan Erol'a goére; “dodayi kendilerine gore
yorumlama ve Kigisel Usluba ulasma belirtisi gdsteren” bu ressamlar
geleneksel susleme sanatlarindan, minyattrden, hattan, yoresel konulardan

hareket ediyorlardi.” %

Erol, bu kimede “sanatinin boyutlari iyice belirmis olan Turgut Zaim,
arastirici, yerinde durmaz yaratilisiyla Bedri Rahmi Eytboglu, bir bakima naif
izlenimci sayilabilecek olan Esref Uren, resmimizde yeni bir renkgci ihsan
Cemal Karaburgak, hat sanati gelenegimize egilmis olan Abidin Elderoglu,
calik kerpi¢ evlerin, akgil daglarin resmini yapan ismail Altinok, uzun sireli
bati egitiminin izlerini henliz atamamis olsa da iri yar figlrlerini gittikge daha
gercekci acidan Orta Anadolu manzaralari igine yerlestirme, buglnki buruk

lezzete varma yolundaki Neset Gunal, tag basma halk resimlerine buyuk

% Tyran EROL, Resmimizin Son On bes Yil1,140
% Tyran EROL, Resmimizin Son On bes Yil1,140
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sevgi duyan, daha ¢ok sehir halki fantezisinin izlerini tasiyan naif duyarhgdi ile
Cihat Burak, ugursuz gorunuslu kuslari, dingin beygirleri, ecinnileri andiran
adamlari ile usta bir “lekeci” Orhan Peker, gitgide incelen, narinlesen

insanlari ve butun susleyici 0geleri ile gene de trajik olaylarin ressami

olabilen Nedim Gunsur, kdy konularinin i¢li ressami Malik Aksel, abartiimis

figurleriyle “toplumsal gercekci” Hasmet Akal gibi ressamlar akla geliyor.”®’

Diger yandan Ozsezgin de gunimiiz Tirk resmindeki basglica

egilimleri gruplandirmis, bunu su sekilde siralamistir;

« “Genellikle, izlenimci bir anlayis dogrultusunda kazanilmis eserlere
bagli kalarak ¢caligsmalarini kararli bir gizgi Uzerinde surdurenler.

e Eski deneyleri, yeni anlayiglara dogru gelistirenler, bigimci ve insaci
egilimde yapit verenler.

e Yoresel gorinumleri ve bizim insanimizi ¢agdas bir anlayigla
yorumlayanlar. Geleneksel kuiltirimizden ve sanatimizdan
yararlanma c¢abasi gosterenler.

¢ “Naif” ressamlar ya da resimlerinde belirli dlgide “naif” 6gelere yer
verenler.

e Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gergekgiler.

e Fantastik gercekgiler, Turk resmine 0zgun bir Kigilik katmak

isteyenler.

« Non-Figiiratif ya da soyutgular.”®®

7 A.g.m. 140-141

9

8 Kaya OZSEZGIN, Baslangigtan Bugiine Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 89-90
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1960’lar Resim sanatini o vyillarda artan toplumsal catismalar,
kentlesme olgusu ve donemin politik ortami zemininde yorumlayan Tansugd’a
gbre, donemin bu o6zellikleri sanatgilarda yeni figlUratif anlatim bigimlerine
yonelmelerine kaynakhk etmistir. “TUrkiye’de artan toplumsal celigkiler
ortaminda kentlesme olgularinin yarattigi dramatik gerilim, sanatgcilarin yeni
figiratif ifadeci keskinlikler aramalarina yol agan itici giic olmustur.”®
Toplumsal ve bu kapsamda konulari irdeleyerek figuratif yaklasimin en
onemli sanatcisi olan Neset Gunal'in Orta Anadolu dogasindan ve
yasamindan izler tasiyan toplumsal icerikli resimlerindeki figrler, belirgin ve

dramatik ifadeleri ile 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 4.2.7.3. Neset Gunal,”Bunalim”, 1965

Anadolulu tiplemeleri kompoze eden Neset Gunal, resimlerinin arka
planinda Anadolu insaninin gunluk yagsamini hatirlatan halk bilimsel
unsurlara da siklikla yer vermektedir. Figurlerin arkasinda yer verilen besik,

testi gibi egyalar ya da yapilarin mimari 6zellikleri gibi unsurlar Anadolu

9Sezer TANSUG, Gagdas Tiirk Sanati, 298
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yasaminin tipik birer gostergesi olarak Gunal'in resimlerinde yer almaktadir.
“Bunalim” (Bkz.Resim 4.2.7.3) ve “Kapi Onl IV” adh iki resminde kdy
yasamindaki zorluk ve perisanlik, figurlerin ifadeleri ile tamamlanmaktadir.
Her iki resimde de anne olarak tasvir edilen kadinin sade giyimi ve caresiz
gorunugu, Gunal'in bu resimlerini diger sanatgilarin Anadolulu kadin
tasvirlerinden ayirmaktadir. insani resimlerinde én plana alan Neset Giinal'in
figlrlerinde deformasyon olduk¢a énemlidir. Cogu kez figurlerin el ve ayaklari
gereginden fazla blyuk cizilmekte ve bu da resimlerdeki koyli insan

figurlerine anitsal bir hava vermektedir.

Resim 4.2.7.4. Neset Glnal, “Kapi Oni-1v”, 1977

Gunal, sanatini kendi ifadeleri ile su sekilde tarif etmektedir;
“1960'lardan sonraki resimlerimde geriye dugsme risklerini de omuzlayarak
‘anlatimi’ bas ilke edindim. Yasam c¢abalarini, tasalarini, acilarini,
yoksulluklarini yasadigim toprak adamlarinin gergeginde kendi gergegimi
yeniden buldum... Once iginden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayri
dusemezdim. Bu ortamin kigiligimde olusturdugu 'duyarlik’ cevremle iligkide
hareket noktasi oldu. Ve gene, iginden geldigim toplumsal ortamin



123

yasantisini bicimlendiren sinifsal sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben
bu ortamin drunu olarak toprak adamlarinin yasami ve psikolojisini
bicimlendirmek cabasi icindeyim.”*®® Neset Ginal'in resimlerinde figiir
anlatimin temel o6gesidir ve insan tamamen dramatik bir anlatimin unsuru
olarak resimlerde yer almaktadir. Koy temasi baglaminda ise Neset Gunal
resimlerinin daha ¢ok koylulere odaklandigi sdylenebilmektedir. Yine figuratif
anlatiminda koéyliler 6n plana cikariimaktadir. Ganal'in onlara yoénelik de

dramatik bir anlatim egdiliminde oldugu gértlmektedir.

Resim 4.2.7.5. Nedret Sekban, “Ortadakiler”, 2000

Neset Gunal'in 6grencisi Nedret Sekban da toplumcu gercekgi
yaklasimla Ureten ressamlardan biri olmustur. Yine insani, yani yasami konu
edinen Sekban’in resimlerinde de figur 6n plandadir. Diger yandan Sekban
resimlerinin  konularini  ‘Gteki’'nin olusturdugu soylenebilir. Bu noktada

Sekban’in sokak c¢ocuklari, tinerciler ya da ¢ingeneleri konu edinen resimleri

190 Neset GUNAL, TUYAP istanbul 10. Sanat Fuari Katalogu
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ornek olarak gosterilebilir. Sekban, resimlerinde koy temasi Oncelik
kazanmamaktadir. Sekban daha c¢ok kentin kenarinda, egemen bakis
acisindan kentin sahibi olan degil de onu isgal eden bigiminde gorulen
figlrlere yogunlasmistir. Bu calisma acisindan toplumcu gergekgi bakis
agistyla 1950 sonrasi Turk resim sanati icerisinde 6nem kazanmaktadir.
Sekban’'in toplumsal duyarlihgr ve toplumcu gercek¢i egilimi onun
resimlerinin  en ©Onemli boyutunu olusturmaktadir. Erzen, Sekban’in
resimlerindeki gercekgiligi su sekilde ifade etmektedir; “Sekban resminde
gergekgilik, basit bir hikaye ve eylem anlatimi degil belirli bir durumda insanin
var olusundaki anlami sosyal ve felsefi acgidan irdelemeye calisan bir

yaklasim.”

Resim 4.2.7.6. Aydin Ayan, “Sofra Basinda”,1976

Neset Gunal'in o6grencisi olan bir diger ressam Aydin Ayan
resimlerinde kirsal yasama egilim toplumcu gergekgi bir kayginin

yansimasidir. Sanati ve sanatglyi onun toplumsalligi ile bir arada ele

101 jale Necdet ERZEN, Nedret Sekban, 58
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almaktadir. 1976 tarihli “Sofra Basinda” (Bkz. Resim 4.2.7.6) resminde
Gunal'in figurlerindeki ¢arpiciligin ilk bakista hissedildigi Ayan’in tablosunda
hamur acan kadin ve onun cocuklari oldugu anlasilan iki figir daha
bulunmaktadir. Ayan’in resimleri kronolojik bir siralama ile takip edildiginde

ressamin toplumcu gergekgi gizgisini sirdurdagu goézlemlenmektedir.

Resim 4.2.7.7. Ahmet Umur Deniz, “Topraksizlar’, 2006

GuUnumuz Turk resminde toplumcu gergekgi resimler yapan bir diger
ressam Ahmet Umur Deniz'dir. Deniz de tipki Sekban gibi kentte ama kentli
olamayan insanlari betimledigi resimleriyle bu c¢alisma agisindan 6nem
kazanmaktadir. Koyu degil ama gogu, koyluylu degil ama kdyden gelerek
sehirde tutunmaya calisan insanlari konu edinen Ahmet Umur Deniz’in
resimlerini Catalbas su sekilde 6zetlemektedir: “Topraksizlar” adli resminde,
geri kalmiglik ve yokluklar icinde yasarken kirsaldan kopup, tagi topragi altin
diye Istanbul'a gelen ve burada miicadele veren insanin, sehre ait olamama
duygusu ile yasadigi celigkiler, Ahmet Umur Deniz'in resminde yogunlastigi
anlatimlar olusturuyor. Gé¢ ettikleri kentin insani olamayan, yenilgiyi kabul
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etmeyip geri de gidemeyen bu insanlarin, baylk sehirde yagsamanin zorlugu
1102

altinda verdikleri savasim konu ediliyor.

Resim 4.2.7.8. Oya Katoglu, “Koy Evleri’, 1967

Oya Katoglu, yoresel konulara resimlerinde yer veren gunimiz
ressamlarindandir. 1940 dogumlu Oya Katoglu’nun naif bir bigimde ele aldigi
resimlerinde geleneksel minyatlr sanatinin etkileri goértulmektedir. Turk

toplumunun gunlik yasam bicimlerini ele aldigi resimleri  “...geleneksel Tlrk
minyatiriiniin ¢agdas bir uzantisi olarak gériliir.”**® Kirsaldan yoéresel kdy
evlerinin betimlendigi “Koy Evleri” eserinde geleneksel minyatur sanatinin
izleri gorulmektedir. Anadolu Koy ve kasaba yasaminin gunlik anlarindan
sahnelerin betimlendigi resimlerinde babasi Turgut Zaim'in minyatur

sanatindan esinlenerek yaptigi eserlerinin etkileri de vardir.

102 Asude _CATAL"BAS, Ahmet Umur Deniz, 3-4
193 | ale GORUNUR, Katoglu,Oya, 969
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Resim 4.2.7.9. Huseyin Bilisik, “Camasir Yikayanlar”

Cagdas Turk resminde yoresel goriunumleri resimlerine konu edinen
ressamlar arasinda Huseyin Bilisik anilabilir. Haseyin Bilisik “Cogunlukla
kirsal kesimde gunlik yasami betimleyen figuratif resimleriyle... taninmasina
kargin figUratif resimlerinin ardindan soyut lekeci denemeleri girismis

” 104 ““

sonradan tekrar figur galismalarina geri donmastur. GCamasir Yikayanlar”

adli eserinde kirsalda gundelik iglerini yapan koylu kadinlari konu edinmistir.

104 Zeynep RONA, BILISIK Hiiseyin, 245
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Resim 4.2.7.10. Duran Karaca, “Kuyubasinda Kegiler”’,1999

1934 dogumlu Duran Karaca, figuratif tarzda gergeklestirdigi
resimlerinde dogup buyudugu Cukurova  cografyasinin goranumlerini

resimlemistir. “...Cukurova’da yore insanlarinin, yoruklerin yasantilarini konu
alan resimler gerceklestirmistir. Geleneksel Anadolu kultirinden izler tasiyan
bu yapitlarinda... yer yer toplumsal bir mesaj iletmektedir.”%> Tarlada pamuk
toplayan insanlar, kayalara tirmanan kegiler, keci otlatan c¢oban figurleri

resimlerinin ana temasini olusturmaktadir.

195 Necla ARSLAN, KARACA Duran, 948
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Resim 4.2.7.11. Erol Ozden, “Mutluluk Bitmez”, 1991

GlUnlmiz sanatgilarindan biri olan 1943 dogumlu Erol Ozden,
resimlerinde gogunlukla Anadolu kirsal yasamini ve yoresel motiflerini konu
edinmistir. Ozden’in bir gift¢i ailesini yansittigi resmine “Mutluluk Bitmez”
adini vermigtir. Bu eserinde koylu bir ailenin batinsel yapisini resmetmis, aile
kavramini vurgulamistir. Erol Ozden gogunlukla resimlerinde koylu aileleri

resmetmistir.

Sonug olarak, Turk Resim sanati tarihi gelisim evreleri incelendiginde,
Bati anlayisi oncesi resim sanatinda Osmanl minyatur sanatinin 6nemli bir
yer edindigi gorulmektedir. Bati anlayigi oncesi resim sanati olarak
tanimlanan bu donemde, el yazmasi eserlerdeki metinleri gorsel olarak
aciklayan calismalar olarak gorilen minyatur sanati, yogun bigimde
kullaniimistir. Genel olarak, saray ve gevresinde gelisen minyatlr sanatinda,
dénem dénem c¢ok farkli konulara yer verilse de tarih konulu minyattrlerin
yaninda manzara gorunumlu, sehir ve kirsaldan mimari eserlerin yer aldigi

minyaturlerin de oldugu gorulmektedir.
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Matrakgi Nasuh’'un minyatlr calismalari bunun en tipik 6rnekleri olarak
gosterilmektedir. Matrakgr’nin minyatirlerinde manzara gorunumleri sadece
topografik belgeleme amaciyla yapilmig gorseller niteligindedir. Bu
minyatdrlerin hi¢ birisi manzara gorselini ve betimlenen sehir, kirsal
gorsellerini  bilingli olarak tasvir etmek amaciyla ele alinmamistir. Bu
baglamda, kirsal ve kdy yasamini konu edinen minyaturlere rastlanmadigi

gorulmektedir. Bunun sebebini iki ana baglikta toplamak mumkundur;

e Nakkaslarin saray ve c¢evresinin ihtiyaclari baglaminda konulari
secmis olmalaridir.

e Kirsal ve sehir olgusunun, sosyolojik ve fikri olarak, keskin cgizgilerle
ayrilmamig olmasidir.

e Bu baglamda kdy ve koyli konusunu minyatirlerde konu edinilecek

bir ihtiyac olarak gorulmemigtir.

Zaman iginde minyatur resminin etkisini yitirmesi ile birlikte, yerini
Anadolu’da duvar resimleri tirine birakmigtir. Bati tarzi resim sanatinin
etkilerinin en belirgin bicimde gézlemlendigi Anadolu duvar resimleri, mimari
suslemenin i¢ dekorasyon 6gesi olarak var olmustur. Genel anlamda duvar
resimlerinde sehir ya da hayali manzaralar tasvir edilmigtir. Uzaktan
panoramik bakis acisiyla betimlenen, belli belirsiz figurlerin de oldugu koéy

gorunUmleri manzaranin bir pargasi olarak islev kazanmistir.

e Fakat bilin¢li bicimde Anadolu duvar resimlerinde kdy konu olarak yer

edinmemistir.
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Bati anlayigina donuk Tark resim asanatinin baslangici olarak kabul
edilen ve Asker ressamlar kusagi olarak adlandirilan donemde, genel

anlamda resim sanatina teknik sorunlar Gzerinden yaklasiimigtir.

¢ Akademik resim calismalarinin baglamasi,

e Ozel resim atdlyelerinin acilmasi,

e Turk 6grencilerin resim egitimi icin Bat'ya gonderilmesi,

e Askeri okullarda resim derslerinin miufredata konulmasi, resim

sanatinin énemli gelismelerinden kabul edilmektedir.

Cagdas Turk resim sanatinin baslangicini etkileyen en o6nemli
etkenlerden birisi de Ulkemizdeki ilk Glzel Sanatlar Akademisi olan Sanayi-i

Nefise Mektebi’nin kurulmus olmasidir.

e Asker ressamlar, genel olarak manzara, natirmort ve portre
turlerinde resimler yapmistir.

e Fotograftan yararlanmanin etkisinde olan, genellikle yildiz saray! ve
istanbul gériinimleri konu olarak segilmistir.

e Manzara en belirgin bi¢cimde resimlerde ele alinan konu olmusgtur.
Fakat Seker Ahmet Pasa ¢agdaslarina gore yerel temalari manzara
baglaminda resimlerinde konu edinmesi ile farkhlik gostermektedir.

e Bu dénemde belirgin ve bilingli bir bigimde kdy ve koyli temasina

rastlanmadigi goérulmektedir.

Osmanh Devleti’nin son dénemi ve Turkiye Cumbhuriyeti'nin ilk
yillarinda 6nemli bir yere sahip olan, 1914 Calli kusagdi olarak anilan

ressamlarin, Turk resim sanatinin gelisiminde buyuk etkileri olmugtur.
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Eserlerde farkli konulara yer verilmis olsa bile 1. Dunya savasinin etkisiyle

yerel ve milli konulara daha gok vurgu yapmiglardir.

e Bu baglamda koylli, ressamlarin eserlerinde savas temasinin
fedakar bir figlir imgesi olarak yer almistir.
e Yerel konularin savas baglaminda ele alindigi bu donemde, koy

temasinin bilingli bicimde irdelenmedigi gértlmektedir.

Bati resim sanatinda Ortagag el yazmalari ile farkli nedenlerle de
olsa varolmaya baslayan ve ginimuze kadar gelen suregte farkh ifade
bigcimleriyle kdy ve koyli olgusu sanatcilar tarafindan eserlerinde

irdelenmisgtir.

Turk resim sanatinda ise kOy ve koylu temasi, belirgin bigcimde
Cumbhuriyetin var olmasinin bir sonucu olarak kendini sanat eserlerinde
gostermistir.  Yeni kurulan Cumbhuriyetin nufus ¢ogunlugunun kirsalda
yasamasi ve koylu olmasi gergekligine dayali ve koyluyu yucelten sdylemlere
paralel olarak gelismis ve sanat eserlerinde yerini bulmustur. Devletin Milli
kimlik ve sanat bilincini gelistirmek adina yapilan atiimlara sanatgilar,
resimlerinde koylliyu yucelten betimlemelerle yanit vermiglerdir. KOy temasi
ressamlar icin c¢alisilabilir bir konu olmustur. 1938’den 1944 yillarina kadar
devam eden yurt gezilerine katilan sanatcilar, kdy yasamini gézlem yapma

firsati yakalamiglardir.

e Yurt gezileri ile birlikte, kdy ve kdylu temasi Turk resim sanatinda

onemli bir konu olarak yerini almigtir. Koy temasinin Tark resim
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sanatinda yer almasinda yurt gezilerinin belirgin bir etkisi oldugu

g6zlemlenmektedir.

Yeni kurulan Cumhuriyetin Kkultar politikasinin bir pargasi olarak
duzenlenen yurt gezilerine katillan ressamlarin kdy temasina yaklasimlari,
genel anlamiyla devrim ve inkilaplari destekleyen bir bakis acisi etrafinda
sekillenmigtir. Bununla birlikte kdy ve koyli temasini kdlttrel, folklorik
motiflerden yararlanarak bigcimsel ve estetik kaygilarla ele alan ressamlarin
olduguda gozlemlenmektedir. Zaman igerisinde toplumsal yapinin degismesi,
sanayilesmeye bagl uretim artmasi ve yerlesim merkezlerinin kentlere
kaymasi sonucu kdyden kente goécln artmasina sebep olmustur. Kentlere
gogen Kkitlelerin kentlerde yasamis olduklari sosyolojik ve ekonomik
problemler sanatgilarin dikkatinden kagmamigstir. Yurt gezileri ile Turk resim
sanatinda var olmaya baslayan, koylli temasi bazen idealize edilmis bir figlr
olarak betimlenmis, bazen ise bigimsel anlamda folklorik bir motif olarak ele
alinmigtir. Sanatgilarin eserlerinde, sosyal ve ekonomik problemlerin
yansitildigi, o6zellikle go¢ olgusunun yaratmis oldugu sorunlar etrafinda

betimlemelere donusmustur.

e TUrk resim sanatinda koy ve koylu temasini toplumsal igerik
baglaminda ele alan Yeniler ve Onlar grubu sanatcilari, halkin
sorunlarini ve sosyal problemlerini yogun bicimde konu edinmeleri ile
one ¢ikmiglardir.

e Yeniler gurubu kurucularindan olan ve koyli yasamini gog¢
baglaminda ele alan Nuri lyem, resimlerinde toplumsal sorunlara
kargi duyarli davranan donemin en Onemli sanatgilarindan
sayllmaktadir.

e Bedri Rahmi Eyupoglu’nun atdlyesinde yetisen 6grencilerin kurdugu

Onlar grubu, kdy ve koylu temasini toplumsal sorunlarin disinda,



134

mutlu yasamlarin sahneleri biciminde resmetmislerdir. Grup Uyeleri,
geleneksel sanatlardan ve yoresel motiflerden yararlanarak yeni bir
dil olusturmak istemislerdir. Yeniler ve Onlar Grubu, resim sanatinda
kOy temasinin en yogun ele alindigi donem olmustur.

1950 ve 1960l yillarda toplumda yasanan degisimlerle birlikte
sanayilesme sonucu koyden kente gogun ortaya ¢ikardigi ekonomik
ve sosyal sorunlar, sanatgilarin eserlerinde toplumsal gergekgi bir
dille var olmustur. Sanatgilar bakiglarini kirsaldan ¢ok kente
cevirmiglerdir. Kentte go¢ eden kdy insaninin gecekondu yasamlari,
ekonomik problemleri baglaminda koy temasi bu donemin sartlarina
gore farkli bir bakis agisiyla resimlere konu edinmisgtir.

Yeniler grubunun devami niteligindeki 1961 yilinda kurulan Yeni dal
Grubu sanatgilarinin resimlerinde kdy temasi sosyal bir sorun olan
go¢ baglaminda ele alinmigtir. Sanatgilar kdy temasini toplumsal
sorunlar etrafinda eserlerine yansitmiglardir. Yeni dal grubu Uyesi
olan ibrahim Balaban’in eserlerinde kdy temasi go¢ gercekligi ile en
cok irdelenen tema olmusgtur.

Gruplagsmalarin disinda bireysel olarak kdy temasini ele alan
ressamlar da c¢ogunluktadir. Bu baglamda, Orta Anadolu insanini
dramatik ve toplumsal gercekligi ile resimlerinde ifade eden Neset
Gunal dikkat cekmektedir. Anadolu insaninin gunluk yasamlari iginde
dogayla uyumlu, acilarini, umutlarini, kdy yasamini kendi gergekligi
icinde anitsal bir ifadeyle resmetmistir.

Toplumsal igerikli gizgide eserler veren Neset Gunal'in 6grencileri
de ayni duyarlilikla kdy temasina oncelik vermislerdir. Bazen kente
go¢ eden koy insaninin yagsamig oldugu sorunlari, bazen de kentte
var olmaya calisan insanlarin dramatik yasamlarini konu
edinmiglerdir.

Yasadigimiz yuzyilin getirmis oldugu bireysel ifade bigimlerine bagl
olarak toplumsal igerikli yaklagsimlarin diginda, koyli yasaminin

gunluk anlarini betimleyen ressamlarin oldugu da goérulmektedir



5. RESIMLERIMDE KOY TEMASI

Koy ve kirsal yasama dair tum formlar resimlerin konularini
olusturmaktadir. Resimlerde, kdylin konu edinilmesinin en énemli nedeni,
gunumizde sanatcilarin  ¢ogu zaman koye kayitsiz  kaldiklarinin

dusunulmesidir.

Kéyun kentten nasil gérindugu resimlerin éncelikli kaygisidir. Bu
nedenle de it imgesi resimlerde siklikla kullaniimaktadir. Cit, kdy, koylu ve
geleneksel yasama ait tum figur ve motifler ile ressam arasina girmektedir.
Yani, citi kullanarak resmedilen ile arasina mesafe koymaya calisdigi
soylenebilir. Bu sekilde resimlerde, kdy ve koylu “6teki” olarak sunulmustur.
Koyu ve koyluyu oteki olarak gormedigi ancak toplumsal yagsamda kdyun ve
koylunun otekilestirildigini dusunerek resimlerde konu edinilmistir. Bu nedenle
cit imgesinin kullanimi, bu &tekilestirme isleminin farkinda olarak sunulan
elestirel bir tavrin sonucu olarak gorulmektedir. Bu ylzden, resimlerdeki cit
imgesi, bir baslangic noktasi ve resmin icindeki diger mekan ve nesneleri
ayiran ve Oteki yapan bir islev Ustlenir. Bu bilingli ayirrm resimde koy
temasina dikkat cekmek amacina dair elestirel bir bakisi icermektedir. “Oteki”
formunda sunulan geleneksel kdy yasamina dair, ¢it elemaniyla bir mesafe
olusturmayi amaclamigtir. Bu mesafe, resimlerin ana temasini yani koyu
isaret etmenin en 6nemli aracidir. Resimlerde, geleneksel yasam formlarini
romantize edilmeden sunmayi ve gergekgi-inandirici bir etki yaratarak;
geleneksel kdy yasaminin varligini ve bu yasamin halen devam ettigini

anlatmak istenilmektedir.
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Resim 5.1.1. Yiuksel Cengiz, “Cit”, 2008

Mavi ve yesil soguk renk tonlarinin agirlikli olarak hakim oldugu “Cit”
adli resim yatay bir kompozisyonla olusturulmustur. Soguk renklerin
kullanilmasinda ki amag, tamamen izleyiciyi dolayh olarak konunun seyirlik
bir etki degil dusunsel planda izlenmesi gereken bir ¢alisma oldugunu
gostermek amagch digunulmustur. Resimde, yatay kompozisyonu ortadan dik
ve diyogonel olarak bdlen ve yodunlukla sag tarafta duzensiz yigilan ahsap
citler goérulmektedir. Cit imgeleri, asimetrik bir bicimde duzenlenerek,
izleyecinin dikkatini arka planda yer alan manzaradan ¢ite odaklanmasi
dugunulmustar. Citlerin Uzerindeki 151k ve golge etkisi ile zaman kavrami
verilmek istenmistir. Ayni zamanda ¢itlerdeki hacim daha gugcli hale
getirilerek arka plandaki manzaradan ayirmak suretiyle derinlik etkisi

vermeye caligiimigtir.
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Resim 5.1.2. YukselCengiz, “Aksam Sohbeti”, 2008

“‘Aksam Sohbeti” adli resimde, gunlik yasamin bir dongusu olan is
donislu sohbet tema olarak resmedilmisti. Mavi ve yesil renklerin
vurgulandigr resimde, bazi aga¢ govdelerinde ise kahverengi ve gri renk
tonlarina yer verilmigtir. Soguk ve sicak renklerin dengesinden olusan bu
eserde, ilk algi sol tarafta sicak tonlarla betimlenen aga¢ olarak
disunulmustir. Resimde denge unsuru olan sicak renklere karsi gokyuzi
canli mavi tonlariyla hareketli bir bicimde resmedilmistir. Tuvali soldan yatay
olarak ikiye bolen bir ¢it ile iki genis alana ayrilan kompozisyonda gitin diger
tarafinda birbiri ile konusan iki geng kiz figirG yer almaktadir. Figurleri gitin
arkasinda resmederek, citin arkasinda devam eden yasama dair ipucu
verilmek istenmigtir. Citin 6n tarafinda birakilan genis alan ile, figlrlerde

yogunlasan ilgiyi dagitarak resimde buttnsellik elde edilmek amaclanmistir.
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Resim 5.1.3. Yuksel Cengiz, “Caba”, 2008

Yatay kompozisyon biciminde olusturulan “Capa” adli resimde,
tarlada calisan bir koylU figirinidn yasadigi doganin etkisi altinda oldugu,
dogayla bazen is birligi igine girdigi bazende mucadale ettigi ve bunun
sonucunda insanin duygularini etkilemesine ragmen yine de Uretmeye
devam ettigi anlatiimaya calisiimistir. Aga¢ govdelerinin hareketi ve dinamigi
kompozisyonu dikey olarak bdlmuagstir. Citin arka planindaki bahgeyi
capalayan koylu ile aga¢ dallarinin diyagonal hareketleri sahnede dramatik
bir etki olusturmaktadir. Mavi, yesil ve kahverengi tonlarin kullanildigi
resimde, citin 6tesinde surlp gitmekte olan yasamdan, onu izleyene dogru
bir algi sureci yaratmaya c¢ahlsiimistir. Kompozisyonda, aga¢ dallarinin
Kivrimlarr  birbiri icine geg¢mistir. Agag¢ dallarinin  kenetlenmis bigimde
resmedilmesi duygusal etkiyi arttirmaktadir. Calisan koylinun kimligi ve yuzu
net olarak algilanmasa da beden dilinden yorgun oldugu anlasiimakta ve
mucadelesinin hi¢ bitmeyecegi bu ¢abanin da tekrarlanacagi anlatiimak
istenmistir. insan var oldugu siire boyunca toprakla ve dogayla olan

mucadelesi hi¢ bitmeyecektir.
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Resim 5.1.4. Yuksel Cengiz, “Tarla DonugUu”, 2008

“Tarla donust” adh resimde, gundelik hayatlarinda kullandiklar
folklorik kiyafetlerle Ug¢ koyli kadin figlrd betimlenmistir. Koylu kadinlar
calisma alani olan tarla donlsu sonunda sohbet etmektedirler. Yuzl
izleyiciye donuk kadin figlrd korkuluga bakmaktadir. Arka planda duran iki
kéyli kadin ise biraz dnce calismadan geldikleri tarlaya bakmaktadilar. On
planda gorinen korkulugun yuzd kadinlardan tarafa donuktar. Koy yasami
icine hapsedilen bu insanlarin gelecekle ilgili korkularini sembolize
etmektedir. Cit, diger resimlerde oldugu gibi burada da sinirlama ve
Otekilestirmenin bir imgesi olarak betimlenmistir. Kompozisyonda sicak ve
soguk renk tonlari 6n plana gikmaktadir. Bu resimde oteki olgusu, koylu
kadinlarin  umutsuzca surekli tekrar eden yasam kosullandir. Dogada
bulunan renk ve bicimlerle figurlerde kullanilan renk ve bigimlerin uyum
saglamasi amaclanmistir. Kompozisyonda figurleri doga ile butlnlestirerek

doganin bir par¢asiymis gibi resmedilmek amaglanmistir.
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Resim 5.1.5. Yuksel Cengiz, “Kova”, 2008

“Kova” adl resimde, koylu figurlu yasadigi kdy alanindan uzakta bir
alanda  resmedilmistir.  Koylu  figurG  kompozisyonun  merkezine
yerlestiriimigtir. Resimde, figurt vurgulamak igin saginda ve solunda iki tane
agac yer almaktadir. Kompozisyonda izleme mesafesi olarak yakin olan aga¢
formu ile resimde derinlik ve uzaklik etkisi yaratilmaya calisiimigtir. Agaglarin
diyagonal hareketleri ile figur zit yonde durmakta ve gerilim yaratmaktadir.
Mavi ve kahverengi renklerin hakim oldugu resimde, 6n planda yer alan iki
agac dikey formlari ile kompozsiyonda dengeyi olusturmaktadir. Koéylu figurl
dogayla butinlestirilerek dogayi yulceltmeyi ve insanin onun bir parcasi
oldugu anlatiimaya calisiimistir. Resmin arka planinda belli belirsiz olarak
algilanan koy evleri bulunmaktadir. Kdy ve figur arasindaki bu mesafe
insanin her ne kadar bir toplumda yasasa da asil olan doganin bir pargasi
oldugu gergegdi vurgulanmak istenmistir.
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Resim 5.1.6. Yuksel Cengiz, “Zeytin Hasad1”, 2008

“Zeytin Hasad!” adli resimde, merdiven basamaklarinda duran ve
zeytin toplayan bir ciftciye yer verilmigtir. Yesil ve mor renklerinin
yogdunluguyla olusturulan kompozisyon, Turk resim sanatinda da sik sik konu
edilen “bag bozumu” temasini hatirlatmaktadir. Ondeki agac ve koyli
figlrandn Uzerinde durdugu ahsap merdiven ile olusturulmak istenen tggen
kompozisyon resmin merkezinde denge unsuru olarak ortaya gikmaktadir.
Manzaranin arka planinda yer alan aga¢ ve yaninda bulunan Uggen
seklindeki merdiven, calisma alaninda devam eden bir surece isaret
etmektedir. Bu nedenle, resimde merkezde duran figur, tek olarak betimlense
de gunumuizde unutulan kdy yasaminda énemli olan yardimlagma, imece
kalturine dikkat cekilmeye calisiimistir. Figartn izleyicinin ufuk gizgisinin

ustiinde betimlenmesindeki amag, yaptigi isin yuceltiimesidir.
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Resim 5.1.7. Yiksel Cengiz, “Ayiklayan”, 2008

“‘Ayiklayan” isimli resimde, tekbasina calisan koylu figurl dogayla
uyum icinde betimlenmistir. Yatay olusturulan kompozisyonda koéyla figuru ve
agaclar ile denge olusturulmaya calisiimigtir. Koéyla, elinde tuttugu uzun sopa
ile agaclara mudahale etmektedir. Agaglarin hastalikli dallarini budamakta,
ayiklamakta ve elindeki sopayi bir destek olarak kullanmaktadir. Arka planda
g6runen budanmis agaclarin varlig, ciftcinin sol tarafinda bulunan agdaclar ile
birlikte devam eden bir isin varhdini gostermektedir. Agdaclar budayan
koylinin ayiklama igini saygiyla ve 06zenli bicimde zamana yayararak
yaptigini gostermek igin, giftginin arka planinda dnceki zamanda ayikladigi
agaclar da gosterilmistir. Kdylu figurinin ayiklama islemini zamana yayarak
yaptigi izlenimi verilme istenmistir. insanin dogaya olan borcunu bir anlamda

ona saygl ile 6demesi gerektigi anlatilmak istenmistir.
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Resim 5.1.8. Yuksel Cengiz, “Tukenmislik” , 2008

“Tukenmiglik” adli bu resim dikey bigiminde olusturulmustur. Koéyli
kadin figlriinin 6n planda vurgulandidi resimde, yuzindeki ifadenin anlasilir
ve geri planda betimlenen doga ile uyum iginde olmasina 6zen gdsterilmistir.
Koylu kadinin yuzundeki yorgunlukla birlikte, kaygi tagiyan bu ifadenin, koydu,
kdy yasamini sirtlamanin adirhgi yansitilmak istenmistir. Resimde yer verilen

kdylu kadin figurd, yoresel kiyafetleri igcinde resmedilmistir.
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Resim 5.1.9. Ylksel Cengiz, Resim 5.1.10. Yuksel Cengiz,
“Portre”, 2008 “Portre”, 2008

Kagit Uzerine flzen teknigi ile yapilan iki portre yer almaktadir. Bu
calismalar herhangi bir calismanin 6n eskizleri degildir. Bagli bagina bir ifade
bicimine burinmus caligsmalar olarak dustunulmusttr. Koyli adam ve yagh bir
koyli kadinin portreleri olan bu desenlerde kisa keskin cizgilerle kirsal
yasamin zorluklarinin zaman iginde olusturdugu tahribatlar gértlmektedir. Bu
portrelerle kdy yasaminin konfordan uzak ve yasamsal olarak birgok
bakimdan sert olarak adlandirilabilecek 6zellikleri, ylzlerde vurgulanmaya
cahsiimigtir. Diger yandan portrelerde kaygili ama ayni zamanda gururlu bir
ifade yuzlerinde okunmaktadir. Bu galismalarda ¢izginin ifade guclu 6n plana

cikmakta ve yuzlerindeki duygunun izleyici tarafindan algilanmasi istenmistir.
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Resim 5.1.12. Yuksel Cengiz, “Kdy”, 2008

Flzen teknigi ile yapilan “Kasaba” ve “Koy” adli desenlerde genel
olarak geleneksel formlarla olusturulmus mimari yapilardan kesitler
sunulmaktadir. Kirsal yasamdaki fiziksel c¢evre ile ilgili bizlere bilgiler

vermektedir. Tipki portrelerdeki gibi formlar keskin gizgilerle olusturulmustur.
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Cit imgesinin gorulmedigi bu calismalarda, kasaba evleri manzaranin bir
pargasi olarak betimlenmeye ve yagliboya resimlerinde oldugu gibi dogayla
batin olarak gosteriimeye calisiimistir. Resimlerdeki spontane ¢izgiler

ressamin konu karsisindaki ruh halini géstermektedir.

Resim 5.1.13. Yuksel Cengiz, “Doéngl” , 2008

Gocger bir yasamin semboll olan kegi ve onu sagan bir kdylu kadinin
betimlendigi “Déngl” adli desende, kdy hayatinin dogal bir sahnesi
resmedilmistir. Kompozisyondaki bigimler sert kontur cizgileri ile ifade
edilerek, dogadaki formlarin bir butln oldugu ve kirsalda olan her eylemin bu
dogalhigin bir pargasi oldugu anlatiimak istenmistir. Genel anlamda
kompozisyon yuzeyinde gri ton degerleri hakimdir. Desende kegi sagan koylu

kadin ile kegiler butun bir form seklinde digtnulerek, doganin bir pargasiymis
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gibi ifade edilmeye calisiimistir. Kompozisyonun alt kisminda ise diger
cizgilerin karakterinden farkli bigcimde zit gizgiler kullanilarak mekan ve

derinlik algisi yaratilmak istenmistir.
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Resim 5.1.14. Yuksel Cengiz, “Cit”, 2008

Kursun kalem teknigi ile yapilan “Cit” adli desen c¢alismasinda,
birbirine siki bicimde dik ve yatay ydonde biraraya getirilmis tahta parcalar
cGitleri olusturmaktadir. Citin resmin 6n planinda olusturulmasinin nedeni, ¢itin
arkasindaki Otekilestirilen kdyln varligini ve yasamini vurgulanmak
istenmesinden kaynaklanmaktadir. Bir anlamda bu ¢iti olusturan da
insanlarin kendisidir. Cit imgesi, kdyu ve o6tekiyi keskin bir sekilde birbirinden
ayiran bir sinir etkisi vermektedir. Cit imgesi kullanilarak kdy yasami ile
izleyici arasina konulan mesafe vurgulanmak istenmistir. Koye citin ardindan

bakisa elestirel bir tavir oldugu belirtiimek istenmistir.
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Resim 5.1.15. Yiiksel Cengiz, “Umit”, 2008

“Omit” adll desen calismasinda, pazardan dénen bir koylu figirl
resmedilmistir. Figlrdn belirgin bir bicimde 6ne g¢ikmasina 6énem verilen
c¢alismada arka planda bulunan bir ¢itin disinda yluzeyde herhangi bir detaya
yer verilmemistir. Resimde yer alan koylu figurine, yasama dair kayitsiz bir
ifade verilme amaclanmistir. Koylu figlrinin yuzindeki bu yasama karsi
kayitsiz ifadeyle yasamindaki umutsuzlugu yansitiimak istenmistir. Figlrin
ruh halini ifade etmesi icin ¢izgilerin keskin ve koyu olmamasina dikkat
edilmistir. Citin, arka planda olmasi, kdylinun dahil olmadigi bir yasami artik
geride biraktigi ve kendi diinyasina geri déndigu anlaminda vurgulanmistir.
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Resim 5.1.16. Yiksel Cengiz, “Ses” , 2008

Bir kdylinuin geleneksel muzik aleti olan zurna galarken gosterildigi
“Ses” adli resim, lavi teknidi ile yapilmistir. Resimde yer alan koylu figurd,
geleneksel folklorik kiyafetleriyle resmedilmistir. Koylinin eglence bigiminin
bir anini anlatan desen lekesel olarak betimlenmistir. Kirsal yasamin énemli
anlarindan olan eglenceler konu olarak secilmistir. Koy eglence kultirandn
bir pargasi olarak kullanilan zurna ve onu galan kdylu figuri tek basina
betimlenmistir. Bunun nedeni resimde yer alan figuri duagun / senlik

baglamindan koparak yalnizca figlre ve yaptigi eyleme dikkat gekmektir.



6. SONUG

Bu tez galigmasinda ilk olarak kdy olgusu uygarlik tarihinin gelisim
safhalari ve Bati resim sanati tarihindeki yeri genel olarak incelenmistir.
Calismanin cergevesini olusturan Turk Resim sanati tarihindeki kdy temasi,
ilk olarak bati anlayisi dncesi kisminda irdelenmistir. ikinci bélimde bati
anlayigsina donuk Turk resim sanatinda koy temasi, ulkemiz sanat
cevrelerinde yer edinen gruplagsmalar ve bireysel yaklasimlar dikkate alinarak
ele alinmigtir. DUnya tarihinde, gogcebe ve avci topluluklar halinde yasayan
insanlarin yerlesik hayata gegmeleri, yuzyillar suren bir stre¢ sonucu oldugu
gorilmektedir. ik yerlesim alanlarinin, barinma ihtiyaglarini karsilamak
amach oldugu gorilmektedir. ik kdy benzeri alanlarin ortaya c¢iktigi Neolitik
¢agda, bu arayiglarin basladigi ve devrim niteliginde yapilan yeniliklerin
ginimuze kadar geldigi gortlmastir (hayvanlarin evcillestiriimesi, ¢anak
¢omlek yapimi, uzun sureli Urin depolama gibi). Yerlesik hayata gecgen
insanlar, zamanla basit ihtiyaglarini kargilamanin 6tesine geg¢migsler, ortak
kamu alanlarini paylasmislar, sosyal kimlik baglaminda adet, gelenek ve
kaltarlerini olusturmuslardir. Uygarlik tarihi icerisinde farkh cografyalarda
varligini devam ettiren koyler, bazen degisime ayak uydurmus, gelismis,
bazen de sadece varliklarini devam ettirmeye c¢alistiklari gortlmustar.
Ekonomik olarak buyuyen koyler sehirleri meydana getirmig, kendi varligini
korumaya calisan yerlesim alanlari ise farkli disiplinlerce arastirma konusu
olarak el alinmis veya sanat eserlerine konu edinmistir. Sosyal ve ekonomik
sartlara bagli olarak, edebiyattan, plastik sanatlara kadar kdyu ve kirsal
yasami konu edinen eserlerin, cogunlukla duslnsel, estetik veya ideolojik
kaygilarla Uretildigi gozlenmisgtir.



151

Bati resim sanatinda, 12. ve 15. yuzyillarda kilisenin sanatgilar
Uzerindeki etkisinin ¢ok yodun bigimde var oldugu bilinmektedir.
Manastirlarda dua kitabi niteligindeki el yazmasi eserlerde, koylu
gorsellerinin farkli bigcimlerde yer aldigi gdzlemlenmektedir. ElI yazmasi
eserlerde koylu figurleri, bazen manzara ile birlikte, bazen tekli figur olarak
tarim faaliyetlerinin aylara gore anlatildigi sahneler baglaminda

resmedilmistir.

e 16. yuzylda kilisenin kurumsal vyapisinda ve dinde yapilan
reformlarla birlikte ressamlar din disi konulara yonelmigler, gundelik
yasamin anlatildigi farkh tarlerde eserler Uretmiglerdir. Bu resim
tirlerinden bir tanesi de kdy yasamini irdeleyen eserlerdir. Flaman
ressam Pieter Bruegelin, kdy yasamini detaylariyla betimledigi
resimleri Bati resim sanati tarihindeki ilk ornekleri olarak kabul
edilmektedir.

e 17. yuzyilda o6zellikle Flaman ve Hollandali ressamlarin kdy temal
eserler Uzerinde uzmanlastiklart ve farkh bakis acilariyla
betimledikleri gorulmektedir. Koylu figurlerini kavgaci, sarhos ya da
tembel olarak ahlaki zaaflari Grerinden resmeden ressamlar oldugu
gibi, gunlik hayatlarinda neseli, mutlu ve emekleriyle onurlu olarak
gorsellestiren ressamlar da vardir.

¢ 18. yuzyilda ise donemin sanata bakisi baglaminda koylu temasi
resmin dekoratif bir 6gesi olarak resmedilirken, ylzyilin sonlarina
dogru realist bir bakig acgisiyla betimlenmigtir.

e 19. yuzyllda ise sanatgilar sectikleri ifade bigimleri ve kuramlari
icinde kdy temasini resimlerine konu edinmiglerdir. Bu baglamda
kdy, bazen estetik bir form olarak bazen de kdy yasaminin zorluklari

ve emegin yuceltiimesinin semboll olarak irdelenmistir.
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Tdrk Resim sanatinda, Bati anlayigi dncesindeki donem minyatur
calismalarin yogun oldugu bir dénemdir. islam kiltiri sanati olarak ©ne
¢cikan minyatlr; semalastirma, soyutlama egilimi ve perspektif kullanmama

karakteristikleri ile resimden ayrilmaktadir.

e Minyatlr sanati saray sanati olmasi sebebiyle ¢ogunlukla saray
yasami konu edinilmigstir.

e Bati anlayisi o6ncesi resim sanatinda el yazmasi kitaplarin
resimlendiriimesi ve Anadolu duvar resimleri de ayri bir yer
edinmektedir.

e Bu eserlerde de koy temasi ayricalikli bir yer bulmamis ancak

manzara ve dekoratif bezemeler seklinde yer edinmistir.

Kirsal yasam ile sehir yasaminin sosyolojik ve fikri anlamda keskin
bir bigcimde birbirinden ayriimadigi bu donemde, sosyo-ekonomik sinirlar
yogunluklu olarak saray ve gevresi ile tagra arasinda gézlemlenmektedir. Bu
nedenle resim sanatinda koy temasi ayricalikli bir bakis agisiyla problem

olarak yer edinmemektedir.

e 19. ylzyila gelindiginde istanbul’da olusan bir sanat gcevresinden s6z
edilebilmektedir. Bu donemde akademik resim egitiminin s6z konusu
olmasi, Tirk 6grencilerinin Bat'ya gdnderiimesi ayrica istanbul’da
acillan resim atolyeleri Tuark resim sanatinin tarihsel gelisimi
agisindan oldukga ©Onemlidir. Buna ragmen bu dbénem resim
calismalarinda da koy ©Ozel bir bicimde tema olarak oOne
ctkmamaktadir. KOy ya da kirsal yasami konu edinen ressamlar

daha c¢ok izlenimci bir Uslupla manzara turinde eserler vermigtir.
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Cagdas Turk resim sanatinin ilk doneminde izlenimcilik ve manzara
hakim bir anlayis olarak eserlerde 6numuze c¢ikmaktadir. Diger yandan
dénemin en 6nemli gelismesi olan 1. Dinya Savasi Turk ressamlarinin

resimlerinde de en 6nemli konu olarak gundemini korumustur.

¢ 1914 Kusagi ressamlari yogunlukla carpisma, savas, kahramanlik
gibi konulari ele almis; bu eserlerinde yerel, ¢cogunlukla da ulusal
motifler kullanmislardir. Donemin ressamlarindan farkli olarak Namik
Ismail ve Avni Lifij'in kbye ve kirsal yasama dair temalari eserlerinde
siklikla yer verdigi gozlemlenmektedir.

e Cagdas Turk resim sanatinin 6nemli temsilcilerinden olan Mdustakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Uyelerinin resimlerinde koy
temasi Oncelik kazanmistir. Birlik Gyelerinden Seref Akdik, Cevat
Dereli ve Refik Fazil Epikman kdy temasini calisan énemli isimler
olmuslardir. Bu ressamlar ayrica Turk resminde egemen bir egilim
olan izlenimcilikten teknik olarak da ayriimaktadir.

¢ 1938 yilindan 1944’de kadar Ulkemiz resim sanatinda koy temasi
ayricalikh bir yer edinmektedir. Bu yillar arasinda CHP tarafindan
milli sanat bilincini gelistirmek amaciyla gerceklestirilen yurt gezileri
s6z konusu olmus; bu gezilerle o dénem ressamlari kirsal konulara
egilmis ve resimlerinde yerel motifleri siklikla kullanmiglardir. Bu
dénemde ayrica gezilerle birlikte; “Yurt Sergileri” de duizenlenmis;
bdylece kdoylu ve Kkirsal yasami konu edinen tablolar halkla
bulusturulmustur.

e Mustakiller ile birlikte bu gezilere katilan D Grubu sanatcilari da
resimlerinde sik sik kdy temasini eserlerinde konu edinmiglerdir.

e 1940’ta gerceklestirilen bir sergiyle Yeniler Grubu hareketi sanatla
halki bulusturmayl amaglayan bir olusum olarak gindeme gelmistir.

Grubun kurucularindan Nuri lyem resimlerinde toplumsal sorunlara
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duyarl yaklagimiyla dikkat gekmistir. Ozellikle kdyden kente gog
siklikla igledigi konulardan biri olmustur. Grubun diger ressamlari
Selim Turan ve Turgut Atalay da resimlerinde kdy temasini kullanan

sanatcilardandir.

Bu dénemde Bedri Rahmi Eyuboglu'da kendine 6zgl bir tarz
gelistirmis, kdy ve koyllyu sik sik resimlerine konu edinmigtir. Bedri Rahmi
EyUboglu'nun atdlyesinde baglayan bir olusum olarak Onlar Grubu da
eserlerinde yerel temalari konu edinen sanatgilar olarak Turk resim
sanatinda dikkat cekmislerdir. Ancak, Onlar Grubu ressamlarindan Fikret
Otyam’in eserlerine 6zellikle deginmek gerekmektedir. Sanat¢i Anadolu’ya ait
tum motifleri igtenlikle resimlerine konu edinmistir. Bu dénemde hig¢bir gruba
dahil olmadan resim yapmaya devam eden Turgut Zaim, resim sanatimizda
kdy temasina odaklanan 6nemli ressamlardan biridir. Halkbilimini resim
sanatiyla bulusturan Zaim, kendine 6zgu bakis acisiyla yoresel ve folklorik

degerler etkisinde eserler olusturdugu gorulmektedir.

e Yeniler ve Onlar Grubu, resim sanatimizda kdy temasinin en yogun
ele alindig1 donem olmustur. Diger yandan ¢agdas tekniklerin yerel
motiflerle bir araya getirildigi bu dénem genel olarak resim sanatimiz
acisindan da onemlidir. Toplumsal sorunlari irdelemigler ve ¢agdas
ifade ile birlestirerek sunmuslardir.

e Turk resim sanatinda 1960’larin basinda kisa bir sture Yeni Dal ve
Siyah Kalem Gruplarinin etkinlikleri s6z konusu olmustur. Bu yillarda
ibrahim Balaban, ihsan, Kemal Vahi incesu, Avni Memedoglu ve
Marta Tozge gibi Yeni Dal uyeleri kendilerinden onceki toplumcu
gercekci egilimi canlandirmaya c¢alismistir. Sanatgilar toplumsal
sorunlari tuvallerinde nesnellestirirken kdy yine toplumsal bir konu

olarak resimlere yansimaktadir. Go¢ bu baglamda en ¢ok irdelenen
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tema olmustur. 1950 yili sonrasi Turk resminde konu cesitliligi
oldukga fazladir. 1950 Oncesi Turk resim sanatina kiyasla bu
donemde koOy temasina siklikla yer verilmigtir. Ancak sanatgi
yaklagimlart hem tarz hem de teknik olarak birbirinden
farkhliklagsmigtir. 1950 yilindan sonra kdy temasi baglaminda 6ne
¢ikan tek grup Yeni Dal Ressamlari olmustur. Ancak bu ressamlar da
koy ile ideolojik olarak ilgilenmis ve ¢ogunlukla toplumsal sorunlar

zemininde bu konuya yonelmistir.

Ancak koy ve koylu ile toplumsal sorunlar baglaminda ilgilenen
ressamlar arasinda en c¢ok 6ne cikan Neset Gunal'dir denebilir. Figlratif
calismalariyla Gunal, toplumsal igerikli resimlerinde kendisinin de ic¢inden
geldigi Anadolu insaninin gunlik yasamina yonelmistir. Neset Gunal'in
ogrencileri toplumcu gergekgi cizgide resimler yapmaya devam etmistir. Bu
resimlerin konulari degisiklik gosterse de bu donemde de kdye yodnelen
ressamlar bulunmaktadir. Diger yandan bu donemde Huseyin Bilisik, Erol
Ozden cagdas Tirk resminde yéresel goriinimleri konu edinen ressamlar
arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte kdéy temasina resimlerinde
toplumsal sorunlar baglami disinda yer veren ressamlar da bulunmaktadir.
Oya katoglu naif bakigi ile gunimuiz ressami olarak buna Ornek

gosterilebilmektedir.

Diger sanat disiplinlerinden farkli olarak resimde kdy temasi Turk
resim sanati tarihi gelisim surecinde 6zel bir doneme ait olmamis ancak
gercgekgilik akimi ile ayrica 6nem kazanmistir. Resim sanatinda hemen her
donem eserlere konu olan kirsal yagsam, kimi zaman manzara turinde kimi
zamansa dolaysiz olarak koylu ve kirsal yasamin resme taginmasi bigiminde

yer almigtir.
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Tablo 6.1. Turk Resim Sanati Tarihinde Kdy ve Koylli Yasamini Konu Edinen Onemli Ressamlar ve Dénem Ozellikleri

Sanat Donemleri

Sanat Eserlerinde Temalar/
Ozellikleri

Sanatgilar ve Baslica Eserleri

Donem Ozellikleri

Manzara
Topografik belge

Matrakgi Nasuh
(1480-1564)

Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn-i,
(1533-1536)

16. yuzyil
1500 - 1599

Sehir gérunumleri

Nakkas Hasan

Bakkalin Fareye Tuzak
Kurmasi

- El yazmasi eserlerde Minyatir sanati
saray ve gevresine bagl gelismistir.

- Sosyal yasam, kent ve koy olarak
ayriimadigi icin kdy temasi ayricalikli
bir konu olarak minyatirlerde yer
almaz.

Sehir yasamindan sahneler,

Bati anlayisi Oncesi Tiirk resim

-Saray disi  konular minyatirde

5
S _ . r .
&3 % Minyatur. Levni Sur name-i Vehbi resmedilmistir.
N - ) . o
> m_alnza[a resmi Abdullah Buhari Dere Kenarinda Evler $enI|kI"erEIe halk figlrleri, Masallar,
o inyatdr fabl, blyd vb...
‘;‘) Manzara resmi Bozoklu Osman Musavver Sefaretname-i - Duvar resimlerinde dekoratif 6ge
> Minyatlr Sakir iran olarak var olmustur.
I ) I
A Manzara - Anadolu Duvar Resimleri ’l[\giqnaz;rra en belirgin ele alinan
. _ Yerel ve yoresel manzara Seker Ahmet Erenkéy'den Manzara - Resim dersleri askeri okullarda yer
5 Q _ Pasa alr.
~ 2 s Hiseyin Zekai . - Fotograftan yararlaniimigtir.
< -
fé; _;,% Manzara Pasa Ganakkale Bolayir Cami - Konular Yildiz sarayr ve Istanbul
5= o . -
'8 c :§§ Manzara Hoca Ali Riza Kaguk Camlica Tepesi ) ﬁg:ﬁ?;rg:tegg;m bir resim tiirtidiir
c N . .
c (¢} B T . ..
= E pod Manzara Halil Pasa Peyzaj Kirsal gorunumler belirgin bigimde yer
> 8 i almaz.
g (12 — | Yerel ve Yéresel manzaralar | Ibrahim Call Harman - 1.Dldnya savasinin etkisiyle ve milli
< 3 % ’g Kirsal yagsam Namik ismail Harman unsurlar baglaminda eserlerde
s 3 °"§ Kirsal Yasam H.Avni Lifij Kagni savasin fedakar figiri baglaminda
@ Kirsal Yasam Sami Yetik Cephane Tasiyan Kdyluler eserlere yansimigtir.
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Tablo 6.1. (Devam). Tirk Resim Sanati Tarihinde Kdy ve Koéyli Yasamini Konu Edinen Onemli Ressamlar ve Dénem

Ozellikleri

Sanat Donemleri

Sanat Eserlerinde temalar/
ozellikleri

Sanatgilar ve Baglica Eserleri

Doénem Ozellikleri

Bati Anlayigina Doniik Tiirk Resim Sanati

® . Kirsal Yasam Seref Akdik Halk Mektebi
> © .
% i g\)a Kirsal Yasam Cevat Dereli Harman
» % 3 T | Kirsal Yasam Halil Dikmen Elma Toplayanlar
He} X m
= gmg :i.? Kirsal Yasam Refik Ekipman Bag Bozumu
04
Kirsal Yasam Ali Avni Celebi Ciftciler
Kirsal Yasam Nurullah Berk Koyli Kadin

- Cumhuriyetle  birlikte  Milli  bilinci
uyandirmak igin yapilan c¢alismalar
kapsaminda, yurt gezileri
dizenlenmis, ressamlardan milli birlik
ve beraberligi vurgulayan eserler
Uretmeleri istenmisgtir.

- Yurdu gezen ressamlar Anadolu’da
kdy yasamini gbzlem yapma firsat
bulmuslardir.

- Kéy temasi, mutlu, yasam sevinci

Kirsal yagam Cemal Tollu Anadolu Gobanlari > ) ’ il SEV
5 olan, uretken, idealize edilmis figurler
2 Kirsal yagam Elif Naci Bir Gogmen Ailesi olarak resimlere konu edinilmistir.
35 i . - Kéy temasi yerel yasam ve yodresel
ey Kirsal yagam Malik Aksel Bakkal Dukkan folklorik motifler olarak resimlerde var
. . Bedri Rahmi I olmustur.
Yoresel motifler EylUpoglu Koylu Kadin Vagon - Kéy yasami eserlerde siklikla ele
Yoéresel motifler Turgut Zaim Hamur Acan Kadin alinmistir.
m S Kirsal yasam Nuri fyem Géc -Yoresel ve Topl_umsal Gergekgi bakis
C v = acisiyla koy, koy yasami ve sosyal
ws C M. 2
P& % > Kirsal yasam Turgut Atalay Coban ve Koyliiler problemler *go¢” baglaminda eserlerde
g x e S < irdelemistir.
Hee | o =
f S 'g 20 Kirsal yagam Orhan Peker Koéylu ve At Basi
O S
o > Kirsal yagam Mehmet Pesen Gelin ve Kagnilar
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Tablo 6.1. (Devam). Tirk Resim Sanati Tarihinde Kdy ve Koéyli Yasamini Konu Edinen Onemli Ressamlar ve Dénem

Ozellikleri

Sanat Donemleri

Sanat Eserlerinde temalar/

Sanatgilar ve Baglica Eserleri

Dénem Ozellikleri

ozellikleri
- Kirsal yagsam ibrahim Balaban Mavi Gog - K8y temasi, gruplasmalardan farkli
% x £ g = Kirsal yagam Neset Ginal Duvar Dibi olarak sanatgilarin 6zelinde
SE8 £ £ | Kirsal yagam Nedret Sekban Ortadakiler gorsellestirilmistir.
= X c S € | Kirsal yasam Aydin Ayan Sofra Basinda - Toplumsal Gergekgi.
<S2 3 § » | Kirsal yasam Ahmet Umur Deniz | Topraksizlar - Yerel, Folklorik motifler.
g ox| 2F Kirsal yasam Oya Katoglu Koy Evleri - Estetik kaygilar irdelenmistir.

Kirsal yagam

Duran Karaca

Kuyubasinda Kegiler
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OZGECMIS

Egitim ve Calisma:

1986- Lise Ogrenimini Kastamonu Enduiistri Meslek Lisesinde tamamladi.
1987-1991 Lisans 6grenimini Mimar Sinan Universitesi Gilizel Sanatlar
Fakultesi Resim Ana Sanat Dalinda tamamladi.

1993- Resim Ogretmeni olarak atandi. Milli Egitim Bakanligina bagh cesitli
okullarda Resim Ogretmeni olarak gorev yapti.

2013- Aydin Yiksel Yalova Gilizel Sanatlar Lisesinde Resim Ogretmeni

olarak atandi ve halen ayni kurumda gorevine devam etmektedir.

Katildigi Sergiler ve Etkinlikler

1987- Kisisel Resim ve Karikatur sergisi ilkim Sanat Evi/ KASTAMONU
1991-Karma Sergi Basin Yayin Miizesi / ISTANBUL

1996-Karma Sergi Hazerfenlar Konagi / AMASYA

1999- Kisisel Resim Sergisi Rifat llgaz Kiltir Merkezi / KASTAMONU
2002-2.Sefik Bursall Resim Yarigsmasi sergisi / ANKARA

2004-Cemal Nadir karikatur Yarismasi sergisi / BURSA

2005-Ulusal Cizgi Bant Karikatlr Yarismasi sergisi, Aksehir / KONYA
2007-Kisisel Sergi Akademi Resim Atdlyesi / KASTAMONU

2008-Karikatur Vakfi Turkiye Kirtasiyeciler Dernegi “Karikaturlerle Kirtasiye”
konulu sergi / ISTANBUL

2009-Trabzon belediyesi, 8.Ulusal Karikatur Yarigmasi sergisi-TRABZON
2017-Klltarel Miras Resim sergisi. Uluslararasi juri secimli  Selguk
Universitesi / KONYA

2017-Uluslararasi Karikatlir Yarismasi sergisi, Peer 650, “2017'de Pieter
Bruegel” / BELCIKA
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2018- 6. Uluslararasi Karikatur Festivali sergisi “Yolda Yapilan hatalar”/
YUNANISTAN

2019- 4. Dinya Mizah Odiilleri Karikatir Festivali / ITALYA.

2019- Ricardo Rendon Uluslararasi Karikatur Festivali', “Leonardo da Vinci”
temali karikatlr yarismasi sergisi / KOLOMBIA.

2020- 3. Uluslararasi Karikatir Yarigmasi sergisi “DZHMELYK” Dolyna/

UKRAYNA

Odiiller

2002- Ulusal gizgi bant karikattr yarismasi, 3. Mansiyon / KONYA,

2005- Ulusal ¢izgi bant karikattr yarismasi, Birincisi, Aksehir / KONYA,
2009-1.Altin ¢izgi “Ekonomi ve Turizm” temali karikatir yarismasi,1.
mansiyon/ AYDIN

2016 - Prof.Atilla Ozer anisina Uluslararasi “insaat ve insan” temali karikatir
yarismasi, 2. 6dili / ESKISEHIR

2016- Winners of 15th FreeCartoons Web International Cartoonet Festival —
Cin, Altin madalya / CHINA

2017- Uluslararasi “Mihail Eminescu”, Portre Yarismasi ve Festivali, Basari
o0duli / ROMANYA

2018- Uluslararasi “Fifa world cup” temali karikatir yarismasi ve sergisi,
Birincilik 6dult / RUSYA

2020- 36. Uluslararasi Hiciv ve Mizah Festivali Altin ElIma, Bistrita, “Pastorel
Teodoreanu” temali, 6zel 3. 6duli / ROMANYA

2020- Uluslararasi 1. Kartal Belediyesi Covid 19 temali karikatir yarismasi
“Kartal Belediyesi Bagkanli§i 6zel 6dili” / ISTANBUL



