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GIRIS

1. Konunun Onemi, Amaci ve Siirlari

Hazirlamis oldugumuz tezimizin konusu, Ankara Etnografya Miizesi’'ndeki XVI. yiizyil
Osmanli Dénemi Iznik ¢inileridir. Yaptigimiz arastirmalara gére bu konuyla ilgili yiiksek
lisansta akademik bir ¢aligma yapilmamustir. Ankara Etnografya Miizesi kaynak ve
envanterlerinde bulunan {izerinde c¢alistigimiz eserlerin bilimsel bir ¢alismayla ortaya
konulmas: tarihimiz ve iilkemizin en biiyiik Etnografya miizelerinden sayilan Ankara
Etnografya Miizesi’'nde incelenen eserlerin hem kendi muhtevasini acgiklayip bilimsel
icerik zenginligine yararli olmast hem de bu konu hakkinda arastirma yapmak isteyen

arastirmacilara da yol gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Tezimizin en o6nemli gayesi, Ankara Etnografya Miizesi’nin dokumlerinde
bulunan XVI. Yiizyil Osmanhi Dénemi Iznik cinilerini bilimsel arastrma yapan
aragtirmacilara beyan edip dikkatlerine sunmaktir. Bununla birlikte, dinya devletleri
arasinda yaklasik 600 yi1l kadar hakimiyet siirmiis Osmanli Devleti’nin ¢ini sanatinda

izlemis oldugu yolu ve tutumu ortaya koymaktir.

Calismamiz, Ankara Etnografya Miizesi’nde mevcut olan XVI. yiizy1ll Osmanli
Iznik cinileriyle ilgilidir. Bunlarin sayisi; 18 adet XVI. yiizy1l Osmanli dénemi iznik
cinisidir. Katalogumuza dahil ettigimiz iznik ¢inileri Etnografya Miizesi’ndeki envanter

numaralarma gore incelenmistir.

2. Yontem ve Kaynaklar

Caligmamizin hazirlik sathasinda, ¢ini sanatiyla ilgili genel 0zellikler ve bunlara
yonelik yapilan uygulamalar sanat tarihi yontemine uygun olarak belirlenmeye
calisilmistir. Cini sanatinin genel Osmanli sanati icerisindeki yeri ortaya konulmaya
gayret edilmis ve tim bunlar yapilirken kargilastrmali ve tanimlayict bir metot

izlenmistir.

Arastirmalarimizda, ilk olarak Ankara Etnografya Miizesi Kiitiiphanesi, Ankara
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane ve internet araciligiyla
ulasilan yurt i¢i kiitiiphanelerinde tezimizle ilgili taramalar ve arastirmalar yapilmistir.
Ankara Etnografya Muzesi’nde yapilan arastrmalar sonucu belirlenen ¢ini eserlerin

envanter bilgilerini ve fotograflarini izinli olarak aldik, fotograflariyla birlikte tezimize



dahil ettik. Bundan dolayr ¢ini eserlerle ilgili tezimizde kullandigimiz fotograflarin
kaynag1 Ankara Etnografya Miizesi’dir. Katalog kismina dahil edilen ¢ini eserleri miize
dokumiine gore ele alinip incelenmistir. Bununla birlikte eserlerin envanter numaralari,
adi, bulundugu yeri, devri, durumu, fiziksel Ozellikleri ve suslemelerinin tanimlari

yapilmistir.

Calismamizla ilgili kaynak kitap olarak Serare Yetkin’in eseri “Anadolu’da Tiirk
Cini Sanatinin Gelismesi” kitabindan ozellikle yararlanilmistir. Bunun disinda Oktay
Aslanapa’nin Tiirk Sanat1 eseri, Goniil Oney ve Zehra Cobanli’ nin Anadolu’da Tiirk
Devri Cini ve Seramik Sanati kitabi, Ara Altun ve Belgin Demirsar Arli’'nin Anadolu
Topraginin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi eseri ve Oktay Aslanapa’nin Osmanlilar

Devrinde Kutahya Cinileri kitaplarindan istifade edilmistir.

Calismamiza oOncelikle Ankara Etnografya Miizesi’'nden bagladik. Yapilan
arastirmalar sonucunda katalogumuza dahil ettigimiz X V1. Yiizy1l Osmanl Dénemi Iznik
cinileri icin muzeden izin alinmis olup bilimsel arastirma onayindan sonra eserlerle ilgili
bilgiler temin edilmistir. Miize kaynakli alinan envanter bilgileri ve eserlerin fotograflar
katalog kismima dahil edilmistir. Eserler yontem, teknik bitlnligi ve ¢ini sanati

metodolojisine gore de incelenmistir.

3. Ankara Etnografya Muzesi

Ankara Etnografya Mizesi, Ankara sehrinin Altindag il¢esinde, Namazgah
ismiyle bilinen semtinin Miisliiman mezarlig1 bulunan tepesinde kurulmustur. Ad1 gegen
tepe, Vakiflar Genel Midiirliigii’niin 15 Kasim 1925 tarihinde almis oldugu Bakanlar
Kurulu karariyla birlikte, Milli Egitim Bakanhigi’na miize yapilmasi i¢in bagislanmustir.?
Kurulan yeni Tirkiye Cumhuriyeti bircok sahada yeniliklere yatirim yapmasinin yaninda
kiiltiirel alanda da yeniliklere yatirim yapmustir ve bunlardan biri de miizeciliktir. Ankara
Etnografya muzesi de tilkemizde miize binasi Olarak yapilmis ilk bina olmasi bakimindan
Oonem arz etmektedir. Prof. Dr. Celal Esad Arseven baskanliginda 1924 yilinda
Istanbul’da, 1925 tarihinde ise Istanbul Mizeleri sorumlu midiri Halil Ethem
onderliginde, eser toplamak ve satin almak i¢in ayrica bir komisyon kurulmus ve satin
alinan 1250 sayida eser 1927 tarihinde yapim ingasi tamamlanan Etnografya Miizesi’nde
teshire sunulmustur. Hamit Ziibeyr Kosay miize miidiirliigiine getirilmistir. > Gazi

Mustafa Kemal Atatlrk 15 Nisan 1928 yilinda miizeye yapmis oldugu ziyarette miizeyle

! https://iwww.ktb.gov.tr/TR-96354/ankara---etnografya-muzesi.html (10.09.2022).
2 https://www.ktb.gov.tr/TR-96354/ankara---etnografya-muzesi.html (10.09.2022).
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ilgili bilgi edindikten sonra, Afganistan ulke Krali Amanullah Han’in Tiirkiye ziyareti
sebebiyle de muzenin hizmet i¢in agilmasi gerektigini bildirmistir. Ankara Etnografya
Muizesi 18 Temmuz 1930 yilinda hizmete agilmustir. 1938 yili Kasim ayinda ise muze i¢
avlusu, kisa ve belli bir siire i¢in kabir olarak ayrilincaya dek agik kalmaya devam
etmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in naas1, 1953’te Anitkabir’e nakledilinceye kadar da
burada kalmustir. Bu kisim ginimuzde de ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk anisina
hiirmet sebebiyle sembolik bir kabir niteliginde korunmaya devam etmektedir. Uzerinde

ise beyaz mermere yazili su ifadelerden olusan kitabe bulunmaktadir:

“Buras1 10 Kasim 1938°de vefat eden Atatiirk’tin 21 Kasim 1938’den 10 Kasim
1953’¢ kadar yattig1 yerdir.”® Ankara Etnografya Miizesi 15 yil boyunca Anitkabir
islevini yiiriitmiis, devlet baskanlarinmn, elgilerin, yabanci heyetler ve halkin ziyaret yeri
olmustur. Konusu gecen sire icerisinde miizede galismalar siirmeye devam etmis, 14
Ekim 1956 yilinda, Uluslararas1 Miizeler Haftasi’ndan dolay1 birtakim degisikliklerden
sonra miize yeniden halkin ziyaret etmesi i¢in hizmete acilmistir.* Cumhuriyet Donemi
mimarlarinin i¢inde 6nemli ve degerli bir yere sahip olan Arif Hikmet Koyunoglu,
Ankara Etnografya Miizesi’nin mimaridir. Mimarlik alaninda heniiz yeni kurulan Turkiye
Cumhuriyeti Devleti igin pratik ve teknik Ureten, hem giindelik hayatin degisimlerine
ayak uydurmaya ¢alisan ve savunan hem de mimarhgmn millilestirilmesi igin ¢alisan bir
mimar olmustur.®> Mimar Arif Hikmet Koyunoglu miizeyi tarihi referanslarini da géz ardi
etmeden Ozgiin insaat tarziyla tasarlamis, TUrk motiflerinden hareketle avlulu, dikdortgen
planli, kemerli ve tek kubbeli anitsal bir biitiinliige hakim yapi olarak insa etmistir. Dini
mimaride fazla sayida kullanilmis kubbe temasmi, sivil mimaride kullanarak 6zgun bir

mimari tarz1 ortaya koymustur.®

Mdizenin tas duvarlari, deniz kabuklarmin, Ozellikle de kuigik istiridye
kabuklarindan olusan istiridye kalkeri bir diger ismiyle kiifeki tasi ile kaplanmustir.
Almlik bolimi mermerden olusmustur ve Uzeri oyma stislidir.” Binanm dért siitundan
olusan, 28 basamakli tiglii bir giris sistemi vardir. Miizeye giris kisminda 6ncelikle kubbe
alt1 holii ve oradan da i¢ avlu diye isimlendirilen situnlu bdlime gecilmektedir. Bu
bolimiin orta kismma mermerden bir havuz yapilmistir ve ¢at1 boluminin Uzeri agik

birakilmigtir. Bundan sonra s6zii gecen i¢ avlu Mustafa Kemal Atatiirk’e gegici bir kabir

% https://ankara.ktb.gov.tr/TR-260403/etnografya-muzesi.html (10.09.2022).

4 https://www.ktb.gov.tr/TR-96354/ankara---etnografya-muzesi.html (10.09.2022).

5 Omer Faruk Giineng, “Ankara’nin insasinda Bir Mimar: Arif Hikmet Koyunoglu”, Sosyoloji Divani, sayt
7,2016, s. 138.

& Giineng, a.g.m. s. 146.

7 https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-44061/ankara-etnografya-muze-mudurlugu.html (10.09.2022).
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olmas: i¢in ayrildiginda ise havuzun bahgeye nakli saglanarak cat1 kismi kapatilmastir. I¢
avlunun etrafi simetrik bir sekilde biiyiik kiiciik salonlarla ¢evrelenmistir. idare bolumii
miizeye bitigiktir ve iki kattan olusmaktadir.1927 tarihinde Milli Egitim Bakanligi
tarafindan 1869 ve 1959 yillar1 arasinda yasayan Italyan sanatkar Pietro Conanica’ya ,
miizenin dniinde at iizerinde duran Mustafa Kemal Atatiirk heykeli yaptirilmustir. 8 Bugin
Ankara Etnografya Miizesi’nde 40.000 adet eser mevcuttur. Bu eserlerin igerisinde,
ihtisas kitapliginda yer alan 6500 cilt kitabin ve ilgili bakanliklarin karariyla muzelere
devredilen ser‘? mahkemelere ait 1580 sicil defterinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir.®
Tiirk sanatinm Selguklu Donemi’nden giinimuze kadar devam eden drnekleri ve Anadolu
halkmin kiltir mozaigine ait etnografik eserler Ankara Etnografya Miizesi’nde mevcut
olup, bununla birlikte Tiirk isleme sanati, Anadolu’nun gesitli yorelerine ait giysiler,
maden sanati, hali kilim sanati, kahve kiltlirii ve slinnet téreni anlatiminin yapildigi
muzede, Osmanli Donemi hat sanat1 6rnekleri, Selguklu ve Beylikler Donemi'ne ait ahsap
eserler, cam ve ¢ini eserler de bulunmaktadir.’® Tiirkiye Cumhuriyeti’nin toplumsal
yapismi ve kimligini glclendiren Ankara Etnografya Miuzesi’nin amaci yapisinda
muhafaza ettigi eserlerle toplum miisterek milli degerlerine sahip ¢ikmak, onu zinde
tutmak,!* Tiirk tarihini ve kimligini, ortak kulvarlarin1 ve bununla birlikte kilturel

mirasini beslemektir.

8 https://ankara.ktb.gov.tr/TR-260403/etnografya-muzesi.html (10.09.2022).

® https://islamansiklopedisi.org.tr/ankara-etnografya-muzesi (10.09.2022).

10 https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-44061/ankara-etnografya-muze-mudurlugu.html (10.09.2022).

11 Canan Dural Tasouji. ‘Bir Hafiza Mekani Olarak Miize: Ankara Etnografya Miizesi’, Karadeniz Teknik
Universitesi Jletisim Arastirmalar: Dergisi, Yil: 3, say1 5-6, 2013, s. 146.

4


https://ankara.ktb.gov.tr/TR-260403/etnografya-muzesi.html
https://islamansiklopedisi.org.tr/ankara-etnografya-muzesi
https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-44061/ankara-etnografya-muze-mudurlugu.html

1. BOLUM
CINI SANATI VE TARIHCESI

1.1. Cini Sanati

Cini sanat1 Tiirk sanat tarihi aragtirmalarinda ¢ok eski yillardan beri arastirilan,
takip edilen bir sanat turtdir. Bu ylizden ilgili yayinlarda her alanin terimler dizgesinde
farkli 6lciimleme bigimiyle karsilasilabilir.? Bu durumda ¢ininin genel ve ortak tanimiyla
ilgili terminolojik farkhliklar mevcuttur.® Tiirkce sozliik kaynaklarmdan Tiirk Dil

Kurumu sozliigiinde ¢ininin tanimi s6yle yapilmaktadir:

“Duvarlart kaplayp siislemek i¢in kullanilan, bir yiizii sirli ve genellikle Gigek

resimleriyle bezeli, pismis, balcik levha, fayans” 14

Cesitli bolge ve devirlere gore teknik degisiklikler gosteren ¢ini sanatinin anlami
TDV Islam Ansiklopedisi’nde ise soyle gegcmektedir:

“Cini kelimesinin asli Cin’e ait, Cin isi anlamlarina gelen, Osmanlica ¢ini olup,

bu sanat: diinyaya tamitan Cinliler’e izafeten Cin isminden tiiretilmigtir. "*°

Cini sanatinin mimari agidan genel bir tanimin1 yapmak istersek; yapilarin i¢ ve
dis yuzeylerinde, kaplama malzemesi olarak kullanilan, kare, yildiz veya cokgen
seklinde, yizeyi renkli, saydam, bazen sirli, kabartmali veya diizgiin, bezemeli olmakla
birlikte pismis toprak iriiniidiir'®, diyebiliriz. Muhtelif sekillerdeki levhalarin
renklendirme islemi yapilip sirlanmasi ve firmlanmasi sonucunda, erimis sirin ¢ini
hamurundan ortaya koydugu koruyucu saydam tabaka ¢ininin temelini olusturmus ve
mimari tezyinat agisindan canli bir hareketlilik saglamistir.!’ Cini kelimesi zaman
gectikce cesitli alan uzmanlarinca anlam yelpazesi bakimindan genisletilmis ve ¢ini terim
bankasina farkli anlamlar katilmistir. Cini kelimesi giiniimiizde sanat tarihgileri arasinda
mimari alaninda ¢ini olarak yorumlanirken, seramik sanatcilar1 terimi daha ¢ok silisli

hamur seklinde, ¢ini ile ugrasan sanatgilar ise kelimeyi mimari ve kullanim esyasindaki

seramiklere atfetmektedirler. Bu terminoloji farkliligi sadece ¢ini kelimesiyle smirlt

12 Mezahir Avsar, Lale Avsar "Cini Sanati ve Terminolojisi Uzerine", Kalemisi, cilt:2,say1:4, 2014, s. 3.

13 Belgin Demirsar Arli, Ara Altun, Anadolu Topragimn Hazinesi:Cini Osmanli Dénemi, Kitap Yayinevi,
Istanbul 2008, s. 9.

14 https://sozluk.gov.tr (11.09.2022).

15 Serare Yetkin, *’Cini”’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA) , TDV Islam Arastirmalar
Merkezi, C.8, Istanbul, 1993, V, 329-335

1Semsettin Ziya Dagh, ’’Geleneksel Tiirk Cini Sanatinda Yeni Bir Form:Ebrulu Ciniler’’, > II.
Uluslararas: Kiitahya Cini Sempozyumu Bildiriler Kitabi’’, 14-16 Ekim 1998, Kutahya, s. 93-102.

17 Yetkin,’Cini”’, 329-335
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kalmayp birgok sanat terimlerinde de kendini gostermektedir.'® Cini kelimesinin, Cin ile
alakali bir kelime oldugunu ve Cin’in baglant1 kurdugu {ilkeler ve dillerde gortulmekte
oldugunu anlamaktayiz.'® Cini teriminin Cin ismiyle baglantisin1 ortaya koyan drneklere
ise ,Celal Esad Arseven’in Sanat Ansiklopedisi’nden hareketle bakacak olursak “Cin
mavisi”, ”Cin kirmizis1”, ”Cin mirekkebi” deyislerinin Cin’in seramik iiretimine atifta
bulundugunu ve Cin miurekkebinin zamanla Cini veya Cini murekkebine evrilmesi
Turkgedeki ¢ini kelimesinin Cin kelimesinden tiredigi konusunda bizlere yardimeci
olmaktadir. ?° Cini konusunda arastirmalar yapan, geleneksel ¢ini ailesine mensup Faruk
Sahin’de ¢ini kelimesinin Cin’e ait anlaminin olduguna atifta bulunarak diizgiin ve parlak
seramiklerin Avrupa’da bu isimle onciiliik ettigini ileri siirmektedir.?* Yine Faruk
Sahin’in Seramik S6zligli’nde ¢ini kelimesinin bir diger tanimina baktigimizda ise ¢iniyi
0zel seramik massesiyle birlikte yapilan geleneksel desen ve renklerle bezenmis, bir tarafi
sirlanmis, mimari alaninda kullanilan seramik mamul seklinde nitelendirdigini gérmekte,
¢ini kelimesinin farkli tanim sekilleri oldugunu orneklemekteyiz.?? Bu érneklere Metin
S6zen ve Ugur Tanyeli eseri “Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii’nden hareketle ¢ini
kelimesinin baska bir taniminin ingilizcedeki glazed tile ya da tile kelimelerine karsilik
gosterildigini ve kelimelerin Tiirk¢esinin sirli duvar karosu ve mimari seramik levha
manasia gelen bu anlamlarda kullanildigini, ¢ininin mimari seramik unsuru gibi
algilandigmi1 da gormekteyiz.?® Cini kelimesinin bircok farkli tanimmin oldugunu
bilmekle birlikte, en bilindik tabiriyle ve tanimiyla ise Turkce ¢ini kelimesinin tarihgesi
Osmanli déneminden ileriye gidememektedir.?* Kelimenin aslina bakacak olursak Cin
kelimesine benzeyen bu terimin ortaya ¢ikiginda saraya gonderilen Cin porselenlerine
duyulan begeni ve bu igerige benzeyen, Osmanli’da kullanilan silisli hamurun parlayan
beyazliginin olmasi1 bazi Tiirk¢e yayinlarda ¢ini kelimesinin Ingilizceye China seklinde
cevrilmesindeki roliiyle iliskili olmalidir.?® Osmanli donemine kadar eski kaynaklarda
duvar kaplamasi seklinde kullanilan birinci grup ¢iniler kési olarak adlandirilirken,

kullanim esyas1 boyutundaki ikinci grup ciniler ise evani olarak isimlendirilmistir.?®

18 Avsar, a.gm.,, s. 1.

9 frem Calisic1 Pala, “’Bazi Belge ve Tamimlarla Cini Kelimesinin Degerlendirilmesi’’, Yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1:13, 2015, s. 12.

20 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C.1, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1950, s. 410.

21 Faruk Sahin, Seramik Sozliigii, Anadolu Sanat Yayinlari, Istanbul, 1983, s. 12-13.

22 Sahin, a.g.e., s. 12-13.

28 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Istanbul, 2016, s. 61.

24 Avsar, a.g.m. s. 4.

% Avsar, a.g.m. s. 4.

%6 Yilmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlart ve Estetigi, Kaythan, Istanbul 2012, s.
280-281.



1.2. Cini Sanatimin Tarihgesi

Muhtevasinda bulundurdugu parlak ve estetik goriintiisiiyle ¢ini eserler, asirlardan
beri stsleme gayesiyle ¢ok sayida yapida kullanilmis ve giiniimiizde de tiim benligiyle
hayat bulmaya calisan bir sanat iriinii olmustur. Cini sanat1 farkli birgok bolge ve
devirlere gore degisiklik gostererek zenginlesmis ve ilk arkaik Orneklerini tugla {izeri
renkli sir kullanimiyla eski Misir ve Mezopotamya’da gostermistir.?” Mimari yapilarda
¢inilerin ilk kullanimma ise M.O. 3000 yillarinda Misir’da bulunan piramitlerde denk
gelinmistir.?® Koklerini 6zellikle iran Biiyiik Selguklu sanatindan almis ve bunun yaninda
Gazneli, Karahan, Fatimi ve Uygur ¢ini sanatindan da yararlanip diger Kultur
cevrelerinden aldig: etkileri harmanlayarak asirlar boyunca esi olmayan eserleri gozler
oniine sermistir.?® Tiirk ¢ini sanatmin ise ¢ok eski bir tarihinin oldugunu sdyleyebiliriz.
1902-1903 tarihinde yapilmis kazi arastirmalarina baktigimizda Uygurlar tarihine uzanan
Karahoca harabelerinde gri-mavi sirh tuglalar, koselerinde bir adet ¢eyrek rozet ve
ortasinda rozet motifiyle ayni ton renkte sirli kare levhalarin mabedlerde bulunan
zemindeki dosemelerde kullanildigi anlasilmaktadir.®® Sl levha kullanimmin
Islamiyetten 6nceki doneminde Uygurlar tarafindan kullanim faaliyetlerinin olmas1 da bu
teknigin Tiirk sanat tarihindeki giiclii ve koklii gegmisine 6rnektir.3! Cini sanatmin asil ve
en blylk gelisimini ise Islam sanatinda ve Islamiyet sonrasi Tiirk sanati déneminde
gormekteyiz. Bilhassa Samarra kazilarinda bulunmus Abbasi donemine ait sir {istiine
perdah tekniginde yapimi saglanmis, igeriginde kahverengi, koyu kirmizi, turuncu ve sar1
boyalar kullanilarak ve madeni tozlarin karistirilip yapilmasi suretiyle ortaya g¢ikan
siislemeli levha drnekleri dnemli piriltili madeni drneklerdir.®? Bunun yanimnda ilk Turk
Misliman devleti Karahanlilar dénemindeki mimari eserlere bakildiginda ¢ini
kullanimini Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi’nde3® portal nisi kemer ucundaki mavi ¢inide,
Buhara’daki Kalan Minaresi®* serefesinin altinda bulunan mor ve firuze renkteki
tuglalardaki halkalardan da 6rneklendirebiliriz. Yine Gazne kazilarina baktigimizda kalip

isi kabartma motifindeki kicik kare cinilere, muhtevasinda barindirdig1 sari, yesil,

2Yetkin, >’Cini>, 329-335

28 Murat Bayazit, Iskender Isik, “’Gegmisten Giiniimiize Cini Sanati1 ve Kiitahya Ciniciligi>’, Batman
Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, cilt 1, say1 1, 18-20 Nisan Batman 2012, s. 891.

29 Nursel Karaca, ’Cininin Sir Altindaki Seriiveni’’, Humanitas Sosyal Bilimler Dergisi, 2016, Cilt 4, Say1
7,s.299.

30 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati,Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, s. 317.

lyetkin, >’Cini”, 329-335

32y etkin, >’Cini>, 329-335

33 Celaleddin Huseyin Tiirbesi icin genis bilgi bkz, Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve
Mimarhik , s Bankas: Kiiltiirii Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1977, 5.117-124

3 Kalan Minaresi igin genis bilgi bkz. Cezar, a.g.e. , s.101-372
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kahverengi ya da mavi tonuyla tek renkli sirlartyla bol miktarda ulasilmistir. 3 Mimari
eserlerde kullanilan ¢ini siislemenin tarihsel gelisimini Tiirk Islam sanatinda Karahanlilar
ve Gazneliler vasitastyla sagladigini ve kullanildig1 gérmekteyiz. Iran ve Horasan’da ki
Xl. ve XII. ylizyillara ait Biiylik Sel¢uklu yapilarinda ¢ini siislemeler oldugu, kalintilar
ve yazili kaynaklar yardimiyla 6grenilmektedir. iran’da kullanilan mozaik ¢ini sanat ise
, XVI. yy.da Ilhanhlar déneminde hatr1 sayilir bir gelisme gostermis XV. yy.da Buhara
ve Semerkant’da Timurlu mimarisinde gordiigiimiiz géz alict ¢ini 6rneklerindeki renkli
sirla boyama teknigi ise bu sanat tiiriine giincel bir ayricalik getirmis ve teknik Iran’da

Safeviler doneminde de varligmi siirdiirmiistiir. 3

Ispanya ve Magrib Islam mimarisinde de genis bir yelpazede varligimni siirdiiren
¢ini sanati, Misir’da az miktarda Memliikler zamaninda kullanilmigtir. Misir’da
kullanilan ¢ini mozaik teknikteki ilk Ornege ise Sultan Nasiriiddiin Muhammed’in
yaptirmis oldugu sebilde denk gelmekteyiz.®” Ayrica cinilerin mimari yapilar disinda
giinliik kullanima da hitap eden malzemeler oldugunu Selcuklu ve Osmanlilarda kap
bi¢iminde kullanilan esyalara ‘“kéasi”, seramik egsyalara ise ‘“evani” isimlerinin

verilmesiyle de anlayabiliriz.*

Cini sanatinin tarihsel baglangicini Tirkler’in yayildigi biitiin cografyada gérmek
ve Tirk sanatinda i¢ ve dis mimaride siislemenin 6nemli bir unsuru olarak ¢ini
kullaninminin olmasi, TUrklerin ¢ini sanatina verdikleri degerin delillendirilmesi olarak
kabul edilebilir®® Cini sanati tamamen Tiirkler’in yarattig1 bir siisleme olmasi

bakimimdan ¢ok ayr1 bir deger tasimaktadir.*°

Tirklerde mimari siisleme tezyinatin vazgecilmez unsuru olan ¢ini sanati en
biiyiik gelisimini Anadolu’da gostermis, muhtelif tekniklerle yelpazesini genisletmis ve
basgaristyla renkli bir atmosfer ruhu olusturmay1 hedeflemistir. Her ddnemde daha dnceki

donemlere kiyasla yeni teknik ve renklerle kendini 6n plana ¢ikarmistir. *

% Aslanapa, a.g.e., s. 317.

3%6Yetkin, >’Cini’’, 329-335

37 Yetkin, *’Cini”’, 329-335

% Bayazit, Isik, a.g.m. s. 891.

39 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatimn Gelismesi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari no:1631, istanbul 1986, s. 1.

40 Yetkin, a.g.e., s. 2.

“Yetkin, >’Cini’’, 329-335



1.3. Osmanh Donemi Cini Sanati

Orta Asya’da gelisen keramik sanatiyla ilgisi bulunan cinicilik#?, Tlrk sanatinda
dis ve i¢c mimari stsleme atmosferinin zengin bir yoni olarak gelisimini Anadolu’da

gostermistir.*®

Anadolu’da ¢ininin mimari siislemelerde kullanilmasinin 6nemi bu teknigin
Turkler eliyle getirilip, gelistirilmesi ile artar.** Tk 6rneklere bakacak olursak gelisim ¢ini
sanatinin  kullaniligindaki motiflerdeki zenginlik ve teknik dstiinliikkle kendini

gostermektedir.*

Osmanlt ¢ini sanatini incelemeden 6nce ise Oncelikle Osmanli ¢ini sanatinin
beslendigi Selguklu ¢ini sanatmi ele almak gerekir.*® Selcuklu zamaninda Anadolu ise
gok rengi 1siltilar sacan yapilartyla bir ¢ini merkezi haline gelmistir. *’ Selcuklular
donemindeki ¢iniler XIII. asir boyunca, ¢ini mozaik veya tek renkli levhalar seklinde
cesitli abideleri siislemek iizere kaplanmislardir.*® Cini sanati, Biiyiikk Selguklular’ da
gelisme gostermis Ozellikle de mezar yapilarinda sirli tugla ve ¢ini siislemeler goz oniinde
olmustur.*® Biiyiik Selcuklular’in zengin desen hakimiyetinden kéklenen ve giiclenen bu
stisleme zevki Anadolu Selguklularinda XIII. asir baslarindan beri hem ¢ini hem de alg1

ve siislemede 6n plana ¢ikmaya baslamistir.>°

Anadolu Selguklu yapilarinda ¢ini, daha ¢ok medrese, saray ve kosklerde
gorulmekle beraber, bazi cami mihraplarinda, az da olsa tiirbelerde yer almis ve ¢ini
uygulamasinm bir kismi1 ¢ini mozaik tarzda uygulanmistir.>* Dini mimaride mozaik ¢ini
tekniginin etkisi, saraylarda kullanilan genellikle hag ve yildiz bi¢imli levhalarn yan yana
gelmesiyle biitlin duvar sathini kaplayan bicimdeki goriiniisten ¢ok farkli bir goriiniis
sergilemekle birlikte kullanilan mozaik ¢ini mekan igerisindeki atmosferi
renklendirmistir, saraylarda ise ¢ini tekniklerinin zenginligiyle gelisim gosteren figiirli

ciniler ise yapilara diinyevi bir hava katmustir.® Figiiratif bezemeli minai ve perdahli kasi

42 Topkapr Miizesi Uzmanlar1, Tiirk El Sanatlari, TOR-AS Ofset Basimevi, Istanbul, 1969, s. 54.

* Yetkin, ’Cini’’, 329-335

4 Yetkin, a.g.e., s. 12.

4 Yetkin, a.g.e., s. 26.

46 Oktay Aslanapa, Osmanlilar Devrinde Kiitahya Cinileri, Ugler Basimevi, Istanbul, 1949, s. 1.
4"Mehmet Olus Arik, <’Anadolu’da Sel¢uklu Toplum Hayatinda Cini’’, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve
Seramik Sanati, editorler: Goniil Oney, Zehra Cobanli, 1. Bask1, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig: Yayinlari,
Istanbul 2007, s. 29.

48 Aslanapa, a.g.e., s. 1.

49 Can, Gln, a.g.e., s. 283.

%0 Yetkin, a.g.e., s. 26.

°1 Can, Gin, a.g.e., s. 283.

52 Yetkin, a.g.e., s. 26.



teknigini ise daha ¢ok sivil mimaride kullanilmistir.>® Selguklularm dini eserlerde nebati
motifleri, geometrik desenleri ve yazinin goz alici kompozisyonlarini mozaik ¢ini ile
gerceklestirmesi, saraylarda ise figiirlii ¢inileri kullanmis olmalar1 Selguklular’in dini
mimarideki ¢ini siisleme motif ve teknik farkliliklarmi ortaya koymaktadir.>* Tarihi
bilinen en eski Selguk ¢inileri Konya’da 1220 siralarinda yapimi tamamlanan Alaeddin
Camii mihrabmin bordiirleri ve kubbe baglamalarini kaplamaktadir. Mozaik teknigi ile
islenmis bu ¢ini 6rneklerinde iki renkli kivrim dallar birbirine sarilmak suretiyle, kivrim
dallardan dairelerde biraz siislenmis bir zemin iizerine yazilmis bulunan kitabe ise
tezyinattaki ahenge uydurulmustur.® Anadolu Selguklular1 déneminde agirlikli olarak ise
mavi, lacivert, firuze, beyaz %, yesil ve mor renginin °’ kullanildig1 késiler mevcuttur. Bu
késiler bazen sir tabakasi kazinarak dolguyla renklendirilmis ve bazen de kabartma
desenli olarak kullanilmustir. ®® Selguklularda ¢ini sanatmin kullanilis1 gesitli tekniklerle
siislenmis ve yaygm bir siisleme unsuru olarak kullanilmistir.>® Selguklu ¢ini sanatinin
parlak gelismesini Selguklu devletinin son bulusuyla bitmistir diyemeyiz ¢linkii Beylikler
devrine ait birkag eserde de Selguklu geleneginin devam ettigini gérmekteyiz, mesela
Nalinc1 Baba Tiirbesi’nin kapisindaki tas isciliginde ¢ini ve kalemisi olmasi,
Aydinogullar’ nin Birgi ve Selguk’taki ¢inili eserleri az da olsa Sel¢uklu sanatinin
devamidir.®® Bu devamin en basarili 6rnegi olarak ise Beysehir Esrefoglu Camii kabul
edilebilir. Eserde basarili mozaik ¢inili mihrabmin 6niindeki mozaik ¢ini ve sirli tuglayla
kapli kubbesi ve Sel¢uklu tas isciligini takip ettiren ta¢ kapisiyla cami tas, tahta ve ¢ini
siislemeyi uyumlu bir sekilde sergilenmistir.®* Bununla birlikte beyliklerin yapr islevleri
yogun bir ¢ini tezyinat sergilenecek kadar zengin degildir. Dolayisiyla Selguklu devrinin
parlak donemini kisa siirecekte olsa bu parlakligimn altinda kalacak daha sonlk bir dénem

devam ettirmistir.%?

58 Aziz Doganay, “Tiirk Tezyini Sanatlar”, Tiirk Islam Sanatlar: Tarihi EIl Kitab:, editor: Abdulkadir
Diindar, 1. Baski, Grafiker Yayinlari, Ankara 2019, s. 360.
5 Yetkin, a.g.e., s. 26.

% Aslanapa, a.g.e., s. 1.

% Doganay, a.g.b., s. 360.

5" Topkapt Miizesi Uzmanlari, a.g.e., s. 54.

%8 Doganay, a.g.b., s. 360.

%9 Yetkin, a.g.e., s. 158.

80 Yetkin, a.g.e., s. 197, 198.

&1 Yetkin, a.g.e., s. 125.

82 Yetkin, a.g.e., s. 197.
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Selguklulardan sonra kurulan Beylikler doneminde ¢ini kullaniminda bir degisim
devri®® ¢ini sanatinda bir duraklama gozlenmekle birlikte Osmanlilarda ¢ini kullanimmin

daha da gelistigi ve yayginlastig1 goriilmektedir.®*

IIk Osmanli ¢ini sanatinda, denenilen farkli tekniklerle canlanma baslamis,® bir
diger deyisle ¢ini sanat1 yeni bir teknik ve anlayisla meydana ¢ikmis ve olgunluk ¢agina

ulagmistir. %

Ik Osmanh ¢inilerin Selcuklu devrini devam ettirmekle birlikte renk skalasi
olarak daha zengindir.®” Osmanlilarin erken devirde kasi sanatinda renk, teknik ve desen
bakimindan siiratli gelisme gostermesini Timurlularla olan iliskisine de yorabiliriz.
Ciinkii bu doénemde siyasi oldugu kadar sanatta da rekabet vardir.®® Renk skalasmnin
zenginliginin en belirgin Orneklerini Bursa’da Sultan Celebi Mehmet’in Camii ve
Turbesinde gorebiliriz. Eserlerde Selguklu motifler gelistirilmis olmakla birlikte, nebati
motif ve ¢giceklerle de zenginlestirilmis olmasinin yaninda eserlerde farkli olarak yesil ve

sar1 tonlar1 da kullanilmugtir.°

Selguklular’ da 6nemli gelisme gosteren ¢ini mozaik teknigi ise erken Osmanli
doneminde yerini daha cok, fazla renkli sir teknigiyle yapilmis ¢ini kaplamalara
vermistir.”® Yine de mozaik ¢ini gelenegi, Bursa II. Murad Kiilliyesi’nin cami cephesi,
Niltfer Hatun imareti, Cinili Késk’iin dis eyvani ve Mahmut Pasa kiilliyesinde bir miktar
devam ettirilmistir.”* ilk Osmanli ¢inilerinde mozaik ¢ini teknigi devam etmekle birlikte
kullanilan renkler ve motiflerde zenginlesme vardir. Erken devir Osmanli ¢ini sanatinda
mozaik teknikteki 6rnekler Bursa Yesil Camii ve tiirbesinde gerek mozaik ¢inileri gerekse
renkli sir teknigindeki ¢inileriyle mevcuttur.”? Selguklular’dan Osmanlilar’a bir gegis
donemi olan Beylikler dénemi ¢ini sanatinda Selguklular kadar giiclu 6rnekler bulunmasa
da Osmanli donemi ¢ini sanatina gecerken bu durum dnemli bir faktér olmus ve Selguklu
mozaik ¢ini teknigiyle Osmanli renkli sir tekniginin harmanlandigi bir gegis donemi

olmustur.”

8 Topkap: Miizesi Uzmanlari, a.g.e., s. 54.
8 Can, Gln, a.g.e., s. 283.

8 Yetkin, a.g.e., s. 209.

8 Topkapr Miizesi Uzmanlari, a.g.e., s. 54.
87 Topkap1 Miizesi Uzmanlari, a.g.e., s. 55.
88 Doganay, a.g.b., s. 360.

8 Topkapt Miizesi Uzmanlari, a.g.e., s. 55.
0 Can, Gln, a.g.e., s. 283.

1 Arly, Altun, a.g.e., s. 21.

2 Yetkin, a.g.e., s. 202.

3 Yetkin, a.g.e., s. 200.
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[k devir Osmanli mimari tezyinatinda, dzellikle diiz renkli kasi, kesme ¢ini, renkli
sir teknikleri uygulanmustir.”* Selguklu’da kullanilan mozaik ¢ini kiiltiirii renk zenginligi
ve yeni motiflerin eklenmesiyle devam ettirilmis, sonrasinda mozaik tekniginden renkli
sir teknigine ge¢ilmis ve bundan sonra da biitlin renklerin parlak ve seffaf bir sir altina
tespit edildigi XVI. yy. ikinci yarisindaki yiiksek Osmanli ¢ini sanatinin natiiralist
diinyasina gegis yapilmistir.”> Osmanli ¢ini sanati, kullanilan yeni malzeme, dekoratif ve
teknik 6zelliklerinden dolay1, Selguklular’m gelistirdigi sanat tislubundan ayr1 6zellikler
tagimaktadir. Ama bu 0Ozellik siiregelen bir gelisimin pargasi oldugu icin yine de
kokiinden ayr1 kalmamistir.”® Selcuklu devri ¢inilerinin sarimtirak kiil rengindeki ¢ini
hamuru yerini kirmiz1 renkte almis olmakla birlikte icinde buyuk beyaz kuvarts taneler
tasir. Hamurun i¢inde baglayici bir madde olarak Selgukludaki gibi kirecli ve kalker sir¢a
kullanilmistir. Hamurda kursun yoktur, Selguklu ¢inilerinden farkli olarak kullanilan
sirlarda  kursun vardir, hamurlarda sir arasinda Selguklulardaki gibi astar da
kullanilmamistir.”” Mozaik ¢ini tekniginin tas ve tugla ile birlesimi ise ilk Osmanli devri
¢ini sanat1 i¢in karakteristik bir 6zellik olmustur. Bursa Yesil Camii Orneginde
gordiigiimiiz pencere kenarlarina tas icine yerlestirilmis bir bi¢imde firuze tonunda
cinilerden palmetler, medresesinin pencere alinliklarinda da firuze tonunda ¢inilerden
cesitli geometrik sekilli dolgular mevcuttur.” Tlk Osmanli ¢inilerinde kullanilan mavi ve
beyaz renkler dikkat cekmektedir. Edirne II. Murad Camii’nin yan duvarinda bulunan
altigen ¢ini levhalar, Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi ve Bursa Sehzade Ahmed
Tiirbesi’nde bulunan dikdortgen levhalarm mavi-beyaz cinilerin betimlemeleri 6rnek

olarak verilebilir.”

Osmanli déneminin ilk ¢inileri motif ve renk bakimindan Selgcuklu ddnemi
cinilerinden farklidir ve birtakim eserlerde Selcuklu eserlerinde gorillen geometrik
yildizli gegmeler, rumi, lotus ve palmetleri devam etmekle birlikte hatayi betimlemeler,
sakaylk ve rozet gibi natiralist tipte cicek ornekleri ve bitkisel motifler buna
eklenmistir.®® Ik Osmanli ¢ini eserleri devrin iislup birligini korumasiyla birlikte kisa bir
stirede belli bir Turk Gslubu sekline biirlinerek erimis, natiiralist tislup gelismesini devam
ettirmis ve XVI. yy. zengin icerik betimlemesini hazirlamigtir. Renk skalasinin zenginligi

de Selguklu ¢ini sanatindan fazla olmakla birlikte kullanilan renklerde yesil, sari, mor ve

4 Doganay, a.g.b., s. 360.
5 Yetkin, a.g.e., s. 208.
76 Yetkin, ag.e., s. 201.
7 Yetkin, a.g.e., s. 202.
8 Yetkin, a.g.e., s. 205.
9 Yetkin, a.g.e., s. 207.
8 Yetkin, a.g.e., s. 208.
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beyaz renklerin hakimiyetini gormekteyiz. 8 Ilk eserlerde kullanilan kirmizi rengin
uygulanisindaki teknik 6zellikler de Selguklu ¢inilerinden teknik olarak bir farktir ama
buna karsilik perdah ve minai teknik kullanimi olmanustir.82 Ilk Osmanli ¢ini sanat1 biitiin
ayirici faktorlerine ragmen esas olarak, ilk devrinde Selguklu ¢ini sanatina bagl kalmstir.
Sirlarinin ve hamurlarinin silisli kalker terkibinde olmasi, mozaik tekniginin gelistirilerek
kullanilmasi, Selgukluda gorilen mor, firuze ve mavi renklerin sir alti tekniginde

kullanilmasi olarak sayilabilir.®

Ayirict 6zellik olarak ise renkli sir tekniginin kullanimi, mavi-beyaz cinilerle
orijinal bir Uslup ortaya c¢ikarilmasi, minai ve perdah tekniginin Osmanlilarda
kullanilmamas1 seklinde sdylenebilir. Fakat Buylk Selguklu keramiklerinde kullanilan
Lakabi teknigi adi verilen renkli sir tekniginin ¢inilerde kullanilmasi eski bir kiiltiirtin

¢inilerde yeniden yasatilmasidir.®*

XVI. yy. ikinci yarisinda Anadolu ¢inilerinde sadece tekniki olarak degil ayni
zamanda stilize desenlerin yaninda natiiralist-realist bir ¢igek lislubu ortaya ¢ikmakla
birlikte, bu devirde sar1 ve elma yesili tonlar yerini kirmizi ve yaprak yesiline birakiyor
ve beyaz bir zemin iizerine ¢ok renkli motiflerin hakimiyeti basliyor.®® Tiirklerin yogun
doga sevgisi ve bu yoldan da Allah’a kars1 duymus olduklar1 iman hissiyat1 kumaslarda
kendini gosterirken, sonrasinda ¢ini desenlerini hazirlayan sanatkarlarla ¢ini tizerine de
nakledilmistir. Ornegin Siileymaniye Camii’nde rumiler, nar cicegi ve diger ¢igeklerle
islenmis c¢iniler mevcuttur.®® Buna ek olarak, 1558 yilinda yapilan Hiirrem Sultan
Tirbesi’nde ki ¢inilerin bunlar1 takip etmesiyle birlikte, Kanuni Sultan Slleyman
Turbesi’nde kirmizi lale ve karanfillerle tatli yesil yapraklarin olmasi, Riistem Pagsa Camii
ve tiirbesindeki ¢inilerin kismen realist kismen stilize olarak sayisiz ¢esitli desenlerle
islenmesi diger drneklerdir.®” Yine 1571 tarihli Sokullu Camii’ndeki duvarlarin kubbeye
kadar ¢inilerle kapli olmasi, mihrabin iki tarafindaki panolarda 6zellikle yesil rengin
hakim olmasi, motiflerin ve renklerin doygunlugu, parlak kirmizi renkli nar cicekleri ve
keskin hancer yapraklar Tiirk karakterini yansitmaktadir.®® Istanbul Kasim Pasa’da
bulunan 1574 tarihli Piyale Paga Camii ¢inilerinde de goriilen parlak kirmizi nar ¢igekleri

ile keskin hancer yapraklar XVI. yy. da ki Turk ruhunun bugiin yasayan anilar1 olarak

8 Yetkin, a.g.e., s. 208.

82 Yetkin, a.g.e., s. 208.

8 Yetkin, a.g.e., s. 210.

8 Yetkin, a.g.e., s. 210.

8 Aslanapa, a.g.e., s. 22.

8 Aslanapa, a.g.e., s. 24.

87 Aslanapa, a.g.e., s. 26.

8 Aslanapa, a.g.e., s. 26, 28.
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gosterilebilir.®® Edirne’de bulunan Selimiye Camii’nde Hiinkar mahfilini, mihrabmn,
minberin arka duvari ve kiilahi, kemer baslarini1 ve pencere alinliklarini kusatan ¢iniler
Osmanli ¢inileri yiikselis devrinin bir diger 6rnekleridir. Bu camii de ¢iniler 6l¢uli olarak

kullanilmis, sadece hiinkar mahfilinde oldukga zengin ¢inilerle kaplanmustir.%

Topkap1 Sarayinda Harem dairesinin Altin Yol isimli koridorunda bulunan ¢iniler
de yiksek kaliteli ¢inilerdir ve yukselme devrine aittir. Ama bu ¢iniler baska yapitlardan
alinarak buraya kaplanmistir. Yine Topkapr’da bulunan Hirka-1 Saadet dairesi ¢inilerini
de bu arada zikredebiliriz. Aslinda Topkapi Sarayi ¢ini itibariyle zengin bir yapit
olmasiyla ve cesitli dairelerinde her devre ait Osmanli ¢inilerinin mevcut olmasiyla

onemlidir.°?

Ayasofya tlrbelerinden 1574 tarihli Il. Selim Tiirbesinde cesitli renklerin
olmasiyla birlikte yesil rengin sahaya hakim olmasi, Topkap1 Sarayr Harem dairesinde,
1578 tarihli 111. Murad dairesi ¢inileri arasinda bulunan iki pano 6rnegi I1. Selim Tiirbesi
cinilerini hatirlatmaktadir.®> Uskiidar’da bulunan 1583 tarihli Atik Valide Camii
cinilerinde ise mihrabin etrafinda siyah dallar iizerine islenen kirmizi cigekleri ve
kitabeleri icine alan firuze mavisi cerceveleri, stilize ¢i¢ekleri ve daginik yapraklariyla
¢inili camiler arasinda bulunan bir diger camiidir. 1586 tarihli Mehmet Aga ve Ramazan
Efendi camileri ile 1592 tarihli Takkeci Ibrahim Aga Camii, 1600 tarihli I1l. Murad
Tiirbesi ¢inileri ise asrin sonunu kaplamaktadir. Bu eserlerde zengin cinilerle
kaplanmustir.® Karagiimriik’te 1586 tarihli Mesih Pasa Camii’nin mihrap duvarinda ve
pencere almliklarinda, 111. Murad zamaninda Manisa’da Mimar Sinan tarafindan yapilmis
Muradiye Camii mihrap ve pencereler arasindaki duvar pargalar1 XV1. yy. natiralist ¢icek
dekorlariyla ¢ok renkli olarak kaplanmistir. Yine Mimar Sinan’in son eserlerinden olan
Tophane’de bulunan Kili¢ Ali Pasa Camii’nin son cemaat mahalli yerinde pencere
alinliklar1 ve yine pencerelerin {ist kismi bastanbasa bir ayet frizi olarak ¢iniyle kapl bir

eserdir.%

XVIL. asir ¢inileri ise XVI. ¢inilerinden pek az farklidir. Eyyiib’de 1602 tarihli
Siyavus Pasa Tiirbesi ¢inilerinde kirmizi renk daha hakimken, Istanbul Sehzade

8 Aslanapa, a.g.e., s. 28.
% Aslanapa, a.g.e., s. 30.
%1 Aslanapa, a.g.e, s. 34, 35.
92 Aslanapa, a.g.e., s. 35.
% Aslanapa, a.g.e., s. 36.
% Aslanapa, a.g.e., s. 39.
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Camii’nde 1603 tarihli Ibrahim Pasa Tiirbesi’nde ilk olarak solgun kirmizi renk varligmni
tekrar hissettirmektedir.%

1616 yilinda bitirilen Sultan Ahmed Camii ¢inileri bu asrin Osmanli ¢inilerinde
oncli olmakla birlikte ¢ok gesitli ¢inilerin bulundugu bir abidedir. Kirmizi renk 6lgiilii
olarak yalnizca lale ve karanfillerde goriilirken, asil baskin renkler yesil ve mavi
olmustur. Fakat Ayasofya’da 1603 tarihli I11. Mehmed Tirbesi ile I. Ahmed Kutuphanesi
cinilerinde yesil renk hakimdir ve kirmizi renk kullanilmamistir.®® Bunlarin disinda
Topkap1 Sarayi’nda 1635 tarihli Revan Koskii ile 1639 tarihli Bagdat Koskii ¢inileri, yine
Topkapt Sarayi’'nda 1641 tarihli Siinnet odasinda ¢esitli devirlere ait Osmanl ¢inileri

kapli bulunmaktadir.®’

XVII. yy. asrmn ikinci yarisina ait olan ¢inilerin karakter
yansimalarmi 1669°da tamamlanan Istanbul Yeni Camii ve arkasindaki tiirbede bulunan
¢cinilerinde gorebiliriz. Yesil ve kirmizi rengin solgunlagmasi, renklerin bozulmasiyla
asrin ilk yarisindaki c¢inilerle karsilastirildiginda eser soniik kalmistir. Topkapi
Sarayi’ndaki yangindan sonra tekrar yapilan 1668 tarihli Harem kismini kusatan ¢iniler
ise asrin son iriinleri olmakla birlikte, XVIII. yy. sonu ve XVIII. yy. baslar1 ¢ini
sanatinda bir gerileme s6z konusudur.®® XVIII. yy. ¢inilerinin ilk 6rneklerini Hekim oglu
Ali Paga Camii ve Sultan Ahmed Cesmesi’nin sacaklar1 ¢evresinde gormekteyiz.
Ayasofya’da 1. Mahmud Kutiphanesi’nin duvarlarinda da bu g¢inilerden mevcuttur.

Beyaz zemini kirlenmis, sirlar1 bozulmus, domates kirmizisi yerini tugla rengi almis bu

cinilerde XVI. yy. ortalarinda kaybolan sar1 rengi tekrar canlanmustir. *°

Bir diger eser olarak Istanbul’da I. Abdulhamid tarafindan yaptirilan Beylerbeyi
Camii XVI., XVII., XVIII. asir Osmanli ¢inilerinin zengin bir koleksiyonunu barmdirir.
iceriginde natiiralist izler tasimaktadir.'® Pencereleri arasindaki duvarlar1 Venedik ve
Fransiz ¢inileriyle kaplhidir. Benzer 6rnek olarak 1819°da II. Mahmud tarafindan onarilan
Eylp Turbesi’nde de XVI., XVII., XVIIL., asir Osmanl ¢inileriyle kapli oldugunu ve
bunlar arasinda da az da olsa Avrupa g¢inilerini gérmekteyiz.l% XVIII. yy. ikinci
yarisinda Avrupa c¢inilerine yer verilmesi c¢ini sanatinin eskisi gibi olmadigini
gosteriyor.'%> Mimari siislemede ¢ini kullanim1 devletin medeniyet ve kiiltiir anlayigimni

gostermekle birlikte siyasi durumuyla da ilgilidir ve Selcuklu devrinde sanat ve kiltirin

% Aslanapa, a.g.e., s. 39.
% Aslanapa, a.g.e., s. 39.
7 Aslanapa, a.g.e., s. 40.
% Aslanapa, a.g.e., s. 41.
% Aslanapa, a.g.e., s. 41.
100 Aslanapa, a.g.e., s. 42.
101 Aslanapa, a.g.e., s. 43.
102 Aslanapa, a.g.e., 41.
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merkezi Konya sehriyken Beylikler doneminde de merkez etkisi devam etmistir. Fakat
Osmanli imparatorlugu’nun kurulmasiyla birlikte merkez Konya’dan Bursa’ya gecmistir.
Bununla beraber Konya ayni zamanda bir ¢ini merkezi olarak da eski degerini

kaybetmistir.1%3

1.4. Iznik Cini Sanati

Eski ad1 Nikai olan Iznik!®, Bursa iline bagli kendisiyle ayn1 ismi tastyan iznik
gobliiniin kiyisinda M.O. 4. yiizyildan beri gelisimi izlenebilen bir kenttir. Bizans ve Roma
hakimiyetinde kaldiktan sonra 1071 yilinda kazanilan Malazgirt Zaferi ile Osmanlilarin
ilk defa baskenti olmus, XIII. yiizyilda Hagl seferleri olurken yeniden Bizans’in
hakimiyetine gecmis, 1331 yilindan beri tamamen Osmanli Devleti’ne katilmig'%, tarrma
elverigli ve sulak yapisinin vermis oldugu doga yapisiyla ayni zamanda ¢inilerin de esin
kaynag1 olmustur. Iznik gesitli uygarhklarm dnciisii olmustur fakat asil sohretini X V1. yy.
dan sonra Osmanli’da yakalamistir. Koklii bir sehir ve sanat gelenegi, tiretim stirekliligi,
bir¢ok sanatcisinin olmasi, kent dokusunun goz aliciligiyla bu donemde adeta bir kiiltiir
baskenti olmustur.!® Osmanli ¢ini sanatinm ilk 6rneklerini ise Iznik ve Bursa’da

gormekteyiz. 1%’

Iznik ¢inileri XV. asirdan beri Osmanli tezyinatinda vazgegilmez bir siisleme
unsuru olmustur. iznik’te iiretilen ¢iniler, Osmanli déneminde XV. ve XVII. yiizyillari
arasinda ozellikle Istanbul basta olmak iizere birgok yerde siisleme ogesi olarak

kullanilmustir. Ozellikle cami, saray ve tiirbelerde dnemli bir siisleme arac1 olmustur. '8

Cini ve seramik iiretimi ve sanatinin Iznik te birdenbire ortaya ¢ikmamasi, Bizans,
Roma, Beylikler ve Anadolu Selguklular1 doneminde sirsiz, sirh Gretimlerin yapildigini
kaz1 ve arastirmalardan 6grenmekteyiz. Bunun yaninda Anadolu topraklarindaki kiiltiir
zenginligi Orta Asya, Misir, Mezopotamya’da bilinmemekte olan islam seramik
geleneginin erken dénem igerisinde Iznik iiretimlerinde etken olmasi da nemlidir. Fakat

Iznik’in iinlenmesini saglayan asil gelisme XV. yy. ortalarindan itibaren teknolojik

103 Yetkin, a.g.e., s. 201.

104 Sitare Turan Bakir, ’Osmanli Sanatinda Bir Zirve Iznik Cini ve Seramikleri’’, Anadolu’da Tiirk Devri
Cini ve Seramik Sanati, editérler: Goniil Oney, Zehra Cobanli, 1. Baski, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, istanbul 2007, s. 279.

105 Bakur, a.g.b., s. 279.

106 Hadiye Kilig, “’Iznik Cini Atélyelerinde Yapilan Uretimlere Sarayn Etkisi’’, Social Sciences Research
Journal, cilt 10: sayi:4, 2021, s. 844,

107 Can, Gin, a.g.e., s. 283.

108 Gamze Akbas, Arzu Ergetin, Rana Kutlu, “iznik’te Erken Donem Osmanli Mimarisi Ornekleri: Zaviye,
Imaret, Cami”, The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC, Nisan 2020
Cilt:10, say1 :2, s. 120
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gelismelerin olmasi ve bu gelismelerin XVII. yy. sonuna kadar devam edecek
olmasidir.1% Sanat tarihi otoriteleri iznik’in iiretim merkezi olmasin1 bircok nedene de
baglamaktadir. Bunlardan biri iznik’in Istanbul’a yakin olmasidir ve Istanbul’u hem
Anadolu’ya hem de ipek Yolu’na baglayan ticaret yolu iizerinde olmasmm nakliyeyi
kolaylastirmas1 ve harcamalarin minimum diizeye indirgemesi, Iznik ve gevresinin bol
agacli bir yer olmasindan 6tiirii seramik ve ¢ini iiretiminde kullanilan yakilacak odunlarin
tiretime kaynaklik etmesi, seramik tretimi i¢in gerekli olan malzemelerin yakinlardaki

elverisli topraklardan elde edilmesi olarak sayilabilir,1

Osmanli devletinin XV. ve XVII. asirlarda genis bir cografyaya yayilan
topraklarinda mimari eserlerinde bezeme 6gesi olarak ¢iniyi kullanmasi, 6zellikle Kanuni
Sultan Suleyman doéneminde Mimar Sinan yapimi eserlerde gini tezyinat: kullanmasi
Iznik {iretimine yapilan katkilardandir.**! Iznikte XV. asir ortalar1 ve X V1. asir baslarinda
yasanan teknolojik gelismeler ve bu degisimin baslangicini kirmiz1 hamurlu seramik ve
cinilerin ince beyaz astarh, beyaz hamurlu, parlak seffaf sirli ve sir alt1 tekniginde mavi-
beyaz seramik ve ¢ini gruplarma déniisiimiiyle baslamaktadir.’? XVI. yy. da iznik’te
baslayan teknolojik gelismeler beraberinde kirmizi hamurlu ¢inilerin yerini sir alti
tekniginde, ince beyaz 2 astarli, beyaz hamurlu, parlak seffaf sirh mavi-beyaz cini ile

seramiklerin yer almasina birakmustir.

Oncli 6rnekler olarak belirtilen mavi-beyaz cini grubu, seffaf sir altina kobalt mavi
tonlari, nadiren kullanilan eflatun ve mor tonlari, turkuaz rengiyle islenmis olup,
genellikle dikddrtgen, tiggen, altigen ve dar bordiir pargalarindan olusmus betimlemeler,
merkezi, ulama, simetrik veya serbest semali ¢esitleriyle, rumi ile hatayi gibi stilize
edilmis bitkisel desenler ve yazi bezemelerinden olusan bu tarz ¢ini desenlerine
alinliklarda ve panolarda rastlamaktayiz.!** XVI. yiizyilda erken mavi-beyaz ¢ini grubu
yapilarinin arasinda, Bursa Yesil Tiirbe’ de Sitti Hatun Lahiti’nde , Edirne Muradiye
Camii, Bursa Cem Sultan Turbesi ve Edirne Ug Serefeli Camii’nde cesitli desende altigen
formunda mavi-beyaz ¢iniler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarz ¢ini grubuna Topkapi Saray1
Hirka-1 Saadet odasinin birtakim ¢inilerini, Manisa Valide Sultan Camii, Bursa Sehzade
Ahmet Turbesi, Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi, Gebze Coban Mustafa Pasa Tiirbesi ile

Siinnet Odas1 boliimiindeki ¢inileri de ekleyebiliriz.1*> Baba Nakkas desenine ait ilk ¢ini

109 Bakur, a.g.b., s. 280.
110 Bakir, a.g.b., s. 280.
111 Bakir, a.g.b., s. 281.
112 Bakir, a.g.b., s. 282.
113 Bakir, a.g.b., s. 282.
114 Bakir, a.g.b., s. 283.
115 Bakir, a.g.b., s. 283.
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ornekleri Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi’ndeki bordiir ¢inileri oldugu diistiniilmekle
beraber Bursa Sehzade Ahmet Tiirbesi’ndeki bordir ¢inilerinde ve Manisa Valide Camii

mihrap duvarlarindaki iki alinlikta Baba Nakkas desenine ait ¢iniler bulunmaktadir.*®

Gebze Coban Mustafa Pasa Tiirbesi’nde ise Hali¢ isi motiflerine benzeyen sir alt1
teknigindeki ¢inileri gdrmekteyiz. Edirne Ug Serefeli Camii’nin avlusunda iki pencere
alinliginda da bu tiisluba benzeyen orneklere rastlamaktayiz. Kufi ve Siiliis hath
kitabelerin zeminindeki bezemelerde rumi desenleri kullanilmigtir. XVI. yuzyilin ilk
yarisinda oldugu belirtilen bu ¢inilerin iznik iiretimi ya da yerel iiretimler oldugunu kabul
eden arastirmacilar disinda, son yillarda yapilan ¢alismalarda Kasihane-i Hassa yani

sarayin ¢ini atdlyecilerine ait oldugunu belirten goriislerde mevcuttur.*'’

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda ehl-1 hiref defterlerine bakildiginda ¢ini ustalarmin
sayisinda azalma goriilmesinin nedeni iSe Mimar Sinan’in mimarbasiligina getirildigi
1550-1585 yillar1 arasinda, yapilarin yogun ¢ini bezeme ihtiyacini karsilayamamasindan
dolay1 saray atdlyelerinin zamanla Iznik’e yonelmesi olarak yorumlanmakla birlikte saray
fermanlarinda XVI. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren iznik’e yonlendirilen siparislerin
artigin1 kanitlayan bilgiler igermektedir. Belgelerin igeriginde c¢inilerle bezenecek
yapilarin siislemesinde, Mimar Sinan denetiminde saray nakkashanesinde hazirlanip
iznik atolyelerinde uygulamaya girdigi belirtilmektedir.*'® 1963 yilinda Oktay Aslanapa
tarafindan baslatilan Iznik kazilari, Turk seramik ve ¢ini sanatinin betimlenmesinde
onemli bir etken olmustur. Yapilan ¢alismalar, XIV. asirdan beri (iretimi iznik ’te baslayan
kirmizi hamurlu Milet isi sir alt1 teknigindeki seramiklere, XV. asrin sonu ile XVI.
yiizyilin ilk yarisi itibariyle s6zl edilen cografyada sir alt1 tekniginde sert yapili beyaz
hamurlu seramik iiretimini delillendiren bulgular1 da kapsamaktadir.!'® Bunun yaninda
birtakim yayinlarda mavi-beyaz seramik tiretiminin Osmanli sarayinda Cin porselenlerine
kars1 olan hayranligi bu durumu etkiledigini ve neden oldugunu yazmaktadir. Cin’e ait
beyaz gdvdeli ve saglam 1siltili porselenler Islam seramik ustalarmin da ilgisini cekmistir
ve belgelerden de anlasildigi gibi Iznik’e Cin porselenlerine benzer iiriin siparisleri
verilmistir.!?° Bugiin birgok koleksiyona baktigimizda XVII. yy. sonuna kadar bu tirden
orneklerin iiretildigini kamtlamis iznik seramiklerinin oldugunu gériiyoruz. Fakat bu

iiretimlerin tamamen Cin’den etkilenme {iriinler oldugunu sdyleyemeyiz. Islam

116 Nuray Dénmez, "Osmanli Donemi Mavi-Beyaz Cinilerinde Desen" Uluslararast Geleneksel Sanatlar
Sempozyumu 16- 18 Kasim 2006, Bildiriler, Cilt 2, izmir-Tiirkiye, s. 439-450.

117 Bakir, a.g.b., s. 283.

118 Bakir, a.g.b., s. 287.

119 Bakir, a.g.b., s. 289.

120 Bakir, a.g.b., s. 289.
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diinyasina baktigimizda seramik iiretiminin uzun yillardan beri var oldugunu bezeme ve
tekniklerinin gelistirildigini, XVI. yiizyilda karsilastigimiz bu 6rneklerin ise gelenekle
beraber yogruldugu, Osmanli devletine 6zgi 6zel bir islup olarak ortaya ¢iktigini
soyleyebiliriz.*?t XVI. yiizyilm ilk yarisina baktigimizda yapilan iiretimin porseleni
andiran mavi-beyaz seramik grubu hamurlarinin cam firit, beyaz kil ve beyaz silikadan
birlesmis fritli hamur oldugunu anlamaktayiz. Bundan énce kil oran1 yogun seramikler
yerini silikanin yogun oldugu bir bilesimle alinca daha saglam, sert ve beyaz formlar
olusmustur. Comlek¢i tornasinda veya kaliplama teknigiyle alternatif c¢esitlerde farkl
boyutlarda formlarin olugmasi1 gukur veya diiz tabaklar, legen, ayaksiz ayakl kaseler,
stirahi, bardak, kavanoz, vazo, aski top, divit, samdan, matara gibi iiriin ¢esitliligini
saglamistir ve Tirk seramik ve ¢ini tarihine farkli bir boyut kazandirmistir. Bu yeni
altyap1 farkl iislup, renk ve motiflerle XVII. yiizyilin sonuna kadar Iznik’te devam
etmistir.1?2 XVI. yiizy1l baslarinda mavi-beyaz cinilerde tasarimlar ustalig1 gerektiren bir
iscilikle uygulanmis olup, motiflerde mavi rengi 6n plana ¢ikmistir. Mavi-beyaz ¢ini
grubunda kazilardaki buluntulardan yorumlanacagi gibi en erken grubun, ismini XV.
yiizyilda saray nakkaslari arasinda 6nemli ve Oncii isimlerinden olan Baba Nakkas’tan
almis Baba Nakkas iislubudur. Uslup, yuvarlak hatl hatayi motiflerle, kendi Ustlerine
donik yapraklarla, rumi, yazi, geometrik ve bulut desenlerinden olusan grubun Onciisii
olarak kabul edilmektedir.’?® Beyazid Il. zamaninda desenler sadelesmis, koyu kobalt
mavi tonu yerini daha ag¢ik bir mavi tona birakmis, hatayi ve rumi motifler daha blyik
olarak sergilenmis, bulut ve diigiim motifleri desenlerde uygulanmaya baslamistir. Selim
|. zamaninda ise yapilan desenler beyaz zemin {izeri kobalt mavi renginin tonlariyla
boyanmakla birlikte, Kanuni Sultan Stileyman déneminde ise Gslubun desen 6zelliklerini

kaybetmeye baslamasi yeni arayislara gidilmesini saglamustir. 1

Halig isi ¢inilerde XVI. asrm ilk yarisinda hakim olan renkler zeytin yesili, kobalt
mavisi tonlar1 siyah ile turkuaz tonlaridir. Bu tarz iislubun hakim oldugu ¢inilerin Iznik
iretimli oldugu ve XVI. ylizyil ¢inili yapilarinda yok denebilecek kadar az oldugu
soylenebilir.*>® Mavi-beyaz eserlerin diger grubu ustalarin iislubu olarak adlandirilan
ciniler, sanat tarihgisi Julian Raby tarafindan saray iislubundan ayrilma olarak
tanimlanmis ve bu grup cinilerde girift tasarimlar yerine ¢izimi daha kolay uygulamalar

uygulanmugtir. Erken donem natiralist grup olarak da betimleyebilecegimiz eserlerde,

121 Bakir, a.g.b., s. 289.
122 Bakir, a.g.b., s. 289.
123 Bakur, a.g.b., s. 291.
124 Bakir, a.g.b., s. 291.
125 Bakur, a.g.b., s. 291.
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lale, sumbul, ayn-i sefa ve karanfil gibi tomurcuk ve gicekler, daha yalin hatayi motifler
ile yapraklar, hayvan ve bununla birlikte ¢cok az da olsa insan figirleri 6n plana
cikmaktadir. Bu desenlerin XVI. asrm ikinci yarisi itibariyle kullanilacak olan natlralist
usluptaki ciceklere oranla daha kiigiik cizilmesi goze ¢arpmaktadir.’?® Kanuni Sultan
Stleyman dénemi Osmanli Devleti’nin en gii¢lii donemlerinden biri olup bu dénemde
biiyiik ve basarilt yapilarin insasina imza atilmistir. Bas mimar Mimar Sinan’in
onciiliglini yaptigi Sehzade Camii ve tiirbesi de bunlardan biridir. Eserin ¢ini suslemesini
Acem Ali renkli sir tekniginde yapmustir. Sonraki senelerde ise kesme tas yapilarini sir
alt1 teknigi ve mimari unsurlarla uyumlu bir sekilde kullanan Mimar Sinan Iznik ¢ini
imalinde blyuk bir hareketlilik kazandirmistir.'?” XVI. yiizy1l ikinci yarisi ile XVII.
yiizy1l ortalarina kadar Istanbul 6n planda olacak sekilde Osmanli devletinin hakim
oldugu cografyalarda ve Anadolu’nun farkl yorelerinde ¢ok sayida kosk, saray, mezar
tag, camii, tlrbe, hamam ve Kkiitiiphanede sir alt1 teknigi Iznik imali ciniler
hakimiyetlerini siirdiirmiislerdir. Sam tipi ve mavi beyaz 6rneklerden sonra bu donemde,
koleksiyoncularm ve diinya miizelerinin ilgisini ceken yepyeni bir ¢ini seramik grubuyla
karsilasilmaktadir. Buna 6rnek olarak Paris Cluny Miizesi’nde fazla sayida mevcut olan
ve uzun yillar boyunca Rodos isi adiyla degerlendirilen seramik ve ginilerin Iznik’te imal

edildigine dair bilgiler agir basmaktadir.*?3

XVI. yiizyiln ilk yarisinda hakim olan turkuaz ve kobalt mavisi tonlar1 az da olsa
kullanilan siyah ve yesil rengi, bu yiizyil ortalarinda renk hakimiyetine eklenmis zeytin
yesili, siyah ile patlican moru tonlariyla canlanmis, ayni yiizyilin ikinci yarisinda ziimriit
yesili ile kabarik mercan kirmizisi renklerinin eklenmesiyle de uygulanan renklerin parlak
sirin altinda 1s1ltili ve derin bir goriiniim elde edilmesi saglanmistir. Kirmizi tonlu sir alti
tekniginde yapilan seramik Ve ¢inilerde kahverengi de ayri1 bir yere sahiptir fakat bu ton

daha ¢ok agac dallar1 ve gdvdelerinde kullanilmistir.*?°

Erken Osmanli doneminde kirmizi renkte yapilan ilk drneklere bakacak olursak
renkli sir teknigiyle karsimiza ¢iktigini gormekteyiz. Karsilagilan o6rneklerde kullanilan
kirmizi1 rengi firinlanamadigindan 6turd mat bir tondadir. Renkli sir tekniginden sir alti
teknigine gegisi temsil eden 1557 yapimi Siilleymaniye Camii ¢inileri Kanuni Sultan
Siileyman’m Istanbul’da yaptirmis oldugu, kirmizi rengin kullamildig: ilk yap: olarak

kabul gormektedir.1558 yapim1 Haseki Sultan Siileyman Tiirbesi ve 1561 yapimi Riistem

126 Bakir, a.g.b., s. 292.
127 Bakur, a.g.b., s. 297.
128 Bakir, a.g.b., s. 297.
129 Bakur, a.g.b., s. 297.
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Sultan Paga Camii eserleri ise digerleridir. Erken donem Osmanli insalarinda mor renk
renkli sir teknigi ile birlikte gorilmekte ve bununla birlikte kirmizili sir alt1 teknigiyle
Hirrem Sultan Turbesi ile Riistem Sultan Pagsa Camii’nin ¢inilerinde kirmizi renk ile
birlikte kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Mor renginin diger renklerin biitinliigiinde zayif

kalmas1 ve zamanla da kullanilmamas1 gézlemlenmektedir.**°

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda kirmizi renk hakim bir renk olmakla birlikte zit
rengiyle kullanildiginda algilamada herhangi bir sorun olmasm diye kirmizinin oldugu
bolgelerde ince beyaz bosluklar birakilmig ve bu yapima atélyenin tabirinde havali

boyama denilmistir.

Bu teknik, diger renklerin anlasilmasini kolaylastirmak ya da tek renkli desenlerin
farkli boliimlerini goz 6niinde bulundurmak igin uygulanmistir. Kirmizi sir alt1 teknikte,
hatayi, rumi ve saz isluplariyla beraber, XVI. yiizyil ikinci yarisinda karsilasilan
naturalist tema motifler 6nemli bir yenilik olmustur. Kompozisyon uygulamalarinda en
fazla lale, karanfil, sumbil ve giil motifleri kullanildig1 i¢in bu gruba dort ¢icek tslubu
denilmektedir. XVI. yiizy1l ikinci yarisinda kirmizi sir alt1 teknigiyle birlikte natiiralist
tema zenginligi, Osmanli kimligiyle birlikte sentezlenmistir. Bu gelisimde natiiralist
iislubun yapimcisi ve saray bas nakkasi Sah Kulu’ nun 6grencisi Karamemi’nin rolii de

onemlidir. 13!

Cinilerle bezenmis yapilarda karanfil, lale, sumbul, gil desenlerinin
yogunlugunun yaninda zambak, susen, bahar dallari, Manisa lalesi, peygamber ¢icegi,
zerrin, kokulu menekse, vazo formlari, mermer taklidi desenler, servi agaci, zim
salkimlari, Afyon motifi, nesih kitabeler, stlis, kuvvet sembolu ¢intamani, S seklinde
soyut formlar gibi farkli gesitlerde desenler uygulanmustir.®? Sivil yapilarda ise kus
figlrleri daha cok gorilmektedir. XVII. asirda, Gzerinde sanatg1 imzasi ve tarih olan Kabe
ile Medine betimlemeli panolarin bulunmas: bu dénemin ¢ini unsurlarmi olusturmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Ciniyle bezenmis dini yapilarin gigek gesitliliginin
birtakim sembolik anlamlara geldigini ise ilgili yaymlardan &grenmekteyiz. Ornegin,
renkli sir teknigiyle 1548 yilinda yapilan Sehzade Mehmet Tiirbesi’ndeki lale motifinin
Arap alfabesiyle yazilmasi ve Allah kelimesinin ayni harfleriyle olusturulmasi 6ne ¢ikan

bir ozelliktir. Servi agacinda ise Allah kelimesinin ilk harfinin Elif’i andirmasi ile

130 Bakur, a.g.b., s. 297.
181 Bakir, a.g.b., s. 298.
132 Y1ldiz Demiriz, **Cini Bahgesi’’, Osmanli’da Cini Seramik Oykusi, Istanbul 1998, s. 163-197.
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sonsuzlugu cagristirmasi fikri de yaygindir. Peygamber kokusunun gul motifiyle, bahar

dallarmin cennetteki bolluk ve bereketle bagdastirildig: goriilmektedir. 3

XVII. ylizyilin ortalar1 ¢ini sanatinin iiretimini ve verimini yitirmeye basladigi,
yiizy1l sonuna kadar ise diisiise gectigi donem olmustur. iznik atdlyelerinin karsilastig
ekonomik sikintilar bu durumun en énemli faktori olarak 6ne ¢ikmaktadir. Anadolu’da
Celali isyanlarim bas gostermesi, XVII. yiizyilda ticaret yollarinin degismesi gibi
faktorler iznik’te ki bu gerilemenin diger sebepleri arasinda sayilmaktadir.*3* Osmanli
devletinin bu dénemde iznik’e gereken onemi gOstermemesi, yollarm bakimsiz ve
0zensiz olmasmin ticaret yollarmin Iznik haricinde gelismesine neden oldugu,
batakliklarin kurutulmamasindan dolay1 yaganmakta olan sitma salginimin halki olumsuz
olarak etkiledigi sebepleri de diger nedenler olarak ileri siiriilmektedir.’*®> Osmanli saray
fermanlarindan anlasildigma gore, sarayin Iznik atdlyeleriyle arasinda sorun oldugu, gini
ustalarmim saray digindan siparis almasindan dolay1 saray sipariglerinin geciktirilmesi
genel olarak Iznik kadis1 ve ksicibasina elestirilen bir durum olmustur. XVII. yiizyil ilk
yarisinda suregelen bu tarz uyarilar arasinda en fazla dikkat ¢eken uyari ise 1613 yili
fermamidir. Bu fermana gore saray dis1 siparislerin yasaklandigi, emre riayet
gostermeyenlerin ise cezalandirilacagi s6z konusu olmustur. Osmanli saraymdan yapilan
kisitlamalar ve XVII. yiizy1l ikinci yarisinda azalma gosteren siparisler iznik’te bir
gerilemeye yol agmustir. Evliya Celebi XVII. yiizy1lin basinda iznik atdlyelerini 300 adet
olarak belirlemis, XVII. yiizyilin ortalarinda ise bu atdlyelerin sayisinin 9 oldugunu
belirtmistir. Baz1 arastirmacilar bu say1y1 abartili olarak degerlendirmistir.**® XVII. yiizy1l
ikinci yarisinda yasanacak teknik ve estetik gerilemede ilk 6rnekler arasinda 1608 yilinda
yapilan III. Mehmet Tiirbesi ve 1611 yilinda yapilan Destari Mustafa Pasa Tiirbesi
sayllmaktadir. Adi gecen tirbelerde uygulanan ¢ini motifler irilesmis ve kaba bir
goriinlime sebebiyet vermis, firmlama esnasinda renklerde akmalar olusmustur. XVII.
yiizyilda ¢ini ve seramik eserlerde gozle goriiliir bir gerileme s6z konusu olmustur. Sir ve
hamurda olusan uyusmazliklar neticesinde 1s1ltisin1 kaybeden sirlarin ¢atlakli ve piiriizlii
oldugu, donuk yiizeyler elde edildigi ve renklerin birbirine aktigr gdzlemlenmektedir.
XVII. yiizyilin ortalarindan itibaren teknik basarisizliklarmn oldugu, Oncelikle cini
tretiminde ustalar1 renklerde kisitlama yapmaya yoneltmistir. Mavi-beyaz ve
kahverengiye calan kirmizi tonlar1 goriilmektedir. Yiizyilin sonuna dogru siyahin ve yesil

rengin hakim oldugu Orneklerin yani sira kirmizi renk tekrar kullanilmigsa da XVI.

133 Bakur, a.g.b., s. 298-299.

134 Faik Kirimly, <’Iznik Cinileri ve Cenovali Cini Tiiccarlar1’’, Antika, Istanbul, 1987, s. 50-54
135 Bakur, a.g.b., s. 279.

136 Bakur, a.g.b., s. 302.
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yiizy1ln basaris1 kazanilamamustir. 2’ XVII. yiizy1l ¢ini imalinde bir diger olumsuz unsur
ise uygulamalarda yapilan 6zenli sayilmayan isgiliktir. Desenler bozulmus, kabalasmis,
irilegsmis ve kullanilan konturlar da kalinlastrilmistir. Diger yandan desenlerde 6lgek
degisikligi olmasina ragmen, sematik agidan bakildiginda diger asirda olmayan yenilikler
gbze carpmaktadir. Motiflerde bulut, rumi, hatayi motifleriyle naturalist 6geler
kullanilmaya devam etmis, peygamber ¢icegi, buhur-u meryem bir diger ismiyle siklamen
gibi gicekler de sik¢a kullanilmistir. Bu donemde giil motifinin farkli agilardan stilize
yapilan uygulamalar1 mevcuttur. Mavi zemin iizerinde beyaz birakilan siiliis yazisinda
Kur’an-1 Kerim’den ayetler de yer almistir ve yapilarda kullanilan ¢ini kaplamalardan
olmustur.®® XVII. yiizyilda sarayin denetimci gdrevini azaltmasiyla ¢ini motiflerinde
standartlasma meydana gelmistir. Hizli iiretim yayginlasmistir. Bununla birlikte bahsi
gecen Uriinleri sarayn Istanbul sektGriinden aldig1 yoniine ait kayitlar da tespit edilmistir.
Bununla birlikte ayni ¢ini desenlerinin ¢esitli yapilarda tespit edildigi ortaya ¢ikmistir.
Buna ornek olarak Topkapr Sarayr Agalar Camii ve Uskiidar Atik Valide Camii,’nin
mihrap yani duvarlarindaki bahar dalli panolar1 ve Bagdat Koskii’nde bulunan Siinnet

Odasr’nin kuslu panolari tekrarlanma ¢alismalarma 6rnektir.**°

Ana hatta uzama gOsteren saplarin {izerinde buylk natlralist ciceklerin
olusturdugu bir grup pano 6rneklerine Topkapi Sarayr Valide Sultan’in odasinda ve
Veliaht dairesinde rastlanmaktadir. Bu Ornekler XVII. yiizyilda olusturulmus 6zgiin
calismalardir. Cini motiflerinde 6zellikle gobeklerde ve kdsebent boliimiindeki sinirli
bolgelerde goriilmekte olan ya da panolarin alt kisimlarinda dogadaki 6l¢eklerine gore
uygunlukla yerlestirilen ¢igeklerin burada irilesip farkli bir diizenleme icerisinde yer
aldig1, uzayan tek bir dalin lizerinde degisik cigeklerin kullanilmasmin ise XVI. yiizyil
tasarimin 6zelliklerinin fazla 6nemsenmediginin gostergesi olmustur. Bir diger drnek ise,
Veliaht Dairesi pano kisimlarindan birinde karsimiza c¢ikmaktadir. Semse motifi
aligilageldigi gibi pano ortasinda kullanilmamis aksine Ust bolime yakin bir yerde
kullanilmistir.*° Yapilarin duvarlarmin boydan boya ¢inilerle kaplanmasi genis alanlarda
ulama semalar 6n plana ¢ikmaktadir. Semse, ¢intemani ve hatayili, rumili-hatayili
tasarimlar duvar bezemelerinde yaygimn olarak kullanilan diger motiflerdir. Bu 6rnekler
XVI. yiizyilin zarif ulama ve hareketli desenlerine gore daha sematik ve statiktir. [znik’in

ayakta kalma gayeleri, 400 yillik siiregelen verimli Gretim, XVII. yiizy1l ikinci yarisinda

137 Bakur, a.g.b., s. 303.
138 Bakur, a.g.b., s. 304.
139 Bakur, a.g.b., s. 305.
140 Bakur, a.g.b., s. 305.
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atdlyelerin kapanmasiyla son bulmustur. **! Ekonomideki zayiflama ve yetersizlik de

Iznik ¢inilerinin eski popiilerligini yitirmesine neden olmustur.#?

Boylelikle XVIII. yiizy1l baslarinda seramik ve ¢ini tretim merkezi Kitahya
olmustur. Giiniimiize kadar yerel iiretim yapmus Kiitahya’da Iznik’in kopyalar1 yapilmaya
calisilmis, ama bu konuda Iznik kadar basarili olunamamustir. Sonrasmda Sadrazam
Damat [brahim Pasa’nin istegi dogrultusunda istanbul Tekfur Saray atdlyeleri kurulmus
fakat bu girisimde sonug¢ vermemistir. Osmanli Devleti bu donemde batililasma donemine
girdigi i¢in yapilarda ¢ini bezemeyi geri planda birakmis ve ¢iniciligin bu slregten

olumsuz etkilenmemesi de kacinilmaz olmustur.'*3

1.5. Turk Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler

Tark ¢ini sanatinin kapsami bir¢cok tanimla gesitlendirilmekle birlikte, kullanilan
teknikler de bir¢ok sekilde ifade edilmektedir. Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan teknikler,
sir alt1 teknigi pismis toprak imalleriyle, TUrkler eliyle dnceden iiretilmis pismis toprak
seklinde genel olarak ise mimari boyutta seramiklerle ve az olmakla birlikte yayinlanan
tabirinde ise kullanim esyalar1 ya da bir diger tabiriyle ti¢ boyutlu olarak veya Osmanli
Devletinin Klasik doneminde imal edilen motifleri ifade etmek i¢in sinirlandirilarak
belirtilmektedir. Bundan dolay1 bu teknikler ulasilabilen yaymlarda dagmik ve karmasik
olarak verilmistir.'**Bu boliimdeki gaye Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan teknikleri mimari
uygulanimy, tiretildigi donemleri veya kullanim seklindeki alanlar1 6rneklerle agiklamaya
calismaktir. Cininin ilk arkaik 6rneklerinin tugla yiizeyinin renkli sirla sirlanmasi
seklinde ortaya ¢ikist olarak sdylenebilir.'*® Sirli tugla, tuglanimn lacivert, firuze, patlican
moru renklerle sirla kaplanip firmlanmasiyla elde edilmektedir. Sirli tugla Selguklu devri
eserlerinde begenilen bir siis unsuru olmustur. Genel olarak Selguklu dénemi, sirli
tuglalarinda silis orani1 fazla, ¢ok iyi yogurulmus ¢amurlar kullanilmistir. Tonozlarda,
eyvanlarda, kemerlerde, kubbeye gegcislerde, kubbelerde ve duvarlarda, sirsiz tuglayla
orgii arasma giren firuze renkte ve az miktarda mor sirh tuglalar degisik iri motifler

olusturmaktadir.14®

141 Bakur, a.g.b., 5.305

142 yildiz Demiriz, “XVIlLyiizy1l Cinilerinde Degisen Desen Anlayis1”, Istanbul: XVII.yiizy1l Osmanli
Kiltar ve Sanat, Sempozyum Bildirileri (19- 20 Mart), 1998, s, 77- 84.

143 Bakur, a.g.b., s. 305.

144 frem Calisici Pala, ’Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler*’, 21. Yiizyilda Tiirk Sanati Meseleler ve
Coziim Onerileri Milletlerarast Sempozyumu, 8-09 Ekim 2018, s. 347-368.

145 Can, Gin, a.g.e., s. 281.

146 Gonil Oney, Ulker Erginsoy, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiirti Yayinlari, Ankara, 1988, s. 83.
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Tiraglanmak suretiyle bi¢im verilen diiz renkli Kasi tekniginde levhalardan elde
edilen desen parcalari, mozaik teknikteki gibi yan yana getirilerek uygulanir.’*’ Bu
teknikle olusturulan bezemeler eski kaynaklarda rizenigari ya da kasigari, modern

tabiriyle de ¢ini mozaik olarak adlandiriimaktadir. 148

Bu teknikte kontrast renkli motifler elde etmek kolaydir ve renklerin canliligi goz
alicidir. Fakat teknik uygulamadaki zorluk sonucundan dolayr bu teknik gliniimiizde
renkli sir teknigi, eski ustalarm kullanim tabiriyle ise lakabi adi verilen teknigi

dogurmustur.

Renkli sir tekniginde nakislar firgayla islenir. Mozaik tekniginde ise nakislar, diiz
renkli kasi levhalardan kesilip elde edilir. Bundan 6tir renkli sir tekniginde siisleme
daha zarif ve incedir.'®® Renkli sir teknigi Tiirk mimari siisleme sanatinda ilk kez Ilk
Devir Osmanli eserlerinde karsimiza c¢ikmistir ve Bursa yapilarinda basariyla
kullanilmistir. Bu teknik bati dillerinde cuerda seca ismiyle de bilinse ve genel olarak
renkli sir teknigine benzese de teknik ayrmti, incelik ve nitelik kosullar: detaylica ele
alindiginda bu iki teknigin birbirinden ayr1 teknikler oldugu gdze carpmaktadir.'® Zira
daha ¢ok Ispanya cinilerinde kullanim1 saglanan cuerda seca tekniginde renkli sirlarin
arasinda piserken renkler birbirine karismasin diye iplik konur ve iplik yaninca yeri bos
kalir. Fakat Tiirk ¢inilerine baktigimizda sicakta eriyip ugan bir karisimin vardir. Hamuru
kirmizi olan bu ¢iniler bir kez pisirilip, nakiglar renkli sirla islenip yeniden firinlanir.
Renklerin birbirine karigmasini engellemek i¢in motiflerin arasina nebati yag-manganez
karisimi bir mahliit ya da balmumu siiriiliir. Karigim buharlasinca ¢ini hamur rengi

goriiliir ve kirmizi renk hamur motiflerde tahrir ¢cekilmis gibi goziikiir.*®*

Osmanli Devleti’nin ilk doneminde nihayetlenen renkli sir teknigi tezyinatin
karakteristik unsurunu olusturmaktadir. Ilk érneklerine Mehmedii’l-Mecniin imzasiyla

Bursa Yesil Kiilliyesi ¢inilerinde gérmekteyiz. >

[k devir Osmanli mimari tezyinatinda ise cogunlukla diiz renkli kasi teknigi,

kesme ¢ini yani kasigeri teknigi, renkli sir teknigi ya da minai teknikleri uygulanmistir.*>®

147 Yetkin, a.g.e., s. 210.

148 Aziz Doganay, Osmanl Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik
Yayinlari, istanbul, 2009, s. 63.

149 Doganay, a.g.e., s. 63.

150 Doganay, a.g.e., s. 64.

151 Doganay, a.g.e., s. 64.

152 Doganay, a.g.e., s. 64.

153 Doganay, a.g.b., s. 360.

25



Osmanli ¢ini sanatinda 6nemli bir basar1 elde eden sir alt1 teknigi ise XVI. yy.
ikinci yarisinda Iznik atdlyelerinde kendini ispatlamis ve gelistirilmistir. Nakislar, sir alt1
tekniginde renkli sir teknigindeki gibi ¢ift tahrirli olmadigi i¢in ¢ok daha kivrak ve
incedir. Nakislar zemine gecirilme kismindayken delikli kaplar kullanilmaktadir. Bu
teknikte boya iizerine seffaf sir siiriilmesi haricinde bir¢cok yenilikte beraberinde
gelmistir. Renk skalas1 ve nakis yelpazesi geligsmistir. Hiirrem Sultan Tirbesi’nde ki
cinilere baktigimizda bu durumu goérmekteyiz. Bu teknik Saray Nakishanesi’nin en

basarili kompozisyonlarini ve muhtelif zengin nakis yelpazesini olusturmustur.*>*

XVI. yy. ikinci yarisinda Iznik atdlyelerinde gelistirilip, Bursa ve Edirne

eserlerinde goriilmekte olan mavi-beyaz cinilerde sir alt1 teknigi kullanilmistr.*>®

Minai teknigi ise hamuru sarimtirak renkte ve igeriginde alkalili kire¢ kullanilan
¢ini teknik ¢esididir. Bu teknik bigiminde fazlasiyla yogrulan hamur yildiz, kare, hag ve
baklava sekli levhalar bigiminde olusturulduktan sonra astar yapilmadan yiiksek 1sida
koyu mavi, yesil, firuze ve mor renklerde boyasi yapilip sirlanarak pisirilir. Daha sonra
kiremit kirmizisi, Siyah, beyaz ve altin renkteki yaldizla sir iistii tekrar boyanarak daha az
yogunluktaki 1sida yeniden firmlanirdi. Bu teknik Anadolu Sel¢uklu tezyinatinda
kullanilmistir. Alaeddin Koskii saray kalintis1 kazilarinda minai teknikte yapilmis ¢ini
eserlere rastlanmistir.’®® Bu teknige yedi renk kullanilmasindan dolay: “heft reng” de
denilmistir. Uygulamasi ¢ok kolay olmayan minai tekniginde ¢ok basarili iirlinler ortaya
cikmustir. Bu teknikte yapilmis ¢ini levhalarda ise Selguklu donemini yansitan taht ve av

sahneleri disinda stilize edilmis bitkiler ve hayvan betimlemeleri de uygulanmustir.t®’

Bir diger ¢ini teknigi liister teknigidir. Liister teknigi bir sir listii tekniktir. Mat-
beyaz yani opak sir, farkli tonlardaki kobalt mavi, yesil ya da patlican moru renklerde
sirla kaplanmis hag ve yildiz sekildeki levhalara, liister ismiyle adlandirilan giimiis
tozlari, altin ve maden oksitlerini muhtevasinda barindiran, ikinci sir gibi bir maddeyle
birlikte cilalarmiscasina motifler islenir ve bununla birlikte az isida firinlanir. Oksitler
dokiiliir ve maden karigimi ince tabaka seklinde ¢ini ylizeyini kaplar. Bundan dolay1
motiflere madeni parilt1 eklenir. Kubad Abad Biiyiik Saray’da yapilan kazi sonuglarinda
liister tekniginde yapilmis y1ldiz-hag levhalari ¢ikariimistir. 18 Baska bir 6rnek ise Kubad
Abad Biiyiik Saray’da ortaya ¢ikan biri liister diger sir alt1 tekniginde yapilmis iki yildiz

154 Doganay, a.g.e., s. 64-65.

155 Doganay, a.g.b., s. 360.

156 Yetkin, *’Cini’’, 329-335

157 Yetkin, *’Cini’’, 329-335

158 Riighan Arik, Kubad Abad Selguklu Saray ve Ginileri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul,
2000, s. 85.
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¢inidir. Sir alt1 tekniginde yapilan ¢inide bir kusun baska bir kusu bogazindan yakalayip
siktigini, lister tekniginde yapilan teknikte ise avci kusun tavsanin basini gagaladigini

gormekteyiz. >

1236 yapimi 1. Alaeddin Keykubad’in sarayr Kubad Abad’da pek cok sayida

perdah ve sir alt1 teknigiyle yapilmis insan, hayvan ve yildiz bigimli ¢ini bulunmustur. 160

1.6. Turk Cini Sanatinda Kullamlan Motifler

Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan motifleri baglangigtan Osmanlilar ddnemine kadar
alirsak figiirlii, geometrik, bitkisel ve yazi kategorisinde toplayabiliriz. Bu motifler

kullanis sekli olarak icini siisledikleri eserin fonksiyonuna gore degisebilmektedir.6?

Tasvirden uzak durmayi tercih eden Islam sanatkarlar1 inang sistemlerine daha
yakin  gordiikleri hendesi yani geometrik tezyinat konusunda kendilerini
gelistirmislerdir.’®> Hendesi tezyinatta daire sonsuzluk anlamma gelirken, baslangig ve
sonu da muhtevasina aldig1 i¢in kainat ve devamli hareket seklindeki canli ya da cansiz
biitlin her seyi i¢ine almaktadir. Hendesi motifler tevhid inanci etrafinda olusturulmaya
caligilmistir. Selguklu mimari tezyinatinda 6nemli 6l¢tide kullanilmig, Osmanlilarda da
dengeli bir sekilde kullanilmaya calisilmistir.*®® Yavuz Sultan Selim Tiirbesi girisinde
bulunan ¢ini levhalarin ¢evresinde goriilmekte olan genis pervaz kisminda kol sayisi
bakimindan farkli bir¢ok yildiz birlesimiyle hendesi tezyinat uygulanmustir. En fazla
Selguklu geleneginde kullanilan bu bezeme tiirii, klasik donemde varligini rumi ve hatayi

iislubuna birakmustir.64

Selguklu ¢ini sanatinda figiirli ¢inilerin kullanim1 6n planda olmakla birlikte bu
motifler daha ¢ok kosk ve saraylarda kullanilmigtir, az miktarda da olsa bazi dini eserlerde
de gorilmektedir. Selguklu saray kazilarindan toplanan ¢inilerin bu devirde zengin
betimleme anlayis1 goriilmesini ise kullanilan figiirlerde hayvan, kus, balik bulunmakla
birlikte siren, griffon, sfenks gibi bir takim efsanevi yaratiklarin yogunlukta olmasiyla da

aciklayabiliriz.'®® Insan figiirlerine yer yer tek bazen de grup seklinde at Ustiinde ava

19 Arik, a.g.e., s. 89.

160 Aslanapa, a.g.e., s319.

161 Yetkin, a.g.e., s. 166.

162 fslam’da tasvir meselesi ile ilgili genis bilgi icin bkz. Ayse Ersay Yiiksel, *’islam’da Tasvir Meselesi”’
, Tiirk Islam Sanatlar Tarihi EI Kitab, editor: Abdulkadir Diindar, 1. Baski, Grafiker Yayinlari, Ankara
2019, s.111-127.

183 Doganay, a.g.e., s. 79-81.

184 Doganay, a.g.e., s. 81.

185 Yetkin, a.g.e., s. 166.
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giderken, ydrirken ya da tahtta otururken betimlenilmistir. Tiirk stili oturusu ismini alan

bagdas kurarak oturma tek basma oturan figtrlerde daha ¢ok gériilmektedir.1%

Selcuklu figiirlii ¢inilerinin arasinda insan figiirlerinin yiiz ve duruslarinda Uygur
freskleri ile bir benzerlik sezilmesiyle birlikte, giinliik hayattan sahnelere az yer verilmis
ve genellikle sembolik manalar1 haiz figiirler ve isaretlerle birlestirmeleri ise Selguklu

tezyinatinda figiiriin manasimi1 yogunlastiran bir husus olmustur.'®’

Cini sanatinda geometrik motiflerin tezyinattaki yogunlugu ise oldukc¢a fazladir.
Gerek tugla, gerekse ¢ini kullaniminda geometrik Orneklerin uzun siire c¢esitli
betimlemeleri olmustur. Geometrik motifler bitkisel motiflerle yan yana kullanilmis, esas
olan geometrik motiflere bitkisel motifler bir cerceve olmus ya da geometrik ve bitkisel
motifler birbirlerinin 6niine gegmeden yan yana siralanmasi seklinde bir arada kullanimi
s6z konusu olmustur. Ozellikle XIII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra bitkisel motiflere
daha genis alanlar ayrilmis ve Ozellikle saf geometrik 6rnekler i¢ine bitkisel temalar
katilmistir.2%®  Geometrik motifler 6zellikle Selguklu donemi mimari tezyinatta ¢ok sik

kullanilmistir. 1%

Bununla beraber geometrik oOrnekler ozellikle sirli tugla siislemelerinde
yogunluklarmi devam ettirmis hatta XIII. ylizyilin ikinci yarisina tarihlendirebilecegimiz
baz1 mihraplar 6zellikle geometrik motifli ¢inilerle kaplanmiglardir. Aksehir Ulu Camii,
Afyon Misri Camii, Konya Sir¢cali Mescit mihraplar1 buna ornektir. Sadrettin Konevi
Camii ve Kayseri Kiilik Camii mihraplar1 nebati ve geometrik temalarin bir arada

kullanildig1 zengin betimlemeler i¢eren drneklerdir.t’®

Osmanli sanat anlayisinda kullanilan geometrik motifler , basitten bilesige dogru
bir gelisim gostermektedir. Motifleri olusturan ana unsur ve bilesenlerden olusan
betimlemeler goriindiikleri seklinden cok daha basit ve sadedir. Ornek olarak, iki kirik
dogrunun birbirini kesme suretiyle zencirek motifi ortaya ¢ikmis, ayni motif egrilerle

¢izildiginde halat motifini olusturmustur.'’*

Bitkisel 6rnek kullanimi ise Tiirk ¢ini sanatinda Anadolu’da Selguklular devrinde
baglamis olup, ilk drnekleri geometrik bolumleri kusatan bordiir siisii seklindedir. Bu

ornekler 13. yiizyil ikinci yarisindan sonra ¢ok daha zengin bir icerikle kendilerine tahsis

186 Yetkin, a.g.e., s. 166.

167 Yetkin, a.g.e., s. 166.

188 Yetkin, a.g.e., s. 169.

169 Zeynep Meral Sengiil, 100 Turk Motifi, Gegit Kitabevi, Istanbul, 1990, s. 4.

170 Yetkin, a.g.e., s. 169.

1 Y1ldiz Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme |- Erken Devir, Kiiltiir Bakanligi Yayini, Istanbul, 1979,
S. 28.
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edilen alan1 doldurmuslardir.}’? Cesitli teknikte saraylarda kullanilan bu ciniler genel
olarak figiirlerin etrafinda veya kose dolgularinda kullanilmislardir.  Cinilerin
karakteristik 6zelliklerinde nar ya da hashasi1 andiran natiiralist bitkiler kullanildig1 gibi
palmet, rumi, lotus gibi bitkisel figiirlerde kullanilmustir.?”®Bir kivrik dal iizerinde
sirlanmig rumi motifleri basit bir tertib tarzi olmasiyla birlikte, Rumilerin ¢ifte catalli
uclar1 bir¢ok kivrimlarla ilavelendirilmis, zenginlestirilmis ve yuvarlak hatli ince uzun
zarif formlar seklinde olmuslardir. Konya Alaeddin Camiindeki kubbeye gecisi saglayan
ticgenlerin etrafi bu tarzdaki kivrik dal iizerinde sira olusturmus tek yonli yuvarlak hatli

Rumilerle kusatilmistir.}"*

Hatayi motifi Sanatkar Giyaseddin’in getirdigi bir motif olup, Anadolu’ya Orta
Asya’dan gelmis en sik kullanildigi donem ise Osmanli donemi olmustur. Kus bakisi
goriiniisiiniin {isluplastirilmis hali ise pen¢ motifidir. > GUl motifi ise XV. yiizyil

ortalarmdan pesi gelen natiiralist calismalarda kullanilmis popiiler bir motif olmustur.t®

Nebati motifler arasinda gecen Osmanli siisleme sanatmin en yaygin siisleme
unsuru olan hatayi motifi muhtelif bitkilerin yaprak, sap ve ¢igeklerinin olusturulmasiyla
meydana gelmistir. Motifi olusturan nakislar, ¢iceklerin ifade ve durus 6zelliklerine gore,

gonca, hatayi, berk ve gl isimlerinde alt kategori meydana getirmektedir.””

Hatayi motifini olusturan ¢igekler, katmerli, tek yaprakli, ¢anakli, ¢anaksiz, zarfli

gibi farkl1 bigimlerde ortaya konulmaktadir.’®

Rumi motifi kendi icerisinde hurde, ayirma, islemeli, picide ve sencide isminde
kategorilere ayrilmakta, Yavuz Sultan Selim Tiirbesi’nde Yiikselme Devrinde ¢ok
basarili ve gelismis Ornekleri olusturmaktadir. Yapilan arastirmalara goére Osmanli
tiirbelerinde ¢ini iizerindeki islemeli rumi Ornegine ilk kez bu tiirbe Orneginde
ulasilmaktadir.}”® Klasik Devir rumi desenlerine bakacak olursak, yiiriiyen bir sap
Ustiinde, ayrilmalar ve kivrimlarla olusturulan boliim iizerinde dizilmis damlaciklar
bicimindedir. Bu devirde rumi gévdesi blyiikce, helezon kismi ise gergin ve hendesi
ozelliklerle biitiinlesmistir.  Onceden rumi motifini hayvani betimlemelere

dlgiitlendirseler de Osmanli doneminde rumi nebati bir dzellik sergilemektedir. islam

172 Yetkin, a.g.e., s. 173.

113 Yetkin, a.g.e., s. 173.

174 Yetkin, a.g.e., s. 174.

175 Inci Birol, Cicek Derman, Tirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 18 Baski, Kubbealt1 Nesriyati, 2021,
Istanbul, s. 65.

176 Ara Altun, Osmanhda Cini Seramik Oykiisii, Creative Yayimcilik, Istanbul, 2013, s. 175.

1" Doganay, a.g.e., s. 83.

178 Doganay, a.g.e., s. 84.

17 Doganay, a.g.e., s. 82-83.
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oncesi Tiirk sanat1 ddneminde hayvani zellik sergilemis rumi motifi Tiirklerin Islamiyete

girmesiyle vakit igerisinde degisime ugramistir, &

XV. yiizyildan sonra Tiirk sanatinda ayr1 bir yeri olan bulut deseninin
tezyinatimiza Cin kiiltliriinden geldigi, XV. yy. Siraz ve Herat mektepleri ekolii bu motifi
sikca kullanmistir. Bu motifin Osmanlilar doneminde Timurlularla olan iligskilerinden
dolayr Herat ve Tebriz ekolleri aracilifiyla bizlere kadar gelmesi muhtemel
g6ziikmektedir. Kokiinii Cin kiiltiiriinden almis olmasi1 sebebiyle bu motife ¢in bulutu adi

da verilmistir. 18

Bugun bulut motifi diye isimlendirilen bi¢im, Tiirk sanatinda ¢ok basarili
ornekleriyle kompozisyonlarda uygulanmistir. Bu motifin mavi renkteki cinilerle
yogunlukla hatayi motifiyle kullanomi Cin kiiltiiriiyle olan yakinhgm da
disiindiirmektedir. Bulut motifi Sultan II. Murad Tiirbesi sacak kismindaki kalemisi
suislemelerde hatayi deseniyle birlikte pervaz motifi olarak kullanilmis ayrica Istanbul
Cinili Koskte lacivert ¢iniler iistiinde altinla islenmistir. Bulut motifinin kullanimi Fatih
Sultan Mehmed doneminde baslamis olup II. Bayezid doneminde genis bir Olciide
yayginlik saglamistir. Bulut motifinin Osmanli donemindeki klasik érneklerini XV1. yy.
ikinci yarisinda gérmekteyiz. Daha ¢ok hatayi motifiyle kullanilan bulut motifi rumi

desenlerle da az kullanilmigtir. 82

Selguklu ¢ini sanatinda Kufi ve Nesih yazis1 gesitli sekillerde kullanilmistir.
Genellikle kubbe, mihrap ve eyvanlarda gorilmektedir. Yazi sanatinin bu iki gii¢lii kolu
ayni eser lizerinde birbirinin zitt1 olan diizeniyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kufi yazisi
yazinin gli¢lii ve sert ¢izgisini ifade ederken, Nesih yazisi daha zarif bir islup

olusturmustur.'83

Yazi, Osmanli ¢ini tezyinatinda da dnemli bir yere sahiptir. Birgok yazi tiirii
olmakla birlikte daha sik kullanilan yazi tiirleri ; celi, kafi, nesih ve siiliistiir. Bunlarin
yaninda reyhani, nestalik, divani, tugra, mensur ya da divani celisi, hilali, miselsel ,

sikeste , rik’a , ta’lik gibi yazi tiirleri de mevcuttur.'84

180 Doganay, a.g.e., s. 83.

181 Doganay, a.g.e., s. 87.

182 Doganay, a.g.e., s. 89.

183 Yetkin, a.g.e., s. 177.

184 Celal Esad Arseven, Tirk Sanati Tarihi: Menseinden Bugine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Sisleme
ve Tezyini Sanatlar, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1955, s. 286.

30



Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan Cinili Koskte ise mozaik ¢ini sanatinin
ilk Osmanli Donemindeki tislup gelisimiyle, gdsterisli bir eyvan seklinde disartya acilan

giris kisminda geometrik sekillerin yaninda siiliis ve iri kufi yazilar bulunmaktadir. 18°

185 Yetkin, ’Cini’” , 5.339-345
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2. BOLUM
KATALOG: ANKARA ETNOGRAFYA MUZESI’NDEKI XVI. YUZYIL
OSMANLI iZNiK CINILERI

Ankara Etnografya Miize miidiirliigiinden edindigimiz bilgilerine gore eser sayisi
18 adettir. Katalog, bu eserlere gore olusturularak incelenmistir. Katalog bolimiinde

eserlerin envanter bilgileri de verilmistir.

Katalog 1: Cini Pano

Eserin Adi: Cini Pano

Envanter no: 25677

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08.10.2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 35x29 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pigmis Toprak

Devri: Osmanli- 16 yy. 2. Yarist

Tanimi: Eser, beyaz binyeden olusan, silisyum oksit iceriklidir. Masse

sikigtirilarak olugsmustur ve kare sekli verilen ¢ini bir panodur. Beyaz astar {izerine sir alt1



teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilms, sir alt1 boyalariyla
renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Eser igeriginde kobalt mavi, firuze, mercan
kirmiz1 ve yesil renklerin hakim oldugu bir eserdir. Eserin orta kisminda mercan kirmizisi
tizerine islenen hatayi motifinin mesime kisminda serbest kompozisyonla olusturulmus
bes adet peng ¢igek motifleri bulunmaktadir. Ortadaki ¢gigeklerin disini gevreleyen bir tam
hatayi ¢icek bulunmaktadir. Geri kalan kisminda kobalt mavisi, firuze tonlarmin da
eklendigi, karsilikli olarak ters simetrili sekilde yerlestirilmis yesil saz yaprak ve ince
dallar bulunmaktadir. Saz yapraklarmm can kismi kirmiziyla boyanmustir. Yaprakta
yarim pen¢ motifi kullanilmistir. Eserin orta kisminda bulunan tam hatayi modelinin
yaninda bir yarim hatayi yesil saz yaprak ve ince dallarla birbirine baglanmistir. Tam
hatayi modelinin istiinde tepelik bulunmaktadir. Kenar kisimlardaki yarim hatayi
motiflerinde eser biitlinliigiinii olusturan, ayni renk tonlariyla bir ahenk yakalanmaktadir.
Eserin orta kisminda boydan boya ve kenarlarinda kiriklar vardir. Eser restorasyon

gormustr.
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Katalog 2: Cini

Eserin Adt: Cini

Envanter no: 25676

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08.10.2001 tarihinde Sefik FENMEN’In
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 27.5x27.5 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak

Durumu: Yer yer kabarma ve delikler mevcuttur.
Devri: Osmanli- 16 yy. 2. Yarisi

Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan, silisyum oksit igeriklidir. Masse
sikistirilarak olusan ve kare sekli verilen bir ¢ini eserdir. Beyaz astar iizerine sir alt1
teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmis, sir alti boyalartyla

renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir.

Eserin iceriginde kobalt mavi, firuze, mercan kirmizi, yesil renkleri hakimdir.
Eserin orta kisminda karsilikli olarak biri diogonel iki yesil saz yapraklar yer almaktadir.
Yapraklarin orta can kisminda peng motifleri tek dal {izerinde swralanmis ve kigik
yaprakta bitirilmistir. Eserin orta kismma hareketlilik veren diogonel halde bulunan
yapraklarda i¢ kisminda uygulan beyaz zemin iizeri ortast mercan kirmizi rengiyle

hareketlenen Ug¢ adet peng ¢icek motifi bulunmaktadir. Bu yapraklarin kenar kisminda ise
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sarmal durumda ortast mercan kirmizi rengiyle islenen kobalt mavi tonundaki yarim peng
motifi bulunmaktadir. Orta kisimdaki sarmal yaprak motifinin kenarlarinda dairesel dallar
tizerinde yarim hatayiler ve firuze renkli son yapraklari siralanmaktadir. Orta kenarlarda
bulunan karsilikli hatayi motiflerinin ta¢ yapraklarinda kirmizi renkli gdlgelendirme
yapilmistir. Motiflerin alt kismma goncagiil motifi yerlestirilmistir. Kenar kisimda
bulunan yarim hatayilerde ¢ift tahrir teknigi uygulanmistir. Eserde yer yer kabarma ve

delikler mevcuttur.

35



Katalog 3: Cini

Eserin Adt: Cini

Envanter no: 25675

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 31x31 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak

Durumu: Yer yer kabarma ve delikler mevcuttur.
Devri: Osmanli- 16 yy. 2. Yarisi

Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan, silisyum oksit igeriklidir. Masse
sikistirilarak olusan ve kare sekli verilen bir ¢ini eserdir. Beyaz astar iizerine sir alt1
teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmis, sir alti boyalartyla
renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Eserde siyah tahrir yani sira i¢ tahrir olarak
mavi tahrirde kullanilmistir. Renk skalasinda kobalt mavi, mercan kirmizi, firuze ve yesil
renkleri hakimdir. Eser genel goriiniis itibariyle icleri bahar cigekli dallarla bezeli rumi
kivrimlar arasinda hatayilerden olusan bir kompozisyondur. Eserde bulunan tam hatayi
modeli kobalt mavi tonun agir bastigi az da olsa mercan kirmizi ve yesil rengin
kullanildig1 bir hatayi modelidir. Hatayi motifinin mesime kisminda ta¢ yapraga bagl

orta bagda goncagiil motifi bulunmaktadir. Tam hatayi modeline baglantili olarak
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kullanilan yarim hatayi modelleri de mavi tonun yogun kullanildig1, mercan kirmizi ve
yesil renkle de renklendirilmis ek olarak rumi kivrimlarla birbine baglanmis bir butlnlik
olugturmaktadir. Bir kenarda ise yarim sarilma rumi motifi i¢erisinde yar1 natiiralist lale
motifleriyle ve penclerle serbest bir kompozisyon olusturulmustur. Sarilma ruminin
sarilma kisimlarinda beyazla kuzu birakilmistir. Sarilma ruminin orta bag kismi karonun
kenar kisminda bitirilmistir. Hatayi motiflerinin ta¢ yapraklarinda kobalt mavisiyle yer
yer nokta ve ¢izgilerle detaylandirilmistir. Zeminde boyama olarak kobalt mavi ve yesil

rengi kullanilmistir. Eserde yer yer hafif ¢atlak ve dokiilmeler vardir.
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Katalog 4: Cini

Eserin Adi: Cini

Envanter no: 25674
Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 27x27 cm. (cerceveli olarak)

Eserin Malzemesi: Pigmis Toprak

Durumu: Kenarlarda kiigiik kiriklar ve yer yer hafif sirda ¢atlaklar mevcuttur.
Devri: Osmanli- 16 yy. 2. Yarisi

Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan, silisyum oksit igeriklidir. Masse
sikistirilarak olugsan ve kare sekli verilen bir ¢ini eserdir. Beyaz astar {izerine sir alt1
teknigiyle dekorlama yapilmustir. Once tahrirleme islemi yapilmug, sir alt1 boyalariyla
renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmigtir Renk skalasinda yogun olarak kobalt mavi,
firuze tonlar1 goze carpmaktadir. Siislemede kullanilan mercan kirmizi ve yesil tonu eseri

zenginlestirmistir. Bahar dallarinda kahverengi tonu kullanilmistir. Bahar dallar1 S kivrim
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hatt1 tizerinde peng, goncagiil ve yapraklarla serbest kompozisyon olusturulmustur. Bahar
dallar1 yerden figkirmis sekilde biitiinlige eklenmistir. Salbek formunun zemininde
pembe Kkobalt tonu kullanilmistir. Pembe kobalt tonu firima girip ¢iktiginda eserde
goriildiigi gibi lacivert tonlarinda bir renk vermektedir. Yarmm salbek formu icerisinde
hatayi goncalari, saz yapraklar ve yari natiiralist karanfillerden olusan kompozisyon yer
alir. Salbek formu igerisindeki hatayi ¢icek ¢ift tahrir seklinde olusturulmustur. Yaprak
icinde goncagiil motifi kullanilmistir. Bir kokten ¢ikan dikey kivrimlar ¢izerek uzanan
bahar cicekli dallar, lale ve yar1 natiiralist karanfille kusatilmistir. Eserin kenarlarinda

kiigiik kiriklar bulunmaktadir. Ayrica sirda yer yer hafif ¢atlaklar mevcuttur.
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Katalog 5: Cini Bordur (a-b-c)

Eserin Adr: Cini Bordir (a-b-c)
Envanter no: 25673

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 78x15. 5 cm. (cerceveli olarak)

Eserin Malzemesi: Pismis Toprak

Durumu: Kigciik kiriklar ve yer yer dokilmeler mevcuttur.
Devri: Osmanli- 16 yy. 2. Yarist

Tanimi: Eser, beyaz bilinyeden olusan, (¢ adet dikddrtgen ¢ini levhadan olusan

¢ini bir borddirdur.

Beyaz astar iizerine sir alt1 teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme
islemi yapilmus, sir alt1 boyalariyla renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Eserde
hakim olarak kullanilan renkler kobalt mavi, mercan kirmizi ve yesil renktir. Eser, kobalt
mavi zemin (zerine ters S hatt1 lizerinde peng, yari natiiralist lale, goncagill motifleri
kivrim dal ve yapraklarla kusatilmistir. Eserin orta kisminda iki tam iki yarim peng motifi
beyaz, yesil ve mercan kirmizi rengiyle goze ¢arpmaktadir. Onunla baglantili olarak
etrafini kusatan yesil rengin baskin oldugu kivrim dallar, mercan kirmizi, yesil ve beyaz
tonlarda bir ahenk yakalamaktadir. Sarmal bir dongiide biitlinliik saglayan peng, yar1
naturalist lale, goncagiil motiflerle ters S hattinda bir kompozisyon olusturulmustur.
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Eserde ulama modeli kullanilmustir. Ters ve diiz sekilde pen¢ motifleri a-b-c bordirde
siralanmaktadir. Fakat eserde de goriildiigii gibi peng seklindeki bu motifler
birlestirildiginde tam bir par¢a uyumu saglamamaktadir. Eserde kiiciik kiriklar ve yer yer

dokulmeler mevcuttur.
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Katalog 6: Cini Bordur

Eserin Adi: Cini Bordir (a-b-c)
Envanter no: 25672

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 67x15. 5 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak

Durumu: Ug adet bordiirden ortadaki kiriktir.
Devri: Osmanli- 16 yy. 2. Yarisi

Tanimi: Eser, beyaz bilinyeden olusan, ii¢ adet ¢iniden olusan ¢ini bir bordiirdiir.
Beyaz astar iizerine sir alt1 teknigiyle dekorlama yapilmustir. Once tahrirleme islemi
yapilmig, sir alt1 boyalariyla renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmigtir. Eserde hakim
olarak kullanilan renkler kobalt mavi, mercan kirmizi ve yesil renktir. Eser, kobalt mavi
zemin lizerine doniisiimli olarak peng, lale, hatayi motifler, kivrim dal ve yapraklarla
kusatilmistir. Eserin orta kisminda iki tam hatayi motifi beyaz, yesil ve mercan kirmizi
rengiyle goze carpmaktadir. Onunla baglantili olarak etrafini kusatan yesil rengin baskin
oldugu kivrim dallar, mercan kirmizi, yesil ve beyaz tonlarda bir ahenk yakalamaktadir.

Sarmal bir dongiide biitiinlik saglayan peng, lale, hatayi motiflerle bir kompozisyon
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olusturulmaktadir. Eserde uluma modeli kullanilmistir. Ters ve diiz sekilde hatayiler a-b-

¢ bordiirde siralanmaktadir.

Eserin kenar kisminda bir adet yarim hatayi desen bulunmaktadir. Eser katalogtaki
bir 6nceki eserle bir benzerlik tagimaktadir ama kiyaslama yapildiginda bu eser daha canli
ve bozulmamustir, birlesim yerlerindeki pen¢ modeli de bir biitlinlik saglamaktadir.

Eserdeki i¢c adet bordirden ortadaki kisim ise kiriktir.
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Katalog 7: Cini

Eserin Adt: Cini

Envanter no: 25671

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 29x28. 7 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak

Durumu: Uzerinde hafif catlak ve dokiilmeler vardir.
Devri: Osmanli- 16 yy. 2. Yarisi

Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan, kare seklindeki bir ¢inidir. Beyaz astar
lizerine sir alt1 teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmus, sir alt1
boyalariyla renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmustir. Eserde hakim olan renkler kobalt
mavi, firuze, mercan kirmizi ve yesildir. Mercan kirmizi rengiyle Konturlenmis salbek
bi¢iminde ayr1 bir yerde bulunmakta olan i¢inde bir kdkten ¢ikan dikey bi¢cimde karanfil,
lale, bahar ¢igegi ve dallariyla uzanan bir kompozisyon bulunmaktadir. Yarim salbek
formu icerisinde yar1 natiiralist lale, karanfil ve peng ¢igeklerinden olusan bir buket géze
carpmaktadir. Yarim salbek formu diginda firuze ve kobalt mavi tonun hakim oldugu
hatayi motifler, saz yapraklar1 yer alir. Alt ve tist kisimdaki salbeklerin orta kisminda S

hatt1 {izerinde hatayi, peng, goncagil ve yapraklarla serbest kompozisyon
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olusturulmustur. Eserin iist kisminda mercan kirmizi renginde % 6l¢iisiinde ii¢ adet yarim
salbek bulunmaktadir. Kenar kisminda yarim hatayiler géze ¢arpmaktadir. Eser Gzerinde

hafif ¢atlak ve dokiilmeler vardir.
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Katalog 8: Cini

25670

Eserin Adt: Cini

Envanter no: 25670

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 29x28. 7 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak

Durumu: 33. 5x32 cm. (cerceveli olarak)
Devri: Osmanli- 16 yy.

Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan, silisyum oksit igeriklidir. Masse
sikistirilarak olusan ve kare sekli verilen bir ¢ini eserdir. Beyaz astar iizerine sir alt1
teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmis, sir alti boyalartyla

renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmaistir.

Eserin i¢eriginde kobalt mavi, firuze, mercan kirmizi, yesil renkleri hakimdir. Eser
katalogtaki 25676 nolu eserle bir benzerlik tasimaktadir. Eserde kigUk ve blyuk hatayiler
ters simetri formunda yer alan yesil renkli saz yapraklarin devami olan ince dairesel dallar
tizerinde siralanir. Eserin dort kdsesinde de yarim hatayiler géze ¢arpmaktadir. Eserde
carkifelek motifi kullanilmistir. Ince dairesel dallar iizerinde siralanan kobalt mavi,

firuze, mercan kirmizi ve yesil rengin hakimiyet sagladigi hatayiler, pencler, saz
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yapraklariyla helezon bir dongude kompozisyonla bezenmistir. Eserin iki kdsesinde de

hafif kirik, yer yer catlak ve dokiilmeler vardir.
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Katalog 9:Bordur Cinisi

Eserin Adt: Bordir Cinisi

Envanter no: 25669

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 22x18 cm. (cerceveli olarak)

Eserin Malzemesi: Pismis Toprak

Durumu: Hafif dokiilmeler ve koselerde kiriklar vardir.
Devri: Osmanli- 16 yy.

Tanmimi: Eser, beyaz biinyeden olusan, silisyum oksit igeriklidir. Masse
sikistirilarak olusan ve kare sekli verilen bir ¢ini eserdir. Beyaz astar iizerine sir alt1
teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmis, sir alti boyalariyla
renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmustir. Eserde renk skalasi olarak kobalt mavi,
firuze, mercan kirmizisi ve yesil renk kullanilmistir. Kenarda yer alan {i¢ sira bordiiriin
birinci ve tiglincl sirasinda kobalt mavi zemin {izerinde beyaz renkli peng gicekleri ve
yapraklarla S hatti iizerinde siralanmistir. Ortada ise firuze renkli zemin Uzerinde rumi

orta bag motifler yer alir. Kobalt mavi zeminle ayrilan diger kisimda ise peng gicekleri S
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hatt1 {izerinde siralanmaktadir. Bordiiriin yaninda yer alan beyaz zeminde ise mercan
kirmizi peng motifi, yar1 natiiralist yarim lale motifi ile katmerli giil motifinin bir kismi

yesil dallar ile baglantilidir. Eserde hafif dokiilmeler ve koselerde kiriklar vardir.
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Katalog 10: Bordur Cinisi

Eserin Adi: Bordir Cinisi

Envanter no: 25668

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 24. 5x20 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak

Durumu: Hafif catlaklar (sirda) vardir.

Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yarisi

Tanimmi: Eser, beyaz biinyeden olusan kare seklindeki bir bordiir ¢ini eserdir.
Beyaz astar iizerine sir alt1 teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi
yapilmig, sir alt1 boyalariyla renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Eserde renk
skalas1 olarak kobalt mavi, firuze, mercan kirmizist ve yesil renk kullanilmustir. Eserin
zemininde kobalt mavi tonu kullanilmistir. Cininin kenar bordiir kisminda anahtarli
zencerek kullanilmustir. Uzerindeki siyah gizgilerin ortalarinda mavi noktalar ve kirmizi
ticgenler siralanmaktadir. Tam goriinen hatayi iginde ise mercan kirmizisi yar1 natiiralist
lale motifi etrafinda yine kirmizi bahar ¢igekleri dallariyla beraber laleye tutunmustur.

Dolgu motifi olarak hatayi motifi ve ¢in bulut motifi arasinda yer alan dal ve yapraklarla
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bezeli bir kompozisyon olusturulmustur. Cin bulutunun kenar kisminda mercan kirmizisi
ile tahrir ¢ekilmistir. Eserin kenarmnda yarim hatayi mevcuttur. Eserdeki sirda hafif

catlaklar bulunmaktadir.
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Katalog 11: Cini

Eserin Adt: Bordir Cinisi

Envanter no: 25667

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 24. 5x20 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak
Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yaris1

Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan kare seklindeki bir bordiir ¢ini eserdir.
Beyaz astar iizerine sir alt1 teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi
yapilmig, sir alt1 boyalariyla renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Seffaf renksiz
sir altinda firuze, yesil, kobalt mavisi, mercan kirmizis1 renkler kullanilmistir. Beyaz
zemin (zerine yapraklarla mekik formu olusturulmustur. Mekik formunun orta kisminda
yar1 natiiralist sumbil ve karanfil ¢igekleri, peng ¢igeklerinden olusan bir demet yer alir.
Alt koselerde karsilikli olarak mavi ve kirnuzi kenarli ¥ formunda semse motifleri
bulunmaktadir. Yari natiiralist siimbiil motifinde pembe kobalt tonu kullanilmas,
firinlandiktan sonra lacivert tonuna ulasip esere canlilik katmistir. Yesil tonlar1 bu tonun
yaninda daha soniik goziilkmektedir. Yari natiiralist karanfil motifleri orta bag ile

baglanmistir. Motifte ¢ adet mercan kirmizi renginde orta bag kullanilmistir.
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Katalog 12 : Cini (A-B-C-D-E-F)

Eserin Adi: Cini (a-b-c-d-e-f)
Envanter no: 25666

Bulundugu Yer: Etnografya Mizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 71x58 cm. (cerceveli olarak)

Eserin Malzemesi: Pigmis Toprak

Durumu: Yer yer kabarma ve dokilmeler mevcuttur
Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yarisi

Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan a-b-c-d-e-f pargalardan olusan ¢ini bir
eserdir. Renksiz sir altina yesil, mavi, kobalt mavisi, beyaz renkler kullanilmigtir. Beyaz
astar {izerine sir alt1 teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmus,
sir alt1 boyalariyla renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Beyaz zemin lzerine
merkezde iki karo arasinda kalan noktalarda bulunan pen¢ ve hatayi motifinin iki

yanindan ¢ikan ince sapli kivrik dallar kendi ekseninde donerek doniisiimlii olarak yar1
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natlralist lale motifi, goncagul ve i¢inde kiigiik ¢i¢eklerin bulundugu bir yaprakla son
bulmaktadir. Karolarn iki yaninda yer alan hatayi motifleri sakayik motifiyle doniisimli
kullanilmigtir. Bulut motifleri ince beyaz kuzu birakilarak mercan kirmizi renginde
boyanmustir. Orta kisimda tam hatayi motifi bulunmaktadir. Orta kisimdaki alt ve tist
motiflerde pen¢ motifi kullanilmigtir. Eserde de goriildiigli gibi olusturulan pargalar bir
butunlik arz etmemektedir. Eserde ulama motifi kullanilmistir. Eserin kenar kisimlarinda
alt1 adet yarim hatayi motifi bulunmaktadir. Orta kisimda kullanilan tam hatayi motifinin
ortasi ¢ift tahrir teknigiyle bezenmistir. Kompozisyon bulut ve bitkisel motifler agirlikl

olarak olusmustur. Eserde yer yer kabarma ve dokiilmeler mevcuttur.
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Katalog 13: Cini

Eserin Adt: Cini

Envanter no: 25665

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 27x27 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak
Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yarisi

Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan kare ¢ini bir eserdir. Beyaz astar tizerine sir
alt1 teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmis, sir alt1 boyalartyla
renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmustir. Seffaf renksiz sir altina, kobalt mavisi, mavi,
yesil, mercan kirmizisi renkler kullanilmistir. Merkezde yer alan islemeli rumi motifinin
icerisinde goncagiil ve yapraklarla serbest kompozisyon uygulanmistir. Ust kisminda
genis yesil zemin tizerinde mercan kirmizisi, kenarlar1 beyaz konturlu ¢in bulutu motifi
bulunmaktadir. Yarmm salbek formu igerisinde bulut motifi yer almaktadir. Eserde ulama

motifi kullanilmistir. Eserin kenarinda yarim hatayi motifi bulunmaktadir.
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Katalog 14: Kése Karosu-Cini

Eserin Adi: Kése Karosu-Cini
Envanter no: 25664

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 26. 5x27. 5 cm. (gergeveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pismis Toprak
Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yarisi

Tanimi: Eser, beyaz blinyeden olusan kose karosudur, silisyum oksit iceriklidir.
Masse sikistirilarak olusmustur ve kare sekli verilen ¢ini bir panodur. Beyaz astar tizerine
sir alt1 teknigiyle dekorlama yapilmustir. Once tahrirleme islemi yapilmus, sir alti
boyalariyla renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Seffaf renksiz sir altina yesil,
mavi, kobalt mavisi, mercan kirmizisi, beyaz renkler kullanilmistir. Beyaz zeminde
kobalt mavisi islemeli rumi motifi kullanilmustir. icerisinde penc, goncagiil ve yapraklarla

serbest kompozisyon olusturulmustur. Mercan kirmizisi bir konturla ayrilan yesil zeminli
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bordir Uzerinde ortada hatayi yanlarda ters simetri diizeninde vyerlestirilen beyaz
yapraklar icinde yari natiiralist lale motifleri yer almaktadir. Hatayi ve yapraklarin
kenarlarma kobalt mavisiyle tahrir ¢ekilmistir. Zemin turkuaz renkte kullanilmustir.
Kirmizi cetvelle ayrilmig kisimda, % planinda islemeli rumi motifi bulunmaktadir. Kenar

kisimlarinda dokiilmeler mevcuttur.

Katalog 15 :Cini (A-B)

Eserin Ad1: Cini (a-b)

Envanter no: 25663

Bulundugu Yer: Etnografya Mizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 52x28. 5 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pigmis Toprak

Durumu: Yer yer kabarma ve dokilmeler mevcuttur.
Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yarisi

Tanimmi: Eser, beyaz biinyeden olusan a-b parcalardan olusan ¢ini bir eserdir.
Renksiz sir altia yesil, mavi, kobalt mavisi, beyaz renkler kullanilmistir. Beyaz astar
lizerine sir alt1 teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmus, sir alt1
boyalariyla renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Eserin renk skalasinda mercan

kirmizi, yesil, kobalt mavi yogun olarak kullanilmistir. Orta kisimda alth ve tstli sekilde
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, kenarlarda ise peng motifi ¢ift tahrir tekniginde uygulanmistir. Koselerde ¢ift tahrir
tekniginde yarim hatayi motifleri yer alir. Karelerin kesisme noktasinda mavi hatayi
cigekleri kendi aralarinda birleserek dortlii bir kompozisyon olusturmaktadir. Eserin a-b
parca kisim kenarlarinda yarmm ¢ift tahrir tekniginde uygulanmis pen¢ motifi
bulunmaktadir. Eserde ulama motifi kullanilmistir. Eserde sekiz kollu yildiz igerisinde
peng motifi uygulanmistir. Eserde stilize edilmis hatayi motifleri yer almaktadir. Yer yer

kabarma ve dokilmeler mevcuttur.

Katalog 16 : Cini (A-B)

Eserin Ad1: Cini (a-b)

Envanter no: 25662

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 60x31. 5 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pigmis Toprak
Durumu: Kenar kisimlarinda kiriklar ortalarda kiigiik dokiilmeler mevcuttur.

Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yarisi
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Tanimi: Eser, beyaz biinyeden olusan, silisyum oksit igeriklidir. Masse
sikistirilarak olusmustur . Beyaz hamurlu ve beyaz astarlidir. Beyaz astar tizerine sir alt1
teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmus, sir alt1 boyalariyla
renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmustir. Seffaf renksiz sir altina mavi, kobalt mavisi,
mercan kirmizisi renkler kullanilmistir. S kivrimli bahar dali izerinde peng, goncagul ve
yapraklar kullanilmistir. Mercan kirmizist iiziimleri sallanan asma yaprakli dallar
dontisimlii  olarak kullanilmistir. Asma yapraklarmm kivrimlar1 saz iislubunda
bezenmistir. Mercan kirmizisi renginde dallardan sallanan iiziimler kompozisyona
biitiinliik saglamaktadir. Eserin kenar kisimlarinda kiriklar ortalarinda ise kuglk

dokulmeler mevcuttur.

Katalog 17: Duvar Panosu-Cini (A-B-C-D)

Eserin Adi: Duvar panosu-Cini (a-b-c-d)
Envanter no: 25661

Bulundugu Yer: Etnografya Mizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 53. 5x53. 5 cm. (gerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pigmis Toprak
Durumu: Zeminde dokilme ve catlaklar mevcuttur.

Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yarisi
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Tanimi: Duvar panosu ¢ini, beyaz hamurlu, beyaz astarlidir. Eser, beyaz binyeden
olusan, silisyum oksit iceriklidir. Masse sikistirilarak olusmustur. Beyaz astar tizerine sir
alt1 teknigiyle dekorlama yapilmstir. Once tahrirleme islemi yapilmus, sir alt1 boyalariyla
renklendirilmistir. Seffaf sir ile swlanmistir. Seffaf sir altina kobalt mavi, mercan
kirmizisi, yesil ve beyaz renklidir. Kobalt mavi zemin iizerinde yar1 natiiralist karanfil,
lale motifleri yer almaktadir. Buketin kok kisminda iki yana agilmis peng motifleri
bulunmaktadir. Her bir karonun ortasinda orta baglarla birlikte semse motifleri
uygulanmistir. Uygulanan semse motifleri i¢erisinde yar1 natiiralist lale, karanfil ve bahar
ciceklerinden olusan bir buket yer alir. Karolarm dort kdsesinde yer alan ceyrek
kompozisyonlarin birlesmesiyle i¢inde yine bahar ¢i¢ekleri olan oval bir semse motifiyle
bezenmistir. Ceyrek motiflerin den danlarin bitiminde ardigik olarak yaprak motifiyle

bezenmistir. Zeminde dokilme ve catlaklar mevcuttur.
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Katalog 18: Cini Kemer Dolgusu

Eserin Ad1: Cini kemer dolgusu
Envanter no: 25660

Bulundugu Yer: Etnografya Miizesi
Mizedeki Yeri: Cam Seramik Deposu

Miuzeye Gelis Sekli ve Tarihi: 08. 10. 2001 tarihinde Sefik FENMEN’in
hediyesidir.

Eserin Olgiileri: 24. 5x22 cm. (cerceveli olarak)
Eserin Malzemesi: Pigmis Toprak
Durumu: Zeminde dokulme ve catlaklar mevcuttur.

Devri: Osmanli- 16 yy. ikinci yarist
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Tanmmi: Cini kemer dolgusu, beyaz hamurlu, dilimli kemer kése dolgusudur.
Beyaz astarli siyah konturlu, mercan kirmizisi, kobalt mavi, yesil renklidir. Kobalt mavi
lale ve yukar1 dogru ylikselen bahar ¢icek dallar1 ve katmerli giil ile dekore edilmistir.
Katmerli giiliin kenar kisminda tomurcuklu giil yapraklar1 bulunmaktadir. Kobalt mavi
frizde kobalt ve mercan kirmizisi kullanilarak bulut orta bag olusturulmustur. Kenarlarda
yarim bulut motifi yer almaktadir. Ters simetrili yar1 natiiralist lale motiflere esere ahenk
katmaktadir. Yar1 natiiralist lale yapragina bagli anemon c¢igekleri mercan kirmizi ve
kobalt mavi tonuyla ters simetri seklinde yer almaktadir. Ters simetrili lale motifleri
icerisinde yer alan mercan kirmizisi rengiyle olusturulmus damlaciklar bulunmaktadir.
Goncagiil ¢igeklerinin yapraklarinin can kisimlar1 mercan kirmizisiyla renklendirilmistir.
Mercan kirmizisiyla boyanmis katmerli giiliin ara kisimlarinda beyaz renkle tahrir

cekilmistir. Zeminde dokilme ve catlaklar mevcuttur.

62



3. BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Karsilastrma ve degerlendirme bolimiimiizde Ankara Etnografya Miizesi’nde
bulunan 18 adet XVI. yiizy1l Osmanl Iznik Cinileri kendi ierisinde kullanilan malzeme,

teknik, motif , renk ve dénemleri bakimindan karsilastirilarak degerlendirilmistir.

3.1. Malzeme

Eserlerde kullanilan malzemenin tamami pismis topraktir. Katalogda gosterilen

18 eserde de ayn1t malzeme kullanilmistir.

3.2. Teknik

Eserlerde kullanilan teknik sir alt1 teknigidir. Katalogda gosterilen 18 eserde de
ayn1 teknik uygulanmistir. Sir alt1 teknigi XVI. yiizy1l Osmanli ¢ini tezyinatinda olduk¢a
popiiler olarak kullanilan bir tekniktir. Eserler, beyaz biinyeden olusan, silisyum oksit
iceriklidir. Masse sikistirilarak olusmustur. Beyaz astar {izerine sir alt1 teknigiyle
dekorlama yapilmustir. Once tahrirleme islemi yapilmis, s alti boyalariyla

renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmustir.

3.3. Sisleme

Eserlerin bitinune bakacak olursak (katalogl-18) genel 6zellikleriyle hatayi,
peng, rumi, bulut, goncagul motifleri, lale, karanfil, katmerli gul , yesil saz yapraklar ve
ince dallar olduk¢a yogundur. Bunun yaninda ayiric1 6zellik olarak anahtarli zencirek
motifi katalog 10 da bulunan eserde kullanilmis, mekik formu katalog 11 de kullanilmas,
anemon ¢igekleri katalog 18 de kullanilmigtir. Katalogda dig goriiniis itibariyle birbirine
benzeyen cini eserler de mevcuttur. Katalog 5 ve katalog 6 da bulunan (a-b-c-) ¢ini bordur
eserler goriiniis itibariyle birbirine benzemekte, katalog 6 da ki eser katalog 5 de bulunan
esere kiyasla daha canli ve bozulmamais bir yapidadir. Katalog 2 ve katalog 8 de bulunan
cini eserler de de dis goriiniisteki benzerlik goze ¢arpmaktadir. Ters simetri seklinde saz
yapraklarin harmanladig ¢ini eserleri hatayi motifleri tamamlamaktadir. Katalog 12 ve
katalog 15 de bulunan eserlerde ulama motifi kullanilmistir. Semse motifi katalog 17 de

de bulunan eserde bulunmaktadir. Salbek formu katalog 4,7 ve 13 de bulunan eserlerde
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bulunmakla birlikte, katalog 10 ve katalog 12 eserlerinde ise bulut motifleri

kullanilmastir.

Fotograf 1. Laleli Camii -Istanbul

Katalog 17 de bulunan eserin benzeri Laleli Camii -Istanbul'® da bulunmaktadir.
Eserde her bir karonun ortasinda orta baglarla birlikte semse motifleri uygulanmstir.
Uygulanan semse motifleri igerisinde yar1 natiiralist lale, karanfil ve bahar ciceklerinden

olusan bir buket yer alir.

186 http: //blog-istanbul. blogspirit. com/album/la-mosquee-laleli/ son giris: 16 kasim 2022
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Fotograf 2. Calouste Gulbenkyan Muzesi

Katalog 4 de bulunan eserin benzeri Calouste Gillbenkyan Mizesi’nde bulunmaktadir.

Miizedeki eserde XVI. yiizyila ait ¢ini bir eserdir. 18

Iki eser kompozisyon bakimindan birbiriyle benzerlik tasimaktadr.

187 http: //www. antikalar. com/xvi-iznik-cini-desenlerinde-renklendirme son erigim:16 kasim 2022
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Fotograf 3. Topkap1 Saray1 Harem Dairesi

Fotograf 4. Topkap1 Saray1 Harem Dairesi

Fotograf 3 ve fotograf 4 de bulunan eserler Topkap: Sarayr Harem dairesine
aittir.’8® Eserler katalog 4 de bulunan eserle kahverengi dallardan ¢ikan saz yapraklar

bakimindan birbirine benzemektedir.

188 https://turkishtiles.wordpress.com/category/motif-hatayi/ son erigim : 16 Kasim 2022
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Katalog 7 : Cini
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Fotograf 5. Edirne Selimiye Camii | Fotograf 6 . Edirne Selimiye Camii

Katalog 1 , katalog 3 ve katalog 7 de bulunan eserler fotograf 5 de bulunan
eserlerle tam hatayi motifi bakimindan benzerlik tagimaktadir. Hatayi motif benzerliginde
Fotograf’5 de bulunan motifkatalog 7 de bulunan tam hatayi motifine benzerken , fotograf
6 da bulunan tam hatayi motifi ise katalog 3 ve katalog 7 de bulunan motifle benzerlik
tasimaktadir. Fotograf 5 ve fotograf 6 Edirne Selimiye Camiine aittir.28°

Katalog 12 : Cini (A-B-C-D-E-F)

189 https: //turkishtiles. wordpress. com son erigim : 16 kasim 2022
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Fotograf 7. Gllbenkyan muizesi

Katalog 12 de bulunan eser fotograf 7 de bulunan XVI. yiizyila ait Giilbenkyan
Miizesi'nde bulunan eserle’® kompozisyon bakimmdan benzerlik tasimaktadir.

Kompozisyon bulut ve bitkisel motifler agirlikli olarak olusmustur.

Ahsg 1)

Katalog 15 : Cini (A-B

190 http: //www. antikalar. com/xvi-iznik-cini-desenlerinde-renklendirme son erisim : 16 kasim
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Fotograf 8. Gilbenkyan Muzesi

Eser , katalog 15 de bulunan eserle ulama motifi olarak birbirine benzemektedir.
Fotograf 8 de bulunan eser XVI. yiizyila ait Giilbenkyan Miizesi’nde bulunan °! ¢ini bir

eserdir.

Katalog 8 : Cini

11 http://www.antikalar.com/xvi-iznik-cini-desenlerinde-renklendirme son erigim : 16 kasim 2022
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Fotograf 9 da bulunan eser , '°2 katalog 8 de bulunan eserde kullanilan saz

yapraklari, peng ve hatayi motifleri bakimindan benzerlik tagimaktadir.

Katalog 9 : Bordur Cinisi

192 https: //osmanliistanbulu. org/tr/images/osmanliistanbulu-2/10_ilhan-ozkececi. pdf son erigim: 16 kasim
2022

71


https://osmanliistanbulu.org/tr/images/osmanliistanbulu-2/10_ilhan-ozkececi.pdf

Katalog 18 :Cini Kemer Dolgusu

Fotograf 11. Riistem Pasa Camii -Istanbul
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Fotograf 10 ve fotograf 11 de bulunan eserler **3katalog 9 da bulunan bordiir ¢inisi

ve katalog 19 da bulunan ¢ini kemer dolgusundaki lale motifiyle benzerlik tagimaktadir.

193 Gllltizar Cevik, Riistem Pasa Camii Cinilerinde Lale ve Karanfil Motifleri, Basiimamus YUksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2014 ,s. 19
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3.4. Renk

18 (katalog 1-18) eserde donemin renklerini yansitan kobalt mavi, mercan kirmizi,

yesil ve firuze tonlar1 kullanilmistir.

Fotograf 13. Riistem Pasa Camii -Istanbul
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Fotograf 14. Riistem Pasa Camii -istanbul

Fotograf 12 ,1%% | fotograf 13, 1% | fotograf 14 ,*°® de bulunan eserlerde katalog 1-
18 de bulunan yogun kobalt mavi rengi kullanilan diger renklerin haricinde daha baskin

kullanilmis olup renk bakimindan benzerlik tasimaktadir.

Fotograf 15. Bagdat Késkii Cephe Cinileri — istanbul

19 Cevik, a.g.t,, s. 28
19 Cevik, a.g.t,, s. 49
19 Cevik, a.g.t., s. 50
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Fotograf 16. Topkapi Saray: Siinnet Odasi — Istanbul
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Fotograf 17. Bagdat Koskii Mekanda Pencereler Arasi
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Fotograf 18. Topkapi Sarayi Siinnet Odas1 Cephesi

Fotograf 15, 1% fotograf 16 1%, fotograf 17 1% de bulunan eserlerde yine katalog
1-18 de bulunan eserlerin renk skalasinda gormekte oldugumuz yesil, firuze, kobalt mavi
tonlar1 gdze carpmakta ve benzerlik tasimaktadir. Fotograf 18 2°° de bulunan eserde renk

skalas1 olarak kobalt mavi tonu daha yogun olmakla birlikte firuze tonu da kullanilmigtir.

197 Emel Emine Naza, <’ Topkap1 Saray Bagdat Késkii Cinileri™”, Art-Sanat, istanbul Universitesi Yaymevi,
say1 15, Istanbul, 2021 ,s. 209

1% Deniz Esemenli “Mekanlar-Zamanlar.” Topkapt Sarayi, Akbank Yaymlari, istanbul, 2000, 24-135.
19 Naza, a.g.m., 5.212

200 Esemenli, a.g.e., s. 24-135
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Fotograf 20. Selimiye Camii-Edirne
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Fotograf 22. Selimiye Camii - Edirne

79



[ S

Fotograf 23. Cinili Kosk, Pencere Ahnhgindaki Cini— Istanbul (30 Eyliil 2022)
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Fotograf 24. Cinili Késk Mihrap— Istanbul (30 Eyliil 2022)

Fotograf 19, fotograf 20, fotograf 22, fotograf 22, 2% fotograf 23 ve fotograf 24 de
bulunan eserlerde katalog 1-18 de bulunan kobalt mavi, yesil, mercan kirmizis1 ve firuze

tonlartyla benzerlik tasimaktadir.

3.5. DOnemleri

Katalogda 16 adet ¢ini eser Osmanli donemi XVI. yiizy1l 2. yarisina ait olup, 2
adet cini eser ise XVI. yiizy1l Osmanli donemine aittir. XVI. ylizyil Osmanlt donemine
ait eserler katalog 8 ve katalog 9 da bulunan cini eserlerdir. Geri kalan tim eserler

Osmanli donemi XVI. ylizy1l 2. yarisina aittir.

201 hitps://turkishtiles.wordpress.com/category/motif-hatayi/ son erigim : 16 Kasim 2022
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SONUC

Ankara Etnografya Mizesi envanterinde toplam 18 adet XVI. yiizyil Osmanli
donemi Iznik ¢inisi mevcuttur. Bu eserler 10 adet ¢ini, 1 adet ¢ini kemer dolgusu, 1 adet
duvar panosu ¢ini, 1 adet kdse karosu ¢ini, 2 adet bordur ¢inisi, 1 adet ¢ini pano, 2 adet
¢ini bordiirden olusmaktadir. Incelenen eserlerin tamami pismis topraktan yapilmustir. 16
adet ¢ini eser Osmanli donemi XVI. yiizy1l 2. Yarisina ait olup, 2 adet ¢ini eser ise XVI.
yiizy1l Osmanli donemine aittir. Eserlerin tamami1 Tiirk biiyiikelgi Sefik Fenmen (V. 2018,
Istanbul) tarafindan Ankara Etnografya Miizesine hediye edilmistir. MUize yetkililerinden
alman bilgiye gore Tiirk biiyiikelgi Sefik Fenmen gezdigi yerlerden eserleri edinmistir.
Eserler miizeye hediye edildikten sonra miize yetkilileri eserleri inceleyerek envanter
bilgilerini olugturmustur. Eserlerin 0lglileri 22x18 ve 53x5 cm arast Olgiilerle
degismektedir. 18 adet Osmanli Dénemi XVI. yiizy1l Iznik ¢inisi karsilastrma ve
degerlendirme bolimiinde hem kendi igerisinde hem de benzer eserlerle birlikte
incelenmistir. Kendi icerisinde incelenen eserlerin tamaminda malzeme olarak pigmis
toprak kullanilmistir. Eserlerde kullanilan teknik sir alt1 teknigidir. Katalogda gosterilen
18 eserde de aymi teknik uygulanmugtir. Sir alt1 teknigi XVI. yiizyll Osmanli ¢ini
tezyinatinda olduk¢a popiiler olarak kullanilan bir tekniktir. Eserler, beyaz binyeden
olusan, silisyum oksit iceriklidir. Masse sikistirilarak olusmustur. Beyaz astar iizerine sir
alt1 teknigiyle dekorlama yapilmistir. Once tahrirleme islemi yapilmus, sir alt1 boyalariyla
renklendirilmistir. Seffaf sir ile sirlanmistir. Uzerinde mercan kirmizisi, kobalt mavi,
firuze ve yesil renklerin hakim oldugu eserlerdir. Incelenen eserlerde yogun tema olarak
lale, karanfil, bahar cicekleri, bahar dallari, peng, hatayi gibi natiralist motifler gdze
carpmaktadir. Az olsa da geometrik temalara da yer verilmistir. Eserlerde yer yer
kabarma, delikler ve kiriklar mevcuttur. Bir kismi restorasyon gormiistiir. Eserlerin
muzedeki mevcut yeri cam seramik deposudur. 18 eser benzer eserlerle susleme ve renk
bakimimdan da karsilagtirilmistir .Yapilan karsilastirmaya gore katalog 17 de bulunan
duvar panosu cini Istanbul Laleli Camii’nde bulunan ¢ini eserle semse motifleri
bakimindan, katalog 4 de bulunan ¢ini eser Calouste Giilbenkyan Miizesi’nde bulunan
cini eserle kompozisyon bakimindan, katalog 4 de bulunan ¢ini eser Topkap1 Saray1
Harem dairesinde bulunan ¢inideki kahverengi dallardan ¢ikan saz yapraklarla benzerlik
tasimaktadir. Katalog 1,3 ve 7 de bulunan ¢ini eserler ise Edirne Selimiye Camii’nde
bulunan ¢ini eserlerdeki hatayi motifleriyle benzerlik tagimaktadir. Katalog 12 de bulunan
¢ini (a-b-c-d-e-f) eseri Giilbenkyan Miizesi’ndeki eserle kompozisyon agisindan, katalog

15 de bulunan ¢ini (a-b) eseri Giilbenkyan Miizesi’ndeki ¢ini eserle ulama motifi
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acisindan, katalog 8 de bulunan ¢ini eser Ayasofya II. Selim Tiirbesi’ndeki ¢inilerde
bulunan peng ve hatayi motifleriyle, katalog 9 da bulunan bordur ¢inisi ve katalog 18 de
bulunan ¢ini kemer dolgusundaki lale motifi Riistem Pasa Camii’nde bulunan ¢inideki
lale motifiyle benzerlik tasimaktadir. Renk skalasi agisindan karsilastirma yapildiginda
ise katalog 1-18 de bulunan eserlerde yogun olarak kobalt mavi, mercan kirmizisi, yesil
ve firuze tonlar1 goze carpmaktadir. Diger eserlerle karsilastirma yaptigimizda kobalt
mavi tonunun Riistem Pasa Camii’nde bulunan eserlerde ve Topkap1 Saray1 Siinnet Odas1
cephesinde daha baskimn olarak kullanildigini, yesil ve firuze tonlarinin Bagdat Koskii
cephe ¢inileri ve Topkap1 Saray1 Siinnet Odasi’nda bulunan ¢inilerde de kullanildigini
gormekteyiz. Kobalt mavi ,mercan kirmizi, yesil, firuze tonlarin Edirne Selimiye
Camii’ndeki ¢inilerde ve Cinili Kosk’te bulunan mihrap ve pencere alinligindaki ¢ini

eserde de rastlamaktayiz.

Ankara Etnografya Muzesi’nde yer alan eserlerle sinirh kalarak olugturdugumuz katalog
bize miize tarafindan sunulmustur. Miize yetkilileri eserlerin dijital fotograf ve bilgilerini
bizle paylasmistir. Bugiine kadar s6z konusu olan eserlerle ilgili fotograflar yaptigimiz
arastirma sonucu sergilenmemistir. Yaptigimiz ¢alismayla birlikte miize envanterindeki

eserlerin eksik noktalar1 giderilmis, diizeltilmis ve giincellenmistir.
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OZET

Bursa’nin Iznik ilgesi gesitli uygarliklarm &nciisii olmakla birlikte asil iiniinii XV.
yiizyildan sonra Osmanli devletinde yakalamistir. Sanat geleneginde kokli olmast, Gretim
siirekliligi, kent olgusunun ihtisami ve bircok sanatcisinin olmasiyla iznik bu donemde
Kiltir devidir. Osmanli ¢ini sanatinin ilk drneklerini de Iznik ve Bursa’da goriiyoruz. XV.
yiizy1l ortalarinda baslayan teknolojik gelismeler, Iznik’in Istanbul’a yakm olmas,
Istanbul’u hem Anadolu’ya hem de Ipek Yolu'na baglayan ticaret yolu giizergahinda
olmasinim nakliyeyi kolaylastirmasi, Iznik ve ¢evresinin bol agacli yapisi Iznik’in seramik
ve ¢ini alaninda kendini yetkin kilmasi i¢in 6nemli faktorler olmuslardir. Osmanlh
Devleti’nin genis bir cografyaya yayilan topraklarinda mimari eserlerinde siisleme unsuru
olarak c¢iniyt kullanmasi1 O6zellikle Mimar Sinan yapimi eserlerde c¢ini tezyinat
kullanilmas1 Iznik iiretimine yapilan katkilardan olmustur. iznik’te ki teknolojik
gelismelerle birlikte kirmizi hamurlu ¢inilerin yerini sir alt1 tekniginde ince, beyaz astarls,
beyaz hamurlu, parlak, seffaf sirli mavi-beyaz ¢iniler almistir. Ankara Etnografya
Miizesinde bulunan Osmanli ¢ini sanatinin zirvesi olarak tanimlayabilecegimiz 18 eser
donemin eser kalitesi agisindan 6nem arz etmektedir. Mizede bulunmakta olan 18 XVI.
yiizy1l Osmanli dénemi iznik cinileri tanimlari, stislemeleri, maddesi ve donemleri

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ankara Etnografya Miizesi, Osmanli Devleti, iznik, Cini
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ABSTRACT

The pioneer of various civilizations, Bursa's Iznik district achieved its real fame
in the Ottoman Empire after the 15th century. Iznik was a cultural giant in this period
with its roots in the art tradition, continuity of production, the magnificence of the urban
phenomenon and the presence of many artists. We see the first examples of Ottoman tile
art in Iznik and Bursa. Technological developments that started in the middle of the 15th
century, being close to Istanbul, the fact that it is on the trade route connecting Istanbul
to both Anatolia and the Silk Road facilitates transportation, and being rich in trees of
Iznik and its surroundings have been important factors for Iznik to make itself competent
in the field of ceramics and tiles. The Ottoman Empire's use of tiles as an element of
decoration in its architectural works in the lands spread over a wide geography, especially
the use of tile ornaments in the works of Mimar Sinan, has been among the contributions
made to the production of Iznik. With the technological developments in Iznik, the red
paste tiles have been replaced by thin, white slipped, white paste, glossy, aemail
ombranted blue-white tiles in the underglaze technique. The 18 works, which we can
define as the peak of Ottoman tile art in Ankara Ethnography Museum, are important in
terms of the quality of the works of the period. Definitions, ornaments, materials and
periods of 16th century Ottoman period Iznik tiles in 18 works in the museum have been

examined.

Keywords: Ankara Ethnography Museum, Ottoman Empire, Iznik, Tile Art
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