T.C.

BATMAN UNIiVERSITESI

LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

11 EYLUL SALDIRILARI SONRASI AMERIKAN SINEMASINDA

AFGANISTAN SAVASININ TEMSILi: SON KALAN (2014) FiLMi ORNEGI

KADIR DOGAN
YUKSEK LiSANS TEZi

SINEMA VE TELEViZYON ANABILIiM DALI

TEZ DANISMANI

Prof. Dr. MEHMET ISIK

NISAN-2023
BATMAN

Her Hakki Sakhdir



TEZ BIiLDiRiMi

Bu tezdeki biitiin bilgilerin etik davranis/akademik kurallar ¢ercevesinde elde
edildigini ve Tez ve Seminer Yazim Kilavuzu kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif

yapildigini bildiririm.

DECLARATION PAGE

| hereby declare that all information in this document has been obtained and
presented in accordance with academic rules/ethical conduct and Thesis and Seminar
Writing Guide. | also declare that, as required by these rules and conduct, | have fully

cited and referenced all materials and results that are not original to this work.

Kadir DOGAN

Tarih: 07.04.2023



OZET
YUKSEK LiSANS TEZI

11 EYLUL SALDIRILARI SONRASI AMERIKAN SINEMASINDA
AFGANISTAN SAVASININ TEMSILi: SON KALAN (2014) FiLMi ORNEGI

Kadir DOGAN

BATMAN UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU SINEMA VE
TELEVIZYON ANABILiM DALI

DANISMAN: Prof. Dr. Mehmet ISIK
2023, 107 Sayfa
Jiiri

Prof. Dr. Mehmet ISIK
Dog. Dr. Funda MASDAR
Dr. Ogr. Uyesi Mehmet CEYHAN

Icinde bulundugumuz dénemin en dnemli isitsel ve gorsel anlam {iretme sistemleri arasinda
kabul edilen sinema, gergeklikle en yogun sekilde ve karsilikli bir baga sahip olan sanat dalidir. Sinema,
hem gergeklikten etkilenir hem de onu etkiler. Ciinkii sinema bireylerin davranig, tutum ve diisiincelerini
degistirerek kamuoyu olusturup modalar yaratabilmektedir. Kitle iletisim araglarinin biiylik bir 6nem
kazandigi modern toplumlarda sinema da genis kitlelere hitap edebilme ve insanlari etkileme giicii
nedeniyle devletin en Snemli ideolojik aygitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Ulastig1 izleyici
kitlesi ve kiiresel ¢aptaki etkisi gz Oniine alindiginda en etkili sinema endiistrilerinin baginda gelen
Hollywood da Amerikan devletinin en gii¢lii ideolojik aygitlarindan birisidir. Takvimler 11 Eyliil 2001’1
gosterdiginde Amerika, iilke olarak biiyiik felaketlerden birini daha yagsamis ve toplumsal, psikolojik bir
¢Okiis siirecine girmistir. Bu travmatik durum Amerika’nin diinya iizerinde lider konumunda bulundugu
bir sektor olarak sinemada da yer bulmustur. Bu ¢alismanin amaci, 11 Eyliil 2001 saldirilar1 sonrasinda
Afganistan’in Hollywood sinemasindaki temsilini Son Kalan (Lone Survivor) filmi 6rnegi tizerinden
ortaya koymaktir. Tezin Birinci Boliimiinde tezin ama¢ ve Onemi, sinema-savas iliskisi, literatiir
aragtirmasi agiklanmustir. Tkinci Boliimde Afganistan savasi ve Afganistan konulu filmler incelenmistir.
Bulgularin yer aldig1 Ugiincii Boliimde bu calismanin  konusu olan Son Kalan filminin ¢dziimlenmesi
yapilarak incelenmistir. Yapilan bu ¢oziimleme neticesinde; birgok Hollywood yapimi filmde oldugu gibi
Amerikan askerlerinin kutsandigi, erdemli, fedakar ve kahraman ordu temalarinin 6n plana ¢ikarilmaya
caligildigr goriilmiistiir. Bunun karsiti olarak, Afgan halki merhametsiz, vahsi, geri kalmis, cahil ve
Ozgiirlestirilmesi gereken zavallilar olarak kabul edilmislerdir. Tek tip olarak gosterme ve Otekilestirme
filmde fiziki ve dini nitelikler iizerinden olusturulan lakaplar vasitasiyla yapilmakta olup Afganlilar ile
ilgili bir genelleme yapilarak onlar ¢ Hac1’ olarak tektiplestirilmektedir.
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Cinema, which is considered among the most important audio and visual meaning production systems of
the period we live in, is the branch of art that has the most intense and mutual connection with reality.
Cinema is both affected by and affects reality. Because cinema can create public opinion and create
fashions by changing the behaviors, attitudes and thoughts of individuals.In modern societies, where mass
media have gained great importance, cinema is considered as one of the most important ideological
devices of the state due to its power to appeal to large masses and to influence people. Considering the
audience it has reached and its global impact, Hollywood cinema, which is one of the most influential
cinema industries, is also one of the most powerful ideological devices of the American state. When the
calendars showed September 11, 2001, America experienced one of these great disasters as a country and
entered a process of social and psychological collapse. This traumatic situation has also found its place in
cinema as a sector in which America is the leader in the world. The aim of this study is to reveal the
reflections of the Afghanistan War in Hollywood cinema. For this reason, within the scope of the study,
the movie "LONE SURVIVOR", which tells about the Afghanistan War, was discussed. Purposive
sampling method was used in the movie. In the first part of the thesis, the aim and importance of the
thesis, the cinema-war relationship, literature research are explained. In the second part, the Afghanistan
war and films about Afghanistan were examined. In the Third Chapter, where the findings are included,
the last remaining film, which is the subject of this study, is analyzed and examined. . As a result of this
analysis; As in many Hollywood movies, it has been seen that American soldiers are blessed, virtuous,
self-sacrificing and heroic army themes are tried to be brought to the fore. By contrast, the Afghan people
have been regarded as ruthless, savage, backward, ignorant, and pitiful in need of liberation. Showing and
othering as a single type is made through the nicknames created on the basis of physical and religious
qualities in the film, and by making a generalization about the Afghans, they are standardized as 'Haji'".

Keywords: Afghanistan, Hollywood, Lone Survivor, War, 11 September
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GIRIS

Sinema, i¢inde bulundugumuz ¢agimizin en etkin gorsel ve isitsel anlam yaratma
yontemlerinden biridir. Ortaya koydugu diissel imgeler sayesinde insanlarin diisiince ve
davraniglarin1 degistirebilmekte, tutumlarimi etkileyebilmekte ve sonucunda kamuoyu

yaratabilmekte kisacasi, toplumu ciddi anlamda etkileyebilmektedir.

Sinema sanat1 ilk donemlerinden itibaren toplumsal, ekonomik, siyasi, kiiltiirel
olaylara duyarli olmus ve bunlar1 kendi olanaklari c¢ercevesinde hedef Kkitlesi olan
seyircisine aktarmistir. Bu aktarimlar kamu yararindan daha c¢ok sanatsal ve ticari
kaygilar1 da beraberinde getirmistir. Sinema genis kitlelere ulasma giicii ve dinamik
yapisiyla diger sanat dallarina gore daha fazla glindem yaratma giicline sahiptir. Bu
baglamda cesitli olaylar senaryolastirip beyazperdeye aktarilirken, bu aktarimlar ve
temsiller cesitli bilimsel ve akademik ¢evrelerce ¢esitli okumalara tabii tutulmaktadir.

Kisacasi sinema giindemi ele alirken, giindemin de bir pargasi haline gelebilmektedir.

Sinema bir sanat dali olmas1 yaninda ayn1 zamanda bir kitle iletisim aracidir. Bu
Ozelligi onu giindelik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir. Genis halk
kitleleriyle etkilesim icerisinde olmasi, onu iktidar sahiplerinin ilgi odaklarindan birisi
haline getirmistir. Sinema baglangic yillarindan itibaren propaganda amaciyla
kullanilmustir. Iktidar sahipleri genis halk Kkitlelerini etkilemek, belli bir amaca
yoneltmek veya insanlara olan bir olay1 olumlu veya olumsuz sekilde yansitmak gibi
amagclarla sinema sanatinin olanaklarindan yogun bir sekilde yararlanmistir. Sinema
kisinin duygulariyla bag kurmakta ve bu sayede sadece gozlere degil, bilingaltina da

etki ederek kisilerin diisiincelerini hatta degerlerini dahi etkileyebilmektedir.

11 Eylil 2001 tarihinde Diinya Ticaret Merkezi’'ne ve Pentagon’a ydnelik
gerceklestirilen teror saldirilar1 sadece Amerika’da degil tiim diinyada adeta bir sok
etkisi yaratmistir. Saldirilar sonrasinda diinyada 6nemli degisim ve doniisiimler
yasanmis, ABD saldirilarla ilgili oldugunu ileri siirdiigii lilkelere askeri miidahalelerde
bulunmustur. Saldirilarin arkasindaki isim oldugu ileri siirilen Usame Bin Ladin’in
Afganistan’da barinmasi, bu iilkeyi ABD’nin ilk hedefi haline getirmistir. 11 Eyliil
saldirilarmin hemen sonrasinda, 7 EKim 2001 tarihinde “Kalic1 Ozgiirliik Operasyonu”
(Operation Enduring Freedom) olarak isimlendirilen bir harekat baglatilmistir. ABD ile
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Ingiltere 6nciiliigiinde gerceklestirilen bu harekat sonucunda iktidardaki Taliban
yonetimi devrilmis, Bat1 yanlist yeni bir hiikiimet kurulmustur. Harekatin Birlesmis
Milletler Giivenlik Konseyi’nin onayr alinmadan baslatilmasi kamuoyunda c¢esitli
tartismalara neden olmustur. Harekat 2021 yilinda Amerikan askerlerinin Kabil’den
cekilmesi ile sona erdi. Amerikan askerleri c¢ekildikten kisa siire sonra 15 Agustos
2021°de Taliban giicleri baskent Kabil’i ele gecirerek Afganistan Islam Emirligi’nin

kurulusunu ilan etti.

Tim diinyayr derinden etkileyen, sarsan ve binlerce insanin oJlimi ile
sonuglanarak etkisi yillarca devam edecek olan bu saldirilara ve devamindaki
Afganistan savasina Amerikan sinema endiistrisinin ilgisiz kalmasi beklenemezdi.
Nitekim savasin baslamasindan itibaren 11 Eyliil saldirilarin1 ve Afganistan Savasi’ni
konu alan ¢ok sayida film ¢ekilmistir. Amerikan miidahalesinin hakliligin1 gostermeye

calisan bu filmlerin ¢ogu savasi kutsayan propaganda yonii giiglii yapimlardir.

Sinemanin ¢agimizin en etkin igitsel-gorsel anlam iiretim sistemlerinden birisi
oldugunu belirten Yilmaz (1997), bu sistemin sundugu diissel evren ile insanlarin tutum,
davranis ve disiincelerini degistirebildigini, modalar yaratabildigini, kamuoyu
olusturabildigini, yani toplumun kendisini etkiledigi kadar o da toplumu
etkileyebildigini (s.9) ifade eder. Bu gergevede, 11 Eyliil 2001 yilinda gergeklestirilen
saldirllar sonrasinda gekilen filmlerde Amerikan toplumunda Afganistan’a yonelik
oldukca olumsuz bir bakis agis1 goriilmektedir. Bircogu 2010 yilindan sonra ¢ekilen bu
filmlerde olumsuz bakis agisiyla birlikte nefret soylemleri de goriilmektedir. Izleyiciye
milliyetciligini dogrudan veya dolayli olarak aktaran, diisman veya diisman tavirlar
takinmig ilkelerin imajlarin1 zedeleyen bu filmler oOzellikle Amerikan toplumu

tarafindan yogun bir ilgi gormiistiir.

Bu c¢alismada, Afganistan Savasi’nin Amerikan sinemasina nasil yansidig,
savasin nasil temsil edildigi ve savas gibi ¢ok ciddi ve yikicit bir olgunun nasil
gorsellestirilerek seyirlik bir iriin haline getirildigi incelenecektir. Bu dogrultuda 11
Eyliil saldirilart sonrasinda ABD tarafindan kiiresel terdrle miicadele gerekgesiyle El
Kaide ve Taliban’a kars1 Afganistan’a gergeklestirilen harekati konu alan Son Kalan

(Lone Survivor) filmi incelenecektir. Bu betimleyici arastirma, imgelerin sinemada



anlam tiretmede nasil kullanabilecegine iliskin bir analizidir. Bu baglamda ele alinacak

filmde; ideolojik ve soylemsel iiretimin nasil gergeklestigi ortaya konulacaktir.

Sorun

Devletler arasindaki iliski diizeyi ge¢misle mukayese edilemeyecek diizeyde
artmistir. Devletler arasinda ekonomik, sosyal, siyasal, kiiltiirel, egitim, saglik, spor gibi
alanlarda c¢ok yogun iliskiler ag1 kurulmus bulunmaktadir. Bu alanlarla ilgili olarak
ortaya ¢ikan uluslararasi sorunlarin biiyiik bir kismi ikna, pazarlik, 6dillendirme gibi
kuvvet ihtiva etmeyen yontemlerle ¢oziimlenmektedir. Bununla birlikte bazen ortaya
¢ikan sorunlarin ¢éziimii i¢in iilkeler tehdit, yikici faaliyetler ve gili¢ kullanma gibi
araclara bagvurma geregi de duymaktadirlar. Cagimizda savas pratikleri radikal
dontisiimlere ugramistir. 11 Eyliil sonrasi siiregte devlet dis1 aktorlerin, terdrist
orgiitlerin, su¢ aglarmin devletlerle karsi karsiya geldikleri ve/veya ittifak kurduklari

sinir agan ¢atismalar ortaya ¢ikmustir.

Teknolojinin gelismesi ile birlikte genis kitlelere hitap eden, gorsel bir solen
sunan ve ayni zamanda egitsel bir ara¢ olarak da kullanilan sinema, diger kitle iletigim
araglarma gore insanlar1 daha fazla etkilemis ve gilinlimiizde de ilgi ¢ekmeye devam
etmektedir. Bu nedenle gergek yasamdan aldig: kesitleri izleyici ile bulusturan sinema,
zamanla giiglii devletler 0Ozellikle ABD tarafindan Hollywood araciligiyla bir
propaganda aract haline gelmis ve halen toplumlarin duygu ve diisiincelerini

degistirmek i¢in kullanilmaktadir.

Yukarida ifade edilen gelismeler ile birlikte ¢cagimizin siiper giicii olarak bilinen
ABD sahip oldugu ekonomik ve askeri giiciinii sinema sektdriine de yansitmistir.
Bunlarin sonucunda sinema ile kendi milli degerlerini ve kendi yasam tarzini tiim

diinyaya yaymaya calismis ve neticede basarili da olmustur.

1. Diinya Savasi ve 2. Diinya Savasi sirasinda sinema sanatinin giictinii fark eden
ve sinema endiistrisi i¢in bir milat olan 11 Eyliil 2001 tarihinden sonra, Hollywood
sinemasinda savas gibi Onemli bir konunun sinemaya nasil aktarilacagi sorunu,
Afganistan’t konu alan filmlerin incelenmesi ve bu filmlerde savasin nasil temsil

edildiginin analiz edilmesi, sorunun anlasilmasi noktasinda yardimer1 olacaktir.



Amac ve Onem

Gegtigimiz ylizyila ikisi diinya savasi niteliginde sayisiz savas ve ¢atisma sigdiran
insanoglu, i¢inde bulundugumuz yilizyilda da kalici bir barig insa etmekten uzak
goriinmektedir. Neden olduklari yikima ragmen savaslarin halen devam etmesinde
taraflarin  kendilerini hakli gormesinin etkisi biiyliktiir. Savasin hakliligima ve
kutsalligina dair anlatilarin halk hikayelerinde, masallarda, destanlarda, mitolojik
Oykiilerde ve sanat eserlerinde siirekli tekrarlanmasi genis halk kitlelerinin savasi mesru
gormesini beraberinde getirmektedir. En geng¢ sanat dali olan sinema da baslangic
yillarindan itibaren savas konusuna ilgi gostermis, savasa dair mitlerin yasamasina
katkida bulunmustur. Her ne kadar savas karsit1 bazi filmlerde savasa dair mitlere karsi
cikilsa da filmlerin ¢ogunlugu savasa dair mitleri yeniden ve yeniden {ireten
yapimlardir. Ozellikle Hollywood sinemasinda savas, ABD’nin diinyanin cesitli
cografyalarinda hatta uzayda insanlig1 tehdit eden diismanlara yonelik yiiriitiilen zorlu

bir etkinlik olarak adeta kutsanir.

Bu arastirmanin temel amaci; Afganistan Savasi’nin Amerikan sinemasinda nasil
temsil edildigini, Hollywood’un savas gibi son derece ciddi ve yikict bir olguyu nasil
estetize ettigini, nasil haz alinir seyirlik bir irin haline getirdigini ortaya koymaktir.
Hollywood yapimi ve Afganistan’t konu alan filmlerin savasa bakis agisindaki
yaklasimlar ve savasin ne sekilde temsil edildiginin ortaya koyulmas1 amaglanmaktadir.
Bu kapsamda amagli 6rneklem yoluyla segilen Son Kalan (Lone Survivor) filminin

cOziimlemesi gerceklestirilecektir.

Literatiir Taramasi

Ulkemizde savas ve sinema iizerine yapilan akademik calismalar arzu edilen
seviyede olmamasina ragmen diinya genelinde savas ve sinema etkilesimi konusunda
cok sayida akademik calisma bulunmaktadir. Yapilan calismalar neticesinde ortaya
konan kitaplara kisaca deginilecek olup hem bu tez ¢aligmasinda hem de bu konuda

caligma yapacak olanlara 151k tutacagi ve faydali olacagi degerlendirilmektedir.

Savas ve sinema konusu {lizerine literatliire katki sunan 6nemli ¢alismalardan
birisi, Michael Ryan ve Douglas Kellner’in “Politik Kamera: Cagdas Hollywood
Sinemasinin ideolojisi Ve Politikas1” isimli kitabidir. Bu kitapta Hollywood sinemas1
derinlemesine incelenerek ortaya konan filmlerin bizlere ne anlatmaya calistigini ifade
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etmeye calismaktadir. Ryan ve Kellner, Hollywood’un sinemayla ortaya koydugu
temsiller araciligiyla ideolojik iiretimler yaptigin1 ve bu temsiller vasitasiyla izleyiciye
belirli mesajlar vermeye calisildigini ve belirli bir yone kanalize edilmeye ¢alisildigini
savunmaktadirlar. Ryan ve Kellner, Hollywood'un ideolojik sifrelerini ustalikla

cozerek, Hollywood formiillerinin bize gercekte ne sdyledigini anlatmaktadir.

Bagka bir ¢alismada David L. ROOB’un “Operation Hollywood:How Pentagon
Shapes And Censors The Movies” adli kitabidir. Bu kitapta Pentagon ile Hollywood
arasinda iligki anlatilmaktadir. Hollywood tarafindan yapilan filmlerde savasin
temsilinde askeri otoritelerin yonlendirmelerinin ne sekilde oldugunun ve bunun
sonucunda izleyicinin fikirlerinin nasil manipiile edildigi ortaya konmaktadir. Roob’un
bu kitabinda modern sinemanin en énemli film ve sahnelerinde tarihi gergekler ya da
sinema sanatinin gereklilikleri yerine Pentagon’un zorlama yonlendirmelerinin nasil

gerceklestigini ifade etmektedir.

Lawrence H. Suid tarafindan kaleme alinan Guts And Glory: The Making Of
American Military Image In Film (2002) adli kitabi, Amerikan’nin iki gii¢lii yapisi
olan Amerikan Ordusu ve Hollywood arasindaki iligkiyi ele alan bir ¢aligmadir. Suid
bu kitabinda Hollywood’un, toplumun Amerikan ordusuna karsi algisinda degisiklik
yaratma konusunda katki sagladig tezini savunur. Bununla birlikte Pentagon’un da film
yapimu esnasinda Hollywood’a direk olarak cesitli sekillerde destek oldugunu ifade
eder.

Bir diger ¢alisma James MONACO’nun “How to read A Book? “ (Bir Film
Nasil Okunur) kitabidir. Ertan YILMAZ tarafindan Tiirkge’ye cevrilen ve alti
boliimden olusan bu kitabin her bir boliimiinde amag, sinemanin tizerimizde psikolojik
olarak nasil isledigini, bizi politik olarak nasil etkiledigini agiklamaya ¢aligmak
olmustur. Sinemanin hem sanat olarak hem de sinemanin gelisimine teknolojinin
katkisinin onemli Ol¢lide oldugunu diisiinmesi sebebiyle bilim olarak ele aldig1 bu

eserinde sinemanin nasil okunacag1 yoniinde 6nemli bilgiler bulunmaktadir.

Mehmet ISIK ve Emrah OZDEMIR tarafindan kaleme almnan Tiirk
Sinema’sinda Kore Savasi’ni Konu Alan Filmlerde ideoloji ve Ozne” ve “Savas,
Propaganda ve Sinema Iliskisi Uzerine Bir Inceleme: Kore Savasi’min Tiirk
Sinemasindaki Sunumu isimli makaleler, Tiirk askeri tarihinde 6nemli bir kilometre
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tas1 olarak yerini almig olan Kore Savasi’ni konu alan Tiirk yapimi savas filmlerini ve
bu filmlerde savasin ne sekilde temsil edildigi anlatan 6nemli bir ¢alismalardir. Bu
makalede savasin temsili, tez calismasinda Hollywood tarafindan gerceklestirilen

temsiller arasinda benzerlikler bulunmasi yoniiyle 6nem arz etmektedir.

Diger bir ¢alisma, Douglas Kellner’in, Sinema Savaslari: Bush-Cheney
Déneminde Hollywood Sinemast Ve Siyaset (2013) adli kitabidir. Kellner kitabinda, 11
Eylil tarihinde ABD tarihinin en biiylik terdr saldirilarimin ardindan terdrizm ile
miicadele gerekgesiyle Bush-Chaney yonetiminin once Afganistan, ardindan Irak’a
baslattig1 operasyonlarda Hollywood tarafindan savasin ne sekilde temsil edildigi ve bu
siiregte Hollywood un izledigi yaklasim ele alinmaktadir. Kellner, Sinema Savaglari ile
Bush-Cheney donemin g¢alkantilarinin 2000'li yillarda ¢ekilen Hollywood filmlerinde

yeniden liretildigini gdstermeyi amagliyor.

Tiirkiye’de Amerikan savas filmleri lizerine yapilan calismalar kapsaminda;
Ertan YILMAZ tarafindan yazilan, sinemadaki bir tiir ve onun alt tiiriinii incelemeyi
hedefleyen Amerikan Sinemasinda Savas ve Vietnam Filmleri (1997) isimli kitap,
onemli akademik c¢aligmalar arasindadir. Yilmaz bu kitabinda, savas konusunun
Hollywood iiriinlerine nasil yansidigi, Hollywood un savasi nasil estetize ettigi ve nasil
haz alinir bir hale getirdigi konular tizerine ¢alismistir. Prof. Dr. Ertan YILMAZ Dokuz
Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Film Tasarimi Boliimii Baskaniyken, 17

Aralik 2016 giinii hayatin1 kaybetmistir.

Egemen TOKATLIOGLU nun Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Kongresi,
Kongre Kitab1 (2012) isimli kitabinda yayimlanan 11 Eyliil Sonrast Sinema
makalesinde, takvimlerin 11 Eylil 2001’ gosterdiginde Amerika’nin, iilke olarak
yasadig1 teror saldirilarinin tarihinin en biiylik felaketlerinden birini yasadigini ve
toplumsal, psikolojik bir ¢okiis silirecine girdigini belirtmistir. Bu travmatik durum
Amerika’nin diinya lizerinde lider konumunda bulundugu sinemada da yer buldugunu
anlatmistir.11 Eyliil ile birlikte sinemada yeni bir donemin basladig1 ve post-travmatik

Ogelerin daha ince islenerek seyirciye sunuldugu ifade etmistir.

Daniel Binns tarafindan yapilan Theatres of Representation - Discourses of
War and Cinema (2013) (Savas ve Sinema sdylemleri) akademik ¢alismada; 1.Diinya
savagindan baslayarak, 2. Diinya Savasi, Kore , Vietnam Savaslar1 ve halen devam eden
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savaglar da dahil olmak {lizere, savas filmlerinin modern sinemanin dayanak noktasi
oldugunu ifade etmektedir. Belirtilen savaslar ile ilgili yapilan filmlerde savasin

temsilinin ne sekilde yapildigini bu calismasinda detayli bir sekilde irdelemistir.

Bir diger ¢alisma James CHAPMAN’min War And Film adli kitabidir.
Chapman bu kitabinda; Hollywood sinemasinda savasin nasil temsil edildigini, savas
belgesellerinin sdzde gercegi anlatirken, "gergeginden daha gercekei" Hollywood savas
sahnelerinde, savas tasvirlerinde ortaya ¢ikan dogruluk ve gercekeilik meselelerini
inceliyor. ABD, Ingiltere ve Avrupa'dan filmleri ve belirli ¢atismalarin sinematik

tasvirlerine verilen ulusal tepkileri ele aliyor.

Jean Michel VALANTIN Kiiresel Stratejinin U¢ Aktorii : Hollywood
Pentagon ve Washington adli kitabinda; birgok ornek gostererek ve filmleri analiz
ederek Hollywood, Pentagon ve Washington iicgenindeki baglantilarin oOrtiisiinii
kaldiriyor, sirlar1 ifsa ediyor. Bir milli giivenlik vasitast olan sinemanin ¢esitli
yapimlarla igledigi tehdit temel fikrinin sahneye konuldugunu ve Amerika Birlesik
Devletleri'nin askeri operasyonlari1 ve stratejik tercihlerini hakli gostermeyi

hedefleyen bir arag¢ bigiminde karsimiza ¢iktigin1 vurgulamaktadir.

Dilek imancer’in Medeniyetler Catismast ve Hollywood isimli makalesinde;
Amerika'nin ulusal sdylemini kurmaya yonelik olarak uyguladigi milli giivenlik
politikasina gore bicimlenen Hollywood filmleri 6rnekler ile ifade ederek bu dogrultuda
filmlerde savasin temsilinin ne sekilde yapildigin1 bu ¢alismasinda detayli bir sekilde

irdelemistir.

Bu ¢alismada; diinya siyasi tarihinin énemli doniim noktalarindan biri olan 11
Eylil saldirilar1 ve hemen ardindan baglayan Afganistan Savasi’nin Hollywood’a
yansimalari, ABD’de bu siirece dair nasil bir algi olustugu ve Afganistan’in ne sekilde
algilandig1 Son Kalan (Lone Survivor) filmi {izerinden incelenmistir. Bu tez ¢alismasi,
literatiirde, 6zellikle Afganistan Savasi’ni konu alan yapimlar iizerine yapilmis olan az

sayidaki ¢alismalar1 destekler nitelikte olmasi agisindan onemlidir.



Arastirma Sorular1 ve Stmrhhiklar

Yonetmenligini Peter BERG’in yaptig1 Son Kalan, Afganistan Savasi’ni konu
alan Hollywood yapimi filmler arasinda en fazla ilgi ¢ekenlerden birisidir. Yiice ve
kutsal Amerikan vasiflarindan olan Amerikan kahramanligi, fedakarligi, cesareti,
erdemliligi ve hukuka bagliligi vb. konular 6n plana c¢ikarken, filmde ideolojik

yaklasimlarin da 6n plana ¢ikarildigi goriillmektedir.

Calisma boyunca asagidaki arastirma sorularina cevap aranacaktir.
- Son Kalan filminde Afganistan Savasi nasil temsil edilmistir?

- Son Kalan filminde savas nasil temsil edilmistir?

- Son Kalan filminde savasin taraflar1 nasil temsil edilmistir?

Yontem ve Siirecler

Bu tez c¢alismasi; 11 Eylil saldirilar1 sonrasinda ABD’nin  Afganistan’a
baslatmis oldugu savasin Hollywood sinemasinda yansimalarini konu almakla birlikte
Hollywood stiidyolarinin {iretimi olarak 2013 yilinda gosterime giren Son Kalan
filminin savas temasini ne sekilde ortaya koydugunu ve Hollywood sinemasinda

Afganistan’in ne sekilde temsil edildiginin incelendigi nitel bir ¢aligmadir.

Orneklem

Bu ¢alismanin konusunu olusturan savas ve sinema iliskisi ¢ok genis bir zaman
ve konu araliin1 igermesi nedeniyle sinirlandirilmast gerekmektedir. Bu sebeple
Hollywood sinemasinin Afganistan Savasi lizerine ¢ekilen onemli filmlerden olan Son
Kalan filminin analizi yapilarak bu film {izerinden savas olgusunun sinemada temsilinin

gerceklestirilmesi konusunda degerlendirme yapilacaktir.

Secilen filmin analizine gecilmeden o6nce ¢aligma konusuyla baglantili olmasi
sebebiyle Amerikan ve diinya sinemasinda Afganistan Savasi ile ilgili segilen 6rnek
filmler ile birlikte degerlendirme yapilmistir. Bu kapsamda gerek Hollywood gerekse

diinya sinemasinda bu savasa olan yaklasimlar degerlendirilmistir



Verilerin Analizi

Amerika Birlesik Devletleri’nin Afganistan’a kars1 teror ile savas gerekgesiyle
baslattig1 saldirilart konu alan bu calisma, savas esnasinda yapilan bir operasyonda
yasanan olaylar1 incelemektedir. Film, 2005°te Taliban’in yerel liderlerinden Ahmet
Sah’1 ele gecirmek icin gerceklestirilen Red Wings (Kizil Kanatlar) operasyonunu konu
almaktadir. Operasyonun gerceklestirilmesi i¢in 4 kisilik bir tim olusturulur. Bu siirecte
operasyon esnasinda timin 3 mensubu katledilir. Geriye tek kalan Marcus’tur. Marcus,
yerli Afgan koyliiler tarafindan bulunur ve kdyde konuk edilir. Marcus’un yerini bulan
Amerikan askerleri kOye intikal eder ve Marcus kurtarir. Baglangicta hedef Ahmed
Sah’1 etkisiz hale getirmek iken daha sonra timin hayatta kalma ve kurtarilma

miicadelesine doniismiistiir.

Bu tez caligmasinin birinci boliimiinde, sinema sanati ile savas arasindaki iligki
ve Amerikan savas filmlerinin genel olarak degerlendirilmesi yapilacaktir. Ikinci
bolimde, bu c¢alismanin konusunu olusturan iilke konumundaki Afganistan’a genel
olarak bakilmasinin ardindan 11 Eylil saldirilar1 ve sonuglart ele alinip miiteakiben
gerek diinya sinemasinda gerekse Amerikan sinemasinda Afgan temsilinin 6nemli
yapimlarma  &rnekler verilecektir. Ugiinii boliimde ise bu galigmanin ana konusunu
olugturan Son Kalan filmlerinin Hollywood tarafindan nasil temsil edildigini, nitel

igerik analizi yontemiyle incelenmis ve bu filmin ¢dziimlemesi yapilmistir.



BIiRINCi BOLUM

SAVAS VE HOLLYWOOD SINEMASI

1. 1. Sinema ve Savas lliskisi

Sinema, aslinda “sinematograf “ Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin, bu
kardeslerden Oncesinde sabit goriintiilere canlilik vermek i¢in ¢aba gosteren pek c¢ok
isteklinin ve bilim insaninin gayretleri sebebi ile formel olarak 28 Aralik 1895°te Paris,
Capucines bulvarindaki Grand Cafede gerceklestirilen sahneleme ile dogmustur.

(Scognamillo, 2010, s.15)

Sinema estetiginin ilk olarak iki pargaya ayrilist Lumiére Kardesler ve George
Méliés’nin ortaya koymus oldugu yapimlar ile goriilmektedir. Sinema diinyasina
fotograftan gelen Lumicre Kardesler bu diinyay: sahiciligi yeni bastan olusturmanin sihirli
bir sans1 olarak bildiler ve en tesirli filmleri, sadece olaylar1 tespit etti. Lumiere’lerin
fotograf malzemeleri, fabrikadan ¢ikan is¢iler ve Ciotat’taki tren istasyonundan ¢ikan bir
tren. Biitiin bunlar sade fakat garpict ilk filmler idi. Oykii anlatmiyorlardi elbette ama
yeniden olusturduklar1 mekan, zaman ve atmosfer o kadar tesirliydi ki, seyirciler olay1
gormek adma hevesle para odiiyorlardi. Ote taraftan sahnenin biiyiiciisii olan Melies,
filmin hakikatini degistirme ve dikkat ¢ekici muhayyileler yaratma kabiliyetini ¢cabucak
kesfetmisti. Melies’nin sinemasal illiizyon goriintisiiniin bilinen en iyi 6rnegi ve ilk
doénemin en itinali filmlerinden biri de Aya Seyahat (La Voyage dans la lune, 1902) idi.
“Kabus” ya da “diis” kelimelerinin Melies’nin filmlerinin isimlerinde bulunmasi
manidardir. Lumiere’ler ile Melies’nin zit yaklagimlarinin meydana getirdigi ikiye
boliinme sinema igin bir merkez olusturmaktadir ve bambagka goriintimler i¢inde senelerce

tekerriir etmektedir. (Monaco, 2002, 271).

Sinema ilk baslarda donemin bazi entelektiielleri tarafindan bir sanat dali olarak
onay gormemis, daha ¢ok ilging bir bulus, gilincel bir tiir eglence sekli olarak onay
gormiistiir. Bu donemde, beyaz perdenin sadece hakikatin islevsel bir yeniden ortaya
konuldugu fikri, beyaz perdeyi bir sanat dali olarak kabul gdérmeyenlerin israrla
savunduklart bir goriis olmustur. Beyaz perdenin kamera oniine konulan bir objeyi
neredeyse hakikatin aynisi olarak yansitmasi sebebi ile bu anlayisa istinaden sinema ne

yazik ki bir sanat olamaz (Nuyan, 2016, s.11).
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Beyaz perdeye “cagin sanati” diye soz edenler ve “yedinci sanat” afislemesi
yapanlar da ¢ok fazla sayidadir. Sinemanin diger alti1 sanat daliyla pek ¢ok ortak noktasi
mevcuttur. Yazar kelimelerden, ressam renklerden, besteci ses gibi malzemelerden
faydalanarak eserlerini meydana getirirken, sinema sanatgisi da eserini, diger sanatlarin
ortaya konulan ozelliklerinden yola c¢ikarak, fakat bu faydalanmayi goriinti adina
tertipleyerek yapar. Bir sinema sanatgisi, sanatin1i yazmak, duyurmak veya anlatmak
degil, 6ncelikle sanatin1 gostermek zorundadir. Sinema, iletisimini goriintiilerle yapmasi

sebebi ile oncelikli olarak gorsel bir sanattir (Akyiirek, 2012, 25).

Monaco’ya (2002) gore, sinema olduk¢a karmasik bir kuram ve uygulama
tarihiyle agikca sofistike bir sanattir, belki de 20. yilizyilin en 6nemli sanatidir (s. 21).
Bazin’e (1995) gore bir tarafta gorsele inanan rejisorler (Eisenstein, Pudovkin, Kulesov,
Gance...), diger bir taraftan da hakikate inanan rejisorler (Dreyer, Flathery, Renoir,
Welles...) vardi. Bazin goriintiiden sunu anliyordu: “Temsil edilen nesneye perde
tizerindeki temsilin ekleyebilecegi her sey.” (s.11). Bunun igerisine makyaj, dekor,
gergeveleme, aydinlatma, oyun ve kurgu giriyordu. Bazin’e (2012) gére gorsele inanan
rejisorler, hakikati ele alip onu tahlil etmeye calisirlar, kendilerine gore yorumlarlar,
kurgu yardimu ile bu hakikati kendilerine gore yeni bastan derleyip izleyiciye sunarlar.
Buna gore, bu rejisorler filmlerinin anlami, tek tek gergegin dgelerinin tagidigi anlamda
degil de, bu ogelerin diizenlenmesindedir. Bu rejisorlerin kurgularinin ortak ydnleri
sudur: Bigimlerin objektif olarak tasimadiklar1 ve yalnizca bunlarin iliskilerinden ortaya
c¢ikan bir anlam yaratmak. Hakikate inanan rejisorlerde ise kurgu ancak olumsuz sekilde
bir rol sahiplenir, daha c¢ok gereksiz ogeleri ayirt etmekte kullanilir. Bu rejisorler
hakikate hicbir sey eklemez, hakikati bozmaz, aksine gergekten derin yapilar1 ayirmaya
caligir (s.12).

Sinemaya yonelik entelektiiel ilginin artmasinin en 6nemli nedeni sinemanin
amacma ve islevine iliskin alginin degismesidir. Kitlelerin eglence aracit olarak
sinemanin, bir eglence ve bos vakit gecirme aracindan daha fazlas1 oldugunun farkina
varmasidir. Sinemanin en kapsamli alimlayici kitlesine ulasabilen bir sanat dali olarak
insanlarin {izerinde olusturdugu etkiler, ilk donem sinema kuramcilarindan bu zamana

bu alanda miinakasa edilen en 6nemli konulardan biri olmustur (Nuyan, 2016, s.7).
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Sinema kuram ve teorileri tizerine yazmis oldugu kitabinda, Andrew’e (2010)
gore “Her bir film, sinema elestirmeninin agiga ¢ikarma yoniinde anlamlar sistemi
olustururken, biitin filmler bir araya getirildiginde bir sistem meydana getirirler
(olusturulan sisteme “Sinema” adim1 vermekteyiz), bu sistemin kendi alt sistemleri
mevcuttur (degisik tirler ile beraber diger gruplama yontemiyle ortaya ¢ikarilir). Bu alt
sistemlerde kuramcinin ¢dziimlemesine duyarhidir, kuramcinin gorlis acgisi  ve
soyutlamasiyla meydana gelir ve sekillenir (5.45). Ve yine birgogumuz sinemay1
diinyada var olan kutsal bir varlik olarak diisiinmemekteyiz; bunun yerine 6rnek olarak
bir dini ritiiel, bir bilim, bir edebiyat yapit1 gibi alanlarla baglantili olan, ancak ayni
zamanda bunlardan bagka olan, insanin kendini ifade etmesinin farkli bir yolu olarak

diistinmekteyiz”(s.49).

Sinema kendisine gergek bir diisiinbilimsel fonksiyon gorev edinmistir. Bir filmi
izledigimizi zannederiz. Bu gergekte dogru olandir. Cok fazla dikkatli bir gozlem ile bir
diger yandan filmin de bize dogru baktigin1 ve bu yiizden bizi oldugundan farkli yonde
degistirdigini algilariz. Imajlar gozlerimizin 6niinden siralanip giderken bizleri en
dipten etkisi altina alarak bir tahavviil siirecini baslatirlar. Sinemanin gergekte olan
etkisi, imajlarin ve duygularin etkisi altinda olmasina ragmen insanin yine de kendisine

neler oldugunu anlamlandirabilmesidir.(Tecimer, 2006, 12).

Hakikat ile en fazla dogrudan iliski kuran sanat dali sinemadir. Sinema ile
gercekte yasananlar arasindaki iliski karsiliklidir. Sinema gerceklikten etkilendigi kadar
gercekligi etkilemistir de. Sinema bir nevi toplumbilimini sunmustur ki, sinema
insanlarin  davraniglarini, tutumlarmi ve disiincelerini degistirebilmekte, modalar
yaratabilmekte ve kamuoyu olusturabilmektedir. Sinema bundan dolay1 egemen sinifin
diistincelerinin (ideolojisinin) ifade edilebilmesinin bir araci oldugu kadar, karsit

olanlarin da zitliklarini ifade eden 6nem arz eden bir aragtir (Yilmaz, 2007, s.11).

Sinema insan gereksinimlerine iligkin sorunlar isleyerek, gelecege yonelik
coziimlerle, izleyicisine dramatik bir yolculuk sunmalidir. Sinema, insanin yasadigi ve
yasamakta oldugu yasami daha olumlu yonde degistirmeyi, bilinglendirmeyi gostermeyi

savlamalidir. Boylece izleyici ya armir ya da bilinglenir (Akytirek, 2012, 5.23).

Stam’a (2014) gore ise, “Sinemanin 6zel gosterim malzemelerinin bazilar diger
sanatlarca da paylasilmakta ve bazilar1 da sadece sinemaya has bir 6zelliktir. Sinemada,
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sinemasal anlatimin maddesel gerecleri (film, kamera, kanallar, 1siklar, ses stiidyosu) ve
kendi gorsel isitsel gosterimleri vardir (s.30). Ozellikle sinemasal anahtarlarin rnekleri
151k, montaj ve kamera hareketidir (ya da hareketin yoklugu). Tiim filmler kameraya,
aydinlatmaya ihtiya¢ duyar ve kurgu c¢ok minimal diizeyde dahi olsa tiim filmlerin

kurgulanmasi gerekir” (s.32).

Akylirek (2012), sinemanin bir anlati araci oldugunu ifade eder. Yontemleri,
yollari, bicimler degisik olmakla birlikte, sanat yapitlar1 iletileriyle giizeli ¢irkini,
dogruyu yanlisi, 1yiyi kotiiyii gostererek insan duyarliligina seslenir; bilgi, gorgii ve
kiiltiirti artirmay1 hedefler. Sinema da kendi malzemesine diger sanatlardan aldiklarini
katarak, insanlara kimi seyleri anlatmaya c¢alisir; bunu yaparken goriintiilerden,
goriintiilerin siralanis bi¢imlerinden 6zel efektlerden, tartimdan yararlanir; goriintiiyle

iletilmek istenen anlami dogal sesler, konusma orgiisii ve miizikle de isitsel olarak

destekler (s. 25).

Insan nihayet gercegin esdegerini ¢ok yetkin bir sekilde ortaya koydu. Ancak
yarattig1 baslangigtan itibaren bu objektif anlatimli goriintiilerle manay1 ne sekilde
olusturacagimi da diisiindii. Bu arada, baska bilimlerin yaninda, diger bir bilim alaninda
sinemada anlam hususu arastirtliyordu. Bu bilim alani yenilerde, ¢agimizin basinda,
Charles Sanders Pierce ve Ferdinand de Saussure’iin gayretleriyle Kkurulan
“gostergebilim”. Genel olarak dilleri incelemeyi hedefleyen bilim dalinin yiizyilin
sanatt kabul edilen sinemayla ilgilenmemesi diisiiniilemezdi. Bu sayede yirminci
yiizyilda dogan ve genel olarak gostergelerin asil niteligini, isleyis yontemlerini
incelemeyi amaglayan gostergebilim, ayni sekilde kendi gibi yirminci yiizyilda

kesfedilen sinemayi arastirmaya basladi (Biiker, 2011, s.13).

Sinemada anlamin nasil olustugu da 6nemlidir. Biiker’e (2011) gore film bilinen
iletiyi kendi diliyle ortaya ¢ikarir. Filmin i¢eriginin nesnel diinya ile dogrudan baglantisi
vardir. Hirogsima Mon Amour (Hirosima Sevgilim, 1959) savas acilar lizerine bir film.
Filmde 2. Diinya savasi ve Hirogsima’ya atilan atom bombasinin agtig1 acilar
sergileniyor. Bu acilar gergek. 2. Diinya Savasi ve Hirosima ger¢ek olaylar. Film
bilinen gercegi kendine 6zgii bir bigcimde dile getiriyor. Ayni igerigi segen pek ¢ok film
var. Ama Hirogima Mon Amour biricik. Filmin anlami kendine 6zgii. ileti ya da icerik

genel, anlam ise 6zel. Bilinen igerik bilinmeyen bigimle sunuluyor. Renkler, alici
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devinimleri, agilar, goriintii diizenlemeleri, kurgu gibi 6geler s6z konusu filme 6zgii

(s.23).

Anlam sadece bir dil sayesinde var olabildiginden, dilin biinyesindeki iligkiler
tizerinde durmak bir ¢ikis yolu olarak goriilebilir. Sinema i¢inde bu iliskileri ilk olarak
yonetmen, ardindan izleyici kuruyor. Farkli sebeplerle yonetmenin ortaya koydugu
iliskilerle seyircinin kurdugu iliskiler birbirinden farkli oluyor. Rejisorler hakikatin
birgok farkli yoniinii gosteriyor. Seyirci isaretler arasindaki iliskileri istedigi gibi
kurabilir ve filmi farkli sekillerde okuyabilir (Biiker, 2011, s.15).

Rejisor olayr farkli agilardan sergiliyor. Film siiresince bakis agilarini istedigi
sekilde degistiriyor. Kimi kez olaylar1 kahramanlardan biri goriiyor ve sunuyor, kimi
kez de bir baskasi. Yonetmen anlatici da kullanabiliyor. Bu kez de izleyici anlaticini
anlattig1 ile sinirh kaliyor. Degisik goriis acilart gergegin sayisini artiriyor. Tek yorum,
tek anlam yok artik. Izleyici boslukta. Caresiz kendisine sunulanlardan birini segiyor.

Ama izleyici kuskulu. Acaba se¢imi dogru mu? (Biiker, 2011, s.23).

Yenilik¢i yapimlar, tarzlar1 ve bigimlerinin sayesinde izleyicilere daha iyi yasam
tahayyiilleri sunduklar1 gibi zamanimizla alakali elestirel fikirler de sunabilirler ya da
insan varolusu ile alakali felsefi aydinlanma da gergeklestirebilirler. Filmlerde
izleyicilerin halihazir hayat ile zamaninin sinirlarint gegerek yeni bir gorme, yasama ve
varolug sekilleri disiinmelerine yardimeci olacak iitopyact bir durum genel olarak
mevcuttur. Ortaya konan filmlerde olusturulan evren ile ilgili ideal diistinceler, ideolojik
gorlintiiler olusturabilir; bu diisiinceler elestirel bakimdan kondugunda icinde
bulundugu dénemin ideolojik agidan sorunsalini ve kavgasini goriiniir hale getirebilir

(Kellner, 2013, s.35).

Sinema, ilk zamanlarindan beri toplumsal, finansal, siyasi, kiiltiirel konularla
ilgili olmus, ayn1 zamanda bunlarn kendi imkénlar1 elverdigince potansiyel hedefi olan
izleyicisine iletmistir. Bu aktarmalar halkin faydasindan ziyade sanatsal ve ticari
endiseleri de yaninda getirmistir. Sinema biiyiik topluluklara ulasma becerisi ve
hareketli yapisiyla baska sanat alanlarina gére daha ¢ok giindem olusturma becerisine
sahiptir. Bu kapsamda birgok olay senaryolastirip sinemaya aktarilirken, bu aktarmalar

ve temsiller farkli bilimsel ve akademik alanlarda farkli sekillerde algilanmaktadirlar.
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Ozetle, sinema giindemi degerlendirirken, giindemin de bir unsuru olarak kendini
gostermektedir (Ormanli, 2007, s.294).

Filmler, toplumsal yasamin temsillerini ve bigimlerini sifreleyerek sinemasal
anlatilar seklinde aktarirlar ve temsili 6geler araciligiyla seyircide belli bir bakis agisi
olustururlar. Ozellikle savas filmleri yapiminda, temsillerin inandiricilik agisindan

gercege daha yakin olabilmesi igin yogun ¢aba harcanmaktadir (Atmaca, 2012, s.59).

Tiirler, bir ¢esit dogruluk diisiincesi olusturup, harekete gecirip, istenilen duygu,
fikir ve davranmig sekillerini olusturan ve miisterek bir toplumsal gerceklik
olusturulmasinda faydalanilan kodlar ile isaretleri tespit eden belirli sinirlar koyarak
diinyay1 kontrol altinda tutar (Ryan ve Kellner, 2010, s.129). ikinci diinya savasina
kadar savas filmleri bir tiir olarak kabul gérmemisti. Ancak ikinci diinya savasi sonrasi
donemde savas filmleri bir tiir olarak kabul gérmiis ve bu alanda tlirde yiizlerce film
beyaz perdeye yansitilmistir (Yilmaz, 1997, 5.26). Amerika’nin sén donemde en biiyiik
savaglar arasinda kabul edilen Afganistan Savasi ile ilgili su ana kadar onlarca sinema
filmi ortaya konmustur. Nigin savas filmleri yapilmakta? Bu filmler neden dolay: ¢ekici
gelmektedir? Giintimiizde biitiin diinyay1 kapsayan savaslardan ziyade daha bolgesel ve
yerel savaglar goriilse de, ayrica giiglii olanin giigsiizii her zaman ezdigi ve bazi
zamanlarda gli¢siiz iilkelere savas dahi actif1 goriilse de buna paralel olarak savag

filmleri hale yapilmaya devam etmektedir (Yilmaz, 1997, s.27).

Gonen’e (2007) gore, Hollywood sinemasinin basarisinda 6nemli bir yere sahip
olan tiir sinemasinda, sanatsal sekillenmesini {i¢ ana faktére dayandirmaktadir. Tipleme,
0zdeslesme, seffaflik. Sanatgi, tiplemeyi genelde filmin tamamini kapsayan bir
yineleme ve standartlasma gayreti oldugunu kabul ederken, 6zdeslesmeyi izleyiciyle
film arasindaki baglantiy1 gerceklestiren sinematografik siire¢ seklinde ifade etmektedir.
Seffafligi da, sinematografik faaliyetlerin goriinmezligi olarak ifade eder. Bu kapsamda,
anlatisal icraatlar izleyiciden saklanmakta ve kurgusal evrenle alakali gergeklik

illiizyonu olusturulmaktadir (s. 43).

Hayward’a (2012) gore, teknolojinin bir {irlinii olarak kamera, goézetleme
maksadiyla faydalanilan bir {irlindiir. Bununla birlikte savas teknolojisinde de dikkat
ceken bir yere sahiptir. Mesela, sinemaskopu anlamli kilan biiyiik agili objektif, 1.
Diinya Savasi'nda kullanilmistir ve tank periskoplarinda 180-derecelik yatay bir goriis
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saglamak maksadiyla gelistirilmistir. Bu teknoloji sayesinde silah olarak kabul
edebilecegimiz kamera, bir bakisa doniismiistiir. Goriintii ile alakali bilgi, gostermelik
olan seyin muhtemel sahip olunmasina ve goriintiiniin ele gegirilmesine doniislir ve
kabul ettigimiz gibi insan goriisili, bir yansitma sekli olarak kendini bilme, bu bilgiye

ulagma gayretinin bir pargasidir (Orr, 1993, akt. Hayward, s. 307).

Nitekim 1950'li yillarda Hollywood sinemasindaki yeni, rekabet eden perde
genel sekillerinin temelinde, askeri teknoloji vardir. Sinemaskop basarisinin genis-
perdedeki genel bigim Ve sikistirma oraninin temeli tank periskoplari iken, daha kisa
sinemada sesin hava topguluk teknik ve taktiklerinin taklidi ile ortaya g¢ikmustir.
Pilotlarin egitimlerinde kullanilan sistemlerin teknik altyapisinin yirmi yildan sonra,
Amerikan sinemasinda bilim-kurgu yapimlarinin tekrardan dogusuna onemli oranda

katkis1 olmustur (Orr, 1993, s. 106).

Sinemanin ilk zamanlarindan gliniimiize kadar gegen siirede harp alanlar1 ve
savas, yapimlarda konu olarak yerlerini almistir. Ancak basli basina bir tiir olarak
Birinci Diinya Savasi esnasinda kendini gostermistir. Bazi filmlerde savas karsit1 tavir
alinmakla birlikte, baz1 filmlerde de hem propaganda araci gorevi iistlenmis hem de
kitleleri savasa tesvik etmek maksadiyla kullanilmistir (Atmaca, 2012, s.61). Sinema
1920’1i yillarin baslarinda sanat oldugunun farkina varmisti. Bu durum sinemanin diger
sanat dallaryla iligkisini tamamiyla inkar etmesi olmasa da, bu iliskiyi tekrar ele
almasini, sahip oldugu anlatim olanaklarin1 ortaya koymasini ve gelistirmesini gerekli

kilacakt1 (Dorsay, 1990, s.17).

Dorsay’a (1990) gore Riizgar Gibi Gegti, 1930'larda ¢ok biiyiikk bir gelisme
gosteren ve bir anlamda altin ¢aglin1 yagsayan Amerikan sinemasiin, bu 10 yillik
donemin sonundaki patlamasinin, doruklara ¢ikisinin simgelerinden biriydi. Gerek
sinema teknigi, gerek sinemasal anlatinin gelismesi, gerek tiirlerin tiim 6zellikleriyle
olugmasinin bas dondiiriicii gelisimini yasayan 1930'lu yillarin sonunda, Amerikan
sinemasi degisik tiirlerde ve alanlarda bir dizi basyapit iiretir. Romantik/duygusal
sinemada (buna Hollywood melodrami1 da diyebilirsiniz) ulasilan doruk noktalari,
1939’un Riizgar Gibi Gegti’si ve 3 yil sonrasmin Kazablanka’s1 gibi 6rneklerdir.
Toplumsal verilerden kaynaklanan gercekci sinemada 1940 yilinin Gazap Uziimleri
(Grapes of Wrath) baska bir doruk noktasidir (John Steinbeck'ten uyarlayan: John
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Ford). Bir yil sonra ise, tlim sinemasal anlatim yontemleri {izerinde derin bir
diistinmenin, bir yenileme ¢abasinin iiriinii olan Orson Welles'in {inlii Yurttas Kane’i
gelecek ve boylece, 3 ayr1 alandaki doruk noktalar1 belirginlesecektir. Amerikan
sinemasi, 1940 yili gevresinde ulastig1 bu basariyi, eristigi bu dorugu bir daha kolay
kolay yakalayamayacaktir. Bu genel perspektif i¢inde, Riizgar Gibi Geg¢ti’nin basarisini
aciklayabilecek Ogeler oldukca cesitlidir. Film, goriiniirde Amerika'nin (kisa) tarihi
icindeki en 6nemli doniim noktas1 olan I¢ Savas (diger bir deyimle Kuzey-Giiney

savasi) fonu 6niindeki bir agsk dykiistidiir” (s. 93)

Sinema, 2. Diinya Savasi esnasinda, normal olarak Hollywood sadece ¢ok sayida
egitim ve propaganda amagli filmleri (en ¢ok bilinen Frank Capra ’nin yaptig1r Nigin
Savasryoruz (Why We Fight’) ortaya koymamis, bununla birlikte iilke genelinde cephe
arkasindaki Dbitiinliigiinii  stirdiirmedeki aldigi1 vazifeyi de degersiz olarak kabul
edilmeyen miicadele mitinin yapmis oldugu kurmaca filmler ile yiikselterek de

imkanlar1 degerlendirmistir (Monaco, 2002, s.267)

2. Diinya Savas’indan sonra Hollywood, soguk savasin olusturdugu mitleri
takip etmek gorevini tstlendi. Louis de Rochemont’un yapmis oldugu belgesel ve casus
filmler yapisinda ya da stilinde herhangi bir degisiklige gidilmeksizin daha 6nceden
Nazi’lerin tistlendigi cani roliinii, bu siiregte  Komiinistlerin iistlendigini gérmekteyiz.
1950’lerde soguk savas mantig1 yaygindi. Bu yillar, Stratejik Hava Komutanligi ve FBI
benzeri soguk savas birimlerine 6vgii gosteren yapimlar ve casus filmleri zamaniydi.
(Monaco, 2002, s.267)

1960’1 yillarin en degerli akimlari siyah vatandaslarin vatandaslik haklari
miicadelesi, Vietnam Savasi karsithiginin artmasi, Yeni Solcu 6grenci hareketleri ve
feminizm idi. 1960’lar bununla birlikte, orta sinif beyaz genglerin, 1950’lerin banliyo
yasami, sahip olunan bir meslek, kabul edilebilir kilik-kiyafet tarzi, cinsel yasamin
bastirilmasi ve toplumsal uymacilik gibi olgu ve ideallerine karsisinda yogunlukla tavir
alindig1 bir siireg olmustur. Vietnam Savasi karsiti i¢ direncin artmakta oldugu bir
stirecte, Johnny Got His Gun (1971) ve Cephede Eglence (1970) gibi alayci ve trajik
filmler, savas1 aptalca ve insanlik onuruna yakismayan bir husus olarak gostermekle,

“hakli Amerikan Savas1” mantifindan uzaklasmistir. Savas alanmin mitlestirilmis
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sunum sekli, Mc. Cahe and Mrs. Miller (1971) ve Mavi Askerler (1970) benzeri savasin
vahametini gosteren filmler ile zedelenmistir. (Ryan ve Kellner, 2010, s.45-46)

Vietnam Savasini konu alan Go Tell the Spartans (1978) ve The Boys in
Company C (1978) benzeri filmler, iilkelerine doniis yapan askerle alakali liberal filmler
ile benzer sinirlamalar paylasirlar. Liberal diisiince yapisina sahip olanlar, savasin daha
kapsamli igeriklerine deginmekten genelde sakinmislardir. Liberalizmin genellikle
sahislar lizerine yogunlagmasi, daha 6nemli jeopolitik problemlerin rahat¢a goz ardi
edilmesine imkan taniyan bireyci bir anlatimla ifade edilir. Bu sekilde bir sunumdan
kaynakli saptamalar genel olarak, soykirimer milli politikalar karsiti 6tke uyandirmak
yerine bireysel 1zdiraplar karsisinda hissedilen duygusal tepkiler olusturlar. Belirtilmesi
gereken husus, bu sekildeki bireysel iletilerin, daha kapsamli ve sistemik sonuglar
iretme kabiliyetinin varligidir. Tiim belirtilenlere ragmen liberal yapimlarda
faydalanilan retorik, muhafazakar goriislii sinema retorigine karsisinda bir ilerlemenin
gostergesidir. Muhafazakar goriislii savas yapimlari, miinferit ilgi odaklarina yonelik
odaklanmaya, ¢aba sarf ederken, liberal retorikte bu goriilmez (Ryan ve Kellner, 2010,
5.310).

11 Eylil 2001 yilinda Washington ve New York sehirlerine gergeklestirilen
terér saldirillar1 sonrasinda Amerikan yonetimi, “Terori Engellemeye Yarayacak
Araglar1 Saglayarak Amerika'yr Giiglendirme ve Birlestirme” kanunuyla ( USA
P.AT.R.1.O.T. / Vatanseverlik Yasas1) sivil ozgiirliikleri sert sekilde smirlandird1 ve
Amerika’y1 terér saldirilar1 ve kitle imha 6zelligi olan silahlardan korumak amaciyla
Afganistan'a yonelik bir operasyon baglatti. Hollywood sehrinde gerceklesen toplanti
esnasinda Kari Rove ile yapilan goriisme sirasinda yapimcilardan, terdrle ile
miicadelede iilkelerine hizmet edecek vatansever filmler yapilmas: talebinde bulunuldu
(Kellner, 2013, s.11).

Savas filmlerinin yiiksek oranda personel, silah ve teghizat kullanilarak yapilan
biiyiilk prodiiksiyonlar oldugu diislintildiigiinde yapimcilar sinemanin baslangic
yillarindan itibaren genellikle Pentagon ile isbirligi yapma gayreti igerisinde olmuslar
ve Ordunun destegini saglamislardir. Bunun karsiliginda ise Amerikan ordusunu
olumsuzlastirict mesajlardan kacinmiglar ve orduyu daima yiiceltmislerdir. Bunun
aksine hareket eden yonetmenler ve yapimlar da olmustur. Ordu ile isbirligine gitmeyip,
senaryosunda ve yapiminda degisiklikleri ve miidahaleleri kabul etmeyen filmler de
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cekilmistir. Hatta bu sekilde yapilan bir¢ok filmin daha basarili oldugu da goriilmiistiir.
Bu filmler arasinda; Lewis Milestone'un Bati Cephesinde Yeni Bir sey Yok (1930),
Stanley Kubrick’in Zafer Yollar: (1957) ve Ford Coppola’nin Kiyamet (1978) filmleri
ornek olarak gosterilebilir (Yilmaz, 2007, s.76).

Savast konu alan filmlerde, yogun bir sekilde siddet sunumlari yapilmakla
birlikte, yapimcilar bu tarz filmlerin gergege en yakin olacak sekilde yapilmasina
yonelik de yogun gayret sarf etmektedirler. Savag filmlerinin yiiksek oranda personel,
silah ve techizat kullanilarak yapilan biiyiik prodiiksiyonlar oldugu diisiiniildiiglinde
yapimcilar genellikle Pentagon ile isbirligi yapma gayreti icerisinde olmuslar ve
Ordunun destegini saglamislardir. Bunun karsiliginda ise Amerikan ordusunu
olumsuzlastirici mesajlardan ka¢inmislar ve orduyu daima yiiceltmiglerdir. Ayrica
Pentagon, ordu ile halk arasindaki iliskiyi diizenleme, orduya goniillii katilimi saglama,
gerceklestirdikleri operasyonlarini haklilastirma vb. hususlarda bu tarz filmleri
kullanmuslardir (Y1lmaz, 1997, s.36).

Bir savas filminde savasin kotii bir sey oldugunu gorebiliriz, fakat sadece
karakterler iizerindeki etkilerinden dolayr - bize savasin sebepleri ile ilgili bir bilgi
verilmez, ayni zamanda bu sebepler de hi¢bir zaman arastirilmaz. Hollywood tarafindan
yapilan Vietnam Savagi filmlerini diisiinelim - bu savasin sunumu izleyiciler igin
rahatsiz edici olsa da ve Ikinci Diinya Savasi ile ilgili filmlerde oldugu gibi savas
bliyiileyici bir sey gibi gosterilmemis olsa da, Amerika'nin bu savasin agia diismesine
sebep olan bir dizi karmasik tarihi duruma deginilmemistir. Eger bir savas filminde, her
seye ragmen bir neden sunulacaksa, bu bir kisi olmaktadir (Hitler ve ikinci Diinya
Savas1 6rnegindeki gibi) (Hayward, 2012, s. 252).

Savasin, 6zellikle de Diinya Savaslarinin, savasan toplumlarin niifusu iizerindeki
yikict etkileri diisliniildiiglinde, savas filmlerinin - hem Bati' da hem de Dogu' da -
olduke¢a kiigiik bir tiir olmasi ve somiirgeler ve daha dnce somiirge olan {ilkeler ve
milletler s6z konusu oldugunda, daha da az seffafligin olmasi ¢ok sasirticidir. Mevcut
olan seffaflik, galip bir milletin kahramanliklarin1 6n plana ¢ikarma ya da yliceltme
egiliminin seffafligidir. 1970'lere kadar, diismanla savasan yurttaslar ordusu miti, ¢gogu
durumda smif ve etnik ¢esitlilik konularim tamamen devre disi birakmisti. Buna ek
olarak, bu filmler nadiren savasin korkung¢lugunu konu edinmislerdir - baz1 durumlarda
bunu anlamak imkansizdir. Bati sinemasinda genel olarak, galip millet ya da
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sOmiirgecinin haklilig1 ¢cok nadir sorgulanmistir ya da gergekten agiklanmistir - bu yakin

zamanlara kadar boyleydi (Hayward, 2012, s. 415).

Savas olgusu olduk¢a karmagik bir olgudur ve tek bir bakis agisindan
aciklanmas1 miimkiin degildir. Savaslarin, ekonomik nedenlerin yani sira uluslararasi-
devletleraras1 iligkiler, etnik nedenler, milliyet¢gilik ya da din gibi faktorlerin 6ne
¢ikmas! sonucu ortaya ¢iktiginin pek ¢ok drnegi vardir. Ornegin 2. Diinya Savasi’nin
cikisinda ekonomik nedenlerin yaninda irk¢ilik, anti-komiinizm gibi nedenler de 6nemli

rol oynamustir (Y1ilmaz, 1997, s.21).

Yiizyilimizda emperyalizm ve savas ayrilmaz bir ikiliyi olusturmakta, birbirini
var etmektedir. Kuskusuz savas emperyalizme 0Ozgii bir olgu degildir, ancak
yiizyilimizda emperyalizmsiz savas, savassiz emperyalizm var olmadigini gérmekteyiz.
Emperyalizm bir anlamda varligin1 savasta bulmaktadir. Ekonominin militarizasyonu
sonucu silah sanayi ekonominin en biiyiik sektorlerinden haline gelmis ve bu sektor,
tekeller ve devletin i¢ ice gecmesi siirecinde politik iktidarda da séz sahibi duruma
gelmigtir. Silah sanayi, esyanin dogasina uygun olarak savast en karli yatirim alani
olarak gérmektedir. Gegmiste total, yakin gecmiste yerel savaslar karli yatirimlar olarak
goriildiikce savaglarin ¢ikmasi kagmilmaz olarak goriilmektedir. Savasin tek nedeni
silah sanayi olmamistir, ancak militarizm gitgide artarak emperyalizmin en Onemli
uzantilarindan biri haline gelmistir. Militarizmden arinmis bir diinya miimkiin mudyir,
savaslarin olmadig1 kalic1 ve evrensel bir barisin saglandig: bir diinya miimkiin miidiir
gibi sorulara, bu giine kadar yasanan tarihin ve giinimiiz kosullarinin gésterdiklerinin
1518inda, bu diinya konjonktiiriinde olumlu yanit vermek miimkiin goriilmemektedir

(Y1lmaz, 1997, s.25).

Sinema, her ne kadar Fransa, ABD, ve Ingiltere gibi batili iilkelerde yeserip
biiylimiigse de, kapitalizm temellerine dayanan filmin tiretimi hemen hemen ayni anda
cok baska tilkelerde de ortaya ¢ikmis ve simdi ise diger 3. Diinya olarak kabul edilen
iilkeleri de kapsayacak sekilde biitiin diinyaya yayginlagmistir. Sinema hakkinda yapilan
aragtirmalarda, Hollywood’a yonelik elestirici tavir takinanlar dahi Hollywood’u bir
merkezde kabul edip kalan tiim tarzlar1 Hollywood un etrafinm1 saran aksani seklinde
kabul eder (Stam, 2014, s.31).
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Televizyonun icat edilerek yaygm hale gelmesiyle birlikte sinemanin, ilk
zamanlarda olumsuz sekilde etkilenmesi, ardindan bu yapimlarin televizyon sayesinde
genis halk kesimlerine sunulmasmin saglanmasi, sinemayi tekrardan popiiler konuma
getirmistir. Bu sayede, azami olarak birkag milyonun seyredebilecegi bu filmler, mesaj
artirict olarak isimlendirilen TV yayinlar1 araciligiyla yayinlanmis, bu sayede sinema
filmleri araciligiyla sunulan iletilerin ¢ok daha biiyiik kesimlere iletimi saglanmistir.
Uydu teknolojisinden faydalanilarak gergeklestirilen TV yayinlar1 araciligi ile de,
televizyon ekranlarinda sunulan sinema mesaji, genel olarak biitiin diinya ¢apinda

iletilmeye baslamistir (Aziz, 2013, s.77).

Yirminci yiizyildan itibaren i¢inde bulundugumuz yirmi birinci yiizyili da bu
kapsamda degerlendirebiliriz, c¢agimizin en Onemli gelismeleri arasinda kabul
edebilecegimiz olgularindan bir medya ise digeri de hi¢ sliphesiz sinemadir. Fransa’nin
Paris sehrinde 1895 yilinda halka acik olarak yapilan ilk gdsterimden itibaren insanlarin
sinemaya olan ilgisi her gecen giin artarak devam etti ve sinema salonlarina yoneldiler.
Bununla birlikte he ne kadar televizyona olan ilgi de artmis olsa da insanlarin sinema ile
olan iligkisi kesintisiz devam etti, degisen sadece film izleme sekli oldu. Filmler yalniz
sinema salonlarinda degil televizyon ile birlikte onceleri videolarda daha sonralar1 da

VCD’ler veya DVD’ler araciligiyla izlendi (Monaco, 2002, 13).
1.2. Amerikan Savas Filmlerinin Degerlendirilmesi

Soguk Savag’in ardindan tek kutuplu diinya diizeninde tek giic haline gelen
ABD, askeri ve sivil alanlardaki politikalarii gergeklestirmek amaciyla kiiltiirel bir
miicadele baglatmigtir. Bu kiiltiirel miicadelenin en 6nemli ¢arpanlarindan bir tanesi de

siiphesiz Hollywood sinemasi olmustur.

Savas, politik bir amaca yonelik bir vasita olarak goriilse de sugsuz insanlar1 da
bu kapsamda degerlendirebiliriz ki birgcok masum hayatin yitip gittigi ve insanlarin
hayat kosullarinin tamamen degistigi bir siire¢ olmustur. Savas akademik ve politik
anlamda ¢alismalara konu olmakla birlikte sanatsal olarak da 6nem arz eden bir konuma

sahiptir (Ozdemir ve Isik, 2019, 5.73).

20. Yiizyilda, sinemanin, sanat olarak kabul edilme siireci, diinyada bir¢ok

konuda goriildiigii gibi sanat konusunda da 6nemli geligsmelerin oldugu, toplumlarin
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onemli degisimler yasadigi yillara denk gelmistir. Gelismekte olan bir alan olarak
sinema, kendisini ansizin ekonomik buhranlarin, savaslarin ve calkantili bir siirecin
igerisinde bulmustur. Yasamin her siirecini etkileyen siyasi alanin, yasamin i¢inde var
olan yasanmis hikayeleri ve olaylar1 goOsteriye c¢eviren sinema ile birlikte
diistiniilmemesi imkansizdir. Donem sinemasinda gozle goriiliir bir sekilde kaynak
olusturdugu ifade edilebilir. 1915 yilinda Bir Ulusun Dogusu isimli film siyasi mesaj
vermeye yonelik bir film olarak gorilmektedir. 1925 yilinda, Sergei M. Eisenstein
tarafindan yapilan ve rejim karsiti asileri konu alarak Odessa merdivenlerinde sugsuz
insanlarin Car askerlerince oOldiiriilmesini gosteren sahneleri ile kurgu ve estetik
bakimindan bir ¢ok filme ilham olusturan Potemkin Zirhilisi, 6ne Bu sebeple, yirminci
yiizyilin olusan kargasa ortaminda ortaya ¢ikan konularinin o ¢ikan filmler arasindadir.
Bunun yaninda, 2. Diinya Savasi esnasinda, Hitler Almanya’s1 Gobbels ile birlikte
dikkat ¢ceken bir konuma gelen propaganda mantigiyla bircok Alman vatandasi, ortaya
konan propaganda igerikli filmler sayesinde uzunca bir slire Nazi yOnetimini

desteklemislerdir (Yavuz ve Duvan, 2017, s. 3).

Sinema gorme duyusuna hitap ederek onu, daha basit sunumlara odak
olusturabilir ya da zamanimizin birgok filmindekine benzer sekilde, insanlar, toplumun
miinasebetleri ya da tarihsel olgularla alakali daha kapsamli goriigler sunabilir. Filme
konu olan bir donemde gergeklesen olaylari direkt olarak betimleyerek o zamanin
toplumsal gercekligini belgesel veya gercekei bir sekilde sunabilir. Filmler bununla
birlikte bahse konu zamanin degisik yonlerini agiklayan, yorum yapan ve dolayli bir
sekilde sergileyen temsiller de ortaya koyabilir. Ayni zamanda filmler, felsefi ve estetik
yonii yaninda 6ngorii yoni de vardir ki, bu sayede sadece iginde bulunulan donemin
olgularin1 ortaya ¢ikarmakla kalmayip, gelecekte ortaya ¢ikabilecek olumlu ya da
olumsuz olsun birgok olay1 gosterebilecek, insanliga, toplum iliskilerine ve bahsi gegcen
zaman diliminin ¢alkantilarina iliskin 6ngorii olusturabilecek, diinya ile alakali sanata

iligkin goriisler ortaya koyarlar (Kellner, 2013, s.29).

Yilmaz’a (2008) gore “1895 yilinda yapilan ilk gosterimden bu yana yapilan
filmleri izliyoruz. 1960'lardan itibaren eglenme/vakit gecirme/oyalanma/uyutulmadaki
baslica aracimiz sinema yerine televizyon olsa da (orada da bol miktarda film izliyoruz),
bugiin bile filmler bos zamanlarimizda yasadigimiz en 6nemli ortamlardan biri. Filmler
yiizyill askin siiredir bizi eglendirdi, oyaladi. Bu, sinemanin bir ama baskin yonii.
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Sinema yalnizca ABD'de gelismedi ama neredeyse seksen yildir ABD'deki sinema
endiistrisi olan Hollywood’un egemenliginde. Diinya agirlikli olarak orada firetilen

filmleri izliyor” (s. 86).

Hollywood sinema sektoriiniin yaygm sinema sunumlar1 diinya izleyicisine
ulagsma anlaminda ¢ok basarili bir durumdadir. Hollywood yapimi filmlerin popiiler
goriinimii hem siyasi hem de kiiltiirel sinirlar1 olduk¢a asmistir. Bu filmler, genis
izleyici kitlelerine ulasan, diinya genelinde kiiltiirel sekiller konumuna ulagmisg
yapimlardir. Hollywood yapimi filmler yardimiyla Amerika’nin ekonomik, askeri ve
siyasi giicii kiiltiirel alanda da kendini gostermistir. Yapilan bu filmler, hem dogrudan
hem de dolayli bir sekilde diger iilkelerin sinema sektdrlerini, filmlerini ve izleyicilerini

etkilemistir (Abisel, 1995, s.40).

Hollywood, genel bir algi olarak sinema endiistrisinin toplandigi bir alan
anlamina gelmekten ote, estetik sistemler biitiiniidiir. Kisacasi, endiistriyel yapilanmanin
yaninda, belirli estetik sartlara gdre bir sinema filmi yapabilme kapasitesini ifade
etmektedir. Bu kapsamda, Hollywood, sadece cografi bir alam1 ifade etmekten ote,

sanatsal anlamda evrensel 6zelliklere sahip estetik bir akimdir ( Génen, 2007, s.16).

Sinemanin insanlar {istiindeki etkisinde faydalanmayi arzulayan giicler, icat
edildigi zamandan beri, propaganda amacli olarak dolayli veya dolaysiz olarak
kullanmislardir. Bu maksatla, sinema sanayisinin en 6énemli aktorii konumunda yer alan
Hollywood ile hem i¢ hem de diinya kamuoyunda kendi belirledikleri politikalarina
ulasma noktasinda istedikleri sekilde yonlendirmek ve algi olusturmak isteyen
Amerikan siyaseti beraber hareket etmistir. Hollywood ile Pentagon arasindaki bu
beraberlik zamanla gayri resmi bir konumdan ¢ikarak agik bir isbirligi haline
doniismiistiir. Sovyetler Birligi’nin yikilmasindan sonra, diinya artik tek kutuplu bir
goriiniime sahip oldugunda ve tek siiper gii¢ olarak kabul edilen Amerika, Orta Dogu
bolgesinde gelistirdigi  politika dogrultusunda hedeflerine ulasma konusunda
Hollywood’dan fazlastyla faydalandigi goriilmektedir. Ozellikle son yillarda Hollywood
tarafindan yapilan Orta Dogu’yu konu alan filmlerin sayisinin artmasi ve Vverilen
mesajlart niteligi disiiniildigiinde, ABD’nin dis politikada takip ettigi yolun,
Hollywood tarafindan da desteklendiginin sonucunu ortaya koymaktadir (Yavuz ve
Duvan, 2017, s. 1).
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20. Yiizyilin biliylik diinya savaslariyla sinirlandirmigken, diger savaslarin da
filmlere konu olduklar1 unutulmamalidir. Hollywood baglaminda diisiiniildiiglinde, tabi
ki (genellikle Westernlerin konusu olan) Amerikan I¢ Savasi akla gelir. Bu savasi
anlatan ilk film olan 1915 tarihli Bir Ulusun Dogusu isimli yapimdan daha yakin
donemdeki Glory 'ye (Edward Zwick, 1989) gelindiginde ne kadar degistigini
soylemekte fayda vardir. ilk filmde, Griffith (pamuk tarlalarina dayali) Giiney'deki
zenginlikle dolu eski giizel giinlere 6ziir dileme ¢abasina girmeden nostaljik yaklasir ve
filmi de son derece wrkcidir. Ikinci filmde ise, Zwick savastaki siyahi birliklerin

cesaretini ortaya ¢ikartir (Hayward, 2012, s.416).

Stingli savasinin amansiz dehsetini en acik haliyle sunan ¢aligma, tarihte yapilan
ilk sesli filmlerden biri olan, 1930 yili yapimi1 ve Lewis Milestone’nun yonettigi Bat
Cephesinde Yeni Bir Sey Yok ¢alismasidir. Savasin seslerini ve goriintiilerini bir araya
getiren ilk film olmasi sebebiyle etkisi oldukga giicliiydii. Gerek Miittefikleri gerekse
Almanlar1 anlamsiz bir miicadelenin taraflari olarak betimleyen, etkili bir filmdir. 2.
Diinya Savasi basladiktan sonra, Biiyiik Savas olarak ifade edilen Birinci Diinya Savasi
1950'li yillarin sonuna kadar, bir film temas: kabul edilmez olmustur. Stanley
Kubrick'in Paths of Glory/ Zafer Yollar: (1957) ve Joseph Losey'in King and Country
(1964) caligsmalar1, 1914-18 arasindaki doneme birer geri doniistiiler ve subaylarin geng
askerlere yonelik savas sirasindaki davraniglari ciddi bir sekilde elestiren bir avug

filmden sadece ikisiydi (Hayward, 2012, 418).

1914-1918 arasinda donemde gosterime giren filmler, film yapim
teknolojisindeki gelismenin yeterli olmamasi sebebiyle 2. Diinya Savasi ve sonrasindaki
donemde gosterime giren filmlerden farkli oldugu sdylenebilir. Bu bir yoniiyle de
dogrudur. Ciinkii bu dénemdeki filmler sessizdi. Ses 1920°li yillara kadar yaygin
degildi. Bununla birlikte, 1. Diinya Savasi ile ilgili filmlerin biiylik bir bolimi savasin

sonunda ve sesli sinema doneminde yapilmisgtir (Binns, 2013, s.59).

ABD ordusu Kara (Army), Deniz (Navy) ve Hava (Air Force) olmak iizere li¢
temel kuvvetten olusmaktadir. Bu birimler arasinda en popiiler olan1 Deniz Kuvvetleri
baglis1 olan Deniz Piyade Birlikleridir. Bu birliklerin, sinema ile organik ve 6nemli
iliskileri vardir. Ciinkii sinema araciligiyla, bu kuvvetler popiiler efsanelere, siyasi

mesruluk stireglerine, kisisel ve uygulamalarmi mitlestirip sunarak aktialite ile
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irtibatlandiran bir kopriidiir. Aslinda bu siirecin baglangic1 1942 yili diyebiliriz. ABD
bagkan1 Roosevelt, Frank Capra, John Ford gibi yonetmenleri ve zamanin 6nde gelen
yapimcilarini makamina davet ederek, onlardan Amerikan menfaatleri ve politikalari
dogrultusunda filmler yapmalarini ister ve aralarinda irtibati saglayacak bir biiroyu
Hollywood’da kurar. Soguk Savas ile birlikte daha sonra bu biiro kalici olarak devam
eder. 1947 yilinda Sovyetler Birligi tehdidi ile birlikte olusturulan Milli Giivenlik
Bakanligi biinyesinde kurumsal bir kimlik kazanir. Bu sayede, ABD yonetimi ve
Hollywood belirledikleri stratejiler dogrultusunda genellikle kisa siireli ve fazla
miktarda asker sevk etme boyutuyla ortaya ¢ikan uygulamalara mesruluk kazandirmak
maksadiyla karsilikli baglilik olusur (Valantin J.M, 2006, s. 21).

ABD yonetimi ve Hollywood birlikteliginin bir gdstergesi olan bu biiro, sona
ermis olan Soguk Savasa karsin mevcudiyetini siirdiirmiistiir. Amerika’nin diinya
genelinde liderlik etme arayisinda oldugu siiregte tilke sinirlar1 disindaki siyasetini ve
askeri operasyonlarini gerceklestirmek maksadiyla Hollywood ile olan bu birliktelik
sayesinde Amerikan toplumunda militer kahramanlikla alakali sinemasal gosterimlerle
ulusal kendine giiven duygusu bir biitiin olmustur. 2. Diinya Savasi’ndan sonra
erkekligin ispatlanmasi, Amerikan ordusunun zuliim géren milletlerin yegane kurtaricisi
ve Ozgiirliigii savunan seklinde gosteren milliyet¢i duygularin konu edildigi ritiiellere
yer verildigi goriilmiistiir. Bununla birlikte son zamanlarda, ABD ve insanlik igin
savasan, O0zellikle Orta Dogu basta olmak {izere tiim diinyadaki teroristler ile miicadele
edip baski altindaki, medeni olmayan, zulim goren toplumlara merhamet elini
uzatmakla birlikte sevdigi insanlari, ailesini ve kendi yasamini bir kenara birakan

Amerikan askeri rolii iistlenilmistir (Yavuz ve Duvan, 2017, s. 5).

Amerikan toplumunu Wietnam Savasi’nin hakliligt konusunda ikna etme
noktasinda en etkili filmlerin baginda 1968 yili yapim1 Green Barets filmi gelir. Aktor
John Wayne, Robin Moore’un kitabin1 okuduktan sonra Amerikan baskani Johnson’a
mektup yazmayi miiteakiben Pentagon’un prodiiksiyon destegini almistir. Bu film,
Amerikan ordusunun uzak dogu ekseninde komiinizm ile olan miicadelesini
anlatmaktadir. Bu film, Amerikan yonetimi ile Hollywood arasinda siiregelen
birlikteligin Vietnam’da yeniden kendini gosterdigi ve devam eden yillarda da bu
isbirliginin devam edeceginin gosteren en onemli kaniti olan bir yapimdir. Acik bir
sekilde propaganda ozellikli igeriklere sahip olan ve sinema elestirmenlerince yogun
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olarak elestiri alan film, Hollywood tarihinde, Hollywood yapimi Vietnam’1 konu alan
ilk film olarak sinema tarihinde yerini almistir. Bu filmin ardindan, Hollywood yapimi1
Vietnam’1 konu alan filmlerin tiretimi giderek artmistir. Sylvester Stallone’nin basrol
oynadigr Rambo filmleri basta olmak tizere yiiksek gise basarisina sahip birgok film

sinema salonlarindaki yerlerini almistir (Yavuz ve Duvan, 2017, s. 6).

Cogu Amerikan vatandasi, Amerikan ordusunun rutin olarak senaryolar1 gozden
gecirdigini ve boylece Pentagon’un, Amerikan yOnetiminin mesajlarini iletmek igin
degisikliklere zorladiginin farkinda degillerdir. Her ne kadar nadiren resmen
kabullenilse de, gise yapan filmler daha olumlu askeri imaj sunmak adina, tarihsel
olarak gercek olmasina ragmen, olumsuz imaj olusturacak gercekleri ¢ikartmak igin
tekrar yazilmistir. Bu gorev Hollywood igine yerlestirilmis askeri gozlemci ekibi

tarafindan yapilmaktadir (Robb, 2004, s.17 ).

David L. Robb (2004, s.91), Amerikan ordusunda gorev yapan, en {iist diizeyde
onurlandirilan ve Somali’nin baskenti Mogadisu’da iistlendigi gorevlerle gergek bir
kahraman olarak kabul edilen John Stebbins’in kahramanliklarinin, Mark Bowden
tarafindan yazilan ¢ok satanlar arasinda bulunan Black Hawk Down kitabinda
anlatildigin1  belirtmektedir. Daha sora bu kitabin sinema filmi ¢ekmek igin
senaryosunun yazildigmi, kitabin 1999 yilinda yayimlandigini, filmin Mart 2001°de
gosterime girmeden hemen Once inanilmaz bir olayin gergeklestigini ve John
Stebbins’in 12 yasinda bir erkek cocuga tecaviiz etmekten 30 yil hapse mahkum
edildigini belirtir. Amerikan ordusunun kendi kahramanlarinin ekranda goriilmesinden
memnun oldugunu fakat bir ¢ocuk tecaviizciisiinden memnun olmayacagini, bir seyler
yapilmas1 gerektigini ve Pentagon’un film yapimcilarindan c¢ocuk tecaviizciisii John
Stebbins’in isminin filmde kullanilmamasini istedigini vurgular. Yapimcilarin bunu
kabul ettigini, ¢iinkii yapimcilara filmde kullanilmak {izere Amerikan ordusunun
desteginin ve Ozellikle helikopterlerin gerektigini filmde, Amerikan ordusunun
kullanilmasini istemedigi John Stebbins ismi degistirilerek Danny Grimes oldugunu

ifade ediyor.

Black Hawk Down yapimcisi Jerry Bruckheimer, modern ve biiyiik biitceli savas
filmlerinin yapimecisi olarak bilinir. Amerikan ordusunun yardimiyla bagka ii¢ film daha

yapmustir. Top Gun, Armageddon ve Pearl Harbor. Bu ii¢ filmde de Pentagon’u tatmin
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etmek icin senaryolari degistirmistir. Bruckheimer, Amerikan Ordusunun yardimi
olmadan ne Pearl Harbor ne de Tup Gun filmlerinin yapilabilecegini soyliiyor. ( Robb,
2004, 5.94-95).

“Sansiir bircok farkli sekilde karsimiza ¢ikar” der yonetmen Robert Markowitz.
“Otosansiir onemlidir, ¢iinkii film yapimcilart ne kadar tecriibeli olursa, o kadar
otosansiire uyumlu olursun ¢iinkii o kadar yani1 basindaki gii¢lerin farkina varirsin. O
sadece ordu degil , o sadece hiikiimet degil, o sadece reklamcilar degil, o sadece
toplumun tahammiilii degildir. O hepsinin birlesimidir. Soyle bir tehlike vardir ki
tecriibeliysen o biitiin sesler bu biitlin seylerin sana muhtemel engel olacagini soyler .
Fakat isin i¢inde ordu varsa engel hemen Onilinde duruyor demektir. Bu bir varsayim

degil. Bu bir ger¢ek.” ( Robb, 2004, s.112).

Hollywood, Amerika savasa girinceye kadar savasla baglantili olarak ¢ok asgari
ve partizanca olmayan bir rol istlense de, ayn1 durum Pearl Harbor Amerika'y1 savasa
cektikten sonra gecerli degildi. Roosevelt stiidyolara, Amerikalilarin savasi
desteklemesi i¢in gerekli olan propaganda ve moral pompalama konusunda aktif
olmalarina yonelik baski yapiyordu. Hollywood'un, 1942-45 doneminde, toplamda
iirettigi 1700 filmden bes yiiz kadar1 savas filmiydi. Ik dénem filmleri, hiikiimetin
fagizme kars1 vatanseverlik kriterine uyan ¢alismalardi (Hayward, 2012, s.424).

Westernler tarzi savasi konu alan yapimlar da, bu doneme gelene kadar, hemen
hemen hi¢ degisime ugramayan bir anlatima sahip olmuslardir. Miicadeleler, bazen
askeri harekatlarin , tanklarm vb. kullanildig1 biiyiik 6lgekli, bazen de savas pilotu
orneginde oldugu gibi bir kisinin verdigi miicadele seklinde kiigiik dlgekli olmustur.
Genellikle ele gecirilmesi gereken bir hedef bulunmaktadir (bir tepe, bir koprii).
Ozdeslesme yasiyoruz ve degisik cesaret drnekleri sergileyen savasan birliklerinin
icinde bir uyum s6z konusudur. En 6nemli sey arkadasliktir. Diigmanin temsili, bir tek
kimliksiz bir 6teki (ve dolayisiyla kotii biri) olarak gergeklesir. Tabiki savasin, elestiri
barindirmayan bdyle bir kahramanlik 6ykiisii olarak sunulmasina kars1 baz istisnalar da
mevcuttu. David Lean'in The Bridge over the River Kwai (1957) filminde savas
esirlerinin moralini bozan siif ¢atigsmasi 6ykiiniin merkezindedir ve Stanley Kubrick'in
(1. Diinya Savas1 sirasinda gegen) Paths of Glory tilminde, subaylarin yolsuzluklar1 ve

kendi askerlerinin akibetine kars1 ilgisizlikleri sunulmaktadir (Hayward, 2012, 427).
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Soguk Savas ve Vietnam Soguk Savas terimi, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
iki sliper giiciin ve onlarin miittefiklerinin arasindaki diismanliklara isaret etmektedir.
Soguk Savas Hollywood'da komiinist karsit1 filmlerin tiretimini getirdi (Hayward, 2012,
431).

ABD Savunma Bakanligi, Hollywood yapimlar1 vasitasiyla halki askerlige
6zendirmeye ve askere almaya yonelik gayretlere katkida bulunmaya ¢alismistir. Bu
gayretlerin en agik Ornegi, Pearl Harlbor filmi olmustur. Bu yapimin tanitinu
Amerikan Deniz Kuvvetleri’ne ait bir savas gemisinde gergeklesmistir. Jenerik’te de
ifade edildigi lizere, bazt Amerikan subaylar1 filmin yapimina katkida bulunmuslardir.
Bu katkilarin sonucunda da, filmin senaryosunda bir takim degisikliklere gidilerek
ordunun daha sirin kurum oldugu, askerligin duygusal ve romantik bir hizmet oldugu,
ayrica askerligin vatanseverligin bir unsuru ve keyifli bir ugras oldugu gosterilmeye

calisilmistir (Cetin, 2014, s.256).

Sinema sanatinin gelisim siirecinin ilk zamanlarinda bariz bir sekilde farkli ve
kendine 6zgii milli niteliklere sahip bir Italyan, Fransiz veya Alman sinemasindan
bahsetme durumu s6z konusu iken, giinlimiizde bu farkliliklardan s6z etmek artik
mimkiin degildir. Amerika’nin kiiltiirel emperyalizmi yayilirken Hollywood yapimi
filmlerde olusturulan model dogrudan ya da dolayl olarak diger iilkelerin sinemalarina
da dayatilmistir. Cagimizda ticari sinema kapsaminda, auteur sinemasint da buna dahil
edebiliriz, gerek kapitalist gerekse sosyalist iilkelerde Amerikan ekoliinden kaginmay1
saglayan bir film gormek neredeyse imkansizdir. Sosyalist iilkeler bu duruma
kendilerini Oylesine kaptirmiglardir ki, Sovyet yapimi Savas ve Baris filmi (Voyna i
mir'i) gibi ¢ok 6nemli bir yapitta bile Hollywood film anlayiginin ve onun kiiltiiriiniin

tiim izlerini gormek miimkiindiir (Solanas ve Gettino, 2008, s.175).

ABD, Soguk Savas’in ardindan birgok farkli alanda tek siiper gii¢c olmustur ve
bunun yaninda belirlemis oldugu politikalarin1 mesru kilmak maksadiyla kiiltiirel bir
miicadele baglatmistir. Hollywood sinemasi bu kiiltiirel savasin dikkat c¢eken
basamaklarindan bir tanesidir. 11 Eyliil 2001 tarihinde ABD’ne yonelik gerceklesen
saldirilar neticesinde, Amerika’nin strateji tiretim ¢aligmalariyla milli giivenlik sinemasi

yapimi arasindaki baglantinin etkilendigi 6ne siiriilmektedir. Bu kapsamda, Amerikan
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yonetimi ve Hollywood bir biitiinliik icerinde bir araya gelerek baskin fikri destekleme
yoluna gitmistir (Valantin, 2006, s.13).

ABD yonetimi, 11 Eyliil 2001 tarihinde kendi topraklarina yonelik gerceklesen
teror saldirilarindan hemen sonra terdre karsi savas olarak ifade ettigi miicadelesinde,
Irak ve Afganistan’a yonelik gerceklestirdigi operasyonlart gerek kendi vatandasi
gerekse diinya kamuoyu nezdinde mesru gosterme g¢abalarina girmistir (Cetin, 2014,
s.254).

Sovyetler Birligi’'nin devrilmesinden bugiine kadar, Amerika tarafindan
Islamiyet siirekli yeni olarak tanimlanmistir. 11 Eyliil saldirilar;, Amerikan ydnetimi
tarafindan bu tanimlama ile iliskin toplumu ikna anlaminda tam bir firsat olarak
goriilmiistiir. Bu kapsamda, 11 Eyliil’den itibaren Islamafobi bu stratejiye uyacak sekilde
tekrar tiretilmektedir. Burada, Hollywood sinemasi kendini géstermektedir. Hollywood
ortaya koydugu yapimlarda, bu amaci gerceklestirecek karakterlerle devamli Islamiyeti
ve Miisliiman cemaatini korkulmasi gereken bir topluluk ifade ederek Islamafobiyi
tekrar iiretmektedir. Bu sayede, oteki olanmn Islam oldugunu devamli gozler dniine
sererek toplumun hafizasin1 siirekli taze tutmaktadir. Bunun neticesinde, ABD
yonetiminin saldirgan politikalar1 toplum tarafindan hakli ve liizumlu oldugu
diistiniilmekte, yonetimler belirledikleri politikalari1  uygulamalar1  esnasinda
toplumun engeline takilmadan istedikleri gibi hareket etmektedirler (Tirkmen ve
Ozginar ,2020, 5.1331).

Topgu’ya (2010) gore, 11 Eyliil’iin, planlanmalar1 ve uygulanmaya konmalari
acisindan Hollywood yapimlarina ¢ok benzeyen sahneleri olan bir eylem oldugunu
ifade eder. 11 Eylil saldirilarindan sonraki dénemde Hollywood yapimu filmlerin, 70’li
yillardaki felaket filmleri ile fazla miktarda benzerligi oldugunu, bu kapsamda,
filmlerde firetilen temsillerin, krizler esnasinda bazen yatistirict bazen de ikaz edici

gorev istlendiklerini ifade eder (S. 158-159).

11 Eylil’den o6nce yapilan Hollywood yapimi filmlerde Dogu olgusu, bir
taraftan oryantalist diisiince ile uyumlu sekilde bigimlenirken, diger taraftan filmlerdeki
kahramanlarin kisisel cesareti vasitasiyla Bati uygarliginin 6n 6nemli degerleri olarak
kabul goren ozgiirliik, adalet, insan haklart hususlarma korunur ve gerektiginde bu
dogrultuda Amerikan istihbarat Orgiitleri basta olmak {tizere bircok kokli  Batili
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kurumlarin hukuksuz ve temelsiz uygulamalari elestirilir. 11 Eyliil'iin arkasindan ortaya
konan filmler ile Dogu ile terdrizm ozdeslestirilerek, terdrist eylemlerde bulunan
kisilerin cezalarm verildigi bir intikam alani olarak kabul edilirken, Dogu toplumu da
Ozgiir kilmmas1 ve kurtarilmasi gereken, medeniyetten uzak, egitimsiz ve tuhaf
goriiniimlii zavalli insanlardir. Bu gercevede, Bati’nin vazgecilmez simge degerlerinden
olan demokrasi, insan haklar1 vb. kavramlar, ABD’nin milli giivenlik politikasi
kapsaminda milli benlik teskil etme dogrultusunda muhafazakar militarist diistinceyle
yapilan bu sekildeki filmler vasitasiyla anlamsiz kavramlara doniismiistiir (Imanger,

2007, S.204).

Bir yandan da 11 Eyliil 2001 saldirilar1 sonrast donemde, Amerikan Bagkani
Bush’un danigsmanlarindan birisi olan Karl Rove tarafindan diizenlenen, Hollywood
camiasinin onemli sinema temsilcileri ve oyuncu camiasini temsilcilerinin bir araya
geldigi bir toplanti yapilmistir. Yapilan toplantinin gayesi, terorizm ile olan
miicadelenin temel diisiince olarak kabul edildigi ABD dis politikasinin yapilan
filmlerle desteklenmesidir. Hollywood yapimci ve yonetmenlerinden, terére karsi savasi
sahneye aktarirken Afganistan’daki Taliban orgiitiine karsi olan savasin basindan beri
Bush tarafindan tekrarlanmis olan temel ilkenin goz 6niinde bulundurulmasi istenir.” Bu
Islama ve Miisliimanlara kars1 olan bir savas degildir; bu savas terdrizme karsidir!”
Miisliman Amerikalilarin, Amerikan toplumu ile biitiinlesmesinin olumlu hayalinin
harekete gecirmesinin gerekliligi lizerinde durulur. Yeniden fakat ama farkli olarak
ortaya ¢ikan milli glivenlik filmlerindeki “iyi” Mislimanlarin “tehdidi” ortadan
kaldirmak ve engellemek maksadiyla 6lmelerini buna 6rnek gosterilebilecegini ifade

etmektedir ( Valantin, 2006, s.146 ).

11 Eyliill saldirilar1 sonrasi siiregte farkli bir sekle biiriinen ve Amerikan
milliyetci  kimligini  farkli sekilde degerlendiren neo-muhafazakar diisiince
dogrultusunda siyah Amerikan oyuncu karakterlerinin de kendini gosterdigi yapimlarin
sayisini arttigr goriilmistiir. Bunula birlikte ABD tarihinde ilk kez beyaz olmayan bir

Amerikan vatandasi, ABD Bagkan’1 olmustur ( Topgu, 2010, s.21).

Kellner, sinemanmn ongdérme karakteristigi oldugunu, yapildiklar1 donemde
ortaya ¢ikabilecek olaylar1 tahmin edebilir 6zellikte oldugunu ifade eder. 11 Eyliil 2001
tarthinde Amerika Birlesik Devletlerine yapilan terér eylemlerinde 6nce Hollywood
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tarafindan yapilan filmleri, Amerikan topraklarina yapilan terér eylemleri ve bazi
terorist olusumlarin saldirgan tutum ve tehdit igerikli eylemleri gibi hususlart konu
edindigini ifade eder. Edward Zwick' tarafindan yapilan 1998 yili yapimu Kusatma (The
Siege) isimli filmin 2000'lerde Amerika’da ve diinya ¢apinda meydana gelebilecek
terorizmle alakali ¢ok farkli tahminler igermekte oldugunu vurgular. Filmin, Suudi
Arabistan bulunan Amerikan birliginin konuslu bulundugu Khobar Kuleleri bombalama
sahneleri ile basladigin1 ve 1996 yilinda burada bulunan Amerikan karargahina saldiri

yapilmasina benzer gergek bir olaya dayandigini ifade eder (Kellner, 2013, s. 36) .

Kusatma isimli filmde, 11 Eylil 2001°e kadarki donemde sahip olunan
Amerikan vatandaslik taniminin 6zelliklerini tasir. Bu dogrultuda, anayasa ile verilen
vazgecilmez olan bir takim anayasal haklara, Amerika Birlesik Devletleri’ne karsi
girisilecek bir terdr eylemi sebebiyle olusacak kusatma durumunda bile miidahale
edilemeyecegi vurgular. Kusatma filmi, 11 Eylil saldirilart ile onun sahip oldugu
diisiince yapisinin bir ifadesidir. Bu film, ABD’nin {iretmis oldugu strateji ve
politikalar1 dogrultusunda Misliiman toplumu hakkindaki Onyargilar1 defaten
vurgulamasi ve Islamiyeti terdrizm ile birlikte kodlamas1 bakiminda dikkat ¢eken bir

yapimdir (Ormanli, 2015, 198).

11 Eyliil'den sonraki donemde Hollywood sinemasi, muhafazakar fikir yapisinda
olan gerilim filmleri {izerine yogunlasmistir. John Moore tarafindan yapilan 2002
yapimi Diisman Hatti, (Behind Enemy Lines) isimli film 11 Eylil terér saldirilarindan
sonra ortaya cikan yogun militarizm ve muhafazakarligi gosterir. Anlatimi agisinda
tutarsiz, politik sdylemi agisindan agik bir sekilde gericidir. Diisman Hatti, 11 Eyliil
saldirilart sonraki donemde beyaz perdede gosterilen savasa iligkin ilk yapimdi. Yogun
sekilde gosterilen coskun ve  heyecan verici yurtseverligi sebebiyle gosterimi
planlandig1 tarihten birkag ay gibi bir siire oncesine ¢ekilerek filmin Kasim 2001 yilin1

Kasim ay1 sonunda gosterimi saglanmistir (Kellner, 2013, s.45)

Ridley Scott' in Black Hawk Down (Kara Sahin Diistii, 2001) adli filmi de
radikal Islamcilarin 11 Eyliil'de patlak veren o korkung Amerikan karsithgmi dngoriir.
Black Hawk Down ABD'nin istila ve isgalinden sonra Irak'ta bag gosterecek olan,
sivillerin yogun oldugu sehirlerde yapilacak siddetli gerilla savaslarinin da "6n

izlemesi" gibidir. 11 Eyliil'den aylar dnce ¢ekimine baglanan Black Hawk Down terdr
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saldirisindan sonra birkag ay gosterime sokulmamis, ama 2001 sonu-2002 basinda iilke
capinda genis bir alanda gosterim imkani bulmus, popiiler bir film haline gelmistir.
Mark Bowden'in romanindan esinlenilerek cekilen filmin konusunu Somali'de Ekim
1993'te meydana gelen ve 18 saat siiren korkung silahli catisma, iki Kara Sahin
helikopterinin distiriilmesi ile helikopterlerdeki miirettebat1 ve siddetli sehir ici
catismalarda zor duruma diisen diger askerleri kurtarmak i¢in kan revan iginde

stirdiiriilen girisimler olusturuyor (Kellner, 2013, s.45).

Sinema tarihinde John Wayne hem Western filmlerinin hem de savas filmlerinin
unutulmaz yildiz1 olarak yer alir. Cocukluklarimi 1940’11 , 50°li ve 60’11 yillarda
yasayanlar bol miktarda John Wayne’ nin basroliinii oynadigt Western’leri ve savas
filmlerini izleyerek biliylimiiglerdir. Westernler tek tiik ornekler disinda artik tarihe
karimigken savas filmlerinin yapimmma zaman zaman azalsa da, halen devam
edilmektedir Her iki tiir icinde de Amerikalilarin zafer kazanmalarina ragmen neden
Westernler yapilmamaktadir? Bunun yaniti, Westwern‘lerin vazgegilmez motifi Vahsi
Bati’nin ele gecirilmis olmasidir. Simdi sira yeni ve baska bolgelerin kesif ve istilasina
gelmistir. Vahsi Bati’ya beyaz uygarlifin tasinmasi tamamlanmistir. Ayrica
Westernlerin en etkililerinin bile izleyici agisinda savas filmleri kadar etkili olmadig:
eklenmelidir. Ciinkii bir posta aracinin kazasiz belasiz , sag salim hedefine varmasi, bir
kasabanin savunulmasi, bir Kizilderili kabilesinin yok edilmesinin, iilkenin
savunulmasi, giivenligi ve gelecegi kadar 6nemli ve bundan dolay1 da haz ve heyecan
kaynagi olmadigi agiktir (Y1lmaz, 1997, s.26). 80’li yillarin savas filmleri i¢in Wietnam,
kuskusuz en gozde konulari olusturmustur .ABD, tarihindeki savaslardan galip taraf
olarak c¢iktigi igin ‘askeri imgenin’ fretilip yiiceltilmesi ve yeniden firetilmesinde
giicliik ¢cekilmemistir (Yilmaz, 1997, 5.27).

Yilmaz’a (2013) gore “Bu tir filmlerde uygulanan temsil stratejilerini
Amerikan ordusunun askeri alanin sinirlarini asarak toplumsal alana uzanan destekleyici
yonlerini gosteren temsiller ve dramatik anlatilar olusturur. Ordu ¢esitli filmlerde, aile
melodramlaria, liberal ideallere, mizaha, kadimi kuvvetlendirmeye ve romantik
iligskilerini kolaylastirmaya konu olarak insancillagan yeni bir vizyon olusturur.
1960’larda verilen aranin ardindan 1970’lerin sonlar1 ile 1980’lerin baslarinda tekrar
harekete gecirilen komiinizm karsitlig1 yeni militarist sdylemin énemli paydaslarindan

birini  olusturur. Amerika’nin ideolojik diismanlarimnin insanlik disihigr {izerine
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kurgulanan filmler, Amerika ve tehlike altindaki diger {ilkelerin diigmana karsi

savunulmasi soylemini tiretmiglerdir” (s.194).

Hollywood savas filmleri genel olarak ABD’nin askeri giiciinii ve politikasini
onaylayip, kutsamaktadir. ABD’nin 2. Diinya Savasi’nda bu yana diinyanin en biiyiik
askeri giliciine sahiptir ve bu gii¢ yalnizca ABD topraklariyla sinirli bulunmamaktadir.
Ancak 2. Diinya Savasi’nda bu yana ABD’nin sinirlar1 digindaki bir bolge tizerindeki
bir hak iddiasinin bir rasyonalizasyonu gerekmektedir. Bu rasyonalizasyonu saglayan
konseptler “demokratik™ ideallerdir. Demokratik idealler ise “hiir diinya”, “komiinizm
tehlikesi” gibi konseptleri icermektedir. Insanlarmn kafasinda olusturulan bu
yanilsamanin, hem olusturulmasina hem de yeniden iiretilmesinde, Hollywood savas
filmleri 6nemli bir rol oynamaktadir. Savas filmleri, dogasi geregi siddeti, vahseti,
cekilen acilari, yikilip yerle bir edilen kasabalari ve kentlere mahvolan dogay: yaralanan
ve Olen insanlar igerir. Ancak Hollywood filmleri bu aci ¢ekisi, yaralanmay1 ve
O0lmeyi, yok olusu ve yok edisi gOstermenin amaci savasin yermek kotiilemek ve
lanetlemek degil, nihai zafer, yani ABD'nin zaferi i¢in bunlar1 yasamanin gerekli

oldugunu vurgulamaktir (Y1lmaz, 1997, s.28).

Daha once de One siirdligiimiiz gibi savas bir anlamda temsille bireyin
Ozdeslestigi ve igsellestirme yoluyla eyleme gotiiren imgelerle ilgilidir. Bu nedenle
savasin yenilgiyle sonuglanmasi, benlikle i¢ i¢e gecmis i¢sel temsillerin zarar gérmesine
yol agarak bireyin kendi benliginde yasadigi kiigiiltiicii bir etki bigimini alabilir.
Yiriirliikte olan toplumsallasma kurallar1 baglaminda bu tiirden kayip duygusu eril
bagimlilik ve incinebilirligi ortaya ¢ikarir, erkegi “disilesme” siirecine sokar. Rambo'da
rastlanan ¢igirindan ¢ikmis siddet temsillerine kaynaklik eden sey, bu olasiligin ve

onunla baglantili katlanilmaz utancin reddidir (Ryan ve Kellner, 2010 , 5.332).

Hollywood savastan sehit olmayi, icat etmemis ama onu estetize etmistir o savasin
estetize edilmesi ve savasin kotiilenmesini degil, cazip bir seymis gibi algilanmasina
diisiiniilmesine yol agmistir. Savasin estetize edilmesi, savasin kotiilenmesine degil,
cazip bir seymis gibi algilanmasina diislinlilmesine yol agmaktadir. Uzun yillardir
insanlar, savaglar1 estetize edilmis savas filmleri aracilifiyla izlemektedir. Estetize etme
savastaki heyecan ve seriiven duygusu ve saglam dostluklarin kurulmasi gibi motiflerin

One ¢ikarilmasiyla gergeklestirilmektedir (Yilmaz, 1997, s.29).
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Amerikan kiiltiiriinde militer kahramanlia iligkin sinemasal temsillerle ulusal
dzgiiven duygusu i¢ ice gegmis gibidir. Ozellikle muhafazakar bakis agisina gore, ulusal
azamet, askeri giic kullanimindan gecer. Savas sirasinda, ulusal eril itibar1 temsil eden
askerlerin dayaniklilik ve cesareti sinanir ve kanitlanir. II. Diinya Savasi sonrasinin bu
ritliele iligskin sinemasal temsillerinde, erkekligin kanitlanmasina Amerikan askerini
ezilmig halklarin yigit kurtaricisi ve 6zgiirliikk savunucusu olarak resmeden bir milliyetci
idealizm eslik etmistir. Bu ideal efsane, II. Diinya Savasi sirasinda Amerikan
birliklerinin sagci1 fasist rejimlerin alt edilmesine gergekten de katkida bulunmus

olmasiyla destekleniyordu (Ryan ve Kellner, 2010, s.301).

Hollywood savas filmlerinde kadinlar tamamen edilgen bir role sahiptir.
Kadinlar erkeklerin savasa hazirlayan ve onlarin doniisiinii sebatla bekleyen es ya da
sevgili roliinii iistlenerek hem masculine kiiltiirdeki verili rollerini kabullenirler hem de
erkeklerin iilkesi i¢in savastigi yanilsamasini yeniden iireterek, kahramanlik ettigini
yasatirlar; ya da bazen subay gibi gorevlerde ama yine cephe gerisi islerde ve ¢cogu
zaman da hemsirelik gibi geri hizmetlerde yara sarici (hem fiilen hem moral agidan) bu
gorevini Ustlenirler. Bagka bir ilging yani ise savas filmlerinin kadin izleyicilerin de haz
alabilecegi bigimde dizayn edilmeleridir. Ordu ve askerler, dylesine dizayn edilir ki,
erkeklerin (askerler ve subaylar) giiclii iradeli, uyumlu, cesur vb. olarak
tanimlanmasinin (tersi 6zellikler gosterenler filmin Oykiisiinii belirlemezler) yani sira
giyilen iiniformalar da ¢ekici, canli ve renklidir. Bu ise giinlimiiz modern toplumlarinin
baslica dayana@i, stepnesi haline gelmis orta sinifa mensup kadinlarin kolektif,
ideallerine denk diiser; yani gii¢lii, temiz, uyumlu, diizenli, cesur, yakisikli, vs. erkek.
Savagin ordunun ve silahlarin ¢ok acik cinsel yan anlamlar tasidigi da belirtilmelidir.
Filmlerinin savas sahnelerindeki carpismalardan basariyla ¢ikmalarinin ardindan,
dinlenme sirasinda sigara icerlerken askerlerin yiiziinde, sevisme sonrasi bosalmay1

andirir ifadeler goriiriiz (Yilmaz, 1997 5.31).

Hollywood savas filmleri, savasin kendisi kadar seriiven ve romansi da One
¢ikarir. Bunlarin yani sira, masculine dostluklar, (savasan, arkadasliklar) ve elde
edilmesi son derece kolay nesneler olarak kadinlar da bu filmlerin baslica motifleridir.
Savag filmlerinin kahramanlari normal kosullarda, monoton bir yasam siirer ve ev es
cocuklar ve is'ten olusan kisir dongiiyii yasarlar. Para kazanmak ve ailesini gec¢indirmek

zorundadirlar. Verili yasami onu belirli kurallara uymaya zorlar. ¢ocuklarini ve esini
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sevse de bir baglanmislik duygusu icindedir. bu kahramanlar savas sayesinde hem
giindelik yasamin rutinlerinden karis1 ve cocuklariyla olan baglanmis iligkilerinden
kurtulmakta hem de iilkesini korumakla, onlar1 da koruyarak ve iilkesine oldugu gibi,
ailesine, karsi da sorumluluklarin1 yerine getirmektedir. Kadinlar ise kolayca elde
edilebilecek nesneler bi¢cimin de tanimlandigindan istedigi zaman kadinlarla birlikte
olmakta ama kadinlar olmasa da savas filmlerinin en 6nemli motiflerinden biri olan
savasin yarattig1 cinsel bosalimi yasamaktadir (Yilmaz, 1997, s.32). Savas filmlerindeki
askerler, kendilerini 6zgilir hissettiklerini sdylemekte ya da davraniglariyla disa
vurmaktadirlar. Giindelik yasamin koydugu ve uyulmak zorunda olunan kurallarin
Otesine gecerek, iclerindeki birikmis, siddeti, bosaltma olanagma kavusmaktadir.
Psikoanalizin, i¢gilidiisel bir enerji kaynagi olarak niteledigi, saldirganlik diirtiisii savas
alaninda serbest kalmaktadir. Diismanda olsa bir insani Oldiirmekte ancak bu
onemsizlesmektedir, ¢iinkii hi¢ olamadigi kadar 6zgiir oldugunu duyumsamakta,

diistinmektedir. (Y1lmaz, 1997, s.32)

Gilinlimiiz modern toplumlarin, siradan insani yani bu filmleri izleyen ortalama
izleyici kendi gilindelik yasaminda savasi zaten her giin yasamaktadir. Serbest
zamaninda kendini gelistirebilecegi, istedigi seyleri yapabilecegi yerde televizyon
izlemekte, popiiler filmlere gitmekte ve realitesinden ancak boyle kagtigini
kagabilecegini diisinmektedir. Bir sonraki is giniliniin kosullarina, eglence
endiistrisinin, bireyin, beynini yikayan ve glinden giine onu hi¢lestiren anbean egemen-
bagimli iliskisinin bekasina hizmet eden iirlinlerini izleyerek hazirlanmaktadir. Bu
tiriinler popiiler filmler bu yazinin konusunu olusturan savas filmleri siradan insanin
realitesinin iki saat i¢cin de olsa digina ¢ikartmakta, ona farkli bir diinyaya diinyaya
ortama gotiirmekte kagmasini saglamaktadir. Kisinin bdylesi filmler araciligiyla sinema
salonu, ya da TV ekraninda baska ve diisledigi bir ortamda dolasmanin kisi i¢in bir haz
kaynag1 ve kacgis olanagi oldugu yadsinamaz. Ciinkii filmde olmay1 istedigi kahramani

ve yapmayi diisledigi eylemleri izler (Yilmaz, 1997, 5.33)

Bu oOrselenmis insan bu kahramanlarla kolayca 6zdeslesebilir. Giindelik
yasaminda, kendisinin her an maruz kaldig siddetin, 6zdeslestigi kahraman tarafindan
baskalarina bagka iilkenin insanlarina uygulanmasindan haz alir hale gelmistir. Bu insan
aslinda kahramanlarin siddet uyguladigi, Almanlar, italyanlar, Japonlar Ruslar,

-35-


http://düşünmektedir.bi/

Vietnam'lar ya da bagka bir {igiincii diinya {ilkesi insanlar ile ilgili degildir. Onun nasil
sorunu yan komsusudur, isyerindeki amiridir. Pazar tatilini evinde gegirirken, yan
komsusunun bahgede giiriiltii yapmasina kizmasina ve komsusu i¢in kafasinda tiirli
entrikalar kurulmasina ragmen bir sey yapamayan yapmaktan korkan ya o beni
oldiirtirse diye diigiinen bu aciz insan, kahramanin diismanlarina, siddet uygulamasiyla
Ozdeslesirken kahramanin diigmani (kotiiyii) Oldiiriirken, o da komsusuna siddet
uygulamakta, komsusunu oOldiirmektedir. Ya da kahraman, giizel bir kadim elde
ederken, o da komsusunun giizel karisim elde etmektedir. Bu insan, ABD'nin
Grenada'ya, Panama'ya ya da Somali'ye asker ¢ikartmasiyla fazla ilgili degildir, hatta

ilgisiz kilimmistir (Yilmaz, 1997, s.34).

Sinemanin ABD modelleri i¢ine, hatta bicimsel yonden, dil agisindan yerlesmesi
baska bir dili degil de, kesinlikle o dili ortaya c¢ikaran ideolojik bi¢imlerin
benimsenmesine yol agiyor. Yalnizca teknik, endiistriyel, bilimsel, vd. olarak goriilen
modellerin benimsenmesi bile, sinemanin bir endiistri olmasi1 ama belirli ideolojileri
iretmek icin yaratilmasi ve oOrgiitlenmesiyle diger endiistrilerden ayrilmasi olgusu
nedeniyle kavramsal bir bagimlilik durumuna neden oluyor. 35 mm kamera, saniyede
24 kare, ark 1siklari, izleyiciler i¢in ticari gosterim yeri, bir ideolojinin keyfi aktarilmasi
icin degil, 6zgiil bir ideolojinin, dzgiil bir diinya goriisiinin -ABD finans kapitalinin
gorlisiinlin- kiiltiirel ve arti-deger gereksinimlerini karsilamak igin tasarlandi (Solanas

ve Gettino, 2008, s.175).

Hollywood’daki yonetmenlerin ¢ogunlugunu erkek yonetmenler olusturur;
yapimcilarin ¢ogu da yine erkektir. Bu muhtemelen diinyadaki biitiin sinemalarda da
boyledir. Reklam biitgesi i¢in ayrilan filmler erkek tiirleri i¢in ¢ekilir: gise, savas, bilim
kurgu ya da gerilim filmleri. Bu tiir filmler kotii adamla savasan yakin arkadasa sahip
(ki bu yakin arkadas sondan bir 6nceki makarada kotii adam tarafindan oldiiriiliir ve
boylelikle kahramanin kotii adami 6ldiirmesi aklanir) bir erkek ana karakteri betimler.
Kadin karakterler yalnizca zevk vermek, gergin olmak, kurtarilmak ve kimi zamanda

kahramanin heteroseksiielliginin kanit1 olmak i¢in ordadir (Butler, 2011, s. 87).

Bir Hollywood filminde dil genellikle ingilizcedir; kamera kullanimi,
seslendirme ve diger yapim &geleri en azindan yeterli diizeydedir ve izleyiciye sorun
yaratmast ya da sanatin cefasini g¢ektirmesi pek de olasi degildir. Bir Hollywood
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filminde gercek bir sanat ya da estetik olmayabilir; ne var ki 90 dakika ya da daha uzun
bir slire bakacagimiz ya da kendimizi 6zdeslestirecegimiz giizel biriyle bir panayir

gezisine tav oluruz (Butler, 2011, s. 131).

Hollywood filmlerinde dijital kameralar ve video ekipmanlar1 giderek daha fazla
kullanilmaya basladi. Ayrica, nasil ki Hollywood filmleri kiiresel finans ve prodiiksiyon
ekipleri ile film sektoriindeki yetenekleri kendine ¢ekiyorsa, kiiresel film
prodiiksiyonlarinda da c¢ogunlukla Hollywood teknik ve personelinden yararlanilir
(Kellner, 2013, s.16). Sinema seyircisini etkilemek igin sok ve dehset taktiklerine
basvurur. Gerilim yiiklii ve irkiitiicli goriintiileriyle, amansiz siddeti ve ayartict

miizigiyle insanin rasyonel yetilerini ele gecirir (Kellner, 2013, s.18).

Buraya kadar Hollywood savas filmlerinin kendilerini nasil ¢ekici kildiklarini,
nasil seyredilmesi hos bir izlence haline getirdiklerini, iginde yer alan baslica
mekanizmalar nasil isledigini tek tek savas filmleri drneklerine girmeden genel olarak

islemeye calistik.
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IKINCI BOLUM
AFGANISTAN SAVASI VE AFGANISTAN FILMLERI
2.1. Afganistan Tarihine Bakis

Afganistan tarihsel olarak Tiirkistan, Cin, Hindistan, Iran gibi biiyiikk gii¢
merkezleri arasinda ve zengin bir medeniyet sahasinda yer almis olmasi ile dikkat
ceker.Bir zamanlar cografi konumu dolayisiyla biiylik medeniyetlerin kavsak noktasi
olan Afganistan, modern ¢agda bir kenarda kalmistir. Denize hi¢ kiyis1 olmayan, daglik
bir arazi yapisina sahip ve fakir olan bu iilke, giinlimiizde askeri tarihin zenginligi ile

taninmaktadir (Doganci, 2005, s.230).

Diinya haritasina kabaca bir goz atildiginda, Asya Kitasinin Dogu—Bati ve
Kuzey-Giiney ge¢is noktasinda yer alan Afganistan’in stratejik oldugu kadar fiziki
olarak da “Asya Kitasinin anahtar1 ve kalbi” hilkkmiinde oldugu goriilecektir. Cin, Orta
Asya Tiirk Cumhuriyetleri, Rusya, Pakistan ve Iran arasinda yer alan Afganistan bu
konumuyla I¢ Asya, sicak sular, Hint Alt Kitas1 ve Ortadogu’ya cikis icin tek kavsak
noktas1 konumunda bulunmaktadir (Seyhanlioglu, 2008, s.63).

Afganistan’da dogudan bati ve gilineye dogru uzanan ve gittikge alcalan
Hindukus daglik sistemi bu iilkenin genis bir kismin1 kaplamaktadir. Arazi niteligi ve
bitki ortiisii degiskenlik arz eden Afganistan’da daglik kesimlerin yani sira ¢olliik,
ovalik ve yiizolclimiine gore olduk¢a az oranda ormanlik alanlar da mevcuttur.
Afganistan’in arazisi gibi toplumsal yapisi da ¢esitlilik arz etmekte ve Pestunlar,
Tacikler, Ozbekler, Tiirkmenler, Hazaralar ile daha kiiciik etnik gruplar bugiinkii
Afganistan halkini olusturmaktadirlar. Yasam alanlar1 bakimindan kesin etnik simnirlar
cizilemese de genel olarak Pestunlar giineyde, Tacikler doguda Tacikistan ve batida
[ran’a yakin bolgelerde, Tiirkmenler ve Ozbekler kuzeyde, Hazaralar ise merkez
bolgesinde yogunlagmislardir. Etnik farkliliklar Afganistan agisindan tarihsel bir
zenginlik olarak goriilebilecegi gibi cevre {ilkelerle benzesen kokenleri itibariyla

jeopolitik hassasiyete de konu olmaktadir ( Kubilayhan, 2017, 5.396 ).

Bu nedenle, kiiresel gii¢ olma siyaseti giiden Pers Imparatoru Biiyiik Dara (M.O
500), Biiyiik Iskender (M.O. 320) ve Timurlenk (M.S.1400)’ten baslayarak, giiniimiize

kadar kiiresel ¢atigmalarin Afganistan {izerinde diigiimlendigi goriilmektedir. Ornegin,
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Rusya ve Ingiltere arasinda 19. Yiizyillda yasanan catismalar1 tanmimlamak icin
uluslararasi iligkilerde kullanilan “Biiyiik Oyun” Afganistan iizerinde yasanmistir.
Rusya, Afganistan’t yaklasik ylizyil sonra da olsa hedefledigi seklinde isgal etmis,
ancak basta ABD olmak iizere Avrupa ve Islam Diinyasmin siddetli reaksiyonuyla
kargilasmistir.1747 yilinda ilk Afgan devletinin kurulmast bu cografya agisindan
tarihsel bir doniim noktasi niteligindedir. Bu tarihten itibaren gliniimiize kadar
Afganistan biiylik cogunlukla Pestun kokenli liderlerin yonetiminde ve kisa siireli
istikrar donemleri disinda bir yandan dahili iktidar miicadelelerine, diger yandan

yabanci devlet miidahalelerine maruz kalmistir ( Kubilayhan , 2017, s.396 ).

Ingiltere’nin Hindistan’dan cekildigi 1947 yilina kadar klasik bir tampon devlet
durumunda kalan Afganistan, ABD ve SSCB’nin bolgede ¢ekismeye basladiklart 1960
yilt ile 1973 yillar1 arasinda bu tampon devlet 6zelligini tekrar kazanmistir. Ote yandan
bu iilke biiylik devletlerin birbirlerini uzaklagtirmaya calistiklart bir “uzak tutma
bolgesi” olarak da degerlendirilmistir. Afganistan 1979 yili sonundan itibaren Sovyet
miidahalesine ve 21. ylizyil basinda “kiiresel terdrizmle miicadele” amaci ¢ercevesinde

ABD liderligindeki NATO harekatina maruz kalmistir. ( Kubilayhan , 2017, 5.396 ).

Afganistan’da 1978 yilinda ger¢eklesen Nisan Darbesi sonrasinda iktidari elinde
bulunduran komiinist yonetimler {izerinden SSCB Kabil’de énemli bir niifuz kazanmig
ve sistemi déniistiirmeye baslamistir. Ote yandan, Iran Islam Devrimi sonras: kurulan
yeni rejimin SSCB’yi tehdit olarak algilamasindan dolayr Afganistan’in iran ile
iligkileri iggal 6ncesi donemde duragan bir sekilde seyretmistir. Afganistan 1979 yilinin
Eylil ayinda yeniden bir darbe ile iktidar degisikligine gitmistir. Darbe ile birlikte,
Taraki’nin yerine uzun yillar ABD’de egitim gérmiis olan Hafizullah Emin iktidara
geemistir.100 giin siiren Emin’in iktidar1 KGB’nin verdigi istihbarat ve Kizil Ordu’nun
sagladig1 askeri destek ile Babrak Karmal tarafindan sona erdirilmistir. Emin’in
iktidardan uzaklagtirilmasinin sebebi i¢ siyasetteki Ongoriillemez kararlart ve dis
siyasette Pakistan iizerinden ABD ile yakinlasma ¢abalar1 olmustur. Babrak Karmal’in
yonetimi ele almas1 sonucunda, Kabil tam anlamiyla SSCB’nin uydusu haline gelmistir
ve Karmal’in daveti lizerine 27 Aralik 1979’da Sovyetlerin Afganistan isgali baslamis-
tir.1979 yilinda baslayan Sovyet isgalinden 1992 yilina kadar gegen siirede

Afganistan’in yonetimi agisindan Kabil’i merkez almak eksik bir analiz yapmamiza
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neden olacaktir. Bu donemde iilkede tek merkezde toplanan bir giicten bahsetmek
miimkiin degildir. Kabil’in destekledigi Sovyetlere karsit ¢evredeki gruplar (miicahit
hareketler) gerek disaridan aldig1 yardimlar gerekse de ic ittifaklarin verdigi destek ile
miicadele etmistir. Bu donemde disaridan yapilan yardimlarin bélge gilivenligine yaptigi
etki acisindan rolii ¢ok biiyiiktiir. Iran, ABD, Cin, Suudi Arabistan ve Pakistan’in
Afganistan’da destekledigi farkli gruplar zaman igerisinde Miicahidin adin1 almis ve bu
gruplar 1989 yilina kadar miicadele ettigi SSCB’ye agir bir yenilgi yasatmistir.
Miicahitlere belirtilen iilkelerin disinda uluslararasi toplumdan ve 6zellikle Miisliiman
ilkelerden de biiyiik destek gelmistir. Bu donemde Afganistan’a savasmaya gelen
miicahit gruplardan biri olan Suudi grubu 1988 yilinda El-Kaide teror oOrgiitiine
dontigsmiis ve grubun liderligini Usame Bin Ladin yapmistir. Savagmak i¢in gelen bu
yabancilarin gerek bolge giivenligine gerek kiiresel giivenlige karsi olusturduklari veya
tasidiklari potansiyel tehdit/riskler 11 Eyliil 2001°de yapilan saldir1 ile ortaya ¢ikmis ve
giintimiize kadar devam etmistir (Alagoz ve Ekber, 2015, s.120).

19. yiizyillda Afganistan’in jeostratejik 6nemi, Rusya’nin sicak sulara inme
cabasi ve Ingiltere’nin en zengin somiirgesi olan Hindistan’t koruma gdrevinden
kaynaklanmaktaydi. Bunun, 20. yiizyilda Bat1 ve Dogu bloklar1 arasinda tampon bdlge
gorevinde olusundan, 21. Yiizyilda ise Orta Asya petrol ve dogalgazinin, diinya
piyasalarina tasinmasi i¢in gegis yolu ve ABD’nin gelecegin tehdit odaklar1 olarak
gordiigii Iran, Hindistan, Cin ve Rusya’nin arasinda “iis” olmasindan kaynaklandig

goriilmektedir (Seyhanlioglu, 2008, 5.63) .

Soguk Savas siirecinin ardindan iki kutuplu yapidan tek kutuplu yapiya evrilen
diinya diizeninde, Amerika, diinya iizerinde tek gili¢ olma strateji ve politikalarini
benimsemis olmakla birlikte, 11 Eyliil 2001°de, tarihinin en biiyiik terdr saldirilarina
maruz kalan ABD, gergeklestirilen bu terér saldirilarina destegi oldugunu gerekge
gostererek, 2001 yilmin EKim ay1 igerisinde Taliban’t yonetimden uzaklastirarak,
Afganistan’1 kontrolii altina almistir. Afganistan, bu tarihten itibaren ABD ile NATO
tiyesi miittefikleri tarafindan yonetilmistir (Seyhanlioglu, 2008, s.63 ).

Uzmanlarin Afganistan konusunda {iizerinde israrla durduklari goriis, askeri
operasyonun nispeten kolay, ancak savas sonrasi s6z konusu ilkenin yeniden

yapilanmasinin asil zor is oldugudur. Farkli etnik gruplar1 temsil eden asiret
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yapilanmasinin egemen oldugu ve 20 yili agkin siiredir savaslarin yasandig iilkede
barisin tesis edilmesinin zor oldugu belirtilmektedir. ABD resmi ¢evreleri, 1980’lerde
Afganistan’daki miicahit gruplar1 desteklemesinin hata oldugunu diistinmemekte, asil
hatanin Sovyet isgalinin 1989’da sona ermesinin ardindan bu gruplarin kendi haline
birakilmasiyla yapildigina inanmaktadir. Uluslararasi terdre karsi miicadelede tlizerinde
onemle durulan konulardan biri de terér orgiitlerinin mali kaynaklarinin kurutulmasidir.
Ter6r orgiitlerinin ayakta kalmasmin ve giiclenmesinin en 6nemli nedenlerden biri
olarak sahip olduklari mali kaynaklar goriiliiyor. Washington bunun yapilabilmesi i¢in

ise diger tilkelerle isbirligine ihtiya¢ duydugunun farkindadir (Demirtas, 2002, 5.293).

11 Eylil 2001 yilinda yapilan saldirilarin ardindan, ABD, saldirilardan
Taliban’in da rolii oldugunu belirterek Afganistan’t isgal etti. Zaman igerisinde
politikalarinda degisiklige gidip de Afganistan’dan ayrilmaya karar verip de iilkeden
ayrilmaya basladigi giine kadar, NATO kapsaminda miittefikleri ile birlikte Afganistan
kontroliinii elinde bulundurdu. ABD’nin Afganistan’1 terk etmeye karar vermesinin
ardindan Taliban, Ulkedeki faaliyetlerini arttirarak 15 Agustos 2021 tarihinden itibaren
Afganistan’in kontroliinii yeniden sagladigini agikladi. Taliban tarafindan saglanan bu
basari, Ulkeyi 20 yildir kontrolii altinda bulunduran ABD ve miittefikleri agisindan
biiylik bir basarisizlik olarak kabul edilmistir. Hemen ardindan da Ashraf Ghani
hiikiimeti devrilmistir. Bundan sonraki siirecte lilkede ve bolgede politik dinamikler
yavas yavas degismeye baslamistir. Ulke hizla tekrar eski Taliban giinlerine donmeye

baslamistir ( Ozdemir, 2021 ).

Taliban’in  Afganistan’da gosterdigi basarinin iki temel unsuru oldugu
goriilmektedir. Birinci faktor, Afganistan’da bulunan yonetimin ve devlet olusumunun,
ABD’nin destegini ¢ekmesi sonucunda ortaya koydugu basiretsizlik ve yenilgidir.
Diger bir faktér de Taliban’in degisen konjenktiirel sartlar 6niinde hizli bir sekilde
kendisini bu siirece uydurmasi olmustur. Bu kapsamda, 6zellikle Pakistan’in Taliban’a
sagladigr destek, Afgan topraklarinda halkin belirli bir kismmin destegi, ekonomik
noktasinda afyon tretiminden elde etigi gelir ve uzun yillardir bolgede bulunan ve
belirli bir tecriibeye ulagsmis kadroya sahip olmasi Taliban’in bolgedeki giiciine gii¢

katmistir (Ozdemir, 2021).
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2.2. 11 Eyliil Saldirilari, Sonuclar1 Ve Yeni Diinya Diizeni

11 Eyliil 2001 tarihinde ABD, 1812 yilinda ingilizlerin Beyaz Saray1 yakmas1 ve
1941°de Japonlarin Pearl Harbor’a saldirmasi hari¢ tutuldugunda, ilk kez kendi
topraklarinda ve tarihinin en biiyiigli olarak nitelendirilebilecek bir saldiriya ugramistir.
11 Eyliil’de ABD’yi hedef alan bu terérist saldirilar, uluslararasi iligkiler tarihinin ve
kiiresel siyasetin doniim noktalarindan biri olarak addedilebilir, ¢linkii bu saldirilarin
etkisi tiim diinyaya yayilmstir. Oyle ki saldirilar sonrasinda sistemdeki oyuncular
uluslararasi terdrizm konusuna daha once goriilmemis bir bi¢imde Onem atfetmis,
giivenlik politikalarin1 bu dogrultuda degistirmistir. Washington yonetimi saldirilarin
hemen ertesinde giivenlik Onlemlerini en list seviyeye ¢ikartmis ve terér konusunu
tilkenin ana giindem maddesi haline getirmistir. NATO ise 11 Eyliil sonrasinda uluslara-
rast terdrizm konusundaki bakis acisini degistirmis; terdr konusunu devletlerin i¢
giivenlik meselesi olarak géormekten vazge¢mis, bu konuyu uluslararas: giivenlige tehdit

olarak algilamaya ve teror ile ilgili tedbirler almaya baslamistir (Sasoglu, 2014, s.2).

Olaylarin ardindan tiim diinya medyasi, terdr saldirisinin sonuglarini goézler
oniine serdi. ikiz Kulelerin yikilis sahnesini, ABD kanallarindan defalarca naklen yayin
veren televizyonlar bir yandan da yikilan binalarin hemen oniinde terér uzmanlarinin
yorumlarini1 yayinladilar. Televizyon kanallar1 bilgi akisinda diger iletisim araglarinin
tartisilmaz lideriydi. Sabah saatlerinde ekranlarinin basindaki milyonlar saldirilar1 canli
yaymdan izledi (Goriintii 2.1). 11 Eyliil sabahi kendini bir anda New York’ta ve
Washington’da yasanan gelismelerin ortasinda buldu. ABC, CNN, CBS, NBC, FOX
gibi ulusal yayin yapan kanallar arasinda yapilan bir yolculuk izleyicileri olaylarin
meydana geldigi bolgelere tasimaya yetti. Pek ¢ok komplo teorisi iiretildi. Pentagon,
Diinya Ticaret Merkezi ikiz Kuleleri ve diisiiriildiigii iddia edilen diger ugagmn biiyiik
olasilikla ¢arpmay1 hedefledigi yer, herkes tarafindan bir sembol olarak goriilen Beyaz
Saray olabilecegini ileri siirdii. Hedef neresi olursa olsun asil amaglanan Amerika
Birlesik Devletleri’nin yara almasiydi ve bunda da basarili olundu. Bu saldirinin
muhtemel failleri bambagka bir kategori i¢indeydiler. Diinya basinindan pek ¢ok yazara
ve gazeteciye gore ABD’nin yiiriittiigii bolgesel politikalara 6tkelenen kisiler tarafindan

destekleniyorlardi (Tokatlhioglu, 2012, s.98).
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Goriintii 2.1. Ucagin Kuleye Carpma Sonrasi1 Goriintiisii.

Bu terdr olayindan bir iki giin sonra eylemi Usame Bin Ladin’in gergeklestirdigi
haberlerinin yayilmasi iizerine, Arap ve Miisliman asili Amerikan vatandaslarina
tepkiler basladi. CNN ekranlarinda ortaligi karigtiran Filistin goriintiileri parmakla bu
vatandaslar isaret eder nitelikteydi. Bu goriintiiler Amerika’da, Miisliiman diismanligini
koriiklemeye yetti. Yiizlerce Miisliiman Arap diikkan sahibi, 6grenci ve siradan
vatandas hakarete ugrarken, bunlarin hemen oldiiriilmelerini talep eden afis ve grafitiler
de dort bir yani sardi. Uzun bir provokasyon siirecinde kalan Arap asilli Amerikan
vatandaslari biiyiik zorluklar g¢ektiler. “Siiper Gii¢” ilk defa biiyiik bir yara aliyordu ve

bunun altinda da kalmayacaginin sinyallerini veriyordu. (Tokatlioglu, 2012, 5.98).

11 Eyliil 2001 tarihinde teroristler tarafindan kagirilan dort Amerikan yolcu
ucagindan {i¢ii, Washington’daki Pentagon binasina agir hasar verirken New York’taki
{inlii Diinya Ticaret Merkezi Ikiz Kulelerinin de yikilmasina neden oldu. Kagirilan diger
yolcu ugagi ise hedefine ulasamadi. Saldirilarin sonucunda yedi bine yakin insan
hayatin1 kaybetti. Bu saldir1 diinya tarihinde pek benzeri olmayan bir olaydir. Ciinkii
Amerika Birlesik Devletleri 1812 Savasi’ndan beri ilk kez kendi topraklarinda saldiriya
ugruyor, tehdit ediliyordu (Tokatlioglu, 2012,98).
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11 Eylil 2001 olayr tiim diinyaya terdére karsi higbir giivenligin olmadigin
gostermistir. Ozellikle Amerika'nin, tiim giivenlik sitemlerini ve biiyiik giiciinii terdrizm
karsisinda sorgulamasina yol agmistir. Bu Pearl Harbour'dan beri Amerika topraklarina
ilk saldiridir ve Amerika'nin siiper giic iddialarina derin bir darbe indirmistir.
Eylemcilerin Amerika' da yasamis, Amerikan yasam tarzin1 tanimis ve bunun
avantajlarim1 kullanmig kisiler olmalarina ragmen, bunu sevmeyi reddetmis olmalari,
bircok Amerikaliy1 rahatsiz etmistir. Eylemcilerin kendi toplumlar1 igindeki gizli
varhigi, gelecekteki potansiyel saldirganlarin terdrist olarak damgalanmasia yol
acmustir. Artik kimse higbir sekilde kendi giivenliginden emin degildir. 11 Eyliil'e tepki
olarak diinya ¢apinda i¢ gilivenlik yasalari arttirllmistir. Terérizm korku ve panik

uyandirma hedefine ulasmistir (Ormanli, 2015, 201).

11 Eylil giinii gerceklestirilen saldirilar, ABD’nin iizerine oturdugu {i¢ sac
ayagma yapilmistir. Bunlar, siyasi elitler, askeri elitler ve ekonomik elitlerdir. Birinci
saldir1 Diinya ticaret Merkezine yapilmistir. Bu saldir1 ile Newyork’un dolayisiyla
ABD’nin ekonomik kalbine saldiri diizenlenmis, tabiri caizse, ABD’nin kalbine bir
bicak saplanmistir. Kalpteki bir ariza sadece kalbi degil biitiin solunum sistemini
etkileyeceginden hayati bir 6nem tasimakta, sonuglar1 da o derece agir olabilmektedir
(Ozer, 2005, s.56).

11 Eyliil 2001 sabahi, ABD'nin Kaliforniya eyaletinin kuzeydogusunda bulunan
havalimanlarindan kalkis yapan United Airlines ve American Airlines'a ait 4 ucak, El-
Kaide ter6r orgiitiine mensup 19 kisi tarafindan kagirildi. American Airlines'a ait 11
sefer sayili ugak ve United Airlines'a ait 175 sefer sayili ugak, New York kentindeki
Diinya Ticaret Merkezi'nin kuzey ve giiney kulelerine ¢arpti. Carpmanin ardindan 1 saat
42 dakika sonra 110 kath iki kule ¢oktii. Cokmenin etkisiyle Diinya Ticaret Merkezi
yakinlarindan bulunan Diinya Ticaret Merkezi kulesi gibi bazi binalar ya ¢oktii ya da
agir hasar aldi. Bu saldiriyla ilgili hatirda bulundurulmasi gereken en Onemli
hususlardan biri aslinda, en biiyiik sokun ve zararin ugaklarin binalara carpmasi ile
degil, ikiz kulelerin tamamen ¢okmesi ile meydana gelmis olmasidir (Goriintii 2.2)

(Doganci, 2005, s. 222).
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Goriintii 2.2 Ikiz Kulelerln Cokme Sonras1 Goruntusu

11 Eylil giinii yapilan ikinci saldin ABD’nin diinyadaki eli-kolu olan, onu
diinya ¢apinda korkulan bir giic yapan askeri elitlere yapilan bir saldiridir. Bundan
dolay1 askeri giiclin kumanda merkezi Pentagon se¢ilmistir. Diinyannin en gelismis ve
modern ordusuna yapilan bu saldir1 bir meydan okuma olarak degerlendirilebilir.
American Airlines'a ait 77 sefer sayili ugak, ABD Savunma Bakanligi merkezi

Pentagon'a carpt1. Carpma sebebiyle binanin batisindaki yap1 ¢oktii (Ozer, 2005, 5.58).

11 Eyliil giini yapilan {igiincii saldiri, sadece ABD’yi degil diinyay1 yoneten
beyinler sayilan siyasi segkinlere yapilmak istenmis, siyasi elitleri temsil eden Beyaz
Saray’a ya da onun muadili olan Camp David’e yonelik olmus, ancak bu saldirt
amacina ulasamamistir. Dordiincii ugak olan United Airlines'a ait 93 sefer sayili ucak
ise bagkent Washington D.C'ye hareket etmek i¢in yola ¢ikmis fakat yolcularin
teroristleri engellemesi sayesinde Pensilvanya yakinlarinda yere c¢akilmigti. Eylemin
dehseti karsisinda, Bagkan Bush’un Beyaz Saray’dan uzaklagmasi saatlerce Force One
ucaginda havada kalmasi, sonra Nebraska’daki yer alt1 askeri iissiine adeta siginmasi

bunu gosteriyor (Ozer, 2005, 5.58).

11 Eylil saldirilart niye oldu? 9-11 Eyliil saldirilar1 ile ilgili ¢ok sayida
nedenden bahsedildi. Asagida medya vasitasiyla Amerikan halkina sunulan nedenlerin

bazilar1 siralanacaktir. Bazi muhafazakar ideologlar, sikca degerlerin catismasindan
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bahsederler. Bu yazarlar 1srarla hep bir agizdan saldirganlarin fanatik bir sekilde
Amerika’nin sahip oldugu 6zgiirliik ve demokrasiden nefret ettiklerini ve Amerika’nin
eristigi refah seviyesinin kiskanglikla karisik bir o6fkeye neden oldugunu
soylemektedirler. ilericiler, kimi Miisliimanlar ve bazi yorumcular saldirinin ana nedeni
olarak bir dizi siyasi nedeni siralamaktadir. Bunlar Suudi Arabistan’daki (Basra Korfezi
bolgesi de buna dahil olsa gerek) ABD askeri varligi, Filistin-Israil meselesinde
ABD’nin Israil yanlis1 tutumu, Irak’a yapilan yaptirimlar ve gerek Islam diinyasinda
gerekse baska yerlerdeki baskici diktator rejimlere ABD’nin sagladigi destek. Kimileri
de ‘geri tepmenin’ (yani yurt disindaki Amerikan eylemlerinin beklenmeyen sonuglar),
hizli ekonomik degisimlerin yol actigi sosyal yer degisimlerin, diinya iizerindeki
ekonomik esitsizligin, somiiriiniin ve fakirligin roliine isaret etmektedir. (Aras ve Bacik,

2006, s.193)

11 Eylil saldirilar1 ve sonrasi, kesinlikle sadece ABD ile sinirli olmayan
diinyanin, bagka yerlerindeki 6liimler ve acilarla oriilen bir 6ykii olsa da , son tahlilde
olay ABD’de gergeklesmisti, ABD’ye karsi bir saldirtydi ve ABD agisindan bazi
seylerin hatirlaticistydi. Cogu gozlemci ve arastirmacinin iizerinde anlastigi husus, bu
olaym ABD toplumu iizerinde travmatik bir etkisinin bulunmasi ve Amerikalilarin
kendilerine dair algilar1 ve yasam tarzi iizerinde kalici etkiler yaratmis olmasidir

(Aydingiin ve Ozdemir, 2008, s.13).

21. yiizyila girerken gergeklestirilen bu eylem bundan sonra diinyanin gidisatini
siyasi, ekonomik ve askeri yonden etkileyecek boyutlara sahiptir (Ozer, 2005, s.55).
Bagkan Bush 11 Eyliil giinii saat yedide Beyaz Saray’a ulasti ve sarsilmig haldeki
Amerikan halkina hitaben bir konusma yapti. “Bugilin ulusumuz seytanla karsilagti”
dedi. Ciddi bir sekilde Incil’deki 23’iincii Mezmuru tekrarladi: “ Bugiin &liimiin
golgesinin vurdugu vadiden yiiriirken, seytandan asla korkmayacagim, c¢linkii Sen
varsin.” Tim diinyay1r, Amerika’nin yakinda izleyecekleri tepkisi konusunda uyardi:
“Eylemleri gergeklestiren terdristlerle onlar1 barindiranlar arasinda hicbir ayrim

gbzetmeyecegiz.” (Doganct, 2005, 5.218)

Miimtaz (2003), 11 Eyliil saldirisi ile girilen siirecin etkilerinin goériinenden ¢ok
daha derin oldugunu, yeni bir diinya diizenine dogru gidildigini, hatta sinirlarin yeniden

¢izildigi bir doneme girildiginin anlasildigini ifade ediyor ( s.71).
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Amerika 11 Eyliil 2001 giinii goriilmemis bir terdr olay1 ile sarsildi. Amerika 3
saat i¢inde 30 bine yakin kisi kaybetti. Bush “terdristleri ve destekleyenleri affetmemiz

miimkiin degil, diinya nasil cezalandiracagimizi gorecek” dedi (Miimtaz, 2003, s.15).

11 Eyliil 2001 tarihine kadar ABD topraklari bir dereceye kadar dokunulmazliga
sahipti. Diigmanlarinin sosyo-kiiltiirel farkliligina gdsterdigi umursamaz emperyal
tavirlar, uzun bir zaman Amerikan dis politikasinda goriilmiistir. Onceden
Amerikalilara karst misillemede bulunacak olanlar Kuzey Afrika’daki elgilikler,
Liibnan’daki deniz piyadeleri, Vietnam’daki askerler ya da ugak ve gemiler gibi uzak
hedefleri tercih ederlerdi. Diinya Ticaret Merkezi ve Pentagon’a yonelik saldiri
Amerikalilarin artik diinyanin efendileri gibi artik yukarida durarak higbir seyden
etkilenmeyip her seye miidahale edebilecekleri gilinlerin artik geride kaldigini

gostermektedir. (Aras ve Bacik, 2006, s.180).

2.3. Afganistan Savasi’n1 Konu Alan Filmler

Calismanin bu boliimiinde, asagida 6rnek olarak segilmis filmlerde, Afganistan
Savasi’nin, Diinya ve Hollywood sinemas1 yapimi filmlere nasil yansidiginin ve savas
gibi son derece ciddi ve yikici bir olguya bakis agisinin hangi yonde oldugunu, savas
konusuna nasil tavir alindigini, filmlerde, askerlerin ve halkin psikolojilerinin nasil

aktarildig1 da ortaya gosterilmektedir.

2.3.1. Diinya sinemasinda Afganistan Savasi’n1 Konu Alan Filmler

Tarih boyunca bir¢ok devletin hakimiyeti altina giren Afganistan, 1919 yilinda
Ingilizlerin bagimsizhigini tanimasinin ardindan, 1979 Sovyet isgaline kadar deyim
yerindeyse rahat bir nefes almistir. Sovyet isgali hem iilkenin durumunu ekonomik ve
siyasi alanda geriletmis hem de Afganistan’1 radikal terdr unsurlarinin bulusma noktasi
haline getirmistir. Isgalin 1989°da sonlandirilmasinmn ardindan gii¢ miicadelesine sahne
olan Afganistan’da 1996 yilinda Pestunlarin olusturdugu Siinni Islamci grup olan
Taliban yoOnetimi ele geg¢irmistir. 2001 yilina gelindiginde ise, Amerika Birlesik
Devletleri’nin ugradigir terdrist saldirilarin  sorumlulugu Afganistan’daki Taliban
yonetimine yliklenmis ve bu sefer iilke 13 yil boyunca ABD onciiliigiindeki Koalisyon

Giigleri’nin hava ve kara operasyonlarina maruz kalmistir (Sasoglu, 2014, s.2).
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11 Eyliil 2001 tarihinde gergeklestirilen terdr saldirilari, basta ABD olmak tizere
diinyanin ¢esitli bolgelerinde birtakim politik, askeri, ekonomik ve toplumsal doniisiime
neden olmustur. Bu degisim ve doniisiim sanatsal alanda, sinemada karsiligini
bulmustur. Biiyiik 6l¢iide ABD’nin politikalarini ve ideolojisini temsil eden Hollywood
sinemasi, bahsedilen gelismelerin 6nemli aktorlerinden biri haline gelmistir (Ormanli,
2015, s.243). 11 Eylil Saldirilar1 sonrasinda Hollywood disinda Afganistan sinemasina
ilgi gosteren ¢ok sayida yonetmen bulunmaktadir. Bu yonetmenlerin tarafindan ortaya
konan, 11 Eyliil olaylar1 sonrasinda diinya sinemasinda yer alan baz1 6rneklere yer

verilecektir.
9 Rota / The 9th Company

Yonetmenligini Fedor Bondarchuk’un yaptigi, 2005 yilinda Rusya, Finlandiya
ve Ukrayna ortak yapimi bir savas filmidir. Film, Afganistan’a kars1 gerceklesen
Sovyet isgalini konu edinmektedir ve Sovyet askerlerinin savag esnasinda yasadiklarini

giinliik hayatlarini da igerecek sekilde tasvir etmektedir.

1988 yilinda Sibirya’da yasayan bazi Rus gencler Afganistan’da devam eden
savasa katilmak igin goniillii olurlar. Askere alinan bu gengler Ozbekistan’da bulunan
Fergana bolgesindeki egitim birliginde egitime tabi tutulurlar. Zorlu bir egitim siireci
gecer ancak bu zorluklar aralarindaki birlik ve beraberligi pekistirir. Egitimin
sonucunda Afganistan’in Bagram Ussiine’ne gonderilirler. Bu sirada savas tiim
kargasasi ile devam etmekteir. Burada Dokuzuncu Boliik saflarina katilirlar ve Host
Bolgesi olarak isimlendirilen Afganistan’in daglik bir Us Bolgesi’ne gorevlendirilirler.
Dokuzuncu Boliik’lin buradaki gorevi bu dagin kontroliinii saglamak ve o bdlgeden
gecen askeri ve sivil konvoylarin emniyetini saglamaktir. Rus ordusu savasin ilerleyen
sathalarinda bolgeden ¢ekilir fakat bu sarp dagda Dokuzuncu Boliikk kaderine terk
edilmis bir sekilde bulur kendini. Savasin trajik taraflari, Rus kahramanlik hikayeleri
esliginde anlatilan, ger¢ek olaylara dayanan bir kahramanlik oykiisii olarak seyirciye
sunulmaktadir (Daxner, Lather ve Nicola, 2018, s.153).

Afgan Luke (Afghan Luke)

Afgan Luke, Mike Clattenburg tarafindan yonetilen, 2011 Kanada yapimi
bir savag drama filmidir . Ana karakter Luke Benning ( Nick Stahl ), Kanada iilkesi

topraklarinda yagaminmi siirdiiren Kanada’li gazetecidir. Kanada ordusu mensubu
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askerlerin Afganistan vatandaslarina kars1 gerceklestirdigi kabul edilemez uygulamalari
kaleme alan Luke, yapilanlari yerinde gorerek kaleme almak icin  Afagnistan
topraklarima gider.Afganistan’a gitmekteki maksadi, Taliban mensuplarini oldiirerek
onlarin parmagini kesen parmake1 olarak bilinen Kanada’li ordu mensubunu bularak bu
konuyu haber olarak sunmaktir. Ancak Luke daha oncesi ile kiyaslandiginda siiphe

gotiirmeyecek Olciide tehlikeli bir iilkeye gittiginin hi¢ de bilincinde degildir.

Ozel Kuvvetler (Forces spéciales)

Ozel Kuvvetler, Stéphane Rybojad tarafindan yonetilen, 2011 Fransa yapimi
aksiyon, dram ve savas tiirtinde bir filmdir. Taliban mensuplari, gazetecilik meslegini
yapmak i¢in Afganistan’da bulunan Elsa isimli bir Fransiz muhabiri kagirirlar. Bu olayin
haberini alan Fransa devleti, Fransiz ordusunun seckin bir birimi olan 6zel kuvvetlerden
olusan bir takimi Afganistan’a kagirillan gazeteci Elsa’y1r kurtarmak icin gorevlendirir.
Yapilan kurtarma operasyonu sonucunda muhabiri Taliban mensuplarinin elinden almay1
basarir ancak kurtarma operasyonu tam olarak basari ile sonuglanmaz. Yapilan operasyon
helikopterin vurulmasi nedeniyle yarim kalir. Yiiksek ve biiyiikk daglar, olumsuz hava
kosullari, devamli siiregelen ¢atigmalar kurtarma operasyonunu gergeklestiren takimi ve
mubhabir Elsa’y1 zor durumda birakir. Filmin bir kismi1 Fransa’da Cibuti ve bir kism1 da
Tacikistan’da yapilmigtir. Film, Fransiz gazeteci Elsa’yr kurtarma operasyonuna
gorevlendirilen Fransiz ordusunun segkin deniz komandosunun Afganistan topraklarinda

icine diistligli zorluklar1 ve ¢aresizligi anlatmaktadir.

2.3.2. Amerikan Sinemasinda Afganistan Savasi’n1 Konu Alan Filmler

Hollywood sinemasinin popiiler sinema anlatilar1 diinya seyircisine ulagsma
konusunda olduk¢a basarilidir. Hollywood filmleri ve bu filmlerin popiilerligi siyasi
siirlart astigi gibi kiiltiirel siirlar1t da agmistir. Bunlar, biiyiik seyirci kitlelerine
uzanan, diinya ¢apinda kiiltiirel bi¢cimler haline gelen filmlerdir. Hollywood filmleri
sayesinde ABD’nin ekonomik ve siyasi giicii sinema aracilifiyla kiiltiirel alana da
tasinmustir. Hollywood filmleri dogrudan ve dolayli olarak 6teki iilkelerin sinema

endiistrilerini, filmlerini ve seyircilerin beklentilerini etkilemistir (Abisel, 1995, s.40).

Takvimler 11 Eylil 2001’1 gosterdiginde Amerika, iilke olarak bu biiyiik
felaketlerden birini daha yagamis ve toplumsal, psikolojik bir ¢okiis siirecine girmistir.

Bu travmatik durum Amerika’nin diinya {izerinde lider konumunda bulundugu ticari bir
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sektor olarak sinemada da yer bulmustur. Amerika’nin siliphesiz en biiyiik ticari
sektorlerinden biri olan sinema sektoriinde de bu olaymm yansimast hizli oldu.
Hollywood yasanan bu travmayi ekranlara tasimakta gecikmedi. 11 Eyliil’de meydana
gelen saldirilar1 konu alan fazla miktarda film yapilmis ve ¢ogu kesimler tarafindan
farkli sekillerde elestirilmistir. Meydana gelen bu saldirilar, sinemada bir tiir olarak
kabul goren terdr ile felaket yapimlarina da farkli bir yon vermis ve yeni bir akimin
baslamasin1 saglamistir. Ozellikle Amerikali ydnetmenlerin basini ¢ektigi bu akimda
terorizm-masum halk, iyilik-kotiiliik, siz-biz gibi yillardir filmlerde dogrudan ya da alt
metinlerce gonderilen mesajlar artik daha farkli, belki daha net sekilde sunulmaktadir

(Tokatlioglu, 2012, 5.97-98).

Afganistan, Hollywood agisindan ilgi duyulan bir cografya olmustur. Amerika
tarafindan kiiresel terorle miicadele gerekcesiyle ve 6zellikle El Kaide ve Taliban’a
kars1 11 Eyliil sonrasinda Afganistan’a gerceklestirilen harekat neticesinde ortaya ¢ikan

durumla ilgili Hollywood’da kayitsiz kalmamustir.
Rambo 111

Yonetmenligini Peter Macdonald’in yaptigi ve Rambo serisi filmlerin tiglinciisii
olan 1988 yilinda yapilan bir aksiyon filmidir. Film, Sovyetler Birligi’nin Afganistan’
isgal sonrasinda gergeklesen savasta gecen tamamen kurguya dayanan olaylari konu

almaktadir. (Ellis, 2015, s.89)

Filmde, basrol karakter Rambo, ¢ok sevdigi ve kadim dostu olan ve daha
onceden Amerikan ordusunda beraber gorev yaptigi Albay Trautman adinda eski
komutanin hayatin1 kurtarmak igin savagir. Rambo, Sovyet komutan1 Albay Zaysen’in
elinde esir olarak bulunan eski dostu Albay Truthman’in bulundugu kaleye tek basina
girer. Yaralanir fakat gorevini tamamlamak adina miicadelesine devam eder. Savas
boyunca karsisina ¢ikan komandolar1 6ldiiriir, iistiin silah gliciine sahip helikopterleri
etkisiz hale getirir ve tanklar1 kullanilamaz duruma getirir. En sonunda Sovyetleri agir
bir yenilgiye ugratarak komutanini kurtarir ve Afganistan’da kendisine bu siirecte
yardim eden miicahitleri de onurlandirir. Filmde ABD, Sovyet isgaline kars1 Afgan
miicahitler ile beraber hareket eder algisin1 da olusturur. Burada, Rambo ile beraber
hareket eden miicahitlerin Taliban ile iliskisi olamadig1 ifade edilse de; Amerikan

ordusunun egitim verdigi, destekledigi ve silah yardiminda bulundugu bu savasgilarin
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bir kisminin Taliban saflarina, bir kisminin ise bir takim terér orgiitii saflarina katildigi

da yadsinamaz bir gercek olarak goriilmektedir.

Restrepo

Afganistan Savaginin en tehlikeli cephelerinden biri olarak diisiiniilen ve en
sicak catismalarin yasandigi Korengal Vadisinde, 15 ay boyunca, orada bulunan bir
grup askerlerin goziinden, yasananlar1 anlatan belgesel filmdir. 2010 yilinda, ABD
yapimi bir belgesel film olan Rstrepo’nun yonetmenligi Tim Hetherington ve Sebastian

Junger tarafindan yapilmistir.

Filmde, Taliban ve bolgede bulunan terdrist unsurlara yonelik miicadele etmek
ve bu bolgede yasamini siirdiiren Afgan yerli halki bu teréristlerin zulmiinden korumak
maksadiyla gorevlendirilen askerlerin, tehlikeli yasam kosullarinda gorevlerini yerine
getirmeleri ve bulunduklar1 askeri iis bolgesinde ve bu topraklarda yasadiklar1 hem
fiziksel hem de psikolojik zorluklar vurgulanmaktadir. Orada gorev yapan askerlerin
0zel hayatlarmin yani sira baslarina gelen dramatik olaylar ve yasadiklar1 deneyimleri
izleyiciye sunmaktadir. Film, ayrica askerlerin Olimleri, ortaya koyduklar
kahramanliklar1 ve ulastiklar1 zaferlerin perde arkasindaki trajik gergeklikleri de gozler
oniline sermektedir. Bu belgesel film, diisman tarafinin bakis agisina rastlanilmamakla
birlikte, tamamen tek tarafli olarak Amerikan askerlerinin gozlerinden seyirciye

sunulmustur ( Trafton, 2016, s. 150 ).

Amerikan ordusunun bu operasyondaki temel hedefi stratejik bir konumda olan
Korengal vadisini kontrol altinda tutmakti. Bunu saglamak i¢in gorevlendirilen askerler
Korengal vadisine gelerek yerlesirler. Kendi giivenliklerini saglamak igin olusturduklari
ileri {is bolgesinde savasin gercek yiiziinl tim gergekligiyle yasarlar. Askeri ve erkeksi
davranig ritiielleri sikga izleyicinin karsisina c¢ikmaktadir. Ayni zamanda c¢ogu
Hollywood yapimi savas filmlerinde rastlanilan savasin bastan c¢ikarici gilizelligi de
sergilenmektedir. Ancak tiim sadeligi ve gercekligiyle Afganistan topraklarindaki
durumun ortaya kondugu belgesel filmde, bu askerlerin burada olmasimin gerekliligi de

film boyunca akillara gelmektedir.
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12 Savasc1 (12 Strong)

11 Eylil saldirilart sonrasimi anlatan bu film, lideri Mitch Nelson olan ve
Amerikan ordusunun segkin bir birimi olan Ozel kuvvetler takiminmn, Afganistan
topraklarinda gorevlendirilen ilk ABD askerleri olarak gerceklestirdigi bir operasyonu
anlatir. Engin daglar, yliksek kayalar ve zor sartlar ile dolu bu topraklarda, Afganistan
adina faaliyet yiiriiten General Dostum ile bir araya gelerek Taliban ve El Kaide ile olan
miicadelede miisterek olarak hareket etme konusunda Dostum’u ikna etmeleri
gerekmektedir. Ancak bir birlerine kars1 gliven duymamalarinin yani sira kiiltiirel olarak
da farkliliklar bulunmaktadir. Afganlilar atl askerlerden olusmaktadirlar. Bunan dolay1
ABD askerleri bu ath birligin kullandig1 taktiklere uygun olarak hareket etmeleri
gerekecektir. Zor da olsa aralarinda anlagirlar ve ortak diismanlar ile savasa baglarlar
ancak ¢ok zor durumda kalirlar. Clinkii gerek sayica gerekse silah¢a diismandan yetersiz
durumdadirlar ve ayrica karsilarinda kendilerini yok etmeye odaklanmis, gaddar bir

terorist grup vardir.

Karanhk Operasyon (Zero Dark Thirty)

Karanlik Operasyon filmi, 2012 yilinda Kathryn Bigelow tarafindan yapilan ve
El Kaide lider1 Usame Bin Laden’i yakalamaya yonelik gerceklestirilen siireci ve
operasyonu anlatmaktadir. El Kaide teror orgiitiiniin, 11 Eyliil saldirilarini iistlenmesi
tizerine, Maya isimli CIA ajani, Usame Bin Laden’in yerini tespit eder ve onun
Oldiirtilmesi saglar. Bu filmde, seyircinin CIA ajanlar ile 06zdeslesmesi saglanarak
seyircide de karakterlerin duydugu benzer 6fkeler duyulmas: saglanmaktadir. Film,
icerdigi ABD milliyetgiligini 6n planda tutarak fobik ve yanli bir bakis sergilemesi
nedeniyle elestiri alir. Fakat bu ve buna benzer yapilan veya yapilacak filmlerde
Miisliman kisiler dinlerinden kaynakli olarak vahsi ve gaddar insanlar seklinde
gosterilmektedirler.

Afganistan Savasini konu alan 6nemli filmler;

Lions for Lambs (2007) ABD

The Outpost (2019) ABD

Osoma 2003 Afganistan, Hollanda, Japonya, irlanda ve Iran ortak yapimi

Kandahar Break, U.K.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE TARTISMA
FILMIN COZUMLENMESI

Yapilan c¢alismanin bu asamasinda, Son Kalan filminin genel analizi
yapilacaktir. Bu noktada, ilk olarak yapimin yonetmeninin sanata ve sinemaya bakisina

deginilecek, miiteakiben de ¢oziimlemeler yapilacaktir.
3.1. Peter BERG ve Sinemasinin Genel Ozellikleri

Peter BERG, 11 Mart 1962 yilinda, ABD’nin New York kentinde Laurence
Larry Berg ve Sally Berg’in oglu olarak diinyaya geldi. 1980 yilinda The Tatf
School’dan mezun olduktan sonra Berg, Minnesota Saint Paul’daki Macalester
College’a gitti ve burada tiyatro sanatlar1 ve tiyatro tarihi okudu. 1984'te mezun oldu ve

1985'te film kariyerine devam etmek i¢in Los Angeles'a tagindi.

1992°de Berg, A Midnigth Clear filminde 2. Diinya Savasi askerini oynamasiyla

tanind1. Berg, 1998'de ilk uzun metrajli yonetmenlik denemesini bir kara komedi olan

Very Bad Things(1998) ile yapti. Berg, 2003 yilinda aksiyon komedisi The

Rundown 2(2003)  yonetti. Lions for Lambs (2007) adli savas filmini, aksiyon-politik

gerilim filmi The Kingdom(2007) izledi. Berg'in Will Smith, Charlize Theron ve Jason

Bateman’in oynadigi Hancock (2008) filmi, 2008'in en ¢ok hasilat yapan filmlerinden
biriydi. Berg ayrica bilim kurgu/aksiyon filmi Battleship(2012) ve Marcus Lutrell'in

ayni adli kitabindan uyarlanan savas filmi Lone Survivor (2014) yonetti. 2016 yilinda

Berg Deepwater Horizon(2016) filmini yonetti. Ayni yil, Boston Maratonu

bombalamasi hakkinda Patriots Day (2016) filmini yonetti. Daha sonra aksiyon-gerilim
filmi olan Mile 22 ’yi(2018) yénetti. Ug filmde de Mark Wahlberg rol aldh.

Peter Berg’in en fazla ses getiren filmi Son Kalan’dir. Film, 2005 yilinda
Taliban’in 6nemli komutanlarindan biri olan Ahmet Sah isimli liderini bulup etkisiz
hale getirmek maksadiyla gerceklestirilen “Kizil Kanatlar” adli operasyon sirasinda
yasanan olaylar1 anlatmaktadir. Milliyet¢i bir diinya goriisiine sahip olan Peter Berg,
filmi bir “Kahramanlik Hikayesi” seklinde kurgular ve askerligin, miicadelenin ve
savasta O0lmenin gergekte nasil bir olgu oldugu iizerinde durur. Film boyunca "Siz
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vataniniz i¢in savasirken asla ama asla yalniz kalmayacaksiniz. Her asker, kendinden
once arkadasinin hayatini kurtarmak icin carpigsmaktadir. Ve arkanizda giicli tilkeniz
durmaktadir. Ne diriniz ne de Oliiniiz yabanci bir toprakta asla kaybolmayacak ™

mesajini verir.

Yonetmen Berg, film boyunca seyircide gergeklik duygusunu 6n planda tutmaya
calisiyor. Operasyonda gorev alan dort askerden iigii, her geng¢ insan gibi {ilkeye
dondiiklerinde  gergeklestirecekleri  hayallerini  konusurken, kisa siire sonra,
kurtulmalarimin ¢ok zor oldugu sarp arazi kosullarinda 6liiyor; biri ise 6lmekle hayatta
kalmak arasinda acilar g¢ekiyor. Seyirci, onlarla birlikte adim adim ilerliyor, yakin
planlarla odaklaniyor ve ¢atismanin siddetiyle sarsiliyor. Bir askerin nasil yavas yavas
oldiigline tanik oluyor. Bu gergeklik duygusu, ¢atismanin -neredeyse- gercek zamanli
seyrinde iyice belirgin hale geliyor. Dortlii, sarp, diizensiz agaglikli bir arazide daha iyi
koruma ve doviis pozisyonlart arayarak hareket ederken, her gegen dakika daha fazla
yaralandilar. Carpmanin travmasini vurgulamak i¢in, adamlar kayalik bir yokustan asagi
yuvarlandiginda, Berg, agir ¢ekimde basliyor ve sonra hizlanarak agaclara veya

kayalara ¢arptiklart anda heyecan {ist seviyeye ¢ikiyor.

Bir savag filminde savasin kotii bir sey oldugunu gorebiliriz, fakat sadece
karakterler iizerindeki etkilerinden dolay1 - bize savasin sebepleri ile ilgili bir bilgi
verilmez, ayni zamanda bu sebepler de hi¢bir zaman arastirilmaz. Hollywood tarafindan
yapilan Vietnam Savasi filmlerini diisiinelim - bu savasin sunumu izleyiciler i¢in
rahatsiz edici olsa da ve Ikinci Diinya Savasi ile ilgili filmlerde oldugu gibi savas
biiyiileyici bir sey gibi gosterilmemis olsa da, Amerika'nin bu savasin agina diismesine
sebep olan bir dizi karmasik tarihi duruma deginilmemistir. Eger bir savas filminde, her
seye ragmen bir neden sunulacaksa, bu bir kisi olmaktadir. (Hitler ve ikinci Diinya
Savas1 ornegindeki gibi) (Hayward, 2012, s. 252). Benzer sekilde Son Kalan filmin
icerigini inceledigimizde yonetmen Peter Berg, karakterleri, en iyi diigiin hediyesi olarak
kabul edilebilecek seyleri tartisirken, Amerika'daki akrabalari ile internet {izerinden iletisim
kurarken ve birbirleriyle (sporda) rekabet ederken gosterir. Bu savasin sebepleri ile ilgili
sahne ya da konusmalara rastlanmaz ve askerler savasin sebebini sorgulamiyorlar.

Ancak bir neden bulunmustur. O da Ahmet Sah olmustur.
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Berg’in bu filminde yogun aksiyon sahneleri gbze ¢arpmaktadir. Amerikan
ordusunun teknolojik bombardiman ugaklari, helikopterleri, teghizat ve arag-gereclerinden
yogun bir sekilde faydalanmistir. Ozellikle ugaklarin ve helikopterin gorsel olarak etkin bir
sekilde kullanildig1 g6z 6niine alindiginda, filmde ordunun destegini aldig1 anlagilmaktadir.
(Goriintii 3.1). Savas filmlerinde, ordunun desteginin, c¢ekilen sahnelerin basarisina
katkisinin yadirganamayacag bir gercektir ve Berg de bu kapsamda ordu ile isbirligine
gitmistir. Bu konu ile ilgili Yilmaz (1997), “Savas filmleri en yogun siddet gosterimleri
oldugu gibi, bu filmlerin ger¢ege benzemesi i¢in de yofun c¢aba harcanmaktadir.
Gergeklestirilmesi gii¢ prodiiksiyonlar oldugu i¢in savas filmlerinin yapiminda, orduyla
isbirligine gidilmektedir. Bu sayede filmin basarisina katkida bulunmakta, bunun
karsiliginda ise ordu kendisini konu alan filmlerin, aleyhte, olumsuzlayici 6geler
icermemesi i¢in miidahale etme hakkini elde etmenin yani sira, ordunun halkla
iligkilerini diizenleme, orduya goniillii ¢cekme, kendi operasyonlarini haklilagtirma gibi

konularda filmlerden yararlanmaktadir *’(s.36) der.

(Gériintii 3.1) Amerikan ordusunun Begram hava Ussii’ndeki helikopterleri

3.2. Filmin Coziimlenmesi
3.2.1 Son Kalan filmi hakkinda bilgiler

Senaryosu Peter Berg tarafindan yazilan ve yonetilen filmde, Mark Wahlberg,
Eric Bana, Taylor Kitsch, Ben Foster ve Emile Hirsch rol alirlar. Marcus Luttrell
tarafindan yazilan Lone Survivor adli kitaptan uyarlanarak yapilan filmde, ABD
ordusundaki bir timin 2005 tarihinde Afganistan topraklarinda dnde gelen bir Taliban
komutanin1 6ldiirmek amaciyla baslatilan operasyonda Taliban unsurlarinca pusuya

diisiiriilmesini, aralarinda yasanan ¢atisma ve kurtulma miicadelesini anlatmaktadir.
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Takvimler 2005 yilin1 gosterirken, daglik Afganistan arazisinde, Taliban’in st
diizey komutanlarindan Ahmet Sah’t 6ldirmek i¢in yapilan operasyonda
gorevlendirilen 4 kisilik bir Navy Seal timi, arazide bulunan ¢obanlar tarafindan fark
edilirler. Tim, ¢obanlar1 serbest birakir ancak daha sonra diismani karsilarinda bulurlar.
Angajman kurallar1 sebebiyle sivil ¢obanlar1 oldiirmeden birakirlar. Cobanlardan biri
hizla uzaklasarak Taliban’a haber verir. Meydana gelen ¢atismada bir asker yaralanir,
diger ii¢ asker olir. Chinook Helikopter ile yardima gelen 16 kisilik askerler de
helikopterin diismesi neticesinde oliirler. Bu filmde, catismalar sonucunda yaralanan ve
Taliban’a karsi miicadele eden koyliiler tarafindan koylerinde misafir edilen ve daha
sonra Amerikan ordusu tarafindan kurtarilan Marcuss Luttrell isimli askerin yazdigi
kitabindan uyarlanmaistir.

Olaylar1 yeniden canlandirirken Berg, senaryosunun ¢ogunu Luttrell'in kitaptaki
gorgli taniklarinin ifadelerinin yani sira otopsi ve gorevle ilgili olay raporlarindan
alir. Cekimler Ekim 2012'de baglar ve 42 giin sonra Kasim'da sona erer. Cekimler,
dijital sinematografi kullanilarak New Mexico'da gerceklestirilir. Luttrell ve diger
birka¢ Navy SEAL gazisi teknik danisman olarak hareket ederler. Lone Survivor, 10
Ocak 2014'te Kuzey Amerika'dan once 25 Aralik 2013'te Amerika Birlesik
Devletleri'nde sinirh siiriimle agilir. Genel olarak olumlu elestiriler alir. Gise olarak, 125
milyon dolart Kuzey Amerika'dan olmak iizere 154 milyon dolari asar. “ National Board
of Review' ~ tarafindan 2013'iin en iyi 10 filminden biri olarak segilir ve “En Iyi Ses

Kurgusu ve En Iyi Ses Miksaj1” dallarinda iki Oscar adaylhig alur.

3.2.2. Son Kalan Filminin Ozet ve Olay Orgiisii

Filmin konusu, 2005 yilinda, Ahmet Sah isimli iist diizey Taliban komutanini
ele gecirerek etkisiz hale getirmek maksadiyla gergeklestirilen Red Wings (Kizil
Kanatlar) operasyonudur. Operasyonun icrasi amaciyla dort kisiden olusan bir SEAL
timi gorevlendirilir. Sarp Afgan daglarinda, Onceden belirlenen koordinasyon
noktalarinda tim ile irtibat saglanamaz. Bu esnada mola halindeki tim bolgeden gecen

Afgan ¢obanlar tarafindan tesadiifen goriiliir.

! National Board of Review (NBR) Amerika Birlesik Devletleri'nin New York eyaletindeki New
York sehrinde bulunan sinema kurulusu. 1909'da kurulmus olup, 1929'dan itibaren her y1l National Board
of Review Odiilleri ad1 altinda gesitli kategorilerde sinema 6diilleri dagitmaktadir.
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Bunu miiteakiben ¢ocuk ¢oban kagmaya calisir ancak tim buna miisaade etmez
ve hepsini yakalar. Askerler yakaladiklar1 ¢obanlar ile ilgili nasil hareket etmeleri
gerektigi konusunda fikir ayriligina diiserler. Nihayetinde onlar1 serbest birakirlar. Onlar
da Taliban’a haber verirler. Taliban bolgeye gelir ve ¢atisma baglar. Marcus haricinde
timde bulunan diger 3 asker Oliir. Marcus c¢atisma bolgesinden kagmaya c¢alisirken
Gulab’a rastlar ve Gulab onu kdyiine gotiirerek misafir eder. Fakat Ahmed Sah bunu
Ogrenince koye karsi baskin yapar. Bu esnada ABD askerleri Marcus’un yerini

ogrenerek kdye gelir ve onu kurtarir. (Tiirkmen ve Ozginar ,2020, s.1335)

Amerikali yonetmen Peter Berg’in yonettigi bu filmde “Operasyon Redwing”te
(Kizil Kanatlar Operasyonunda) Navy SEALs® biinyesinde yer alan askerlerin
operasyon boyunca baslarindan gecen olaylar ve hayatta kalma miicadeleleri ve
ozellikle yarali olarak kurtulan Marcus Luttrell’m (Mark Wahlberg) yasadiklari

anlatilmaktadir.

Film olay orgiisii
1. Zorlu askeri egitim

a. Film, egitimde denizden ¢ikan ve zor nefes alan asker goriintiisii ile baglar.

b. Denizde-karada, gece-giindiiz, yagmurda-¢amurda vb. zor sartlarda egitim
yapan askerlerin goriintiileri ile devam eder.

c. Nefes egitimi maksadiyla denize atilan askerlerin goriintiisii gosterilir.

d. Egitimi basaramayan ve birakmak isteyen askerlerin “Camin 3 defa
calinmasi ve kaskin yere birakilmas1” goriintiilerini miiteakip defa gosterir.
e. Egitimi bagari ile tamamlayan deniz komando askerlerin mezuniyet belgeleri

almalarini ve mutluluklarini gosterir.

? Navy SEALs : Amerikan Donanmasi'nin 6zel egitimli birimidir. SEAL, Sea=Deniz,
Air=Hava ve Land=Yer demektir. Amerikan ordusunda 6zel egitim gerektiren kesif-gézetleme,
saldir1, terdr operasyonlarini gibi gorevleri icra eder. (www.britannica.com/topic/Navy-
SEAL)
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2. Yarah Marcuss’a miidahale

a. Sarp daglarin eteklerinde genis diiz ovanin {izerinden sessizligi bozarak gelen
askeri helikopter goriiliir.

b. Once helikopter icinde, devaminda hava iissiinde sihhiye ekibi yarali
Marcuss’a ilk yardim yapar.

c. Ilk yardim yapilirken Marcuss tarafindan savasin kétiiliigii ve cirkinligi

anlatilir.

3. Begram Hava Ussii (Bagram Air Base)

a. Glinesin dogusu ile birlikte hava iissiinde bulunan askerler ¢esitli aktiviteler
(bilgisayar lizerinden aileleri ile yazigsmalar, sabah kosusu vb...) ile giine bagslar.

b. Yiizbasi Erik Kristensen Tim personeline bu aksam ’Kizil Kanatlar
Operasyonu’ olacagini bildirir ve toplantiya gegerler.

c. Toplantida operasyonun amaci, arazi yapist ve hedef sahis Ahmet Sah
hakkinda bilgiler verilir ve operasyon ile ilgili koordinasyon saglanir.

d. Toplantida esnasinda es zamanli olarak Ahmet Sah ve adamlarinin,
Amerikalilara yardim eden bir Afgan kdyliisiiniin kafasini keserek 6ldiiriisti gosterilir.

e. Astsubay Kidemli Cavus Shane Patton tarafindan siir okunurken operasyon

son hazirlilar1 yapilir.
4. Hava indirme harekati
a. 2 adet Chinook ve 2 det Apache helikopter ile SEAL timi yola ¢ikar.
b. Genis ve derin vadiler arasindan gecilerek tim daga inis yapar.

c. Bir siire ilerleyip ilk gézlem noktasina gelerek hedef sahis ve konumunu tespit

ederler.

5. Kunar Daginda ilerleme ve ¢obanlarin askerleri fark etmesi
a. Daha uygun bir gézlem noktasina gegerek kesif ve gdzetleme yapmaya devam
ederler.

b. Tim emniyetli oldugunu diisiindiikleri bir yerde istirahate baslar.
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c. Istirahat ederken 1 yetiskin ve 2 cocuk toplam 3 coban tarafindan
farkedilirler.

d. 1 yetiskin 2 ¢ocuk toplam 3 ¢oban Amerikan askerlerini goriir. Aralarindaki
biri kagmaya calisir ama basarili olamaz. Askerler kendi aralarinda yakaladiklari
¢obanlara nasil muamele edecekleri konusunda miinakasa eder. Nihayetinde onlar
serbest birakirlar.

e. Serbest birakilan ¢obanlardan bir ¢ocuk Ahmet Sah ve adamlarma haber

vermek i¢in kosarak koye gider.

6. Kunar Dagr’nda ¢atisma

a. Gizlilik ihlali olmasi sebebiyle tim geri donmeye karar verir. Yiiksek bir
tepeye ¢ikip Spartan merkezi (Celelabad Ileri Harekat Ussii) ile irtibat kurmaya
caligirlar ancak basarili olamazlar.

b. Taliban askerleri tarafindan yerleri desifre olur ve ¢atisma baslar.

c. Tim personeli zor durumda kalir ve geri ¢ekilirken Spartan merkezinden acil
midahale timi talebinde bulunmaya galisirlar ancak basarili olamazlar ve bu esnada
kayaliklardan agag: atlarlar.

d. Kayalilardan atlarken agir yarali Danny yukarida kalir, Ahmet Sah onu bulur
ve Oldiirtir.

e. Timden ayrilarak agik ve yiiksek bir kayaliklarin {izerinden Spartan merkezi

ile irtibat kuran Mike orada olduriliir.

7. Time yardim ¢abalar1 ve helikopterin diismesi

a. Mike ve Danny‘nin 6ldiigiinii diistinen Marcuss ve Mike caresizlik i¢inde
yardim beklerken helikopterlerin sesini duyunca ¢ok mutlu olurlar.

b. Yardima gelen 2 adet Chinook helikopterden 1 tanesi vurulur, igerisindeki
askerlerle beraber kayalara carparak pargalanir ve 16 komandodan kurtulan olamaz,
digeri ise geri donmek zorunda kalir.

C. Agir yaralanan Matt Axelson, agaca yaslanmis vaziyette otururken uzak atis

ile bagindan vurularak 6liir.

8. Marcuss Afgan koyiinde
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a. Marcuss yakalanmak tizere iken Afgan koyliilerin yardimi ile kurtarilarak
koye gotiirtiliir.

b. Afgan ulak vasitasiyla; Amerikan {ssiine, nerede olduguna dair haber
gonderir.

c. Taliban kan izlerini takip ederek kdye baskin yapar.

d. Taliban, Marcss’un basini kesecekleri esnada koyliiler buna engel olur.

9. Marcuss’un kurtarilmasi

a. Ahmet Sah ve adamlar1 koye baskin yapar.

b. Haberi gotiiren iisse ulasir ve arama-kurtarma ekibi helikopter ile yola ¢ikar.

c. Gulab Tarag’1 6ldiirtir.

d. Gulab’in oglu Marcuss’ a bigak uzatir ve onu 6ldiirmek iizere olan Taliban’1
oldirtirler.

e. Amerikan askerleri koye gelir ve Marcuss’u kurtarir.

10. Tekrar Marcuss’un tedavisi

a. Once helikopterde ardindan hava iissiinde Marcuss’a tibbi miidahale
yapilmasi.

b. ilk yardim yapilirken Marcuss tarafindan i¢ ses olarak kahramanlik konusmasi
yapilir.

c. Kalp atig monitoriinde, kalp atisinin tekrar geldigini gosteren goriintii ile film
biter.

11. Jenerik
3.2.3. Son Kalan filminde yer alan karakterler

Peter Berg, filmin baslangicinda Begram Hava Ussii’nde sabahin ilk 1siklariyla
odalarinda uyur halde bulunan basrol karakterlerinin once kendilerini, ardindan
duvarlarda bulunan ve gergekte operasyona katilan canlandirdiklart karakterlerin
fotograflarint  gosterir (Goriintii  3.2). Benzer gorilintiiler filmin sonunda da
verilmektedir. Bu sayede Amerikan idealleri i¢in hayatlarini ortaya koyan bu askerleri
filmde gostererek hem uyarlama yapilan kitaptaki askerler ile onlar1 canlandiran

karakterleri izleyiciye sunmakta hem de gerceklik ve kurmacanin i¢ ige gegtigi bu
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filmde ‘kahramanlik’ temasini vurgulayarak, seyircinin karakterler ile 6zdeslesmesinin

yolunu agmaktadir.

(Goriintii 3.2) SEAL Timi’nin fotograflar

Karakterlerin  ne sekilde olusturulduguna baktigimizda su tespitlere
ulagilmaktadir: Filmde yer alan Amerikan ordusu askerleri birer kahraman olarak
gosterilir, erdemlidirler ve istiin 6zelliklere sahiptirler. Bunun karsiti olarak, Taliban
tek tip olarak ve siddet yanlisi olan, cahil, katil, birer terdrist seklinde gosterilmektedir.
Bununla birlikte tek tip olarak gosterme ve &tekilestirme filmde fiziki ve dini nitelikler
tizerinden olusturulan lakaplar vasitasiyla yapilmaktadir. Bu genel lakaplar araciligiyla
karakterin olusmasi engellenmekte ve filmin hikayesinde Miisliimanlar birer tip ve figiir

olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. (Tiirkmen ve Oz¢inar ,2020, s.1337)

Filmin bir sahnesinde c¢obanlar, Amerikan askerleri tarafindan fark edilirler.
Miiteakiben askerler onlara ne yapacaklari konusunda konusurlarken Astsubay Matthew
“Ona bir bak. O ¢ocuk degil, bir asker. Oliim demek, 6liime bak. Asag indiklerinde
pesimize 200 Haci takilacak™ diyerek Taliban mensuplar ile ilgili bir genelleme yapar
ve onlar © Hac1’ olarak tek tiplestirilir. Bunun tam tersi olarak her bir Amerikan askeri
bir birey olarak kabul goriir ve ayr1 ayri karakterize edilir. Bunun yaninda filmde

Taliban kadraja alinirken genel plan kullanilmakta, bu kisilerin hem fiziksel goriniimi
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hem de fikri yapisinin ayni oldugu ve birbirlerinde farki olmayan insanlar oldugu mesaji

verilmektedir.

Bu tek tip topluluk medeniyetten uzak, sivil gibi goriinseler dahi hepsi bir asker,
sorunlar1 kaba kuvvetle ¢6zen, bununla yaninda Amerikan askerleri tek tek konusurken
yerel halk kimin ne dedigi anlasilmayacak sekilde hep beraber konusan, rahatsiz edici
bir bigimde giiriiltii sekilde konusan insanlar olarak gosterilir. Bu, insanlarin kaos ve
kargasa i¢inde oldugu algis1 olusturmaktadir. Filmde, karakterler olusturulurken 6nemli
oOl¢iide basite indirgenmis bir bakis a¢is1 dikkat gekmektedir. Amerikan askerleri {istiin
maddi ve manevi Ozellikleri olan Kkarakterler olarak olusturulurken; Afgan halki ve
Taliban ise basit insani Ozeliklere sahip sadece kin ve siddetten anlayan bir kitle
seklinde izleyiciye sunulmaktadir. Genel olarak vahsi, medeniyetten uzak, itici
gortiniimli her tiirlii iyi duygudan yoksun , acimadan insan oldiiren, mermisi kalmamus,
savunmasiz bir askeri dahi hi¢ diisiinmeden Sldiiren kisiler olarak yansitilmaktadir.

(Tiirkmen ve Ozgmar ,2020, s.1336)

Filmde, Lone Survivor adl kitab1 kaleme alan Marcus Luttrell rolinde , Mark
Wahlberg bulunuyor. Marcus ile birlikte operasyona katilan diger askerleri de Michael
Murphy rolinde Taylor KITSCH, Danny Dietz rolinde Emile HIRSCH, Matthew
“Axe” Axelson roliinde Ben FOSTER ve Erik Kristensen rolinde ERIC BANA yer

aliyor.

Astsubay Marcus

Astsubay Marcus , filmde, Mark Wahlberg tarafindan karakterize edilir.
Wahlberg, basrol oyuncusu olarak rol alarak, Lone Survivor adli eserde olaylar1 bizzat
yasayan ve kaleme doken Marcus Luttrell’i canlandirir. Astsubay Marcus Luttrell,
filme konu olan bu operasyonda Amerikan ordusunun egitimli ve donanimli bir birimi

olan Seall timinin bir mensubudur. Ayni zamanda timin sthhiye sorumlusudur.

Filmin baglangicinda Marcus’un helikopter ile Bahram Hava Ussii'ne
getirilirken goriintiileri ve Marcus’un tedavisi gergeklesirken arka fonda sdyledikleri,
aslinda film boyunca karsilasilacak genel tablonun bir 6zetini gosterir (Goriintii 3.3).
Marcus , * I¢imizde bir firtina kopuyor. Simdiki pek goklarinin bundan bahsettigini
duydum. Bir ates, bir nehir, bir giidi... kendini insanlarin miimkiin oldugunu

diisiinmedigi kadar zorlayan boyun egmez bir arzu. Kendinizi o soguk karanlik koseye
-62 -



girmeye zorlayan ,kétii seylerin yasadigi, kotii seylerin savastigi, bu savast en yogun
haliyle istedik, giiriiltiilii bir savas, ¢irkin savaslarin en giirtiltiilii en soguk, en karanlik
en ¢irkini” sozleri ile gerceklestirilen operasyonun baslangictaki hedefinden uzaklasip,
hayatta kalma miicadelesine doniismesi sonrasinda, tek kurtulan asker olan Marcus’un
icinde bulundugu karmasik ve kaotik duygularin dramatik bir anlatimla yansimasini

ifade ediyor.

(Goriintii 3.3) Marcus’un helikopter ile getirilirken tedavi sahnesi

Operasyon bolgesi olan Kunar Daginda kendilerini fark eden c¢obanlar
Matthew’in aksine serbest birakilmasini savunmustur. Yapilan bu operasyon esnasinda
timdeki diger 3 arkadasimi kaybetmistir. Ustelik buna ise dagda yakalayip biraktiklari
cobanlarin sebep oldugunu diisiiniir. Bundan dolayr da Afgan koyliilere
giivenmemektedir. Dere iginde tek basina su igerken kendisini bulan Afgan kdoyliilerin
yardim talebini baslangicta reddeder. Kendisine zarar vermeye ¢alisirlarsa elindeki el
bombasini1 patlatacagini sdyleyerek onlar1 tehdit eder. Ancak o bolgeye yaklasan
Taliban mensuplarinin seslerini duyunca elini uzatan Afgan koyliiniin elinden tutarak
dereden c¢ikar. Afgan koyliiler onu yasadiklar1 yere gotiiriirler. Orada harita {izerine
bulunduklar yeri isaretler, arkasina not yazar ve bir ulak araciligiyla haritayr Amerikan

isstine gonderir.

Taliban, arazideki kan izlerindeki kan izlerini takip ederek koye gelir. Marcus’u
saklandiklar1 evden alirlar ve filmin daha Once bir sahnesinde yine goziiken kanli

kiitiige gotilirtir. Tam kafasimi keseceklerken Koyliller havaya ates ederek onlar
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durdururlar. Afgan koylii “ O benim misafirim. Kdyiimiizden defolun” der. Taliban
elinde balta ile “Bir Amerikali i¢in mi Oleceksin? Bundan emin misin? Hepiniz
katledileceksiniz ““ diyerek koyii terk ederler. Marcus’u tekrar bir eve gotiiriirler. Ona
kendisine ilk yardim yapmasinmi1 saglayacak bir bigak verirler. Kiyafet, yemek ve su
verirler. Ancak Taliban tekrar gelerek kdye saldirir. Bu esnada ulak Marcus’un yerini
bildirir notu Amerikan Ussiine ulastirir ve Marcus’u kurtarmak i¢in helikopter destekli
birlik kdye dogru yola ¢ikar. Bir Taliban mensubu kéyde Marcus’u bulur ve Marcus’u
Oldiirecegi esnada kiigiik ¢ocuk Marcus’a “bigak, bigak “ diyerek bigagi verir ve
Marcus Taliban mensubunu Oldiiriir. Ardindan Amerikan askerleri koye gelir ve

Marcus’u kurtarir.

Tegmen Murphy

Taylor Kitsch’in canlandirdigi Ustegmen Michael Patrick Murphy, icra edilen
Kirmizi Kanatlar Operasyonu’nda gorevlendirilen timin komutani yani lideri
konumundaydi. Hiyerarsik olarak Yiizbasi Kristensen’in emir komutast altindaydi.
Asker olarak son derece sogukkanli ve merhametli bir savascidir. Arkadaslarini

kurtarmak igin girdigi catismada hayatin1 kaybetmistir.

Duygusal bir yapiya sahiptir. Evlilik hazirliklar1 yapan Michael kiz arkadasinin
istedigi Arap atin1 ona almak en biiyiik hayaliydi. Sabah uyandiginda kiz arkadasinin
gonderdigi resimlerdeki diiglin hediyesi olarak istedigi beyaz Arap ati1 resimleri filmin
ilerleyen sahnelerinde de goriilmektedir (Goriintii 3.4). Kunar daginda Marcus ile mola
esnasinda konusurken Marcusa Arap atlarinin fiyatlarini sordugunda aldigi cevapla
50000 $ oldugunu &grendigindeki tepkisi ve Ozellikle Michael’in 6ldiigii son sahnede
bile nisanlisina hediye etmeyi diislindiigii bu atlar 6n plana ¢ikarak Michael Murpy’ nin
duygusallig1 ve askerlerin de askerlik haricinde herkes gibi bir yasantilar1 oldugu 6n
plana ¢ikiyor. Ayrica askerlerin kadinlar ile olan bagin1 da gdstererek cephe gerisinde

onlarin arkasinda her zaman onlar1 destekleyen kadin oldugu mesajin1 da vermektedir.
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(Goriintii 3.4) Michael Murphy’nin kiz arkadasinin istedigi Arap At1

Murphy’nin liderliginde tim ve uzun yorucu bir gece intikalinden sonra mola
verdikleri bolgeye gelirler. Mola yerinde istirahat halinde iken arazide keci otlatan 3
Afgan ¢obandan bir tanesi Marcus’un ayagina basmasi sonucu fark edilirler.Bu andan
itibaren once Dietz telsiz vasitasiyla Spartan Ussii ile iletisim kurmaya calisir. Fakat
basarili olamaz. Murphy uydu telefonu ile Yiizbas1 Kristinsin’1 arar. Ancak iletisimde
problem oldugu icin goériisme gergeklesmez. Tim diisman arazisinde diisman unsurlar
tarafindan fark edildikleri i¢in operasyonu iptal etmeleri gerektigini biliyorlardi. Ancak

yakaladiklar siviller ile ilgili heniiz karar vermemislerdir.

Savas kurallarinin tartistiktan sonra Tegmen Michael Murphy sadece ii¢
seceneklerinin olduklarimi soyler. Cobanlar1 dldiirebileceklerini, veya onlar1 baglayip
arazide birakacaklarini ya da serbest birakacaklarini sdyler. Sonunda Murphy siviller

serbest birakilmasi emrini verir.

Bir Seal timi olmanin geregi olarak, daha da Otesi kardes olmanin geregi
yukarida kalan Danny’i yalniz birakamazlardi. Tegmen Michael, kayaliklardan asag:
atlamay1 basaramayan Danny ve diger tim personelini kurtarmanin tek yolunun acil
miidahale timine uydu telefonu ile ulagsmak oldugunu séyler. Bunun ise tek yolunun
bulunduklar1 yerin hemen yukarisinda bulunan yiiksek kayanin iizerine ¢ikmak
oldugunu diisiiniir. Bu ¢ok tehlike bir manevra olacaktir ve kurtulma imkaninin ¢ok
diisiik olacagin1 da bilir. Baska bir ifadeyle; timin lideri ve elinde uydu telefonunu

bulunduran Michael hayatin1 arkadaslari i¢in feda etmeyi goze alir. Kalan son iki
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sarjoriinii de Marcus’a verir. Marcus, “ Uzgiinim Michael. Daha fazla pislik
oldiiremedigimiz icin” der. Michael ise “ Uziilmene gerek yok, onlardan daha gok
Oldiirece8iz. Savastan asla kagma.” diyerek arkadasina moral vermeye calisir.
Yukaridaki kayaliklara kadar ¢ikmay1 basarir. Uydu telefonu ile Bagram Hava Ussii ile
irtibat1 saglar. Ancak yalniz, acik alanda ve korumasiz bir halde kayaliklarin iizerinde

bulunurken Taliban tarafindan oldiriliir.
Astsubay Danny Dietz

Emile Hirsh canladirdigi  Astsubay Danny Dietz, timin muhabere yani iletisim
sorumlusudur.  Spor yapmayi seven Dietz sabahlart Murhy ile kosu yapar ve
aralarindaki rekabet aslinda tim igerisindeki arkadasliklarin ve uyumun ¢ok iyi seviyede
oldugunun bir gostergesidir. Bir diger gostergesi ise kosu sonunda bir araya gelip,

giilerek ve eglenerek yaptiklari sohbettir.

Tim olarak gergeklestirilen bu operasyonda cok onemli bir fonksiyona sahip
olan iletisim gorevi Danny’dedir. Bunun bilincindedir ve her firsatta gorevini yerine
getirmeye gayret eder. Danny, Kunar Dagi’nda Taliban ile girilen ¢atismada Spartan
Ussii ile iletisime gegmeye calisirken elinde yaralanir. Daha sonra ise telsize mermi

isabet eder ve Danny igin artik telsizle iletisim imkansiz hale gelir.

Catisma devam ederken kayaliklardan atlarlar asagida bir araya gelerek mevzi
alirlar ve Marcus, diger 3 tim personeline ilk yardim yapar. Agir yaralanan Danny’e ilk
yardim yaparken parmaklarini koptugunu géren Danny “ Bu adam beni fena vurdu.
Michael, bize nasil boyle yetistiler. Hala anlayamiyorum. Nasil olurda bu kadar hizli
olurlar. Bizden nasil daha hizli olabilirler. Annemle konustugum zaman bana bu lanet
sey hakkinda hicbir sey soylememisti. Lanet olsun bu parlak kirmizi...” s6zleri ile soka
girmis bir halde, i¢inde bulundugu zor durumun psikolojik yansimasini gosterir. Taliban
agir yaralanan Danny yakalar. Onu 6ldiirmeden once tizerindeki malzemeleri alir. Bir
Taliban mensubu Danny’in nisan yiiziiglinii alarak parmagina takar. Bu esnada bir
digeri Danny’nin cebinde tasidigi ve nisanlis1 ile hayallerini kurduklar1 evin boya
katalogunu burusturarak atar. Danny tek sayfalik kataloga ulasmaya calisir ama
basaramaz. Taliban silahin1 Danny dogrultur. Danny son nefesini burusuk halde yerde

duran boya kataloguna bakarak verir. Berg, filmin bu sahnesinde sadece Danny’nin
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olimiinii degil, bu savas igerisinde Vatan ugruna kahramanlarla birlikte nice hayallerin

de feda edildigi mesajin1 vermeye galisir.

Astsubay Matthew Axelson

Ben Foster’in canlandirdigi Astsubay Matt Axelson, karis1 Cindy Axelson ile
yazismasinda “Faturalart 6demek lazim” diyerek ailesine bagliligini gostemektedir.
Sabah uyandiginda ilk isi bilgisayarini agip gelen mesajlara bakar. Karisindan gelen

mesaj1 goriince mutlu olur.

Basrolde bulunan diger tim personeli gibi Astsubay Matthew Axelson (Ben
Foster ) da cesur bir savasgidir. Arkadaglarinin hayatini fazlasiyla dnemsemektedir.
Onun i¢in gorevin basarilmasi 6nemlidir ve gorevin basarilmasi i¢in ne yapilmasi
gerekiyorsa, onu yapmak gerektigini distiniir. Kunar Dagi’inda operasyonun gizliligini
tehlikeye sokan ¢obanlara rastladiginda Matthew Axelson “ Sah gecen hafta 20 piyade
6ldiirdii, onlar1 birakirsak haftaya 20°si daha 6liir, sonraki hafta 40’1 daha. Bizim isimiz
Sah’1t durdurmak, tamam mi1? Neden bu adamlar isimizi yapis seklimizi belirlesin? “
der. Marcus “Catisma kurallar1 onlara dokunamayacagimizi sdyliiyor.” deyince
Matthew *“ Anliyorum ve umurumda degil. Umurumda olan sensin, seni dnemsiyorum.
Al Cezire’de annenin koparilmis basini gérmesini istemiyorum. Ona bir bak. O g¢ocuk
degil, bir asker. Oliim demek, 6liime bak. Asagi indiklerinde pesimize 200 Haci
takilacak. O bir savas¢i, 6ldiirelim”(Goriintii3.5) diyerek i¢inde bulunduklar1 durumun

tehlikesini ortaya koyar ve hayatta kalmak igin ¢obanlarin 6ldiiriilmesini savunuyor.

(Goriintii 3.5) Astsubay Matthew’in ¢gobanlarin éldiiriilmesini istedigi goruintii
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Catisma ¢ok yogun bir sekilde devam eder. Timin tim personeli cesur ve
kahramanca miicadeleye devam eder. Cok iyi bir keskin nisanci olan Matthew “Ulkeniz
igin Olebilirsiniz ama ben, benimki i¢in yasayacagim.” der ve ardindan ates ederek bir

Taliban mensubunu 6ldurir.

Kunar Dagi’inda kayalik alanda uygun bir yerde Marcus ile mevzi alirlar. Bu
esnada Axelson, Michael ve Danny’nin nerde oldugunu sorar. Marcus Michael’in
yukarida destek cagirdigini sdyler. Axelson’nin kafasini arkasindaki kani1 goren Marcus,
onun kafasindan vuruldugunu anlar. Axeson da bu durumun farkindadir. Axelson
Michael ve Danny’nin 0ldiigliinii 6grendikten sonra Marcus’a doniip, Oldiiglinde
Cindy’e onu ¢ok sevdigini, kardesleriyle oldigiinii, hem de seve seve oldiigini

sOylemesini ister.

Matthew, gokyliziinde Once helikopter sesini duyar, ardindan helikopterin
kendisini goriir. 2 adet Chinnok helikopteri goriince seving ¢igliklart atar. Ancak bu
sevinci uzun siirmez. Helikopterlerden biri askerleri indirdigi esnada Taliban tarafindan
atilan roket ile diisiiriiliir ve helikopter kayaliklardan diiserek parcalanir. Diger
helikopter bolge inis igin tehlikeli oldugu i¢in “ Bir melek diistii.” anonsuyla gorevi
iptal ederek dontlise geger.Bu durum Matthew icin biiyiik bir hayal kirikligi olur ve
kendisini tekrar catismanin i¢inde bulur. Agir yarali sekilde bir agacin gdévdesine
yaslanir. Elindeki tabancasinin son mermisini de atar. Taliban’in uzaktan atis1 ile

basindan vurularak son nefesini verir.

Yiizbas1 Erik Kristensen

Kirmiz1 Kanatlar Operasyonun lideridir Tecriibeli ve bilgili bir komutandir.
Dogu Afganistan’da Deniz piyadelerinin 6ldiirtilmesinden sorumlu tutulan Ahmet Sah’1
iyi analiz etmistir. Ahmet Sah’in ve diger Taliban mensuplarinin Amerikan ordusunda
nefret ettigini ¢ok iyi bilir. Ayrica planlama ve koordinasyon konusunda donanimlidir
ve yapilacak operasyonu en ince ayrintisina kadar dikkatli bir sekilde planlamasini
yapar. Tim operasyona baslayinca onlar faaliyetini siirekli takip ederek komutan

sorumlulugunu yerine getirir.

Tegmen Michael’in, Bagram Hava Ussii ile iletisime ge¢mesinin ardindan gorev
timini kurtarmak i¢in Yiizbas1 Kristensen 2 Chinok helikopter ile havalanir. Ancak

Apachhe destegi olmadan bu ucusun ¢ok tehlikeli oldugunu da bilir. Yiizbas1 Kristensen
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helikopter pilotuna “ Bizi Apache’ler olmadan indirebilir misin?” diye sorar. Pilot,
Bunu size askerlerinize ulagmaniz igin yapacagiz.” Cevabini alanca riske girerek

operasyon bolgesine giderler.

Yiizbas1 Kristensen’in operasyonu icra eden askerler ile muhaberesi kesilince
faaliyete  katilan dort personelden olusan Seal timini bulup Bahram Hava Ussii’ne
geri getirmek i¢in ¢ok caba sarf eder. Fakat Kunar daglarinda Marcus haricinde timde
bulunan diger 3 askerin ve onlar1 oradan kurtarmaya giden Acil Miidahale Timi’nden

olan 16 komandonun hayatta kalmasini saglayamamustir.

3.2.4. Son Kalan filminin ideolojik ¢6ziimlenmesi

Hollywood, Amerikan ideolojisi dogrultusunda olusturulan politikalar
destekleyen bir ideolojik aygit olarak Amerikan yonetimine her zaman yardimci
olmustur. Bu destegini Afganistan konulu sinema filmlerinde de vermeye devam
etmistir. Hollywood, yillar boyunca diinya genelinde olusturdugu dagitim ve gosterim
aglart vasitasiyla bu tarz prodiiksiyonlar1 sinema salonlar1 ve televizyon kanallari
araciligiyla herkese ulastirmayi basarmistir. Bu sayede, Amerikan politikalarinin
kiiresel olarak mesrulastirilmas1 yoniinde onemli katki saglamistir. ABD’nin ortaya
koydugu politikalarin1 hem igeride hem de disarida siirdiirmek i¢in 6nemli bir aygit
olmustur Hollywood. Bu c¢ercevede diisiiniildiigiinde ABD, 1. Diinya Savasi’nda beri
icinde bulundugu savaslar1 kazansa da kaybetse de Hollywood sayesinde beyaz perdede
stirekli olarak kazanmaktadir ve yakin gelecekte de kazanmaya devam edecegi
goriilmektedir (Paftali ve Askan, 2019,s.28). Filmin sonunda Marcus’un eve doniisiiniin
zafer olarak nitelendirilmesi Amerikan milliyet¢iligini ve militarizmi olusturmus

oldugu politikalar dogrultusunda yeniden liretmektedir.

Amerikalilar savasta 6lmiislerdir ama bunu “yilice” idealler adina yapmislardir.
Diinyanin merkezi hatta kendisi bir kez Amerika olarak kabul ettirildi mi, Amerika artik
yiice bir ideal haline gelmistir. Amerika idealine, 6rnegin “demokrasi”, “hiir diinya”
gibi kavramlar da eklenebilir. Savas denen ¢ilginligin agiklanmasi igin bu ideallerin
yani sira “kahramanlik etigi” nden de yararlanilmaktadir. (Yilmaz, 1997, s.125). Bu
filmde de 4 askerden olusan Seal timinin Amerikan yiice ideallerinin ugruna, canlarimi

ortaya koyarak gostermis oldugu kahramanlik 6rnegi algis1 yaratilmaya ¢aligilmaktadir.
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11 Eyliil’den 6nce Hollywood sinemasinda, Dogu kavrami genel anlamda
oryantalist bakis agisina uygun olarak sekillenirdi. Ancak bir taraftan da Bati’nin 6nem
atfettigi insan haklari, adalet, 6zgirlik vb. temel 6gelere filmin basrolleri vasitasiyla
sahip cikilir ve bu kapsamda gerekirse Amerikan temel bazi kurumlar1 da elestirilirdi.
Ancak 11 Eylil sonrast Amerikan sinemasinda Dogu tiimiiyle terér ile 0z-
deslestirilmistir. Dogu, terdristlerin barindiklart bir yasam alani olarak goriilmiis ve
buralar, intikam almak i¢in her tiirlii tedbirin alinmas1 gereken mecralar olarak kabul
edilmistir. Dogu halklar1 ise, geri kalmis, cahil ve 6zgiirlestirilmesi gereken zavallilar
olarak kabul edilmislerdir. Bu kapsamda, Bat1 uygarligi acisinda dnem verilen insan
haklar1 , demokrasi, bagimsizlik vb. kavaramalar ABD’nin ortaya koymus oldugu
politika dogrultusunda, militarist ve saldirgan bir zihniyetle iiretilen filmler nedeniyle

onemini yitirmis Ve i¢i bos kavramlara doniismiislerdir (Imanger, 2007, S.204).

Hollywood filmleri sadece ideolojinin aktarani olmakla kalmamis, bunun
yaninda ideolojiyi bizatihi kendisi iiretmistir. Bunula birlikte sinema tarihi boyunca
Hollywood yonetmenleri sistemin aktorleri ile de siirekli temas halinde olmustur.
Savunma Bakanligi, Hollywood filmlerini siirekli gozetim altinda tutup, kendi
ideolojileri  dogrultusunda hareket etmeyenlere yardim etmemekle kalmamis
engellemeye dahi caligmistir. Savas filmlerinin yiiksek oranda personel, silah ve
techizat kullanilarak yapilan biiyiik prodiiksiyonlar oldugu diisiiniildiigiinde yapimcilar
genellikle Pentagon ile igbirligi yapma gayreti igerisinde olmuslar ve Ordunun destegini
saglamislardir. Bunun karsiliginda ise Amerikan ordusunu olumsuzlastirici mesajlardan
kaginmiglar ve orduyu daima yiiceltmislerdir. Bunun aksine hareket eden yonetmenler
ve yapimlar da olmustur. Ordu ile isbirligine gitmeyip, senaryosunda ve yapiminda
degisiklikleri ve miidahaleleri kabul etmeyen filmler de olmustur. Hatta bu sekilde
yapilan bir ¢ok filmin daha basarili oldugu da goriilmistiir. Belirtilen filmler arasinda;
Lewis Milestone 'un Bati Cephesinde Yeni Bir sey Yok (1930), Stanley Kubrick’in Zafer
Yollar: (1957) ve Ford Coppola nin Kiyamet (1978) filmleri 6rnek olarak gosterilebilir
(Y1lmaz, 2007, s.76).

Filmde genel olarak bazi sahnelerde agik sekilde, bazi1 sahnelerde ise tistii kapali
olarak Amerikan ordusunun propagandasinin yapildigr goriilmektedir. Amerikan

ordusunda kullanilan modern helikopterler ve ugaklar, {istiin silahlarla techiz edilmis
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askerler; giiclii ve egitimli bir ordu anlam1 olusturmaya ¢alismaktadir. Militarizim 6n
plana cikarildig filmde, her Amerikan gencinin orduya kars1 sempatisinin artirilmaya

calisildig: goriilmektedir.

Bunun yaninda diger bir taraftan da Marcus’un filmin basindaki, “ Icimizde bir
firtina kopuyor. Simdiki pek ¢oklarinin bundan bahsettigini duydum. Bir ates, bir nehir,
bir giidii... kendini insanlarin miimkiin oldugunu diistinmedigi kadar zorlayan boyun
egmez bir arzu. Kendinizi o soguk karanlik koseye girmeye zorlayan ,kotii seylerin
yasadigi, kotii seylerin savastigl, bu savasi en yogun haliyle istedik, gliriiltiilii bir savas,
¢irkin savaglarin en giiriiltiili en soguk, en karanlik en ¢irkini” sozleri ile savasin
anlamsizligini, dehsetini ve savasma kosullarinin berbatligin1 dolayli yoldan izleyiciye

hissettiriyor.

3.2.4.1. Goriintiilerin iirettigi anlamlar

Film, Afganistan cografyasinin bir goriintiisii ile baslamaktadir. Zor bir arazi
yapisina sahip olan Afgan topraklarinda, sarp bir dag toplulugu iizerinde bulunan kara
bulutlar gosterilmektedir. Seyircinin ¢ok da hosuna gitmeyecegi diisiiniilen bu basik ve
bunaltic1 goriintii ile karamsar bir hava yaratilmakta ve daha sonraki sahnelerde fazlaca
goriilecek olan oOtekilestirisi alginin ilk 6rnegi verilmektedir. Bu kapsamda acilis
sahnesinde; dik ve sarp daglar, ugsuz bucaksiz gorak bir ova, diiz ovada nadir goriilen
agaclar, gokyiizlinlii ve daglarin {lizerini kaplamis kara bulutlar ile birlikte kasvetli ve

bogucu bir manzara resmedilmektedir (Goriintii 3.6).

(Goriintii 3.6) filmin acihisindaki manzara sahnesi
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Tim, Kunar Dagi’nda mola verdigi esnada Afgan ¢obanlar tarafindan fark edilir.
Tegmen Murphy, yasl olan ¢obanin iizerinde bir telsiz bulur (Goriintii 3.7). Murphy
elindeki telsizi ¢obana gostererek, “ Bu lanet sey ne? Ne bu? Taliban ile mi
konusuyordun? Lanet Taliban “ diye sorar. Amerikan askerlerinin tizerlerinde tasidiklar
teknolojik sirt telsizi ve uydu telefonu ile karsilagtirildiginda, daha eksi bir iletisim araci
olsa da daglik arazide etkin bir muhabere araci oldugunu askerler anlamistir. Cilinkii bu

telsizler Taliban tarafindan kullanilan iletisim aracidir. Daha sonra yasadiklar1 aci

tecriibeler onlar1 hakli ¢ikarmistir.

(Goriintii 3.7) Cobanin iizerindeki iletisim araci olan telsiz

Kizil Kanatlar operasyonu ile ilgili operasyon oncesinde koordinasyon toplantisi
yapilir. Bu toplant1 esnasinda birbiri arkasina getirilen goriintiiler igerisinde bir kesilmis
aga¢ govdesi gorintiisii ekrana gelir (Goriintii 3.8). Ardindan Taliban Amerikan
askerlerine yardim ettigini iddia ettigi bir koyliiyii, bu kiitliglin lizerine basi1 gelecek
sekilde yatirir. Koyliilerin oniinde adamin basini govdesinden ayirir. Benzer kiitiik
goriintiistine Taliban’in  Marcus’u saklandig1 kdyde buldugunda da rastlariz. Tam o
esnada seyircinin aklina Marcus’un da benzer sekilde Oldiriilecegi diislincesi
olugmaktadir. Nitekim bir sonraki sahnede seyircinin diisiincesinin gerceklestirilmeye

calisacagi goriiliir.
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( Goriuntii 3.8) Taliban’min infaz icin kullandig agac govdesi

Catisma esnasinda Danny’i yakalayan Taliban askerlerinin onu dldiirmeden 6nce
tizerindeki malzemeleri almalari ve hatta bir Taliban mensubunun evlilik yiiziigiini
alarak parmagina takmasi goriintiisii ile Afganlarin; soyguncu, hirsiz, 6lmek iizere olan
bir askerin parmagindaki evlilik yiiziigiini alacak kadar asagilik oldugu mesaji
verilmektedir( Goriintii 3.9). Bununla birlikte filmin bir ¢ok boliimiinde karsilasilan
ancak bu sahnede daha yogun olarak goriilen “ Amerikan askerleri Afgan gobanlarini
affederek serbest biraktt ; ancak bunun karsiliginda onlar Amerikan askerlerini

acimadan 06ldiirdii” diisiincesi bu sahnede de karsimiza ¢ikiyor.

(Goriintii 3.9) Taliban’in Danny’nin yiiziigiinii alip parmagina takmasi
y yuzug pPp g
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Yuzbas1 Kristen tarafindan “Kizil Kanatlar operasyonunu, bu aksam saat
18.00°da” seklinde haber verdiginde askerler sevinir, 6zellikle Astsubay Danny Diettz

[13

kolunu yukar1 kaldirarak “pazusunu “ gdosterir (Goriintii 3.10). Verilecek her tiirli
goreve hazir olan, giiclii ve cesur kahraman Amerikan askeri anlami yaratilmaya
calisilmaktadir. Patton “Ben gidiyor muyum? Belki de giderim?” der ve kendisinin de
bu yonde bir beklentisi oldugunu dile getirir. Amerikan ordusunda 6zellikle seckin ve
elit Seal timinde gorev yapmak her deniz piyadesinin isteyecegi, gérev yapamayanlarin

ise iiziilecegi bir durum anlami olusturulmaktadir.

(Goriintii 3.10) Kiz1l Kanatlar operasyonu haber alindigindaki seving goriintiisii

Filmde, kurgu sayesinde anlam olusturulmakta ve iletilmeye caligilan mesajin
seviyesi arttirilmaktadir. Amerikan ordusunun ve Taliban’in sahip oldugu ozellikleri
paralel kurgu sayesinde arka arkaya planlarla goriintiilenmekte ve kiyaslanmaktadir.
Filmin baglangici sayilacak brifing sahnesinde bu husus goriilmektedir. Birbiri arkasina
sunulan goriintiilerde; ABD ordusu taktik ve stratejik yonden egitimli ve donanimli,
teknik ve modern ozellikleri ve yapist olan bir ordu seklinde verilirken (Goriintii 3.11);
Taliban ise, egitim ve teknik olarak yetersiz, donanimsiz ve geri kalmis bir Afgan
toplulugu olarak gosterilmektedir (Goriintii 3.12). Bunun yaninda Taliban’in Afgan
koyliilerine zuliim yaptigi, sirf Amerikalilara yardimda bulundugunu gerekge gostererek
sivilleri katlettigi, kendi din kardeslerini o6ldiirdiigli goriintiileri gosterilmektedir

(Tiirkmen ve Ozgmar ,2020, s.1337).
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(Goriintii 3.11) Amerikan Ordusu (Goriintii 3.12) Taliban

Kizil Kanatlar operasyonun hedefi, Ahmed Sah’1 bulup 6ldiirmektir. Bu hedef
dogrultusunda yola ¢ikilir; ancak beklenmeyen gelismeler olur. Artik tek hedef Seal
Timinin kurtulmas: veya kurtarilmasi olmustur. Timin 3 askerinin hayatta kalmak i¢in
verdikleri miicadele esnasinda Taliban’dan kagmaya c¢alismalari, kayaliklardan
atlamaktan bagka carelerinin kalmamasi ve Oliim riskine ragmen bile atlayislari,
Oldiiriilmesi sahneleri, yardima gelen helikopterin diiserek kayaliklarda pargalanmasi
sonucunda 16 komandonun ve toplamda 19 askerin 6lmesi, operasyon sonucunda
Sah’in o6ldiirtilemeyerek hedefe ulagilamamasi birlikte diisiiniildiigiinde Amerikan
ordusu agisinda fiyasko ile sonuglan bir operasyon oldugu ise diger bir bakis agisi

olarak goriilmektedir.

3.2.4.2 Son Kalan filminin tematik ¢éziimlemesi

Calisma konusu olan Son Kalan filmi, 2005 yilinda gergeklestirilen ‘Kizil
Kanatlar’ operasyonu olarak isimlendirilen ve Ahmet Sah olarak bilinen Taliban
komutanin1 yakalamak ve oOldiirmek maksadiyla yapilan bir operasyonu konu alir.
Operasyonun icrasi ile ilgili Bagram Hava Ussii’'nde yapilan koordinasyon toplantist
esnasinda operasyon ile ilgili bilgilendirme yapilirken, operasyonun nihai hedefin; “Bu
gorevin amact Ahmed Sah’1 yakalayip 6ldiirmek. Ko6tii bir adam, Dogu Afganistan’da
Deniz piyadelerinin 6ldiiriilmesinden sorumlu kidemli bir Taliban komutani ve bir
numarali hedefimiz.”” oldugu ifade edilen tema iizerinden olusturulan film, beraberinde

bir ¢ok temay1 da i¢inde barindirmaktadir.
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Red Wings (Kizil Kanatlar) operasyonunda, Kunar Dagi’nda arazide dinlenme
halinde olan tim ¢obanlara rastlar ve onlari ne agaca baglayip donarak ya da kurtlar
tarafindan yenerck Olmelerine miisaade ederler ne de onlar1 Oldiiriirler, merhamet
gostererek serbest birakirlar. Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde ¢atisma esnasinda;
Michael’in sirtindan vurularak 6lmesi (Goriintii 3.13), Danny’nin savunmasiz ve
hareketsiz bir sekilde yerde yatarken vurularak oldiiriilmesi ve Axelson’un hareketsiz
bir sekilde agaca yaslanmasi esnasinda kafasindan vurularak 6lmesi (Goriintii 3.14)
sahneleri birlikte diisliniildiiglinde, bir tarafta savunmasiz ¢obanlar1 serbest birakan
“merhametli” Amerikan askerleri; diger tarafta ise savunmasiz ve hareketsiz askerleri

Oldiiren ve hatta yarali Marcus’un kafasini kesmeye calisirken durdurulan

“merhametsiz” ve “vahsi” Taliban temasi dikkat ¢cekmektedir.

'\
o
(Goriintii 3.13) Murphy’nin oldiiriillmesi (Goriintii 3.14) Michael’in 6ldiiriilmesi
Bununla birlikte Ahmed Sah’in sag kolu olarak bilinen Taraq’in, bir evi basarak
kiiglik bir cocugun masum bakiglar1 arasinda babasini Amerika’lilara yardim ettigi i¢in
gotiirlip balta ile kafasini kopararak oOldiirmesi goriintiileri birlikte diisiiniildiigiinde:
Amerikan’in her filmde oldugu gibi bu filmde de “hakli savas” algis1 yaratma temasi

gosterilmektedir.

Filmde, askerler erdemli kisiler olarak tasvir edilmektedir. Bunun en 6nemli
gostergesi olarak da yakaladiklar1 silahi olmayan sivil cobanlari salivermeleri
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gosterilebilir. Yilmaz’a (1997) gore “Savasin ABD topraklarinda olmamasi, Hollywood
yapimui filmlerde, Amerika’ya, demokratik olmayan yonetimlerin altinda geri kalmas,
zulme ugramis, mazlum halklarin kurtaricist gérevini yiiklemistir. Bunu basarmak igin
de, kendi milletine ve tiim diinyaya demokrasi ve Ozgiirlik ugruna topraklarindan

binlerce kilometre mesafede 6lme “erdemliligini” gosterecegi mesaji vermektedir
(s.53).

Kunar Dagi’ndaki c¢atisma esnasinda; Axelson, Michael ve Danny’nin
oldigini 6grendikten sonra Marcus’a donerek, o6ldiigiinde Cindy’e kendisini ¢ok
sevdigini sOylemesini, kardesleri ile 6ldiigiinii ve seve seve oldiigiinii sdylemesini ister.
Bu sahnede Amerikan askerlerinin verdikleri miicadelede, birlik ve beraberlik icinde
miicadele ettiklerini, beraber gorev yaptiklar1 arkadaslarini kardesleri olarak
gordiiklerini ve gerektiginde canlarini Seve seve verecekleri mesajini vererek askerler

arasindaki “kardeslik olusturma” ve “fedakarlik” temasi verdigi goriilmektedir.

Amerikan Askerleri Marcus’u helikoptere gétiirdiigii esnada; Gulab ve ogluna
donerek biiylik bir minnetle “ Tesekkiir ederim, tesekkiir ederim. *“ der. Ardindan
askerlere kiigiik cocuk i¢in “ Benimle gelmeli.”” der (Goriintii 3.15). Askerlerden biri
“ Bu miimkiin degil efendim. Askerlerimiz onlar1 koruyacak” cevabini verir. Marcus’un
kendisine yardim eden kiiciik ¢ocugu yaninda gétiirmek istemesi ile Amerikan
ordusunun “vefakar” bir ordu oldugu temasi iizerinden; kendisine yardim eden, iyi

insanlara her zaman yardim edecegi, koruyup kollayacagi gosterilir.

(Goriintii 3.15) Marcus’un Gulab’in oglunu beraberinde gotiirmek istemesi
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Catisma Kurallar1 (Rules of Engagement) olarak ifade edilen evrensel savas
anlagmalar1 kapsaminda “ Birlesik Devletler gii¢leri her zaman g¢atisma hukukuna uyar.
Oliimciil giic kullanmak izne tabidir. Saldirrya ugrayacak olursaniz bu tehdidi
engelleyecek ya da bosa cikaracak oranda gii¢ kullanin.” gseklindeki sozleri ile
Amerikan askerlerinin her zaman ¢atigsma kurallarina uydugu temasimi vurgular. Yani
bir tarafta Catisma Kurallari’'na uyan Amerikan askeri diger tarafta ise ekranda
Taliban’in kafa kestigi goriintiisii verilir. Ancak erdemli Amerikan askerleri Afganlar
gibi yapmamistir bu ise onlarin “Ustiin karakterli” oldugunun gostergesidir temasi

verilir.

3.2.4.3. Son Kalan Filminde Kurulan Karsithk ve Dislamalar

Hollywood yapimcilari, ¢ektikleri filmlerde, Amerikan ideallerini ve
politikalarin1 goéz ardi etmeden, genellikle Amerikan halkin1 ‘biz’ ve digerlerini ise
‘oteki’ olarak tasvir etmektedir. Bu karsitliklar1 olustururken, ‘Gteki’ kavramini,
‘diisman’ ve ‘tehdit’ olarak tanimlar ve olusturulan bu algiy1 her zaman canli tutmaya
caba sarf eder. Kizil Kanatlar operasyonun hedefi, iist diizey Taliban komutani olan
Ahmed Sah’1 yakalayip 6ldiirmektir. Belirlenen bu hedefi yerine getirmeye c¢alisilirken

‘biz’ kavrami Amerikan ordusu ile, ‘6teki’ kavrami Taliban ile olusturulur.

Filmde karsithiklar ve dislamalar genellikle Amerikan askerleri ve Taliban

arasinda goriiliir.

Filmin baslangicindaki brifing sahnesini diisiindiiglimiizde; Amerikan ordusunun
diizenli bir ordu oldugu, belirli bir taktiksel yapisint bulundugu ve bu ¢ercevede hareket
ettigi, teknolojik bir askeri yapiya sahip ve donanimli oldugu, egitim kapasitesi yliksek
modern bir ordu oldugu verilirken Taliban’in ise klasik bir ordu goriiniimiinden uzak,
disiplinsiz, basibos, geri kalmis ve diizensiz bir topluluk olarak gosterilmektedir. Bunun
yaninda Taliban’in Afgan halkina zuliim ettigi, Amerikalilara yardim eden koyliileri ve
sivilleri cezalandirmak amaciyla katlettigi, Taliban’in acimasiz ve gaddar oldugu ve bu
sebepten dolayr Taliban’in ortadan kaldirilmas: gereken isyancilar oldugu

sunulmaktadir.

Filmde, karsitliklarin belki de en yogun olarak gosterildigi sahne , arazide kamp
halinde olan timin g¢obanlar ile karsilagsmalari esnasinda yasanan olaylardir. Tim,

yakaladiklar1 ¢obanlarla ilgili ne yapacaklart1 konusunda baslangicta karasiz kalir.
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Askerler farkli diisiincededirler; fakat nihayetinde ¢obanlari serbest birakirlar. Ancak
cobanlardan biri hizlica kosarak Taliban’a haber verir. Taliban bdlgeye gelir, catisma
baslar ve 3 tim personeli oliir. Erdemli ve merhametli Amerikan ordusu askerleri,
silahsiz ve sivil olduklari i¢in ¢obanlar1 serbest birakirken; bunun karsiliginda nankor ve

bencil Taliban mensubu ¢obanlar verilir.

Amerikan askerleri arasinda da bazi karsitliklar verilmektedir. Cobanlarin
serbest birakilmasi konusunda Astsubay Marcus ve Astsubay Matthew arasinda goriis
ayrih@l olur. Marcus, merhametli ve vicdan sahibi bir asker olarak g¢obanlarin
birakilmasini savunurken; Michael, acimasiz ve profesyonel diisiinerek ¢obanlarin

oldiriilmesini savunur.

Amerikan Ordusu Taliban
Merhametli Acimasiz
Erdemli Duygusuz
Cesur Korkak
Egitimli Cahil
Medeni Tkel
Masum Suglu
Birey Kitle
Uygar Vahsi

3.2.4.4 Son Kalan filmindeki ideolojik seslenisler

Savas, sadece askerlerin zarar gordiigii bir olgu degildir. Askerlerle birlikte sivil
halkta zarar gérmektedir. Cogu zaman sivillerin daha fazla magduriyet yasadigi da
gorilmektedir. Geng erkekler stirekli 6liimii yan1 basinda hissederek kendilerine
bireysel olarak ¢okta bir katkisi olmayan orduya alinarak sevdiklerinden uzaklarda ve
belki de daha onceleri hi¢ bulunmadiklart cografyalarda savasmak zorunda
kalmaktadirlar. Bununla birlikte geride kalan ve asil savas magduru olan g¢ocuklar,

yaghilar ve kadinlar savasin acimasiz yiizii ile kars1 karsiya kalarak ; aclik, susuzluk ve
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sefalet icerisinde hayatta kalmaya calisirlar. Biitlin bu insanlari belirli bir amag
dogrultusunda savasa yonelik ikna etmede c¢ogu zaman sinema devreye girer ve

insanlar1 belirli bir ideoloji etrafinda toplamaya calisir. (Ozdemir ve Isik, 2019, $.88)

Yilmaz’a (2013) gore her biri birer birey olan erkek kahraman, klasik aile, hakli
Amerikan miicadelesi, basar1 ve zenginlik olanaklarma herkesin ulasabilecegi miti
bununla birlikte diiriist ve adaletli Amerika tarihi imaji ABD’nin ideolojisini olusturan
kodlar iginde gosterilmektedir. (S. 46). Verilen kodlar, imgelerde kabul géren veya
yiksek manalar atfeden bir gergeklik diisiincesini, metaforik yontemlerle yasami
tekrardan insa etme gayretleri olarak olusmaktadirlar. (5.193). Filmde, Kizil Kanatlar
operasyonunun yapilis amaci, Amerikan askerlerinin dliimiinden sorumlu olan Ahmed
Sah’1 Oldiirmek igin yapilan bir operasyon oldugu ifade ediliyor (Goriintii 3.16).

Aslinda ; “Biz bu operasyonu askerlerimizin intikamini almak i¢in yapiyoruz” diyorlar

ve seyircinin zihninde, bu yonde hakliymis gibi bir alg1 olusturulmaya ¢alisiliyor.

(Goriintii 3.16) Hedefteki Taliban komutani, Ahmed Shah

Son Kalan filminde, gergeklik ve kurmaca birbirinden ayirt edilememektedir.
Gerek anlat1 kodlar1 gerekse gorsel-isitsel kodlar, bu i¢ i¢ gegme durumunu gosterecek
sekilde ortaya konulmaktadir. Filmin sonunda, filme konu olan olaylar1 bizzat yasayan

kisilerin gergek yasamindan alinarak gosterilen goriintiiler ile filmin bizatihi i¢indeki
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goriintiilerin bazi sahnelerde beraber seyirciye sunulmasi belirtilen durumun bir
gostergesidir. Bu durumun militarizme destek verdigi ve “bu sahislarin hepsi gergekten
birer kahraman ve arzu ederseniz sizler de onlarin oldugu gibi kahraman olabilirsiniz”
algis1 olusturdugu, boylelikle gergeklik kavramina militarizmin hedefleri dogrultusunda
sekil verildigi ifade edilebilir. (Tiirkmen ve Ozginar ,2020, s.1336).

Islamofobi, anlam olarak “Islam’a veya Miisliimanlara yénelik olusan korku”
demektir. Islamofobi, Bati’nin sosyolojik ve psikolojik durumunu sekillendiren baslica
unsurlardan biri olmas1 yaninda ; Hiristiyanlik ve Islamiyet arasinda bir kopmaya da
sebep olmaktadir. 11 Eyliil’den sonra Islamofobi’nin yeniden olusmasinda
Hollywood’in 6nemli bir rolii olmustur. Soguk Savas devrindeki Sovyet Birligi karsiti
filmlerde oldugu gibi Islamofobinin tekrar {iretildigi filmlere rastlanilmaktadr.
Hollywood’un bu tarz filmlerle ortaya koydugu algida, 6teki konumunda her zaman
Islam olmustur. Amerikan Sinemasinda diizenli bir sekilde Islamofobinin yeniden
tiretildigi yapimlar seyirciye sunulmustur. Boylelikle Hollywood tarafindan, diizenli
olarak toplum nezdinde diismanm, otekinin ve/veya tehdidin Islamiyet oldugu

hafizalarda canli tutulmaya ¢alistimistir. (Tiirkmen ve Ozgiar ,2020, 5.1337) .

Film igerisinde bazi sahnelerde Islamofobik mesajlar da gdze carpmaktadir.
Taliban’in Amerikan askerlerine yardim ettigi i¢in bir Afgan koyliiniin basinm kiitiige
koyarak kesmesi esnasinda “ Allahuekber” diye tekbir getirilmesi sesinin arka fonda
kullanilan sahnesinde “Islamofobik” bir alg1 olusturulmaya calisildig1r gériiliir.
(Goriintii 3.17). Islam ile Taliban’in veya Islam ile terdriin aynilastirilmaya ¢alisildig

goriilmektedir.

(Goriintii 3.17) Taliban’in kafa kesme goriintiisii
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Amerikan yapimlarinda savas : bireylerden bir takim seyleri alan, sadece fiziksel
anlamda degil, bununla birlikte ruhsal ve manevi agidan da bireyi ¢okerten, yok eden bir
hayat tecriibesi olarak degil de aksine insanin kendini ve erkekligini buldugu, manevi
olarak yiiceldigi, sonunda bir ise yaradigi hissini olusturan bir hayat tecriibesi olarak
gosterilerek estetize edilmekte ve nihayetinde savas, ABD ordusu ve savagan Amerikan
askerleri yiiceltilmektedir. (Yilmaz, 1997, s.30). Nitekim benzer sekilde Peter Berg
tarafindan Yiizbas1 Cristinsin’in “ Kizil Kanatlar Operasyonu , Bu aksam saat
18.00’de”” seklinde Tim personeline bilgi verdikten sonra askerlerin ¢ok sevindigi
goriintiisii ve ardindan Astsubay Patton’in heyecanla “Ben de gidiyor muyum, belki de
giderim’’ diyerek kendisinin de bu operasyona diger askerler ile beraber katilmay1 ¢ok

istedigi ve gidemedigi i¢in iiziildiigii sahne seyirciye sunulmaktadir (Goriintii 3.18).

(Gorinti 3.18) Patton’in operasyona gidemedigi icin iiziildiigii sahne

Amerika’nin, diinya hakimiyeti gayesiyle gerceklestirdigi, topraklarinin disindaki
siyaset ile askeri operasyonlarda Hollywood ile ortaya koydugu miisterek caligma
sebebi ile Amerikan kiiltiiriinde askeri kahramanlikla baglantili, sinemasal temsillerle
beraber milli 6zgiiven hissinin i¢ ice gecmis oldugu goriinmektedir. 2. Diinya
Savasi’ndan sonra erkekligin ispatina, Amerikan ordusunu ezilmis milletlerin ve
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Ozgiirliglin yegane ve ylice savunucusu gibi gosteren milliyet¢i idealizmin vurgulandigi
birtakim ritiiellere yakin zamanda Amerika i¢indeki, ABD ve medeniyetin gelecegi i¢in
caba gosteren, nerede olursa olsun teroristlerle savasip medeniyetten uzak, haksizliga ve
zulme ugrayan insanlara yardim elini uzatirken kendi yasamindan feragat eden
Amerikali figiirii ilave edilmistir (Yavuz ve Duvan, 2017, s.5). Nitekim, Taliban’a kars1
miicadele eden ve koyliileri Taliban zulmiinden Kkurtaran bir Amerika mesaji da verilir.

Kadinlarin ve 6zellikle Gulab’in oglu 6zelinde; masum, giinahsiz ve yardima muhtag

cocuklarin koruyucusu ve kurtaricisi algisi yaratilir (Goriintii 3.19).

(Goriintii 3.19) Filmde gecen Afgan (;oéuk goriuntiileri

Filmde, sahneler ilerlerken Amerikan askerlerinin 8liimii (Once Danny, ardindan
Murfhy ve Michael ) gosterilir. Bu 6liimler uzun sahneler boyunca dramatize edilirken,
diger taraftan da Taliban mensuplarinin 6liimleri olduk¢a siradanlastirilmistir. Birbiri
arkasma ve oOzellikle basindan keskin nisanci atisiyla oldiriliirler. Bununla birlikte
filmde goriilen Afgan koyliiler Taliban’a karst miicadele verdigi ve Amerikalara yardim

ettikleri i¢in 1yi insanlar olarak gosterilir.
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SONUC

Afganistan tarihi, tlkenin cografi konumunun da etkisiyle bir savaslar tarihi
goriinlimiine sahiptir. Biiyiik giiclerin miicadele alanit olmasi onu 6zellikle 20.yy’in
baslarindan itibaren diinyanin 6nemli giindem maddelerinden birisi haline getirmistir.
Afganistan’a yonelik olan ilgi, sanatin diger dallarinda oldugu gibi sinemada da karsilik
bulmus ve Afganistan’daki ¢atigmalarin arttigi donemlerde Afganistan’t ele alan ¢ok
sayida film ¢ekilmistir. Amerikan sinemasi, Afganistan’da yasanan olaylara en fazla ilgi
gosteren sinema olmustur. Hollywood’un disinda Afganistan sinemasina ilgi gosteren
¢ok sayida yonetmen bulunmaktadir. Ancak nitelik ve nicelik agisindan Hollywood’un

istlinliigl tartisilamaz bir genel kanidir.

Bu noktada Hollywood , Amerikan politikalar1 dogrultusunda 6nemli gorevler
istlenmistir. Son Kalan filminde, ordunun propagandasinin yapildigi goriillmektedir.
Karakterler, Amerikan yiice idealleri dogrultusunda askerler olarak kutsanarak her biri;
kahraman, cesur ve vatanseverlik temalar1 {izerinde gosterilmistir. Diger taraftan da
Taliban; tek tip, vahsi ve terorist hacilar olarak gosterilmistir. Mekan, olumsuz
yansitilmistir.  Medeniyetten uzak insanlarin yasadigi geri kalmis yerler olarak
yansitilmistir. Bazi boliimlerde, brifing sahnesi gibi birbiri ardina 6nce Amerikan
askerleri ardindan Taliban veya yerli Afganlar gosterilerek olusturulan kurgu ile
Amerikan’in / Amerikan ordusunun daha istiin oldugu mesaj1 verilmek istenmektedir.
Bir Afgan yerlisinin Amerikan askerlerine yardim ettigi icin, Taliban tarafindan kafasi
kesilerek cezalandirildigi 6liim sahnesinde, ‘Allahuekber’ seklinde tekbir getirmesi
sesin kullanimi agisindan dikkat ¢ekmekte olup ayni zamanda Islamofobik mesaj da

vermektedir.

Sonug olarak, Amerikalilarin 11 Eyliil Saldirilar1 sonrasinda terdre yonelik savas
baglattiklarin1 One siirerek Afganistan’a yonelik girismis oldugu harekatin onemli
destekgilerinden biri de Hollywood olmustur. 11 Eyliil devaminda Amerikan yapimi
filmlerde ‘Afganistan Temsili’ tekrar tretilerek, gergeklestirilen operasyon hem diinya
hem de toplum nezdinde hakli gosterip Amerika’nin ¢ikarlarini koruyacak filmler

iiretilmeye ¢alisilmistir.
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