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TOPKAPI VE DOLMABAHÇE SARAYLARI’NIN BĠYOFĠLĠK 

TASARIM KRĠTERLERĠNE GÖRE ĠNCELENMESĠ 

ÖZET 

Biofilik Tasarım; doğanın insan yaĢamına entegre edilerek yaĢam 

sürmesinin olumlu sonuçlar vereceğini savunan bir yaklaĢımdır. Mimarlıkta ise 

doğa-insan birleĢiminin sonuçlarında ortaya çıkan mekan tasarımı olarak hayata 

geçirilmesidir. Bu tasarım anlayıĢı insanların yaĢadığı ortama doğa ile birlikte 

yön vermeyi sağlamaktadır.  Ġnsanoğlu var olduğu günden beri doğa ile ayrılamaz 

bir bütün olarak düĢünülmelidir. Mekan; doğa ile birlikte var olmuĢ ve var 

olacakların oluĢum noktasıdır. Modern zamanda   kentleĢme ve betonlaĢma 

artınca hastalıklı Ģehirler ortaya çıktı. Teknolojinin geliĢimiyle hayatımız 

kolaylaĢtı ama insan doğadan  uzaklaĢtı. Buna etken olan faktörler  pandemi, 

küresel ısınma, ekonomi gibi problemlerdi. OluĢan bu problemlerden dolayı 

biyofilik tasarımın 14 kriteri çözüm olarak  yaĢam alanlarında yerini almaya ve 

uygulanmaya baĢlandı. Duvarlar doğaya benzer tonlarla renklendi, pencerelerden 

gün ıĢıkları daha fazla alınmaya  baĢlandı, ahĢap mobilyalar kullanıldı, hasır,  

pamuk ve keten gibi malzemeler tercih edilmeye baĢlandı. Ġç mekan süslemeleri 

artık tamamen doğaya dönük Ģekilde tasarlandı. AnlaĢıldı ki bu süreçte  yaĢam 

alanlarına  doğadan elemanlar yerleĢtirmezsek insanoğlunun  mutluluk seviyeleri 

düĢmekte, insanlar  yalnızlaĢmakta ve depresyon riski artımaktaydı. Artan bu 

mutsuzluk sendromu  sağlıksız toplumlara zemin hazırladı. KentleĢmenin 

getirdiği bu tür negatif etkilere karĢı alternatif bir çözüm olarak biyofilik tasarım 

anlayıĢı önem kazandı. Her Ģeyi günümüzde teknoloji ile kolay bir Ģekilde elde 

etsek de doğadan hiçbir zaman kopulmamalıdır. ÇalıĢmada Ġstanbul‟da var olan 

Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Sarayı‟nı biyofilik tasarımın 14 kriterine göre 

incelenip yorumlanmaktadır. GeçmiĢten günümüze biyofilik mimarlık 

hayatımızda insan var oldukça sürdürülmektedir. Topkapı Sarayı  ve  

Dolmabahçe Sarayı Osmanlı‟nın saltanatına yüzyıllardır ev sahipliği yapmıĢ 

biyofilik mimarlık özelliği taĢıyan mekânlar görevi görmektedir. Saraylarımızın 
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doğayla iç içe olma amacı savaĢtan dönen sultanın ve devlet büyüklerinin 

dinlenme ihtiyacını gidermek ve üç kıtaya hükmetmenin verdiği zorlu yaĢamın 

beden ve ruh yapısındaki iyileĢtirmeyi rehabilite eden bir mekân tasarımıdır. 

Saraylar doğa ile  uyum içinde tasarlandığında insana huzur ve dinginlik 

vermektedir. Sarayda  taĢ, ahĢap, seramik, iĢleme, halı sanatlarında olduğu gibi; 

hataîler, rûmîler, servi ağaçları, bahar dalları, karanfiller, lâleler ve geometrik 

süslemelerin yanı sıra sülüs ve talik yazıların ahenkle duvarlarda dans ediĢleri 

bile görülmektedir. Hangi mekan tasarlanırsa tasarlansın saray, dini, sağlık, 

eğitim yapıları her bir mekanda biyofilik tasarımı kullanılmıĢsa insan için 

uyumlu, huzurlu alanlar kurmuĢ olunacaktır. 

 

Anahtar Kelimeler: Biyofilik tasarım, Topkapı Sarayı, Dolmabahçe Sarayı, 

Biyofilik tasarım 14 kriteri, Ġnsan 
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INVESTIGATION OF TOPKAPI AND DOLMABAHÇE 

PALACES ACCORDING TO BIOPHILIC DESIGN CRITERIA 

ABSTRACT 

Biophilic Design; It is an approach that argues that living life by integrating 

nature into human life will yield positive results. In architecture, it is the 

realization of the space design that emerges as a result of the nature-human 

combination. This design approach provides direction to the environment where 

people live together with nature. Human beings should be considered as an 

inseparable whole with nature since the day they existed. Place; It is the point of 

formation of things that have existed and will exist together with nature. As 

urbanization and concretization increased in modern times, futuristic cities 

emerged. With the development of technology, our life has become easier, but 

humans have moved away from nature. The factors that contributed to this were 

problems such as pandemic, global warming, economy. In this difficult time of 

life, emptiness and insensitive corners in living spaces began to stand out.Due to 

these problems, 14 criteria of biophilic design have started to take their place and 

be applied in living spaces as a solution. The walls were colored with nature-like 

tones, more daylight began to be received from the windows, wooden furniture 

was used, materials such as straw, cotton and linen began to be preferred. The 

decorations are now designed in a completely nature-oriented way. It was 

understood that if we did not place elements from nature in living spaces during 

this process, the happiness levels of human beings would decrease, people would 

become lonely and the risk of depression would increase. This increasing 

unhappiness syndrome paved the way for unhealthy societies. As an alternative 

solution to such negative effects of urbanization, the concept of biophilic design 

gained importance. Although we can handle everything easily with technology 

today, we should never be disconnected from nature. In the study, Topkapı Palace 

and Dolmabahçe Palace in Istanbul are examined and interpreted according to 14 

criteria of biophilic design. 
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From past to present, biophilic architecture has been maintained in our lives 

as long as people exist. Topkapı Palace and Dolmabahçe Palace serve as places 

with biophilic architecture that have hosted the Ottoman sultanate for centuries. 

The aim of our palaces to be intertwined with nature is to meet the resting needs 

of the sultan and the statesmen who returned from the war, and to rehabilitate the 

improvement in the body and soul structure of the difficult life of ruling three 

continents. When the palaces are designed in harmony with nature, they give 

people peace and tranquility. As in stone, wood, ceramics, embroidery and carpet 

arts in the palace; In addition to Hataîs, Rumi, cypress trees, spring branches, 

carnations, tulips and geometric ornaments, even the dancing of thuluth and talik 

scripts on the walls can be seen. No matter which place is designed, if the 

biophilic design is used in each place of the palace, religious, health and 

educational buildings, harmonious and peaceful spaces will be established for 

people. 

 

Keywords: Biophilic design, Topkapı Palace, Dolmabahçe Palace 14 criteria of 

biophilic design, Human 
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I. GĠRĠġ  

“YaĢam” ve “sevgi” kelimelerinin birleĢimiyle oluĢan biyofilik kavram 

doğaya duyulan pozitif duyguları ifade eder(Kayıhan,vd. 2017; Genç,vd. 2018:1).  

“Biyofili” kavramını ilk kullanan kiĢi Psikolog Eric Fromm‟dur. Fromm, biyofili 

kavramını  “Hayata ve yaĢayan varlıklara içten gelen doğal sevgi” olarak 

betimlemiĢtir (Abdollahi ve Oktay,2020). GeliĢimini ve  ilerlemesine katkıda 

bulunan isim ise 1984 yılında „Biophilia‟ kitabıyla  „ insan diğer canlı 

organizmalara karĢı doğuĢtan gelen duygusal yakınlık‟ terimiyle Edward Wilson‟ 

biofilik kavramı tanımlamıĢtır. Biofilik tasarım anlayıĢını ilk kullanan kiĢi ise 

Stephen Kellert‟dir. Stephen Kellert ise biofilik tasarımı „inĢa edilmiĢ çevrenin 

tasarımı için biofili fikrinin değerlendirmesi‟ diyerek tanımlamıĢtır. Ġnsan ve doğa 

yaĢamının iliĢkisini bir arada veya ayrı ayrı inceleyen tasarımlar bulunmaktadır. 

Bu tasarımlar; yeĢil tasarım, organik mimari, biyomimikri, rejeneratif tasarım  ve 

ekolojik tasarımdır (ġenozan, 2018).  SanayileĢmenin kentsel alanlar üzerindeki 

değiĢen etkilerinden dolayı kent ve nüfuslarda çeĢitli ihtiyaçların farklılıklarından 

ve bu ihtiyaçların karĢılamaması ile birlikte sorunlar oluĢmuĢtur. Sağlıksız ve 

tehlikeli mekanlar, altyapı sorunları, doğal afetler, salgınlar, çarpık kentleĢmeler 

gibi  sorunlar kentlerin daha karmaĢık ve yaĢanamaz hale gelmesine sebep 

olmuĢtur(Akpınar,vd. 2019). SanayileĢmenin kentler üzerindeki olumsuz 

etkilerinden dolayı sağlıksız çevreler insan hayatını etkilemeye baĢlamıĢtır.  Bu 

problemlerden dolayı son birkaç yüzyılda mevcut durumların düzeltilmesi 

doğrultusunda sorunlar üzerinde yaptırımlar gündeme gelmeye baĢlamıĢtır. 

Benzer sorunlar ve deneyimler sonucunda „biyofili‟ kavramı üzerine 

yoğunlaĢmaya baĢlanmıĢtır. 

Kellert (2014)‟ a göre Biyofili; bireylerin fiziksel ve zihinsel sağlık, 

yaĢamsal memnuniyet ve tatmin için kalıtımsal olarak doğaya ihtiyaç duymaları 

ve bu nedenle doğaya dönme, doğayla bütünleĢme çabası olarak 

tanımlanabilmektedir. Biofilik Tasarım; doğanın insan yaĢamına entegre edilerek 

yaĢam sürmesinin olumlu sonuçlar vereceğini savunan bir yaklaĢımdır. 
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Mimarlıkta ise bu anlayıĢ doğa-insan birleĢiminin sonuçlarında ortaya çıkan 

mekan tasarımı olarak hayata geçirilmesidir.  

Mekan; doğa ile birlikte var olmuĢ ve var olacakların oluĢum noktasıdır. 

Bundan dolayı geçmiĢ ve geleceği birlikte yaĢatmalıdır. Mimarlar bina değil bir 

yaĢam alanı yaratırlar. Ġçinde bulunan mekanlar sadece alıĢkanlıkları, karakterleri 

yansıtmaz tamamıyla belirler. 

Browning, Ryan ve Clancy 2014 yılında insan ve yaĢadığı çevre için 

biyofilik tasarım adı altında kentleri  doğa ile iyileĢtiren, sağlıklaĢtıran ve 

düzenleyen bir takım öneriler yayınladılar (Akpınar,vd.2019). 

Biofilik mekan kalıpları; mekanda doğa(doğanın direk deneyimi),doğaya 

benzeĢme(dolaylı doğa deneyimi),mekanın doğası(mekan ve yerin deneyimi) 

olmak üzere 3 kategori ve bunun alt baĢlıkları olarak; doğayla görsel bağlantı, 

doğayla görsel olmayan bağlantı ,ritmik olmayan duyusal uyarı ,termal ve hava 

akıĢı değiĢkenliği, suyun varlığı, dinamik ve dağıtılmıĢ ıĢık, doğal sistemlerle 

bağlantı, biyomorfik formlar ve desenler, 

doğa ile malzeme bağlantısı, karmaĢıklık ve düzen, olasılık, sığınak, gizem, 

risk/tehlike olmak üzere 14  nitelikle adlandırılmaktadır. 

Bu Tasarım sadece modern zaman fikri değil ,dillere dökülmeden yazının 

bile icat olmadığı zamanlarda kültür miraslarımızda dahi kullanılmıĢtır. Antik 

Mısır, Roma, Yunan tapınakları sütun baĢlıklarında bitki figürlerinden ilham 

alınıp yapılmıĢtır. Tapınak duvarları çeĢitli doğa figürleriyle bezelenmiĢtir.  

M.Ö Mezopotamya bölgesinde avcı-toplayıcı olarak yaĢam süren insanoğlu 

doğa eğilimli olup mağaralarında yaĢam alanlarında doğa figürlerine yer vermiĢ 

ve bunu ileri tarihlere aktarmıĢtır. 20. yy da bile atalarımızdan kalan doğa etkileri 

yeĢil tasarım ve sürdürülebilir mimariyi de içinde barındıran biyofilik tasarım 

günümüz modern yorumuyla tasarımlarda görülmektedir(DemirbaĢ ve DemirbaĢ, 

2019). Eski dönem saraylarında doğaya fazlasıyla yer verilmiĢtir. Çünkü saraylar 

o dönem çekilen savaĢların karmaĢaların dinlenme toplanma alanlarıydı devletin 

yönetim merkezleriydi. El Hamra sarayı, Versay sarayı, Schönbrunn Sarayı, 

Palazzo Pitti  gibi önemli sarayların her biri bu tasarım anlayıĢını yansıtmaktadır. 

Türkiye örnekleri ise; Topkapı Sarayı, Yıldız Sarayı, Beylerbeyi Sarayı, 

Dolmabahçe Sarayı, Çırağan Sarayı, Ġshak PaĢa Saraylarıdır. Saraylarda yer alan 
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çeĢitli ülkelerden getirilen çiçek ve ağaçlarla dolu avluları, su öğeli havuzları ve 

çeĢmeleri, birçok kültürü içinde barındıran bahçelerden oluĢan alanlar saray 

halkına huzur ve dinginlik vermekteydi. Sarayın tefriĢleri için kullanılan 

kumaĢlar insan bedenine uygun özel olarak  getirilmiĢ ve dikilmiĢlerdir. 

Saraylarda bulunan duvarlar farklı renk ve desenlerde olsalar da insan gözüne 

hitap eden doğa içi tasarımlar kullanılmıĢtır. Bu çalıĢma biyofilik tasarımla 

Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Sarayı incelenerek saylar üzerinde 

yoğunlaĢmaktadır. 

A. ÇalıĢmanın Amacı  

Bu çalıĢmanın amacı, Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Saraylarının biyofilik 

tasarım kriterlerine göre incelenmesidir. Biyofilik tasarım anlayıĢını ve  14 

kiriterini açıklamak ve Türkiye‟deki saray örnekleri olan Topkapı Sarayı ve 

Dolmabahçe Sarayı‟nı inceleyerek değerlendirmektir.  

GeçmiĢten günümüze biyofilik mimarlık hayatımızda insan var oldukça 

sürdürülmektedir. Topkapı Sarayı  ve  Dolmabahçe Sarayı Osmanlı Hanedanlığı 

için önemli mekanlar olup biyofilik tasarım anlayıĢıyla özdeĢleĢmiĢ saraylardır. 

Topkapı Sarayı‟nın doğayla iç içe olma amacı ise savaĢtan dönen sultanın 

dinlenme ihtiyacını gidermek için beden ve ruh yapısındaki iyileĢtirmeyi 

rehabilite eden bir mekân tasarımıdır. Sadece hünkar için değil, sarayda 

yaĢayanlar için de harem Ģartları zor kabul edilmekteydi. Bu düzeni sağlamak için 

mekânın etkisi de fazlaydı. Mekânla doğa  uyum içinde olduğu zaman insana 

huzur ve dinginlik vermektedir. Sarayda  taĢ, ahĢap, seramik, iĢleme, halı 

sanatlarında olduğu gibi; hataîler, lâleler, bahar dalları, rûmîler, servi ağaçları, 

karanfiller ve geometrik süslemelerin yanı  sıra talik ve sülüs  yazıları bile 

görülmektedir. Aynı zamanda Dolmabahçe Sarayı‟nda da benzer etkiler ve 

izlenimler bulunmaktadır. 

Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Sarayının tasarım ve planlama  sürecinde 

yapılan müdahaleleri incelemek, yapılarda  bulunan  iĢlevin biyofilik tasarım 

anlayıĢı altında 14  model çerçevesinde sonuçlarını incelemek. Sarayların  

planlama ve tasarım süreçlerinde  yapılanlar doğa-insan yaĢamına iliĢkin 

sonuçlarından bahsedilecek, saraylarda yapılan plan ve tasarımlardan insan 

yaĢamına etkilerinin ne gibi etkileri olmuĢtur incelenecek, saraylarda  uygun iĢlev 
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seçimini etkileyen değerlendirme kriterleri ve biyofilik tasarımda mevcut binalara 

yaklaĢımlar ele alınacaktır. 

Biyofili tasarımın  14  modeli kapsamında saraylarımızın incelenmesi ve 

yorumlanmasına dikkat çekilmektedir. Modern zamanın biyofilik tasarım 

örnekleri çok olmasının yanı sıra, kültür varlıklarımız olan saraylarımızda bile bu 

tasarım anlayıĢı görülmektedir. Aynı zamanda bu yapılar modern zaman 

tasarımcılarına da ıĢık tutmaktadır. Osmanlı mimarisine de iç ve dıĢ tasarımlarda 

doğa figürü ön planda tutulmuĢtur.  Su öğeleri her alanda kullanılmaya özen 

gösterilmiĢ, çiçek ve ağaçlarla süslenen avlulara, bahçelere yer verilmiĢ  bu 

sayede saray halkı ve sultan için doğa ile bir bütün halinde yaĢam sürme temeli 

oluĢturarak hayata geçirilmiĢtir. Topkapı Sarayı  ve Dolmabahçe Sarayı dünyanın 

en nadide  saraylarındandırlar. Bugün modern yaĢam için biyofilik mimarlık 

konuĢuluyorken o zamanlar doğa insan iliĢkileri düĢünülüp Topkapı Sarayı, 

Dolmabahçe Sarayı  biyofilik tasarımın özelliklerini taĢıyan mekanlar olarak 

tasarlanmıĢtır. Osmanlı Saray tasarımları içindeki mekanlarda, yaĢam alanları  da, 

bahçelerinde, avlularında, çeĢitli ülkelerden gelen farklı  ağaç ve çiçek türlerinin 

zenginliğinde biyofilik tasarım görülmektedir. 

B. ÇalıĢmanın Kapsamı 

ÇalıĢmada tarihi yapılardaki biyofilik özelliklerin neler olabileceği ve nasıl 

okunabileceği bir Osmanlı eseri olan Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Sarayı 

örnekleri ile ele alınmaktadır. Literatürde tanımlanan 14 temel biyofilik 

parametreden, saraylarımızda tespit edilen değiĢkenlikler, tecrübeler ve 

fotoğraflarla birlikte incelenip değerlendirilmiĢtir. Doğa ile  görsel bağlantı kuran 

avluları, iĢitme, koku, dokunma gibi duyuları da aktive eden bahçeleri, ritmik 

özelliklerle insanı harekete geçiren mekanda bulunan doğa elemanları, su 

öğelerinin kullanıldığı hamamları, havuzları ve çeĢmeleri, doğal bir Ģekilde ıĢık-

gölge oyununa sahip harem daireleri, köĢkleri, doğal malzeme kullanımına uygun 

Ģekilde tasarlanan kiĢisel alanlarıyla saray mekanları ve eĢyaları biyofilik 

tasarımın 14 kriteri ile incelenmektedir. Sonuç olarak saraylarımızda  günümüz 

mimarisini zenginleĢtirecek iyileĢtirici özelliklere sahip birçok biyofilik verinin 

bulunduğu tespit edilecektir.  
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C. ÇalıĢmanın Yöntemi 

Biyofilik tasarım, kentlerde yaĢam süren insanların, doğaya özlem duyma 

ve doğayı mekanlara dahil etme fikridir. Bu tasarım fikri mekanlarda kullanılan 

doğa temaları için çözümler ve öneriler sunmaktadır(Acar ve Acar,2020). Bu 

çalıĢma da kullanılan araĢtırma yönteminde saraylar biyofilik tasarım açısından 

değerlendirilmektedir. ÇalıĢmada, saray yaĢam alanları için incelenmesi yapılan 

biyofilik tasarım kriterleri literatür araĢtırması yöntemi kullanılarak 

belirlenmektedir.  

Bu çalıĢma, konunun sadece modern zaman tasarım anlayıĢı değil, geçmiĢ 

dönem tarihindeki mekanlarda da somut bir Ģekilde kullanıldığı anlatılmaktadır. 

Biyofilik tasarım 14 kriterlerini ve saray içindeki saray halkının yaĢamlarının 

üzerindeki etkilerini araĢtırıp incelemektedir. 

ÇalıĢma alanı olarak, biyofilik tasarım unsurlarına sahip olan Ġstanbul ilinde 

bulunan Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Sarayı olarak yer verilmektedir. 

ÇalıĢmada belirtilen sarayların çalıĢmada tanımlanan biyofilik tasarım kriterleri 

açısından değerlendirilmesi, saraylarda görülen incelemelerden, plan ve  projeler  

fotoğraflar üzerinden yapılan analizlerden 14 biyofilik tasarım kriterlerinden 

yararlanarak gerçekleĢtirilmektedir. Elde edilen bilgiler değerlendirilerek 

sonuçlara ulaĢmaya çalıĢılmaktadır. Yönteme ait biyofilik tasarım anlayıĢı ile 

saray değerlendirilmesi aĢağıda aĢamalı bir Ģekilde anlatılmaktadır.  

Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Sarayı için biyofilik tasarımın 14 kriter 

katagorisi kapsamında her kriter kendi baĢlığı altında saraylar bakımından 

incelenerek fotoğraflarla biyofilik tasarım anlayıĢı ile  değerlenecektir.  

Ayrıca saraylar fotoğraflarıyla çizelge oluĢturulup liste halinde kullanılan 

kriterler  yazılacaktır. Biyofilik tasarımın 14 kriteri saraylar üzerinde ki  insan 

psikolojisine etkilerinin neden ve sonuçları  incelenerek, değerlendirilecektir. 
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II. DOĞA MERKEZLĠ TASARIM KAVRAMLARI 

A. Organik Mimarlık 

Organik mimari, insanın yaĢadığı mekana doğayı katarak bir bütün Ģeklinde 

entegre eden mimari yaklaĢımdır. Mekanın iç ve dıĢ alanlarını çevre ile uyumlu 

olmasına dikkat etmektedir. Çevre ile bir uyumu olmayan mekanlar için doğa 

direk taklit edilerek yaĢam alanları sunulur( archi101.com, 2022). Doğadan ilham 

alan ve doğa ile uyum mimarlığıdır. Organik mimaride mekanlar; konum, 

topografya  ve çevre Ģartlarına uyum halinde tasarlanmaktadır. Tasarımlar eklenti 

değil bir bütün halindedir. Organik mimaride yapılar genelde doğaya benzetilen 

eğrisel formlar kullanılır. 

Biyoloji mühendisliği doğada yaĢayan canlı ve cansız organizmaların 

birbirleri ve çevre ile olan iliĢkisini incelemektedir(Mahmoudinejad, 2010). 

Önemli temsilcileri; Frank Lloyd Wright, Antoni Gaudi, Peter Eisenman,  Eric 

Mendelson, Le Corbusier dir. 

Bali de yer alan eko-tatil yeri sürdürülebilir mimari için çok beğenilen 

UNESCO Prix-Versailles ödülünü almıĢtır. Yapıda toprak, bambu, doğal taĢ ve 

geri dönüĢtürülmüĢ kereste kullanılmıĢtır. Bu organik bina, binayı çevredeki 

ekoloji ile birleĢtiren dalgalı bir yeĢil çatıya sahip bir dizi kubbeden oluĢmaktadır.  

Son derece düĢük karbon ayak izi ile bu paneller, güçlü, hafif ve yüksek 

yalıtımlı olmalarını sağlayan toprak bazlı, fiberle güçlendirilmiĢ polimer 

kaplamalara sahip geri dönüĢtürülmüĢ ve geri dönüĢtürülebilir EPS kullanılmıĢtır 

(archdaily.com, 2022).
 

http://archi101.com/
http://archdaily.com/
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ġekil 1. Ulaman Eco-Luxury Resort/Endonezya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

 

ġekil 2. Ulaman Eco-Luxury Resort/Endonezya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

http://archdaily.com/
http://archdaily.com/
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ġekil 3. Ulaman Eco-Luxury Resort/Endonezya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

B.  YeĢil Tasarım 

Ġç ve dıĢ mekan mimarisinde ve inĢaatında bulunan, kullanılan malzemeler 

çevre ile uyumlu sürdürebilir tasarım olacak Ģekilde insanoğluna zararı olmayan 

seçimler yapan bir tasarım anlayıĢıdır. 

YeĢil Tasarım yapıları; yenilenebilir enerji üretmek ve bu enerjiyi doğal 

yollardan (güneĢ, rügar, vb.) sağlamak,  mekan içi aydınlatmalarda doğal ıĢıktan 

yararlanmak  ve enerji tasarrafunu sağlamak, iç dekorasyonlarda geri dönüĢümlü 

ürünler seçmek, doğal enerjiden maximum faydalanmak için mekanı doğru bir 

Ģekilde  konumlandırmak, yağmur suyundan faydalanmak gibi birçok doğa ile 

bütün tasarımlar projelendirilmektedir. 

Örnekte verilen Ofis binaları tasarımlar ve malzemeler enerji açısından 

verimli düĢük karbon kullanımı hedefleyen bir projedir. Doğal havalandırma ve 

doğal aydınlatma kullanılmaktadır. Biyo-çeĢitliliği arttıran canlı yeĢil çatısı 

bulunmaktadır. 

http://archdaily.com/
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ġekil 4. CABI Genel Merkezi/ BirleĢik Krallık 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

C.  Ekolojik Tasarım 

Ekolojik tasarım ve yeĢil tasarım doğa temeline dayanan tasarım 

çeĢitleridir. Ekolojik tasarım yeĢil tasarıma oranla doğa ile bir bütün halinde 

düĢünülmektedir. Ġki tasarımın en büyük farkları ise yeĢil tasarım doğa ve insanı 

ayrı ayrı değerlendirirken ekolojik tasarım ise ikisini birlikte düĢünerek 

tasarımlarını ön plana çıkarmaktadır.(Van der Ryn ve Cowan, 1996; Orr, 

2002;Bayraktaroğlu, 2013).  Ekolojik tasarım yeĢil tasarım da olduğu gibi 

çevreye duyarlı, doğal kaynaklar için  bina konumuna önem veren sürdürülebilir, 

doğal kaynaklardan oldukça yararlanan ve doğaya saygılı bir tasarım anlayıĢıdır. 

“Görselleri yer alan binanın tasarımı ekolojik tasarım kriterlerine göre 

düzenlenmeye sahiptir. Bu bağlamda yapının su ihtiyacı için, yağmur sularını 

toplamak amacıyla eğrisel olarak tasarlanmış çatı örtüsü ve yine aynı amaçla 

cephelerde yapılan yağmur suyu toplayıcıları (saçaklar) olabildiğince çok 

yağmur suyunu toplarlar. Yapı gelecekte yeniden kullanımı kolaylaştıran birçok 

http://archdaily.com/
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özelliğe sahip olmasından ötürü esnek bir tasarıma sahiptir”(Gürel ve Eryıldız 

,2021). 

 

ġekil 5. Edit Tower/Singapur 

Kaynak:(archcultura.blogspot.com, 2022) 

D.  Biyomimikri 

Biyomimikri terimi, biyo ve mimikri kelimelerinden oluĢmaktadır.  Biyo, 

yaĢam, doğa ya da hayat anlamlarına gelirken, mimikri ise taklit anlamına 

gelmektedir(Avcı, 2019). Kısacası doğayı taklit eden bir mimari tasarım 

anlayıĢıdır. Üç kavram üzerine yoğunlaĢan biyomimikri; ilk kavram biçim veya 

iĢlevi tanımlar, ikincisi doğayı değiĢimlerini taklit eder, üçüncüsü doğa 

sistemlerini yansıtır(Benyus, 1997; Kenny, Desha, Kumar, Hargroves; 2012;Avcı, 

2019). Sadece doğada meydana gelen olayları uygulamaz aynı zamanda doğadaki 

olayları anlamamızı ve öğrenmemizi sağlamaktadır. Doğada oluĢan dengeler, 

döngüler, yaĢamlar, sistemler ve formlara daha az etki eden tasarımlar üretmen ve 

geliĢtirmek için uygulamalar sunmaktadır. Doğaya saygı duyan bir anlayıĢ 

barındırmaktadır. 

Sonuç olarak biyomimikri doğadan esinlenerek veya tamamen taklit ederek 

mekan tasarımlarını oluĢturmaktadır. Doğadaki lotus çiçeğinden esinlenen yapı 

Fariborz Sahba tarafından tasarlanmıĢtır. Hint kültürüne göre lotus çiçeği  saflığı 

temsil etmektedir. 
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ġekil 6. Lotus (Bahai) Tapınağı/Hindistan 

Kaynak:(listelist.com, 2022) 

E.  Rejeneratif Tasarım 

Bina temelinden bitimine kadar gelecek düĢünülerek doğaya, evrene en az 

zarar verebilecek yapılar sunan tasarım anlayıĢıdır. Üretilen yapılarda en az 

kaynakların kullanımının yanında , çevreyi yenileyerek bulunduğumuz evreni 

iyileĢtirir. 

Sadece sürdürebilir mimarlık anlayıĢı değil, çevreye duyarlı olumlu bir etki 

sunan tasarımlardır. Kaynakların az miktarda kullanımının sebebi ise doğa da 

kullanılan kaynakların bitimini engellemektir. 

Rejeneratif Tasarım binalarında; yeĢil çatılar ve cepheler, yağmur suyu 

hasadı, atık su arıtma, enerji tüketimi ve üretimi, termal verimli yapı gibi çevreye 

duyarlı stratejiler bulundurulmaktadır. 

Ġnsanların  yaĢadığı ortam Ģartlarını doğa ile yenileyerek var olan sitemini 

koruyarak, yenilenebilen doğal enerji kaynaklarını kullanarak mekana ve çevreye 

dahil etme tasarımıdır (Lyle, 1994; Bayraktaroğlu, 2013). 
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ABD‟de bulunan  Kendeda Binası  bina enerji talebini %100‟ünden 

fazlasını üretiyor ve binada kullanılan su miktarının %100‟üne kadar yağmur 

suyundan karĢılayan bir rejenaratif tasarım örneğidir. 

 

ġekil 7. Kendeda Binası-ABD 

Kaynak:(vbenzeri.com, 2022) 

F. Biyofilik Tasarım 

Biyofilik Tasarımı 1980‟lerde ortaya atan ilk kiĢi Stephen Kellert‟dir. 

Kellert „inĢa edilmiĢ çevrenin tasarımı için biyofilik fikrinin değerlendirilmesi‟ 

biyofilik tasarımı açıklamıĢtır. Ekolojik tasarım ve sürdürülebilir mimarlıkla 

birlikte ele alınmaktadır. 

Biyofilik tasarım, tasarlanan çevrede insan-doğa iliĢkisinde doğada bulunan 

elemanların en verimli Ģekilde kullanımı araĢtırmakta ve hayata geçirmektedir. 

Ġnsanoğlunun doğaya olan hazzı kültürel bir tercih değil temel  bir ihtiyaçtır.  

Kellert (2005), bölgesel tasarım ve organik tasarım olmak üzere biyofilik 

tasarımı iki ana baĢlık olarak ayırmıĢtır. Organik tasarım, doğal süreçleri inceler 

ve bu süreçleri mekan tasarımlarına aktarmıĢtır. Bölgesel tasarım, ekoloji, tarih, 

ve kültür incelemesi yaparak etkileĢimde bulunmaktadır. Bu tasarımlar geçmiĢ ve 

gelecek için katkıları oldukça fazladır. Organik tasarımın insan üzerinde ki 

duygulara katkıları olumlu yönde etki etmektedir. Bölgesel tasarım da ise modern 

anlayıĢ tarafından fark edilmese de tarafından gayet önemli olan doğaya karĢı 
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duyulan teĢekkür duygusudur (ġenozan,2018).  Modern  kentleĢmenin hızla 

arttığı 21.yy da doğal sistemlerin bozularak biyo çeĢitliliği azalttığı doğal 

kaynakların aĢırı tüketildiği, atmosferik bozulmaların sorunlara sebep olduğu için 

mimarlıkta bir yaklaĢım olan „biyofilik tasarım‟ kavramı önem kazanmıĢtır. 

Biyofilik tasarım modern kenti doğa ile sentezlemeyi amaçlayan kavramdır.  Bu 

kavram doğaya duyarlı, kaynakları en az verimli Ģekilde kullanan, sürdürülebilir 

tasarım anlayıĢı ile örtüĢen bir takım organik stratejiler geliĢtiren doğa-insan 

tasarımı bütünüdür. 

GeçmiĢten günümüze bir çok medeniyet  var olduğu çevreyi mekanlarına 

dahil etmekteydi. Evrenin  ilk yerleĢim yeri olarak Göbeklitepe‟de avcı-toplayıcı 

yaĢayan insan  mekan duvar resimlerinde doğa elamanlarına yer vermiĢ ve 

gelecek nesillere mesaj vermektedir. Babil asma bahçelerinin kat bahçe peyzaj 

tasarımında biyofilik tasarımın kullanıldığı görülmekteydi. Yunan ve roma sütun 

baĢlıklarında  iç ve dıĢ dekorasyonlarında doğa motifli elemanlar oldukça fazla 

kullanılmıĢtır. Japon bahçelerinde kullanılan bitkiler  biyo çeĢitliliğe önem veren 

anlayıĢ tarzı da biyofilik tasarım örneklerindendir. 

Biyofilik tasarım kentsel ve  yapı mimari olarak düĢünülmemekte aynı 

zamanda iç mimari tasarımların da görülmektedir. Ġç mekana taĢınan doğa 

elemanları mekana farklı bir boyut katmaktadır. Oliver Heath‟a göre;“biyofilik 

tasarım doğayı dıĢarıdan içeriye getirmek değil, doğanın birçok yönüyle bağlantı 

kurdurabilmek ve bu bağlantıyı güçlendirebilmektir.” (Yurtgün, 2020). Biyofilik 

tasarım, modern dünyada biyolojik bir canlı olan insanoğlu için uygun yaĢam 

alanları tasarlamıĢtır; insanların sağlığını, zindeliğini ve esenliğini geliĢtiren 

yapılı çevre (Kellert ve Calabrese,2015). Biyofilik tasarım kısa vadede tasarlanan 

mekanlarda mekanın peyzajını ve çevresini değiĢtirebilir ancak uzun vade olması 

için ekolojik tasarım ve sürdürülebilir mimari ile desteklenmelidir. 

Biyofilik tasarımın doğru Ģekilde kullanılması insan üzerinde psikolojik ve 

fiziksel faydaları görülmüĢtür. Fiziksel sonuçlar arasında geliĢmiĢ fiziksel 

uygunluk, düĢük kan basıncı, artan rahatlık ve memnuniyet, daha az hastalık 

belirtisi ve daha iyi sağlık. Zihinsel faydaları; yüksek motivasyon, daha az stres, 

yaratıcılık. Pozitif davranıĢ faydaları; daha iyi baĢ etme, dikkat ve konsantrasyon, 

sosyal etkileĢim ve daha az saldırganlık(Kellert ve Calabrese,2015). 
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Verilen örnekte doğa ile yeniden bağlantı kurarak ortamdaki refah 

seviyesini yükseltmiĢtir. Kullanılan bitkiler;  gürültüyü azaltmıĢ, iklimlendirmede 

önemli rol oynamıĢ, filtrelenmiĢ aydınlatma sağlamıĢtır. Mekanda ağaçlara yer 

vererek beton gökdelen yerine muazzam bir açık hava bahçesine dönüĢmüĢtür. 

Bitkilerin yanında dinlendirme ve huzur verme özelliğine sahip su öğesine de 

yapıda yer verilmektedir. YeĢil cepheleri ise çevredeki böcekler ve kuĢlar için 

biyolojik bir koridor olarak tasarlanmıĢtır. 

 

ġekil 8. Biyofilik Ofisler/Ġspanya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

ġekil 9. Biyofilik Ofisler/Ġspanya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 
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ġekil 10. Biyofilik Ofisler/Ġspanya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022)
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III.  BĠOFĠLĠK TASARIM 

A.  Biofiliya Kavramı 

Canlı varlıklara ve hayata duyulan saf sevgi anlamı taĢımaktadır. Doğaya 

duyulan pozitif duyguları temsil eder. Psikolog Erich Fromm tarafından ilk olarak  

“biophilia” kavramı ortaya çıkarılmıĢtır. 

„Biophilia‟ kitabının yazarı Edward O. Wilson ile „ Biofili Hipotezi‟ ortak 

yazarı olan Kellert ile biyofili kavramını tekrar gündeme getirmiĢ ve 

yaygınlaĢtırmıĢlardır. Yazarlar ( Wilson ve Kellert) biyofilinin insanın özünde var 

olduğunu ve evren üzerindeki tüm canlılara duydukları bağlılıkları 

açıklamıĢlardır. Bu duyulan bağ insan yaĢamı boyunca devam etmelidir. Devam 

etmediği süre boyunca insan üzerinde olumsuz ( psikolojik ve fiziksel) açıdan 

sorunlar çıkmaya ve artmaya baĢlayacaktır. Her insan için biyofili kavramı ortak 

psikolojik duygu içermektedir. 

 

ġekil 11. Biyofili kavramının geliĢimi ve etkileyen teoriler. 

Kaynak: (Demirkol ve Önaç,2021) 

Biyofili; kentsel tasarım, iç ve yapı mimarlığı, psikoloji, biyoloji, felsefe 

gibi kavramları da içinde barındırmaktadır. Biyofiliya kavramı ilk olarak 

psikolojik ve felsefik kavram olarak ortaya çıkmıĢ daha sonra mimariye doğru 

evrimleĢmiĢtir. 

“Ulrich’in (1991) “psiko-evrimsel” çalışma modelinde, özellikle doğal 

ortamların yenilenmiş dikkati destekleyen; tehlike ve karmaşadan uzakta olma 

duygusu, hayranlık, genişlik ve uyumluluk hissine neden olduğu savunulmaktadır. 
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Bu modelde, insanların çevrelerindeki ortamlara yönelik duygusal tepkilerinin 

bilişsel aracılık ile değil, ortamların hemen sevildiği veya sevilmediği hızlı, 

otomatik ve bilinç dışı bir süreçten kaynaklandığı ileri sürülür”(Gündüz, 2019). 

Psikolojide, canlı varlıklar ve özellikle insanların evrim sürecinde geliĢen 

zihinsel, ruhsal ve psikolojik özelliklerini açıklamaya çalıĢan evrimsel psikoloji 

alanında yer alan biyofilinin, pek çok insani, estetik ve çevresel tercihin 

kaynağını oluĢturduğu tespit edilmiĢtir (Dillon, 2008). 

Schultz‟ a göre  doğa ve insan psikolojik, fiziksel ve sembolik olarak üç 

temel etki adı altında bağlanmaktadır. Bu üç etki insanın evren üzerinde tek bir 

varlık olmadığı doğa ile var olduğu, ekosistemin bir parçası olduğu sonucunu 

çıkarmaktadır(ġenozan, 2018: 6). 

B.  Biofilik Tasarım Ġlkeleri 

Biyofilik tasarımın doğru bir Ģekilde kullanımı, belirli temel kriterler 

doğrultusunda ilerlemelidir. Bu kriterler, biyofilik tasarımın uygun Ģekilde 

kullanımı mekan  ve insan üzerindeki etkileĢimini olumlu yönde etkiler(Kellert 

ve Calabrese,2015). 

Bunlar Ģunları içerir: 

1. Biyofilik tasarım, doğa ile sürekli etkileĢimde olmalıdır. 

2. Biyofilik tasarım, değiĢen zaman içinde insanların psikolojik ve fiziksel 

sağlığını geliĢtiren, insanın doğal dünyaya adaptasyonuna odaklanır. 

3. Biyofilik tasarım, belirli mekanlarda duygusal bir bağlılığa yönelmeyi 

amaçlar. 

4. Biyofilik tasarım, insanlar ve doğa arasındaki olumlu etkileĢimleri 

teĢvik eder. 

5. Biyofilik tasarım, karĢılıklı güçlendirme, birbirine bağlı ve bütünleĢik 

mimariyi destekler, çözümler. 

Biyofilik tasarım ayrıca doğal sistemlerin üretkenliğini, iĢleyiĢini ve 

dayanıklılığını sürdürmeyi amaçlamaktadır (Kellert ve Calabrese,2015). Kısacası; 

sürdürülebilirlik ilkesi, iyileĢtirici güç ilkesi, bağ kurmak ilkesi, bağlılık ilkes i, 

etkileĢim ilkesi olmak üzere 5 ilkeden oluĢmaktadır. 
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Biyofilik tasarım uygulanırken binanın , çevresi, konumu, projenin iĢlevi, 

bina büyüklüğü, ekolojik ve kültürel koĢullara bağlı olarak değiĢmektedir. Bina 

da kullanılan bu etkiler yukardaki ilkelerle birlikte tasarlanan yapılar biyofilik 

tasarım özelliği taĢıyan yapılar olmaktadır. 

C. Biofilik Tasarımın Nitelikleri 

Kellert ve Calabrese‟e (2015) göre biyofilik tasarımın uygulanması, 

deneyimler ve nitelikler olarak adlandırılan çeĢitli tasarım stratejilerinin 

uygulanmasını içermektedir. Hangi tasarım uygulamalarının kullanılacağı 

projenin koĢullarına, proje büyüklüğüne, değiĢen ekonomik, lojistik ve 

düzenleyici faktörlere bağlıdır. Bunun yanı sıra kültürel ve ekolojik koĢullara 

bağlı olarak da değiĢmektedir. Burada en önemli koĢul da biyofilik tasarımın asla 

parçalı veya bağlantısız Ģekilde değil, entegre bir ekolojik bütünle sonuçlanacak 

Ģekilde gerçekleĢmesidir (Özil ve Aykal, 2021). 

Biyofilik tasarım doğa deneyimini üç kategoriye ayırmıĢtır. 

 Doğanın direk deneyimi: Yapılı ortamda çevredeki doğa ile teması 

ifade etmektedir. Bu doğa unsurları su, hava, doğal ıĢık, bitkiler ve 

ağaçlar, hayvanlar, ateĢ, manzaralar ve diğer doğa tasvirleri. 

 Dolayılı doğa deneyimi: Doğanın orijinal halinden  dönüĢümü veya 

belirli kalıplara ve süreçlere maruz kalmasıdır. Doğa yerine doğaya 

benzeyen doğa temelli form ve elemanlar kullanılarak peyzaja ve 

mekanlara aktarma deneyimidir(Kellert ve Calabrese, 2015; ÖZĠL ve 

AYKAL, 2021) 

 Mekan ve yerin deneyimi: Sahip olduğu doğal çevrenin karakteristik 

mekansal özelliklerini ifade eder. Örneğin beklenti ve sığınak, organize 

karmaĢıklık, hareketlilik, yol bulma ve daha fazlası. (Kellert ve 

Calabrese, 2015) 
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Çizelge 1. Biyofilik Tasarımın Deneyimleri ve Nitelikleri  

Doğanın direk deneyimi Dolaylı doğa deneyimi Mekan ve yerin 

deneyimi 

IĢık 

Hava 

Su 

Hayvan 

Bitki 

Hava durumu 

Doğal peyzajlar ve 

Ekosistemler 

AteĢ 

 

Doğa görüntüleri 

Doğa materyalleri 

Doğa renkleri 

Doğal ıĢık ve hava 

simülasyonu 

Doğa Ģekilleri 

ve formları 

Doğayı çağrıĢtırma 

Bilgi zenginliği 

YaĢ, DeğiĢim ve Zamanın 

Patinası 

Doğa‟dan alınan geometriler 

Biyomimikri 

Beklenti ve sığınak 

KarmaĢıklık ve düzen 

Parçaların bütün ile 

entegrasyonu 

GeçiĢ mekânları 

Hareketlilik ve yön 

bulma 

Kültürel ve ekolojik 

yere bağlanma 

Kaynak: (Kellert ve Calabrese, 2015) 

D. Biyofilik Tasarımda Ġnsan-Mekân EtkileĢimleri 

Doğa ile etkileĢim insan sağlığı için önemli bir kritiktir. Biyofilik tasarımın 

uygulandığı alanlarda insan-doğa etkileĢiminden dolayı insan üzerinde olumlu bir 

çok sonuç doğurmaktadır. Mekanlar ve ortamlar, insan refahını etkiler (Day, 

2002).  Ġçinde yaĢadığımız çevre ve mekan  yeĢillikten, sudan uzak, havalandırma 

sıkıntısı çeken, parçalanmıĢ manzaralar çerçevesi, doğal kayıp yaĢam alanları, 

gün ıĢığını doğrudan alamayan dip dibe evler kombinasyonu olduğunu 

varsayarsak insan bedeni ve ruhu bu çevrede mutlu, huzurlu olamadığı gibi 

psikolojik ve fiziki olumsuz bir çok hastalığa da sebep olmaktadır. Biyofilik 

tasarım doğadan uzaklaĢan insan için mekan çözümüdür. 

Çocukluk dönemlerinin fiziksel ve zihinsel geliĢimimi için bile doğaya 

ihtiyaç duyulmaktadır. Bu dönemde ne yazık ki doğa yoksunluğu çekilmektedir. 

Bu yüzden biyofilik tasarım modern kentleĢmede  doğanın faydalı deneyimlerini 

ortam için tesis etmeye yardımcı olmaktadır. Biyofilik tasarım; insan 

psikolojisini, fiziksel kapasitesini, maneviyatını, entelektüel geliĢimi, yaratıcı 

yeteneği, maddi rahatlığı etkilemekte öğrenme ve kültürel destek sağlamaktadır.  

Ġnsanoğlu avcı-toplayıcı döneminden yerleĢik hayata  geçiĢinde 

çevresindeki doğa elemanlarını ve canlıları istediği gibi ĢekillendirmiĢ ve kendini 

evrenin en üstün canlısı olarak görmüĢtür. Ġnsan var olduğu günden beri bu üstün 
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görme düĢüncesini modern zamana kadar devam ettirmiĢ, bu üstün görme 

düĢüncesinden dolayı doğaya ve canlılara zarar verme, sömürme iĢlemini 

kendinde hak görmüĢtür (Kaya,2019). 18.yyla baĢlayan sanayi devrimiyle insan 

ve hayvan kaynak kullanımının yerini doğal kaynaklara (kömür,petrol,…vb)  

bırakmıĢtır. SanayileĢmenin artmasıyla iĢ potansiyeli artmıĢ köyden kente göçler 

baĢlamıĢtır. Kentlere gelen iĢçi sınıfı çarpık kentleĢme yerleĢimi sağlamıĢ ve 

bunun sonucunda sağlıksız Ģehirler oluĢmuĢtur. 

Ġnsan ve kent kavramı olduğu sürece göç kavramı hiçbir zaman 

bitmeyecektir. Bugün geliĢmiĢ dünyanın yaklaĢık üçte ikisi bir metropolün 

gölgesinde yaĢıyor. Ve en büyük göç insanlık tarihi Ģu anda yaĢanıyor yüz 

milyonlarca insan göç ediyor kırsal kesimden Ģehirlere; Çin, Hindistan ve diğer 

yerler (Kellert ,2005). Üretim ve tüketimin artmasıyla nüfus hızla büyümüĢ doğal 

kaynaklar zarar görmeye baĢlamıĢtır. Teknolojinin yeni baĢlamasıyla da sanayi 

atıkları filtresiz bir Ģekilde doğaya bırakılmıĢ ve doğa 20.yy sonlarına kadar 

oldukça zarar görmüĢtür. 20.yy sonlarında teknolojinin geliĢmesiyle  atıklar için 

önlemler alınsa da doğa için geri dönüĢ sağlanamamıĢtır. 

21.yy gelindiğinde ise farkındalık artmıĢ sürdürebilir, doğa tasarımları 

önem kazanmıĢtır. Sebebi ise artık doğal kaynakların tükenmesi, insanoğlunun 

mutsuzluk seviyelerinin artıĢıdır. BetonlaĢan kentlerde doğa özlemi fark edilmiĢ 

tasarımlar bu yönde yapılmıĢtır. 

21. yy da tarım teknolojisi geliĢerek insanlar için daha verimli sağlıklı 

kaynaklar ortaya çıkmıĢtır. Sağlık sektörü ilerlemiĢ, tıp geliĢmiĢ, ölüm oranları 

azalmıĢ ve hızla nüfus artmıĢtır. Bazı kentlerde yaĢanan bu hızlı nüfus artıĢı  

beraberinde birçok olumsuz Ģartları getirmiĢtir. Ġnsanoğlu ilk kez kendini yok 

etmeyle karĢı karĢıya gelmiĢtir (Atasoy, 2005). Birçok uygarlık ilerlemesini doğal 

dünyayı fethedemiyorsak boyun eğdirmeye bağlı olduğuna  inanıyor. Gerçekten 

birçok kiĢi bu ilerlemeyi medeniyetin özü olarak görmektedir (Kellert ,2005). 

Doğa olduğu gibi kabul edilip, saygı duyulursa insan yaĢamı için olumlu sonuçlar 

çıkaracaktır. 

Bir çok kaynak ve araĢtırmaya göre doğa ile iç içe yaĢam halinde olan insan 

da  psikolojik açıdan bir çok olumlu etki oluĢmaktadır. Kentler için insan 

üzerinde ki olumlu olumsuz etkiler  ile ilgili bir çok araĢtırma yapılmıĢtır.  
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„Bu konuda Rohde ve Kendle (1994:60) tarafından gerçekleĢtirilen 

kapsamlı literatür araĢtırması sonucunda, kent içerisinde yer alan doğal alanların 

insanın psikolojik refahı üzerine etkileri beĢ kategoride ele alınmıĢtır:  

i. Duygusal açıdan; stresi azaltıp mutluluğu artırarak, 

ii. BiliĢsel açıdan; zihin yorgunluğunu azaltarak, 

iii. GeliĢimsel açıdan; özellikle çocuklarda zihinsel aktiviteleri 

geliĢtirerek, 

iv. DavranıĢsal açıdan; maceracı davranıĢları destekleyerek, kiĢilerin 

kendine güvenini sağlayarak, 

v. Sosyal açıdan; sınıflar arasındaki sınırları kaldırarak, kiĢiler arası 

iletiĢimi ve kaynaĢmayı destekleyerek, insan sağlığını olumlu 

etkilemektedir.‟ (Kaya,2019). 

21. yy. da kendi hayatı için yaĢayan insan çevresindeki doğaya saygı 

duymayarak doğayı fazlasıyla tahrip etmiĢtir. Sanayinin baĢlaması ile hayvan ve 

bitki oranlarında azalmalar görülmüĢ, fabrikalardan çıkan filtresiz zararlı atıklar 

su ve hava kirliliğine neden olmuĢ bu yüzden insan ölümlerine yol açmıĢtır. 

Sebep ve yıkımların ortaya çıkmasıyla ilk çevre savunucuları ve ilkeleri bu 

dönemde çıkmıĢtır (Atasoy, 2005). Doğal dünyanın varlığı, insanlık tarihinin 

büyük bölümünde sorgulanmayan bir sabit olmuĢtur ve genellikle yalnızca bir 

düĢman  olarak fark edilmiĢtir. Yakın zamanda neredeyse her yerde bulunan 

çevresel hasarla ve doğadan yabancılaĢma duygusuyla karĢılaĢtık. Ġnsan nüfusu, 

tüketim, kentleĢme, kaynakların tükenmesi, atık üretim, kirlilik ve kimyasal 

bulaĢma gibi birçok faktör doğayı etkilemektedir.(Kellert ,2005) Sadece geçmiĢte 

elli yıl önce dünyanın atmosferik kimyasını temelden değiĢtirerek biyolojik 

çeĢitliliğin yaygın bir Ģekilde kaybolmasına neden olduk insan  gücü gibi yerine 

getirilmesi mümkün olmayan, yeri doldurulamaz bir temelli sarstık. (Kellert 

,2005) 

Ulrich, Hartig, Frumkin araĢtırmaları sonucunda; 

 Doğa ile temasın, hastalıktan ve majör cerrahiden iyileĢmeyi arttırdığı 

bulunmuĢtur. 
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 Eğitim düzeyi ve gelirden bağımsız olarak kent ve kırsalda açık alanlara 

yakın yaĢayan insanlar sağlıklı ve sosyaldirler. 

 Doğal aydınlatma, doğal havalandırma ve diğer çevresel özelliklere sahip 

ofis tasarımları daha iyi çalıĢan performansı, düĢük stres ve fazla 

motivasyon sağlamaktadır. 

 Doğa ile dokunma biliĢsel ile iliĢkilendirilmiĢ konsantrasyon  ve hafıza  

gerektiren görevler üzerinde olumlu etki bırakmıĢtır. 

 Çocuk sağlığı, olgunlaĢması ve geliĢimi için doğal özelliklerle temas ile 

iliĢkilendirilmiĢtir. 

 Doğal çevreden kaynaklanan kalıplardan dolayı insan beyni iĢlevsel olarak 

duygusallığa tepki verir. 

Bu çalıĢmalar, doğa ile temasın önemli olduğu  varsayımına bilimsel destek 

sağlamaktadır. 

E.  Biyofilik Tasarım Modelleri 

Biyofilik tasarım 3 kategori 14 kritere göre organize edilmektedir. 

Mekandaki doğa (Doğanın direk deneyimi); Doğayla görsel olmayan 

bağlantı, doğayla görsel olamayan bağlantı, ritmik olmayan duyusal uyarı, termal 

ve hava akımı değiĢkenliği, suyun varlığı, dinamik ve dağıtılmıĢ ıĢık, doğal 

sistemlerle bağlantı 

Doğaya benzeĢme (Dolaylı doğa deneyimi); Biyomorfik formlar ve 

desenler, doğa ile malzeme bağlantısı, karmaĢıklık ve düzen 

Mekanın doğası (Mekan ve yerin deneyimi); Olasılık Sığınak, Gizem, 

Risk/Tehlike 

1. Doğayla Görsel Bağlantı 

Doğa ile iyi bir Görsel Bağlantıya sahip bir alan bütünlük hissi verir, insanı 

yakalar. Dikkat çekici, uyarıcı veya sakinleĢtirici olabilir(Browning et al.,2014). 

Doğanın doğrudan somut bir Ģekilde mekana hitap etmesi Ģeklidir. Doğayla görsel 

bağlantı kriterinde göz ana kaynak olup göz kaslarının geliĢmesinde ve 

yorgunluğu yok etmesine yardımcı olmaktadır(Hamameh,2020).  Biofilik tasarım 
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kriterinde; hayvanlar, bitkiler, su öğeleri gibi doğa  figürleri kullanılmaktadır. 

Doku, koku, ses gibi duyusal öğelere de yer verilmektedir. Örnek olarak; süs 

bitkileri, çiçek teraryumları, tropikal kelebek bahçeleri, dikey bahçeler, avlu 

bahçeleri, yeĢil çatılar, çeĢmeler, su sebilleri. 

Camdan izlenen manzara ile yapay bir Ģekilde yapılan tasarım manzaraları 

arasında oldukça büyük fark vardır. Ġnsan beyni bunu ayırt eder, gerçek olan 

manzaradan daha çok zevk alır ve pozitif duyguları öne çıkarır (ġekil 12).  

 

ġekil 12. Nôm Villa/ Vietnam 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

2. Doğayla Görsel Olmayan Bağlantı 

Doğa ile gösel duyu açısından bağlantısı olmayan uyarıcılardır. ĠĢitsel ve 

kokusal duyuları aktif edecek öğeleri içinde barındıran  biyofilik tasarım 

kriteridir. Doğa ile görsel olmayan bağlantı kriterinin amacı; fiziksel ve 

psikolojik olarak insan sağlığını iyileĢtirmekte ve insanın 4 duyu organına da 

hitap eden mekanlar sunmaktır (Hamameh,2020). 

Deniz manzaralı ve Atlantik Orman‟ı tarafından çevrelenen otel-konut 

projesinde hem yeĢilin hem mavinin görsel Ģöleni karĢımıza çıkmaktadır. 

Doğayla bir bütün halinde tasarlanan yapıda kuĢ sesleri, rüzgar sesi, kullanılan 

yapay ve doğal su öğelerinin sesleri gibi  iĢitsel duyularda yer almaktadır. Yapıda 

ise yerel ve doğal malzemeler iĢlenerek kullanıldı. (ġekil 13) 

http://archdaily.com/
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ġekil 13. Resende Villaları ve Barracuda Beach Hotel & Villa /Brezilya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

3. Ritmik Olmayan Duyusal Uyarı 

Hareket halinde olan doğanın içinde barındırdığı sesleri, kokuları ve diğer 

anlık duyuları algılayan insanoğlu benliğinde olumlu sonuçlar görülmektedir 

(Erbay, 2021). Dikkat çekici, teĢvik edici, ilginç ve enerji veren uyarılardır. 

Ġstatistik olarak analiz edilebilir ama  kesin olarak öngürülemeyebilir. Mevsimler  

ritmik olmayan duyusal uyarının alt tabanını oluĢturmaktadır. Duyu organlarını 

kısa süreliğine de olsa  harekete geçirmektedir. 

Nehir üzerinde tasarlanan eko-park yaĢam alanında; görsel duyuya bağlı su 

yansımaları, ağaç gölgeleri uyarıları bulunmakta. ĠĢitsel duyu olarak da ani gelen 

kelebek, böcek, kuĢ, kurbağa sesleri, esintiden kaynaklı ağaç ve sazlık yaprakları 

sesleridir. 

Yüzen bahçeleri, kano iskeleleri, halka açık yürüyüĢ yolları sunmaktadır. 

Aynı zamanda bitkiler ve yaban hayatı hakkında düzenli raporlar hazırlamak için 

gönüllü insanları da bünyesinde bulunduran  doğa- insan yaĢamını inceleyen 

projedir.(ġekil 14) 

http://archdaily.com/
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ġekil 14. Wild Mile/ABD 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

4. Termal ve Hava AkıĢı DeğiĢkenliği 

“Ġyi Termal & Hava Akımı DeğiĢkenliğine” sahip bir mekân, çok yönlülük 

ve kontrol duygusu ile birlikte diriltici, dinamik, canlı, canlandırıcı ve 

dinlendirici etkiye sahiptir (Hamameh,2020). Ġç mekanlarda  insan sağlığı için  ısı 

ve hava  akıĢı önemlidir. Yaz kıĢ mevsimlerinde hava akıĢ sistemleri farklılık 

göstermektedir. YaĢam alanlarına temiz hava almak için  doğal ve yapay olmak 

üzere iki havalandırma yolu bulunmaktadır. Çapraz Ģekilde yerleĢtirilmiĢ pencere 

ve kapının açık kalması durumunda hava akıĢı doğal yoldan  mekan içine 

sağlanmaktadır. Mekanik sistemli yapay iklimlendirme elemanları ise günümüzde 

sıkça kullanılmaktadır. 

Ġç tasarım mekanlarında düĢünülüp yapılan hava kalitesini arttıran öğe 

seçimleri insan sağlığını etkilemektedir. Bitkilerin ise mekanın kirli havasını 

temizlemede oldukça büyük bir rolü bulunmaktadır. 

Yenilikçi ve sürdürülebilir uygulamaya adanan Playa Viva tesisi bambu 

ağaçlarından tasarlanmıĢtır. Ağaç evler, doğal ortama uyacak Ģekilde biyo-

iklimsel tasarım ilkeleri kullanılarak yapıldı. Çatının geniĢ saçakları, büyük bir 

Ģemsiye görevi görerek güneĢin güçlü ısısı için gölge ve Ģiddetli yağmurlardan 

koruma sağlıyor. Cephe panjurları doğal çapraz havalandırma sağlar. Bu 

http://archdaily.com/
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panjurlar sayesinde mekandaki hava giriĢ çıkıĢı doğal bir Ģekilde sağlanmıĢ 

olmaktadır ( ġekil 15-16). 

 

ġekil 15. Playa Viva/ Meksika 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

ġekil 16. Playa Viva/ Meksika 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

http://archdaily.com/
http://archdaily.com/
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5. Suyun Varlığı 

Suyun varlığı evreni, insanı, doğayı ve mekanları etkileyen bir unsurdur. Ġyi 

bir su varlığı koĢuluna sahip bir alan, çekici ve büyüleyici hissettirir. Suyun 

varlığı modeli, ilk olarak görsel duyuya hitap eden tasarım modelidir. Su 

elementleri içeren ortamlara yönelik pozitif duygusal tepkiler; azaltılmıĢ stres, 

artan huzur duyguları ve daha düĢük kalp atıĢ hızı olarak olumlu sonuç 

vermektedir (Browning et al.,2014).  AraĢtırmalara göre  su öğeli olan yeĢil 

alanlar yatıĢtırır, stres azaltır, ruh halini iyileĢtirmektedir. Ġç mekanlarda 

kullanılan; duvar kağıtları, renkler, desenler, aynalar, resimler, seramikler, 

kumaĢlar ve ıĢık oyunları suyu taklit edebilir (Ġrfanoğlu ve Suri, 2022). Su beĢ 

duyu organına da hitap eden bir elementtir. Bu sebep den dolayı kullanım 

amaçları oldukça geniĢ yelpazededir. BaĢta estetik açıdan olmak üzere 

fonksiyonel, görsel, iĢitsel, rekreatif ve psikolojik açıdan da kullanım alanları 

bulunmaktadır. 

Su ile birlikte taĢ, heykel, ağaç  gibi yardımcı elemanlar kullanıldığında 

kiĢiye psikolojik açıdan olumlu sonuçlar çıkardığı gözlemlenmiĢtir. Ormanlık 

alanın içinde bulunan ev hem insanların hem de kuĢların mesken yeridir. KuĢ 

cıvıltısı anlamına da gelen Kalrav Villa doğa ile bir bütün halinde ağaçların ve 

çalıların arasına yerleĢtirilmiĢtir. Ayrıca çevredeki doğaya saygı duyarak 

ağaçların hiçbiri kesilmemiĢtir. Su öğesini kullanarak mekan etrafını çevreleyerek 

yüzen ada görünümünde tasarım oluĢturmaktadır. Tasarlanan bu havuzlarda balık 

çeĢitleri de yer almaktadır. Nilüfer çiçekleriyle süslenmiĢ havuzlar mekana doğal 

formlu havuz görünümü verilmektedir (ġekil 17-18). 
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ġekil 17. Kalrav Villa / Hindistan 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

ġekil 18. Kalrav Villa / Hindistan 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

http://archdaily.com/
http://archdaily.com/
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6. Dinamik ve DağıtılmıĢ IĢık 

Mekanlarda  kullanılan  ıĢıklar ortamı farklı bir boyuta dönüĢtürmekte ve 

insan üzerinde psikolojik olarak olumlu-olumsuz tepkiler doğurmaktadır. IĢık, 

mekan tasarımı ve yorumlamasında önemli bir faktördür (Bilgi, 2007). 

IĢık yaĢam halimizi ve iliĢkili olarak zihni durumumuzu belirleyen gece 

gündüz ritminin mekana yansımasını sağlar (Özorhon, 2002). Mekanda kullanılan 

ıĢık yöntemleri bireyde olumlu duygular uyandırmaktadır. Mum ıĢığı,  ateĢ gibi 

ıĢıklar kiĢilerde duygusallık, yaratıcılık, sakinlik gibi etkiler yaratmaktadır. 

Mimaride kullanılan ıĢık bir iĢlevsellik özelliği de taĢımaktadır. Yapılan 

tasarımlar mekanlar ıĢık-gölge oyunlarıyla daha çok ön plana çıkar ve anlam 

kazanmıĢ olur. Yapılarda monotonluk bozulur yerini ilgi çekici dinamiklik alır.  

Doğal ıĢığın olmadığı ve yapay aydınlatmanın fazla olduğu alanlar insan 

sağlığını olumsuz yönde etkilemektedir. Doğal ıĢıktan geçmiĢ dönem insanları 

oldukça fazla rahat bir Ģekilde kullanmıĢlardır. 

“Mimarlık ıĢık altında bir araya getirilmiĢ kütlelerin ustaca, doğru ve 

muhteĢem oyunudur. Gözlerimiz formları ıĢıkta görmek için yapılmıĢtır. IĢık ve 

gölge bu formları açıklar.”(Le Corbusier) (Özorhon, 2002). GüneĢ ıĢığı sarıdan 

renk değiĢtirir; sabah, öğlen maviye, öğleden sonra, akĢam kırmızıya; insan 

vücudu bu gün ıĢığı renk geçiĢine yanıt verir. Yanıt vücutta belirgindir. Sıcaklık, 

kalp atıĢ hızı ve vücut ritmini değiĢtirir. Daha yüksek mavi ıĢık içeriği serotonin 

üretir; oysa mavi ıĢığın olmaması (ki bu geceleri oluĢur) melatonin üretir. 

Serotonin ve melatonin dengesi değiĢimi sonucu uyku kalitesi, ruh hali, 

uyanıklık, depresyon, meme kanseri ve diğer bağlantılı olan sağlık koĢullarını 

etkiler (Browning et al.,2014).  Doğal ıĢık türleri ; güneĢ ıĢığı, günlük ve 

mevsimsel ıĢık, ateĢ ıĢığı, ay ve yıldız ıĢıkları, kuzey ıĢıkları, biyolüminesansdır. 

Yapay ıĢık türleri ; mekan aydınlatmaları, telefon aydınlatmaları, mum, kandil, 

gaz lambası, fener, yapay Ģömine, trafik lambaları, araba farları, projektör, meĢale 

ve çeĢitli aydınlatmalardır. 

Dubai Camii örneğinde kontrollü doğal ıĢığı sessizce içeri alan mekanda 

tapan kiĢide sakinlik, dıĢ dünyaya kapalı bir Ģekilde ruhsal bağlantı geçiĢini 

sağlamaktadır. Sakin ve ruhani bir dua alanı ıĢık oyunları sayesinde 

oluĢturulmuĢtur. Ġslam geometrisinde kullanılan üçgen  motifler sıkça yer verildi, 
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avlular ve kubbe baĢlıklarında üçgen ayrıntılardan doğal ıĢık alınımı 

sağlamaktadır. 

DıĢ cephede kullanılan üçgen motiflerden yayılan ıĢık dalgaları 

istenilen(mihrap) mekanı öne çıkarmada kullanıldı ve yumuĢak ıĢık sayesinde 

özel ibadet alanı yaratmıĢ olundu. Bu açıklıklar aynı zamanda doğal 

iklimlendirme görevi de görmekteydi (ġekil 19-20). 

 

ġekil 19. Mohamed Abdulkhaliq Gargash Camii / Dubai 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

ġekil 20. Mohamed Abdulkhaliq Gargash Camii / Dubai 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

http://archdaily.com/
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7. Doğal Sistemlerle Bağlantı 

Kellert bunu “Doğal Modeller ve Süreçler” olarak çerçeveler, bu tanımla 

doğa olaylarını görerek yorumlamak, doğadaki değiĢimleri algılamaktır 

(Browning et al.,2014).  Bu tasarım modelinin temel amacı mevsimler ve 

zamandır, doğal süreçler ve yaĢam döngüleri ile mekan  anlayıĢlarını 

geliĢtirmektir. Örneğin aynı ağacı gözlemlemek, mevsimler boyunca renk 

değiĢtirir, ilkbaharda pembenin patlaması, yazın yeĢile dönmesi, sonbaharda 

turuncuya düĢmesi ve kıĢın beyaz karın altına gömülmektir(Moghaddami, 2019). 

GüneĢ enerjisini kullanarak renk değiĢtiren, enerji üreten malzeme 

seçimleri, yağmur suyunun boĢa gitmemesini sağlayarak yağmur  kuyuları 

oluĢturmak, rüzgar enerjisini kullanarak rüzgar gülleri inĢa etmek gibi doğadan 

gelen olayları yapılara dahil etme, doğal sistemlerle bağlantı anlayıĢıdır. Ġnsan 

yaĢamını da etkilemektedir. Yağmur olayı sırasında insanda duĢ alma, çamaĢır 

yıkama gibi eylem yapma ihtiyacı duymaktadır. Kısacası bu kriterin amacı 

doğadan alınan zaman ve mevsim olaylarını yaĢam alanlarımıza entegre etmektir.  

Biyofilik tasarım anlayıĢı olan doğal sistemlerle bağlantı kriteri doğa olaylarının 

farkına vararak, hayatımızla bütünleĢtirmektedir. 

Almanya‟da bulunan pagan tapınağı doğa ve insan ile etkileĢim sağlamak 

için kullanılan bir yer olarak tasarlandı. Kullanılan materyaller ahĢap olmakla 

birlikte çatı açık olup gökyüzü ile temas sağlanmayı amaçlamıĢtır (ġekil 21-22). 

 

ġekil 21. Heidenttempel Pavyonu(pagan tapınağı)/Almanya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

http://archdaily.com/
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ġekil 22. Heidenttempel Pavyonu(pagan tapınağı)/Almanya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

8. Biyomorfik Formlar ve Desenler 

Biyomorfik form ve desenlerin amacı, mekanlarda bulunan insanların 

doğaya ait öğeleri kullanarak bu bağlantı sayesinde mekan tasarım unsurlarını 

oluĢturmaktır. Bu tasarım unsurları stresi azaltır, performansı arttırır ve görsel 

duyuyu güçlendirir(Kaya, 2019).  YaĢam alanlarını doğa ile bağlantı kurmayı 

sağlamaktadır. Doğaya benzer tasarımlar yaratmak görsel olarak çekici ve aynı 

zamanda stres azaltıcı özelliğe sahip olmaktadır. Doğada ki her Ģey „altın oran‟ ve 

„Fibonacci sayıları‟  üzerine tasarlanmıĢtır. Altın oran ise ; Bütünü oluĢturan 

parçalar arasındaki geometrik orandır. Fibonacci serisi (0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 

34...) sayısal bir dizidir. BaĢta bitkiler olmak üzere birçok canlıda bulunur. Çağlar 

öncesinden beri insanlar doğadan ilham alarak tasarımlar, yaĢam alanları 

tasarlamaktaydılar. Biyomorfik formlar ve desenler yüzyıllardır sanatsal olarak 

ifade edilmiĢtir. Daha da ilgi çekici olanı mimari ifadedir. Doğada meydana gelen 

matematiksel oranların veya düzenlemelerin anlamı Aristoteles ve Öklid'den beri 

felsefi nesil için ilham olmuĢtur. Birçok kültür, bu matematiksel iliĢkilere göre, 

binalar ve kutsal alanlar tasarlamıĢlardır. Mısır Piramitleri, Parthenon (447-438 

M.Ö), Paris'te Notre Dame (1163'ten baĢlayarak), Hindistan'da Tac Mahal (1632-

1653), Toronto'daki CN Kulesi (1976) ve Cornwall'daki Eden Projesi Eğitim 

Merkezi, BirleĢik Krallık'ın (2000) hepsinin Altın Ortalamayı sergilediği iddia 

edilmektedir(Browning et al.,2014). Biyomorfik formları ve desenler; iki Ģekilde 

incelenmektedir. Ġlham alınan öğeler; çiçek, bulut, yaprak, hayvan figürlü duvar 

http://archdaily.com/
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kağıtları ve mobilya süslemelerinde desen olarak kullanmak, diğer kullanım alanı 

ise bütün bir biçimde form Ģeklinde bina, mobilya, korkuluk gibi öğeler 

tasarlamaktır. 

Uzakdoğu ve Ġslam medeniyetlerin tasarımlarında doğaya oldukça yer 

verilmiĢtir. Uygarlıkların sanat anlayıĢında hayvan ve bitki temaları oldukça sık 

kullanılmıĢtır (Zeytün, 2014). Batı medeniyetlerinde dini anlayıĢtan uzaklaĢan 

toplumun ihtiyacı dini yapılardan kayarak farklı yapı tiplerine yönelmiĢtir. Bu 

yönelmeler beraberinde kamu ve hizmet binaları, sanat yapıları, rekreasyon 

alanları gibi çeĢitli yapı tiplerinin oluĢmasına olanak sağlamıĢtır (Zeytün, 2014).  

Bambu ormanlarıyla çevrili olan Qionglai Bambu KöĢkü‟nde kullanılan 

öğeler  yerel malzeme olan bambudur. DıĢ cephesinde bulunan ana taĢıyıcılar 

bambuya benzetilen çıtalardan bir ağaç gövdesiymiĢ gibi yukarıya doğru yelpaze 

Ģeklinde açılarak tasarlandı. Ġç mekanda kullanılan bambular dalgalı ve kademeli 

katmanlarla çeĢitli formlarda  olarak mekanda yerini almaktadır (ġekil 23-24). 

 

ġekil 23. Qionglai Bambu KöĢkü / Çin 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

http://archdaily.com/
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ġekil 24. Qionglai Bambu KöĢkü / Çin 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

9. Doğa ile Malzeme Bağlantısı 

Bu tasarım kriterinin amacı doğal malzemenin özelliklerini incelemek ve 

yapılarda yorumlayarak tasarım yaratmaktır. Doğal malzeme kullanılan 

mekanlarda var olan kiĢilere huzurlu ve sakinleĢtirici bir ortam hissi vermektedir. 

Kriterde ki mekanlar otantik aynı zamanda lüks özelliğine sahip olup 

dokunma duyusunu da harekete geçirmektedir. Model değiĢkenlik gösteren doğal 

malzemelerin fiziksel ve biyokimyasal fonskiyonlarının iĢleyiĢini inceleyerek 

ĢekillenmiĢtir. Kriterin amacı, insan üzerin fiziken ve ruhen  pozitif duygular 

oluĢturmak için en  verimli malzemeyi kullanmaktır.(Browning et al.,2014).  

Sentetik varyasyonlara göre gerçek malzemeler kullanılır, çünkü insanlar gerçek 

ve sentetik malzeme arasındaki farkı anlayabilirler, bu yüzden doğal malzeme 

kullanımı her zaman daha iyi sonuçlar vermiĢtir. (Browning et al.,2014). Renk 

kullanımı önemlidir, özellikle doğadan bulunan yeĢil renginin mekanda kullanımı 

kiĢideki pozitif  yönlerin ortaya çıkarmaktadır. AhĢap ve taĢ gibi doğal 

malzemelerin  döĢemelerde, duvarlarda kullanımı, deri, yün ve pamuğun 

mobilyalarda kullanımı biyofilik tasarım kriterine örnek sayılabilir.  

http://archdaily.com/
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Mikanos‟ta bulunan bu ev taĢ duvarlı bir bahçeyle harmanlanmıĢtır. Her 

alanı doğadan elamanlar taĢıdığından  insan için; özgür düĢünme, rahatlama ve 

keĢfetme duygularını yaĢatmaktadır. Ev geleneksel yöreden etkilenmiĢ ve yerel 

malzeme taĢ, kireç ve ahĢap gibi malzemeler kullanılmıĢtır (ġekil 25-26). 

 

ġekil 25. Villa Mandra/Yunanistan 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

ġekil 26. Villa Mandra/Yunanistan 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

10. KarmaĢıklık ve Düzen 

KarmaĢıklığı ve Düzeni iyi olan mekan, cazip ve bilgelik içeren 

mekanlarıdır. Ezici ve sıkıcı arasındaki dengeyi bir arada barındırır(Browning et 

al.,2014).  KarmaĢıklık ve Düzen modeli, fraktal geometriler üzerine yapılan 

araĢtırmalardan evrimleĢmiĢtir. Zihni uyarır ve stresi azaltan bir özelliğe sahiptir. 

http://archdaily.com/
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AĢırı ve büyük  kullanımında ise kiĢide psikolojik olarak korku ve stres 

yaratabilir. Mide bulantısı, baĢ ağrısı, baĢ dönmesi gibi sağlık sorunlarını  da 

beraberinde getirmektedir. Tasarımda kullanılan karmaĢık ve düzende ince bir 

çizgi vardır; az kullanılarak anlaĢılmaması veya fazla kullanımda olumsuz 

sonuçlar vermemelidir. Amacı doğadaki fraktalları, geometriyi düzenli bir Ģekilde 

kullanarak kiĢi de olumlu sonuçlar yaratmaktır. Kısacası karmaĢık ve düzen bir 

arada orantılı bir Ģekilde uyum halinde kullanmalıdır. 

Fraktallar doğal olduğu gibi bilgisayar ortamında yapay bir Ģekilde de 

üretilmektedir. Belli bir hiyerarĢiye göre tasarlanan yapılar her zaman göz 

kamaĢtırıcı niteliğindedir. 

Klasik sanatta ve yerel mimaride fraktal desenler Ģu Ģekilde tanımlanabilir: 

antik Yunan ve Mısır'ın sütun baĢlıkları, Eski Mayaların sanatı, Ġslam ve Mısır 

sanatı, Hindu tapınakları, Kamboçya'da Angkor Wat (12. yüzyıl) ve Paris'teki 

Eyfel Kulesi (1889). Fraktallar da bu kadar iyi bilinenlerde belirgindir(Browning 

et al.,2014). 

Doğadaki fraktallar  karmaĢık ve düzensizdir. Kar tanesi, ağaç dalları, 

karnabahar, kivi, leopar derisi, bukalemun, tavus kuĢu tüyleri veya eğrelti otunda 

gördüğümüz Ģekiller fraktal örnekleridir. Doğadaki fraktallar birbirini 

tekrarlamalar çok benzese de, birbirinin aynısı olamaz. 

Ġspanyadaki Ana Ruhban Okulu Kilisesi tasarımın da doğal yerel malzeme 

ve desen kullanılan, restorasyonu  2007 yılında baĢlayıp 2010 yılında biten bir 

yapıdır. Çini kaplı olan duvarları 19. yy mimarisine uygun bir Ģekilde yapılmıĢtır. 

kilisede modernist süslemenin yanı sıra Katalan geleneği unsurları, gotik ve 

mudejar özelliklerini bir arada kullanılmıĢtır. Yapıda tuğlanın çini ile uyumu 

göze çarpmaktadır. Tuğla bu yapıda yapısal ve görsel Ģölen sağlamaktadır. 

Geometrik desenler  duvar, tavan, pencere iĢlemelerinde oldukça fazla 

kullanılmıĢtır. Ġslam, Hristiyanlık ve Yahudilik sanatının kompleksini bir arada 

kullanımı görülmektedir (ġekil 27-28). 
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ġekil 27. Comillas Papalık Üniversitesi Ana Ruhban Okulu Kilisesi/Ġspanya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

ġekil 28. Comillas Papalık Üniversitesi Ana Ruhban Okulu Kilisesi/Ġspanya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

11. Olasılık 

Ġyi bir olasılık koĢuluna sahip mekan, hür hissini ortaya çıkarır, alıĢılmamıĢ 

ve daha önce bulunmayan mekanlarda ise risk ve tehlike içerdiği için güven 

http://archdaily.com/
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duygusu hissettirmektedir (Browning et al.,2014). Olasılık parametresin amacı 

risk ve tehlike kriterlerine sahip ortamları gözlemleyerek insan için güvenilir 

uygun koĢullar oluĢturmaktadır. Peyzaj mimarisinde yükseklikten bakılan geniĢ 

bir mekan konumundadır. Olasılık daha çok yüksek mekanlarda hissedilmekte ve 

görülmektedir (ġenozan, 2018). 

GeniĢ açıklık verilen tasarımlarda güven  ve konfor hissi verilmektedir. 

Engelsiz olarak bakılan manzaralar kiĢide olumlu sonuçlar  doğurmaktadır. 

Özellikle çok yüksek yerlerden bakılan manzaralar heyecan hissini artırmaktadır. 

Güven duygusu insaoğlu için her zaman önemli olmuĢtur. Eski dönem Ģehirleri ve 

kaleleri gelen tehlikeleri görmek ve gözetlemek için yüksek yerlerde 

konumlanmıĢtır. Modern kentlerde ise yüksek katlı binalarda yaĢama hissi de bu 

örnekle iliĢkilendirilebilir. Bu tür tasarım yapıları stresi azaltır, can sıkıntısını 

gidermektedir. 

Bu model; doğa ile görsel bağlantı, suyun varlığı, gizem, risk/tehlike, 

sığınak kriterleriyle birlikte ele alınmaktadır. 

Norveç‟ deki  bu yapı dağın tepesine yerleĢtirilmiĢ, araziye uygun Ģekilde 

konumlandırılmıĢ, ahĢam malzemeden kabuk Ģeklini almıĢ, manzarayı görebilen 

büyük pencereler kullanılan bir kabin tasarımıdır. Yapı direk Ģehrin manzarasına 

hakim vaziyetedir. GüneĢin batıĢı, doğuĢu, kuzey ıĢıkları rahatlıkla 

gözlemlenebilmektedir (ġekil 29-30). 

 

ġekil 29.  Hammerfest YürüyüĢ Kabinleri/Norveç 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 
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ġekil 30. Hammerfest YürüyüĢ Kabinleri/Norveç 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

12. Sığınak 

Sığınak, bireyin çevresel faktörlere karĢı  kendini güvende hissettiği, 

dinlendiği alanlarda dıĢarıya karĢı izole etme mekanlarıdır. Sığınma alanları her 

zaman kapalı bir mekan olmak zorunda değildir. Sığınma alanları  amacına göre 

bir çok biçim ve mekan olarak farklılık gösterebilir. KiĢiye hitap eden sığınma 

alanları konsantrasyonu güçlendirir, dikkat dağınıklığının önüne geçer, rahatlama 

ve güven hissi verir. 

Sığınak kriterinde mekanlarda yaĢayanlar  için koruyucu uygun  ortam 

sağlamaktadır. Daha büyük alanlar için  küçük  kısmi  restorasyonu destekler. 

Ġkinci amaç, görsel eriĢimi sınırlamaktır(Browning et al.,2014). 

Sığınak koĢullarının ortak iĢlevleri: 

* Hava / iklim koruması 

* KonuĢma veya görsel gizlilik 

* Yansıma veya meditasyon 

* Dinlenme veya rahatlama 

* Okuma 

* KarmaĢık biliĢsel görevler 

* Fizikselden korunma/tehlike  (Browning et al.,2014). 

http://archdaily.com/
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Büyük bir gölge ağacının gövdesine sırt üstü oturmak klasik bir sığınaktır. 

Mekan, bir restoranda yüksek sırtlı kabin oturma yeri, kütüphanede okuma köĢesi 

gibi veya okul, üstü kapalı bir otobüs durağı veya verandanın etrafına saran ağaç 

evler zamansız sığınak örnekleridir(Browning et al.,2014). 

The Ark Cabin hafif bir ahĢap yapı malzemesinden yapılmıĢ ve ağaçların 

arasında inĢa edilmiĢtir. ġehirden uzak konumuyla dinlenme ihtiyacını oldukça 

fazla karĢılayan bir doğa sığınağıdır. KiĢiye ait özel tekil alanlar oldukça fazladır.  

YaĢayan aile için tasarlanan bu yapı doğa ile bir bütün Ģeklindedir (ġekil 31-32). 

 

ġekil 31. The Ark Cabin/Çin 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 
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ġekil 32. The Ark Cabin/Çin 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

13. Gizem 

Kaliteli bir gizem koĢulu korku tepkisi yaratmaz; koĢullar bu, sürpriz (yani 

korku) ile zevk merkezi arasında ayrım yapar(Browning et al.,2014).  Gizem, 

bireyin hareket etmeye mecbur hissettiği bir yeri karakterize eder. KöĢede ne 

olduğunu görmek için ileri; ilerideki kısmen açıklanmıĢ görünümdür. Gizem 

modelinin amacı, iĢlevsel bir ortam sağlamaktır. Stres azaltmayı ve biliĢselliği 

destekleyen bir Ģekilde keĢfetmeyi teĢvik eder (Browning et al.,2014).  Öğelerin 

bir veya iki kenarının gizlenmesi sonucu merak duygusunu ortaya çıkarmaktadır. 

Gizlenen bir bina, manzara, su öğesi vb. olabilir. 

ĠĢitsel olarak da algılanamayan doğa elemanlarının alanlarda kullanımı 

gizem duygularının ortaya çıkmasını sağlamaktadır. Gizem; bireyin duyamadığı,  

göremediği ve bilemediği ama hissettiği veya giderek ona ulaĢma duygusuna 

kapıldığı durumlara da gizem hissiyatı vererek  belli yolculuğa çıkma, merak 

uyandırma hissine kapılma kriteridir. 

Mekan peyzajla bir bütün Ģeklinde tasarlanmıĢtır. Peyzaj tasarımında ağaç 

ve bitki öğeleri kullanarak çevre düzenlemesi zenginleĢtirildi. Ziyaretçinin sanat 

ile duyusal karĢılaĢmasını kolaylaĢtıran, koku, ses, görüntü kullanılmıĢ ve her 

dönüĢte sürprizler sunan bir labirent tasarlanmıĢtır. Sanatçıların tasarımları müzik 

eĢliğinde sunulmaktadır (ġekil 33-34). 

http://archdaily.com/
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ġekil 33. São Geraldo KöĢkü/Brezilya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

ġekil 34. São Geraldo KöĢkü/Brezilya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

14. Risk/Tehlike 

Ġyi bir Risk / Tehlike durumuna sahip bir alan canlandırıcı ve üstü kapalı bir 

his verir. Tehdit içerir, hatta biraz yaramaz veya sapıktır. KiĢi tehlikeli 

olabileceğini hissediyor ama ilgi çekicidir, keĢfetmeye değer ve hatta karĢı 

konulmazdır (Browning et al.,2014). OluĢan tehditler  etkisiz ve zarar vermez. 

Kontrol edilebilir bir risk bilincine sahip olmak olumlu deneyimleri 

destekleyebilir bu, güçlü dopamin veya zevk tepkileriyle sonuçlanır. Yoğun 

Risk/Tehlike koĢullarına uzun süreli maruz kalma depresyon ve ruh halinde rol 

oynayan dopaminin aĢırı üretimine yol açar(Browning et al.,2014). Risk/Tehlike 

http://archdaily.com/
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dikkat çekicidir ve kiĢide merak hissi uyandırmaktadır. Hafızayı daima çalıĢtırır. 

Tasarım anlayıĢı ise amacına göre kullanıcı ve mekana bağlı olarak 

değiĢmektedir. 

Çevresel güçlere karĢı aĢırı riskli dağlık alanda konumlandırılan barınak 8 

dağcının kalabileceği Ģekilde tasarlandı. Hava koĢulları oldukça sert ve engebeli 

bir arazi konumunda olan barınak kötü Ģartlara dayanaklı bir Ģekilde yapıldı. DıĢ 

cephe ve malzemeler tamamen dıĢ etkenlerle uyumlu bir Ģekilde olması için 

seçilmiĢtir. Her iki uç bölgede kullanılan cam Skuta Dağı‟nın panoramik 

manzarasına  bakmaktadır. Malzeme olan cam kuvvetli rüzgar ve kar yüklerine 

dayanabilecek Ģekilde hesaplanmıĢ üçlü cam sistemidir. Bu projenin amacı da 

dağların ruhunu ve kültürünü insanlar için yaĢatmaktır (ġekil 35-36). 

 

ġekil 35. Alpine Shelter Skuta/Slovenya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 

 

ġekil 36. Alpine Shelter Skuta/Slovenya 

Kaynak:(archdaily.com, 2022) 
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IV.  OSMANLI SARAYLARI 

A.  Tarihsel Süreçte Osmanlı Sarayları 

Aslı Eski Farsça srāda (ev) olan sarây kelimesi X. yüzyıldan beri Türkçe‟de 

de kullanılmaktadır. Ġslâm devletlerinde saray, hem hükümdarın ailesiyle birlikte 

yaĢadığı özel alan hem de devlet iĢlerinin görüldüğü yer olarak ana merkez 

konumundadır ve genellikle dört eyvanlı bir avlu etrafında ĢekillenmiĢtir (Ertuğ, 

2009). 

Osmanlı‟da “saray” sözcüğü tek baĢına kullanıldığında sadece sultan konutu 

(miri saray) anlamını taĢır ve padiĢahların konutu olduğu kadar, hükümet edilen 

yer manasına da gelir (Ferrari, 2009). 

Türkler Anadolu‟ya ilk geldiklerinde göçebe bir hayat sürdürmüĢlerdir. 

Yazın „yaylak‟ kıĢın „kıĢlak‟ adı verilen yerlerde kalıp, çadır kültürünü 

geliĢtirmiĢ ve göçebe konaklamalar tasarlayıp yaĢamıĢlardır. Osmanlı beyliği 

yerleĢik düzene geçene kadar çadır kültürüyle yaĢam sürmüĢlerdir. Saray hayatına 

geçtikleri zaman çadır kültürü savaĢ alanlarında padiĢahların, Ģehzadelerin, devlet 

adamlarının ve ordunun sefer ihtiyaçlarını karĢıladığı mekanlar olmuĢtur. 

Osmanlı yaĢam alanı olarak çadır dan saraya geçiĢ yapsa bile göçebelik kavramı 

anlamını yitirmemiĢ saray dan saray göç ederek bu kavram devam etmiĢtir. Bu 

sebepten ötürü birçok mahalde Osmanlı sarayları bulunmaktadır. 

Çadır; genel olarak göçebe toplumların, çobanların ve askerlerin kolay 

taĢınabilen ve kurulabilen barınaklarıdır (Bozkurt,1993). 
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ġekil 37. Boz-Üy-Keçe Çadır Örneği 

(Tümtürk ÇaliĢkan, 2013;12) 

Anadolu Türklerine ait ilk saray yapıları Anadolu Selçuklularına ait saray 

mimarileridir. Anadolu Selçuklu Osmanlı dönemine kadar incelenen saray 

yapıları dönemin Ģartlarına göre her saray yapısı farklılık göstermektedir. 

Selçuklu yapılarında dıĢta süslemeler oldukça fazla iken  Klasik Osmanlı dönemi 

yapılarında ise dıĢta sadelik görülürken iç mekanlarda süslemeler oldukça 

fazladır(TaĢkın,2010) 

Osmanlı büyükĢehirleri; Hisar, ÇarĢı ve VaroĢ bölge olmak üzere üç kısma 

ayrılmaktadır (Arı ve Ġnalcık,2005). Osmanlı Ġmparatorluğu ismini ilk kurucusu 

olan Osman Gazi‟den almaktadır. 1299-1922 seneleri 

arasında  imparatorluk olarak, 1922-1924 senelerinde halifelik olarak devam 

etmiĢtir. 

Osmanlı Ġmparatorluğunun baĢlama noktası Ertuğrul Gazi dönemi olan 

Söğüt ve Domaniç arası merkeziydi. Osman Gazi baĢa geçtikten sonra Osmanlı  

Beyliği‟nin ilk merkezi  EskiĢehir yakınlarında olan Karacahisar Kalesi oldu. 

Fethedilen topraklar yavaĢ yavaĢ geniĢleyince sonraki merkezler Ġznik, Bilecik, 

YeniĢehir, 1326 da ise Orhan Gazi tarafından fethedilen Bursa Osmanlı  Beyliği 

merkezi oldu. 

Osmanlı Beyliğinin ilk sarayı Osman Gazi tarafından YeniĢehir merkezinde 

yapılmıĢtır. Bursa‟nın fethinden sonra ilk idari merkezi olan „Bey Sarayı‟  Orhan 

https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-99/imparatorluk/
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Gazi tarafından inĢa edilmiĢtir. Her iki sarayda baĢkentler değiĢince saraylar terk 

edilmiĢ, yağmalanmıĢ, doğal afetlere yakalanmıĢ ve günümüze ulaĢamamıĢtır.  

Orhan Gazi  1326 yılında Bursa ilini fethettikten sonra Bizans Tekfur 

Sarayı‟nı onarıp değiĢtirerek, eklemeler yaparak Bey Sarayı‟nı yaptırmıĢtır 

(bursa.com, 2022 vs.).Saray surları içinde ayrıca bir adet havuz ve köĢk 

bulunmaktaydı. 

 

ġekil 38. Bey(Bursa) Sarayı 

Kaynak: (hurriyet.com.tr, 2022) 

I. Murad‟ın 1361 yılında  Edirne‟yi fethetmesi üzerine 1453 Ġstanbul fethine 

kadar Edirne baĢkent olarak kalmıĢtır. ġehir baĢkent oluĢundan sonra 1365 

yılında I. Murat „Eski Saray‟ olarak da adlandırılan sarayı inĢa etti. Yeni Saray‟ın 

yapımı ile burası eski önemini kaybetmiĢ padiĢah hizmetindeki iç oğlanların 

eğitim merkezi olmuĢtur. 

Edirne Sarayı II. Murat zamanında temelleri atılmıĢ vefatı ile yarıda kalan 

saray yapımı tahta geçen Fatih Sultan Mehmet tarafından tamamlanmıĢtır.  

ġehir merkezinden uzak mesafede orman içinde Tunca Nehri batısında yer 

alan saray 3.000.000 m
2 

 bir alan üzerine inĢa edilmiĢ ve 100 civarı özel yapıyı da 

içinde barınmaktaydı. 

Edirne Sarayı surlarla çevrili geniĢ bahçelerle kaplı Ģehre yakın bir 

konumda yer almaktaydı(Sazak,2005). Saray yapımında belirli bir plan yoktur 
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baĢa geçen padiĢahların istekleri doğrultusunda eklemeler yapılarak zamanla 

büyüyen bir plan sistemine sahiptir. 

Edirne Sarayı‟nın; 117 oda, 13 koğuĢ, 21 divanhane, 17 kapı, 18 hamam, 17 

kasır, 8 mescit, 4 kiler, 5 mutfak ve 6 köprüden oluĢmaktadır(Özer, 2014). 

Saray, Fatih Sultan Mehmet zamanında; Bab-ı Humayun, Babüssade, Cihannüma 

Kasrı , Saray Mutfağı (matbah), Saray Haremi, Kum Kasrı ve Enderun yer 

almaktaydı. (archive.org, 2022 vs.). 

Kanuni Sultan Süleyman döneminde Edirne Sarayı çeĢitli iĢlemler görmüĢ 

ve Hürrem Sultan adına yaptırılan su Ģebekeleri saray içine kadar taĢınmıĢtır. 

(archive.org, 2022 vs.). Sık sık sefere giden Kanuni Sultan Süleyman  ek olarak  

Edirne Saray‟ına „Hünkar Sofası‟ yaptırmıĢtır. 

II. Mustafa 1769‟da Edirne‟ye son bir kez ziyarete gelmiĢ ve o günden 

sonra hiçbir Osmanlı padiĢahı Edirne sarayına ayak basmamıĢ,  1877‟de Rus 

baskını sonucu ateĢe verilmiĢ  büyük oranda tahribat gören saray çürümeye ve 

terk edilmeye yüz tutmuĢtur. 

 

ġekil 39. Edirne Sarayı Plan ġeması 

Kaynak:(edirne.ktb.gov.tr, 2022) 
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ġekil 40. Rus fotoğrafçı Dmitri Ġvanoviç Ermakov‟un 1870‟lerde çektiği 

fotoğraflarda  Babüssade Kapısı ve arkasından Cihannüma Kasrı‟nın kulesi 

Kaynak: (Özer, 2014). 

1.  Topkapı Sarayı 

Ġstanbul, 29 Mayıs 1453 günü fethedildiğinde, neredeyse harabeye dönmüĢ 

bir kentle karĢılaĢılır. Fetihten sonra kısa sürede imar faaliyetlerine giriĢilir ve ilk 

olarak II. Theodosius Halk Meydanı (Tauri Forumu) olarak isimlendirilen, 

bugünkü Beyazıt Meydanı'nda Ġstanbul Üniversitesi‟nin bulunduğu alanda, 

kaynaklarda adı Saray-ı Atik olarak geçen saray inĢa edilir (Karahasan, 2005:9; 

Tandoğdu,2015:84). Eski Saray Ģehrin içlerinde kaldığı için Ģehre hakim aynı 

zamanda boğaza hakim olan Sarayburnu‟nda yeni bir saray yaptırmak için 

hazırlıklara baĢlamıĢtır. Saray önünde Boğaziçi, sağında Marmara, solunda ise 

Haliç bulunan Ġstanbul yarımadasının ucunda konumlandırılmıĢtır. Sultan II. 

Mehmet Eski Saray‟da 19 yıl kadar ikamet etmiĢtir. 1472-1473 yıllarından 

itibaren Sur-u Sultani içerisindeki bugünkü Topkapı Sarayı‟na Saray-ı Cedid, 

Beyazıt'taki saraya ise Saray-ı Atik denilmiĢtir (Koçu, 1971:5297; 

Tandoğdu,2015:84). 

Sarayın birden fazla mimarı bulunmaktadır. Fatih Sultan Mehmet tarafından 

yapılandırılan sarayın ilk baĢ mimarı Alaüddin‟dir. Ġhtiyaç doğrultusunda 

zamanla eklemeler yapılarak bu eklemelerin tasarım ve yapım aĢamasında 

bulunan mimarlar; Mimar Sinan, Davud Ağa,  Acem Ali, Sarkis Balyan gibi 

isimler yer almıĢtır(archi101.com, 2022 vs.). Saray; padiĢah ve hareminin 

ikametgah yeri, devlet iĢlerinin yürütüldüğü, devlet hazinesi, darphane, devlet 

https://archi101.com/mimarlar/mimar-sinan/
https://archi101.com/mimarlar/nesilden-nesile-mimarlik-balyan-ailesi/
http://archi101.com/
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arĢivi, enderun mektebi ve Ģehzade okulu gibi birçok birimi bir arada 

bulundurmaktadır. 

Topkapı Saray‟ı Edirne Saray‟ı gibi tek bir mekandan değil çeĢitli ihtiyaçlar 

doğrultusunda  köĢkler, daireler, avlular eklenerek bugün ki 700.000 m
2
  alanı 

oluĢturan bir yapı kompleksidir. 

Büyük avlularıyla çevrilen saray Edirne Sarayı‟ndan etkilenerek 

tasarlanmıĢtır. Kubbeli ve taĢ duvarlardan oluĢan hizmet binaları, konut yapıları, 

harem daireleri çeĢitli bezemelerle süslenmiĢ duvarları bulunmaktadır. Sarayın iç 

ve  dıĢ peyzajında su öğeleriyle zenginleĢtirilmiĢtir. (millisaraylar.gov.tr, 2022 

vs.). Konumlandığı arazi ile de uyumlu, yatay Ģekilde eklemelerle geniĢlemiĢtir. 

Topkapı Sarayı temelde Bîrun, Enderun ve Harem olmak üzere üç 

teĢkilattan müteĢekkildir. Sarayın oturum planı, saray merasimleri, saray 

mekânları bu teĢkilata göre düzenlenmiĢtir. Topkapı Sarayı; Bâb-ı Hümâyûn, 

Bâbü‟s Selam ve Bâbü‟s Saade adlı üç ana kapı, dört avlu, Harem, Hasbahçe ( 

Gülhâne) ve bahçelerden oluĢur. Üç tarafı denizle çevrili olan sarayı 1400 metre 

uzunluğunda "Sur-ı Sultani" denilen yüksek ihata duvarları çevreler. 

(Ortaylı,2007). 

 

ġekil 41. Topkapı Sarayı (kuĢbakıĢı) 

Kaynak:(gezipgordum.com, 2022). 

Birinci kapısı  Bâb-ı Hümâyun; Fatih Sultan Mehmet tarafından yapılan bu 

kapı I. Avluya (Alay Meydanı) açılmaktadır. Saray halkı dıĢındaki ziyaretçiler, iĢ 
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sahipleri, saray görevlileri bu avluyu kullanmaktaydı. Ġkinci kapı 

Bâbüsselâm(Selam Kapısı) asıl giriĢ kapısıdır kuleli yapıya sahiptir, Divan 

Meydanı‟na açılır devlet yönetimi bu avluda gerçekleĢir, üçüncü kapı ise Enderun 

Avlusuna açılan Bâbüssaâde kapısıdır. Enderun Avlusuna sadece sarayda 

yaĢayanlar girebilir. 

Saray avluları ve avlu içinde bulunan mekanlar ; 

1.Avlu (Birûn ve Alay Meydanı ); Bâb-ı Hümâyûn kapısıyla Alay 

Meydanı‟na açılmaktadır. Bâb-ı Hümâyûn daimi surette nöbet tutulan bir kapıdır. 

Saray alanının baĢladığını gösterir. DıĢardan gelen halk iĢleri veya ziyaret 

dolayısıyla rahatlıkla Alay Meydanı‟na girebilmekteydiler (Ortaylı,2007).  I. 

Avluda; Aya Ġrini Kilisesi, Hasırcılar Ocağı, fırın, hastane, darphane ve odun 

ambarı yapıları bulunmaktadır. 

 

ġekil 42. Topkapı Sarayı I.Avlu 

Kaynak:(tr.pinterest.com, 2022). 

2. Avlu (Divan  ve Adalet Meydanı); Adalet Kulesi,BeĢir Ağa Camii, BeĢir 

Ağa hamamı,  Zülüflü Baltacılar KoğuĢu, Divan-ı Hümâyûn (Kubbealtı), 

Divan-ı Hümâyûn Hazinesi, AĢçılar Mescidi, Saray mutfakları, ve Has 

Ahırlar bulunmaktadır. 
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ġekil 43. Topkapı Sarayı II.Avlu 

Kaynak:(tr.pinterest.com, 2022). 

3. Avlu (Enderûn Avlusu); Bâbü‟s Saade kapısıyla Enderun Avlusuna 

girilmekteydi. Bâbü‟s Saade kapısı sarayın en korunaklı kapısıydı. Bu kapı 

saltanat ve halifeliği temsil ettiği için herkes gelip giremezdi. Enderun Avlusuna 

giriĢ yönü sultan ve saray çalıĢanlarının farklı noktalardan yapılmaktaydı. 

PadiĢahın evi konumunda olan Enderun Avlusu  Arz Odası hariç  sultan vezirleri 

bile öte yerlere izinsiz geçemezdi(Ortaylı,2007). Enderun Avlusunda; Arz Odası, 

Doğancılar KoğuĢu (ġahinciler), Seferliler Ocağı, Kilerli KoğuĢu, MeĢkhane, 

Enderûn Hazinesi, Enderun Ağalar Camii ve Has Oda, Saray Okulu ve KuĢhane 

bulunmaktadır. 
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ġekil 44. Topkapı Sarayı III.Avlu 

Kaynak:(tr.pinterest.com, 2022). 

4.Avlu ; KöĢkler Bahçesi de denilen bu avlu ilk zamanlar sadece bir bahçe 

görevi görmekteydi. Yüksek duvarlarla korunan 4.Avlu sultan ve haremine özel 

bir mekan sunmuĢtur(Ortaylı,2007). 4.Avlu‟da; Revan KöĢkü, Bağdat KöĢkü, 

Kara Mustafa PaĢa(Sofa) KöĢkü, Mecidiye KöĢkü, Esvab Odası, Ġftariye 

Kameriyesi, TaĢ Kule(saray eczanesi), Fil Bahçesi, Ġncirlik, ġimĢirlik Bahçesi, 

Arslanhane bulunmaktadır. 

Dördüncü avlu Lale Bahçesi ve Sofa-i Hümâyûn olmak üzere iki bölümden 

oluĢmaktadır. „Sofa-i Hümâyûn: Dördüncü Avlunun en yüksek yeridir. Mermerlik 

de denilen bu yer Boğaz‟a ve Haliç‟e nazır konumundan dolayı muhteĢem bir 

manzara imkânı sunar. Sarayın en güzel taĢlığıdır. “L” biçimindeki bu terasta 

Revan KöĢkü, vefat eden padiĢahların gasledildikleri tunç çeĢme, Hırka-i Saadet 

Dairesi‟nin hacet (dua) penceresi; ortada Fıskiyeli Havuz, avlunun sol tarafında 

Sünnet Odası; ilerisinde Ġftariye KöĢkü; Gülhâne tarafında sofanın alt tarafında 

Ġncirlik ve Fil adı verilen bahçeler, sofanın karĢı köĢesinde ise Bağdat KöĢkü yer 

almaktadır‟ (Ortaylı,2007). PadiĢahların yaz aylarında deniz esintilerinden dolayı 

tercih ettikleri mekandır. 
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ġekil 45. Topkapı Sarayı IV.Avlu 

Kaynak:(tr.pinterest.com, 2022). 

 

ġekil 46. Bâb-ı Hümâyun Kapısı (Melling,1819) 

Kaynak:(kulturenvanteri.com, 2022) 
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ġekil 47. Bâbüsselâm Kapısı (Pascal Sebah,1883) 

Kaynak:(kulturenvanteri.com, 2022) 

 

ġekil 48. Bâbüssaâde Kapısı (Milli Saraylar BaĢkanlığı,2022) 

Kaynak:(twitter.com, 2022) 
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Topkapı Sarayı‟nın önemli kısımlarından biri Harem‟dir. Harem‟in önemli 

kısımları Vâlide Sultan TaĢlığı, III. Murad KöĢkü, ġehzadeler Mektebi, Zülüflü 

Baltacılar KoğuĢu, III. Osman KöĢkü ve YemiĢ Odası olarak sıralanabilir. Harem 

kısmının mensupları padiĢah annesi, padiĢah kızları, kız kardeĢleri ve eĢleriyle 

halalar ve kardeĢ çocukları gibi hânedana mensup kadın akrabalardan meydana 

gelirdi (Ertuğ, 2012). Saray dıĢına çıkmayan harem kadınları eğitim, eğlence, 

giyim, vb. ihtiyaçları harem ağaları tarafından öğretilip karĢılanmaktaydı. 

Sultan II. Mahmut‟un 1820‟lerde BeĢiktaĢ‟taki Yeni Saray‟a taĢınması 

ardından 1850‟lerde Dolmabahçe Sarayı‟nın yapılmasıyla Topkapı Sarayı eski bir 

saray konumunda kaldı ve önemi yitirildi. 

19. yüzyılın devlet protokolü ve merasimleri dolayısıyla saray yetersiz 

kalmıĢ ve 1830‟lardan itibaren Sultan II. Mahmud oğlu Sultan Abdülmecid Han 

da burada pek ikamet etmemiĢtir ve 1850‟lerin baĢında Türk sultanları Boğaz'daki 

Dolmabahçe Sarayı‟na taĢınmıĢlardır. Saray terk edildikten sonra da saltanat 

hazinesi, Mukaddes Emanetler ve imparatorluk arĢivleri burada muhafaza 

edilmiĢtir(Ortaylı,2007). Topkapı Sarayı‟nın resmi olarak müzeye çevrilmesini 

Mustafa Kemal Atatürk 1924 yılında sağlamıĢtır. 

2.  Dolmabahçe Sarayı 

Dolmabahçe Sarayı‟nın bulunduğu bölge, antik çağlardan beri pek çok kez 

gemilerin sığındığı doğal liman görünümünde bir koy olarak bilinmektedir. Aynı 

zamanda, 15. yüzyılda Fatih Sultan Mehmet‟in Ġstanbul‟u fethi sırasında, Haliç‟e 

indirmek üzere gemilerini karaya çıkardığı yer olduğu da rivayet olunmaktadır. 

Osmanlı döneminde Kaptan-ı Derya‟nın donanma gemilerini demirledikleri ve 

geleneksel denizcilik törenlerinin yapıldığı bu koy, 17. yüzyıldan itibaren 

doldurularak “Dolmabahçe” adıyla padiĢahların hasbahçesi konumuna 

getirilmiĢtir. 19. yüzyıla kadar bu hasbahçe içinde yaptırılan ahĢap köĢk ve 

kasırlar topluluğu “BeĢiktaĢ Sahil Sarayı” adıyla anılmıĢtır(millisaraylar.gov.tr, 

2022 vs.). BeĢiktaĢ Sahil Sarayı‟nın yerine yaptırılan Dolmabahçe Sarayı, 19. 

yüzyılın ortalarında, yüksek noktaları askeri yapılarla (Taksim, GümüĢsuyu, 

TaĢkıĢla, Maçka Silahhanesi) çevrili olan Dolmabahçe vadisinin kıyıda Bezm-i 

Âlem Valide Sultan (Dolmabahçe) Camii‟nin sınır oluĢturduğu düzlükte; 
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arkasındaki Bayıldım Bahçesi‟ni de içine alan tepeler ile kıyı arasında bir geliĢim 

göstermiĢtir. (Atalay Seçen, 2011).
 

 

ġekil 49. Dolmabahçe Sarayı (Denizden Görünümü) 

Kaynak:(yerelnet.org.tr, 2022) 

Sultan Abdulmecid 1843 yılında BeĢiktaĢ‟ da bulunan ve kullanıĢsız hale 

gelen  eski sarayın yıkımıyla yeni bir sarayın yapımı için emir vermiĢtir. 1856 

yılında inĢası tamamlanan Dolmabahçe Sarayı artık Osmanlı Ġmparatorluğu‟nun 

yeni sarayı konumuna gelmiĢtir. Dolmabahçe Sarayı Tanzimat dönemi yapısı ve 

Tanzimat devri projesi özelliği taĢıdığı için Tanzimat-ı Hayriye olarak da 

adlandırılmaktadır. Batı etkisi ile oluĢan tarzı Topkapı Sarayı‟na göre daha 

ihtiĢamlı ve gösteriĢlidir. Saray kıyıya paralel bir Ģekilde tasarlanmıĢtır. Saray 

yarı kagir yapım tekniği ile inĢa edilmiĢtir. Saray, tek bir üsluptan çok farklı 

üslup etkilerinin görüldüğü, “Seçmecilik olarak da tanımlanabilecek 

eklektisizmin tipik bir mimari özelliğini göstermektedir (Cezar,1992; Atalay 

Seçen, 2011).
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ġekil 50. Dolmabahçe Sarayı Vaziyet Planı 

Kaynak:(BeĢkonaklı, 2017) 

Dolmabahçe Sarayı‟nın inĢa sürecini saltanat yapıları kalfaları Karabet 

Balyan, Ohannes Serveryan, Nikoğos Balyan ve James William Smith; bina 

eminliğini 1843-1850 yılları arasında Hacı Said Ağa, bu tarihten 1856‟ya kadar 

ise Esseyyid Ali ġahin Bey yürütmüĢtür. (millisaraylar.gov.tr, 2022 vs.) 

Dolmabahçe Sarayı'nın mimari tasarımında; Ġngiliz Neo Klasizmi, Alman 

Rokokosu, Fransız Baroku, Ġtalyan Rönesansı açık bir Ģekilde görülmektedir.  

Dolmabahçe Sarayı döneminde farklı olmasıyla batı kültüründen etkilenmiĢtir 

(Eceoğlu, 2007). 

Saray da Sultan Abdülmecid, Sultan Abdülaziz, Sultan V. Murad, Sultan II. 

Abdülhamid, Sultan V. Mehmed ReĢad, Sultan VI. Mehmed Vahideddin, Mustafa 

Kemal Atatürk ikamedgah edip devleti yürütmüĢlerdir. 

GeniĢ bir alana ve sahil kesimine sahip olan Dolmabahçe Sarayı‟nda; 

Mâbeyin, Muayede Salonu, harem daireleri, Bezmiâlem Vâlide Camii, Has Ahır, 

tiyatro, serasker dairesi, saat kulesi, hazîne-i hâssa ve mefruĢat daireleri, KuĢluk, 

Camlı KöĢk, gedikli câriyeler ve kızlar ağası daireleri, hareket köĢkleri, Hereke 

Dokumahânesi, baltacılar, agavât, bendegân ve musâhiban daireleriyle, Matbah-ı 

Âmire ve liman bulunmaktadır. (Sözen,1994). Dolmabahçe Sarayı toplamda  285 

oda, 44 salon, 6 balkon, 6 hamam ve 68 tuvaletten oluĢmaktadır. Bu yapılardan 

bazıları deprem, yangın gibi afetlerden dolayı yıkılmıĢ günümüze ulaĢamamıĢtır.  
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Sarayda birçok süslemeye sahip kara tarafında toplam 9 kapısı 

bulunmaktadır. Deniz tarafında ise 5 yalı kapısı vardır (ġahan ve Technique, 

2019). Dolmabahçe Sarayı, genel ve cephe özellikleri ile iç süslemeleri açısından 

batı etkili, plan kurgusu ve sofa-salon mekânsal iliĢkileri açısından ise bazı 

ayrıntılar dıĢında genel olarak Türk evi plan tipinin etkili  olduğu bir yapılar 

grubudur. Avrupa saraylarındaki, tek eksenli ve art arda oda dizilimi yerine, sofa 

ve sofaya açılan odalardan oluĢan bu plan tipi, büyük ölçeklerde uygulanmıĢtır. 

Planlamanın her bölümün iĢlevine göre ayrı ayrı yapılmıĢ olması Türk evi plan 

özelliklerinin, batılı bir anlayıĢla birleĢtirilerek uygulandığını göstermektedir 

(Atalay Seçen, 2011). 

Cumhuriyet‟ten sonra “millî saraylar” kapsamına alınan saray, özellikle 

Atatürk döneminde cumhurbaĢkanının yazlık çalıĢma ve yabancı devlet 

adamlarını karĢılama mekânı olarak kullanılmıĢ, ayrıca Atatürk‟ün baĢkanlık 

ettiği I. Dil ve Tarih kurultaylarına sahne olmuĢtur. Daha sonra hakkında uzun 

sürelerle halkın ziyaretine açılma ve kapatılma kararları alınan saray, 1984 

yılında düzenlenen Millî Saraylar Sempozyumu‟nda tartıĢma konusu edilmiĢ ve 

arkasından bu sempozyumda alınan kararlar doğrultusunda yapılan çalıĢmalarla 

yalnız Türkiye‟de değil bütün dünyadaki önemli “müze içinde müze” 

örneklerinden biri konumuna getirilmiĢtir(Sözen,1994).  
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V.  BĠOFĠLĠK  TASARIM MODELLERĠ VE OSMANLI 

SARAYLARI ÖRNEKLERĠYLE ĠNCELENMESĠ 

A.  Doğayla Görsel Bağlantı 

Osmanlı Devleti‟ çiçek ve bahçe kültürünü bir kanun gibi benimsemiĢ, 

korumuĢ ve özenle düzenlemeler yapmıĢtır(Çınar ve Kırca 2010; Çınar ve 

YirmibeĢoğlu, 2019). Türk kültürü göçebe hayattan yerleĢik hayata doğal bir 

yaĢamdan geçiĢ yaptıkları için doğaya son derece önem göstermiĢlerdir. Türk 

toplumu Ġslam dinini kabul ettikten sonra doğaya olan saygısı devam etmiĢ ve 

„Cennet Bahçesi‟ imgesini bahçelerinde kullanmaya baĢlamıĢlardır (Eldem, 1976; 

ġahin ve Erol, 2009).  Osmanlı Devleti‟nin amacı Kur‟an da geçen çiçek 

bahçeleri, meyve bahçeleriyle kaplı alanları, akarsu, dere gibi su öğeleri ile süslü  

„Cennet Bahçesi‟ tasvirini kendi yorumlarıyla mekanlarına  farklı bir boyut 

kazandırmıĢtır(Tournefort, 2005; Çınar ve YirmibeĢoğlu, 2019). Doğa 

elamanları(bitkiler, ağaçlar, su öğeleri, doğal ıĢık) Osmanlı Devleti‟nin 

tasarımlarıyla mekanda anlamlar kazanarak yerini almıĢtır(Cerasi, 1985;Çınar ve 

YirmibeĢoğlu, 2019). Türkler göçebe bir hayat sürdükleri için Türk bahçeleri 

Ġslam bahçeleri ile birlikte Çin, Akdeniz, Ġran, Bizans ve Hint bahçe kültüründen 

de etkilenmiĢtir. Bahçe kültürü Türk toplumları için her zaman mekandan bile 

önde gelmekteydi. Bahçeler göstermelik bir alan değil bir çok eylemlerin 

gerçekleĢtiği özel mekanlar konumundaydı(Çınar ve YirmibeĢoğlu, 2019). 

Topkapı Sarayı üç tane resmi avlu bir tanede sultana özel avlu olmak üzere 

dört avludan oluĢmaktadır. (ġekil 54) „de görülen minyatürde II. Avlu da doğa 

elemanlarının kullanıldığı ağaçlar, su öğeleri ve hayvan olan  karaca tasvir 

edilmiĢtir. 

Avlularda hayvanlar için özel alanlar yapılmıĢ ceylanlar, karacalar 

evcilleĢtirilmiĢti(ġekil 55). 

Sultan‟ın yaĢam alanları olan saraylarda ise bahçeler sultanın zevkine göre 

çeĢitliliği bol yeĢillendirilmeler  yapılmaktaydı. Saray bahçelerine dikilen 
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ağaçlarla ilgili 1735 tarihli bir baĢka bir belgede Ġzmit, Karamürsel ve 

Yalova‟dan selvilerin yanı sıra çınar, diĢbudak, ıhlamur, karaağaç, idris, 

çitlembik, meĢe, defne, erguvan ve ahlat gibi ağaçlardan “taze ve mevzun fidan 

hâlinde” 4.000‟er adet Ġstanbul sarayları için gönderilmesi emredilir 

(istanbultarihi.ist, 2022). 

Meyve ve çiçek bahçeleri, gülhaneler, korular gibi bahçe kültürü oluĢturan 

öğeler saray tasarımında yer almıĢtır(Çınar ve YirmibeĢoğlu, 2019). 19.yy.dan 

itibaren Osmanlı  Devleti batı etkisinde kalmıĢ bahçeler doğal formlardan 

uzaklaĢarak gösteriĢli formlar tasarlanmıĢtır. Dolmabahçe Sarayı‟nda Topkapı 

Sarayı‟na oranlar gösteriĢ daha fazla ön planda olup saray dıĢından getirilen 

hayvan figürlü heykeller kullanılmıĢ, bahçeler belli simetrik planlarla 

düzenlenmiĢtir. 

Neo-klasik ve Barok tarzda yapılan Dolmabahçe Sarayı bina ve bahçe tarzı 

birbirine yakın tasarımlardan oluĢmaktadır. Sarayın bahçesi kullanılan binayı ön, 

arka ve yan cephelerden kaplamaktadır. 

ÇeĢitli bölge ve ülkelerden getirilen saray ağaçları birbirine sık dikim yerine 

mesafeli bir Ģekilde dikilmiĢlerdir. Genellikle gölgesi olmayan ağaçlar dikilmiĢtir. 

Buda yerleĢik hayata geçmeden önceki dönemden kalan gökyüzünü görme ve 

ıĢığı bahçeye direk alma alıĢkanlığından kaynaklı olduğu 

düĢünülmektedir(Ayvazoğlu, 1995; ġahin ve Erol, 2009). 

Gülhane Parkı Topkapı Sarayı‟nın Osmanlı Dönemi‟nde korulu ve gül 

bahçeleri ile çevrili dıĢ bahçesiydi. Fatih Sultan Mehmet zamanında has bahçe 

görevi de görmekteydi. Diğer bahçeler gibi olan has bahçe bir dinlenme, inzivaya 

çekilme ve huzur bulma noktasıydı. Terapi niteliği taĢıyan saray bahçeleri  saray 

halkının doğa ile görsel bağlantısını sağlamaktaydı. 

Topkapı Sarayı‟nın arka tarafında bulunan Gülhane Parkı Topkapı 

Sarayının Hasbahçesi görevini görmekteydi. Gülhane Parkı‟na dönüĢtürülen 

Hasbahçeye ait yapılar kaldırılarak yerini sadece parka ait tasarımlara bırakmıĢtır. 

21. yy.la gelindiğinde ise birçok değiĢime uğrayan Gülhane Parkı‟nın eski 

dönemlerine ait hiçbir yapı izleri kalmamıĢtır.(Uğuryol, 2020).  Sultanlar için 

avlulardaki yeĢillikler önemliydi özellikle Gülhane Parkı adınıda güllerden aldığı 

çeĢitli ırklardan oluĢan bir gül koleksiyonu bahçesiydi. Sultanların çiçek 
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sevgisinden dolayı farklı ülke ve illerden çiçek tohumları ve soğanlar özel olarak 

getirilmekteydi(Tepe, 2014).  Günümüzde ki Gülhane Parkı‟na hayvan ve insan 

figürlü çiçek dolu sepetli heykeller eklenmiĢtir. Parkın özgün tarzını bozsa da 

günümüzde yine biyofilik tasarım öğeleri taĢımaktadır. 

Dolmabahçe Sarayı‟nda da çiçek motifleri tıpkı Topkapı Sarayı gibi oldukça 

fazla kullanılmıĢtır. Çiçek Osmanlı Sarayları için önemli bir motifti. Dolmabahçe 

Sarayı iç mekân süslemelerinde kullanılan çiçek motiflerinin seçiminde, 

döneminin beğenisini kazanmıĢ ve modasını yansıtan çiçeklerin de var olduğunu 

söylemek yanlıĢ olmaz. Bu süslemelerde, 19. Yüzyılda yetiĢtirilen ve saray 

bahçelerine ekilen çiçeklerin tavan ve duvarlardaki yansımalarını izlemek 

mümkündür. (Tekinmirza ve Atalay Seçen,2010;66) 

Dünya imparatorluğunu yürüten sultanlar için deniz ve yeĢillik dolu köĢk 

manzaraları odaklanma ve sakinleĢtirici niteliğindeydi. Her iki sarayında denize 

olan cepheleri sultan ve saray halkının ilham aldığı, meĢguliyeti ve dünyevi 

zevkleri unutma, doğa ile baĢ baĢa kalma eylemi gösteren sığınma köĢeleriydi. 

 

ġekil 51. Topkapı Sarayı II. Avlu-Ġstanbul 

Kaynak:ToptaĢ,2013) 
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ġekil 52. Dolmabahçe Sarayı -Ġstanbul 

Kaynak: (millisaraylar.gov.tr, 2022) 

 

ġekil 53. Abdullah Fréres /Gülhane Parkı –Ġstanbul 

Kaynak: (tr.pinterest.com, 2022) 
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ġekil 54. Topkapı Sarayı Divan Meydanı, Hünername, 16. yüzyıl, (Ġstanbul Topkapı 

Sarayı Müzesi Kütüphanesi; Harman, M. (2015). 

 

ġekil 55. Ceylan yalakları ve kuĢ küvetleri/Topkapı Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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B.  Doğayla Görsel Olmayan Bağlantı 

Doğa ile görsel olan bağlantı görsel dıĢında bir çok duyuya da hitap 

etmektedir. Örneğin; iĢitme, koku, dokunma vb. gibi. 

ĠĢitme duyusu: Marmara denizi sesi ve esintisi, Topkapı Sarayı Havuzlu 

köĢkte bulunan havuzun su sesleri, Dolmabahçe Sarayı‟nda bulunan Atatürk‟ün 

banyosunda  marmara mermerinden yapılmıĢ ve halen suyu akan çeĢme, avlularda 

bulunan su sebilleri, kuĢ sesleri 

Koku duyusu: Avlularda bulunan çeĢitli ülkelerden getirilen ağaç ve çiçek 

kokuları, Marmara denizinin kokusu. 

Dokunma duyusu : Saraylardaki bahçe ve avlularda ki çeĢitli çiçek, ağaç 

dokularına dokunmakta dokunma hissine örnektir. Doğal bir yaprağa aktif olarak 

dokunmanın, insanların bilinçsiz bir sakinleĢtirici tepki yaĢamasına neden olduğu 

görülmektedir (Koga ve Iwasaki, 2013). 

Osmanlı devleti her zaman doğaya önem vermiĢ özellikle çiçekler 

konusunda kendini geliĢtirmiĢ  padiĢahların en zevk aldığı hobilerinden biri 

haline gelmiĢtir.  Bu yüzden sarayda yaz kıĢ çiçekler eksik olmazdı. 

Kanuni Sultan Süleyman döneminde Ġstanbul‟u gezen G. de Busberg 

dönemin baĢkentinin çiçek bahçelerini Ģöyle anlatıyor:‟…İstanbul’a yaklaşmıştık. 

Buradan geçtiğimiz zaman her yandan nergis, sümbül, lale gibi türlü çiçekler 

gördük. Bunlar kış ortasında açmış olmaları şaşılacak bir şeydi. Çünkü mevsim 

elverişli değildi. Çiçekler o kadar güzel kokuyordu ki, bizler gibi alışık 

olmayanların başını döndürüyorlardı. Türkler çiçeklere pek düşkündüler. Bir 

güzel çiçek için pek çok para vermekten çekinmezler.’ (Salman, 1999).  Kısacası 

deniz manzaralı, avlu ve çeĢitli yeĢilliklerle dolu bahçeleri tarafından çevrelenen 

saraylarımız hem yeĢilin hem mavinin görsel Ģölenin tadına bakmaktadır. 

Topkapı Sarayı bahçesi 4 avludan oluĢmaktadır ve her biri özenilerek, ihtiyaca 

göre eklenerek tasarlanmıĢtır. Ġnsanın bir parçası olan doğa bahçe kültürünün 

temelini oluĢturmaktadır. Bahçede ki doğanın amacı sembol niteliğinde 

kullanmak değildir, doğa aslında hissedilerek ve anlayarak yorumlayıp içinde var 

olmaktır.(Çınar ve YirmibeĢoğlu,2019). 
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ġekil 56. Topkapı Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak : (Gülsün, 2020) 

 

ġekil 57. Dolmabahçe Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (millisaraylar.gov.tr, 2022) 

C.  Ritmik Olmayan Duyusal Uyarı 

Sarayın kapladığı alan yaklaĢık 700.000 metrekaredir. Bu alanın yine 

yaklaĢık 80.000 metrekaresini binalar kaplamaktadır. Geri kalan mühim kısım ise 

hasbahçelere ayrılmıĢtır. Osmanlı zevkinin ve inceliğinin birer timsali olan, 
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çiçeklerle ve özellikle de lalelerle donatılan bu bahçeler üç kıtada milyonlarca 

kilometrekareyi türlü gaileler içinde yöneten Osmanlı padiĢahlarının zihnen 

dinlenmelerini ve kendilerini yenilemelerini sağlamıĢtır. Bugün de sarayın 

bahçesi sünbüllerden zanbaklara; güllerden menekĢelere aynı güzellikleri 

taĢımaya devam etmektedir (Ortaylı,2007). 1534-1537 yılları arasında Topkapı 

Sarayı avluların da laleler, karanfiller gibi çiçek tohumlarıyla konumlandırılan 

renk cümbüĢü sağlanan görsel Ģölen sunulmaktaydı. Bu devrin asıl çiçek kültürü 

ve sevgisini yansıtan ve “Osmanlı çiçek üslubu”nun temelini oluĢturan Muhibbî 

Divanı‟dır. Kanunî Sultan Süleyman‟ın “Muhibbî” mahlası ile yazdığı Ģiirleri 

içeren 370 sayfalık divanının (1566) da tezhiplerini yapan müzehhib “Kara 

Memi”, eserde geleneksel motifler yanında gül, karanfil, lale, sümbül, menekĢe, 

ayn-ı sefâ, Manisa lalesi (anemon), zambak, çiğdem gibi birçok çiçeği doğadaki 

gibi natüralist bir üslupla iĢlemiĢtir. Bu çiçekleri ve çiçek açmıĢ ağaçları sadece 

XVI. yüzyıl yazmalarında değil, Osmanlı sanatının her dalındaki eserinde 

görmekteyiz(istanbultarihi.ist, 2022 vs.). 

(ġekil 58)‟de görünen Bağdat KöĢkü Topkapı Sarayı‟nın IV. Avlusun da 

bulunmaktadır. Boğaziçi ve Haliç‟e bakan eĢsiz deniz esintili, doğa manzaralı ve 

bulunduğu mekana ait doğa seslerini içinde barındıran bir yere sahiptir. Kubbesi 

çok orijinal kabartmalara sahip olan köĢkte bu kabartmalar söylendiği gibi ceylan 

derisi olmayıp, alçı sıva üzerine malakaridir ve onun üzerine de altın yaldızlı 

kırmızı, mavi, beyaz çiçeklerle nakıĢlı kabartmalar çizilmesiyle oluĢturulmuĢtur. 

Mimarisi, süslemesi ve konumu ile Osmanlı köĢk mimarisinin en güzel örneği ve 

sarayın en güzel köĢküdür. Gördüğü manzara ile Boğaziçi‟ne hâkim bir noktada 

yer alır. 9 metre çapında zarif bir kubbenin etrafından açılmıĢ geniĢ bir saçakla 

örtülü olan köĢk, tam anlamıyla Türk otağlarının mimariye dönmüĢ hâli 

gibidir(Ortaylı,2007). 

Dolmabahçe Sarayı‟nda bulunan KuĢluk Bahçesi (kuĢ köĢkü, kuĢluk, kuĢ 

hastanesi, camlı köĢk) görkemli  ıhlamur ve at kestanesi ağaçları ve bitkilerle  

çevrili, zemin ise Osmanlı çimi ile döĢenmiĢ olup barok tarzda tasarlanmıĢtır. 

Sultanın dinlenme, doğayla bütünleĢme alanıdır.  Amerika da yapılan 

araĢtırmalara göre kuĢ sesleri ile yürüyüĢ yapanların, sessiz bir ortamda yürüyüĢ 

yapanlara oranla daha iyi hissettikleri anlaĢılmaktadır. Görüldüğü üzere 
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Dolmabahçe Sarayı‟nda bulunan KuĢ KöĢkü‟nde bulunan kuĢ sesleri sultana ve 

saray halkına iyi gelmekte, huzurlu hissettirmektedir. 

 

ġekil 58. Bağdat KöĢkü/ Topkapı Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 59. Topkapı Sarayı Lale Bahçesi 

Kaynak:ToptaĢ,2013) 
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ġekil 60. Topkapı Sarayı II. Avlu 

Kaynak:ToptaĢ,2013) 

 

ġekil 61. KuĢluk bahçesi/Dolmabahçe Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (facebook.com, 2022) 
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ġekil 62. Dolmabahçe Sarayı Kuğulu Havuz 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

D.  Termal ve Hava AkıĢı DeğiĢkenliği 

Modern zaman ısıtma sistemler; doğalgaz, elektrikli aletler vb. 

kullanılmaktadır. Günümüzden yaklaĢık 550 yıl önce Ġstanbul‟da bulunan 

Topkapı  Sarayı‟nın ısıtma sistemleri bakır, pirinç ve çini ile kaplanmıĢ görsel 

Ģöleni olan ocaklar kullanılmaktaydı. Saray mekanları doğal yollarla yakılan odun 

ateĢiyle ısınmaktaydı. Bunun yanı sıra mangal dediğimiz taĢınabilir mini ocaklar 

harem dairelerinde ısıtılacak noktalara götürülür ve yakılırdı. 

18.yy yapısı olan Dolmabahçe Sarayında ısıtma sistemi değiĢime baĢlamıĢ 

olup Topkapı Sarayı‟nda kullanılan odun yerini kömüre bırakmıĢ ocaklar ile 

birlikte daha çok soba ve estetik Ģömineler kullanılmıĢtır. Ayrıca ocak, soba, 

Ģömine kullanarak salonlar alttan ısıtma yöntemiyle hava akıĢı düzenlenmiĢtir.  

Dolmabahçe Sarayı‟na ısıtılması, Sultan ReĢad Dönemi‟nde 1910 yılında 

kurulan kalorifer tesisatı ile gerçekleĢtirilmiĢtir. Bu kalorifer tesisatının bacası 
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Mimar M. Vedad Tek tasarımıdır (Atalay Seçen, 2011). Muayede Salonu'nun 

ısıtılması değiĢik bir teknikle yapılmaktaydı. Salonun bodrumunda ısıtılan  hava, 

gözenekli sütun kaidelerinden içeriye veriliyor, böylelikle 68 kubbeli büyük 

mekanda 20 °C'ye varan bir sıcaklık elde ediliyordu. Sultan ReĢad döneminde, 

saraydaki gazlı lambaların asli görünümleri korunarak, elektrikle çalıĢır hale 

dönüĢtürülmüĢtür. Bu döneme kadar ısıtma da, Ģömineler, çini sobalar, mangallar 

vasıtasıyla olurken, bunların yerini kalorifer almıĢtır (Eceoğlu, 2007). Saraylarda 

bulunan büyük boyutlu pencereler mekandaki hava akıĢını da doğal yollardan 

sağlamaktadır. 

 

ġekil 63. Topkapı Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (onedio.com, 2022) 

 

ġekil 64. Topkapı Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (onedio.com, 2022) 
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ġekil 65. Dolmabahçe Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (onedio.com, 2022) 

 

ġekil 66. Dolmabahçe Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak:ToptaĢ,2022) 



74 

E.  Suyun Varlığı 

Su ile birlikte taĢ, heykel, ağaç gibi yardımcı elemanlar kullanıldığında 

kiĢiye psikolojik açıdan olumlu sonuçlar çıkardığı gözlemlenmiĢtir. Örnek olarak 

Dolmabahçe Sarayı‟nda havuzla birlikte kuğulu heykellerde göze çarpmaktadır  

(ġekil 70). Topkapı Sarayı III. avluda etrafı çiçeklerle donatılmıĢ bir adet fıskiyeli 

havuz bulunmaktadır (ġekil 68). Hareketli su öğeleri Ġslam medeniyetlerinde 

bahçe ve avlularında oldukça sık kullanılmıĢtır. Bilindiği gibi Ġslam dininde su ve 

bitki cennet mekanının en önemli iki ögesini oluĢturmaktadır. Doğanın tüm 

bileĢenleri Tanrı‟nın yansıması olarak kabul edilmiĢtir (Çınar ve Kırca, 2010).  

Sarayın son avlusu olan  IV . avlusu  Havuzlu TaĢlık, Lala Bahçesi, Ġncirlik 

Bahçesi, Asmalı Bahçe ve Fil Bahçesinden oluĢmaktadır. Her bir bahçe kendine 

has düzenleme ve tasarımlara sahiptir. Örnek olarak Havuzlu TaĢlık‟ da bulunan 

su öğesinde Ġslam bahçe kültürünün etkisi görülmektedir. Fıskiyeli havuzu için 

barındıran Lala Bahçesi ise yine bir Ġslam bahçelerinin etkileri 

görülmektedir(Harman, 2015). (ġekil 69) 

Topkapı Sarayı IV. avluda bulunan Ġncirlik Bahçesi su öğesi ile birlikte 

doğa elemanı olan nilüfer kullanılmıĢtır(ġekil 67). ġimĢirlik ve Aslanlı 

Bahçesinde ise padiĢahın özel alanları olup spor yapıldığı mekanlardır. Aynı 

zamanda bir adet havuz ve aslan heykelleri de bulunmaktadır. Çok eski 

dönemlerde ise aslan yetiĢtirilir, beslenir bakımları yapılırmıĢ. 

 

ġekil 67. Ġncirlik Bahçesi/Topkapı Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: ToptaĢ,2013 
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ġekil 68. Topkapı Sarayı Enderun Avlusu 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 69. Lala Bahçesinde bulunan fiskiyeli havuz/Topkapı Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (istanbulium.net, 2022) 
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ġekil 70. Kuğulu Havuz/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (mobile.twitter.com, 2022) 

 

ġekil 71. Harem-i Humayun/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (mobile.twitter.com, 2022) 
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F.  Dinamik ve DağıtılmıĢ ıĢık 

Saraylarda bulunan  kontrollü doğal ıĢığı sessizce içeri alan mekanlarda 

bulunan kiĢilerde sakinlik, huzur hissi uyandırmaktadır. 

Sultan IV. Murad‟ın Revan KöĢkü‟nde ise vitray pencereleriyle süslenen 

köĢk içeriye doğal ıĢık oyunlarıyla birlikte renk katarak ortama ruhani ve çarpıcı 

özellikler katmaktadır(ġekil 72) 

Barok tasarımlı Dolmabahçe Sarayı‟ndaki Hünkar Hamamı‟nda tavanda 

kullanılan ince ince iĢlenmiĢ cam tonozundan  yayılan ıĢık dalgaları  mekanı öne 

çıkarmada kullanıldı ve yumuĢak ıĢık sayesinde özel alanlar yaratılmıĢ olundu. 

Pencerelerde bulunan camlarda ultraviyole ıĢık özelliğine sahip tasarımlar 

üretilmiĢtir (Eceoğlu, 2007). Temizliğin medeniyet mekanı olan hamamlar genel 

stillerinden biri tavandan gelen doğal aydınlatmalardır. Topkapı Sarayı ve 

Dolmabahçe Sarayı‟nda tasarımı farklılık gösterse de kullanım özelliği aynıdır. 

Yayılan ıĢık dalgaları mekanın ahengini değiĢtirmekte psikolojik ve fiziksel 

olarak olumlu sonuçlar doğurmaktadır. Gölge ve ıĢık oyunlarının da olduğu doğal 

tavan aydınlatması sayesinde bulunan ortama da aynı zaman da gizem kriteri olan 

biyofilik tasarım özelliği de görülmektedir. 

Kısacası Osmanlı mimarisinde doğal ıĢığı direk, dolaylı ve renkli olarak bir 

çok yoldan mekana ve betimlenen köĢelere ustalıkla almıĢtır. Doğal ıĢık her 

zaman önemli olmuĢ ve ona göre mekan tasarımları yapılmıĢtır. 

 

ġekil 72. Hünkar Hamamı/Topkapı Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (millisaraylar.gov.tr, 2022) 
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ġekil 73. Revan KöĢkü/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (ottoman-empire.tumblr.com, 2022) 

 

ġekil 74. Harem-i Hümayun Ana GiriĢ Kapısı/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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ġekil 75. Hünkar Hamamı cam tonozu/Dolmabahçe Sarayı-Ġstanbul 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

G.  Doğal Sistemlerle Bağlantı 

Saraylarda görülen doğal süreçlerin takibi insanda huzur verici, rahatlatıcı, 

nostaljik ve derin duygular hissettirmektedir. 

Topkapı Saray bahçeleri Lalelere her zaman ev sahipliği yapmıĢtır. Lale 

hem Ġslam alemi için hem de Osmanlı için önemli bir bitki çeĢidi olup 

günümüzde bile devam eden Lale Festivalleri kutlanmakta geçmiĢ dönem 

anılmaktadır. Lale Osmanlı padiĢahları için o kadar değerlidir ki Kanuni Sultan 

Süleyman döneminde Avrupalı elçilere lale soğanı hediye etmesi üzerine lale tüm 

Avrupa da tanınıyor ve Hollanda lale sayesinde günümüzde en büyük lale 

ihracatçısı haline gelmiĢtir. 

Sarayların bahçelerinde yaĢanan doğal olaylara saray halkı Ģahit olmakla 

birlikte gözlemleyip doğanın farkına varılmaktadır. Saray avluları sakinlik veren 

bahçe tasarımlarıyla oldukça zengin bitki örtülerine sahiptirler. 
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ġekil 76. Topkapı Sarayı‟nda Laleler 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 77. Topkapı Sarayı‟nda kıĢ 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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ġekil 78. Dolmabahçe Sarayı‟nda Sonbahar 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 79. Dolmabahçe Sarayı‟nda Yaz 

Kaynak: (millisaraylar.gov.tr, 2022) 
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ġekil 80. Dolmabahçe Sarayı‟nda KıĢ 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

H.  Biyomorfik Formlar ve Desenler 

18. ve 19. yy.  arasında yapılan  Osmanlı saraylarında  Ġngiliz natüralist, 

Barok ve Rönesans  bahçe kültürü  etkisi görülmekte ve bu etkiler formel düzen 

Ģeklinde saraylarımızda kendini göstermektedir (Uğuryol, 2020). 

Topkapı Saray yapalı cennet temalı imgelerle tasarlanmıĢ olup duvarları 

renkli çiniler, kakmalar, iĢlemeler süslemiĢtir. Her renk farklı anlamlar 

barındırmıĢtır. Örneğin mavi renk gökyüzünü, sonsuzluğu ve özgürlüğü; yeĢil 

doğanın rengini; turkuaz ise ormanların ve denizin rengini sembolize etmektedir. 

Aynı zamanda çinide kullanılan çiçeklerde cennet çiçekleri tasviri olarak 

yapılmıĢtır. Bunlar lale, karanfil, sümbül ve gül simgeleridir. 

Fatih Sultan Mehmed‟in ikamet ettiği Has Oda kubbesi ise az da olsa özel 

kalem iĢleri, simetrik form ve desenlerle süslenmiĢ cennet ve Ġslam aleminin 

rengi olan yeĢil kullanılmıĢtır. Kubbede ayrıca Ahzab Suresi‟nin 45 ila 47. 

ayetleri ve Fetih Suresi‟nin 1 ila 8. Ayetleri yer almaktadır. Has oda da bulunan 

padiĢah için özel olan mekan huzur, sakinlik ve ruhani duygular katmıĢtır. 
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Topkapı Sarayı Hünkar Sofasında ise bayramlaĢmaların, nikahların ve niĢan 

törenlerinin yapıldığı bir özel alan altın yaldızlı iĢlemeleri, mavi beyaz çinileri ile 

Osmanlı Mimari üslubunu yansıtmaktadır. 

Dolmabahçe Sarayı iç dekorasyonun da  renk ve süsleme yoğun bir Ģekilde 

kullanılmıĢtır. Barok, Rokoko, Neoklasik ve Ampir üslupta tasarlanan iç 

dekorasyon fıskiyeli havuzlar, görkemli ve bol iĢlemeli duvar ve sütunlara sahip 

ihtiĢamlı salonlar, heykeller çeĢitli formlarda  olarak mekanda yerlerini almıĢtır. 

Yunan mimari öğesi olan üçgen alınlıklar yapı cephelerinde kullanılmıĢ ve Yunan 

sütun dizilim sistemine yer verilmiĢtir. Süslemeler bulunan cephe elemanlarının 

uzunluk kısalığına göre kare, yuvarlak ve dikdörtgen formlar uygun Ģekilde 

boyutlandırılmıĢtır(TaĢkın,2010) 

(ġekil 83-84)‟ de bulunan Muayede Salonu‟nda bulunan 36m yüksekliğinde 

ki mavi kubbe Dolmabahçe Sarayı‟nın mimari üsluplarını (barok, rokoko, 

neoklasik) yansıtmakta; kemer ve sütunlarında biyofilik tasarım kriteri olan 

biyomorfik formlar ve desenler özelliğini görmekteyiz. Dolmabahçe Saray 

kapılarında ise kullanılan malzeme; taĢ ve demir sanata dönüĢtürülmüĢtür. 

Topkapı Sarayı mekanları Dolmabahçe Sarayı‟na oranla daha tevazu ve sade 

biçimde tasarlanmıĢtır. 

Dolmabahçe Sarayı Hazine Kapısı sütün baĢlıkları bitkisel desenlerle 

süslenmiĢ ve S, C kıvrımlı formlar da   kullanılmıĢtır (ġekil 85) 

(ġekil 85)‟ de görülen niĢin yarım kubbesi tamamen büyük bir istiridye 

kabuğu ile süslenmiĢ. Kemerin çevresi; dıĢ kesimi, boncuk dizisi ve yumurta 

filizleri ile zenginleĢtirilmiĢ büyük istiridye kabuğunun eteklerine, 5 adet küçük 

istiridye kabuğu ve çeviren süsler yerleĢtirilmiĢtir(AteĢöz,1994). 
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ġekil 81. Fatih Sultan Mehmed‟in Has Oda kubbesi/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 82. Hünkâr Sofası/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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ġekil 83. Muayede Salonu‟nun Sütunları/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (millisaraylar.gov.tr, 2022) 

 

ġekil 84. Muayede Salonu‟nun Kubbesi/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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ġekil 85. Hazine Kapı/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (ekoyapidergisi.org, 2022) 

Ġ.  Doğa ile Malzeme Bağlantısı 

Topkapı Sarayı‟nda bulunan Revan KöĢkü Sultan IV. Murad tarafından 

yapılmıĢtır. KöĢk, sekizgen planlı inĢa edilmiĢ olup üç eyvânı bulunur. Özellikle 

tavanları Osmanlı süsleme sanatının enfes numuneleriyle doludur. Revan 

KöĢkü‟nün Lale Bahçesi‟ne bakan tarafında bir kameriyesi bulunmaktadır. 

Tavanında Kaside-i Bürde‟den beyitlerin yazılı olduğu bu küçük kameriye, Sultan 

III. Ahmed‟in hat çalıĢtığı yerdir. Bu hattat sultanın yazdığı pek çok levha hâlen 

Topkapı Sarayı‟nı süslemektedir. KöĢkte vitraylarla pencereler rengârenk hâle 

getirilmiĢ, sedef ve bağa kakmalı desenlerle kapılar ve dolap kapakları, çinilerle, 

duvarlar estetize edilerek 17. yüzyılın süsleme sanatının en güzel örnekleri 

sunulmuĢtur(Ortaylı,2007) 

Dolmabahçe Sarayı‟nın inĢaatında Marmara Adaları'ndan çıkarılan maviye 

benzer bir renkteki mermer kullanılmıĢ, iç süslemede ise su mermeri, billur, 

somaki gibi kıymetli haiz mermer ve taĢlarla çalıĢmalar yapılmıĢtır (Eceoğlu, 

2007). 
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(ġekil 87) „de bulunan kristal tırabzanlarından oluĢan bu merdiven tüm 

ihtiĢamı ile Dolmabahçe Sarayı‟nda protokol katını saltanat katına bağlamaktadır. 

Merdivenin ünlü kristal korkuluğu, bu mekânın görkemli dekorasyonunun 

yalnızca bir parçasıdır. Kalın ahĢap bordürlü barok üslupta sarmal biçimli som 

kristal parçalardan oluĢan korkuluk, yalnız merdiveni değil merdiven evinin 

dikdörtgenini de çevrelemektedir. Duvarlar stük tekniğinde (alçı iĢi) bezelidir. 

Pahalı mermerlerden yapılmıĢ kolonlar, korkuluk düzeyine kadar ayrıca altın 

yaldızla bezelidir (Batur, 2015). Dolmabahçe Sarayı zemin döĢemesi doğal 

malzeme olan ahĢap kullanılmıĢ  iç duvarları ise tuğladır. Stuka mermerle 

kaplanan tuğla beden duvarları, somaki mermer plak veya kıymetli ağaçlardan 

faydalanılarak lambrilerle örtülmüĢtür. Pencere doğramaları meĢe kerestesinden 

yapılmıĢ, kapılar maun, ceviz veya daha kıymetli kerestelerden imal edilmiĢtir. 

Çıralı çam keresteler Romanya'dan, meĢe dikme ve hatıllar Demirköy ve 

Kilyos'tan, kapı, lambri ve parke keresteleri de Afrika ve Hindistan'dan 

getirtilmiĢtir (Eceoğlu, 2007). Saray da ki halılar ise yün ve ipek halılardan 

oluĢmaktadır. 

 

ġekil 86. Revan KöĢkü/ Topkapı Sarayı 

Kaynak: (bayaiyi.com, 2022) 
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ġekil 87. Kristal Merdivenler/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (ekoyapidergisi.org, 2022) 

J.  KarmaĢıklık ve Düzen 

Harem-i Hümayun bölümünün giriĢi olan ġadırvanlı Sofa çinilerle, çiçek 

desenli motiflerle, Kur‟an-ı Kerim ayetleri ile bezelenen duvarların karmaĢadan 

düzene geçisi güzel bir Ģekilde vurgulanmaktadır. Ġnsan ruhuna, psikolojisine iyi 

gelen tasarımları olan Topkapı Sarayı özellikle dini bakımdan insan üzerin de 

olumlu etki bırakmaktadır (ġekil 88). 

Barok tarzda yapılan Dolmabahçe Sarayı  batı kültürlü bir saray 

formundadır. Barok mimarinin amacı; „Kaybedilen Hıristiyan ruhun yeniden 

kazanılması ve ruhsal kurtuluĢ için seslenmeye dönüĢmüĢtür. Bu sebeple yoğun 

bir psikoloji birikimi ve duyarlılığı bünyesinde toparlamaktadır. Merhamet ve 

acıma, ihtiras ve heyecan görkem ve ĢaĢırtıcı bir taĢkınlıkla yoğrulan barok 

eserler; dini ve din dıĢı konularda büyük bir tesir gücüne sahiptir (Eceoğlu, 

2007).‟ Dolmabahçe Sarayı‟nda ki Muayede Salonu‟nda kör niĢler, çifterli 

sütunlar, varaklı bezemeleriyle karmaĢık ve düzenin bir arada olduğunu 

göstermekte insanda aynı zaman da ilgi çekici, heyecan verici duygular 

uyandırmaktadır. (ġekil 89). 
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Harem kısmının diğer bölümlerinden daha zengin süslemelere sahip olan 

salon, kitabeleri, yatay ve dikey silmeleri, farklı renkte taĢ kullanımı, temiz 

iĢçiliğe sahip süslemeleri ve silmelerle çevrelenmiĢ kör niĢ ve pencere açıklıkları 

ile harem kısmının önemli bir bölümü olduğu vurgulanarak, etkili ve gösteriĢli bir 

mekan meydana getirilmiĢtir (Eceoğlu, 2007). 

Ünlü Ġtalyan yazar Edmondo de Amicis, 1874 Abdülaziz Dönemi‟nde 

geldiği Ġstanbul‟a ait anılarını topladığı “Constantinople” adı eserinde 

Dolmabahçe Sarayı‟nın süslemesinden bahsetmektedir: “….(Dolmabahçe Sarayı) 

tam manasıyla bir saray değildir bu, kendi üslubunda tek olan mimari bir 

anlayıĢtır ; parçalar birbirinden ayrılmıĢtır ve hiç görülmemiĢ bir karıĢıklık 

içinde, Arap, Yunan, Gotik, Türk, Roman ve Rönesans üslubu bir araya gelmiĢtir; 

bu sarayda, Avrupa kraliyet saraylarının kadınımsı zarafeti vardır. Mızrak gibi 

hafif dorik ve iyonik sütun dizileri; nakıĢlı pervazlara ve yivli küçük sütunlara 

yerleĢmiĢ pencereler; nakıĢlarla örtülmüĢ kapıların üstüne eğilen yaprak veya 

meyve yüklü kemerler; dantel gibi oyulmuĢ korkuluklarıyla zarif taraçalar; silah, 

gül asma motifleri birbirine bağlanan, sarılan çiçek çelenkleri, pervazların 

üzerinde, pencerelerin boyunca, bütün kabartmaların etrafında üst üste yığılan 

mermer kolyeler; kapılardan alınlıklara kadar uzanan bir arabesk ağı, çok Ģekilli 

yapıyı teĢkil eden küçük sarayların her birine harikulade bir oyma iĢçiliğinin 

görünüĢünü veren bir tezyinat, bir ihtiĢam, mimari bir tumturak ve süs zarafet 

görülmektedir.” (Amicis,2006; Atalay Seçen, 2011). KarmaĢa ve düzenden 

güzellik ve ruh  doğar. Novalis‟in dediği gibi, “Bir sanat yapıtında, düzenin 

peçesi ardına gizlenmiĢ karmaĢanın hafif ıĢıltısını görebilmeli insan” 
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ġekil 88. Karaağalar TaĢlığı‟na bakan ġadırvanlı Sofa/ Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 89. Muayede Salonu/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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K.  Olasılık 

Camdan izlenen manzara ile yapay bir Ģekilde yapılan tasarım manzaraları 

arasında oldukça büyük fark vardır. Ġnsan beyni bunu ayırt eder, gerçek olan 

manzaradan daha çok zevk alır ve pozitif duyguları öne çıkarır (Uğuryol, 2020). 

Her iki Saray Kompleksleri Ġstanbul‟u geniĢ bir Ģekilde görebilen bir alana 

yerleĢtirilmiĢlerdir, araziye uygun Ģekilde konumlandırılmıĢlar, manzarayı 

görebilen büyük pencereler, balkonlar, köĢkler, bahçeler tasarlanmıĢtır. Saraylar 

direk Ģehrin manzarasına hakim vaziyetedirler. GüneĢin batıĢı, doğuĢu, uzaktan 

gelen bir tehdit olsun rahatlıkla gözlemlenebilmektedir (ġekil 90-92). 

Topkapı Sarayı o zamanın Ģartları gereği yeni fethedilen Ġstanbul sürekli bir  

tehdit altında olma özelliğindeydi. Fatih Sultan Mehmet Ġstanbul‟u kuĢ bakıĢı 

görme, Ģehir ve boğaza hakim olmak için yeni sarayı Sarayburnun da 

konumlandırmıĢtır. 

Kasr-ı Adl, Floransa tarzını yansıtan Ġstanbul‟un her tarafından fark edilen,  

Osmanlı Ġmparatorluğun büyüklüğünü gösteren ihtiĢamlı bir kuledir. Ayasofya ve 

Sultanahmet Camilerinin minareleri kadar yüksektir. Ġstanbul‟u en iyi gören 

noktalardan biriside Adalet Kulesidir (Ortaylı,2007)(ġekil69). 

Ġftariye KöĢkü Topkapı Sarayı‟nın en özel yerlerinden direk Marmara 

Denizi ve Ġstanbul manzarasına hakim bir uç noktadır. Topkapı Sarayı‟nın en 

küçük köĢküdür. KöĢk adında olsa da balkon tarzında bir yapıdır. KöĢkün büyük 

bölümü bakır-bronz karıĢımından oluĢmaktadır. (Ortaylı, 2007). Saray‟da 

bulunan yüksek birkaç noktadan biridir. PadiĢah için karĢılaĢılan manzara seyri; 

keyif ve heyecan hisleri uyandırmaktadır. 

Dolmabahçe Sarayı‟nın farkı sahile sıfır olduğu için sahil sarayı olma 

özelliğinde olup daha çok deniz manzarasına sahiptir. 
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ġekil 90. Ġftariye KöĢkü/ Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 91. Adalet Kulesi(Kasr-ı Adl )/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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ġekil 92. Dolmabahçe Sarayı Balkonu 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

L.  Sığınak 

Harem-i Hümayun bölümünde yer alan Hünkâr Sofası PadiĢah için 

dinlenme, düĢünme, inzivaya çekilme köĢesi olup bir sığınma alanıdır (ġekil 93).  

Avlularda yükselti olan yerler „Namazgah‟ olarak tanımlanmaktadır. 

Yükselti olmasının sebebi namaz kılınan yerin temiz olması ve ayak altında olup 

kirlenmemesi içindir. III.Selim zamanında namazgahların olduğu yerlere gölge 

amaçlı iki adet ağaç diktirilmiĢtir. Sefer sırasında olan askerler için özel olarak 

düĢünülmüĢ namaz kılma alanlarıdır. Ön kısmında kıble taĢı yer almakta ve 80 

cm yüksekliğindedir. Kapı personelleri hava Ģartları el verdiği sürece namazlarını 

cemaatle namazgahlarda kılmaktaydılar (Ortaylı,2007). Namazgahlar namaz kılan 

insan için dua etme, yalvarma, Allaha sığınma, ibadet köĢesi olup düĢünülen bu 

sığınma köĢeleri Osmanlı‟nın inceliğini göstermektedir (ġekil 94). 

Topkapı Sarayı II. Avlusu yağmur ve güneĢten korunmak için mermer 

sütunlarla kaldırılan revaklarla çevrili güneĢ ıĢınlarını doğrudan almamak için 

ağaçlarla dolu avlu bulunmaktaydı. Ağaç diplerinde oturup düĢünmek, dinlenmek 

insan için sığınma yeridir (ġekil 95). 
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Dolmabahçe Sarayı‟nda bulunan Atatürk‟ün hayata gözlerini yumduğu oda 

ve çalıĢma odası büyük bir öneme sahiptir (ġekil 96-97). 

Atatürk için odada geçirilen vakit özel olup dinlenme, sıhhat bulma, 

düĢünme alanlarına sahiptir. ÇalıĢma odasında devlet iĢlerini idare ettiği mekan 

niteliğinde olup tıpkı Topkapı Sarayı‟nda ki hünkar sofası konumundadır. Her iki 

mekanda devlet yöneticileri için özel alanlar olup birer sığınak özelliği 

taĢımaktadır. 

 

ġekil 93. Harem-i Hümayun Hünkâr Sofası /Topkapı Sarayı 

Kaynak: (millisaraylar.gov.tr, 2022) 

 

ġekil 94. Avlu Namazgahı/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (kulturenvanteri.com, 2022) 
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ġekil 95. II.Avlu /Topkapı Sarayı 

Kaynak: ToptaĢ,2013 

 

ġekil 96. Atatürk‟ün Odası/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (millisaraylar.gov.tr, 2022) 
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ġekil 97. Atatürk‟ün ÇalıĢma Odası/Dolmabahçe Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

M. Gizem 

Topkapı Sarayı‟ndaki Kara Ağalar; haremde ki yaĢayan saray halkını 

dıĢarıya çıkmasına , dıĢardakilerinde içeriye alınmamasını sağlayan habeĢli 

kölelerden oluĢmaktaydı. Hadım olarak yaĢamlarını süren Kara Ağalar saray da 

kadınlara ait kısımları korumaktaydılar. O zamanlarda saray kadınları herkes 

tarafından bir gizem konusuydu. Asla saray haremi kimse tarafından tam 

anlamıyla bilinmemekte sadece birkaç duyumla tasvir edilmektedir. 

Kara Ağalar TaĢlığı Harem‟in ilk taĢlığı, yaĢam alanı ve eğitim yeridir.  

KoğuĢ üç kattan oluĢup alt kat zengin duvar bezemeleriyle üst düzey harem 

ağaları için üst katlar ise acemi ağaları için ayrılmıĢtır. Odalarda manzara ve bitki 

motifli duvar  tasvirleri bulunmaktadır. Topkapı Sarayı‟nın her köĢesi bir gizem 

içerir yaĢayan saray halkı bir nizam içinde olup nizama uymayanlar 

cezalandırılırdı. Karağalar ise harem kadınlarının her türlü hareketinden 

düzeninden sorumlu kiĢiler olup hatta kara ağaları yöneten baĢ ağa Kızlar Ağası 

(Dârüssaâde Ağası) haremin en üst düzey sorumlusu konumundaydı. 

Dolmabahçe Sarayı mekan peyzajında bir bütün Ģeklinde tasarlanmıĢtır. 

Peyzaj tasarımında ağaç ve bitki öğeleri kullanarak çevre düzenlemesi 

zenginleĢtirilmiĢ. Ziyaretçinin veya saray halkının doğa ile duyusal 
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karĢılaĢmasını kolaylaĢtıran, koku, ses, görüntü kullanılmıĢ ve her dönüĢte 

süprizler sunan bir doğa bahçeleri tasarlanmıĢtır (ġekil 99).  

 

ġekil 98. Kara Ağalar TaĢlığı/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 99. Dolmabahçe Sarayı Bahçesi 

Kaynak: ToptaĢ,2022 
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N.  Risk/Tehlike 

Topkapı Sarayı Harem bölümünden Ģehre açılan At Rampası Risk/Tehlike 

mekanıdır. Sadece PadiĢahların ve özel harem görevlilerinin bildiği tebdil-i 

kıyafet (tüccar, asker ve derviĢ kıyafeti) ile çıkıp kullandığı özel bir yoldur. 

Harem kısmında bulunan 45m‟lik uzunluğuna sahip olan Altın Yol kimi 

sultanlar, cariyeler için sultana  ve devlete açılan makam yeri hayali kurduran 

kimi sultanlar içinde bir süikast ( III. Selim süikastı) yeri olmuĢtur. Topkapı 

Sarayı‟nın her bir köĢesi gizem içerdiği gibi bir Risk/Tehlike kriteri taĢıyan 

mekanlardan oluĢmaktadır. 

Dolmabahçe Sarayı‟nın BeĢiktaĢ caddesine bakan cephesi yol boyu 

duvarlarla çevrili olmasının sebebi sarayın emniyeti ve mahremiyeti için zorunlu 

bir niteliğin sonucudur. 

400 yıl boyunca Topkapı Sarayı ve 70 yıl da Dolmabahçe Sarayı Osmanlı 

Hanedanlığına ev sahipliği yapmıĢtır. Dünyayı yöneten devlet konumunda olduğu 

için saraylar her zaman bir risk/tehlike içinde olmuĢlardır. 

 

ġekil 100. At rampası/ Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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ġekil 101. At rampası/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 102. Altın Yol/Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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ġekil 103. Topkapı Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 

 

ġekil 104. Dolmabahçe  Sarayı 

Kaynak: (twitter.com, 2022) 
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VI.  DEĞERLENDĠRME 

Biyofilik tasarım doğadan uzaklaĢan yaĢam alanlarımıza insan üzerinde ki 

olumlu etkilerinden dolayı tekrar doğayı mekanlarımıza dahil etme Ģeklidir. Bu 

tez çalıĢmasında ilk olarak biyofilik tasarımın 14 kriterini günümüz modern 

yapıları üzerinden incelenerek açıklanmıĢtır. Biyofilik tasarım modern zamana 

tasarımı ile birlikte geçmiĢ dönem mimari yapılarında da görülmüĢtür. Bu 

yaklaĢımla birlikte biyofilik tasarımın 14 kriterini içinde barındıran Ġstanbul 

ilinde bulunan Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Sarayı üzerinden verilen planlar, 

iç ve dıĢ tasarımlar, bahçeler fotoğraflanmıĢ, incelenmiĢ ve değerlendirilmiĢtir.  

ÇalıĢmada incelenen Dünya üzerindeki çeĢitli tasarım yapıları 14 madde 

halinde sınıflandırılan biyofilik tasarım parametreleri ıĢığında incelenmiĢ ve 

yapılarda bulunan 14 madde görsellerle açıklanmıĢtır. Verilen örneklerde; dağ, 

orman, Ģehir merkezi, nehir  ve deniz kenarı  gibi bir çok yerleĢim yeri verilmiĢ, 

oluĢan bölgelerin her birinde farklı biyofilik tasarım öğesi görülmüĢtür. Konum 

neresi olursa olsun insan yaĢamına iyi gelen biyofilik tasarımı  yaĢanılan 

mekanlara dahil edersek daha kaliteli yaĢamı insanoğluna sunmuĢ oluruz.  

ÇalıĢma kapsamında ele alınan Topkapı Sarayı  doğayla görsel bağlantı  

kriterinde bulunan  doğa elemanlarının oldukça fazla kullanıldığı görülmüĢtür. 

Toplam 4 adet avlusu bulunan sarayda avlular „Cennet Bahçesi‟ imgesi tasviriyle 

tasarlanmıĢtır. Avlularda çeĢitli ülkelerden getirilen çiçek ve ağaçlar, su öğeleri 

kullanılmıĢtır. Sarayda yaĢayan halk için bahçeler pozitif duygular barındıran 

noktalar haline gelmiĢtir. Ayrıca sarayda yetiĢtirilen evcil hayvanlar içinde özel 

alanlar oluĢturulmuĢtur. 

14 kriter doğrultusunda incelenen Topkapı Sarayı‟nda doğayla  bir etkileĢim 

halinde olduğu gözlemlenmiĢtir. ĠĢitme, koku, duyu organları saraylarda bulunan 

biyofilik tasarım kriterleri özellikleri barındırmıĢtır. Topkapı Sarayı‟nın ağaç 

gölgeleri, görsel duyuya bağlı su yansımaları, iĢitme duyusu olan deniz esintisi, 

kelebek, vb.  hayvan sesleri hissedilerek olumlu duygular oluĢturmuĢtur. Sarayda 

yetiĢtirilen ceylan sesleri ve lale, sümbül kokuları ritmik olmayan birer duyusal 
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uyarıdır.(Çizelge Ek 2)‟ de  bulunan  ocaklar 15. yy ısıtma sistemleri olup doğal 

yollarla hava akıĢını sağlamıĢtır. Saraylarda kullanılan su öğeleri sadece süs 

olarak kullanılmamıĢtır. Osmanlı Saraylarında su öğesi insan üzerinde fiziksel ve 

psikolojik olarak olumlu etkiler bırakmıĢtır. Topkapı Sarayı III. ve IV. avlusunda 

su öğelerinin kullanımına özen gösterilmiĢtir. Revan KöĢk‟ünde kullanılan vitray 

pencereler ortamdaki ıĢık öğesini hareketli kullanarak dikkat çekici ve dinamik 

bir ortam sağlamıĢtır. 

Yaz kıĢ Topkapı Sarayı‟nda bahçe ve avlulara önem gösterilmiĢ bitki türleri 

her mevsim yetiĢtirilmeye çalıĢılmıĢ ve bakımları özenle sağlanmıĢtır. Doğayla 

bütünleĢmeye mevsim Ģartları el vermese bile önem verilmiĢtir. Saraydaki 

duvarlar, kubbeler, kapılar her biri ayrı sanat dalına özgü bezemelerle ĢekillenmiĢ 

ve tasarlanmıĢtır. Kullanılan tasarımlar lale, sümbül gibi çiçek formlarında olup 

renkler anlamlarına göre özel olarak seçilmiĢtir. Sarayda renkler genelde; mavi, 

yeĢil, altın sarısı, beyaz kullanılmıĢtır. Yapılan araĢtırmalara göre renklerin doğru 

kullanımı insan üzerinde olumlu etkiler bırakmıĢtır. 

Topkapı Sarayı‟nda kullanılan malzemeler o zamanın Ģartları gereği genelde 

doğa elamanları çok az iĢlem görerek kullanılmıĢtır. Ġnsan için modern zaman 

kültüründe bile her zaman doğal malzemeden yapılmıĢ tasarımlara yer vermek 

insan üzerindeki olumlu etkilerinden dolayı lüks bir ihtiyaç olarak kabul 

edilmiĢtir. 

Topkapı Sarayı Ġslam mimarisine göre düzenlenmiĢtir. Ġslam mimarisi dinin 

temel olduğu planlar ve tasarımlar çıkarmayı amaçlamıĢtır. Bu yüzden Topkapı 

Sarayı‟nda tasarımların ilahi nitelikleri vurgulanmıĢtır. Sarayın zanaatçıları 

kubbeleri, duvarları, kapıları, zeminleri karmaĢık ama narin ve yinelenen 

geometrik dizelerle süslemiĢlerdir. Saray duvarları çinilerle, çiçek desenli 

motiflerle, Kur‟an-ı Kerim ayetleri ile bezelenen tasarımlarla karmaĢadan düzene 

geçisi güzel bir Ģekilde vurgulamıĢtır. Yapılan  tasarımlarda  bakan kiĢiler için 

islami görüĢün temellerini hatırlatmıĢ, ahlaki ve ruhani duygular katmıĢtır.  

Ġncelenen Topkapı Sarayı Fatih Sultan Mehmet tarafından Ġstanbul 

manzarasını görebilen özel bir alanda konumlandırılmıĢtır. Saray, Ģehir ve boğaz 

manzarasına hakim bir  konumda olduğundan güç ve hakimiyet hissi 

uyandırmıĢtır. Topkapı Sarayı‟nın dıĢ cepheleri Dolmabahçe Sarayı‟na oranla 
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gösteriĢten uzak bir saray niteliğindedir. Dolayısıyla  sade olan Topkapı Sarayı 

dıĢ cephe tasarımları ılımlılık, hoĢgörü, nezaket, dostluk gibi erdemli duyguları 

hatırlatmak istenmiĢ aynı zamanda güç ve derinlik duyguları da görülmektedir. 

Topkapı  Sarayı‟nda sığınak kriteri alanı oldukça fazla kullanılmıĢ ve 

incelenmiĢtir. Bunlar ; Hünkar Sofası, hünkarın dinlenme alanı olup inzivaya 

çekilme huzur bulma köĢelerinden biridir. (Çizelge Ek 2)‟de bulunan namazgah 

ise namaz kılan kiĢi için dua etme sığınağı özelliği taĢımaktadır. Son iki kriter 

olan gizem ve risk/tehlike özellikleri sarayların her ikisinde de her köĢesinde 

görülmüĢtür(Çizelge Ek 2). 

Dolmabahçe Sarayı‟nda bulunan doğa elamanı olarak bahçe  ve su tasarımı 

öğeleri öne çıkmıĢtır. 14 kriter doğrultusunda incelenen Dolmabahçe Sarayı‟nda 

doğayla bir entegre Ģekilde tasarlanmıĢ mekanlardan oluĢmuĢtur. Saray bahçeleri 

5 bölümden oluĢmaktadır. Simetrik olarak düzenlenen Has Bahçe fıskiyeli havuz 

ve çeĢitli ülkelerden getirilen bitki türlerinden oluĢmuĢtur. Doğa ile iç içe olan 

sarayda biyofilik tasarım kriterleri incelenmiĢ, fotoğraflarla belgelendirilmiĢ 

kriterler tek tek açıklanmıĢtır. Dolmabahçe Sarayı‟nda ağırlık olarak Barok ve 

Rokoko üslup görülmüĢtür. Dolmabahçe Sarayı Topkapı Sarayı‟na oranla 

süslemeler ile gelen gösteriĢi iç ve dıĢ dekorasyonda oldukça fazla kullanmıĢtır. 

Dolmabahçe Sarayı‟nın dıĢ cephe tasarımı zengin süslemelerden oluĢmaktadır. 

Bahçeleri belirli bir plan doğrultusunda tasarlanmıĢtır. Saray halkı ve gelen 

misafirler için doğa ile iç içe; dinlenme, çalıĢma ve sohbet mekanları 

oluĢturulmuĢtur. 

Dolmabahçe Sarayı bahçe kültürü Fransız  Barok üslubunu yansıtmıĢtır. 

Doğrudan doğayı taklit etmemiĢ doğayı biçimlendirerek tasarımlar yapılmıĢtır. 

GüneĢ alan Has Bahçe ortasında fıskiyeli havuz etrafı ise manolya ağaçlarıyla 

süslenmiĢtir. Has Bahçe‟ de görme, koklama, iĢitme, tat alma ve dokunma  olarak 

5 duyu sistemine de hitap etmiĢ ve etkilemiĢtir. Duyulara hitap eden öğeler olan 

fıskiyeli havuzlar, bahçe süslemeleri, görkemli heykelleri, gösteriĢli salonları, 

mitolojik resimleri, evcil hayvanlarıyla biyofilik tasarım elemanları 

barındırmıĢtır. Tasarım olarak insan üzerinde heyecan, mutluluk, ilgi, ĢaĢkınlık, 

vb. birçok duyguyu hissettirmiĢtir. (Çizelge Ek 3)‟de görüldüğü üzere 

Dolmabahçe Sarayı‟nda bulunan KuĢluk Bahçesi kuĢ sesleriyle sultanlara huzur 

https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6rme
https://tr.wikipedia.org/wiki/Koklama
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0%C5%9Fitme
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tat
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dokunma&action=edit&redlink=1
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ve pozitif duygular barındıran bir ortam sağlamıĢtır. Ayrıca heykel olarak da kuĢ 

öğelerine de yer verilmiĢtir. 

18. yy ısıtma sistemleri Ģömine, alttan ısıtma ve soba yoluyla sağlanmıĢtır. 

Dolmabahçe  Sarayın da su öğesi ile birlikte heykeller  ve süslemeler kullanılmıĢ 

olup insan üzerinde olumlu sonuçlar doğurmuĢtur.(Çizelge Ek 3)‟de Dolmabahçe 

Sarayı‟ndaki Hünkar Hamamı‟nda tavanda kullanılan cam tonoz sayesinde 

hamama farklı açılardan yayılan ıĢık, dikkat çekici bir ortam sağlamıĢtır.  

Her mevsim değiĢen dokusuyla bahçeler doğal süreçleri gözlemlemek için 

iyi bir odak noktası olup insan üzerinde  doğayı görerek ve anlayarak mekan 

anlayıĢlarını geliĢtirmiĢtir. Biyomorfik formlar ve desenler kriteri Dolmabahçe 

Sarayı‟ da oldukça fazla görülmektedir. Kapılarda, tavanlarda, duvarlarda 

kullanılan kıvrımlı iĢlemeler  insan üzerinde psikolojik açıdan pozitif duygular 

yaratmıĢtır. 

Sarayda kullanılan iç tasarım malzemeleri çevreyle uyumlu doğal 

ağaçlardan elde edilmiĢtir. Halılarda da özel olarak ipek ve yün olarak üretilmiĢ 

ve kullanılmıĢtır. Kullanılan doğal malzeme insanı her zaman iyi hissettirmiĢtir. 

Kristal ve ahĢaptan tasarlanan kristal merdivenler mekana gösteriĢ ve dikkat 

çekicilik kazandırmıĢtır. (Çizelge Ek 3)‟de   karmaĢıklık ve düzen kriterinde 

Dolmabahçe Sarayı‟ndaki Muayede Salonu‟nda niĢleri, sütunları, kubbesiyle 

etkileyici idealize bir mekan yaratılmıĢtır. Düzen ile karmaĢanın birlikte olduğu 

mekanda bir denge sağlanmıĢ olup her köĢesi cesaret ve nezaket duygusu 

katmıĢtır. 

Dolmabahçe Sarayı‟ndan bakılan boğaz manzarası ilk bakıldığında 

hayranlık ve ĢaĢkınlık uyandırmıĢ daha sonra ise bu his sönmekte yerini özlem 

hissine bırakmıĢtır. Sarayda ki Atatürk‟ün çalıĢma ve yatak odası Atatürk için 

birer sığınma alanları olmuĢtur. Bahçe ve iç mekanlarda doğa öğelerine yer 

verilmiĢ her köĢesinde sürpriz duyguları öne çıkaran alanlar barındırmıĢtır.  

Saraydaki sanat ve mimarinin amacı insan üzerindeki duygular hakkında 

fikir vererek potansiyelimizi yansıtmaktır. Büyük mimari yapı olan Dolmabahçe 

Sarayı  sanat yapıtına bakanlar için; güç, zarafet, dinginlik, ve denge gibi  birçok 

kavramları da içinde barındırmıĢtır (Çizelge Ek 3). 
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Tez kapsamında incelenen saraylarda bahçe kültürüne önem verilmiĢtir. 

Doğa her zaman her alanda kullanılmıĢtır. Sarayların her ikisi de  kendi dönemini 

yansıtan mimari özelliklere sahiptirler. Saray yapıları doğadan uzak bir tasarım 

anlayıĢı sergilemedikleri için doğa özlemine rastlanmaz. Topkapı Sarayı nezaket 

sarayı olup Dolmabahçe Sarayı daha ihtiĢamlı olarak tasarlanmıĢtır. Saraylar; 

heyecan ve sıkıntı, hayal gücü ve mantık, karmaĢıklık ve düzen, tehlike ve 

güvenlik, lüks ve sadelik gibi zıt kutupları içinde barındıran kendine has 

yapılardır. Saraylar farklı tasarım anlayıĢı üzerine yapılmıĢ olsa da ortak noktaları 

biyofilik tasarım olup doğa ile bir bütün Ģekilde mekanları oluĢturulmuĢtur.  

ÇalıĢmada incelenen Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe Sarayı, biyofilik 

tasarımın kriter özelliklerini içinde barındırmıĢ ve  tasarımlar  buna uygun olarak 

yapılmıĢtır. 
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VII.  SONUÇ 

Biyofilik tasarımın  Türkiye üzerindeki  Osmanlı Saraylarının iki  

örneklerinden  incelendiği bu çalıĢmada irdelenen örneklerden görüldüğü üzere, 

yapıların tasarımında, cephe, iç mekan, peyzaj  düzenlemelerinde  biyofilik 

tasarımın 14 kriterileri görülmektedir. 

Biyofilik tasarımın 14 modeli ilk olarak dünya üzerindeki örnekleriyle 

incelenmiĢ verilen kaynak ve önerilerle tasarıma uygunluğu açıklanmıĢtır. Daha 

sonra seçilen Topkapı Sarayı ve Dolmabahçe  Sarayı 14 biyofilik tasarım 

kriterine göre incelenmiĢ, fotoğraflandırılmıĢ ve  değerlendirilmiĢtir.  

Doğa, evren ve insan var olduğundan beri  yaĢamların, kentlerin, ülkelerin 

oluĢumunda en büyük etkendir. Ġlk insanlar doğadaki su elamanına yakın 

mesafede olmalarının nedeni tesadüf değil var olma sebebiydi. Su; sağlık, 

temizlik, yeme, içme, barınma olsun bir çok alanda olanak sağlamakta temelini 

oluĢturmaktaydı. Su sesi bugün bile psikolojik olarak insana iyi gelmektedir. Bir 

çok insan bahçeli bir ev hayali kurmaktadır, ilk insanlardan kalan bu içgüdü hala 

içimizde kaybolmayan ve hep var olacak doğa ile ayrılamaz bir bütün 

olduğumuzun göstergesidir.. Bahçeli ev hayallerimiz aslında Ģekil değiĢtirmiĢ 

mağaralarımız anlamı taĢımaktadır. AteĢ ise ilk insanlar döneminden kalan yırtıcı 

hayvanlara karĢı kullandığımız doğa silahı görevi görmekteydi. Bu yüzdendir ki 

ateĢ insana ruhun derinliklerine inen güven ve huzur hissi vermekte olup modern 

zaman da evimizde yaktığımız Ģömine aslında bu zamanın Ģekil değiĢmiĢ ateĢ 

simülasyonu üstlenmektedir. 

Ağaç kavuklarından, mağaralarımızda yaĢadığımız dönemler tek temel 

güdümüz yemek. Gıdaya eriĢim zamanla kolaylaĢınca baĢka arayıĢlara yönelmeye 

ve geliĢtirmeye baĢladık. Modern zamana vardığımızda doğaya kötü davrandık, 

yalnızlaĢtırdık, deforme ettik. Bozulan doğa hastalılarla, afetlerle, atmosfer 

dengelerinin bozulmalarıyla olumsuz bir Ģekilde tekrar bize döndü.  Olumsuz 

Ģartlardan dolayı modern zaman da insanda oluĢan  hastalıklar, psikolojik, fiziksel 

kayıplar artmaya baĢlamıĢ oldu. 
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Ġnsanoğlu yerleĢik hayata geçtiğinden bugüne doğa ile mekanı entegre 

ederek yaĢam alanları oluĢturmuĢtur. Doğanın kullanıldığı mekanlar insan bedeni, 

ruhu, sağlığı için olumlu sonuçlar vermektedir. Dünyadaki son yaĢanan negatif 

(ekonomi, pandemi vb.) etkilerden dolayı betonlaĢan mekan ve Ģehirler artık 

doğaya yönelik Ģekilde tasarlanmaya baĢlamıĢtır. 

Tasarlanan bu yapılar doğaya yönelik biyofilik tasarım kriterlerine ve aynı 

zamanda sürdürebilir mimarlık anlayıĢına uygun bir Ģekilde hayata geçirilmiĢtir.  

Doğa mekan iliĢkisini en çok gördüğümüz kriterlerden biri olan doğa ile 

görsel bağlantı kriterinde doğayı estetik bir Ģekilde mekanlara dahil ederek  insan 

yaĢamına olumlu sonuçlar katmıĢtır. Direk insan beĢ duyusunda hitap etmektedir. 

Doğayla görsel olmayan bağlantı kriterinde ise doğanın sadece göze hitap 

etmediği aynı zamanda iĢitme ve koku gibi duyu hislerine de hitap ettiği 

görülmektedir. Ritmik olmayan duyusal uyarı doğa her zaman hareket halinde 

olarak yaĢama alanına dahil eder. Hava akıĢı değiĢkenliğinde doğal 

iklimlendirilmenin önemi vurgulanmaktadır. En çok kullanılan kriterlerden biri 

olan suyun varlığı peyzajda süs öğesi olarak düĢünülse de insan bedenine çok 

büyük faydası olan psikolojik anlamlarda içermektedir. Dinamik ve dağıtılmıĢ 

ıĢık doğal ıĢığın mekana dağılımı ve özel alan yaratmak için kullanımı tasarım 

anlayıĢına farklı bir boyut katmıĢtır. Doğal sistemlerle bağlantı kriterinde ise 

insan oğlu daima doğayı taklit eder fikri ve her zaman doğa ile iç içe olma isteği 

yatmaktadır. Doğal sistemler kriterinde olduğu gibi  biyomorfik formlar ve 

desenler doğa elamanlarını mekan tasarımlarına benzeterek  insan yaĢamına farklı 

duygular katmaktadır. Doğal malzemelerin kullanıldığı mekanlar daha iç açıcı 

,çekici  ve  huzur vericidir. KarmaĢıklık ve düzen  zengin bir duyusal bilgi içeren 

fraktal desenlerin tasarım bütünüdür. KarmaĢa ve düzenden belli bir ahenk 

çıkarak heyecan verici duygular katmaktadır. Olasılık yüksek mevkiden bakılan 

geniĢ manzaradır. Sığınak kriterinde insan oğlunun yalnızlaĢarak kendi kabuğuna 

çekilme alanı  ve gizlenecek bir yer yaratmaktadır. Ġnsanda keĢfetme isteği 

uyandıran gizem kriteri farklı bir tasarım anlayıĢı olan mekanlarda kullanılmıĢtır. 

Ġnsan yaratılıĢından beri her zaman güven duygusu çatısı altında yaĢamak istese 

de heyecan hissini uyandırarak risk hissini de tatmak istemektedir. 

Biyofilik tasarım kriterlerini kullanarak doğa içinde yapılan mekanlar  insan 

yaĢamına iyi geldiği için mekanlarımızda sık sık yer vermemiz gerekmektedir. 
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500 yıl önce Osmanlı hanedanlığına ev sahipliği yapan saraylarımızda doğaya 

oldukça yer verilmiĢ doğaya olan düĢkünlüğü, ihtiyacını, iliĢkisini hiçbir alanda 

koparmamıĢ devamlı iç içe oluĢum sağlamıĢlardır. Sultanlar  at binme, avcılık, 

lale ve gül yetiĢtirme, kuyumculuk gibi doğa eğiliminde olan hobiler 

edinmiĢlerdir. Eserlerinde bile doğa figürleri olan lale, sümbül, gül oldukça fazla 

yer almaktadır. Bahçe kültürü de oldukça geliĢen Osmanlı Saraylarımız farklı 

ülkelerden çeĢitli ağaç ve bitki tohum ve soğanlarını getirterek zengin bir yeĢil 

alan yaratmıĢlardır. Osmanlı da av kültürü oldukça geliĢmekteydi ormanda 

kurulan otağlarla birlikte çeĢitli hayvanlar avlanırdı asıl mesele avlanmak değil 

savaĢ öncesi doğa ile baĢ baĢa vakit geçirme, eğlenme, dinlenme, düĢünme 

olanağı sağlayarak savaĢa hazırlık aĢamasıydı. Osmanlı‟nın ayrıca özel kuĢlarla 

ilgilenen (çakırcı, Ģahinci ve atmacacı) ağaları da bulunmaktaydı. Osmanlı her 

alanda doğa ile iç içe olmuĢ ve doğa eğiliminin olumlu sonuçlarının bilincinde 

olup geliĢtirmiĢtir. 

Sonuç olarak insan mağaradan baĢlayıp modern zaman teknoloji 

kapsamında yaĢasa da özündeki doğa kavramını  hiç kaybetmemiĢ her zaman 

doğaya dönük yaĢamıĢtır. Ġnsanlar içinde yaĢadığı mekanı bulunduğu çevreye 

göre ĢekillendirmiĢler. Çevre, doğa olayları, mevsimler, sıcaklık, rüzgar vb. bir 

çok etken bina tasarımını etkilemiĢtir. Zamansız tasarım anlayıĢı olan biyofilik 

tasarım dünyanın her dönemi kullanılmıĢ insana dair olumlu sonuçlar katmıĢtır. 

Biyofilik Tasarım insan ve mekan kavramları için geçmiĢ dönem ve gelecek 

tasarımıdır. 
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EKLER 

EK 1 : 14 Biyofilik Tasarım Kriteri ile Topkapı Sarayı 

Çizelge Ek  1 :Topkapı Sarayı Ġnceleme Tablosu  

14 BĠYOFĠLĠK TASARIM KRĠTERĠ  KAPSAMINDA TOPKAPI SARAYI ĠNCELEME TABLOSU 

Tasarım Kriterleri Görseller Proje adı & Açıklamalar 

Uygulama 

Mekanı 

ĠÇ DIġ 

1 

Doğa ile 

Görsel 

Bağlantı 

  

Camdan izlenen manzara ile 

yapay bir  Ģekilde yapılan 

tasarım manzaraları arasında 

oldukça büyük fark vardır. Ġnsan 

beyni bunu ayırt eder, gerçek 

olan manzaradan daha çok zevk 

alır ve pozitif duyguları öne 

çıkarır. 

    

2 

Doğa ile 

Görsel 

Olmayan 

Bağlantı 

 

Doğayla bir bütün halinde 

tasarlanan yapıda kuĢ sesleri, 

rüzgar sesi, kullanılan yapay ve 

doğal su öğelerinin sesleri gibi 

iĢitsel duyularda yer 

almaktadır. 

    

3 

Ritmik 

Olmayan 

Duyusal 

Uyarı 

 

Bağdat KöĢkü Topkapı 

Sarayı‟nın IV. Avlusun da 

bulunmaktadır. Boğaziçi ve 

Haliç‟e bakan eĢsiz deniz 

esintili, doğa manzaralı ve 

bulunduğu mekana ait doğa 

seslerini içinde barındıran bir 

yere sahiptir. 

 

   

4 

Termal ve 

Hava AkıĢı 

DeğiĢkenliği  

Modern zaman ısıtma sistemler; 

doğalgaz, elektrikli aletler vb. 

kullanılmaktadır. Günümüzden 

yaklaĢık 550 yıl önce 

Ġstanbul‟da bulunan Topkapı  

Sarayı‟nın ısıtma sistemleri 

bakır, prinç ve çini ile 

kaplanmıĢ görsel Ģöleni olan 

ocaklar kullanılmaktaydı. Saray 

mekanları doğal yollarla yakılan 

odun ateĢiyle ısınmaktaydı. 

  
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5 
Suyun 

Varlığı 

 

Topkapı Sarayı IV. avluda 

bulunan Ġncirlik Bahçesi su 

öğesi ile birlikte doğa elemanı 

olan nilüfer kullanılmıĢtır. 
    

6 

Dinamik ve 

DağıtılmıĢ 

IĢık 

 

Temizliğin medeniyeti olan 

hamamlar genel stillerinden 

biri tavandan gelen doğal 

aydınlatmalardır. Topkapı 

Sarayı ve Dolmabahçe 

Sarayı‟nda tasarımı farklılık 

gösterse de kullanım özelliği 

aynıdır. Yayılan ıĢık dalgaları 

mekanın ahengini 

değiĢtirmekte psikolojik ve 

fiziksel olarak olumlu 

sonuçlar doğurmaktadır.. 

    

7 

Doğal 

Sistemlerle 

Bağlantı 

 

Topkapı Saray bahçeleri 

Lalelere her zaman ev sahipliği 

yapmıĢtır. Lale hem Ġslam alemi 

için hem de Osmanlı için 

önemli bir bitki çeĢidi olup 

günümüzde bile devam eden 

Lale Festivalleri kutlanmakta 

geçmiĢ dönem anılmaktadır. 

Lale Osmanlı padiĢahları için o 

kadar değerlidir ki Kanuni 

Sultan Süleyman döneminde 

Avrupalı elçilere lale soğanı 

hediye etmesi üzerine lale tüm 

Avrupa da tanınıyor ve 

Hollanda lale sayesinde 

günümüzde en büyük lale 

ihracatcısı haline gelmiĢtir. 

 

   

8 

Biyomorfik 

Formlar ve 

Desenler 

 

Fatih Sultan Mehmed‟in ikamet 

ettiği Has Oda kubbesi ise az da 

olsa özel kalem iĢleri, simetrik 

form ve desenlerle süslenmiĢ 

cennet ve Ġslam aleminin rengi 

olan yeĢil kullanılmıĢtır. 

Kubbede ayrıca Ahzab 

Suresi‟nin 45 ila 47. ayetleri ve 

Fetih Suresi‟nin 1 ila 8. Ayetleri 

yer almaktadır. Has oda da 

bulunan padiĢah için özel olan 

mekan huzur, sakinlik ve ruhani 

duygular katmıĢtır. 

 

    
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9 

Doğa ile 

Malzeme 

Bağlantısı 

 

Topkapı Sarayı‟nda bulunan 

Revan KöĢkü Sultan IV. Murad 

tarafından yapılmıĢtır. Sekizgen 

ana plan Ģemasına ait yapıda 

pencerede kullanılan vitraylar 

dikkat çekmektedir. Kesme 

taĢtan inĢa edilen ve ahĢap 

çatıdan oluĢan Revan 

KöĢkü‟nde sedef kakmalı 

süslemeler, mavi beyaz çiniler, 

kapı kemerlerinde ise beyaz, 

yeĢil, kırmızı taĢlar 

kullanılmıĢtır. Ayrıca mekanda 

mermere de yer verilmiĢtir. 

KöĢk de bağa, sedef ve fildiĢi 

kakmalı ahĢap gömme dolaplar 

yer almaktadır. 

    

10 
KarmaĢıklık 

ve Düzen 

 

Harem-i Hümayun bölümünün 

giriĢi olan ġadırvanlı Sofa 

çinilerle, çiçek desenli 

motiflerle, Kur‟an-ı Kerim 

ayetleri ile bezelenen 

duvarların karmaĢadan düzene 

geçisi güzel bir Ģekilde 

vurgulanmaktadır. Ġnsan 

ruhuna, psikolojisine iyi gelen 

tasarımları olan Topkapı 

Sarayı özellikle dini bakımdan 

insan üzerin de olumlu etki 

bırakmaktadır. 

    

11 Olasılık 

 

Ġftariye Kameriyesi  Topkapı 

Sarayı‟nın en özel yerlerinden 

. direk boğaz ve Ġstanbul 

manzarasına hakim bir uç 

noktadır. 
   

12 Sığınak 

 

Avlularda yükselti olan yerler 

„Namazgah‟ olarak 

tanımlanmaktadır. Yükselti 

olmasının sebebi namaz 

kılınan yerin temiz olması ve 

ayak altında olup 

kirlenmemesi içindir. III. 

Selim zamanında 

namazgahların olduğu yerlere 

gölge amaçlı iki adet ağaç 

diktirilmiĢtir. Namazgahlar 

namaz kılan insan için dua 

etme, yalvarma, Allaha 

sığınma, ibadet köĢesi olup 

düĢünülen bu sığınma köĢeleri 

Osmanlı‟nın inceliğini 

göstermektedir. 

    
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13 Gizem 

 

Topkapı sarayının her köĢesi bir 

gizem içerir yaĢayan saray halkı 

bir nizam içinde olup nizama 

uymayanlar cezalandırılırdı. 

Karağalar ise harem 

kadınlarının her türlü 

hareketinden düzeninden 

sorumlu kiĢilerdir. 

Karaağalar taĢlığı üç kattan 

oluĢan her köĢesi farklı 

ambiyansı barındıran saray 

çalıĢanlarının yaĢam alanlarıdır. 

    

14 Risk/Tehlike 

 

Topkapı Sarayı Harem 

bölümünden Ģehre açılan 

Risk/Tehlike yolu mekanıdır. 

Sadece PadiĢahların ve  özel 

harem görevlilerinin bildiği 

tedbil-i kıyafet ile çıkıp 

kullandığı özel bir yoldur. 

Altın yol, Osmanlı sarayının 

eski devirlerini yaĢamıĢ, asırlar 

boyunca, dâhi, kahraman, 

mağrur ve mecnun 

hükümdarlar, birbirinden güzel 

kadınlar bu yoldan geçip 

gitmiĢlerdir. 

    
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EK 2 : 14 Biyofilik Tasarım  Kriteri ile Dolmabahçe Sarayı  

Çizelge 2 : Dolmabahçe Sarayı Ġnceleme Tablosu  

14 BĠYOFĠLĠK TASARIM KRĠTERĠ KAPSAMINDA DOLMABAHÇE SARAYI  ĠNCELEME 

TABLOSU 

Tasarım Kriterleri Görseller Proje adı & Açıklamalar 

Uygulama 

Mekanı 

ĠÇ DIġ 

1 

Doğa ile 

Görsel 

Bağlantı 

  

Dünya imparatorluğunu 

yürüten sultanlar için deniz 

ve yeĢillik dolu köĢk 

manzaraları odaklanma ve 

sakinleĢtirici niteliğindeydi. 

Her iki sarayında denize 

olan cepheleri sultan ve 

saray halkının ilham aldığı, 

meĢguliyeti ve dünyevi 

zevkleri unutma, doğa ile 

baĢ baĢa kalma eylemi 

gösteren sığınma 

köĢeleriydi. 

 

    

2 

Doğa ile 

Görsel 

Olmayan 

Bağlantı 
 

Deniz manzaralı, avlu ve 

çeĢitli yeĢilliklerle dolu 

bahçeleri tarafından 

çevrelenen saraylarımız 

hem yeĢilin hem mavinin 

görsel Ģölenin tadına 

bakmaktadır. 

 

    

3 

Ritmik 

Olmayan 

Duyusal 

Uyarı 

 

Dolmabahçe Sarayı‟nda 

bulunan KuĢluk Bahçesi 

(kuĢ köĢkü, kuĢluk, kuĢ 

hastanesi, camlı köĢk) 

görkemli  ıhlamur ve at 

kestanesi ağaçları ve 

bitkilerle  çevrili, zemin 

ise Osmanlı çimi ile 

döĢenmiĢ olup barok 

tarzda tasarlanmıĢtır. 

Sultanın dinlenme, 

doğayla bütünleĢme 

alanıdır.  

 

 
  
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4 

Termal ve 

Hava AkıĢı 

DeğiĢkenliği 
 

Dolmabahçe Sarayı‟nda 

bulunan mekanlar ısıtma 

da, Ģömineler, çini 

sobalar, mangallar 

vasıtasıyla ısıtılmıĢ daha 

sonra, bunların yerini 

kalorifer almıĢtır. 

  

 

5 
Suyun 

Varlığı 

 

Kuğu heykelli estetik 

havuzlar saraya hem 

estetik açıdan hem de 

psikolojik açıdan olumlu 

yönde etki yaratmaktadır. 
    

6 

Dinamik ve 

DağıtılmıĢ 

IĢık 

 

Dolmabahçe Sarayı‟nda ki 

Hünkar Hamamı‟nda 

tavanda kullanılan ince 

ince iĢlenmiĢ cam 

tonozundan  yayılan ıĢık 

dalgaları  mekanı öne 

çıkarmada kullanıldı ve 

yumuĢak ıĢık sayesinde 

özel alanlar yaratılmıĢ 

olundu.  

 

   

7 

Doğal 

Sistemlerle 

Bağlantı 

 

Sarayların bahçelerinde 

yaĢanan doğal olaylara 

saray halkı Ģahit olmakla 

birlikte gözlemleyip 

doğanın farkına 

varılmaktadır. Saray 

avluları sakinlik veren 

bahçe tasarımlarıyla 

oldukça zengin bitki 

örtülerine sahiptirler. 

 

 
  

8 

Biyomorfik 

Formlar ve 

Desenler 

 

Dolmabahçe Sarayı iç 

dekorasyonun da  renk ve 

süsleme yoğun bir Ģekilde 

kullanılmıĢtır. Barok, 

Rokoko, Neoklasik ve 

Ampir üslupta tasarlanan 

iç dekorasyon fıskiyeli 

havuzlar, görkemli ve bol 

iĢlemeli duvar ve sütunlara 

sahip ihtiĢamlı salonlar, 

heykeller çeĢitli formlarda  

olarak mekanda yerlerini 

almıĢtır. 

    
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9 

Doğa ile 

Malzeme 

Bağlantısı 

 

Kalın ahĢap bordürlü 

barok üslupta sarmal 

biçimli som kristal 

parçalardan oluĢan 

korkuluk barok tarzda 

tasarlanmıĢtır. OluĢan 

estetik merdiven insanda 

güzel duygular 

oluĢturmaktadır. 

    

10 
KarmaĢıklık 

ve Düzen 

 

Dolmabahçe Sarayı‟nda ki 

Muayede Salonu‟nda kör 

niĢler, çifterli sütunlar, 

varaklı bezemeleriyle 

karmaĢık ve düzenin bir 

arada olduğunu 

göstermekte insanda aynı 

zaman da ilgi çekici, 

heyecan verici duygular 

uyandırmaktadır. 

 

    

11 Olasılık 

 

Dolmabahçe Sarayı‟nın 

sahile sıfır olduğu için 

sahil sarayı olma 

özelliğinde olup daha çok 

deniz manzarasına sahiptir. 

 

    

12 Sığınak 

 

Dolmabahçe Sarayı‟nda 

bulunan Atatürk‟ün hayata 

gözlerini yumduğu oda ve 

çalıĢma odası büyük bir 

öneme sahiptir.  

Atatürk için odada 

geçirilen vakit özel olup 

dinlenme, sıhhat bulma, 

düĢünme alanlarına 

sahiptir. ÇalıĢma odasında 

devlet iĢlerini idare ettiği 

mekan niteliğinde olup 

tıpkı Topkapı Sarayında ki 

hünkar sofası 

konumundadır. Her iki 

mekanda devlet 

yöneticileri için özel 

alanlar olup birer sığınak 

özelliği taĢımaktadır. 

    
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13 Gizem 

 

Dolmabahçe Sarayı mekan 

peyzajında bir bütün 

Ģeklinde tasarlanmıĢtır. 

Peyzaj tasarımında ağaç ve 

bitki öğeleri kullanarak 

çevre düzenlemesi 

zenginleĢtirilmiĢ. 

Ziyaretçinin veya saray 

halkının doğa ile duyusal 

karĢılaĢmasını 

kolaylaĢtıran, koku, ses, 

görüntü kullanılmıĢ ve her 

dönüĢte sürprizler sunan 

bir doğa bahçeleri 

tasarlanmıĢtır 

 
  

14 Risk/Tehlike 

 

70 yıl Dolmabahçe Sarayı 

Osmanlı Hanedanlığına ev 

sahipliği yapmıĢtır. 

Dünyayı yöneten devlet 

konumunda olduğu için 

saraylar her zaman bir 

risk/tehlike içinde 

olmuĢlardır. 

 

 
  
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ÖZGEÇMĠġ 

Ad-Soyad : BuĢra ToptaĢ 

Öğrenim Durumu 

Yüksek Lisans:: Ġstanbul Aydın Üniversitesi 

: Mimarlık 2020-2023 

Lisans:: Ġstanbul Aydın Üniversitesi 

:Mimarlık 2012-2016 

Lise:: MuĢ Anadolu Lisesi 

2009-2012 

Mesleki Deneyim 

Ortadoğu Mimarlık:Mimar 

:Haziran 2016-Haziran 2017 

Ercan Yapı      :Mimar 

Mimarlık                   :Mart 2018- Devam etmekte. 

Teknik Method:Stajyer 

Yapı Denetim            :Haziran 2012-Ekim 2016 
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