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Arastirmanin konusu, uzun bir ge¢mise sahip Cin kaligrafisinin gelisimini etkileyen kosullari
inceleyerek onun ¢agdas sanatta nasil yer aldigini tartismaktir. Bunun yani sira kiiresel bir gii¢
oldugunu iddia eden Cin'in kiiltiirel siyasasinda kaligrafinin 6neminden s6z edilirken gliniimiiz
sanatcilarinin eserlerinde kaligrafinin etkisini arastirmaktir. Ayrica ¢alismalarimin 6zii olan

kaligrafi sanati ile ilgili yeni form arayislarini takip ederek eserler iiretmektir.

“Cin Kaligrafisi Temelinde Plastik Coziimlemeler” baslikli bu tezde, Dogu ve Bati'daki yazi,
kaligrafi ve resim arasindaki iligki, yazarin sanatsal pratigi ve diislinsel ¢evresince incelenmis,
yeniden yorumlanmigtir. Tiirk ve Latin alfabelerinin agiklayici anlamini ortaya ¢ikarmak igin
geleneksel Cin kaligrafisini bir arag olarak kullanarak Dogu ve Bati'daki yazi, kaligrafi ve resim
arasindaki iliski calisilarak gilincel kaligrafi ve resim sistemi kesfedilmistir. Son boliimde,
yazarin yaratici sdylemi, siiregleri ve fikirleri incelenmis, bunun yani sira yukarida belirtilen

arastirma detaylandirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cin kaligrafisi, yazi, resim, Tiirk alfabeleri, Latin alfabeleri, modern

kaligrafi sanati, Dogu sanati, Bat1 sanati
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ABSTRACT

The purpose of the study is to investigate the factors that contributed to the evolution of Chinese
calligraphy, an art form with a rich history, and to have a conversation about the role that it
plays in modern art. In addition, it is important to explore the effect of calligraphy in the works
of current artists while discussing the significance of calligraphy in the cultural politics of China,
which asserts that it is a worldwide force. In addition, the purpose of my work is to develop
works by following the search for new forms related to the art of calligraphy. This is the central

focus of my work.

The relationship between writing, calligraphy, and painting in the East and the West is
investigated and reinterpreted in this thesis titled "Plastic Analyses on the Basis of Chinese
Calligraphy." The author's artistic practise and intellectual environment serve as the basis for
this reinterpretation. The relationship between writing, calligraphy, and painting in the East and
West is studied, and the contemporary system of calligraphy and painting is explored.
Traditional Chinese calligraphy is used as a tool to reveal the explanatory meaning of the
Turkish and Latin alphabets. This study also explores the contemporary system of calligraphy
and painting. The final chapter provides a detailed analysis of the author's creative speech,

processes, and concepts, in while also expanding on the research that was previously discussed.

Key Words: Chinese calligraphy, writing, painting, Turkish alphabets, Latin alphabets, modern
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GIRIS

Tirk Dil Kurumu soézligiinde “giizel yazi sanati” (http://www.tdk.gov.tr/index.php) olarak

tanimlanan hat sanatina tiim Dogu sanatinda oldugu gibi Cin sanati1 da biiylik 5nem vermektedir.
Binlerce yillik bir gegmise sahip olan Cin kaligrafisinin temeli, Konfiigyilis 6gretisidir. Cin
toplumuna yiizlerce yil egemen olan Konfiigyiis kiiltiirii etkisiyle kaligrafi sanat1 6nemli bir

degisime ugramistir (Tan, 2013, s.411).

Cin kaligrafisinin bi¢im dili, hanedanlarin sosyal adetlerine ve yasam tarzlarina uygun olarak
tarihsel olarak evrim gecirmistir. Bu siiregteki tiim degisimlere ragmen Cin kaligrafisi her
zaman eylemsel bir igerige sahip olmustur. Cin kaligrafisi soyut bir dil oldugundan kaligraflar
sanatin1 hep Onceki ustalarin resimlerini kopyalayarak gergeklestirmislerdir. Ancak cagdas
kaligrafi sanati, geleneksel igerigin yani1 sira Bati kiiltiirii ve estetigine ait unsurlar1 da
icermektedir. Dolayisiyla modern Cin kaligrafisi, Bati estetiginden ve toplumundan
etkilenmistir. Ancak biiylik klasik sanatta ustalagmak, 6zgiinliik agisindan temel hedeflerden
biri olmamistir. Geleneksel bir kaligrafi sanatgisi, cagdas sanati kaligrafiden ¢ok farkli bir sanat

dal1 olarak diisiinebilir.

Kaligrafi, Cince karakterleri yazma pratigini ifade eder. Kaligrafi, ylizlerce yil i¢inde kendine
0zgl bir ifade bigimine doniigmiistiir. Peki eserlerinde kaligrafi kullanan geleneksel ve hatta
cagdas sanatcilarin egilimleri ile toplumsal diizen arasinda nasil bir baglant1 var? Baska bir
deyisle geleneksel kaligrafi, cagdas kaligrafi ve sokak kaligrafisi gibi farkli kaligrafi tiirlerinin
yumusak giiciiniin sosyal yapiyr diizenlemeye ve gelecekte daha iyi bir toplum insa etmeye
nasil yardimci olduguna bakmak istiyorum. Bu sanatin degeri, onun 6ziinii aramak ve yeni
teknolojilerle kadim olan1 6grenmekle ortaya ¢ikarilabilir. Sanatin pratigi, ayn1 zamanda sanat

ve gli¢ agisindan bu degerin biiyiimesini slirdiirmeye yardimci olabilir.

Bu arastirmada geleneksel Cin Kaligrafinin tarihsel gelisimine ve onun hakim oldugu
cografyalarda inan¢ sistemleriyle yogurulma bi¢imine ve nasil anlam kazandigina
deginilmektedir. Zamanla belirginlesen ¢izgisel formlarin nasil bir anlatim aracina doniistiigii
ve geleneksel sanatcilarin bunlari nasil yorumladiklart irdelenmektedir. Bunun yani sira
giiniimiizde geleneksel Cin kaligrafisinin giincel yorumuna yonelik farkli yaklasimlara

deginilerek ortaya c¢ikan pratikler incelenmektedir. Dogu ve Bati sanatindaki soyutlamalar
1



karsilastirilarak bunlarin kiiltiirel aligveristeki onemi arastirilmaktadir. Son boliimde ise ortaya
cikan teorik bilginin 15181nda gergeklestirilen sanatsal uygulamalarin gorselleri paylagilmakta

ve bunlara dair ¢oziimlemeler yapilmaktadir.



1. BOLUM: GELENEKSEL CIiN KALGRAFISi

1.1. Geleneksel Cin Kaligrafisi Sanati Tanim

Diinyanin en biiyiik uygarliklarindan yalmizca iciiniin gergek kaligrafiyi gelistirdikleri
sOylenebilir: Cinliler ve Cin alfabesini kullananlar, Araplar ve Arap alfabesini kullananlar ve
Roma alfabesini kullanan ve Hiristiyan gelenegi icinde kanunlar1 benimseyen
Avrupalilar(Guar,1994). Bu arastirmanin konusu, Cin kaligrafisi oldugundan bu béliimde

sadece Cin kaligrafisine deginilecektir.

1.2. Cinliler ve Cin alfabesini kullananlar

Cin'de sadece resim ve kaligrafi giizel sanatlar olarak kabul edilir ve bu iki kardes disiplinin
kullandig1 tek aragsa kullanim olanaklar1 gergekten sinirsiz olan Cin firgasidir. Bu nedenle Cin
firgalarin1 anlamak, Cin sanatini1 kavramak icin ¢ok onemlidir. Cin kiiltiiriiniin ayirt edici
ozelliklerinden biri, yazinin estetik sunumu olan kaligrafidir. Cin kaligrafisi, diislinceleri
iletmek i¢in bir iletisim aract olmasinin yani sira sanat¢inin yetenegini, duygusunu ve onun

ortaya koydugu bi¢imlerin giizelligini ifade eder.

Cin yazis1 ve firgasi, Cin kaligrafisinin temelidir. Diger yaz1 sistemleriyle karsilastirildiginda
Cince karakterler, biiyiik 6l¢iide 6zel bir dilin sesinden ziyade dil kavramini bir biitiin olarak
temsil eder. Karakterlerin ¢cogu dogal goriinlimlerden elde edilir ve bunlar ¢ogu zaman son
derece belirgindir. Cince karakterler, anlamsiz ses birimlerinden ziyade sozciikleri ve dolayl
olarak kavramlar1 ifade eder. Kaligrafiyi dekoratif bir yontem olarak siklikla kullanan
Fenikelilerin {insiiz harflerine (Arap ve Roma alfabeleri gibi) dayali sistemlerin aksine, Cin

kaligrafisi her zaman Cin kiiltiiriiniin 6nde gelen sanati olarak kabul edilir.

Cin kaligrafisi, yetenek ve yaraticiligin yani sira egitim gerektirir. Bir ressam gibi, bir kaligraf
da sanatini titiz ve sistemli bir bicimde kendinden onceki ustalari taklit ederek ve kendi
ustasinin talimatlarina bagl kalarak 6grenir. Asagidaki eserler, klasik Cin kaligrafisinin bazi

tarihi 6rneklerini gostermektedir. Bu eserler, Shang, Chou, Ch'in, Han, Yiian, Ming ve Ch'ing
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hanedanlarinin kaligrafi 6rneklerini igermektedir. Bunlar, el yazis1 (cursive), bitisik elyazisi
(running) ve standart yazinin yani sira miihiir ve biirokratik yazisma (clerical) gibi temel yazi

tiirlerinin dahil oldugu Cin kaligrafi tarihine dair kapsamli bir igerik sunar.

1. “Nai-sun Tso-tsun Chi Tripod®
and inscription rubbing. late
B shong dynasty

o
|

Gorsel 1. “Nai-sun Tso-tsun Chi Ug Ayak” ve {izerinde yazit bulunan dokulu yiizey gériintiisii, Ge¢ Shang
Hanedan1 (MO 1600-1100), Ulusal Saray Miizesi, Taipei.

3."San Bain” {wih detol] ond inscrotion bbng. 1
Western Chou pertod é

Gorsel 2. “San Havzas1” ve iizerinde yazit bulunan dokulu yiizey goriintiisii, Bat1 Chou Dénemi (MO 1100-771),

Ulusal Saray Miizesi, Taipei.
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Gorsel 3. “Shud Wén Zi”, biiylik miihiir yaz1 bigimlerinden olusan bir sozliigiin el yazma kopyas1 Britanya

Kiitiiphanesi.

el
35 1R e R S
2 e X e

Gorsel 4. “ Xioa Jing Xu”, ince Lishu yazisiyla yazilmis orijinal dokulu ylizey goriintiisii, MS 745 (Xuanzong

Imparatoru), Britanya Kiitiiphanesi
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Gorsel 5. Wang Hsi-chih (yaklasik303-361), “Kar Yagis1 Sonrast Temizlik”, kagit iizerine miirekkep, 23x14, 8
cm MS 265-420 (Chin hanedani), Ulusal Saray Miizesi, Taipei.

Gorsel 6. Huai-su, “Otobiyografi” (ayrint1), kagit iizerine miirekkep, 28.3x775cm, MS 618-907, (Tang

hanedani), Ulusal Saray Miizesi, Taipei.

Kaligrafi sanati, Cin ve Tayvan'da oldugu gibi Kore ve Japonya'da da aynidir. Cin Han
Imparatoru Wu Di, MS 109°da Kuzey Kore Yarimadasi’nin biiyiik bir kismin1 boyundurugu
altina aldiginda, giiniimiizde modern Kore'yi olusturan bdlge, bir dizi kii¢iik 6zerk ulus
tarafindan yonetiliyordu. Budizm, Konfii¢iisizm ve Cin yazi sistemi, zamanla gelisen iliskiler
ve kesintisiz kiiltiirel etkilesim yoluyla tanitildi. Egitimli ve giiclii seckinler, saray tarafindan
benimsenen Cince karakterleri resmi yazi sistemi olarak kullandilar. Cince ve Korecenin
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gramer uyumsuzlugu nedeniyle daha kabul edilebilir diizeye ulagsmak icin sayisiz girisimde
bulunuldu. Bununla beraber Korecenin Cince karakterlerle yazimi Korecenin o6zellikleri
nedeniyle belli sorunlarla karsilasildi. Erken donem Choson Hanedani’ndan Kral Sejong (MS
1418-1450), 1446'da Hangul olarak bilinen basit alfabetik yazinin yiiriirliige konulmasin
emretti. (Albertine Gaur, 1994).
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Gorsel 7. Kim Ki Seoung (1909-2000), ¢agdas Kore kaligrafi eserlerine bir 6rnek, kagit iizerine miirekkep,
1990.

Belirli bir kayit olmamasina ragmen Japonlarin ilk olarak MS 307 civarinda Cince karakterler
kullandiklarina inaniliyor. Kore'yi isgal ettikten sonra Japonya, 562 yilina kadar yeni bolgelerin
bazilarini etkili bir sekilde elinde tutmay1 basardi. Bunun sonucu olarak, ii¢ tilkenin (Cin, Kore
ve Japonya) temaslarinda o zamana dek goriilmemis bir artis yasandi. Bu sirada Japonya ise

Kore’yi koprii olarak kullanarak daha gelismis Cin kiiltiirli ve yaz1 sistemini tanimis oldu.

Japonca sz dizimi, Cince s6z diziminden biiylik 6l¢iide farkliydi ve bu nedenle Japoncada
Kanji olarak bilinen Cince karakterlerin dogru okuma sirasini belirtmek i¢in 6zel vurgular
gerekliydi. Baslangigta Cince karakterler basit¢e Japonca olarak okunuyordu. Cince
karakterlerin pargalarindan yaratilan ‘katakana’ ve ‘hiragana’ gibi iki hece, Cince karakterlerin
el yazis1 bigiminden tiiretilerek sekizinci ve onuncu yiizyillar arasinda ortaya ¢ikti. Japonca,
Japoncay1 temsil etmek i¢in 6zel olarak olusturulmus hece karakterleriyle veya ikisinin bir

kombinasyonuyla Cince karakterlerle yazilabilir (Albertine Gaur, 1994).



Gorsel 8. “Nyohitsu Shinan Shu” Kadin Kaligrafisi , Kadin Kaligraflarin Eserlerinin Derlenmis Rehberi, MS
1730, Britanya Miizesi.

Tim bu tarihsel bilginin 15181nda ¢agdas kaligraflar i¢cin ¢ikis noktasi, kaligrafinin tarihi
birikiminin kavranmasi ve onun soyut disavurumcu arka planinin nasil agilacaginin bilinmesidir.
Bu durumda cagdas kaligrafi hem giincel 6zelliklerini gelistirebilir hem de Cin sanatinin
geleneksel merkeziyetciliginden kurtulabilir. Bu sayede kaligrafinin geleneksel dil 6zellikleri,
soyut modern kaligrafiye yoneldik¢e degisim gegirebilir. Soyut olan modern kaligrafi ise klasik
kaligrafiye yeni bir izleyici kitlesi saglayabilir ve hatta belki de soyut sanata 6zgiin bir bakis

acist sunabilir.



2. BOLUM: GUNCEL SANATTA KALIGRAFi

2.1. Giincel Sanatta Kaligrafinin Konumu

Sanat her zaman kiiltliriin temel bir yonii olmustur. Sanatin evrimi siyaset, ekonomi ve
kiiltiirden etkilenmistir. Geleneksel Cin kiiltiirliniin en 6nemli yonlerinden biri, biiylik estetik
degeri ve kiiltiirel 6nemi olan kaligrafi sanatidir. Cin kaligrafisi emekleme, gelisme ve altin
cagmi asarak binlerce yildir evrim gecirmektedir. Ote yandan bu sanat, giiniimiizde Bati
medeniyetinin de etkisiyle siirekli gelismekte ve degismektedir. Fakat modern kaligrafi sanati,
popliler kiiltiirde 6nemli bir direngle karsilasmaktadir. Pek ¢cok modern kaligraf siirekli yeni
pratikler denemektedir. Peki kaligrafi sanatinda yeniligi olusturan nedir? Eski ve geleneksel
eserlerin cazibesini yeniden kesfetmek, bunu yapmanin en iyi yollarindan biri olabilir mi? Ote
yandan giiniimiiz kaligrafi tiirli olan Cince kalem ve yazi sanat1 gibi pratikler, Cin kaligrafisi
olarak smiflandirilmali yoksa ¢agdas sanat olarak m1 simiflandirmali? Bunun akademik veya

sanatsal alana dahil olma diisiincesinin daha fazla ¢alisma potansiyeli var midir?

L

¢
| L)

//%‘d “

Gorsel 9. Tong Yang-tze, “Kuleyi Siipiiren Riizgér, Daglarda Yiikselen Bir Firtinanin Habercisi”, Kagit lizerine
miirekkep, 180x776 cm, 2006.

—

Kaynak: https://en.tongyangtze.com/works

Kuskusuz bu tiir sorularin cevabi tartismalidir ve farkli goriisler icermektedir. Bu goriislerden
geleneksel olani, Cin kaligrafisinin ancak Cin karakterlerinin dogru yazilmasiyla meydana
geldigini savunur. Bu konuda Cinli sanat¢1 ve akademisyen Liu Zong Chao (1970-...), Cin

kaligrafisinin geleneksel tanimin1 soyle agiklamaktadir:

Geleneksel goriise gore; kaligrafiden sadece Cin karakterlerinin yapist

dogru ve giizel yazilmigsa s6z edilebilir. Ciinkii geleneksel kaligrafi



eserlerinin metin igerigi, ses ve ritim giizelliginden okunup
anlasilabilmekte ve zengin igerigin tadina varilabilmektedir. (Chao,

2001, 5.72.)!

Dolayistyla bu goriise gore, Cin karakterlerinin kullanmanin geleneksel amaci ortadan
kaldirilirsa Cin karakterlerinin temel bilesenleri de yok olmaktadir. Bu durum, Cin
kaligrafisinden ve onun manevi degerinden uzaklasmak anlamina gelmektedir. Ote yandan eski
kavramlardan hareketle yeni sanatsal fikirler ifade etmek isteniyorsa baska yollar denemek
gerekmektedir. Bu yeni yollar1 deneyen Gu Wenda, Xu Bing, Luo Qi, ve Wu Shanzhuan gibi
Cinli sanatgilar, gerceklestirdikleri bir dizi uygulamada Cin kaligrafisini sanatsal bir arag olarak
kullandilar. Geleneksel olandan farkli bir bakis agisina sahip bu sanatgilar, Cin kaligrafinin
temel bilesenlerinden hareketle modern tarzda kaligrafi yaratilmasi gerektigini savundular. Bu
tavir, onemli 6l¢iide degisen kiiltiirel baglamda gelenegi pasif bir sekilde siirdiirmek anlamina
gelmektedir. Fakat bunu gergeklestirmek i¢in gelenegi siirekli olarak irdelemek ve islerde yeni
materyaller uygulanmak gerekmektedir. Ama ‘yenilik’ iddias1 s6z konusuysa, iddia edilen
‘gelenek’ kacinilmaz bicimde buna karsi ¢gikmakta ve direng gostermektedir. Geleneksel Cinli
akademisyenlere gore, Cin kaligrafisine yonelik tiim bu yeni yaklasimlar, aslinda Cin kiiltiiriine
tepeden bakan anlayisin {riiniidiir. Onlara gore; bu tiir yaklasimlar, ‘Bati-merkezci’
maneviyatin ve ayrimci zihniyetin pargasidir. Bunun sonucu olarak geleneksel Cin
kaligrafisinde kullanilan estetik kodlama ve degerlendirme modeli, ¢ok sayida postmodern

kaligraf tarafindan yok edildigi diistiniilmektedir.

2.2. Dogu Asya'daki Kaligrafi Sanat¢ilar

Kaligrafi sanat bigimleri, firca, miirekkep ve kagit gibi geleneksel kaligrafi araclart kullanilarak
ve klasiklerden Ogretilen yazi bigcimleriyle olusturulur. Kagit iizerine miirekkep bu eserlerin
cogunlugunu olusturur. Eserlerdeki karakterlerin goriinlimlerinin her birinin kendine 6zgii bir
anlami1 ve okuma ¢ekiciligi vardir. Yazi stili, eski hat sanatina bagli kalan bir iletisim tarzidir.
Kaligraflar, eserlerini liretirken kalem darbeleriyle, kabartmalarla yazili sdzciiklerin anlamin

bulmaya c¢alisirlar. Cin kaligrafisi her ne kadar fakli materyaller icra edilse de bu yaklagim,

! Liu ZongChao (BI5R#E, 1970-), Modern Cin Kaligrafi Tarihi: Geleneklerin Devami ve Modernligin Gelisimi,
Hangzhou: China Academy of Art Press, 2001, s.72.
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giiniimiizde bile Cin kaligrafisine egemen oldugu iddia edilebilir. Bu anlamda Tayvanli ¢agdas

sanat¢t Tong Yang-tze (1942-...) yaklagimi incelenmeye degerdir.

Sekiz yasinda eski yazilar1 kopyalayarak kaligrafi calismaya baglayan Yang-tze, Tayvan Ulusal
Normal Universitesinin Giizel Sanatlar béliimiinden mezun olduktan sonra egitimini siirdiirmek
icin ABD'ye tasindi. Tayvan'a dondiikten sonra kaligrafi ¢izgilerini, ¢cok onemli yaratict bir
bilesen olarak Bati resim felsefesiyle birlestirdi (Gorsel 10,11). Kendine 6zgii ¢agdas bir
yorumla yeni bir kaligrafik iislup gelistirdi. Giiglii, sinirsiz vuruslarla kendi kabartma ve
diizeniyle biiyiik el yazisiyla yazma konusunda yetenegini ortaya koydu. Tong Yang-tze'nin
kaligrafi eserlerinde kullandig1 sézciiklerin cogunlugu, geleneksel Cin klasiklerinden alinmigtir.
Heniiz 6grenciyken diinyanin edebiyat ustalarini ziyaret eden Tu Zhong-Gao (1948-...), bu
siiregte edindigi edebiyat egitimi, eserlerinde giicli bir Konfiigiizim, Budizm ve Taoizm
etkisinin goriilmesini sagladi. Cinceyi derin bir bigimde 6grenen ve eserleri yeterince anlamli

kilan sanatg1, glinlimiizde Cin kaligrafisi sanatinda iy1 bir kaynak sunmaktadir.

o
Pagit
|

Gorsel 10. Tu Zhong-Gao, Geri doniis, kagit tizerine miirekkep, 92x137cm, 2005.
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Gorsel 11. Tu Zhong-gao, Yer ve gok arasinda bir marti, kagit tizerine miirekkep, 65x136cm, 1999.

2.3. Giincel Cin Kaligrafi Uygulamalar

Geleneksel Kaligrafi, duygulari aktaran ¢izgiye dayali bir sanat formudur. Onun ¢izgisel formu,
diinya ile baglantinin araci olarak goriiliir. Geleneksel kaligrafi, hassas fir¢alarin miirekkeple
piring kagidinin iizerinde cizgiler olusturmasiyla gerceklesir. Ote yandan giiniimiizde Cin
kaligrafisinin gilincel yorumuna yonelik ¢abalar goriilmektedir. Bu durum, Cin kaligrafisinin
geleneksel anlaminin ve beklentisinin yani sira onun form ve malzeme tercihini de
degistirmistir. Dolayisiyla gilincel kaligrafiye yonelik ¢abalar, bu sanatin yeni baglam
olusturmasini saglarken ote yandan geleneksel kaligrafi diisiinme ve disavurum tarzini altiist
etmistir. Bu baglamda gilincel Cin sanatg¢ilardan Xu Bing (1955-...) uygulamalari, Cin

kaligrafisinin giincel sanatta kullanimiyla ilgili kayda deger veriler sunmaktadir.

Xu Bing, ‘yeni Ingiliz kaligrafisi’ veya ‘sahte Cin kaligrafisi’ adinin verildigi baz1 uygulamalar
yapar. Bu uygulamalar, Cince karakterin formuna benzemesine ragmen aslinda tamamen
gercek Cin kaligrafisi anlamindan yoksundur. Bu uygulamalardaki karakterlerde ne bir Cince
karakterin sesi ne de bir anlami1 vardir. Bu nedenle buradaki sahte Cince karakterleri anlamaya
caligmak ve onlarla diyalog kurmak imkansizdir. Bununla beraber, bu karakterler, Ingilizce bir
sOzcliglin telaffuzuna ve anlamina sahiptir. Baska bir deyisle bunlar, Cince karakterlerin
formuyla yazilmis Ingilizce sozciiklerdir. Dahasi Latin alfabesinin kareli yapisina gore

tasarlanmistir (Gorsel 12), (Gorsel 13)
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Gorsel 13. Latin alfabesinin kareli formlarina gore tasarlannus kaligrafi 6rnegi.

Xu Bing’in bu tiirden ¢abasinin temelinde kaligrafinin geleneksel yorumunu asan uygulamalar
yapma istegi yatiyordu. Bunun disinda bu ¢aba, onun Batililasma ve yurtdiginda kabul gérme
arzusundan kaynaklaniyordu. Fakat orijinal Cin kaligrafi eserlerle tanistiktan sonra Bing,
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geleneksel olanin, sanatginin yaratici siirecinde 6nemli rol aldigi 6zelestirisini yapiyordu. “...
Simdi diisiiniiyorum da kendinizi kag¢ parcaya ayirmaya ¢alisirsaniz ¢alisin gercekten de size

ait olan sey, yaratici ve diisiiniis silireclerinizi siirekli etkiliyor” (Xu Bing, 1994-96).

Geleneksel Cin kaligrafinden giincel isler ortaya ¢ikaran sanatcilardan bir digeri olan Shao Shi-
chong (1959-...), dekoratif yiizeyler iizerine ¢esitli kaligrafik bicimler elde etmistir (Gorsel 14).
Tayvan Halki adim verdigi 2007 tarihli isinde kaligrafik metin, eserin odak noktasi1 olmak
yerine yaratict malzeme gibi bir iglev goriir. Sayisiz karakter, burada bir bilesene, isarete ya da
bir dans oyunundaki bir grup katilimciya benzer. Bu oyunda bir basrol var midir? Aslinda her
karakter, bu dansin bir biitiin olarak kusursuz bir sekilde icra edilmesine yardimci olur.
Karakterlerin roliinlii oynama bigimi, eserin genel tarz ¢agrisimi iizerinde bir etkiye sahiptir.
Son derece riskli kosullardaki yapilan bu tiir islerde sanat¢inin olaganiistii basarilar elde etmesi,

onun saatlerce pratik yapmasina baglhdir.

Gorsel 14. Shao Shi-Chong, Tayvan Halki,116x110cm, 2007.

Bir diger giincel sanat¢i Ko Yao-Ceng (1967-...), geleneksel Cin kaligrafisi formlarindan
uzaklasan isler ortaya koymustur (Gorsel 15). Sanatgr yukari dogru uzanan bir merkezi
perspektifle 2003 yilinda yaptig1 Tanr1 Kutsadi adli isinde egimli kaligrafik formlar1 diiz bir
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forma doniistiirmiistiir. Formlarin yan yana diizenli olarak dizerek Bati resmine has bir derinlik
algisi olusturmustur. Aslinda bu ¢alismadaki karakterler, Cin kaligrafisini ¢agristirsa da resmin
geneline hakim olan alg1 Bati resim anlayisidir. Ko Yao-¢eng, bu ¢alismada Dogu ve Bat1 gibi
iki farkli diisiince diinyasinin kodlarini bir araya getirerek giincel bir yorumda bulunurken &te

yandan da bu iki dlinyanin maneviyatina da gondermede bulunmaktadir.

Gorsel 15. Ko Yao-Ceng, Tanr1 Kutsadi, 66x66¢cm, 2003.

2.4. Soyutlamada Diyaloglar

Cin kaligrafisi ile Bat1 soyut resmi arasinda dnemli bir etkilesiminin oldugu sdylenebilir. Bunun
en carpict 6rneklerinden birini Franz Kline’in ¢alismalarinda goriilmektedir. Sanat¢inin 1952
tarihli, Figiir 8 adl1 yagliboya tablosunun kaligrafik cagrisimlar yarattig1 iddia edilebilir (Gorsel
16). Her ne kadar bu resimdeki soyut formlar, Cin kaligrafisindeki gibi akigkan formlar tasisa
da aslinda buradaki formlarin maddesel goriiniimii onu Batili resmin sinirlarina dahil etmektedir.
Ote yandan giincel Cinli sanatgilarindan Wang Donling'in, 2013 tarihli Biiyiik lyilik adl
miirekkep kompozisyonu, Kline’in eserine benzer bir icerik tagimaktadir (Gorsel 17). Her iki
resim de dikey bir formda c¢izilmistir. Bos alanlar1 g¢evreleyen genis kapsamli soyut bir
ikonografinin yani sira kapali bolgeleri delip gegen kancali dikey vuruglara sahiptir. Her iki
kompozisyonun sivri uglu formlari, yiikselen c¢izgilerle tamamlanir. Tim bu benzerliklere

ragmen Donling'in resmi, Dogu resminin karakteristik 6zelliklerini gostermektedir.
15



Franz Kline'mn Dogu Asya kaligrafisinden ve resminden haberdar olmasina ragmen bu iki eser
arasinda dogrudan bir baglantinin oldugu iddia edilemez. Her ne kadar Franz Kline ve Wang
Dondling'in kullandig1 kaynaklarin ve referanslarin tiimiinii bilmek olanakli olmasa da diger

durumlarda kiiltlirlerarasi bir dinamigin etkin olduguna dair ¢ok sayida kanit bulunmaktadir.

Gorsel 16. Franz Kline, Figiir 8, Tuval {izerine yagli boya, 205.4 x 161 cm, 1952.
Kaynak: Stanford University. Harry W. ve Mary Margaret Anderson, ve Marry Patricia Anderson Pence'in
armagani , 2014.10.28
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Gorsel 17. Wang Dongling, Biiyiik Iyilik, kagit iizerine miirekkep, 178 x 96 ¢cm, 2013.
Kaynak: Akiko Yamazaki ve Jerry Yang koleksiyonu.

Bir diger énemli Tayvanli sanatgilardan Liu Guo-song (1932-...), giincel bir anlayisla isler
ortaya koymustur. 1957 gibi erken bir tarihte Tayvan'da geng bir sanat¢i olan Guo-song, Besinci
Ay adli modern bir sanat hareketi kurmus ve grubun lideri olmustur. Ayrica bir yazar,
elestirmen ve teorisyen olarak Guo-Song, Batiyla olan kiiltiirel alisverisi ve soyut sanat1 tesvik
etmistir. Bu durum onun ¢alismalarinda Bat1 etkisinin oldukga giiclii bir bigcimde hissedilmesine
neden olmustur. 1966 tarihli, Zen Riiyas1 adli soyut ¢caligma, bu anlamda iyi bir 6rnektir (Gorsel
18). Eserinin baghigmin karakteristik olarak anlamli olmasi, onun Zen felsefesinin Bati

kiiltiiriindeki etkisini yansitmas: bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Liu'nun Amerika'da oldugu dénemde Bati tasavvurunda popiilerlesmis
Zen Budist kiiltiirliniin hakimiyetini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda,
izleyen 6znenin kendiliginden sezgi ya da i¢ gorii yoluyla imgelerin
konusunu olusturdugu Zen'in katilimci kesif estetigini de cagristirir

(Richard, V, 2018).
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Gorsel 18. Liu Guosong (1932-), Zen Riiyasi, kagit iizerine miirekkep ve hafif renkler, 73.3 x 106 x 5.1
cm,1966.
Kaynak: Akiko Yamazaki ve Jerry Yang koleksiyonu.
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3. BOLUM: UYGULAMALAR VE COZUMLEMELER

3.1. Yaygin olarak kullanilan araclara giris

Cin kaligrafisi, ylizyillardir siiregelen bir geleneksel sanat formudur ve gilinlimiizde hala
kullanilmaktadir. Fir¢a, miirekkep cubugu, miirekkep tasi ve kagit, bunlar ¢aligmanin dort temel
hazinesi olarak kullanilan temel araclardir. Bu her bir alet, kaligrafi sanatinin uygulamasinda,
giizel ve etkileyici sanat eserlerinin iiretiminde 6zel bir islevi icin gereklidir. Bu yazida,
caligmanin dort hazinesi hakkinda bilgi edinecegiz ve bu araglarin Cin kaligrafisi i¢in neden
onemli olduklarini tartisacagiz. Calismanin dort hazinesi, birer ara¢ olmanin yani sira, Cin
kaligrafisinin ruhunu da yansitmaktadir. Her bir arag, miirekkebin yogunlugundan firca
darbelerinin kalinligina kadar kaligrafinin nihai iiriinii tizerinde benzersiz bir etkiye sahiptir. Bu
araglarda ustalagsmak i¢in, teknik uzmanlik yaninda, Cin kaligrafisinin felsefesi ve estetigi
hakkinda bilgi sahibi olmak da gerekmektedir. Calismanin dort hazinesi, sadece birer aractan
fazlasidir; kaligrafinin ruhunu ve kiiltiiriinii somutlastirdigindan, Cin kaligrafisinin takdir
edilmesi ve uygulanmasi i¢in ¢ok énemlidirler. Cin kiiltiirii, Kagittin ilk kez Han Hanedanlig1
doneminde (MO 206-MS 220) yaratildig1 zamanlarda, ¢alismanin dort hazinesi araglarmin ilk
kanitlarina rastlanir. Bu donemde firgalar, hayvan killarindan yapilarak kullanilir ve miirekkep
yapmak icin de tutkal ve yag ile karigtirilirdi. Ayrica miirekkep tasi miirekkebi 6giitmek i¢in

kullanilirda.

Tang Hanedanligi déneminde (MS 618-907), hattatlar icin ¢ok onemli olan ¢alismanin dort
hazinesi bulunmaktaydi. Bu donemde, daha cesitli fir¢alar ve kagitlar iiretilmis, miirekkep
cubugu gelistirilmis ve kaligrafi bir sanat dali olarak kabul gérmeye baslamistir. Song
Hanedanlig1 (MS 960-1279), Cin kaligrafisinin zirve donemi olarak kabul edilir. Bu donemde
cesitli miirekkep ve kagit tiirleri olusturuldu, firgalar daha da gelistirildi ve miirekkep tasi, genis
bir tasarim ve boyut yelpazesi sunacak sekilde gelistirildi. Sonug olarak, ¢caligmalar yapildi ve
kaligrafide bir¢ok farkl: tarz ve teknik gelistirildi. Glinlimiizde Cin kaligrafisi hala popiiler bir

sanat formudur ve diinya ¢apinda bir¢ok insan tarafindan takdir edilmektedir.
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Cin kaligrafisi, “Calismanin Dort Hazinesi” araciligiyla gosterilen benzersiz giizelligi ve
ifadeyi sunar. Bu araglar, kaligrafi uygulamas: i¢in temel gereksinimlerin yani sira, ayni
zamanda sanat¢inin kisisel yetenegini ve estetik duyarliligini yansitan énemli sembollerdir.
Firca, miirekkep ¢ubugu, miirekkep tas1 ve kagit, her birinin kendine 6zgii bir islevi ve etkisi
olan farkli ozelliklere sahiptir. Miirekkep miktari, firga hareketleri, kagidin dokusu ve
miirekkebin rengi gibi faktorler, kaligrafinin son iirlinlinii sekillendiren unsurlardir. Bu sanatin
uzun tarihi ve kiiltiirel nemi nedeniyle, 'Ogrenmenin Dort Hazinesi' Cin kaligrafisi icin
vazgecilmez araglar olmaya devam edecek ve bu makalenin yazarinin tiim sanat eserlerinin

yaratilmasinda birincil araglar olacaktir.

Gorsel 19. Ogrenmenin Dért Hazinesi, yazara aittir, 2022.
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3.2. Biiyiik Uzun Roll: 2020'de Insanoglu, 115 x 1350 cm, kagt iizerine miirekkep, 2020.

2019'un sonundan bu yana, herkes Cin'de baslayan gizemli viriisiin pandemiye doniistiigi
diinya genelindeki Covid-19 salginiyla mesgul. Bu salgin, yasam tarzimizi etkiledigi i¢in artik
hi¢bir sey eskisi gibi olmayacak gibi goriiniiyor. Benzer sekilde, 2003 yilinda Tayvan'da
meydana gelen ve SARS olarak bilinen akut solunum sendromu salgini, 73 kisinin hayatini
kaybetmesine neden oldu ve bu durum Tayvan'da Covid-19'a kars1 yiiksek bir farkindalik

gelistirmeye yol agt.

Bu virlislerin ve insanlarin arasindaki savas, Cinli vatandaslarin salgmin baslangicinda
miicadele ettigi, diger diinya iilkelerinin ise ikinci dalgada karsilastig1 bir savasa benzetilebilir.
Bu fikir, bir internet metaforu olarak kullanilmis ve konferans sirasinda Cinli gurbetgiler

arasinda c¢atigmalara neden olmustur.

Viriisiin ilk ortaya ¢iktigi donemde, Ankara’da sanatta yeterlik programi egitimi altyordum.
Asyal1 fiziksel goriiniimiim nedeniyle, Ankara’da yasayan bazi insanlar beni Cinli ve viriislii
sanarak benden cekinip kendilerini korumaya c¢alistyorlardi, viriis bulasacagi korkusuyla
uzaklastyorlardi. Pandeminin bir sonucu olarak, insanlar evde kalmaya ve yeni yasam bi¢imine

alismaya zorlaniyorlardi.

Bu sanat eserinin konsepti, Covid-19 salgminin oncesi ve sonrasinda, insanlar arasindaki
aligveris ile tepkilerinin kaydi olarak tasarlanmistir. Ayni sanatsal form bi¢iminde kullanilan
Cince karakterleri, bu kaydi tasvir etmek i¢in "insan, insanoglu veya insanlik" anlamina gelen

" A\ (rén) " karakteri ile anlamlandirilmistir.

" A (rén) " piktogrami, ayakta duran bir figiirli, €l uzatirken tasvir eden miihiir ve kehanet

kemigi yazilarindan olugmaktadir. Bu figiir, resimde dramatik bir yeniden tasarim ile iki insan

bacagini andiran ¢izgilere doniistiirilmiistiir.
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Gorsel 20. “Insan A" karakterinin kaligrafik stilinin evrimi, Jou-Yi CHEN toplar, 2022.
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Gorsel 21. “Qiu [N]”  karakterinin kaligrafik stilinin evrimi, Jou-Yi CHEN toplar, 2023.

Geleneksel Cin resmi ile kaligrafi sanatinin sentezlenmesi soyut bir ifade bi¢imi kullanilarak
gerceklestirilmistir. Donemin kiiltiiriine hakim olan belirgin renk-ton degisikligi ise 6zellikle
dikkat cekici yanidir. Eserin tamami, biiyiik bir el yazmasi gibi gorlinecek sekilde
kurgulanacak ve konu ii¢ boliim ile olusturulacaktir. Her kronolojik boliim, ¢aligmalara dahil

edilecek ve farkli bilesenleri icerecek sekilde, farkli tarihsel donemlere uygun bicimde
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karsilik getirilecektir. Bu boliimde, kisisel diisiince ve kullanilacak yontemlerle, modern

sanatta Cin kaligrafisi lizerine uygulamalar ile olusturulacaktir.

3.2.1. COVID-19 Oncesi Dénem:

Gorsel 22. Tawaraya Sotatsu (1600-30'Tu yillarda yasamustir), Genji monogatari: Miotsukushi.

Sotatsu'ya ait bir ¢ift altili perdenin sol perdesinin orta detayi, altin varakli kagit {izerine renkli; Seikado

Bunko Sanat Miizesi, Tokyo.

Sosyal, canli varlik olan insanlar, temel ihtiyaclarini karsilamak zorunlulugundan; eglence,
aligveris, is vb. bir sosyal alani barindiran mekanlarda, bu durumda fiziksel ve dolayh
kacinilmaz olan temaslarin olmasindan yani sira toplum-birey, sosyal yasam bi¢iminin de
Ozgiirliikk dolu hayatin tadini1 ¢ikarmak da vazgecilmezdir. Boylesi bir durum ele alinarak, el
yazis1 ve kalem kullanimi ile duygusal etkilesimlerin kisalig1 ve basitligi vurgulanir. Yine
boylesi bir olay gergekliginde, insanlar giinliik aktivitelerine endise, panik gibi belirsizliklerle
devam ediyorlardi ancak memnuniyetsizlik heniiz yayilmaya baslamisti. Genji monogatari:
Miotsukushi. (Gorsel 22) geleneksel bir Japon resmidir. Resmin bir¢ok bloktan olustugunu ve
geleneksel dogu resminde golgeleri veya tek noktali perspektifi vurgulamak yerine, mekan ve
zaman duygusu sunmak i¢in ¢ok noktali perspektifin kullanildigin1 gorebiliriz. Gorsel 22'de,
resmin her yerine dagilmis, farkli yerlerde farkli faaliyetlerde bulunuyormus gibi goriinen
birgok insan karakteri oldugunu gorebiliriz. Ancak g¢alismanin bu béliimiinde, COVID-19

Oncesi Dénem, insan faaliyetleri ve zaman arasindaki ortiismeyi simiile etmek igin Cince ' A
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karakteri kullanilmistir. Miirekkep ve suyun farkli oranlar1t nedeniyle, resmin yogunlugu bir

goblgenin golgesine benziyor ve gorsel olarak hareket eden bir insan izlenimi yaratmaktadir.

Gorsel 23. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu-detaylar, kagit {izerine
miirekkep, 115 x 1350 cm, 2020.

Gorsel 24. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu-detaylar, kagit iizerine
miirekkep, 115 x 1350 cm, 2020.
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3.2.2. Mobil Kabin Hastaneleri:

] [/\I qia
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Gorsel 25. “Qiu [N]”  karakterinin kaligrafik stilinin evrimi, Jou-Yi CHEN toplar, 2023.

Gorsel 25°deki resimsel dgelere bakildiginda, sol taraftaki iki ayakli olan form, bir mekan girisi
olarak goriilebilir. Bu girig kapisinin sembolik anlamin1 Miotsukushi; hapis, hiicre, girisi olarak

anlamdirmaya ¢alismustir. "[A (qia)" Cince karakterinin tutsak, hapis, esir anlamlarinin "Ren"

kaligrafi yazi bi¢imi ile kavramsallastirilarak sanatsal bir form ile metaforlastirilmistir. Sanatsal
yaratimdaki form olan "Ren" sekli, oracle bone ve seal yazitlarinda, yiizii yan tarafa doniik bir
adamu tasvir ederken, bu kisi ayn1 zamanda bir elini uzatmaktadir. Resmi yaziya uygun olarak,
sekil onemli Ol¢iide degistirilip; ortak yazi hatlari ile ortaya cikarilan yapit artik iki insan

bacagina benzetilmektedir.
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Bu form "[A] (qit)" Cince karakteri; "hapsetmek, tutsak veya esir almak" anlamlarina gelir.

Simdi gorselei tekrar ele aldigimizda, bu bir hiicrede hapsedilmis bir adami tasvir eden resimdir.

Kisisel olarak uygulamalarimda kullandigim formlar "[A] (qi®), ile benzerlik kurulmus ve ayni

zamanda covid-19 siirecindeki salgindan korunmak amacgli evden ¢ikamama durumunu
Miotsukushi’nin gorseldeki hapis sembol kavrami ile iliskilendirilmistir. Hapis, tutsak
kavramini simdi Covid-19 siireci ile diislinecek olursak, covid ‘e yakalanmis bir kisi ya ev ya
da hastahane de toplumdan izole edilmesi gerekir ki hem kiginin saglinin tedavisi hem de baska

kisilere bulastirilmamasi i¢in 6nemlidir.

Gorsel 26. Hu Kang-mei, Qiu, kagit lizerine miirekkep
135%68cm, 2011.

26



KL 2V 4/

Gorsel 27. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu-detaylar, kagit iizerine miirekkep,
115 x 1350 cm, 2020.

Gorsel 28. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu-detaylar, kagit iizerine miirekkep,
115 x 1350 cm, 2020.
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3.2.3. Sosyal Mesafe:

Sosyal mesafe, viriis salginlar1 (covid-19, grip, Ebola, sars, mers vb.) gibi bulasici ve hizli bir
sekilde hayvandan insana ve insandan insana bulasan hastaliklardan korunmak amagh belirli
mesafeler ile hastaliklardan korunmak amacgli 1-2 ve daha da fazla mesafeli durumlar ifade
eder. Bu durumda, salgin ve sonras1 donemde, bireyler normal yagamlarina donmek istese de
sosyal mesafelerini korumaya devam etmeleri gerekir. Simdi toplumun dikkat ve dl¢tiliiliiglini

gosteren Oracle Bone iizerindeki yaziya geri donersek:

Yazar, klasik el yazmalarini, yiizeysel bir sunum bi¢imi olarak anlatim tarzini tercih etmistir.
Metin pasajlar1 ve illlistrasyonlari igeren el yazmalari, erken Dogu Asya el yazmasi sanatinda
onemli bir bigim olmustur. Eski Japonya'da Genji monogatari: Miotsukushi'nin el yazmalar1
bulunmaktadir (Gorsel 21). Sanatgilar ve arastirmacilar, bu tarz el yazmalari ve sanat yapitlarini
yorumlarken gorseldeki gibi anlasilmasi giicliikler barindiran sembol ve imgeleri yine
aragtirmalara dayandirarak bir izleyici gibi gordiikleri imge ve semboller ile
anlamlandirilabilecegi gibi yorumlar. Ote yandan bu bir yazar-arastirmaci veya sanatginin

yanin da bir izleyicinin de eser karsisindaki yorumunun gergek olabilirliginden bahseder.

Yazar, klasik el yazmasi ve tekniklerini kullanarak, se¢tigi anlatim bigiminin dnemi ve etkisini
vurgulanmaktadir. Metin pasajlar1 ve illlistrasyonlar1 bir arada bulunduran el yazmalari,
ozellikle erken Dogu Asya el yazmasi sanatinda 6nemli bir yer tutar. Yazarlar, gorsel ¢ekicilik
ile kaligrafik karakterlerin farkli unsurlarini ve mekéan duygusunu olusturmak i¢in iist iiste binen
miirekkep tonlarin1 kullanirlar. illiistrasyonlarmn diizeninde geleneksel el yazmalarindan geler

odiing alinir ve zaman ¢izgisi sagdan sola dogru ifade edilerek zaman ve mekan hissi yaratilir.

Geleneksel bir Cin el yazmasi kagidinin olduk¢a uzun bir yaprak oldugu gergegine ragmen,
sanat eseri, sergileme alanina gore degistirilebilir. Bu bir olasiliktir. Kisisel olarak yapilan
(gorsel 22, 23, 24, 24) uygulamalara bakildiginda, el yazmalar1 gibi tasarlanan uygulamalar
mekan ile biitiinlesik kilmaya calisilmis ve mekan ile tasarlanan uygulama, izleyiciyi yapit ile

iliski kurmaya 6zgiir birakilmistir. Bu, geleneksel Cin resim sanatinda, kaligrafi sanatinda
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oldugu gibi yapilan kisisel sanat uygulamalari da form ve imgeleri bu aragtirmalar sonucunda

kurgulanarak olusturulmustur.

Gorsel 29. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu-detaylar, kagt iizerine miirekkep, 115 x 1350 cm, 2020.

Gorsel 30. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu-detaylar, kagt iizerine miirekkep, 115 x 1350 cm, 2020.
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Gorsel 31. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu, kagt iizerine miirekkep, 115 x 1350 cm, 2020.
Sergi. Kavaklidere Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara, Tiirkiye, 2023.
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Gorsel 32. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu, kagt iizerine miirekkep, 115 x 1350 cm, 2020.
Sergi. Kavaklidere Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara, Tiirkiye, 2023.
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Gorsel 33. Jou-Yi CHEN, 2020'de Insanoglu, ka1t {izerine miirekkep, 115 x 1350 cm, 2020.
Sergi. Kavaklidere Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara, Tiirkiye, 2023.
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Gorsel 34. Jou-Yi CHEN, 2020'de insanoglu, kagt iizerine miirekkep, 115 x 1350 cm, 2020.
Sergi. Kavaklidere Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara, Tiirkiye, 2023.
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3.3. Dogu Asya'daki Kaligrafi Sanatc¢ilar1 Alfabe Tablosu

Bu boliimde, Cin kaligrafi teknikleri kullanilarak, calisilacak kisisel uygulamalar ve siire¢
kisisel deneyimler ve arastirmalarla uygulamalar yapilacaktir. Yabanci bir iilkede egitim
almanin en zor yonii yeni bir dil 6grenmek olsa da, en giizel yan1 dilbilimsel ve kiiltiirel engelleri
asmaya c¢alisan sanatin gelistirilmesidir. Sanat, gorsel, sezgisel ve zihinsel ifadelerle anlamay1
ve aktarmay1 hedefler. Cinli gagdas sanat¢1 Xu Bing'in "Yeni Ingilizce Kaligrafisi" (Gorsel 13)

adli caligmast ile ilham kaynagi olarak referans edilmistir.

Gorsel 35. "Zhang Qian Steli", 290 x 107 cm, MS 186 yilinda kazinmis, kagit iizerine miirekkep, 17. Yiizyilda
Yazma Kaligrafinin Siirtiinmesi.
Kaynak: Dongyue Tapinagi, Shandong, Cin.
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Kisisel uygulamalar ve denemeler, arastirma siirecinde Resmi Yazi teknikleri ile
olusturulmustur. Cin kaligrafisinin en taninmis ve O6nemli Orneklerinden biri, Dogu Han
donemine (25-220) ait Zhang Qian kabartmasidir (Gorsel 26, bilinmiyor, 186). Tiim eser, titrek
siyah miirekkep c¢izgileriyle giiclii merkezi vuruslarla olusur. Kaligrafi 6gretmenleri,
ogrencilerin daha kolay 6grenmesi ve uygulamasi i¢in karakterleri 6grenmeden once temel
vuruslart aymrirlar. Asagidaki tabloda, Tiirk¢ce ve Latin harflerini kullanarak yeni kaligrafi
tarzin1 olusturmak icin kullandigim adimlar ve malzemeler listelenmistir. Cogunlugu Zhang
Qian kabartmasindan (Gorsel 26, bilinmiyor, 186) alinmistir ve antik vuruslarin temel stilini

taklit ederek okuyucu i¢in daha anlasilir hale getirilmistir.

Tiirk alfabesi icin ¢ekilen bazi kaligrafi yazi sistemine ait fotograflar gorsel 26, en eski kaligrafi
caligmalari olarak bilinir. "Cince Karakterler" ve tasarlanarak doniistiiriilmiis Tiirk¢e Kaligrafi
denemeleri yapilan uygulamali kisisel ¢alismalardir. Tablo 1°de sol siitunda gosterilen Cince
karakterleri, Tiirkce alfabesine cevrilerek, "Doniistiiriilmiis Tiirkce Alfabeler" olarak sag
siitunda gosterilmistir. Bu uygulamalar, aragtirmalar sonucunda elde edilen veriler, siirecte
kisisel deneyimlerle yapilan uygulamalar "Yeni Tiirkce Kaligrafisi" olarak tasarlanmistir.

Tablo 1.

Tablo 1. Yeni Tiirk¢e Kaligrafisi Tablosu, Jou-Yi CHEN toplar, 2021.

Tiirkce Alfabe Cince karakterler Dontistiiriilmiis Tiirkce alfabeler

Aa

¥ Hazine (kismi)

Bb
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i Yapmak / Elgi (kismi)

. Zaten (kismi)

Ce¢

Dd

Ff

Gg

4y 1cin (kismi)

N By T
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Gg
Hh
I
1 Havlu (kismi)
Ii
i
37 Ayakta dur
Jj .
+ Oglum

2 Tian Fa Shén Cheén steleCRZE (%, Unknown, 276),

https://www.easyatm.com.tw/wiki/%E3%80%8 A%ES5%A4%A9%E7%99%BC%E7%A5%9E%ES8%AEY%96%E
7%A2%91%E3%80%8B

3 Cao Quan stele (& £h#, Unknown, 185), https://zh.m.wikipedia.org/zh-

hant/%E6%9B%B9%E5%85%A8%E7%A2%91
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Yy

4 Zhao Mengfu (#5F}8, 1254-1322) » https://en.wikipedia.org/wiki/Zhao Mengfu
5 Cao Quan stele (& 4f%, Unknown, 185) - https://zh.m.wikipedia.org/zh-
hant/%E6%9B%B9%E5%85%A8%E7%A2%91
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Gorsel 36. Jou-Yi CHEN, Tiirk alfabeleri tableti, kagt iizerine miirekkep,
83 x 45 cm, 2021.

3.4. Kiiciik Roller

Cince kaligrafi yazi bi¢imi cesitleri, ¢ok sayidadir ve her yazi bi¢imi kendine 6zgii 6zellikleri
ve teknikleri igermektedir. Kaligrafi 6grenmek i¢in, temel bilgiler arasinda kaligrafi terimleri,
darbeler ve yap1 gibi konularin 6grenilmesi gerekmektedir. Bu nedenle, kaligrafi sozliikleri
kaligrafi 6grenmek i¢in vazgecilmez bir ara¢ haline gelmektedir. Kaligrafi sozliikleri, kaligrafi
eserlerinin referanslar1 ve sablonlar1 saglayarak o6grencilerin kaligrafi stil ve tekniklerini
ogrenmelerine yardimci olur ve kaligrafi eserleri yazmalarini saglar. Ayn1 zamanda, kaligrafi
sozliikleri, kaligrafinin temel bilgilerini ve tekniklerini agiklamalarla gdstererek, dgrenenler
icin temel Ogeleri nasil kullanacaklarin1 gosteren birer 6grenme kilavuz niteligi de tasir.
Kaligrafi eserlerini uygularken, kaligrafi sozliikleri, yazinin temel 6gelerini, 6rnegin darbeleri,
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yapiy1 ve sekli saglayabilir. Boylece, kaligrafi sozliiklerindeki eserler taklit edilmesinin yani
sira temel kaligrafi bilgileri ve tekniklerin kaligrafi eserlerinin referanslari ve sablonlar1 da
sunulmast ile kaligrafi 6grenmeleri kolayca saglanabilir. Ote yandan, bir yazi sanati eserinde,
genellikle sadece bir yazi stili kullanilir. Bu, farkli yaz stillerinin farkli tarzlari ve 6zellikleri
oldugu i¢in, ayn1 eserde birden fazla yazi stili kullanmak, biitiin eserin tarzin1 ve uyumunu
bozabilir. Ayrica tabii ki, baz1 yazi sanat1 eserleri birden fazla yaz stili de kullanilabilir ama
bunun i¢inde akademi diizeyinde bir egitim ve 0gretim sart1 ile ustalik ve estetik gerekliligi
bilinmeli. Ayrica, ayni yaz stili kullanmak, eserin temasin1 ve duygusunu daha iyi ifade
edebilmek, eserin tutarliligini ve biitiinliigiinii artirabilecegi gibi esere daha fazla estetik ve
izlenimcilik katar. Yine kisisel uygulamalar yapilirken arastirmalar ve deneyimlerle daha ¢ok

tek bir yaz stili kullanilarak estetik bir diizeyde formlar olusturulmustur.

3.4.1. Anilara :

Genellikle, bir yazi sanat1 eserinde sadece bir yazi stili kullanilir. Bu, farkli yaz stillerinin farkl
tarzlar1 ve 6zellikleri oldugu i¢in, ayni eserde birden fazla yaz stili kullanmak, biitiin eserin
tarzin1 ve uyumunu bozabilir. Ayrica, ayn1 yaz stili kullanmak, eserin temasin1 ve duygusunu
daha iyi ifade edebilir, eserin tutarliliini ve biitlinliiglinii artirabilir, esere daha fazla estetik ve
izlenimcilik katabilir. Tabii ki, baz1 yazi sanat1 eserleri birden fazla yazi stili kullanilabilir ancak
bu ustalik ve estetik gerektirir. Bu nedenle, bu yazi sanati stili serisinde, sadece tek bir yazi stili

kullanarak, estetik bir imge elde etmek icin bir araya getirilir.

42



5
7%
Gorsel 39. Jou-Yi CHEN, #¢/0//& (Amlara), Gorsel 38. Jou-Yi CHEN, Anil ara, kagit
kagit iizerine miirekkep, 20 x 20 cm, 2021. tizerine miirekkep, 20 x 20 cm, 2021.

Gorsel 37. Jou-Yi CHEN, Anilara, kagit izerine miirekkep, 68 x 32 cm, (kaydirma boyutu,
112 x 43 cm), 2021.
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[lk basta, Cince harflerin estetigine uyum saglamak igin alfabeleri esit olarak bolmeyi denedim;
ancak Tiirkce dil bilgisini hesaba katmay1 unuttum. ilk kelimem "Anilara" idi (anlam1 gorsel
26), ve Tiirkge dil bilgisini kullanarak tarif edersek, ifade "Anil'1 cagir" seklinde olacakti. Yanlis
kelime boliimlendirmeleri nedeniyle bu eser anlagilmazdir. Bu siirecte 6grenmem gereken en
onemli seylerden biri, gilizelligi ve dogru dil bilgisini dogru bir sekilde birlestirebilecek bir
¢oziim bulmakti. Bu nedenle, her harfin Cince karakterlerin estetigiyle tutarli olmasi i¢in dikey
bir sekilde yazilmasi gerektigine karar verdim. Son iiriin, geleneksel bir ruloda (gorsel 28)
goriilebilir ve ayr karakterler arasinda bosluk yoktur. Ustten asag1 dogru okundugunda elde

edilen dogru anlam ise "anilara"dur.
3.4.2. Yeni Baslangiglara :

Ik kelimem "YENI BASL-ANGIC-LARA" idi ve yanlis kelime béliinmeleri bu calismay1
anlagilmaz hale getirdi. Alfabeleri esit bolme fikrim vardi ama Tiirk¢e dilbilgisini dikkate
almamistim. Giizellik ve gramer dogrulugunu harmanlayabilecek bir ¢6ziim bulmak benim i¢in

ogrenilmesi gereken ¢ok dnemli bir gérevdi.

Dogru yazim "YENI BAS-LAN-GIC-LARA" veya "YENI BASLANGICLARA" seklindedir.

9 t Y v

Gorsel 40. Jou-Yi CHEN, Yeni Bagsl-angi¢-lara, kagt lizerine miirekkep, 20 x 20 cm, 2021.
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Gorsel 41. Jou-Yi CHEN, Kiigiik Roll, 68 x 32 cm, (kaydirma boyutu, 112 x 43 cm)
x 6, 2021.
Sergi. Kavaklidere Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara, Tiirkiye, 2023.
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3.5. Benim Gorsel Giinliigiim

Gorsel 43. Jou-Yi CHEN, Benim Gérsel Giinliigiim, kagit lizerine miirekkep, 75 x 25 cm, 2022.

Kagittaki climle: Benden hoslandigi dogru bana istedigimi veremeyece.

Dogru climle: Beni hoslandigini biliyorum, fakat bana istedigimi veremeyecek.

Yabanci bir 6grenci olarak Tirkiye'de yasayali birkag yil olmustu. Tiirk yazi sistemini
olusturmanin ana nedeni anlasilmak istegi ve yurt disinda yasarken rahatligina duydugu
ihtiyacla iligkilendirilebilir. "Benim Gorsel Giinliigiim"deki eserler, her biri trajik bir deneyimin
sonucu olabilecegi halde, hayattan iyilesme ve 6grenme konusundaki kararlilig1 ifade eder. Eski
sevgiliyle yasanan ayrilik sonrasinda Tiirk¢ce kullanarak olusturulan climleler ve serisi,

diisiincelerin ve yaralarinin iyilesmesini yansitmaktadir.
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Cagdas sanatta hat sanatindan ve giinliik kayitlardan ilham alan yaraticilar arasinda Ingiliz
sanat¢1 Tracey Emin de bulunmaktadir. Emin, yazisi ve giinliik yasaminin tasvirleri araciligiyla
kendi 6zgiin deneyimlerinin ve duygularinin karmagsikligin1 aktarmaktadir. Tablolar1, cagdas
sanatta hat kullanimi i¢in yeni yontemlerin Onciisii olmakla kalmaz, ayn1 zamanda hayat ve
6liim, ask ve yalnizlik gibi temel insan duygularin1 derinlemesine inceler. Bu sanatcinin eserleri,
hat sanatinin ¢agdas sanattaki cesitliligini ve 6zgilinligiinii gostererek yenilik¢i olanaklarini

vurgulayarak, hat sanatinin konumunu ve amacini kesfetmek icin yeni fikirler ve 6rnekler sunar.

Gorsel 44. Jou-Yi CHEN, Benim Gérsel Giinliigiim, kagit lizerine miirekkep, 75 x 25 cm, 2022.

Kagittaki cimle: Daha 6nce sana kiigiik bir kiz gibi sarildigimi sdylemistin ama artik sana sarilmiyorum.

Dogru climle: Daha 6nce bana kiigiik bir kiz gibi sarildigint sdylemistin ama artik sarilmiyoruz.
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Gorsel 45. Jou-Yi CHEN, Benim Gérsel Giinliigiim, kagit lizerine miirekkep, 2022.
Sergi. Kavaklidere Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara, Tiirkiye, 2023.

Emin'in eserleriyle bu tezdeki calismalarim arasinda plastik bir ortaklik kurulabilir. Tracey
Emin'in amaci, kendi kisisel deneyimlerinin ve duygularinin karmasikligini belgelemekti
denilebilir. Ancak bu tezdeki ¢aligmalara kaynaklik eden kisisel deneyimlerim ve egitim

stirecindeki sanatsal uygulama deneme ve arastirmalarimin ana motivasyonu, yabanci bir

iilkede anlasilmak ve anlamakti.

Tiirkge giinliikteki tim girisler, oncelikle saf siyah Cin miirekkebiyle Nepal'de el yapimi

kagitlara yazilmistir, bu da yaziy1 okumayr zorlastirmistir. Sonrasinda, farkli duygulari
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yansitmak i¢in farkli renkler eklenmis ve yazarin 6nceki duygusal travmalarindan kurtulmasina

yardimci olmak amaciyla yapilmistir.

Cin kaligrafi estetigini Tiirk diliyle birlestirerek yeni bir Tiirk kaligrafi sistemi olugturulmustur.
Arastirma siirecinde referans alinan sanatcilar karsilastirarak bu yeni sistemin yerini ve 6nemini
daha iyi anlayabiliriz. Bir diger Tiirk kaligrafi sanat¢is1 Ahmet Yakupoglu, klasik kaligrafiden
modern yorumlarla yeni eserler iiretmektedir. Yakupoglu, Tiirk kiiltlirline ve sanatina bagh
kalmakla birlikte, cagdas bir tarzda yaratici bir yaklasim benimsemektedir. Ayrica, El Seed adli
Fransiz- Tunuslu bir sanatci, Arapga kaligrafiyi sokak sanati ve grafitiyle birlestirerek,
kaligrafiyi modern bir platformda yeniden yorumlamaktadir. El Seed'in sanati, kaligrafiyi

sadece bir yazi bi¢imi degil, ayn1 zamanda bir hikayenin anlatimi olarak da kullanir.

Sonug olarak, kaligrafi sanati, diinya kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte, bu
sanatin ¢cagdas bir yaklasimi da miimkiindiir. Bu arastirma siirecindeki deneysel uygulamalar
yeni Tiirk kaligrafi sistemi, geleneksel ve modern sanat anlayisini birlestirerek, bu sanatin
yaratict ve inovatif bir sekilde kullanilmasina 6rnek teskil etmektedir. Diger sanatcilarin
eserleriyle karsilastirildiginda, kaligrafinin sadece bir yazi bi¢imi degil, ayn1 zamanda bir sanat

eseri oldugu ortaya ¢cikmaktadir.

Kavramsal sanat, eserin yaratilisindaki estetik veya teknik beceri yerine fikir veya kavrami
oncelikli olarak ele alan bir sanat tiiriidiir. Siklikla, sanat¢inin mesajin1 veya fikrini iletmek i¢in
dil, metin veya diger geleneksel olmayan ortamlarin kullanimini da igerir. Yalnizca kaligrafinin
estetigi iizerine odaklanmadigi, ayn1 zamanda Cin kaligrafisi ve Tiirk dilinin birlestirilmesiyle
olusturulan yeni bir yazi sistemi fikrini de temel alan kavramsal bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Sanat¢inin kisisel deneyimlerini ve duygularini yansitan yeni bir yazi
sistemi olusturma fikri, eserin 6nemli bir yonii olabilir ve onu kavramsal bir boyuta tagiyabilir.
Bu arastirmada, geleneksel olarak Cin sanati ile iliskilendirilen kaligrafinin yeni bir baglamda

kullanimi, ¢aligmalarin arkasindaki kavramin ekstra bir katmanini olusturur.

Arastirma sonucunda yapilan uygulamalarda deneysel islerin yine kisisel duygu diisiince ile

iligkilendirilmesi baglaminda geleneksel kaligrafi sanatinda kendine 06zgii form ve
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komposizyonlar yapilmistir. Ornegin Yoko Ono (1961-...), calismalarinda fikirlerini aktarmak
icin siklikla dil ve metin kullanir. Yoko Ono caligsmalarinda kaligrafi kullanir, ancak igerik

"yeni", "nen" ve diger tanimlanamayan kelimelerdir ve asil ¢ekiciligi kaligrafinin estetigi degil,

kavramsal iletisimdir (Gorsel 29).

Yoko Ono’nun eserlerinde goriildiigii gibi bu arastirma iizerine yapilan uygulamalarda da
yalnizca estetige degil, sanat eserinin ardindaki kavram ya da fikre odaklanarak iiretimler
saglanmistir. Ornegin, "Resimler igin Talimatlar" serisi (Gorsel 46), izleyicinin kendi
resimlerini yaratmasi i¢in yazili talimatlar icermektedir ve nihai {irlinden ziyade yaratim

stirecini ve kavramini vurgulamaktadir.

Gorsel 46. Yoko Ono, Half-a-Wind Show, Louisiana Museum of Modern Art,
Humlebak, Denmark, 2013.

Diger bir kavramsal sanat¢i Jenny Holzer, gii¢, siddet ve toplumsal cinsiyet gibi temalar:
kesfetmek i¢in dil ve metin kullanir. Holzer, metin temelli calismalarini1 genellikle kamusal
alanlarda sergiler ve bunlar1 bir aktivizm ve sosyal yorum bigimi olarak kullanir. Benzer bir
sekilde, kaligrafi ve dil ile yaptigim calismalar da kisisel aktivizm ve ifade bi¢imi olarak

goriilebilir.
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Referans olarak gosterilecek bagka bir sanat¢1 olan Barbara Kruger (1945-...), ¢alismalarinda
siklikla toplumsal norm ve beklentilere meydan okuyan metin tabanli slogan ve ifadelere yer
verir. Kruger'in ¢caligmalar1 ayn1 zamanda grafik tasarim unsurlarini da icermekte ve kavramsal
fikirlerine gorsel bir boyut katmaktadir. Benzer sekilde, yaptigim uygulamalarda kaligrafi
sanatini ve yeni bir yazi sistemi yaratimi da kavramsal fikirlere gorsel bir unsur katiyor. Genel
olarak, bu sanatgilar kendi 6zel ortamlar1 ve teknikleri agisindan farklilik gdsterseler de, hepsi
de yalnizca estetik veya teknik beceriden ziyade, sanat eserlerinin ardindaki kavram veya fikre

odaklanmaktadir.

Your body

baffgrc;und

Gorsel 47. Barbara KRUGER, Untitled (Your body is a battleground), Vinil {izerine fotografik serigrafi,
284,48 x 284,48 cm, 1989.
Kaynak: https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-body-battleground

Kisisel uygulamalarim ve Barbara Kruger'in ¢aligmalar1 arasinda, dil ve metni esas bilesen
olarak kullanmak agisindan bir¢ok benzerlik de goriilebilir. Ancak, yaklasimlar ve eserlerde
iletilen mesajlar arasinda 6nemli farkliliklar vardir. Barbara Kruger'in ¢alismalar1 genellikle
bulunan imgelerin iizerine kalin, siyah-beyaz metinler yerlestirilmistir. Genellikle reklam veya
propaganda materyallerini elestiren eserleri, sosyal ve politik gii¢ yapilarini sorgular ve ironik
veya yiizlestirici bir dil kullanir. Kisisel Calismalarimda, Cin kaligrafisi ve Tiirk dilini
birlestiren yeni bir yazi sistemi olusturulmus, ve imgedeki sembol, karekterler ve bigimler ice

doniik olarak gosterilmistir.
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Buradaki eser ve metinler arasindaki farklara bakildiginda, Kruger’in ¢alismalarinda, bulunan
gorseller aykiri ve yiizlestirici olarak goriiliirken, lizerine yogun bir sekilde odaklanilan durum
daha ¢ok disavurumcu serbest yapitlar iken, kisisel uygulamalarimda ¢ok kaligrafinin estetik
kalitesine ve yazilmis kelime iizerine odaklandig1r ve diisiinceli igsel bir nitelige sahiptir.
Kruger'in calismalari daha acik bir sekilde politiktir. Kisisel arastirma ve denemelerim yeni bir

yaz1 sistemi olusturmaya odaklanmaktadir.

3.6. Tuval

Sanat yapma siirecinde, sanatsal uygulamalardaki imgeler olusturulurken once kiigiik bir
giinliikte genel duygular Cince yazilarak kaydedilmistir. Calismalardaki uygulamalar i¢in
kalem ve kagit tercih edilmistir. Sonra, giinliik yapitlarina geri donerek, climleler se¢mis ve
yerel dilde el yapimi kdgida yeniden yazilmistir. Calisma {i¢ boliime ayrilir ve bunlardan biri
biiylik bir tuvaldir. Tez danismaninin onerisi ile ciimleler diizelttikten sonra, yerel dilde el
yapimi kagida yeniden yazilmistir. Sonraki adim yazmin estetik boyutuna odaklanmaktir.
Geleneksel bir Dogu yaz1 sanatgisinin eski bir metni yazdigi gibi, climlenin yazildig siirecteki
hisleri ve duygular1 anlamaya ¢alisarak komposizyonlar yapilmistir. Calismalardaki karakterler
kendilerini, bu duygular1 kaydeden geg¢mis benleriyle konusuyormus gibi hissedilerek
yapilmustir.

[lk asamada tiim ruh hali giinliiklerimi tuvalin {istiine koymaya, ruh hallerimi teker teker
diizenlemeye c¢alistim. Daha sonra en iist katmana boya siirdim. Kendimi iyilestirme
yolculugumu ifade etmeye calistim. Daha dnceki bazi ¢alismalarimda, kaligrafi seklinde bir ruh
hali giinligli sunmustum. Ancak bugiinlerde bunlar teker teker yirtiyorum ve ¢esitli zaman

dilimlerindeki diger ¢aligmalarla birlestirerek yeni bir eser yaratryorum.

Bir ruh hali seridi tekrar pargalandiginda, bu benim orijinal benligimi kirma ve kendi
yolculugumu bir kez daha tamamlamaya calismak i¢in yeni bir a¢1 bulma girisimimdir.
Parcalanmis bir zaman giizel bir riiya olabilir; pargalanmis bir kumas renkli bir giysi olabilir;

ve bir ruh hali seridi tekrar parcalandiginda, bu benim orijinal benligimi kirma girisimimdir. Bu
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seri, Cince, Ingilizce ve Tiirkce metin kolajlarmin yani sira genis bir renk yelpazesinin

birlesiminden olusuyor ve yaratma eylemi yoluyla i¢sel dinginligi kesfetmeyi amacliyor.

3.6.1. Gorsel Giinlik #1 Kirmizi, Adimlar:

Gorsel 48. Jou-Yi CHEN, Gérsel Giinliik #1 Kirmizi, kagit ve tuval {izerine miirekkep ve akrilik, 110x130 cm,
2022.

o 1. Nepal el yapimi kagitlarina ¢ok sayida giinliik tuttum.
o 2. Tuvali kurdum.
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o 3. Nisasta ile tutkal yaptim, kagit seritleri tuvalin ilizerine yapistirdim ve perdeyi
kapladim. Sonug olarak, tiim ge¢mis zaman ve mekan ayni anda agild1 ve taniklik edildi. Her
geemis zaman, yasadigim hasarin acistyla ayni noktada birlesti.

o 4. Kanamay1, 1stirab1 ve kulaklarimdaki goriilemeyen yaralari simiile etmek icin
kipkirmizi akrilik boya kullandim.

o 5. Yaralarimi dikmek i¢in kapali uglu c¢izgileri ve yaratic1 ¢aligmay1 terapi olarak
kullandim ve yasadigim istirabin iyilestigini kesfettim ve tekrarlayan eylemlerle igsel
dinginlige ulagtim.

o 6. Serbest ¢izgileri kullandim, yeniden dogan bir Anka kusunun cesaretini hayal ettim
ve kendimi agma fikrini denedim.

o 7. Bir ay boyunca isitme duyumu kaybettikten sonra, yeniden kazanmayi umarak
karakol ve hastane arasinda gidip geldim. Boyayi tuvale birakirken kulak zarima ¢arpan sesi

hayal ettim.

Gorsel 49. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik #1 Kirmizi-detaylar, kagit ve tuval iizerine
miirekkep ve akrilik, 110x130 cm, 2022.
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Gorsel 50. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik #1 Kirmizi-detaylar, kagit ve tuval iizerine
miirekkep ve akrilik, 110x130 cm, 2022.

Arastirmanin bu boliimiinde sanatsal bir perspektiften bakmak ve arastirma ekseninde yapilan
uygulamalar1 Cin sanatinin gelenegi ile karsilagtirmak gerekecektir. Geleneksel Cin sanatinda
ve yazisinda isgal edilmemis bosluklara ¢ok 6nem verilir. Yaz1 ¢aligmasi yaparken, sadece
kullandigimiz miirekkeple odaklanmayiz, ayn1 zamanda kagittaki miirekkepsiz bosluklara da
onem veririz. Tiirkiye'ye geldigimde Tiirk sanat eserlerinin giizelligini ve Islam sanatmin
estetigini anlamaya bagladim. Sanat¢ilar tiim alani hissetmek icin alani seven sanatlar
yapiyorlardi. Biiylik tuval ¢aligmalarimda, lizerinde baz1 slislemeler veya renklerin goriindiigii
bir bosluk olmaliydi. Tiim alan1 hissetmek i¢in renk kullanmaya basladim, ancak yine de biraz
alan1 bos biraktim- yani, nefes almak i¢in kendime biraz hava alan1 biraktim. Aksi takdirde,

nefes almak i¢in alan bulmanin ¢ok zor oldugunu fark edecektim.

Bu nedenle benim i¢in bosluk, sanatin ve yaraticiligin énemli bir unsuru haline geldi. Sanat
eserlerimde bosluk, benim agimdan bir seylerin eksikligi veya yoklugu degil, tam tersine bir

seylerin varligidir.

Benim i¢in bosluk korkusu yaraticiligima engel degil, tam tersine bir firsattir. Bosluk korkusu,
beni daha yaratici ve 6zgilin eserler ortaya ¢ikarmaya tesvik etmektedir. Bosluklar, sanat
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eserlerimde sadece negatif bir alan degil, aym1 zamanda bir pozitif alan olarak da
kullanilabilecegini gostermektedir. Sonug olarak, bosluk benim i¢in hem sanatsal hem de kisisel
bir dneme sahiptir. Sanat eserlerimde boslugu kullanarak, izleyicilere bir diislince alani
sunarken ayni zamanda kendime de bir nefes alma firsat1 yaratiyorum. Bosluk korkusu, benim
yaraticilifima engel olacak bir faktor degil, tam tersine, yaraticiligimi besleyen bir faktor haline

geliyor.

3.6.2. Gorsel Giinliik #2 Turkuaz, Adimlar:
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Gorsel 51. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik #2 Turkuaz, kagit ve tuval iizerine miirekkep ve akrilik, 110x130 cm,

2022.
° 1. Birkag¢ giiniin giinliiklerini topladim ve Nepal el yapimi kagidina sayisiz giinliik
sayfasi yazdim.
° 2. Tuvalimi kullanima hazirlamaya bagladim.
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° 3. Nisasta kapli yapiskan1 ¢ikardim, suyla incelttim, kagit seritlerinin arka tarafini hafif
yapiskanla fircaladim ve kagit seritlerini tek tek tuvale monte ettim, ta ki kagit seritleri tim

tuvali kaplayana kadar.

o 4. Neden turkuaz akrilik sectim? Ingiltere'ye tasmmmadan énce Tayvan'in adasindan
Tiirkiye ana karasina uzun yillar boyunca seyahat ettim ve hayatimin bir adaya geri dondiigiinii
ve yeni bir boliimiin bagladigini hissettim. Baglangictan itibaren en yakin vatanim Tiirkiye'yi
Turkuaz olarak hayal ettim, mavi ve yesilin birlesimi, daha uzak olan vatanim Tayvan
hindistancevizi agaglariyla dolu bir tropik ada olarak hayal ettim ve herkesin kitalar1 okyanusun
ayirdigii sdyledigi halde benim goriisiime gore okyanus, Ingiltere'den Tayvan'a tek bir
okyanus oldugu i¢in farkli kitalar1 birlestiren kopriidiir. Bir adada biiylidiiglim i¢in okyanusa
0zel bir sevgim var, bu da dogum yerime olan 6zlemimi igeriyor ve bana bir¢ok dalga kullanma

firsat1 veriyor, yesil yapraklar ise benim i¢in taze bir yasam ve yeni bir umut simgesidir.

° 5. En biiyiik say1 oldugu ve kendime en ¢ok cesareti verme istegimi temsil ettigi i¢in

dokuz yaprak ¢izdim.
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o 6. Kirmizi mum damlalar1: kulak zarim hala acidigi i¢in drenaj 6zellikleri, birer birer

kulak zarina ¢arpan ses dalgalarini hatirlatiyor.

Gorsel 52. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik #2 Turkuaz-detaylar, kagit ve tuval tizerine miirekkep ve akrilik,
110x130 cm, 2022.
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3.6.3. Gorsel Giinliik Kiiciik Tuvaller, Adimlar:

Her sanat eseri, sanat¢inin bakis acismni ve kisiligini yansitir. Kiiciik Tuval serisi, ingiltere'ye
tasindiktan sonra yeni bir ¢evreyle karsilasma siirecinde ortaya ¢ikmistir. Sanatginin yarattigi
Kiiciik Tuval serisi, Ingiltere'ye tasindiktan sonra yeni gevresiyle karsilasmaya basladiginda
ortaya ¢cikmustir. Bir iilkede yabanci olarak, Ingiltere'de, her Pazartesi stiidyoya giderek eserleri
yaratmak icin serbest¢ce malzeme ve boyalar1 kullanilarak deneysel ¢alismalar yapilirdi. Bu
deneysel sanat eserleri serisini yaratma motivasyonu, yeni ortamlar1 kesfetme, mevcut
malzemeleri kullanma ve onlar1 sanatsal enerjiyle yeniden birlestirerek eserler yaratma
arzusudur. Sanat yaratim siireci, rutinin yaratici stirecteki 6nemini gosterdigi i¢in sanatsal kesif
icin bir yap1 saglar. Bu yaratim rutini, yeni deneyimin duygusal sonuc¢larmin ifade edilmesine
olanak tanir. Sanatsal yaratim siirecinden enerji ve umutla beslenerek kendi sanatsal enerjisini

kesfeder ve hem gorsel olarak etkili hem de duygusal olarak yiiklii bir dizi sanat eseri yaratilir.

Serinin 6nceki caligmalarindan farkli olarak bu yapitlarda, kendine 6zgii bir melez tarz
yaratmak i¢in farklt malzemeler, teknikler ve temalar kullanilmis ve farkli iilkeler ve kiiltiirler
arasinda gezinirken kisisel yolculugunu yansitan kolaj teknikleri de kullanilmistir. bu siirecte,
ulagim kolaylig1 ve alan rahatlii nedeniyle bu eserleri olusturmak i¢in kiigiik tuvaller kullanimi
tercih edilmistir. Bu eser serisi hem eklemeli hem de eksiltmeli teknikler kullanilarak
olusturulmustur. Eklemeli teknikte ¢esitli malzemeler kullanilarak kolaj yapilirken, eksiltmeli
teknikte yagli boyalar iist iiste yigilir ve ardindan derinlik ve doku hissi yaratmak i¢in kazinir.
Yine deneysel ¢aligmalarda, su bazli boyalar, yag bazli boyalar, kagit ve kumas gibi ¢esitli
malzemeler kullanilmistir. Sanat eserlerinde, malzemelerin kombinasyonu, farkli unsurlarin
birlesik bir biitiin olusturmak iizere bir araya getirildigi bir tiir eklemeli kompozisyon bigimi

olusturulmustur.

Yaraticilik ve kesfetme arzusuna dair ifadeler, sanatin temel niteliklerini yansitmaktadir. Sanat,
ozgiirliik, ifade ve yaraticilik ile iligkilidir ve bu eser serisi bu nitelikleri 6rneklemektedir.
Yaraticilik siirecinde rutin ile birlikte gelen ¢alisma disiplini yaraticilik siirecinin dogasini
anlamak agisindan 6nemlidir. Dolayisiyla bu c¢alismalarda her Pazartesi stiidyoya gidilerek
diizenli bir aktivite yaratilmistir. Bu eser serisi ayni zamanda, sanatin kiiltlirel baglami i¢inde
yer aldigmi da gostermektedir. Deneysel yapitlardaki uygulamalarda, Ingiltere’deki

deneyimlerini yansitmak icin farkli malzemeler ve teknikler kullanilmis, ancak ayni zamanda
59



Tiirk kiiltiirel miras1 olan Yeni Tiirkce Kaligrafi de calismalarda kullanmistir. Bu, sanatin
evrensel niteliklerine vurgu yaparken ayni zamanda kiiltiirel farkliliklarin sanat {izerindeki

etkisini de gostermektedir.

Sonug olarak, bu eser serisi, sanatin 6zglirliik, ifade ve yaraticilik ile iligkili olduguna bir 6rnek
teskil etmektedir. Bu yaratic1 siire¢, rutinin O6nemini vurgularken ayni zamanda farkli
malzemeler, teknikler ve temalar kullanarak 6zgiin bir tarz yaratma ve kiiltlirel miras1 yansitma
arzusunu da yansitmaktadir. Bu eserler, sanatin evrensel nitelikleriyle birleserek sanatin giiciinii

ortaya koymaktadir.
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Gorsel 53. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik # 3, kagit ve tuval iizerine karigik teknik, 74x63 cm, 2023.
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Gorsel 5

4. Jou-Yi CHEN, Gorsel Gii

nliik # 4, kagit ve tuval

[y
N\

iizerine karigik teknik, 74x63 cm, 2023.
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Gorsel 55. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik # 5, kagit ve tuval iizerine karigik teknik, 74x63

= g

cm, 2023.
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Gorsel 56. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik # 6, kagit ve tuval iizerine karigik teknik, 74x63 cm, 2023.
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Gorsel 57. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik # 7, kagit ve tuval iizerine karigik teknik, 74x63 cm, 2023.
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Gorsel 58. Jou-Yi CHEN, G

5

rsel Giinliik # 8, kagit ve tuval iizerine karigik teknik, 74x63 cm, 2023.
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Gorsel 59. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik # 9, kagit ve tuval {izerine karisik teknik, 74x

63 cm, 2023.
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I

Gorsel 60. Jou-Yi CH

EN, Gérsel Grinliik # 10, kagit ve tuval iizerine karisik teknik, 74x63 cm, 2023.
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S didle
Gorsel 61. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik #11, kagit ve tuval iizerine karigik teknik, 74x63 cm, 2023.
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Gorsel 62. Jou-Yi CHEN, Gorsel Giinliik # 12, kagit ve tuval {izerine karisik teknik, 74x63 cm, 2023.
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SONUC

Yiiksek lisans egitimimden sonra yurtdisinda okumak istedim ¢iinkii ayn1 yerde kalirsam
gelisemeyecegimi diisiiniiyordum. Sonra uluslararasi burslari arastirmaya bagladim ve Tiirkiye
Bursu'nu kesfettim. Sanatsal yaratim i¢in diinyadaki tek burs oldugunu kesfettim ve o sirada
hat sanat1 iizerine calistyordum. Islami dekoratif hat sanatiyla ilgileniyordum ciinkii hat
sanatinin Islam diinyasinda var oldugunu biliyordum. Yaptigim arastirmalara gore Islam
diinyasinda resim yasak oldugundan Islami dekoratif hat sanatinda Dogu Asya'nin kaligrafi
sanatindan ¢ok farkli olan ¢ok sayida geometrik imge kullaniyordu. Yine de her iki kiiltiir de

kelimelere ve onlar1 olusturan ¢izgilere biiyiik deger veriyordu.

Tiirkiye'de okurken suluboya resim ve kaligrafi de dahil olmak iizere ¢esitli Tiirk sanatlarini
denedim. Ayrica Islam diinyasi ile Dogu'nun duyarliliklari arasindaki benzerlik ve farkliliklari
da 6grendim. Ayrica buraya disiplinler ve akademi arasindaki farkliliklari incelemek igin
geldim. Tayvan'da hat sanat1 Giizel Sanatlar Bolimii altinda yer aliyor ve en saf haliyle bir
sanat eseri olarak kabul ediliyor. Tiirkiye'de ise kaligrafi, Tasarim Fakiiltesi altinda yazi
karakteri tasarimi olarak kategorize ediliyor. Farkli kaligrafi kavramlar1 nedeniyle dersin

basinda hocalarimla ortak bir paydada bulusamadik.

Ayrica Hacettepe Universitesi Resim Béliimii Bat1 ¢cagdas sanatina odaklaniyor. Geleneksel
Tiirk sanati hakkindaki ilk fikirlerim gergeklikten ¢ok farkliydi. Ancak bu sayede hem Tiirk
kiiltiiriinii 6grenebildim hem de Batili bilgiler edindim. Egitimim boyunca hocalarim beni
onceki fikirlerimden vazgegmeye ve geleneksel estetige bagli kalmamaya tesvik ettiler, bdylece

gelismeye devam edebilecek ve sanatin dogasi ilizerine diisiinebilecektim.

Hacettepe'de gecirdigim siire boyunca, hocalarimin rehberligi, tartismalar1 ve estetigin tekrar
eden etkisiyle birlikte asagidaki sorular {izerinde diisiindiim: Hat sanat1 sanat midir ve sanat
nedir? Benim calismam bir sanat eseri midir? Tayvan'dan ayrilmamis ya da Tirkiye'ye

gelmemis olsaydim bu sorulara kafa yormayacaktim.
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Onceki egitimimde Dogulu hattatlar sadece yazi yazanlardi ve yazilarmin igerigi genellikle
geleneksel klasik edebiyattan veya siirden tiiretilmisti. Kaligrafinin yazildig1 kagit, kati 6l¢iilere
ve yazi tipi Ozelliklerine baghdir. Kaligrafi yazmak yaratici bir siire¢ oldugundan, hattat bir
kelimeyle baglar, sonra bir satir yazar ve ardindan bir parga olusturur. Resim teknigi ise kaligrafi
ile taban tabana zittir. i1k olarak, diizen ve kompozisyon da dahil olmak iizere resmin biitiiniine
bakariz. Sonra onu incelerim ve nereden baglayacagima karar veririm, sonra da ayrintilara

odaklanirim.

(Calismalarimda bu kavramsal degisimler ve tartismalar arastiriliyor ve sunuluyor. Bu siirecte
yapmis oldugum resimlerimde ilk kez kaligrafi 6geleri denedim ve bunlari biiyilik parsomenler
izerine uygularak tuvale aktardim. Bu parsomeni degerlendirmeleri i¢in dogulu kaligraflara
sunsaydim, birakin resmi, bunu asla kaligrafi sanati olarak gormezlerdi. Dogu sanat
geleneginde kaligrafi ve resim iki ayri disiplindir. Bu c¢alisma sayesinde Tiirkiye'deki
ogretmenlerimi ve meslektaslarimi parsdmen, Cince karakterler ve kaligrafi gibi bircok Dogu
kavramiyla tanistirtyorum. Dil ve yazi sinirlarinin 6tesinde, birgok Tiirk tanidigimin bu konuda
farkli goriisleri ve bakis acilar1 vardi. Daha 6nce sundugum geleneksel kaligrafi eserlerinden

farkl olarak, bu eserler salgin sirasinda olusturuldu ve herkes i¢in biiyiik bir empati hissettim.

Abraham Maslow'un insan ihtiyaglari hiyerarsisi teorisine gore, insan ihtiyaglari bes seviyede
kategorize edilebilir: fizyolojik, glivenlik, sosyal, saygi ve kendini ger¢eklestirme. Sanatin
amaci hayatta kalmak degil, igsel duygularin ifadesi olmustur. Bu ¢aligmayla ilk kez sanat
eserim araciligiyla bagkalariyla iletisim kurabildim ve bdylece sosyal, saygi, 6z kimlik ve

kendini gerceklestirme ihtiyaclarimi kargiladim.

Bu projeyi tamamladiktan sonra bir hattatin en temel islevinin yazmak oldugunu ve yazmanin
amacinin da bagkalar1 tarafindan anlasilmak oldugunu fark ettim. Bu nedenle Tiirkce
okunabilen ancak uzak dogu formatinda yeni bir kaligrafi iizerinde ¢aligmaya basladim. Bunu
yaparken latin alfabesini dogu bilesenleri kullanarak gelistirdim. Kisa ve uzun parsdmenler

olusturdum.
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Tez danismanim Dog. Zuhal Baysar Boerescu, ¢alismalarimda 6znel kimligime odaklanmamin
0zglin bir eser ortaya koyabilmeme yardime1 olacagini diisiinerek beni giinliik tutmaya tesvik
etti. Ilk basta kafam karisikti ve korkuyordum ciinkii icsel diisiincelerim, hislerim ve
duygularim hakkinda diiriist olmak goziimii korkutuyordu ve kendimi sahnede ifsa etme fikri
dehset vericiydi. Bu giinliigiin olusturulmasi sirasinda hayatimda fiziksel ve duygusal olarak
yipratict degisiklikler meydana geldi. Ancak giinliigli olusturmak beni kendimi diiriistce

gérmeye zorladu.

Bu giinliik, dokiimantasyon ve diyalog kavramlarina bir 6rnektir. Giinliigiin ilk boliimii
duygularimin saf bir kaydidir. Ikinci asamada giinliigii tekrar okudum, ruha en ¢ok dokunan
boliimleri segtim, Tiirkceye ¢evirmeye calistim ve Nepal el yapimi kagitlara yazdim. Uglincii
asamada, hikayemi Tiirk yoldaslarimla paylastim, onlar da daha 6nce yaptigim dilbilgisi
hatalarini diizeltmeme yardimci oldular ve ardindan Nepal el yapimi kagidina yeniden yazdim.
Giinlik tutma siireci hayatimin gergek bir yansimasini kaligrafik kaygilarla aktarmama,
climlelerimi yeniden yazarak ge¢cmis benligimle bir diyaloga girmeme olanak verdi. Bu giinliik

ayni zamanda tuval resminin bir sonraki asamasi i¢in yaratici enetji toplamami sagladi.

Salgimmin sona ermesinin ardindan insanlar yavas yavas sosyal faaliyetlerine geri dondii.
Hocalarimla eserlerimi nasil sergileyecegimi tartisttk ve Prof. Hiisnii Dokak farkli
malzemelerle denemeler yapmamu tesvik etti, 6zellikle tuvali 6nerdi ve zamanin tiim noktalarini
tek bir imgede yogunlastirmaya calisti. Giinliik ve cesitli malzemeler, pigmentler ve medyalar
tuval lizerinde {ist iiste bindirildiginde, es zamanli olarak tek bir goriintii ortaya ¢ikar. Zamansal
bir bakis acisiyla serginin sunumu eszamanlidir, ancak isi agiklarken ve gecmisi cesitli
fragmanlarinda yeniden insa ederken, ¢esitli anilar zaman ve mekana dagilir. Bu tuvallerde
farkli zaman ve mekanlar, eszamanliligin makroskopik gorsel takdiri ve inceliklerin

mikroskopik yorumu araciligiyla i¢ ice geciyor.

Tiim calismalarimda her zaman ¢izgilerin zarafetini ve akigkanligin1 aradim, ancak tizerinde
calistigim bu yeni tiir kaligrafi heniiz olgunlagsmadi ve ¢aligmalarimin cogu daha fazla deney ve
uygulama gerektiriyor. Bugiine kadar calismalarimin ¢ogunlugu iki boyutlu resimlerden
olusuyordu ve kullanilan malzemeler geleneksel Cin miirekkebi, firga ve el isi kagitla sinirliydi.
Tiirkiye ve Hacettepe'de gecirdigim bu doktora siireci sanatsal gelisimimde bir doniim noktast
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oldu. Gelecekte, belki de ii¢ boyutlu veya dijital isler gelistirmek, hatta geleneksel Cin medyasi
disindaki malzemeleri kullanma olasiligin1 aragtirmak i¢in daha fazla firsatim olacak. Cagdas
sanat kavramini kaligrafi sanatima dahil etmenin yani sira, sanatsal fikir aligverisini ve karsilikli
gelisimi daha fazla tesvik etmek icin Tiirkiye'deki deneyimimi Tayvan'daki ve diinyadaki diger

sanatgilarla da paylasabilirim.
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EK 1. BENIM GORSEL GUNLUKLERIM ESERINDEKI METIN

FETHRARET AN 5 A2

Sevmiyorsan artik sevmiyorsun, bu kadar ¢ok sey sOylemek sagma

RABRAR R RARLE T

Senden nefret etmedigimi sdyledigimde kendime yalan soyliiyorum

HIoE G REROFHEREAZTHRALART F

Sana ihtiyacim oldugunda her zaman yanimda olacagini biliyorum

PTRE] T PR R ROAGHONF > RET REFR > RO T RIBRBAL T HKE

Beni seven herkesin yapacagini yaptin, bana zaman verdin, bana diiriistliik ve glivenilirlik

verdin.

A RBAE —ERE TR RRTN EARDAET

Sadece sicak bir kucaklama istiyorum, ¢ok sikintiliyim ama kendimi tutuyorum

FHhEZFEBZBARTY

Beni birakan ge¢mis giinler bir tiirlii donemez

BBRRAHRBEHOA

deger veren bir insan olmak istiyorum
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R A G ART] 2% R ek B IE M) ALEAR

Duygusal insanlar rasyonel insanlara ¢ekilir, ancak sadece daha rasyonel insanlar tarafindan

fethedilir.

VRIS AR5 AR EAFEHRA A 52 A

Beni kiiclimsediginde, baskasini da kiiclimsemis oluyorsun, ger¢ek bu

BRABE AR > BARFRGL2AHD

Nedenini sormak istemiyorum c¢iinkii alacagim tek sey mazeretler

WK RBRRERNI -2 KW T

Sormak istedigim andan, cevap bulmak istedigim andan itibaren kaybediyorum.

ETRRREFBROA > HREFREK

Bana itibarimi kaybettiren kimse benim begenime layik degildir.

FHAAR > AR R AR AAR

seni Ozlilyorum ama seni diigiinmeye cesaret edemiyorum

W RBOERFRBBANEE > AR BUARYER

Nezaketime bagkalari tarafindan sayg1 gosterilmezse, o zaman nezaketimi bir kenara

birakirim.

HAFRT LR RBEKDCREEEIFHA



Kalbimi alacagim, kalbimi daha degerli birine verecegim
ho RARA ST A R > W RIBRA BT URERE > wRIRBNELEZE - RAEF R
&

Paran varsa bana para ver, askin varsa bana agk ver, ikisi de yoksa beni birakmani istiyorum.
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamin1 veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Caligmas1 Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi
ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat
caligmasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu
metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde
erisime agilir.

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karar1 ile tezimin erisime agilmasit mezuniyet
tarihimden itibaren ... y1l ertelenmistir. (1)

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
...06...../...02.../...2023. ...
Jou-Yi CHEN

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmas1 Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin
YoOnerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu iki y1l siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent
gibi yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii izerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karart ile alt1 ay1
agmamak {izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik
vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢ergevesinde hazirlanan lisansiistii teziere iligkin gizlilik karari
ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii {izerine {iniversite yonetim
kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar
¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulu tarafindan karar verilir
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