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0z
DELEUZE KAVRAMLARI UZERINDEN
BEYOGLU’NDA BiR MIMARi OKUMA DENEMESI

Kent, mekansal agidan gozlemlenmesi bircok katmanda bakis agisi gerektiren ve
farkli anlamlar1 iginde barindiran, yasayan bir toplumsal organizmadir. Kenti
deneyimlerken disiplinler arasi yeni bir mimari okuma, anlat1 ve haritalama yapmak
mimari, sosyoloji, politika ve felsefenin i¢ ice girdigi bir iligkiler agi kurarak
gerceklesebilir. Deleuze; arzu, sezgi odakli kavramlar zinciriyle bir mimari okuma ve
kent kesfi i¢in bir sozliik, bir alt metin ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Beyoglu,
gerek katmanli yapisi, gerekse piirtliklii, bagdasik, kaygan, politik mekanlariyla bir
kiiltiirel sosyolojik ve mimari gosteri merkezi olmasi sebebiyle inceleme alani olarak

secilmistir.

Calismada, Beyoglu tarihi ve giincel durumu ile ilgili politik, sosyal, mekéansal ve
mimari durumlar iizerinden Deleuze felsefesiyle bir mimari anlati olusturulmustur.
Anlatinin yontemi, rizomatik bir bi¢imde serbest salinim ve deneyim {izerinedir;
basi, sonu; nedeni ve sonucu belirgin degildir. Okuma; tarihler ve yonler agisindan,
hiyerarsik ve lineer islemez; rastlantisal ve kisiseldir; okumada, toplumsal

deneyimler ile ¢esitli aglar tiretilmistir.

Bu cer¢evede, Rizom, Minorliikk, Aion, Arzulayan Makineler ve Savas Makinesi,
Gogebe dagilim, Kaygan Mekan, Olus, Yersizyurtsuzlasma, Organik Olmayan

Yasam, Organsiz Beden, Fark ve Tekrar gibi Deleuze kavramlar1 agiklanmis ve



Beyoglu bolgesi ozelinde ¢esitli noktalarda gozlenen, deneyimlenen ve tarihten

orneklerle iligkilendirilmistir.

Beyoglu'nu farkli bir bakis agisiyla okuyarak yeni bir anlati olusturabilmek adina,
Deleuze’iin iiretim odakli ‘olus’ felsefesine uygun bi¢imde, Deleuze kavramlarindan
yola ¢ikarak yeni kavramlar tiiretilmis ve bdylelikle bolgeye 6zgili bir haritalama

yontemi olusturulmustur.
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ABSTRACT

AN ARCHITECTURAL READING IN BEYOGLU
ON DELEUZE CONCEPTS

The city is a living social organism whose spatial observation requires perspectives
in many layers. While experiencing the city, a new interdisciplinary spatial reading,
narrative and mapping can be achieved by establishing a network of relations in
which architecture, sociology, politics and philosophy are intertwined. Deleuze;
presents a dictionary, a subtext for an architectural reading and city exploration with
a chain of concepts focused on desire and intuition. In this context, Beyoglu has been
chosen as the study area because it is a cultural, sociological and architectural show
center with its layered structure and its rough, coherent, slippery, political spaces.

In the study, an architectural narrative was created with the Deleuze philosophy over
the political, social, spatial and architectural situations related to the history and
current situation of Beyoglu. The method of the narrative is about free-swinging and
experience in a rhizomatic way; beginning, end, cause and effect are unclear.
Reading does not operate hierarchically and linearly in terms of dates and directions;
it is accidental and personal; In reading, various connections have been produced

with social experiences.

In this context, Deleuze concepts such as Rhizome, Minority, Aion, Desiring
Machines and War Machine, Nomadic distribution, Slippery Space, Becoming,
Deterritorialization, Non-Organic Life, Body Without Organs, Difference and

Repetition are explained and observed, experienced and these concepts are associated



with examples from history and experiences observed at various points in the

Beyoglu region.

In order to create a new narrative by reading Beyoglu from a different perspective,
new concepts were derived from Deleuze concepts in accordance with Deleuze's
production-oriented philosophy of becoming, and thus a region-specific mapping
method was created.
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SOZLUK

Décalcomanie (Dekalkomani): Ozel olarak hazirlanmis kagittan (cam gibi)
resim ve desenleri aktarma sanat1 veya islemidir. 1930'larda ressam Dominguez'in
Stirrealizm akiminin otomatizm kavramiyla kesfettigi on tasarim gerektirmeyen

tekniktir.

Dérive: Kisinin, kent i¢inde amagsizca yola ¢ikmasi ve bazi noktalara arzusu

dogrultusunda ¢ekilerek siiriiklenmesidir.

Modernizm: Modern kelimesi giiniimiizde ‘yeni’ anlaminda kullanilsa da;
Modernizm, 6zellikle sanat tarihinde, 19. Yiizyil ortalarindan itibaren 20. Yiizyil
basina kadar olan siirede, Aydinlanma Cagi’ndan ve Klasik donemden ilham alinarak

yayginlagmis ve akli 6n planda tutan bir akimdar.

Post-Modernizm: 21. Yiizyildan itibaren, modernizmden sonra ve
modernizmin 6tesinde anlaminda kullanilan, modern diisiinceye ve kiiltiire ait temel
kavram ve perspektiflerin  sorunsallastirilmasiyla; hatta bazen bunlarin

reddedilmesiyle birlikte islenen goriis, ideoloji ile tiriinleri kapsar.

Mimarlik Felsefesi: Mimarligin estetik degeri ve Kkiiltiirtin gelisimiyle

iligkileri hakkinda ¢aligmalar yapan bir felsefe dalidir.

Hafiza Sarayi: Eski Yunanlilardan beri, yakilan kiitiiphanelerin bir ¢6ziimii
olarak hafizalanan bilgileri kolay geri getirmek i¢in kodlamaya yardimci olmak igin
kullanilan bir teknik ya da metafordur. Hafiza saray1 teknigi, bilgileri tanidik bir
zihinsel konumun mekéanlarina yerlestirilmis goriintiilere doniistiirmekle ilgilidir.
Buradaki fikir, bilgileri hatirlamak i¢in anilara bakilarak olusturulan sarayda zihinsel

olarak gezinebilmektir.



GIRIS

Henri Lefebvre, Mekanin Uretimi adli kitabinda, mekanm toplumsal bir
dinamigin {iriinii olarak var oldugunu ve her iiretim tarzinin kendi mekanini tirettigini
anlatir. Kapitalist siiregler, sosyolojik dengeler, toplumsal dinamikler, gii¢ iliskileri,
ideolojiler ve ekonomik sebepler kenti sekillendirirken, kent mekan1 da ayni sekilde

toplumsallig1 yeniden iiretme potansiyeline sahiptir.

Bu ¢ergevede, caligmanin odak noktast olan Beyoglu da; sosyolojik, kiiltiirel
ve mimari agidan her donem “kendini yeniden iireten”, kentin en katmanli, doniigen,
tiretken ve goz oniinde olan bolgesi olmus; simgesel nitelikleri, gecirdigi siiregleri,
yasayanlarin kent mekani ile kentsel miras iizerindeki haklari, azinliklari, politik
eylemleri ve otoriter giiclerin gerceklestirdigi yikimlari ve ikonik yapilanmalart ile
bir toplumsal gosteri sahnesi olagelmistir. Calisma i¢in Beyoglu’nun seg¢ilmesinin
nedeni, Beyoglu’nun katmanli, politik agidan c¢atismali ve potansiyel tiretim

acisindan son derece verimli bir bolge olmasindan ileri gelmistir.

Calismasinda Deleuze’iin disiincelerini kullanan mimar, sanatgi, sosyolog
veya toplumbilimci; bu disiinceleri -yazili veya farkli formlarda- kendi ¢aligmasi
icin yeniden serimlemek mecburiyetinde kalir. Elbette ki bu siirecte, bir bagkasinin
actig1 bir yoldan ilerlenirken bile, bireyin deneyimlerini gézardi etmesi miimkiin
degildir. Universitelerde felsefe boliimlerinde 6zellesmis felsefenin yasamin igine
sizarak diger pratikler i¢cine girmesi ve amator ruh ile “felsefe”likten ¢ikarak yeniden

iretilmesi Deleuze’iin 6nem verdigi bir isleyis bi¢cimidir.

Deleuze okumak ve 6ziimsemek; aslinda onun ortaya attig1 kavramlari hayat
ve/veya diger disiplinlerle tekrar tekrar liretmek ve deneyimlemekle miimkiin olur.
Deleuze kavramlar1 serimlenmek icindir, amacindan sapmis kullanimlar1 bile
Deleuze’iin felsefeyi, filozoflarin siirli  ve toplumdan uzak buldugu kavramlar
diinyasindan ¢ikarip herkes i¢in goriiniir, hareket eden ve bir olus i¢inde olan hale

getirme ¢abasi ile Ortiisiir.

Calismada, Deleuze kavramlar1 {izerinden yeni bir mimarlik anlatisi
olusturabilmek i¢in Beyoglu'ndaki toplumsal mekanlarmn iliskisel aglar1 irdelenmis
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ve serbest-salinimli, deneysel bir anlati dili benimsenmistir. Beyoglu 6rnegi, tarihin
ve yeninin ist iiste yigilmasiyla ve politik deneyimler acisindan verimliligiyle,
Deleuze’lin “katmanlar”, “kaygan mekan” (gégebe dagilim), karmasiklik, rizom,
akim-kesim, diizenleme, sorun, yersizyurtsuzlastirma gibi kavramlarinin incelenmesi

ve orneklenmesi i¢in siirekli olus bildiren potansiyeller ile dolu bir kaynaktir.

Cahismanin Amaci ve Onemi

Matbaanin ve aydinlanmanin Oncesinde; mimarlhik {riinleri, insanlarin
geneline hitap eden, kitaplardan ¢ok daha fazla anlam, bilgi ve gizem yiikli olan
yapilar iken (Bkz: Hafiza saraylari), aydinlanma ile birlikte akil deneyimin Oniine
gecerek, kelimeler seyleri anlatan tek yola donlismiistiir. Artun’a gore, gercek ve
hayal iliskisi kirilarak; hayal diinyasi sanata, gergek diinyasi ise pozitif bilimlerin
tekeline birakilmigtir. Nesnel varliklar ve kavramlar arasi iligkinin hayal yoluyla
kurulmasi artik yalnizca sanat alaninda miimkiin olabilecektir. 19. Yiizyilda Kant ve
romantikler, gercekligi ve bilgiyi tekrar aklin tekelinden alarak kiiltiirel bir isyan
baslatmiglardir. Aklin rasyonel kaliplarina ve endiistrilesmeye karsi; kiiltiirel, estetik
modernizmi ve gegmis gotik mimarlik akimlarina hakettigi degeri yeniden vermeyi
savundular. Mimarlik ve felsefe, baska bir deyisle maddeler ve kavramlar arasindaki

bag tekrar kurulmaya baslanmistir.

Modernist mimarlik ve sanatin, Bauhaus, Le Corbusier tarafindan rasyonel ve
sagduyudan ibaret hale getirilmesine en biiyiik tepki Siirrealistlerden bagkalasmis
Sitiiasyonistlerden (Durumculardan) gelmistir. Guy Debord, Asger Jorn ve
Baudelaire’den beri siiregelen “Flaneur” kavrami ile 6zellikle 1968 yilina degin
mimarliga ve haritaciliga tekrar; deneyimi, duygulari, sezgiyi, hayal ve tesadiifleri

geri getirmislerdir.

Glinlimiizde de ge¢mis Orneklerini gordiiglimiiz modern mimarlik; bati
uygarligimin bir iirlinii olarak, on sekizinci ylizyilin sonlarinda demokratik devrim ve
endiistri devrimi ile birlikte yayilmaya baslamistir. Ozgiin yaratma yanlist
mimarligin aksine; ‘ileride post-modernist mimarlik anlayisina evrilecek olan’ hizli

ve kolay mekan iiretimine olanak saglayan bir mimarlik bi¢imidir. Modern mimarlik,
2



on sekizinci ylizyll sonundaki yeni yapi1 malzemelerinin olanaklarindan da
yararlanilarak yeni, ¢oklu mekan olusturma tarzlari agisindan; kolektif yasama
ge¢me, hizli niifus artis1 gereksinimlerine cevap verme, politik durumlarla birlikte
donlismesi ve giiniimiiz mimarlik anlayisinin temelini olusturmasi1  6zellikleri ile

geemis yiizyilin en 6nemli tasarim anlayislarindandir.

Mekan, bir toplumsal iligkiler ag1 igerisinde var olur ve tiim bu iliskileri var
eder; bagka bir deyisle “nerede mekan varsa orada varlik vardir.” Lefebvre’ye gore
kent mekaninin doniistimiinii anlamak ve anlamlandirmak i¢in, toplumsal dinamikleri
ve sinifsal gli¢ iligkilerini de tarihsel ve politik baglami icerisinde konumlandirmak
gerekir. Kentsel mekanlar iizerine, klasik perspektife ve Oklid¢i mekana dayali iist
kodlama diizeyinde olusturulmus ve formiile edilmis dillerin yeterli olmadig1 ve
parcalandigina 19. Yiizyildan itibaren sahit olunmaktadir. Zourabichvili bu konudan
sOyle bahseder: “Felsefi iiretimin donem donem bir yanda maddilikten kopan
tefsirlere, diger yanda hirsli ama kavramlart yukaridan alan denemelere
boliinmesinde sasilacak bir sey yoktur. [...] Zaman zaman serimlemenin okulda
vapilan bir replika ¢alismast gibi bir is oldugu sanmilir, oysa serimlemek kavramin

hareketini kendi i¢in ve kendi tizerinde gergeklestirmektir.”

20. Yizyilin ikinci yarisinda Deleuze ile Guattari’nin felsefeyi; sik sik
biyoloji, mimarlik, fizik gibi disiplinler aras1 kavramlarla arzu, hayal, deneyimi bir
araya getirerek birbiri i¢inde kaynastiran ve toplum igin teksesli hale getirerek
sorgulayan devrimci tavri bu yonleriyle hem sitiiasyonistlere benzer, hem de
farklilagir. Deleuze post-modern ve materyalist bir filozof olarak anilir ¢linkii,
felsefenin iglevinin varliklar1 temel alan diger bilimlerden (mimari, geometri, fizik
gibi.) ayn1 disiiniilemeyecegini gostermistir. Deleuze, felsefeyi sadece filozoflarin
kapali fanusunda tartigtiklari, dikey ve hiyerarsik bir alan olmaktan ¢ikarip hayatin
her alanina ve herkese genisleterek yatay olarak yaymistir. Bu anlamda felsefede
Nietzsche, Bergson, Leibniz, Kant, Hume, Derrida ve Spinoza gibi filozoflardan da
beslenerek bir devrim baslatmistir. Faucault, “Theatrum Philosophicum” isimli
makalesinde, “Bir giin yiizylhimiz Deleuze’in yiizyili diye anilacak” yorumunu

yapmistir.



Beyoglu'nu anlamak ve ondan mimari bir mekansal anlat1 olusturmak igin,
Beyoglu’nun sosyal, kiiltiirel, tarihi ve mekansal iliskiler ag1 i¢cinde deneyim odakli
geziler yapilmis ve odak noktalar1 belirlenmistir. Deleuze felsefesi, ‘arzu’yu,
deneyimi, potansiyeli, liretimi ve iliskiler agin1 6n plana alan materyalist bir felsefe
oldugundan; onun kavramlariyla Beyoglu’'nda yenilik¢i ve deneysel bir anlati

tiretilmeye ¢aligilmistir.

Cahismanin Kapsam
Girig boliimiinde, ¢alismanin amaci, kapsami ve yontemi agiklanmustir.

Birinci bolimde, c¢aligmada kullanilan bazi kavramlar sozlik seklinde

listelenerek tanimlanmuistir.

Ikinci boliimde, haritacilik, haritacihigin tarihi ve farkli haritalama tiirleri,
dadaistler, durumcular, psikocografya, flaneur gibi kavramlar, teoriler ve cesitli
ornekler incelenmistir. Arzu, sezgi ve deneyim odakli bir mimari iz siirme denemesi
icin post modernist ve materyalist felsefeci Deleuze’lin arzu ile kacis ¢izgileri

yarattig1 rizomatik bir ¢alisma bi¢ciminde karar kilinmistir.

Ucgiincii boliimde, Deleuze kavramlari ve birbirleriyle iliskileri aciklanmis ve

bu kavramlarin mimarideki yansimalar1 6rneklerle anlatilmastir.

Doérdiinci ve son boliimde, oncelikle Beyoglu ve Beyoglu’nun tarihsel
degisimi irdelenmis, daha sonra Beyoglu’nda Deleuze kavramlar: tizerinden iliskisel

bir mimari anlat1 olugturma denemesi yapilmaistir.

Calismanin Yontemi

Bu caligmada ilk asamada yontem olarak, literatiir taramasi, 6rnek analizi ve
karsilastirma tercih edilmistir. Calismanin ilk agamasi olan teorik kisimda; kitap, tez,
makale ve bildiri gibi yazili kaynaklar iizerinden belge tarama yapilmistir. Belge
taramanin yaninda temel olusturulmasina kaynak saglamasi agisindan segilen alan ve

yapilar hakkinda arastirmalar yapilmig ve ornek teskil etmesi i¢in alan incelemesi
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yapilmigtir.  Oncelikle mimari anlati teorileri incelenmis, mimari hikaye
anlaticiligiyla ilgili kaynaklar aragtirllmistir. Kenti deneyimlemek i¢in arzu ve sezgi
kavramlar1 {izerinden, dadacilar, lettristler, durumcular, duygu haritalan,
psikocografya gibi alternatif mimari haritalama kaynak ve yontemleri incelenmis;

Deleuze’iin kavramlar1 6ziimsenerek okumalar yapilmistir.

Deleuze c¢aligmalarinda yapi sokiimiine benzeyen ama farklilasan bir
“saptirma” yontemi kullanir. Ozellikle Spinoza, Nietzsche ve Bergson gibi felsefe
tarithindeki ana yonelimlerden kagan diisiiniirlerin fikirlerinden faydalanarak kendi
tarzinda incelemis; bu kuramlar1 sahiplerinden alip saptirarak baska amaclar igin
kullanmistir. Zourabichvili’e gore Deleuze, kimi zaman bir kavrami gergek
sartlariyla, altlarinda yatan sezgisel kuvvetler ve dinamizmle yeniden iliskiye
sokmustur; kimi zaman ise, bir izlegi yiizeyinden ve disindan elestirmek yerine onu
“tamamen carpik bir kavrayis” olarak tekrar liretmistir. Yasamin ve bilimin farkli
alanlarindaki disiplinlerle Deleuze’iin sik sik diger diistintirlerin kuramlariyla yaptigi
gibi yeni yontemler liretme ve “saptirma” tam da bu anlamda Deleuzecii felsefenin

amaglartyla Ortiisiir.

Deleuze’e gore bir diisiinsel yolculukta 6n yolun bast ve sonundan ¢ok yolun
kendisi potansiyellerle dolu ve 6nemlidir. Deleuzecii “ortadan baglama” yaklasimina
gore; genel ve bilimsel bir ¢alisma yerine kaotik, ortalarindan baslanabilecek, basi
sonu belli olmayan ve sonsuz olasilik barindiran, birgok noktasal odagin oldugu ¢ok
katmanli oluglar incelenebilir. Tezde yapilacak ¢alismada bu anlayisa uygun olarak
Beyoglu’nun veya Beyoglu tarihinin tamamini bastan sona incelemek gibi bir amag

yoktur; calisma bize bazi kesitler ve baglantilar sunmay1 amaglar.



BIiRINCi BOLUM

1. KAVRAMSAL ARKAPLAN

Deleuze’iin  kavramlarinin teorik birer siisleme olarak kalmamasi ve
kavranabilmeleri i¢in siirekli yeniden iiretilmeleri ve anlam bulmalar sarttir. Mimari
mekanlar gibi insana, deneyime, politikaya ve dis etkenlere bagl olarak degisen,
kaotik, rastlantisal ve gegisken yapilar bu kavramlarin incelenmesi igin bir¢ok

potansiyel tasirlar.

Calismada, mimari kavramlarin yan1 sira felsefe, sosyoloji, haritacilik, sanat
ve psikoloji terimleri, kavramlar1 da kullanilmistir. Calismadaki bazi kavramlar
Letristler, Durumcular ve post-modern filozoflarin irettikleri kavramlardir; bu
filozoflardan {iistiinde durulan Deleuze ve Guattari’nin kavramlari ve mimarlikla

iligkisi, ayr1 bir boliim olarak daha detayli incelenmistir.

Tablo 1. Caligmanin Yontemi

ARASTIRMA ARASTIRMA ASAMASI ARASTIRMA KAPSAMI
SURECI
*Alternatif mimarlik anlatis1 teori ve 6rnekleri
*Mimari iz siirme (yon bulma) ve haritalama
Veri Toplama yontemleri
. .. *Mimari okuma ve arsivleme teorileri
(Data Literatiir Arastirmast . - . -
. * Bolge, zaman aralig1, yap: tiirleri ve aglarin
Collection) . . S . o
belirlenmesi igin mimarlik tarihi
kaynaklarindan veri toplama
*Beyoglu'nun kiiltiirel doniisiimii
* Bolge, zaman aralig1, yap: tiirleri ve aglarin
belirlenmesi « Literatiir
Arastirmast
. Siirecinde Elde Edilen
Vveri : . Verilerin Terik Analizinin
Indirgeme- Isleme LiteratiirArastirmasi v
apilmasi
(Data Alan Caligmasi .
. . Kavramsal Cergevenin
Reduction)
Olusturulmasi
*Mimari Anlati ve Arsivleme Tekniklerinin
Analizi. *Mimari ag
olusturma tekniklerinin se¢imi
*  Fiziksel  Izlerin  Fotograf  ve
Cizimler ile Gorsel Temsili
(photos, drawings or virtual
representation of artifacts and
Veri sites) .
Goriintiilleme Alan Caligmast Bolgenin tarihi Timeline' olusturma ve
(Data Display) bolgesel yon bulma aglarinin belirlenmesi.
. Elde Edilen Verilerin Gorsel
Temsili
yontemlerinden segilenlerin alanda
uygulanmasi.
Sonu¢ Cikarma e Mimari anlati Onerisinin  sunumu
(Conclusion Sonuclar *Alan Caligmasi Sonucu Elde
Drawing / ¢ Edilen Verilerin Analizi
Verifying) * Sonuglar ve Degerlendirmeler




1.1. Mimarhk ve Mekéina Dair Kavramlar

Arzu Mimarligi: Artun ve Ojalvo’nun derledigi ‘Arzu Mimarlig1’ adl kitapta
gecen, mimarligin yalnizca islevcilik, rasyonalite ve kontrolciiliikk iizerine olmasi

gerekmedigini One siiren ve sinirlar1 agmay1 planlayan mimarlik tiiri.

Cercle d'Orient (Serkildoryan): Diger adiyla Biiylik Kuliip, 1833-1918 yillar1
arasinda Osmanli’min Bat1 ile iligkilerinde énemli yere sahip binadir. Iginde farkli
parselde yer alan Emek Sinemasi ile birlikte 2009 yilinda restore edilerek ‘Grand

Pera’ adin1 almustir.

Durumculuk (Sitiiasyonizm): 1957'de kurulan ve 1972'ye kadar siiren,
Avrupa'daki bazi teorisyen ve avangart sanat¢ilarin yiiriittiigli uluslararas1 devrimsel,

sosyal, kiiltiirel bir harekettir.

Exopolis: Yunanca exo ‘“digsarida” ve polis “sehirden” kelimelerinden
tiiremistir. Atina’da sehir surlarinin disinda onuruna bir heykelin konumu nedeniyle
antik Yunanllar tarafindan tanriga Athena'ya verilen bir¢ok soyadindan biridir. Bir

sehrin geleneksel niteliklerinin olmadig1 bir kentsel yayilma bolgesi anlamina gelir.

Flaneur (Flandr): Kentte aylakg¢a gezen ve gizemli alanlari siiriiklenerek

kesfeden kimsedir.

Grande Rue de Pera: Osmanli’daki ad1 ‘Cadde-i Kebir’ olan giiniimiizdeki

Istiklal Caddesi’nin levantenler tarafindan kullanilan ismi.

Pera: Beyoglu'nun Galata Kulesi ve ¢evresini kapsayan bir kismimin Bizans

dilindeki adidir, Latince ‘Gte taraf” anlamina gelir.

Psikocografya: Durumcularin, kenti deneyimleyerek canlandirma istekleri
sonucu olusturduklari, kentsel mekanlar1 duygu ve psikoloji odakli olarak kesfederek

tirettikleri bir ¢esit haritalama metodudur.

1.2. Deleuze Felsefesi ile Tlgili Kavramlar

Bagdasik mekan: Deleuze ve Guattari’nin Kapitalizm ve Sizofreni kitabinda
yer alan, binanin yalnizca ayaklarinin tanimladigi mekandir. Sadece kolonlar1 kalmis

bir binanin tanimladig: gridal alanlar gibidir.
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Deleuze: Gilles Deleuze, 1925 yilinda dogup 1995 yilinda 6len; materyalist,

post-modernist veya post-striiktiirel Fransiz filozof ve yazardir.

Deleuze Felsefesi: 20. Yiizyilin ikinci yarisinda Guattari’yle birlikte ortaya
atilan; biyoloji, mimarlik, fizik gibi disiplinler arasi kavramlarla arzu, hayal,
deneyimi bir araya getirerek birbiri iginde kaynastiran, toplum igin teksesli hale

getirerek sorgulayan ve iligkisel diislinme yontemleri 6neren devrimci felsefe tiirii.

Kaygan Mekan: Deleuze ve Guattari’ye gore devletler plirtiikli mekanlar
kurarlar, savas makinalariysa bazen kaygan mekanlar1 katederler. Kaygan mekanlar,

kacis cizgileri olusturan, farkli potansiyellere agik mekanlardir.
Laminarya: Kayalar {izerinde kokleriyle dagilan bir ¢esit deniz yosunu.

Mindr: Deleuze felsefesinde, ‘major’ kabul edilen biiylik otorite, grup ya da
diisiince icinde genel gecer olmayan, kolektif bir degere sahip ve politik her tiretici

cabaya mindr denir.

Organsiz Beden: Antonin Artaud’un siirinde kullandig1 ve hiyerarsik agidan
organlar reddederek, organizmanin kendisini 6n plana c¢ikardigi, mevcut diizene

isyankar bir elestiri igeren alegorisidir.

Odipal: Odipus karmasma, kompleksine iliskin anlamina gelir. Freud’un
teorisi olan Psikanalitik teoriye gore karsi cinsteki ebeveyni asir1 sahiplenme

anlamina da gelen ¢ocuktaki diisiince, duygu ve diirtiileri tanimlamaktadir.

Rizom (Koksap): Rizomun kelime anlami, yeraltinda yatay olarak biiyiiyen,
dallanarak koklenen ve yeni filizler veren bitki sapidir. Yaban arist yuvalari, bir cok
ot ve bilinen bir¢ok bitki, 6rnek olarak kuskonmaz, orkide, zencefil ve patates
koksapsi (rizomatik) yapidadir (Sutton & Martin-Jones, 2020). Deleuze ile Guattari
bu kavrami “Kapitalizm ve Sizofreni: Bin Yayla” adli kitaplarmin giris boliimiinde

aciklamak istedikleri bir diisiince tarzini betimlemek sebebiyle kullanmislardir.

Savas Makinesi: Deleuze felsefesinde, major bir mekanda kagis cizgileri

tiretebilecek bir orgiitlenme tanimlayan ve ‘arzu’ motivasyonuyla ¢alisabilen olusum.

Yersizyurtsuzlagsma: Deleuze ve Guattari’ye gore, gostergeler sisteminin



baglamlarindan ve kodlarindan koparilmasi seklinde gerceklesir. Bu durumda bir
mekan, bir resim Yya da bir yiiz sabit anlamindan koparilarak yersizyurtsuzlagtirilir.
Yersizyurtsuzlasma gogebe bir anlayisin {irtiniidiir ve kagis cizgileri olusturmak

anlamina da gelir.



IKiNCi BOLUM

2. MIMARI ANLATI OLUSTURMA VE HARITALAMA
YONTEMLERI

Kent, tanimlanabilir semboller ve gorsel imgelerden olusan bir dokuya
sahiptir. Kentin okunabilirligi; kentin bu sembollerin fark edilebilir ve biitlinciil
olarak gruplanabilecegi bir bolge olmasindan gecer (Lynch K. , 1973). Cevreyi
algilamak ve tanimlayabilmek i¢in bireyler duyularindan faydalanir. Renk, bigim,
hareket, 1518in kontrasti, satiirasyonu gibi gorsel duyumlar kadar; ses, koku,
dokunma, yergekimi, manyetik alanlar ve elektrik gibi diger uyaranlardan da
etkilenilir. Bireyin yol bulmasi, ¢evresel imgeleri yani dig diinyanin kendi zihninde

tasavvur ettigi resmini takip etmesiyle gergeklesir.

Kent i¢indeki bir bolge i¢in mimari anlati olusturma yontemleri; haritalama,
hikaye anlaticilig1 (storytelling), mimari ag olusturma yontemleri, gorsellestirilmis
teoriler ve deneysel yontemler kapsaminda incelenebilir. Felsefe, sosyoloji, kiiltiirel
ve mimaride yer alan kavramlar ¢er¢evesinde bir anlat1 olusturmak i¢in mekanlardaki
varliklarin birbirleriyle iligkilerinin nasil sunulacagi tasavvur edilerek isin igine

deneyim, semboller ve imgeler dahil edilebilmektedir.

2.1. Mimari Hikaye Anlaticihig (Storytelling)

Gorsel hikaye anlaticiligy; ilk caglarda magaralara ¢izilen motiflerden,
Stonehenge’deki tas kiitlelerin konumlandirilislarindan veya Gobeklitepe’deki taslar
tizerine kazinmig hayvan/doga betimlemelerinden beri insanligin anlatmak
istediklerini aktarip kalici hale getirebilmek icin kullandigi, insanin temel

icgiidiileriyle var olagelmis temel bir yontemdir.

Zaman i¢inde insanlar, hikayelerini anlatmak i¢in c¢esitli araclara
basvurmuslardir. Gorsel hikaye anlaticiligi ile goriintiilenen; ge¢misin tarihi,

simdinin giincel kimligi ve gelecekte karsilastirip, degerlendirilebilecek bir
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hikayedir. Mimarlik, gorsel hikaye anlatiminin her zaman var olan bir bigimidir.
Yapili gevre, bir yerin tarihini yakalar ve bu hikayeyi mekan araciligiyla anlatir.
Mimarlik ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda gorsel, mekansal bir baglant1 olusturarak
bir yerin ve Kkiiltiirlin zaman ¢izelgesinde bir nokta haline gelir (Wallace, 2007).

Mimari gorsel hikaye anlaticiligl, “mekan” ve “yer” kavramlari araciligiyla olur.

Mimari, bir mekan yaratma pratigi olarak tanimlanirken ayn1 zamanda
mekansal anlamimin disinda, bir ¢ok mekansal 6genin birbiri ile iliski kurdugu bir
etkiler biitiinii olarak ele alinmalidir. Bu etkiler; mekani olusturan yiizeylerin
organizasyonu, mekansal 6gelerin konumlanisi, yiizeyler lizerindeki imgesel motifler
olarak siralanabilir (Usta, 2020). Oznenin olusturdugu cercevede, belirledigi striiktiir
cergevesinde Orgiitlenen mekan ve durumlar; aslinda 6znenin baslattig1 bir mimari

hikayedir.

Mekansal hikaye anlatimi, bir kullanictyr aracili bir ortama uzamsal olarak
dahil ederek caligir. Bu ortam kesif yoluyla siiriiklenisi dogrusal olmayan bir anlatiy1
gelistiren ve uzayin temel iletisim araci oldugu bir mekandir. Siiriikleyici tiyatro*dan
esinlenerek, dort olas1 yolla siiriikleyici anlat1 deneyimleri i¢in 6n kosullar yaratmada
cevresel hikaye anlatimini yakindan takip eder: mekansal hikayeler 6nceden var olan
anlat1 cagrisimlarin1 uyandirabilir; anlatisal olaylarin canlandirildigr bir sahneleme
zemini (sekil 1) olusturabilirler; kendi mizansenlerine anlati bilgisi yerlestirebilirler

veya ortaya ¢ikan anlatilar i¢in kaynaklar saglayabilirler (Hameed & Perkis, 2018).

! Siiriikleyici tiyatro (immersive theather), geleneksel tiyatronun aksine, sahne ve seyirciler
arasindaki engelin kaldirilarak seyircinin de performansa dahil edildigi tiyatro bigimidir (Eckert,
2021). Punchdrunk orneginde oldugu gibi sahnelerin mekéansal gesitlilikleri ve seyirci tarafindan
deneyimsel diizeyleri oldukea yliksek olabilir. Virtual Reality (Sanal Gergeklik) gibi teknolojik araglar
da bu deneyimlerde kullanilabilmektedir (Punchdrunk, 2022).
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Sekil 1: Siiriikleyici Tiyatro: Punchdrunk, "The Burnt City", Londra, 2021.

Kaynak: https://www.thehandbook.com/theatre-fans-rejoice-immersive-theatre-masters-
punchdrunk-return-to-london-with-the-burnt-city/, E.T.: 16.09.2021

2.2. Mimari Anlatilarda Gorsel, Temellendirilmis ve Fenomenolojik

Teoriler

Uzamsal gorsellestirmeler, bir gorsel bir bakis agisi olusturmak icin
kullanilan birka¢ aragtan sadece biridir; ancak diyagramlar, veri analizi, metin,
renkler ve diizen, nesnenin kendisinin yar1 ger¢ek goriintiisii kadar dnemlidir. Her
hikaye veya anlati, bir arsaya baglanmis bir dizi olaydir. Mimari agidan, bir binanin
konsepti, sekli veya kullanim amaci olabilir. Izleyici, hikayedeki olay o&rgiisii
boyunca yoOnlendirilmek ister. Mimarin kullanabilecegi, gorsel agidan bu
yontemlerden bazilari: eskizler, kavramsal diyagramlar, modellemeler, sanal

gerceklik yaratma (“render”’lama) ve video olusturmadir (Drazil, 2021).

Temelli teori, nadiren mimari arastirma i¢in kullanilsa da bu yontem sosyal
ve saglik bilimleri i¢in etkilidir, bu nedenle mimarlik — psikoloji iliskisinin
(psikolojik mimarlik) incelenmesi i¢in uygun bir yontem kabul edilebilir. Bu yontem,
yeni bir 0zsel kuram / kavram olusturmak i¢in mimarinin mekansal unsurlari

araciligiyla tanimlanan giinlilk yasamin degerini ifade etmek ve mimaride sosyal bir
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fenomen aracilifiyla bir analiz tiretmek i¢in en iyisidir.

Insan davranisinin modeline dayali net ve sistematik bir adim olusturmak igin
mimari arastirmada temelli (yerlesik) teori metodolojisinin detaylandirilmasi gerekir.
Kapsamli bir gozlem, teorik aciklama ve derinlemesine goriisme yoluyla,
yapilandirilmis bir analiz, sitede meydana gelen sosyal fenomen hakkinda bir i¢ gorii
acarak yeni bir anlayisi ortaya ¢ikarabilir. Giinliik yasamda yagsanan izlenimler ve
duygular mimari fenomenlerden ¢ikarilabilir. Deneyimcilerden mimarinin degerini
anlamak esastir. Bir sonraki adim, calisma alaninda temel alinan gerceklerden,
tiimevariml bir analiz yoluyla veri toplamaya dayali olarak esasl bir teori formiile

etmektir (Lianto, 2018).

Temelli teori yontemi, mimari kompozisyonun gosterdigi giinliik yasamin
degerini ifade eder. Bir konudaki bir olgunun mekansal analizi, yeni bir teori /
kavram yaratabilir. Literatiirii detaylandirarak, temelli teori metodolojisi insan
davranig kaliplarim1 vurgular. Kapsamli bir gozlem, derinlemesine goriisme ve
mimari ¢izim ile birlestirildiginde en etkili halini alir. Yapisal analizler ve gozlem,
toplumsal fenomeni ortaya cikarirken, bir arastirma sorunu ortaya c¢ikarabilir,

mimariye yonelik giinliik izlenimler ve duygular toplayabilir.

Genius Loci’ye gore “mekan (space)” kelimesi ve bilimsel analizler bir “yer”i
anlatmak i¢in yeterli degildir. Yer, yer degistirmek, yer almak ve bir yere ait olmak
gibi durumlar onun teorisine gore daha ¢ok sey anlatir. Loci, mimarligin
fenomenolojisinin izini siirerken "varolussal mekan" kavramindan bahseder; bu
kavram, mantiksal-matematiksel bir terim olmayip, insan ve ¢evresi arasindaki temel

iliskileri igerir (Norberg-Schulz , 1980).

Varolussal mekan kavrami burada, temel ruhsal veya diisiinsel islevler
"yonlendirme" ve "6zdeslesme" uyarinca tamamlayict "mekan" ve ‘"karakter"
terimlerine boliinmiistiir. Mekan ve karakter tamamen felsefi bir sekilde ele alinmaz,
ancak mimarinin "varolussal mekanin somutlastirilmasi” olarak tanimlanmasin
takiben dogrudan mimariyle iliskilidir (Norberg-Schulz , 1980). Loci, mekanin
varolussal ve deneyimlenen boyutu 6n plana alinarak fenomenolojik bir mimari
okuma yapilmasi gerekliligini savunmustur.
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2.3. Mimari Haritalama

Haritada bahsedilen “6zne” kavrami modern donemde ortaya ¢ikan “kimlik
kriz”lerinden nasibini alarak belirsizlesmis ve c¢izgilerin bilimsel Olgiilebilirligi
gosterdigi anlasiyist elestirel haritacilik 6rnekleriyle farklilagsmistir. Weber’e gore
“uzam ve zaman™, “nokta ve an” seklinde oOlgiilebilir kilan anlayis modern bilim

tarafindan da geri alinamaz bir bigimde sarsilmistir (Weber, 1987).

20. Yiizyiln ortalarindan sonra, ge¢mis modern donemdeki haritalarin
nesnelligi; insanlarin segtikleri yontemler ile c¢izilip, insanlarin kusurlarindan
etkilenmesi ve neyi temsil ettikleri ile ilgili belirsizlikler elestirilmeye baslanmistir.
II. Diinya savas1 doneminde haritalarin aldatmaca ve propaganda araci olarak sikca
kullanilmasi, hem politik/ideolojik yonlerinin fark edilmesine neden olmus; hem de
haritalarin bilimsel ve nesnel olduguna dair olan geleneksel goriisii degistirmistir.
Bircok ulus devlet, imparatorluk veya krallik, askeri ve politik giic kazanmak i¢in

haritalar1 propaganda araci olarak kullanmislardir.

2.3.1. Harita Kavrami

“Size bir hikaye anlatmak igin uzun bir yoldan geldim... bu, bir parmakla bir

goziin hikayesi.” (Olsson, 1992a).

Haritacilik terimini ele aldigimizda ingilizcedeki karsiliklari olan “Mapping”
ve “Cartography” kelimelerine deginmek gerekir. “Mapping” bir alanin, gergek ya da
hayali de olsa gorsel temsilini liretmek anlamina gelirken; “Cartography” ise sanatla
bilimin i¢ ice gectigi, illlistrasyon ve grafik ¢izimi gibi yontemlerin de kullanildig

bir haritasini olusturmaktir (Fuechsel, 1998).

Haritacilik  genellikle ¢izgi, smir ve limit kavramlariyla sekillenir.
Haritacilarin yolu ise Sonenberg’e gore hep ayni olmustur. Kuslarin go¢ yollarim
gostermek icin ¢izilen ilk karalamalardan itibaren haritacilar cizgiler icinde yasar.
(Pickles, Haritalar ve Diinyalar, 2011) Haritaciligin bu noktada, haritacinin kendini
konumladirdigi 6zne veya Ozneler iizerinden ¢izdigi ¢izgileri deneyimlemesi

anlamina geldigi sdylenebilir.
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17. Yiizyilda diinyanin bir resim olarak haritalandirilmasi ile baglayan siireg,
19. Yizyila gelindiginde diinyanin bir ikon olarak goriillmesi ve ulusalcilik
akimlariyla; cografi perspektif deneyleri, topragin ulusal kadastrolarla parsellenmesi,
ulusal topografik haritalandirma programlari, sinirlara olan ilgi ile doniisiime
ugramis, bir¢ok cesitten toplumsal yasam orneklerinin uzak mesafeden tekrardan

haritalara seklinde tanimlanmaya baglanmistir (Pickles, 2011).

Modernlesme, haritay1 cografi bir ¢esit kodlama olarak akilcilastirsa da;
gozlemcinin konumu kadar sabit ve izafi bir konumun varligi tartisma konusu
olmustur. Simgesel ve metaforik sekillerin yarattig1 soyut cagrisimlar, farkli 6zneler
icin haritay:r bir bagintilar, anlamlar ve olasiliklar denizi haline getirir. Haritalardaki
“06zne’nin  degiskenliginin  sorunsallastirilmasi, modern diinyadaki insanin

bireysellesmesi, kendine yabancilasmasi ve “6teki” kavrami ile oldukea iligkilidir.

Durum, biitiinciil ortamlar, mekanlar, tesadiifler ve bireyin kararlariyla
sekillenen hayattan bir anlik kesittir. Durumculara gore bireyler her giin rastlantilar
ve kararlarla hayatlarini insa ederler. Giindelik yasama miidahale etmek bireyin
hayatinin disinda, i¢inde bulundugu mekénlarin da sosyal ve toplumsal doniisiimiine

sebep olur (De Certeau, 2008).

Durumlarin bireyler tarafindan insasi yalnizca rastlantilardan ibaret degildir.
Durumcu (Situatisyonist) yazar Debord’a gore: “Siiriiklenme acisindan bakildiginda
kent, belirli bolgelere giris ¢ikis cesaretini kiran araliksiz akintilariyla, sabit noktalari
ve anaforlariyla psikocografik hatlara sahiptir.” Siiriikklenme bu hatlar1 kesfetmektir.
Digsal gibi goriinen toplumsal kent mekanlariin, igsel ve 6znellik mekanindan
ayrilmasini reddeden bu goriis dogrultusunda; 6znel olan da kente aittir ve deneysel
bir yontemle analiz edilebilir. Diger yonden kent de 6zneldir ve arzu/ isteklerimizle

birlikte donlismesi igin yeniden insa edilebilir (Wark, 2014).

Durumcularin haritalamada ilham aldigi ve sik¢a kullandiklart bir kavram
olan Flaneur (tr.flandr), kelimenin tam anlamiyla "bebek arabasi", "sezlong" veya
“mokasen" anlamina gelen bir kisiye atifta bulunan, ancak bazi niiansh ek anlamlara
sahip bir Fransiz isimdir. Ingilizce'ye gegen kelime olan “Flanerie”, beraberindeki
tiim cagrisimlariyla birlikte gezinme eylemidir (Larousse, 1866). Ismin yakimn es
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anlamlis1 boulevardier'dir. Geleneksel olarak erkek olarak tasvir edilen flaneur,
sanayilesmis, cagdas yasamin keskin bir gozlemcisi olmaktan baska bir amaci
olmayan toplumdan kopuk dolasma yetenegini temsil eden, kentsel zenginlik ve

modernitenin ikircikli bir figliriidiir.

Flaneur, her seyden once, Paris sokaklarinin herhangi bir resmi igin gerekli
olan, 19. yiizy1l Fransa’sindan gelen bir edebi tiirdii. Kelime bir dizi zengin ¢agrisim
tasiyordu: bos zaman adami, aylak, sehir kasifi, sokagin uzmani. Kentsel, modern
(hatta modernist) deneyimin sembolik bir arketipi olarak bu figlirii 20. ylizyilda
bilimsel ilginin nesnesi haline getiren Charles Baudelaire'in siirinden yararlanan
Walter Benjamin'di. Benjamin'in ardindan flaneur, bilim adamlari, sanat¢ilar ve
yazarlar i¢in dnemli bir sembol haline geldi. Klasik Fransiz kadin karsiligi, Marcel
Proust'un eserlerine tarihlenen Passante'dir, ancak 21. yiizy1l akademik madeni parasi
flaneuse'dir ve bazi Ingilizce yazarlar eril flineur'ii kadinlara da uygularlar. Terim,
bir yapinin tasarimindan tesadiifi veya kasitli psikolojik etkiler yasayan yoldan
gecenlere atifta bulunarak ek bir mimari ve kentsel planlama anlayis1 kazanmigtir

(Shaya, 2004).

“Yiiriiytise ¢ikan bir sizofren, analist kanepesinde uzanan bir nevrotikten

daha iyi bir modeldir.” (Deleuze & Guattari, 1983).

[P R S R PR UE T BRI R L B s it RSO S, v | e i AR

Sekil 2 Johnny Marr - New Town Velocity [Official Music Video]

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=SXEcO9WZ1bkY, E.T:5.02.2022
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80’li yillarmn Alternatif, Indie rock grubu The Smiths’in gitaristi Johnny
Marr’in 2013 yilindaki solo albiimii “The Messenger’da yer alan “New Town
Velocity” (yeni sehir hiz1) sarkisi, adeta bir Flaneur’iin kentte aylak¢a gezme ve
gizemli alanlar1 kesfetme arzusunu, bilinmezlige yolculugun heyecanini sese
dokmektedir. Kentin hizina karigsmaya ¢alisan bir “aylak olus” durumundaki 6znenin
kendisinin de bir hiz olup belli kuvvetlerle siiriiklendigi anlatan bu sarki, sanki
Deleuze’lin molekiiler anlamlar1 da olan teksesli seylerin, belli mesafeler, kuvvet ve

hizlarindan ibaret oldugu goriisiine tesadiifi de olsa bir atif gibidir:

“Left home a mystery (Evi bir gizem i¢in birak)

Leave school for poetry (siir icin okuldan ayril)

I say goodbye to them & me (onlara ve bana veda ediyorum)
Mission velocity (Gorevimiz hiz)

1t made me just run faster now (Simdi daha hizly kosmami sagladi)
I'm gonna take it all (hepsini alacagim)

Drive around (Etrafta siiriin)

Make up my mind (Diisiincemi diizelt)

With the windows down (Pencereler asagidayken)

I'm in something alright I know (bir seyin icindeyim tamam biliyorum)
I got to live it out uh-oh (Onu yasamaliyim uh-oh)

I can't resist (karsi koyamam)

Net force zero oh no (Net kuvvet sifir oh hayir)

1t turned out like I said it would (dedigim gibi ¢ikt)

Can I get the world right here? (Diinyayi buraya getirebilir miyim?)
Step out to symphonies (Senfonilere adim atin)

They play on for you and me (Senin ve benim i¢in oynuyorlar)

When we faced that July down (O temmuzla yiizlestigimizde)

In uniforms (liniformalt)

One and one, no wrong (Bir ve bir, yanlis yok)

We chased that summer down (O yaz pesine diistiik)

I'm in something alright I know (bir seyin i¢indeyim tamam biliyorum)
[...]

Hello you mystery (merhaba gizem)

Mission velocity (Gorev hizi)
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Here comes our poetry (iste geliyor siirimiz)

New town velocity (Yeni sehir hizi)”

“Kuzey Manchester, Blackley'deki Hexagon Tower [Richard Seifert &
Partners, 1971] harika ve New Town Velocity adli sarkim igin yaptigim bir videoda
yer alyyor. Bu video Greater Manchester'in psikocografik bir goriintiisii. Biiyiidiigiim
arazide basliyor ve icinde harika binalar var. Cevremi, genellikle gosterilmeyen,

genellikle Viktorya dénemi olan bir sekilde gostermeye ¢alisiyordum.” (Marr, 2015).

“Her zaman mimarhgn i¢indeydim, ama simdi daha spesifik hale geliyorum.
Binalara, gsehirlere ve kasabalara, ozellikle olduk¢a geng oldugum ve sehrin
yakiminda biiyiidiigiim i¢in ilgi duydum. Onlar hakkinda olduk¢a canli bir hayal
giiciim vardi. Ilk solo albiimiim The Messenger't ¢ikardigimda, sozlerimi yazma
seklimle ilgili olarak '"psikocografya" kelimesi olduk¢a fazla giindeme geldi.
"Psikocografya’min, kiiltiiriiniin ne oldugunu dogru buldum ama o zamana kadar
bunun igin bir terim oldugunu bilmiyordum. Yaptigim seyin psikocografya oldugunu
kesfetmekten mutlu oldum ve Baudelaire ve Thomas de Quincy'den Walter
Benjamin'e ve mimariye ve fiziksel ve ezoterik sehir hayatimin bir¢ok farkl yoniine

kadar herkesten zengin bir kiiltiir vardir. Bu, su an benim igin biiyiik bir mesguliyet.”

(Marr, 2014).

Sekil 3. Johnny Marr - New Town Velocity [Official Music Video]

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=SXEc9WZ1bkY, E.T:5.02.2022
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Sarkinin yonetmen David Barnes tarafindan Manchester sokaklarinda,
durumcu  Enternasyonellerin,  Situasyonistlerin ~ Psikocografya  kavramindan
esinlenilerek ¢ekilmis bir video klibi de mevcuttur. Kent i¢inde amagsizca yola
cikmayi anlatan “dérive” kavrami ile kentsel mekanlar i¢indeki arzulardan beslenen
deneyler, hem zihinsel hem de cografi ortamda deneyimlenerek g¢evrenin farkina
vartlmas1  gerceklestirilmektedir. Marr’in  yasadigi, Dbiiyiidigi kent olan
Manchester’da yiiriirken yasadigi deneyimin tamamen Oylesine oldugunu sdylemek
dogru olmaz; kentle fiziksel ve psikolojik bir atmosferin i¢inde oldugu asikardir.
Videoda, modernist ve 60’larin briitalist binalarindan, Hexagon Kulesi,

Wythenshawe, Barnes Wallis Binasi gibi yapilar yer almaktadir.

2.3.2. Mimari Haritalama Yontem ve Teknikleri

Harita, sadece nesnel bir gergeklik sunmasi ve bilimsel olmasi ile degil ayn1
zamanda Sekil 4’teki gibi propaganda amacl veya Sekil 5’teki gibi sanatsal bir 6ge

olarak kullanilmasiyla da bilinir.

Sekil 4. Propaganda Amaglh Harita Ornegi: “Savas Prusya’nin milli
endistrisidir.”

Kaynak: Maurice Neumon. P.J. Gallais and Cle, Paris. 1917. “War is the National Industry
of Prussia.” https://digital.library.cornell.edu/catalog/ss:3293883. E.T.:13.10.2020
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Sekil 5. Sanatsal Harita Ornegi: William Wiley: “Bir ruh hali olarak
saklanmak.”

Kaynak: William Wiley. 2004. “Hide as a state of mind” (ABD / Indiana)
https://www.sfgate.com/entertainment/article/Show-reveals-world-as-William-T-Wiley-s-canvas-
3191937.php. E.T.: 14.03.2019

Oyun haritalar1 (sekil 6), rizomatik haritalar (sekil 7), sosyal haritalar (sekil
8’deki go¢ yollari, miilteci haritalar1 gibi) ve kenti deneyimleme araci olarak
psikocografik haritalar (sekil 10) ve duygu haritalar1 (sekil 12) farkli haritalandirma

ornekleri olarak gdsterilebilir.

Sekil 6. Oyun Haritas1 Ornegi: Age of Empires (1997)

Kaynak: http://aoe.heavengames.com/siegeworkshop/map-design-tricks-for-aoe-definitive-edition/
E.T.: 18.03.2019
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Sekil 7. Deleuze'iin Rizom Kavranu ile Tlgili Bir Eskiz Cizimi

Kaynak: http://www.nomadology.com/rhizome.jpg, E.T:15.03.2021.

l Should Ahmed (13) be in
school?

Alan invites his fri
to watch Bayern

Sekil 8. Sosyal Yasami Gosteren Belgesel Cevrimigi Suriye Miilteci Kampi
Haritas1 Ornegi: Refugee Republic

Kaynak: Volkskrant, 2012. ttps://refugeerepublic.submarinechannel.com/ E.T.: 3.10.2020.

Psikocografya araciligiyla durumcular tarafindan Onerilen kentin yeniden
canlandirilmasi istediginin temelleri, slirrealizm ve dadacilia dayanmaktadir. Sekil

9’da verilen Hillier’in “Alp Rotalar1” resmi bu kavramin erken bir 6rnegi olarak
gosterilebilir.
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Sekil 9. Tristram Hillier: “La Route des Alpes”, 1937.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/wanderlust-imagining-landscape
E.T.: 3.10.2020.

1956’da Guy Debord tarafindan Briiksel’de Tap Toe Gallery’de ilk kez
psikocografik bir sergi yapilir. Debord’un Dadacilar ve Letristler tarafindan denenip
Durumcularin da devam ettirdigi “Cut out” (kes yapistir) yontemi ile yaptig1 harita,

adin1 Jules Dassin’in “The Naked City”sinden almustir.

Harita (sekil 10); 1957 yilinda “Psychologhical Guide of Paris” ile birlikte
basilmigtir. Harita {izerindeki “slope”lar (egimler) sembolize edilmis psikocografik
yonelim merkezlerini resmetmektedir. Haritada ozellikle Liikksemburg Bahgeleri

taninabiliyor; kuzeyde Palais-Royal ve gilineyde Place de I’Institut, Palais du Louvre

da goriilen merkezlerden bazilaridir (Rion, 2020).
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THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE \

Sekil 10. Guy Debord: The Naked City, “Illustration de I'hypothese des plaques
tournantes en psychogéographique” 1957.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/wanderlust-imagining-landscape E.T.:
5.10.2020.

Bes haritadan olusan Paris’in Psikocografik Rehberi ¢alismasindaki haritalar,
Asger Jorn’a gore; Paris’in kentsel “atmosfer birimleri’ni ve onlar1 birbirine
baglayan egilimleri temsil eden ¢izimleriyle kentin kusbakis1 planlanmas1 anlayisini
yikmigtir. Haritada bir 0znenin, genellikle davramisini kosullandiran pratik
rutinlerinin neden oldugu ard arda ilerleyis dizilerinin veya dikkat dagilmasi iceren

spontane aldiklar1 yonler betimlenmistir.

Stirtiklenen “dériver’larin hareketleri ve cografi ortamdaki etkinligi kentsel
mekanin yeniden insasiyla devam eder. Boylece arzular, ulasilabilir hale gelen bir
alan i¢inde, smirlandirilmis bir zaman diliminde, deneyimle &grenilen bir alani

tekrarlayarak var eder.
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Sekil 11. Debord ve Asger Jorn 'Mémoires' (1959) harita-gizimleri.
Kaynak: http://leadfreemke.com/communityaction, E.T:18.03.2021

Psikocografya kavrami kullanilarak bircok dalda c¢esitli haritalandirma
modelleri tretilmistir. Bunlardan bazilari: duygu Haritalari, ses haritalari, duyu
haritalar1, bisiklet haritalari, hikaye haritalari, korku ve stres haritalari, koku
haritalaridir. Yon bulmak ve gezilere rehberlik etmek amaciyla iiretilen ¢evrimigi
siteler ve veritabanlarinin bir ¢ogunun da psikocografya kavrami ile iligkili oldugu
sOylenebilir.

“Bir sokak haritasini agin... bir biiyiite¢ yerlestirin, haritanin herhangi bir
yerinde asag ¢ekin ve kenarindan ¢ekin. Haritay1 se¢in, sehirde disart ¢ikin ve
egriye olabildigince yakin tutarak daireyi yiiriiyiin. Deneyimi gittiginiz her ortamda,
tercih ettiginiz her ortamda kaydedin.” (MacFarlane, 2011).
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Sekil 12. Kate McLean: “Hospital Corridor Smellscape” (Hastane Koridoru Koku
Haritas1), 2020.

Kaynak: https://sensorymaps.com/?projects=hospital-corridor-smellscape E.T:18.03.2021.

Sekil 13’te verilen Nold’un Biomapping oOrneginde oldugu gibi G.P.S
(Kiiresel Konumlandirma Sistemi) giliniimiiz teknolojileri kullanilarak Bio
Haritalama araci ile birlikte kullanicinin cografi konumuyla birlikte duygusal
uyarilmanin basit bir gostergesi olan Galvanik Cilt Tepkisini (GSR) kaydetmesini
saglar . Bu, yiiksek ve diigiik uyarilma noktasini vurgulayan bir haritayr ¢izmek igin
kullanilabilir. Bu verileri paylasarak, topluluk olarak nerede stresli ve heyecanl

hissettigimizi gorsellestiren haritalar olusturulabilir.
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Sekil 13. Christian Nold: Bio Mapping, 2018.
Kaynak: http://www.biomapping.net/new.htm E.T:8.02.2020.

Psikocografya, lan Sinclair ve Patrick Kellier gibi yazarlarin, sanat¢ilarin ve
film yapimcilarinin ¢esitli mekanlart deneyimlemeye dayali eserler yaratmak i¢in bu
kavrami sik¢a kullandiklar1 90’11 yillarda tekrar popiilerlik kazanmistir. Sinclair’in
Rodinsky’s Room adli eserinde (sekil 14) fotograf / mekan {zerinden

yasanmusliklara dayali bir yontem belirlemesi bunun bir 6rnegidir.

Sekil 14. Lichtenstein: 1983 yilinda 19 Princelet St. Tak'de Rodinsky'nin
yatak odasi.

Kaynak: https://rachellichtenstein.com/rodinskys-room/ E.T:4.02.2019.

Iskogya’da 2007 yilinda diizenlenen “Shadowed Spaces Tour”

psikocografyanin disiplinler arasi kullanimma 6rnek bir etkinliktir. Kasabalar ve
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sehirlerin bir¢ok alaninin tasarimla degil deneyimle olustugunu dile getiren ii¢
miizisyen ve bir psikocografyacinin olusturdugu “Shadowed Spaces” etkinligi;
gbzden kagan, atlanan, dikkate alinmayan kose ve catlaklar1 géstermeyi amaglayan

bir turdu. (Sekil 15)

“Kentsel mekdnlar, toplumdan ve rutinden kisitli anlar sunarlar. Projemizde
zorunlulukla, arzu ile yonlendirilenler tarafindan, hedeften daha fazlasini gostermeyi
amaglanmistir. Golgeli Alanlar, kasabalarimizda ve gsehirlerinizde késede kalmig
ticra mekanlart turlamamzi saglhyor. Hi¢bir yere gotiirmeyen unutulmus adimlar,
gecitler, eski demiryolu tiinelleri. Bu mekanlara, halka acik bir gizlilik duygusuna
olan stirekli ihtiya¢ hakkinda diisiinmemize yardimct olacak miizik performanslart

yerlestirecegiz.” (Denis Wood, 2007).

Sekil 15. Denis Wood, lkuro Takahashi, Sean Meehan, Tamio Shiraishi,
“Shadowed Spaces” (Golgeli Alanlar), 6 Temmuz 2007.

Kaynak: https://arika.org.uk/shadowed-spaces/ E.T:11.09.2019.

Haritalarin yalnizca ¢izgilerden ibaret olmadigi, c¢esitli diiz ve yan
anlamlardan olustugu ve gosterenle okuyucu arasindaki bilgi birikiminin sagladigi
algilayisa dayali bir dil oldugu goriisii hakimlesmistir. Harita, fotograftan farkli
olarak bir mesaj igerir ve imgeyi resimleyen bir iletisim dili olusturur; metin ise
haritadan farkli olarak, Barthes’in dedigi gibi “Metin, imgeyi agirlastirir, onu bir

kiiltiirtin, bir ahlakin, bir hayal giiciiniin altinda ezer.” (Pickles, 2011).
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Harita, imgesel duyguyu ve bilgiyi ifade etmek konusunda ele alinan alana
bagl olarak bazi durumlarda metinlere ve fotograflara gore daha etkin olabilir. Post-
modern donemde haritanin, toplumsal iliskilerle, mekanin/doganin karmasik
diizenini ve diizensizligini anlatan deneyim aglar1 yaratabilecek bir iletisim dili

olarak alternatif bir cok uygulamalarla kullanildig1 gortilmektedir.

Psikocografik haritalara gore de bedenin kendisi de deneyimleri kaydedilecek
bir veritabanidir. Duyular1 ve anlar1 kaydetmek, yonelimleri analiz etmek ve rasgele
gibi goriinen siiriiklenmeleri dijital ya da yazili platformlara aktarmak psikocografik
deneyim haritasi olusturma siirecinin pargalaridir (Coverley, 2011). Giiniimiizde
kullanilan canli ii¢ boyutlu goriintii paylasimi, navigasyon, sanal gerceklik, artirilmis
gerceklik gibi kavram ve teknolojileri kullanan psikocografik haritalar araciligiyla
mekanlarin/kiiltiirel miras alanlarinin korunmasi, bilimsel veritabanlar1 olusturulmasi
ve ¢ok boyutlu sanal sergiler yapilmasi gelecegin pratikleri olmaya daha da onem

kazanarak devam edecektir.

2.4. Mimari iz Siirme ve Ag Olusturma Yontemleri

Kente imge olarak goriiniir bir form kazandirmak ve bunun hangi yontemlerle
yapilacagini belirlemek 6zel bir tasarim sorunu kabul edilir. Lynch’e gore ¢evrenin
imgesi olusturulurken ilgilenilmesi gereken konular: okunaklilik, imgeyi olusturmak,
yapt ve kimlik ile imgelenebilir kavramlaridir. Deneyimi algilamak i¢in
kendiligindenligin Otesinde bir Ozneye, Oznenin c¢evresiyle baglarina, deneyimin
kendisini meydana getiren olaylar dizisine ve ge¢mis deneyimlerin izlerine bakmak

gerekir.

Bir sehrin dinamik 6geleri, sehirde yasayan bireyler ve etkinlikleri, kentin
sabit ogeleri kadar 6nemlidir. Kenti deneyimleyen her bir birey, diger katilimcilarla
birlikte gosterinin bir parcasi haline gelir. Bireyin kent algis1 ¢ogunlukla biitiinciil ve
sabit degildir, gesitli endise ve belirsizlikleri de iginde barindiran pargali bir algidir.
Bir¢ok duyu bu amagla kullanilir ve imge de bunlarin bir sentezidir. Kent, bazi
anlarda sabit kalsa da genellikle degiskendir ve kent imgesi de degisime ugrayabilir

(Lynch K., 1973).
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Cevredeki hareketleri yorumlamak ve modellemek ihtiyaci, kaybolomanin
tam zitt1 olacak sekilde, bireye duygusal giiven saglar. “Yuva” kavrami da tanidik
simgelerin yarattig1 ayirt edicilik sayesinde bu alisilmislikla gergeklesir (Lynch K. ,
1973). Dolayisiyla bireyler kenti de ona “yuva” goéziiyle baktiklarinda daha giivende
hissederek sahipleneceklerdir.

Belirgin, okunakli, ayirt edilebilir sembollerden olusan bir ¢evre imgesi
yaratmak, bireylerin ¢evre hakkinda daha c¢ok anlam iireterek sahiplenmesi ve
korumasina da dolayli yoldan katki saglayabilir. Kaybolmanin tersi olarak
olusturulacak ¢esitli okunabilir aglar yaratmak ve sembollerin (yapilarin, binalarin
vs.) bilinirligini artirmak; modern kent ortamindaki kargasanin iginde bireylerin
anlamli izleri takip ederek gilinliikk faaliyetlerini daha canli bir ortamda
gerceklestirmesini de saglar. Elbette cevrenin kesin, sonuglanmis simirlardan
olusmamasi, iginde siirpriz belirsizliklere de sahip olmasi dogal ve gelisime agik bir

forma sahip olmasi gerekir.
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UCUNCU BOLUM

3. DELEUZE FELSEFESI VE ONE CIKAN KAVRAMLAR

Deleuze’e  materyalist, postmodernist veya post-striikktiirel  filozof
denilmesinin nedeni, fark ve tekrar kavramlar tizerinden potansiyel olusturan yeni
olasiliklar1 ve zamanla degisimi diisiinme bi¢iminin temeline oturtmasindan ileri
gelir. Fikirleri, Faucault ve Derida ile benzerlikler ve farkliliklar gosterir ama
onlarinkine benzer bigimde herkes i¢in “radikal 6zgiirliik” ve “baskaldir1” temasina
sahiptir. Insanlarin ayirt edilmeksizin ve bazen disaridan miimkiin gdriinmeyen

bicimlerde bile diinyay1 degistirme giicii oldugunu savunur.

Deleuze’iin felsefesi, egitim, reform, politika, tarih ve temel bilimler de dahil
olmak tizere bir¢ok alanda kullanilmistir. Deleuze’ii diger post-modernistlerden
ayiran, yapitlarinda; bilim, biyoloji, jeoloji, cografya, evrim gibi bilimlere -
Derrida’nin dilin yapisini ¢6ziimlemekle yaptigi gibi- referans vererek materyalist
ve monist (tek¢i) yani “evrendeki her sey, fiziksel ve diisiince olarak bir arada bir

‘olug’ gosterir” diisiinme pratigini ortaya atmasidir.

3.1. Deleuze Kavramlari

Deleuze kavramlarini agiklarken materyal 6gelerden ve mimari 6rneklerden
sikca yararlanmistir; zaten Deleuze’e gore felsefe ruhani degil, maddeler ve
anlamlarinin ig-ige gectigi iiretken bir yapida olmalidir. Deleuze kavramlar1 da bir
‘olug’ igerisinde siirekli doniiserek veya kesintiye ugrayarak varolurlar ve mimari

mekani farkli bir bakis acisiyla algilamak i¢in kullanilabilirler.

3.1.1. Rizom (Koksap)

Rizom (kdksap), Deleuze ile Guattari’nin bati felsefesinin hiyerarsik yapisim
elestirmek ve onu yapr sokiime ugratarak parcalamak icin gelistirilmis bir
metafordur. Bat1 diisiincesindeki dikey ve lineer yapilanmanin aksine; Deleuze ile
Guattari, yatayda da organize olan ¢ok yonlii (rizomatik/kdksapsal) bir diistinme ve
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eylem modeli tasarlamiglardir. Kapitalizmin arzuyu uysallastirarak bireyleri
denetleyip toplumu kontrol altina aldiklari sisteminden bir ¢ikis yolu olarak;
ontolojik bakimdan bu diislince, daha ozgirliik¢li, ongdriilmesi gii¢, ¢ogul ve

heterojen bir toplumsallig1 kasteder.

Platon ve Aristoteles’ten beri siiregelen Bati felsefesi, binlerce yildir devam
eden diisinme modeli nedenseldir, hiyerarsiktir ve ikili karsithiklar (dualiktik)
lizerine iiretilmistir. Deleuze ile Guattari Batili diisiinme tarzinin yetersiz bir tasavvur
oldugunu savunurlar. Bu yap1 tek bir dogruyu yani agagsal bir yapinin hiyerarsisini
temsil eder. Ancak; bir ormanda tek tip aga¢ bulunmaz; agaglarin hepsi kendine 6zgii
ve farkli yapilanmalardan olusur. Koksap diisiince bu tek aga¢ formunu mutlak dogru
diisiinme sekli olarak kabul etmez, diger agaclar da rizomun parcalarini olusturur.
Deleuze ile Guattari’ye gore ise rizomun; basi ve sonu belli olmayan, ancak hep
ortalardan ¢ogalarak gelisen ve tasan bir ortasi vardir. Rizomda merkezcilik yoktur

ve yaylalardan (tasralardan) olusur.

-
z
}

THXX 3LvV71d

i
|
|
|

Sekil 16. Anon: Koksapin yapisi, 2009.
Kaynak: https://diagramworkshop.wordpress.com/tag/guattari/ E.T:17.05.2022.

Rizomatik (koksapsal) olusumlar, herhangi bir baslangic noktasi ve sonu
Oolmayan agimsi1 bir modele benzer. Rizomatik diisiinme modelinin eylem modeli,

farkli baglantilara acik heterojen bir yap1 sergilemesi, benzeri dallar i¢inde
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cokluklara olanak tanimasi, herhangi bir kopma durumunda baglantiy1 farkli kanallar
tizerinden gerceklestirebilme olanagina sahip olmasi, iligkileri farkli alanlar
lizerinden haritalandirarak mimari bir yapiya kavusturmasi ve tesadiiflere agik
Ozelligiyle sosyal yapidaki hiyerarsik diisiinme ve eylem bigimlerinin otoritesini

kirmaktadir.

Rizomatik diisiinme formunun tek bir merkez yerine c¢oklu merkezlerden
beslenmesi tek yonlii bicimde isleyen otoriter diisiinme bigimlerinin dagilmasina
olanak saglayabilir; ancak rizomlar otoritenin varligimi gercekdisi bir bicimde
reddetmeyen, ondan beslenen ve ayni zamanda kesintiye ugratabilen formlardir. Bu
acidan bakildiginda koksapsal diistiinme formunun, bireylerin farkliliklara ve
yeniliklere agik bi¢imde davranmalarini saglayarak biitiin bir toplumsal yapiy1
ideolojilerden, kimliklerden ve hiyerarsilerden arindirmada ve tek sesli hale
getirmede ¢esitli potansiyellere sahiptir. Deleuze ile Guattari’ye gore bu anlamda bir

ilk koken ya da belirli bir soya, merkeze dayanan bir bakis a¢is1 yoktur.

Rizom, her zaman i¢in ortalarda baslar ve yanlara dogru savrulup biitiin bir
kiireye dagilir. Rizomatik diisiince bu baglamda karnavalesk bir yapi sergiler.
Deleuze ile Guattari, koksap kavramiyla belirli bir kiiltiir, dil ve merkez anlayisina
bagli kalmaksizin karnavalesk bir toplum goriintiisii ¢izmektedirler. Koksapsal
diisiincelerin her tiirlii iliski ve kiiltir formunu kucaklamakla sosyo-politik
sistemdeki tikanikliklar1 ve katiliklart gideren ve bdylece iktidar iligkilerinden armik
ozgiir bir diinyay1 insa etme olanagma sahip oldugu sdylenebilir (Hiiliir & Olger,
2020).

Deleuze ile Guattari, rizom (koksap) kavramini doneme hiikiim siiren Bati
modeli diisiinme bi¢imine kars1 bir alternatif olarak sunmazlar. Bu tarz bir sav, ikili
z1thig1, dogru ve yanlis diisiinme karsitliklarini tekrar iiretmek anlamina gelirdi ve bu
da Guattari’nin yeniden diisiinmek istedikleri Batili diisiinme tarzinin i¢inden
cikamadiklart anlamina gelirdi. Rizom diisiincesinde Batili klasik diisiinme tarzi
“aga¢” modelinin hiyerasik 6gelerini pargalama, onlardan faydalanma ve yeniden
orgiitlenme vardi; olumsuz kabul etmek veya tamamen yok saymak bu diisiincenin

temelinde yoktu (Sutton & Martin-Jones, 2020).
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Rizomlarin belirli bir soyu, aidiyeti ve kokeni yoktur; siirekli degisen ve
yerlesik olmayan, kendiliginden doniisen yapilardir. Bu agidan merkezcil olmayan,
emir almayan, anda takilip kalmayan, diizensiz gocebe bir akistir. Koken ve aidiyeti
hiyerarsize edici kavramlar olarak ele alan Deleuze ile Guattari; bas1 sonu olmayan
bu yapilanmanin organize olma bi¢iminin ve tipki Kerourac’in “Yolda”
romanindakine benzer sekilde; varilan yer ya da sonugtan bagimsiz olarak,

yolun/yolda olma eyleminin salt olarak dnemini anlatirlar (Abel, 2017).

Geleneksel diisiince, diller ve yazinin; uyulmasi gereken kurallari, merkezi,
konusu, grameri vardir. Bu bireylerin kendini ifade etmesi i¢in agacimsi bir yontem
olarak her birey bu agacin kurallar1 i¢ginde yeni bir diislince, diizen ve yon iiretir.
Rizomatik (koksapsal) olan ise bir agagsal yontemden ¢ok daha fazlasidir; burada
rastgelelik, merkezsizlik ve iiretkenlik bulunur (Colebrook, 2002). Rizom; toplumsal
yasami, geleneksel, mevcut, degismez kodlarinin diginda ele alan, yatay eksenli ve

minoriter bir yapidir.

Rizomun (koksapin) alti1 bicim 0Ozelliginden bahsedebiliriz: baglanti,
heterojenite, c¢okluk, kopma, Kkartografi, dekalkomani. Boylelikle rizomatik
baglantilara sahip 6zne veya olaylar bir noktada baglantisizlastiginda; tekrar farkli
bir baglanti iizerinden yeniden iliski kurabilirler (Deleuze & Guattari, 1990).
Rizomatik olusumlar; siirekli veya kismen siireksiz olarak degisik kiiltiirlerden,
kimliklerden, yasam tarzlarindan, arzulardan yeniden alt kategoriler olusturarak

heterojenlesir ve tekrar bu heterojen yapilardan yeni makinesel iliskiler olustururlar.

3.1.2. Minéreciiliik ve Minér Olus (Birey Oncesi Tekillikler)

Minorciiliik kavramina gore; genel gecer olmayan, kolektif bir degere sahip
ve politik her iretici ¢aba degerlidir. Kendinden baska hicbir seye dykiinmeyen,
lokal ve asla taklitci olmayan bir kavram olan “olus™u gostergesel olmasi sart

olmayan bir {iretim bi¢imi olarak algilamak gerekir (Abel, 2017).

Deleuze ile Guattari’nin Bin Yayla’da dile getirdikleri gibi: “Bir olus ¢izgisi

ne son ne de baslangictir, ne bir ayrilma ne de varigtir, ne geldigin yer ne de
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gidecegin yerdir.[...] Bir olus ¢izgisi sadece ‘ortasi’dir. Bu ‘ortasi’ iki yakanin
ortalamasi degildir. O hizli ¢ekimdir. O hareketin mutlak hizidir.[...] Bir olus, ne bir
ne iki ne de bu ikisinin iligkisidir; o, aralikta olmak, sinir veya kagis ¢izgisi ya da
diisey eksende iki yakaya dogru diisercesine gergeklestirilen kosmadir.” (Deleuze &
Guattari, 1990).

“Transandaltal in sahasina, ancak adsiz, gogebe, kisisel olmayan, birey
oncesi tekilliklerin kimil kimil kanayan diinyast agildiginda ayagimizi basariz.”

(Deleuze, 1969).

Anlamin {retildigi diizlem, hem “yiiklem sahibi olamayan” hem de
hiyerarsiklestirilmemis, birer olay yaratan “gdgebe” tekilliklerle doludur. Bu
tekilliklerin kendi aralarinda 1raksama veya birbirlerinden ayrigsma iliskileri
mevceuttur ancak; yakinsama iliskileri yoktur. Cilinkii yakinsama bireyselligi
olusturan kavramlardan olan “dislama” kuralini igerir. Tekillikler sadece farklariyla
veya uzakliklariyla iletisim kurarlar ve anlam tiretiminin 6zgiir oyunu tam olarak bu

coklu uzakliklarin giizergahinda ya da “ayrismali sentez’de gerceklesir (Deleuze,

1969).

“Bizler ki birer bireyiz, yalnizca eslesmeler ve eslesmezlikler taniyan bu
gocebe bireylesme sahasindan — tamamiyla kisisel-olmayan ve bilingdis1t bir
transandantal saha — tiiremisiz, bu anlam oyununa katilirken ayni zamanda kendi
sinirlarimizt da sinariz” (Deleuze, 1953). Bu diizlemde her sey, kendi kendine,
kendini iginden gectigi fiillerin ugsuz bucaksizligina acarken; merkezini, kavram
olarak ozdesligini ve ben olarak kimligini kaybeden bir tekilliktir (Zourabichvili,

2011).

Deleuze ve Guattari, mindér kavrammi 1975 yilinda Franz Kafka ig¢in
yazdiklar1 Kafka: Minor Bir Edebiyat Igin adli kitapta ortaya atarlar. 1980 yilinda
Bin Yayla’da bu fikri gelistirirler. Deleuze ile Guattari Prag’da yasayan, yazilarim
Almanca yazan Yahudi asilli bir Cek olan Kafka’nin eserlerinin bir minor edebiyat
olarak goriilebilecegini savunurlar. Bin Yayla’da Deleuze ile Guattari, major bir dili
mindr bir sekilde konusturmanin, onun gevelemesine, kekelemesine ve hatta
inlemesine yol agmak oldugunu sodylerler. Mindr bir anlatim dilinin major bir dile
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muhalefet olarak konumlandirilmas: savunulmaz, Kafka Almanca ile muhalefet
etmek icin Cekgeyi kullanmamis; aksine mindr dil major dili ele alarak onu

yertsizyurtsuzlasir ve doniistiiriir (Sutton & Martin-Jones, 2020).

3.1.3. Aion Kavram (Siire)

“dion”a gore zamanda bekinen ya da kalan yalnizca geg¢mis ve gelecektir.
Gegmigi ve gelecegi yavas yavag yutan bir simdi yerine, simdiyi her an bélen, her iki
yonde de onu ge¢mis ve gelecek olarak sonsuzca alt-bolen bir gelecek ve ge¢mis. Ya
da daha dogrusu, birbirleriyle iliski icinde gelecegi ve ge¢misi i¢ceren genis ve kalin

’

simdiler yerine, her simdiyi ge¢mis ve gelecek olarak alt-bélen ensiz ve boysuz an.’

(Deleuze, 1969, s. 193).

Aion, yani Deleuze’lin zamandan kastettigi, zamani digsal ve yalnizca akilci
tek bir ilerleyise sinirlayan kronolojik anlayisa karsi bir kavramdir. Stoacilarin Aion
ve Chronos arasinda yaptiklar1 farklilagmada, Aion’a tekrar deger verilmesi
gerektigini savunur. Her seyin iginde olup sona erdigi kusatict bir simdinin
kosulunda o6nce olanin sonra olana gore siraya girilen, kronolojik veya ardisik
diyebilecegimiz Chronos’un, neden sonug lineerliginin disinda bir zaman tasavvur

eder.

Cesitli “olay” anlarinda ortaya ¢ikabilen, zaman olmayan, ancak gene de
“ara-zaman” adini alan 6lii zamana “Aion” adi1 verilmistir. Burada kastedilen “olay”
anlam kategorisindeki bir degisimse, (bu ana kadar kisiye anlamli gelen bir seye
kisinin kayitsizlasmasi ve hatta onun i¢in bunun donuklagmasi; dnceden anlamli
gelen bir duruma duyarsizlasilmasi ya da tam tersi gibi.) boyle bir degisim karsisinda
“olay” hi¢ olmamis gibi sifirlanarak en basa geri sarar, boylelikle bu “olay”mn hig
vuku bulmadigi sonucuna geri doneriz (Zourabichvili, 2011). Bu durum kronolojik,
ardisik siralamayi etkiler. “Olay” kavrami bu anlamda bir “kesinti”dir ve zaman bu
anda bagka bir diizeyde devam etmek {izere durur. “Ara-zaman” yani “Aion” iste tam

da bu ana karsilik gelir.
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Deleuze’iin siire konusunda fikirlerinden yararlandigi Bergson, “Madde ve
Bellek” kitabinda siire kavramina sik¢a deginir. Bergson, siireyi yalnizca psikolojik
degil, ayn1 zamanda ontolojik olarak ele alarak Einstein’in Gorecelilik kuramini
destekleyecek bir bakis agis1 gelistirmistir. Bergson’un ilk donemlerinde; biling ve
dis diinya, uzam-dis1 ve uzam (algilanan nesne) arasinda yaptig1 ayrimlar yalnizca
psikolojinin yarattig1 farkliliklardir ancak; isin i¢ine “sezgi” girecektir. ”Sezgi” bu
boliinmenin i¢inde, bilinci aydinlatirken, bilincin disindaki maddesel diinyay1

agiklamamaktadir.

Sezginin ortaya koydugu biling, uzamda yer almaz; mevcudiyeti sadece
zamanda agiga cikar. Uzam-disini, maddesel (uzamsal) tasavvur etme aligkanligimiz,
zamanin ger¢ek dogasini anlamamizin Oniinde bir engeldir. Bergson’un sezgiyle
vardigi onemli ¢ikarim, biling ve dis diinya arasindaki ikiligin her seyden 6nce
bilince ait i¢sel bir zamanla, diinyaya ait digsal bir zamanin catismasina sebep
oldugudur. Gergek zamanla, simgesel zaman kars1 karsiya gelir. Sezgi, bu noktada
bize, genel gecer zaman kavrayisimizin aslinda uzama ait maddesel Olgiilerle
belirlendigi; ancak bilincimizin bu zaman kavrayisinin 6tesinde kendisine has igsel

bir zaman kavrami oldugudur (Yiicefer, 2021).

Dis diinyayr tanmimlayan zaman homojendir, esit araliklara boliinerek
Olctilebilir ve sayilabilir hale getirilmistir, ¢izgisellestirilmistir. Buna gore zamandaki
her bir an, diiz bir ¢izgi lizerindeki homojen araliklara indirgenir, zaman kavrami da
bu araliktaki birbirleriyle baglantisiz noktalarin toplami olarak tasvir edilir. insanmn
disindaki nesnel zamansallig1 anlayabilmek i¢in bu belki de yeterlidir ancak; insanin

zamansalligin1 anlayabilmek i¢in psikolojik ve sezgisel faktorler gerekir.

Bergson, digsal zaman kavrami tarafindan bastirilan ancak, insanlarin bireysel
yasantilarinda kendini gosteren heterojen zamana yani kendi “siire” kavramina sezgi
yoluyla varir. Ona gore siire sayiyla Ol¢iilemez, uzayin tirettigi terimler yetersizdir;
gercek zaman, bekledigimizde, sikildigimizda, korktugumuzda, sasirdigimizda,
sevinip umutlandigimizda farkli ivmeler kazanan Olgiisiiz tekilliklerin zamanidir.
Bergson’a gore acinin kaynagi (darbenin siddeti, bedenin darbeden etkilenen
kisimlarinin biiytikliigii vb.) uzamsaldir, maddesel homojen zamana aittir ancak; aci

uzam-disidir, siireye aittir (Yiicefer, 2021).
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3.1.4. Arzulayan Makineler

“Arzulayan makinelerde her sey ayni zamanda isler, ama bosluklarda ve
kopukluklarda, bozukluklarda ve 1skalamalarda, kesikliklerde ve kisa devrelerde,
parcalarmi asla bir biitiinde birlestirmeyen bir toplamda.” (Deleuze & Guattari,

1983).

Arzulayan makineler, bilingdisinin anti-Oedispus¢u bir bigimde —yani
Psikanaliktik teoriye uymayan bir bi¢imde- yasami yonlendirmesidir. Bir arzulayan
makine; bir kesisme, eslesme veya bir “akim-kesim” olayiyla tanimlanir; bu “akim-
kesim” sisteminin kavramlari, kesisme icinde belirlenen birer “kismi nesne”dir: bu
yOniiyle, arzulayan makine zaten sonsuza kadar siiregelen makinelerden olusmustur.
Akim kesintileri ayrigmali sentez yasasi uyarinca organsiz tam bir beden iizerine

yazilir, kaybolur ya da dagilirlar (Deleuze & Guattari, 1983).

Makineden 6nce mevcudiyeti olmayan, sadece “kalan” ya da “artik” olarak
iretilen bir 6zne, tim bu ayrigsmalar boyunca dolasir, sirkiile olur ve en sonunda
onlar1 kendi halleri olarak tiiketir (Zourabichvili, 2011). “Toplumsal makineler” yani;
devlet, aile, ordu, kilise vb. ile arzulayan makineler arasinda bir nitelik farki degil,
bir rejim ya da temel bir mantik farki vardir: arzulayan makineler digerine yatirim
yaparak onlarin bilingdisini olustururlar, boylece hem onlardan beslenip hem onlari

“kacirirken” olanakli kilarlar.

Deleuze ile Guattari, arzuyu; sapma yani bir 6zenin deneyim ile bilingli
temsilinin digina ¢ikmasinin temel motivasyonu olarak tanimlanmasinin diginda;
arzunun ger¢eklesmesine de odaklanmistir. Arzu, onlar i¢in yalnizca disler, hayaller
ve temsiller diinyasinda degil gerce§in liretiminde yer alir. Arzu, burada iiretim
kismina geri gotiiriilmiistiir, Oedipuscu yaklagimdaki gibi gercegin bir yeniden
sunulan temsili degil, arzu nesnel olarak da ger¢egin kendisidir. Arzu makinedir,

yani bir liretim etkinligidir, bitmek bilmez bir deneyimleme ve deneysel montajdir.

Arzu, bir 6znenin bir nesneye egilimi olarak birbirinden ayr1 izah edilmeye
calisildiginda, arzunun gergekligi ve olusum siirecini agiklamak yetersiz kalir. Arzu,
makinesel diizlem {izerinde duygusal bir siirectir. Arzu, eksiklik degil, basibos

cirakliktir, bir hedef dogrultusunda veya hedefsizce siiriiklenmektir; sadece kesintiye
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ugradiginda eksik hisseder, “nesnesi” elinden kagtiginda degil. Bu anlamda arzu
hazdan ayrilir: acilarin kesfi de arzudur; act gekmek ve bundan haz almak gibi kadar
yiizeysel bir tanimi yoktur; Deleuze ile Guattari’nin bahsettigi arzu, bir olustur,

duygusal bir yolculuktur.

Gergek hayatta arzu pesin olarak verili, iceriden disariya giden bir hareket
degildir: disarida, bir karsilasmadan veya eslesmeden dogar. Arzu, kesifcidir,
deneycidir; etkiden etkiye, kesisimden kesisime, duygudan duyguya yol alir
(Zourabichvili, s. 30-31). Arzu ve nesne birbirinden ayri diisiiniilemez, arzunun
klasiklesmis temsili olan “bir seye ya da bir kisiye olan egilim” mantig1 Deleuze ile
Guattari tarafindan yetersiz bulunmus ve 6zne-nesne bdliinmesini ve etkilesimini
inceleyen bir “arzulayan makine” kavrami olusturulmustur. Deleuze ve Guattari,
makine kavramini teknik anlaminin ilerisine gotiirerek, onu, kesintilerden olusan bir
kopma iginde devam eden siirekli materyal bir akis olarak tanimlar (Deleuze &

Guattari, 1983, s. 38).

Sosyal gruplar, beden, kent, yasam ve arzu Deleuze ve Guattari’ye gore birer
makinedir. Yasamda makine i¢eren baglantilar mevcuttur, kulak sesle baglant: kurar,
beyin bir kavramla baglanti kurar ve bu baglantilar ag:1 ¢esitli dongiiler i¢inde isler.
Makine baglantilar1 agisindan disiiniildiigiinde bir klavyenin baglantilar1 disinda bir
anlam1 yoktur; klavye insan makinesiyle baglanti icine girdigi zaman ¢alisarak
islevlenir. Bir sanat atdlyesi sanat makinesiyle, sanat makinesi bir firgayla, bir firca

da el makinesiyle baglanti haline gegerek islerlik kazan1 (Kili¢ S. , 2013).

Her makine bir diger makinenin makinesi olarak c¢alisir. “Arzulama
makineleri, sadece bozulduklarinda ve durmaksizin bozularak ¢alisirlar.” (Deleuze &
Guattari, 2017, s. 22). Makinelerin isleyisi arzu araciligiyla yeni baglantilar
kurmaktir ve bu baglantilarin {iretimi degisimler, kirilma ve bozulmalarla olur.
Makinelerin baglant1 kurarak iiretime gecmesi arzu araciligiyla olur ve arzu makinesi

de bu akis1 ve baglantilar1 diizenleyendir.
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Sekil 17. William Heath Robinson'i 'Altinci siitunun giiglii iiyeleri, St Pauls'iin
kubbesindeki bir diisman makineli tiifek diregini yerinden oynatiyor.' adl
illiistrasyonu.

Kaynak: https://theibtaurisblog.com/2012/09/17/felix-guattari-and-the-desiring-machine/
E.T:18.05.2022

Toplumsal makineler, “kapma aygit” 6zelligi gostererek organlari kaparak
calisirlar. Teritoryal makine (aile vb.), kodlama; despotik makine (devlet vb.) iist
kodlama ve kapitalist makine ise kisiselin disinda yersiz-yurtsuzlastirma (kod ¢6zme)
ve yerli-yurtlulagtirma (yeniden kodlama) iizerinden bir yeniden iiretim ve kayit

sistemi ile denetler ve yatirima donistiiriir (Yicedag, 2019, s. 142-143).

“Arzu mimarhigi’na verilebilecek 6nemli 6rneklerden biri Kurt Schwitters’in
Merzbau Katedrali’idir. Bu yap1 orana, olgiiye, aritmetik ve geometriye meydan
okuyarak bilginin yerine sans ve rastlantiya kurulup bozulan siirekli bir yapiya
sahiptir. Aklin dayatmaci tek bir rasyonel ¢iktis1 yerine, bu katedralin basi-sonu, igi-
dis1, girisi-¢ikisi, tek bir amaci yoktur. Tekrar tekrar bir diis diinyas1 ve gercekligi
yeniden tanimlar. Arzularimizi iireten “arzu makinesi” diger toplumsal makinelerle
iligkilidir ama bask1 altinda tutulur. Toplumun 6dipal baskisina karsidir, libido ile
calisir, Dadaist ve sizoiddir (Artun, 2012).
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Sekil 18. Kurt Schwitters, Merzbau Katedrali, 1917-1923.
Kaynak: http://www.merzbaureconstruction.com/, E.T:14.03.2022

Tinguely’de gercek ayrim sanati, yineleme yontemi olarak kullanilan bir tiir
ayirma yoluyla elde edilir. Bir makine, kapsadigi birka¢ eszamanli yapiy1 devreye
sokar. Birinci yapi, kendisiyle iliskili olarak islevsel olmayan, ancak yalnizca ikinci
bir yapiyla iliskili olarak en az bir 6ge icerir. Makinenin yersiz-yurtsuzlastirilmasi
stirecini ve ayrica makinenin en yersiz-yurtsuzlasmis pargasit olarak tamircinin
konumunu saglayan, Tinguely’nin esasen neseli olarak sundugu bu etkilesimdir.
Cocugun saskin bakislart altinda otomobilin iginde pedal ¢eviren biiylikanne — gozii
makinenin bir pargasi olan Oedipal olmayan bir ¢ocuk — arabanin ilerlemesini

saglamaz, pedal ¢evirmesiyle ikinci bir yapiy1 harekete gecirir.

Farkli bir yontemle yineleme, makineyi artiklar ve artiklarla temel bir iligki
icine yerlestiren bir dizide gerceklestirilebilir; Ornegin, makine Tinguely nin
Rotozaza’sinda (sekil 19) oldugu gibi kendi nesnesini yok eder veya makinenin

kendisinin kayip yogunluklara veya enerjilere dokunur.

Baska bir 6rnek olarak makinenin kendisi Stankiewicz’in Hurda Sanati’nda
(sekil 20) ya da Merz’de oldugu gibi artiklardan yapilmistir ve kendini sabote ettigi
ya da yok ettigi, “insasinin ve yikiminin baglangicinin oldugu” yerdedir, aralarindaki
fark ayirt edilemez. Biitiin bu 6rneklerde (bunlara bir arzulama-makinesi olarak iglev
goren narkotikler, uyusturucu madde eklenmelidir), Odipal gerileyen &liime,
psikanalitik Otenaziye karst duran tam anlamiyla makinesel bir 6liim diirtiisii ortaya
cikar. Ve gergekten de bu arzulama-makinelerinden derin bir sekilde Odipallestirici

olmayan bir tane yoktur (Guattari, 2009).
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Sekil 19. Tinguely, Rotozaza, 1967.
Kaynak: https://www.tinguely.ch/en/press/press-material/2010/rotozaza-ii.html E.T.:14.03.2022

Sekil 20. Stankiewicz, Hurda Sanati, 1953.

Kaynak: https://www.landaufineart.ca/loew-stankiewicz-online-exhibition, E.T:14.03.2022
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3.1.5. Giocebe Dagihim (ya da Kaygan Mekan)

“Bu, seylerin teksesli ve paylagilmamis bir Varlik’in tim uzanimina
yayildiklar1 basibos bir dagilim, hatta “sabuklamali” —kimi hastaliklarda goriilen
taskin davranma bozuklugu, abuk sabuk- bir dagilimdir. Burada varlik temsilin
gereklerine gore paylasilmaz, tiim seyler basit buradaligin tek-sesliligi i¢inde varliga
(bir biitiine) dagilirlar.” (Deleuze, 1968, s. 54).

Kapal1 bir mekan1 paylagsmak ile acik bir mekanda dagilmak arasindaki veya
paylara boliinmiis bir mekani insanlara dagitmak ile boliinmemis bir mekanda
insanlar1 dagitmak arasindaki fark, Oncelikle pastoral bir anlam igerir. Burada
Deleuze, Greklerin nomos (doga kurali, yasasi) kelimesinin yasa anlamina gelmeden
once otlatma etkinligi anlamina génderme yapmasinin iizerine gitmistir. (Deleuze,
1968). Deleuze, bu anlamlari alarak egretileme yapmaz; genel tarzi oldugu gibi

direkt anlamlariyla diisiiniir.

Sekil 21. Kaygan mekan ve gogebelik ile diger Deleuze kavramlarinin arasindaki

iliskiyi gosteren diagram ¢izimi.
Kaynak: Yazarm kendi arsivinden (¢izimi), 2022.
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Savag makinesi, adinin belirttigi iizere savasi degil, “savasmamay1” i¢eren bir
kavramdir. Belirtilmesi gereken 6nemli kisim, savas makinesinin merkezkag kuvveti
ve hiz ile olan iliskisidir: “Agirlik merkezi, gravitas, devletin toziidiir.” Bu devletin
hizi bilmediginden degil, ama onun hareketin en hizlisinin, piirtiiklii olan bu
mekanda bir noktadan baska bir noktaya giderek gorece bir deri degistirme
durumuna gelmek igin, kaygan mekani isgal eden devingenin hareket etmesine

aslinda ihtiyaci oldugundandir.

Devletler piirtiiklii mekanlar kurarlar, savas makinalariysa bazen kaygan
mekanlar katederler. Deleuze ile Guattari i¢in kaygan mekan go oyunu gibidir. Bu
oyunda taglar tek seslilik gosterirler ve aralarinda bir hiyerarsi yoktur. Buna karsilik
satran¢ oyununda her piyonun yeri ve oyun tarzi belli oldugu gibi; atin, kalenin

yonleri de 6nceden tanimlanmustir (Deleuze & Guattari, 1990).

Gogebebiliminin emekle iliskisi kraliyet¢i bilimin iligkilerine sahip degildir
ancak; Kraliyet¢i bilimlerin direttigi gibi gdcebebilimlerinde de bir “plan”in var

olusu s6z konusudur; fakat bu bilim ayn1 sekilde yapilmaz.

“Gotik kompanyonunun topragimin planina karsin, santiye disindaki mimarin
kagut iistiine yaptigi ol¢iilti-metrik plani vardir. Bilesim ve dayaniklilik planina karsin
olusumun orgiitlenmesinin baska bir plant vardiwr. Dordiillestirilen taslarin boylarina

karsin yeniden iiretmeye yarayan bir modelin fiskirmasini iceren panolarin boyu

vardir.” (Deleuze & Guattari, 1990, s. 58).

3.1.6. Olay ve Olus (Evénement ve Devenir)

Deleuze ile Guattari, varlik (ontoloji) ve bilgi (epistemoloji)’nin birbirinden
ayr1 ele alinmamasi gerektigini savunur, onlara gore her sey bir “olus” halindedir;

varliklar kendilerinden ayr1 birer imge ya da gostergeye sahip degillerdir, i¢ igedirler.

“Olus ne oykiinmektir, ne “gibi yapmak™tir, ne de -isterse bir adalet ya da
hakikat modeli olsun- bir modele uymaktir. Kendisinden yola ¢ikilan bir terim
yoktur, ne de varilan ya da varilmas1 gereken bir terim. Birbiriyle degistokus yapan

iki terim de degildir. “Ne olmaktasin?” (Neler yapiyorsun?) sorusu 6zellikle aptal bir
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sorudur. Zira birisi olus i¢inde oldugu Olciide, olmakta oldugu sey de o kadar

degisir.” (Deleuze & Parnet, 1977, s. 8).

Olus, arzudan geger, arzulayan makineler veya diizenlemeler yoluyla
gerceklesir. “Genel olarak olus” diye bir sey yoktur, somut ve tekil bir varolusun
diinyayla iligkisinden tlireyen detaylar1 incelikli olarak incelemeye ve algilamaya
yarar. Bunun yan 1sira “olus” bir gergekliktir, diigsel ya da imgesel olanla iligkilidir
hatta gergek kabul eder. (Bu konuda bkz: zaman kristali) Her olus aslinda bir blok
meydana getirir, farkli bir deyisle birbirini karsilikli bigimde “yersizyurtsuzlastiran”
heterojen terimlerin karsilagmasini veya iliskisini olusturur. Hayvan olus, kadin olus,
cocuk olus, oOteki (baskasi) olus gibi oluslar birbirinden bagkalik katsayilariyla,
kaosun disinda, “molekiiler” adi verilen bir dayanikliligi gosteren mutlak
yersizyurtsuzlasma katsayisiyla degerlendirilirler. Dolayisiyla bu moler kiimeler
yeginliksel varyasyonlar, bicimsel olmayan seyler arasinda hiz bilesimleri
olustururlar; duygulanma ise kagis ¢izgileri olusturarak bu bilesenlerden kagisi saglar

(Zourabichvili, 2011, s. 119-120).

Deleuze ile Guattari kavramlar: aslinda birer olay veya olus olarak ele alirlar.
Bu yaklagim; kavramlari, gosterenlerle gosterilenler, nesnelerin varliklari ve
temsilleri (imgeleri) gibi ikilemsel karsitliklar1 degil; kendi kendisini ortaya koyan
tekil “olus” ig¢indeki kavramlar olarak ele alir. Bu diisiinceler, felsefedeki
soyutlamaci, kapali ve genellemeci tavrin yerini daha agik ve iiretken bir post-

modern felsefeye birakmasinda radikal degisikliklere yol agmistir.

Deleuze ve Guattari en rizomatik eserleri olan Bin Yayla’da soyle derler: “bir
olus ¢izgisi ne son ne de baslangi¢tir, ne bir ayrilma ne de bir varistir, ne geldigin
yer ne de gidecegin yerdir [...] Bir olus ¢izgisi sadece ‘ortasi’dir. Bu ‘ortasi’ iki
yakanmin ortalamast degildir. O hizli ¢ekimdir. O hareketin mutlak hizidwr. [...] Bir
olus ne bir ne de iki ne de bu ikisinin iliskisidir,; o, aralikta olmak, sinir, kagiy ¢izgisi

veya diisey eksende iki yakaya dogru diisercesine gergeklestirilen kosma’dir.’

(Deleuze & Guattari, 1990, s. 293).
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3.1.7. Yersizyurtsuzlagsma

Diizenlemeler, yerli-yurtlu kurumlar araciligiyla, 6rnegin yargi diizenlemeleri
(evlilik diizenlemesi, aile diizenlemesi vb.) ile yersizyurtsuzlastirict mahrem
olusumlar (hayvan olus, kadin olus vb.) arasinda igkinlik diizleminde gerceklesir.
Ickinlik diizleminden kastedilen, “hareket-imgelerin makinesel diizenlemeleri’nin

yapildig1 bir deneyim sahasidir (Deleuze, 1985).

Ickinlik diizlemi, diger adiyla deneyim diizlemi, “béliiniirken dogasim
degistiren” ve her kendini olumlamasinda kendinden farkililasan bir kavramdir

(Zourabichvili, 2011).

Maddi iliskiler kiimesi ile ona denk diisen bir gostergeler rejimi eslesiyorsa
burada bir diizenleme vardir anlamina gelir. Deneyim sahasi iki durumun arasinda
gidip gelir: bir taraftan Onceden belirlenmis ve tasarlanmis diisiiniis ve davranis
formlarin1 uygulamak/tekrar etmek; diger tarafta, bir igkinlik diizleminin ic¢inde
seyler arasinda cizdigi yatay gegisli cizgilerle veya kacis c¢izgileriyle bunlarin
duygulanim giiciinii 6zgiirlestiren ve boylece kendi diistinme ve duyumsama giiciinii
yeniden kazanan bir “olus” i¢inde olmak vardir (Zourabichvili, 2011). Birey, yerli-
yurtlu kurumlarin diizenlemelerinin etkisinde, arzu ve karsilagsmalarla kagis ¢izgileri

iireterek yersiz-yurtsuz diizenlemelerle birlikte kendini inga eder.

“Kags ¢izgisi bir yersizyurtsuzlasmadir. [...] Kagmak diinyadan ¢ikmak ve

valnizca gizemcilik, spiritiielizm ya da sanat degildir;, kagmak eylemsizlik veya
sorumluluklardan uzaklasmak da degildir; tersine bir kagistan daha biiyiik bir eylem
yoktur. [...] Kagmak; bir ¢izgi ¢cizmektir, ¢izgiler ¢izmektir, biitiin bir kartografi
(harita bilimi) dir.” (Deleuze & Parnet, 1977, s. 47).

Rizom diislincesiyle baglantili 6zellik gosteren yersizyurtsuzlastirma edimi,
gostergeler sisteminin baglamlarindan ve kodlarindan koparilmasi seklinde
gerceklesir. Bu durumda bir mekan, bir resim, bir yiiz sabit anlamindan rizomatik
yolla koparilarak yersizyurtsuzlastirilir. Koparilma mevcut anlam kodlarinin hem
yeni baglantilarla kesilmesi hem de tekrar yer yurt edindirilmesi olarak
gerceklestirilir. Bu yeniden yer yurt edindirme islemi askinsal degil, ickinsel ve

belirsiz bir diizlemden kendini farkli bi¢imde tekrar ederek c¢ogaltilir. “/...] Bu
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nedenle her yersizyurtsuzlagstirma edimi yeni bir yer yurt kazandirma ve ayni anda
bu yeni yerin yurdun yersizyurtsuzlastirilmasidir. Bu yiizden bu eylem bicimi
ozdesligin, aymmin tekrart olan ebedi doniigiin tiretimidir. Bu, fark’in, arzu’nun ve

yeni bir yiiziin tiretimidir.” (Kilig S. , 2013, s. 163-164).

Deleuze, “Bergsonculuk” kitabinda, yersizyurtsuzlasma kavramimin arzu
boliimiinii temellendirmede yararlanacagi, Bergsonculugun yontemi olarak siire ve
bellek kavramlarinin yani sira ana yontem olarak sezgiyi tarif eder. Bu yontemin,
Bergson’un felsefesinde “kesinlik” olusturan kendisine 6zgli kati kurallar1 vardir.
Bergson temelde yontemin kurallarini belirleyen {i¢ tiir edimi birbirinden ayirt eder:
Bunlarin ilki: problemlerin ortaya konusu —esas olan verilen problemi ¢6zmek degil,
problemin kendisi de sorgulamaktir- ve problemin yaratilisina; ikincisi, hakiki doga

farklarinin kesfine; t¢linciisii ise gergek zamanin kavranisiyla alakalidir (Deleuze,

2020).

Deleuze ile Guattari, ii¢ ¢esit yersizyurtsuzlagtirmadan bahseder: mutlak
yersizyurtsuzlastirma, goreceli yersizyurtsuzlastirma ve pozitif yersizyurtsuzlastirma.
Mutlak yersizyurtsuzlastirma negatiftir, katmanli ve pargalidir, mutlak bir gogebelik
hali olarak adlandirilir, sosyal bir varligin mindr derecesinde gerceklesir, yeni
baglantilarin ~ kurulmast  i¢in  boslukta  siiriklenmek  gibidir. ~ Goreceli
yersizyurtsuzlagma, bireylerin ve toplumlarin major boyutunda yer alir, ne negatif ne
pozitiftir. Pozitif yersizyurtsuzlastirma, “organsiz beden” veya sabit yapinin mutlak

yersizyurtsuzlagsmasina yonelik bir olasilik tanimlar (Kili¢ S. , 2013).

3.1.8. Organik Olmayan Yasam (Dirimsellik)

Bergson felsefesinde siire, heterojen psikolojik bir deneyim olarak betimlenir.
Burada s6z konusu olan bir “gecis”, bir “degisim”, devam eden bir olus, toziin
kendisiyle 6zdes bir degisimdir. Dirimsel gii¢ ise, Bergson felsefesinde canliligin,
canlilarm evrimine yol agan yaratict giictiir. Ilke olarak hem ruhtan hem de
organizmadan ayr1 bir hayati kabul eden bir felsefe anlayisidir. Canlilarin canl
olarak varliklarini siirdiirmelerini saglayan dyle 6zellikler vardir ki bunlarin fiziksel

ya da kimyasal terimler yoluyla anlasilmalar1 olanaksizdir.
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Bergson’a gore siire, saatle Olciilenden fazlasiydi ve sezgi gercegi bilme
yetisiydi. ‘Siire’yi kavramak i¢in siireyle birlikte yasamak, onun iginde var olmak ve
onunla birlikte siiriklenmek (akmak) gerekir. Bergson, duygular, sezgiler, gizem ve
ahlak mistisizmin pozitif bilimler tarafindan dislanmasmin karsisinda yer alir.

(Deleuze, Bergsonculuk, 2020, s. 65-93)

3.1.9. Organsiz Beden

“[...] Beden bedendir, yalnizdir ve organlara ihtiyact yoktur. Organizmalar

bedenin diismanidir. [...] Bedenin organlar: degil, esikleri ve diizeyleri vardir.”

(Zourabichvili, 2011, s. 133).

Ik olarak Artaud’un kullandif1 “organsiz beden” kavrami; hiyerarsik
iligkilere, basmakalip kavramlara, anatomik organizmalara karsi bir sizo-isyandir.
Organsiz beden; biri digerinden istiin tek sesli varoluslarin akisidir, arzu ve enerji
dalgalari ile titresimlerdir. Bu bedenin arzusunun (isteginin) bir amaci, hedefi ya da

nesnesi yoktur, bir vizildama, akip gitmedir.

Antonin Artaud’un “organsiz beden” kavramini bireyin bilingaltinda tepki
vermek adina ‘seylerin’ temelinde yatan toplumsal, siyasal, dini vs. tutumlara,
yasalar, iktidarlar ve baskilar karsisinda boyun egenlere karsi bir bagkaldir
niteliginde tanimladig1 sansiirlenen radyo oyununun son boliimiinde geger: “/...J
Organsiz bir beden hazirlandiginda, bagimsiz igleyen parcalarindan kurtarip hakiki

’

ozgiirligiinii geri kazandiracaksimz ona.” Iktidarlarin siirekli insan bedenini

organize etme arzusuna karsi organizmanin par¢alanmasidir.

Deleuzecii diisiincede, birey oncesi tekillikler alanini olusturan farklilagsma
boliimleridir ve Nietzsche’nin bahsettigi gibi bedenin gii¢ iliskileri seklinde bir
betimlemesidir. Beden siirekli bir doniisiim ve farklilasma i¢indedir ve organik
olmayan bir yasamin olasilig1 vardir. Deleuze’lin ifadesiyle: “sizofrenik bedenin yeni
bir boyutu olarak gérkemli bir beden, her seyi iifleme, soluk alma, buharlasma,

akigsal aktarim yoluyla yapan par¢asiz bir organizma "dir.” (Deleuze, 2015).
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Organsiz bedende, bireysellik, 6zne veya nesne yoktur, mindr veya major
sekilde; c¢oklasan, zaman zaman yogunlukli olan, kimi zaman deliklerden sizan,
azalan, delikli ve gecirgen bir yapidir. Organizmaya direnmek, go¢ ederek farkli
yollar yaratmak; sizarak genisleyen seyin yerlesmesine ve baski kurmasina karsi
organik olmayan bir organsizlik tanimlar. Organsiz beden organlardan ziyade

organizmaya karsidir (Zourabichvili, 2011).

!

Sekil 22. Nancy Spero, Codex Artaud XXV'nin Detay1, 1971.
Kaynak: https://my-blackout.com/2018/01/12/deleuze-guattari-how-do-you-make-yourself-a-body-
without-organs/, E.T:28.04.2022

Organsiz beden, arzudur; kisinin arzu ettigi ve arzuladigi seydir. Cok ani bir
tabakalasmanin bosluguna diistiiglinde veya kanserli bir tabakanin c¢ogalmasina
diistiigiinde bile, yine de arzudur. Arzu o kadar genisler ki: kisinin kendi yok olusunu
arzulamasi ya da yok etme giiclinii arzulamasi. Para, ordu, polis ve Devlet arzusu,
fagist arzu, hatta fasizm arzudur. Su ya da bu iliski altinda bir organsiz beden
olusumu oldugunda arzu vardir. Bu bir ideoloji sorunu degil, saf madde sorunudur,
fiziksel, biyolojik, psisik, sosyal veya kozmik madde olgusudur. Bu nedenle,
sizoanalizin kars1 karsiya oldugu maddi sorun, se¢im yapma imkanlarimiz dahilinde

olup olmadigini bilmektir.
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Sekil 23. Organsiz Beden, Bin Yayla’y1 ¢cizmek. ‘Bu ¢izimler, Gilles Deleuze ve
Felix Guattari’nin A Thousand Plateaus: Capitalism and Schzophrenia 'nin metodik
bir yorumudur.” Brian Massumi, 2019.

Kaynak: ‘Drawing a Tousand Plateaus’ https://drawing-a-thousand-
plateaus.tumblr.com/post/184850374460/10000-bc-pa, E.T:28.03.2022

3.1.10. Fark ve Tekrar (Ritornello)

Ritornello kavrami, Fransizca sozliikte “bir parcanin bentleri arasinda, veya
basinda ya da sonunda, bir ezgiyi animsatan kisa motif” yani nakarat olarak
tanimlanmaktadir; ancak Deleuze ile Guattari bu kavrami yer-yurt ¢izen boylelikle
aidiyet/plan gdsteren ve yer-yurtsal manzaralarla gelisen her tiirden ifade malzemesi
olarak kullanmislardir. Yer-yurtlanmayi, yersizyurtsuzlasmanin tersi olarak gormek
dogru olmaz ¢iinkii; tersine dondiigiinde yer-yurtlanma asla ayniya doniis degildir,
eskisi gibi olamaz (Zourabichvili, 2011, s. 139). Bu, tipki go¢ edenlerin baska bir
konuma yerlestiklerinde ge¢misteki yerlesik hallerinde olmamalar1 ya da Istiklal

Caddesi’nde yliriiyiip geri donmenin birbiriyle ayn1 durum olmamasi gibidir.
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“Deleuze, her zaman yeninin nasil yaratilacagiyla mesgul oldugu icin,
vaptigi temsili diisiince elestirisi, farkli bir ornek olan 'bateri makineleri’ (drum
machines) ile aciklanabilir. Onceden programlanmis vuruslar: ¢alan bu donamm
parcalarindan biri olan bir davul makinesinin islev icin bir¢ok kisi, bir davul setini
taklit etmek oldugunu soyleyebilir ve bu nedenle siklikla kullaniimistir. Gergek bateri
kitleri pahalidir ve bazi miizisyenlerin onlarla birlikte ¢alacak bir davulcusu
olmayabilir, bu nedenle makineleri kullanmirlar. Onceden, bateriye yedek olarak bir
bateri makinesi (drum machine), gercek bir bateriyi ne kadar ¢ok taklit edebilirse o
kadar iyidir diisiincesi hakimdi. Bu diisiincede gerekli oldugu varsayilan, tipki
davulu temsil eden bir ses, trampeti temsil eden bir ses, bir zili temsil eden bir ses
sembolii gibidir.” (Ceika, 2021).

Bir davul makinesi bir bateri kitini temsil eder, bu tipki bir ¢izimin bir agaci
temsil etmesi gibi onu taklit ettigini sdylemenin baska bir yoludur; ¢linkii bir agacin
ozelliklerini taklit eder, dolayisiyla davul makinesine bu sekilde bakmanin bir temsili

oldugu soylenebilir.

Plato, her varlik i¢in, o varligin ideal bir formu olduguna ve varlik ideal
formuna ne kadar yakinsa o kadar miikemmel olduguna inaniyordu. Bu durumda
ideal form gergek bir bateri setidir. Bu ideal bigim, az ya da ¢ok bir dereceye kadar,
bu yanilsama dilinde, onu kavramsallastirmanin agaglh bir yoludur, ¢iinkii bir agac
olusturur, agacin kokii onun i¢in idealdir. Bu formun belirli 6rnekleri dallardir ve
herhangi bir dal koke ne kadar yakinsa, o kadar miikemmeldir. Standart olarak
bakildiginda eski davul makineleri basarili kabul edilmezlerdi. Orjinal koke (gergek
bateriye) tizerinde bulunduklar1 dal oldukga uzaktir, ses orjinalden ¢ok farkli olma
egilimindedir ve gercek bir bateri kitinden c¢ok daha sentetik gelir. Vuruslar
genellikle 6nceden programlanmistir ve bunlar, gercek bir davulcunun sahip oldugu
tiirden bir kendiligindenlige izin vermez. Bu sekilde diisiiniildiigiinde, ger¢ek bir
bateri seti ve ger¢ek bir davulcu varsa, bu makineyi kullanmak i¢in hi¢bir neden

yoktur (Ceika, 2021).
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Sekil 24. Deleuze'ii bateri seti ile agiklamak. (Explaining Deleuze with drum

machines) Jonas Ceika - CCK Philosophy, 2022.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=iDVKrbM5MIQ E.T:18.02.2022.

Deleuze ile Guattari, Plantoncu tarzdaki bu temsili, miikkemmeliyet¢i ve
kaliplagsmis diisiince tarzina ¢ok fazla bagimli olundugunu diisiindiiler ve her seye bir

agac gibi bakmayi elestirdiler.

“Bir davul makinesine agagsiz, temsili olmayan bir sekilde farkll bir sekilde
nasil yaklasilabilir, bunun igin verilebilecek bagarili bir 6rnek su olabilir: punk
miizik olarak etiketlenen ilk miizikal eylemlerden biri, 'Suicide' olarak bilinen New
York'tan bir ikiliydi ve davul makinesine yaklagmanin tamamen farkli bir yolunu
buldular. Martin Rev, satilik ucuz kullaniimig bir davul makinesine rastladi ve sec¢tigi
bir ritmi miizigine dahil etmeye karar verdi ancak miizigi olduk¢a deneysel ve
karanlikti. O zamanlar davul makineleri daha ¢ok salonlarda veya asansor miizigi
icin ya da kilise org ¢alicilart tarafindan kullaniliyordu, ancak Martin Rev davul
makinesini temsili terimlerle gormedi, yani davul makinesinin gercek bir bateriyi
nasil taklit edilecegini anlamaya ¢alismadi. O, davul makinesinin neyi temsil ettigini
veya taklit ettigini sormak yerine, yaniltici soruyu yani davul makinesinin kendi
basina ne yapabilecegini sordu. Martin Rev (sekil 25), davul makinesini tam olarak
asla olmayacak bir ses yaratmak icin kullandi. En minimalist ritmi segti ve

makinenin izin verdigi kadar tempoyu yiikseltti boylece synth-punk miizik tarzi
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dogdu. Davul makinesi artik sadece kotii bir temsil degildi; gercek bir davulcunun

asla saglayamayacag sentetik bir mekanik endiistriyel vurus, yeni bir seyin

yaratimasiydi.” (Ceika, 2021)

Gegmis donemlerde, yalnizca miizikte ve sanatta degil, ayn1 zamanda
felsefede de temsili diisiinceye ¢ok fazla bagimlilik s6z konusu olmustur; Plato, her
yerde temsilleri gérmiis, duyularla deneyimlenen her seyin ideal bir formun temsili
oldugunu savunmus ve gorsel sanatlarda sanat eserleri bu nedenle sik sik
yargilanmistir. Temsil standartlarina gore, bir parca hali hazirda var olan bir seyi ne
kadar iyi temsil ediyor diye bakilmistir. Sanattaki yenilikler ise genellikle temsili
diisiinceyi pencereden disar1 atarak gelmistir, 6rnegin, bir seyi miimkiin oldugunca
dogru bir sekilde temsil etmek amaciyla resmin nasil kullanilacag: yerine, ‘resim ne

yapabilir?’ diye diisiiniilerek farkliliklar tiretilebilmistir.

Sekil 25. Martin Rev + Alan Vega=Suicide, Vejde Gustafsson, 1977.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/365847169712228882/ E.T:28.04.2022.
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Rizomatik denilen bu agagsiz diisiince ve hareket tarzi temsile gore
calismamakta ve rizomdaki higbir sey bagka bir seyi temsil etmemektedir. Bir agagta
yalnizca baglantilar vardir, her bir dal kokii tek bir noktaya gondermelidir ama
rizomda boyle bir baslangi¢c noktas1 yoktur. Dallar, herhangi bir noktadan herhangi
bir yone dogru biiyiiyebilir. Bu durum haritalar ve iz siirme arasinda yapilan ayrimda
da goriilebilir. Deleuze, iz siirmeyi bir tiir etiket (¢ikartma) yani hazir bir goriintii
olarak diistinebilecegimizi 6ne siirer ve bir davul setinin nasil olmas1 gerektigine dair
hazir bir goriintlii gibi, bu etiket de tekrar tekrar iiretilir. Diger yandan haritalama,
cesitli yonlerde hareket edebilir ve yeni rotalar alabilir; bir etiket yapistirmaktan
ziyade, cizim yapmak gibi dzgiirdiir. iz siirme, zaten var olan eslemeyi yeniden
olusturmakla ilgiliyken, haritalama yeni bir sey olusturmakla ilgilidir. Filozoflar da
etiketleme (¢ikartma) olarak kullandiklari seylere onceden belirlenmis bir imaji
empoze eder ve bu durumda her sey bir yeniden tiretim oldugundan yeninin dogusu

imkansiz hale gelmistir.

Deleuze ile Guattari'nin Freudyen psikanalizi nasil elestirdigini anlayabilmek
igin bu kavramlar1 nasil kullandigimi incelemek gerekmektedir. Ornek olarak,
oyuncak bir araba ve cocugun iiretmek istedigi bir oyuncak garajla oynayan bir
cocuk arasindaki fark gosterilebilir. Cocuk, insa etmek i¢in haritalar, yeni baglantilar
kurar ama cocuga bakan Freudyen psikanalist sadece izlemeler, yani ¢ikartmalar
acisindan disiinebilir, yani ¢ocugun yaptigr her sey onceden belirlenmis bir seyi
temsil etmelidir, araba bir penisi temsil eder ve garaj vajinay1 ve her seyi temsil eder.
Stirekli olarak bir baslangi¢ noktasina, yani bir koke atifta bulunmak zorundadir. Bu

Deleuze ve Guattari’ye gore yine agagh bir diisiinme bi¢imidir (Ceika, 2021).

Deleuze ile Guattari, psikolojik yasantilarin yeni haritalar olusturabilecegine
dair yeni psikolojik olusumlar yaratilabilecegine inanmislardir. Onlara gore
psikanalist diislince, her seyi Onceden belirlenmis bir izlemeyle smirlayarak ve
asilmas1 gereken bir esige geri gondererek bu olasiligi engelliyordu. Bir hasta, bu
onceden olusturulmus kategorilerden kactiginda, yarattigi baglantilardan dolay:
cezalandirilir, suglu ilan edilir veya utandirilirdi. Riiyalar bile onlara gore en yaratici
sekilde yeni haritalar iireten seylerdir; ancak Freudyen agidan sadece temsillerdir.

Riiyada olan her sey; penis, vajina, anne, baba, cinsel iliski gibi kategorilere geri
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gonderilmelidir ve bunun gosterdigi sey, bu temsili ve agacst yaklasimin miizikte,

sanatta veya psikolojide kullanilip kullanilmadigidir.

Deleuze’e gore siyaset dahi bu ezbere temsiller sebebiyle son derece sinirli
kalmistir. Insanlar, kendi hayatlarinda yeni bir sey yaratmak istediginde bu ezberlerin
Otesine gecebilir ve bir tiir davul setini taklit etmesi beklenen davul makineleri gibi
degil, dnceden belirlenmis temsillere ve ¢esitli izlere hapsedilmis durumuna ragmen
bu durumdan iliskisel olarak farkli bir iirlin ortaya ¢ikarabilirlerdi. Deleuze’lin de
diisiincelerinden ¢ikarilabilecegi tizere, giinlimiizde dahi, cogu zaman bireyler, onlara
dayatilan; milliyet, 1k, cinsiyet, {icretli is¢i gibi ekonomik kategorilerin izleri
sonucunda bu izlerin temsili olarak hareket etmek zorunda kalmakta ve ¢ogu zaman

hatal1 temsiller olarak kabul edilmektedirler.

3.2. Deleuze Felsefesinin Mimaride Kullanim ve Yansimalari

Deleuze, Fransiz ressam Simon Hantai’nin bir ¢iziminin masasinda rastgele
katlandigin1 gérmiis ve bu onda bir diisiince yaratmistir (sekil 26). Bu katlanma,
yiizey iizerinde bir motif olarak baslar, sonsuza kadar gidiyormus gibi goriiniir ve bir
form yaratmaz. Burada Deleuze’iin sordugu soru, katlanmanin sonsuza kadar

gitmediginde nerede forma doniistiigidir (Benjamin, 2004).

Deleuze’tin sordugu, amorfun nerede forma doniistigli, potansiyelin ne
zaman gergege donistiigi gibi sorular mimaride ufuk agabilen 6nemli sorular kabul
edilebilir. Bu anlayisla, mimariyi yalnizca bir baslangic taslag: (plan, kesit vb.) ve
sonug lirlinii (yap1) olarak ele almaktansa; parcalarin iliskilenme, iiretim bicimlerinin
ve yaratabilecekleri potansiyellerin kendisini de ele almak gerekir. Buradan yola
cikilarak, kentsel tasarimda ve mimarlikta, lineer olarak eklemeli bir ilerleme mantig1
yerine ‘katlanma’ ele alinirsa nelerin iiretilebilecegine dair potansiyellere yonelik bir

tasarim anlayisi, Deleuzcii bir yaklasim olarak gortilebilir.
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Sekil 26. Simon Hantai’nin Deleuze'iin masasindaki bir ¢izimi, 2004.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=qgtO_541AzY &t=848s, , E.T:5.03.2022

Sekil 27. Daniel Hantai, Simon Hantai, 'Katlanmamis' White, 1973, Paris 2019.

Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/simon-hantai-a-journey-to-abstraction/, E.T:5.03.2022

Heidegger ve Hegel gibi filozoflarin maddeler i¢in, kaynak (6z) arama
yaklasimimin yerine; organizmalarin ve organizasyonlarin isleyisini, iiretmeyi 6n

plana alan Deleuze’iin 21.Yizyilda, post-modern felsefede devrim etkisi yaratan bu
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anlayisinin mimarlikta da yansimalar1 ¢oktur. Finaldeki formuna bastan karar
verilmis; siireci, iliskileri, minorleri ve potansiyeli dislayan; heykelsi, hiyerarsik,
simetrik, dikeyde yiikselen mimariler yerine; yatayda, rizomatik {iretim bigimlerinin

nasil olabilecegine dair ¢alismak Deleuzcii bir yaklagimdir.

Organsiz beden yaklagiminda oldugu gibi, organlar yerine, damarlarin kendi
arasindaki organizasyonlarint degerli hale getiren Deleuze, hiyerarsik yapilanmalarin
yerine mindr organizasyonlari 6n plana ¢ikarmaktadir. Deleuze’tin mermerin i¢indeki
damarlari gibi, birlik i¢indeki ¢okluklarin birbirleriyle iliskilenmeleriyle ilgilenmesi,

potansiyele olanak taniyan bir mimarlik anlayigina ilham olur.

Deleuze ve Guattari, ‘Bin Yayla’ adli kitabinda, rizomun, birlesik bir yapi
veya sistemle biitiinlesmemis, hiyerarsik olmayan ve yatay cogulluk sergiledigini
sOyler. Yatay cogulluk, tiim nesnelerin konumlarinin ve iligkilerinin goreli oldugu ve
hicbir seyin sabit olmadigr anlamina gelen “konumun goreliligi”ni ve “iliskinin
degiskenligi”ni, iliskilerin bir merkez olmaksizin ¢esitli yonlerde agilmasi ve stirekli
olarak degismesini igeren baglantilardan olusan bir kavramdir. Ornegin, bir kdstebek
tiineli; yiyecek temini, hareket, saklanma ve erisim islevi goren bir dizi magaraya
bagl rizomatik yapiya sahiptir. Internetteki koprii metni de yerlesik bir yoldan
olusmaz. Internet iizerinde ara sira yayilan her site birbirine baghdir ve tim yapi
veya yollarin taninmasina gerek kalmadan bir fare tiklamasi ile dogrudan erisilebilir;

bdylece, siirekli olarak bagka bir siteye taginabilir. Bu uygulama dogrusal ve sirali bir

stire¢ gerektirmez, rastgele ve sirali degildir.

Sekil 28. Bawburgh, Norfolk, Tarihi Haritasi, rizomatik bir goriinim, 1838.
Kaynak: https://www.francisfrith.com/bawburgh, E.T:25.04.2022
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Sekil 29. DP Architects, Rhizome House, Amsterdam Light Festival, 2016.

Kaynak: ‘Sergilenen 'Rhizome House' striiktiirii, yoldan gegenleri gesitli alanlar ve 1g1k gosterileri
agina ¢ekiyor.” https://www.dpa.com.sg/projects/rhizOmehOuse/ E.T:21.03.2022.

Rizomatik sistemin cesitli 6zellikleri vardir: ilk olarak, sistemdeki herhangi
bir nokta diger noktaya baglanabilir. Baska bir deyisle, yap1 sistematik degildir. Ne
daha yiiksek veya daha diisiik olan hiyerarsik bir kavrami, ne de birinin 6nce veya
sonra oldugu sirali bir kavrami vardir. Ikincisi, rizomatik yapi, higbiri birbirinin
Oznesi veya nesnesi olmayan, birbirinden farkli olan ¢esitli heterojen noktalarin bir
baglantisidir. Bu nedenle, 6zne ve nesne birbirinin yerine kullanilabilir ve dizinin
tamami hakkinda herhangi bir ipucu saglamaz. Ugiinciisii, herhangi bir noktada
baglantis1 kesilse bile, ¢izilen ¢izgilerden birinde veya yeni ¢izgilerle yeniden
baslayabilir. Dordiinciisii, herhangi bir nokta arasinda ne dykiinme ne de benzerlik
vardir. Baska bir deyisle, her noktanin farkli bir islevi vardir ve boélinmenin

heterojen bir yoniinii gosterir.

Rizomatik zeminler mimari mekana uygulanirken, her ikisi de mimari mekani
kullanan kullanicilar tarafindan deneyimlenen “eylem” ve “olaylar” araciligiyla
rizomun oOzellikleri kendi anlamlarmi kazanir. Modern Zamanlarda, sehir

merkezlerinde sayisiz olay yaratma ve baglanti noktalar1 bulma siireci, kentsel agidan
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bakildiginda sonsuz sayida alani hareket ettirir. Ancak aktif alan “binalar” ile sinirh
ise bireyler, kurulu ¢evrenin dogasimna bagli olarak sehirlerden farkli olasiliklarla
“baglanir”. Baska bir deyisle, mimari mekandaki "eylem", onun kentsel ¢evreden

farkli olabilecegini ima etmektedir.

Deleuze’lin ‘rizom’ kavramindan ilham alinarak temellendirilmis Sekil 30’da
goriilen proje, Etiyopya, Menen, Addis Ababa'da biiyliyen bir yatay uygun fiyath
konut kaynagi olarak tasarlanmis bir yarisma projesidir. Addis Ababa, sehrin
kaldirabileceginden daha hizli biiyiidiigii i¢in gerekli konut ihtiyacini karsilamak igin
gelistirilmis, Etiyopya Hiikiimeti’nin de daha sonra destekledigi bir projedir. Konut
bloklarindan olusan, sahada kok salmis, teknik olarak uygulanabilir, ekonomik
olarak rekabet¢i, zaman ve malzeme agisindan esnek alternatif bir tasarim
onerilmektedir. Proje, standartlastirilabilir ve betonarme bir yapi tipi kullanilarak
hizla insa edilebilir. Alternatif olarak, sikistiritlmis toprak yapi sistemi kullanilarak
insa edilebilir; bu acgidan farkli potansiyeller sunmaya acik bir proje olarak

nitelendirilebilir.

Sekil 30. Rizom, Kentsel Doniisiim, Mahalle ve Gecekondu Projesi, Arianna
Fornasiero, Paolo Turconi, Finalist Proje, 2018.

Kaynak: Mies van der Rohe vakfi “Young Talent Architecture Award”
http://ytaa.mieshcn.com/work/362, E.T:3.01.2022
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Rizomatik “baglant1”, iki farkli terimi esdegerde karsilayarak {gilincii bir
terim olusturmak anlamina gelir. Mimaride “baglant1 ilkeleri”, 6zgiir iradeye sahip
bir kisinin “eylemiyle” islev degistirebilir. Islevsel mimari, ¢ekirdek gibi merkeze
dayali yapisal rasyonaliteye sahip bir aga¢ sisteminden olusur. A islevine sahip A
mekan1 varsa, mekan mutlak bir hiyerarsiye sahiptir ve iginde meydana gelebilecek
eylem ve olaylar A'nin islevine gore smrlidir. Ornegin, ofis mekanmn islevi “is
yapmak” ile smirlidir ve farkli eylemlerin olasiligin1 engeller. Buna karsilik,
rizomatik mimaride goreli hiyerarsi ve ¢esitli mekéanlar arasindaki konum
degisikligine gore her mekan arasindaki iligskinin farklilagsmasi durumu ortaya ¢ikar
(Sekil 31). Ornegin, A hacmi ve B hacmi ele alindiginda, her ikisi de “heterojen”
niteliklere sahip olarak yan yana iliskilenmislerse, bu iki mekanin rizomatik anlamda

“bagl” oldugu soylenebilir (Kong & Jung, 2022).

B oo’ @R JCw

_'T:HQTHJV i—JUl
! - Nl o

LG N TR

; || 0%

1
IARRKL[

i
W

T
_!—r it
1l

sl % 50 e
—leé

x_’lt]

¥:2

Sekil 31. Leon Ferrari, Neighborhood, 1980.
Kaynak: https://www.wallplay.net/RHIZOME-GENERATOR, , E.T:3.05.2022

Yan yana duran iki mekadn arasinda “gerilim” veya “akis” gibi olaylar
meydana gelir ve “mekanlar arasinda” ti¢ilincii islevi veya eylemi barindiran yeni bir
mekan olusturulabilir. Ayn1 mantikla, eger A ve B uzaylar ortiisiir ve "baglanirsa",
ticlincii islev veya eylem, yan yana geldiklerinden farkli olarak iki alanin kesigiminde

meydana gelebilir (Kong & Jung, 2022).
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Bir dizi uzaydan baska rizomatik olaylar1 yaratabilecek birka¢ unsur vardir.
Yon vektorleri; binalarin, maddi olmayan malzemelerin veya yapimin dinamik
formlar1 ve akiskan akisi tarafindan calistirilabilir, 6ngériilemeyen eylemlere neden
olarak yeni bir baglant1 imkan yaratabilir. Rizomatik baglanti, stirekli gelisen, ¢esitli
farkliliklar tarafindan sonsuz bir sekilde olusturulur. “Baglantilarin™ sayisi artarsa,
boyutsallik artar. “Cokluk ilkesi”, sayisiz baglantili ¢esitli unsurlar tarafindan

eylemler ve olaylar yaratma siirecinde meydana gelebilecek c¢esitli uzamsal

konfigiirasyonlarin olanaklarini yaratir.

Sekil 32. Suriye’den bir goriintii, 2017.
Kaynak: https://emptyencore.files.wordpress.com/2011/04/1219079139.jpg,, E.T:6.01.2022

Mimari mekanda heterojen Ogeler ¢ogul olarak mevcutsa, kullanicilarin
deneyimledigi eylemlerin olasiligi da ayni oranda artar. Baska bir deyisle, c¢esitli
sekillerde mimari retorikler (mekan, formlar, sinirlar ve programlar gibi) tek bir
mimari mekanda yer aliyorsa, bu mekani deneyimleyen kullanicilar, girdikleri andan
itibaren zaten sonsuza yakin c¢okluklarla rizomatik baglantiyr insa ederler.
Kullanicilar, davraniglari ile diger kullanicilar veya olaylarla iligkiler kurar, mimari
mekanda yeni akiglar olusturur veya mevcut aga tiglincii baglantiyr gergeklestirerek

baska cogul ¢okluklar yaratir.

Rizomatik ¢okluklar kopma ilkelerine sahiptir. Deleuze, “coupure” ile
“kopus”u birbirinden ayirir. Coupure, herhangi bir nesneyi veya akisi, turp veya tofu
keser gibi belirli kurallara gore kesmek anlamma gelir. Ote yandan kopus, verilen

herhangi bir ¢izgiyle bagi kesmek, ¢izgiden sapmak ve c¢izginin ic¢inde yapilan
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anlamdan sapmak anlamina gelir. Ornegin, belirli kelimelerin mevcut kdkenlerinin
anlamindan farkli anlamlar tasidiginda kirilma meydana geldigi sdylenebilir. Bu
sekilde, diizenli bir sekilde farklilagtirilmis ve boliinmiis bir aga¢ diyagraminin
cizgileri boyunca bir rizom fliretilmez, ancak ¢izgiler arasinda ¢apraz gegis yaparak

baglanir; bu durum, soy kiitiik sistemini sallar ve bozar.

Mimarlikta “kirilma”, alanlar veya mekanlar arasinda anlam aligverisi
olasiligina odaklanir. Birbirine bagli mekanlar arasinda orijinal diziden dogrudan
veya dolayli olarak saparak farkli anlamlarla isleyen kopmalar ortaya ¢ikabilir. Bu
anlamlarin islemesini saglamak ve karsilikli olarak aktif iletisimin ger¢eklesebilmesi
icin mekanlar arasindaki “sinir” unsurlarinin gevsetilmesi gerekir. Boylece, belirsiz
sinirlar1 olan bulanik alanlar yaratilir ve siirlarin kaybi, nihayetinde islevlerin insani
O6n plana almasim tesvik eder. Pivotlarla noktali bolgelemeden sapan merkezi
olmayan islevler, merkez konumu siirekli olarak kullanicilarin “hareketine” gore

degistigi i¢in ¢izgili programin bir bandini olusturur (Kong & Jung, 2022).

Edward Soja tarafindan tasarlanan Ukrayna, Odessa'daki “Yedinci Kilometre
Pazar1 (sekil 33)”, asir1 yogunluk kosullarinda calisan ve kati bir mekansal
yerlesimin Ozellestirilmesini gosteren bir ‘exopolis’ varligina bir Ornektir. Kendi
kendini organize eden bir yapi olarak, pazar agik oldugunda, aktorler arasindaki
iletisimin ve gorsel yonelimin rastgele oldugu, tekrarlayan, ancak siirekli degisen
cergeveli bir ortama doniisen, goriinliste sonsuz bir nakliye konteyneri siralarina

yerlestirilmistir.

Mimarlikla ilgili bu kosullar, ani iletisimin mekansal iliskileri yaratma
girisimiyle haritalanmis ve yorumlanmistir. Hiyerarsinin yoklugu, asir1 yogunluk ve
bu siirecte yorumlanan kendi kendine Orgiitlenme, rizomatik bir modelin
ozellikleridir ve bu konu mimari uygulamanin (sekil 34), tasarim siirecinde

sorgulanmig ve arastirilmistir.
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Sekil 33. M. Zlatkov, Odessa Genglik Kiiltiir Merkezi: Mimari Model Olarak
Rizom, 2011.

Kaynak: https://repository.tudelft.nl/islandora/object/uuid%3A7f37434c-05ae-4ebf-8ee7-
e3c8f742c7fe, E.T:14.03.2022.

Haritacilik, kisinin izlemesi gereken yolu, ilerlemeyi vb. ifade ederek eylem
icin bir kilavuz olarak olusturulmus bir diyagram tiiridiir. Bununla birlikte, sadece
yollarin sekillerini ¢izmek bir harita olamaz, diinya yiizeyinin sekillerini daha az
dogru bir sekilde yeniden iiretemez. Rizomatik perspektiften bakildiginda, haritanin
yollarin sekillerini ve yeryliziiniin yilizeyini dogru bir sekilde yeniden {iiretmesi
gerektigi fikrini agmak gerekmektedir. Pratik eylemlerin diyagramlari olarak
haritalarin 6nemli yani; eylemlerin ve yasamlarin yollarinin baglantili ve dallanmis
olmasi, yollarin topolojik iligkisi, yolda karsilasilacak engellerin veya tehlikeli

seylerin uygun isaretgileridir.

Sanatta Décalcomanie (dekalkomani), boyali bir resmi katlayarak simetrik bir
sekil olusturmanin bir yolunu ifade eder. Ancak, resmi katlama aninda orijinal olarak
cizilen sekil, katlanmis taraf tarafindan deforme olur. Baska bir deyisle, calque'i
dontistiirmek anlaminda dé-calque yiirtittiigii soylenebilir. Ger¢ege uygun bir harita

cizilse bile, gergek yine ¢izilen haritaya gore doniistiirtiliir.
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Sekil 34. Erik Yek, Rhizome and the Wasted Square, 2022,
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/67921503/The-Rhizome-and-The-Wasted-Square
E.T:14.03.2022.

“[...] Bu tasarum tezi, Deleuze ve Guattari'nin rizomatik teorilerinin
Malezya'min Sibu kentinde bosa harcanmis bir kamusal alanda olasi uygulamalarini
arastiriyor. Sistematik olarak arastirarak ve Deleuze ve Guattari'nin alti ilkesini
(baglanabilirlik, heterojenlik, c¢okluk, kopus, haritacilik ve dekalkomani) idrak
ederek, Deleuze ve Guattari’nin onerdigi gibi montaj ve haritalama yoluyla temkinli
ilerliyorum. ‘The Rhizome ve The Wasted Square’, sonu olmayan sonsuz
baglantilarin, melodisiz miizigin, hedefi olmayan hareketlerin ve ozellikle hi¢bir
seyden yoksun her seyin mekansal-mimari bir ifadesidir. [...] Bildigimiz mimaridir,
ancak yari inandirict bir sekilde iitopiktir. Mevcut dokuya yabancidir, ancak topluluk
deneyiminin her diizeyindeki aglara baghligi acgisindan baglamsaldir. Mekdnin
siirsel akiciligini olusturmak igin eskiyi kullanarak yenidir. Her sey birbirine
baghdir ve nereden bagslarsaniz baslayin, olasit bir askinlik olmadan, "gerc¢ekligin"
herhangi bir boliimiine veya kuytusuna ilerleyebilirsiniz; sadece i¢kinlik varidr. Bir

noktayr veya konumu da isgal edemezsiniz: ‘Yalnizca ¢izgiler vardwr.”” (Sekil 34)

(Yek, 2022).

Mimaride, ‘“hareketli rotalar” Ogesine ‘haritacilik ilkesi” atanabilir. Her
binanin kat planlar1 vardir ve biiylik binalar s6z konusu oldugunda, kullanicilarin

hedeflerini verimli bir sekilde bulabilmeleri ve eylemleri i¢in bir kilavuz saglayan
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dizinler saglanir. Mimarlar her seyi bilen perspektiften kat planlar ¢izse de, gercek
alan1 kullanan kullanicilar yalnizca kendilerine goriinen gorsel yonergelere gore
davranir ve binalarin genel hatlar1 hakkinda hicbir sey bilmez. ‘Rizomatik
mimari’de; kat planlart veya dizinler, agac sistemlerine ve kullanicilarin kasith
eylemlerine yol acan felaketlerdir. ‘Rizomatik mimari’deki hareketli rotalar,
“rastgelelik” ve “goniillii olarak se¢im yapma olanagi”ni1 one siirer. Kullanicilarin
sectikleri rotalar, belirsiz yollar izleyerek yasam yollarin1 veya yasam bigimlerini
bulma siirecinden kaynaklanmalidir. Decalcomania (dekalkomani)’nin sonuglari

olarak, sanki yanlar1 yirtilmig gibi; kullanicilar, beklenmedik eylem ve olaylarla

stirekli degisen diizlemlerde yiiriiyebilmelidirler (Sekil 35, 36).

Sekil 35 Rizom: Oedipus karsit1 bir manifesto gorselleri. Kuala Lumpur,
Qaisy Jaslend, ,Hazim Azami, Hanis Abd Razak, Nik Amirul Faiz, 2014.

Kaynak: http://cargocollective.com/hanisabdrazak/Rhizome-An-anti-oedepus-manifesto
E.T:16.03.2022
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Sekil 36. Rizom: Oedipus karsit1 bir manifesto gorselleri. Kuala Lumpur,
Qaisy Jaslend, ,Hazim Azami, Hanis Abd Razak, Nik Amirul Faiz, 2014.

Kaynak: http://cargocollective.com/hanisabdrazak/Rhizome-An-anti-oedepus-manifesto
E.T:16.03.2022
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DORDUNCU BOLUM

4. DELEUZE KAVRAMLARIYLA MIMARLIK ANLATISI
OLUSTURMA: BEYOGLU’NDA BiR MIMARI OKUMA
DENEMESI

4.1. Beyoglu: Alana Dair Bilgiler

Beyoglu, Tiirkiyemin kuzeybatisinda Marmara bolgesinde yer alan,
Istanbul’un Avrupa yakasindaki bir ilgedir. Beyoglu ilgesi, kuzeydoguda Besiktas,
kuzeyde Sisli ve Kagithane, batida ise Eylip ilgeleriyle komsudur. Hem dogusunda
Istanbul Bogazi'na hem de giineyinde Halig'e kiyis1 bulunur ve bogaz iizerinden
dogusundaki Uskiidar ilgesiyle, Hali¢ (Tarihi Yarimada bélgesi) iizerinden de
giineyindeki Fatih il¢esiyle komsudur (Sahin, 2020).
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Sekil 37. Beyoglu Haritasi, 2022.
Kaynak: https://beyoglu.bel.tr/beyoglu/beyoglu-haritalari/ E.T:28.05.2022.
Beyoglu, Bizans donemindeki ‘karsi yaka’ anlamina gelen adiyla ‘Pera’,
tarihi 13. Ylizyila kadar dayanan bir bolgedir. Daha genis bir alan1 kapsayacak
sekilde Tiirkler tarafindan verilen ismiyle ‘Beyoglu’, Cenevizlilerin 13. Yiizyilda

inga ettigi Galata Kulesi ve Grand Rue de Pera (Osmanli doneminde Cadde-i Kebir,
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simdiki adiyla Istiklal Caddesi) ile her zaman damitilmis bir Istanbul mini-&rnegidir;

kiiltiirel, sosyolojik ve mimari bir deney sahnesidir.

19. Yiizyildan itibaren Osmanli ve Tirkiye’nin Batiya agilan kapisi olarak
nitelenen Beyoglu'nda Miisliiman yerlesimleri 15. Yiizyillda baglamistir. Asagida,
Sekil 38°de, 15.Yiizyilda, Cristoforo Buondelmonti tarafindan ¢izilen ve Istanbul’un

en eski haritalarindan biri kabul edilen haritalardan biri yer almaktadir.

16. Yiizyilldaki Matrak¢t Nasuh’un Istanbul harita-minyatiirinde gériilen
Beyoglu (sekil 39), yalmzca Galata Kulesi’nden itibaren asagiya dogru dagilan,
surlarla g¢evrili, Tarihi Yarimadaya kadar olan kisimda resmedilmistir. Matrak¢i
Nasuh’un minyatiiriinde O6zellikle Fatih, Tarihi Yarimada bolgesindeki binalarin,
sokaklarin yer yer baglantili ve bazen kopuk bir bigimdeki ¢izimi rizomatik bir
iligkiler agina benzemektedir. Giiniimiize yaklastikca, ekonomik ve politik agidan
gerek Oonemli bir merkez olusu, gerek katmanli yapisi, gerekse gecekondulagmayla

Beyoglu, mekansal agidan gittikge rizomatik bir yerlesime sahip olacakti.

i : ool 35
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Sekil 38. Cristoforo Buondelmonti'ye ait Konstantinopolis ve Galata haritasi, 15.
Yiizyil.

Kaynak: https://www.stinpoli.com/istanbulun-en-eski-haritasi-eski-istanbul-haritalari/1
E.T:20.05.2022
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Sekil 39. Matrak¢i Nasuh, Istanbul Minyatiirii, 16. Yiizyil.

Kaynak: https://www.stinpoli.com/wp-content/uploads/2021/04/4-matrakci-nasuh-16-yy.jpg,
E.T:20.05.2022

4.1.1. Beyoglu’nun Istanbul icin Mimari ve Kentsel Onemi

Beyoglu, tipki yasayan bir organizma gibi devamli donemsel degisimlerden
gecer ve farkli olaylar ile kimliklerin goriiniimiine ayna olma niteligi tasir. Degisen

devirlerin, hiikiimetlerin ve akimlarin ¢arpigma ve teshir alani olmasi agisindan
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Beyoglu, mimari okuma olarak anlatildiginda tim katmanlariyla birlikte incelenmeli

ve farkli disiplinlerden yararlanilmalidir.

Deneyim, arzu ve sezgi agisindan farkli deneysel olanaklara agik olan, ayni
zamanda mekansal iliski aglartyla dolu bu boélge, bu agidan duygu haritalari, ‘arzu
mimarlig’ ve Deleuze’iin deneyimi ve iligkiler agim1 ‘kaynak’, ‘sonu¢’ ve salt
rasyonalitenin dniine koyan diisiincelerini incelemek icin segilebilecek, Istanbul’daki,

diisiinsel anlamda en gebe bolgedir.

18. Yiizyilda Osmanli sarayinin odak noktasinin Besiktas ve ve Bogazigi’ne
dogru yonelmesi ile dnceden baglarla dolu olan bolgede yerlesimler artmaya baslar.
Ozellikle 19. Yiizyillda Levantenlerin ugrak noktast olan Bolge, cok kiiltiirlii
yapistyla, ‘kozmopolit’ kavramimmin tanimi olabilecek hale gelir. Cumhuriyet
doneminde baskentin Ankara olmasiyla Onemini yitirir gibi olmasmna ragmen
Beyoglu, politik ve kiiltiirel marjinal degisimleriyle, ‘modern’ ve ‘post-modern’
donemde bir mini Tiirkiye numunesi seklinde bir inceleme sahasi olma 6zelligini

surdirir.

4.1.2. Beyoglu’nun Tarihsel Degisimi

Beyoglu bélgesi, yerlesim siireci M.O. 1200 yilia kadar dayanan; M.O 750
ile 550 arasinda tarihte Yunan kolonilesme gogleri ile birlikte Bizans imparatorlugu
oncesi c¢esitli kavimlere ev sahipligi yapmis bir bolgedir (Turhanli, 1988). Hali¢’in
karsisinda yer aldigi i¢in Eski Yunancada “kars: taraf, 6te” anlamina gelen Pera,
giinlimiizdeki adiyla Beyoglu, 330’dan 1922’ye kadar bulunan dénemde; Roma
Imparatorlugu (330-395), Bizans Imparatorlugu (395-1204, 1261-1453), Latin
Imparatorlugu (1204-1261) ve Osmanli Imparatorlugu (1453-1922) olmak iizere 4
farkli imparatorluk siiresince gozde bir yerlesim yeri olmaya devam etmistir

(Turhanli, 1988).

18. Yiizyilda Modernizm, Avrupa’da monarsinin ve dinin elestirildigi,
rasyonelligin 6n planda oldugu sistematik diisiincelere karsilik geldiginden; ileri

donemlerde Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de Osmanli’nin devlet idaresi yoniinden bu
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baskin 6zelliklerini degistirmek icin temel yontemlerden biri olarak tercih edilecekti.
19. Yiizyil sonuna dogru; arz talep, sanayilesme cabasi, seri iiretim, teknolojinin
gelismesi, yeni burjuvazinin ortaya ¢ikmasi gibi gelismeler Avrupa ve g¢evresinde

modern mimarinin yiikselisiyle bir arada ger¢eklesmistir.

19. Yiizy1l baslarina gelindiginde Osmanli’da geleneksel Miisliman kesimin
tercih ettigi aile mahremiyetini koruyan mahalle evleri ve biirokratlarin, zengin
ticaret / devlet adamlarinin tercih ettigi biiylik bahgeli evler oldukc¢a yaygindi. Bu
doneme kadar abdesthanesi veya hamami, 6zel hizmetli odalari, avlulari, bahgeleri
olan ve geleneksel Osmanli mimarisi ile neoklasik / barok mimari 6gelerinden

bicimsel esintiler tagiyan bu binalar likks kabul edilmekteydi (Tandaggiines, 2014).

19. Yiizyill ile birlikte yasam tarzini degistirmeye ve yenilige agik olan
“Tanzimat Ailesi” tanimina giren aileler, yasadiklari ¢evrenin degisimine de Onayak
olmuslardir. Yasanan bu degisimlerde sarayin taginmasinin, ¢ikan biiyiik yanginlarin
(siklikla kargir binalarin yanmasinin) ve ulasim araglarinin yayginlagsmasinin da
biiyiik rolii vardir. Donemde {ist ve orta tabaka arasinda konutlarda goriilen ayrimin

yaninda mekansal farklilasmalar da olusmaya baslamistir (Tandacgiines, 2014).

19. Yiizyihn ikinci yarisinda, Osmanli Imparatorlugu’ndaki kapitalist
ekonomiye dahil olma cabalarina bagl olarak hizli bir degisim donemine giren
Beyoglu, yeni yapilan alt yap1 ve iist yap1 yatirnmlar1 ile modernlesme siirecindeki
kentin aynasi haline gelmistir. Levanten niifusun, gayrimiislim burjuvazinin, dogu
ekspresinin agilmas1 ile artacak olan kente sonradan yerlesen Avrupalilarin
yogunlastig1 bu bolge, kiiltiirel doniisiimiin ve Avrupai, batili tarzda aktivitelerin de
ugrak merkezi haline gelir. 1845 yilinda Galata Kopriisii’niin acilmasi, 1857°da 6.
Daire’nin kurulmasi, 1865’da Galata surlariin yikilmasi, 1870 Biiyilk Beyoglu
yangini, 1875’de Tiinel’in insa edilmesi ve bolgeyi yeni gelismekte olan kuzey
yoniine baglayan tramvay hatlarinin insasi ile Beyoglu’nun doniistimii ve genislemesi

artmgtir (OzIi, 2016).

19. yiizyilin sonlarinda doruga ulasan sosyal yapis1 ve bu sistemin somut bir
sonucu olan mimari karakteri ile Pera bdlgesi Istanbul igin &nemli bir yer
tutmaktadir. Bu donemin ilerici gelismeleri ve gelecekte iilke geneline yayilacak olan
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mimari, batililagma siirecinin baglamasina zemin hazirlamistir. Orta ve {ist ekonomik
seviyeden gelen, kendi kiiltiirel kurumlari, dini ve dili olan Peralilar, bolgeyi on
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra Istanbul'da en ¢ok arzu edilen yer haline

dontstiirmiislerdir (Kilig Y. , 2007).

Altinc1 Daire’nin agilmasi ve 1870 yangini Pera'nin mimari yapisinda biiyiik
bircok degisime sebep oldu. Bdlgede yangin veya yikim sonucu agilan yollar
genisletilerek Bat1 standartlarina getirilmis, kiigiik parseller birlestirilerek kat sayisi
artirilmistir. Bos arsalar {izerine yapilan yeni yapilarin, kargirden insa edilerek ¢ok
katli olmas1 ve Bati apartmanlarinda oldugu gibi birden fazla aileyi barindirmasi
amaclanmustir. Sonu¢ olarak, baskentteki ilk daireler modern insaat malzemeleri,
dekoratif cepheler, Fransiz pencereler ve sofistike tesisat sistemleri ile insa edildi
(Durudogan, 1998). (Daha sonra 1915 yilindaki Cihangir ve Tophane bdlgesinde
¢ikan yanginda 135 bina yanacakti.)

19. Yiizyll sonu Osmanli Donemi edebiyati iginde Galata-Pera ikilisini
‘turlayan’ ziippe tipleri ortaya ¢ikmistir, Araba Sevdasi’nin Bihruz Bey’i veya Ask-1
Memnu’nun Behliil’i gibi; ama bu karakterlerde yiirlimek i¢in yiirlimek gibi bir
felsefe yoktur, sadece gosteris yaparlar. Ancak bunlarin aksine, Oguz Atay’in 6nciil-
flaneur tipi Garip akimi, 6ziinde Orhan Veli ile baglamis, tam anlamiyla ise Yusuf
Atilgan’in Aylak Adam romaniyla edebiyatimiza girmistir. Boylelikle flaneur’iin bir

Tiirkce cevirisi olmustur: aylak (Basar, 2013).

20. Yiizyill baslarinda, Galata yani Pera Bolgesi, otelleri, sinemalar1 ve
tiyatrolari, banka binalar1, pasajlari, kafeleri, parklari, magazalari, bahgeleri, modern
apartmanlar1 ve kiliseleri ile bir Avrupa kenti goriinlimiinde olmakla kalmay1p, Batili
tarzda yasam, tliketim, Kkiltir ve eglence pratiklerini de biinyesinde
barindirmaktaydi. Grand Rue de Pera, Hali¢’in kuzey yakasindaki Beyoglu’nun bel
kemigini olusturan “modern eksen”di. Mahalle, gayrimiislim burjuvazinin ve
yabancilarin etkisinde gelisti. Tarihi yarimada olan Istanbul ile Beyoglu arasindaki
iliskiyi karsitlik iginde (yani geleneksel-modern, Dogu-Bati) geleneksel olarak
betimleyen son arastirmalar, ‘Altin Yarimada’nin her iki tarafinda modernlesmenin

kentsel mekandaki dinamiklerinin gegerliligini gostermistir. Karsilikli etkilesimle
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birlikte, gayrimiislim azinliklarin sosyal ve kiiltiirel Onemi devam etti ve

Beyoglu’ndaki kent yagsaminin 6nemli bir belirleyicisi oldu.

Beyoglu’nda viicut bulan etnik farkliliklarin hizla siyasallagmasini tetikleyen
belki de Birinci Diinya Savasi’nin (1918-1923) ardindan Istanbul’un kisa siireli
Miittefik isgali donemiydi. Yabanci gorevlilerin anilarimin da taniklik ettigi gibi,
‘Grand Rue de Pera’, “dedikodu merkezi” ve ‘“kalabaligi ile biiyiikk sehrin
mizacindaki giinliik degisiklikleri iyi hissetmek ic¢in” en iyi yerdi. Bolgenin kontrol
edilemez kaotik heterojenligi, yalnizca Ankara merkezli milliyet¢ilerin ve onlarin
Istanbul’daki yurttaslarnin artan direnisiyle degil, aym1 zamanda komiinist
propagandasi yapan Bolsevik casuslarla da ilgilenen isgal kuvvetleri i¢in bir sorundu.
Milliyetciler i¢in ise Pera hem sevginin hem de nefretin nesnesiydi. Uzun zamandir
toplumsal kurtulusun alanm1 ve 6zellikle Tiirk tist sinif ailelerinin geng¢ nesilleri i¢in
geleneksel geleneklerin (modernist) yikiminin bir simgesi olmustu. Bu nedenle, iilke
geneline yayillmak istedikleri modern yasam tarzinin yeriydi. Ancak Pera,
gayrimiislimler ve buraya yerlesen yabancilardan olusan bir sosyal temele dayanan

isgal giiclerinin de merkeziydi (Durudogan, 1998).

Ilerleyen yillarda Beyoglu sokaklarinda Ingiliz iiniformali Rum ve
Ermenilerin hatiras1 kolay kolay silinmeyecekti. Isgal biter bitmez donanma
rihtimindaki Ingiliz bayraginin yerini gok biiyiik bir Tiirk bayrag: aldi. Bir diger Tiirk
bayragi da Grand Rue de Pera’nin kosesinde ve Ingiliz Biiyiikelgiligi’ne giden
caddede biiyiidii. Ustelik Grand Rue de Pera, kisa siire sonra alam ele gegirmek igin
bir jestle Istiklal Caddesi olarak degistirildi. Bununla birlikte, cumhuriyetin ilani
sirasinda tiim diikkanlar, diikkanlar ve eglence tesisleri azmliklara aitti (Batuman,
2015).

Maksem duvarinin 6niindeki agik alanin Taksim Meydani’na doniistiiriilmesi,
Istiklal Caddesi’nin bir uzantis1 olarak bazi faaliyetlerin kendiliginden biiyiimesi ve
devlet tarafindan Istiklal Caddesi’ni simgelemek igin kasith olarak uygulanmasiyla

gerceklesti.

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte biiyiik 6l¢iide kisirlasan ve eski enerjisini
kaybeden Beyoglu, gene de Cumhuriyet'in cagdas ve batili tarzin1 yansitmakta, hala
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kiiltiirel, politik ve sosyal hayatin merkezinde yer almaktadir. Beyoglu, Cumhuriyet
sonrasi elit kesimin segtigi yasam tarzinin ve ¢agdas, batili kentsel pratiklerin
mekansal bir yilizli olsa da, gayrimislim burjuvazinin yogunlastigi bolge olmaya
devam etmis ve millilestirilmis sermayeye dayali bir miilkiyet degisimini gozler

Oniine sermistir (Batuman, 2015).

Sekil 40. Istiktal Caddesi - 6-7 Eyliil 1955 Olaylar1 Fotograflar - Belgeler

Kaynak: Fahri Coker Arsivi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1, 2005,
http://omerlutfibakan.blogspot.com/2014/09/6-7-eylul-1955-olaylari.html, E.T.: 21.07.22

6-7 Eyliil 1955 olaylarinda, Demokrat Parti politikalar1 ve politik atmosferin
kutuplastirmasi sonucu ¢ikan provakatif eylemlerde biilyiik zarar géren gayrimiislim
niifus, o0zellikle Beyoglu’nda, miilklerini geride birakarak biiyilik oranda iilkeyi terk
ettiler (Aktar, 2003).

1950’lerde, ozellikle 6-7 Eyliil olaylarindan sonra, Beyoglu’nun niifusu

gayrimiislimlerin ~ ayrilmasiyla azalmistir.  1950’lerin  ve  1960’larin  hizh

sanayilesmesiyle birlikte Istanbul, iilkenin kirsal kesimlerinden gelen gd¢men

gruplari i¢in bir ¢ekim merkezi haline geldi ve Beyoglu, gayrimiislimlerin terk ettigi
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binalar1 yasadis1 olarak isgal eden kirsal kesimdeki insanlarin ucuz konut ihtiyacina
cevap vermeye basladi. flgenin kademeli olarak “Tiirklestirilmesi”, semtin sosyal
yapisinda onemli degisikliklere neden olmustur. Beyoglu, seks isgileri, travestiler,
Romanlar ve daha birgoklar1 da dahil olmak iizere ¢ok sayida marjinallestirilmis
gruba ev sahipligi yapti. Genelevler acildi ve sokaklar1 uyusturucu saticilart ele
gecirdi. Beyoglu, insanlarin giipegiindiiz bile sokaklarinda yiirlimekten korktuklari

bir sug yuvasi haline geldi (Aktar, 2003).

1980’lerin basinda Beyoglu’nun bir ¢ok boliimiinde yikimlar gerceklestirildi.
Insanlarin giindiiz vakti bile sokaklarinda yiiriimekten korktuklar1 bir su¢ yuvasiydu.
Dolayisiyla, artik bir elit Batili mahallesi ya da kiiltiir merkezi degildi. Ozellikle 80°li
yillardaki Arabesk kiiltliri Beyoglu’nun ruhuna derinden dokunmaya basladi.
Sinemalar, tiyatrolar, kafeler, restoranlar ve barlar ardi ardina kapandi, yerlerini
pavyonlar ve gazinolar almaya basladi. Bu donemde Beyoglu geceleri kesinlikle

erkek egemen bir mekandi.

Beyoglu’'nu canlandirmak i¢in 1990 yilinda Beyoglu Glizellestirme ve
Koruma Dernegi’nin kurulmasi, Tarlabasi Caddesi’nin genisletilmesi ve Istiklal
Caddesi’nin yayalastirilmasi gibi ¢esitli gelismeler yasandi. Tiinel-Taksim hattinda
“nostaljik tramvay”in tekrar agilmasi ve tarihi yapilarin cephelerinin yenilenmesi
gerceklestirildi. Devlet eliyle ¢ok sayida 19. Yiizyil binasini yikildi ve iginde yasayan
binlerce insani yeniden yerlestirildi. Boylece “temizlenen” Beyoglu, kafeler,
restoranlar, oteller, kiiltiir binalar1, sanat galerileri, kitapgilar, tiyatrolar, meyhaneler
ve barlarin cenneti oldu. Minoér etkinlikler ve festivaller de canlanma siirecinde etkin
rol oynamistir. Bu 6nemli gelismeler birlikte Cihangir, Galata, Sishane ve Tophane
gibi ¢evre mahallelere de sigradi ve tiim bolgeye tekrar yeni bir ivme kazandirildi
(Ozlii, 2016).

1990’lardan bu yana Beyoglu’nun 19. Yiizyil sonundaki Pera doneminin
nostaljisi tekrar deneyimlenebilen hale geldi. Beyoglu, bu donemde, degerini yeniden
kazanmis ve tiim Istanbul’un en gézde semti olmustur. Beyoglu, muhtemelen 15
milyondan fazla Istanbulluya ev sahipligi yapabilen tek yer ve turistlerin Istanbul’a

geldiklerinde Beyoglu’nu atlamalari miimkiin degildi. 2000°li yillarin basinda
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Beyoglu, fahiseler ve uyusturucu saticilart ile kohne bir yani ve ihtisamli giinlerinde
oldugu gibi ticaret, eglence ve kiiltiir merkezi sayilabilecek yeni bir kozmopolit

bolgeydi.

Istanbul’da kiiltir ve sanatin c¢ofu unsurlarmin gegmisten giiniimiize
Beyoglu’ndan geldigi bilinmektedir. Sinemalar, tiyatrolar, operalar, sanat galerileri,
kitapgilar, festivaller ve bienal severlerle dolup tasmaktadir. Beyoglu’nun toplumun
farkli kesimlerinden bireyler i¢in Onemli bir yer ve sehrin enerjisini biinyesinde
barindirarak Istanbul’un ayna ozelligi gdsteren mekani olma oOzellikleri dénem

donem sekteye ugrasa da devam etmektedir.

2013 yilindaki, devlet otoritelerinin Gezi Parki’na yapmay1 planladigi Topgu
Kislasi’na tepki olarak baslayan Gezi Direnisi’nde Gezi Parki, Taksim Meydanti,
Istiklal Caddesi ve Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin direnis mekanlar1 olarak sembolik ve

islevsel roliiniin biiytikliigii gorilmiistir.

Sekil 41 Gezi Eylemlerinde Taksim Meydan'indan Atatiirk Kiiltiir Merkezi'ne bakan
bir fotograf, 2013.

Kaynak: https://www.agos.com.tr/tr/kultur-sanat?page=139, E.T:20.05.2022
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4.2. Deleuze Kavramlariyla Beyoglu’nu Kesfetmek

Deleuze ile Guattari, Platon’un maddi varliklar igin, ideal ve miikkemmel bir
formun mevcut olduguna ve gostergelerin ancak ona yaklastikga miikemmellestigi
hiyerarsik aga¢ formlu teorisine; “Agaclardan, dallardan ve koklerden biktik.”
(Deleuze & Guattari, 1987) soylemiyle karsi ¢ikmislardir. Bu anlamda tarihi bir
binay1 veya mekam ele aldigimizda, Istiklal Caddesi’nin ideal hali, ilk insa edildigi
altin donemi olarak, 19. Yiizyil sonu ve 20. Yiizyil basindaki yiiziinii Batiya donmiis,
fotr sapka ve dopiyeslerle gezilen multi kiiltiirel ve levantenlerle dolu hali miydi?
Boyleyse giinlimiizdeki miilteci, gogmen ve Ortadogulu turistlerle sik¢a karsilasilan
hali kusurlu kabul edilemez. Bir binanin ilk insa edildigi donemki hali idealdir ve
eskidik¢e, bozuldukca idealinden uzaklasir m1? Deleuze’iin yaklasimiyla ¢ikarim
yapilmas: gerekirse, giiniimiiz post-modern bilimsel restorasyon kurumlarinin
yaklasimina benzer sekilde, binanin gegirdigi siirecler, iizerindeki yosunlanmalar,
paslanmalar, kir ve yipranmanin kendisi de binanin ilk halinden daha degersiz
degildir.

Tipkir Durumcularin sdyledigi gibi binanin ve siirenin kendi i¢inde gegirdigi
deneyimler ve gerek kendiliginden gerekse diizenlemelere karsi tirettikleri de bir o
kadar 6nemlidir. Binaya yapilan yapilan farkli tarz ve donemde ekler, yasanmigligin,
digsal diizenlemelerin veya terkedilmisligin birer sonucudur; bu degisimler yipranma
ve yenilenmenin i¢-ice gectigi siiregte ara formlar, durumlar iiretir ve iki durumu da
bir arada deneyimlemek igin daha fazla potansiyel sunar. Onemli olan deneyimdir ve
her yapma, yikma ve birlikte var olma durumu; bina ve ciirlimesi gibi birbirinden
ayr1 diisliniilemeyen bir “olus” halindedir. Deleuzecii bakis agisina gore tim
“olus”lar, yeginlikleri azalip artsa bile temelde tekseslidir ve esit derece Gneme

sahiptir.

Eski ve yeninin diyalektik bir bi¢imde karsithigindan s6z edilemez; bazen
zitlagir, bazen i¢ ice gecer, bazen kacis ¢izgileri veya ara formlar yaratarak yeni
kaygan mekanlar olusturur; bazense kisir bir dongiide kesilerek yok olur. Deleuzecii
yaklasim tarihe lineer bir akilcilikla veya kutsallastirmayla yaklasmaz, orijinal olan

kokeni baglangic olarak gormez ama tabii ki tarihi verileri de yok saymaz. Gegmis
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simdinin; simdi de gelecegin i¢indedir. Kacis ¢izgileri, tarihin sartladiklarinin
arasindaki deliklerden sizan c¢izgilerdir; smirlandiranlar olmadan sinir1 gegmek
kolaydir ancak; sinir ve esikler, aslinda farkli, yaratici, potansiyel kagis ¢izgileri
iiretilebilmesi i¢in de 6n ayak olurlar. Beyoglu 6rnegi bu kacis cizgileri ve ara

formlar agisindan oldukga zengindir.

Beyoglu, yani eski adiyla Pera; 1839’da Tanzimat Fermanindan sonra Bati
etkisinin odaginda olmustur. 19. Yiizyilda Pera yabanci niifusun getirdigi batili
yasam tarziyla, kentsel ve mimari ac¢idan, Avrupa sehirlerine benziyordu ve karsi
yakadaki Istanbul’dan oldukca farkliydi. 19. Yiizyil sonu 20. Yiizyil basindaki
politik ve sosyal degisimlerin mekan {izerine yansimalari agisindan ‘“Pera”

giiniimiizde oldugu gibi iilkedeki en 6nemli gosteri alanidir.

Beyoglu'nun gelisim gdsterdigi 19. Yiizyilda, modernite ile birlikte zevk
artik yalnizca insanin hayaller ve idealar diinyasinda yer alan bir kavram degil, somut
nesneler ve eylemlerle gosterilmesi elzem olmus yeni tiirden bir bireysel estetik
yasant1 gostergesidir (Tanyeli, 1995). 18 ve 19. Yiizyil Osmanli’sindaki ist gelir
diizeyine sahip insanlarin mekanlarinda genellikle Fransiz etkisiyle birlikte bati
mobilyalart ile geleneksel Osmanli mobilyalar1 bir arada kulanilarak i¢ mekanlar
yaratmak poplilerdi. Estetik ve ideolojik anlayislarin degisimini yansitan yeni mimari
akimlarda oldugu gibi modern mimari uygulamalarda da genellikle {ist iiste binme,

degistirme, doniistiirme, yok edip yeniden yapma gibi egilimler goriiliir.

Son yillarda, 20. Yiizyil basinda insa edilmis Alkazar Sinemast’nin, siirekli
degisen islevi ve yeni eklerle restore edilerek ‘Hope Alkazar’ (Sekil 42) adinda sanat
ve performans merkezine donlismesi, gecmis ve simdinin yarattii hibrit binalara
ornek olarak verilebilir. Ge¢gmis, simdi ve gelecek arasindaki sinirlarin kalkmasi,
Alkazar’in farkli bir bigimde de olsa tekrarini siirdiirmesi, Deleuze’lin ‘Fark ve

Tekrar’ prensibini hatirlatmaktadir.
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Sekil 42. Alkazar Sinemasi, eski halinin {izerine eklenen yeni modern ekleriyle

restore edildi. Eski (1975) ve yeni halinin fotograflari (2022).
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/72974, E.T:27.05.2022

Zamanda geriye doniilecek olunursa, 1961 yilinda acilan Meshur Maksim
gazinosu, '80 darbesinden sonra tekrar popiiler olmustur. Ozellikle 90’1 yillarda
televizyon kiiltiiriiniin hakim olusuyla gazino kiiltiirti 2000°1i yillara dogru neredeyse
tamamen yok olmaya yiliz tutmustur. Giiniimiizde Maksim gazinosunun yerinde bir

otel bulunmaktadir.

Maksim Gazinosu, islevi, kimligi veya fiziksel yapist major veya minor
yapilanmalar tarafindan kismi ya da tamamen doniistiiriilerek varligin siirdiiren bir
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mekandir. Gazino, baglamindan koparildiginda da farkli bigimlerde var olmaya
devam etmis ve otel oldugunda da fiziksel agidan eskimigliginin izlerini (Sekil 44)

kaybederek yepyeni bir forma dontismiistiir (Sekil 45).

VUL HILETR)

)

KG Mixin

Sekil 43. Biiyiik Maksim Gazinosu 60’lar.

Kaynak: https://www.theswingpost.com/1920ler-turkiyesinde-en-cok-dans-edilen-10-mekan/,
E.T:22.05.2022

Sekil 44. Maksim ve Devlet Tiyatrosu Taksim Sahnesi, 2000’ler ve terkedilmis
Maksim Gazinosu Otoparki, 2008.

Kaynak: https://resimlihafiza.files.wordpress.com/2015/10/13.jpeg, E.T:22.05.2022
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Sekil 45. Giintimiizde Sofia Otel, Maksim Gazinosu’nun yerine acildi, 2022.
Kaynak: Yazarin kendi arsivinden.

Istiklal Caddesi iizerinde ve Beyoglu'nda birgok mekanda gozlemlenebilen
durum, genellikle 19.Yiizy1l sonu, 20. Yiizyil basi insa edilmis ve donemlerine gore
modern kabul edilen binalar iizerinde gelisen post-modern etkilerdir. Bu anlamda
“modern” ve “post-modern”in kavramsal karsiliklar1 yapisalet bir bicimde

incelenmelidir.

Latince “modernus” bi¢imiyle ilk defa 5. Yiizyilda kullanilmis ve “hemen
simdi/bugiine 6zgii” anlamma gelen “modern” sdzciigii, puta tapanlar karsisinda
yiikselen giincel Hristiyanligi ifade ediyordu (Mondal P. , Featherstone, Kumar,
Parsons, & Dahrendorf, 2022). 18. Yiizyilda baslayip 20. Yiizyila kadar devam eden

modern hareket s6z konusu oldugunda ise tanimlamalar oldukca karmasiklasacaktir.
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18. Yiizyildan sonra, kelimenin ortaya ¢ikti§1 donemin tersi bigcimde genellikle dini
degerler ve geleneklere karsit, “yenilik¢i” bir tutumu belirtmek igin Kullanilmasi,

anlaminin muglak ve degisken olmasina 6rnek olarak verilebilir.

Modernizm, i¢inde birgok yenilik¢i akim ve ifade bi¢imi barindirdigindan net
bir bi¢cimde sinir ¢izilmesi zor bir kavramdir. Tanyeli’ye gore “modern” sdzciligliniin
sOzliik anlam1 modernizme hicbir bigimde karsilik gelmemektedir. 20. Yiizyildan
sonraki modernizm ile 17. Yiizyll Fransasi’ndaki “Modernle Eskilerin Catismasi1”

diye isimlendirilen kutuplagsma birbirinden ¢ok ayridir (Tanyeli, 2015).

Modernist diisiinceler filizlerini aklin 6n plana ¢iktig1 bir ortamda verse de,
sadece bilimsel bir akilciliktan ibaret degildir. Modernizm digavurumculuk ve
sezgiselligi de icinde barindiracaktir. Hugo von Hofmannsthad’in 1893’te
modernligin iki anlami oldugunu sdylemesi de modern bir tutumdu. Hofmannsthad’a
gore modernizm hayatin ¢ozliimlemesi ve hayattan kagisti. Hem ¢oziimlemeye, 6l¢iip
bicmeye ve gercegi yansitmaya; hem de kacisa, fanteziye ve diis imgelerine modern
diyordu. Bu anlamda eski mobilyalara deger atfetme de moderndir; atomu

parcalamak da (Mcfarlene J. , 2015).

Modernite kavrami yalnizca form ve iuslup degisimlerine indirgenerek
tanimlanamaz; toplumbilimci arastirmalarla da acgiklanmaya calisilmas: sarttir.
Modernizm seriiveni, lineer bir tarih akisi icinde art arda siralanan bigimsel
degisimlerden ¢ok; zaman zaman i¢ ice gecen veya karsitlasan durumlardan olusur.
Modern diisiince kaliplarindan konstriiktivist diisiinceler, toplumcu proje ile;
postmodernist tarihselcilik ise yeni muhafazakar kiiltiirel ideolojiyle benzesmektedir.
Baska bir 6rnek verilecek olursa, islevsellik kavrami 19. Yiizyil Ingiltere’sinde
soylularin evlerinin nasil kullanigh bir bicimde tasarlanacagiyla ilgiliyken, 20.
Yiizyila dogru Avrupa’da isci sinifin konutlarinin tasariminda temel Olgiit olarak

kullaniliyordu (Tanyeli, 2015).

Degisen modernizm tanimlarini tamamen muglaklastirarak 6tesine gecen ve
tanimlarin yerine kavramlarinin birbirleriyle olan degisken iligkisine odaklanan Post-
Modernist yaklasimi Deleuze ve Guattari’nin Rizom kavramimin mimari
yansimalarinda da gérmek miimkiindiir.
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Rizomatik yapilarin olusumunda merkezcil bir etki, tek bir emir veya
tamamen Onceden tasarlanmis kesin bir model yoktur; tiim bu oluslar rastlantilarin
yardimiyla sekillenir. Rizomatik hareketler, belli sabit ve dnceden belirlenmis bir
forma girmek istemez ve sabit kaldiklarinda bile kagis cizgileri olusturma olasiliklari
vardir. Tipki hayatinin bir kesitinde Taksim Aniti’ndan yola ¢ikip Istiklal caddesinde
yiiriiyen ve Galatasaray Lisesi’ne varmak isteyen bireyin hedefinden sasarak, yolda

ilgisini ¢geken bir mekan goriip duraksayarak ara sokaga girmesi gibidir.

Rizomatik yapilanmalar “hedef”e terstir ve yatayda dallanarak yeni olasiliklar
yaratirlar. Kagis yollar1 veya cizgileri, rizomatik hareketin yersiz-yurtsuzlastirma
pratiklerini olustururlar. Artik nereden geldiklerinin veya gideceklerinin bir 6nemi
yoktur. Deleuze ile Guattari, rizom kavramini yersiz-yurtsuzlagmis hareket i¢in
kullanirlar. Rizomatik hareket kendi i¢inde doniisiirken, toplumu ve dolayisiyla
mekanlar1 da doniisiime siiriikleyerek yersiz-yurtsuzlastirabilir. Rizomun anlik olarak
kensini siirekli tanimlayan ve rastgele yapisina; ona tekrar diizen ve istikrar
kazandirmak, onu yerli-yurtlu yapmaya ¢alisan farkli bir gili¢ de siirekli eslik eder
(Damian & Jones, 2014).

Internet aglari, sosyal medya aglarmin yani sira degisime ve eyleme acik
sokaklar da bilginin goézlemlendigi birer rizom Ornegi sayilabilir. Ucu acik,
dontisiime ve noktasal odaklara sahip oluslara sahip bu aglar rizoma oldukca
benzerler. Mantarlarin dagilim yapisina benzeyen ve bir metafor olarak ortaya ¢ikan
rizom kavrami; bir diisiinme ve eylem modeli olarak sosyoloji, felsefe, tarih, sanat ve
mimarlik gibi bircok disiplinler arast kurguyu kavramaya olanak taniyabilir. Bu
diisiince ve eylem modeli; geleneksel olanin sabit kodlarim1 ve iyi/koti, temiz/kirli
gibi hiyerarsik karsitliklar yaratarak diinyay: agiklayan yapiyr kirarak, yatay eksenli
mindr etmenleri ve deneyimlerimizi de incelememizi saglar. Rizom; dikey ve
hiyerarsik, tekil ve homojen degildir; heterojen, cogul baglantili oluslar

temellendirerek yap1 sokiimciiliige olanak tanir.

“Olmusg ya da olmakta olan tiim onemli seyler Amerikan rizomunda kendine
yon buluyor: Beatnikler, Yeralti, Gruplar ve Ceteler, Ardisik ve disariyla dogrudan

baglantili gergeklesen merkezden sapmalar. [...] Ve Amerika daki yonlerin
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kurduklari iligki aglar: da farkhdir: Agag-bicimli olana yonelik arayis ve eski
diinyaya doniis Dogu’da sahne alirken, Atalarindan yoksun yerlileri, siirekli olarak
deneyimlenenden uzaklasan sinirliliklar: ve degisen ve yerlerinden sokiilen
simirlariyla rizomatik bir Bati s6z konusudur. Bati’da yekpare bir Amerikan
“haritast”, agag¢larin bile rizomlar olusturdugu bir harita vardwr.” (Deleuze &

Guattari, 1990).

Birey-oncesi tekillikler her zaman bir ¢okluk ile iligkilidirler, Deleuze bu
konuyu iki farkli degerlendirme tarzi vardir. Tekillikler, cogunlukla bir ¢gogunlugun
yogunluksal “boyutlarin1” gosterirler ve bu agidan “yogunluklar/yeginlikler”,
“duygular” ya da hatta “sey”ler olarak isimlendirilebilirler. Bu agidan incelendiginde,
dagilimlar1 bir diizenlemenin duygu haritasina veya bir malzemenin devaml

modiilasyonuna karsilik diiser.

Bazen, tekillikler tiim boyut diizeylerinde ve bir boyuttan diger boyuta
aktarilarak dagilirlar: Bergson’un bellek konisinin her derecesindeki dikkate deger ya
da “parlak noktalar”, gocebe dagilimin her adiminda “zarlar tizerindeki noktalar”,
diferansiyel denklemler kuraminda, dagilimi, ¢o6ziilme (résolution) kosullarin
belirleyen “tekil noktalar” buna ornektir. Bir ¢okluk olusturan tekillikler “sonsuz
dereceler boyunca birbirlerine niifuz ederler”; her boyut diger tiim boyutlar1 kendi
diizeyinde yeniden dagitan, diger tiim boyutlara agilan bir bakis noktasi gibidir
(Zourabichvili, 2011).

Tekil noktalarin gbdgebe dagilimi, Beyoglu’'ndaki mekanlar {izerinde
gozlemlendiginde cesitli yogunluklar ve seyreklikler olusturdugu goriilmistiir. Bu
tekillikler insan yogunlugu seklinde ele alindiginda Taksim meydanu, Istiklal Caddesi
ve Galata g¢evresindeki yogunlasmalar géz ardi edilememektedir; ancak Deleuze
felsefesine gore bu tekillikler tek bir somut kavrama indirgenemez. Soyut ve somut
birimlerin birlikte ele alindigr bir yaklasimla; bireylerin hizlari, gecirdikleri
zamanlar, eylemlerinin niteligi, duygular1 gibi hususlar dikkate alindiginda ¢ok daha
karmagsik bir Beyoglu haritalamas1 yapilabilmektedir. Sanatgt Erdal Inci’nin
Beyoglu'nda yaptig1 “Clone Project” isimli .gif projesinde (sekil 46, 47, 48), bireyin
tekil bir forma indirgenmesiyle farkli hizlar, farkli yonde hareketler ve

zamanlamalarla gesitli mekanlar {izerinde yarattiklar1 etkiler goriintiilenmistir.
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Sekil 46. Erdal Inci, Cloned Project — Gif 1-2, Galata Kulesi ve Beyoglu
yakinlar1 fotograflar, 2022.

Kaynak: https://erdalinci.tumblr.com/ , E.T:27.02.2022
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Sekil 47. Erdal Inci, Cloned Project — Gif 3, Beyoglu, 2022,

Kaynak: https://erdalinci.tumblr.com/, E.T:27.02.2022

Sekil 48. Erdal inci, Cloned Project — Gif 4, Kamondo Merdivenleri,
Karakdy, 2022.

Kaynak: https://erdalinci.tumblr.com/, E.T:27.02.2022
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Mekan iizerindeki tekilliklerin hizlar1 ve siireleri ile baglantili olarak
incelenen Deleuze ve Guattari’nin Aion (Siire) kavrami, lineer ve birbiri ardina
neden-sonu¢ seklinde eklenen bir yapr gostermez. Kentsel mekéan, hatiralari
sekillendirdigi gibi hatiralar da mekani sekillendirir. Bu dongii stirekli olarak
tekrarlanir veya bazen kopar. Orhan Pamuk, ‘istanbul — Hatiralar ve Sehir’
romaninda Istanbul’u anlatirken kisisel deneyimlerinin yan1 sira, tarihi gazetelerden

sectigi baz1 haberlere ve sikayet mektuplarina yer verir:

“Her yagmurdan sonra sehrin biitiin meydanlarint sular basmasindan biktik

usandik.” (1946),

“Sehri giizellestirmek icin at arabacilarinin tek ¢esit elbise giyecegi

soylenmisti, bu fikir yerine getirilseydi ne stk olurdu.” (1987),

“Orfi idarenin basarilarindan biri de artik dolmuslarin yalniza kendilerine

gosterilen duraklarinda durmalaridir. Neydi o eski anarsi.” (1971),

“Sokaklarda giizel bir kadin gordiigiiniizde, onu oldiirecekmis gibi nefretle
veya asiri istekle bakmayin, gozgéoze gelirseniz, tatlilikla bir giiliimseyin ve

gozlerinizi kagirip gegin.” (1974),

“Paris’in meshur Matin gazetesinde gehirde yiiriime usiilleri hakkinda ¢ikan
yazidan ilhamla, biz de Istanbul’da sokaklarda dogru diiriist yiiriimesini

bilmeyenlere kendi meselemizi hatirlatalim: Sokaklarda agzi acik yiiriimeyin.”

(1924),

“Leblebiciler ve macuncularin ¢ocuklara para ile degil bir par¢a kursun
karsihiginda leblebi, macun vermesi yalniz ¢ocuklar: hirsizliga tesvik etmiyor,
Istanbul’daki biitiin ¢esmelerin taslarinin ¢calinmasina, musluklarin koparilmasina,

tiirbe ve camilerin kuliibelerini kaplayan kursunlarin par¢a parca edilmesine yol

agryor.” (1929),

“...Kopeklerin hepsi Hayirsizada ya tikilsaydi, biitiin kopek ¢eteleri
dagitilsaydi belki bu hayvanlar bu sehirden tamamiyla kalkardi... Simdi yine
sokaklarda hirr...dan ge¢ilmiyor.” (1911),
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“Seks filmlerinden, kalabaliktan, otobiislerin, arabalarin egzozundan, ne

vazik ki artik Beyoglu 'na ¢ikilamaz oldu.” (1981),

“Diin kar yagd: diye ne tramaya énden binmeki ne biiyiiklere saygi... Zaten
kimsenin bilmedigi sehir adabinin unutuldugunu esef ederek hep goriiyoruz.”

(1927),

“Biitiin zevk ve kalp sahibi frenk sanatkarlarinin ogiiriircesine igrendigi

‘tatlisu’ binalari, bilhassa son devirde tipki giive gibi Istanbul manzarasin
kemiriyor. [...] Bu gidisle Beyoglu igreng bir bina kiimesi olacak.” (1922) (Pamuk,
2016).

Deleuze ile Guattari’nin bahsettigi tekillikler, farkli zamanlarda bir araya
gelerek otoriter yapilardan alternatif kacis yollari, yani mindr iiretimler yaratabilirler.
Mindr kavrami, postkolonyalizm ve kiiresellesmeyle ilgili sorunlarin insanlarin
kimliklerini kavramsallastirmada ve gilinlimiizdeki gii¢ iliskilerinin yansimalarini
incelemede kullanilabilecek bir yontem olarak yol gostermektedir. Mindr kavrami
her zaman azinlik anlamia gelmez, Katka somiirgeci kosullarda yasamis, kokeni
acisindan bir azinlik liyesidir ancak burjuvazinin varlikli da bir tiyesidir. Dolayisiyla,
mindr bir dil kullanarak iiretmek, ekonomik, toplumsal cinsiyet, itk ve etnik statii
baglamlarinda igerdigi negatif cagrisimlarla “azinlik” olmak anlamina gelmez. Minor
olmak, major bir anlatim dilini ele alarak onu tercih edilen alternatif bir kimligi ifade

edecek sekilde konusturmay: saglamaktir.

Sekil 49°da birey oOncesi tekilliklere de oOrnek olusturabilecek bigimde,
Taksim Meydani’m1 gosteren drone fotografinda ad goriildiigii iizere, farkli bireyler,
belirli bir mesafeden bakildiginda aynilagarak minor tek seslilige Ornek

olusturmaktadirlar.
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Sekil 49. Taksim Meydani’nin bir drone’dan gekilen fotografi. Insanlarin

uzaktan goriiniimlerinin aynilasmasiyla minor tek seslilige gorsel bir 6rnek, 2021.
Kaynak: https://istanbuluseyret.ibb.gov.tr/taksim/, E.T:27.04.2022

Mindr bir sekilde davranmak veya mindr yaklasim sergilemek, salt olarak
hiikmeden siyasal otoriteye muhalefet etmek degil, o sistemin i¢inde yer alarak onu
iceriden degistirmeye calismak demektir. Bu sebeple, Deleuze ile Guattari’nin Kafka
hakkinda yaptiklar1 mindr dilin edebiyatta nasil kullanildigi ile ilgili ¢alismanin
disinda mindr kavrami, sosyoloji, mimari, sinema ve diger sanat dallar ile ilgili
alanlarda bir¢ok farkli baglama uyarlanarak incelenebilir (Sutton & Martin-Jones,
2020).

Beyoglu’nda minér miicadelenin sik¢a gdzlendigi 6zgiin bir mekan olma
Ozelligi tasiyan alan Tarlabasi’dir. 1986 yilinda, Tarlabasi Bulvari’nin agilmasi ile
Tarlabas1 bolgesinin Istiklal Cadde’sinden yalitilma siireci baslamis ve Tarlabas,
terkedilmis bir kentsel ¢Okiintii alanina doniistiiriilmiistiir. Beyoglu, 90’lerden
itibaren devletin, Ozellikle de sehrin en belirgin ve tarihi olarak en yogun
bolgelerinden biri oldugu i¢in fuhus ve uyusturucu kagakeiligindan rehabilitasyon
uygulama goriintiisiiyle; rant elde etme ve soylulastirma diisiincelerinin “kentsel
dontisgiim” ad1 altinda gergeklestirildigi bir merkez olmustur. Sonug olarak, kentsel
doniisiim projeleri Beyoglu ve Tarlabasi’nin odak noktasi olarak giindeme gelmistir

(Aktar, 2003).
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Gilinimiizde Beyoglu’nda gezilirken Kiiciik Bayram Sokak ve Balo sokak,
Istiklal’in Tarlabasi’na yakin tarafinda, barlarin ve yeme igme mekéanlarini hemen
yakininda, kismen izbelesmis arka sokaklar ve balkonlarda trans bireylerle iletisime

gegilebilen bir bolge olarak dikkat ¢gekmektedir (Sekil 50).

Tarlabasi'nda devam eden kentsel doniisiimiin, trans kadinlarin seks is¢iligi
yaptiklar1 gerekgesiyle konutlarindan uzaklastirilma istegine bir kilif olma o6zelligi
tasidigr disiiniilmektedir. Basilan konutlar, kentsel doniisim bdlgelerine yakin
olmalar1 nedeniyle ilgi goren Kiiciik Bayram Sokak'in etrafinda yer aliyor. Ulker
Sokak'tan yillar once uzaklastirilan trans kadinlar, bu seferki kentsel doniisiim
kapsaminda turizme agilmast planlanan  Beyoglu'ndan  uzaklastirlmaya

calisiimaktadir (haber sol, 2022).

Sekil 50. Beyoglu, Kii¢iik Bayram sokak, 2021,

Kaynak: Yazarm kendi arsivinden.

Major olarak baskin olan mevcut otoritenin mindr bir yasam bi¢imine
miidahalesini Beyoglu'ndaki Ulker Sokak’tan siiriilen ve Kii¢iik Bayram Sokak’tan
da cikarilmak istenen Trans bireylerin iizerinde gozlemlemek miimkiin. ‘Trans
sokagl’ olarak adlandirilan ve dar bir alana hapsedilmis bireylerin yasadiklar1 bir

sokagin yasaklandiginda, bolgedeki diger bir sokak olarak tekrar filizlenerek
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varligin1 devam ettirmesi Deleuze’iin minér kavraminin isleyigine bir 6rnek olarak

verilebilir.

Calismada, Beyoglu lizerinde yer yer kaybolarak serbest salinimli bir okuma
ile deneysel bir haritalama yapabilmek i¢in ‘yolda’ ve ‘mindr’ olmak kavramlar1 es
zamanli olarak sorgulanmistir. “Bir metni okumak neyin gosterildigi arayis
baglaminda asla bilimsel bir caligma degildir; bunun da Otesinde gdsterenin
arastirmas1 baglaminda bir ¢alisma hi¢ degildir. Edebiyat makinesinin iiretken bir
kullanimi1 degil, deney olarak [...] sanat!” (Deleuze & Guattari, 1983). Kerouac’in
Yolda romanma bakildiginda, kayip olan, mevcut olarak belirli bir bolgede
bulunmayan insanlar mindr olarak 6nemli yer tutmaktadirlar. Kerouac’in cinsel,
irksal ya da sinifsal azinliklar1 dogru bir bigcimde temsil ettigini tartismak ve bu
anlamda bu azimliklarin bir devrim iiretmek i¢in kolayca toplanmasi gereken bir
topluluk olduklarint dogru kabul etmek yerine Deleuze, bu yaklasimi hatali bulur ve

azinlik insanlarinin sadece siirekli bir olus aninda hep var olduklarini savunur.

Mindr diisiince birinin varolus hallerinin farklt modlarina gére tanimlanirsa,
mindr kurgu bu ¢esitliligi hedefleyen ve arzulayan bir kurguda viicut bulur. Devamli
veya kesintili bir ¢esitlilik tiretmek, kagis ¢izgileri yaratmak, bilgi iizerine degil de
arzu iizerine insa edilen farkli sosyal kiimelerle iliskiler kurmak, Deleuze’iin mindr
tasariminin en 6nemli 6zellikleridir. Kerouac’in kurgusu, gecekondu mahallelerini,
gettolar1, ya da kamplara benzeyen mekanlarda iskan ettirilen on binlerce insani bu

kavrama gosterilebilecek bir 6rnek olarak bize sunar (Abel, 2017).

Otoriteyi temsil eden ezici gicler, azinliklarin ¢ogunluklar tarafindan
kolonize edildigi yerlerde, insanlar hala kayiptir olgusunu kullanir. Deleuze’iin
belirttigi sekilde, somiirgecinin kendisinden once ortada bir halk olmadigini iddia
etmesiyle birlikte, “kayip” kabul edilen insanlar birer olus olurlar, gecekondu
mahallelerinde, kamplarda, favelalarda veya gettolarda, miicadeleye dair yeni kosul
ve olasiklarin i¢inde, politik sanatin mutlaka eslik ettigi bir siirecte kendilerini icat
ederler. Dolayisiyla, bu baglamda {iretilecek kurgular, bu kosullara etkili bir yanat
verebilmek adina, hala kayip olan insanlar1 icat edecek mindrcii bir politika

uretmelidir.
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Eger proje, kaybolmus insanlar1 bulmak ve kesfetmekse, bu durumda,
kurgunun bir bagka kisisel hikayenin ortaya ¢ikarilabilmesi meselesi olmasi oldukca
zordur. Bunun tersi olarak, kurgusal anlatilarin hikaye kurgulari ikili oluslar
yaratmalidir: yazar kendi karakterinin Gtesine gecer ya da tam zitt1 olur. Boylelikle

iki taraf da birbirinden etkilenir, olus kapasitelerini doniistiiriirler, ve kagis ¢izgilerini

olusturup farklilastirabilecek kisa devreler iiretirler (Abel, 2017).

Sekil 51. Tarlabas1 360 projesi dncesi, proje asamasi ve sonrasi fotograflari. 2020.

Kaynak: Sirasiyla, https://www.birgun.net/haber/tarlabasi-kaybolanlar-icin-ilk-kaybedenler-icin-son-
durak-8153, E.T:27.04.2022, https://www.taksim360.com.tr/tr/konsept, E.T:27.04.2022
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Tarlabasi’ndaki “kayip insanlart kesfetmek tizere” yapilmis mevcut mindr
kiiltiirli kaldirip lizerine modern ve “yapay tarihi” mekanlar olusturmak iizere yapilan
“Tarlabas1 360" projesi ve sonu¢ olarak melezlenmis, zarar gérmiis ama son kalan
filizleriyle varolmaya iicra koselerden devam eden Tarlabasi’n1 gbzlemlemek

Onemlidir .

Mindr kiiltiiriin sadece azinliklardan ibaret olmadigina kanit olarak, daha tist
gelir gruplarindan insanlarin mevcut binalarda minimal miidahelelerle islettikleri
hosteller, butik cafeler bazi bakis acgilarinca “soylulastirma” Ornekleri de
sayilabilecek fakat; binalara ve kiiltiire, otoritenin direkt miidahalesi sayilabilecek
Tarlabast 360°dan daha saygili mekanlar giiniimiizde mevcuttur. Ayrica; cesitli
mevceut erklerce kapatilmasi i¢in ugrasilan Tarlabast Toplum Merkezi gibi cesitli
sivil toplum kuruluslar1 ve aktivistlerin miicadelenin bilinirligini artirma c¢abasi bu

ikili denklemde yadsinamaz.

Tarlabas1 hikayesi, yalnizca Tarlabasi azinliklarinin mindr varolma
miicedelesi ve mevcut biiylik gii¢c olan ezici otoritenin ikili karsithiginin disinda; {ist
ve orta-iistii gelir sinifina sahip sayilabilecek gruplarin —turist, kismen orta/iist mali
giice sahip kiiltiire duyarli, alternatif sosyal gruplar ve sosyal toplum orgiitleri- minor

cabalartyla varligini siirdiirmektedir.

Tarlabagi’nin arka sokaklarinda gezilirken, arzu dogrultusunda bdélgeye
yabanci bireyin ilgi ¢ekici gelen bazi odaklarda yon degistirmesi ve kaybolmasi
miimkiindiir. Karanlik bir arzunun yavas¢a daha derin bir tutkuya doniismesini ele
alacak olursak, s6z konusu arzunun zayif bir yogunlugunun varmis gibi
goriinmesinin sebebinin kisinin hayatina yabanci olmasindan kaynaklandigini
goriiliir. Zamanla bu arzu, gittikce daha ¢ok ruhsal semaya etki eder ve onlar1 kendi
dokusuyla kaplar. En sonunda biitiine dair goriis, tamamen degismis olur. Biitiin
diistinceler yenilenir, bu adeta yepyeni bir ¢ocukluk hali gibidir (Yticefer, 2021).
Arzu, yalitilmishigindan ¢ikip kisinin gegmisini etkilemisken, gegcmisimiz de buna
bagl olarak degisecektir. Arzunun tutkuya doniisme yolculugunda bir siire sonra kisi
baska bir insan haline gelecektir. Dolayisiyla, mekanin birey iizerinde de degisiklik

yarattigin1 gézlemlemek miimkiindiir.
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“Biling, uzayip giden bir ¢izgi gibi degil, biiyiiyen bir ¢i1g gibi ilerlemektedir.
(iste bu yiizden, simdi yasadigimiz tutku biitiin gecmisimizi degistirebiliyor) Ama
ikinci olarak, bilincin siire seklinde ortaya ¢ikmast bir kosula baghdir: kendimizi
vasamaya birakmak.” (Yicefer, 2021, s. 35). Dolayisiyla, Deleuze’iin de ilham
aldig1 Bergson’un bu siire anlayisi, durumcularin haritalama mantiginda sezgiyi
Ozgiir birakarak raslantilarin analizini yapmaya baslamasiyla benzer izler tasir. Tipki
Bergson i¢in “madde”nin “imge” ile 6zdes olmasi gibi; kisinin goriisii -kisi gézlerini
actiginda imgeyi algilar, kapadiginda goriinmez olur; yani algt maddeyi dogrudan
verir (Deleuze, Bergsonculuk, 2020).- baska bir deyisle degisen algisi, siireyi de
tanimlamaktadir. Algi, siire ve maddeyi doniistiirerek carpitilmis hallerini sunmaz;

algi, direkt siire ve maddeyle birlikte var olur.

Madde ile imge’nin Bergsoncu 06zdesligi ve zaman i¢indeki doniisiimii,
mekanlar tizerinde incelendiginde 6rnek olarak; altta, Sekil 52°de verilen Tomtom
Mahallesi’nde onceden adi “Tosbaga Sokak™ olup “Ara Giiler” sokagi adini alan
sokakta yer alan “Dogzstar” isimli miizik ve eglence mekanimin Beyoglu’nda 2010
yilindan 2013 yilma kadar alt-kiiltiir  sayilabilecek alternatif miizik
organizasyonlarinda butik bir mekéan oldugu sdylenebilir. 2013 yilinda kapanmasiyla
yerine agilan “Pixie” (sekil 54) —crossdresserlar, translar, punklar, gotikler gibi-
mindr dil konusan marjinal topluluklara ve daha sonra sokagin devaminda yanina
acilan “Ziba’nin (sekil 53) bu anlamda ana-akim miizik tiirlerinin aksine minér kabul
edilebilecek alternatif miizik tiirlerine —drum&bass, indie, alternatif, vb.- giiniimiize

degin ev sahipligi yapmaktadir.

Stire¢ acisindan “Dogzstar’in kapanmasiyla kesintiye ugramis ve zamanini
tamamlamig gibi gorlinen sokagin konsepti (ya da genel konsept disilig), yeni
mekanlarin agilmasiyla sokaga gelen kitlelerde, hem ge¢misi hatirlatmaya hem de

yeni bir zaman tanimlamaya devam etmektedir.
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Sekil 52. Tosbaga Sokak’tan goriintigler, 2020.
Kaynak: Google Haritalar, E.T:12.03.2022

Sekil 53. Akarsu Sokak (Tosbaga Sokak ilerisi) “Ziba” Gorselleri, 2019.
Kaynak: Adam Sarac, 2016, Google Haritalar, E.T:12.03.2022

Sekil 54. “Dogzstar”, 2013 ve “Pixie”, 2020 fotograflari.

Kaynak: Sirasiyla, https://www.facebook.com/dogzstarclub/ ve

https://www.timeout.com/istanbul/tr/kulupler/pixie-underground, E.T:12.03.2022

Bir bagka alternatif kiiltiir olarak, 70°1i ve 80’li yillarda egemen olan yeryiizii

2 ¢

kiiltiiriiniin “aydinlik¢1”, “evrensel” degerlerine, maddeciligine ve sosyal kurumlara
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bagli bireyselligine nispeten Arabesk kiiltiirde ruhani, i¢e doniik bir bireysellik vardir
(Akay, 1991, s. 24). 90’lardan itibaren Rock ve 6zellikle 2000’1i yillarin basindan
itibaren  elektronik  miizik mekéanlar1 Beyoglu'nda minér  aktivitelerin
gerceklesebilecegi alt kiiltiir mekanlart  olmustur. Buna karsilik  giliniimiize
geldigimizde, ililkemizdeki egemen kiiltliriin hiyerarsik olarak el degistirmesinden
otiiri “aydinlik”, “laik” ve “evrensel” kabul edilen kiiltiiriin egemenligi azalmus,

dolayisiyla minér kiiltiirler de degismistir.

90’11 yillarda ‘Istanbul’da Rock Hayati’ adli kitapta sadece Taksim ve
civarinda yirmiden fazla rock-bar’in bulundugu belirtiliyor ve sinirlt miizik segenegi,
piyasacilik ve sosyal-ekonomik duruma goére bu mekanlarin ayrigmasi
elestirilmektedir. Kitaba gore ‘ekonomik renk’lerine gore en alt seviye mekénlara
eski Kemanci, orta standart mekénlara Flatline, Cafe-Bar niteliginde mekénlara
Leman Kiiltiir, iist diizey (pahali)) mekanlara Roxy ve ‘Anlamsiz Pahaliliktaki

Yerler’e Rockhouse 6rnek verilebilir (Madra, 1995).

“Ozel bir mekanda toplanilan, konusulan seyler bir bakima hep ézeldir. [...]
Giintimiizde birahanelerde, meyhanelerde vb. yerlerde toplananlar beraber icki
ictiklerini kendi gruplarindan sayarlar: Bu genig grup i¢inden kim adresi bilirse
burada toplanilan giin ve saatte gelip, icki masasina veya barina ortak olabilir. [...]
Bireysellesme siireci “kamu” mekdninda olusur. Ice doniik bir birey disa doniik bir

mekandadr ve bu mekdn tamamen ‘laik’ bir mekdndwr.” (Akay, 1991, s. 24-25).

Iktidar giiclerinin sekillendirdigi ve kiiresellesmenin kent mekam iizerindeki
etkisiyle markalasan ve tiiketimin merkezi kabul edilen piirtiiklii bir mekén olan
Istiklal Caddesi’nde; Demiréren AVM, kapatilan Emek Sinemasi’nin karsisina
yapilmasi ve Aga Camii’ye ugrattig1 tahribat ile ezici bir mekan 6zelligi gostererek
bu otoriter dili devam ettirmektedir. Aslinda bir aligveris merkezi 6zelligi de olan
tiiketim merkezi Piirtiiklii Istiklal Caddesi’nin iizerinde baska bir alisveris merkezinin

acilmas1 anlamsizligini gérmek miimkiindiir.

Demirdren Avm’nin 2006 yilinda eski Saray Sinemasi yerine acildigi ve
sonra yanindaki Serkil Doryan (Cercle D’Orient, Biiyiik Kuliip) binasinin 2 katina
ulasacak sekilde yiikseldigi goriilmektedir. Demiréren AVM’nin kendisi de, Barok
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canlandirmasi taklit soveler, rolyefler, dorik siitun basliklar1 ve g¢evresini bastiran
Olgegi ile glinlimiiz otoritelerinin yarattigi plrtiikli  bir mekan ozelligi

gostermektedir.

Galatasaray Kiilliyesi i¢inde yer alip, Sultan II. Beyazit tarafindan 1481
yilinda insa ettirilen Tarihi Galatasaray hamami ve yanindaki alandaki ¢evresine set
cekilen Galatasaray Otoparki’nin arasindaki bosluktaki grafitiler esliginde asagiya
dogru inen gegit (sekil 56) ve merdivenlerin tenhalasarak gencler igin gizli
aktiviteler gergeklestirilecek bir “kacis ¢izgisi” haline gelmesi; yiizyillar sonra
otoritenin insa ettirdigi Demiréren Avm’nin de bir giin popiilerligini yitirerek benzer
kagis ¢izgileri iretebilecegi olasiligini gostermektedir. Bu anlamda, graffitiler ve
otoriteye kars1 gelistirilen yeni kacis aktiviteleri Deleuze’iin “créer, c’est résister.”

yani “yaratmak, direnmektir.” diisiincesine denk diisen 6rnek “olus”lardur.

Hamam ile Faik Pasa Sokak arasindaki merdivenler, bir gecis alani olarak
insa edilme amacinin disina ¢ikarak, sokaklarin arasinda tenhada kalmasiyla, gizli
bulusmalarin, alkol, madde vb. kullaniminin, ates yakanlarin, genglerin arzular
dogrultusunda yersizyurtsuzlasarak kullanim amaci degismistir; bazen idrar
kokulartyla ve karanlik olusuyla gegilmekten imtina edilen bir mekan halini almistir.
Bu merdivenlerde — benzer baska bir 6rnek olarak Noh Radio karsisindaki
merdivenler- alisildig: iizere Istiklal Caddesi’'nde kapali mekanlarda iicret karsilig:
gerceklestirilecek aktivitelerin aksine, bir kacis cizgisine doniiserek Ozgiirlesmis,
cesitlenmis ve kismen tiikketim kiiltiirinden bagimsizlasmis bir ‘olus’a sahne
olmaktadir. Merdivenlerde, ickinin yalnizca sokaktaki belirlenmis ve yerli-yurtlu
kurumlarca izin verilen mekanlarda tiiketilebilecegi algisi kirilarak, yerlesik bir

dagilimin reddi s6z konusudur.

Galatasaray Lisesi’nin arkasindaki merdivenler ve Istiklal Caddesi’nin
arasindaki alan, kacis ¢izgilerinin kaybolarak bittigi, baska bir mekanin sinirlar1 i¢ine
girilen esikte siireksizlik gostermektedir. Istiklal Caddesi’nin yogun ve katmanl
yapisinin, Galatasaray Lisesi’nin arkasinda gorece tenhalagmis bu alanla olan aralik
kaygan mekan oOzelligindedir. Deleuze’lin savas makinalarinin irettikleri kaygan

mekanlar, Beyoglu’nda bir¢ok noktada ‘kopma ilkesi’ gosterir.
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Sekil 55. Piirtiiklii bir mekan 6rnegi: Demiréren Avm, 2021

Kaynak: Google Haritalar, E.T:2.03.2022

Sekil 56. Kaygan Mekan 6rnegi: Capanoglu sokak, Tarihi Galatasaray

Hamami ve Galatasaray Otoparki arasindan inen merdivenlere dogru, 2021.
Kaynak: Google Haritalar, E.T:2.03.2022

Devlet aygitinin hem karsisinda hem iginde, Orneklerdeki gibi kaygan
mekanlarda orgiitlenebilen ve gbcebe olan savas makinesinin ¢alisma prensibi tek bir

bigimde aciklanamaz. Savas makinesi kavrami, “deniz savas makinesi”, “bozkir
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savas makinesi” gibi mekanin tiirettigi savag makineleri ile de c¢esitlenir. Gocebe
diisiince, evrensel diisiiniise sahip olan ideal bir 6zne ihtiyact duymaz, aksine tekil bir
irka ya da Ozneye arzu duyar; ve biitiinleyici/kuralct bir kiime lizerine kurulmaz,
tersine deniz, bozkir veya ¢ol gibi kaygan mekanlarda, belirsiz, kaotik bir ortamda
kendini yayar. ‘Ortam’ olarak tanimlanan kaygan mekan ve ‘kabile’ olarak
tanimlanan 1k arasinda kurulan tam, eksiksiz, farkli iliski budur. icinde toplanan
varligin ufkunda evrensel bir 6zne yerine; ¢olde bir kabile savas makinesinin gocebe
Oznesidir. Irklar, kabileler gibi topluluklar ve ortam-mekan arasinda simetrik
olmayan bir tamamlayicilik s6z konusudur (Deleuze & Guattari, 1990, s. 78) aktaran:
(Akman, 2022).

Savas makinesi, gogebelerin olusturdugu bir makinedir. Gdgebe savas
makinasinin ii¢ konumu vardir: bir cografi-mekéansal konum, bir aritmetik veya
matematiksel konum, bir de etkisel konum. Yerlesiklerin aksine, gocebeler
alternatifleri ve kismi sapmalari i¢inde gegtikleri yollara bagl kalirlar. Go¢ebenin bir
yurdu vardir, geleneksel bir yolu izler, bir noktadan baska bir noktaya gider, dnemli
noktalar1 asla unutmazlar (su noktasi, oturma, toplanma vb. noktalar). Bu noktalar bir
konak yeridir, terk edilmek ve tekrar doniilmek iizere mevcutturlar. Gdgebenin
yasaminda, oturduklarin yerlerin 6geleri bile onlarin hareket yollarinin islevine gore
distintiilmiistiir.

Gogebe, gocmen ile ayn1 anlama gelmez. Gog¢men, daha Onceden
diisiiniilmemis olsa dahi bir noktadan digerine gitme amaci tasir. Gogebe icin ise
noktalar dongiisel bir yolun zorunlu ugrak yerleridir; hangi nokta basi, hangisi sonu
belli degildir. Yerlesik insan, kapal1 bir mekan1 dagitir. Gogebe ise, tam tersine; agik,
tanimlanmamig bir mekanda insanlar1 (veya hayvanlari, nesneleri) dagitir. Bu
dagitim; 6zel, paylasilmayan, ne sinirin oldugu, ne de citle ¢evrilmis bir mekanda
yapilan bir dagitimdir. Yerlesiklerin mekani duvarlarla, citlerle, ¢itler arasindaki
yollarla ¢evrilmis durumdadir, mekani piirtiiklidiir; go¢ebenin mekani ise yalnizca
cizgilerle isaretlenmis kaygan mekandir.

“Coliin seritleri bile taklit edilemeyen bir ses c¢ikarip, birbirleri iizerinde
kayarlar. Gégebenin dagitim yaptigi yer kaygan mekdandir, gocebe isgal eder, oturur,

bu mekani tutar ve gogebenin sadece bu sekilde bir yurd mevhumu vardwr.(...)
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Gogebelerin hiz ve hareketini birbirinden ayirmak gerekir: Hareket ¢abuk olabilir,
bu onun hiz oldugunu gostermez, hiz yavas veya kimildamaz olabilir. (...) Hareket
genisleyendir, hiz sekillendiricidir. Hareket “tek” olarak kabul edilen bir bedenin
gorece karakterini belirler ve bir noktadan diger noktaya gider; tersine hiz
indirgenmez kisimlarimin (atomlarin) cevrintisel (kaswrgamsi) bir kaygan mekdani
dolduran veya isgal eden bir bedenin mutlak karakterini olustururlar.” (Deleuze &
Guattari, 1990, s. 84). Gogebe, yalnizca kendisini degil, iliski kurdugu topragi da
miilk edinmeyerek ve rotalar ¢izerek yersizyurtsuzlastirir.

Topragin iizerinde olusan, her seferinde kemiren ve her yone dogru
bliylimeye yatkin kaygan mekan neredeyse gogebe de oradadir. Gogebe buralarda
yasar, gocebenin mekani olusturmasindan c¢ok, mekanin gbcebeyi olusturmasi
stirecinde, gogebe bu yerleri genisletir. Gogebe, yersiz-yurtsuzlagtirmanin bir
vektoridiir. Mekan, kum ¢ollerinde oldugu gibi, sabit yerlerde sadece vahalara sahip
olmakla kalmaz, yerel yagmurlara ve bu yolun yonlendirdigi degisiklikleri belirleyen

hareketli ve rizomatik (koksapsal) bitkilere sahip olur (Deleuze & Guattari, 1990).

Yonlerin farkliligi ve degismesi rizomatik (koksap) tipli bir haritaciligi
yonlendiren kaygan mekanlarin esas ¢izgisidir. Gogebe, gogebe mekan
siirsizlagtirilmis degildir, yerellesmis ve yeri belli hale gelmistir. Ay anda
kisitlayan ve kisitlanan piirtiikli mekandir: sabit yonlerin baglandigi ve birinin
digerine gore yonlendirildigi, sinirlara boliinebilen ve ortak bir bicimde meydana
gelen bolgelerinde kisitlanmistir bu mekan; kisitlayici olan (sinir degil, ama torpii
veya set) gelisimini Onleyen veya frenleyen veya kisitlaylp, disariya koyan,
kendisinin “igerdigi” kaygan mekénlarin biitiiniidiir. Etkisi altinda kalsa da gogebe,
orada, bir noktadan bagka bir noktaya, bir alandan baska bir alana gegilen toptan

mekana ait degildir (Deleuze & Guattari, 1990).

Gogebebilimin  veya gocebe {iretimin, devletin organlariyla zorluklar
yasamasi Onlenemez. Bu zorluklarin sebebi; gogebebilimin, farkli islevci
geometrileri, belirsiz Ozleri veya biiyiileyici karakteri igermesinden Otiirii degil;

devletin getirdigi normlara karsi ¢ikan bir igboliimii yaratmasindandir.
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Devlet ile gogebelerin iiretim bigimlerinin motivasyonlarinin farkli olmast;
tiretme bigimlerinin i¢ ige girmesine sebep olmasini engellemez. Buna verilebilecek
en iyl Ornek, birbirlerine yakin karakterlere veya benzer yapidaki par¢a veya
birimlerden olusan “bagdasik mekan”lardir. Bagdasik mekanlar, kaygan mekanlar

degillerdir; tersine “piirtiiklii mekan”larin bir tlrtdiir.

Bagdasik mekan, binanin ayaklarinin tanimladigi mekandir. Sadece kolonlar
kalmis bir binanin tanimladigr gridal alanlar gibidir. O bedenlerin diisiisiiyle,
maddenin paralel parcalara bolliniip tekrar dagitilmasiyla, akim olanin laminaryaci
(deniz yosununun dagilimi) akistyla pirtiikliidiir. Bagimsiz bi boyut kuran, heryerde
iletisime girmeye olanak tantyan, diger tiim boyutlarda da bigimlenebilen, her yonde
mekani piirtliklii kilmaya miisait paralel dikeylikler bunlardir ve bu alanlarda mekan
bagdasik yaparlar. Iki noktanin yatay uzakhigi igin bir kiyas bicimi olustururlar
(Deleuze & Guattari, 1990).

Kaygan alan ise, bu paralel dikeylikler arasindaki en kiigiik mesafenin oldugu
alanda var olabilir. Kaygan mekan1 olusturacak, ufak miidahaleli degme, gorselligin
disinda dokunsal veya elle yapilan bir mekan yaratabilir. Kaygan mekanin, Oklidgi
mekan hesaplamalarinin aksine, belirlenmis bir yolu yoktur, bagdasik mekanin

sonsuz noktalar1 arasinda heterojen yollar ¢izerek var olmaya baslar.

“Kaygan mekdnin ne su yolu ne de kanallart vardir. Bir alan ki, o kaygan

mekdn ardisiktir, coklugun degisik bir tipiyle birlesmistir: Mekdan: hesaplamadan ve
sadece ‘onun tizerinde giderek seyredilebilen’, mekani isgal eden koksapsal,
merkezinden kopmus, dl¢iisiiz ¢cokluklardan olugur.” (Deleuze & Guattari, 1990, s.
61).

Gogebelik, rizomatik bir bi¢gimde isleyen yersiz-yurtsuzlastirma makinesinin
gerceklestirdigi harekettir. Gogebelik ve gogmenlik birbirinden farklidir. Gogebeler,
gd¢cmenlerden ayr1 olarak, iki konum arasindaki piirtizlii bir yer-yurt tizerinden degil,
piirlizsiiz bir ylizeyde hareket ederler. Piiriizsiiz, diiz bir ylizey, engelli bir yiizeyden
cok daha fazla yersiz-yurtsuzlastirma giicline sahiptir. Go¢ebenin hareketi piiriizsiiz,
ereksiz bir diizlemde gerceklestigi icin, hareket zorunluluktan kaynaklanmaz.
Yerlesik, kodlanmig ve hiyerarsik diizlemlerdeki sabit tekrara karsidir. Bunun aksine
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gocmenlikteki piiriizlii ylizeylerde hareket noktasi ve varig noktas: kismen de olsa
belli oldugundan, yersiz-yurtsuzlastirmanin bir plam1 vardir veya yonii onceden
belirlenmistir: iki konum arasindadir. Go¢gmen, geleneksel bir yolu takip eder, bir
yer-yurdu vardir ve belirli noktalar1 6nemser. (ikamet noktalari, yiyecek/su noktalari,
toplanma noktalar1 vb.) Gogebenin, go¢cmenlerdeki gibi baglangic noktasi, onemli
noktalar ve varis noktasi gibi bir zorunlulugu ve tutarlilik ¢abasi yoktur (Deleuze &
Guattari, 1987) (Kilig S. , 2013).

Deleuze ile Guattari’nin de verdikleri orneklerde oldugu gibi, “Bagdasik
mekan” kavrami direkt anlamiyla ele alindiginda, kullanilmayan, terkedilmis
mekanlarda; yasamin mekandan g¢ekilmesiyle bir homojen olusun var oldugu ve
zamanla lzerine konabilecek gdcebe miidahalelerin yaratacagi bozulmalarla bu
homojenligin lekelenerek doniistiigii goriilebilir. Galata bolgesindeki, uzun zaman
terkedilmis halde var olan Saint Pierre Han (Sen Piyer Han), ozellikle ic
mekanindaki organik doniisimlerle (kir, kiif, pas, sivalarin dokiilmesi gibi.),
terkedilmis, olasiliklara agik gridal yapisi ile ve gilinlimiize gelindigine Farah
Samuray tarafindan gergeklestirilen “Designmixer Saint Pierre Han Wallmural
Uygulamas1” gibi ¢alismalarla yeniden canlanmistir. Bu organik doniisiimler ve

inorganik miidahalelerle bagdasik mekanin doniistimiinii izlemek miimkiindiir.

Sekil 57. Bir bagdasik mekan olarak Saint Pierre Han i¢ mekani, 2021.

Kaynak: https://www.ibb.istanbul/culturalart/29/sehrin-kultur-sanat-odakli-yeni-yaratici-alan,
E.T:2.03.2022
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Sekil 58. Designmixer Saint Pierre Han Wallmural Uygulamasi, 2021.

Kaynak: https://designmixer.com.tr/2021/11/23/tarih-ve-cagdas-tasarim-ic-ice-mekan-saint-pierre-
han-ve-duvarlari/, E.T:2.03.2022

Deleuze ile Guattari olus i¢inde “sinir” ve “esik” arasindaki kavram farkini
sOyle ortaya koyar: sinir sondan bir Oncekini belirler, bir yeniden baglama
gerekliligine isaret eder; esik ise sonuncusunu belirler ve kagmilmaz degismeyi
gosterir (Deleuze & Guattari, 1990, s. 60). Yikint1 olarak sadece belli kisimlari
ayakta kalmigs ve bolgenin organik, inorganik yapisiyla i¢ ice ge¢mis yapisiyla
zamansal bir kirilma yasatan Galata Surlar1 (Sekil 59, 60) esik kavramini sorgulamak
icin uygun tanimsiz bir mekan olusturmustur. Modern metro ile surlar esiginde kalan,
deneyim agisindan tekinsiz bir ara ‘olus’ gosteren bolgede tiireyen yikinti, ¢opliik ve

gecekondular kendine has bir doku iiretmistir.
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Sekil 59. Ara form: 6rnek: modern metro ile surlar esiginde kalan tekinsiz bir ara
‘olus’ gdsteren bolgede tiireyen yikinti, ¢oplitk ve gecekondular, 2018.

Kaynak: Coskungay, 2018 , https://www.tasarimkuram.com/tr/jvi.aspx?un=DTJ-77486
E.T:2.03.2022

103


https://www.tasarimkuram.com/tr/jvi.aspx?un=DTJ-77486

Sekil 60. Ara form: 6rnek: modern metro ile surlar esiginde kalan tekinsiz bir ara

olus gosteren bolgede tiireyen yikint1 ve ¢opliik, 2018.
Kaynak: Yazarin kendi arsivinden.

‘Olus’ kavraminda bir bas veya sonun disinda “ortada” olusun yarattigi ara
formlara bakilacak olunursa, kiiltiir ve alt-kiiltiir arasinda gecis kiiltiirlerinden de
bahsedilebilir. Kiiltir ve alt-kiiltiir arasinda bir ge¢is kiiltiirinden s6z edilmesi
gerekirse ara-besk bir ara-kiiltiirdiir. Deleuze’iin de bahsettigi gibi bir tiir
“intermezzo”dur. Kirdan kente go¢ eden ve kentlerde liimpenlesen bir kesimin
kolektif genel gruptan ayrilarak bir tiir bireysellik tarzina ge¢mesidir. Boylelikle
kendi kesimine, aile ve klanina bagli bicimde hayat siirdiigli kdyiinden kopan birey,
yalniz kaldig1 sehirlerde bir cesit carpisma yasayarak “bireysellesme siireci’ne
baslar. Bireyin bu 6zdeslesememekten kaynaklanan bunalimi, bireysellik siireci
formunda, kendisiyle girdigi iliskinin mekanda yer degistirmesi sebebiyle ortaya
¢ikan bir bunalimdir (Akay, 1991). Bireysellesme doneminde “birey”in, kendisiyle
otekilerin ona ayna tutma amacl tanimlamalar1 arasinda kendi imgesini yaratmasi

zorunlu hale gelmektedir.
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“Yalniz kalan birey artik Allah 1yla basbasadir. Askin konumdaki Tanr,

birey olan arabesk tipinin ickinligini, toplumdan ayrilmazligini bozmaz. Tersine bu
stiregte birey yine toplumun i¢inde kalarak kendisinin “sosyal bir pratiginin”
alistirmast igine girer. Bu katlanma siirecinde issizlik, Allah, toplumun kenar
kesimlerinde yasamak ve dislanmak sorunlari, uygarlhk; yeryiizii kiiltiirii (evrensel
kiiltiir) ve alt-kiiltiir arasindaki katlanmadir: bireysellik siirecinin baslamasidwr. [...]
Her birey kendi icindeki karanliktan gelen 1sikta duygularint okuyabilmektedir bu
ara-kiiltiirde. Bir bakima Barok ve ile Ronesans arasindaki ayrimi bulmak
miimkiindiir burada. [...] Arabesk de modern zamanlarin bir verisidir.” (Akay,

1991, s. 23-24).

Arabeskin nispeten laik, materyalist bir mekanda tiiremesi ve ruhani yonii ile
de Deleuze’iin mindriin egemen kiiltiire karsit olarak degil, icinden ¢ikabilecegine
dair goriisline bir o6rnektir. Bu donem i¢in arabesk piirtiiklii mekanlarda dogmus bir
ara-kiiltirdiir denilebilir. Bu silirecten gilinlimiize dogru gelindiginde ana-akim
(mainstream) miizige tepki olarak c¢ikan bir ¢ok alternatif, bagimsiz (indie, punk)
miizigin zamanla ana-akim, egemen kiiltiir tarafindan kullanilan ve yozlasmis bir

hale gelerek 6ziinii kaybetmesi 6rnegi gozlemlenebilir.

Arabesk kiiltiir de donem donem egemen kiiltiir camiasina girmis; hatta pop
miizikle 6zdeslestirilerek fantezi miizik gibi hibritler yaratilmis ve popiiler miizik
olmustur. Dolayisiyla, burada kiiltiirler arasindaki iligkisel roller, birbirinin karsiti
degil, birbirinden tiireyen, bazen yon degistiren, bazen birbirini kesen, bazense i¢ ige

gecerek birbirine dontisen bir rizomatik ag gibidir.

Beyoglu, ozellikle Istiklal caddesi, Arabesk de dahil olmak {izere farkli
miiziklerin frekanslarinin her dénem birbiri icine gegtigi bir ¢esit deneysel iiretim
alam gibidir. Sekil 61°de Istiklal Caddesi'nde arabesk miizik icra eden yerel bir

sokak sanat¢is1 sesini bir araciya ihtiyact olmadan halka duyurmaktadir.
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Sekil 61. Hatice Kaya, Istiklal Caddesi’nde Arabesk miizik sdyleyen bir
sokak sanatgisi, 2022.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=vbK_Ahg66Mo, E.T:11.05.2022

Calismadaki giincel deneyimlerin diginda, Istiklal Caddesi ve ara
sokaklarinda oldugu gibi, mekanin gergekte gectigi her ¢esitten siireg, kurulmus bir
diizene geri gotiirmeyip, ondan sapti1 ve ancak diger olasiliklara kagmak i¢in yeni
bir form taslagi yaptig1 derecede, organik olmayan bir hayata iliskindir: burada
yasam olarak adlandirilan, 6gelerin dogasindan (maddi, sanatsal vb. bigimlenme)
bagimsizdir (Zourabichvili, 2011). Onlar1 benzersiz esik ve sinmirlara siiriikleyen

karsilikl farklilagsma, yersiz-yurtsuzlasma iliskisine baglidir.
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Sekil 62 Organik olan ile olmayanin bir aradaligina 6rnek: Havuzbasi
Degirmen Sokak, 2020

Kaynak: Cenan T., Google Haritalar, E.T:11.05.2022.

Sekil 63 Eski ve Yeni arasindaki bir ara-olus 6rnegi: Kalyoncu Kullugu Caddesi,
2020.

Kaynak: Cenan T., Google Earth Haritalar, E.T:11.05.2022.
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Deleuze’iin felsefesinde dogal ve yapay kavramlari birbirinden kopuk ele
alinmaz, birlikte i¢ ice gecen yatay gecisli bir “olus blogu” olarak var olurlar. Sekil
64 ve 65’te, dogal ve yapayin arasindaki keskin sinirlar ile esik kavrami, yapilarin

eskimisligi ve mekanlarin terkedilmisligi ile birlikte kaybolmaya yiiz tutmustur.

Sekil 64. St. Pierre Han Restorasyon dncesi dogal olusumlarin yapay diizenlemeleri

eskiterek ele gegirdigi bir fotograf, 2021.

Kaynak: https://www.24bursa.com/sen-piyer-hanin-restorasyon-protokolu-imzalandi-100702,
E.T:2.03.2022

108



Sekil 65. Hiiseyin Aga Mahallesi’'nde, dogal ve yapay olusumlarin yer aldig
terkedilmis binalarin bulundugu Yesilgam Sokak, 2019.

Kaynak: https://cennetinrengi.tumblr.com/post/beyoglu_sokaklari, E.T:2.03.2022

Emek Sinemasi, eski adiyla Melek Sinemasi, 1924 yilinda, 6nceden 1880
yilinda mimar Vallury’nin yaptig1 Cercle d’Orient’e yaslanmis bir binanin bir
boliimii olarak insa edilmistir. Disartya bakan herhangi bir cephesi olmadig1 i¢in,
giris agmak i¢in Melek Apartmani’nin zemin katindaki tasiyicilarina zarar verilerek
bir giris holii olusturulmustur (Sekil 66).
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Sekil 66. Fark ve tekrar'a 6rnek: Emek Sinemasi, Eski ve yeni halinin fotograflari.
2018

Kaynak: http://www.emekhepimizin.com/dunden-bugune-emek-sinemasi, E.T:8.04.2022

70’li ve 80’li yillarda giivenlik gerekliliklerini saglamadigr i¢in miihiir
vurulan, iflas edip satilan ve yangin ¢ikan bina, donem donem kapandi veya islev
degistirdi. 90’larin basindan 2009 yilina kadar Istanbul Film Festivali’ne ev sahipligi
yapan Emek Sinemasi; 2009 yilinda maddi, fiziksel, hijyenik ve konfor agisindan
yetersizlikler ve seyirci ilgisizligi gibi sebeplerden epey tepki gosterilmesine ragmen

kapandi (Emek Hepimizin Olusumu, 2016).
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Cercle d’Orient, ‘Grand Pera’ ismiyle, bir kism1 Emek Sinemasi’nin énceden
bulundugu alan1 magazalar isgal edecek sekilde 2016 yilinda restore edildi. Emek
Sinemasi, Avm olarak restore edilen binada besinci kata alind1 ve sembolik olarak
varliginmi siirdlirmesi istendi. Tavan ve duvar siislemeleri titizlikle temizlenmis ve
tarihle baglantisinda kopukluk yaratilmis sinemanin ne kadar ‘Emek Sinemasi’

oldugu tartigilsa da glinlimiizde islevini devam ettirmektedir (Sekil 67).

Emek Sinemasi, elestirmenlerine goére sokaktan kopmus, kendi ayaklar
tizerinde duramayan, direnisi sonmiis bir taklitten ibarettir (Koseoglu, 2022). Ancak
ilk yapildig1 andan itibaren gegirdigi degisimler, yikilmalari, kendisinin de yikimlar
sonucu varligin1 devam ettirmesi, eklentiler yapilmasi, tekrar tekrar kapanip agilmasi,
islev degistirmesi gibi oOzellikler goz Oniine alindiginda, stireklilik ve kopma
anlaminda, Deleuze’lin ‘fark ve tekrar’ kavramina iyi bir 6rnek olabilir. Deleuze’iin
madde ile soyut anlamlar1 ayirmayan ve bir arada ele alan felsefi yaklasimina Emek
Sinemast’nin mekansal anlam yolculugunun, binanin fiziksel ile mekanin soyut
(simgesel, anlamsal) gosterge olarak degisiminin i¢ ice geg¢mis hali benzerlik

gostermektedir.

Sekil 67. Fark ve tekrar'a 6rnek: Emek Sinemasi. Yeni binasi, Grand Pera, 2021.

Kaynak: https://www.gazeteduvar.com.tr/gundem/2016/10/03/portre-cercle-dorient-ve-emek-
sinemasinin-130-yili, E.T:8.04.2022
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2013 yilindaki Gezi Direnisi’nden (Sekil 68) sonra, simge yapr Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, mimar1 Hayati Tabanlioglu’nun oglu Murat Tabanlioglu’na proje
verilmek suretiyle, sadece meshur cephesi ayni kalacak sekilde, cephesi de dahil
olmak tizere tamamen yikilarak ve plani degistirilerek yeniden insa edilmesi mekanin

major otoriteler i¢in politik dneminin biiyiikliigiine kanit olmustur (Sekil 69).

Sekil 68. Gezi direnisinden fotograflar, 2013.

Kaynak: https://www.agos.com.tr/tr/yazi/5655/sergimiz-gezi-direnisine-dair-bir-bellek-ve-gundem-

yaratma-cabasi, E.T:8.04.2022

Sekil 69. Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2022.

Kaynak: https://www.haberturk.com/taksim-deki-ataturk-kultur-merkezi-nin-yeni-tabelasi-asildi-
3207711, E.T:8.04.2022
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Post-Modern donemlerde de devam eden modernlesmenin toplumlar {izerinde
yaptig1 etkiyi Giddens {li¢ ana kavramla agiklamaktaydi: siireksizlik, baglamdan
koparma ve diistiniimsellik. Siireksizlik; ge¢misle olan baglar1 koparmaya ya da
sekteye ugratmaya isaret eder. Baglamdan koparma; modernin, geleneksel ve yerel
olanin aksine diinyanin her yerinde benzer sekilde etkinlik gosterebilecek, bir
bolgeye ait/6zgii olmayan 6zelligini vurgular. Diisiinimsellik ise; dogal, dolayimsiz
ve kendiliginden olanin yerini kendinin farkina ve “ben”i bulmaya caligmanin
aldigi ifade eder (Ozyalvag, 2013). Taksim Meydan1 ¢evresindeki yikilip yeniden
yapilan mekéanlarda siireksizlik ve baglamdan koparma ilkelerine sikca

rastlanmaktadir.

2017 yilinda yapimina baglanip 2021 yilinda agilan Atatirk Kiiltiir
Merkezi’nin tam karsisinda yer alan, Taksim Meydani’nin onitindeki Taksim Camii,
Olcegiyle, etrafindaki Aya Triada Rum Ortodoks Kilisesi ve Surp Asdvadzadzin
Ermeni Katolik Kilisesi’nin yiiksekliklerini adeta ezerek mevcut otoritenin

iktidarinin 6nemli bir kutsal mekan1 olmustur (Sekil 70).

Sekil 70. Taksim Camii, 2021.

Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/taksime-yapilan-ve-bugun-acilacak-cami-bircok-yeniligi-
barindiriyor/2256717, E.T:8.04.2022
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Gezi direnisinden sonra, Beyoglu'ndan ve o6zellike Istiklal Caddesi’nden
tepki olarak egitimli Bat1 yanlisi kesimden cekilmeler baslamistir. 2011 yilinda
baslayan Suriye Savasi’ndan gelen miilteciler, hiikiimetin eksenini Ortadogu ve diger
Arap iilkelerine ¢evirmesi ile iilkede artan Miisliiman radikallesme Beyoglu’nun
ziyaretgilerinin sosyo-demografik yapilarini degistirmistir. Daha sonra 2016 yilinda
gerceklesecek kaotik politik donem ve terdr bombalamalari ile bu yillarda, Istiklal
Caddesi adeta bosalmis ve donemin konjoktiiri geregi Avrupalilar ve Bat1 diisiince
tarzina sahip lilke vatandaglarindan ¢ok; Ortadogu ve diger dogu iilkelerinden turist,

gdcmen ve miiltecilerin yogunlastig1 gdzlenmistir.

2013 yilindaki Gezi Eylemleri’nden itibaren kademeli olarak politize olmus,
tilkedeki egitimli ve Bati diisiince tarzina yakin bazi kesimlerin tepkisel olarak
alandan uzaklagmasi sonucu, aslinda istiklal Caddesi'nin multikiiltiirel niteligi
degismemis, sadece Bati ekseninden Dogu eksenine kaymistir. Beyoglu’nda,
Deleuze’iin fark ve tekrar diisiincesinde belirttigi gibi ibreler yon degistirmekte ve
dontiserek, kimlik degistirerek bir “olus” gergeklestirmektedir. Beyoglu'nun iicra
koselerine ve Cihangir’e sikistirilan marjinal ve Lgbt-i gruplar ile soylulastirilan
Tarlabasi’nda varolus savasi veren azinliklar, mekansal mindr direnis miicadelelerine

devam etmektedirler.
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SONUC

Calismada, Deleuzecii liretim tarzlarindan yola ¢ikilarak iz siirmek yerine
yeni bir haritalama yapilmistir. Beyoglu'nun ge¢cmis, simdiki zaman ve gelecekteki
potansiyel durumlart i¢ i¢e ele alinip kismen deneyimlenerek Deleuze kavramlari ile
mekana 6zgli durumlardan hibrit, yeni bir mekansal okuma yoOntemi iiretilmeye
calisilmistir. Ozellikle dordiincii béliimde anlatilan hikayede Deleuze’iin rizom, olus,
kaygan / piirtiikklii mekan, kagis ¢izgileri, savas makinasi, fark ve tekrar, mindrite,
gocebe dagilim gibi kavramlar1 sorgulanmis ve bolgedeki ¢esitli potansiyeller

goriintiilenmistir.

Uretilmeye c¢alisilan potansiyel okuma dilinin belirli bir basi veya sonu
olmasi Deleuzecii yaklasim ile ¢eliseceginden, bu dil yalnizca bir yontem olarak ileri
striilmiistiir ve bu yontem calismada Beyoglu iizerinden kurgulandigi gibi tekrar
Beyoglu veya baska bir mekanda tekrarlandiginda farkli sonuglar vermeye uygun

olacak sekilde ucu agik birakilarak tasarlanmistir.

Beyoglu 6zelinde konusulacak olunursa; 2013 yilindaki Gezi Eylemleri’nden
itibaren kademeli olarak politize olmus, tlilkedeki egitimli ve Bati diisiince tarzina
yakin bazi kesimlerin tepkisel olarak alandan uzaklasmasi sonucu, aslinda Istiklal
Caddesi’nin multikiiltiirel niteligi degismemis, sadece Bati ekseninden Dogu
eksenine kaymistir. Beyoglu'nda, Deleuze’iin fark ve tekrar diisiincesinde belirttigi
gibi ibreler yon degistirmekte ve dontiserek, kimlik degistirerek bir “olus”
gerceklestirmektedir. Beyoglu’nun ticra koselerine ve Cihangir’e sikistirilan marjinal
ve Lgbt-i gruplar ile soylulastirilan Tarlabasi’nda varolus savasi veren azinliklar,

mekansal mindr direnis miicadelelerine devam etmektedirler.
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[Streksizlik Esigil
Kagis cizgilerinin kaybolarak bittigi, baska bir mekanin siniran igine
girilen esigi gostermektedir. Deleuze'lin savag makinalannin Gret-
tikleri kaygan mekanlar, Beyoglunda bircok noktada ‘kopma ilkesi'
gosterir

Terkedilmis evier ve
tersaneler gibi mekanlar
uretim icin yeni
potansiyeller

sunar.

Setil 33 Havuzbas: Degirmen Sokate
Seti 435 £2g1 Sohaktan Grselier
Sekl 36 Kosmpasadan  Sahil
Gorintustt

Sehil 37 Halic Tersanesinden bir Mural
wvar Resmil Calismas
Sehil 38, Hali: Tersanest

Setil 39 Camialt Tersanesi
B Setil 40 Halic Tersanesi
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alata Meydam

| Sehil 27 Galata Surlan
Sekil 28 Galata Surlan Yary Grafiti
Sehil 2 Karakoy den Bir Grafiti

. " Seil 30. Galata Cevresi Grafitiler.

[Potansnyel

Uretim Mekani]

Beyoglu, Karakdydeki duvarlar veya Deleuzeiin
tariff ettigi purtiklis mekanlar gibi bos. terkedilmis:

ancak potansiyel uretim icin altlk olusturabilecek
mekanlardir.

[i]
[Tanimlanamayan
(Kaotik) Alan]

Tekinsiz olusu sebebiyle olumlu ya da
olumsuz olarak tanimlanamayan belirsiz
alanlardr.

§eni 31 Sen Py Hon, Restoasyon

sam 32 Kamondo Merdiveni

[a]

[Donlstim Mekanil
Islevi, kimlgi veya fiziksel yapisi
major veya minor yapilanmalar
tarafindan kismi ya da tamamen
doniistiralerek varligini strdiiren
mekanlardr.  Donisum  mekani
baglamindan kopanldiginda da
farkli bicimlerde var olmaya devam
eder.

‘Sekil 1 Taksim Meydan: 2020
Sekil 2 Taksim Camii 2021
Sehil 3 Ataturk Kiltur Merkezi (AKM),

2022
Sekil 4 AKM Onti Gezi Gosteriler, 2013

| Sekil 5 AKM Yifarincian Bir Goruntd,
2018

Sekil 6 Istiklal Caddesi Taksim Meydan
Girsi (Arkada Aya Triada Rum Ortodoks
Kilisesi) 2022

Sekil 7 Eski Mahsim Gazinosu, 2012
Sehil 8 Sofitel Otel Ingoat. 2017

[Diflizyon Alanil
Uretim Mekanina  donsecek
potansiyele sahip olan. katman-
§ lasarak populasyon ve mimari
\ acdan yogunluk gosteren veya
[ hiyerarsik  agidan
baskan olan alanlardir.

[b][c]

[Baglamindan Koparmal
Mekan ya da objenin, Uzerine atfedilen anlamlardan anndinlarak
rvnlov veya minor gugler tarafindan donistirtimesidir

DOrient)

Sekil g Serkil Doryan (Cerc

Sekil 10. Emek Sinemas Yikamindan Bir
Gérdintii
evresine

Sehil 11 Tarlabasindan Bir
Sokak Goruntust

Sehil 12 Tarlabas 360 Projesi
Kapsaminda Yimior

Sehil 13 Hiseyinaga mah
Yesilcam Sokaf:

Sekil 14, Tarlabag mah
Kictikboyram Sohafe
Sehil 15 Tarlab
Sokat Goruntiisi

[a]
[Major
Soylulastirmal

Major bir giic olan deviet otoritesi-
nin Tarlabas'i steril bir mekan
haline getirebilmek icin, kentsel
donastim adi altinda, Tarlabasi
sakinlerini Ust sosyo-ekonomik bi-
reylerle degistirme cabasidir.

[ic-ice gegmis
(Hibritlesmis)
mekan]
Beyoglunun girift yapisi ve
Deleuze'lin ‘olus’ kavramindan
yola cikilarak: organik olanla-ol-
mayanin, ‘eski ve ‘yeninin birbiri
icinde var oldugu mekandr
Haciahmet ve Tarlabasinin arka
sokaklar eski binalan, gecekon-
dular ve yeni binalar arasinda
organik bir ‘ara’ var olus gosteri-
s Sekil 16 Notac: Sokak
R Sekil 17, Cinar Mahallesinden Bir Gortnti
[Kaybolma Mekanil
Olgegi, tanmsizlig, yogunlugu ve birgok sapaga sahip olmasi gibi sebep-
lerle ‘arzu’ dogrultusunda mekansal yeni deneyimler edinitmesini
saglayan mekanlardir, Tekinsiz olusu nedeniyle lokaller le Ziyaretciler
arasinda deneyim agisindan farkliik olusturan ve olumlu ya da olumsuz
olarak tanimlanamayacak bircok potansiyele olanak saglayan Kalyoncu
Kullugu Caddesi gibi Tarlabasinin arka caddeleri karakol 6nu. yokuslari,
kiiclk dukkanlan ve eskimis binalan ile yabancilar icin bir kaybolma
mekan olabilir.
Sehit 18 Kalyoncu Kullugu Caddesi
Sehil 19 Tarlabas: Coddesinde Kentsel Doniisum
Sehil 20 Omerfiayyam Yohusu
Sehil 21 Noh Radio Onu Merdiven Gorintiteri. Hayriye Caddesi

[Gocebe
(Yersiz-yurtsuz)
Mekan]

Kokenlerinden  kopmus  ve
minorite  tarafindan  kaygan
mekana dogru siirekii yeniden
tanimlanarak farkl bélgelerde
yer degistiren mekanlardir,

[Ortaya Cikma (Uretim) Mekanil
Deleuze'in  bahsettigi yersizyurtsuzlastrma  eylemi
sonucu ‘Kaygan Mekan' ozelligi gosteren, Beyoglu'nda
yeni Uretim acisindan yeniliklere gebe mekanlara verilebi-
lecek addr.

Sekil 22 Galatasaray Otoparts Yar Merdiiventer

Setil 23 Firuzaga Civan Grafitiler

Sekil 24. Ziba Onu, Akansu Sokak

Setil 25 Pixie Onti, Akansu Sokak
Sehl 26 Konak Cargis. Zancat Aldiye






