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Entelektiiel, Avrupa’da sekiilerlesme siirecinin sonucu olarak beliren bir kavramdir.
Insanligin degerler aginda merkezi bir rol oynayan, ilahi olanla bag kuran ve bireylere yol
gosteren alim ve arif kisiler; yogun diislinsel tartismalarin ve agir siyasi bedellerin
nihayetinde yerlerini entelektiiellere birakmak zorunda kalmiglardir. Tanrisal kimligi ile
halkin ve yonetici sinifin diginda kalan kalem erbabi, artik insanlara aklin egemenliginde ve
siyasi miicadele iginde yol gosteren bir kimlige evrilmistir.

Tanzimat’la baslayan Batililasma siireci bizde de alim veya arif ziimresini tahtindan
etmis ve “entelektiiel” ziimreyi ortaya ¢ikarmustir. Tirk miinevveri, aydin1 ve yeni bir
kavram olarak entelektiieli yogun siyasi, sosyal ve ekonomik buhranin hiikiim siirdiigii bir
zaman diliminde dogmustur. Tiirk aydiminin bu dogus siirecinde “siirgiin” olgusu neredeyse
vazgecilmez ve dikkate deger bir yasantiya doniismiistiir. Stirgiin, Tiirk aydinin1 adeta var
eden ve bicimlendiren bir siire¢ olarak belirmistir.

Tanzimat’la dogan bu yeni smifin halka ulasma gayretinin, ona yol gdsterme
hedefinin en 6nemli araglarindan birisi ise siirdir. Tanzimat sonrasi siirecte siir, Tiirk
aydinmin diisiinsel ve siyasal miicadelesinin bir parcast haline gelmistir.

Bu ¢alismanin amaci Tiirk aydin ve sairlerinin Tanzimat ile Cumhuriyet Dénemleri
arasinda tecriibe ettikleri siirglinliigii ve bu siirgiinliiglin metinlere yansiyan duyarligini
ortaya koymak, entelektiieli var eden bir tecriibe olarak siirgiinliigii irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Siirgin, Tanzimat Doénemi, II. Abdiilhamit Do6nemi,

Cumhuriyet Dénemi
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Intellectual is a concept that emerged as a result of the secularization process in
Europe. Scholars and wise people, who with the divine, which plays a central role in the
value network of humanity connect, and guide individuals, had to leave their place to
intellectuals as a result of intense intellectual discussions and heavy political costs. With his
divine identity, the scribe, who was outside the people and the ruling class, has evolved into
an identity that guides people under the dominance of reason and in a political struggle.

The westernization process, which started with the Tanzimat, also dethroned the
scholar or wise people group and revealed the "intellectual” group. Turkish enlightened,
cultured and in today’s term “intellectual” was born in a time period when an intense
political, social and economic depression prevailed. In this birth process of the Turkish
intellectual, the phenomenon of "exile" has turned into an almost indispensable and
remarkable life. Exile emerged as a process that created and shaped Turkish intellectuals.

Poetry is one of the most important tools of this new class, born with the Tanzimat, to
reach the public and to guide it. In the post-Tanzimat period, poetry has become a part of
the intellectual and political struggle of the Turkish intellectual.

The aim of this study is to examine the exile experienced by Turkish intellectuals and
poets between the Tanzimat and the Republic Periods, to reveal the sensitivity of this exile
reflected in the texts, and to examine exile as an experience that brings the intellectual into
existence.

Keywords: Exile, Tanzimat Period, 1. Abdulhamid Period, Republican Period



ON SOz

Insanligin siyasal haritasmi, kiiltiiriinii, kimligini ve tarihini degistirebilecek giicte
olan yerinden edilme veya olma siiregleri; i¢inde bulundugumuz 21. yiizyilda giindemde
kalmaya, sarsintilara sebep olmaya devam etmektedir. Ozellikle “Arap Bahari”ndan sonra
siyasal kargasayla ve i¢ savaslarla bunalan devletlerde insanlar, daha iyi bir yasam ve huzur
icin legal veya illegal yollarla iilkelerini terk etmektedirler. I¢inde pek ¢ok insani trajedinin
de yasandigi bu go¢ dalgasi, yonetimleri aciz birakmakta ve en dnemlisi insanlig1 yeni bir
fagizm ve 1rk¢ilik tehdidiyle yliz yiize getirmektedir.

Son yillarda yogunlasan bu go¢ dalgasinin gelecegi nasil sekillendirecegi simdilik
belirsizdir ancak gegmise bakildiginda gog, siirgiin, iltica gibi olgularin tarihin neredeyse
kurucu olgularindan biri oldugu goriilebilmektedir. Bu durum, yerinden olma siireglerinin
tartisildigi bugiinlerde bizi ge¢misin deneyimlerini gézden gegirmeye sevk etmektedir.
Ozellikle siirgiin olgusu yerinden olma deneyimlerinin en dikkate degeridir, diyebiliriz.

Tarih boyunca cesitli suglara karsilik olarak verilmis olan siirgiin cezasi zamanla daha
ziyade politik “suclarin” karsilig1 haline gelmistir. Siirgiin; yerinden edilme veya olma gibi
stireclerin Ozellikle siyasi baskilarin, ¢atismalarin ve kopuslarin sonucu olarak beliren bir
cesididir. Birey, tercihinin veya isteginin disinda yerinden olmaya mecbur tutulmaktadir ve
bu mecburiyet onun igeride ve disarida olma durumunu allak bullak etmektedir. Bireyin
kendini i¢inde buldugu memleket, iilke veya cografyadan koparilmasi kimi zaman onda
tamiri zor yikimlara kimi zaman da yeni firsatlara, imkanlara yol agmaktadir.

Entelektiielin yerinden edilme veya olma siiregleri ile olan iligkisi ise insanligin
diislinsel macerasina baska bir boyut katmaktadir. Esasen insan varliginin zannedildiginden
daha fazla bir 6neme sahip olan kopus siireci, ayrilik ve disar1 tasma olgulari neredeyse
entelektiielin varlik sebebidir. Entelektiiel ancak yerinden oldugu nispette entelektiiel
olmaktadir. Resmin biitliniinii gérmek icin resmin disina ¢ikmak ve “digsaridan” resme
bakmak mecburiyetindedir.

Osmanl’nin gerileyis ve yikilis stireci, biitlin olumsuzluklarina ragmen diisiinsel
baglamda en yogun hareketliligin yasandig: bir siirectir. Bu diisiinsel tartismalarin odaginda
her zaman “Devleti yikimdan nasil kurtarabiliriz?” sorusu bulunmaktaydi. Evrene, varolusa,
insana dair elle tutulur bir sorgulamanin olmadig1 bir diistinsel atmosferde alimden veya
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ariften miinevvere, aydina, entelektiiele evrilen kalem erbab1 giderek “ev” olarak
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nitelendirebilecegimiz aidiyet ve kimlik mekadnindan ve mekanin anlamlar agmdan
kopmaktadir. Bu kopusun siddeti, niteligi, getirileri tartisgtlmalidir. Tanzimat sonrast siiregte
aydinin giderek halktan uzaklastig1 elestirisi yapilagelmistir. Su var ki Tiirk aydimi, yasanti
ve diisiince noktasinda halktan kopsa da “halk” dedigimiz topluluga hi¢ olmadigi kadar
dikkatlerin ¢ekilmesini, halkin ilk defa vergisi aliman ve gerektiginde savasa sokulan bir
insan yigin1 olma disinda goriilmesini saglamistir. Aydinin kopusu, yeni imkanlart ve
tartismalari ile bagka bir donemin habercisi olarak belirmektedir.

Osmanli ve Osmanli-Tiirk aydinmin fiili siirglinliigli beraberinde Tirk diisiincesine,
sanatina, edebiyatina yeni firsatlarin kapisin1 agmistir. Bu entelektiiel stirgiinliikte sairlerin
ise belli bir agirhigimin oldugunu goérmekteyiz. Dogu cografyasinda edebiyatin temel
tastyicist olan siir, Tanzimat’la baslayan Bati etkisinde gelisen edebiyat anlayis siirecinde
halka yonelik yazilmaya ve gelenegin didaktik bakisinin disinda bir toplumsal misyona
sahip olmaya baslamistir. Tanzimat’in ilk akla gelen sairleri ayn1 zamanda birer diisiince ve
eylem adamiydi. Bu eylem ve diisiinceler ugruna siirgiin edilmeyi, cezalandirilmay1 goze
almis olan kalemlerdi. 1839 ile baglayan siirece damgasini vuran sanatgilar; yerinden
edilmenin, siyasi baskinin acilarini ve 6tkelerini derinden hissetmis, yasamig isimlerdi.

Tiirk siirinin siirgiin kalemlerini anlamaya doniik bu ¢alismamizin Giris boliimiinde
entelektiielin slirglinliiglinii fiill siirglinlik ve igsel silirgiinlik ayrimi iginde gosterdik.
Tezimizin diger boliimleri iki ana baglik altinda toplanmustir: Siirgiiniin Panoramasi ve
Tiirk Siirinde Siirgiinliik. 1k boliimde siirgiinliigiin psikanaliz, zaman, mekén, doniis ve
anlamsal smirlar baglamindaki goriiniimiinii yansitmaya gayret ettik. Ikinci boliim Tiirk
siirinin  siirgiinliik tablosunu ¢izmeye yoneliktir. Ibrahim Sinasi’den Nazim Hikmet’e
uzanan bu kalabalik tabloyu sairlerin eserleri, hatiralar ve mektuplar 1s18inda ortaya
koymaya calistik. Donemleri siyasi olaylarin 1s1ginda belirledik, ¢linkii inceledigimiz
isimlerin siirgiin nedenleri tamamen siyasiydi. Tanzimat Dénemi’nden ibrahim Sinasi,
Namik Kemal ve Ziya Pasa; II. Abdiilhamit ve II. Mesrutiyet Dénemi’nden Abdullah
Cevdet, Hiiseyin Siret ve Ismail Safa; Cumhuriyet Dénemi’nden ise Mehmet Akif ve
Nazim Hikmet isimlerini ele aldik. inceledigimiz isimlerin hepsi, fiili siirgiinliigii yasanis
isimlerdir ve bir kismu siirgiinde yagamim yitirmistir. Mehmet Akif digindaki biitiin isimler
bir kacis olarak veya ceza dolayistyla siirgiinliigii yasamak durumunda kalmis isimlerdir.

Sairlerin siirglinliiglinii metinler iizerinden okuma ¢abasina yoneldik ve dénemin

genel manzaras:t icinde i¢/dis ve orasi/burast ikileminde yerinden edilen isimlerin



Vil

stirglinliigii nasil gogiislediklerini, nasil idrak ettiklerini anlamaya gayret ettik. Vatan, yurt,
memleket gibi derin bir aidiyet bagim ifade eden kavramlari zengin anlamsal ¢agrisimlar
dolayisiyla “ev”’ metaforu ile anlattik. Merkezden kovulan, merkezden kagmak zorunda
kalan entelektiiellerin metinlere ve ¢evrelerindeki insanlarin sahitligine yansiyan siirgiinliik
tecriibelerinin etkilerini géstermeye calistik.

Bu ¢alisma; Tanzimat ve sonrasi siirecin adeta vazgegilmez bir olgusuna doniisen
stirgiinliigiin Tirk siirine yansiyan entelektiiel duyarligin1 anlamaya ¢alismak, sairlerin hem
diistinsel hem uzamsal siirgiinliiklerini, kopuslarii1 ortaya koymak ve bunu yaparken
diisiince insanlarinin, sanatcilarin yerinden olma durumlarinin genel bir panoramasini
gostermek amacim tasimaktadir. Sayin damisman hocam Prof. Dr. Erdogan ERBAY bana
bu konuyu onerdiginde son derece heyecanlanmis ve agikcasi konu ile duygusal bir bag
kurmustum. Bu yiizden degerli hocam Sayin Prof. Dr. Erdogan ERBAY’a ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Tez kurulunda bulunan ve lisans yillarindan beri bilgisinden
faydalandigim degerli hocam Saym Prof. Dr. Mehmet TORENEK ’e, her zaman pozitif ve
destekleyici sozleri ile motive eden Sayin Prof. Dr. Ahmet SARI’ya tesekkiir bor¢luyum.

Beni destekleyen ve her zaman bir anne ve es olmanin disinda da bir kadinin varlik
gostermesi gerektigine inanan sevgili esim Beyazit Bilge METIN’e de sonsuz tesekkiirii
borg bilirim.

Benim i¢in en 6zel ve en anlaml tesekkiirii ise sona sakladim. Disleksili olmalarina
ragmen birgok zorlugu birlikte astigimiz, her zaman mutlu ve sevecen gocuklar olarak
annelerine zannettiklerinden daha fazla yardim eden yavrularim Beyza Neva ve Ahmet

Ibrahim’e kucak dolusu tesekkiirlerimi sunuyorum.

Erzurum-2022 Hatice METIN



GIRIS
|. ENTELEKTUELIN DOGUSU

Entelektiiel, Bati’da baslayan ve zamanla evrensel bir etki birakan kiiltiirel ve
diistinsel yolculugun mirasgilarini ifade eden bir kavramdir. Esasen bu kavrami doguran
siiregler, insanligin ortak mirasinin actigt yolda baglamigtir. Temel ihtiya¢larinin
baskisindan kurtulmus insanin yasama, varolusa, diinyaya ve evrene yonelik sorulari ve
bu sorulara verdigi cevaplar; Bati’da entelektiieli doguran diisiince yolculugunun itici
giiclerinden birisi haline gelmistir. Bu yiizden entelektiieli, Bati’da dogan ve kimligini
Bati’nin siyasal, sosyal ve kiiltiirel ikliminde sekillendiren ama atalarinin bir kismini
Bat1 disinda kalan toplumlarda da bulabilecegimiz bir sinif olarak gorebiliriz.

Entelektiielin efradini cami, agyarint mani bir tanimim1 yapmak kolay degildir.
Bu yonde yapilacak her caba belki kendi i¢inde eksiklik de barindiracaktir. Fakat
miinevver, aydin veya entelektiieli ortaya ¢ikaran siiregleri irdelemek kavramin tanimina
ve niteligine dair dnemli bilgiler de sunabilecektir.

Cemil Meri¢, kavramin bugilinkii anlamina Dreyfus Davasi ile kavustugunu
belirtmektedir (Merig, 2007). Casuslukla suglanan Yiizbasi Alfred Dreyfus’un hukuk
tarihine damga vuran bu davasi; sadece kanit yetersizligine ragmen mahkam olan bir
insanin trajedisini i¢cinde barindirmamakta, ayn1 zamanda Yahudi kimligine kars1 yogun
bir nefretin oldugu donemin Fransa’sinda 6fkenin, nefretin nasil bir histeri ve lince
dontisecegini de gostermektedir. Davayi entelektiiel kavrami agisindan 6nemli kilan da
Emile Zola’nin! basi1 ¢ektigi bir avuc sanat ve diisiince adammin bu histeri ortaminda
vicdanin, sagduyunun sesi olmasidir. Entelektiiellerin Beyannamesi’nin yayimlanmasi
ile diisiince adamlar1 mevcut diizene savas agmislardir (Merig, 2007). Bu olayla 19.
yiizyilin son demlerinde “yazi veya séz araciligi ile toplumun suurlanmasina yardim
eden” (Merig, 2007: 17) kisilerden miitesekkil bir ziimrenin dogusunu gérmekteyiz. Bu

zlimre, kimi zaman yogun elestirilere maruz kalmis olsa da toplumlarin kaderinde belli

! Emile Zola’nin dénemin Tiirk aydinlar iizerindeki etkisini Hiiseyin Cahit Yalgin’in yazdiklarindan
anlamak miimkiindiir: “Basin yasamina katilmak, karst konulmak, onlara cevaplar vermek. Emile Zola da
boyle satasmalar gormiis, cevaplarim vererek tiniinii kazanmisti. Emile Zola diizeyine erismek, hi¢bir
zaman tasarida bile yetisemeyecegim bir diistii.” (Yal¢in, 1975: 67). Basin hayatinin esigindeki geng
Hiiseyin Cahit i¢in entelektiielin her seyden 6nce miicadeleci ve polemikgi kimligi ile belirmesi dikkat
cekicidir.



bir rol oynamaya; toplumlarin bellegi, hafizasi ve vicdan1 olmaya baslamistir.
Ekonomik Olgiitlere gore bir smif olarak kabul edilip edilmeyecegi tartisilsa da
entelektiicller diisiinsel ve mesleki anlamda bir sinifi temsil etmektedirler. Sahip
olduklar1 bilgi birikimi ile diisiince tiretmeyi ve toplumlara farkli diislinsel agilar
kazandirmay1 profesyonel diizeyde yapmaktadirlar. Miinevver, aydin veya entelektiieli
“diinyanin éniine felsefi diisiince adina bir degerler 6lgegi koyan veya oyle addedilmeyi
isteyen” (Benda, 2017: 106) bir ziimre olarak da gormek miimkiindiir.

Kavramin atalarinin rahipler, alimler, azizler, dervisler, sanat¢ilar ve filozoflar
oldugunu soyleyebiliriz. Adin1 andigimiz bu kisiler toplumlarinin asker, halk ve
yoneticilerinin diginda kalan, yasami temel ihtiyaglarin Gtesinde degerlendiren ve
cogunlukla da sekiiler olmayan bir Kitleyi meydana getirmektedir. Kadim Yunan
kiiltiiriiniin filozoflar1 ve sanatgilari, Orta Cag’in dogmatik ama kaydeden ve saklayan
bilinci olan kilise adamlar1, Ronesans’in ciiretkar sanat¢i ve bilim adamlari, reformun
dinin genel kabullerini sarsan din adamlar1 ve nihayetinde Aydinlanma’nin diisiinceyi
hi¢ olmadig1 kadar sekiilerlestiren diistiniirleri bash basina bir sinifa doniisecek olan
entelektiiele ulasan bir dizi diisiince duraklaridir.

Ronesans’la kiiltiirel mirasi; sinirlarin disina ¢ikarak ve otoriteden uzaklagarak
yeniden yorumlayan ve kurgulayan diisiinsel ve sanatsal bellek, bugilinkii anlamda
entelektiielin ilk niivesini iginde barindirmaktadir. Otoriteden kopan, bagimsizlagan
diisiince; sosyal ve siyasal gelismelerin de etkisi ile sdylem ve kars1 sdylemlerle biiyiik
bir ivme kazanmustir. Entelektiiel tarih agisindan Onemli olan gelismenin ise
1770’lerden itibaren “diisiincenin yiice Platonik zirvelerden dilin giindelik diinyasina
inmesi” (Whatmore, 2017: 49) oldugunu sdyleyebiliriz. Bilginin, diisiincenin bir
azinligin tekelinde, adeta tanrisal bir uzaklikta oldugu donemler; bilgiyi ve diisiinceyi
kitlelerin Oniine seren, Kendini kitlelere karsi sorumlu hisseden entelektiielle beraber
tamamen kapanmistir. Modern diinyanin entelektiielini; diisiince adaminin dinle,
ilahiyatla bagini kopardigi noktada bulabiliriz. Bugiin entelektiiel tarih disiiniirlerinin
ittifakla {izerinde durduklar1 husus, din savaslariin bitmesi ile modernizmi yaratacak
olan ilahiyatla bag1 koparma siirecinin baglamasidir. Bu baglamda modern entelektiielin
dogumuna heniiz vardir demek miimkiindiir. Whatmore, dinsel bolgeden sekiiler
bolgeye gecisin heniiz John Locke tarafindan bile gergeklestirilmedigini ve filozofun

tasarilarinin her seyden Once Hristiyanligin gelecegi icin oldugunu belirtmektedir



(2017). Modern zamanlarin Oncesini siyasi ihtiraslar acisindan degerlendiren Julien
Benda ise diinyevi olmayan bir sanatsal duyarlilikla hareket eden (Goethe, Leonardi da
Vinci gibi) ya da ihtiraslardan daha iistiin olduguna inandiklar1 soyut bir ahlak ilkesini
savunan (Kant, Erasmus, Renan gibi) bir aydin kitleden bahseder (Benda, 20017). Her
ne kadar bu kitle modern zamanlarin temelinin atilmasinda etkili bir kitle olsa da
modernizmin kalabaliklar i¢inde var olan ve ¢ogu zaman kalabaliklara akil veren
entelektiiclinden ¢ok uzaktir. Benda, diinyevi gerceklikten ayri bir yasam siiren bu
siifin on dokuzuncu yiizyll sonunda degisim yasadigini ve “siyasi ihtiras oyunu
oynamaya bagladiklarin1” ifade etmektedir. Siyasi ihtiraslar1 diinyevi bir gergeklik
olarak nitelendiren Benda, “Insanlarin gercek¢iligini frenleme islevi gormiis olan
kisiler, artik bu ger¢ekg¢iligin uyaricilart gérevini gérmeye bagsladilar.” (Benda, 20017:
38) demek suretiyle aydinin degisen misyonuna vurgu yapmaktadir.

1789 Ihtilali diisiince emekgisi entelektiielin ulasabilecegi giicii gdstermektedir.
Sadece kiliseye ve kralina karsit sorumlu olan bir ziimre, tarihsel yolculugunun
nihayetinde diinyevileserek ve Latinceden kopup kendi dili yoluyla yerelleserek farkli
bir kimlige biiriinmektedir. Milliyet¢iligin dogusu, entelektiielin kendi halki ile olan
iliskilerinde daha etkin bir role sahip olmasi sonucunu dogurmustur. Bakildiginda
19.ylizyilin milliyetci ve devrimei atilimlarinda, halklarin bagimsizlik miicadelelerinde
entelektiiellerin etkisi yadsinamaz.

Dreyfus Davasi’na dondiigiimiizde entelektiiel, her ne kadar diinyevilesmenin bir
sonucu olarak kitlelere karsi kendini sorumlu hissetse de onun en basta “hakikate” ve
“vicdana” kars1 kendini sorumlu hissetmesi gerektigi gergegi ile yiizlesiriz. Hakikat ve
vicdana karst sorumlulugu yerine getirmenin en etkili yolu ise bagimsiz ve kendi
yaginda kavrulabilen bir entelektiiel olabilmektir. Ge¢miste kilise ve kralin etkisinden
ve korumasindan siyrilan diisiince adaminin zamanla burjuvanin himayesinden de
kopmast onu her seyden Once diisiinceye karsi sorumlu hale getirecektir. Bugiin
entelektiielden beklenen gerceklere veya hakikate sadik kalmasi istegi, aslinda
entelektiielin agir bedellerle elde ettigi bagimsizlik miicadelesinin getirmis oldugu bir
beklentidir. Bu baglamda matbaanin icadinin bu bagimsizlik yolculugunda énemli bir
baslangi¢ oldugunu sdyleyebiliriz. Gazete ve dergilerin yayginlik kazanmasi hem
bilginin artik “avam”a kadar ulagmasini hem de entelektiielin ekonomik anlamda

bagimsizligini elde etmesini saglamistir.



Bugiin Avrupa ve Amerika’da Batili entelektiiel gelenegin son donemeglerinden
birisi olarak ‘entelektiiel tarih’ ¢aligmalari yapilmakta ve tarihsel sahnede eylemlerin
ortaya ¢ikmasinda diisiincenin rolii irdelenmektedir. 20.ylizyilin ilk yarisinda baglayan
bu aragtirma alan1 1970’lerden itibaren daha fazla dikkat ¢ekmeye baglamistir. Bu
alanda calisan tarihgiler i¢in diisiinceler, sosyal olgular hakkinda birinci dereceden bilgi
vermekte ve yasadigimiz diinyaya yonelik aydinlatict gergekler sunmaktadir
(Whatmore, 2017). Quantine Skinner, J. G. A. Pocock, Arthur O. Lovejoy gibi tarihgiler
bu alanda ¢alismalar yapmis isimlerdir. Goriildiigli lizere insanlik her eyleminin tarihi
kaydini tuttugu gibi diislincenin de kaydini tutmaya baslamistir.

Yukarida 6zetlemeye calistigimiz siireg, entelektiielin Bati’da baslayan ve gelisen
yolculugudur. Bat1 dis1 toplumlarin entelektiieli doguran siiregleri ise ¢ogu zaman dogal
olmayan, kendi enerjisinden gili¢ almaktan uzak olan ve bir dizi sorunlu metinsel iliskiye
dayanan bir niteliktedir. Tirkiye 6zelinde ise entelektiiel kavraminin ve bu ziimrenin
dogusunun, siyasi baglamdan koparilarak anlasilmasi miimkiin degildir.

Tiirk diisiincesinde entelektiieli ortaya ¢ikaran siire¢ Tanzimat ile baglamistir.
Tanzimat Oncesi siireci ise medrese gibi daha ¢ok rasyonaliteye dayali kurumlarin ve
tekke, dergah gibi insanoglunun Tanri’yla iliskisini igsel siiregler ile kurgulamayi
hedefleyen yapilanmalarin iiriinii olan alim ve arif kavramlarinin ¢ati rolii {istlenmesi
icinde degerlendirebiliriz. Kad1 veya miiderris yetistirmek sureti ile reayayr merkeze
baglayan medreseler hem inang derinligi vadeden hem de ikbale agilan bir yol olarak
beliren tarikatlar (Ulgener, t.y.) Islam’in klasik caglari ile karsilastirildiginda diisiince
gelenegi noktasinda zayif kalmiglardir. Diigiinsel bir reaksiyon veya zincir yaratmak
noktasinda ¢ok gii¢lii olmayan bu sosyal yapilar hakim sdylem ve gelenege yeni
boyutlar kazandirmaktan da uzak olmuslardir.

Osmanli’nin klasik sosyal yapisinda “aydin” kimligini ortaya ¢ikardig: diisiiniilen
bir diger kurumsa Enderun’dur. Enderun’u, insa edilen “Osmanli milleti” kavraminin da
onemli bir besleyici kurumu olarak gorebiliriz. Ziya Gokalp, Osmanli’nin Tiirkistan’dan
ve Tiirklerin anayurdundan uzak diistiiglinii vurgular ve bu durumun da etkisi ile farkl
bir ideal ilizerinden yeni bir “millet” anlayisi tesis ettigini belirtir. Gokalp, sahip
olduklar1 “dehay-1 huslisi”’nin onlar1 nasil bir gayeye, nasil bir “millet” anlayisina sevk
ettigini sOyle agiklar: “Bu gaye, kan-kardesi olmayan miiteaddit akvimi cdn-kardesi

yaparak garizi ve vilddi enmiizecler fevkinde terbiyevi ve tekamiili bir “enmiizec-i milli”



ibda’ etmekten ibaretti.” (Gokalp, 1976: 55). Bu idealin ortaya ¢ikardig1 ise kozmopolit
bir kimlik olmustur. Osmanlh kimliginin kozmopolit ¢ehresinin aksettigi kurum olan
Enderun, Ziya Gokalp’in  Osmanli’yt  aydin-halk ikilemi i¢inde goren
degerlendirmesinin de kilit noktasin1 olusturmaktadir. Gokalp’e gore milli kiiltiirtin
aktaricist olan halktir, Enderun’da yetisen “aydinsa” yabanci ve kozmopolit bir
tabakadir. Bundan dolay1 “aydin sinif merkezi, halk ise ¢evreyi temsil etmis oluyordu.”
(Tirkdogan, 2003: 160). Tanzimat’tan itibaren yasanan siire¢ aydinin halka yakinlasma
cabasmi i¢inde barindirmaktadir. Fakat bu yakinlasma cabasi, devletinin kurtulusunu
halkinin “egitilmesinde” géren bir diisiiniislin lirliintidiir.

Osmanl diistincesi ve kiiltiirtinde en biiylik kirilma noktas1 Tanzimat ve sonrasi
slire¢ olmustur. Bu dénemden itibaren Bat1’y1 sadece bir diisman olarak gorme durumu
bir kenara birakilmis ve yikilistan kurtulmanin bir ¢aresi olarak goriilen Bati’nin siyasal,
ilmi ve diislinsel yapisina ilgi duyulmustur. Modern anlamdaki entelektiielin yani
diinyevi niteligi agir basan, halkla diyalog i¢inde, siyasal bir misyona da sahip olan,
vicdani ve ahlaki sorumluluklari olan veya olmasi gerektigine inanilan kitlenin
Osmanli’daki dogusu uzun bir tarihsel siiregten ziyade “devleti kurtarma” tedirginligi ve
telaginin sonucunda yasanmustir. Tirk entelektiielinin dogusundaki bu temel sakatlik
onun, esasen metinsel ve dilsel bir yolculuk olan entelektiiel tarihteki konumunu da hep
tartismal1 hale getirmistir. Siyasal yonii agir basan Tiirk entelektiielinin bu niteliginde
Tanzimat ve sonrasi siirecin agir politik ve sosyal krizleri etkin bir rol almaktadir.

Bugiin popiilerlik kazanan entelektiiel sdzciigliniin bir karsilig1 olan miinevver ve
aydin sozciiklerinin atasinin “lideba” sozciigli olmasi bir rastlanti degildir. Asirlar
boyunca edebiyatin &zellikle de siirin 6nemli bir metinsel rol oynadigi gelenekte
Tanzimat ve sonras siirecte edebiyat, siyasal bir nitelige de biiriinerek yine uzun yillar
etkili olmaya devam etmistir. Diliz yaz1 ge¢cmisi ¢ok zayif olan geleneksel kiiltiirde siir
ve edebiyat; kendini yeni bir uygarligin esiginde bulan Tiirk miinevveri, aydint veya
entelektiieli i¢in Onemini yitirmemistir. Zamanla etkisini kaybedecek olan bu siirsel
sOylem, siyasal ve toplumsal buhranlarin ve ¢ikis yollariin aranmasinin anlatiminda
aydinlarin yardimcist olmustur. Rasyonaliteden ziyade duygunun, felsefeden ziyade
edebiyatin baskin oldugu bir cografyada her siyasal ve toplumsal kirilma adeta haykiran
ve hamaset lireten bir siir ortaya ¢ikarmistir. Birgcok makale yazarinin ayn1 zamanda sair

olmasini biraz da bu agidan degerlendirmek gerekmektedir.



Osmanli toplumunda merkez-¢evre olarak nitelendirilen yoneten-yonetilen ikiligi
icinde Tiirk entelektiielinin konumlanisi, uzun ve i¢inden ¢ikilmasi zor tartismalara kap1
aralamigtir. Devsirme sisteminin ydnetime egemen olan “yabanci soylusu” veya
“kozmopolit aydin1” (Tiirkdogan, 2003) halkla yonetim arasinda bir kdprii olmaktan ¢ok
uzaktir. Devsirme usuliinde devsirilenin doniistiiriilmesi s6z konusu olsa da “yabanci
soylu”nun varligi, lilke yonetimindeki etkinligi ve etkisi onu hep saibeli kilmistir.
“Aydin” ziimrenin merkez igerisindeki konumlanisi, kimi zaman c¢ikarlart geregi
cevreye kayisi ile sekteye ugrasa da Tanzimat yillarina kadar varligini devam ettirmistir.
Enderun “aydin1”, kadi, miiderris, alim ve arif kisilikleri tipki divan siirine egemen olan
biiyiik saray istiaresinde oldugu gibi bir giines olan padisahin etrafinda kiimelenen gok
cisimleri gibidirler. Merkezin koruyuculugunu ve sicakligini arzulamaktadirlar.
Tanzimat ile baglayan siirecte Bati ile temasin ortaya c¢ikardigi kalem erbabi merkezin
ilelebetligini ¢evrenin kaderinde gordiigii i¢in Gokalp’in tanimlamasi ile halka dogru
yoneldi. “Artik roller degismisti; ¢evre verici (donner), merkez ise alict durumuna
diigmiistii. Bu, bir anlamda ‘kiiciik gelenek’ normunun ‘biiyiik gelenek’e dogru
yiirtimesidir” (Turkdogan, 2003: 311). Asirlarca saraydan ve onun Kkiiltiirel
doniistimiinden mahrum birakilan yerli unsurlarin entelektiiel anlamdaki yoklugundan
dolay1 Bati’yla temas ve aligveriste s6z sahibi olan devsirme ve donme unsurlardir. Yeni
Osmanli ve Jon Tiirk hareketleri unutulan bir kitlenin varligin1 merkeze duyurmustur.
Ancak bu hareketlerin i¢inde konumlanan Orhan Tirkdogan’in “yabanci soylu” veya
“kozmopolit aydin” dedigi devsirme veya donme olarak goriilen kisiliklerin Bat1 ile
yasanilan kiiltiirel temasin yol haritasin1 belirlemesi, bu hareketlerin {istenci ve
dayatmaci olmakla suglanmasinda etkili olmustur. Tabanda her ne kadar yerli unsur
bulunsa da etkin konumda olanin kozmopolit aydin oldugu diigiiniilmiistiir (Ttirkdogan,
2003).

Tirk aydininin tarihsel yolculugunda II. Abdiilhamit Dénemi’nin énemli bir etki
biraktigin1 goérmekteyiz. Kanun-i Esasi’nin bilinmeyen bir zamana kadar rafa
kaldirilmasi yeni bir donemin habercisi olmustur. Tanzimat’la baglayan Batililagsma
stireci, II. Abdiilhamit’in imparatorlugu her tiirlii ayrilik¢iliga karsi tek elden yonetme
ve merkezi giiciinii pekistirme hedefi dogrultusunda baska bir yone evrilmis, siyasi
elestiriler sinirlanmak durumunda kalmistir. Abdiilhamit’in uyguladigi politika, baskict

olmakla itham edilirken buhrandan ¢ikma telasindaki aydinin igine diistiigi karamsar



sessizlik de donemin kalem erbabinin genel ruh halini yansitmaktadir. Niyazi Berkes,
donemin geng aydinlarini “daha ¢ok sayida olmalarina karsin stiphe edilen, korkutulan,
bunalim i¢inde gelisen tipler” olarak nitelendirir ve bu kitlenin devrimci olmaktan daha
¢ok siipheci, karamsar ve asi bir genglik oldugunu sozlerine ekler (2008: 366). Nitekim
s0z konusu yillarin en somut yansimasi Servetifiinun edebiyati olmustur. “Bu donemin
aydinlarmmin ¢ogu ¢evrelerinden sogumus, karanliklar ve umutsuzluklar igindeydi.
Tanri’dan baska dayanak goremiyorlardi. Birkagi intihara, ¢ogu da firsat¢ilik yoluyla
manevi intihara stiriiklendi.” (Berkes, 2008: 367).

Bu donem biitin olumsuzluguna ragmen aydin kitlenin kismen de olsa
bagimsizlasmaya basladigi bir dénem olmustur. II. Abdiilhamit yillari, Tanzimat
yillarinin st tabakadan memur aydinlarinin yerini yavas yavas kalemi ile hayatini
kazanan aydmlarin aldig: bir siirecin basglangici olmustur (Berkes, 2008). Her ne kadar
memur-aydin kimligi daha uzun yillar varligin1 devam ettirecek bir goriiniime sahip olsa
da Abdiilhamit Dénemi’nin biitiin sansiir uygulamalarina ragmen yogunlasan dergi ve
gazete yayinlar1 bu bagimsizlik siirecinin 6nemli adimlaridir. Sunu da eklemeliyiz ki bu
yayinlar 6zellikle Avrupa ve Misir’daki siirgiin aydinlarin elinde bir sopaya doniismiis
ve kimi zaman iktidarla kurulacak pazarliklarin 6nemli bir silah1 haline gelmistir.

Gortildiigii tizere Tiirk entelektiielinin dogusu Bati’da olandan farklilik arz
etmektedir. Tiirk entelektiielinin bagimsiz ve 6zgiir diisiinceye ulagsmasindaki temel
engeli bir tirlii kopmaya razi olamadigi merkezle, yani iktidarla olan iligkilerinde
yatmaktadir. Iktidara yazi ve sdzle sekil vermeye hatta gerekirse iktidar1 yikmaya
calisan Batili entelektiiel kitleye karsilik Tiirk entelektiielinde karmasik iliskiler ag1 ve
her zaman birakilan bir “pazarlik payi” bulunmaktadir.

Tanzimat’la belirginlesen millet kavramu; kiiltlir, medeniyet, vatan ve milli kimlik
gibi kavramlarin da Tirk diisiincesinde yerlesmesine imkan saglamistir. Milliyetin
kurucu unsuru olarak beliren halk, merkeze karsi sorumlu olan ¢evre anlayisindan
cevreye karst sorumlu olan bir merkez anlayisina evrilmenin kavsaginda durmaktadir.
Bu degisimin basat figiirii olan aydin kitledir. Tarihsel siirecin kendisine yiikledigi bu
misyon, aydinlar1 yerel bir kimlikle sinirlandirmistir. Tiirk entelektiielinin sesinin
evrensellesememesini, ona verilen “giimrilk memuru” (Tiirkdogan, 2003) roliiniin bir
sonucu olarak gorebiliriz. Tiirk entelektiieli igin milli meseleler, diisiince duraklarinin

temel belirleyenidir. Evrensellesen Batili diislinceler sadre sifa olmalar1 halinde dikkate



deger goriilmiistiir. Batililasma olgusu bile bir birey olarak entelektiielin vicdani bir
tercihi olmast diginda milli kurtulusun regetesi olarak deger gormiistiir. Diislince
noktasinda daha ¢ok alici konumunda olan Tiirk entelektiieli, kalabaliklara ve merkeze
kars1 olan sorumlulugu altinda yeterince 6zgilirlesemeden ve bunu bir problem olarak

bile géremeden bugiine ulagsmistir.

I1. SURGUNUN TARIHCESI

Stirgiin kavrami s6z konusu oldugunda siirgiiniin baslangici olarak dini-mitik bir
anlati icinde konumlanan Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
dillendirilmektedir. Bu anlati, bize slirgiin kavramina dair iki Onemli boyutu
sunmaktadir: giinah/su¢ ve ceza. Siirgiin, giinah isleyen ve bu gilinaha karsilik olarak
ceza veren lizerinden kurguya tabi tutulmaktadir. Gilinahin/sugun mahiyetine ve ceza
verenin kimligine/niteligine gore siirgiiniin anlam kazandigin1 gérmekteyiz.

Siirgiin ¢ok eski bir ceza yontemidir ve asirlardir her otorite tarafindan her kisi ve
kimlige uygulanabilmektedir. Siirgiin, “Bir kisinin veya bir toplulugun ceza yahut
giivenlik tedbiri olarak yasadigi yerden baska bir yere belli bir siire ya da émiir boyu
kalmak iizere istegi disinda gonderilmesi ve orada ikamet etmeye mecbur tutulmasidir.
Kelime, hakkinda bu ceza veya tedbirin uygulandigi kisi ve gonderildigi yeri de ifade
eder.” (Tircan, 2010: 164). Hammurabi kanunlarindan Roma kanunlarina kadar
siirglinlin bir ceza yontemi olarak uygulandigin1 gérmekteyiz. Cinayet, hirsizlik veya
eskiyalik gibi adli suglarla beraber siyasi gerekgelerle de kisi veya topluluklar siirgiin
edilmislerdir.

Akla ilk gelen topluluk diizeyinde siirgiin Yahudi siirgiinleridir. Asur, Babil ve
Roma siirgiinleri Yahudilerin adeta kaderi haline gelen siirgiinliiklerinin ilk adimlaridir.
Bu siirgilinler disinda Yahudiler sik sik tehcire ve katliama maruz kalmislardir. Cerkes
stirgiinleri ve Tagnak-Hingak ¢etelerinin katliamlarindan sonra giivenlik amach yapilan
Ermeni tehciri, o donemdeki adi ile Dersim dolaylarinda yasanilan olaylardan sonra
gerceklestirilen yerinden edilmeler ve varlik vergisi dolayisiyla uygulanan Askale
stirgiinleri topluluklarin maruz kaldig: siirglin cezalarma o6rneklik teskil eden bir dizi
uygulamadir. insanlik tarihi boyunca ydnetimler kimi zaman giivenlik kaygisi ile kimi
zaman siyasal gerekcelerle kimi zaman da etnik gerekgelerle siirglin cezasina veya

yontemine basvurmuslardir. Bazen siyasal miicadeleler bazen de etnik veya irk temelli



nitelikler siirgiine sebep olan “giinahlar/suclar” olarak goriilmiistiir. Osmanl 6zelinde
siyasetin sarayin digina, sokaga tagmasi ile siirglin cezalarinin yogunlugu da artmustir.
Osmanli’nin en hareketli siyasal donemleri olan 19.ylizyilin ikinci yarisi ile 20.yiizyilin
baslar1 siirgiin cezalarinin da en fazla verilmis oldugu yiizyillardir.

Biitiin bunlara ek olarak siirgiiniin bir iskan politikas1 olarak da kullanildigini
sOylemeliyiz. Siyasi erkin toprak ve insan iligkisini belirli hedefler ve menfaatler i¢in
sekillendirme c¢abasi ¢esitli topluluklarin yerinden edilmesi sonucunu dogurmustur.
“Osmanli sultanlar ilk zamanlardan beri, siirgiin- iskan ve yerlestirme icin bir yerden
baska bir yere niifus nakli diye bilinen yontemi genis ol¢iide kullandilar. Bu siirgiinler
bazen ceza olarak, bazen de yeni fethedilmis veya gayri memnun bélgelere ahali
nakilleri gibi siyasi, iktisadi ve askeri amaglar gozetilerek yapilryordu.” (Lewis, 1998:
10). Siirglinliiglin bu c¢ehresi bireyin toprakla, mekanla olan iligkisinin “siyasi
gereklilikler” adi altinda bozulabilecegini, yok edilebilecegini gostermektedir. Bireyin
mekanla olan duygusal, koksel, kiiltiirel baginin “biiylik anlatilar” i¢inde kolaylikla
tahrip edilebilmesi s6z konusudur. Cumhuriyet sonrasi niifus miibadelesi de bu “kiigiik
insanin kii¢iik anlatisinin™; tarih sayfalarina hapsolmaya mahk{im kaderi olarak beliren,
bir bagka niifus tasarimi amaci tasiyan stirgiinliik uygulamasidir.

Siirgiiniin tarihg¢esinde savaglarin da ayri bir 6nemi bulunmaktadir. Savaglarin
sebep oldugu yikim ve katliamlar kisi ve topluluklar1 zorunlu gé¢e maruz birakmaistir.
Bu durum da insanligin etnik, dini ve kiiltiirel degisimlerinde rol alan énemli bir faktor
olarak belirmistir. Volkan patlamalar1 veya biiyiik orman yanginlari sonrasinda topragin
yenilenmesi gibi ac1 ve sikinti ile dolu siirgiinliiklerin de insanliga taze kan verdigi
goriilebilmektedir. II. Diinya Savasi’nda Almanya, Avusturya veya Polonya gibi
tilkelerden diinyaya yayilan siirgiin kimlikler buna en iyi 6rnek olsa gerektir.

Modern devletlerin insasindan sonra smirlarin ve vatandashik kavramimin keskin
bir katilik kazanmasi ile slirgliniin de degisime ugradigini gorebilmekteyiz. Giliniimiizde
siirglin, siyasi otoriteler tarafindan dillendirilmekten imtina edilen bir kavrama
doniismiistiir. Siirgiiniin yerini gog¢ ve iltica kavramlart almistir artik. Gog, cogunlukla
ekonomik sebeplerle az gelismis iilkelerden gelismis iilkelere yerlesilmesi seklinde
varlik kazanmistir. Bu durumu bir iilke sinirlart iginde bir beldeden baska bir beldeye
goc olarak da gorebilmekteyiz. iltica kavrami ise cesitli yasal prosediirlerle sinirlari

cizilen daha ¢ok politik bir kavram olarak belirmektedir. Kisilerin siyasal, etnik, cinsel
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veya mezhepsel baskilar nedeniyle herhangi bir iilkeye —bu iilke genellikle bir Avrupa
ilkesi olmaktadir- siginmalarini ifade eden iltica olgusunda yagamin son bulmasi
kaygis1 da agir basmaktadir. 11 Eyliil sonrasinda Amerika’nin Irak ve Afganistan’
isgali ve “Arap Bahar1”nin ardindan yaganilan katliam ve karmasa milyonlarca insanin
goc veya iltica yolu ile yerinden olmasina neden olmustur. S6z konusu durum,
21.ylizyilda da yerinden olma olgusunun insanligin giindeminde bir siire daha
kalacaginin delilidir. Bu yeni go¢ ve iltica dalgasinin insanlig1 nereye gotiirecegini ise

zaman gosterecektir.

I1l. ENTELEKTUEL SURGUNLUK

Insan varolusu; i¢sel bir siirecin, i¢ ve dis dengelerin sarsilmasi iizerine kurulu bir
yerinden olma durumunun neticesidir. Hayatin bagladigi dol yatagi, iceride olma halinin
baglangicidir ve bireyin sonraki yasami neredeyse i¢eride Ve disarida olma
denkleminde sekillenmektedir. Annenin i¢inde olma, anneden fiziksel olarak kopma
fakat ruhsal olarak hala anneye bagli olma ve ardindan annede kendini goriip artik ayr1
ve farkli bir varlik oldugunu idrak etme siirecleri insanin kagamadig: siireclerdir. Iceride
olma hali, bireyin anne disinda ailenin kapsayici varligi ile devam etmektedir. Birey; bir
aile i¢inde bliylimekte, aile icinde ruhsal ve fiziksel olarak olgunlagsmaktadir. Yeterli
olgunluga ulagsin ya da ulagsmasin bireyin sonraki igsel duragi toplumdur. Birey kendini
bir topluluk icinde bulmaktadir. Bu sefer bireye ayna tutan anne veya aile figiiriiniin
otesindeki toplumdur. Biitiin bu iceride olma hali beraberinde kopma zorunlulugunu da
getirmektedir. Iceride olabilmek icin disarida olmak gerekmektedir. Bireyin anneye
kavugmasi i¢in dol yatagindan kopma, kendiligini fark etmesi i¢in anneden kopma ve
aile i¢inde kendini konumlandirmasi i¢in de bireyselliginden kopup evlat, kardes, yegen
veya torun olma; toplumun iginde olabilmek igin ise aileden kopma zorunlulugu
bulunmaktadir. Toplumdan ve onun i¢inde barindirdigi biitiin iktidar alanlarindan,
hakimiyet sdylemleri ve kimlik dayatmalarindan kopmak ise entelektiiel bireyin
zorunlulugudur yani entelektiiel; bir dizi baglanma ve kopma, iceride ve disarida olma
halinin son duragindadir.

Entelektiiel, bir anlamda — bu ¢alismada da sik sik kullandigimiz bir benzetmedir-
bliyiik bir “ev” olarak diisiinebilecegimiz aile, toplum, memleket, vatan ve biitlin

bunlarin ¢atis1 mahiyetinde olan devletin ¢eperlerinden, duvarlarindan basini ¢ikarabilen
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ve disarida olabilendir. Entelektiiel, Bati kaynakli bir nitelendirmedir ve bugiinkii
modern ¢ehresine Bati’daki serencamiyla kavusmustur. Bati’da scholar (alim) veya
wise (arif) olarak taninan (Giindiiz, 2010) toplumun kalem ehli, R6nesans ve sonrasi
siireclerde entelektiiele evrilmistir. Bu baskalasim siireci, biiylik bir yerinden olma
siirecidir. Bir ayagi “ev’in sinirlarinda duran entelektiiel her elestirel diisiinme
eyleminde bu smirdan uzaklagsmakta ve kendiliginin farkina varmaktadir. Lacan’dan
miilhem aynalar tek tek kirmakta ve varligini disarida kalarak insa etmektedir.

Entelektiielin Bati’daki var olma siirecini Alvin W. Gouldner {iizerinden
okudugumuzda yazarin “Yeni Sif” olarak nitelendirdigi ve entelijensiyayr da igine
kattig1 bu kitlenin yerinden olma durumunu gorebilmekteyiz. Gouldner; entelektiielin
kilise, akademi dili olarak Latince ve entelektiielin hamisi olarak beliren burjuva
siifindan kopusunu vurgulamaktadir. Kiliseden ve onun siki gbzetiminden kopabilen
entelektiiel ve entelijensiya giderek sekiilerlesmekte, bunun akabinde ise Latincenin
tahakkiimiinden kopmaktadir: “Yeni Sinif’in ortaya ¢ikisindaki ikinci epizot, degisik
ulusal dillerin  gii¢lenmesi, buna kosut olarak Latincenin, ozellikle akademik
faaliyetlerde entelektiiellerin dili olma konumunu yitirmesidir.” (Gouldner, 1993: 8).

Bu siirecin bir sonraki basamaginda egitim olgusu bulunmaktadir. Yayginlasan ve
kimi yerlerde zorunlu hale gelen egitim, entelektiieli doguran ve besleyen bir agamadir.
Gouldner bunu da bir kopus olarak gérmektedir (1993). Bu kopus oncelikle aileden,
Ozellikle de babadan ve onun degerlerinden bir kopmadir. Entelektiielin dogusuna
bakildiginda onun egitiminin bir uzaklasma, disart ¢ikma oldugunu gormekteyiz.
Egitim; ge¢miste ayricalikli bir sinifla siirli, evde, evin iktidar siirlart ve degerleri
iginde yasanilan bir siirectir. Baba otoritesini pekistirme iizerine kurulu olan bu siire¢ de
yasanilan degisim ve bagkalagsmadan nasibini alir. Giderek kamulasan egitim; evden
uzaklagma, farkli bir dil ve iligkiler ag1 kurgulama iizerine insa edilir. “Baba” ile
iligkiler, toplumla ve iktidar alanlariyla olan iliskiler sekiilerlesen bir sdylem iginde
yeniden tasarlanir. Sunu da eklemeliyiz ki, entelektiiel kendisini var eden egitim olgusu
ile de ylizlesebilmekte, onu da sorgulamaktan ¢ekinmemektedir. Entelektiielin baba ve
evle baslayan disari ¢ikip geride kalani sorgulama niteligi, bu sefer de bagka bir “ev”
goriiniimii olan okul ve baska bir “baba” figiirii olan devlet kavrami {izerinden kendini

gostermektedir.
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Yeniden kurgulanan bu diinyada entelektiiel, yaratict giliclerinin de farkina
varabilmektedir. “Ev”in dar ¢eperlerinden daha genis bir uzama ulasan entelektiiel,
yaraticilik  potansiyelini kullandik¢ca toplum degerlerinden de uzaklasmaktadir
(Gouldner, 1993). Bu durum beraberinde mesafe kavramini akla getirmektedir.
Entelektiiel; topluma ve onun degerler manzumesine belli bir mesafeden bakmakta, bu
mesafenin  kendisine sundugu imkan iginde olay ve olgulara kuramsal
yaklasabilmektedir: “Entelektiieller kurallara, degerlere ve oriintiilere; kisilere agirlik
veren, duruma gore davranan ve baglamlardaki farklilasmalara karsi daha duyarl olan
digerlerinden daha fazla onem verirler veya daha fazla kuramsalliga yatkindirlar.”
(Gouldner, 1993: 53) Entelektiieli “ev”den uzaklastiran her adim onu soyut, yeni bir
kisisellikle ve kavramlar agiyla oriilii bir diinyaya tasimaktadir.

Alvin  W. Gouldner entelektiieli “kendini temellendirme” c¢abasi iginde
gormektedir ve bu g¢aba da bir i¢/dis miicadelesini yansitmaktadir. Gouldner’in bu
tanimlamasi igsel olani yani herhangi bir dayatmay1 kabul etmeyen, yabanci olan1 degil,
yerli ve dogal olan1 kapsamay1 icermektedir. Bu caba giice degil igsel bir sdyleme
dayalidir. (Gouldner, 1993: 55-56). Bakildiginda “kendini temellendirme” igeride olanla
disarida olanin bir miicadelesi olarak belirmektedir. Edward Shils’in negativizm olarak
gorlip elestirdigi red ve kopus, disart ¢ikmanin, yerinden olmanin bir sonucudur
(Gouldner, 1993). Bu sonu¢ Gouldner’a gére yeni bir imkandir; o, disar: ¢ikmay1 yeni
bir i¢ceride olma imkan1 veya yeni bir iceri kurma firsat1 olarak gérmektedir. Gouldner
bir yoniiyle “Entelektiieller, somut olanin, dolaysiz, ilk elden deneyimin étesine ge¢meye
ve ‘daha genis bir evrende’ yasamaya egilimli olduklari icin, daha uzak ve nihai
degerlere ‘halk’a oranla daha c¢ok ilgilidirler.” (1993: 53) diyerek entelektiielin
disarida olma zorunlulugunu vurgulamakta, diger taraftansa onun yeni bir i¢eride olma
hali insa etme ¢abasina dikkat gekmektedir.

Entelektiielin siirgiinliigiinii yani yerinden edilme halini neredeyse bir zorunluluk
olarak goren ve bu durum iizerine yogun bir sekilde kafa yoran bir diger isim
20.ylizyilin siirglin kalemlerinden birisi olarak gorebilecegimiz Edward Said’dir. Said,
entelektiieli sorumluluk ve marjinallik perspektifinden gormektedir. Said’e gore
entelektiiel, bir ceza olarak siirgiine maruz kalmasa da sahip oldugu evrensel kimlikle
zaten yerinden edilmis bir kisiliktir. Entelektiiel; diisiinsel sorumluluklarin1 kimseyi

memnun etme ¢abasi i¢ine girmeden, aidiyet alanlarindan kopmaktan korkmadan yerine
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getirebilendir. Said “Hele bir entelektiielin dinleyicilerini mutlu etmesi diye bir sey soz
konusu olamaz, igin ozii stkintt verici, hatta keyif kagirict olmaktr.” (Said, 1994: 28)
demek suretiyle entelektiielin goze aldig1 ¢atismay1 vurgular. Gerektiginde ortaya ¢ikan
bu catisma, entelektiieli yerinden etmektedir fakat ona evrensel bir aidiyet alani
acmaktadir. Said evrenselligi de “siirglin” ¢agristminin golgesinde bir yerinden olma
olarak gormektedir. Evrensellik “Cogunlukla baskalarimin gercekligini gormemizi
engelleyen birer perde islevi goren, yetistigimiz ortamin, sahip oldugumuz dilin ve
milliyetin sagladigi ucuz kesinliklerin otesine gegebilme riskini goze alabilmek
demektir.” (Said, 1994: 13)”. Entelektiielin basarabildigi her “6tesine gegme” eylemi
ona diistinsel sorumluluklarini yerine getirme imkani sunmakta ve ayni zamanda onu
etnik veya dini olsun her tiirlii aidiyet alanlarindan entelektiielligin marjinal alanina
tasimaktadir. Said mubhalifligi entelektiielligin 6nemli bir niteligi olarak gormektedir.
Sesini duyuramayanlarin sesi olmak, dezavantajli kimlik veya siiflarin sdzciisii olmak
bir entelektiieli daima muhalif konumuna getirecektir. Ezilenlerin safinda olan
entelektiiel, diisiinsel sorumlulugunu yerine getirirken bunun beraberinde getirdigi
iktidara “kafa tutmak” eylemi ona muhalif ve marjinal bir kimlik kazandiracaktir. Kendi
halkiin acilarini diinya 6lgeginde duyurabilen entelektiiel (Said; bu duruma Manzoni,
Picasso, Neruda oOrneklerini vermektedir) acit olgusunu bir irk, millet ve kimlige
sabitlemeden aciy1 yerinden ederek evrensel bir duyarliliga doniistiirebilendir. Said,
bunu entelektiielin bir gorevi olarak da gérmektedir: “Bence entelektiielin gorevi krizi
evrensellestirmek, belli bir wrkin ya da ulusun c¢ektigi acilart daha genis bir insani
baglama oturtup bu deneyimi baskalarmin acilariyla iliskilendirmektir.” (Said, 1994:
51).

Said, entelektiielin her tiirlii baslangic adimlarini da bir yerinden olma olarak
gormektedir. Said; yazinsal eserin baslangicini, onu var eden ilk adimi1 sanatgidan yola
cikarak anlamaya calistig1 eserinde entelektiielin her baslangicini bir degisim ve kopus
olarak gormektedir: “Bir seyi baslangi¢ diye adlandirmamizi miimkiin kilan kosullar
nelerdir? Evvela, kisinin kendisini tersine ¢evirme ve bu suretle kopus ve stireksizlik
riskini géoze alma, arzusuna, istegine ve gergek ozgiirliigiine sahip olunmasi gerekir;
zira kigi ister nerede ve ne zaman bagsladigini gormek igin ister simdi baslamak i¢in

baksin, yoluna eskiden neyse o olarak devam edemez.” (Said, 2009: 49). Bir siirgiiniin
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kimligini var eden mekandan kopmasi nasil bir doniim noktasi ise, entelektiielin her
baslangici da yeni bir yol ve yeni bir diinyaya adim atan bir doniim noktas1 olacaktir.

Edward Said i¢in entelektiielin siirgiinliigti fiili ve metaforik olmak tizere iki
diizlemde varlik gostermektedir. Metaforik diizlem, bizim de su ana kadar g¢izmeye
calistigimiz entelektiiel portreyi yansitmaktadir. Bu diizlemdeyken gorebildigimiz
entelektiiel, Said’in tanimlamalarin1 6zetleyecek iki kavram 1s1g1nda belirir: “huysuz” ve
“mutsuz”. Bu iki sozciik aidiyet noktasindan sapmis, merkezden kopmus ve merkezle
kavgali bir entelektiieli tanimlamaktadir. Said i¢in bunun en tipik 6rnegi 20. asrin
stirgiinlerinden olan Theodor Wiesengrund Adorno’dur. Hitler Almanyasi’ndan
Amerika’ya kagan diistiniir, Said i¢in “sirgiin kimligini Naipaul’dan bile daha kati ve
daha kararl bir bigimde tasimisti.” (Said, 1995: 59). Onu Said’in goziinde kusursuz bir
stirglin entelektiiele doniistiiren sey Adorno’nun — en bilinen eseri Minima Moralia’da
kendini gosterdigi tizere- merkezsizligi, “ev’’sizligidir. “Ev”’de olmay1 bir ahlak sorunu
olarak nitelendiren Adorno i¢in sistem ve sisteme taraf olmak nefret edilecek bir ahlak
sorunudur. Bu haliyle hareketliligi, iktidarla sorunlu olmay1, gezginligi ve uyumsuzlugu
bir entelektiiel varolus olarak géren Said i¢in Adorno tam bir entelektiieldir. Unlii
diisiiniir ayn1 “kavgact”, “huysuz” ve “mutsuz” simayi1 Jonathan Swift, V.S. Naipul,
Giambattista Vico gibi diisiiniir ve yazarlar i¢in de ¢izmektedir.

Said’in siirgiin anlatisinda fiili siirgiinliigiin entelektiicle sundugu disiinsel
imkanlar da yer almaktadir. Siirgiiniin ge¢mis ve simdi arasinda sikisan belleginde simdi
ve burada olanin bir baglangict bulunmaktadir. Bizim bu ¢alismamizda vurguladigimiz
orasi Ve burasit dengesinin sarsilmasi, i¢/dis baglaminin bozulmasi entelektiieli siirekli
var olan bir zaman, mekan ve bellek mirasindan siireksiz olan bir baslangica ulastirir.
Bu baslangi¢ simdi ve burada olan1 yani siirgiin mekanini ve onun dekorunu kazanilmig
ve insa edilmis bir kurgu i¢inde gérme imkanini entelektiiele kazandirmaktadir. Bu
bakis; siirgiin entelektiieli olgular1 diinyevi ve tarihsel olan bir se¢imin, vahyedilmis ve
kacgiilmaz bir kader olmaktan uzak olan bir silirecin sonuclari olarak algilama egilimine
yonlendirmektedir. Siirgiin entelektiiel; ait olmadig: bir diinyada nesneleri baglangiglari
baglaminda gorebilmekte, nesneyle olan iligkisini onunla bag kurmus “6teki’nden daha
farkli bir diizleme g¢ekebilmektedir. “Siirgiin, seylere hem geride birakilanin hem de
simdi ve burada olamin a¢isindan baktigi i¢in onlari hi¢cbir zaman tecrit edilmis bir

bicimde gormeyen bir c¢ifte perspektife sahiptir.” (Said, 1994: 63). Siirgiin entelektiiel,
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orada biraktigi ile burada kazandigi belleginin, algisinin 15181 altinda yeni varlik alanina
bakmaktadir.

Said’in stirgiinsoylu entelektiieli, sinirli bir sabitligin iginde merkeze bagli kalarak
yasayan ve iktidarla uyumlu bir entelektiiel asla olmamistir. Siirgiinsoylu entelektiiel
yerini terk etmeye her an hazir, gécebe olmaktan korkmayan ve gogebelikten elde ettigi
bakis acilartyla nesneyi de yerinden edebilendir (Said, 1995: 63).

19 ve 20.yiizyil deneyimi entelektiiel acisindan bir bagimsizlasma siireci
olmustur. Entelektiieller i¢in 19.ylizyil, kimi zaman romantiklesen siyasal sOylemlerin
ve bunun ardindan gelen siirgiinlerin dekoru olurken 20.yiizy1l tipki diger insanlarda
oldugu gibi entelektiiellerde de siirgiinle beraber bir kiyim yiizyili olarak belirmektedir.
19.ylizy1l devrimlerin ve ideallerin ¢ag1 olarak belirmekte, insanlik ve milletler adina
biiylik umutlar beslenmektedir. Bati’'nin giderek artan ekonomik ve siyasal hakimiyeti
diinyanin geri kalan topraklarinda derin yaralar agmakla birlikte Batili entelektiielin
diistinsel etkisi bu topraklara bir ¢ikis yolu olarak géziikmektedir. Milliyetgilik ve etnik
temelli diisiinceler, Batili entelektiielin eleginden gectikce altta kalan entelektiielin eline
diismektedir. Geri kalmis uluslarin agir bedeller 6demeye hazir entelektiielleri, ellerine
gelen ve temelde sorunlu bir metinsel iligki olan bu diigiincelerden yeni bir diinya var
etmeye calismiglardir. 20.ylizy1l ise Batili entelektiielin milliyet ve etnik temelli
diisiincelerden siyrildigi, yeni bir merkezsizligin revagta oldugu bir yiizyil olacaktir.
Entelektiiel, her adiminda biraz daha fazlalik gordiigiinii {lizerinden atacak ve
gocebelesen, ayagini bir sabitede tutmaktan sakinan bir sirgiinsoyluya doniisecektir.
Tirk entelektiielinin maceras1 ve slirglinliigii ise siiphesiz bagka bir basligi hak

etmektedir.

IV.TURK EDEBIYATINDA ENTELEKTUEL SURGUNLUK

Tiirk entelektiielinin iceride ve disarida olma hali, siirglinliigli, “ev’den kopusu
daha karmasik ve celiskilerle dolu bir siiregtir. Tiirk entelektiielinin “ev’den gitmek ile
“ev’de kalmak arasinda bocaladigini, “ev’den ¢ikmanin bir koksiizliik olup olmadigina
karar veremedigini goriiyoruz.

Biitiin celiskileri ve tereddiitlerine ragmen Tirk entelektiieli artik yerinden
edilmeye maruz kalmistir ve Edward Said’in vurguladigi iizere her baslangic —bu

baslangi¢ Tiirk entelektiieli i¢in Tanzimat’tir- bir kopma noktasidir. Bu kopma, hicbir
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seyin eskisi gibi olmayacagmi ilan etmektedir. Gelenegin simdi ve burada olani
yerinden edilmekte, yeni bir zaman ve mekan insa edilmeye c¢alisilmaktadir fakat
Edward Said bu baslangicin kolay olmadigini da soylemektedir: ... Tiimiiyle yeni bir
baslangi¢ ¢cok zordur. Cok fazla eski aliskanlik, baglilik ve baski, yerlesik bir girisimin
yerine yeni bir girigimin konmaswina ket vurur.” (Said, 2009: 49).

Tiirk entelektiielinin yasadig1 yerinden edilmenin tonunu belirleyen de Edward
Said’in yukarida soyledigi eski aligkanliklarin, baglhliklarin ve baskinin derecesidir.
Batili entelektiielin yerinden olmasi ile Tiirk entelektiielinin yerlesikliginin sarsilmasi
farkli niyet, baslangi¢c ve sonuglar icinde olmustur. Batili entelektiielin “ev”’i neredeyse
inkdr ve tezyif eden meydan okuyucu tavrina karsilik Tiirk entelektiielinin biitiin
diisiinsel birikimini “ev’e yatirdigini sOyleyebiliriz. Bu baglamda Tiirk entelektiielinin
baslangic noktasinda olup biteni irdelemek entelektiiellerimizin i¢inde bulunduklari
sarsintiyt daha iyi anlamamiza yardim edecektir. II. Mesrutiyet yillarinin 6ne ¢ikan
aydinlarindan Sat1 Bey’in su sozleri Tiirk entelektiielinin baslangicini 6zetlemektedir:
“Avrupa hayat ve medeniyetinin memleketimizde teskil ettigi siddetli seller arasinda
yerimizde durmaya ¢alismisiz; bu seller arasinda yiirtimemis, siirtiklenmigiz: Seylabe-i
medeniyet i¢inde mu’in bir hedefe dogru yiiriimeye veya yiizmeye ¢alisan bir insana
degil, bu seylabe icinde hareketsiz kalmak isterken akintilarin keyfine tebe’an
stirtiklenip giden bir kazazedeye benzemigiz.” (Aktaran: Giindiiz, 2010: 179).

Sati1 Bey’in yukaridaki sozleri Tanzimat’tan bu sozlerin sarf edildigi II.
Mesrutiyet’e kadar yasanan yerinden olma halinin metaforik bir anlatimidir. Bu
yerinden olma hali bir sele kapilip siiriiklenme durumundan farksizdir. Bilingli bir
baslangi¢c olmaktan ziyade mecburiyetin dogurdugu bir baslangi¢c s6z konusudur. Bu
baslangigta; niyetin ne oldugu, hangi amaglarin tasindig1 da yerinden olma baglaminda
onemli bir sorudur. Baslangi¢ niyeti ister Tanzimat aydim ister Batici, Islamc1 veya
Tiirkgli aydin olsun hepsinde var olan ortak bir niyettir: Devleti yikilmaktan kurtarmak,
iktidart kuvvetlendirmek, yeniden gii¢lii bir devlet héline gelebilmek. Aslinda Tiirk
aydininin biitiin yatirimlarmi merkeze yaptigini, “ev”’in duvarlarmi giliglendirmeye
kendini adadigin1 sdyleyebiliriz. Tiirk entelektiielinin siirgiinliik derecesini ve niteligini
belirleyen merkezle, “ev”’le kurdugu bu bag teskil etmektedir.

Bir yerinden edilme olarak egitim olgusunun degisimini ve gelisimini

degerlendirmek zorunlulugu bulunmaktadir. Basta da Gouldner’dan aktardigimiz gibi
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entelektiielin  “baba”dan ve gelenekten kopusunda, “baba”nin yasasina direng
gosterisinde egitimin belli bir etkisi olmustur. Osmanli’ya baktigimizda ise fikih
ekseninde konumlanan medresenin sosyal bilimler ekseninde konumlanan mektep
karsisinda bir sarsint1 yasadigini gérmekteyiz. Medreseden mektebe, fikihtan sosyal
bilimlere bir kayma hali yasanmaktadir. (Giindiiz, 2010). Cogunlukla iktidarla uyumlu
bir iligki icinde olan ulema sinifi; agirligini yitirmekte, zamanla yerini siyasi bir davasi
olan ve merkeze yon vermek isteyen entelektiiele birakmaktadir. Tanzimat’in ilk
aydilarmin i¢inden geldikleri geleneksel egitim, Bati1 dillerini kendi 6zel ¢abalar ile
ogrenen ve el yordami ile Bati’y1 anlamaya calisan aydinlarin kisisel gayretleri ile ilk
sarsintiy1 yasar. Tanzimat’la beraber kurumsallasan modern egitim, II. Abdiilhamit’in
neredeyse biitiin egitim yatirimini bu okullara yapmasi ile geleneksel egitime {iistlinliik
saglar. “Tanzimat'in egitim sistemine getirdigi onemli yenilik somut degisimlerden
ziyade zihniyet yoniindedir. Bu dénemde agilan yeni okullar, yetistirilmek istenen birey
tipi ve olugan orgiitler geleneksel Osmanly zihniyetinden farklidir.” (Giindiiz, 2010:
107).

Tiirk entelektiielinin Tanzimat’la baglayan, bireysel cabalarla Bati diisiincesine
eklemlenen yasami devleti toparlama idealinin iginde sekillenmistir. Namik Kemal’in
Avrupa’ya kagarken babasina biraktig1 mektuptaki umutla dolu sozlerini diisiiniirsek bu
yonde iimitvar bir havanin oldugunu bile sodyleyebiliriz. Ancak Tiirk entelektiielinin
zihinsel yerinden edilisini takip eden bu ilk fiili stirgiinliikler bir tiirlii istenilen sonucu
veremeyecektir. II. Abdiilhamit Donemi’nin gorece baskict atmosferi igindeki
entelektiielin zihinsel yerlesikliginin sarsilmasinda ise padisahin, “modern konularda
yetkin ve ayni zamanda devletine ve sultanina bagl idareciler” (Aktaran: Giindiiz: 109)
yetistirilmesini hedefledigi modern okullarin 6nemli bir etkisi olacaktir. Bu okullar
padisahin arzuladigi itaatkdr memur simifim1 vermekten o6te “baba”nin otoritesini
reddeden ve bu otoriteye savas agan bir gen¢ kusagin yetismesini saglayacaktir.
Abdullah Cevdet oOrneginden yola cikildiginda ise aile degerlerini sorgulayan,
geleneksel ailenin dayattig1 din olgusunu tartisan daha radikal yerinden olma durumlari

ile karsilasilacaktir. Ancak sunu sdylemeliyiz ki bu hesaplagsma halini Cevdet’le
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sinirlamak dogru olmayacaktir. Bakildiginda Abdullah Cevdet’in muarizi olarak
goriilen Mehmet Akif’te de benzer bir hesaplasmani oldugu fark edilecektir.?

Tirk entelektiielinin yerinden olan, sarsilan geleneksel zihniyeti diisiinsel
mecranin yon degistirmesi ile belirgin bir sekilde kaybolup gidecektir. Tanzimat’la
ulemadan entelektiiele evrilen kalem erbabi artik “ev”’in digina adim atmistir ve kimi
zaman da “ev’den kagmak, “ev” tarafindan kovulmak veya “ev”’e kiismek, bazense
“ev”de olsa bile “ev”in simdi ve burada olan varhigindan kopmak arasinda gidip
gelmistir. Ancak sunu sOylemeliyiz ki Batili entelektiielin sabit durmayan gdgebe
diislinsel diinyasina karsilik Tiirk entelektiielinin bir ayagi, merkezin din ve devlet -bu
ikisi arasinda devlet belirgin bir agirlik tasimaktadir- goriiniimlii ¢ekim alaninda
olacaktir. Din ve devlet olgular entelektiielin birbirinden koparamadig: bir aidiyet alani
olacak ve onun merkezle olan iliskisine, siirglinligiiniin seyrine yon verecektir. Bu
durum onun bagimsizligini, elestirel diisiinsel yetenegini ve ne kadar yerinden edildigini
tartigmaya acmaktadir. Ozellikle devletle hicbir zaman kopmayan bir bag ve dini
devletten koparmak istemeyen bir diisiinsel alt yap1 hep var olacaktir. Bu iki alanla
entelektiielin ikircikli iligkisi, onun siirgiinliigiiniin biraktig1 travmatik etkiye de ayr1 bir

boyut katmaktadir.

V. TURK ENTELEKTUELINDE “EV”iN HALLERI

Ev; insanoglunun en temel ihtiyaglarindan olan barmma ve giivenlik ihtiyacini
karsilayan ve bunun Gtesinde bireyin bilincini, bilingaltin1 ve kisiligini etkileyen, onun
belleginde belirgin bir agirlik merkezi olarak iglev géren bir kavramdir. Onu, siradan bir
uzamsal boyut olarak géremeyiz. Aslinda ev; mekani isgal ettigi kadar bellegi ve algiyi,

diisiinceyi ve psikolojiyi de isgal etmektedir. Yirminci yiizyila damgasini vuran, sanata

2 Bu hususla ilgili 6rneklik teskil edecek bir hadiseyi nakletmeliyiz. Istanbul’da yasanan kolera salgini
esnasinda Sirat-1 Miistakim’e gonderilen bir okuyucu mektubunda gegmiste bdylesi salginlar
yasandiginda parayla tutulan hafizlarin memleketin her yerini Kur’an okuyarak dolastiklar1 sdylenmekte
ve boylesi bir gelenegin simdi de uygulanmasi i¢in derginin onderlik yapmas: istenmektedir. Akif’in
cevabi ise su olur:

“Evet boyle bir usul vardi, lakin hi¢bir vakit dindarane degil idi! Hiikiimet-i sabika mevkiini tahkim igin
millete savlet eden felaketlerden bile istifade etmek isterdi yoksa sari hastaliklara karsi nizamdt-1
sthhiyeyi tamamiyla tatbikten baska bir tedbir olmiyacagini pekala bilirdi.

“Yildiz’da yiiksek sesle tilavet edilen Buhariler hastaligi def etmek igin degil, sadedil halkin hissiydt-1
diniyesini oksayarak halaskar bir padisaha ihlas celbetmek icindi... Iyice bilmeliyiz ki gerek miinferit
gerek sdari ne kadar hastalik varsa izalesi icin tebabetin tavsiye edecegi tahaffuzi, sifal teddabirlerden
baska yapilacak bir sey yoktur.” (Giindiiz, 2010: 275).
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ve diisiinceye yon veren psikanalizde ev olgusuna biiyiikk bir anlam yiiklendigini
diistindiigiimiizde bu yargmin hakliligimi gérmekteyiz. Ancak ev olgusunu sadece
toplumun en kiigiik birimi olan ailenin dogdugu ve genisledigi bir yer olarak
sinirlandirmak da dogru olmayacaktir. Ev; mahalleyi, koyii, kenti ve vatanm1 da
cagristiran ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu minvalde vatan, yurt, iilke dedigimiz yapilar
da birer “ev”dir. Bat1 dillerinde vatan veya yurt sozciiklerine karsilik gelen kelimelerin,
ya ev ya da anne ve babanin topragi anlamlarina gelen kelimeler olmasi bu diisiinceyi
kuvvetlendiren bir gergekliktir. Benzer bir durum Tirkce i¢in de gegerlidir. “Vatan”
sozcligli, Osmanli diisiince diinyasinin ekseninin degistigi on dokuzuncu yiizyila kadar
kisinin dogup biiyiidiigii yere karsilik gelmekteydi. Bu gercekten yola ¢ikarak biz de bu
calismamizda vatan, yurt veya iilkeye karsilik olarak “ev” sozciiglinii tercih etmis
bulunmaktayiz. Ciinkii entelektiielin siirgiinliiglini anlamaya c¢abaladigimiz bu
caligsmada siirgiiniin travmatik etkisinin biiyiikliglinii karsilayabilecek en iyi cagrigim ve
metaforun bu oldugunu diisiiniiyoruz.

Evi yitirmek, evden kopmak veya evden kovulmak insan teki i¢cin son derece
Oonemli bir yaralanma veya doniim noktasidir. Fakat sunu da belirtmeliyiz: Biitiin bu
travmatik kopus ve ayriliklar ayn1 zamanda bir varlik agilmasi olarak da goriilmelidir.
“Ev” metaforu lizerinden siirgiinliigii ele alirken varligi, seyleri bir “kendini agma”
siireci olarak goren Martin Heidegger’in kopus veya gocebelik vurgusunu ve “dili,
varligin evi olarak™® gérmesini hatirlayabiliriz. Cagdas felsefenin énemli bir ismi olan
Heidegger icin “Sey’in kirilgan varligi, onun kendini kokenden aywarak ya da kopus
olarak agmasidir. Bu anlamda, Heidegger icin sey olmak, yersiz yurtsuz bir garip ya da
gogebe olmaknr.” (Kurtar, 2014: 264). Bir ¢omlegin varlik sahasina ¢ikmasi igin
topraktan kopmasi gerekmektedir. Varlik kendini agarken kokeninden kopmakla
beraber ondan izler de tasir. Insanin varolusu ise iliskiler, uzam ve zaman icinde
konumlanan, Dasein olarak beliren bir olgudur. insanin kendini varlik olarak ortaya
koymasinda dilin ayr1 bir 6nemi vardir. Heidegger’e gore “Dasein olmak, oncelikle
kendini dilde ac¢iga ¢ikarmaktir” (Kurtar, 2014: 69). Dil; hem insanin hem seyleri

otantik diizeylerinde isleyen sanatin kendini agmasinin, varlik kazanmasinin en énemli

8 Hitler Almanyasi’'nda bir Yahudi olarak barmmasi miimkiin olmayan Elias Canetti’nin Ingiltere
yillarindan kalan su notu dil ile varlik arasindaki yakinligi ifade etmektedir: “Elimde kursunkalemle
Almanca sozciikler yazdigimda ve c¢evremde herkes Ingilizce konustugunda kendimi evimde

hissediyorum.” (Canetti, 2020: 261)
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yoludur. Tipk1 bireyin uzamsal bir gériiniim olarak evde kimlik kazanmasi, var olmasi
gibi seyler de yine bir “ev” olarak goriilen dil icinde boyut kazanmakta, anlamsal
diizlemde yerini almaktadir. Heidegger i¢in varlik ve seyler; modern diinyanin,
teknolojinin kontrol ve tasarimina dayali varolussal dayatmanin 6tesinde otantikligini
kaybetmeden kendini “acilmaya” dil aracilifi ile birakmaktadir. Heidegger, insanin
seylerin agikligi ile olan iligkisini ise Un-heimlich yani bir anlamda ‘yurtsuzluk’ olarak
nitelendirir. Insan, varolusu i¢in bir siteye ait olmali fakat kendini bir sair, bir politikaci
ya da filozof olarak agmasi i¢in de sitenin disina ¢ikmalidir (Kurtar, 2014). Cémlek
benzetmesine donersek ¢omlek olmak yurttan kopmay1 da kabullenmek demektir. Ayni
durum yurdundan; vatanindan, iilkesinden koparilan, kagan veya siiriilen entelektiiel
birey i¢in de gecerlidir. Bireyin kendini entelektiiel olarak agmasinda yerinden olmak
yani Un-heimlich olmak 6nemli bir adimdir.

Bu baslik altinda entelektiielin “ev”den kopusunu ¢esitli isimlerin 6rnekliginden
yola ¢ikarak siiflandirmaya ¢alisacagiz. Baslik fark edilecegi lizere Behget Necatigil’in
“Evin Halleri” siirine bir gondermedir. Burada tasnifini yapacagimiz siirgiinliik tonlar1
da aslinda bireyin “ev” karsisinda aldigi pozisyonlarla irtibathidir. En nihayetinde
sirglinliik, “ev’den kopus; “ev”i elestirme, “ev’e isyan etme, “ev”’in yasalarini

sorgulama ve “ev”de baska bir simdi ve burada insa etme siireglerinin bir sonucudur.

a. Fiili Siirgiinliik

Stirglin en eski ceza yoOntemlerinden birisi olarak asirlarca kullanilmigtir.
Hapishanenin 19.ylizyilla baslayan kurumsallasma siirecinin; 20.ylizyillda artik
neredeyse tek ceza yontemi haline gelerek tamamlanmasi ile giindemden kalkmis gibi
goziikse de savaslarin, kiyimlarin ve siyasi baskilarin son siirat devam ettigi 21.yiizyilda
uluslararas1 hukukta bir dayanagi ve giivencesi olan “iltica” kavrami i¢inde varligini
hala devam ettirmektedir. Yerinden edilmenin, miilksiizlesmenin* (Butler, Athanasiou,
2017) 2l.ytizyilda da canliligini, diriligini korudugunu disiindiiglimiizde siirgiin

olgusunun kolay kolay insanligin giindeminden kalkmayacagini sdyleyebiliriz

4 Judith Butler ve Athena Athanasiou, miilksiizlesmeyi ikili bir anlamda kullanmaktadirlar. Miilksiizlesme
hem bireyin topragindan, aidiyetlerinden, adalet mekanizmasindan koparilmasini hem de iigiincii sahis
izerinden kurgulanan ve aidiyet sinirlarinin digina ¢ikabilen bir duyarlilik boyutunda baskasinin acisini
duyumsamay1 ifade etmektedir.
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Devletlerin uyguladigi bir ceza yontemi olarak siirglin; ge¢cmiste cinayet, hirsizlik
dine kars1 saygisizlik gibi suclarin  karsilifi olarak kullanildigi gibi politik
uyumsuzluklar i¢in de kullanilan bir ceza metodudur. Hatta devlet disinda kalan daha
kiiciik ve yerel iktidar gériiniimlerinin de uygulayabildigi bir ceza usuliidiir. Ornegin
Alevi kiiltlirtinde kabahatli kisinin dede tarafindan “diiskiin” ilan edilmesi ile baglayan
siire¢ toplumsal ve insani iligkilerin tamamen disina atilmaya, bazi durumlarda ise
topluluktan kovulmaya kadar varabilmektedir. Biitiin iktidar goériiniimlerinin -
ebeveynler, yerel yoneticiler, dinsel ve siyasal 6nderler ve en tepedeki iktidar olarak
devlet- varliklarini tehdit eden, “fesada” bogan kisilerin etki alanini zayiflatma ve bir
boyutuyla da geride kalanlara ders verme amact giitmesi s6z konusudur. Kisiyi aidiyet
alanindan, dogdugu ve biiyiidiigii topraktan koparma iktidara hem cezalandirma hem de
giiclinli gosterme, muktedir oldugunu ispatlama imkanini1 sunmaktadir.

Osmanli’da da uygulanan siirgiin cezalar1 19. yilizyilda politik bir goriiniime
biiriiniir. Oncesinde saraya yakin Kkisilerin siirgiine maruz kalmasi ¢ok da politik
olmayan nedenlere bagliyken 19.ylizyilda politikanin dar bir ¢evreden daha genis bir
cevreye kaymasi neticesinde siirgiin de politik bir ¢agrisima biiriiniir. Osmanli’nin
Rodos, Akka, Kibris, Fizan gibi gézde siirgiin mekanlar1 artik politik suglular1 da
agirlamaya baslar. Tanzimat Fermani ile baslayan modernlesme siirecinde devletin
stirgiin cezasmmi uyguladigi kendi topraklart disinda yerinden edilenlerin ikinci bir
siirgiin mekan1 daha ortaya ¢ikar: Avrupa, 6zellikle de Fransa. Hem Ilk entelektiielimiz
hem de ilk siirgiin entelektiielimiz olan Sinasi’nin cezalandirilma korkusu ile kagtigi
Avrupa, artitk Osmanli kalem erbab1 icin sadece egitimin ve kiiltiirtin bir merkezi
olmayacak aynm1 zamanda siginilan ama ne olursa olsun siirgiiniin de yasanildigi bir
merkeze doniisecektir. Bu baglamda siirgiinii; ceza mekanlar1 ve iltica edilen, siginilan
mekanlar olmak iizere iki mekan algisi iginde gorebiliriz.

Namik Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi gibi isimlerin Avrupa yillar1 bir yerinden
edilme olarak goriilebilir. Icinde bulunduklar1 temel kiiltiir atmosferinden bambaska bir
kiiltiirel atmosfere gitmek durumunda kalan bu aydinlar i¢in Avrupa hem iktidarin
sopasindan  kurtulduklari hem de siyasi davalarmi = siirdiiriip beklentilerini
gerceklestirecekleri bir yerdir. Bu baglamda bizim bu ¢alismamizda {izerinde
durdugumuz Tanzimat’in {i¢ siirgiin ismi olan Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin

Avrupa yolculuklari; bugiinkii hukukta karsilig1 “iltica” olan bir eylemdi. Politik baski
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ve siddet endisesi ile veya muhalif kimligin sundugu kimi beklentiler nedeniyle
entelektiielin yerinden edilmesi mevzu bahistir. Namik Kemal ve arkadaglarinin Avrupa
stirgtinliikleri otorite sahiplerinin vermis oldugu bir ceza degildir; siyasi birtakim
planlarla yapilmis, belirli hedefler dogrultusunda gerceklestirilmis bir kagis eylemidir.
Finansmanligin1 Misir hidiv ailesinden Mustafa Fazil Paga’nin yaptigi bu iltica yillar
yogun basin faaliyetleri ile gecmistir. Namik Kemal ve arkadaglarinin biiylik bir umutla
ciktiklar1 bu yolculukta gazete yoluyla Babiali’ye yon verilmek istenmistir. Bu yillar
edebiyatin kapilarinin da politikaya acildigi yillar olacaktir. Namik Kemal’in tok ve
erkek sesi siirglinliigiin i¢inden bir “destan kahramani” gibi ¢ikacak ve halefleri olacak
gelecegin miicadeleci geng sairlerine ilham verecektir. Politik destansi sesin edebiyata
giris yaptig1 Avrupa yillari; siirgiiniin ¢esitli sanatsal ve diisiinsel filizler verdigi,
ardindan ise hayal kirikliklarinin ve kavgalarin yasandig1 bir dénem olacaktir. Ilgingtir
ki bu yillarin aynasina donemin Avrupa gorlntiisi ¢ok az yansiyacaktir. Namik
Kemal’in mektuplarinda Avrupa yasantisina dair ¢ok az bilgi vardir. Kemal ve
arkadaslar1 geride biraktiklar1 yurtlarinin simdi ve buradasi i¢inde adeta yasamakta ve
Avrupa’y1 anlamaya calismaktan ¢ok devletlerini kurtarma telasinda goriinmektedirler.
Bu baglamda s6z konusu yillar1 “devleti kurtarma” geleneginin baslangici saymaliyiz.

Siirgiiniin en fazla akla gelen anlami bir ceza ydntemi olmasidir. Istenilmeyen,
sakincal1 goriilen entelektiielin hem cezalandirilmasi hem de etki alaninin yok edilmesi
icin sik sik bagvurulan bu yontem genellikle kisa vadede olmasa da uzun vadede tersi
sonuclar vermistir. Siirglin olan entelektiieller her zaman daha ¢ekici olmus ve onlarin
siirglinliikleri idealler ugruna gosterilen bliyilik fedakarliklar olarak gOriilmiistiir.
Entelektiielin ¢ogu zaman kalemi disinda bir silah1 olmamistir fakat siirgiin, entelektiieli
bir destan kahramanina doniistiirmiis ve geride yogun bir etki alani birakmigstir. Namik
Kemal’in Avrupa sonrasi pesi sira yasadig: siirglinliiklerin saire yaptig1 da tam olarak
budur. Bu ¢alismamizda Namik Kemal’in siirgiinliigiinii mercek altina alirken bu husus
tizerinde de durmus bulunmaktayiz. Tanzimat’in bu ii¢ siirgiinii i¢inden sivrilmis olan
Namik Kemal, siirgiinliigiin nesnesine kazandirdigi bu payeyi sirtlanan neredeyse tek
isim olacaktir. Sair, Tanzimat sonrasi neslin algisinda bir siirgiin kahramani olarak
belirecektir.

Siir tiiriinde eser vermedigi icin ¢calismamizin disinda biraktigimiz Ali Suavi’ye,

entelektiiel siirgiinliik tarihimizde dikkate deger bir yer kapladigi icin giris boliimiinde
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deginme geregi duymaktayiz. Tiirk diisiincesinin bu siradisi figiirii diisiinceleri kadar
yasam tarzi, eylemleri ve sOylemleriyle de dikkat ¢ekicidir. Osmanli’nin diisiince,
siyaset ve toplum yasantisindaki derin kirilmasinin baslangi¢ yili olan 1839°da bir kagit
tiiccarinin oglu olarak diinyaya gelen Ali Suavi, esasen dini bir egitimle yetismis ve
lim goriintiisii  ile diisiince diinyasinda konumlanmistir. Davudpasa Iskele
Riisdiyesi’nde baslayan egitim hayatinin bitmesinin ardindan bir siire devlet
hizmetlerinde bulunan Suavi, Namik Kemal ve arkadaslari ile Avrupa’ya kagmadan
once Muhbir gazetesinin kapatilmasmin ardindan (1867) Kastamonu’ya siirgiin
edilmistir. Ali Suavi, macerali ve tartismali hayatinin adeta bir yansimasi olan “Suavi”
admi sonradan almistir. Donemin Ali Efendi’si “yola ve uykusuzluga karsi dayanikli
olan” anlamima gelen bu adi kendisine uygun bulmustur (Aktaran: Halaman, 2019).
“Suavi” adinin bu anlami, onun gogebe ve M. C. Kuntay’m tabiriyle “ev”siz hayatinin
(Kuntay, 2015) horlanan aykir1 durusu i¢inde her seye ragmen kendine giivenen ve
fikirlerinin ehemmiyetine inanan tavrinin bir metaforu gibi durmaktadir. Isminin bu
metaforik niteliginde, i¢inden geldigi toplumsal sinifin zorlu yasami ile kendisinin
yiikselmek i¢in girecegi miicadelenin anahtar1 da adeta gizlidir.

Ali Suavi, kisiligi ve yasami diislincelerini perdelemis bir entelektiielimizdir.
Tanpmar ve Ulken’in Tiirk aydimlanmasinin ii¢ onciisiinden (Sinasi, Miinif Pasa, Ali
Suavi) birisi olarak gordiikleri Ali Suavi, donemin aydinlarinin temel niteligi olan
yasadigl cagin yeni diizeniyle bas etmekte zorlanan bir toplum ve devlete kurtulus
recetesi sunma cabasi igindeki isimlerdendir. Modern Tiirk diislincesinin bu yol acici
diisiiniirii, bir ayagin1 “ev”in temeli olan ve en muhkem esas1 oldugu diisiiniilen dinde
konumlandirmustir. Islam ve goz alici terakkisi ile herkesi biiyiileyen Bati medeniyetini
uzlastirma yolu aramaktadir. Bunu yaparken kimi zaman celiskiye diismekle de
suclanan Ali Suavi, modern Tiirkiye’nin temelini sekillendiren diisiincelere de dnciiliik
etmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin iki temel unsuru olan laiklik ve Tirkgiiliik fikrinin 1lk
savunucusu olarak goriilmektedir: “Ali Suavi diinyanin dini kanunlarla idare edilmesine
karst yaziyor ve laikligi savunuyordu... Din ve devlet islerinin ayrilmasin istiyor ve ilk
defa acik bir ifade ile laiklik fikrini ortaya koyuyordu. O devirde hichir Osmanh
aydimimin bunu diistinmedigini hesaba katacak olursak Ali Suavi’nin fikrindeki cesaret
ve ilerigoriis anlasilir.”” (Ulken, 2014: 94). Ulken’in Suavi’ye verdigi bu “Oncii

diisiiniir” payesini Tanpinar “Suavi kisa parilti anlari olan ve bazi esasli noktalar: bulup
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ilk defa yayan adamdir.” (Tanpinar, 2009: 223) demek suretiyle yorumlamaktadir.
Tanpinar’in Suavi’yi ¢ok fazla yerli ve Islami kalmasina karsilik aykirt durusu ile
degerlendirdigi su satirlar entelektiielin marjinalligi ve yerinden olmus kisiligi
noktasinda dikkate sayandir: “Suavi, cemiyetle karsi karsiya duran adamdi.
‘Umumi’den, ‘miisterek’ten, ‘topyekun’den bir kelime ile ‘kitle’den ayrilan, siiriiye
katilmaktan gururu rahatsiz olan, tek adam kalmanin aciligindan hayatin tadini bulan
asi insandi.” (Tanpmar, 2009: 228). Yazarin sahip oldugu disiiniilen megaloman
kisiliginin, merkezde olma tutkusunun altindaki besleyici damar s6z konusu bu “gizgi
disinda olma” durumu gibidir. Asirlarca varligini biiyiik bir istikrarla devam ettiren
rivayete, nakle dayali bir ilim geleneginde Suavi bir gedik agma pesindedir. Bu
baglamda entelektiielin 19. yiizyilda belirginlesen aykiriliginin Osmanli diigiincesindeki
ilk temsilcisi belki de Suavi’dir demeliyiz. Cemil Meri¢’in Suavi’'nin ruh arkadasi
olarak Besir Fuat’1 gormesini bu aykirilik baglaminda degerlendirebiliriz (Merig, 2007).
Besir Fuat da savunduklari ile doneminde dikkate deger bir gedik agmistir. Bu aykiri
durusun besleyici 6zii ise kendi kendine hayranlik olarak beliren psikolojik bir
sendromdur. Merig; Tanpimar’in “bas veren inkilapcyr bir megaloman, bir persécuté
maniaque” olarak teshis etmesini yerinde bulmaktadir ve ardindan da sormaktadur: “fyi
ama entelektiielin de baska tarifi var mi?” (Merig, 2007: 160)

Cemil Meri¢’in Ali Suavi’yi bir Balzac kahramanindan ziyade Dostoyevski
kahramani olarak gérmesi bosuna degildir. Bir Dostoyevski kahramani gibi giiliing hatta
“sarlatan” olarak goriilmesine ragmen, gururunun ve zekasimin arkasina gizlenerek
sozlerini kimseden sakinmadan sdylemektedir. Suavi; Dostoyevski’nin fikirden ve
1zdiraptan yaratilmis tavan aras1 kahramanlarinin, “ev”i ve parasi olmayan insanlarinin
ete kemige biirlinmis bir yansimasidir. “Uykusuz bir yolcu”, dayanaksiz bir eylem
adamudir. Halkin ig¢inden gelen, onunla ayrisan ama onun ruhunu arayan bir selefidir.
Merkezin 6zden kopmus, baskalagmis hakim anlatisinda “simariklik hakki” olmayan bir
cevre insanidir. Ali Suavi’yi Osmanli toplum yapisinin merkez-¢evre kurgusu ic¢inde
konumlandig1 yer noktasinda da degerlendirmek gereklidir. O, merkezin yani “ev”in,
yani “baba’nin golgesi altindaki korunakli yurdun disinda kalmaktadir. Bu noktada
Cemil Merig, “Suavi halktan geliyordu, halktan yani imtiyazsiz kalabaliktan. Kendi
giictiyle yiikselmek zorundaydi. Eviatlarimin simarikligina kolayca géz yuman havas, bir

kdagitcimin oglunu kolay kolay affetmez.” demekte ve Suavi'nin i¢inde bulundugu
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durumun trajedisini su sozlerle 6zetelemektedir: “Her mabedin esiginde sabahladi, her
kapiyr yumrukladr ve istikbalinden hi¢bir zaman emin olamamanin korkusu iginde
cirpindr durdu... Suavi'nin en biiyiik giinahi yoksullugudur, yoksullugu ve sokaktan
gelisi.” (2007: 158- 159).

Serif Mardin, Namik Kemal ve Suavi arasindaki gerilimi irdelerken Kemal’in
biirokrasi yani devlet adamlig1 kimligine vurgu yapmaktadir. Mardin, Namik Kemal’in
devleti hukuken birlesmis bir topluluk olarak ele alan teorilerden pek de hoslanmadigini
ve buna karsilik devlete hizmet diisiincesiyle dolu oldugunu ifade etmektedir (Mardin,
2017: 420). Kemal’in bu “ev”’i ve “baba”y1 merkeze alan diisiincelerinin karsisinda
isyana, ihtilale géz kirpan, bu ugurda Olecek olan, ¢evreden gelen ve ‘“baba’nin
halifeliginin mesruiyetini kabul etmeyen bir Ali Suavi bulunmaktadir. Merkezin yani
biirokrasinin c¢ocuklarinin yerlesikligine karsilik cevrenin yani halkin ¢ocuklarinin
gocebeligi s6z konusudur.

Ali  Suavi’nin Avrupa’ya (gittikten bir siire sonra Muhbir gazetesinin
yayimlanmas: hususunda Yeni Osmanlilar ile yasadigi gerilimde, Mustafa Fazil
Pasa’nin sarayla anlagsmasindan sonra yasanilanlarda ve iilkeye dondiikten bir siire sonra
Suavi’nin sonen ikbalinde onun “umumi” olana katilmaktansa kendi yolunu kurgulama
ihtirasini; pasif direnisi degil eyleme dayali bir direnisi Onceleyen “lslupsuz”,
“yordamsiz” ve “erkansiz” bir kisiligi bulabiliriz. Fakat biz de Cemil Meri¢ gibi
“Entelektiiel biraz da bu degil midir zaten?” diyebiliriz. Entelektiielin varolmasi
biirokrasiden, merkezden, “baba’nin sayesinden uzaklasmakla baslamaktadir. Ali Suavi;
celiskileri, taskinliklari, oncii disilinceleri ve bir kisminin yazilip yazilmadiginin
bilinmedigi eserleri ile siirgiinliik ve diisiince tarthimizde yerini almistir.

Bir¢ok tiirde eser kaleme almasina ragmen siir tiirlinde eserleri olmadigi igin
calisgmamizda yer vermedigimiz bir bagka isim olan Ahmet Mithat Efendi hakkinda da
giris boliimiinde bazi1 hususlara dikkat ¢cekmek istiyoruz. Bu baglamda, yazarin hem
heniiz yazilmamis hayat hikayesinin ana kaynagi hem de yasanilan siirgiin tecriibesine
dair Tiirk edebiyatinda yazilan kayitlardan birisi olmas1 bakimindan 6nem arz eden
Menfa adli eseri dikkate degerdir. Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre adli piyesinin
oynanmasinin ardindan yasanilan niimayis sonrasi eser sahibi, Ahmet Mithat Efendi,

Ebiizziya Tevfik, Menapirzade Nuri ve Ismail Hakki imparatorlugun cesitli siirgiin
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mekanlarina gonderilmislerdir. Menfa adli eser Ahmet Mithat’in Rodos’ta gegirdigi bu
siirglin yillarin1 anlatmaktadir. Eserin ilk sayfalar ise yazarin genglik yillari iizerinedir.
Ahmet Mithat Efendi, Pesendide vapurunda siirgiin olarak Rodos’a goétiiriiliirken
verilen bu cezanin sebebini anlamaya ¢alismaktadir. Ciinkii hi¢birisine “suclarinin” ne
oldugu sdylenmemistir. Devletle olan smirli iligskisine ragmen basina gelen bu olayi
anlamlandirmakta zorlanmaktadir. Devlet kapisindan uzaklasip bireysel tesebbiis ve
calisma ile hayatin idamesini, girisimciligi tesvik eden yazara gore kendisinin siyasi bir
miicadele icinde herhangi bir tarafta yer almasi s6z konusu degildir. Boyle bir
miicadeleyi en basta yazi calismalar: icin bir engel olarak gormektedir: “Istanbul’da
peyda eyledigim muarefe yalniz yazicihigimdan dolayr bize aferin diyenlerin tevecciih ve
iltifatina miinhasir olup biiyiicek ricile mensubiyet peyda etmegi zaten kuvvetimin,
kudretimin haricinde bulunan mesguliyetime mani addeder iken bir de beni boyle is
icindeki igler icinde farz edebilmek imkammi bir tirlii kabul edemiyor. Ma-bihi’l-
istigalim cidden ve hakikaten yalniz matbaamin igine miinhasir oldugu halde oyle evc-i

’

ala-yr eflak-i siyasette bdla-perviz olabilmek ihtimalini kendimden uzak goriiyorum.’
(Ahmet Mithat, 2013: 101-102). Ahmet Mithat kendisine yapilan bu muameleyi haksiz
gormektedir. Yazarin, gazetecilik faaliyetini su¢ olarak goren bir iktidar zihniyetini
elestirmek yerine siyasetle ilgilenmedigi yoniinde ikna ¢abasina girmesi ilgi ¢ekici bir
durumdur.

Bu ¢aba Ahmet Mithat’1n siirgiin sonrasinda yani Istanbul’a déniisiinde takinacag1
siyasi durusa dair de izler tagimaktadir. Pesendide vapurunda diisiiniilenlerin, menfadan
kurtulmusg bir yazarin sonraki diisiliniis tarzinin etkisinde kaleme alinmis olma ihtimali
de bulunmaktadir. Ciinkii Tanpinar, Ahmet Mithat’in siirgiin oncesi baz1 yazilarindaki
ifadelerin ve Devir, Bedir gibi yayin organlarinda sergilenen tavrin aksi yonde oldugunu
ileri siirmektedir. Tanpinar ve Handan Inci’ye gére Ahmet Mithat hi¢ de iddia ettigi gibi
Kemal’e yakinliginin kurbani degildir ve kendi durusunun neticesini yasamaktadir.
Istanbul’a déner donmez yazilan bu eserde gecen yukaridaki sozler, bir anlamda huzurlu
ve sikintisiz bir hayat yasamak i¢in yazarin kendini temize ¢ikarma c¢abasi olarak
goriilebilir.

Ahmet Mithat Efendi, Ebiizziya Tevfik Bey’le Rodos’ta ii¢ sene siirgiin olarak
kalmistir. Daha 6nce bir gezgin olarak ugrayip gezdigi Rodos’ta simdi kalebent olan bir

stirgiindiir. Yazar tasarruf edemedigi bu zaman ve mekan iginde ilk zamanlar tecrit
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edilmis bir durumdadir. Disar1 ¢ikmanin ve iletisimin yasak oldugu bir mahkimiyet
icinde hem Ebiizziya hem de Ahmet Mithat kimi zaman bezginlige ve tmitsizlige
kapilmaktan kurtulamamaktadirlar. Zamanin1t dolu dolu geciren ve her anini
degerlendirmesini bilen Ahmet Mithat i¢in kontrol edemedigi, iizerinde hakimiyet
kuramadigi siirgiin zaman ve mekani oliimden beterdir. Cilinkii yazara gore olim
yasanmig bir Oomre veda iken i¢inde bulunulan siirgiinliik, gelecegi zapteden bir
karanliktir ve bireyin hayatini belirsizlestiren, bireyi bir nesne boyutuna indirgeyen bir
yasantidir.

Yazar geride biraktig1 yasanti ve yitikleri iizerine diisiiniirken ge¢cmiste ¢ok da
benimsemedigi bir felsefenin hakliligina artik inanmaktadir. Hayatin nimetlerinden ne
kadar mahrum yasanilirsa felaketler de o kadar az yikici olacaktir. Bir anlamda, zaten
hi¢ tadilmayan nimetlerin yok olmasinin verecegi bir act olmayacaktir. Diinya
nimetlerinin saadet degil esasen keder getirdigini, nimetlerin yoklugu halinde hatiralarin
ag1r bir yiike doniistiiglinii soyleyen bu diislince, elbette ki Ahmet Mithat gibi liberal bir
zihniyet sahibinin benimseyecegi bir diisiince degildir. Nitekim kendisi de bu felsefeyi
“dimagimiz1 zehirleyecek bir fikir” olarak addeder. Fakat o giiniin siirglin kosullari,
yazar1 bu diisiincenin dogruluguna inandirmstir.

Siirglin edilen bireyin bir zamanlar i¢inde oldugu zaman ve mekanin disinda
kalmasi, onu hatiralar yoluyla baska bir varlik diizlemine g¢ekmektedir. Siirgiiniin
zamani, hatiralarin zamanidir ve bireyi simdi ve burada olgularina yabanci kilmaktadir.
Aidiyetin gii¢lii oldugu, gogebeligin degil yerlesikligin ve miilkiyetin baskin oldugu bir
diistinsel diizlemde, siirgiin gibi yikici bir olgu daha da travmatik bir hale gelmektedir.
Ahmet Mithat’in bir dervis gibi miilksiizliigiin ve gogebeligin sinirlari icinde var olmasi
miimkiin degildir. Calisan, dur durak bilmeden iireten ve kendi yasami {izerinde hakim
olmayr seven bir aydin ve aynmi zamanda bir tiiccar ic¢in bireyi edilgenlestirebilen
sirglinliik durumu ¢ok daha sancili gececektir. Ahmet Mithat, siirgiinii hapishanede
gecirmektedir. Bu, onun i¢in siirgiinii daha da ¢ekilmez kilmaktadir. Hapiste olmay1
mezarda olmakla es goren yazar i¢in g¢evrenin zaman ve mekanindan soyutlanan
“ben”in varligin1 kaplayan duygu caresizliktir. Yazar, kendi “ben”ine dahi tasarruf
edemeyen bireyin, hapishanenin iginde varligin1i ehemmiyetsiz gormeye basladigini
ifade eder. Bireyin varligini belirli bir zaman ve mekan i¢cindeyken konumlandirmasi bu

durumu anlasilabilir kilmaktadir. Asinasi olunan bir zaman ve mekandan atilan birey —
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siirglin veya hapis yoluyla- varlifint 6nemsiz gormeye, tasarrufu altinda olmayan bir
yasantinin i¢inde nesnelesmeye dogru gidebilmektedir.

Ahmet Mithat yasadiklarini1 dini diizlemde de sorgulamaktadir. Kendisini rabbani
bir kuvvetin bile kurtarabileceginden siiphe duymakta olan yazar bir siire sonra ¢ikis
yolu olarak yine Tanri iradesine teslimiyeti goriir. “Insan kendi aczini tamamiyle
gormedikten sonra Allah’in biiyiikliigiinii kemaliyle takdir ve teslim edemeyecek kadar
kasir-bin ve teng-endis oldugunu orada tefekkiir eyledim.” (Ahmet Mithat, 2013: 127)
diye yazan Ahmet Mithat, “acziyet” duygusunun Tanri’ya yaklastiran ve O’nun
biiyiikliigiinii hissettiren bir hal oldugunu anlatir. Varligini daracik bir uzama sigdirmak
zorunda olan bir siirgiin mahkGim, yalnizlik ve garesizlik duygulariin tazyiki altinda
iken Rahman suresinin “Ancak biiyiik bir giicle ¢ikip gidebilirsiniz” (55/33) ayetinin
rehberliginde yeni seyler aramaya koyulacaktir. Bundan sonraki siire¢, Ahmet Mithat’in
miimeyyiz vasfi olan caligma ve hayatinda eyleme ge¢me {iizerine kurgulanacaktir.
Calisarak ve iireterek yasadigi travmadan kurtulmayr amaglayan Ahmet Mithat’in,
cevresinde insana dair yeni kesifler de yaptigini goriiyoruz. Prangaya mahkiim edilmis,
on bes yilla veya miiebbetle cezalandirilmis mahpuslarin durumunu degerlendirir ve
insanoglunun kabiliyetlerinin derecesini gérmek igin bilyilk hapishanelere gitmeyi
tavsiye eder. Yazar; hapishanenin bireyi Dbiitin sifatlarindan  soyutlayarak
pervasizlastirabildigini ve ikiyiizliliikk, yalan, dalkavukluk, gurur gibi dis diinyada
insana egemen olan niteliklerin hapishanede yok oldugunu ve geriye insanda temel
olarak ne varsa onun ortaya ¢iktigin1 gozlemler.

Ahmet Mithat, yazma c¢alismalarina da devam etmektedir. Diinyaya Ikinci Gelis,
Acik Bag, Ahz-1 Sar, Felatun Bey’le Rakim Efendi, Ekonomi Politik gibi eserlerin yazimi
ile Hasan Mellah’in planlarini yapmis; Kirkanbar’in ilk on sayisint bu donemde
hazirlamistir. Istanbul’daki ailesinin gecimi bu yazi ¢alismalarma baglidir. Ahmet
Mithat Efendi hi¢ olmazsa yazi hayatindan mahrum kalmamustir. Zira yazmayzi,
arastirmayi, ¢alismayi bir tutku haline getirmis yazar icin kalem ve kagittan ayr1 kalmak
daha da agir bir ceza olacaktir. Nitekim Ahmet Mithat, {inlii Fransiz yazar ve diisiiniir
Voltaire’in hapis hayati lizerine kaleme aldig1 bir yazisinda bir yazar i¢in yazmaktan
men edilmenin ne biiylik bir 1stirap oldugunu belirtmektedir: “Bi¢dre geng sa’ir, o belali
mahbesde bir seneden ziydde mahbiis kaldi. Vaki’a Voltaire gibi bir adam i¢in habsin

hi¢bir te’siri olmamak lazim gelir. Ancak kendisi i¢in en biiyiik cezd su olmus idi ki,



29

miiddet-i mahbiisiyyetinde kendisine kagit ve kalem verilmesi yasak edilmig idi. Voltaire
gibi bir adam i¢in stintihdt-1 vaki’ast kagit iizerinde sebt edilemeyerek mahv olmak ne
agir bir cezd idiigi miilahaza[ya] muhtactir.”” (Ahmet Mithat, 2013: 26)

Ahmet Mithat’in Rodos siirgiinliigiinden geriye kalan en onemli eserlerinden
birisi Medrese-i Siileymaniye’dir. Ahmet Mithat’in, Ebiizziya ve kendisi igin tahsis
edilmis bir muhafizin yegeni ile baslayan egitim macerast Siileymaniye Medresesi ile
neticelenmistir. Yirmi kadar ¢ocugu egittigi bu okulda kaynak olarak kendisinin modern
usullere gore yazmis oldugu ders kitabini kullanmistir. Zamanla iizerlerindeki baskinin
hafiflemesi bu durumun ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur ancak bununla beraber
Ahmet Mithat’in ¢aligkanlig1 ve ¢evresine faydali olma azmi boyle bir eserin ortaya
cikmasinda etkili bir unsurdur. Ahmet Mithat, yasadigi aci tecriibeyle ve siirgiiniin
yikiciligr ile bas etmeyi ve siirgiinliigli yasayan entelektiieller icinde en dikkate sayan
eserlerini veren isimlerden olmay1 bagarmistir. Kurmus oldugu okulda gosterdigi basari
takdir edilmis; onceleri giindiiz 6gretmen gece mahpus olan yazar, yerli halkin talebi
lizerine bir eve ve ailesine kavusmustur. Ahmet Mithat’in siirglin anlatis1 olan Menfa
onun bir¢ok romaninda goriildiigli gibi mutlu sonla bitmistir. Fakat bu zor yillar Ahmet
Mithat’1 iktidarla olan iligkilerinde daha temkinli ve hesapli olmaya itmistir.

Namik Kemal neslinin siirglin yasantis1 sonraki neslin de kaderi olmustur. IL
Abdiilhamit, Kanun-i Esasi’de kendisine verilen gerekli goérdiigiinde siirgiine gonderme
yetkisini ilk olarak Mithat Pasa’da kullanmigtir. Mesrutiyet ve anayasanin rafa
kaldirilmasinin akabinde baskict bir yonetim iilkeye egemen olmustur. Siirglin cezasi ise
bu baskict yonetimin sik sik gosterdigi sopa olmustur. Bu sopa, bir¢ok defa geng ve
egitimli bir kitlenin basina indirilmistir. Tibbiye ve Miilkiye 6grencileri okunmasi yasak
olan Namik Kemal eserleri ile hiirriyet tutkusuna kapilmis ve miistebit olmakla
sucladiklar1 padisaha karsi olmuslardir. Ittihat ve Terakki’nin tohumlarinin atildigi bu
yillar Yeni Osmanli yani Namik Kemal neslinin ilham verdigi Jon Tiirk hareketi ile
sonuglanan siyasi kavga yillaridir. Tiirk tarihinin en tartismali donemi diyebilece§imiz
bu donemde Ahmet Riza, Abdullah Cevdet, Mizanci Murat, Serafettin Magmumi, Prens
Sabahattin ve ailesi, Hiiseyin Siret gibi daha pek c¢ok ismin siirgiin tecriibesi yagamasi
s0z konusudur. Prens Sabahattin ismi ise II. Abdiilhamit’in yan1 basinda bulunan bir
isim olmasi bakimindan dikkate degerdir. Prens Sabahattin’in annesi Seniha Sultan;
Abdiilmecit’in kizi, II. Abdiilhamit’in de kardesidir. Babasi da yiiksek biirokraside yer
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edinmig bir pasa olan Prens Sabahattin’i ilging kilan imparatorlugun kalbine, merkezine
bu kadar yakin olan bir sima olarak “merkezden kopmayi, ¢evreye yatirim yapmay1”
kararli bir sekilde savunmus olmasidir. Biitiin muhalifliklerine ragmen yine de merkezi,
devleti odak noktasi goren “tagrali” Jon Tirklere karsilik “sarayli” Sabahattin Bey
“ev”in duvarlarin1 agmayi, “baba”nin otoritesini en aza indirmeyi hedeflemistir.

Sabahattin Bey, babasi ve kardesinin ilk Avrupa deneyimi; tipki Namik Kemal ve
Ziya Pasa gibi isimlerin ilk silirglin deneyimlerinde ve Sinasi’de oldugu gibi iktidarin
vermis oldugu bir ceza sonucu olarak degil; {iilkeden ayrilma, kagma yoluyla
yasanmistir. Frédéric Le Play, Paul Descamps, Edmond Demolins gibi isimlerden
etkilenen Prens Sabahattin; bireyi merkeze alan, bireyin inkisafini, gelisimini savunan
ve bundan dolayr da yerel yonetimin giiclendirilmesini savunan bir diisiiniir olarak
belirmistir. O, memuriyetin ve her seye egemen olma ¢abasindaki merkezi otoritenin
ferdi tesebbiisiin dolayisi ile ilerlemenin, medeni degisimin Oniindeki en biiyiik engel
oldugunu diisiinmektedir. Bu baglamda Prens Sabahattin’in, yerel yonetimi ve bireyin
kendi kaderini belirleme o6zgiirliigiinii savunmasindan dolayr o doénemde ‘‘anasir”
denilen azinliklarin Avrupa’daki muhalif isimlerinden de destek almasi s6z konusu
olmustur. Subat 1902’de Paris’te yapilan genis tabanli bir muhalefet kongresi olan,
Avrupal1 literatiirde “Osmanli Liberaller Kongresi” denilen Osmanli Hiirriyetperveran
Kongresi’nde sarayli Prens Sabahattin gerekirse devrimin basarisi i¢in dis giiglerin
miidahalesini savunmustur. Prens Sabahattin’in anasirdan destek aldigi bu fikrine
Ahmet Riza’nm basini gektigi Ittihatgilarin ise Osmanli biitiinliigiine zarar vercegi
diislincesi ile kars1 ¢iktigin1 gérmekteyiz (Durukan, 2001: 143- 144). Serif Mardin bu
durumu su sozlerle yorumlamaktadir: “Prens Sabahattin, tasraya, bizzat tagradan gelen
Jon Tiirklerin ¢ogunlugundan daha genis bir kredi a¢gmaya hazirdi. Bu husus, Jon
Tiirklerin biitiin tasraliklarina ragmen, Osmanli biirokrasinin kaliplarina ne kadar
uymus olduklarimi gésterir.” (Mardin, 2015: 299)

1908 Devrimi’nden sonra Istanbul’a ddnen Sabahattin Bey, Abdiilhamit’in
kontrolcii mekanizmasini bu sefer Ittihat ve Terakki’nin daha da baskict bir sekilde
islettigini gormekte gecikmeyecektir. Uzerindeki baskinin artmasi ve 31 Mart Olay1’nin
ardindan idamla yargilanmasi dolayis1 ile yeniden Avrupa’ya kacan Prens Sabahattin,
Ittihat ve Terakki'nin iilkeyi felakete siiriikleyen maceralarmin ardindan iktidardan

diismesi sonucunda yeniden yurda doner. Bu doniisiinde ise iilke kurtulus miicadelesi
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vermektedir. Cumhuriyet sonrasinda hanedan {iyelerinin yurtta barinmasinin miimkiin
olmamasi Prens Sabahattin’i bir kez daha iilkeden koparir. Oliim tarihi olan 1948 yilina
kadar ¢ok cesitli konularla ilgilenir ve makaleler yazar (Durukan, 2001). Merkeze,
“ev’in ve “baba”nin giiclii varligina isyan eden “sarayli” entelektiiel Sabahattin Bey
maddi imkansizliklar iginde Isvigre’de hayata gdzlerini yumar.

31 Mart Olay1’ndan sonra giiciinii arttiran Ittihat ve Terakki Firkasi, muariz1 olan
II. Abdiilhamit’in yolundan gider ve muhaliflerini siirgiinle cezalandirmaktan ¢ekinmez.
Bu muhaliflerden birisi de ilerde Yiizellilikler listesinde de ad1 gegecek olan Refik Halit
Karay’dir. Karay; Corum, Sinop ve Bilecik dolaylarinda bes yillik bir siirgiin hayati
yasamis ve dogup biiyiidiigii Istanbul’dan uzak kalmistir. Serveznedar Mehmet Halit’in
oglu olarak pederi sayesinde sarayin yani “baba”nin heybet ve iktidariyla kiiciik yasta
tamigmustir. 1. Mesrutiyet sonrasinda “Kirpi” miistear adi ile yazdiklar yiiziinden, toy
ve acemi ama tipki selefleri gibi de baskict olan yeni “baba’nin hismina ugramaktan
kacamamustir. Kendisine, Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi ile kisisel ikbalini
kaybettigi i¢in Ittihat ve Terakki’ye muhalif oldugu iddialar1 ydneltilmistir.

Anadolu’da yasadigi bes yillik siirgiiniin ardindan Istanbul’a gelen yazar, Ittihat
ve Terakki Firkasi’nin muhalifi olan Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’na iiye olur ve miitareke
yillarmin Istanbul’unda posta teskilatinin yonetiminde bulunur. Milli Miicadele’nin
basariya kavusmasi ile yazarin bahtina yine siirgiin diiser. Kendisi bu durumu Minelbab
Ilelmihrap adli am kitabinda su sdzlerle anlatir: “Ne yapalim? Kader! Kismetinde olan
kasiginda ¢ikar derler a... Bu sefer de kasigimda yine menfazedelik ¢ikmisti. Talihim
gurbetten a¢ilmig!” (Karay, 2019: 375).

Refik Halit Karay tartismalar, kalem savaglar1t ve siirgiinle oriilii bir Omiir
gecirmesine ragmen yasamdan zevk almay1 ve en kiiciik firsatta dahi bu zevkten istifade
etmeyi siirdiirmiis bir isimdir. Gerek Anadolu siirgiinliigiinde gerekse de Liibnan ve
Suriye siirgiinliiglinde zengin sofralardan, dostlarin tatli sohbetlerinden kendini geri
cekmemis ve melankolik bir siirgiin olmamistir. Istanbul’un Ankara hiikiimetinin
kontroliine gegtigi ve kendisinin Ingiliz ve Fransiz himayesi altinda belirsiz bir gelecege
dogru yelken actig1 bir sirada bile firsatin1 bulunca birinci sinif lokantalara gitmekte ve
miikellef sofralarda karnin1 doyurmaktadir. Ali Kemal’in lin¢ edilerek oldiiriildigi ve
boyle bir akibeti kendisinin de yasayabilecegi bir ortamda Rodos’a gitmenin ve orada

yasayacagl huzurlu hayatin diisiinii kurmaktadir: “Bu adanin methini ¢ok isitmistim;
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iklimi mutedil, manzarast hos, ahalisi sakin imig. Tarihi de bir yer... Okur, yazar,
calisir, vaktimi pekald gegirirdim, elbette biisbiitiin a¢ dahi kalmazdim.” (Karay, 2019:
375). Aslinda temiz bir yatak, leziz ickilerle donanmis zengin bir sofra ve hos sohbet
dostlarla gegirilen huzurlu saatlerin hayalini kuran, belki de tek hirsi biitiin bu nimetlerle
dolu bir hayat1 kaybetmemek olan Refik Halit Karay’in siyasi kavgalarin ortasinda
olmus olmas1 ve bugiin bu siyasi kavgalarla anilmasi dikkat ¢ekicidir. Basina gelecek
olan felakatler karsisinda gergek¢i ve miitevekkildir. Hayattan alinacak zevke g¢ok
kiymet veren bu kisiligin her ne olursa olsun yeni iktidar sahiplerine sirin goziikme ve
yaranma yoluna bagvurmamasi énemlidir. Yazarin su sozleri eski bir iktidar taraftarinin
yeni iktidarin ayak sesleri karsisinda alabilecegi en “ilkeli” duruslardan birisini
yansitmaktadir: “Anadolu’dakilerin canlandigini goriiyordum. Bittabi, olii gémiilecek,
diri yerine gegecek, bana da gurbet yolu goriinecekti. Bu, mukadder idi. Binaenaleyh
firtinaya intizaren miitevekkil, huzurlu duran tabiat gibi ben de mukadderata nefsimi
birakmis, sakin ve c¢arpintisiz bekliyordum. Gazetemin cidden tarafsiz bir davranis
vardi, bunu Ankara lehine ¢evirmek elimde olmakla beraber, ne faydasi olacakti ve
cirkin de duracakti, liizum gérmiiyordum.” Yazar gelecek olan firtinaya kars1 kendini
psikolojik olarak hazirlamaya calismaktadir: Oniimde bir ¢ile devresi daha agilacakt,
gozlerimi kirpmadan bu tehlikeye uzaktan bakiyor ve dudaklarimi stkmadan o azaba
tahammiilii goze alryyordum.” (Karay, 2019: 355). Siirgiin olgusu, yeni bir varolus
sancisinin yagsandigi geng Tiirkiye’de bir “temizlik” caligmasi olarak belirmektedir.
“Baba”nin yeni bir kimlikle, goriiniisle belirginlestigi bu siiregte “eski’’ye ait olmak,
yikilan bir iktidarin miintesibi olmak siirgiinliiglin su¢ ve ceza mekanizmasini
calistirmaktadir. Siirgiinliik; vatan, memleket, {ilke kurgusuna kimin hakim oldugunu ve
bu kurgu i¢inde siirgiin bireye yiiklenen suclarin niteligi de neyin makbul neyin merdut
oldugunu géstermektedir. Stirgiinlitk bir makbuliyet ve merdutiyet turnusolu olarak var
olmaktadir. Bu turnusoldan gegen Karay affedilip yurda dondiikten sonra daha
temkinlidir artik.

Yiizellilikler listesinde adi gegen bir diger isim de Riza Tevfik’tir. Refik Halit
Karay’in da yakin arkadaslarindan birisi olan sair ve filozof Riza Tevfik, Sevr
Antlagsmasi’n1 imzalayan heyette oldugu ic¢in yurttan c¢ikarilmistir. Yeni rejimde
kendisine yer olmayan isimlerdendir. Memleket romantizminin kiilt metinlerinden olan

“Ucun Kuslar” siirinin edebiyat ders kitaplarinda nesilden nesile aktarilan konumu
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diistintildiiglinde sairi “hain” olarak damgalanip siirgiin edilen bir siirin ortaya ¢ikardig:
celigkili durumu, bu topraklarin bir hususiyeti olarak degerlendirebiliriz. Bu kiilt metni
okuyan ¢ogu Ogrenci, siirin ne zaman ve neden yazildigin1 6§renmeden eserin siradan
bir “gurbet” siiri oldugunu dislinebilmektedir. Siirgiinliigiin birey nezdinde mekani
daha da fazla kutsallastiran aci tecriibesi metne hakimdir. Yasamini, siirgiin edilene
kadar Istanbul’da gecirmis ve milli kiiltiire dair birikimi ile de aidiyet baglarim
kuvvetlendirmis bir sair olarak Riza Tevfik, siirgiin acisin1 derinden hisseden bir isim
olmustur. Bu acinin temel sebebi ise esasen sair i¢in “memleket” denilince akla gelen
yegane Yer olan Istanbul’dan ayr1 kalmis olmaktir.

Tiirk entelektiielinin varlik sahasina ¢ikisi; vatan, memleket kavramlarinin
degismesi ve mefkirelesmesiyle paraleldir. Namik Kemal’in giir sesiyle haykirdigi
“vatan” kavrami, Cevdet Pasa’nin “Vatan denilirse askerin koylerindeki meydanlar
hatirina gelir.” (Lewis, 1998: 336) sozleriyle ifadesini bulan dar anlamindan Tirk
entelektiielinin siyasal devinimi ile ¢ikmayr basarmistir. Kavramin degisiminde ve
mefkire haline gelmesinde siirgiinliigiin de belli bir etkisi olmas1 gerekir. Sonugcta
siyasal iktidarin ceza mekanizmasi silirgiinliik yoniinde islerken siirgiin mekéanlar
vatanin Istanbul disinda kalan sathidir. Istanbul dis1 tasrayken yolu mecburen buraya
diisen entelektiiel i¢in tasra vatan imgesinin en 1zdirap verici parc¢asina doniisecektir. O
cezbedici ¢ehresi ile Istanbul’dan ayri kalmak aci vericidir. Tiirk entelektiieli igin vatan
hala Istanbul’dan ibarettir ve tasra heniiz vatan olmaktan uzaktir. Riza Tevfik icin de
vatan, memleket kavrami her seyden dnce Istanbul imgesinde beliren ve anlam kazanan
bir kavramdir. Bu ylizden de sairin Tiirk toplumuna kimi zaman sitem ettigini
gorebildigimiz siirgiinliik yillarinin hasreti en ¢ok hissedilen imgesi Istanbul’dur. Riza
Tevfik 1922°de Istanbul’dan siirgiin olarak ayrilirken sdyledigi “Omriinde ilk defa
kéyiinden, bucagindan, evinden, ocagindan uzak diismiis bir fakir adamcagiz gibi
nerede bulundugumu unuttum, fena halde yerimi yadirgadim.” (Aktaran: Ugman, 2016:
526) sozleri ile iginde bulundugu yerinden edilme, koparilma durumunu anlatir. Bu ruh
hali i¢cindeyken Kur’an’dan bir ayetle teselli olmaya calisir: “Ey Rabbimiz, bizi ahalisi
zalim olan bu koyden ¢ikar ve bize sen kendiliginden dost ve yardimct ol” (4/75). Riza
Tevfik i¢in Istanbul bir yasam tarzi, bir kiiltiir mekani, bir varolus goriiniimiidiir. Bat1
kiiltliriine vukufiyetine ve bu kiiltiire acik olmasina ragmen o, temel olarak varolusunun

acilmini Istanbul kiiltiiriinde, Istanbul yasantisinda bulmaktadir. Amman’n sert
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riizgarlarin1 da Ciinye’nin gurup vakitlerini de Istanbul’un riizgar ve gurup vakitlerine
benzetirken bu sehri siirglinliigiinde hissettigi hasret duygusunun temel nesnesi olarak
konumlandirmaktadir. Basta da dedigimiz gibi Riza Tevfik igin vatan Istanbul ve
dolaylaridir ¢ilinkii bu bdlgede dogan ve biiyliyen sairin biitiin his diinyasi, ruhsal
tekamiilii varliginin kendini agma sahasi olan bu mekanlarda tahakkuk etmistir. Nitekim
yakin bir arkadasina yazdig1 bir mektupta bunu dillendirmektedir: “Benim bugiin gurbet
ellerde gecirmekte bulundugum yetim hayatin gonliimde ika ettigi hiss-i hasret basit
degil, cok komplike ve ¢ok gamiz, yani karisik bir sebeke-i hissiydt teskil etmektedir.”
Riza Tevfik i¢inde bulundugu hali biitiin samimiyetiyle aktarmaktadir ve kendisi i¢in
esas olarak vatanin neresi oldugunu belirtmektedir: “Ben yalniz Tiirkiye topragina
miitehassir degilim; hatta Tiirkiye topraginin hi¢ gormedigim, bilmedigim cihetlerine,
meseld Ankara’ya, Konya’ya, Adapazari’na miitehassir olamam; bu memleketler, bu
yerler tabiatan ne kadar dil-riibd ve giizel olsalar bile!.. Benim biitiin Tiirkiye
arazisinden bildigim, gordiigiim ve sevdigim Istanbul, Gelibolu ve -maskat-1 re’sim
olan- Cisr-i Mustafa Pasa ’dan ibarettir ki bu kasaba da artik Bulgaristan’a gegti, gitti”
(Aktaran: Ugman, 2016: 532). Sunu da belirtmeliyiz ki sair sadece Istanbul’dan ve
kiiltiirinden uzak kalmanin acisin1 yasamamaktadir. O; ayn1 zamanda bir devrin, bir
donemin ve bir kiiltlir sathasinin kapanmasindan da iizlintii duymaktadir. Siirgiin birey;
icinde bulundugu fiziksel zamanin 6tesinde, vataninda biraktig1 zamanin akisleri altinda
yasarken bu zamanin artik var olmayan bir zaman olmasindan sikayet¢idir. Ona gore bu
zaman ve devir “asker sadmesi” ile yani zorla kapatilmig, bitirilmistir. Burada soz
konusu olan takvimden ve saatten ibaret 6l¢iime dayali bir zaman degildir; s6z konusu
olan Riza Tevfik’in kelimeleri ile soylersek medeniyet, maiset, zevk, mantalite ve
santimantalitenin zamani, bu kavramlarin kendini varlik sahasinda actigi donemdir.
Riza Tevfik kendi stirgiinliigiinii yasarken aslinda bulundugu yerin zamani diginda adeta
sembiyotik bir sekilde ayr1 bir zamani da iginde tasiyor gibidir.

Fiili siirgiinliigiin bagka bir gorlinlimiinii goniilli siirgiinliik olarak gormekteyiz.
Goniilli stirgiinliik, bireyin herhangi bir cezaya maruz kalmadan ya da herhangi bir
yasamsal tehlikeye veya hiirriyet kisitlamasina muhatap olmadan iilkesinden
ayrilmasidir. Goniilli stirglinliikte kirginlik, uyumsuzluk, toplumsal veya siyasal yapilar
tarafindan dislanma gibi sebeplerin etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Bireyin “ev”’e karsi

kirginligi ve kendi kendisini yerinden etme durumu séz konusudur. Entelektiiel, ya
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yazmig oldugu eserler ya da suskunluk yoluyla kendini anlatmay1 tercih etmektedir.
Gonillii  stirgiinliikte miicadeleden ziyade tepkinin etkili oldugunu gormekteyiz.
Stirglinliigin  bu goériiniimiine; pasif bir direnis, eylemsizlik ve kimi zamansa
kabullenmislik hakimdir. Bu g¢alismamizda “Mehmet Akif” baslig1 altinda goniillii
strgiinliigii irdeledik. Fakat giris kisminda Emin Haki ismini de goniilli stirgiinliik
icinde konumlandirarak anlatmay1 deneyecegiz.

Emin Haki’yi bir siirgiin olarak nitelendiremeyiz. Fakat goniillii bir siirgiiniin,
gosterebilecegi pasif direnis ve tepkiselligi Emin Haki ismi {izerinden okuyabiliriz.
Kiiciik yasta babasini kaybetmesinin ardindan annesi ile ¢ok zor bir hayat yasayan Emin
Haki, maddi imkansizliklar yiiziinden riistiyeden sonra egitimine devam edememistir.
Fakat siire, edebiyata meraki onun kendi kendini egitmesine imkan vermistir. Kisa
stiren hayatinda Haki i¢in Onemli bir ilgi alanm1 da Mevleviliktir. “Bahariye
Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahri Dede’den ve Kasimpasa Mevlevi seyhi Semseddin
Efendi’den Mevlevilik tahsil etti. Seyh Hiiseyin Fahri Dede Efendi’den semaa icazet
aldi. * (Erbay, Tozlu ve Simsek, 2005: 7). Haki, yine kendi imkanlar1 ile Arapca ve
Farsga O0grenmeye calismis, Giilistan’1t Fars¢a okuyup terciimeler yapacak kadar da
ilerleme kat etmistir. Bir ara Ittihat ve Terakki Partisi’ne iiye olan sair, burada gordiigii
menfaat ortamindan rahatsizlik duymus ve bu partiden ayrilmistir. Bizim i¢in 6nemli
olan hususu da bu ayrilik olusturmaktadir.

Emin Haki, gonillii siirgiinlerde goriilebilecek zaman ve zeminle uyusamama
durumunu, Ittihat ve Terakki’nin iilkede hakimiyet kurmast ile olusan siyasi atmosferde
yasayacaktir. Hayatina, sahsiyetine ve duyarliliklarina bakildiginda Mehmet Akif’le
benzerlikler tasiyan Haki, milli ve dini duyarlilikla siirler yazmis; doneminin ¢esitli
meselelerine yonelik diiz yazilar yazmay1 da ihmal etmemistir. Akif gibi, Emin Haki de
divan siirine ve onun ahlaka aykir1 gordiigli icerigine kars1 ¢ikmustir. Baktigimizda
Namik Kemal’le baslayan edebiyata vicdani ve ahlaki bir misyon yilikleme geleneginin
temsilcileri arasinda Haki’yi de gorebiliriz. Ahlak¢1 ve idealist bakisi onu, donemin
siyasal ortaminin rahatsiz edici goriintiisiine kars1 tepki duymaya sevk etmistir. Sairin,
“10 Temmuz 329 bashkl siirinde bu tepkinin ifadesini bulabiliriz. ikinci Mesrutiyet’in
kisa siiren bahar havasi yerini bambaska planlara, ihtiraslara birakmstir. “Bogustuk en
hasts amal icin hiirriyyet, aletti” misrar bu durumun bir 6zetidir. Haki, bu siirde II.

Abdiilhamit Dénemi’ni de sert bir sekilde elestirmektedir. Liyakatsiz insanlara mevki
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verilmesi ve yegine gecim kaynagmin devlet kapisi olarak goriilmesi en basta
elestirdigi hususlardir. Fakat devr-i sabika rahmet okutacak boyuttaki ¢iiriime ve
yozlagsmalar “devr-i hiirriyet”te yasanmaktadir. ittihat ve Terakki’nin hem baski
ortamin1 koyulastirmas1 hem de particiligin, keskin kutuplagsmalarin tilkeye hakim
olmasi s6z konusudur. Emin Haki, boyle bir ortamda insanlarin adeta gaflet uykusu
icinde oldugunu soylemektedir. Sair, “Rum ilinden duyulan ¢an sesidir ey millet!/ Talep
etmekse meramin yine memuriyyet/ Bu sefer mahvina ferman yazilir baska degil/ ‘Bu
sefer oliimdiir uyanilmaz’ iyi bil...” dizeleri ile toplumu uyarmaktadir. Fakat bu uyarilar
karsiliksiz kalacaktir.

Emin Haki’yi goniilli olarak Balkan Savasi’na katilmaya siiriikleyen yukarida
resmedilen siyasal ve toplumsal ortamdir. Bu ortami degistirme imkani1 olmayan ve tek
varlik gostergesi vergi vermek/ orduya asker gondermek olan bir smiftan gelen Emin
Haki i¢in tek yol ve gosterilecek tek tepki yine savasmak olacaktir. Kendini 1. Diinya
Savasi’nin i¢inde de bulacak olan sair bir siire sonra verem hastaligina yakalanacak ve
zaten biinyesi zayif oldugu icin daha fazla dayanamayarak otuz iki yasinda hayata
gozlerini yumacaktir. Emin Haki, sadece siyasal ¢iiriimiislikten kagmak i¢in kendini
cepheye atmakla silirglinliik yasamamistir; ayni zamanda iginden geldigi sinifin
dezavantajli toplumsal konumu iginde de miilksiizliigii tatmaktadir. Haki’nin annesinin
ilag parasim1 temin edebilmek icin evdeki esyalari satmasi; en sonunda ise sairin
potinlerini satmak zorunda kalmasi bu miilksiizliigiin trajik bir kanitidir. Toplumsal
diizlemde s6z sahibi ol (a)mayan bir kitlenin, ezilen bir kitlenin sozciiligiini de
yapmustir sair. “Miibareze-i Hayat” baslikli siirinde ge¢mekte olan “Biraz ekmek, biraz
su, belki yarin/Bu cedel-gah-1 rikkat-averde/Akacak kan tedarikiyle kogsar/ Kosarim
kimsesiz bu yerlerde” dizeleri “kimsesizlik” imgesine eslik eden miicadele vurgusu ile
bu kitleyi anlatmaktadir. “Kosarim nasiyemde sebnemler/ Kehkesanlar kadar
miinevverdir” sozleri ¢alismaya Ovgiidiir. Fakat geng sairin son siirlerinden “Seraba
Dogru” baslikli siirinde gegmekte olan “Dogdu ufkumda ziihre-i emelim/ Simdi son bir
kiyam-1 azm ii sitab/ Iste aldandim ey dalih-i mihen/ Anladim simdi hepsi, hepsi serdb!”
dizeleri, biitlin kosturma ve gayretlere ragmen sonunda ortaya ¢ikanin biiylik bir
yersizlik yurtsuzluk oldugunu ilan etmektedir.

II. Abdiilhamit Dénemi’nin kagak, Ittihat ve Terakki yillarinin ise goniillii bir

baska siirglinii olan Serafettin Magmumi Tiirk siyaset ve diisiince tarihinin unutulmus
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isimlerindendir. Bir¢ok devlet adami yetistirmis bir aileden gelen Magmumi 1869°da
dogmustur (Polat, 2002). Annesini, kendisi heniliz ii¢ yasindayken veremden
kaybetmistir. Bu kaybin da etkisiyle doktorlugu tercih etmis ve Tibbiye’ye
kaydolmustur. ittihat ve Terakki’nin niivesinin atildig1 Tibbiye, Serafettin Magmumi’ye
de siyasi miicadelenin kapilarin1 agnustir. Ittihat ve Terakki’nin kurucularindan oldugu
tartismali olsa da Magmumi'nin ilk {yelerden oldugu tartismasizdir. 1894’te
Tibbiye’den mezun olan Magmumi kolera salgini ile miicadele i¢in Bursa’da, bu
gorevin ardindan da bir siire Adana, Beyrut, Halep ve Sam vilayetlerinde
gorevlendirilir. Bu gorevleri esnasinda Ittihat ve Terakki’ye iiye bulmak suretiyle
bulundugu cemiyete de hizmet eder.

1896 tarihi, Serafettin Magmumi’nin ilk siirgiin deneyimini yasadigi yildir.
Gorevlendirildigi Kastamonu’dan Romanya’ya oradan da Paris’e kagar (Polat, 2002).
ittihat ve Terakki’nin basin yoluyla miicadele verdigi Paris, Jontiirklerin belli bash
merkezlerinden birisi haline gelmistir. Ahmet Riza ve Murat Bey arasinda ¢ekismenin
oldugu Paris yillarinda Serafettin Magmumi, Murat Bey tarafindadir. Mesveret ve
Mizan gazetelerinin cikarildigi bu donemlerde Abdiilhamit yonetimi de bos durmaz ve
firarilerin gonderilmesini Fransa’dan talep eder. Fakat bu talep olumsuz karsilanir.
Jontiirkler arasindaki boliinme Murat Bey ve taraftarlarinin Abdiilhamit’le anlagip yurda
donmesiyle iyice giin yiiziine ¢ikar. Bu anlasma Ahmet Riza ve taraftarlarinin nezdinde
bir ihanettir.

Serafettin Magmumi ise yurda donmez ve bir siire daha Avrupa’da kalir. Mesleki
anlamda kendini gelistirmeye caligir. Mesleki ve kiiltiirel birikimini arttirdigi bu yillarda
bir taraftan da Ahmet Riza’ya karsi kalem miicadeleleri vermektedir. Kardesinin tevkif
edildigi seklindeki haberler ise onu Istanbul hususunda endiseye sevk etmektedir.

II. Mesrutiyet’in ilan1 bircok mubhalif gibi Serafettin Magmumi i¢in de umut
olmustur. Fakat iktidar1 ele gecirenlerin bir siire sonra Ozgiirliik¢li sdylemlerini bir
kenara birakip otoriter bir yonetim anlayisi ile lilkeye hakim olmast Magmumi’ye bu
sefer goniilli siirglinliik kapilarini agar. 1901 yilindan beri ikamet ettigi Misir’a bu sefer
kiiskiin ve kirgin bir eski Jon Tiirk olarak domer. “Bu eski Jontiirk, 1I. Mesrutiyet’in
ilamindan sonra ‘Istanbul’a gelmis bes ay kalmis, lakin eski fikir arkadagslarindan
cogunu bulamamis, hiirriyet ve Mesrutiyet’in bazi ellerde ‘vasita-i menfaat ittihaz

edilmesinden miiteessir’ ve tekrar magmum Misir’a donmiistiir.” (Polat, 2002: 56).
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Abdullah Cevdet, Serafettin Magmumi’nin Sliimiiniin ikinci yilinda arkadasi i¢in su
kit’ay1 yazar:

Bu topraga beni atti simsek;

Yanan kanatlarim yandi géklerde;

Yasatmak gayreti yasatti beni,

Olmenin teselli oldugu yerde... (Polat, 2002: 62)

Tanzimat sonrasi yillar hem merkezi kuvvetlendirme, ¢evreyi merkeze baglama
siireci hem de biitiin bunlarla beraber merkezin sorgulandig1 bir evre olarak belirir.
Farkliliklarin en aza indirilip tek tipligin hedeflendigi bu modernlesme siirecinde
eskinin merkezi var eden kiiltiirel ve siyasal zihniyeti elestiriye tabi tutulur. Hukuk,
Ozgirliikk, vatan, mesrutiyet kavramlarinin revagta oldugu bu donemde saltanatin
etrafinda sekillenen kiiltiirel kodlar da elestiriden nasibini alir. Bu baglamda merkezin
giiclii bir kiiltiirel kodu olarak beliren divan edebiyati yogun elestirilerin odak noktasi
haline gelir. Namik Kemal’in divan edebiyatin1 topa tutan elestirilerinin bir benzerini
ondan yillar sonra tipki Namik Kemal gibi siyasi miicadele i¢cinde olan ve hem kacak
hem goniillii siirgiinliigli yasamis olan Serafettin Magmumi de yapacaktir. Magmumi
sadece II. Abdiilhamit’in siki merkeziyet uygulamalar1 ile miicadele etmez ayni
zamanda eski merkezin onemli bir kiltiirel kodu olan divan siiri ile de miicadele eder.
Fen ve teknolojinin insan hayatin1 dizayn etmeye basladigi bir ¢agda Serafettin
Magmumi; bir doktor olarak hayalle oriilii bir sanat anlayisindan gergekligin,
dogrulanabilen olay ve olgularin 6ne ¢iktig1 bir sanat anlayisini, Besir Fuat’t animsatir
bir sekilde savunmaktadir. Bu savunma; eski diizenin merkezi kiiltiirel kodlarina bir
hiicum, yeni bir merkezi odak kurma ¢abasidir. Bir anlamda yeni bir kiiltiirel kod i¢in
eski diizenden go¢ edilmekte, gelenek yerinden olmaktadir. Sadece siyasal miicadele
degil, kiiltiirel bir miicadele de verilmektedir. Duygunun ve gergeklikten kopuk bir sanat
anlayisinin odakta oldugu eski “ev” diizeni, yerini bilimsel gerceklikten de nasibini
almasi gerektigine inanilan sanatsal bir anlayisla yeniden tasarlanmalidir.

Magmumi’nin siir anlayis1 19. ylizyilin fen iptilasini i¢inde barindirmaktadir:
“Ister kafiye zincirleriyle esdret-i kalemiye altina alinmis asar-1 manzume olsun, isterse
diistintildiigii gibi yazilmis olsun yani serbest kalemiye mahsulii olsun asar-i mensire
bulunsun tehzib-i ahlak, tenvir-i hakikat, telkin-i ciddiyet, miirevvic-i sa’y ve gayret gibi

her bir saadet ve selametten ibaret makalelerin ciimlesi siirdir. Siir, maani-i latifesi
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fenn-i hakiki gibi layetegayyer bir kanunu oksayan sézlerdir.” (1306: 65). Magmumi
icin ¢agin ¢ok gerisinde kalmig bir toplumun “agktan, badeden ve abartili hayallerden”
ibaret bir siirle ugrasmasi akil kar1 degildir. Yasamin, varolusun anlamini aska, sevdaya
indirgeyen bir bakis acist Magmumi i¢in sakincalidir: “Her biri bir mahbiibeyi sermadye
ittihaz edip ve rahlesinin iizerinde duran siseyi ileri siirerek neg’e-i mey, zevk-i bdde,
tervic-i ask, bahislerini hayat-1 beserin hasa en birinci riikinlarindan olmak iizere
tasvir etmisler ve oyle hayalat-1 sdiraneye sagmislar ki onlarin bu halini goriip de
magmum olmamak iktidarin haricindedir.” (1306: 70).

Modernlesmenin biiylik bir toplumsal miihendislige, tasar1 ve projeye doniistigi
Bati dis1 toplumlarda goriilebilecek tepkileri, Serafettin Magmumi'nin de verdigini
gozlemlemekteyiz. Eski olanin yogun bir elestiriye tabi tutuldugu, kimi zaman gegmise
ofke ile bakildigi bu miihendislik siireglerinde belli bir 6l¢ii dahilinde tasfiyelere ve
sakincal1 goriilenleri yok sayma davranislarina rastlanilmaktadir. Serafettin Magmumi,
pozitivist bir duyarlilikla her tiirlii tabiat ger¢ekligini merkeze koyarken bu gergekligin
disinda tezahiir eden sanat eserlerini ve bu eserleri yaratan biiyiik sanatcilar tasfiye
etmeyi, eserlerin yayilmasina engel olmayi teklif etmektedir: “Mamafih bunlarin sanat-1
tahririyelerini inkdar edemem. Etmemekle beraber intigsarina da taraftar olamam” (1306:
71). Bat1 karsisinda yenik diigmiis bir devletin ferdi olarak Magmumi gelenegin mirasini
begenmemektedir: “Fuzili’nin, Nef’i’nin, Nedim’in vesdirelerin divanlarindan ne
istifade ediyoruz? Heyhat ki bu zatlar pek biiyiik adamlardir. Ne ¢dre, biiyiikliiklerini,
zekavet-i akliyelerini hiisn-i istimal etmemigler. Ciddiyatla ugrasa idiler. Ahlaka yarar
hayli seyler icat ederlerdi.” (1306: 72). Fuzuli, Nef’i, Nedim gibi isimler sadece biiyiik
divan sairleri degil, ayn1 zamanda asirhk bir imparatorlugun ve gelenegin
simgeleridirler. Bu sairlerin merkezin, saltanatin zihinsel ve kiiltiirel kodlarini i¢inde
barindiran eserleri; Magmumi gibi yeni bir toplum ve diizen pesinde olan isimler igin
biling disina itilmesi gereken sakincali yapitlardir. Tanpinar’in biiylik bir saray istiaresi
olarak nitelendirdigi divan siiri, Tanzimat sonrasinin temel dinamigi olan “degisim”
siireci icinde yerinden edilen 6nemli bir kiiltiirel unsurdur. Magmumi, “ev”in eski
diizenine savas agmis birisi olarak bu yerinden edilmeyi desteklemektedir. 19.yiizyilin
ruhunu yansitan fikirlerinde Besir Fuad etkisi oldugu da goriilmektedir. “Serafeddin
Magmumi, Besir Fuadin fizyolojiye dair eseri Beser’den sonra Viicud-i1 Beser adli

eseriyle, Besir Fuad’in, insanin uzuvlarina dair ortaya koydugu fenni miilahazalar
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aynen kabul etmis, ayni zamanda siire de onun agtigt yoldan ¢ikmus, tenkitlerini bu
cer¢evede yogunlagtrmistir.” (Erbay 1997: 77).

Magmumi alani olan tipla ilgili eserleri yaninda seyahat notlar1 da tutmustur. Bu
seyahat notlari onun en dikkat cekici metinleridir diyebiliriz. Avrupa, Misir ve
Anadolu’dan izlenimlerin yer aldigt bu notlarda Magmumi’'nin iyi bir goézlemci
oldugunu gorebilmekteyiz. Bu notlarda iki diinyanin yani Dogu ve Bati’nin anlatimi s6z
konusudur. Bakimli caddeleri ve sokaklari, hayatin i¢inde olan kadinlar1 fakat Tiirklere
yonelik onyargilar1 ile Bati bir tarafta; fakirlik ve yoksunluk i¢inde, ¢amur deryasi
sokaklar1 ve harabe evleri, hastaliklar1 ve kohne gelenekleri ile de Dogu bir taraftadir.
Bununla beraber Magmumi’nin Anadolu notlarini Tiirk aydininin Anadolu’ya acilan ilk
kapilarindan biri olarak gorebiliriz. Anadolu yani tasra; merkezin bir evladi tarafindan
biitin ac1 gercekleri, yoksullugu, marazi halleri, yasantisi ile resmedilmektedir. Bu
resimde Anadolu'nun ihmal edilmis varligin1 biitiin ¢iplakligi ile gormek miimkiindiir:

“Sokaklar umumiyetle dar ve ekseriyetle kaldirimsiz olup hala mesakinin
lagimsizligy, ¢irkap sularinin esvaka akmast derun-i mahallata miirur ve uburi eskal ve
miiteaffin camurluklar peyda ediyor. Caddelerin muzahrafatini, nakliyat arabalar: arsa
ve meydanlara dokiip yigdigindan memleket temizlikce acinacak haldeydi.” (Aktaran:
Polat, 2002: 170)

Magmumi’nin gorev ve siirgiin yillarini i¢inde bulundugu cevreyi tanimak ve
gozlemlerini aktarmak yoluyla verimli bir héle getirdigini sdylemeliyiz. Tanzimat
yilllarindan II. Mesrutiyet yillarina kadar olan siirecte siirgiin aydinlar; bulunduklari
cevreye dair gozlemlerini pek de fazla aktarmamislar, adeta bulunduklari iilke ve
sehirlere kars1t gozlerini kapamis gibi bir tavir sergilemislerdir. Bu baglamda
Magmumi’nin hem Avrupa hem de Anadolu ve Misir’a dair seyahat yazilar1 dikkate
sayandir. Siirglin bir doktorun merakli ve gerceke¢i gézlemleri, 6zellikle o yillarda kaydi
pek de tutulmamis olan Anadolu’ya dair kayitlart kiymetli bir kiiltiirel mirastir.

Tiirk siyaset tarthinin ¢ok da uzun olmayan hayatinin son yillarini kiiskiinliikle ve
kirginlikla Misir’da gecirmis bu simasi; siirgiinliik tarihimizin ¢aligkan, samimi ama

unutulmus bir degeri olarak belirmektedir.
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b. I¢sel (Metaforik) Siirgiin

Siirgilinlin, mekan diizleminde gerceklesmeyen fakat bireyin kendine “herkes”ten
farkli olarak yeni bir simdi ve burada insa etmesi yoluyla kurgulanan bir gériiniimii
bulunmaktadir. Siirgiinliigiin bu goriiniimiine i¢sel ya da Edward Said’in tabiri ile
metaforik siirgiinliik diyebiliriz. I¢sel siirgiinlik “ev’de bulunmak fakat “ev”in
kurallarindan, anlam ve degerler manzumesinden farkli bir varlik alani kurmaktir.
Esasen sanat etkinliginin, zaten bir anlamda kendine mahsus bir diinya kurguladigini
sOylemek miimkiindiir. Ancak kimi isimler, sanatlarinin varlik diizlemini ¢ok daha
farkli bir boyuta tasimakta ve kendi sahsiyetini -Ortega Gasset’nin (2017)
tanimlamasindan ddiing alarak soylersek- “herkes”ten ayirmaktadirlar.

Sanatsal kurgunun miistesnalig1 baglaminda divan siirinin kurguladigi diinyanin
da gercek diinyadan oldukga farkli, soyut bir diinya oldugunu gérmekteyiz. Belki bu
diinyay1 da igsel bir siirglinliik yansimasi olarak okuyabiliriz. Fakat divan edebiyati
calismamizin sinirlar1 disinda kalan bir alandir. Biz bu ¢alismada, ibrahim Sinasi’den
Nazim Hikmet’e kadar gegen zaman diliminde yasanan igsel siirglinligii irdelemeye
calisacagiz.

Icsel siirgiinliik veya metaforik siirgiinliik, zihinsel mekdn ya da Mehmet
Kaplan’in (2015) Tevfik Fikret i¢in kullandig1 tabirle psikolojik mekan inga etmektedir.
Zihinsel mekan veya zihinsel mekanin somutlasan uzami asil vatandir; siirgiin mekani
ise i¢inde yasanilan tilke, yurt, kent veya toplumsal diizlemdir. Siginilan, koruyucu olan
ve steril olan bu zihinsel mekandir. Bu mekan, kendi simdi ve burada olanina
hiikmedebilen entelektiielin varligin1 gosterebildigi neredeyse yegane yerdir. Zihinsel
mekanda belirgin olan eylem seyretmektir. Seyretmeye eslik eden elestiri, yalnizlik,
iistenci bakis ve dislanmadir. Entelektiiel, gézlemlemekte ve bu gozlemleri i¢inde kendi
alanimn1 yaratmaktadir. Bagka bir diinyayr 6zlemekte, melankoli duygusunun tazyiki
altinda ideal olanla ger¢ek olanin keskin ayriminda var olmaya ¢aligsmaktadir.

Igsel siirgiinliigii melankoli duygusunun hakimiyet kurdugu bir yasanti olarak
gorebiliriz. Igsel siirgiinliik, fiili siirgiinliikten ¢ok daha bireysel ve “ben”in 6ne ¢iktigi
bir baglamdir. Fiili siirgiinliige eslik eden “biz” vurgusu ve “biz” miicadelesi, igsel
stirglinliikte gecmis ve gelecekte sikisan ve aidiyetinden hizla kopan bireyin benlik
kavgasina doniismiistiir. Bu kavgada melankolik ruhun yitik olana yonelik yas1 ve neyin

yitirilmis olduguna dair arayislar1 vardir. Fiili siirgiinliigiin icten disa, distan ice tasan
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varlig1 igsel siirglinliikte hep iceride boy veren bir varliga doniisiir. Kendi zemin ve
zaman1 igindeki igsel siirglinliiglin 6znesi, memnuniyetsiz ve mensubiyetsiz bir
diizlemde ofke, 06zlem, tekinsizlik ve karamsarlik duygularina kapilmaktan
kurtulamamaktadir. Fiill siirgiinliiglin i¢inde barindirdigi umut ve ideale yaslanarak
yaraticiliga si§inma giidiisii, icsel siirgilinliikte yikici ve uzlagsmaz bir yaraticiliktan gii¢
almaktadir. Fiili siirgiiniin yitirilen ve kendisinden uzaklasilan “merkez”ine karsilik met

aforik slirglin  kendi merkezini ingsa etmekte ve “ben”inin merkezinde
yasamaktadir. Bu baglamda fiili siirglinliiiin kendisinden koparilan merkezin zamanina
hapsolmasi, siirekli bu zamaninin hatiras1 ile yiikli olmasi séz konusuyken igsel
stirgiinliik kendi kurgusu olan merkezin zamanina baghidir, bu zamanm yiiki ile var
olmaktadir.

Tiirk siirinin igsel siirgiinliigii yasayan bir¢cok kaleminden bahsedilebilir. Biz bu
bolimde iki isim ilizerinde durmakla yetinecegiz. Bu iki isim, Tevfik Fikret ve Ahmet
Hasim isimleridir. Tirk siirinin bu iki biiyiik kalemi verdikleri eserler ile yasadiklari
donemde kendi adaciklarini, kendi siir diinyalarin1 kurmuslardir. Her ne kadar ikisinin
ad1 da bir edebi topluluk i¢inde anilsa da bu topluluklardan ayrismasini ve kendilerine
has bir siir atmosferi insa etmesini bilmislerdir. Onlar1 igsel siirglinliiglin 6znesi kilan
nitelik ise siirlerinde melankolik ve aykirt bir diinyayr var etmeleri ve -0zellikle de
Fikret baglaminda- toplumsal uyumsuzluklaridir.

Uzerinde duracagimiz ilk isim Servetifiinun edebiyatinin en énemli sairlerinden
olan Tevfik Fikret olacaktir. Sairin ig¢sel siirglinliiglinii eserlerinden ve kisisel
yasantisindan yola ¢ikarak anlamaya c¢alisacagiz. Sair 1910 yilinda Tanin gazetesinde
“Irfamim tebdil-i tebaiyyet etti.” (Kaplan, 2015: 154) demek suretiyle aidiyet
baglarindan kopusunu ilan etmektedir. Fakat elbette ki sairin bu kopusu, kokii
derinlerde olan bir siirecin sadece son noktasidir.

Tevtik Fikret’in 1895- 1896 yillarindan itibaren aciga ¢ikan karamsarliginin
izlerini eski bir siirinde, “Iktirab” baslikli eserinde goriiyoruz. Bu eser; ruhsal sikintiy:
karanlik, O6lim, mezar, girdap sozciiklerinin c¢agrisimlarina yaslanarak anlatmaya
calismaktadir. “Rihum sehdbelerden alir semme-i tiirab” misra1 bir yeryiizi
siirgliniiniin  sdzleridir. I¢inde bulundugu uzama yabanci olan siirsel &znenin
yabanciligini ve bu yabanciligin ruhunda biraktig1 i¢ sikintisint metinde gormekteyiz.

“Bdd-1 semiumu yakti nihal-i sebatimi” dizelerinde ise yok olan bir yerlesiklik sz



43

konusudur. Zehirli bir riizgar; yani hareketli, sabit olmayan bir varlik siirsel 6znenin
sabitesini, zayif koklerini yok etmistir.

Servetifiinun sanatc¢ilarinin gergeklerden hayale siginmalar1 ve iitopik bir belde
arayislar1 cok sik dile getirilen bir husustur. Fikret de toplulugun bu genel arzusunu
siirlerinde dile getiren bir sairdir. Bir¢ok siirinde, yasanilan zaman ve zeminden
sikayetini ve bu varlik diizleminden daha giizel olduguna inanilan baska bir diinyaya
kagma arzusunu gorebilmekteyiz. “Siiha ve Pervin” siiri bu kagis arzusunu somut bir
sekilde gosteren siirlerdendir. Sitha ve Pervin tipleri iki farkli diinya algisinin
sembolleridirler. Siiha; ice doniik ve romantik hassasiyetiyle, i¢ginde bulundugu simdi ve
burada olgular ile catismastyla bize igsel siirgiinliik yasadigini gostermektedir. icine
dogdugu diinya ile aidiyet baglarin1 koparmak ve baska bir diinyanin ferdi olmak
istemektedir. “Gayya-y1 Viicid” siiri ile belirginlesen varliktan tiksinme ve varliga karsi
hissedilen bulanti, bir anlamda Siiha’da gordiiglimiiz bu kagis arzusunun sebebini ilan
etmektedir. Fikret’te goriilen bu tiksinti ve bulanti, {izerinde durulmayi hak eden
niteliklerdir. Varliktan, hayattan sikayet esasen geleneksel edebiyatta da goriilen bir
temaydi. Fakat Fikret’in hem kullandigi imgeler hem de bu tiksinmenin giderek
mensubu oldugu toplumdan kopusunu yansitmasi Qelenekten farklilik arz eden
hususlardir. Bati edebiyatinda Jean Paul Sartre ile popiilerlik kazanan tiksinti ve
bulantinin ilk izlerine Tiirk edebiyatinda Fikret’te rastlamaktayiz. Tiksintinin cazibesi,
kendine c¢eken nefret ve bulanti hissi “Gayya-y1 Viicdd” siirinde somut hale
gelmektedir. Bu tiksinti ig¢sel siirglinlik yasayan entelektiielin de temel kalkis
noktasidir. Igsel siirgiinliigiin, gdozlemlemek ve seyretmekle yetinirken ayn1 zamanda
tiksinti hissinin de etkisi altinda oldugunu sOyleyebiliriz. Sartre’in sahil kenarinda
buldugu tasin 1slakligindan tiksinen ve bulant1 hissine kapilan kahramani, Fikret’in kir
gezisinde bir su birikintisinde gordiigii seylerden tiksinen insanina benzemektedir.
Biitiin mide bulandiran goriintiisiine ragmen kendisinden kacilamayan bir varlik diinyasi
bulunmaktadir. Yasanilmasi zorunlu olan, tiksinti ve bulant1 veren bir yasamdir: Tevfik
Fikret’i diger Servetifiinun sanatgilarindan ayiran da bu nefret, tiksinti ve bulanti
duygusudur. Fakat baska bir dikkatle de tiksintiye bakabiliriz: Julia Kristeva bu
tiksintiyi, igrenmeyi kendi “kodes”inden ¢ikan 6znenin ilk otantik duygusu olarak
gormektedir (Kristeva, 2014: 65). Igrenme bireyi yabanci olanla, 6teki ile tamstiracak

ve bu yeni tanisikliktan yeni bir 6zne ve bu 6znenin nesneleri ortaya c¢ikacaktir. Her
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igrenclik, 6znenin kendine dair bir kesfi olacak ve bu kesif 6zneyi kendi i¢ine ¢ekilmeye
sevk edecektir. Fikret’in “Gayya-y1 Viicud”u 6znenin yabanci olanla tanigmasi, ondan
tiksinmesi ve kendi icine ¢ekilerek bu igrencglikten kagma arzusudur. Ancak kagis
imkéansizdir. Bu imkansizliktansa igsel siirgiinliik dogmaktadir. Sair, “Asiyan-1 Dil”de
“Bir i’tina-y1 ask ile, bir zevk-i si’r ile” inga edilen “lane-i huz(r’un nasil tarumar
oldugunu gosterirken tiksinilen bir varlik diizleminin kaginilmaz trajedilerini de ima
etmektedir. Tathi hatiralarin, sessizligin ve mutlulugun egemenligi altindaki “ev” bir
“dest-1 nazenindeki yelpaze” ile dahi yikilacak kirilganlikta ve zayifliktadir. Buna
karsilik tiksinti ve bulanti, 6zneyi ele geciren igrenme c¢ok kuvvetlidir, hatta
cazibedardir. Bu yikim, artik siikiinu olmayan bir gonliin sessizligi ve duraganligi
kaybetmesi sonucunu vermistir. Kaybedilen sessizlik ve duraganlik; kulak tirmalayan
seslerin, tiksinti veren varhigmm ve bogucu bir uzamin cenderesi altinda igsel bir
stirglinliikte insa edilmis olan bir “asiyan”da sadece yasamaya mahkimdur. Asiyanin,
Fikret’in giderek artan melankolisinin onu yerlesik ve bilindik bir alandan son derece
0znel ve sahsi bir alana kaydirdigini sdyleyebiliriz. Fikret’in kendi i¢sel uzamini kuran
bu melankolisinin nedenlerini nerede bulabiliriz? I¢sel siirgiinliigiin en temel gdriiniimii,
en temel duygusu olan melankoli biiyiik bir kirtlmanin, sarsintinin dogurdugu histir. Bu
sarsintinin ~ kaynagmi, bilme ve anlama edimleri olarak gorebiliriz. Sanatin
anlamlandirma ¢abasi1 ve ideale ulasma arzusu, uyumsuz bir kisilik i¢cinde kendi cennet
ve cehennemini kurgulamaktadir. Unlii Rus yénetmen Andrey Tarkovski “Sanatin hi¢
kusku duyulmayacak iglevierinden birinin bilgilenme oldugunu, bununsa derin bir
sarsilma ve katarsisle kendini ifade eden bir etkilenme sonucu gergeklestigini
soyleyebiliriz.” (Tarkovski, 2020: 30) demektedir. Sairin déneminden izler tasiyan can
sikintisinda ahlaki bir kayginin izleri bulunmaktadir. Gézlemlemekte, seyretmektedir.
Bu seyir, idealin ve ahlakin tabiata kacan ve toplumu kirli géren 6znesinin en dikkate
deger eylemidir. Tarkovski, Adem ve Havva figiirleri iizerinden ¢iplaklikla baslayan
utancin arayislarini vurgular. “Utang duydular, ¢iinkii énlerinde birbirlerini tanimanin
sevingle dolu yolunun uzandigini anladilar ve bu yolda yiiriimeye koyuldular. Sonu
olmayan bir seyin baslangicrydi bu. Cehaletin insani saryp sarmalayan ik, yumusak
ortamindan, bilinemezlikle dolu diisman bir uzama firlatilyp atilmis ruhlarin dramini
anlayabiliriz. (Tarkovski, 2020: 30). Utang, bilinmezlik, anlama ve bilgilenme edimleri;

ahlakin ve ideale bagliligin diizleminde icsel siirglinliigiin 6znesini hesaplagmaya ya da
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daha uygun bir deyimle yargilamaya sevk etmektedir. “Sis” siiri bu yargilamanin
sonucudur. Bu siir, toplumuyla ahlaki bir hesaplagsmanin ve i¢inde var oldugu simdi ve
burada olandan kopusun siiridir.

Tevfik Fikret’in i¢ siirgiinliigiinii, ahlaki durusu iizerinden gorebiliriz. Tanpinar,
Fikret’in ahlak anlayis1 ile devrinin ahlaki durusunu karsilagtirir. Onun memuriyet
yillarinda biriken maasini almayisint yorumlar: “Bu kiigiik hareket, belki ¢ok diiriist bir
ahlakin samimi bir tezahiiriiydii. Belki ¢ok kuvvetli bir ihtirasin sakinilmasi imkansiz bir
akstilameliydi. Yani bir nevi tezahiirdii, hatta belki de Fikret, bunu tamamiyle farkinda
olarak, hesaplayarak yapmigti.” Fikret’in bu davraniginin i¢inde bulundugu toplumun
ahlaki yapisi i¢inde nasil bir durum arz ettigini de belirtir: “Fakat ne olursa olsun, o
zamanki cemiyet i¢in lazim olan bir jest, iicreti sa’yi hakki degil, bir nevi atifet telakki
edenlere verilmis bir dersti... geng ve isimsiz bir sair, bu jesti yapabiliyor ve bir idare
ve bir zihniyeti en karakteristik meselesinde utandiriyordu.” (Tanpimar, 2011: 267).
Tanpinar, devrin “licret” meselesine yonelik ahlak anlayigsindaki soruna dikkat ¢ekmekte
ve Fikret’in toplum i¢in yeni kabul edilebilecek ahlaki durusunu ortaya koymaktadir.
Ucreti, vatandashik sorumlulugu ve hakkindan ziyade kullara gdsterilen liituf olarak
algilayan bir toplumda Fikret’in tavri olaganiistii ve belki de Batili bir tavir olarak
goriilmektedir. Boylesi bir ahlaki tavrin yansimalari da “Sis” siirinde belirmektedir. Siir,
igsel bir siirgiinliik yasayan siirsel 6znenin uzama yansiyan ve zamanin karanligi i¢inde
yankilanan 6fkesini ve nefretini yansitir. Siirsel 6zne siirde resmedilen ¢irkin ve bayagi
Istanbul tablosunun disinda kalmakta, bu bulanti hissi uyandiran manzaray: gézlemleyip
tiksintiyle dile dokmektedir. Kadin imgesi i¢inde sunulan bu cazibeli ama kirli sehrin
her yam ¢lirtimiisliik ve kokusmusluk i¢indedir. Kir gezintisinde goriilen su birikintileri
lizerinden yasama yoneltilen ontolojik tiksinme, sis perdesinin Orttiigii ¢liriimiis bir
sehre duyulan sosyolojik bir tiksinmeye ddniigmiistiir. Igsel siirgiinliik yasayan
entelektiiel, her haliikdrda uyusamadigi bir ahlaki diizlemde utan¢ ve ofke ile kendi
merkezinde, kendi i¢inde kalmaya ¢aligmaktadir.

Sunu soylemeliyiz ki “Ey dogrulugun mahmil-i ezkdari mindrdt” diyen sair, son
aidiyet baginin hala din oldugunu ilan etmektedir. Fakat “Tarih-i Kadim”le bu son bag
da kopacak, sairin zihinsel siirgiinliigii “Asiyan”la ve ders verdigi Robert Kolej’le
kurguladigi uzamsal bir siirgiine biiriinecektir. “Tarih-i Kadim” Fikret’in din ve devletle

olan baginin kopusunu ilan etmektedir. Tarihi kanli bir alan olarak goéren sair, dokiilen
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kanlarin sebebi olarak dini gostermekten ¢ekinmez. Toplumun en biiyiik kutsali olan bu iki
alana yonelik 6fke dolu bu reddiye Fikret’in kahramanlik karsitligi iceren bir destanina
doniismektedir. Siirin epik tonu yerlesik kahramanlik anlayisini sarsmaktadir.

Fikret’le siir anlayislar1 zit olmakla beraber onun gibi icinde bulundugu zaman ve
zeminde aykiri duran bagka bir isim de Ahmet Hagim’dir. Ahmet Hasim hem yazmis
oldugu siirleri hem de sahip oldugu karakterle bagka bir diinyanin sakini olmasina karsin bu
diinyaya mahk(m edilmis bir siirgiin olarak belirmektedir. Sairin siir telakkisi; mevcut
diinyanin otesine uzanan, 6zel bir dili ve imge diizlemi olan bir siir telakkisidir. “Siir
Hakkinda Bazi Miilahazalar” baglikli 6n soziinde de ileri siirdiigii fikirlerin 6zetinin bu
oldugunu sdyleyebiliriz. Onun diinyasinda sairin, hi¢ kimseye bir mesaj veya dava borcu
yoktur. Sair, belagatin ve kalabaliklar1 harekete geciren bir sdylemin 6tesinde kizil, sar1 ve
siyah gibi renklerle oriilii ve yar1 karanlk bir diinyanin sdylemi ile konusmaktadir. Sair,

3

bagka bir yazisinda da bu goriislerini dillendirmistir yine: “...sair zaman ve mekan
haricindedir. Sairler insanlar arasinda ddetd ruhdni bir kiiciik ziimre teskil ederler. Bu
ladini mutasavviflarin vazifesi konusma lisanindan alinarak kudsi bir istihaleye ugratilmig
hususi ve miimtaz bir lehgeyle beserin hiilya ve elemini muvakkat anasirindan tecrit ettikten
sonra, ebedi bir ahenk halinde semalara yiikseltmektir.” (Aktaran: Ayvazoglu, 2006: 142-
143).

Onun siir diinyasindaki objeler gergeklikten koparilmis, yerinden edilmis ve bagka bir
diinyanin 1181 altinda seyredilen objelerdir. Estetik anlayigini bu yerinden edilme hali var
etmektedir: “Harabelerin, uzaktan gelen seslerin, na-tamam resimlerin, kaba yontulmus
heykellerin giizelligi hep bundandir. Hi¢bir ¢ehre hayalde goriindiigii kadar hakikatte giizel
degildir. Ik defa kapilarindan gece girdigimiz sehirlerin giindiiz manzarasi, hayal icin en
hazin bir sukiit oldugunu kim tecriibe etmemigtir? Muhayyile, yarasa kusu gibi, ancak siirin
nim karanliginda pervaz edebilir.” (Ahmet Hagim, 2005: 20).

Hasim pek ¢ok siirinde bu diinyaya ait olmayan veya ait olmak istemeyen bir siirsel
0zneyi konusturmaktadir. “Yar1 Yol” siirinde konusan siirsel ben de bunlardan birisidir:

Nasil istersen oyle dinle, bakin:

Dallarin zirvesindeyiz ancak,

Yari yoldan ziyade yerden uzak

Yari yoldan ziyade mdha yakin. (2005: 29)

Siir, Hagim’in kelime kadrosunun iki miistesna sozciliglinii barindirmaktadir: uzak ve

mah. Hasim’in siirlerinde cesitli es anlamlariyla gorebilecegimiz “uzak” sozciigii, birgok
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siirinin vazgecilmez imgelerini var etmektedir. Bagka bir diinyayr ama &zellikle de ideal
olan, iitopik bir diinyayr imleyen uzak sozcligii yasamilmak istenen “orada™y1 isaret
etmektedir. Alt metin olaraksa “burada” olmaktan memnuniyetsizligi okuyabiliriz. Sairin
“Yollar” siirinde s6z konusu “uzaklik” vurgusunu yine gorebilmekteyiz. “Kimsesiz, tehi ve
ebedi” olarak giden yollar, bir “belde-i hayale” dogru uzanmaktadir. Sonsuzluk, sinirsizlik
ve derin bir sessizligin egemen oldugu bir atmosferde sesler ve renkler Gtelerden simdi ve
burada olan1 zapt etmektedir. Siirsel 6zneyi vecde ve riiyaya davet eden golge, uzaklardan
siirsel beni kendine ¢ekmektedir. “Yollar” siiri 1ssizlik, yalnizlik ve gergeklikle ideal olan
arasindaki esik olma hali ile yol metaforunu islemektedir. “Ev”in disinda, “ev’in
duvarlarinin 6tesinde var olan bu diizlem bagka bir alemin kavsaginda durmaktadir.
Gogebeligin ve yerinden olmuslugun bir ifadesidir. Bagka bir diinyanin ¢agrisidir ama
sadece bir ¢agri olarak kalacak, bir varis noktasina sahip olamayacaktir. Nitekim aksam-
gece ikileminde gece, bu davet kapisini kapatacaktir.

Hasim’in siirlerinde ¢ogunlukla dis mekanlari goriiriiz. Bu dis mekan aksamin tiirlii
renk oyunlart ve aymn dost ¢ehresi ile belirmekte, siirsel 6znenin bilincinde hiiziin ve
yalnizlik hisleri ig¢inde sekillenmektedir. Tabiat bu dis mekanlarin yegane unsurudur ve
hissi bir duyarlilikla baskalasmaktadir. Sehrin, sokagin ve insanin olmadigt bir dekorda
tabiat da oldugundan farkli bir gériiniimle var olmaktadir. Ahmet Hasim siiri disarr yani
stirgiin siiridir ve igeride olmay1 arzulayan, kendine bir igeri yani sila, yurt, vatan arayan bir
siirdir. Hatiralar da siirsel 6znenin belleginde bir zamanlar i¢eride olan kendisinin teselli
alanudir. Siirsel ben bu hatiralarda annenin ve dost bir cografyanin bagrindadir, yani
“ev”’indedir.

Sairin tinlii “Si’r-i Kamer”leri annenin ve ait olunan bir cografyanin hatiralar1 olarak
belirirken Ahmet Hasim’in i¢ diinyasina dair ipuglar1 da barindirmaktadir. Sairin tipik tabiat
izlenimleri siirlere can vermektedir. Fakat bu siirlerde hayall bir beldeye 6zlem yoktur
clinkii sair “ev”’indedir. Ahmet Hasim bir Arap’tir. Cocuklugu memleketi olan Bagdat’ta
gecmis, annesinin dliimiiniin ardindan kiigiik yasta Istanbul’a getirilmis ve Sliimiine kadar
bu sehirde kalmistir. Sonradan Tiirkce 6grendigi iddia edilmistir. Yasamina baktigimizda
sairin etnik kokeni onun kendi diinyasinda ve kimi zaman donemsel muarizlarinin
diinyasinda bir “6teki” olarak algilanmasina sebebiyet vermistir. “Arap Hasim, ¢6l bedevisi
Hagim” atesli ve acimasiz tartismalarin tanimlamalari olarak kullanilabilmektedir. Hasim’in

i¢ diinyasinda Tiirk¢iiliigiin baskin bir ideoloji oldugu bir donemde kendini kabul ettirme ve



48

aidiyet kurabilme sancis1 ¢ektigini sdyleyebiliriz. Sairin siirlerinde hep bagka bir beldenin
0zlemi varken esasen bu beldenin dahil olmak istenilen bir toplum ve millet oldugunu,
sairin kabul gormek istedigini de dusiinebiliriz. Zaman zaman sairin agiga ¢ikan
“huysuzlugunun”, tartigmalardaki sert ve acimasiz sdylemlerinin bu sancinin yiizeye ¢iktigi
anlar oldugunu diisiinmemiz miimkiindiir. Hasim’in Canakkale Cephesi’nde ihtiyat zabiti
olarak gbrev yapmasina ragmen bu 6nemli cephe savasindan bahsetmemesi dikkat ¢ekmis
ve elestirilmistir. Ahmet Hasim’in bu tavrini, savas karsisinda aldigi bu pozisyonu onun
igsel stirgiinliigliniin bir neticesi olarak gorebiliriz. Hasim’in “Gteki”ligini ise igsel
siirgiinliigii ile beraber etnik kimligine ydnelik tartismalar iginde de diisiinebiliriz. Iddiamiz
o ki Hasim’i igsel bir siirgiinliiglin 0znesi yapan sey, kisisel duyarliliginin yaninda
Tiirkciiliigiin revagta oldugu ve Araplarin “ihanet” ettiginin diisiiniildiigii bir donemde etnik

kokeninin Arap olmasidir.

Ahmet Hasim zaman zaman temayiiz eden ofkelerine,
kavgalarina ragmen kabul gérmek istemekte ya da doneminin biitiin kimlik ve millilik
vurgulu edebiyat ortaminin aksine, son derece sahsi bir sanatla var olmaya c¢aligmaktadir.
Kendini disarida goren bir sair olarak “o belde” tasavvuru altinda igeride olmayi,
biinyesinde oldugu milletle aidiyet bagi kurmayi istemektedir. Nitekim sairin yakin arkadasi
olan Abdiilhak Sinasi Hisar, “Ahmet Hasim hi¢chbir zaman Bagdad’a donmek ve dogdugu bu
verleri tekrar gormek ihtiyacimi duymamuisti. Hatta oradan kendisine kiigiik bir irad getiren

bir yeri satip oarasiyle rabitasim biisbiitiin kesmeyi tercih etmigti.” (Hisar, 1963: 25)

beyaniyla onun bu Tiirkiye’ye olan aidiyet bagini vurgulamaktadir.

> Ahmet Hasim’in “tekiliginin” nasil bir silah gibi kullanildigini Peyami Safa ile yasadigi polemikte
gorebiliyoruz. Bu tartismalarda sairin Arap olmasi mevzubahis olunca Hamdullah Suphi Hasim’i
‘savunur’: ‘Ya Seydi’ bashkh yazisinda, Tiirk milliyet¢iliginin bir kiiltiir milliyet¢iligi oldugunu, ‘et ve
kemik iizerine miiesses’ milliyetciligin yanlhshgini yillardir haykirdiklarimi, bu itibarla, kimsenin Ahmet
Hagsim’i Fuzuli’den daha az Tiirk sayamayacagin ve bir Arap in Tiirk olmak icin kimseden izin almasi
gerekmedigini ifade eder (Ayvazoglu, 2005: 273). Bu sozler Hagim’i etnik kimligi ile kabul etmek gibi bir
erdemden Tirk entelektiiel camiasinin heniiz uzak oldugunu gostermektedir. Tiirklik varilmasi elzem
olan bir hedef olarak goriilmektedir. Hasim, Tiirk olabildigi dl¢lide kabul gorebilmektedir. Baska bir
anekdotu daha burada aktarabiliriz. Hagim’in 6zel hayatinda Yakup Kadri’nin “basitlik kiiri” dedigi bir
yoni vardir. Kahvehaneye giden, siradan olan ve hi¢ de entelektiie]l yonii olmayan insanlarla nargile
sohbetleri yapan ikinci bir Hagim vardir. Hagim’in kendisi bu ikinci ve “basit” hayat1 Araplik yonii olarak
nitelendirmektedir. Ayn1 Hagim bir tartisma esnasinda Yakup Kadri’ye “ Sen Karaosman Zade isen, ben
de Alusi Zade’yim” diyerek “denklik” kurmaya calisacaktir (Karaosmanoglu, 2020: 20). Sairin yakin
arkadast Yakup Kadri’nin onun karakterini anlatan ciimleleri Hagim’in hem igsel siirglinliigiinii hem
Arapligim vurgulamaktadir: “...bizdeki gibi intelektiielleriyle halk tabakalar: arasindaki u¢urumlar
bulunan bir muhitten bu ¢esit insanlarin yalnizligi bir gurbet derecesine varmistir. Ahmet Hasim de bu
haleti bir parca daha ileriye gotiirmek ve ona vahsilik namini vermek lazimgelir. Evet; Ahmet Hagim,
biitiin manasiyla bir vahsi idi. Bizim sehirlerimizin soguk duvarlar: arasinda ne giyerse isitnmayan ve
evlerimizin daracik mimarisinde kendisini bir demir kafes iginde bir yaban kusu gibi ikliminden ciida
hisseden bir ¢ol cocugu kadar vahsi...” (Karaosmanoglu, 2020: 30-31).



49

Sairin i¢ mekan kullandigi siirleri de bulunmaktadir. “Evim” ve “O Eski Hiicreye
Benzer Ki” baglikli siirleri buna 6rnek verilebilir. “Evim” siiri Hasim’in yasadig1 evlerden
birisi i¢in yazdigi bir siirdir. Siirde aidiyet ve sahiplik baglaminda insan-mekan iligkisini
gormekle beraber bu baglamin 6tesinde evle kurulan duygusal bagi da gorebilmekteyiz.
“Yesil ve golgeli dallarda gizlenen ve giilen evim... Bugiin bana aid, bugiin benimsin
sen...” diye sOze baglayan siirsel ben evden kopmaktan korkmaktadir. Muhtemel bir kopma
hem evi hem de siir 6znesini yalniz ve kimsesiz birakabilecektir. Ev, sairin sahip oldugu bir
obje olmanin 6tesinde duvarlar ve gatisi ile onu korkulardan ve sikintilardan korumaktadir.
Yerlesik bir hayat i¢cinde 6zne huzurlu ve umutludur. Gelecege dair beklentileri vardir. Ona
bu ruh halini veren evden baskasi degildir. Evden kopmak bosluk, sogukluk demektir ve bu
durum sadece evin sahibi igin degil ev i¢in de gegerli bir durumdur. Siirdeki “ev”i bir yurt,
vatan metaforu olarak da gorebiliriz. “Ev” ait olunan ve ait olandir, en 6nemlisi kisinin
yoklugu hem yurdu hem kisiyi bosluga diistirecek, mekan-insan baginin kopmasi ile diger
varlik diizlemleri de rengini, dokusunu kaybedecektir. Ev-insan iligkisi; giinesi, agaclari,
kuslar1 ve bahar1 belli bir yerlesiklik i¢inde Hasim’in kristallesen bakisi altinda
baskalastirabilecektir.

Hasim’in bir diger i¢ mekan siiri “O Eski Hiicreye Benzer Ki” siiridir. Fakat bu eser,
siir 6znesinin Omriiniin metaforu olan bir hiicrenin, odanin anlatimidir. Giinesin 1siklarina
kars1 pencereleri kapali bir hiicre siirsel benin dmriiniin kederini sembolize etmektedir.
Ocagm sondiigii, sessizligin ve unutulmuslugun hakim oldugu bu hiicrede gegen zamanin
yorgunlugu ve bezginligi vardir. Soguk, 1ssiz ve karanlik bu i¢ mekan aslinda sairin
huzursuz benliginin, igsel siirglinliigiiniin bir soylemidir.

Icsel siirgiinliik yasayan bir entelektiielin gegmisle olan iliskisi, belleginin yasamma
etkisi 6nem arz etmektedir. Bu baglamda Ahmet Hasim’in “Si’r-i Kamer” pargalan ile
kendini gosteren bellegi, simdinin algis1 ile ge¢cmisi yoklayan ve eski giinleri, hatiralarin
agirh@ altinda hatirlayan siir 6znesinin tabiati bagkalasan bir duyarlilik ile algilamasini da
saglamaktadir. “O Belde”gibi pek c¢ok siirinde ise simdi ve burada olandan
memnuniyetsizligi ve daiissilayr gérmekteyiz. Sairin i¢sel siirgiinliigliniin bir anlatim1 olan
bu siiri ve daha bir¢ok siiri muhayyel bir dlemin hasreti i¢inde sairin bu diinyaya ait
olmadigini ilan etmektedir. Bu baglamda “O Belde” siirinin Tiirk edebiyatinin en degerli
stirgiin siirlerinden biri oldugunu séylemek miimkiindiir. Baska bir simdi ve burada arayan

siirsel Ozne, bu yitik diinyanin insan ve nesneleri muniglestiren atmosferine 6zlem
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duymaktadir. Iginde oldugu uzam, siirsel 6zneyi psikolojik bir uzaklik icine hapsederken
“O Belde” dilbilimsel olarak uzaklik ifadesi tasimasina ragmen sicak ve yakin olandir.
Hasim’in yasadigi donem, toplumcu ve milli duyarligin hakim oldugu bir dénemdir.
Bu doénemin diisiinsel ortami, Hasim’i ve siirini ¢ok yadirgamis hatta alaya almistir. Sehrin,
sokagin, halkin olmadigi, en fazla iki insanin var olabildigi bu siir son derece sahsi bir
bakisin mahsuliidiir. Bu baglamda sairi, kendisi gibi toplumcu bir sanat atmosferinde son
derece bireysel bir sinema insa etmis olan {inlii yonetmen Andrey Tarkovski’nin sézleri
1s181inda degerlendirebiliriz. Ahmet Hasim’le Tarkovski’ye yoneltilen suglamalar benzerdir.
Tarkovski gergeklikten kopmakla, halkin ¢ikarlarint gézetmemekle itham edilir. Yonetmen
“proleterya” ¢ikarlarinin egemen oldugu diktatdryal bir yonetimde “kendi zamanini”
yasamakla suglanir. Tarkovski su soruyu sormaktadir: “Sanatcimin da biitiin 6teki insanlar
gibi yasadig1 toplumdan, zamandan kendini kurtarip icine dogdugu zaman ve uzamda
‘ozgiir’ olmast ideal bir sey degil midir?” ve ekler “Her insan elbette kendi zamamn dile
getirir, kendinde yasalliklarum taswr; bunlarin birilerinin hosuna gidip gitmediginden ya da
bunlarin bir yamna gozlerini kapayarak gormezden gelmelerinden bagimsiz olarak
boyledir bu.” (Tarkovski, 2020: 172). Hasim de siirlerinde kendi zamanin1 anlatmaktadir
fakat mekan noktasinda disarida olan bir siirgiin olarak iceriyi 6zlemektedir, igeride
olmanin tadin1 almaksa hem siirleri hem de inisli ¢ikish 6zel hayat1 noktasinda miimkiin
olmamustir. Abdiilhak Sinasi Hisar yakin dostu Ahmet Hasim i¢in “Kendisini giiyd davetlisi
olmadig1 bir ziyafetin yabancisi telakki ediyordu.” (Hisar, s.120) demektedir. Bu ziyafette
kendisine yer olmadigim diisiinmektedir. Ofkesi, hinci, kiskanghklari ve diismanliklari bir
tirlii sofraya dahil olamayan, sofranin nimetlerinden faydalanma hakkii kendinde
géremeyen bir zihnin tezahiirleri gibi durmaktadir. Hisar’in tanikliginda Ahmet Hasim’in
“talii ve hayatim anlamak i¢in, kendisinde bir asagilik (complex d’inferiorite) duydugunu
bilmek” (s. 126) gerekmektedir. Aksam sairi, “bu eski yaslanmis ¢ocuk” (Hisar) giinesin
aydinligindan kanli gurup vakitlerine sigimirken ait olmayr arzuladigi bir “o belde’nin

arayisi i¢ine diigmektedir.
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BIiRINCi BOLUM
SURGUNUN PANORAMASI

1.1.SURGUNUN PSIKANALIZIi

“Siirgiin” kavramu tarihsel, kiltiirel, psikolojik ve dinsel okumalara acik; son
derece zengin bir anlam katmanina sahiptir. Sadece politik anlamlariyla degil aym
zamanda tasidig1 varlik sorunsaliyla da dikkate degerdir. Siirgiin sebepleriyle politik,
sonuglariyla ise ontolojik bir kavramdir. Insan ister dinlerin ileri siirdiigii gibi cennetten
kovulmus isterse de evrimin savundugu gibi doganin kendisinden kopmus bir pargasi
olsun siirgline yazgilidir. Bu durum onun kimligi, miilkiyeti, dili gibi onu var eden her
seyi etkilemektedir. Insanoglu bir seylerden ve bir yerlerden kopmustur. Bu kopusun
sancistyla bas etmenin yollarini aramaktadir. Yani bir siirgiiniin kendini insa ¢abasiyla
es bir caba icindedir. Bu noktada “siirgiin” sozctigliniin “filiz vermek”le de anlamdas
olmasi dikkat ¢ekicidir. Bitkinin gévdeden kopusu yeni bir hayatin baslangicidir, kopus
hayatin ilk adimidir.

Siirgiinlik hem mekéan boyutuyla hem de zihinsel diizlemde bir “ayrilik” halidir.
Insanoglunun dogumla baslayan varolugsal Oykiisii ayrilik {izerine kurguludur.
Délyatagiin basit ve konforlu alanindan karmasik ve aciyla oriilii bir zaman ve mekan
boyutuna ge¢is yapan insanin dogumu, ilk siirgiin deneyimi olarak goriilebilir. Dogumu
ilksel bir travma olarak goren Otto Rank’a gore “Ayrilma anksiyetesi yasam
dongiisiiniin her asamasindaki olaylarda yeniden yasanir. Gelisim donemlerinin
birinden digerine gecislerde ve yetiskinlik siiresince insanin yasaminda yer alan
degisikliklerde, belirli bir durumu terk etme ayrilik anksiyetesini, bir amaca ulasma
cabast yeni bir beraberlik kurma umudunu tasir.” (Gegtan, 2014: 205) Dolyatagindan
yani anayurttan ayrilan bireyin bu ilk travmaya karsi gelistirdigi tepkileri Otto Rank
psikolojik veri olarak kullanmigtir. Kisinin bagimlilik/ bagimsizlik karmasasiyla
diinyaya geldigini 6ne siiren Rank, yasam ve toplum karsisinda alinan pozisyonlar1 da
anne karnindan ayrilisin bilingaltinda biraktig1 derin izlerin 1s1831nda agiklamistir. Oliim
ve yasam korkusu olarak nitelendirdigi bu pozisyonlar siirgiinliik durumunun bireye
dayatabilecegi olumsuz segeneklerle benzerlik arz etmektedir. Bu segenekler; ya
gecmisin yani dncekinin -Rank’a gére gegmis anne rahmidir (Gegtan, 2014)- gblgesinde

yasaylp melankolinin eslik ettigi bir korkuyla yasamdan ayr1 diigmek, 6liim korkusu
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icinde olmak ya da bagimsizligin sundugu farklilik ve cogunluktan bireyleserek ayri
diismek durumunun ortaya koydugu korku yani yasam korkusu iginde bulunmaktir.
Stirgiliniin anayurttan kopusu sonrasinda aldig1 pozisyonlar délyatagindan kopan bireyin
yasam karsisinda i¢ine girdigi tavirlarin daha travmatik bir seklidir. Dogum travmasi
bireyin hem yasama dahil olmast hem de bagimsizligini elde etmesi ile asilacaksa
siirglin sonrasinin yikimi da ge¢misin tazyikinden kurtulup yasama dahil olarak
atlatilacaktir. Ayrica silirgliniin yasadigi mekan boyutlu kopusun bireylesebilme
imkanini vermesi anne karnindan ayrilisin ortaya koydugu bagimsizlik ve bireylesme
imkanindan farksizdir ve travmadan ¢ikis noktasidir ¢iinkii “insanin bagimsiz bir varlik
olma ¢abasi yasamn oziidiir.” (Gegtan, 2014: 206).

lleri siirdiigii tezler psikiyatri alanindan ziyade sinema, edebiyat ve sosyoloji
alanlarinda kabul goérmiis olan taninmis psikanalistlerden Jacques Lacan’in “ayna”
metaforunda ve gercek/ imge/ simge diizlemlerinde de ayrilik ya da uzaklagma
kavramlart gorilmektedir. “Lacanct psikanaliz sadece oznenin analizi degil, 6znenin
icinde bulundugu gergekligin analizi olarak, bir mekdan analizidir ayni zamanda”
(Izmir, 2015: 10 ) ciinkii Lacan’a gore bireylesmede s6z konusu olan tek bir ego degil,
birden ¢ok egodur. Bu birden ¢ok ego, imgesel diizeyden kopusla beraber toplumla bag
kurmanin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu bag kurus “ben”den farkli olarak “6teki”nin de
varlik bulmasi demektir. Kisinin, kendisini iizerinden algiladig1 “6teki’nin sayist da
niteligi de degisir. Bu niteliksel ve niceliksel “Gteki” degisimleri ve simgesel asama,
kendini 6zellikle mekan boyutu ile yani toplum ve toplumsal iligkilerle gosterecektir.
Ancak bizim a¢imizdan 6nemli olan husus, bu ii¢ diizlemin cesitli kopuslarla ve
ayriliklarla kendini ortaya koymasidir. Ger¢ek doneminden imge donemine gegis
anneden kopmayla ve “ayna”da kendi biitiinliigiinii fark etmeyle baglar. Cocuk aynadaki
imgesi ile tanisir ve “uzaklik, konum ve ‘fark bilinci’ gelismeye bagslar.” (Taburoglu,
2013: 92). Aynadaki imge ile gocugun beden algis1 arasindaki fark ise igsel catismanin
habercisidir. Anneden kopusun sundugu bu c¢atisma durumu, anne disindaki yeni
“oteki”lerle kurulan iligkiye gore sekillenecektir.

Simgesel asama ise annenin yasasindan babanin sozii ve yasasi altina girme
demektir. Anneden kopus, kendi biitiinliigiiniin farkina varmanin esigidir. Imgeden
kopus ise sozle, dille ve baba yasasi olan toplumla 6zdesligin esigidir. Her kopus

bireyin kendini kesfedebilecegi yeni ‘“ayna”larin ortaya c¢ikmasiyla sonuglanir.
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Anayurttan ayrilmak zorunda kalan siirgiiniin sarsilan i¢/dis dengesi, “Oteki” ile ve yeni
“baba” yasasi ile tekrardan kurulabilmelidir. Siirgiin bireyin aidiyet ¢atigmasi, anneden
kopan bebegin aidiyet ve beden algisina yonelik karmasasiyla benzerlikler gosterir ve
ayriliga yonelik alinan tavirla artan veya azalan bir seyir izler. Siirgiiniin, i¢ine dogdugu
mekanda yeni bir sdzle, dille ve baba yasasi ile kars1 karsiya kalmasi simgesel diizlemde
¢ocugun sozle, dille ve baba yasasi ile yiiz ylize gelmesini animsatir. Siirgiinii yasayan
birey imge ve simge diizleminde gidip gelerek kendine bir anlam alani a¢gmaya
calisacaktir. Yeni baba yasasinin kazanimlarina sirt ¢evirmek ise ¢gocugun imge ile algi
arasinda yasadigi farkta oldugu gibi bir dizi anlamsal bosluk ortaya ¢ikaracaktir. Bu
bosluk dile getirilemeyen yani sdze biirlinemeyenler olarak bilingaltinda kendine yer
bulacaktir. Siirglin bireyin kaybettigi sadece dili degil ayn1 zamanda anlam alanidir.
Anlam zamanla goriintiiye evrilip simge durumunu kaybedebilir ve belki tamamen
bilingalt1 yasantisina dontisebilir. Ciinkii sozle oriilii anlam, yasam kaynagi olan
mekandan koparak simgesel diizlemini kaybedebilir.

Sigmund Freud’la yollarin1 ayirdiktan sonra psikanalize yeni ve ayni zamanda da
mistik bir yaklasim kazandiran Carl G. Jung gelistirdigi analitik psikolojide, biling
disini kisisel ve ortak (kolektif) biling dis1 olarak ayirmis ve ortak biling diginin igerigini
arketiplerle (ilkérnek) agiklamistir (2016). Bu arketiplerin sayisi yasanti ve karsilasilan
obje sayis1 kadardir. Ozellikle kisiligin olusumunda bazi arketipler biiyiikk 6neme
sahiptir ancak “golge” olarak adlandirilan arketip siirgiinlik baglaminda
degerlendirilebilecek bir arketip olmasi agisindan dikkate degerdir. “Golge” denilen bir
anlamda kisiligin siirgiine gonderilmis, karanlik ama gii¢lii ve yaratic1 boliimiidiir.

Psisede deneyimlenen hicbir yasant1 yok olmaz ama biling disina yani anayurttan,
merkezden disartya atilir. Jung, bireylesmeyi ele alirken psisenin her tiirlii uyumunu
esas alir. Bireylesme, cesitli ve etkili arketiplerin veya igceddniikliik/ disadoniikliik,
duygu/diisiince gibi isleyislerin uyumu ile ortaya cikar. Psiseden atilmaya, egodan
uzaklastirilmaya calisilan her kompleks veya arketip bir nevroz hali olarak ortaya
cikabilir. Yok kabul edilen, gormezden gelinen veya “miilksiizlestirilen™® arketipler
bireylesmeyi ve bilinglenmeyi sekteye ugratir. Golge, evrimin bir kalintis1 olarak

hayvansi ve yikici bir arketiptir ve biling disina itilen, siirgiin edilendir. Onu

® Judith Butler’in her tiirlii yerinden edilmeyi igeren “miilksiizliik” kavramimi burada bilincin digina itilen,
yerinden edilen “gdlge” kavramu i¢in kullandik.
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bireylesmekten uzak tutmak, yasamin enerji ve yaraticilik kaynagini da kurutmak
demektir. Ancak “Jung’un da belirttigi gibi, c¢agdas diinya, golge arketipinin
bireylesmesine geregince imkdn saglamaz. Cocugun hayvansal i¢giidiilerini yasamak
istemesi, genellikle ana-babasinin ceza onlemleriyle karsilanir.” (Gegtan, 2014: 179).
Ancak cezalar ve yok etme g¢abalari, sadece gblgenin bireylesmemis ve ilkel bir sekilde
biling digina siirgiin edilmesine yarar. Bu noktadan bakildiginda golge; ego ve biling ile
yabancilasabilen, istenmeyen karanlik bir siirgiine doniisebilir.

Buraya kadar birbirinden farklilik arz eden bazi psikanaliz kuramlarindaki
stirgiinii imleyen ya da bir siirglin metaforu baglaminda diisiiniilebilecek tezleri
dikkatlere sunduk. Biitiin farkliliklarina ragmen s6z konusu psikanalitik goriislerin ortak
yoniil “kopus™u veya “ayrilik™1 belirgin ya da ortiik bir sekilde ele almalaridir. Biitiin bu
kuramlarin ileri siirdiikleri kavram veya terimler haricinde bireyin gergeklikle iliskisi de
bir siirglinliik deneyimini ¢agristirmaktadir. Gergekligi fark etmek mesafeyle ilgilidir.
Mesafe gergekligin sembollesmesini saglarken bireyin kendiligini de ortaya koyar.
Cocuk nesneye mesafe koydukca, onu kaybettik¢e dile yaklasir ve baska bir esikle yiiz
yiize kalir. Kirilmalar, ayriliglar, travmalar daha 6nce farkinda olunmayan gercekliklerle
yiizlesilmesine imkan verir. “Cocuk uzaklastigi1 nesneyi dil yardimiyla yakinlastirirken”
(Altzinger, 2014: 80) bir kopusun sancili gergekligini duyumsar. Bu noktadan
bakildiginda esasen siirgiinliik hali bulundugu toplumdan bir sekilde ayrisanlarin yazgisi
olmanin otesinde insanin higbir zaman farkinda olmayabilecegi bir bilingalti
gercekligidir. Kisi dogumla baslayan bir kopuslar manzumesi yasar ve boylelikle
kendini anneden baglayarak her tiirlii bagdan, otoriteden yavas yavas ayristirir. Her
ayrilis yeni bir varlik siirecini tetikler. I¢/dis dengesi altiist olmus yerinden edilen kisi
gerceklige bir adim daha yaklasir. Lacan’in formiillestirdigi sekilde gergek /imge /simge
asamalarindan geg¢ildikce kisi kendini ayri, farkli ve biitiinden kopmus bulur. Ancak
Lacan’da bu kopusun, bir gerceklik insa ederken bagka bir biitiinlesilecek “Oteki”
aradig1 da dikkatlerden kagmamalidir.

Siirglinliiglin ilk sonucu ve sonrasina yon veren kayma noktasi, i¢/dig veya
orast/burasi denkleminin yahut dengesinin bozulmasidir. Uzam varligin, maddenin
olmazsa olmazidir; seylerin goriiniirliigli uzamdir. Bu noktada siirgiinliigiin ilk adiminin
mekan degisikligine bagli olmasi paralelinde bir varlik sorunsali ile karsi karsiya

kalinir. Yerinden edilen 6zne i¢/dis dengesini yeni bastan kurgularken mekéna da bu
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kurgu dahilinde bakacaktir. Siirgliniin i¢inde oldugu uzamdan kopusu -zorla kopusu-
disarimin kapilarint agarken ¢apraz bir kesikle aynadaki goriintiiyli de tersine gevirir, i¢
ve dis yer degistirir. Iste bu degisim Freud’un tanimlamasi {izerinden “ancak yitirilmis
olanla gergekli (gin) ortaya ¢ik (mast) "dir (Kiiey, 2014: 38). Siirgilin kaybettigi mekan
sonrasinda yeni bir “gerceklik” kuracaktir. Artik gerceklik mesafesi i¢ine girilmistir.

Kopusun getirdigi bu tersine ¢evrilis orasi/burasi algisinin da sarsilmasidir.
Burasmmin getirdigi her gorlintli artik orasimin pargasi olmaya adaydir. Burada ait
olunan, sahip olunan artik oradadir. Bu noktada Richard Sennet’nin “siirglin” iizerine
yazdigi yazisinin tanikligina basvurulabilir. Yerinden olma halinin aynadaki simetrisi,
seylerin goriintiisiinii de -belki yanlis ama gergek- tersine gevirir. Sennet bu evrilisi
kendi kiiltiiriine artik disaridan bakan bir duyarhiliktan ziyade siirgiiniin 6ncelikle
kendisini yaratis1 olarak gormiistiir. Mannet’nin “Folies-Bergere’deki Bar” adh
tablosunda bilerek yapilan simetri hatalarindan yola ¢ikan Sennet; siirgiin bireyin bir
zamanlarin “buradasi”na ait olan olgularmin simdinin “buradasi”ndaki perspektif
carpitmalarinin, kisisel degisimine etkisini ortaya koymustur. Sennet siirgliniin bu
durumunu ressamin dilsiz olgularla bas etmek zorunda olmasina benzetir (Sennet,
2014). Nasil tablonun ortaya ¢ikmasi ressami insa ediyorsa siirgiiniin “dis”ta kalan veya
artik “oras1” olan uzamina ait olgularla miicadelesi de onu yeniden yaratacaktir (Sennet,
69). Anneden, nesneden kopan ama gerceklikle, dille tanisan gocukta oldugu gibi
dilinden ve yerinden edilen siirgiiniin de yeni kimlik ve gergeklik durumlar ile yiiz yiize
kalmas1 s6z konusudur.

Gergeklik mesafesine ulasan siirgiiniin bas etmesi gereken ilk olgu “dil”dir.
Stirgiin esasen ilk olarak dilini kaybetmekle bas etmelidir. Ciinkii dil sadece bir iletisim
vasitasi degil ayn1 zamanda kisinin varlik alanlarimi sekillendiren bir olgudur. Stefan
Zweig’1 siirgindeyken en ¢ok yaralayan seyin eserlerinin arttk kendi dilinde
yayimlanmayist olmast bunu destekleyen bir durumdur. Siirgiin yeni dille intibak
kurabildigi dl¢iide yasiyla da basa ¢ikabilecektir. Bir kayip yasayan siirgiin; yasini son
damlasina kadar dil yardimiyla yasadig: siirece, kaybin acisiyla miicadelede basarili
olacaktir.

Stirgliniin bu yeni hali aym1 zamanda Winnicot’un kuramlastirdigi “oyun ve
gerceklik” baglaminda da degerlendirilebilir. Winnicot “gercekligi kabul etme isi hi¢bir

zaman tamamlanmaz, hi¢bir insan i¢ ve dis gergekligi birbiriyle iliskilendirme



56

geriliminden kurtulmus degildir” (Winnicot, 2017: 32) diyerek insanin gergeklikle
iligkisini sonu olmayan bir ¢atisma diizleminde goriir. Ancak bu ¢atismanin duruldugu
bir “ara deneyim” vardir ki bunu Winnicot din, sanat, hayal giicii, bilim vb. alanlarindan
gelen yasantilari ¢ocugun “oyun” tecriibesi baglaminda gergekligi kesfetmesinden
miilhem “potansiyel mekan” olarak isimlendirir. Oyun i¢-dis geciskenligini kurmaktadir
ve “potansiyel mekan” olmasi baglaminda bireyi hem yaraticilia hem gerceklige hazir
hale getirir. “/ki yer var: Bireyin ici ve disi” (2017: 131) diyen Winnicot i¢i disa
baglayan, i¢i disa karsi donatan olgu olarak oyun alanini ortaya koyar ve bu oyun
alanini giivene bagli oldugu oranda “kutsal” olarak nitelendirir.

Siirgiiniin yeniden insa etmek zorunda oldugu bir gergeklik vardir. Yukarida
deginildigi gibi i¢/dis, orasi/burast ayrimi bozulmustur. Siirglin bu gerceklik
geriliminden kendi payma diisen bir “oyun alan1” ya da “potansiyel bir mekan” kurar. I¢
dinamiklere ve giiven duygusuna gore potansiyel mekan rengini, kokusunu, seklini
almaya baglar. Potansiyel mekan yaraticiligin da kaynagidir. Siirgiin bozulan
gercekligini, yitirdigi aidiyetleri i¢ ve disin sinir boélgesi olan bu alanda yeniden
kurgulama sans1 yakalayabilir. Yeniden kurgulanan gergeklik siirgiin Oncesinin
zamanindan pek c¢ok olguyu bellek sinirlart iginde tutacaktir. Potansiyel mekanin
zaman1 ya gecmigle Oriili bir bellek zamani ya da kaygi ve umut karisimi olan bir
gelecek zamandir. Siirgiiniin potansiyel mekani, zamani da gerceklikte yaptigi gibi
doniistiirecektir. Siirgiin zamaninin donmus, kokiinli kaybetmis anilar1 yaraticiligin
actig1 kanallar i¢inde sekillenebilir ve yurtsuzluk ile vatan duygusunun arasinda salinan
potansiyel mekan, zaman1 kozmik olmanin 6tesinde 6znel bir algiya gevirebilir.

Stirgiinlik bir ger¢eklik mesafesi olarak yurt, milliyet kavramlarina bakista
yasanan bir kirilmaya doniisiir. Siirgiiniin i¢inde barindirdig1 politik nitelikler yerinden
edilmenin veya miilksiizlesmenin diger sekillerinden -gogmenlik, miiltecilik- onu
ayristirir.” Siirgiin topraklarindan ilk olarak mekansal diizlemde kopmaz, ilk olarak
zihin, duygu ve bilin¢ diizeyinde kopar. Mekansal kopus siirgiin halinin somutlasmis ilk
halidir. Siirglin; miilk, bellek, algi, aidiyet olgularin1 kaybeder. Stefan Zweig Alman

sanatc1 Kleist’i ele aldig1 yazisinda bir tiirlii cevresiyle uyusamayan sairi siirgiin olarak

" Edward Said siirgiinliigii 20.yilizyilin bir armagani olarak gordiigii miiltecilikten tinsel olmasi ve iginde
barindirdig1 yalnizlik hissi baglaminda ayirir. Said’in “miilteci” sozciiglinii yirminci ylizyil 6lgeginde
siyasi bir sozciik olarak da gordiigiinii sdylemeliyiz. (Said, 1995: 36)
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gormiistiir. Zweig’in bu nitelendirmesi uyumsuzluk igindeki bireyin ilk kopus noktasini
vurgular. Uyusmazlik, toplumla duygusal ve zihinsel ¢atigmalar, gerilimler siirgiinliik
halinin tohumlaridir. S6z konusu olan kaybedilecek nesnelerin, olgularin zihin
tarafindan gelecekteki felaketlere hazirlik olarak gézden ¢ikarilmasidir. Yurtsuzluk,
benligin i¢ diinyasini dis diinyanin dlgiilerine uyarlayamamasinin sonucudur. “Siirgiiniin
pathosu topragin katiligiyla ve verdigi tatmin hissiyle bag kuramamakta yatar: eve
donmek soz konusu degildir.” (Said, 1995: 34) Siirgiin birey kendini bir anda disarida
bulmaz, aslinda onun yolculugu ve yurtsuzlugu artik sekillendiremedigi ve kendisine
sekil vermesine izin vermedigi bir kitleden ayrismasiyla, uyumsuzluk yasamasiyla
baslamistir.

Siirglinde ¢evreyle, kisinin kendisiyle ve kendisini var eden ge¢misiyle iligkisinin
bozulmasi s6z konusudur. Siirgiin bu uyumsuzlukla bas etmenin yollarini arar ve yeni
gerceklikler insa eder. Bu yeniden insanin ¢ok ¢esitli yollar1 ve ortaya koydugu iirtinleri
vardir. Milliyetgilik, devlet ve vatan kavramlarina bakis uyumsuzlukla bas etme
cabasinin sonucunda yeni anlam katmanlarina biiriinir.

Stirglinliik, tipki aynada kendini goren bebegin annenin biitiinliiglinden kopup
birey olmaya adim atmasi1 gibi milliyet, yurt, irk denilen insan icadi olan biitiinsellikten
kopan kisinin; bireysellige gegisinin ilk adimi olma potansiyeline sahiptir. Bireysellik
diger bireylerden farklilasma durumu ise siirgiin, zihinsel ve uzamsal olarak
farklilasmanin varlik sorunsali i¢ine dahil olmustur artik. Varolusgu bir yaklagimla
stirgiinliik durumuna bakildiginda toplumdan ve iktidardan kopan siirgiin, birey olmaya
ve kendini var etmeye bir adim atmis demektir.

Bu noktada Jung’un bireylesme siirecine dair yazdiklarmi hatirlatabiliriz:
“Gergek bireylesme siireci —kisinin kendi i¢ merkeziyle (psisik ¢ekirdegiyle) ya da
benligiyle bilin¢li olarak karst karsiya gelmesi— genellikle kisiligin yaralanmas: veya
buna refakat eden bir aci ile baglar. Bu ilk sok, ¢cogu zaman oyle algilanmasa da bir
cesit “cagri”dir. Ego ise tam tersine arzusunun engellendigini hisseder ve bu tikanikligi
genellikle distaki seye yansitir.” (2016: 162)

Siirglinlin  i¢inde bulundugu duruma Jung’un gorisleri 1s1¢inda bakildiginda
“yaralanma ve bu yaralanmaya eslik eden ac1” siirglin deneyimidir ve bu deneyim
bireyin kendi ile yiizlesmesi sonucunu doguracaktir. Bu yiizlesme olmadan farklilagma

da yasanmayacaktir. Jung’un iizerinde durdugu “ego”nun disa yansittig1 tepki olarak
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stirgiiniin nesnelerini diisiinebiliriz. Arzu nesnesini kaybeden ego yeni bir nesne edinme
siirecine girer. Siirgiiniin nesneleri, kaybettiklerinin bir ikamesidir. Ofke, uyumsuzluk,
asir1 milliyetgilik, melankoli hali yasanilan kaybin yerine konulanlardir. Goriintiide
farkli olsalar da temelde ayn1 ihtiyacin, gereksinimin tatmin yollaridir. Siirgiindeki pek
cok diisiiniir, sanat¢1 veya bilim insanmnin yaraticiliklar: siirglinlin nesneleri olarak da

goriilebilir.
1.2.SURGUNUN VE SURGUNLUGUN SINIRLARI

Stirgliniin - sinirlar, sozcliglin  sahip oldugu kavramsal ve tarihsel anlam
katmanlarindan olugsmaktadir. Siirglin; goc, iltica, diaspora ve zorunlu iskan gibi
kavramlarla beraber anilmakta ve bazen bu kavramlar birbirinin yerine
kullanilabilmektedir. Kelimenin hem dilimizde hem de baska dillerde eski bir ge¢misi
vardir. Siirgiin Tiirk Dil Kurumuna goére “ceza olarak belli bir yerin disinda veya belli
bir yerde oturtulan kimse; siiriilme isi, nefiy; bir kimsenin siiriildiigli yer; filiz ve ishal”
gibi anlamlara gelmektedir. Bakildiginda biitiin anlamlarin ortak noktas1 disar
atilmadir. Ayrica siirgiin hem kisiyi hem eylemi hem de mekéani kapsayan coklu bir
anlama sahiptir. Bati1 dillerinde de siirgiin kavraminin “yaygin karsiligi ‘exile dir.
Stirgiin yeri, karsiiginda da ‘exil’ kullanilir. Almancada bir diger yaygin kullanim
‘thrac, citkarma’ anlaminda ‘der Bann’dir. Almanlar vatamndan cikarilan kisi icin ‘die
Heimatvertriebene (vatanint kaybetmis/ siirgiin) sozciigiinii kullanwrlar.” (Akga, 2019:
8) ‘Exile’ sdzciigiiniin kullaniminda da digari vurgusu goriilmektedir.

I¢ ice gecmis siirgiin ve gd¢ olgusu karsilastirildiginda géc ekonomik, siyasal
veya toplumsal krizlerin pesi sira gelen zorunlu veya goniillii yer degisikligi iken
stirglinliiglin cogu zaman siyasal bir baskinin veya cezanin sonucu, ayni zamanda da
gbclin bir parcast oldugu goriiliir. Siirgiinlik durumunda siyasal erkin 6zel olarak
dikkatini ¢ekme s6z konusudur. Bu durumda “siirgiin kisilerin kendi fikirleri, siyasal
pozisyonlart igin tilkelerinden ¢ikarilan, kendi iilkesinde tinlii ve onemli kisiler olarak
kabul edilmeleri” (Akga, 2019: 51) etkilidir.

Siirglin  kavramin1 bu c¢aligmada oOzellikle siyasi ve entelektiiel boyutlariyla
incelemekteyiz. Siirgilinliik, siyasi erkin uyumsuz ve tehlikeli gordiigii kisilere reva
gordiigli cezadir. Sakincali goriilen kisinin yurdundan, memleketinden ve ailesinden

koparilmasi, siireli ya da siiresiz uzaklastirilmasi s6z konusudur. Kimi zaman bu
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uzaklagma bir hapis veya miisadere gibi bir cezai hiikkmiin sonucu olabilecegi gibi, kimi
zaman da kisinin kendi giivenligi i¢in vatanindan ka¢cmasi seklinde olabilmektedir.
Bunun 6rnegini Nazim Hikmet’te ve kagmaya calisirken 6ldiiriilen Sabahattin Ali’de
gorebiliriz. Baz1 kalemleri ise goniillii stirgiinliik i¢ginde gdormekteyiz ki bu ifadenin de
sanat ve edebiyat tarihinde yaygin kullanilan bir kavram haline geldigini sdyleyebiliriz.
Goniilli stirglinliikte bir zorlama veya tehlikeden daha ¢ok huzursuzluk ve goniil
kirikligi s6z konusudur. Mehmet Akif’in Milli Miicadele sonrasinda yasadigi polis
takibinin akabinde Misir’a gitmeyi segmesi bunun bir Ornegidir. Biitliin bu mekan
boyutlu disarda olma halinin 6tesinde igsel bir diglanmiglik yani igsel bir siirgiinliik
durumu da bulunmaktadir. Entelektiielin genel olarak sorgulayici ve elestirel tavri
diisiiniildiiginde aslinda her entelektiielin biraz da uyumsuz hatta kimi toplumlar i¢in
tehlikeli goriildiigiinii sdyleyebiliriz. Ait oldugu topragin toplumsal ve siyasi yapisiyla
uyusamayan entelektiielin kendini i¢inde dogmus oldugu kitlenin zihinsel ve ruhsal
olarak disinda hissetmesi hali igsel bir siirgiinliiktiir. Entelektiielin igsel siirgiinii onun
temel varlik goriinlimidiir, “baba”nin yani c¢esitli iktidar goriinlimlerinin ve
diizenlerinin uyumsuz evladi olmak adeta onun ahlaki sorumlulugudur.

“Siirglin” en kiiciik toplum yapisindan en eski devlet yapilarina kadar uzanan bir
gegmise sahiptir. Bir cezalandirma yontemi olarak var olmustur. Kii¢iik toplumsal
katmanlar veya daha sistemli biliylik yapilarda siirglin; idam, hapis veya miisadere
usullerine eslik eden bir cezalandirmadir. Varolusunu, bir olgu olusunu ve tarihsel
koklerini “islah etme” diisiincesine, su¢ ve ceza denklemine bor¢ludur. Ortaya cikisin
bu dislinceye yaslayan siirgiiniin Oncelikle sebeplerini, amacini, sonuglarmni ve
boyutlarini irdeleyerek ve smirlarini ¢izerek entelektiiel diizlemdeki konumunu tespit
edebiliriz.

Dini sdylemlere bakildiginda bir yasagi ¢igneyen Adem’in diinyaya gonderilmesi
bir siirgiindiir. Goriinen sebep, yasa ihlali olmakla beraber siirgiiniin asil amaci1 Adem’in
diinyaya yani ebedi olmayan veya nakis olan bir mekéana ve elbette artik varligini bu
mekanla beraber duyuran “zaman”m igine gonderilmesi yolu ile 1slahidir. Ancak bu
gonderilis Adem’in sinirlarmin da Stesine ilk ¢ikisidir. Kusursuz bir cennette Adem
sadece bir potansiyelle yasayacakti; ama siirglin mekani olan diinyada bu potansiyel
kuvveden fiile gegecektir. Eylem bir kopustur, bir halden baska bir hale evrilmektir.

Adem’in yasadig1 da bir diisiis olmakla birlikte “insan” olmaktir. Sebep bir yasa ihlali,
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sonu¢ “i¢” olan yani miikemmel olandan “dis” olana yani noksan olana diismek, gizli ve
“hikmetli” amagsa Adem’in inkisafi ve tarihin baslangicidir. Bu noktadan bakildiginda
tarih bir halden bir hale gecis olarak bir siirgiinliik durumudur ve iginde barmndirdigi
ademogullarinin hikayeleri ile de biiyiik bir siirgiinliik anlatis1 veya destanidir.

Evrimsel bakisa gore de insan tabiatin disina itilmistir. Son derece ilkel bir
organizma olarak baslayan hayati giderek karmasiklasmis ve pargasi oldugu doganin
ayriks1 bir varligma evrilmistir. Gelismesinin, baskalasmasinin ve ilk atalarindan
farklilasmasinin sonucu “disar1” atilmak olmustur. Dile sahip olduk¢a, kuzenlerinden
farkli olarak yapilar insa edip alet kullandik¢a ve kendilik bilinci gelistirdikge doganin
icinde degil karsisinda veya disinda kalmistir. Homosapiens her seyden once ayriksi bir
varlik olarak bir siirglindiir. Onun her yapici ve yikicit eylemi bir kopustur ve bu
kopusun sonrasi da tarihtir. Ayn1 zamanda homosapiensin su¢ ve ceza denklemini bu
kopustan sonra kurdugu ve kan dokiiciiliige yani yasa ihlaline siirgiin sonrasinda adim
attig1 da dikkate deger bir noktadir.

Siirgiinliik burada baslamaktadir: Yasa ihlali yani sinirlarin bir ¢ocuk tecessiisii ile
hice sayilmasi. S6z konusu olan babanin yasasina karsi gelerek ayri bir varlik olma
cabasina girmek ve ardindan baba tarafindan siiriilerek disari atilmaktir. Siirgiiniin
yasadigl, sugun cezasi olarak babanin sicakligindan mahrum birakilmaktir. “Baba”nin
disar1 attig1 silirglin aidiyeti lizerinden derin bir yara almistir. Ne zaman bitecegi
tamamen yonetim erkinin yani babanin istegine bagl olan bir yabancilik duygusu ile
bas basa kalan siirgiin, varligmi ve bilincini biitlin tutmanm yolunu da bulmak
zorundadur.

“Baba” kimi zaman da evladini kendi siirlarinin digina atma yoluna bagvurmaz.
Bazi durumlarda yasa ihlalcisi uzak evladini kendi i¢ine alarak sicakliginda 1slah etme
yoluna gidebilir.? Siirgiin bu sekliyle ya bir gdzden 1raklik ya da siirekli bir gdzetim hali
olarak boy verir. Uygulanan siirgiin yontemi ne olursa olsun sonugta bir yasa ihlalcisi
evlat vardir. Ne yaparsa yapsin, hangi baglilik yeminlerini ederse etsin “ev’den atilmis
olana her daim siiphe ile bakilacaktir. Buna ek olarak da siirgiinde; pargalanmis

aidiyetinin, yara almig bir zaman algisinin ve siirglinliik halinin bulaniklagtirdig1 bir

8 Namik Kemal, Ebiizziya Tevfik veya Ahmet Mithat gibi isimlerin “muzir nesriyatla” suclanmalar
sonucunda Istanbul disina siirgiin edilmelerine karsilik Balkanlar’da gesitli huzur bozucu eylemlerde
bulunan isimler memleketlerinden koparilip Istanbul’a getirilmis ve gdzetim altinda tutulmustur. Bu
dikkatle bakildiginda babanin sicakliginin uzakligi veya yakinlig1 bir “terbiye etme” vasitasidir.
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bellekte mahiyeti bozulmus hatiralarin yiikii bulunacaktir. Ancak siirgiine act veren
veya ona gii¢ katan da bulanik bellegin bu bozulmus hatiralaridir. Geri doniisiin imkani
veya imkansizligi i¢inde hatiralarin bir sekilde var olmasi1 gerekmektedir. Kendi zamani
icinde yasayan siirgiin, babanin evinde -ki o ev higbir zaman evladin evi olamamistir®-
yasarken hissettigi sicakligi baskalagsmig da olsa ge¢cmisin goriintiileriyle tekrar
hissetmelidir.

Bu ge¢mis yasantilara renk veren ve onlar1 bugiine getirip yeniden insa eden
faktor “dava” olarak anlagilabilir.  Siirgiiniin siyasi boyutlariyla beraber
degerlendirilmesi, ¢ogu zaman bizi “dava” fikrine gotiirecektir. “Dava” yaydigi biiyiilii
anlamlara karsilik yabancilik hissinin karsiti olarak eski sinirlarina geri donmiis, ayni
koklerden gelen ve nihayetinde kolektiflesmis bir bilingtir ve bulanik hatiralarin,
pargalanmis zamanin tersine tam bir biitlinliiktiir. “Dava” yalniz ve kendi zamanini
yasayan siirgliniin ¢ogalmasi i¢in, kaybettigi aidiyetlerini, tekrar insa etmesi i¢in bir
gereklilik olarak belirir. “Dava” her ne kadar babanin yasasini ihlal etmis olsa da onun
sicakligini da hissettiren bir paradokstur ¢linkii siirgiin “dava”sina her el attiginda 6tkeli
“baba”nin azarlamalar1 ve tehditlerini duyabilecektir.

Siirgiinii derinden hisseden kisi bir sekilde kendini “i¢eride” tutmanin yolunu
bulmalidir. Bu, yukarida bahsedilen “dava” olgusuna siki sikiya baglanmak olabilecegi
gibi bulunulan yer ve konumda hi¢ kimseyi rahatsiz etmeyecek soylemlere siginmak da
olabilir. Edward Said’de bu durumun izlerini goriiyoruz: “O zamanlar Arap diinyasi
tizerinde odaklanan hi¢bir siyasi faaliyet olmadigi icin, verdigim dersler ve yaptigim
arastirmalarda giittiigiim, bazen hafifce disart ¢ikmakla birlikte anaakima uygun
kaygilarin beni béliimiin sumirlart i¢inde tuttugunu fark ettim.” (Said, 2016: 19). Biitiin
bu 6zenli “igeride” kalma gabalarina karsilik Said, Ortadogulu — bu tabir suya sabuna
dokunmayan, itidalli bir niteleme olarak kullanilmaktadir'®- otantik bir profesor
olmaktan kurtulamamis, hatta yasantisinin ne kadar Batili oldugu teste bile tabi

tutulmustur. (Said, 2016: 25). Hakim bir giic merkezi, yonetim erki veya baba figiirii

® Edward Said’in aktardig1 Adorno’ya ait “Kendi evimizi ev olarak gérmemek, orada kendimizi ‘evimizde’
hissetmemek, ahlakin bir par¢asidir.” (Said,1995: 23) soziine bu baglamda dikkat gekilebilir. Belki de
ahlaklilik baba’nin (her tiirlii yonetim erki) yasasina karsi gelmek ve aslinda ev’in hi¢ evlada ait
olmadigini fark edip yeni bir biling gelistirmektir. Babanin yasasi sorgulanabilir ve evin sinirlarinin digina
cikilabilir. “Olmas1 gereken Ogretilen midir yoksa Ogrenilen midir?” Bdylesi bir ahlaki meselenin
¢Oziimiinii Adorno siirgiinliikte bulmustur.

10« Arap” hele hele ‘Filistinli’ sézciigiinii kullanmaktansa hi¢ kimseyi incitmeyen, ¢ok daha kolay ve daha
belirsiz bir terim olan ‘Ortadogulu’yu kullanmayr tercih ettiklerini hatirlyyorum.” (Said, 2016: 18)
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tarafindan dislanan, atilan veya yok sayilan siirgiin birey; baska bir hakim gii¢, yonetim
erki veya baba figiirii tarafindan kabul edilmek, onaylanmak ve igerde olmayi hak
etmek zorundadir. Insanoglunun koéklii bir ihtiyaci olarak igeride olma ihtiyaci siirgiin
bireyin ruhsal diinyasinda bir ikilige, tekinsizlige ve zamanla arada kalmisliga neden
olmaktadir. Yolanda Gampel, siirglinii “Bir insani, arzu etme, yasamina ve acisina bir
anlam verme, onlart fark ettirme ve tasdiklettirme, aglama ve dliilerini defnetme
hakkindan mahrum birakan her tirlii siddettir.” (Gampel, 2014: 51) diye tanimlarken
iceride olma hakkinin ruhsal diizlemde biraktig1 derin yaralanmay1 ifade etmektedir. Bu
yaralanmayla basa ¢ikmak i¢in, hasari en aza indirmek i¢in kucaklanan onlarca “dava”
orneklerinden en “sifa vericisi” milliyet¢ilik olmustur. Milliyetgilik siirgiin bireyi hem
doniilmesi imkansiz veya umutsuz olan aidiyet mekanlarina baglayan hem de onun
sarsilan i¢/dis dengesini ayakta tutan bir kurtarici olarak gériinmektedir.

Siirgiin olgusunu trajik ve travmatik yapan dnemli hususlarin bagini “dil” meselesi
¢ekmektedir. Dil siradan bir iletisim aract olmanin Gtesinde siirgiin  iizerine
konusulurken sik sik tekrar edilen “kendini evinde hissetme” arzusunun temel tasiyicisi
olarak goriilmektedir. Aidiyet mekanindan kopus yani dissal siirgiinde ilk yitirilen ev ve
dildir. Edward Said, Joseph Conrad’in “Amy Foster” adli hikayesi tizerinde dururken
hikayenin kahramani1 Polonyali gencin siirglinliigiine dair “kabul edilmesi gereken ilk
sey, yeni ortamda evin ve dilin kaybedilmis oldugudur.” (Said, 2016: 14) diyerek
kahramanin trajedisini bu iki kavram {lizerinden goriir. Siirgilinii katlanilmasi zor bir hale
getiren temel etmen de budur: evi kaybetmek ve varligin evi olan dili kaybetmek.
Hikdye kahramanmnin; bir gemi kazasi sonucunda ulastig1 Ingiliz kasabasina, buradan
bir kadinla evlenmesine ve bir ¢ocuk sahibi olmasina ragmen hicbir zaman aidiyet
duymamasinin 6ncelikli nedeni bir tiirlii kendi dilini konusmaktan vazge¢memesidir.
Kendi dilini konustugu ve bu dilin digerlerinde bir karsiligi olmadig: siirece siirgiin,
“Oteki” veya “yabanci” kalmaya devam edecektir.

Kimi zaman da ayni1 kelimelerle konusmak 6tekiligi veya siirgiinliik halini bertaraf
etmeye yetmemektedir. Conrad’in adsiz kahramani, ana dili kendisinden farkli bir
toplumda sikismigken Yakup Kadri’nin Ahmet Celal’i kendisi ile ayni ana dili konugan
bir toplumda sikismis ve “yaban” olmaktan kurtulamamistir. Bu noktadan bakildiginda
dil denilen olgu kelime ve kelimelerin sozlik karsihigindan veya bu kelimelerin

dizilisinden 6te bireyin koklerine, kimligine, kiiltliriine dair derin kodlar barindiran ve
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bireyin bilincini insa eden bir olgu olarak belirmektedir. Tanzimat neslinin dil tizerinde
durmasi ve Oncelikli olarak dilin 1slahina calismasi bu temel diisiince {izerinden
degerlendirilebilir. Asirlar i¢inde sekillenen Osmanlica, Osmanli sairine ne kadar kendi
evinde oldugunu hissettirmistir tartisilabilir. Tanzimat aydininin aslinda kendisine hig
ait olamayan yapay bir dilden kopup ait olunabilecek yeni bir dil arayisina girdigi
diisiiniilebilir. Bu arayisin oncii isimlerinden Namik Kemal’in, Sinasi’nin miinacatindan
etkilenmesinin temel nedeni bu miinacatta Yunus’un dilini bulmus olmasidir.! Geng
siir heveslisi Namik Kemal “tumturakli” bir dilin i¢inde degil de Yunus’un dili gibi bir
dilin i¢inde kendini bulmus, belki de ilk defa “ev’inde oldugunu” hissetmistir. Yunus’un
dili ayn1 zamanda Osmanli’nin havas takiminin kendisinden kopmus oldugu bir halkin
dilidir. Tanzimat neslinin; halki “terbiye” etmenin, onu bir baba miisfikligiyle
egitmesinin en onemli yolu da bu dildir. Tanzimat aydini, Milli Edebiyat taraftarlar
veya Cumhuriyet nesli kendilerini; bir zamanlar ait olduklari, siirgiin edilip
koparildiklar1 ve “yabancilik” i¢inde kalmig bu dili hep arar buldular.

Dile yonelik bu arayislar epistemolojik temelleri sarsilan, yerinden edilmis bir
diinyada bir telafi yontemidir. Bilgi alaninin gelenekten kopusu, dilin mecrasini da
degistirmistir. Dilin yeni durumla bir sekilde uyumlu hale gelmesi gerekmektedir. Bu,
stirgiin olanin telafisini aradig1 bir yitiginin bulunmasi halidir. Yitik nesnenin nasil
ikame edildigi siirgiiniin sonuglarin etkiler. Siirgiin mekani ile kurulan iliski ya yeni bir
yaraticilik imkan1 ya da yikim demektir.

Entelektiielin sarsilan epistemoloji ile iligkisi Oncelikle kendini dilde hissettirir
¢linkii yeni bir diinya yeni bir dil demektir. Entelektiiel yeni bir varlik evi inga etmek ve
belki de bunu yaparken higbir zaman bdyle bir eve sahip olmadigi ile yilizlesmek
zorunda kalacaktir. Nasil bir siirgiiniin digsal bir siirglinliik durumunda telafi yontemleri
ve yitiklerini neler iizerinden ikame ettigi yabancilik haline yon veriyorsa entelektiielin
inga ettigi dilin niteligi de epistemolojik sarsintiya yon verecektir.

Stirgilinliik, entelektiieli dille hesaplasmaya gotiirmektedir. Fakat entelektiielin

miicadele ettigi ve yeniden kurguladigi sadece dil degildir, entelektiiel kaybedilen bir

W« Elime talik yazi litograf basma ile bir kagit parcasi tutusturdular, yirmi de para istediler. Paray:

verdim kdgidi aldim. Ustiinde ‘ilahi’ iinvanini gordiim. Dervis Yunus Hlahisi zannettim. Bununla beraber,
okumaga basladim. O ilahi neydi bilir misin, neydi? Beni, yazdigim yazimin simdiki derecesine isal
etmege (ulagtirmaya), milletin lisanint simdiki haline getirmege sebeb-i miistakil (tek sebep) olan bir ilahi
idi.” (Goggiin, 2014: 40)
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“i¢ rahathig1”yla'? da yiiz yiizedir ki bu, ana dil ve yabanci bir dil denkleminin besledigi
bir bunalim olabilmektedir. Siirglinde i¢ rahatliginin Oniine gecen sey “kisinin kendi
verinden edilmisligiyle yaratict bir bicimde bas etmek, bir ressam resmi yapilacak dilsiz
olgularla nasil bas etmek zorundaysa kendi kimligini olusturan malzemeyle o sekilde
bas etmek zorunda olmasidir. Kisi kendi kendini yaratmak zorundadir.” (Sennet, 2014:
69). Richard Sennet, siirgiinliik igindeki entelektiielin kendi kendini insa etmesini Kral
Oidipus trajedisi lizerinden okumaktadir. Oidipus iki yaraya sahiptir. Birisi dogustan
gelen ayaginda bulunan bir yara, digeri ise evlendigi kadinin annesi oldugunu 6grenince
kendi gozlerini ¢ikarmasi sonucu olusan yaradir. Ilk yara kokenken, nereden
gelindiginin imgesi iken ikincisi yerinden edilmis Oidipus’un sonraki tarihinin
(stirglinliigliniin) isaretidir. Yasa ihlalcisi Oidipus birbirini besleyen iki yara ve ig
huzursuzlugu sonucunda kendi kendini siirglinle cezalandirmistir.

Stirglintin  i¢  huzursuzlugunu besleyen temel faktorlerden birisi, var olma
sebeplerini yitirmektir. Richard Sennet, Aleksandir Herzen’in “yavas yavas gidecek hig
ama hi¢bir yerim ve herhangi bir yere gitmek icin hi¢bir nedenim olmadigini anlamaya
basladim.” (2014: 76) seklindeki s6zlerini aktarirken uzamsal higlikten ¢ok nedensel bir
higligi veya da kdkenin ve siirgiiniin actif1 yarikta beliren anlamsizligi vurgular. I¢
huzursuzlugun, yeni bir “igsellik” ve aidiyet kurmasi noktasinda niteligi degismis bir
gecmis ve parcalanmis bir bellek yolu ile siirglin bireyin hayatinin ayrilmaz pargasi
haline gelme ihtimali her zaman var olacaktir. 1848 yilinda Paris’e akin eden siyasi
siirglinlerin -6zelde Rus siyaset¢i Herzen’in- tekrar donme hususunda yasadiklari
tereddiit, geg¢misle beslenen mevcut zamanin disina atilmaktir. “Memleketlerini
gizlenmig bir ofkeyle, siirekli yarin tekrar oraya donme diistincesiyle terk eden insanlar
ileriye dogru hareket etmiyor siirekli ge¢mise geri firlatulyyorlar.” (2014: 81)

Siirglinlin sinirlarini belirleyen etmenleri toparladigimizda baslangic noktasinin
“baba”nin yasasmin ihlali ile beliren su¢ ve ceza iliskisi oldugunu goriiriiz. Babanin
otoritesini sarsan evladin cezasi disar: atilmaktir. Disar: atilan siirgliniin bas etmesi
gereken bir dizi mesele vardir: Yeni bir igsellik ve kimlik kurmak, biitiinligi
koruyabilmek, ana dil ve yabanci bir dil ikileminde dile dair sorgulamalar yapmak ve

gecmisin golgesinde kalan bir simdinin i¢inde i¢ rahatligin1 kurgulayabilmek. Siirgliniin

12 “Yabanci olmak demek memleketi disinda yasarken bir tiirlii i¢ rahathga kavusamamak demektir.”

(Sennet,2014: 52)
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actig1 yaralar oliim mii getirecektir yoksa bir dirilis hali mi yasanacaktir bunun cevabi
stirgiinliigiin sebep ve sonuglar1 arasindaki siiregle ilgili olacaktir. Bir yazinsal metinde,
Ozellikle de siirde biitlin bu smir hatlarinin nasil belirdigi ise kaginilmaz bir sekilde

sanat¢inin diinyasina bagli olacaktir.
1.3.SURGUNUN VE SURGUNLUGUN MEKANLARI

Siirgiin mekanlarini irdelemeden Once siirgiinii bir cezaya doniistliren, yerinden
edilmenin acisin1 derinlestiren “ev”, “memleket” veya “vatan” gibi kavramlarin insan
yasamindaki yeri ve degeri ortaya konulmalidir. Ciinkii bakildiginda yaganmasi ¢ok zor
stirgiin yerleri oldugu kadar giizelligi ile biiyiileyen (bunlarin bir kism1 giiniimiizde birer
turizm merkezine doniismistiir) siirgiin mekanlar1 da olmustur. Ancak boylesi
mekanlarda bile ¢cogu slirgiiniin doniisii arzuladig: goriilebilir. Bu noktada siirgiiniin iki
boyutu olan i¢ ve dis baglaminda bir zamanlar igeride olunan “ev” ve “memleket”
imgesinin aidiyet insas1 i¢indeki rolii izerine diistiniilebilir.

Mekanin siirsel dokusunu inceleyen Gaston Backhelard “ev” ile insan ruhu
arasindaki derin iliskiyi gozler oniine serer ve ikili bir aidiyet ingasina dikkat ceker:
“Yalniz anmilarimiz degil, unuttuklarimiz da bir ‘yere yerlesmistir’. Ruhumuz bir
konuttur. Ve ‘evleri’, ‘odalari’ hatirlayarak kendi icimizde ‘konaklamayr’ ogreniriz.
Eve iliskin hayallerin iki yonde birden ilerledigi goriiliiyor: biz onlarin iginde
oldugumuz kadar, onlar da bizim i¢imizdedir.” (Bachelard, 2017: 30). Bachelard, bu i¢
ice gecmis mekan-insan denklemini hayal giiciiniin ve anilarin mercegiyle ¢ézmeye
calisir. Ozellikle ilk evin, icine dogulan ilk evin, hayaller ve onlarin etkisiyle baskalasan
anilarin yoluyla bilin¢ disinda koklesmesini irdeleyen yazar, bu imgesel ilk evi biitiin
mekan tasarimlar1 ve algillariin da 6zii olarak goriir. Yazara gore “tabiatin igine
firlatilmig insan” (bize gore siirgiin edilmis, yerinden edilmis insan) “ev”in besigine
birakilmistir. Cocukluk ve yalnizlik duygular i¢inde sekillenen “ev”; “odalar1”, “catis1”
ve “mahzeni” ile biiylik bir biling kurgulayicisidir. Yazar, Jung’dan da alint1 yaparak
mekanin kurguladig: bilince dikkat ¢eker ve insan ruhu ile mekanin tarihsel Oykiisii
arasindaki benzerligi ortaya koyar: “Oniimiizde kesfedilmesi ve agiklanmasi gereken bir
vapr var: 19.yiizyilda inga edilmis, giris kati 16.yiizyildan kalma, konstriiksiyonuyla
ilgili olarak yapilan titiz bir inceleme, bu yapinin 12.yiizyildan kalma bir kulenin iistiine

insa edildigini ortaya koyuyor. Mahzende, Romalilardan kalma temellere rastlyyoruz;
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mahzenin altindaysa igi toprakla dolmus bir magara var; bu topragi kazdigimizda, iist
katmanda cakmaktasindan yapilma arag-gerece, daha derin katmanlarda da buzul
cagna ait bitki ortiisti kalintilarina rastliyoruz. Ruhumuzun yapisi da asagi yukari buna
benzer.” (2017: 29) Insan ruhuna benzeyen ve onu kurgulayan “ev” siirin ve hayallerin
kaynag olarak goriiliir.'® Insan ruhunun psikanalizi, amlar1 yerinden oynatarak varlig
hareketlendirir; yerin siirselligi ve hayal giicli bu hareketlenme ile varligini digar: ile
tecriibelendirir. Disart “ev”i ve “ev”le birlikte bireyi kozmosla biitiinlestirebilir.*

“Ev” tasarimina, Abraham Maslow’un {inlii ihtiya¢lar piramidine goére yukarida
resmetmeye c¢alistigimiz “ev”in igselligi disinda kalan bir gozle bakabiliriz. Burada
evin, ruhu beslemesinin Gtesinde temel giidiileri karsilamasi s6z konusudur. Bu
piramide gore fizyolojik ihtiyaclarin bir st basamaginda giivenlik ihtiyaci
bulunmaktadir. “Bu ihtiyag, korunma, barinma, kural ve yasalara uyma gibi
gereksinimlere dayanir. Bu ihtiyaglarin giderilmesiyle kisi korku ve kaygisini
azaltacaktir. Insan tehlikelere karsi savunmadadir ve sahip oldugu seyleri korumaya
yénelik bir giidiiye sahiptir.” (Giilcan, 2020) Barinma ihtiyaci olarak “ev” kisiyi korku
ve kaygilarindan koruyacak bir siperdir. Insanlik, giderek karmasiklasan sistemler
kurma geregi hissetmis ve evle baslayan barinma ihtiyacini en sonunda devlet yapisina
uzanacak bir sekilde gelistirmistir. “Ev” temel bir ihtiyagla baslayan seriivenini; belki de
sadece evin daha karmasik ve otoriter bir evrimine “devlet”, “memleket” ve “vatan”
sathasina ge¢cmekle tamamlamistir. “Ev” korku ve tehlikeye kars1 kisiyi giivence altina
alan ilk mekanizmadir. Bu haliyle bir gilivenlik liman1 olarak goriilebilmekte ve ¢ogu

zaman olumlu ¢agrisimlara sahip olabilmektedir.®® Ayni1 sekilde bir anne veya baba gibi

13" Bachelard’m cocuksu dislerin ve anilarin besleyici unsuru olarak nitelendirdigi evin, Tiirk
edebiyatinin  0zgiin isimlerinden Cahit Zarifoglu’'nun musralarimin da ilham kaynag oldugunu
gormekteyiz. Sairin “Anlat bana géniillerindeki bag bozumunu/ Hep sarki sanciyan dizelerini/ Kocamig
dumani ve is yiiklii tavan direklerinin/ Arasindan destanlara sarkan yilani/ Kapidaki bahart yaprak selini
sart kanaryayr” (Zarifoglu, 2004: 215) musralarinin kokleri kendi ¢ocukluk evindedir: “Toprak daml
evlerde yagsamadan tavana baktigimizda, beton bir tavan degil de kalin agaglardan tavan direklerini
gormeden, onlarin arasindan yere, iizerine dogru bir yilamin sarktigimi diisiinmeden, bunlarla iligkili
musralar yazamazsiniz.” (Zarifoglu, 2006: 83) Zarifoglu’nun bu sézlerinde hayali yaratan evle birlikte
Bachelard’in iizerinde durdugu evin ve hayalin tarih 6nceligini, efsanevi niteligini “destanlara uzanan
yilan” imgesi iginde gorebiliyoruz. Ayrica Zarifoglu’nun evini sarmalayan kozmik birliktelik de
Bachelard’in “ev ve evren arasindaki bag”¢ikarimint destekler mahiyettedir.

8«py sairin penceresinden, diinya ile ucsuz bucaksizlik ahgsverisine girer. Metafizikcinin hoslanacag
bicimde soylersek, insanlarmn evi de diinyaya agilir.”” (Bachelard, 2017: 100)

15 Nurdan Giirbilek, ¢ocugun evle olan iliskisinin sarsildig1 an1 bulmaya ¢alismaktadir. Biitiin olumlu
cagrisimlarina, bir sigmak olarak goriilmesine ragmen ev bir siire sonra disar: karsisinda cazibesini
yitirmektedir: “Tam olarak ne zaman yasariz bunu: Evin disariya karsi bir siginak oldugu kadar bir engel
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vatandasini koruyup kollayan devlet de ¢ogu toplum icin en hayati ve vazgecilmez
koruyucu sistemdir. “Ev” en kii¢iik yap1 tas1 olarak devletin bir parcasi ve yansimasidir.

Behget Necatigil “insanlarin kaderi besbelli evlere bagh” (Necatigil, 2007: 45)
diyerek insan ve mekan arasindaki kopmasi tehlikeli ve travmatik olan bagi vurgular.
Necatigil, bu bagi simf diizleminde goriir: “Zengin evler fakirlere ¢ok yiiksekten
baktilar,/ Kendi seviyesine evler kiz verdi, kiz aldi/ Bazilar ozlediler daha yiiksek
hayati/ Curpindilar daha iiste ¢ikmaya/ Evler birakmadilar” Simif degisikliklerine sicak
bakmayan “ev” dir ve elbette ki “ev”’le anlasilmasi gereken biitiin otorite veya iktidar
goriiniimleridir. Otoriter toplumlarda bireyin durmasi gereken yere karar veren, giig
sahibi olandir. Evde buna karar veren anne-baba iken daha biiyiik yap1 igerisinde bireye
olmasi gerektigi konumu gosteren iktidar goriiniimleridir. Bunu kabul etmeyen yani
babanin yasasini ihlal eden ¢ocugun cezas1 asama asama olacak ve en sonunda ¢ok daha
biiyiik ihlaller olmasi1 halinde disar: atilacaktir. Cocuk; benligine sekil vermis olan,
hayal diinyasina varana kadar onu kurgulayan evin disinda kalarak en giiglii bagindan
mahrum kalacaktir. Ya daha liste ¢ikma idealinden vazgegecek ya da koparilmanin,
yerinden edilmenin acisi ile var olmaya ¢alisacaktir.

Evle ilgili siraladigimiz giiglii baglari, Nesime Ceyhan Akc¢a’nin “mekan

vicdan1”1®

olarak tamimladigr aidiyet hisleri 1s18inda gorebiliriz. “(...) kisinin kiiltiirel
anavatamnin izlerini muhafaza eden hafizaya yapisik mekdan vicdanm vardwr. Bu da
‘diinya iizerinde neredeligimizi, hangi mekdna ait oldugumuzu’ merak eder ve
kulagimiza ana mekdammizla ilgili seyler fisildar. Bu yiizden terk edilmis ¢ocuklarda
asillarini, ana babalarini bulmaya dair merakin yaninda nereli olduklarini, hangi irka

mensup bulunduklarint anlama istiyaki ¢ok yiiksektir. Kisi, uygarlasma siirecinin

karakteristik bir sonucu olarak zaman ve mekdn bilgisine sahip olmak ister.” (2019:

de oldugunu fark ettigimiz an mi? Yoksa evin bize bir i¢ diinya bagislarken ayni zamanda biiyiik bir i¢
stkintist da verdigini, bir i¢ diinyast olmanin bedelinin bu i¢ sitkintist oldugunu fark ettiginiz an m1?”
(Giirbilek, 2021: 71-72).

16 Ak¢a “mekdn vicdani” tabirini Norbert Elias’m “zaman vicdan:” ifadesinden miilhem kullanmaktadir.
Akca Elias’in agiklamasini soyle alintilamaktadir: “Sosyal diizlemdeki zaman diizenlemeleri, bireyin
sosyal hayatimin daha ilk evrelerinde bireysellesmeye bagladigi icin, yani insanlar zamanin
diizenleniginden kaynaklanan zorlamayt igsellestirdikleri icin, insanlarin ‘zaman vicdanlart * saglam
sarsilmaz, giivenilir ve sesine hep kulak verilen bir vicdan niteligine biiriinmiistiir. Zamanin neresinde
bulundugumuzu, saatin, giiniin, aym ka¢t oldugunu durmadan soran i¢ sesimiz, iste bu baskinin hemen
hi¢ susmayan sesidir. Boyle olunca da, insanlarin edindikleri bu kisilik yapisinin geregi olarak biitiin
dogal ve sosyal diizlemlere ve kendi hayatlarina ait olay ve siiregleri, kendi dogalarinin, hatta genelde
insan dogasimin karakteristik ozelliklerinden biri gibi algilamalarinda da sasilacak bir yan
kalmamaktadir.” (Aktaran: Akga, 2019: 102)
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102). Bireyin igsellestirdigi irk, memleket, vatan ve kiiltiir kokleri onu fiziksel olarak
besleyen hava, su, toprak kadar yoklugu diisiiniillemeyecek olgulardir. Biitiin bu kiiltiirel
kokleri kaybetmek mekanin ve zamanin digina itilmek, bir higligin dongiisiine
kapilmaktir.

Insanin trajik dykiisii de burada baslamaktadir. Bireyin “kaderinin bagh oldugu

2 ¢C 2 ¢C

ev”, “vatan” “memleket” ve biitiin bunlarin izerinde duran “devlet” savunmasiz olarak
diinyaya gelen ve son derece aciz olan insan yavrusunu tam da acziyeti ve ihtiyaclari
lizerinden yaralayabilmektedir. “Ev”’ sadece barinilan bir yer degil ayn1 zamanda kiginin
zihinsel ve ruhsal diinyasina niifuz eden bir olgudur. S6z konusu olan; kisiyi var eden,
onun bilincini ve biling disin1 kurgulayan ve ona yasamsal roller veren bir yapidir. Bu
noktada bir¢ok psikanalistin ¢ocuk ve anne arasindaki iliskinin psikolojik derinligini
konu almasini hatirlayabilir ve bu iliskinin kisinin sonraki siireclerine etkisini
diisiinebiliriz. Bu noktadan bakildiginda disari atilan, “ev”in korunakli duvarlarinin
disinda kalan bir bireyin durumu ile koruyucu ve kollayici bazen de tamamen
vatandasinin yani evladinin “iyiligi” i¢in azarlayict olan devlet tarafindan “vatan”dan
kovulmak veya siiriilmek durumunun agirligit aymidir. Her haliikarda artik duvarin
disinda kalan bireyin giderilmesi gereken bir giivenlik ihtiyaci ve bag etmesi gereken bir
“yabancilik”!’ duygusu vardir.

Insan duygu ve diisiincelerini mekandan mu alir yoksa bu ikisi mekana bakis1 ve
mekan1 algilayisi m1 besler sorusunu siirgiin olgusu {izerine diisiiniirken sorabiliriz.
Sevilsin ya da sevilmesin, baglilik hissedilsin ya da hissedilmesin ait olunan “ev”’den ve
“memleket’ten kopmak, disarida kalmak duygu ve diisiincelerin = seyrini
degistirmektedir. Siirglin mekanlar1 asina olunmayan bir uzam olarak belirir ve
stirgiiniin “yabancilik” algisin1 pekistirir. “Yabanc1” olmak, “ev’den kopmak ve baska
“ev”ler tarafindan da disarida birakilmaktir. Otoritenin, iktidarin sinir bdlgesinin
sembolii olarak duvar; yabanciy1 iceri almayan bir katiliktir. Bu katilik yabanci veya
stirglin i¢in de bir simirdir ve kimi zaman onun da kendisini koruma noktasidir. Ciinkii

“ev”ler insan yavrusunun dogumu ile onu ¢evrelemis ve onun benligine niifuz etmistir.

17 Entelektiiel icin yabancilik duygusu adeta temel bir varlik goriintiisiidiir ve “disar1” atilma onun yazgisi
haline gelmistir. Entelektiiel zaten yerinden edilmis bir karakterdir. Babanin yasasini, “ev”i, “ev’in
diizenini ve ahlakini sorgulayarak aidiyetini sarsmig ve “normal” digina ¢ikmistir. Siirgiiniin fiziksel bir
kopustan Once zihinsel bir kopusla bagladigi disiiniildigiinde entelektiielin yerinden edilmigligi
anlagilabilir. Siirgilin entelektiiel i¢in yeni mekan zihinsel kopusun baska bir boyutudur ve degisimlerin,
yikim ve onarimlarin topragidir.



69

Bu simir bolgeleri, sadece fizyolojik bir ihtiyacin yansimasi veya korkudan emin olma
durumu degil benlik algisinin da bir gerekliligidir. Siirglin ya da yabanci bir zamanlar
ait oldugu mekanlarin yasimi tutarken artik “igcinde” oldugu bir zamanlarin “disar1”sia
kars1 kendisi i¢in koruyucu sinirlar ¢izecektir.

Siirgliniin mekanlar1 kendi duvarlarini 6rmistiir. Disarida biraktigi yabanci,
umudunu ve ideallerini kendi duvarlari olarak inga eder. Iktidar goriiniimleri, ceza
olarak siirgiinii tercih ederken bu duvarlar1 yikmanin veya iyice kalinlastirip stirglinii
yalniz ve amagsiz birakmanin pesindedir. Siirgiinliik, bir “terbiye” araci olarak kolektif
bilincin pesinde olan siirgiin bireyin baglarim1 keserek taraftar toplamasina engel
olabilecektir. Bu ylizden zorunlu ikametin, yani bir cezanin sonucu olarak gidilen
siirgiin yerleri niifuzun az oldugu, 1ssiz ve unutulmus mekanlardir.!® 19. yiizyilin
karakterini simgeleyen Paris gibi Avrupa baskentlerine kagmay1 basaran entelektiiclde
de kendine taraftar arayan kolektif bilinci gorebiliriz. Bir ceza olarak da bir kagis olarak
da siirgin mekanlar1 yabancinin tohumlarini ekebilecegi toprak olma potansiyeline
sahiptir. Bu mekanlar ayn1 zamanda siirgiin bireyin i¢ diinyasin1 da yenilestirici bir
ozellige sahiptir. Bachelard bunu mekanla iletisim kurma olarak gérmektedir: “Mekadn
degistirdigimizde, alisiimis duyarliklarin mekanini terk ettigimizde psisik agidan
yenilestirici bir mekanla iletisim kurariz.” (2017: 248). Devrimin ve ideallerin en atesli
yiizyilinda ozellikle Paris’e sigman entelektiiellerde bu yenilestirici c¢abayr ve
basarisizlik halinde yasanilan biiyilk hayal kirikliginin  melankolik sonuglarini
gorebiliriz.

Stirgiliniin kendi duvarlarin1 6rmesini Bachelard’in Henri Bosco’nun romanindan
aktardig1 bir ev sahnesi iizerinden daha i1yi anlayabiliriz. La Redousse’un firtinalara,
giiriiltiili ve sert riizgarlara kars1 ayakta duran ve sahibinin {istline anag bir kurt gibi
kapanip onu koruyan evinin “yakinlasan duvarlariyla ancak bir bedeni sarabilecek bir
hiicreye doniismesi, varligin yogunlasmasi.” (2017: 76) s6z konusudur. Ev biiziiliir ve
kiigiilen boyutlariyla bir “siginaga” doniisiir. Kimi entelektiielin de yasadig1 bir anlamda
budur. Siirgiinligiin firtinasi i¢cinde kendi korunakli duvarlarina sigmir. Alanini, algisini,
belki diinya vatandaghg: iilkiisiinii daraltir ve disinda kaldig1 bir topluma karsilik

anilarin ve hayal giiciinlin etkisiyle degisen kendi toplumunun idealine yaslanir.

18 Osmanli Devleti’nin siirgiin yerlerine bakildiginda da merkezden yani babamin ve “ev”’in sicak ve
giivenli atmosferinden uzak yerlerin ¢ogunlukla tercih edildigini goriiyoruz.
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Milliyetcilik veya vatanseverlik, siirgiin bireyi giiriiltiici ve yikic1 yabancilik
rliizgarlarina kars1 kat1 duvarlar ile daraltilmis uzamu ile bir anne veya ev gibi korur.

Bir¢ok siirgiin bir giin disar1 atildig1r evine, vatanina dénmeye calisir. Bunu
gerceklestirme ihtimalinin zayif oldugu veya silirglin mekanmin yeterince miimbit
olmadigi durumlarda ise bir miras¢1 birakmayi arzular. Politik nedenlerle siirglinii
yasayan entelektiiel her var olma cabasi ile kendisinden kopmus oldugu “ev”ine,
“memleket”ine bir tohum ektigini disiiniir. Digart atilan siirgiin igeride de bir sekilde
“olmaya” ¢aligir. 19. ylizyilin siirgiin siyaset¢i ve distliniirii Aleksandr Herzen
denemelerini topladigi From The Other Share adli kitabinin 6n s6ziinii ogluna adar ve
ondan yillar sonra bile olsa Rusya’ya bir devrimci olarak geri donmesini ister.!®
Entelektiiel siirglin, yerinden edilmenin acisini ¢ekerken geride biraktigi yurdunda
fikirlerini takip eden, onun ideallerini paylasan insanlarin olmasi ihtimali ile teselli olur.
Yasast ihlal edilen babanin 6fkesine karsilik, agabeyin ideallerine yiirekten inanan
kardesler, siirgiin entelektiielin intikami olacaktir.

Siirgilin bireyin nasil bir gergeklik algisi i¢inde oldugu da i¢ ve dig mekanla olan
uzaklik mesafesine gore sekillenmektedir. Siirgiiniin gergeklik mesafesi “vatan™ ile
yasadigr uzaklik mesafesine gore belirir. Gergeklik bulaniklasabilir. Entelektiielin
elinde, olay ve olgular1 degistiren, bozan veya aidiyet hislerini zayiflatan bir bakisg
kalmistir. Uzaklik mesafesi ve algis1 noktasinda yine Bachelard’in c¢ikarimlarina
bagvurabiliriz:  “Uzaklar, bir iilkeyi bir minyatiir icinde toplar. Uzaklarin
minyatiirlerinde, birbiriyle uyumsuz seyler ‘birlik olusturur.” Boylece kendilerini
yvaratan uzaklari yadsvyarak, ‘sahiplenmemiz’ i¢in bize kendilerini sunarlar. Uzaktan
sahip oluruz, hem de nasil rahat bir dinginlik i¢inde (2017: 211). Siirgiiniin i¢inde
oldugu uzaklik algis1 da ayritilar1 ortadan kaldiran ve onu, “ev”i tam bir merkezilik

icinde gdérmeye iten bir algidir. “Ev” veya “memleket” yekpare bir biitiin olarak siirgiin

9 “Devrim, biiyiik toplumsal degisim dini, sana ogiitledigim biricik dindir. Bu din, cennet ve odiil
vadetmiyor. Kendi bilinci ve vicdan yok. Zamam geldiginde vatanina, halkina bu dini anlatmaya git.
Onlar bir zamanlar sesimi sevmislerdi, belki de beni amimsayacaklardir. Insan haklar: ugruna, bireysel
ozgiirliik ugruna, kardesce sevgi ugruna yapacagin yolculukta haywdualarim seninle olacaktir.”
(Aktaran: Carr, 2001: 175). Mektup okundugunda ogul Aleksandr ¢ok etkilenir. Ancak bu etki uzun siireli
bir etki degildir, yasamim1 Avrupa’da bir psikoloji profesorii olarak siirdiiriir ve Rusya’ya higbir zaman
donmez. E. H. Carr’in verdigi bilgiye gore yillar gegtikce Rusca evinde daha az konusulur olur. Ogul
babanin mirascist olmasa da Rus devriminin lideri Lenin, Herzen’in bu devrimdeki Oncii roliinii
dillendirmekten ¢ekinmez, yani Herzen’in mirasgcist bir anlamda Lenin olur. Herzen idealleri ile disarida
olsa bile igeride bir sekilde var olmay1 basarir.
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entelektiielin hafizasinda yer edinir. Bu biitiinliik algis1 onun sahiplenme arzusunu
beslemekte ve sinirlarini genisletmektedir. Uzaklik mesafesi Bachelard’in tanimlamasi
ile ev ile ev-olmayan arasindaki karsithgi da beslemektedir. “Evde her sey farklilasir,
cogalir’ken (2017: 71) evin disinda kalan, ev-olmayan dissalligin egemenligi altinda
derin ve igsel olani ortadan kaldirir. Siirglinlik de ev-olmayan bir mekanda igselligini
ve derinligini kaybeden bir hayata evrilebilir. Ancak bu durum biitiin var olma
imkanlarin1 daraltir. Ev-olmayani bir ev olarak benimsemeye adim atmak, iiretmek ve
yeni bir kimlik ingasina girismek demektir.

Akan zamani ve yabancilagmis olan mekani bir liretim iliskisine doniistiirmek de
mimkiindiir. “O halde ruhsal diizlemde, go¢ ve hatta siirgiin ile bireyin kurulusu ve
tiretimi arasinda bir iligki vardwr. Varolussal ve ruhsal diizlemdeki temel paradigma
ayrilik deneyimidir. Aymi zamanda biliyoruz ki, bilin¢disinda ayriliga her zaman
sugluluk duygusu eslik eder.” (Ludin, 2014: 75-76). Siirglini mekansiz kilan bir
deneyim de siirekli rahatsiz eden sucluluk duygusudur. Ozellikle geride kalanlarin
muhtemel acilar siirglin bireyde sucluluk hissine yol acan bir durumdur ve bu durum;
siirgliniin yabanci mekan ve zamanla iligskisini zedeleyen, onun yeni yurtla bagin
gelistirmesine engel olan ve bellegi gegmise, geride kalana kilitleyen bir tecriibedir.

Filistin’in siirglin sairi Mahmut Dervis’in “Ben buradanim, ben oradanim, fakat
ne buradayim ne de orada’ sozleri slirglin ve mekan arasindaki onulmaz yaralanma ve
parcalanmay1 ifade etmektedir. Siirgiin, hem bellegin hatirlayislar1 arasinda ge¢mise
yani bir zamanlarin “burada “’sina bagliyken hem de simdinin tazyiki altinda eskinin
“orada ’sina ait olmanin sancisini yasar. Siirgiiniin mekéani bu par¢calanmigligi ile siirgiin
bireyin biitiinliiglinii de zedeler. Kirim’1n siirgiin romancis1 Cengiz Dagci’nin aktardigi
sozler bu pargalanmay1 anlatmaktadir: “Yasum ilerledikce (hi¢ degilse) kiiciik bir yerimin
o sogiitlerin golgesinde kaldigini diigiiniiyorum. Biitiiniimle sogiitlerin gélgesinden
ctkmak istemedigimden degil, ¢ikamadigimdan. Tipki Gelinkaya’'nin gelini gibi benden
kalmis bir yerim donup tas kesildi sogiitlerin gélgesinde.” (Akga, 2019: 194). Hatiralar
stirgiin bellegi parcalayan bir unsur olarak belirmektedir ve yeni yurdun

benimsenmesini engellemektedir.?°

20 Aleksandr Herzen’in devrimci riiyalarini adeta gerceklestirmis olan Tngiltpre ile bagi bu duruma bir
ornektir: “Bu ozgiirliik bazen Herzen’i saskina ¢eviren boyutlara ulasiyyordu. Ingiltere de hichbir olay onu,
Kirim Savast patlak verdikten sonra Prens Consort’a karst yiiriitilen diismanca ajitasyon kadar
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Siirgiinliik biitiin siyasi arka plani ve ¢agrisimlarina, her tiirli iktidar yapilarini
karsisina alan muhalif durusunun toplumcu kimligine ragmen “i¢sel” ve “bireysel” bir
sirectir. Aidiyet iligkileri kurulan zamanin ve mekanin 6tesine atilan bireyin miicadele
etmesi gereken “Oteki” bir zaman ve mekandir. Bu oteki zaman ve mekanin arka
plandaki acisin1 yasayacak olan sadece siirgiin olan bireydir. Fakat silirglinliigiin bu
bireyselligini bozan mekan tasarimlari da mevcuttur. “Oteki” zaman ve mekéan
tarafindan toplu bir sekilde yerinden edilmis insan yiginlar1 olarak algilanmanin somut
gorliniimleri gettolardir. Gettolar; {izerinde dolasan fanteziye varan sdylenceleri, kimi
zaman biirlindiikleri goriinmezlikleri ve sinir-mekanlar olarak derin bir ayrisma ve
ayristirmanin sonucu olmalart ile siirgiinliik, miiltecilik ve go¢ olgularmin yiginlagmis
ve sosyolojik bir vaka olmus halleridir. Siirgiiniin mekanlar1 {izerine diislinlirken
siirglinlin mekanlastig1 veya mekanin siirgiinlestigi bir goriinlim olarak gettolar da
dikkate alinmalidir. Gettolar siirglin ve go¢ olgusunun somutlasmis hali olarak burasi/
orasi, i¢/dis ve merkez/cevre ikiliklerinin insan yasamini kurguladigi mekanlardir.
Getto; miilteci, siirgiin, gd¢men gibi anlam sinirlar1 birbirine ¢ok yakin, tartismali hatta
belirsiz kavramlarin bir arada ayni potada erimesidir. Getto icinde sinirlandirilmis
insanlarin pek ¢ok ortak noktasindan bahsedilebilir; ancak en biiyiik ortaklik yerinden
edilme durumu ve yabanciliktir.

Gettonun ortaya ¢ikisi siirgiin tarihinin kadim milleti Yahudilerin Avrupa’da tecrit
edilme cabalar1 ile bagladi. 1179 yilindaki Lateran Konseyi’nden itibaren Yahudilerin
Hristiyan Avrupalilarin iginde yasamasi engellenmeye calisildi (Sennet, 2014). Orta
Cag baslarindan beri Yahudilerin toplumdan ayristirilmalar1 konusulmustur; ancak Orta
Cag’m sehircilik diizeni boylesi biiylik ¢apli tecride elverisli degildir. Zaten Yahudiler
de kiiglik cemaatler halinde fazla goze batmadan yasamaya caligmaktadirlar. “Getto”
tabirinin ¢ikis noktas1 Venedik’tir. Venedik’in sularla ve kiiciik adaciklarla ¢evrili yapisi
izole bir mekan tasarimina uygundur. Ghetto Veccihio ve Ghetto Nuoava her tarafi
sularla ¢evrili, ana karayla baglantis1 kopriilerle saglanan ve bu kopriiler kapatildiginda

tam anlamiyla bir tecrit yerine doniisen adaciklardir. Eski dokiimhane?! adalarinin tecrit

saswrtmadi. Egemen bir hiikiimdarin eginin mahkemeye c¢ikarilmasi istemiyle yapilan mitingler ve
sokaklarda hi¢cbir engelle karsilasmadan Prens’in Kule’ye gonderilmesi igin bagiran ¢ocuklar, Car’in
iilkesinden gelen siirgiiniin riiyasinda gérse inanamayacagi gorviintilerdi. Ancak Herzen’in Ingiltere
izlenimleri ilgisiz bir gézlemcinin gozlemleri olmaktan oteye gecemedi” (Carr, 2001: 158)

2L Ghetto, dékiimhane anlamina karsilik gelmektedir.
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yeri olarak kullanilmasin1 1515 yilinda Zacaria Dolfin 6nerir. Venedik’teki gettolarin
prototipi, yabancilardan ¢ok hoslanmayan Venedik’in Almanlara uyguladigi Fandaco
dei Tededeschi -Alman Fabrikasi- idi (Sennet, 2014). Yaklasik iki yiiz yil once
Almanlar igin ¢izilen bu sinir-mekanlarda geceleri disar1 ¢ikmak yasakken Almanlarin
kacak mal satmak i¢in buradan ¢ikmalar1 sonucunda evlerin digsardan kilitlenmesine ve
pencerelerin de tamamen kapatilmasma karar verildi. Venedik’teki bu gettolarda da
sabahlar1 kopriiler aciliyor aksamlari ise i¢eride hi¢bir Hristiyan kalmamak tizere tekrar
kopriler indiriliyordu.

Gettolasma zamanla Avrupa’nin diger bolge ve lilkelerine de yayildi. Getto
Yahudilerle basladi ama zamanla her milletten, siniftan ve bdlgeden insanlarin bir
sekilde kendini i¢inde bulabilecegi bir hal aldi. Goriilmesi istenmeyen veya sadece
“merkez” goriilmesine karar verdiginde goriinen, slipheyle karsilanan ve her zaman
muhtemel bir “suglu” dinamigine sahip yerler olarak sosyolojik bir olgu halini aldilar.
Gettolar bu halleriyle siirgiinliigiin filiz vermesine, siirglinlin melankoliden yasa
gecmesine ve kayip nesnenin ikdmesine yonelik cabalarin zorlastigi, ortak bir kaderin
hiiklimferma oldugu sinir-mekanlardir. Bu smir-mekéanlar “normal” olanin disinda
kalan, kendi i¢ginde uyumlu ama merkezle uyumsuz yerler olarak belirdi.

S6z konusu bir merkez/cevre iliskisi olunca gettonun iktidar goriiniimleri ile olan
iliskileri irdelenmelidir. Getto ve cevre/merkez iliskisine egilirken Fransiz diisiiniir
Micheal Foucault’dan yola ¢ikarak bazi sonuglara ulasmaya ¢alisacagiz. Ceza, disiplin,
terbiye ve gozetim gibi kavramlarin Fransa baglaminda tarihini irdeleyen Foucault,
“veba” ve ‘“clizzam” hastaliklar1 lizerinden disipline etme ve ayristirma kavramlarina
egilir. 17.ylizyillda veba salgimi sirasinda uyulmasi gereken talimatlarin ve karantina
uygulamalarinin ev ve mahalleyi bireysellestirip diizen ve gdzetim altina alarak bir
iktidar ag1 kurmasi s6z konusudur. Kapilar disaridan kilitlenir, hi¢ kimse disar1 ¢ikamaz,
yasagin ihlal edilmesinin cezasi ise Oliimdiir. Yani ya vebanin elinde ya da iktidarin
elinde 6liim yasanmasi1 muhtemeldir. Belli araliklarla eldeki listelerden yoklama yapilir,
boylelikle 6liim veya kagak vakalari tespit edilir ve elbette ki kayit altina alinir. Veba
tedbirlerinin disiplinel uygulamalarina karsilik ciizzamli hastalarin  basina gelen
striilmektir. Clizzamli toplumda istenmeyen olarak disar1 atilir ve boylelikle toplum
ayiklanmis olur (Foucault, 2017: 289-294). S6z konusu denetim mekanizmalarinin

birinde siki bir denetim varken digerinde siirglin yoluyla goriinmez kilma durumu
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baskindir. iktidar zamanla bu iki durumu bir yonetim aygit1 haline getirecektir. Otoriter
mekanizma, vebali ve clizzamliya yonelik muameleleri farkli alanlara tasir. Okul,
hastane ve hapishane gibi kurumlar insanin nesnelestigi mekanlar olarak belirir.

Foucault’'nun verilerinin getto tarzi mekanlara uygulanabilirligi tartisilabilir.
Siirgiin veya gd¢men yeri olarak, biitiin ayirict vasiflarin eridigi bu mekanlar clizzaml
ya da vebali olma durumlarindan hangisine karsilik gelmektedir sorusuna yanit
aramaliyiz. Tehlikeli gorlinenin gbézetim altinda tutulmasi midir yoksa yine tehlikeli
gorlinenin ayristirilmas1 midir? Siirgiin, gog ve iltica olgularini yasayan herkes yerinden
edilmek sorunu ile miicadele etmek zorundadir ve kaybedilenin yasiyla bas basadir.
Madalyonun 6te yiiziinde ise yerinden edilen kitlenin si§indig1 topraklarin sakinleri yani
ev sahipleri vardir. Onlar hem sahip hem de iktidardirlar. Topragin sahipleri olarak
“oteki”ye hep kuskuyla bakacak ve tabiri caizse “arkalarini kollamak™ mecburiyetinde
hissedeceklerdir. “Oteki” her zaman muhtemel diismandir, potansiyel bir tehlikedir.
Tipki vebali ve ciizzamli gibi “nezih” topluma hastaliklarini bulastirabilirler. Gettonun
ortaya cikisinda da temel olarak “Gteki’nin yani yerinden edilmisin yerli olandan
ayristiritlmasi, toplumu etki altina almamasi hedefi vardir.

Siirgiin kendi baglaminda bireyseldir ve igsel bir siire¢ yasamaktadir. Oysaki onun
uzamsal goriinimii olan gettoda digsallik ve ev sahibi ya da iktidar olan &teki
bulunmaktadir. Sennet; Venedik gettolarinda Levanten, Sefaret gibi ortak noktalar1 az
Yahudi topluluklarin kaynastigint ve mekan ortakligindan yasam ortakligina evrilmenin
s6z konusu oldugunu belirtir. Zamanla sadece Yahudilerin degil biitiin azinhk
gruplarinin bir arada yasadigi merkezin disinda kalan gettolarda temel ortaklik yerinden
edilmedir. Ekonomik sebeplerle yapilan goglerin, savastan kagan miiltecilerin veya
siyasi, kiiltiirel, etnik sebeplerle disar1 atilan siirgiinlerin en biiyiik ortakliklar1 yerinden
edilmis, topragindan koparilmis ve gecmis ile gelecek arasinda tekinsizce dolasiyor
oluslaridir. Ne yasiyor olurlarsa olsunlar duvarin diger tarafinda acilari ¢ok da
onemsemeyen Oteki ve Otekinin iktidar aygitlari bulunmaktadir. Bu aygitlar hem
gbzetim hem de ayristirma yontemlerine basvurarak vebali ve ciizzamlinin ortak bir
kaderde bulusmasini ve kendi sinir-mekanlarinda ¢izgi i¢inde kalmalarini saglamistir.
Getto, merkezin zamaninin digina atilmig bir uzam olarak belirmektedir. Zaman ve
mekan ortakli§i istenmeyen insanlarin kendi zaman ve mekanlarim1 insa ettikleri

gettolarin merkezle iliskisi s6z konusu ayriligin ihtiyaglar ve iktidar iligkilerinin
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gerekliliklerine gore paylasilan zaman ve mekéana tahvil edilmesi yolu ile gelisir.
Siirgiiniin, miiltecinin veya go¢menin zamanini ve uzamini delecek olan ve onu
disaridan igeri alacak olan yine icte, merkezde ve burada olan iktidar aglar1 olacaktir.
Stirglin, gogmen veya miiltecinin kendi zaman ve mekanini gettolarda yeniden
insa etmesini, psikanalist Salman Akhtar’in yerinden edilmeyi insan dis1 varliklar
tizerinden ele alirken kullandigi “kopyalama” kavrami i1siginda degerlendirebiliriz.
Salman Akhtar, yerinden edilmis bireyin yeni iilkesinde kendisine gecmisi ve kiiltiirtiyle
yogrulmus etnik vurgularin ¢ok fazla “ev”ler (mekanlar) yarattigini saptar (Akhtar,
2018: 42) buna bagli olarak go¢ veya silirgiin mekani ana vatandan izler tagimaktadir.
Yemekler, giysiler, ev esyalart ana yurdun rengini, desenini, kokusunu biinyesinde
tasimaktadir. Gettolarda da ev boyutunda yasanilan “kopyalama’nin yasanildigin
sOyleyebiliriz. Merkezin disinda kalan, yerinden edilmislerin kendi adaciklarini kurdugu
bu alanlarda geldikleri iilkenin veya kentin birer kopyasim kurgularlar.?? Yerinden
edilmis birey arkada biraktigi nesneler diinyasini gettolarda veya bagka gog
mekanlarinda kopyalar, bu nesneleri biitiin etnik ¢agrisimlari ile diriltmeye calisir.
Venedik gettolar1 ile baslayan sinir-mekanlarin gériinmezligi, ayristirilmis ve
gozetim altina alinmig hali; 20. ylizyil sonlar1 ile baslayan, merkezi ve hakim anlatilari
sorgulayan postmodernizmi yedegine alan bir siirecle bambagka bir Oykiiye
donligmiistiir. Bir zamanlarin en agir ceza yontemlerinden birisi olan siirgiinliik,
yasanilan iki biiylik diinya savasi ve ardindan pes pese gelen insanlik krizleri ile
“insanlhigin yazgis1” olarak goriiliir hale geldi. Siirgiinliik, uygarliklar: kuran ve diislince
mirasinin mayasi olarak goriilen bir olgudur artik. Siirgliniin mekani olan getto ise
merkezin hakimiyetini zorlayan, sdylemlerin rasyonalitesini ve keskinligini sarsan ve
yerellik ile evrensellik sinirlarint ihlal eden uzamlara doniismektedir. lain Chambers
ozellikle go¢ olgusundan yola ¢ikarak yasadigimiz yiizyilin banliydlerinin, gettolarinin
yani “¢evre”’nin hakim anlatilari, kiiltiirleri ve yasantilar1 karmasik ve ¢ok katmanl bir
dokuya doniistiirmelerini irdeler. Cevrenin merkeze yaptigi bu baski, “saf” milliyet,
gelenek ve yerellik algisini alt {ist etmektedir. Bu durum “’saf, ya da’ otantik’ bir

durumdaki ‘ashina’riicu eden ‘yerli’yi (bu ister beyaz Ingiliz olsun isterse de siyah

2 Mustafa Kutlu, Akasya ve Mandolin adli deneme kitabinda Istanbul’da birgok afa¢ tiirii
yetistirebilecekken kirsaldan kente gelenlerin kavak veya sogiit agaglarimi dikmelerindeki 1srari
yadirgayici bir dille aktarir. Aslinda Kutlu’nun dikkatini ¢geken bu durum bir “kopyalama” arzusudur.
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Jamaikaly) miimkiin kilmamaktadir” (Chambers, 2019: 108). Disarida kalan “oradaki”
veya Oteki evine donmenin veya merkezin yeni hakimi olmanin 6tesinde merkez1 olarak

(131

algilanan1 kendisi de baskalasarak sorguya agmaktadir. “’Oteki’ne yalmizca kendi
onciillerini (ve onyargilarini) onayladigi siirece hayat hakki tanimis olan evrensel
diistince — akil, teori, Bati- goriintiisiine meydan okumaktadir.” (Chambers, 2019: 99).
Chambers, bu meydan okumay1 ve ¢evrenin merkeze yaptigi baskiyi rap, hip- hop gibi
miizik tarzlar1 ve Paris, Londra, New York gibi sehirlerin banliy6lerinden metropollere
tasan sanat anlayislar1 tizerinden mercek altina almaktadir.

Siirgiin, gog¢ veya iltica gibi her yerinden edilme, yeni bir merhalenin ve yeni bir
insanlik durumunun habercisi olarak gdriinmektedir. Siirgiinliik gibi sinir-yasamlar ve
getto gibi smir-mekanlar tamamlanmamis ve tamamlanma imk&ni da olmayan bir
doniistimiin hayati evreleri olarak goriilmelidir. Bu baglamda Chambers’in yerinden
edilmiglik durumunun sunmus oldugu seceneklere yaptigi vurguyu dikkate alabiliriz:
“Seyahat, go¢ ve hareket daima bizi mirasimizin suurlariyla  karsi  karsiya
getirmektedir. Bu karsilasmadan geri c¢ekilmeyi tercih edebilir ve yalnizca eski
goriislerimizi onaylayan yerlerde kalabiliriz. Bu durumda oteki taraftaki her sey
karanlikta kalmaya ve belirsizligini korumaya devam edecektir. Ote yandan ise tersine
bir tercihle kendimizi birakabilir, hi¢chir seyden ¢ekinmeden her seyin iistiine gidebilir
ve o zamana dek yasamaya alisageldigimiz diinyadan ¢ok daha genis bir diinyanin
meydan okumalarina karsilik verebiliriz” (2019: 162)

19. yiizy1l sadece romantik idealizmin ve devrimlerin ¢agi degil, ayn1 zamanda
sirglinlerin de ¢agidir. Cok eski bir cezalandirma yontemi olan siirgiin 19. yiizyilda
bliylik oranda politik bir nitelige biirlindii. Ronesans’la baglayan insanoglunun fikir ve
sanat alanindaki biiyliik degisimleri Aydinlanma ile bilim ve felsefeye ve oradan da
siyasete sirayet etmistir. Merkez1 ve baskici her tiirlii giicle savasilmis ve bu savasin ilk
“gdrkemli” zaferi olan Fransiz Ihtilali gergeklestirilmistir. Romantizmin, insan ruhunu
sinirlayan her seye karsi cikan ideallerinin ilham kaynagi olan Fransiz Ihtilali
beynelmilel bir nitelige biiriinlip bagka milletleri de etkilemistir. Hiirriyet ve
vatanperverlik bu ylizyilin romantik diislerini besleyen iki kavram olarak Fransiz
Ihtilali’nin cocugu olmustur. Bu cezbedici ve “biiyiilii” ideal ve kavramlar Carlik
Rusyasi’ndan, Polonya’ya, Balkan topraklarindan, Italya’ya kadar genis bir cografyay

etkisi altina almistir. Bir¢ok romantik idealist ve devrimcinin siirgiin veya kacis yeri de
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adeta “hiirriyetin” baskentine donmiis olan Paris olmustur. Bagimsizlik pesinde kosan
Italyan ve Polonyal diisiiniirler, Carlik Rusyasi’nin baskic1 politikalarindan kagan ve
serflik sistemine muhalefet eden Rus siyaset ve diisiince adamlari, kendi geleceklerini
insa pesinde olan Balkan halklar1 ve elbette ki sinirlar1 belirsiz, muglak bir ideal olsa da
“hiirriyet” diislincesine sarilmig Osmanli aydinlarinin en basta gelen siginaklar1 Paris
olmustur. Kendi i¢indeki sorunlarla da bogusan Paris 1848 Ihtilali’nin basarisizlig1 ile
Aleksandr Herzen gibi devrimcileri hayal kirikligina ugratsa da uzun yillar ihtilallerin
hir¢in ve acili ¢ocuklarina ev sahipligi yapmaya; siirin, sanatin uyumsuz ruhlarini ve
kendilerini yurtlarina adadiklarina inanan siirgiin entelektiielleri bagrina basmaya devam
etmistir. Bu kadim baskent “ev”den kovulan, babanin 6fkesine hedef olan ¢ocuklarin
bozulan i¢/dis ve orasi/burasi dengesinin kurtaricist haline gelmistir. Fakat su da bir
gercek ki Paris siirglin ruhlar1 her zaman da i¢inde tutamamistir. Namik Kemal, Ziya
Pagsa ve Ali Suavi gibi isimler déonemin Osmanli hiikiimdar1 Abdiilaziz’in Fransa
seyahati dolayisi ile Paris’ten gonderilmislerdir. Siirgiin entelektiieller bu kovulmanin
ardindan solugu Londra’da almislardir. Osmanl siirgiinlerinden 6nce benzer yerinden
edilmislikleri Rus, Italyan veya Polonyali siyasetci ve diisiiniirlerin de yasadigini
goriiyoruz. Basarisiz ihtilal denemeleri ve bir tiirlii saglam bir zemine oturtulamayan
cumhuriyet rejiminin belirsizlikleri bu yerinden edilmelerde etkilidir. Cenevre, Londra,
Berlin, Briiksel gibi sehirler siirgilin entelektiiellerin diger ugrak mekanlaridir. Paris 20.
yiizyillda da bu sefer Nazi baskisindan kagan cogunlugu Yahudi olan siirglinlere ev
sahipligi yapacaktir. Paris’e bu misyonunda New York, Santiago, Sanghay, Prag gibi
diinyanin birgok kenti yardimci olacaktir. Su da var ki “Paris belki kozmopolit
suirgiinleriyle meghur bir baskent olabilir, fakat o ayni zamanda acinasi yalnizlik yillar
yasayan ve adi sani bilinmeyen kadin ve erkeklerin sehridir: Vietnamh, Cezayirli,
Kambogyali, Liibnanl, Senegalli, Perulu.” (Said, 2015: 189)

Siirgiiniin tarthine bakildiginda dongiisel bir siirecin hakimiyeti goriiliir. Her yeni
diizen bir onceki diizenin entelektiielini siirgiin etmektedir. Otoritenin, iktidar erkinin
baskisini kiran her giiclii siyasal hareket kisa siireli bir 6zgiirliigiin -veya karmasanin-
ardindan yeni siirgilinliiklere yol agmaktadir. Bu yeni siirgiinler kimi zaman eski diizen
savunuculart kimi zaman da Rus yazar Y. I. Zamyatin veya Tiirk yazar Refik Halit
Karay gibi her iki yonetimin de baskisini yasayan entelektiieller olabilmektedir. Bu

dongiisel silirecin mekéna yansimasi da siirgiin yerlerinin c¢esitlenmesi ve kendi
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aralarinda bir devridaim yapmalar ile sonuglanmaktadir. Bir Ispanyol i¢in sigmak olan
Arjantin kendi entelektiielini disar1 atabilmektedir. Polonyali, Macar veya Rus sanatci
ve diisiiniire “ev” olan Istanbul, Namik Kemal’e yasak olabilmektedir. Baska bir
ornekte de yukarida diinyanin her kosesinden milliyet¢i, devrimcei veya liberal isme ev
oldugunu sdyledigimiz Paris’in Victor Hugo’ya kapali oldugu goriiliir. Zamyatin’in
donemin Sovyet bagkanina mektup yazarak siiriilmek istedigi Rusya, Nazim Hikmet’in
ikinci yurdu olmustur. Bu dogrultuda verilebilecek birgok Ornekten bahsedilebilir.
Dongiisel bir siire¢ i¢inde adeta kiiltiirel degis tokuslar yasanmakta, her yeni mekan eski
mekanin yerini almaya calismaktadir. Bu durum iginde eski ve yeni toprak siirekli
bellek ve biling icinde insa edilmektedir. Ornegin Polonyali yazar Julian Tuwin
cocuklugunun gectigi Lodz sehrini “Polonya Cigekleri” adl1 eserinde anlatirken karanlik
bir sanayi kenti olmasina ragmen hos betimlemelerle resmeder. “Belli ki, ait olmadig
bir yere siginmak zorunda kalmak bir yana, vatana duyulan 6zlem, umarsiz ¢ocukluk
villarimin giizelim anilariyla birlesince yazar igin dogdugu kent, cennet gibi olup
cthknugtir.” (Yice, 1996: 192). Tuwin’i geride biraktigi kenti yeniden ingaya sevk eden
cocuklugundan kalan hatiralar yani bellegidir. Her siirgiin mekéani1 ve geride birakilan
mekan, dongiisel bir zaman diliminde tekrar tekrar entelektiiel tarafindan
kurgulanmaktadir.

Merkez disina atilmak, ¢cevreye mahkim edilmek koksiizliige itilmektir. Amag da
bu koksiizliigilin, aidiyetsizligin, zaman ve mekansizligin sonucunda verimsiz ve ¢orak
kalmak, en nihayetinde de Oliimii tatmaktir. Siirgiin entelektiiel kendi belleginin ve
anilarinin mahkmu olarak, digina itildigi “ev”i etkisi altina almaktan uzaklastirilir.
Zararl ve ugursuz tohumlarinin etrafa sagilmamasi igin, zihinleri bulandirmamasi i¢in
evin digina itilir ve yalnizlik, yabancilik i¢inde birakilir. Osmanli’da Fizan, Trablusgarp,
Misir ve Liibnan gibi yerler entelektiielin i¢ine itildigi periferik silirgiin mekanlaridir.
Ozellikle Fizan yalitilmighigi, zor iklim ve yasam kosullar: ile tam bir ceza yeridir.
Siirgiin mekanlarinin bu yalitilmishgi, siirgliniin cezayla birlikte bir tedbir yontemi de
olduguna dalalettir.

Siirgiliniin klasik mekanlarindan birisi de “tagra”dir. Tagra hem semantik hem de
tarihsel baglaminda siirgiin kavrami i¢cinde degerlendirilmeye miisait bir sdzciiktiir. S6z
konusu merkezden ¢evreye atilmaksa buna en uygun yer elbette ki tasradir. Bu kavram

bize siirgiiniin ontolojisini de siyasal ve sosyolojik boyutunu da sunmaktadir.



79

“Tagra denilirken neyi ve nereleri anlamaliy1z?”” sorusu, merkez olarak nerenin
belirlendigi ile cevaplanabilmektedir. Osmanli baglaminda merkez tartismasiz
Istanbul’dur ve Istanbul’dan 6tesi tasradir. Istanbul ve tasra arasindaki iliskinin nitelik
degistirdigi donemse Tanzimat ve sonrasi donemlerdir. Bir¢cok toplumda merkez/tasra
ayrimi organik bir biitliiniin pargalarini ifade ederken Tiirk toplumunda ozellikle
Tanzimat sonrasinda bu iki yapi hiyerarsik bir gerilimi ifade eder héle gelmistir
(Laginer, 2018). Istanbul sinirnim &tesi; her zaman disar1 atilmak, tasrada kalmaktir.
Yukarida saydigimiz Fizan, Trablusgarp veya Liibnan gibi yerler ile Balkanlar da
tagradir. Ancak bu yerlerin disinda tasra olarak nitelendirilen ve tarihsel baglaminda
Milli Miicadele’ye kadar daha arka planda kalmis olan bir de Anadolu’nun varligi s6z
konusudur. Bugilinkii Tiirkiye’yi olusturan, hatta bir devleti yok olustan kurtaran
Anadolu; tasra denilince akla gelen ilk mekandir. Bizim de tasra derken ozellikle
amacladigimiz ve smirlandirdigimiz anlam Anadolu’dur. Tasrayr Anadolu ile
siirlandirmak, bugilinkii merkez/¢evre geriliminin tarihgesini iginde barimdirmasi
noktasinda da 6nem arz etmektedir.

Entelektiiel bilingte tasrayr anlaml kilan da anlamsiz kilan da merkezdir. Tasra
merkezle beraber var olmaktadir. Merkezi tanimak, merkezle olmak tasray1 baska tiirlii
gorme sonucunu getirmektedir. Elias Canetti’nin “Tek basina bir ciimle heniiz temizdir.
Ama hemen bir sonraki ciimle onu bir seylerden yoksun kilar.” (Canetti, 2020: 84)
seklindeki ifadesinde ciimle i¢in kurguladigl sonucu tasra i¢in de sdyleyebiliriz. Tasra,
tek basina kendi ¢iplak gergekligi icinde devinip durur. Onun merkezle kurulan irtibati
ise bu ciplak gergekligi yeni bir zihinsel algi ile sertlesen bir hakikate doniistiirtir. Tiirk
toplumunda tasrayr bu donilisime mecbur birakan seylerden birisi ise Tanzimat’la
belirginlik kazanan “vatan” kavrami olmustur. Vatan kavraminin anlam genislemesine
ugramasi ile soyutlasan iilke tasavvuru, iicra kdselerini de bu muhayyel aleme dahil
etmeye caligsmaktadir. Tagranin baglamina girmek zorunda oldugu ciimleler yigin1 onu
temel niteliginden siyirip merkezin “vatan” kurgusuna mecbur birakir. Bu kurguya
uymayan tasra tam bir hayal kirikli§ina, dtelenmeye maruz kalir. Bu da entelektiiel
bilingte tagrayi bir tiirlii “vatan” olarak goriilemeyen bir kimlige sokacaktir.

Tagradaki siirgilin entelektiiel, “vatan”in muhayyel alemine déhil olmakta zorlanan
bu unutulmus ve ihmal edilmis uzamin i¢inde yalniz ve yabancidir. Yine kendisine

basvuracagimiz Elias Canetti’nin 6zgiirliik tanimi, tagraya siiriilen entelektiiel i¢in heniiz
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gecerli degildir. Canetti, 6zglrliigii insanin ¢ekip gitme arzusu olarak tanimlamaktadir:
“Insanlik hep cekip gitmek ister; gidilecek yerin adi olmadiginda, bu yer
belirlenemediginde ve simirlari da goriilemediginde, 6zgiirliik diye adlandwrilr.” (2020:
15). Tanzimat, Abdiilhamit ve Mesrutiyet donemlerinin tutkulu kavrami olan hiirriyet,
bir ismi olmayan ve simirlari belirsiz tasraya ¢ekip gitmenin adi degildir. Hirriyet
Paris’te, Londra’da veya Cenevre’de, Misir’da olmaktir. Ama bastan basa bir kesif
olabilecek tasra, dayattigi smirli hayatla sadece tipik bir siirgiin yeri olarak
goziikmektedir. Tiirk aydininin Istanbul Stesini gdérme zahmetinde bile bulunmamasi,
tagraylr tanima cabasma hi¢ girmemesi aslinda ondaki “6zgiirliilk” duygusunun eksik
yonlerinden birisidir. Bu baglamda hiirriyet sairi Namik Kemal’in gitmeyi tercih
etmedigi Erzurum mutasarrifligi ondaki “vatan” ve “6zgiirliik” tasavvurunun belki de
eksik bir yonii olarak her zaman kalacaktir.

Tagra modern diinyanin dayattigi smir ve diizen anlayist iginde Yyeniden
tasarlanmig bir mekana doniismistiir. Merkezle olan bagi; daha kuralci, daha tek
tiplestirici ve daha dayatmaci bir anlayisla kuvvetlendirilmistir. Tasra, ¢agdaslasma
yolundaki toplumun bir icraat alan1 olarak islah edilmesi gereken bir yerdir artik. Bu
1slah edilmemis uzam neredeyse Milli Edebiyat anlayisina kadar entelektiiel icin
tamamen yabanci bir uzamdir. Tagra siirgiinii Refik Halit Karay, hikayeleri ile bu uzami
entelektiiel icin daha yakin ve asina bir hale getirir. Milli Edebiyat ve Cumhuriyet
donemlerinde ise tasraya sevecen, mahcup, miitehakkim, tiistenci, yol gosterici gibi
birbirinden farkli tavirlar iginde yaklasilacaktir. Her zaman disarida olan tasra;
merkezin siirgiinleri i¢in yersiz yurtsuzlugun, sikintinin, igsel ¢eliskilerin ve ayni dili
konusma ama yine de birbirine yabanci olmanin somutlastigi bir mekan olarak agiga
cikar.

Tasra ontolojik olarak da siirgiinle kesigsmektedir. Tasraya atfedilen ara uzam,
esiklik niteligini (Bozkurt, 2004) siirgiin mekanlar1 da biinyesinde tasimaktadir.
Stirgilinliik, bireyin simdi ve buradasini asinalik ve yabancilik ikileminde sarsmakta;
kisiyi ev ile evsizlik arasinda birakmaktadir. Siirglinliigiin bireyde biraktigi bu “esik”
etkisi kendini tagrada bulan entelektiielin de i¢ine diistiigii bir ikilemdir. Siirgiinliik ve
tagsrayr birbirine baglayan, onlarin varlik goriinlimlerini besleyen olarak ise siir
belirmektedir. Siirin yaraticisi olan sairin; aidiyeti olmayan, bigimlerin ve sinirlarin

disinda bir ara konumda duran bir siirgiinsoylu olarak goriilmesi s6z konusudur
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(Bozkurt, 2004). Siirgiinsoylu sair, yerinden edilmis siir diliyle beraber asina olunan bir
lisandan kopmustur. Sahip oldugu 6zel dili ile siir, ortak lisanin bir tasrasi olarak

goriilebilir.
1.4.EVE DONEN SURGUN/ SURGUNUN ZAMANI

Bir siirgiiniin eve doniisli en az “ev’den ayrilis1 kadar sikintilidir. Siirgiin ayr1 bir
zaman ve mekanda koklerinden ve belleginin besleyici dinamiklerinden kopmusken
geride biraktig1r “ev”inin tarihine dahil olamaz. Bu yiizden siirgiiniin her geri doniisii
yeni bir yabancilik ve yenilmislik hissidir. Dondiigii ev, bir zamanlar geride biraktigi ev
degildir. Siirgiin dncesi baslayan uyumsuzlugun siirglinle derinlesmesi olasidir ve “ev’e
doniis bu uyumsuzlugun zamanla i¢ siirgiine doniismesi sonucunu verebilmektedir.
Feridun Andag’m Demir Ozlii’den aktardi§1 “Siirgiin déniilecek zamani, gidilecek yeri
olmayandir” (Andag, 1996: 62) soziinde siirglinlik halinin bir anlamda imkdnsiz
doniisiinii  gorebiliriz. Bu imkansizlikta, siirgliniin -biling disinda oldugu gibi-
zamansizligl ya da “simdi” ile yasadigi ¢atisma hali bulunmaktadir. Siirgiiniin zamani
bilincin degil bellegin zamanidir, yani donmus bir zamandir. Anilarla beslenen, geride
birakilan “ev”’e ayarli bir zamanda yasayan siirgiin hem kendi “simdi”si ile hem de
anayurdunun “simdi”’si ile yabancilasmaktadir.

Siirgiiniin doniisii tizerine diislinlirken zaman olgusunun bireyde biraktig1 etkiye
yogunlasabiliriz. Cilinkii doniisiin niteligini belirleyen; siirgiin entelektiielin “ev”i ile
devam eden irtibat ya da irtibatsizligini, umut ve beklentilerini besleyen “ge¢mis” ve
“gelecek” tasavvurlaridir. “Gegmis” siirgliniin adeta igine hapsoldugu bir zaman
araligidir. Hatiralar siirgiin bireyin tekrar tekrar yasadigi ve kurguladigi aidiyet
baglarina doniismektedir. Hatiralar, blinyesinde doniisiin tesellisini de barindirmaktadir.
Edward Said, tam da bu teselli hali iizerinden siirgiiniin yalitilmis ve geride birakilanla
bagin tamamen kopmus oldugu bir olgu olarak goriilmesine itiraz etmektedir. Siirgilinliik
durumunu bir teselli haline getirebilecek bu varsayim, siirgliniin geri doniisii siirekli
umut etmesini ve hayatin normal seyri i¢inde kaybedilenle temas halinin devami altinda
yatan giicliigii gormezden gelmektedir. Geri doniisiin umudu ve gegmisle, kaybedilen
“ev”’le devam eden ilgi siirglinlin bir araf hali yasamasina yol agar. Onun yeni mekanla
ve zamanla uyumunu gl¢lestirir (Edward, 2016). Fakat bu uyum sorunu Demir

Ozlii’niin tanimlamasina gére siirgiiniin yazgisidir, onun “gidecek zaman ve mekanimin”
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olmamasina “ev”i de dahildir. Yukarida da belirttigimiz gibi siirgliniin tekrar i¢ine dahil
oldugu zaman ve mekan baskalagsmistir artik. Clinki “Siirgiinler icin durmus olan
zaman anayurt icin islemistir” (Isik, 1996: 133). Baska bir bakisa gore de siirgiin;
catistig1 iktidar erkinin ele gecirdigi ana yurdunu, “ev”’ini bir kandirmaca, sahte bir
goriintli olarak degerlendirmektedir. Heinrich Mann * Su siralarin muzafferleri, sahte
bir Almanya kandirmacasimin igindeler. Artik hakikinin akibetinin ne oldugunu kimse
bilmese de hi¢ olmazsa siirgiinler onu beraberlerinde alip gotiirmiislerdir” (Mann,
1996: 45) diyerek siirgiiniin kendi kaderi ile siki sikiya iliskili gordigii “ev’ini, donmus
veya geg¢misten ibaret bir zamana hapsolmus gormesini ele alir. Mann’in Nazi
Almanyast i¢in ileri siirdiigii bu arglimani bir¢ok siirgiin i¢in séylemek olasidir. Otorite
tarafindan tehlikeli goriilen, cezalandirilan veya sakincali addedilen siirglin disar
atilirken igeride kalanin da agir bir siirece girdigini diisiinebilir ve kendi zaman ile ana
yurdunun zamanini irtibatli goren siirgiin ge¢miste biraktigi yurdunun akip giden
zamanina yabanci kalabilir. Bu yabancilik doniisiin trajedisini belirleyen bir olgudur.
Siirgilinii bir ceza haline getiren de mekan boyutunda yasanan kopusla beraber zamanin
da kopusa dahil olmasidir. iktidar erki siirgiiniin mekana yansiyan varligmni tasarrufu
altina alirken onun zamanmma da el koymakta, siirgiin entelektiielin zamanina
hiikmetmektedir.

Kimlik/aidiyet baglaminda siirgiiniin bitiinliigliniin zedelenmesi onu mevcut
ideallerini derinlestirme veya revize etme yoluna sevk edebilmektedir. “Ulusalciligin
aksine siirgiin, temelde siireksiz bir varolma durumudur. Siirgiinler, koéklerinden,
topraklarindan ve geg¢mislerinden koparimistir. Onlar genellikle pesinde kossalar da
pek ordu veya devletleri yoktur. Bu a¢idan stirgiin kendilerini muzaffer bir ideoloji veya
itibarini yeniden kazanmis halkin parcalar: olarak gérmeyi segerek yasamlarini yeniden
kurmaya yonelik acil bir ihtivag¢ hissederler” (Said, 2015: 190-191). Said’in bu
sOzlerinde siirgliniin geri doniise ragmen devam eden yabancilik, yikim ve yurtsuzluk
gibi hislerinin kdkenini de gorliyoruz. Siirgiin kendisini tamamlamak i¢in sarildigi
fikirlerin temelsizligi ile yiizlesmektedir. Aslinda onun yasadigi, kendi topraklarinda
baslayan bir siirglinlik ve yabancilik halinin iyilesmeyecek oldugu gercegi ile
yiizlesmesidir.

Stirgiliniin sancil1 da olsa yeni bir goriis ve duyusla donmesi muhtemeldir. “Ev”e

donmiis bir siirglin olarak Fin sair Mark Mallon “Bu, benim duyarligimi da derinden
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etkiledi. Yillar sonra iilkeme doniiyorum. Farkli bir yerdeyim artik. Tiksinip
kactiklarima simdi armmis olarak bakabiliyorum. Ama orada artik pek fazla
kalabilecegimi de sanmiyorum.” (Aktaran: Andag, 1996: 62) demektedir. Bu sozleri
inceledigimizde siirgiinliiglin “ev’e bakisi1 nasil degistirebilecegini gorebiliriz. Siirgiin;
ofke, nefret ve hayal kirikliklar ile yerinden edilmeye maruz kalabilir. Biitiin siirgiinliik
yasamini bu duygular yonlendirebilir fakat baska bir ihtimal siirgiiniin olay ve olgulara
bakisinda da yerinden edilme durumunun yasanmasidir. Yasanilan siirgiine daha
rasyonel, daha objektif ve sagduyulu bir degerlendirme 6lgiitii kazandirilabilir. “Ev”’in
tekin olmayan atmosferi entelektiielin tedirginligini besleyip aidiyet duygularini
zayiflatmaktayken bu atmosferden uzak kalmak Mallan’un ifade ettigi “tiksinip
kagilana arinmis olarak bakma” olanagini da barindirmaktadir.

Yukarida bahsedilen arinmis bakisa ironik, kuskucu bakis1 da dahil edebiliriz. Bu
baglamda Edward Said, 6zel bir dikkatle yaklastigi Italyan filozof Giambattista
Vico’dan toplumsal gelismelerde insanliga bahsedilmis tanrisal lituflardan ziyade
konusamayan bir bebegin yetiskin bireye donilismesi gibi bir doniislimiin, evrimin etkili
oldugunu aktarir. Bu diinyevi bakis, entelektiiele daha dogrusu yerinden edilmis bir
entelektiiele, “yerli” olanin -yerlesik olan, normun digina ¢ikmayan ve sabit olan-
hayranlikla ve husu ile baktig1 gorkemli iktidar yapilarina daha “insani” bakmasini
saglamaktadir. Bu ylizden de “ev’e donen siirgiiniin olay ve olgulara sorgulayici,
elestirel bir bakigla yaklagmasi ve ardindan da bir “itaat sorunu” yagamasi muhtemeldir.

Siyasal bir siirglinlin miicadelesi iki ayr1 segenekle doniisli sekillendirir: Ya
inanilan ve savunulan degerlerden vazgecilir, ge¢misle bag koparilir ya da gecmise
kalinan yerden, birakilan bosluklardan devam edilir. Her ikisi de siirgiin bireyin “ev’le
iligkisini zorlu bir siirece doniistiirebilir. Elbette biitiin bunlarla beraber yogun bir hayal
kirikligr ve koksiizliik veya kokii kaybetme duygusu da vardir. Ispanyol sair Tomas
Segavia’nin 9 yasindayken ayrildig: Ispanya’ya déniisiinde oldugu gibi:

“Ispanya’ya ¢ekine cekine dondiim, koklerimi bulacagima inanmiyordum.
Ispanyol ruhu iddialarim giivensizlikle karsiliyorum. Cocuklugum Madrid’e bagl evet,
ama bir siire yasadigim Casablanca’ya ve Fransa’yva da bagh. Koklerimi riizgdrin
avu¢larina birakmayi yegliyorum, hangi iilkeye isterse salsin onlart.” (Isik, 1996: 127)

Segavia’nin yukarida alintiladigimiz sdzlerinde baska bir Ispanyol siirgiin Juan

Goytisolo’nun aidiyet yitimini gorebiliyoruz. Goytisolo i¢ savagla hirpalanan
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Ispanya’dan siiriilmiistiir fakat bu siirgiinliik durumu Goytisolo’ya bir “yeryiizii evi”
bahsetmistir. Yazar, Ispanya’nin ii¢ biiyiik dinle -Hristiyanlik, Islamiyet, Yahudilik-
yogrulmus renkli ve ¢ok sesli mirasini kesfetmistir. Bu kesif ve siirgiinliikk deneyimi
Goytisolo’yu bir yeryiizii gezginine c¢evirmistir. Goytisolo ig¢sel siirgiinliik/ goniillii
stirglinliik/ gezginlik denkleminde yersiz yurtsuz bir diisiiniir ve yazar olmanin &tesine
tagimustir kendisini. “O yalnizlik ve tedirginlik konumunu iilkesinin ve kendisinin ‘kimlik
belirtileri’ni irdelemeye firsat veren ayricaliklt bir gezgin konumuna doniistiirmiis
oluyor. Boylelikle yeryiiziinde tektip kafa yaratan tekelci resmi kiiltiire karsi
‘cogullugun zenginligini yakalamayr basarryor.” (Isik, 1996: 136). Nitekim bu
cogullugun kazandirdigi bilingle New York, Marakes, Paris, Istanbul gibi diinyanin 6ne
c¢ikan kentlerinde ¢ok sesli, cok renkli ve ¢ok dilli dokuyu kesfetme imkani bulmustur.
Bu baglamda Goytisolo’nun Ispanyol resmi tarihinin bir “hain” olarak gordiigi,
Ispanya’nin kapilarini Miisliiman Araplara agcan Don Julian’1 “aklayan” romanini yazma
sebebini veya bu “biiyilk hain”i anlamasini Don Julian’in Ispanya’ya bahsettigi
cogullugun minnettarlig olarak gorebiliriz.

Goytisolo'nun yeryiizii gezginligine karsilik bir baska Ispanyol sair Alberti’nin
derin baglar1 bulunmaktadir. Goytisolo Alberti’nin “ Tipki bir agag¢ gibi, kéklerinden
koparilmus, yitmis duyuyordum kendimi...” sdzlerine “Insan agag degildir. Kokii olmaz,
kalkar, yiiriir, gider!” (Isik, 1996: 137) diye karsilik vermistir. Rafael Alberti’nin
siirglin kimligi icinde hasretini ¢ektigi kokleri bulunmaktadir. Fakat bu 6zlem ve
kokstiizliiglin acis1 donilise ragmen sagaltilamamistir. Alberti “Geri dondiim, ¢iinkii
baska tiirlii yapamazdim; yillarca Ispanya’yi, geri doniisii diisiiniip i¢ gegirmistim...
Sonucta dyle degismis bir Ispanya, o kadar Frankocu ve tatsiz bir Madrid buldum ki...
Sokaga yalmiz ¢ikamiyordum; insanlar asagiliyordu beni. Ote yandan halk tarafindan
harika bir bi¢imde karsilantyordum. Cok ¢eliskili bir durumdu” (Alberti, 1996: 298)
demektedir. Doniis sonrasini yasayan siirgiin i¢in doniilen yer “ev” olma niteligini
kaybetmistir. DOniis sonrasi; yabanci, dislayici ve Alberti 6rneginde oldugu gibi
asagilayici bir deneyim olabilmektedir.

Tiirk edebiyatinin uluslararas: isimlerinden Nedim Giirsel siirgiinii eserlerinde
temel bir izlek olarak islemistir. Kendisi de oOnce zorunlu, ardindan da goniilli
strgiinliigii yasamis bir yazar olmasi sebebiyle bu deneyimi bireyi, 6zellikle de

entelektiieli zenginlestiren olumlu bir durum olarak gérmektedir. Giirsel, Havaalan: adl
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hikayesini doniis baglaminda degerlendirirken sunlar1 sdyler: “Havaalani adli oykiide su
ciimle var: ‘Iste déniis yolundayim bir gidisin esiginde yapayalniz. Orada ne sicak bir
corba bekliyor beni ne pencerede bir kadin. Orast neresi onu da pek bilmiyorum.’ Biraz
otede de soyle bir ciimle var: ‘Ne kitii, artik gittigim bir kent oldu, Istanbul dondiigiim
degil. Paris de 6yle, hep bir yerlere gidiyorum iste, hi¢bir yere dénmeden.’ Saniyorum
doniistin olmadig1 yerde gercek siirgiin baslar” (Glirsel, 1996: 378- 379). Fakat
Giirsel’e gore doniisiin imkansizlig1 ve beraberinde ortaya ¢ikan zayiflamig aidiyetler,
kimlik ve kokler yerellikten evrensellige uzanan bir kopriiye doniisiir. Kavafis’ten bir
alint1 ile doniisiin degil yolculugun destansihgim vurgular: “Onemli olan Ithaka
(Odysseis’a gonderme yapmaktadir) degil, Ithaka’ya doniis yolunda ¢ikilan seriivendi
ve bu seriivenle zenginlesti insan ya da Ulysses” (Giirsel, 1996: 379). Giirsel’in,
doniisiin imkansizlig ile baglayan siirglinliigii yazar veya diisiiniir i¢in bir kazanim
olarak gordiigiinii soyleyebiliriz.

“Ev”e doniis {izerine disiiniilirken ad1 anilmasi elzem olan bir isim olarak Yahya
Kemal’den ve onun “mektepten memlekete doniis” diisiincesinden bahsedilebilir. Sairin
“mektepten memlekete doniis” diistincesi Tiirk diisiincesinin ¢alkantili bir yilizyilinda
ses getirmis bir diisiincedir. Toprak kaybiyla baslayan ¢okiis silireci sadece devletin
giderek zayiflamasina neden olmamis, ayn1 zamanda Osmanli’nin son genclik kusagini
ve entelektiiel ¢ehrelerini de bir arayisin, miicadelenin, kimi zaman da gilivensizlik ve
umutsuzlugun igine atmistir. Bu c¢okiis siirecinden kurtulmak icin biirokrasiden
diisiinceye, siyasetten edebiyata uzanan bir yelpazede iist siniflarin s6z ve eylemleri
olmus, cesitli fikirleri tartisilmistir. Siirgiin ve siirgiinden doniis sonrasinda toplumsal
¢oziilmeye, dagilisa ve moral yitimine careler diisiiniilmiistiir.

Yahya Kemal, Nev-Yunanilik veya “Bahr-i Sefid Havza-i Medeniyeti”
diistincesinin kokstizliigiinii ve toplumsal karsiliksizligim fark ettikten sonra Avrupa’da
gecirdigi dokuz yillik maceranin kendisSine kazandirdigr duyarlilik 1s1ginda toprak,
millet ve tarih arasindaki iliskiye kafa yormaya baslamistir. Yahya Kemal Dbir
akrabasmin Sariyer’deki koskiinde tanistigi Sekip Bey’in telkinleri ile geng bir yasta
cebinde hi¢ parast yokken kagmis oldugu Fransa’dan goniilsiizce donmiistiir
(Ayvazoglu, 2020). Yahya Kemal’in bu kagisi ve doniis sonrasi her anlamda bir
yerinden olmadir. Sair, tam bir “evsizlikle” yurda donmistiir. Adeta yabanci bir

diyardadir. Nev-Yunanilik, hayrani oldugu Avrupa’dan getirdigi derme ¢atma da olsa
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kendisine bir “ev” kurma tasarisidir. Ancak bu tasari, “evsizligine” care olmaktan
uzaktir. Camlica Bektasi Dergahi’nda dinledigi musiki ile baslayan siire¢ saire,
“mektepten memleketine donen” bir gence zaman-mekan-insan tgliisii ile kurulu bir
“ev” telakkisi kazandirmistir.

Sairin Uskiip’te birakt11 baba evinden sonra gercekten uzun siireli kalabilecegi
bir evi, ailesi olmamistir. Annesinin Sliimiiniin ardindan babasi ve iivey annesi ile
yasadigi sorunlar bir daha donmemek {izere sairi evinden koparmistir. Bu kopus; Paris
firar1 ile metaforik bir kopusa, miilksiizliige de yol vermistir. Sairin bu miilksiizIigi,
Fransa macerasindan sonra yurda dondiigiinde i¢inde bulundugu zayiflamis aidiyet
baglariyla irtibatlidir. Paris’in kahvelerinde tatmis oldugu lezzet onu yetistigi topraktan
sogutmustur. Sairin bu metaforik miilksiizliikten ¢ikis cabasi olgun meyvesini “imtidat”
fikri ile vermistir. Bergson’in par¢alanmayan zamani, bir firarinin “doniisi”ne
gelenegin yeniden yorumlanmasi imkanini sunmustur. Gelenegin ihtisamli s6z, yazi,
mimari ve musikisi Batili bir zihinsel algi ile yeniden insa edilmektedir. Burada s6z
konusu olan sey; gelenegin yeniden diriltilmesi degil, modern bir bilincin siizgecinden
gecirilerek yasanilan zamana ruh veren bir 6ze doniistiiriilmesidir. “Koca Mustapasa”,
“Istanbul Fethini Goren Uskiidar”, “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” ve “Kar
Musikileri” gibi onlarca siiri ile Istanbul’un merkezde oldugu bir zaman-mekan-insan
tcliisii kurulmus; adeta siirgiiniin doniis sonrast heybesinde olan, kaybettigi zamani
telafi eden formiilii devreye girmistir. Yahya Kemal’in “mektepten memlekete doniis”
diisiincesi, yerinden olmus siirglin/firari bir entelektiielin elde ettigi duyarlilikla nasil
kendisine varlik alani agabilecegini gostermektedir. Siirglin zamani, bereketli bir
varolusa da yenilige de imkén acabilmistir.?®

Sonug olarak bakildiginda siirgiin sonrasinin donils deneyimi; bireyin degisim,
uyum, yabancilik ve zaman yoriingesine bagli olarak yasadigi bir siirecin nihai sonucu
olmaktan o6tesidir. Mutlu sonla biten veya trajik bir anlati olmaktan ziyade her an, her

saniye var olmaya devam eden; bir entelektiielin basladigi noktanin ilerisinde olmasini

23 Sairin “Yol Diisiincesi” adl1 siiri bir “ev”’e doniis siiri olarak okunabilir. Bu siirle Yahya Kemal hem
“Bahr-i Sefid Havza-i Medeniyeti” diisiincesinden tamamen kopmus hem de “ev’’siz olan varligimin ait
oldugu yegane mekanin biitiin bir yurt oldugunu ilan etmistir. Misir, Suriye, Liibnan sahip olduklar
hicbir degerle saire gengliginde aramis oldugu aidiyet duygusunu verememistir. Nev- Yunanilik, Dogu ve
Bat1 arasinda kalmis olan geng bir sairin arada kalmig olan bilincinin sorularina, anlamlandirma ve aidiyet
cabasina ¢0ziim olmaktan uzaktir artik. Yaslanan, belki hala tam olarak bir “ev’e ait olamayan sair; arada
kalmug bilincini Itri’nin Nevakar’inda, “en giizel dinin Tekbir’inde”, sevdigi Izmir’de, Marmara ve
Bogaz’da konumlandirmaktadir. Yolun bitiminde var olan tek sey vatan tahayyiilltidiir.
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da ihtiva eden bir varlik bi¢cimidir. Kazandiklar1, kaybettikleri, ana yurdun kendisinden
bagimsiz ve habersiz akan zamani ve yeni beklentileri ile doniis; siirglin entelektiiel i¢in
bir restorasyon veya yikim safhasidir. Bununla beraber entelektiielin, slirgiiniin acisini
ve zorluklarim1 yasamanin yaninda idealleri veya “dava”si i¢in bedel O6demesinin
kendisine manevi bir giic ve karizma saglamasi da mevzubahistir. Siirglin, biitiin
mesakkatine ragmen nimetler de sunmaktadir entelektiiele. Onu bir kahraman ve “dava”
lizerine konusabilecek oOncii kisilik haline getiren silirgiin deneyimi olabilmektedir.
Doniigle beraber siirgiiniin hak miicadelesine, anavataninda kendisinden alinanlarin
hesabin1 sormasina eslik eden goriintii, siirgiinliigiin entelektiiele konusma onceligi
vermis olmasidir. Herkesten once konusma hakkina, hatta kimin sadik kimin hain
olduguna karar veren yargiclik hakkina sahip olan; siirgiin entelektiieldir. Bu da
doniisiin ardindan yaganmasi muhtemel bir olgudur.

Siirgiinden doniis, entelektiiele kendi varligini farklilasmis bir bilingle yaklastigi
aidiyet zemininde yeni bir gorilintii ile agma imkani da sunabilmektedir. Gegmisin
miiktesebati, silirgiin olgusunun tazeledigi bir duyarlilikla damitilip yeni bir kurgu ile
ingsa edilebilmektedir. Siirgiin bireyin doniisii sadece bir yurda doniis degil; aym

zamanda yeni bir mesafe, yeni bir “arada olma” ve yerinden edilme halidir.
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IKiNCi BOLUM
TURK SIIRININ SURGUNLERI

2.1.19.YUZYIL: DEVRIMLER VE iDEALLER CAGI

Insan bilincinin simdi ve burada algisi tarihi icat etmistir. Yani evrenin diger
biyolojik canlilarindan farkli olarak zaman ve mekan bilincine sahip insanoglu, tarihsel
bir varliga doniismiistiir. Kendini tarih i¢inde konumlandirmanin, tarihsel bir varolusa
sahip olmanmn getirdigi birgok sonuctan, ilgilisine sundugu bir¢ok veriden
bahsedilebilir. Bu veri ve sonuglar icinden insan zihninin evriminin sinirlarini
gorebilmek de miimkiindiir. Insanin ge¢misinin kaydini tutmasinda bu zihinsel sinirlar:
gorebilme istegi oldugu da disiiniilebilir. Ciinkii bu sinirlarin zorlanmasi, diinyayi
nesnellestirip doniistiirebilen insanin ilham kaynagi olarak goriilmektedir. Mekan ve
zaman bilincinin potansiyel giiciinde, praksisin tarihsel kokleri vardir. Praksis; tarihten
aldigini, bitmemigligini ve olma siirecini (Freire, 2017: 73) fark edebilen tek canli olan
insanin simdi ve burada ikiligine kazandirdiklar: ile tarihe geri verir. Yani praksisin
tarihsel siireglerle yasadigi bu alma-verme eylemi s6z konusu siireglerin de motor giicii
olarak belirir.

Praksisin iki boyutu olan zihinsel evrimin ve ona eslik eden eylemin sinirlari;
bilim tarihi, sanat tarihi, dinler tarihi veya siyasi tarih gibi alanlarda gizlidir ve bu
sinirlar daha oOtesine gidebilmenin imkénlar1 iizerine konusabilme sonucunu
dogurmaktadir. Eger tarih kabaca bir “insanlik bellegi” olarak tanimlanacaksa bu
benzetmenin ¢agrigtirdig1 biitiin hatirlayislara, unutuslara veya gérmezden gelislere
kaynaklik eden ya da eslik eden biling ve bilingalt1 diizeyleri sinirlarimiza dair de bize
ipuclart sunacaktir. Aslinda sinirlar {lizerinden konusmak genel olarak toplumsal
karakterlere dair de fikir verebilecek bir nitelik olarak belirmektedir. Tarihin bize
sundugu zihinsel ve eylemsel smnirlar toplumlarin degisen kimlik kodlarini iginde
saklamaktadir. Toplumlar her zihinsel travmalarin ardindan yeni bir kimlige
bliriinmekte, yeni durumlara uyum saglamanin yollarin1 aramaktadir. Toplumlarin
simdiki kimliginin derin koklerinde sinirlarint zorlayan zihinsel ve eylemsel evrimler
barinmaktadir.

Alman filozof F. W. J. Schelling insanin 6nceden kestirilemez ve higbir teoriyle

hesaplanamaz niteliklerinden, yani keyfiliginden dolay1 tarihe sahip oldugunu séyler ve
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sadece ideali olan varliklarin tarihi oldugunu belirtir. (Schelling, 2017: 117-118). Bu
keyfilik ve ideal tarihin bir yasaya tabi tutulamamasinin da nedenidir. Herder’in
tizerinde durdugu hiimanitenin ulasabilecegi siirlarin boyutu ideal ve keyfilikle dogru
orantilidir. Scheilling ise ideallerin yerine getirilmesi vazifesini bireye degil insan
tirtine devreder ve keyfiligi insan tiirii ile sinirlandirir. Buradan zihinsel evrimin birey
tizerinden degil tiir lizerinden gelistigi ve bu evrimin 6zgiirliik ile tarihin sonu olarak
idrak edilen diinya vatandashigina varmanin yolu olarak goriilebilecegi kanaatine
ulasilabilir. Kant'in “Insamn farkl oldugunu kesfetmesiyle tarih baslamistir.” (Kant,
2017: s. 87) sozii de her zaman ¢izgiyi asabilecek olan, keyfi olabilen insanin tarihe
sahip olmasindaki 6zgiinliigii vurgular.

Tarih tlizerine konugmak insanoglunun aidiyeti ve kimligini g¢evreleyen, onu
eylemsiz kilan zihinsel bir “kabuk” hakkinda konusmak da demektir. Bu kabuk zihinsel
evrimin sinirlarinin ulastigi son noktadir. Toplumlarin karakterlerine sekil veren, onlar
borderline bir karaktere siiriikleyen bu kabugun beslendigi kaynaklar arasinda tarih de
zikredilebilir. Tarih, hakkinda bilgi verdigi zihinsel imkéanlarla beraber kimlik ve
aidiyetleri gevreleyen travmatik yaralar1 adeta hep taze tutan, besleyen kabuk isleviyle
de konumlanmaktadir. Tarihin bu iki goriiniis ve misyonundan birincisi yaraticiliga
ilham veren bir nitelige sahipken ikincisi duragan, muhafazakar ve bahane iireten bir
mekanizma niteligindedir. Kabuklasan®* tarih zihniyetine gore ge¢mis biitiin azametiyle
simdiye hilkkmeder ve bu anlayis degisimi ya yok sayar ya da diisman goriir. “Simdi”
lanetli bir zamandir ve toplumsal kimlik i¢in tuzaklarla doludur. Ge¢misin azametinin
yitiminde rol oynayan siirecler simdinin olabilecek basarilarimin da 6niinde engeldir.
Biitiin bunlar toplumun kimligini ¢evreleyen o sert ve kirilmaz kabugun dogus
nedenidir. Zihni felg eden kabugun etki alan1 genel olarak alt-orta siniflardir ve 6ziinde
de Hobsbawn’in belirttigi gibi 19.asrin icadi olan milliyetgilik bulunmaktadir
(Hobsbawn, 2014). Sovenizm veya milliyetcilik, tarihi Schelling’in 6ne siirdiigi
ilerlemeci ve a priori anlayistan uzak; duragan ve kendini tekrar eden, koruma odakl

bir kabuk i¢ine hapseder. Tarihi insa eden 6zneler, tarihin nesneleri haline geldiklerinde

24 Kabuklasma olgusu ile “ev” imajimi ayni baglamda gorebiliriz. Bu noktada, Nurdan Giirbilek’in “ev”i
disartya karst sigmilan bir yer olmakla beraber bireyi hapseden goriiniimii i¢inde degerlendirmesini
hatirlamalry1z. “Ev”, korumakla beraber duraganlastiran, hayattan koparan ve gogebeligin canli bilincini
sabitlesmis bir bellege donistiiren bir tuzaga doniisebilmektedir. Kabuklasan tarih, hi¢ degismeyen ve
degistirmeyen bir “ev” metaforu iginde okunabilir.
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kabuklasan bir tarih algisi iginde gergeklikten ve insan olmaktan siyrilip ya bir destan
kahramanina ya da bir seytana doniisebilirler. Borderline karakterdeki toplum yapisi
esasen artik tarihin bir nesnesi haline gelmis eski 6znelerini “hep-hi¢” denklemi iginde
goriirken donmus bir zaman ve mekan tasarimina sahiptir. Bu zaman ve mekan
yasanilan zaman ve mekandan kopmustur, bu da kabuklasan bir tarihin borderline
toplumu nesnelestirmesi sonucunu dogurmustur. Toplum esasen bu iki diizlemden
koparak tarihin 6znesi olma sansin1 yitirmektedir.

Oziin hayatla bulusup gelismesini engelleyen bu kabuklasma durumu
Olumseverlikle ve sorunlu bir sahiplenme duygusu ile de donanmistir. Paulo Freire, bu
psikolojiyi” Onemli olan deneylerden ¢ok amilar, var olmaktan cok sahip olmaktir.
Oliimsever kigi bir nesneye — cicege ya da insana- karsi ancak sahip oldugu zaman ilgi
duyabilir, bu yiizden onun sahip oldugu seylere yonelen tehdit, kendisine yoneltilmis bir
tehdit gibidir, o kisi sahip olduklarint yitirirse diinyayla olan baglantisini da yitirir...
Denetime tutkundur, denetlerken yasami oldiiriir” (2017: 65) seklinde Ozetlerken
toplumsal sahiplenmelerin dogurabilecegi nekrofili durumuna dair de bir ufuk
acmaktadir. Freire ezen-ezilen baglaminda bu sonuca ulasirken somiiren-somiiriilen
denkleminde geri kalmis toplumlarin ge¢mis lizerinden 6znelligini yitirme ve yasamdan
kopma halini de ortaya koymaktadir. Toplumlarin o&liimseverligini besleyen
kabuklagmis tarihsel zihniyet gerceklik yitiminin temel nedenlerinden birisi olarak
belirmekte ve zihinsel doniisiimlerin 6niine set ¢ekmektedir.

Tirk toplumunun igine distiigii borderline karakterin ve kabuklasan tarihsel
zihniyetin kdkenlerini 19. yiizyila gotiirmenin miimkiin olmast dénemin genel nitelikleri
lizerine kafa yormay1 gerekli kilmaktadir. 19.ylizyilh Tiirk kiiltiir ve diisiince hayatinda
Ozglin kilan olay, olgu ve fikirler bugiiniin diisiinsel kodlarmin sebeplerini de giin
yiiziine ¢ikarabilir. 19. yiizyil, sadece insanligin vardigi zihinsel evrimin siirlarinin
modern diinyay1 doguran bir niivesi olmasi bakimindan degil; ayn1 zamanda Tiirk kiiltiir
ve diislince hareketlerine sizan kabuklasmis bir tarih algisin1 beslemesi noktasinda da
dikkate degerdir. 19. yiizylla damga vuran ¢ozlilme ve dagilma durumu, nesillere de
miras olarak travmatik ve soktan kurtulamamis bir zihin birakmistir. Sonug, kiiltiirel ve
diisiinsel mirasinin analizini bile saglikli yapamayan bir kusaklar zincirinin dogmasi
olmustur. Bu travmatik mirasla, belki de -psikolojik olarak ifadelendirmek gerekirse

Jung’un belirttigi gibi- lizerimize gelen ve bizi bilingalt1 diizeyinde rahatsiz eden
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karanlikla yiizlesmeli, hesaplagsmaliyiz (Jung, 2016). 19. yiizyil, bu baglamda Tiirk
toplumunun alg1 esiginin altinda kalmis zaman ve mekanidir. Bu yiizyil iizerine
konusmak ve diistinmek sinirlar1 zorlamak ve kabuklar1 kaldirip kapanmis yaralari
yeniden desmek demektir. Fakat praksisi dogurmasi gereken diisiinsel ve eylemsel
birliktelik de buna dayanmaktadir.

On Dokuzuncu yiizyil; insanlik adina, insanligin simdisi ve gelecegi adina biiyiik
umutlarin beslendigi, bu umutlar1 diri tutmasi hedeflenen devrimlerin yasandigi ve
ideolojilerin boy verdigi bir yiizyildir. 1789 yili her ne kadar 18.ylizyila takvimsel
olarak ait olsa da aslinda 19. ylizyilin romantik, hareketli ve devrimci ruhunun baslangig
noktasidir. 20. yilizyilin trajedisinin biyiikligiinii hazirlayan, 19.yiizyilin iginde
barindirdig1 bu ideallerin, biiyiilk umutlarin ve devrimlerle gelen insanlik tasarilarinin
duyurdugu heyecan ve coskular olmustur. 20. yiizyilin baslarini fin de siecle yapan sey,
1789 yiliyla bagslatilan 19. yiizyilin moral degerlerinin yitimidir. E. H. Carr de 19.
yizyili “aski romantik erdemin taci ve romantik dinin ayinini yapmak”la (Carr, 2001:
82) nitelendirir. Onun bu coskulu ve yogun duygu evreni, 18. yiizyilin aski bir eglence
ve zevk araci olarak géren 6zelliginden ¢ok farklidir.

Ronesans ve Reform hareketleri ile gelisen ozgiirlik diisiincesi ve yeni insan
tasarrm1 1789 Fransiz Ihtilali ile siyasete ve siyasal kurumlara da sirayet eder. Ihtilal
oncesinde Amerika’da yasanan bagimsizlik miicadelesi ve bu sirada deklare edilen
Haklar Beyannamesi ihtilalin besleyici unsurlarindandir. Hem Amerika 6rnegi hem de
Fransa Ornegi insanlik tarihindeki onemli bir zihinsel kirilma olarak tarihi yeniden
kurgular ve olaylarin seyrine yon verir. Kuzey Amerika’da kolonilerin perde arkasindan
Fransizlarin destegini alarak Ingilizlere karsi verdikleri miicadele sadece toplulugun
bagimsizlik zaferi olarak degil ayni zamanda insanin dogustan hak sahibi oldugunu
siyasi olarak deklare etmesi bakimindan da 6nem arz etmektedir.

Diisiince alaninda 6ne ¢ikmaya baslayan “insan”1 birey olarak gérme, onu sadece
bir teba ve bir yigiin pargasi olarak degil akil sahibi, sorgulayan ve deger iiretebilen bir
Ozne seklinde tasarlama egiliminin siyasal ve toplumsal uzantisi1 haline gelen Fransiz
Ihtilali ve Amerikan Bagmsizik Miicadelesi 19. yiizyiln  panoramasini
sekillendirmistir. 19. yiizyilin ruhunu, paradigmasini agiklamaya calisirken bu iki olay1

gormezden gelmek miimkiin degildir.
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Amerikan Bagimsizlik Miicadelesi esasen kitanin cografi uzakligindan dolay:
diinyanin geri kalanin1 derinden sarsmamistir ancak Amerika’y1 arka planda destekleyen
Fransa’da ihtilal sonrasi siiregte ilan edilen Insan Haklar1 Bildirgesi’nde bir etki
biraktig1 muhakkaktir. Insan hak ve hiirriyetleri bakimindan ¢ok énemli bir belge olan
Amerikan Bagimsizlik Demeci’ne tanik olan Fransiz General Lafayette Milli Meclis’te
“Insan ve Vatandas Haklar1 Demeci” fikrini ilk ortaya atan kisi olmustur (Armaoglu,
2017: 56). Tarihin bir ideale dogru yol aldig: diisiincesi temel alindiginda bu iki olayin
aktorleri de “yeni bir insan” tasariminin dogusuna sebep olduklarini ve diinyada domino
etkisi yapacaklarini bilmiyorlardi. Montesquieu, J. J. Rousseau, Voltaire gibi
distintirlerin ortaya koymus olduklar1 otoriteleri sorgulayici diistinceler, ihtilallerin
goblgesinde eyleme ve yeni insan modeline doniismiistiir. Biitiin bir 19. yilizyilin
propagandist sdylemlerine ve sloganlarina hatta gazete, dergi isimlerine ilham verecek
olan “hak, hiirrriyet, adalet, esitlik, anayasal diizen” gibi kavramlar; ihtilallerin actig
Pandora’nin kutusundan artik ¢ikmustir. Ingiltere’de mesruti siyasal gelenegin
bulunmasina ragmen ihtilalin “cumhuriyet™ fikri ile beraber bu kavramlar1 dénemin
ruhuna asilamay: basarmas: iizerine diisiiniilebilir. Hatta Ingiltere’de se¢im sisteminin
yenilenmesi icin yapilan gosterilerin tetikleyicisi de yine Fransiz ihtilali olmustur.
Fransiz Ihtilali bu niteligiyle 19. yiizyilin devrimler ve idealler ¢cagi haline gelmesinde
basat bir role sahip olmustur.

Biitiin bu “gdz alic1” kavramlar tiim albenisine ragmen diisiinceden eyleme
doniisme siirecinde siyasal ve toplumsal gercekligin zorlu engelleriyle karsilagmislardir.
Bu kavramlar onceki yiizyillarin savas sdylemlerine egemen olan dini propagandanin
sebep oldugu siddet atmosferini cagristiran sert ve kanli bir siiregten kendilerini
uzaklastiramamigtir. Bunu sadece ihtilal sonrasi yasanan terdr doneminde degil,
ilerleyen zamanlarda diinyanin pek ¢ok bolgesinde goriilmeye baslanan bagimsizlik ve
anayasal reform isteklerinde de gérmek olasidir. Bu ylizden de monarsik yonetimler ilk
basta onemsemedikleri ihtilali artik biiyiik bir problem olarak gormeye baslamislardir.
Avrupa’nin siyasi dengeleri icin de ihtilal fikirleri dikkate deger bir degisken olmustur.
Bunu takip eden siireclerde ise devletler hem rakipleriyle hem de ihtilal sonrasinin
diisiinceleriyle miicadele etmisler, bazense cesitli ittifaklar kurarak bu diislincelere
birlikte cephe almislardir. Monarsik diizene yonelik bu ilk biiyiik tehdit 1830 ve 1848

ihtilalleri ile de devam etmistir. Ancak ihtilalden tevelliid eden fikirlerin esas tasiyicist,
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paradoksal bir sekilde Napolyon Bonapart olmustur. (Armaoglu, 2017). Bonapart
imparatorlugunu yaymaya calisirken girdigi iilkelerde ihtilal fikirlerini ¢ikarlari ugruna
kullanmaktan ¢ekinmemistir. Napolyon, arzuladig1 biiylik imparatorlugu ve Avrupa’nin
birligini kuramamistir ancak ihtilal fikirlerinin yayilmasi ile tarihte ¢cok daha giiclii ve
derin bir etki birakmistir. Bu noktada Hegel’in tarihsel kisiliklerin yiiklendigi misyona
dair soyledikleri hatirlanabilir. Hegel “ ‘biiyiik insanlar’in yapip ettiklerine merkezi bir
rol yiikler;, ne var ki onlar, tam olarak nadiren bildikleri amaglara dogru onlari
harekete geciren, bizzat kendilerinin farkinda olmadigi daha yiiksek bir amacin salt
failleri olarak goriiniirler.” (Avineri, 2017: 233). Bonapart da bir anlamda planladig:
eylemlerin sonucunda Hegel’in tarihin nihai bir diyalektigi olarak gordiigii zihni
Ozglrliigiin tiim Avrupa’ya siyasal baglamda yayilmasinin miisebbibi olmustur.

Avrupa’nin hem haritasim1 hem de zihinsel yapisin1 sarsan Ozgiirliik, adalet,
cumhuriyet vb. kavramlar farkli cografyalar1 da etkisi altina almakta gecikmedi.
Basarisiz ihtilal ve bagimsizlik denemelerine ragmen hiirriyet ve esitlik kavramlari,
liberalizm, sosyalizm ve vatanseverlik diislincelerinin dogmasi1 ve hizla yayilmasinda
onemli olan misyonlarin1 yitirmemistir. Toplumlar ve aydinlar, insanhigin siyasal ve
zihinsel esaretten Aydinlanmanin da besledigi bir paradigma doniisiimiiyle tarihin ideas:
olarak goriillen ozgiirlige gidildigi kanisina varmiglardir. Monarsik yapilarin bu
diisiincelere kars1 aldig: sert tedbirler devrimleri besleyen diisiince yapilarinin daha fazla
taraftar bulmasi1 sonucunu ortaya ¢ikarmigtir. Monarsik sistemin yikilmasi, ihtilallerin
bir siire sonra bagar1 kazanmasi adeta bir kadere doniigmiistiir. Biiyiik devletler Polonya
ve Balkanlar Orneginde oldugu gibi ihtilal fikirlerini, ¢ikarlar1 dogrultusunda
sekillendirip kullansalar da 19. yiizyil kendi rotasinda ilerlemeye, yeni sarsintilara ve
degisimlere dogru gitmeye devam etmistir. Car II. Nikola’nin, Kont Bobrinski’ye
soyledigi “Yalniz ge¢mis geleneklerinin kutsalligini koruyabilen devietler kuvvetlidir”
(Armaoglu, 2017: 769) soziinde donemin ruhunu okuyamamanin ve tarihin akisini
gorememenin trajedisi gizlidir. Rusya da biitin kanli tedbirlere ragmen 1917
Ihtilalinden kagamamus ve “geleneklerin kutsalliginin” tamamen ortadan kaldirilmasina
sahitlik etmistir.

Bugiinden gecmise bakildiginda liberalizmin, sosyalizmin veya fasizmin 1789
Fransiz Ihtilali’nin evlatlar1 olduklarini, ayn1 anneden beslenen diisman kardesler

olduklarin1 fark ediyoruz. Hepsinin vaadinin ise “adalet ve esitlik” olmasi dikkate
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degerdir ya da “adalet ve esitlik” vaadini bu fikirlerden ziyade 19.yiizyilin vaadi olarak
gormek belki de daha dogrudur. 19. yiizyil insanliga bilimsel ilerlemeyle beraber
Ozgiirligii ve hukuku vadetmistir. Sadullah Pasa’nin “19.Asir” manzumesinde 6vdigi
déneme damgasini vuran temel argiiman da bunlar olmustur. Alman filozof J. G. Fichte
de, “Her bir ¢agin kendine ozgii ozelliklerinin tek bir tasarvmin ya da kavramin
cisimlesmesi oldugunu, ¢caga ozgii fenomenlerin tiimiiniin, o ¢agin temel idesi yoluyla ve
onun formu altinda ortaya koyulabilecegini séyler.” (Atesoglu, 2017: 15). Bu baglamda
19.ylizyilin tiim fenomenlerinin kaynagi, Kant’in diinya vatandaghigi tasarimina da
uzanabilecek olan ‘6zgilirlesmis akil’ idealidir denilebilir. Devrimlerin ve politik
tasarimlarin, bu yiizylla egemen olan ortak sOylemlerin ¢ikis noktasini bu ideal
olusturmaktadir.

Adalet, hiirriyet veya anayasal haklar gibi cezbedici ve bircok romantik aydin i¢in
anahtar olan kelimeler bu yilizyilin siirgiin ¢ehresine de sekil veren sozciiklerdir. 19.
yiizyil devrimin ve ideallerin ¢ag1 oldugu kadar siirglinliigiin de ¢agidir. Siirglinligiin
cok eski bir ceza yontemi olmasi ve insanligin onu farkli goriintiiler arkasinda da olsa
kullanmaya devam etmesi; onun donemlere, bir sekilde niifuz etmesini ve dénemin
ruhunu az ya da cok beslemesini her zaman miimkiin kilmistir. Insanligin diger
caglarinda da siirgiin olgusu vard: ki ilk bélimde bu olgunun insanin ontolojik bir
meselesi oldugunu belirtmistik. 19. ylizyilin siirgiin ¢ehresini farklilastiran sadece
stirgiiniin politik niteligi degildir; bu politik niteligin insanliga mal olmasi, bir¢ok farkli
millet ve toplulugun yukarida saydigimiz idealleri benimseyip miicadele etmesi temel
farkliliktir. Insanligin adeta ortak bir kokiin etrafinda kendi paylarma diisen boyutlariyla
Ozgiirlik micadelesi vermesi, ylizyillin siirgliin entelektiielizmini costuran ve
heyecanlandiran bir durumdur. 19. ylizy1l biraz da Paris demektir, bu “biiyiilii” sehir s6z
konusu coskulu ideallerin ve elbette ki siirgiinlerin bagkentidir. Herzen, mektuplarinda
“Paris adini insan onuru, insan haklari ve idealler icin verilen dev bir miicadelenin
anilarwyla, 1789- 1794 tin biiyiik adamlarinin, muazzam yiginlarin, biiyiik olaylarin
anilariyla bir tutmaya alismistik... Paris adi ¢agdas insanligin en soylu coskularinin
hepsiyle yakindan baghdir. Paris’e girerken, Kudiis’e ve Roma’ya giren bir adamin
yvaptug gibi saygiyla egildim” (Carr, 2001: 46) demek suretiyle Avrupa’nin bu gozde

baskentini romantik devrimcilerin nasil gérdiigiinii yansitir.
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19. ylizyilin siirgiinlerini, heniiz hayal kirikligina ugramamis bir entelektiiel
diinyanin umut ve kararlilikla dolu niteligi i¢cinde degerlendirmeliyiz. Milliyetgilik
diisiincesi hizla diinyaya yayilmakta, bagimsizlik ve kendi vatanini, topragini inga etme
arzusu bir¢ok toplumun siyaset¢i, diisiiniir ve sanat adamini etkisi altina almaktadir.
Milli farkliliklara ragmen bu ideallerin biiyiisii, pek cok entelektiieli bir araya getirmis
ve onlari sinirlarin olmadigi bir diinya vatandasligmna ulastiran bir birlik ruhu
olusturmustur. Bu birlik ruhu 19. yiizyil siirglinliigiinii 20. yiizyil siirgiinliiklerinden
aytran bir olgudur. Nitekim N. C. Akga bu iki yiizyilin stirgiinliigiinii sdyle karsilastirir:

“19.iizyilda  entelektiiel siirgiin, alistigt ¢evreden ayrilmasimin entelektiiel
kazammlarini 6ne ¢ikararak bunu yaratici faydaya doniistiirmekte basarilidir. Bilhassa
Avrupa igerisinde yasanan siirgiinlerde sair ve yazarlar ¢ok biiyiik bir kiiltiirel iklim
farkhilig1 da yasamamislardir. Dil, Avrupali siirgiin i¢in ¢ok biiyiik bir kriz teskil
etmemigtir.” 19.yiizyilin bu niteligine karsilik 20.ylizyilin siirgiinleri ¢ok daha farkli bir
nitelikle belirecektir: “20.yiizyil ve diinya savaslart diinyamin altint iistiine getirmis,
insanlart kitlesel olarak bir yerden bir yere savurmugken ortaya c¢ikan siirgiinler
savaslarin ve ideolojilerin kamplasmalarin, hakim giice itaat etmemenin neticesi olarak
savrulduklart mekdnlarda onceki yiizyithin siirgiinlerinden daha zavalli, daha fakir, daha
sahipsizdirler.” (2019: 144). Akga 19.yiizyilin entelektiiel siirgiiniiniin  gorece
konforunu dil ve kiiltiir birligine baglamaktadir. Biz buna ideal birligini de
eklemekteyiz. 20.yiizyilin trajik ¢ehresini doguran da bu biiyiik ideal birlikteliginin
derin bir hayal kirikligina doniismesidir. Yani 20.ylizyilin trajedisi 19.yiizyilda niive
olarak bulunmaktadir.

Biitiin diinyaya egemen olan 19.yiizyilin temel idealinden Osmanli Tiirkiye’si de
nasibini almigtir. Fakat su da var ki gorkemli zaferlerini ge¢miste birakan ve artik
zamanin ¢ok gerisinde kaldigin1 ancak toprak kaybettiginde, politik olarak
zayifladiginda fark edebilen bu yash ve yorgun imparatorlugun geng ve atesli aydinlari
bliylik bir umutla temelde bu idealin besledigi kavram ve diislincelere sigindilar.
Tiirkiye’de modern diislincenin bagslangici olarak goriilen 19. yiizyilin aydin kusaklar
‘hiirriyet’ diislincesini kurtulusun regetesi olarak gordiiler. Fakat s6z konusu “hiirriyet”
ideali ve bu idealle iltisakli kavramlar iizerine sistemli bir diisiince ve ¢ok boyutlu bir
sorgulama gelistirmekten uzak olan Osmanli aydini, Tanzimat ve sonrasinin travmatik

ve sancili gececegini de dngdérememistir.
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2.2.0SMANLI TARIHINDE DERIN BiR KIRILMA: TANZIMAT

Osmanli Devleti i¢in 19. yiizy1l Tanzimat Fermani ile baglamaktadir. 1839 yil,
Avrupa’nin diinya tarihini kendi ¢ekim alanina aldig1 uzun bir siirecin Osmanli Devleti
baglaminda baslangi¢ noktasi olmustur. Tanzimat sadece askeri ve siyasi
basarisizliklara bir ¢oziim olarak ortaya ¢ikmamis ayni zamanda degisen diinyaya uyum
saglama c¢abasi olarak da belirmistir. Her seyden once Tanzimat artik hi¢bir seyin eskisi
gibi olmayacaginin, zamansal dizilimde derin bir kirilmanin habercisi olarak kendini
konumlandirmistir.  19. yiizyihin hakim terim ve kavramlar1 Tanzimat neslinin
zihniyetini sekillendirirken s6z konusu kirtlmanin doguracagi ayriliklart ve diisiinsel
kopuslar1 da biinyesinde tagimistir.

Bati i¢cin de modernitenin dogumu sancili ve gii¢ merkezlerini zorlayici olmustur.
Hakim bir geleneksel yapiyr yikmak, “eski”yi sorgulamak ve onunla ylizlesmek,
zihinsel sinirlar1 zorlamak Bati igin asirlara dagilan bir miicadele demektir. Ancak
dinamiklerini kendi i¢inde barindirabilen ve problemleriyle kendi fikri giicli dahilinde
hesaplasabilen Avrupa i¢in bu miicadele, taglarin yerine daha saglam oturmasi sonucunu
dogurmustur. Askeri basarisizliklarla beraber gii¢ kaybettigini anlayan Osmanl i¢in ise
modernizmin dogusunun Avrupa’daki ile ayni olmadigini sdylemek malumun ilani
olmanin 6tesinde olmayacaktir. Osmanli’nin i¢ dinamiklerinin moderniteyi karsilayacak
nitelikte olmamasi, toplumla siyasi ve Kkiiltiirel erkin eszamanli bir bilingte
bulusamamalar1 ve siyasetin saray entrikalar1 ile smurli bir alandan konaklardan
sokaklara tagan bir nitelige biirtinmesi (Mardin, 2001: 43) ile birlikte neredeyse her
alana hiikkmetmesi Tanzimat siirecini sancili yapan ve s6z konusu siireci tarihte derin bir
kirilma haline getiren unsurlardan bazilandir. 19. ylizyilin felsefi tartismalarinda
“Ozgiirlesmis aklin” temel bir fenomen oldugunu ve yiizyilin ruhunu insa ettigini
soylemistik. Osmanli’nin 19. yiizy1l algisinda boylesi felsefi spekiilasyonlardan elbette
bahsedemeyiz. Nitekim Serif Mardin de “19.yiizyil Tiirk diisiince tarihinden bahsetmek
miimkiin degildir. Ancak bir 19.yiizyil ‘diisiince sosyolojisi’nden bahsedebiliriz.”
(Mardin, 2015: 18) demek suretiyle bu gercekligi belirtir. Temel eylemsel dinamik
“devleti kurtarma” idealidir. Bu ideal neredeyse biitlin siyasi, kiiltiirel ve ekonomik
adimlarin, diisiinsel tartismalarin mesruiyet ve giic kaynagi haline gelmistir.

Osmanl’y1 donmus ve artik kendi icine kapanmis bir zamandan, Bati’nin

diinyanin geri kalanin1 da i¢ine g¢ektigi kendi zamanina uyandiranin askeri yenilgiler
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olmasi dikkat ¢ekicidir. Osmanli i¢in temel sorun askeri zayifliklar ve gii¢ kaybi idi. Bu
sorunun halledilmesi en ©Onemli meseleydi ve reformlar da bu sorun etrafinda
sekilleniyordu. Ancak “I8. yiizyilin basinda Osmanli yonetici elitinin, o da ancak bir
kisminin, basit bir askeri reform olarak baslattiklart doniistimiin, yiizyil sonra
ulastigi/ulasacag nokta, bu ige girisenlerin de hayal ettikleri nokta degildi.” (Kogak,
2001: 74). Belli bir program temelinde ve istikrarli bir sekilde yol almaktan ¢ok uzak
olan Tanzimat (Kogak, 2001) ve sonrasi modernlesme hareketleri 19.yilizyilin ruhunu
anlama ve onunla uyum i¢inde var olabilme zorunlulugu ile karsi karsiya kalmistir.
Osmanli Tiirkiye’sinin modernlesme c¢abalarinda goriilen sancili siirecin  temel
nedenlerinden birisi de biitiin idealini ve programinit “devleti kurtarma” hedefine
kilitleyen zihniyetin bdylesi bir hedefle hicbir ilgisi olmamis olan 19.ylizyilin
paradigmasini kavramaktan uzak olmasidir. “Devleti kurtarma” ideali gii¢ odaklarini
birbirleriyle eklemleyen ve her diislinceye mesruluk payesi verebilen bir dayanak
noktasi olarak donemin ruhuyla zaman zaman g¢atisma, zaman zaman da uzlasma hali
yasamaktaydi. Modernizmi ve 19. yiizyili doguran paradigma degisiminde ise bdylesi
bir idealin yeri yoktu. Temel olarak Tiirk modernlesmesinin tasiyicisi ve enerji kaynagi
olan bu hedef zamanla yikima varan bir tuzaga da doniisecektir. Biitiin bu sdylemler
Tanzimat’in siyasi ve tarihsel yonidiir, Osmanli’nin 19. yiizyilina bakildiginda
sOylenecekler biitiin bunlardan ¢ok da farkli degildir. Burada iizerinde duracagimiz
mesele ise Tanzimat’a hem bir metafor hem de bir gergeklik olarak “siirgiin” kavrami
icinden bakmak olacaktir. Bu baglamda psikanalizin baz1 verilerinden de
faydalanacagiz.

Tanzimat ve sonrasi, asirlar iginde gelisip sekillenmis bir biinyeden kopus
durumu olarak “siirglin” imgesi icine yerlestirilebilir. Eger siirgiin dedigimiz olgu
yerinden edilmek, tekinsiz bir diinyanin iginde var olmaya ¢alismak ve yabancilagsmak
ise Tanzimat ve sonrasinin bir zaman ve mekan?® kirilmasi olarak yerinden edilmisligi
ve glic katmanlarinin catismasindan dogacak olan bir giivensizlik ortami iginde
sekillenmigligi onu “siirglinlik” durumu olarak gorebilme imkanin1 dogurmaktadir.

Tanzimat’in, kendisinin artik sekil vermekten ¢ok uzak oldugu bir zamanla uyusma

% Tanzimat’m biirokratik zihinde meydana getirdigi bir baska uyanis da mekan eksenli tasavvur degisimi
olmustur. Merkezilesme ve eldeki bolgeleri tek tiplestirme ¢abasini, her birimi kontrol altinda tutma
gayretini bu baslik altinda gorebiliriz.
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¢abasi bir siirgiiniin hatiraya doniiserek iginde dondurdugu kendi zamanini bulundugu
mekanin zamanina denk getirme ¢abasini akla getirmektedir. Biitiin bunlara ek olarak
siirglinliik halinin travmatik etkisi lizerine distliniilebilir ve Tanzimat’in bir travma
olarak goriiliip goriilemeyecegi tartigilabilir. 19.yiizy1l; Osmanli i¢in i¢inde bulundugu
dongiiden (Reinskovski, 2017) ¢ikma, zihinsel smirlari zorlama ve koklii degisimler
gerceklestirme ¢abasiyla gecen bir yiizyll olmustur. Asirlik bir dongiiyii kirma adimi
olarak Tanzimat giderek kendi i¢ine kapanan ve kabuklasan travmatik bir silirecin
tetikleyicisi olarak goriilebilir fakat travmanin ilk olarak devlet diizeyinde bas
gosterdigini sdylemeliyiz. Gerileme ve Bati’nin zamani kaplayan ve zamana yon veren
etkili varligi devletin asirlik isleyisini delip (travmanin koken anlami delmek fiilidir)
geemistir. Devlet diizeyinde kendini gosteren bu kirilma Tanzimat’la daha genis
cevrelere yayilmistir.

Bu sancili siirece psikanalitik (“travma” kavraminin psikanalizdeki 6neminden ve
psikanalizin toplumsallifi yadsimayan bakisindan gii¢ alarak) bir gozle bakinca, dis
diinyay1 nesnelestirme ve kendi bireyselligini insa etme sorunsali ile yiizlesen bir
organizmanin nevroza doniisebilecek bir siireci ile karsilasiriz. Haz kaynagindan siiriilen
organizmanin nesnelligi ve kendi 0Oznelligini kurgulama cabasinin derin travmasi
doneme ve sonrasmna damgasini vurabilecek potansiyele sahip goriinmektedir.
Osmanli’nin kayip nesnesi “gili¢” ve “hakimiyet” olarak belirlenebilir. Yukarida da
sOyledigimiz gibi askeri basarisizliklarla uykusundan uyanan bir imparatorluk kendisini
fetihlerle, toprak kazanclariyla tanimlamakta, kendiligini bu miicadelelerle
Ozdeslestirmektedir. Yine psikanalizin verilerinden yola ¢ikarsak onu (imparatorlugu)
dis diinyayla yiizlestiren, kendisinin disinda kalan gergeklikle karsi karsiya getiren
kayip, tamamiyla bu hakimiyet ve gii¢ olgular1 olmustur. Tanzimat ve sonrasi biitiin
Oykiisiinii, biitiin tarihini bu kayip iizerinden orgiitleyecek; bu gergekligi kendi lehine
cevirmeye c¢alisacaktir. Yitik nesnesini bulma ¢abasi kendinden sonra gelen kusak ve

9926

donemlere ‘“‘aktarilan”® olacaktir ki Tiirkiye’nin modernlesme miicadelesinin tarihine

bakildiginda bu travmatik miras1 gérmek miimkiindiir.?’

% “Anlatilan” ve “aktarilan” ayrimi dikkat cekici bir ayrimdir. Bu baglamda asagidaki alinti konumuz
acisindan 6nemli ve agiklayicidir.

“Gergeklik, cocugun en kaygili, arkaik bilin¢disi diislemlerini onayladiginda, bu ¢ocuk igin ‘anlamliy’,
anlam yaratici olur mu? Toplumsal travmalarda olani anlatilabilir kilan tasyici baglam, anlamlandirici
kapsayict ‘dil’, simgesele ‘aralik’, cocuk icin araci, anlatici ézne ‘¢cékmiistiir, ‘kaybedilmistir. Tersinden
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Osmanli i¢in Tanzimat’la baslayan 19. yiizyil, tipki Avrupa’da oldugu gibi
Osmanli’da da bir siirgiin asr1 idi. Yani Osmanli i¢in siirgiinliik durumu sadece i¢inde
bulundugu zamanla yasadigi kopusun temsili anlatimi degildir. Bir¢ok devlet
geleneginin de yaptigi gibi Osmanli da siirgiinii bir ceza yontemi ve iskan siyaseti
olarak yiizyillardir kullanmaktaydi. 19. yiizyila kadar siirgiin cezalarinin 6zellikle kamu
diizenini bozucu is ve eylemlere -kiz kagirma, sahte evrak, mezhep degisimine
zorlamak, fuhus, kiifiir, fetva emirlerine uymamak vb.- yonelik oldugunu gérmekteyiz.
19. yiizyilla beraber siirgiin politik nitelikli bir cezaya doniigmiistiir. Siirgiin cezasina,
ozellikle bu ylizyilin ikinci yarisinda en fazla rastlamak miimkiindiir. “Konur Ertop,
Tanzimat, Osmanli Devieti’'ne yeni kurumlar kazandwrirken yeni hukuk diizeni, yeni
vasalar, yeni haklar getirdigi halde bu dénemde siyasal eyleme ve diisiince suguna
uygulanan siirgiin cezasiyla daha sik karsilasildigint ifade ediyor. Demir Ozlii de bu
durumu, Osmanli’min Bati’dan teknik anlamda geri kalmasina ve yeni yetigen genglerin
Avrupa'yi siki takip eden birer aydin olmasina bagliyor.” (Acehan, 2008: 21). Verdigi
slirglin kararlartyla da tartisilan II. Abdiilhamit, bu dénemin iktidar sahibi olarak
cogunlukla asker ve doktorlar siirgiine géndermistir. “llknur Haydaroglu bu durumu
goreviendirilen hafiye teskilat mensuplarinin ¢ogunlukla doktor ve asker menseli
oluslarina baglamaktadir.” (Acehan, 2008: 22). Bununla beraber Osmanli’nin ilk
Batililasma hamlelerini askeriye ve tibbiyeler iizerinden gergeklestirdigi diisiiniiliince
iktidar1 sorgulayabilecek ve elestirebilecek bir neslin bu kurumdan ¢ikmasini ve
karsiliginda cezalandirilmalarini yadirgamamak gerekmektedir.

Bir onceki boliimde de tizerinde durdugumuz gibi babanin yasasini sorgulayan ve
bu yasay1 ¢igneyen ferdin “ev’in digina atilmasi her zaman muhtemeldir. Entelektiiel,

bu yasayr sorgulayan uyumsuz ve yerinden edilmis bir ogul kimligidir. Kendisini

diistiniirsek aslhinda toplumsal diizeyde isleyen travmatik etkiyle ¢ok fazla ‘artik’ ‘aktarilir’ ama
‘anlatilamaz olmustur. Aktarthir olanla anlatilir —ve tabii ‘anlasilir/anlasilabilir’- arasindaki oran;
aktardamin anlanlr olam, kapladigi, ezdigi ‘negatif yarik’ biiyiimiistir.” (Baykal, Giiney, Girsel,
Ozyildirim, 2017: 136) Bu noktada Tanzimat yasadigi ve yasattiklarim ne kadar aktarmis ne kadar
anlatabilmis iizerinde diigtiniilebilir.

2" Modernlesmenin Bat1 igin de sancili bir siire¢ oldugunu daha &nce belirtmistik. Bati’'min yayilmacihig
diinyanin geri kalanin1 da bir modernlesme problemi ile yiiz ylize getirdi. S6z konusu probleme yonelik
her toplumun tepkisi farkli olmustur. Hemen hemen aynmi dénemde bu sorunla karst karsiya kalan ii¢
iilkeyi karsilastirabiliriz. Japonya iizerine gelen bu problemle yilizlesmis ve kendisi de problemin tizerine
gitmistir. Cin problemi yoksaymis ve kendini biitliniiyle dis diinyanin gergekligine kapatmustir, adeta
bilingaltina atmistir. Osmanli Tiirkiye’sine baktigimizda ise modernlesme sorunsalini kabullenme ancak
ona kars1 ¢eliskili ve duruma gore sekillenen bir tavir alma s6z konusu olmustur.
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elestiren hatta diizenini degistirmek isteyen evlatlarina karsi Osmanli’nin tavri da farkli
olmamigtir. Devlet, kendince hakli ve elzem gordiigii tedbirlere bagvurmustur. Gerek
bireysel gerekse de toplu olarak siirglin edilen “entelektiiel” ziimre hem politik
duruglarinin bedelini 6derler hem de yeni bir “aydin” veya “entelektiiel” sinifi
miijdelerler. Fakat sunu eklemeliyiz ki Tanzimat neslinin iktidarla olan iliskisi {izerine
net bir fotograf ortaya koymak ¢ok zordur. Dénemin sartlar1 ve Tanzimat’a egemen olan
“yarim kalmislik” goriintlisii bu devre dair sdylenilenleri hep eksik birakmaktadir.

Otorite ile yasanan miicadelenin ilk izlerine Tanzimat’in ilk neslinde rastliyoruz.
Fakat iktidar ve 19. yilizyilin hakim anlatisi ile olan diisiinsel bag bir sonraki nesilden
farklilik arz etmektedir. Bu noktada Jale Parla’nin Tanzimat nesline yonelik tespitlerine
bakilabilir: “Osmanli aydinlar: kaygan ve korumasiz bir zemindeydiler. Artik mutlakgi
ve ataerkil sultanin otoritesine eskisi gibi yaslanamayan mutlak¢t bir kiiltiir, simgesel
babasini aryyordu. Metinler yetimdiler... Osmanl kiiltiiriiniin  Batililasmanin  ilk
asamalarinda da hem siyasal, hem de edebi soylem yogun bir baba arayisini yansitir.”
(2018: 16) Bakildiginda Namik Kemal ve arkadaslarinin sistemle bir meselelerinin
olmadigi, gelenege yonelik de korumaci bir yaklagimlart oldugu goriilmektedir. Siyasal
otoriteye kars1 temel elestiri daha ¢ok kimin hangi konumda olmas1 gerektigi iizerinedir.
Yani babanin yasasi ufak degisikliklerle baki kalmali ve “ev”in diizeni bozulmamalidir.
Bu baglamda Edward Said’in entelektiiele yonelik olusturdugu uyumsuz imaji Tanzimat
nesli i¢in ¢ok gecerli bir tanimlama degildir. Ciinkli “7Tanzimat yazarlar: baba roliinde
yargilayici, ogul roliinde ise uyumlu idiler” (Parla, 2018: 108). Jale Parla Tanzimat
aydinina yakistirilan Dogu-Bati ¢atismasini da bu noktada dogru olmayan bir yargi
olarak degerlendirmektedir. Aslinda Namik Kemal nesli taraf olarak Dogu’yu tercih
etmisler, Bati’y1 da “iyisi alinip kotiisti atilacak™ bir kaynak olarak gdérmiislerdir. Bu
diistincede Namik Kemal ve arkadaslarinin askeriye ve tibbiye gibi Batili kurumlarda
yetismemis olmalari, klasik bir egitimden ge¢mis olmalar1 kadar Paris ve Londra
stirgtinliikleri de etkili olmus olabilir. Bir¢ok vatanperver stirglinde goriilebilecegi lizere
yabanci bir zaman ve mekanda sikisip kalan Tanzimat’in siirgiin nesli; gelenegini, adeta
sahsi belleklerine de niifuz etmis olan tarihsel bellegi ve mirast korumaya
yonelmislerdir diyebiliriz.

Bu baglamda Osmanli’nin ilk uyumsuz ve yerinden edilmis kisiligi Besir Fuat’tir.

Belki de onu ilk entelektiiel olarak da gorebiliriz. Jale Parla’nin vurguladigi Tanzimat
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neslinin otorite ve baba arayisinin diginda kalmis olan Besir Fuat, sorgulayici bakis agisi
ve taraf olduklari ile Tiirk diisiince tarihinde ilk yerinden edilmis figiirdiir. intihar
karsisinda derin bir iiziintii duyan Osmanli aydin siifinda kederle beraber bir kaygi da
s0z konusudur: Besir Fuat’in kendinden sonraki muhtemel etkilerinde yikici bir nitelik
bulunabilir, “baba-ogul-ev ii¢geninde, babanin yoklugunda rehbersiz kalarak bagstan
¢tkan ogul, giinahlariyla haneyi de” (Parla, 2018: 95) yikabilir.

Tanzimat’in ilk neslinde goriilen otorite ve baba arayisinda “devleti kurtarma”
idealinin temel rol oynadigini sdyleyebiliriz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Bati’nin
19. yiizy1l yasantisinda bu idealin bir karsiligi yoktu. Avrupa’ya siirglin giden Rus,
Polonyali, italyan, Alman veya Fransiz siirgiinlerin bulustuklar1 nokta mevcut diizeni
yerinden etmek ve yeni bir diizen insa etmektir. Devrimin romantik yiizyilinda anarsist
M. A. Bakunin ile daha ilimli bir devrimci olan A. Herzen’i bu ideallerin ortakliginda
gormek miimkiindiir. Halbuki Tanzimat aydininin temel dinamigi “Devlet-i Aliyye-i
Osmaniye™yi yikimdan kurtarmak ve eski gorkemine ulastirmaktir. 19. ylizyilin bir
diger kesfi veya kurgusu olan “millet”, “halk”, “anayasal haklar” veya ‘“vatan” gibi
kavramlarin  Osmanli fikriyatindaki karsiligi  “devleti yikilmaktan kurtarmay:
hedefleyen” diisiince akimlaridir. Yani temel amag¢ “babayi oldiirmek degil,
diriltmektir” (Parla, 2018: 20). 19. yiizyilin devrimcilerinin halk miicadelesi; otoriteyi
karsilarina alma ve hatta bu ugurda otoriteyr tamamen ortadan kaldirma, halki i¢inde
bulundugu koétii kosullardan kurtarip 6zgiir kilma iizerine kurulmugken Tanzimat nesli
i¢in halk, devletin kurtulusu adina egitilmeli ve bu yikim siirecini engelleyen bir figiiran
olmaldir. “Demek ki Tanzimat, ¢cogu zaman sanilamin aksine, yapanlar tarafindan, bir
modernlesme programinin bir par¢asi olmaktan ¢ok, Osmanli hasmetinin ihyasina, yani
nizami dleme yonelik bir hareket olarak anlasiimalidir” (Aktaran: Parla, 2018: 11)

Tanzimat, kayip nesnesine karsilik yeni nesne iligkileri kurma yoluna girmistir.
Ornegin ilk defa devlet gerek biirokrasi gerekse de aydin smifi nezdinde halkina kars1,
aclart doyurmak g¢iplaklar1 giydirmek disinda - temel amac devlet bekasi olsa bile-
mesuliyet hissetmistir. Devlet kaybin1 bulma ¢abasi esnasinda pek de farkinda olmadig:
halkin1 gordii ve onun iizerinden yatirnrm yapmaya calisti. Osmanli biirokrasisi bunu
daha yavas ve zamana yayarak yapmaya c¢alisitken Geng Osmanli veya Jon Tiirk
hareketleri durumun aciliyetine inanarak hareket etmisler, bunun karsiligin1 da babanin

sicakligindan mahrum kalarak, merkezin disina atilarak almislardir. Tanzimat kendi
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dinamiklerinden dogan ve enerjisini i¢ten alan bir siire¢ olmasa da ve aydinlar 18 ve 19.
yiizyilin epistemolojisini, modernlesmeyi doguran sebepleri anlamaktan uzak olsalar da
yerinden edilmis bir toplumun yitik giic ve hakimiyet nesnesini yeniden ikame etme

cabalar1 sancil1 ve biitlinliigii parcalayicidir.

2.3.TANZIMAT’IN UC SURGUNU

2.3.1.ibrahim Sinasi

Siirglin; icinde arayis, degisim ve baskalasim niivesi tasimakta olan bir
deneyimdir. insanoglunun her yeni dénemecinde arayis, sorgulama ve bir yol macerasi
bulunmaktadir; yani bir siirgiinliik yasantist s6z konusudur. Modernlesme yoluna giren
Tiirk edebiyati ve diisiince diinyasinin temel atesleyicisi siirgiin olgusu olmustur.
Siirgiinii ve yerinden edilmeyi konusmadan yeni Tirk edebiyatini konugmak
olanaksizdir. Ozellikle de bu modernlesme hamlelerinin temel dayanagi siyaset ve
kurumlar1 olunca siirgiinii dikkate almamak veya siirgiinsiiz bir degisimi olas1 gérmek
miimkiin degildir.

Tanzimat’in getirdigi siirecin; adalet, hak, hiirriyet ve terakki arayisi olarak
goriilmesiyle beraber temel meselelerden birinin de “gergek”le?® irtibat kurma ¢abasi
oldugu sdylenebilir. “Tanzimat sonrasindaki hakim goriiniis, gelenegin yerini gergekle
fikirler arasinda bir ilgi ve denge kurma ¢abasinin almasiydi.” (Mermutlu, 2003: 523).
Gergeklikle yeni bir iligski bigimi kurma cabasi ilk olarak biirokraside kendine yer buldu.
Fakat sonrasinda gerceklikle bag kurmak isteyen ve hatta ona sekil vermeyi arzulayan
yeni bir “simf” dogdu.?® Bu siif Avrupa’daki emsallerinden farkli nitelikler tasisa da

“aydln”30

siifi 1di ve s6z konusu bu yeni “simif’mn ilk temsilcisi olarak gosterilense
ittifakla ibrahim Sinasi olmustur. Sinasi, Bat1 etkisinde gelisen edebiyatin kurucusu ve
pek ¢ok ilkin uygulayicist olmanin yaninda ayni zamanda Tiirk “aydin” sinifinin ilk

stirgiiniidiir. Tanzimat Donemi, Tiirk edebiyat1 ve diisiincesinde bir kirilma noktasi ise

28 Burada kast ettigimiz “gerceklik” esyaya, olay ve olgulara yonelik algilarmn, hiikiimlerin olay ve
olgular1 biitiin boyutlar1 ile ele almasi ve 6zellikle de dillin bu degerlendirmede sahip oldugu niteliktir.
Gergeklik algisinda dilin ve onun etrafinda sekillenen diisiinsel ¢evrenin 6nemi yadsinamaz. Dil gergeklik
ve kurmaca karsithiginda kurucu bir faktdre sahiptir. Osmanli Tirkgesinin kiilfetli yapist hem bir
gerceklik probleminin sonucu hem de sebebidir.

2 “Osmanli aydimini iireten olgu batililasmaydi. Batililasma pratik diizeyde kurumlasirken ‘bir yan iiriin
olarak’ aydimi yaratmisti. Bu a¢idan aydin biraz da hesapta olmayan bir varlikti.” (Mermutlu, 2001: 140)
% Osmanli aydin simifinin biirokrat kokenli oldugunu da unutmamak gerekir.
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bu kirilmanm basmimari Ibrahim Sinasi’dir diyebiliriz. Bir yerinden olma hadisesi
olarak beliren Tanzimat’in sekillenmesinde kendisi de yerinden olmaya maruz kalan
Sinasi’nin biiyiik bir etkisi vardir. Donemine yon veren bu aydinin sahip oldugu
diisiinsel yapinin insasinda Avrupa’da gecirdigi yillarin belirgin bir agirhigi oldugu
muhakkaktir. Dolayistyla doneminin 6nemli bir figiirii olarak Sinasi’nin 6zellikle kagak
oOlarak gittigi Avrupa siirglinliigiiniin, yurda dondiigiinde kendisinde nasil bir degisimi
ortaya c¢ikardigr dikkate degerdir.

“Aydin”, “entelektiiel” veya “intelligentsia” denilen ziimre Bati’da dogmustur ve
diger toplumlarda dogusu da o toplumlarin Bat1 ile iligkileri neticesinde olmustur.
Nitekim Ibrahim Sinasi’nin Paris egitimi ve bunun dncesinde Bat1’ya yonelik tecessiisii
de bu yénde bir asamadir. Bati’da “aydin”in veya “entelektiiel”in® dogusu yeni bir
hakikat arayisinin ve iktidarlara karsi bagimsizlik kazanmanin bir sonucudur. Bati’da
seylere kars1 yeni gergeklik perspektifleri bulma ¢abasina karsilik Osmanli’da gergeklik
insasinin temel dinamigi “devletin bekas1” idi. Ibrahim Sinasi’nin bu tasavvurla bagi ne
boyuttadir? Onun tek sorunsali bu temel dinamik miydi? Yoksa Sinasi ardillarindan
farkli olarak Batili aydinlarda goriildiigiine benzer bir sekilde seylere fakli bir
yaklasimin derdinde miydi? Bizim i¢in esas 6nemli soru ise “Paris hayat1 ve 1864-1865
yillarindan itibaren basladig1 diisiiniilen, bir ceza olmamakla beraber siyasal kaynakli
bir korkunun tezahiirii olan ve bir kagis olarak beliren bes yillik siirgiin hayatt onun bu
yondeki diistinsel evrenine ne katmistir?” sorusu olacaktir. Biitiin bu sorulara ek olarak
Sinasi’nin, iceri/ digart dengesinin bozulmasi olarak beliren siirgiinii ve siirgiin
sonrasini nasil yagsadig1 sorusuna yanit aranmalidir.

Ibrahim Sinasi, sahip oldugu oncii kimlik ile doneminin pek ¢ok aydin ve
sanatkarin etkilemistir. Osmanli’nin en ¢alkantili ve uzun yiizyilinda yazmaya baslayan

Sinasi; eserlerinin basarisi noktasinda degil, Tiirk edebiyati icinde gerceklestirmis

81 Tam bu noktada aydm ve entelektiiel kavramlarmin fark: iizerine Serif Mardin’den bir alint1 yapma
geregi duyuyoruz. Tanzimat Osmanli Tirkiye’sinde “aydin” ziimresini dogurmustur, fakat iktidarla olan
iligkileri bu ziimreyi “entelektiiel” bir seviyeye bugiin dahi getirememistir. Serif Mardin “aydin” ve
“entelektiie]” hakkinda sunlar1 demektedir:

“Tiirkcede kullanilan ‘aydin’ sézciigii Bati’da ortaya ¢ikan ‘entelektiiel’ tabirinin ¢evirisidir. Fakat
‘aydin’ tam anlamiyla ‘entelektiielin ¢agrisimlarini tasimaz. Bati medeniyetinde ‘entelektiiel’, diistince
diinyasint tiim amag olarak goren, kendini bu diinyaya tamamen adamis kimselere denir... Tiirkiye’de
‘aydin’ memleket konulariyla ilgilenen ve bunlar: diizeltmeye ugrasan ‘nizam-1 alemci’ye verilen addr...
Tiirk aydini kendini devletin ilerisi icin sorumlu géren yoneticilerinden biri saymaya devam ediyor.”

(Mardin, 2018: 141-142)
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oldugu bircok ilkler noktasinda etkili olmus ve tarihte iz birakmistir. Tiirk edebiyatina
ve diisiince diinyasina yeni kapilar agmig, farkli imkanlar sunmustur. Kendisinden sonra
gelen nesiller lizerinde Sinasi’den daha etkili olmus olan Namik Kemal’in sanat ve
diisiince hayatinin yon degistirmesinde Sinasi Oncelikli bir konuma sahiptir. Tirk
edebiyatin1 yerinden olmaya maruz birakan ilk isim Sinasi’dir. Dogu ve Bati
sarkacindaki Osmanli toplumunda sanatin yoniinii Bati’ya ¢eviren odur. Sahip oldugu
oncii kimlik dolayisiyla Tanzimat iizerine disiiniilirken saire de yer vermek
durumundayiz. Tiirk edebiyatin1 yerinden eden sairin Oncelikle kendi yerinden
edilmisligi tlizerinde durmak zorunlulugu vardir. Bu yerinden edilmisligin uzamsal
baglantisi da ortaya konulmalidir. Sinasi’nin disariya dogru acilan entelektiiel
kimliginde etkili olan diisiinsel sarsintinin niteligi, donemin baskalasan ruhunu
anlamaya da yarayacaktir.

Ibrahim Sinasi Tophane Kalemi’nde memurken bu kalemin miistesar1 olan Ziver
Efendi’nin de tesviki ile bir dilek¢e yazarak Fransizca 6grendigini ve ilerletmek icin
Paris’e gitmek istedigini misirlige bildirir (Bilgegil, 1972). Bu istegi kabul goriir ve
boylelikle Sinasi’nin Paris hayatinin ilk perdesi agilir. Hiikiimetin buyrugu ile maliye
alanina yogunlasir. Fakat edebiyat ve kiiltiir hayatindan da geri kalmaz. Sinasi’nin Batili
cevreler tarafindan tanindigini ve benimsendigini 1851 yilinda Societe Asiatique’ye tliye
sec¢ilmesinden anlamak miimkiindiir. (Dizdaroglu, 1970: 9). Burada Sacy ailesi ve bu
ailenin araciligi ile de Lamartine’le tanigir. Ayni sekilde Renan ve Littre de Tiirk
diistiniiriin dostluk kurdugu isimlerdendir (Mermutlu, 2003: 238).

Sinasi’nin Paris’te gegen ceza olmaktan ziyade bir kagis olan siirgiin yillarina ait
verilerse ¢ok azdir. Eldeki kisitli veriler toparlandiginda ise kesin olarak bilinmeyen
birtakim sebeplerle Paris’e gitmis, burada miinzevi hayati yasamis, hatta kendileri de
sirglinde olan Yeni Osmanlilarla irtibat kurmaktan kag¢inmis, Namik Kemal’in
ziyaretini bile soguk karsilamis oldugu goriliir. Karisi, Fuat Pasa’dan af talebinde
bulunmus, Sinasi bu duruma 6fkelenmis ve memlekete kisa bir siireligine®® gelip

karisin1 bosadiktan sonra Paris’e geri donmiistiir. Yeni Osmanlilar’in kendisini rahat

%2 Mermutlu, Ebiizziya’nin kisa bir siireligine Sinasi’nin Istanbul’a geldigi yoniindeki iddiasim
reddetmektedir. (2003: 51)
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birakmamasindan korkan®® Sinasi Fransa’dan ayrilmak zorunda kalmis ve iilkesine
dondiigiinde ise yine insanlardan uzak bir hayati tercih etmistir. Giritli Cemali adinda
birinin evini kiralamis®* fakat bu evin alt katindaki biitiin esyas1 sadece yere serili bir
yataktan ibaret olan odada yasamis, bir yandan da matbaacilik islerini yapmaya
calismustir. “Sinasi, Mustafa Fazil ve Sehzade Murat gibi kisisel ihtiraslara, halksiz bir
aydimin alet edilisini anlamanin kotiimserligi icinde siyasal hayattan uzaklagmaya
baslamistir.” (Berkes, 2008: 263). Bu devrede kendini, tipki Paris’te oldugu gibi, dil

% veren Sinasi bilyilk Tiirkge liigati ile birlikte Durub-1 Emsal-i

calismalarina
Osmaniye’nin genisletilmis baskisi, Miintehabat-1 Eg’arim ve Terclime-i Manzume adli
eserlerinin ise yeni baskilari ile ilgilenmistir. Sirtinda bulunan bir tiimor sebebiyle 12
Eyliil 1871 tarihinde vefat etmistir.

Tanzimat, bir “disar1” agilma hamlesi olarak tagyir ve tenvir amacin
tasimaktaydi. Sinasi’nin “Paris’in bdde-i sevkiyle mest” olmasinda “disar1” olan
Bati’ya karsi tecessiisii s0z konusudur. Bu tecessiiste “ev”in disina ¢ikmanin biiyiisii ile
artik degisen ve yerinden edilen bir zihniyetin i¢eride olana bakisinin kaginilmaz kaderi
bulunmaktadir. Bu kaginilmaz kaderi; Sinasi’nin Sair Evienmesi’nde somutlastirdigi
degisen mekan ve insan iliskisinde, yazarin Istanbul sokaklarmin tanzimine yonelik
fikirlerinde ve Fatin Tezkiresi’nin yeni basiminda gorebilmekteyiz.

Sair Evlenmesi; teknigi, yeniligi ve basarisinin yaninda degisen bir diinya
algisinin da habercisidir. Sinasi Sair Evlenmesi’nde geleneksel mahalle goriiniimiinii ve
bu mahallenin merkezindeki sahsiyeti (Imam Ebullaklaka) elestirirken “ev’e artik
disarinin biiyiisiiyle bakan bir kimligi desifre eder. “Hay hay”lar arasinda, “hikmetinden
sual olunmaz” imamin golgesi altinda siliklesen ve diisiinmeyen bir mahallelinin
ortasinda kalakalan Miistak Bey alafrangaliginin Gtesinde bir “yabanci” olarak

goriilmektedir. “Mahallenin dar, egri, karanlik sokaklarinin besledigi sakli, entrikall,

hudutlu kisilikten eser yoktur onda. Mahalleli kadrodan farkli yapisiwyla o, tam bir

3 Ahmet Hamdi Tanpmar ve Serif Mardin, Sinasi’nin geri doniisiiniin 1870 harbinden kaynaklandigini
soylemektedirler. Ismail Parlatir ise Sinasi’nin ilerlemis yasim ve vatan dzlemini doniisiin gerekgesi
olarak One siirer, ancak dondiigiinde Sinasi kirkl1 yaglarinin ortalarinda idi (Parlatir, 2018: 78).

34 Bedri Mermutlu Sinasi’nin Cihangir’deki evinin bahgesinde matbaasi icin bir bina yaptirip burada
yasadigini belirtir. (2003: 52)

% Sinasi’nin degisimi ilk olarak dilde baslatmasi anlamlidir. Entelektiiel ile dil arasindaki yakm iliski
bunu gerektirmektedir. Said’in Orwell’den aktardig1 gibi “kliseler, asinmis metaforiar, bayat kullanimlar
dilin ¢iiriimesinin érnekleridir” (Said, 1995: 39). Osmanli Tiirk¢esinin bagina gelen de tam olarak budur
dememek i¢in bir neden yoktur.



106

bireydir. Yabanci gériiniimii, birey olusunun ona yiikledigi bir bedeldir” (Mermutlu,
2003: 517). Miistak Bey adeta, “Bed-baht ana derler ki elinde ciihelanin/ Kahr olmak
icin kesb-i kemal ii hiiner eyler.” (Ibrahim Sinasi, 2008: 55) misralarinda hayat bulan,
acinmast gereken, cahil toplumun disina itilmis kisidir. Aligkanliklar1 ve yasantisi ile
hem mahallenin hem de asirlik geleneklerin disina ¢ikmaktadir.

Aslinda Miistak Bey geleneksel anlatilarin diginda kalan bir karakter olmanin
Otesinde gercek bir kisilige de ayna tutmaktadir. Romantik heyecanlari, duygularinin
tazyiki altinda ezilen ve ikinci planda kalan rasyonalitesi Miistak Bey’in belirgin
nitelikleri olarak islenmemis olsaydi yani Hikmet Efendi Miistak Bey’le birleserek bir
kisilige dontigse idi Sair Evienmesi’nde ana karakterin Sinasi’nin bizzat kendisi
oldugunu diisiinebilirdik. Sinasi sanki kendi kisiligini iki farkli karaktere boliistiirmiis
gibidir. Bir tarafta yabanciligi, mahalleye “disar1”dan bakisi ve aykiriligi ile Miistak
Bey olan Paris’in sevki i¢indeki Sinasi; diger tarafta ise otorite ile (Ebullaklaka) hesapli
ve temkinli iligkisi, duygulardan ziyade rasyonalitesi ile Hikmet Efendi olan siyasi
islere soguk ve tedbiri elden birakmayan Sinasi bulunmaktadir.

Sair Evlenmesi’nde Ebullaklaka’nin i¢ine diistiigii durumu, klasik mekéan algisi
icinde (mahalle) kutsalin yerinden edilip daha sekiiler bir yapilanmaya gidildigi
seklinde okuyabiliriz. Mahallenin degisen ¢ehresi degisen bir sosyolojinin de
habercisidir. “Artik birey, cami, ¢arsi ve ev ii¢geni arasindaki dar ve homojen bir
diinyamin diginda, birbirinden son derece farkli sosyal diinyalarin birinden digerine
goger durumdadir. Aymi bireyin sosyal hayat muhtevalarimin biri, digeriyle
celisebilmektedir” (Mermutlu, 2003: 515). Miistak Bey gecenin ilerleyen saatlerinde
tiyatrodan gelerek ve evlenme adetlerine yabanci kalarak mahallenin sinirlarmi ihlal
ederken mahalle imami1 da Hikmet Efendi karsisinda otoritesinin zayiflamasi halini
yasamaktadir. Farkliligi ile 6ne ¢ikan birey (Miistak Bey ve Hikmet Efendi) klasik
yapiy1 yerinden etmektedir. Sinasi; yaratmis oldugu pek de gilivenilir olmayan, kusurlu
Ebullaklaka tiplemesi ile “gelenegin anitsal siikiinetini ve dokunulmaz uzakligin
kiskirtict bir bigimde bozmug tur (Said, 1995: 47).

Sair Evlenmesi, sadece yeni insan tipinin degil ayni zamanda yeni bir dil
anlayisinin da habercisidir. Sarayin dili olarak Osmanlica, donemi etkisi altina almaya
baslayan yeni diinya tasavvurunda yerinden edilmesi elzem bir olgu olarak

belirmektedir. Eser birbirini anlamaktan uzak iki kesimin yasayis ve zihniyet olarak
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ayriligin1 anlatmakla beraber dil noktasinda da igine diistiikleri karmasay1 imlemektedir.
Sinasi; yazmis oldugu eserle klasik Osmanlicanin kaliplar1 disina ¢ikmus, dilin ihtiyact
olan gosterissiz, dolambagsiz ve fikre ev sahipligi yapmaya hazir niteligini agiga
cikarmustir. “Béylece Osmanlica’da ilk gramatik anarsiyi o bagslatmistir.” (Berkes,
2008: 262). Hikmet Efendi’nin Miistak Bey’e verdigi “Sen ve iydlin birbirinizi her
cihetle tanmidiginiz halde evlenirken ne belalara ugradin bak. Ya birbirlerinin ahvalini
asla bilmeyerek ev bark olanlarin hali nasil olur var bundan kiyas eyle.” seklindeki
nasihatini, toplumun birbirine yabancilasan, birbirini anlamayan Kkitleleri iizerinden de
verilmis bir nasihat olarak okuyabiliriz.

Sinasi’nin dile verdigi énem yalniz bir sadelesme amaci olarak goriilmemelidir.
Onun i¢in dil yeni bir diinyanin, bu diinyanin kavramlarinin ve tiim bu degisim
Obeklerinin aktaricisidir. Uzlasmak i¢in, kavram karmasasini onlemek icin ortak bir dil
insa edilmelidir. Fakat Sinasi’nin bu g¢abasi geleneksel kodlarla diisiinen bir diinyada
“onu dinleyenlere Esperanto gibi yabanci bir dil olarak kalacaktir.” (Berkes, 2008:
290). Onun Paris siirgiinliigiinden sonra dil ¢alismalarina yogunlagmasi, miinzevi
hayatinin anlamli sessizligi siyasi miicadeleden ziyade diisiinsel bir devrimin pesinde
oldugunu, oncelikle toplumun geleneksel kodlarini yerinden etmeye yoneldigini akla
getirmektedir. Sinasi, mesruti bir yonetimden ve anayasa seferberliginden 6nce zamanin
temel paradigmasina eklemlenmeyi hedefliyor gibi durmaktadir.

Sair Evlenmesi’nde gordiigiimiiz bu yerinden edilme durumunu Sinasi’nin meshur
“Istanbul Sokaklarmnin Tenvir ve Tathirine Dair” makalesi iizerinden de diisiinebiliriz.
Paris’in diizenli ve temiz sehirciliginden etkilenen yani “ev”in disindakinin biiylisiine
kapilan Sinasi i¢in sokaklarin aydinlatilmasi, temizligi, caddelerin genisletilmesi, ev ve
is yerlerinin numaralandirilmas: kisacast1 mekanin yeniden kurgulanmas: zihinsel bir
yeni kurgunun da 6n sartidir adeta. Mekanin Batili kurgusu, bellegin ve bilincin Batili
kurgusu demek olacaktir. Nitekim Sinasi’nin bu sdylemlerinin etkisi altindaki Namik
Kemal de “Medeniyet” makalesinde sokaklarin aydinlatilmasi ile “ev”e mahkiim
olmaktan kurtulan bireyin “disar1” agilmasi tlizerinde durmaktadir. “Aydinlanan sokak,
insana ‘“‘ev”’in disindaki renkli ve bereketli hayati a¢iyordu. Karanlkta dolasmaktan
hep ¢ekinmis olan insan, aydinlanma sayesinde dis diinyaya agilabilecekti” (Mermutlu,
2003: 522). Bu ac¢ilmanin karsiligi ozgiirlesme, bireylesme ama ayni zamanda da

kopustur (Mermutlu, s.522). Tanzimat ve sonrasinda Tiirkiye nin diigiinsel seriiveni bir
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yol hikayesine donligsmiistiir. Gelenegin tamamlanmishik algisina ve kapali sistemine
yani korunakli duvarlari ile bir “ev” metaforu olarak belirmesine karsilik (Mermutlu,
2003) “Hak yol aramak vacibedir akl-: selime” diyen bir bilincin “yol” imgesi
bulunmaktadir.

Sair Evlenmesi {izerinden bakildiginda Sinasi’nin her seyden once zihinsel olarak
bir yerinden edilmislik yasadigini gorebiliriz. Siirgiin hayat1 yasamis olmasina ragmen
onun diistinsel bir kopus ve ayrilisi, bu durumdan ¢ok 6nce yasamasi s6z konusudur.
1849 yili i¢inde Paris’e tahsil i¢in giden Sinasi, Avrupa’nin sanat diinyasiyla beraber
diisiinsel diinyasiyla da muhatap oldu. Bu muhataplik beraberinde Sinasi ile yasadigi
toplum arasindaki bagi sarsti. Bu sarsilis en basta kendini fikri yonde gosterdi.
Sinasi’nin toplumuna kars1 belirli bir uzaklik mesafesi kurmasinda,®’ zihinsel yerinden
edilmigliginde Paris yillarinin birinci doneminde kurdugu iliskiler -ki bu iliskilerin
oryantalist bir ¢cevre i¢inde, oryantalist isimlerle kuruldugu gézden uzak tutulmamalidir-
etkili olmustur. Doneminin 6nemli bir oryantalist dernegi olan Societe Asiatique’e iiye
olan ikinci Tiirk olmas1 (Mermutlu, 2003: 285) ve bu dernegin yonlendirmesi ile yaptigi
dil ¢alismalari, iilkesine doniisiinde gostermis oldugu yeni aydin tavri bu yerinden
edilmisligi besleyen etmenlerdir. Tlk defa Mustafa Resit Pasa tarafindan kullanilan
“medeniyet” kavramini Tiirk diisiince diinyasina, kavramin i¢ini doldurarak kazandiran
Sinasi i¢in medeniyet dairesine girmenin ilk adimi zihniyet degisimidir. Kelimeleri ve
climleleri yerinden eden, nesir dilini insa eden Sinasi i¢in sarsic1 ve sebepler ilizerinden
yasanacak bir bagkalasim olmadan medeniyetin tek karsilig1 olarak gordiigii Bati’yla bir
“izdiva¢” yasanmast miimkiin degildir. Sinasi rasyonaliteye dayali, hesaplanmis ve

bilingli bir yenilik atilimi1 gergeklestirirken Osmanli diisiince sinirlarint zorlayict

36 Sokaklarin aydinlatilmasinin bir sehri, sehrin sakinlerini nasil etkileyebilecegini insan ve mekanin nasil
disa doniik olabileceginin ve aksi durumda ise i¢e kapanmanin nasil yasanacaginin izlerini Hiiseyin
Cahit’in anilarinda bulabiliriz: “Kisin saat dort bugukta Istanbul sokaklarinda yasam dururdu. Her taraf
kapanwr, camur i¢indeki sokaklarda derin bir karaniik yer alirdr.” (Yal¢in, 1975: 47). Bu durum muhalif
geng aydinlar1 bir anlamda i¢eride tutan, onlari disarimin cazibesinden alikoyan bir gerceklik olarak
belirmektedir.

37“Uzaklik mesafesi”’nden kastimiz {istten ve yargilayici bir bakistan ziyade toplumu elestirel bir gozle,
onu degistirilip bagkalastirilmasi1 gereken bir obje olarak gormektir. Sinasi’nin i¢inden ¢iktigi topluma
karst kurdugu uzaklik mesafesini Mehmet Kaplan’in su sézlerinden okuyabiliriz:

“Sinasi’yle karsilastiginda Namik Kemal, Avrupaldasmis bir Tiirk gormiisti. Alskanliklariyla,
diisiincesiyle, hareketleriyle Osmanli muhitinden apayr: bir Tiirk. Onda kendi muhitine karsi bir
memnuniyetsizlik, Sark’in derbederligi i¢inde huzursuzluk duyan bir ruh vardi.” (Aktaran: Mermutlu,
2003: 303)



109

ifadeleri ve metaforlar1 kullanmaktan ¢ekinmemistir. Sinasi’nin donemi i¢in attig1 aykiri
adimlar1 dini iceriklerde fark edebiliriz. Bu dini igeriklerde Sinasi “din adamlarin
(teologlar) daha koktenci gerekcelerle mahkim eder; teolojinin kitabini devreden
ctkardiktan sonra, o kitabi konusan (Laklaka) teologu da devreden ¢ikarwr. Ciinkii
Aydinlik ¢aginin ana goriislerinden biri Tanrt ile kul arasinda araci tamimayan laik din
goriigtidiir.” (Mermutlu, s.202) “Kitapsiz goriiliir sun’-1 sani-i ezeli” misrasinda da bu
laik anlayis1 kismen de olsa gorebilmekteyiz.

Ibrahim Sinasi’nin toplumundan ve i¢inde bulundugu kiiltiirden kopusunu Batili
devletlerin (Ingiltere, Fransa) Miisliiman iilkelere yonelik isgal faaliyetlerini haber
ederken kullandig1 dilde de gorebiliriz. Sinasi; Cezayir, Senegal veya Madagaskar gibi
iilkelerde egemen olmaya calisan Bati yayilmaciligini kimi zaman nesnel bir dille kimi
zaman da Bat1’y1 hakli gosteren ifadelerle aktarmistir:

“Cezayir’de Seyh Ahmed naminda bir kabile reisinden bazi fasad emareleri
hissolundugu cihetle, kendisi on bes giin kadar hapsolunmus oldugundan, sebili tahliye
kilindikta basina bir takim adam cem’ile koyden kéye gezerek birkag¢ ay ahaliyi fesada
tahrik eylemis ve bundan bir serriste vermemis oldugu halde muahharen kendi
kabilesini alenen tahrike basladig: istihbar olunarak, kendisi ahz ii girift ile, ii¢ sene
miiddetle Korsika Adast 'na nefyolundugu...” (Mermutlu, 2003: 408)

Yukarida alintiladigimiz Tasvir-i Efkar gazetesinde verilen haberde Sinasi’nin
Cezayir direnisini “fesad” olarak nitelendirmesinde “aydin ihaneti” disinda baska bir
olgu aramaliyiz. Rusya politikalarin1 siddetle elestiren ve Lehlerin bagimsizlik
cabalarin1 destekleyen Sinasi i¢in Bati tartismasiz bir kabulle ziini maarifle temeddiin
etmig bir milletti ve onun Bati’nin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel modeline karsi saglam
bir inanc1 vardi. Bedri Mermutlu Sinasi ve donemin aydinlarin1 “Elestiriler hep bize,
kendimize dogru yapimis, Bati stiphe ve elestiri disi tutulmugtur.” (Mermutlu, 2003:
471) diyerek elestirirken aslinda toplumu i¢inde yerinden olmus bir aydmi
imlemektedir. Zaten bu degerlendirmeler, artik toplumunu Bati rasyonalitesi ile goren
ve degerlendiren, Bati’y1 hakli ya da haksiz sebeplerle yeni bir rehber veya ulagiimasi
gereken bir mertebe olarak kabul eden yerinden edilmis, zihinsel bir yersiz yurtsuzluk
yasayan bir bilingten beklenebilecek bir tavirdir. ilk donem Paris yillar1 bu zihinsel
bilincin Montesquieu, Voltaire gibi isimlerle sekillendigi ve Societe Asiatique iyeligi

ile taglanan bir “sarsinti” donemi olmustur. Bu sarsintinin niteligini ve asamalarini



110

bilmekten uzagiz®® fakat yukarida alintiladigimiz haber metninde bu zihinsel ayrilisin ve
yerinden edilmenin izlerini gorebiliyoruz. Ayni zamanda eger Osmanli topraklari i¢inde
bir siirgiin cezasindan kagmak miimkiin olmussa ilk gidilen yerin Fransa ve 6zellikle de
Paris olmasmin altinda yatan sebebi de gorebiliyoruz. Fransa, bu zihinsel siirgiiniin
temel besleyicisi ve ilham vericisidir. Cilinkii bu iilke; Fransiz Devrimi ile Ronesans,
Reform ve Aydinlanma gibi biiyiik diisiinsel kirilmalarin, yerinden edilmelerin siyasal
diizeydeki son halkasini yaratmistir.

Sinasi’nin tipki onciisli oldugu diger Osmanli aydinlar1 gibi ilhamin1 Fransa’dan
almas1 tesadiif degildir. Zira Fransa da yerinden edilmisligi ¢ok kanli yasamis bir
ulustur. “Kralligi ve dini kendisinden uzaklasmis olan Fransiz aydinlari, krali ve Tanrisi
olmayan bir toplum haline gelmisti” (Mermutlu, 2003: 295). 19. yiizyila ruhunu veren
olaylar ve hareketlerin kaynagi Fransa olmustur. Bati’nin monarsi diizenini yerinden
eden Fransiz ihtilali ile 1830 ve 1848 ayaklanmalari, diger milletlerin entelektiiel
diinyasina da etki etmis ve Fransa kendi kaderlerini belirlemek isteyen siirgiin
entelektiiellerin ilk ugrak yeri olmustur. Sinasi’nin egitim i¢in gittigi Paris’te hemen
hemen aym yillar icinde bulunmus Rus, italyan, Polonyali ve Alman aydmlardan
bahsedilebilir. Ayn1 zamanda oryantalizmin de merkezi olarak Fransa, cazibesine
kapilan bir¢ok aydinin doniim noktasi olmustur. Sinasi’nin Paris’teki ilk doneminden
once baslayan Bat1 meraki yeni dostluklar, kiiltiirel ve fikri teatilerle beraber planl bir
“yerinden etmeye” doniisiir. Bu yerinden etmenin dne ¢ikan objesi ise” halk™tir.

Sinasi ilerlemeyi halkin “maarif kuvveti ile zihnini a¢masi”na baglamistir. O,
toplumu ile kurdugu uzaklik mesafesi iginde “muglak bir inkilap¢t olarak ignelerini
hiikiimete degil, halka batirmak, kalemiyle bireyde toplumu desmek yolunu se¢mistir”
(Mermutlu, 2003: 321). Sinasi’yi toplumundan oldugu kadar Yeni Osmanlilar’dan da
koparan belirgin fark Yeni Osmanlilar’in devleti hizli bir degisime zorlayan inkilapgi
tavirlarina karsilik Sinasi’nin degisimi daha derinden ve etkili bir sekilde halk {izerinde
gerceklestirme idealidir. Tanzimat’la birlikte yeni bir insan anlayisina, varligi semavi
nedenlerle aciklayan bir anlayistan daha rasyonel ve Aydinlanmaci bir yaklasima

gecildi. “Eski insan, evrenle olan biitiin iligkilerinden koparilarak kendi ozgiirliigiine

38 By yillar, sanatgilarimizda Batili yazarlarin dnemli bir mirast olan “itiraf” geleneginin heniiz olmadig1
yillardir.
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yani birey haline getirilmekteydi” (Mermutlu, 2003: 34). Yeni bir varlik tasarimi ile
yerinden edilen sosyal, siyasi ve diislinsel yapiy1 saglam bir zemine oturtmak Sinasi’nin
oncelikli meselelerindendir. Medeniyet gibi yeni kavramlarla beraber seref, vicdan,
hukuk gibi ser’i bir anlam diizleminden sekiiler bir diizleme kayan kavramlarin diisiince
atmosferine girmesi ve bu atmosferin belirleyicisi olmalarinda Sinasi etkili olmustur.
“Sinasi her haliyle toplumumuzda ‘yeni insan’in baslangicidir” (Mermutlu, 2003: 343).
O, toplumcu goriintiiniin temelinde akil, irfan ve taassuptan uzak durusu ile “birey”i
hedeflemistir. Bir anlamda tebaa tanimlamasinin yerinden edilmesi ile ulasilan diinyevi
bir fert algis1 s6z konusudur. Aynit zamanda mezhep ve din kavramlarinin 19. yiizyilda
manevi bir mesele olarak goriilmekten ziyade siyasi bir konu olarak (Mermutlu, 2003)
degerlendirilmesi de bagka bir sekiiler tavir ve kopustur.

Sinasi, nakil geleneginden Tanzimat siireci ile akil diizenine kayan siyasi ve
sosyal yapida, bu yerinden edilmelerin bas faili ve kahramani olarak hi¢ siiphesiz M.
Resit Pasa’y1 géormektedir. Tiirk aydininin heniiz tam anlamiyla bagimsiz olamadig: -
bagimsiz bir donem yasandi mi bilemiyoruz- ve kendisine Ozellikle bir devlet
adaminin® himayesini arzuladig1 bir dénemde Sinasi i¢in M. Resit Pasa giivenli bir
siginakti. Fakat Sinasi ve M. Resit Pasa arasindaki iligki siradan bir hami-mahmf iligkisi
olmanin oOtesinde bir iliskidir. Mustafa Resit Pasa, Sinasi i¢in sadece onu Paris’e
gonderip egitimini destekleyen ve doniisiinde ona devletin kapilarin1 agan bir kisi degil,
ayni zamanda Sinasi’nin

Oyle kanun-1 miiebbed ki verir ez-zer-i nev
Devlet ii miilke beka saltanata istiklal

diyerek ovdiigi Tanzimat’in gergek banisi ve en biiyiik temsilcisidir. Tam
anlamiyla iman ettigi Bati medeniyetinin “resiili”diir. Aklin, irfanin ve ilmin
koruyucusu, taassubun diismanidir. Mustafa Resit Pasa; Sinasi igin bir idealin, “bikr-i
fikrin” cisimlesmis halidir.

Acep midir medeniyyet resulii dense sana
Viicud-1 mu ’cizin eyler ta’assubu tahzir.

39 Avrupa’da aydin1 himaye eden aristokrat veya burjuva siifina karsilik Tiirkiye’de “miirekkep yalamis”
kesimi himaye eden hep devlet erkdn1 olmustur. Ebette ki bu sonu¢ Osmanli Tiirkiye’si gibi sadece
yoneten ve yonetilen smiflarindan ibaret bir toplumda kagmilmazdir. Bu durum Tirk aydininin
bagimsizlig1 veya dzgiir diisiince ile olan mesafesini tartigirken dikkate alinacak bir durumdur.
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Misralari, semavi olandan uzaklasip ayag1 yere basan ve diinyevilesen*®

aydini
miijdelerken Resit Pasa’y1 bu yeni entelektiielin Onciisii olarak gosterir. Sinasi, pasayi
artik yeni dlinya diizeninin, medeniyetin, aklin merkezi olan Bati’y1 en iyi anlayan ve
Osmanli Devleti’ni bulundugu zor durumdan kurtaracak bir kahraman olarak
gormektedir. Sinasi; Resit Pasa’yr giicii ve cesareti ile degil adaleti, akli, irfan1 ve
medeniligi ile Ovmektedir. Bu vasiflar1 One ¢ikarmasi Sinasi’nin geleneksel
kasidelerdeki oviicii nitelikleri bir kenara koydugunu ve insanligin artik yeni bir telakki
atmosferine girdigini anladigimi gosterir. Resit Pasa’nin koruyucu golgesinden uzak
kalmaksa Sinasi i¢in ¢aresizlik ve yalnizlik i¢cinde kalmaktir:

Yeni fidan gibi gars-: yemin-i devletinim

Kim eyledi beni mihr-i tevecciihiin tezhir

Bitince meyve-i fazlim bahar-1 6mriimde
Dikildi bag-1 cihanda ocagima incir

Eya ahali-i fazlin re’is-i cumhuru

Reva m1 kim kalayim ehl-i cehl elinde esir (Sinasi, s. 11)

Bu musralarda tek dayanak noktasi olarak pasayi goren, onun yoklugunda kendisi
ile uzaklik mesafesi giderek artan bir toplumda, cahillerin elinde kalmaktan korkan yani
kendini “evin” disina itilmis hisseden bir aydmin tedirginligi vardir. Sinasi ikbal
derdinde olan bir isim degildir. Annesine yazdig1 mektupta “Beni ddem bittabi hirsh
oldugu asikardir, ama bu hirs birkag tiirliidiir. Benim hirsim simdiki akil ve idrakime
bakilirsa biraz geginecek ile ¢ok hiinerden ibarettir” (Dizdaroglu, 1970: 82) demek
sureti ile hayattaki konumunu acgik etmektedir. Zaten kisisel yasantisi ile bunu
gostermistir. Dolayisi ile “ehal-i fazlin” bir tiyesi olarak Sinasi disarida “cehl”in elinde
kalmistir. Onu igeri alacak ve kendisini “ev”inde hissettirecek olan da yeni aydinin
hamisi olan M. Resit Pasa’dir.

Sinasi’nin fikir ve ideal diinyasinin olusumunda Paris yillarinin biiyiik bir etkisi
oldugu inkar edilemez. Ancak bu etkinin belli bir isim iizerine yogunlasmis olmaktan
ziyade Bati medeniyetine yonelik genel bir ilgiden kaynaklandigi diigiiniilmektedir.
Eldeki verilere bakildiginda Paris hayatinin Sinasi’de biraktigi en biiyiik etkilerden

40 Edward Said entelektiielin kimligi ve misyonu iizerinde dururken “diinyevilesmeye” &nem
atfetmektedir. “Entelektiiellerin ne séylemeleri ya da ne yapmalar: gerektigini belirleyen hichir kural
yoktur; gercekten laik bir entelektiiel i¢in tapilacak ve yanilmaz kilavuzluguna giivenilecek herhangi bir

tanrt da yoktur.” (Said, 1995: 13)
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birisi, edebiyat ve dil alanindadir. Nitekim memleketine dondiigiinde verdigi eserlerin
dil ve tslubu, insa ettigi yeni nesir dili ve Omriiniin son yillarinda dil ¢aligmalarina
yogunlasmasi bunun bir gostergesidir. Sinasi’nin dil ve diger pek ¢ok alanda yaptigi
yenilikler iizerinde durmayacagiz fakat sunu sodylemeliyiz ki yaptiklar1 ile Sinasi
doneminde biiyiik bir etki birakmis ve Tirk edebiyatinin yoniinii ve c¢ehresini
degistirmistir. Onun dil hususunda yaptiklarina bireyin “gergeklik”le olan bagini; siis ve
hayalle kurulu bir kavram haritasiyla oriilii bir dille degil sade ve fikirleri ifade etmeye
yarayabilecek, ayag1 yere basan bir dille kurma ¢abasi {izerinden bakilabilir. Zaman ve
mekanin gercgekligine bu yeni dille ulagilabilir. Sinasi’nin déneminin ¢ok ilerisinde olan
hiimanist ve rasyonel aklinin ihtiyag duydugu da tam olarak bu dildir. Sinasi’nin
biraktig1 biiyiik etkide insa etmis oldugu bu dilin de hatir1 sayilir bir yeri vardir.
Sinasi’nin gercekligi biitlin yalinlig1 ile goérme cabasi dilde insa ettigi sadelikte
goriilebilir. Anlatim i¢in yiik olarak gordiigii, soziin anlam ¢ekirdegini bozabilen ve
yalinliga zarar veren tesrifat ifadelerinden kagisinda bir gerceklik kaygis1 vardir. Fatin
Tezkiresi’nden ¢ikardigi hem padisaha hem de begenilen sairlere yonelik tesrifat
sOzleri, gazetelerde padisahtan ve yapmis olduklarindan bahsederken kullanmis oldugu
sade ve Olciilii ifadeler buna 6rneklik teskil etmektedir. Sinasi “i¢in esas olan, her seyi
olmasi gereken haline getirmektir” (Mermutlu, 2003: 380). Sinasi’nin monarsiye ve
uygulamadaki dile yaklagiminda normallesme ve gergekligi oldugu gibi gorme cabasi
s6z konusudur. Ancak paradoksal bir bi¢gimde biitiin etkisine ragmen Sinasi’nin bir
miras¢isi olmamustir.

Sinasi’nin dil ve zihniyet arasinda kurdugu bagi ve insa etmek istedigi yeni dili
yukarida adi ge¢cmis olan Fatin Tezkiresi lizerinden daha iyi okuyabiliriz. Mahkeme-i
Ticaret katibi Fatin Efendi’nin ilk baskisi litografi olan tezkiresini Ibrahim Sinasi,
Avrupa’ya kagmadan Once yeniden basmustir. Uzun yillar Sinasi’nin bu nesrine
ulasilamamus, basilip basilmadigi dahi anlasilamamistir. Olen bir zatin terekesinden
cikan elli iki sayfalik bir evrakin Sinasi’nin Fatin Tezkiresi baskist oldugunun
anlasilmast ile bu sir perdesi kismen aralanmistir. Omer Faruk Akiin bulunan bu evrak
lizerine makaleler yazmis, inceleme sonuglarini paylagmistir.

Tezkirenin yeni baskisinin yapilacagi, 1280 tarihli Tasvir-i Efkar gazetesinin
135.sayisinda duyurulmustur. Payitaht baslig altinda Sinasi sunlar1 yazmaktadir: “Al-i

Osman Devleti’'nin biddyetinden beri zuhur eden suaramizin terciime-i hallerine ddir



114

mevcut olan tezkirenin en muahheri olan Mahkeme-i Ticaret ketebesi
miitehayyizanindan sair-i meshur vif atlii Fatin Efendi’nin tezkiresidir ki hicretin 1130
tarihinden asrimiza kadar miintehi olup 1271 senesi litografya ve def’a-i iila olarak
nesrolunmus ise de ne ¢are ki bize nisbetle (tarih-i suard-y1 miiteahhirin) olan béyle bir
telif miiverrihlik vazife-i uzmds: bulunan usul-i bitarafiye tevfikan mahv u ispat
edilmeye muhta¢ idi.” (Sinasi, 1280). Sinasi’nin bu sozlerinde o6zellikle tarihgiye
yiiklenen “tarafsizlik” niteligi dikkat cekicidir. Tezkirelerde genel olarak goriilen
miibalagali, muayyen bir Ol¢iite dayanmayan yargilarin bir anlamda elestirisi olan bu
ifadelerde asirlik bir diisiinme tarzinin yerinden edilmeye baslamasi s6z konusudur.
Sinasi’nin devam eden beyanlarinda bu yerinden edilmeyi belirgin bir sekilde gérmek
miimkiindiir. Tezkirenin 1slahin1 gerekli géren Sinasi yapmayi planladigi degisiklikleri
siralamaktadir:  “Evveld taraf-i hakiranemden mebdhis-i edebiyeye ddir havdsi-i
miinasebe ile tezkirenin tevsihi. Sdniyen hallerde bazi zevatin mahiyeti hdiz olduklar
niifuz ve mertebe-i resmiyeleri nisbetinden izam olunmak gibi miistear olan riigvet-i
keldmiye-i gdirane mdkiilesinin kiilliyven tenkihi. Sdlisen sehviyat-i lafziye ve
maneviyenin tashihi. Rdbian es’ardan kankisimin eseri intihal oldugu tebeyyiin eder ise
tasrihi. Hdmisen her bir sairin miktar-i es’ar ve ulim u fiinun ve sandyide mahdaret ve
dsart ve umuma ait hizmet-1 Micibetii 'l-iftihart her ne ise asil anlarin miimkiin mertebe
beyan ve tavzihi miiltezemdir.” (Sinasi, 1280). Zihinsel degisimi ve yerinden edilmeyi
ozellikle ikinci ve besinci maddelerde gormek miimkiindiir. Sanat¢inin niifuzundan
veya mevkisinden ziyade eseriyle kendini gdstermesi beklenmektedir. Ozellikle
iktidarin giiglii bir etki biraktigi geleneksel bir toplumda “riigvet-i kelamiye” degil,
ortaya konulan eser soziinii sdylemelidir. Sinasi’nin diislince diinyasinda yapmak
istedigi rasyonaliteye dayali, bir Olclisii ve dayanagi olan diisiinme tarzinin
somutlasmasi hedeflenmektedir.

Sinasi ile ilk Ornegini veren “yeni insan ve aydin” modelinin temel dayanak
noktalarindan birisini de besinci maddede gormekteyiz: 19. yiizyilin ruhunu yaratan fen
tutkusu. Bilimin, ozellikle de her gecen giin gelisen fen bilimlerinin insanligin disiince
ve degerler diinyasinin merkezine yerlesmesi s6z konusudur. Gorildiigii iizere 19.
ylizyilin ruhunu i¢inde tasiyan Sinasi, tezkirede yer alan sairleri ilim ve fen alaninda
yaptiklar1 ile de degerlendirmek istemektedir. Sair; “Ilim, fen ve sanayi” alanlarinda

yapilan ¢aligmalar varsa “asil onlarin” anlatilmasi gerektigini diisinmektedir.
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Sinasi, eserde yaptig1 degisikliklerle tezkire geleneginin belli bash eksikliklerini
ortadan kaldirmaya calisir. O, sadece climlelerde fazlalik olan kelime ve kelime
gruplarin1 atmakla kalmaz ayni zamanda dille irtibatli olarak diistinsel bir kirilmay1 da
gerceklestirmis olur. Atilan sadece tesrifat sozleri degil;, ayn1 zamanda herkesin esit
oldugu, bireylerin yaptiklari ile degerlendirildigi ve “vatandaslik” diisiincesinin egemen
oldugu bir zeminin yaratilmasina engel olan egemen diisiince tarzidir. Bu diisiince
tarzini, haberlerde kullandig1 dille de reddetmis olan Sinasi’nin** Fatin Tezkiresi’nde
yapmis oldugu degisikliklerin 6nemini Omer Faruk Akiin su sekilde belirtmektedir:
“Hdlbuki Sinasi icin yeni nesirde esas mesele tezkiredeki maliimatin tamamlanmasi ve
tashihinden ibaret degildi. Sinasi eseri her seyden once zihniyet ve mahiyet bakimindan
islaha muhtag¢ goriiyor. Bir¢ok cephelerden tenkidi bir goriigle “Hdtimetii’l es’ar”a
dair ilk pldnda iizerinde durdugu cihet, son devrin bir nevi sarler tarihi olarak
vasiflandirdigt bu kitabin miiverrihlikte, yani tarihi bir eserin te’lifinde esas sart
addettigi objektiflik prensibine uygun olarak diizenlenmesi liizumudur.” (Akiin, 1961:
77). Akilin, Sinasi’nin dilde yaptig1 degisikliklerle aslinda gercekligi anlamak ve
anlatmak igin bir engel olarak beliren eski nesir dilini yikmaya ¢alistigini ortaya koyar:
“Hic bir vesika, kendi makaleleri de dahil, Sinasi’nin Tiirk nesrinde yapmaga ¢alistig
seyi buradaki tasarruflar kadar agik ve miisahhas olarak gésteremezdi... Onun bu
tasarruflarinda on planda kendisini gosteren sey, eski nesir iislubunun ifadeyi, siis,
mecaz ve kelime oyunlar: ile siskinlestiren ve gercek bir fikri muhtevadan mahrum, i¢i
bos unsurlarini miimkiin oldugu kadar atarak, fikri ¢iplak ve veciz olarak ifade etmeye
verdigi ehemmiyettir.” (Akiin, 1961: 79). Diisiincenin, olay ve olgularin tespitinin
kendini dil ile agmaya calisirken zihni ve sekli hicbir engele takilmamasi i¢in bu
degisimlere ihtiyac vardir. Sinasi, lilkesine yeni bir dil kazandirmaya caligmakla beraber
tilkesini yeni bir zihinsel rotaya yonlendirme gayretindedir. Cilinkii “varligin evi olan
dil” ile zihinsel kodlar ancak degistirilip yeni bir varlik acilis1 saglanabilecektir.

Onceki béliimlerde ileri siirdiigiimiiz, bir siirgiiniin siirgiinliigiiniin mekan boyutlu
degisimden 6nce zihinsel bir degisimle basladig1 énermesini ibrahim Sinasi iizerinden

degerlendirebiliriz. Sinasi Bati egitiminden sonra memlekete dondiiglinde gazetecilik

41 Sinasi’nin kasidelerinde Mustafa Resit Pasa’ya yonelik 6vgii dolu ifadelerini, onun bir ¢eliskisi olarak
gormek de miimkiindiir. Ancak onun pasaya olan ovgiilerinde 19. ylizyili tam olarak anlamis bir kisilige
duyulan hayranlhigin varligi da s6z konusudur. Pasanin niifuzundan ziyade diisiinsel dinamigine yonelik
bir baglilik 6n plandadir.
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faaliyetleri igine girmis ve kendisinin ¢ikardigi Tasvir-i Efkar’da yaptiklar ile
edebiyatimizda ve dilimizde aydinlatict zekdnmin uyanisi (Tanpinar, 2009: 201) ve
reformcu aydin simifimin onciisii (Mardin, 2009: 286) olarak goriilmistiir. Ancak
dedigimiz gibi Sinasi biraktig1 biitiin etkilere ragmen takipgisi olmayan bir kalemdir. O
her seyden once Bati’da Ronesans ve sonrasinda goriilen “fildisi kule”ye (Mardin,
2009) ¢ekilen “aydin” kimliginin Tiirk diisiince tarihi bakimindan nadir bir 6rnegidir.

Esasen Ibrahim Sinasi bu niteliginin aksine “kamuoyu’nu tesis etmesi (Mardin,
2017) ve yiikiimliiliikleri ile beraber birtakim haklara da sahip olduklarini géstermek
icin halka yonelmesi bakimindan toplumcu idi. Sinasi “halk” olgusunu kesfeden bir
ziimredendir ve bu olguya son derece deger vermektedir. Osmanli’y1 gerilemeden
kurtarma ve yenilesme adimlarina ve c¢abalarina “halk™ dahil eden ilk aydindir.
Terciiman-1 Ahval Mukaddimesi’nde halka haklarmi hatirlatirken bu degeri gérmek
mimkiindiir. Kurmaya calistigi yeni dil de bu degerin bir yansimasidir. Fakat Sinasi
biitiin bu toplumculuguna ragmen sadece bir diisiince adami olarak ortadadir ve kisisel
bir yolda ilerlemektedir. Yani yalnizdir. Bu durumu Ortaga y Gasset’ten yola g¢ikarak
anlamlandirmaya c¢alistifimizda “sahici” bir gergeklik icinde “kokten yalmzligini”
yasamaktadir. Onun zihinsel siirglinliigii ve Paris siirgliniiniin ardindan Tiirkiye’de
devam ettirdigi inziva hayati bu “kdkten yalnizlik” tasarimi ile agiklanabilir.

Sinasi diisiinsel olarak doneminin genel atmosferinden ayrilmaktadir. Ayrica
Avrupa’da romantizmin egemen oldugu bir donemde de romantizmden uzakti. Bu
durum onu bir topluluk aidiyetinden koparmaktadir. Adeta Sinasi’nin siirgiinliigii fikir
hayatina adim atarken bas gostermisti. Onun tek baginaligini, Sinasi’nin ayiric
nitelikleri izerinde duran Serif Mardin’in ifadelerinde de goérebiliyoruz:

“...bir husus da Sinasi’'nin zamammn ilerisinde olmasiydi. Onun akilciligi ve
hiimanist yaklasimi, ancak elli yil sonra, diger Tiirk diigiiniir sair Tevfik Fikret
tarafindan aynen benimsenecekti... Ancak ¢ogunlukla bu, takipgilerinin, onun
Batililasma yolunda harcadigr gayretin degerini takdir edememeleriyle neticelendi”
(Mardin, 2017: 306).

Sinasi’nin zihinsel kopusu onu bir “dava adami” olmaktan ziyade yeterince
anlasilamamis, kendi zihinsel kulesinde mahpus bir kimlige biirimistiir. Bu yiizden
onun siirgliinliigii déoneminin diger siirgiinliiklerinden ayrilmaktadir. O; zaten siyasete

mesafesi, padisah figiiriinii ikincil degerde gbrmesi, rasyonelligi ve evrensel diigiiniisii
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ile mekandan once zihinsel siirgiinii yasamistir. Bu yiizden onu siirgiine sevk eden giicii
sadece siyasi korkular i¢inde aramamak gerekmektedir. Yarattig1 “kamuoyu” Sinasi’yi
hayal kirikligimma mi ugratti; bekledigi, umdugu ilerlemenin kisa vadede miimkiin
olmadigimi mu fark etti? Bu sorularin cevabi evetse bu hayal kirikliginin Sinasi’yi siyasi
baskiyla esdeger bir glicte kacisa sevk etmis olmast muhtemeldir. Sinasi’nin siirglinliigii
siyasi erkin vermis oldugu bir ceza degildir. Onun siirgiinliigli, sebebi bugiin de
bilinmeyen bir korkunun veya tedbirin neticesinde vuku bulmus bir kagistir. Fakat en
nihayetinde bizim temelde savundugumuz da siirglinliigiin bir ceza olarak beliren varligi
yaninda bir kagis olarak da beliren varliginin s6z konusu olmasi ve siirgiinliigin hem
zihinsel hem de ruhsal bir yerinden olma hali olmasidir.

Sinasi’nin Paris yillarinda igine girdigi inzivayr Ortega y Gasset’in kokten
yalmizlik ve oteki kavramlari i¢inde anlamak miimkiindiir. Gasset, hayvandan farkl
olarak kendisine bir giivenlik ag1 kurabilen insanin oteki ile bagmi keserek ice
donebildigini ifade eder. Hep tetikte olan hayvan i¢in sadece disar: vardir. Disariyt
kollamak zorundadir. Ama disariy1 kollamak igin sebebi kalmayan insan i¢ceri yani
kendi bireyselligine yonelebilir. Sinasi’yi iceri ¢eken sey de orekiyi (belki siyaseti, belki
davayz, belki toplumu) birakip kendine giivenli bir ortam olusturabilmesidir.*? Belki de
bu ytizden Sinasi, artik disar: olarak gordiigii tilkesine donmek istemedi.

Gasset kisiligin yalnizlik i¢inde yeniden yapilandirilabilecegini sdyler ve “salkim
sagak kalabaliklar”mn igindeyken diisiincenin var olamayacagini ekler (2017: 58) Bu
sozlerden romantizmin coskulu toplumculugunu g¢ikarsamak olasidir. Sinasi’nin
doneminin hakim anlayis1 olan romantizmden uzak durmasi onun yalnizliginin iginde
kendi sesini bulma ¢abasi ile birlikte diistindilebilir.

Ortega Gasset insan yasaminin dar anlamiyla baskasina aktarilamaz olmasindan
otiirii 6ziinde yalmzlik, kékten yalnizlik barindirdigimi belirtir. Insanin disinda bir evren
vardir. Bu; onu cevreleyen, onu 6teki®® ile kapsayan bir evrendir. Siirekli bizimle iliskili
olan, bizimle anlam kazanan bir “ilintiler diinyas1” ile bize yonelik bir girisimi olmayan,

kendi bagina var olan ve bizim tanimlamalarimiza ihtiyag¢ duymayan bir “seyler

4 Bu noktada Hikmet Dizdaroglu'nun Sinasi’nin yurda doniisiinii Yeni Osmanlilara bagladigim
belirtmeliyiz.

4 Oteki kavrami kokten yalnizhigin disinda kalan her seyi kapsamaktadir. Ortega y Gasset Gtekini insan
tekine yakinligi oraninda kademelendirir. Ornegin “sen ” bir 6tekidir, ancak diger otekilerden farkli olarak
kokten yalmizligindaki insan yasamu ile ilintisi kuvvetli baglara sahiptir.
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diinyas1” ile ¢evrelenmisizdir (Gasset, 2017). Boylesi bir diinyada her sey disarisidir,
icte olan, igeride olan kdkten (temel olan, baska bir alt katmani1 olmayan) yalnizliktir.
Insan kokten yalmzlhiginda disar: cikarak kendisini gevreleyen bir evrende olmaya
calisir. Bunu yaparken de Gasset’in birincil gerceklik dedigi kokten yalnizligini unutur:
“Normalde gergek yasamim, kokten yalnizligi ve ger¢ekligi icindeki yagamimin bilincine
varmiyorum; onun yerine varsayimsal olarak varsayimsal seyler yasiyorum;
gercekligin, toplumsal ¢evremin, insanlarin arasinda omiir stirtiyorum” (2017: 100). Bu
noktadan bakilinca i¢inde kisisellik barindiran her eylemde, kendini geri ¢ekme ve
gruptan ayrilip kendi yalniziginda hakikatini arama cabasi goriilebilir. ibrahim
Sinasi’nin siirglin oncesindeki zihinsel tek 6rnekligi de siirgiin yillarina egemen olan ve
iilkesinde de devam ettirdigi inzivast da kokten yalnizligini yasayan bir adamin
yansimasidir. Onun Yeni Osmanlilar’dan uzak durmasi belki de uzak bir oteki ve disari
ile iligkinin neticesinde, bu verimli yalnizlig1 kaybetme korkusuydu. Paris hayatina

3

bakildiginda goriilen “...Milli Kitapliga giderek hazirlamakta oldugu sozliik igin

belgeler toplamak, Moliere temsillerini kacirmamak ve her aksam iisti, Fransiz dil
bilgini ve Akademi iiyesi Littre (1880- 1881) ve Ernest Renan (1823- 1892) ile
bulusarak dil sorunlari tizerinde ve bilimsel konular konusmakti.” (Dizdaroglu, 1970:
14). Bunlarla o6riilii sakin hayatinda artik kendisi i¢in uzak bir “6teki” olanlara koydugu
sinir, slirgiin hayatinin da -en azindan o yillara dair ¢ok az olan bilgilerin 1s1ginda- temel
niteligidir. Kendini otekiye kapatmig bir adamin bilingli bir tercihi olarak siirgiinliigii
uzamsal oldugu kadar aidiyet kaybini da igerir. Yasanan bir aidiyet zayiflamasi olmakla
beraber bu yalnizlik ve kopus kendisine baska kanallar agmaktan da geri kalmayacaktir.

Stirgilin zaten basli bagina bir aidiyet catigmasi ortaya ¢ikaran bir olgudur. Siirgiin
insanlarin hayatina bakildiginda bu insanlarin biiyiik oranda milliyet¢ilik gibi birtakim
ideolojilere sarildig1 goriiliir. Insanlar, siirgiin neticesinde yikima ugrayan benliklerini
yeniden aidiyetle tanistirmak i¢in milliyet¢ilie demir atarlar. Olivier Remaud siirgilin
tizerine konusurken Edward Said’in Yahudiler, Filistinliler ve Ermeniler iizerinden
verdigi ornekten yola cikarak “Bir daha asla yurduna dénemeyecegini anladigr zaman,
stirgtin kendine ellerinde tutabilecegi yeni bir diinya insa eder. Bir¢ok milliyetcilik de
Yabancilasma durumundan dogar’” (Remaud, 2019) der. Sinasi’nin siirgiinliigiine
bakildiginda ise bdylesi bir durumdan uzak oldugu goriiliir. Esasen donemi i¢in Tiirk

milliyetciligi heniliz ¢ok erken bir ideolojidir. Fakat Namik Kemal ve arkadaslarinin
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yaptiklari ile Tiirk milliyetciligine onderlik etmelerine bakildiginda Sinasi bu durumun
¢ok disinda kalmaktadir. Nitekim bu tavir “Milletim nev-i beserdir vatanim riy-i
zemin” diyen bir sairden beklenilen bir tavirdir. Hilmi Ziya Ulken de Sinasi iizerinde
dururken “Sinasi’de gaye, insan ve insanliktir. Milletler ona giden yollardir.” (Ulken,
2014: 74) diyerek bu hususu vurgular.

Onun siirglinliigiinii, yine Olivier Remaud’un ortaya atmis oldugu Schlemihl
kompleksinden** yola ¢ikarak da anlayabiliriz. Remaud, siirgiinii yasayan insanlarm
kisisel tarihlerindeki kayiplar iizerine disiiniirken Adelbert von Chamisso’nun
“Golgesiz Adam, Peter Schlemihl’in Olaganiistii Hikayesi” adli eserinden yola ¢ikarak
aidiyetlerin yitimini kabullenmeyi ele alir. Schlemihl, Fortunatus adli hi¢ tikenmeyen
para kesesini golgesi karsiliginda bastan ayagi griler giyinmis bir adamdan satin alir.
Arzuladig: yiiksek sosyeteye “golgesizlik” karsiliginda giris yapan geng adam umdugu
mutlulugu bulamaz ve golgesini geri almaya ¢alisir. Fakat artik bu miimkiin degildir ve
gen¢ adam bir dizi olayin ardindan gozlerini kendisi adina yapilmis bir hastanede agar.
Hic kimse onun gercek kimligini bilmemektedir. O da bdylesi bir agiklamay1 gereksiz
bulup hastaneden ayrilir ve kopegini yanina alarak 1ss1z bir yere yerlesir. E1 degmemis
bir doganin i¢inde kendini kitaplara, okuyup arastirmaya verir.

Remaud bu Oykiiyii siirgin  olgusu Tlizerinden yorumlarken aidiyetlerin
vazgecilmezliklerini sorgular: “Bir golgeye sahip olmak, yanls bir toplumsallik
yasamaktir, varolusunuz orf ve adetlerin hiikmii altindadir. O yasantiyi kaybettiginiz
zaman da, sahtelikten kurtulursunuz ama bedeli yalmzliktir, toplumla baglar
koparmaktir.” (Remaud, 2019). Bu ¢ikarimi Ibrahim Sinasi’ye uyarladigimizda siirgiin
bir hayatin i¢inden kendine yol agan Sinasi, “gdlgenin” giiciine yaslanan bagka
siirglinlerin aksine siyasi miicadelelerden ve doneminin gozde ideali “devleti ¢okiisten
kurtarma” fikrisabitinden golgesizlige dolayisiyla yalmizliga, kokten yalnmizliga
siginmistir. O da tipki Oykiiniin kahramani Schlemihl’in yaptig1 gibi topluma sirtim
donerek kendini sanatin ve bilimin ellerine birakmugtir. Ulkesine geri dondiigiinde her
tirlii yardimi reddetmis ve tek varligi yere serili bir yataktan, matbaadan ve yeni

getirttigi kliselerden ibaret bir hayati tercih ederek golgesizligini devam ettirmistir.

4 “Bu metin, Olivier Remaud nun ‘Yabanci Bir Diinya: Kozmopolitizme Baska Bir Yaklasim’ kitabindan
bir boliimdiir. Yazarin izniyle ve Ingilizcesi i¢in K24’e 6zel olarak Eurozne’den yaym haklar1 satin
almarak, Niliifer Kuyas tarafindan gevrilmistir. Metinde, siirgiine giden kisilerin ellerinden alinan kigisel
tarihleri, bir daha geri alinamayacak bir gélgeye benzetiliyor.” (2019).
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Tanpinar “... fakat artik eski Sinasi degildir” (Tanpinar, 2009: 178) derken gélgesini
yitirmis, ancak artik bunu ¢ok da dnemsemeyen bir adamin trajik goriinen gergekligini
ortaya koymustur.

Sinasi hakkinda ilk paragraflarda sorulan sorulara cevap verdigimizde su
sonuclara ulasabiliriz. Sinasi’nin, esyaya ve olaylara bakisi donemindeki genel bakistan
farklidir. O, halktan ve onlarin sahip olmalar1 gereken haklardan bahsederken bunu
sadece “devleti kurtarma” sabitesinden yola ¢ikarak yapmiyordu. Bunu daha biiyiik bir
perspektiften “insan” perspektifi tizerinden okuyordu. Biitlin bunlarda siirgiinliigliniin ne
gibi bir etkisi vardi peki? Esasen bu fikirler siirgiinliiglinden ¢ok once sahip oldugu, onu
doneminin tek Ornegi kilan fikirlerdir. Siirgiinliiglin ondaki en biiyiik etkisi derinde
yatan kokten yalmizhigini  beslemesi ve Schemihl kompleksinden siyrilarak
golgesizligiyle barisik bir inziva hayatini ortaya ¢ikarmasidir.

Yerinden edilme durumu ve yerinden edilmis birey, igsel bir siirgiin deneyiminin
neticeleridir. “Soskia von Overback Ottino ‘uzak dedigin once icinde birikir insanin,
sonrast yalmizca yoldur’ (Mungan, 2011, s. 220) ciimlesini dogrularcasina, kendinden
gidilen yer séz konusu oldugunda, dis gerceklik ne olursa olsun, i¢ gergekligin gézden
kacirilmamasi gerektigine dikkat ¢eker” (Bilen, 2018: 13). Bu agidan basta da
sOyledigimiz gibi bir siirgiiniin uzaklik duygusu fiziksel bir kopustan ¢ok daha dnce bas
gosterir ve Ibrahim Sinasi diizleminde bakildiginda sairin 1849 ile baslayip 1869 ile
nihayet bulan gerek egitim amagh gerekse de kagis sebepli olsun vatandan (“ev’den)
uzaklagmalarinda ge¢mis mirasa dair bir i¢csel mesele s6z konusudur. Sinasi her seyden
once bir kiiltlirtin, zengin ve koklii bir tarthin ve bir dil geleneginin insanidir. Onu var
eden biitiin bu olgular sahip olmay1 arzuladig1 “cok fazla hiiner’e sahip Bati karsisinda
az veya ¢ok yara almistir. Yukarida ortaya koymaya ¢alistigimiz topluma yonelik fikri
kopuslar, belki zaten iginde var olan bir egilimin giiglenmesi veya da tam tersi sarsici
bir degisimin sonucudur. Bunu tespit etmek giictiir. Fakat Sinasi yasadig1 hayat veya da
yasamaktan kacindigi hayat ile siirglin entelektiieller arasinda ilging bir yerde
durmaktadir. Icinde var oldugu toplumdan tamamen kopamayan; ama derin bir
baglilikla inandig1 Bati’yla zihniyetini geri doniigsiiz bir sekilde yeniden sekillendiren,
var eden bir Ibrahim Sinasi durmaktadir. Sinasi, hep “igeride” kalan, kapali ve
degismeyen bir diisiince geleneginde “ev’den c¢ikan, “ev”i sorgulayan ve “ev’e yeni

imkan ve deneyimler Oneren bir entelektiieldir. Asirlar sonra yasayacak olan Sezai
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Karakog¢’un perspektifine gore Bati’ya kaptirilan Dogu’nun ogullarindan birisi olarak
bile goriilebilir. Fakat Sinasi elestirilebilecek biitiin yonleriyle beraber kendini topraga
gdmmek yerine yasamay1 ve degismeyi segmistir ve “devleti kurtarma” idealinin 6tesine

giderek o doneme kadar ve sonrasinda da fark edilmemis olan “birey”’i dncelemistir.

2.3.2.Namik Kemal

Osmanli’'nin Tanzimat’la baslayan cagdaslagsma, yeni kavram ve ideallerle
tanigma, halka yonelme, halki egitme siirecinde ¢ok etkili olmus figiirlerden birisi
Namik Kemal’dir. Yavas ama kararli adimlarla ilerlemek isteyen, 6zgiirlilk kavramina
mesafeli biirokratik yapinin karsisinda daha aceleci ve “hiirriyet” kavramini 6ne ¢ikaran
sair ve gazeteci Namik Kemal bulunmaktadir. Namik Kemal’in bugiinkii Tiirkiye nin
harcinda bulunan, temelini kuran isimlerden oldugu muhakkaktir.** Bugiiniin ruhu biraz
da Namik Kemal’in eseridir diyebiliriz. Déneminde kalemi ile etkili olmus, adeta bir
mektebe doniismiistiir. Onun bu konuma sahip olmasinda, disa doniik karizmatik kisiligi
kadar hayatinin 6nemli bir boliimiinii kaplayan siirgiin tecriibesi de pay sahibidir.
Namik Kemal “efsanesinin” dogusunu tetikleyen sebeplerden birisi, siirgiinliik
durumunun “davasina” yiirekten inanmis bir aydinin 6demis oldugu agir bir bedel
olarak goriilmesidir.

Abdiilhamit neslinin baskahramant Namik Kemal’dir. Eserlerini gizli sakl
okurken sairin cogskusundan, sundugu ideallerden c¢ok etkilenen bu nesil i¢in Kemal bir
destan kahramanindan farksizdir. Hiiseyin Cahit Yal¢in’in su sozleri donemin
miicadeleci ve vatanperver neslininin genel kanisini yansitmaktadir: “Genglerde yurt ve
ozguirliik askini uyandirmak bakimindan Namik Kemal’e bu iilke, sonsuza degin borg
yiikiimliiliigiivle bagli olmahdir. Inanirim ki benim ve kusagimin en biiyiik ruhsal
egitimcisi, yol gostericisi odur.” (Yalgm, 1975: 47). Goriildiigi tizere Namik Kemal,
Abdiilhamit idaresine bagkaldiran bir nesil i¢in “iistat” mertebesindedir. Dénemin
genglik ruhuna sekil veren bir diisiintirdiir. Sair; zihinleri Avrupa’nin diisiinsel varligi

ile yerinden edilen gengligin ruhsal, duygusal besleyicisidir.

4 Serif Mardin, Namik Kemal’in romantizmle tamstiktan sonra Tiirk siyasetine kazandirdigi “tutku”
iizerinde durur ve bu kavramin Mustafa Kemal Atatiirk’e uzanan etkisini vurgular: “Osmanli devlet
adami-aydinlar, sorulart tutkuyla degilakilla ¢ozmeye calisivlar. Ote yandan Namik Kemal'de ‘deviete
faydalr olacak’ bir tutku goriiriiz. Bu siyaset tarzi, milliyet¢ilerin ve bilhassa Mustafa Kemal’in

siyasetinde rahatlikla fark edilebilir.” (Aktaran: Deringil, 2017: 294).
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Namik Kemal’in sahip oldugu bu biiyiik etkide sdzlerinin coskusu ve tutkusu
yaninda yagamis oldugu “siirgiin” tecriibesinin de kayda deger bir pay:1 vardir. Mizanci
Murat Bey’i Abdiilhamit’le anlastigi i¢in elestiren ve Ahmet Riza’nin sonuna kadar
direnen boyun egmezligini goklere g¢ikaran bir nesil igcin Namik Kemal’in siirgiinle
gecen kisa hayati gercek bir destan niteligine biirinmektedir. Namik Kemal efsanesinin
en Onemli varlik nedeni onun siirglinle dolu yillaridir. Kemal’i Tiirk diisiince ve
sanatinda varlik sahasina bir ikon olarak tasiyan yasamis oldugu siirgiinliiktiir.

Namik Kemal; 1867 yilinda Ziya Pasa, Ali Suavi, Nuri Bey gibi Yeni Osmanl
cemiyetine bagli isimlerle beraber Paris’e kagmasi ile kisa ama yogun gecen hayatinin
ilk siirglinliik deneyimini de yasamistir. Fakat Namik Kemal’in bu tecriibesinden ¢ok
once mekan aidiyeti, anne tarafindan dedesi olan Abdiillatif Pasa’nin yaninda
bulundugu donemlerde sarsilmistir. Dogmus oldugu Tekirdag (Tekfurdagi) Kemal’in
hi¢bir zaman “ev”i olmamis ve memuriyeti dolayisi ile Abdiillatif Pasa’nin yaptigi yer
degisikliklerine Namik Kemal de istirak etmistir. Abdiillatif Pasa Afyon’da goérev
yaparken Kemal’in annesi gen¢ yasta vefat etmistir, bu olaydan biiyiik {iziintii duyan
Abdiillatif Pasa kizinin yadigarn olarak gordiigii Namik Kemal’i on yedi yasina kadar
yaninda bulundurmustur. Sairin ¢ocuklugunun bir kismu Kiitahya’da bir kismi ise
Istanbul’da gecer. Pasa Kars’a tayin edildiginde ise Kemal on iki-on ii¢ yaslarindadir.
Bu donemde Namik Kemal hem siire hem de cirit, av ve binicilik gibi sporlara ilgi
duymus ve Karshi Kara Veli Aga adinda bir hocadan dersler almistir (Ugman, 2018:
204). Ahmet Hamdi Tanpmar, Kemal’in Cezmi romanindaki cirit sahnesinin Kars
yillarinin etkisi ile yazildigini belirtir (Tanpinar, 2009: 313). Kemal burada Vaiz-zade
Mehmet Seyyid Efendi’den 6zel dersler almakla beraber divan siirinin ustalarindan
divanlar okumakta ve aym1 zamanda tasavvufla da ilgilenmektedir. Aymi sekilde
Kemal’deki hamasi hislerin kaynaklarindan birisi olarak da sairin Kars’ta, Kirim
Savagi’na giden askerlerin kendisinde biraktigi etki olarak goriilir (Ugman, 2018).
Abdiillatif Pasa Kars’taki gdrevinden azledilince Istanbul’a déner. Bir senenin ardindan
pasa bu defa Sofya kaymakami olarak goérevlendirilir. Bambaska bir cografyada siire
devam eden sair 6zel dersler almak yoluyla da egitimini devam ettirir. Bu donemde siire
yogunlasan Kemal’e onun bu caligmalarini takdir eden Esref Pasa, “Namik™ mahlasin
vermistir. Bakildiginda Kemal’in kisiliginin ve ilgi alanlarinin olusumunda belli bir

mekandan ve kisilerden s6z edilemez. Sair kii¢iik yaslardan itibaren yerinden olmakla



123

tanigmis ve gittigi farkli cografyalarin rengini, tinisini ve iklimini almistir. On sekiz
yaslarindayken geldigi Istanbul da Kemal’in “ev”i olmay1 basaramayacaktir. Yasadig
hayat gozden gecirildiginde sairin Sakiz siirgiinliigiine kadar bir “ev”” ortamindan*® uzak
kaldigini1 bile sdyleyebiliriz. Kemal de tipki bir¢ok “kahraman”da oldugu gibi yolculuk
ve siirgiinle oriilii bir hayat yasayacaktir.

Namik Kemal i¢in zihinsel ve estetik diizeyde ilk yerinden olma hali, Leskofcali
Galip Bey’in etkisinin hissedildigi divan siiri zevkinin, Sinasi’nin siir dili ve Batili fikir
diinyasi ile tanigmasi sonucunda sekillenen yeni siire evrilmesi ile ger¢eklesmistir. Bu
evrilisin ardindan Kemal; divan siirini ¢ok sert bir dille elestirmis ve genc sairlere
(Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit Tarhan) yeni siir noktasinda destek
olmus, onlara tavsiyelerde bulunmustur. Namik Kemal; divan siirinin masals1
diinyasindan yeni siirin toplumu 6nceleyen ve ona belli bir fikri asilamay1 hedefleyen,
toplumsal imarin araci olarak goriilen bir siir diinyasina artik go¢ etmistir. Namik
Kemal’in degisen siir algis1 ve zevkini “yerinden olma” olarak gérmemizin ve Kemal’i
yeni Tirk siirinin yol ag¢icilarindan birisi olarak degerlendirmemizin nedeni, zihni bir
kirilma ile Dogu’nun soyut, kuralct ve kapali sanat anlayisindan Bati’nin gercekei ve
somut diinyasina dogru bir koprii kurmus olmasidir. Kemal’in yasadigi ve Tirk siirine
yasattig1 Sinasi ile baglayan kutup kaymasi, geri dondiirilemez bir sekilde farkli sanat
anlayislarina biirlinse de halefleri tarafindan devam ettirilmistir. Ayn1 zamanda Kemal
yine Sinasi ile dogan “efkar-1 umumiye”nin biiyiimesini saglamis ve “yasadig: cemiyete
kendi meseleleriyle mesgul olmayr 6gretmistir.” (Tanpiar, 2009: 342). Biitiin bunlarin
yani sira Tanpmar, sairin Tiirk siirine erkeksi ve diri bir ses kazandirarak siirimizi
Dogu’nun kadinsi edasindan kurtarmis oldugunu belirtmektedir (Tanpinar, 2009).
Tanpinar, Kemal’in sirini degerlendirirken bu siirin zannedildigi gibi biitiinliik arz
etmedigini; fakat sairin lejander (efsanevi, dasitani) kisiliginin bu algida etkili oldugunu
yazar. Bizim i¢in burada 6nemli olan Kemal’in siirinin hususiyetlerinden ziyade onun

o«

“erkeksi ve diri ses”, “efsanevi sahsiyet” gibi tanimlarla anlatilmasidir.

46 Namik Kemal, 1856 yilinda Nis kadist Mustafa Ragip Efendi’nin kiz1 Nesime Hanim’la evlendirilir.
Sairin oglu Ali Ekrem’in hatiralarinda naklettigine goére Nesime Hamim’la Kemal pek de
anlasamamaktadir. Kemal Istanbul’da bulundugu dénemlerde eve ugramamakta, zamanini eglence
meclislerinde gecirmektedir. Hatta Magosa siirgliniinden doniiste Kemal babasimin Siileymaniye’deki
evinde kalirken karis1 Nesime Hanim Sofular’da bir evde kalmaktadir. Karisi ile olan gergin iliski Sakiz
stirgiinliigiinde de devam etmistir (Bolayir, 2007). Bu da onu “ev” imgesi noktasinda sarsan hususlardan
birisi olarak goriilebilir.
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Kemal’in yasadig1 zihinsel kirilmanin ve yerinden olma halinin ardindan sairi,
1867 yili mayis ay1 iginde Paris ve Londra arasinda gidip gelen bir siirglin olarak
gormekteyiz. Paris siirgliniine kadar olan siirecte Yeni Osmanli cemiyetinin kurulmasi,
ardindan hiikiimetin bu gizli teskilattan haberdar olmasi ve hiikiimetin basin iizerinde
kontroliin saglanmasi adma Maarif-i Umumiye Nezareti vasitasi ile Matbuat
Nizamnamesi’ni yayimlamasi gibi olaylar yasanmistir. Namik Kemal de bu gizli
teskilata iiyedir ve Tasvir-i Efkar’da yazdig1 yazilar Bab-1 Ali’yi rahatsiz etmektedir.
Mustafa Fazil Pasa’nin Yeni Osmanli cemiyetinin geng ve idealist tliyelerini Avrupa’ya
davet etmesi, onlara maddi destek sozii vermesi Kemal’in de iginde bulundugu bu
cemiyetin iyelerini Paris’e yOnlendirmistir. Mustafa Fazil Pasa “hiirriyet
kahramanlarinin” hamisi ve destekgisi olarak belirmektedir.

Namik Kemal Erzurum vali muavinligiyle, Ziya Bey de Kibris mutasarrifligiyla
gorevlendirilerek Istanbul’dan uzaklastirilmak istenmislerdir. Siirgiiniin sinirlar
tizerinde durdugumuz boliimde de vurgulandigi gibi siyasi siirgiinliigiin temel hedefi

sakincali goriilen bireyi merkezden uzaklastirmak, onu “baba’nin*’

sicakligindan
mahrum birakmak ve s6z konusu sakincali bireyin etkisini ortadan kaldirmaktir. Namik
Kemal ve Ziya Bey’in Istanbul’dan uzaklastirilmas1 da bu nedenledir. Namik Kemal’in
“Sark Meselesi” baslikli yazist bu uzaklastirmanin sebebi olarak gosterilse de aslinda
Kemal sert dili ile zaten iktidarin dikkatini ¢ekmistir. Kemal ve Ziya Bey “ev”in disina

8 cezasini cekeceklerdir. Esasen

atilarak “ev’’e ve “baba’ya yonelik politik hamlelerinin®
donemin bu iki etkili isminin sarsict ve devrim niteliginde sorgulamalar1 oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Fakat temel meselesi her zaman gii¢ ve iktidar olmus bir
Sark toplumunda Namik Kemal ve Ziya Bey’in sdylemleri tehlikeli goriilmiistiir.
Siyasilerin ya da tasavvuf erbabinin sdyesinde yagsamaya alismis bir toplumda disar
atilmak etkili bir ceza olabilmistir.

Namik Kemal ve Ziya Bey gorev yerlerine gitmeyerek Avrupa’ya Bosphor

vapuru ile hareket etmislerdir (Tansel, 2013: 87). Ikilinin Paris yolculugu Tasvir-i

Efkar’da Ceride-i Havadis’ten naklen “Kibris Mutasarrifi ta’yin buyurulmus olan Ziya

47 Namik Kemal, mektuplarinda Bab-1 Ali ricalinden veya padisahtan bahsederken “baba reciil” ifadesini
kullanmaktadir. Tktidarin “baba” imgesi ile birlikte diisiiniilmesi s6z konusudur.

4 Namik Kemal’in Ali Suavi’ye yazdig1 mektupta dénemin padisahi hakkinda sarf ettigi sozler dikkat
cekicidir. Kemal, Abdiilaziz’den “Herkes, hiinkdrin ne budala, ne meczup, ne habis oldugunu bilmiyor
mu?” seklinde s6z eder.
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Beyefendi Hazretleri, mukaddemce oramin ab-u havasi ile imtiza¢ edemediginden, bu
kerre isti'faye me’'muriyet ederek Sergi-yi Umumi’yi temasa zimninda Paris’e azimet
etmis ve Ervzurum vilayeti Vali Muavinligi’ne me 'muriyeti icra buyurulan izzetlu Kemal
Bey dahi mahall-i mezkiira gitmemistir.” (Tansel, 2013: 87) seklinde haber edilmistir.
Boylelikle Kemal’in neredeyse tamami siirglinle gegen hayatinin Avrupa perdesi
acilmis olur. “Baslangi¢ta divan siiri tarzinda yazdigi manzumelerle tanidigimiz Namik
Kemal, Sinasi ile tanigsmasindan heniiz bes yil sonra simdi bir fikrin ve bir davanin
adami olarak hi¢ tamimadigr Avrupa’da, daha énce kendisinin de gorev aldigt hiikiimete
karst miicadeleye atilmis bulunuyordu.” (Ugman, 2018: 213)

Namik Kemal, Avrupa’da bulunmayr memleket yararina bir vazife ve iftihar
edilecek bir durum olarak gormektedir. Kemal Avrupa ikametinden ¢ok sey
beklemektedir. Kagmak iizere iken babasina alelacele yazdigi mektubunda bu umut dolu
beklentiyi gérmek miimkiindiir: “Prens Hazretleri'nin ve Istanbul’da mevcud olan
erbab-1 hamiyyetin ve bizzat kendimin ve vatan ve devletin hayati Paris ictimd inda
bizim tarafin galebesine ve bu ictima’ tekarriir etmez ise, Paris te bizden birka¢ adamin
viicudiine miitevakkif oldugundan ben, Istanbul dan Paris e miiteveccihen hareket ettim.
Insallah ‘an-karib pek biiyiik feyz ile avdet edecegimden siiphe etmeyiniz... Ziya Bey
benimle beraberdir; Hiinkar gelecek, Prens gelecek, Mustafa Pasa oradadwr; kim bilir
orada neler zuhur eder.” (Tansel, 2013: 91). Mektupta da goriilecegi tizere Mustafa
Fazil Pagsa’nin koruyuculugu ve V. Murat’in varligi bu umudu besleyen en 6nemli
unsurdur.

Kemal’in Paris siirgiinliigliniin erken doneminde yasadigi cosku ve heyecanin bir
ofori durumu oldugunu, yazilarina da yansittig lizere tabiatindaki coskulu ve romantik
halin de bunda etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Geng, heyecanli, idealist ve ayn1 zamanda
hep el iistiinde tutulmus olan bir “erkegin” ¢cok sey basarilacagina inandig1 bu stirgiinliik
Mustafa Fazil Pasa’nin Sinasi’yi de yanma alarak Istanbul’a donmesi ile bir hayal
kirikligina doniisecektir. Bu hayal kirikligin1 yansitan ifadeleri R. Mahmut Ekrem’e
Londra’dan Paris’e doniisiinde yazdigi mektupta goriiyoruz: “Bugiin Paris’e geldim.
Bizim Mustafa Pasa’nin Viyana'ya gittigini haber aldim. Galiba Hiinkdr’la berdber
Istanbul’a kadar gidecek. Merak etmeyiniz. Zannederim ki biz de yakinda geliriz. Benim
Viyana’ya gitmeme hdcet kalmadi. Bizim Sinasi Efendi Viyana'dadir. O da Istanbul’a

gelecek gibi goriiniiyor... Bir de o (Sinasi’yi kastediyor) geldikten sonra siz Tasvir’i
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vazmaymiz. Benim isim var, kabuliim, Kemal Bey’in hatirt igindi... yollu ndzikdane
cevap veriniz... Bir de gerek bizimki (V. Murat) ve gerek Mustafa Pasa tarafindan ve
gerek sair taraflardan size ne teklif vuku bulursa bulsun kat’iyyen kabul buyurmayiniz.
Zira herkes kendi maksadi ugruna feda edecek adam arryor. Bos yere beldya girmekte
ne mana var.” (Tansel, 2013: 103). Mektubun ozellikle son iki ciimlesi dikkate
degerdir. Namik Kemal, inangla baglandig1 vatan ve devletin faydasi icin ¢iktigi bu
yolculukta kendini kisisel menfaatler ugruna harcanmis hissetmekte, arkadasin1 da bu
hususta uyarmaktadir. GOo¢ veya siirgiin yasantis1 i¢indeki bireylerde goriilebilen
miibalagali cosku durumu olan 6forinin (Tiirksoy, 2019: 276) zamanla kimi kez daha
gercekei kimi kez de hayal kirikligi barindiran bir ruh haline evrilmesini Kemal’de de
goriiyoruz. Fakat sunu da eklemeliyiz ki bu hayal kirikligi, Mustafa Fazil Pasa’nin
Istanbul’a doniisiinii bir siire daha ertelemesi, sonrasmnda da Kemal ve “dava”
arkadaslarina s6z verdigi mali yardimi temin etmesi ile yerini i¢inde giivensizlik de
barindiran bir umuda birakir. Babasi Mustafa Asim Bey’e yazdigi mektuplarda dmrii
uzatilmis bu umudu gérmek miimkiindiir. Kimi zaman babasina karsi gdstermekten
cekinmedigi asabi iislubunda icinde bulundugu tedirginlik ve umut karisimi ruh hali
belirgindir.

Namik Kemal’in babast Asim Bey’e yazdigi mektuplara bakildiginda Kemal’in
“dava”sina odaklandig1 goriiliir. Mustafa Fazil Pasa’nin Istanbul’a doniisii bir siire
Kemal’i ve arkadaslarini duraklatmis ve kararsizliga sevk etmistir. Kemal’in tiyatro
tutkusu*® da bu donemde yesermistir. Yasadigi miiskiil durumlardan ve hayal
kirikliklarindan “ahlak dersi ve eglence”yi iginde barindirdigina inandigi tiyatroya
sarilmistir. Biiylik umutlarla ve coskuyla baslayan siirgiinliigii kendi i¢inde yasadigi
catismalara donlismiisken tiyatro; biitiinliiglinii koruyan, ona teselli veren ve gelecekte

de onu yaraticilik noktasinda besleyecek olan sanatsal bir nesne olarak belirmektedir.

49 Kemal yazmis oldugu iki romana karsilik birgok tiyatro eseri yazmustir. Tiyatro ve roman hususunda
diigiindiiklerini kime yazdigi bilinmeyen bir mektupta soyle agiklamaktadir: “...Giizel oyun oynamak,
oynandigini gormek kadar lezzet vermese bile, yine roman miitaleasina miireccahtir, ¢iinkii oyunda hayat
daha siddetli tasvir olunuyor. Mevziia miitemmim surette gelen ta rifat ve avariz ise, hikdyelerde oldugu
kadar mufassal ve miisevves olmadigindan, insamin teessiirati birtakim lezzet-siken fdsilalara
ugramiyor.” (Tansel, 2013: 220). Bu diisiincelerde Kemal’in halka kars1 bir mesuliyet olarak gordiigii
halki egitmek idealinin etkili bir yolu olduguna inandig1 tiyatroyu tercih sebebini de bulabiliriz. Tiyatro
hem hayat1 biitiin boyutlariyla, aracisiz anlatmakta hem de bunu en kisa yoldan yaparak roman gibi
ayrintilarla zihinleri mesgul etmemektedir.
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Namik Kemal, Avrupa yolculuguna kendisi ve arkadaslarina bigtigi roliin sevki ile
cikmistir. Yeni Osmanlilar’a bigtigi roliin ne oldugunu da 8 Mart 1868 tarihli bir
mektubunda gormekteyiz: “Halkin haline bakip da fiitur getirmemeli... Siz; muntazam
devletlerin ahalisini ukaladan mi zannediyorsunuz? Vallahi degil; anlar da bizim halk
gibidir; ldkin iglerinde bazi adamlar zuhiir etmis: herkesin géziinii agmis; dleme
vazifesini bildirmis.. Halk da sefere karismis, bu kadar mehasin zuhura gelmis. Simdi
bizim de vazifemiz budur. Goriirsiiniiz, Muhbir bes-alti siirerse ne olur.” (Tansel, 2013:
131). Kemal i¢in Paris ve Londra hattinda yasanan yer degisikliklerinin temel nedeni
“halki aydinlatmak ve onlar1 i¢inde bulunduklart k&tii halden “kurtarmak’tir. Bir
anlamda i¢inde bulundugu Yeni Osmanlilar cemiyetini ve kendisini; giiclinii akil, ilim
ve sanattan alan bir “halk kahramani” olarak goérmektedir. Yasamindaki gelgitlere,
olumsuzluklara ragmen bu rolii dmriiniin sonuna kadar sahiplenmeye de devam etmistir.

Namik Kemal Osmanli toplumunu tipki Avrupa toplumlar1 gibi aydinlatmanin
yolunu gazete ¢ikarmakta goriiyordu. Tasvir-i Efkar tecriibesi ile riistiinii kanitlamig
olan Kemal, Mustafa Fazil Pasa’nin Avrupa’daki her bir cemiyet mensubu i¢in vermis
oldugu maasin giivencesi ve pasanin gazete ¢ikarilmasi hususundaki tesviki neticesinde
Ziya Bey ile beraber Londra’da Hiirriyet gazetesini ¢ikarmistir. Bu gazetede memleket
meselelerini ele almis ve ¢esitli onerilerde bulunmustur. Ali Suavi, Ziya Bey ve Kemal
etrafinda olusan c¢esitli anlasmazliklar, Mustafa Fazil Pasa’nin sahsi hesaplari, para
mevzular1 ve giderek ideallerin umutsuzluklar karsisinda yok olmasi neticesinde
cemiyet dagilir. Kemal Hiirriyet’te artik yazmadigini Babiali’ye kanitladiktan sonra
1870 yilmin Kasim ayinda Istanbul’a déner. Bir siire Babiali’ye vermis oldugu soziin
geregi olarak sessiz kalan Kemal, 1872 tarthinde en olgun ve etkili yazilarin1 yazdigi
(Ug¢man, 2018) Ibret gazetesini ¢ikarir.

Buraya kadar Namik Kemal’i Magosa siirgiiniine dek tarihsel boyutu iginde ele
aldik. Yasadigr devir i¢inde ideallerini ve bu idealler ugruna yaptiklarini ve sonrasinda
vazge¢cmek zorunda kaldiklarin1 aktarmaya calistik. Fakat Kemal’in geride biraktigi
yasam mirasinda evrensel ve tarih dis1 bir ton da bulunmaktadir. Bu evrensel ve tarih
dis1 tonun “kahraman” imgesinin derinliginde gizli oldugunu sodyleyebiliriz. Namik
Kemal’e dair Yahya Kemal’in erkek ve diri ses dedigi, Tanpinar’in lejander (efsanevi,
dasitane) sahsiyet dedigi “kahraman” arketipinin verilerine gegmeden 6nce modern algi

ve anlat1 i¢inde “kahraman” figlirlinlin degisimini irdelemeliyiz.
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Mitlerin, efsanelerin, masallarin kahramanlari kimi zaman, olaganiistii
yetenekleriyle kimi zaman zekalariyla kimi zaman da giizellikleriyle ait olduklar aile,
kabile veya toplumun 6ne ¢ikani olurlar. Onlarin ortak noktalar1 sinirlar1 ihlal etmeleri,
olaganin disina ¢ikmalaridir. Koyilin, sehrin veya iilkenin Otesinde, disarida olan
(karanlik ormanlar, galilar, ¢oller vb.) tehlikelerin igine bir ¢agri iizerine, mecburiyet
veya sadece macera igin girebilirler. Yanlarinda ¢ogunlukla bir yardimci (insan ya da
blyiilii bir nesne) bulunduran kahramanlar riistlerini ispatlamak, erginlenmek ve
bliylimek i¢in bu tehlikeli yolculuga ¢ikmak zorundadirlar. Amag bir iilkeyi kurtarmak
da olabilir, kisisel bir kazang elde etmek de. Fakat cikilan yolculuk her haliikarda
kahramani1 kopusun ardindan gelen, erginlige ulastiracaktir. “Sinirda bekleyen giicler
tehlikelidir, onlarla is yapmak risklidir; yine de ustalikli ve cesaretli biri karsisinda
tehlike silinir.” (Campbell, 2019: 80). Kahramanin her zaman asmasi gereken tehlikeli
bir esik vardir. Bu esigin Otesinde ayartict bircok tutku nesnesi bulunmaktadir.
Campbell bu ayartict nesneleri “kadin” imgesi etrafinda islemis, dinsel ve mitik
Oykiilerdeki kahramanin bu unsurlarla miicadelesine Ornekler vermis ve kadim
anlatilarda tutkularmma yenilmeyen kahramanlarin smavi ge¢ip yiiceldiklerini
gostermistir. Kahraman “eti kemiginde kaldigi siirece” (2019: 117) ayartici unsurlarin
tuzagina diisebilir ve yolculugunda basarisiz olabilir. Burada 6nemli olan husus esik
asildiginda kahramanin ac1 ve tehlike ile olan iliskisidir. “Kisisel sinirlart asmanin acisi,
ruhsal biiyiime acisidir. Sanat, edebiyat, mit ve tapim, felsefe ve c¢ileci disiplinlerin
hepsi, bireye ufuklarimin otesine, durmaksizin genisleyen gergeklesme alanina
ge¢mesinde yardimct olur.” (Campbell, 2019: 176). Bu noktada sanat, din ve gesitli
disiplinler kahramanin yani insanin biiyiime sancisini bir yolculuk veya ayrilik dekoru
icinde sonuca ulastirmaktadir. Edebiyatin ve diisiinsel etkinliklerin dykiisiinde ayrilan,
sinirlart asan insanin biliylime sancisi temellenmistir. Siirin, romanin, Sykiiniin ve
tiyatronun sonunda hep degisen bir kahraman gérmemiz bundandir.

C. G. Jung’un Insan ve Sembolleri adl1 kitabina bdliim yazmus psikanalistlerden
biri olan Joseph L. Henderson, kahraman mitini incelerken diinyadaki biitiin kahraman
hikayelerinin ayrintida farkli olmalarina karsin yapisal olarak ele alindiklarinda ayni
olduklarin1 yazar (Henderson, 2016: 106). Henderson; olagandisi yetenekleri ile
sivrilen, insanlar arasinda 6nemli bir konum elde etmis olan, kibirle imtihan olabilen ve

thanete de ugrayabilen kahramanin hem bireysel gelisim hem de toplumun kolektif
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kimliginin gelisiminde 6nemli oldugunu belirtir. Henderson’a gore kahraman, egosu
acziyet i¢inde olan bireyin giicliiklerle bas etme mekanizmalarina karsilik gelmektedir
ve bilincin evrimine gore farkli niteliklere biirlinmektedir; yani kahraman insanin
biiyiime seriivenidir.>® Ruhunun derinliklerindeki sarsint1 ve bdliinmelerle bas etmekte
zorlanan insana biling ve biling dis1 uyumu saglayan kahraman imgesi bireyi topluma
baglayabilmektedir. Bu noktada kahraman sadece biiyliyen insanin egosunu
giiclendirme islevine sahip degildir; ayn1 zamanda kirilmalarla, sarsintilarla bocalayan
toplumlarin ihtiyaci olan gii¢lii egoyu da insa etmektedir. Bir anlamda “Ona kendi
kisisel kaderi degil, insanligin, biitiin olarak yasamin, atom ve yildiz sistemlerinin
kaderi agilmigtr.” (Campbell, 2019: 212). Onu bu kadar kozmik bir diizeye tasiyan da
yaptiklarindan ¢ok daha 6tede olan ve zamanda iz birakmasimi saglayan “degisim”
gliciine sahip olmasidir. Sonsuzlugun g¢oklu sekillenmis hali olarak zaman, iginde
barindirdigi imkanlar1 ¢ogu zaman kahramanlarin sinir ihlalleri ile tanimaktadir. Destan
ve mit kahramanlarinin tanrisal ruha ulagmalar veya toplumlarini sikintilardan
kurtarmalar1 tehlike esiginin asilmasi ile kurgulanan bir degisim ve baskalagim olgusu
ile agiklanabilir. Hareket ve doniisiim hali ylikselisle birlikte koke geri doniip dinginligi
saglamay1 da igermektedir (Campbel, 2019: 175)

Kahramana dair soylenebilecek bir diger husus da tanrisal ana-babaya (kozmik
ebeveynler) karsi girisilen bagkaldir1 ve par¢alama eylemidir (Campbell, 2019). Mitik
kahramanlarin bu davraniglarin1 dogudan batiya bir¢ok anlatida gérmemiz miimkiindiir.
Maorilerde karanliktan kurtulmak igin baba (baba gok) ile anne (toprak ana) birbirinden
koparilir. Ayni1 6ykiiye Yunanlarda Uranos (Gok Baba) ile Gaia’yr (Toprak Ana)
birbirinden ayiran Kronos karakteri ile rastlanir. Bu anlatilarda ilging olan pargalama
eylemidir. Anne-baba veya sadece birisi par¢alanarak yasam dogar ve topragin, gogiin
bereketi saglanir. Babillerde ise Marduk, Tiamat adli bir tanriyr katlederek ve
pargalayarak tabiati canlandirir (Campbell, s.253). Bakildiginda kozmik ebeveynler bir
zamanlar yasamin besleyici ya da gii¢ odaklar1 iken birer kaosa doniisiiyor ve evlatlari

tarafindan katlediliyorlar. Kahraman; kaos kaynagina, ebeveyni olsa bile muktedir anne-

0 “Bu yar1 Tanrisal figiirler aslinda psisenin biitiiniiniin, kisisel egonun yoksun oldugu giicii saglayan
daha biiyiik ve kapsamli kimligin sembolik temsilcileridirler. Onlarin 6zel roli, kahraman mitinin asil
fonksiyonunun, bireyi (kendi giiciiniin ya da gligsiizligiiniin farkinda olmasi) hayatta karsisina ¢ikacak
zahmetli gorevlere hazirlayacak bicimde ego-bilincinin gelismesi oldugunu gosteriyor. Birey bu ilk sinavi
gectikten ve hayatin olgunluk asamasina girdikten sonra artik kahraman mitinin konuyla ilgisi kalmaz.
Kahramanin semboliik 6liimii ayn1 zamanda bu olgunlugun bagarilmasidir.” (Henderson, 2016: 107)
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babaya isyan etmekten ve onlar1 ortadan kaldirmaktan ¢ekinmemektedir. “Kahramanin
isi babanmin (ejder, simayan, dev kral) direngen yamini katletmek ve evreni besleyecek
olan yasamsal enerjileri engellerden kurtarmak tir. (Campbell, 2019: 310)”

Insanligin rasyonellesme ve sekiilerlesme atilimlar1 sonucunda ulastigi noktada
mitik imgeler biling diginin bir parcast ve materyali olmustur. S6z konusu giiclii
anlatilar, Kkolektif ve bireysel bilincin temel dinamiklerini beslemis ve bu temel
dinamiklere etki etmeyi basarmistir. Ronesans, Reform, Aydinlanma gibi énce Avrupa
insanini, sonra da insanligin geri kalanini yeryiiziine ¢agiran sarsici hareketler diinyevi
bir kimlikle tarihe yon vermistir. Kahraman imgesi de bu derin yerinden edilmelerden
nasibini almigtir. Kahraman, Aydinlanma sonrasi donemde yerini “entelektiiel”lere
birakmistir. Fakat birbirine tamamen zit olarak tasavvur edilen kahraman ve entelektiiel
esasen birbirini ayakta tutan olgular olmustur.

Avrupa’da yasanan doniisiim sadece sekiilerlesme yolunda bir diisiinsel doniisiim
olmakla kalmamstir. Iktidar iliskileri de bu déniisiimden nasiplenmistir. Iktidarin
degisen goriinlimleri, diisiincenin 6nderlerine farklit misyonlar yiiklenmesine de sebep
olmustur. Her seyden once 1789 Fransiz Ihtilali'nden sonra modern diisiiniirlerin
onciileri kabul edilen Voltaire ve Jean Jacques Rousseau (Johnson, 2008: 3) gibi
isimlerin geride biraktiklar1 etki, kendi kabuguna g¢ekilmis ve ¢ogu zaman iktidarla
dirsek temas: kurmus olan sanatci, edip ve diistiniirleri toplumsal ve muhalif bir
diizleme ¢ekmistir. Devrimlerin yiizyila egemen oldugu bu yogun donemde geleneksel
iktidarlara kars1 verilecek miicadelenin vazgeg¢ilmez kahramanlari, artik bagka tiirlii bir
tanrisallik ve olaganiistiiliik goriiniimiine biiriinmiis olan entelektiieller olacaktir. Cogu
zaman da bu yeni kahraman-entelektiiellerin begenilme, takdir edilme Oolgiitlerini
iktidarla olan iligkileri belirleyecektir ve onlarin gelisimleri, diisiinsel yolculuklari,
yerinden edilmeleri kahraman arketipinin sunduklarini animsatir bir sekilde i¢inden
ciktiklar1 toplumlara yol gosterecektir. Johnson, bu sekiiler kutsalligi Rousseau
lizerinden su sekilde resmetmektedir: “Oldiigiinde Ermononville’deki géliin oradaki Ile
des Peupliers’e gomiildii ve burasi kisa bir siire sonra, tipki Ortagagdaki bir azizin
tapinag gibi, tiim Avrupa’dan kadin ve erkeklerin sekiiler bir hac yapmak icin geldigi
bir mekdna doniistii. Bu kendini ona adanmuglarin tuhafliklarimi okumak keyiflidir:
‘Dizlerimin iizerine egildim... Dudaklarimi amitin soguk tasina degdirdim... ve onu

tekrar tekrar optiim.”” (Johnson, 2008: 38)”
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Sanatg1 ve disiiniirlerin, zamanla kolektif bellekte tipki ortaya koyduklar: metinler
gibi kurgusal ya da dilsel bir kimlige biiriindiiklerini gorebiliriz. Bir diger ifadeyle
mitlerin veya ondan kopmus olan destanlarin gergekligin sembolik anlatimlar1 veya da
gercekligin  bozulmus anlatilar1 olabilece§i yoniindeki diisiinceden yola ¢ikarsak
entelektiiel de yarattiklarinin sembolizmi ve kendisine sundugu kurgu ile goriilebilir.
Entelektiielin kurgusal kimligi onu daha genis kitlelere tasiyabilir. Campbell “Cinsiyet,
vas ve meslek ayrimlart kisiligimizin 6zii degil, sadece diinya sahnesinde giydigimiz
kostiimlerdir. Icteki insan imgesi siislemelerle karistiriimamahdir. (Campbell, 2019:
341) derken kahraman arketipinin evrenselligini, onun temel olarak insanin macerasinin
bir 6zeti oldugunu ifade etmektedir. 19. yilizyilin ikinci yarisinda yasamis, kendi
doneminde ve sonrasinda etkili olmus, yasadigimiz 21. asirda hala adi ve eserleri
anilmakta olan Namik Kemal’in siirglin macerasi da temelinde evrensel bir hikayeyi,
“kahraman”in hikayesini barindirmaktadir. Namik Kemal, 6zellikle toplumunun hamasi
duygularint harekete gecirmis bir isim olarak kurgusalliga yani destanlagmaya ¢ok
miisaittir. “Vatan sairi”, “hiirriyet kahraman1” ve siirimizin “erkek sesi” olarak Kemal’i
mitik bir kahraman formunda degerlendirmeye alabiliriz. Kahraman arketipinin aile,
kabile veya iilkesinin sinirlarin1 agsmasi, esigi gegmesi ve buna bagl olarak yolculuga
¢ikmasi ya da siirgiin edilmesi, donlisim ge¢irmesi ve ardindan “ev’e doniisii orglisii
icinde Namik Kemal’i bulabiliriz.

Namik Kemal, Fransiz fhtilali ile baglayan entelektiiel kimligindeki derin
kirllmanin Tirk sanat ve disiiniindeki ilk oOnderlerinden birisi olarak Avrupa
yolculugunun kazanimlari ile dénmiis, bu kazanimlar1 halefleri tarafindan sahiplenilmis
bir portredir. Onu mitik bir kahraman haline getiren de bu “inang” ve “sebat”ma denk
diistiigiine inanilan yasadigi hayat olmustur. insan haklari ve “vatan” vurgulu siyasal
olaylarda Namik Kemal’in kimligine ve siirine yapilan gondermeler onun “kahraman”
imgesi i¢inde nasil giicli bir sembol olarak gorildigiinii kanitlamaktadir. Serif
Mardin’in onun Cumhuriyet Tiirkiye’sine akseden ¢ehresine dikkat ¢cekmesinde de bu
imgesel etkinin asirlara meydan okuyan niteligini fark edebiliriz: “Yeni Osmanlilar
hareketine katilan insanlarin hepsinin tizerinde yer alan biri, Namik Kemal, on
dokuzuncu yiizyilin ortasinda kazandigi iinii, modern Tiirkiye de hdla siirdiirmektedir ...
Tiirkive ~ Cumhuriyeti  doneminde vatandaslarin  temel addedilen  haklarinin

kisitlanmasina karsi, protestolar yiikseldiginde bunlar daha ¢ok onun adina dile
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getirilmis, onun sozleriyle ifade edilmigti” (Mardin, 2017: 315- 416). Mardin, Kemal’in
Tirk disiinsel ve siyasal hayatina iki biiylik kazanimla adim1 yazdirdigini belirtir.
Bunlar vatan ve hiirriyet kavramlaridir. Nitekim her iki kavram da onun epik séhretinin
sebebi ve besleyicisidir. Fakat onun bu iki kavrami da kopus ve siirgiin olgusu ile
kazandigin1 hatirdan ¢ikarmamaliyiz. Tipki mitik kahramanlar gibi Kemal de asirlarin
sekillendirdigi bir diisiinsel hantalligin esigini agmis, silirgiin edilmis ve “ev’den
ayrilarak ¢iktig1 bu yolculukta doniigmiistiir. Yine mitik kahramanlarin kaderi olan
sinavlara da maruz kalmistir. Yurda dondiigiinde dagilmis bir siyasal olusumun enkazi
altinda kalmis olmasina ragmen Magosa siirgiinliigii ve akabinde yasadig siirgilinliikler
onun Avrupa yillarinda gelistirdigi ideallerine inancini devam ettirdiginin gostergesi
olarak goriilmiistiir. Bu baglamda Tanpinar Namik Kemal’in “ideal kahraman” imgesini
besleyen bir portresini sunmaktadir: “Namik Kemal bu 1872-1873 senelerinde
kudretlerinin biitiin olciisiinii verdi. Icabinda iki ii¢ gazeteye birden en pervasiz bir dille
makale yazacak, tenkit edecek, tekliflerde bulunacak, milli hayatin her kosesini,
devrinin en uyanik adami ve uyananlar iginde en tesir edici sekilde konusam sifatiyla
teker teker adesesine alacaktr” (Tanpinar, 2009: 321). Tanpinar Magosa’ya siirgiine
giderken Kemal’in sik sik yiiksek sesle Fransiz milli marst olan Marseillaise’i
sOyledigini aktardiktan sonra “Bdylece Paris gurbetinde tohumu atilan hiirriyet
kahramani ve mazlumu psikolojisi bu siirgiinle kéklesir.” (Tanpinar, 2009: 326) diye
yazar. Hiirriyet fikri Namik Kemal i¢in iilkiilesmekte ve ugruna her tiirlii fedakarligin
yapilabilecegi bir aska doniismektedir. Magosa’dan gonderdigi muhatabi belirsiz olan
bir mektubunda bu duygusunu asikar etmektedir:

“Nefsime damigtim. Vaktiyle bu mesleki ittihaz ettigim vakit, zehabimi hayatima
tercih etmis idim; meger gonliimiin zaman verdigi karar ciddi imis.. Zerre kadar
miiteessir olmadim. Derhal, alti da bir, iistii de birdir yerin misra’t hatirnma geldi.
Bizim zindam bir iyice siizdiim; Istanbul’daki evden degil, Paris otellerinden bile
farkini gérmedim.” (Tansel, 2013: 247).

Kahramanin yolculugunda ¢esitli seylerle sinanmasi gibi Kemal de “hiirriyet”
ugruna imtihana tabi tutulmaktadir. Kemal’in “Cikip da 'va-y1 hiirriyyet miyane/ Atildik
biz de cay-1 imtihane/ Bu yolda bakmadik ikbale, cane/ Muhalif gittik evza’-i cihane/
Neler ettik ala ragmu’z-zemane. (Tansel, 2013: 257) dizeleri siirgiin ve zorunlu yer

degisimlerinin dogurdugu hiirriyet imtihanin1 vurgulamaktadir. Kemal i¢in hiirriyet,
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ugruna hayatin ortaya konulabilecegi bir asktir. Bu noktada Kemal’in Riiya adl
yapitinda hiirriyeti bir kadin formunda betimledigini gorebiliriz, tipki1 Eugne Delacroix
tarafindan resmedilen “Halka Onderlik Eden Hiirriyet” adli tabloda hiirriyetin kadin
bedeninde resmedilmesi gibi. Campbell “kahraman bilmeye gelen kisidir... Kadin
duyusal maceramn yiice zirvesine gétiiren rehberdir.” (Campbell, 2019: 109) derken
kadin kimliginin kahramanin sonsuz yolculugundaki konumunu ortaya koyar. Kemal
igin de ¢ikt1ig1 yolculukta yolunu aydinlatan kadin kimligi igindeki -disil (miiennes) bir
sozcik olan- “hiirriyet”tir. Tanpinar, Riiya metninde anlaticinin resmettigi kadin
imajinin genis bir eser yelpazesinde kendini tekrar ettigini yazar. Vaveyla, Hilal-i
Osmani, Cezmi’de Perihan tasvirleri ve intibah’in Camlica tasvirlerinin ayn1 imajdan
beslenen anlatilara sahip oldugunu vurgular (Tanpinar, 2009: 338). Yazar, Namik
Kemal’deki bu kadin imajinin Avrupa yillarindan gelen plastik sanat etkisinden
kaynaklandigin1 6ne siirer. Nitekim Delacroix’un tablosuyla Kemal’in Riya’sinin
tecessiim etmis hiirriyet imgesinin halka onderlik etme niteliginin ortaklig1r dikkat
¢ekicidir. Bununla birlikte Kemal’in Riiya metninde anlatilan kadin suretindeki
hiirriyetin zarif ¢izgilerine karsilik Delacroix’in tablosunda oncii roliindeki kadin,
erkeksi hatlara ve elindeki tiifegi ve bayragi ile sert bir durusa sahiptir. Kemal’in bu
tabloyu goriip gormedigini bilmiyoruz, fakat her iki sanat¢i bakisinda da ayni imaji
bulmak kahraman arketipinin koklerine ve kolektif bilince dair dikkat ¢ekicidir. Yazim
tarihinin tam olarak bilinmedigi Hiirriyet Kasidesi’nde de

Ne efsunkdr imissin ah ey didar-1 hiirriyyet

Esir-i agkin olduk ger¢i kurtulduk esaretten

Senindir simdi cezb-i kalbe kudret setr-i hiisn etme

Cemalin ta ebed diir olmasin enzar-i iimmetten

dizelerinde Namik Kemal’in biitin bir hayatinin merkezinde duran “hiirriyet”
kavramini “sevgili” imaj1 iginde gormekteyiz (Kaplan, 2009). Bu musralarda Riiya
metninin gilizellik perisinin bir 6n goriiniimii, ilk Ornegini gérmek miimkiindiir.
Kahramanin yolunu aydinlatan, ona bilgi ve ilham veren kadin arketipi, Kemal’de

hiirriyetin tecessiimii olan bir kadin imaj1 ile belirmektedir.

Hiirriyet Kasidesi’ni Tiirk siirinin yerinden edilmis esik metinlerinden birisi kabul
edebiliriz. Fakat bu eserden 6nce siirimizde Akif Pasa’nin Adem Kasidesi eski siirin son

pariltist ve yeni bir diinyanin habercisi olarak degerlendirilmistir. Mehmet Kaplan bu
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kaside i¢in “O adeta bir diinyanin ¢okiisiinii anlatir. Yok olmayt isteyen bir medeniyet
neticede gayesine ermis ve yok olmustur. Adem Kasidesi, oliim fikrine dayanan bir
medeniyetin en son karanhk sarkisidir.” (Kaplan, 2009: 27) ifadelerini kullanir.>* Akif
Pasa’nin yeni edebiyat alaninda sik¢a giindeme gelen bu eseri, degisecek olan
medeniyet telakkisinin de ayak sesi olarak goriilmektedir. Sairin eserindeki “ben/biz”
vurgusu giderek somutlagan bir varlik algisinin yansimasi olarak degerlendirilmekte,
metafizik dlemden aklin rehberliginde sekillenen bir aleme gog¢ eden 19.yiizy1ll Osmanl
aydininin degisen “dil”inin bir tezahiirii olarak goériilmektedir (Erbay, 2022).

Olen bir medeniyetin ardindan hayata yeni bir soluk getiren ve degisimin
esiginden sanat ve diislince diinyasin1 gegiren metinler dogmustur. Sinasi’nin
Miinacaat’t ve Namik Kemal’in Hiirriyet Kasidesi bu baglamdan bakilinca esik
metinlerdir. Kaplan’in ifade ettigi gibi bedbin ve yasadigimiz diinyadan memnun
olmayan bir gelenege (Kaplan, 2009: 27) somut ve yasanilan hayati sunan bu metinler
olmustur. Campbell’in kahramanin yenileyiciligini vurgularken sdyledigi gibi yasamin

(13

hareket halindeki carklarinda “...enerjiler tazelenir, giiniin cabasinda harcanirlar;
evrenin yasanmu tiikenir, dolayisiyla yenilenmelidir.” (Campbell, 2019: 288). Enerjisi
tiikkenmis olan bir gelenege yenileyici bir ruh kazandiran Hiirriyet Kasidesi, ayag1 yere
basan ve o glinlin siir dilinin pek de asina olmadigi coskulu, halka sundugu yeni
kavramlarla sarsici etki birakan bir metin olarak belirmektedir.

Kahraman yenileyicidir ve Namik Kemal, Sinasi ile beraber tagidigi bu misyonun
agir bedellerini her destan kahramaninda goriilebilecek “engelleyici” unsurlar yoluyla
O0demistir de. “Kahraman nasil degisenin tasiyicist ise o (nlar) da Engelleyen’in
temsilcisidir. ” (Campbell, 2019: 303). Mitik bir anlati kahramani olarak Kemal, Yeni
Osmanli cemiyetinin diisiinsel baglamda en dikkate deger liyesi olarak fikirlerini
derinlestirme firsatina sahip olamamustir (Mardin, 2017). Yenileyicilik roliiniin
karsisinda, engelleyici figiirlerin hesaplarini ve “baba”nin 6fkesini bulmustur. Kemal,

“Islah-1 nefs” amaciyla ve etki alanin1 ortadan kaldirmak diisiincesi ile “ev’den disari

atilan bir evlat olarak kendi anlatisinda yer bulmustur.

51 Kaplan’in bu degerlendirmesi; bir edebi metnin tarihsel baglamindan koparilarak, zamanla yerinden
edilerek bagka anlamlara biiriindiiriilebileceginin 6rnegi olarak belirmektedir. Kigisel bir hirsin veya
sancilarin ifadesi olan bir metnin tarihsel konumu, bir medeniyetin gerileyisi i¢inde gériilmektedir. Adem
Kasidesi’nin yeni Tiirk edebiyati arastirmalarinda konumlanmasini saglayan seyin, Avrupa’da
basgdsteren zihinsel evrimin bizdeki olasiligini bulma gabasi olarak da gorebiliriz.
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Ancak biitiin mitik albenisine ragmen Kemal’i insani ve tarihsel kimligi ile siirgiin
mektuplarinda gorebilmekteyiz. Bu mektuplar onu, zamansiz, destansi ve kurgusal bir
kisilikten zamanin i¢ine almakta, yakinlastirmaktadir. Mektuplarda sancili bir siirglin
deneyimi, buna karsilik iiretken ve direncli bir yaraticilik gorebilmekteyiz. Avrupa
mektuplarinda goriildiigii kadariyla ozellikle M. Fazil Pasa’nin Yeni Osmanlilari
yiiziistii birakmasi ve ardindan Muhbir ve Suavi cephesinde yasanilan sert tartismalar ve
beklenilen siyasi gelismelerin bir tiirlii vaki olmamasi Kemal’i bedbinlige ve insanlara
kars1 temkine itmistir: “Simdiye kadar hayli seylere muvaffak oldugumuz halde hi¢cbirini
haber vermeyip de boyle bir sikdyetle sizi dil-hun ettigime teacciip edersiniz, lakin pek
dil-hunum. Vasita edecek sizden baska kimseyi bulamadim” (Tansel, 2013: 152)
ifadelerinde siirgiin bir sanat¢cinin yalnizligimi ve kirilganligini gérmek miimkiindiir. “Bu
hafta muntazir oldugum taraflarin hi¢birinden mektup alamadim. Herkesi de bundan
dolayr evvel-emirde ta’yip ettim; zira bu gurbet halinde mektup insanin en biiyiik
teselliyeti oluyor.” (Tansel, 2013: 176) ciimleleri “ev’den atilan evladin yalnizlik
duygusunu paylasma arzusunu ortaya koymaktadir.

“Giinden giine ye’sim ziyadelesiyor. Bu kadar himmet, bu kadar fedakarlik bi
hiideye gitti. Adam yok, adam...” (Tansel, 2013: 171) sozlerinde de insanlar
hususundaki hayal kirikliginin dile dokiilmesi s6z konusudur. Nitekim “Avrupa’ya
geleli ii¢c ve boyle seyleri okuyali, tahkik edeli on yil oldu. Elhamdiilillah biiyiiklerde
oyle vefa falan olmadigimi layikiyla ogrendik. Simdi, martavala kulak asacak kadar
cocuk degiliz.” (Tansel, 2013: 210) seklindeki sozleri de bu hayal kirikliginin devlet
ricali yani “baba reciil” ilizerinde yogunlastigini gostermektedir. Kemal’in iislubunun
zaman zaman sertlestigine de sahit olunmaktadir:

“Sura-y1 devlet a’zaligimi goziine kestirerek, meslek-i hamiyetten irtidad ile,
hiikiimet’in kicina sokuldu, firkamizda en evvel zuhur-i ihtilafa sebep oldu. Yeni
mezhebi hiikmiince Ermeniler’in maiyetine me’mur oldu. Iste Ali Pasa, damen-i
atifetine diisen husemasina béyle muamele ediyor.” (Rif’at Bey i¢in sdylenen sozler,
Tansel, 2013: 198)

Namik Kemal ve Yeni Osmanli cemiyetinden arkadaslar1 “baba reciil”iin 6fkesine

maruz kalma pahasina Avrupa’ya gitmis, burada sinirlari, boyutlari miiphem de olsa
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2 Osmanli iktidarma  dayatabileceklerini

ideallerindeki ~ yonetim  sekillerini®
diisiinmiislerdir. Temel hedef siyasi anlamda tekrar gii¢lii bir Osmanli insa edebilmekti.
Biitiin bu ideal ve hedefler beklenen sonuglar1 vermemekle kalmiyor, yeni ¢atigsmalar
doguruyordu. Bu ortamda Namik Kemal’i, giivenini kaybetmis bir “kahraman” olarak
gormekteyiz. Yukarida farkli donemlerde gonderilmis Kemal’e ait mektuplarda geng ve
idealist bir zihnin tereddiitle ve hayal kiriklig: ile tecriibe kazanmasini gérmekteyiz.
Kemal iizerinde kurgulanan “destan kahraman1” algisinda veya ona yonelik elestirilerde
bu insani niteligi gozden kac¢irmamaliyiz. Eldeki verilere bakildiginda Kemal,
Avrupa’ya bliyilik bir inang ve limitle gitti. Fakat bu iimit yerini gidisinden sadece birkac
ay sonra tereddiide ve siipheye birakti. Ug yilin ardindan artik “biiyiikler”e itimat
etmeyen bir fikri yapiya ulasti. Ancak sarkta bireysel ¢aba yolu ile elde edilen ikbal;
¢ogu zaman imkan haricidir, bu ylizden her zaman bir muktedirin gélgesine ihtiyag
duyulmaktadir. Namik Kemal de “sakincali” ve “baba”ya isyan etmis bir evlat olsa da
tamamen onlar1 karsisina almamis ve ge¢mis tecriibelerine ragmen bir sekilde kendini
yine iktidar sahiplerinin yaninda bulmustur.

Namik Kemal’in Avrupa mektuplarinda goriilen tecriibe ettiklerinin acis1 ve
agirligi, Magosa mektuplarinda gegen

Sipihre sohret-i zulm iftiradwr
Eden pes ademi havf i recadir
Cihan maglub-i merdan-i vefadir
Miicerrebtir soziim, sanma hatadir
Neler ettik ala ragmii’z zamane

dizelerine de kaynaklik etmektedir. Namik Kemal’in Ebiizziya Tevfik’e Magosa
siirglinliigiiniin ilk senesinde gonderdigi mektupta bulunan bu manzume sairin act
tecriibelerinin bir itirafidir. Manzumede tekrar edilen “Neler ettik ala ragmii’z-zamane”
dizesi Kemal’in kendilerini bulunduklar1 donemin Gtesinde gordiigiinii anlatir.

Kemal i¢in i¢inde bulundugu siirgiinlikk, “hiirriyet” imtihaninda onun
sebatkarliginit kanitlamaktadir. Magosa’nin iklim ve yasam sartlar1 onu zorlamasina
ragmen burada Akif Bey, Zavalli Cocuk, Giilnihal, Intibah, Bahar-1 Danis Mukaddimesi
gibi eserlerini yazmasi, kendini sanatin verimliligine birakmasi siirgiin durumunu daha

tahammil edilir kilmaktadir. Kemal’e gore siirglinliik, ona diisiincelerinin

52 “Yonetim sekilleri” ifadesini devrimci ve genis ¢aph bir degisiklik olarak kullanmiyoruz elbette. Yeni
Osmanli cemiyetinin siyasi fikirleri temel sistemin muhafaza edilmesi; fakat bu sistemde bazi seylerin
restore edilmesinden ibaretti. Koklii bir degisimin pesinde asla olmadilar.
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samimiyetinin smanmasi noktasinda bir kapi agmaktadir ve o, bu sinavi basari ile
verdigine inanmaktadir. Bes>® kitalik bu muhammeste bulunan “Cihan maglub-i
merdan-i vefadwr/ Miicerrebtir soziim, sanma hatadir” dizeleri Avrupa macerasinin
kisisel hesaplar ve sert tartigmalarla biten basarisiz akibetini hatirlatmaktadir. Bu
ifadeler bir mazmunun veya sanatsal bir imgenin disa vurumu olmanin Otesinde
Kemal’in yasanmigliklarinin anlatimidir. Biitiin bunlara ragmen manzumeye hakim olan
kendine ve ideallerine olan giliven duygusudur ve biz bu giiveni doénemin Kibris
mutasarrifi olan Veys Pasa’ya gonderdigi mektupta da bulabilmekteyiz:

“Kulunuz tab’an, sedaid-i dleme hi¢ ehemmiyet vermemekle mecbul oldugum gibi,
saye-i atifet-i seniyyelerinde, burada hi¢bir suretle rahatsiz olmadigima binaen,
bulundugum hal, sahihan sedaidden dahi ma’dut olmadigindan, simdi Istanbul’a
gitmekligime ruhsat sadiwr olsa, nazarimda hemen hemen adi derecelerde memnun
bulundugumu ve indimde ahval-i Mukaddeseden ma’dut olan sefkat-i celile-i
pederanelerine yemin ile kalb-i kerimanelerini te 'min ederim.” (Tansel, 2013: 259)

Biitiin bu “dava”ya baglilik ve kendine gliven duygusuna ragmen siirglin ve
elbette ki Kemal’in en zorlu siirgiin yillar1 olan Magosa siirgiinii “yasam verici
baglantiyr  koparmaktadwr” (Campbell, 2019: 340). Bu bagi koparan en Onemli
hususiyetlerden birisi de zaman olgusudur. Siirgiin entelektiielin iktidar erkinin
tasarrufu altina giren mekan boyutundaki varlhigi, zaman boyutunda da elinden
alinmaktadir.

Kendi zamanindan koparilan siirgiin mekanla beraber baska bir zamana da
mahkim edilir. Siirgiin olgusu mekan ftizerinde kurulan tasarrufla sekillendigi gibi
zamanla da sekillenmektedir. iktidar goriiniimleri; sakincali teb’a veya vatandaslarini
1slah etmek i¢in onu istegi ve iradesine aykiri olarak “ev”’in digina attifi gibi bireyin
kendini i¢inde buldugu, ona ait hissettigi zamanin da digina atmaktadir.

19. yiizyilin siirgiin olgusunu farkli kilan entelektiielin modernizmle beraber
giderek Onemini arttiran “zaman”la bagini koparmasidir. Modernizm Oncesinde ve

modernizmin disinda kalan toplumlarda zaman kozmik siire¢lerle irtibatli bir olgu idi ve

%8 Kemal’in Magosa mektuplarindan Zeyniilabidin Resit Bey’e gonderdigi 1873 tarihli bir mektuba gore
bu manzume bes degil alt1 kitaliktir, Kemal “ ‘Ala ragmii’z zamane’yi, bilmem nasil bastirabilirsiniz?
Basilsa da, altinct bendin ketmi lazim gelir” demek suretiyle manzumenin bir sansiire ugramasi
gerektigini ima eder (Tansel, 2013: 369). Anlasilan bu sansiir etkili olmus ve altinci kita bir gekilde
ortadan kaybolmustur.
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zamanin sosyal yonii iligkilere yon vermekten uzakti. Zamanin toplumsal boyutuna
ihtiya¢ da yoktu. Bu noktada Alman sosyolog Norbert Elias’in zamana yonelik
cikarimlarina bakabiliriz. Elias zamanin uygarlasmayla gelismis olan sosyal yoniinii
hatirlatir: “Insamin dogast icinde bastan beri verilmis olmayan ama gene de bizzat bu
doganin miimkiin kildigi zorlamalardan, uygarlasmanin yol ac¢tigi kisitlamalardan
biridir zaman. bu kisitlayict zorlamalar sik sik “ikinci dogamiz” denen ve her insanin
kisiliginin, bireyselliginin spesifik ozelligini olusturan soSyal aliskanliklarin bir
béliimiinii temsil eder.” (Elias, 2000: 176). Uygarlasma seriiveni i¢inde insanoglu
zamani sosyal bir gereklilik haline getirirken iktidarlara da mekanla beraber zamana
hikkmetme yolunu agmistir. Ilkel toplumlarda hasadin ne zaman yapilacagmi yani
toplumu i¢in en uygun zamani belirleyen kisi; kabilenin dini 6nderi iken karmasiklagsan
ve giderek kontrol altina giren sosyal doku, zamani belirleme misyonunu kendinde
goren muktedir sistemleri dogurmustur. iktidar erki zaman algisin1 ve kontroliinii tek
elde toplamaktadir ve cezalandirmak istedigi bireyi bu algt ve kontrol iizerinden
cezalandirmaktadir. iktidarin dayattif1 siirgiinliik, i¢ine dogulan zamani da bir aci
objesine doniistirmektedir.

Kemal’i, mektuplarinda Magosa’yr sik sik kabristana benzetirken gérmekteyiz.
Magosa’nin harabe goriintiisii bu benzetmeye ilham kaynagi olmakla beraber sairin
disina itildigi zamanin biraktig1 etki mezardan farkli degildir. Kemal’in Veys Pasa gibi
giivenebilecegi kisilerden i1srarla gazete temin etmeye calismasinda disina itildigi
zamana dahil olma ¢abasini gérmek miimkiindiir. Kemal’in bu cabasinin nedeni
“insanlarin toplumsal gelismenin belli bir basamagindan itibaren olaylarin akisi
icindeki yerlerini tayin edebilmek igcin ogrenmek zorunda olduklar: araglardan birinin
zaman” (Elias, 2000: 35) olmasidir. Kemal, bir “hiirriyet kahramani” olarak zamanin
disina atilan siirgiin yasantisini yeniden sosyal dokuya uydurmaya ¢aligmaktadir. Siyasi
hadiseleri yakindan takip etmesinde,® dostlarindan kendisine sik sik mektup

yazmalarini istemesinde ve ayni zamanda edebiyatin giindemine hem yazdig: eserlerde

% Kibris mutasarrifligindan azledilen Nazif Pasa’y1 teselli ettigi 1874 tarihli mektubunda siyasi
duyumlarini aktarmakta ve bu azlin perde arkasina dair pasaya malumat vermektedir.
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hem de yeni eser ve isimlerle® yakindan ilgilenmesinde siirgiin edilmis bir entelektiielin
zamana dahil olma ve ona yon verme kaygilarini bulabiliriz.

Kemal’e olaylara, diisiinsel tartismalara ve iginde bulunulan “muasirlasmis
zamana” miidahil olma hakkini ve giiclinii veren basat sebep sairi bagka bir zaman ve
zemine atan siirgiin olgusunun kendisidir. Kemal’i edebiyat ve diisiince tarihinde
olumsuz elestirilere ragmen giiclii ve etkili bir figiire doniistiiren, tattirmis oldugu aci1 ve
yalmzlik duygularina karsin siirgiin yasantisidir. Onu Harabat yazari karsisinda sert
sozlere ve agir tenkitlere iten ve kimi zaman Ziya Pasa’nin “hiirriyet” yolundaki
cabalarmi yargilamaya sevk eden, siirgiin edilmek yoluyla vermis oldugu bedeldir.
Namik Kemal, magdur ve “hiirriyet” ugruna mahkim edilmis bir “kahraman” olarak
zamaninin edebi ve zihinsel tartismalarinda s6z sdyleme ve yargic roliine biirlinme
hakkini kendinde gormektedir. Zeyniilabidin Resit’e gonderdigi Harabat’a ve Ziya
Bey’e yonelik elestirilerini ihtiva eden 1874 tarihli mektupta sarf ettigi sozler dikkat
cekicidir:

«...ben, milletimin insaniyet ve Islamiyet’ini meydana ¢ikarmaga ne kadar hdhis-
ger isem, o Islamiyet ve insaniyetin mebde’i olan natikiyyet, veya baska ta’bir istenilir
ise, akl-ii edebe dahi o kadar hizmet isterim. Bu yolda feda-yi nefsi ihtiyar ederim.
Kemal, Magosa’nin vahamet-i havassini ve yahut tevkif-i askerinin netayicini diistintip
de uslanmaga, veya kendini uslu gostermege kalkisir mahlukattan degildir. Rii’ya
gormekte veya Rii’ya yazmakta Londra’daki saray bahgeleri ile, Magosa zindanlari
beyninde bir fark géremiyorum...” (Tansel, 2013: 332)

Yukarida alintiladigimiz kararli ve giivenle dolu sézler, Kemal’de tavizsiz bir
hissiyatin yansimasi olarak goriilmemelidir. Kemal tipki her insanda goriilecegi tizere

stirgiin deneyimini her zaman saglam bir irade ile yasamamistir. Kemal’in kimi zaman

%5 Ziya Pasa’nin Harabat’i yayimlandiktan sonra Kemal’in hemen bu esere karsi bir tenkit yazisi
yazmasinda ve Zeyniil Abidin Resit’le bu hususta mektuplasmasinda, Recaizade Mahmut Ekrem’in
eserlerini takip etmesinde ve o donemin geng isimlerinden Abdiilhak Hamit’in Kemal’in dikkatini celp
etmesinde zamana ve siyasi, edebi zemine dahil olma kaygisini okuyabiliriz. Hamit’i kesfettigi donemde
sairin Macera-y1 Ask ve I¢li Kiz eserlerinin kendisinde uyandirdigi heyecani gérmek miimkiindiir. R. M.
Ekrem’e yazdig1 1875 tarihli mektupta yazdig1 “Insan ne kadar aciz olsa, her ne cihette olur ise olsun
kendine benzer bir mahlik gériince, mader-i vatamin agus-i terbiyesinde bir birader gormiis kadar
memnun oluyor.” (Tansel, 2013: 379) seklindeki s6zlerde bu heyecani gbérmek miimkiindiir. Ayni
zamanda Kemal’in sdzlerinde iginde bulundugu siirgiin durumunu bir acziyet olarak gordiigii ve
yalnizliginin acisin1 kendisine benzer insanlarin varligint bilmekle bastirdigi anlamimi cikarabiliriz.
Sanat¢1 “baba” tarafindan evden kovulsa da “anne” olan vatanin terbiyesinden ge¢mis kardeslerin
varligindan memnuniyet duymaktadir.
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Magosa’nin sikintilarina takat gostermekte zorlandigin1 hem ruhsal hem bedensel olarak
kendini yorgun ve hasta hissettigini de gorliriiz. Hatta Magosa’dan kurtulabilmek igin
Kemal, bir zamanlar kendisine agir elestirilerde bulunmus oldugu Mahmut Nedim
Pasa’ya arzuhal gondermeyi diislindigiinii fakat buna yiizii olmadigin1 belirtmekten
cekinmemistir.® Buna ragmen “Beyimizi (Ziya Pasa) bu kadar hiirriyetperverligi ile
beraber dalkavukluktan bir tirlii vazgegiremedik. Harabat’t cem’etmekten maksadi
edebiyatimiza hizmet degil, kasidelerini nesr ile Saray’a i’lan-1 hulus ve ubudiyyet
eylemektir.” (Tansel, 2013: 433) derken biitiin insaniligi ile kurtulmak istedigi stirgiiniin
acisindan giiciinii alarak Ziya Bey’e yiiklenmekten geri kalmaz. Varligimni kusatan, onu
bulundugu zaman ve uzamda tanimlayan siirglinliiglidiir ve bu durumdan dolay1 da
iligkilerini, i¢ diinyasini, insanlardan beklentilerini i¢inde bulundugu siirgiin olgusuna
gore anlamlandirmaktadir. Bir musikisinas olan Medeni Efendi’nin Kemal’den hatir
sormasini beklemesini “Demek ki dlem biitiin biitiin aksine dondii. Bundan sonra
tefekkud-1 hatir vazifesi, gurbet-nisinlere ait olacak.” (Tansel, 2013: 443) yazarak bu
durumu garip karsiladigin1 belirtir. Asil beklenti iginde olmasi gerekenin kendisi
oldugunu ima eder.

Kemal, muhatabinin kim oldugu bilinmeyen bir mektubunda hayat1 “Hulya-y1 bi-
karar” olarak tanimlar. Kemal’in bu tarihsiz ve muhatabi belirsiz mektubunda zamanla
hesaplasan bir siirgliniin sebat ile bedbinlik arasinda gidip gelen ruh halini goriiriiz:

“Taklidimiz bu yolda Cenab-: Imame dir
Biz Kerbela-y: gamda sehiddn-i1 gurbetiz

Ana binaen serrada, zarrada, insada, ihfada her kazada, her herada, her
temennada miiberra-y1 mihnetiz. Aczde kemal, kemalde acz ile maruf olan abd-i
kemterleri ise hdsirim, hasirim, hdsirim, ancak simdiki bulundugum halden dolay: ne
miitehayyirim, ne miitekeddirim, ne miiteessirim ve hatta ne de miitefekkirim.” (Tansel,
2013: 455). Bu kayitsiz goziiken tavrin nedenini “Bir sdyedir ancak bu cihan olmadan
zail” misrar ile agiklar. Zamanin ve diinyanin vefasizligi divan siirinin degismez
temlerinden birisidir. Fakat Kemal’deki bu duygu durumunun besleyici unsuru bir
mazmundan daha fazlasi, yani siirgiinlik yasantisidir. Kemal, s6z konusu bu

mektubunda zamandan ve “elemlerle” dolu diinyadan dert yanmakta iken ¢ocukluguna

% “Bak Sadr’a miiracaat dogru bir meslektir; yiiziim olsa, ben de ayrica bir sey yazarim (Tansel, 2013:
407)”
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siginmayi tercih eder. Siirglin olgusunun bireyde birakti§i zamanin digina itilme veya
bagka bir zamanin tasarrufu altinda ezilme duygu ve durumlarindan kurtaracak olan
cocukluktur: “Ah, ey dlem-i elem! Insan icin bir zaman-1 firsatin var ise, zaman-1i
sabavettir; o da hayatin, lezzatin, kemalin hasmi kaffe-i halatin gibi muvakkattir. Ne
olurdu alti yasimda kala idim” (Tansel, 2013: 456). Cocuklugunun zamanina doniis
arzusu, yasanilan zorlu hayatin agirligi altinda baska bir zaman yaratma gabasidir.
Boylelikle birtakim cabalarla i¢ine dahil olmaya calisilan zamanin ne olursa olsun
disina itilen siirgiin, bir nevi zamansizlik olan ¢ocukluga donerek psikolojik anlamda
biitiinliglinii korumaya calismaktadir. Simdiye hilkkmedemeyen, simdinin mahkiimu
olan birey hiilkmedebildigi hatta istedigi gibi sekillendirebildigi ge¢cmise donmek
arzusundadir.

Gegmis, biitiin hiikkmedilebilir niteligine ragmen Kemal i¢in acilarin siirgiinliikle
beraber daha sarsici bir sekilde anilmasina da sebebiyet vermektedir. Recaizade
Mahmut Ekrem’in gen¢ yasta 6len Mir’at mecmuasinin kurucusu olan Refik Bey’in
resmini Kemal’e gondermesi, siirgiin sairin kederlenmesine neden olur. Zayif bir
biinyenin hastaliklara agik olmasi gibi siirgiin birey de duygu degisikliklerine karsi
duyarlidir. Kemal’i de geng yasta hayatin1 kaybeden arkadasini yogun bir duygusal
duyarlilikla anarken gormekteyiz. Resim, Namik Kemal’in bir zamanlar yasini tutmus
oldugu arkadasini belleginde yeniden diriltir. Kemal biiyiik bir sevgi besledigi
arkadasgimin zamanla belleginde siliklesen ve degisen ¢ehresini biitiin netligi ve giizelligi
ile artik anitmsamaktadir:

“Ben anin hayali gonliime dag-1 hasret, fikrime nur-i muhabbet ile naksolunmusg
zannederdim. Meger goniilde, fikirde baska yolda yapilmis birer mezar hiikmiinde imis.
Meger ben zihnimde kalbimde Refik zanni ile korkung, c¢irkin bir iskelet saklar
imisim!..” (Tansel, 2013: 460)

1865 yilinda Istanbul’da yasanan biiyilk kolera salgininda vefat eden geng
muharriri animsamak ve bu hatirlayisin ardindan gelen hiiziin ve keder, slirgliniin zaman
ve mekanini siddetli bir hale biiriindiirmektedir. Kemal, i¢cinde sakladigini soyledigi
mezar ve iskelet imgesi ile kendi arasinda bir 6zdesim kurmus olabilir. Kemal’in
Magosa’y1 bir kabristana benzetmesi, bir anlamda Refik Bey’in 6lmiis iken girdigi
mezarin  sairin sagken girdigi bir siirgiinlik durumuna denk gelmesidir. Igine

hapsoldugu zaman ve mekén; Refik Bey’in niteligi belirsiz zaman ve mekaninin, yani
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Olimiiniin cagrisimlan icinde Kemal’in aglamakla sadece bas edebildigi bir duygu
yiikiine biiriindir.

Kemal, Refik Bey ile Recaizade M. Ekrem’in kendisini ziyarete geldikleri giinii
yad eder:

“Ah!l.. Simdi diinyada hi¢ unutmayacagim bir vak’a hatirnma geldi. Hatirinda
mudwr?.. Biiyiik kolerada Refik ile yaliya gelmis idin. O, mazi gibi mestur ve mekin bir
kiyafette, sen iimid-i istikbal gibi ag¢ik sa¢ik bir halde idin. O, daima mezar gibi dehsetli
bir siikiinet icinde idi; sen daima hayat gibi emniyetsiz bir setaret halinde idin. O, adet
gibi elbise-i resmiyye ve muamelat-: ma rufe altinda idi; sen hiirriyet gibi mizaca gore
givinmis bir sekilde idin. O yabanlik esvabi ile idi, sen gecelik entarisi ile idin *
(Tansel, 2013: 461)

Kemal’in sdzlerinde hayat ile 6liimiin kars1 karsiya getirilmesi séz konusudur.
Kemal belki bu ziyaretin gerceklestigi giin fark edemedigi bu karsitligi on bir yilin
ardindan siirgiindeyken fark etmis olabilir. Magosa siirgliniiniin zorluklar1 ve
yalnizliginin kendisinde ortaya cikardigi duyarlilik ve duygusal hassasiyetle gecmise
bakan Kemal, Refik Bey iizerinden hatiralari yeniden kurgulamaktadir. Refik Bey’in
giyimi 6liimiin soguklugu, sessizligi ve karanligin1 cagristirmaktadir. Bu ¢agrisim ayni
zamanda “ge¢mis” kavramini da i¢ine almaktadir. Kemal bu ¢agrisim yumag iginde
siirglinlin iz birakan travmatik algilayisi ile Refik Bey’le 6zdesim kurar. Aslinda orada
yasi tutulan ve acist derinden hissedilen sadece geng yasta Glen bir arkadas degildir,
gecmis giinlerin aydinligina ve gelecek giinlerin timidine karsitlik igeren (bu kavramlar
R. M. Ekrem’le cisimlesir) siirgiin zamaninin yani simdinin bireyden sokiip aldigi
yasama sevincidir. Kemal, R. M. Ekrem’in “Yadigar-1 Sebab” siirini o gece hatirladigini
nakleder. Bu siirin bentlerinin son iki dizesi “Geg¢ti ru’ya gibi ah ol demler/ O giizel
giinler o hos dlemler” seklinde tekrarlanir. Bir anlamda bu misralar Kemal’in i¢inde
bulundugu ruh halini 6zetlemektedir. Bir yiizii hep ge¢miste olan siirgiin hatiralart ve
bunlarin kendisinde birakti§i tatlar1 simdinin karamsarligi 1s1ginda  yeniden
kurgulamaktan geri durmamaktadir.

Siirgilinle beraber askerl gozetim altinda olan Kemal i¢in Magosa yillar1 izole bir
hayatin i¢ine sizmasi arzulanan aydinlik beklentileri ile de doludur. Magosa rutubeti,
bunaltici iklim sartlar1 ve Kemal’in goziinde bir mezar1 animsatan viran hali ile onun

tahammiil sinirlarmi zorlamaktadir. Hayat sartlarini daha iyi bir hale getirmek igin
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“devlet ricalinden” ya da “kudretli kisilerden yardim talep edebilmektedir. Sirvanizade
Riisti Pasa’nin oglu Hakki Bey’e, Kibris’a tayin edilen Nazif Pasa’ya bu hususu da
igeren mektuplar yazarak siirgiiniin zorluklarini hafifletmeye ¢alismaktadir. Kemal her
ne kadar devlet ricalinin “islah-1 nefs etmesi” gereken bir kulu olarak goriilse de kendini
koruyucu ve affedici “baba” imgesine birakabilmektedir.

Bu ortamda Kemal edebiyat1 bir siginak olarak gérmekte, siirgiiniin dislayici ve
“tehlikeli Oteki” imgesini olusturan etkisini sanatin giicii ile kirmaya ¢abalamaktadir.
Kemal’in iginde bulundugu yalmzlik duygusu Magosa’yr “zindan-1 cehalet” olarak
gormesinden de kaynaklanmaktadir. Hamid’e gondermis oldugu 1876 tarihli mektupta
"Gamla gegen giinlerimde baska yarim yoktur, fakat karanhk gecelerime o da

2

dayanamadi, beni yalnmiz bwakti” seklinde terciime edilen Farsga bir siirde iginde
bulundugu héli 6zetler. Fakat bu yalmizlik sadece sevdiklerinden uzak olmasindan
kaynaklanmamaktadir, bu hissin sebeplerinden birisi de kendisini anlayabilecek bir
edebi ortamin Magosa’da olmayisidir. Bu donem yazdigi eserlere hakim olan trajik
sonlara siirgliniin agirliginin kaynaklik etmesi olasidir.

Kemal’in Magosa siirglinliigli V. Murat’in tahta c¢ikmasi ile son bulur. Sair
Istanbul’a gelir. V. Murat Magosa yillarinda Kemal’e ve ailesine ¢ok yardim etmistir.
Kemal’le sehzade arasindaki yakin iliski Avrupa siirgiiniine kadar uzanmaktadir.
Kemal, V. Murat’in tahta ¢ikmasimi sevingle karsilamistir. Fakat bu seving kisa
stirmistiir. Padisahin hastaliginin artmasi1 {izerine tahttan el cektirilir. Yerine IIL
Abdiilhamit gelir. I. Mesrutiyetin ve Kanun-i Esasi’nin ilani, 93 Harbi gibi bir dizi
olaym ic¢inde biz Kemal’i bes veya alt1 aylik bir zindan tecriibesinin ardindan yine
siirglinde bulmaktayiz. Kemal “zorunlu ikamet” i¢in Midilli’ye gonderilmektedir.
Sirkeci Iskelesi’nden Midilli adasma gotiiriiliirken Kemal’in yaninda sadece Nazim
Pasa vardir. Fevziye A. Tansel’in pasanin hatiralarindan yaptig alintiya gore Kemal’in
bu yalnizlig1 pasay1 derinden iizmistiir. Pasa “Hani nerede bundan alti ay evvel Ziya
Pasa’nmin evine gitmek iizre Filip'in gazinosunda birlestigimiz aksam su miibarek
ellerini baslarina gétiirmekten yorulanlar? Fedakar-i i¢tihadiniz olanlar?” diye sorar.
Kemal bu sozler iizerine “Diinyaya, insanlara ait feci tecriibelerimin en dil-siiz, fakat
en son niimunesi bu Olsun. Felek yar olur ise her hisabi goriiriiz.” (Tansel, 2013: 20)
karsiligint verir. Bu sozlerden Avrupa’ya Mustafa Fazil Pasa’nin tesviki ile kagan,

birka¢c ay sonra pasanin Istanbul’a déniisii ile sarsilan ve sonrasinda da pek cok
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olumsuzlukla ylizlesmek zorunda kalan Kemal’in derin bir kirginlik i¢inde oldugunu
anlayabiliriz. Temennisi ya da kendisine verdigi bir s6z olarak bu yalnizlik durumunun
yasadig1 en son ac1 tecriibbe olmasini arzulamaktadir. Kemal, birgok “kahraman” imajina
sahip aydinda goriilecegi tizere yalnizdir. Avrupa yolculugu ile “sakincali kisiler”
listesindedir artik. Bu yiizden de biitiin olaganiistii durumlarda siipheliler listesine
girmekte hi¢ zorlanmamaktadir. Bu durum onun kovusturma ve disar1 atilma,
merkezden uzaklastirllma ile cezalandirilmasina sebebiyet verdigi gibi onu
yalnizlastiran da bir etmendir. Temelde kendini koruma giidiisii ile hareket eden
insanoglu Kemal 6rneginde oldugu gibi ilk olarak entelektiielini yalniz birakmakta veya
“kahramanin”dan kacgarak “baba”nin Ofkesine maruz kalmaktan korunmaktadir.
Kemal’in Midilli siirgiinliigiine giderken yasadigr yalmizlik, toplumlarin sarsici
hadiselerde ilk olarak entelektiielini kurban verdiginin tipik bir 6rnegidir.

Siirgiin entelektiielin yerinden edilmeyi birgok farkli reflekslerle karsiladigini
sOyleyebiliriz. Kiiskiinliik, ice kapanma, sanatin iiretkenligine siginma ya da yerinden
edilmeyi kabullenmeyip bu durumla miicadele etme bu yontemlerden bazilaridir. “Ev”in
sinirlarinin disinda kalan entelektiiel “ev”’in meselelerinden, giindemlerinden kopmakta,
aidiyetini daha evrensel bir boyuta tasimakta zorlanabilir. Dislanmasina hatta bir suglu
olarak cezalandirilmasina ragmen kendini “ev”i olan toplum ve iilkesinden koparamaz.
Glindeminin siirlar1 yine “ev”in sinirlart ile ¢izilmistir.

Kemal’i de bahsedilen son tavrin i¢inde gorebiliriz. Kemal’in kisisel mektuplarin
ozellikle Midilli mektuplarint gézden gecirdigimizde glindeminin yine de iilke
meseleleri oldugunu duygusal degisimlerine kaynaklik eden seyin yine vatani
problemler oldugunu goriiriiz. Kendisini merkezden atan biitiin hamlelere karsin
sakincali bir entelektiiel olarak Namik Kemal’in temel meseleleri ve ilgi alanlarini
merkezin giindemi belirlemektedir. Ozellikle ilk iki yilmin ana giindemi 93 Harbi’dir.
Bu harp onun umutlarini, beklentilerini, bedbinligini ve {ziintiilerini besleyen temel
hadisedir. Kemal mutluysa harbin basarilarindan, iiziintili ise kayiplarindan dolay1
lizglindiir. Savas sonrasinda da Kemal’in ice kapanmayr ve yalnizligi reddettigini
gorebiliriz. Menemenli Rifat Bey’e gonderdigi 1878 tarihli mektubunda karamsar bir
ruh hali ¢izmektedir:

“Vallahi ne soyleyeyim, bende bir garip ruh var idi; gonliim, viicudum, hdsili

maddi olan kdffe-i havassim ne halde bulunur ise bulunsun -hatta Magosa’'nin miihlik
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sitmalart halinde bile- istedigim seyi bir dereceye kadar tasvir edebilirdim. O ruh, ya
hubb-i vatandan mahluk idi, vatanin bu mesaibini goriince, ervah-1 sithedaya iltihak
icin dlem-i bdldya c¢ekildi; ya netice-i gururidi; millette gurura deger bir hal
kalmaywmnca, her tiirlii esbdab-1 gurur ile beraber mahvolup, adem-abad-i fenaya gitti.
Simdi su mektubu yazmak i¢in fikrimi toplamaya, fikrimi toplamak icin ise, iyiden iyi
cebr-i nefs etmege muhta¢ oluyorum. Dogduguma zaten pisman idim,; Magosa’'da iken
gebermedigime -hatta viicudumun bir humma-yi miihlikeye mukavemet edebildigine-
dakikada bir kerre pisman olmaktayim. (Tansel, 2013: 130)

Kemal’in yazdiklarindan duygu durumunun {ilkesinin yasadiklarma bagh
sekillendigini gormekteyiz. Siirgin bir aydin olarak Kemal, diglandigi “ev”’inden
kopamamakta ve ireticiliginin kaynagini, yasadig biitiin zorluklara ragmen gii¢lii olan
ruh durumunu “ev”’in kaderine baglamaktadir. Magosa’y1 ¢ekilir kilan bu bagdir, siirgiin
entelektiielin varolussal konumunu ayakta tutan ¢esitli yapilardan, inanglardan ve moral
degerlerinden bahsedeceksek Kemal’in mektuplarindan ¢gikardigimiz onun bu varolussal
konumunu vatanina dayandirdigidir. Nitekim sairin “Sidk ile terkedelim her emeli her
hevesi” misrai ile baglayan siirine de bu duygunun hakim oldugu goriilebilir. Siirin
biitiiniine bakildiginda bireysel duruslari yadsiyan bir bakis vardir. Fedakarlig ve vatan
icin digerkdmlig1 dgiitleyen siir iki slirgiin tecriibesinin {lizerinde kurgulanmistir. Siire
bakildiginda Kemal “Cekilir mi bu bela dlem-i piir-mihnet ig¢in” misrainda vurguladigi
gibi devlet, vatan, millet gibi yapilarin etrafinda kurgulanan bir hayatin mihnetle dolu
bir hayati ¢ekilir kildigin1 diisinmektedir. Yasamin kaynagi; bireyselligin 6tesinde
bulunan, ugruna savasilan “birlik” ruhudur.

Kemal’in “Vaveyla” siiri de bu donemin karamsar tablosundan ve yasanilan
kayiplarin agirhigindan etkilenilerek yazilmigtir. Siirin geneline hakim olan yas ve keder
duygusudur. Vatanin akibetinden duyulan endise, kaybedilen canlarin acist ve bu
kayiplarla beraber elden gidebilecek moral degerlerin kaygisi ile oriilii siirde yine
Kemal’in varolusunu ve kimligini “vatan” tizerine kurguladigini goriirtiz. “Sen gidersen
biitiin helak oluruz/ Koynuna can atar da hdk oluruz” misralarinda vatanla kurdugu
bag1 vurgular. Kemal siirinde birgok Islami sembolii de vatanin kaderine baglamistir.
Vatanin tarumar olmasi manevi degerlerin de tarumar olmasi demektir. Kemal, 93
Harbi’nin kederiyle yazdig siirinde hayatindaki biitiin yerinden edilme ve dislanmalara

ragmen milll duygularla sanatin1 insa etmekten geri durmamistir. Sanatinin temel
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motivasyon kaynagini; kendi sesini, zamanin1 ve mekan algisint vatanla 6zdeslestiren
sanatsal bir bakis olusturmaktadir. Kemal’in siirsel kurgusunu kendi kaderi ile vatanin
kaderini birbirine bagli goren bir 6znenin sOylemleri meydana getirmektedir. Bu 6zne
yiiksek perdeden konusan, buyurgan ve soyuttur.

Biitlin bunlara ek olarak sanat1 var eden kurgusal diinya ile i¢inde konumlanilan
gercek diinyanin birbiriyle her zaman uzlasmadigini da gérmek miimkiindiir. Bu
kurgusal olanla gergek olan arasindaki mesafenin uzakligi, sairin Midilli ve Rodos
mektuplarinda anlasilabilmektedir. Siirlerde var olan, tiyatro eserlerine hakim olan
biitiinliiklii, kapsayict vatan methumunu Sivas’ta veya Suriye’de icra edilen memuriyete
duyulan hosnutsuzlukla beraber diisiinmek gerekmektedir, yani vatanin her yeri ayni
degildir. Ayrica sairin kapsayict Osmanli milleti anlayisi, tereddiitlii bir “Turklik”
anlayisina dogru evrilmeye de baslamistir. Sair “Yalniz Anadolu’da surf Tiirk olanlardan
baska istinad edecegimiz mahlik kalmamaga basladi.” (Akyildiz ve Ozcan, 2008, s.
141) diye yazmaktadir. Baska bir mektubunda da “Biz istihsal-i hiirriyet kuvvetiyle
yalniz Anadolu’da mi beka bulacagiz.” (Akyildiz ve dig., 2008: 79) demektedir.

Midilli’ye slirglin olarak giden Namik Kemal bir siire sonra bu sancakta
mutasarrif olarak gorevlendirilir. 18 Aralik 1879 tarihine kadar Namik Kemal, adada bir
stirgiin olarak ikamet etmektedir. Bu baglamda siirgiiniin, sairin kanaatlarini ve bakis
acisin1 bir siire daha etkiledigini gérmek miimkiindiir. Sair, Stileyman Hiisnii Pasa’ya
yazdig1 bir mektupta “Tecerriibiime istindden séyliiyorum, emniyet buyurunuz ki, bizim
memleketimizde menfilik, miisirlikten haywlidir. Bendeniz Magosa’da iken her tarafa
Abdiilaziz kadar ve belki de Abdiilaziz den ziyade hiikmiim cari idi. Bunun sebebi ise
sudur, halk hiikiimeti sevmiyor, hiikiimetin mazlumlarim seviyor.” (Akyildiz ve dig.,
2008: 67) diye yazmaktadir. Bir anlamda Kemal, yillardir siirgiin hayati yasayan
kendisini halk iizerinde etkili bir figiir olarak gérmektedir. Gadre ugramis bir toplum
kendisi gibi gadre ugramis bir insana siirgiin sayesinde itimat etmektedir.

Namik Kemal’in memuriyetine kadar elestirel tavrini, devletin tarihsel isleyisine
yonelik memnuniyetsizligini korudugunu da goérmekteyiz. Bunlar arasinda en dikkat
cekicisi devlet ile millet figiiriiniin imtizac1 meselesidir. Kemal, Baha Bey’e gonderdigi
25 Temmuz 1879 tarihli mektubunda sunlar1 yazmaktadir: “Eline kilicini alarak elli
altmis devlet batirmig ve yirmi otuz kavme hdakim olmus ve bununla beraber o

kavimlerin hi¢birini unsur-1 aslisine mezc etmege ugrasmamis bir devlet, kazandig
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verlerin yarisini kaybettikten sonra ben bir takim nizam yaparim ve hatta o nizamlarda
herze-vekildne Arab’wn, Kiird’iin, Laz'in, Zeybegin, Arnavut'un, Pomagmn, Citagin,
Rum’un, Ermeni’nin, Cifid’in, Cingene’'nin idare-i beytiyelerine kadar miidahale
ederim. Yine bu kavimler birbiriyle hem-ahenk-i ittifak olur, i’tikadinda bulunursa bir
divanenin basina fes giydigi icin arkasina, kollarina, ayaklarina da fes giymek istemesi
kabilinden olmaz mi.” (Akyilldiz ve dig., 2008: 86-87). Bu sozlerden Osmanli
Devleti’nin hakimiyet kurdugu milletlerle bag kuramadigi, onlar1 ortak bir duyus ve
diisiiniisiin i¢inde yoguramadigi sonucu c¢ikmaktadir. Sair i¢in devlet ile millet
arasindaki tek bagin, 19. ylizyila kadar giice ve korkuya dayali olarak insa edilmesi s6z
konusudur. Namik Kemal’e gore Tanzimat’la gelen siirecte biitiin milletlere ayn1 1slah
edici formiillerin dayatilmasi akil alir bir durum degildir. Mevcut tabloyu degerlendiren
Namik Kemal’in yukarida da aktardigimiz geride sadece Anadolu ve Tiirklerin
kalmasma yonelik endiselerinin kaynaginda da bu mezc olamamis, birbirinden ayri
diinyalarda yasayan Osmanli milletler sorunu bulunmaktadir.

Namik Kemal, vatan ve millet mefhumunun insa ve kurgusuna emek vermisken
gelinen noktada hem hasta hem de hamile bir yurdun 6liimiinden iirkmektedir. “Millet”
methumu i¢in “Teviidine elimizden geldigi kadar c¢alistik. Simdiye kadar muvaffak
olamadik. Mdader-i vatamin otesini berisini yaraladilar. Tabuta girdi simdi, mezara
gidiyor. Olmedi ise kendini 6ldii ise bari karmndaki veli-nimet-zademizi kurtarmaga
muvaffak olmak akdem-i vezaiftir. Tarif ihtiyacindan beridir ki bu da miisaraatle hdsil
our.” (Akyildiz ve dig., 2008: 143) sozlerini sarf etmekte ve durumun aciliyetine
inanmaktadir.

Sairin donemi iginde kendisi ile 6zdeslesen “hiirriyet” kavrami, Midilli ve Rodos
yillarinda artik zayiflayan bir etkiye sahiptir. Kemal, heniiz memuriyete gegmeden 6nce
“Bendenizin anlayabildigine gére hiirriyet nerede dogmus ise giines gibi kanlar,
dumanlar icinde tulu’ etmis.” diye yazmakta ardindan “Kansiz dogan ¢ocuk
yasamryor.” (Akyildiz, s.82) soziinli eklemektedir. Hiirriyet, agir ve kanli bedelleri olan
bir miicadeledir. Saire gore hiirriyet taraftar1 “dostlarin” destegini saglamak i¢in
gerekirse savag da (Kirim Savasi’nda oldugu gibi) yapilmalidir. Bu baglamda “Fikr-i
hiirriyete bir de askerlik fikri ilave etmek belki askerlik fikrini, hatta fikr-i hiirriyete
miireccah tutmak zaruretindeyiz.” (Akyildiz ve dig., 2008: 82) seklindeki diisiinceler



148

dillendirilmektedir. Bakildiginda hiirriyet fikri bir siire daha Kemal’in giindeminde var
olmaya devam etmektedir.

1879 yil1 ile baslayan memuriyet hayati, “hiirriyet sairini” amirlerine kars1 kiilfetli
bir dil kullanan, el- etek 6pen, bir “aceze-i bendegan”a, “abd-i kemterler”e, “itaatkar bir
caker”e doniistiirmiistiir. Kemal, “baba reciil” ile iyi ge¢inmektedir artik. “veli-nimet-i
bi-minnetimiz padisahimiz efendimiz hazretleri” ile baglayan hiirmet s6zleri devletin en
tepesindeki isim igin sarf edilmektedir. Sinasi’nin etkisi ile eski edebiyata ve eski
edebiyatin diline, o edebiyati var eden zihniyete savas agan Namik Kemal “devlet”in
agir bash ve giiclii varlig1 karsisinda bir “memur” olarak “baba”nin liituflarina sonsuz
stikranlar sunmaktan da geri durmamaktadir. Kemal’in kendisini bir kahraman haline
getiren siirgiin yasantisina paralel olarak yaratilmis olan esetleri Istanbul’da izinsiz
cogaltilirken Kemal kendisine gelebilecek zararlardan tedirginlik duymaktadir. Bu
eserlerin II. Abdiilhamit’ten Once basildigi vurgulanmaktadir. “Evvel eserlerimizin
valniz faidesini baskalar: gasp ediyordu, simdi yine faidesi gasiplara kalmakla beraber
bir de bana mazarrati dokunmaga basladi. Buna da merhamet-i seniyye kail degildir.’
dedik.” (Akyildiz ve dig., 2008: 443). Millet ugruna c¢ekilen sikintilar devlet i¢in
cekilebilecek sikintilara dontismektedir: “Bi’t tecriibe malum-i miin imaneleridir Ki
menfaat-i deviet namina her ne ise girersem élesiye girerim.” (2008: 265) diye yazmak
suretiyle devleti i¢in yapamayacak higbir seyi olmadigini ifade eder. Bu beyanlar, Tiirk
aydinin iktidarla olan iligkilerinin tartismali bir boyutunu yansitmaktadir. Esasen Tiirk
aydin kitlesinin yetisme tarzinin devletten bagimsiz olamamasi, uzun bir siire aydin
kitlenin bir ayagiminin memuriyette olmas1 ve bazen eldeki basin giiciiniin menfaat
temini i¢in bir silaha donlismesi bu tartisma ve problemlerin bir boyutu olarak
belirmektedir.

Namik Kemal, “Sahihen cidden Istanbul’da veli-nimet padisah-1 meali-menkabet
ile sadrazamdan baska adam yok. Ahali eskiyayr vikaye etmesin de ne yapsin.”
(Akyildiz ve dig., : 215) seklinde diisinmektedir. Kisilerle kaim olan bir sistemde
toplumun ya menfilere ya da eskiyalara ilgi gostermesi vakidir. Biitlin bu beyanlara
bakildiginda Namik Kemal’in nezdinde mesrutiyet savunusunun artik bir 6nem arz edip
etmedigi bir soru olarak belirmektedir.

Kemal’i Tiirk diisiince ve edebiyat tarihinde 6liimsiiz kilan siirglin hayatidir. Sairi

etkili bir figiir haline getiren, onu bir “kahraman” olarak gosteren yasadigi siirgiin
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stirecleridir. Bir anlamda Kemal savundugu degerlerin veya sahip oldugu fikirlerin
samimiyeti ile sinanmis ve silirgiin hayati saire uzun bir siire aydinlar ve okuyucular
nezdinde bitmeyen bir kredi vermistir. Kendisinden sonra gelen Abdiilhamit nesli, okul
yillarinda gizlice onun kitaplari1 okumakta, onun siirleri ile ‘“hiirriyet” askina
tutulmaktadirlar. Kendisinin biiylik bir itimat duydugu Abdilhamit’in padisahlik
doneminde eserleri sakincali olarak goriilmistiir. Tahkikata ugrayan Tibbiye
ogrencilerinde Kemal’in eserlerinin bulunmasi suglu goriilmeleri igin yeterli bir sebep
olmustur. Namik Kemal’in yazmis oldugu tarih kitabina izin ¢ikmamasi iizerine
yasamis oldugu hayal kirikliginin boyutlari, bu itimat ve bagliligin boyutlar1 dahilinde
diisiiniilebilir. Namik Kemal her ne kadar devletle olan iliskileri tartismali olan bir
kisilik olsa da Tiirk siyaset ve diisiince diinyasinda, edebiyat alaninda yasanan derin

kirilmanin, yerinden edilme halinin etkili bir ismi olarak tarihteki yerini almistir.

2.3.3.Ziya Pasa

Siirgiin tecriibesi, ait olunan bir zamanin ve mekanin disina ¢ikmak veya
cikarilmak olarak kendisini gosterse de bu durum sadece bir yer degisikligi olarak
goriilemez. Siirgiinle aidiyetinden koparilan entelektiiel, yasadig: sarsintiyla miicadele
ederken zihinsel olarak da yerinden edilmektedir. Siirglin olgusu, ifadesini Foucault’nun
“Uretken olamn yerlesik degil gocebe oldugunu kabul edin.” (Foucault, 2016: 79)
s6ziinde anlamin1 bulan bir olus ve eylem alani olarak belirmektedir. i¢inde barindirdig:
gogebelik durumu bereketli bir degisime, yeni imkanlara gebedir.

Siirgilin, daha 6nce de belirttigimiz gibi fiziksel bir yer degisiminden ¢ok once
gelisini duyurmaktadir. Siirglin entelektiiel, zihinsel olarak yerinden edilme halini zaten
yasamigtir. Siirglin; entelektiielin onceden bas gdsteren yerinden edilmesini daha
siddetli, sancili ve verimli bir hale doniistiirmektedir. Siirgiin 6ncesinde entelektiiel,
icinde bulundugu zamandan ayrigsmaktadir. Aslinda entelektiiel ister siirgiin tecriibesi
yasamig olsun ister bu tecrilbbeyi yasamamis olsun zamanindan kopmaktadir. Hatta
entelektiieli etkili kilan temel niteliklerden birisi de entelektiielin zamanindan ne kadar
uzakta veya Gtesinde oldugudur.

Bu hususu yeni edebiyatin miijdeleyicisi olarak goriilen iki isim {izerinden
orneklendirebiliriz. Bu isimlerden birisi kendisinin Batili hi¢bir kaynakla temasi

olmamasia ragmen yeni Tiirk edebiyati arastirmalarinda adi sik sik anilan Akif
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Pasa’dir. Akif Pasa yazmis oldugu Adem Kasidesi ile zihinsel bir kirilmanin ilk
habercilerinden kabul edilir. Yazdig: eserle zamaninin bir nebze de olsa disina ¢ikmustir.
Ayni saptama Aziz Efendi ve eseri Muhayyelat i¢in de yapilmaktadir. S6z konusu eser
ve sanat¢ilarin admin, Bati etkisinde gelisen Tirk edebiyati iizerine yapilan
caligmalarda anilmasinin nedeni eserlerin eskinin devami niteliginde olsalar bile i¢inde
yeni bir goriis ve duyusu barindirmalaridir. S6z konusu iki eser, Tiirk aydininin
yerinden edilmesinin ilk belirtileri olarak goriilmektedir. Bu iki isim cesur olmayan,
boyle bir iddiaya sahip de olmayan kiiglik atilimlar gergeklestirmis olsalar da (hatta
Adem Kasidesi’ni sadece sairinin kigisel hirs ve tatminsizliklerin bir {riinii olarak
degerlendirmek de miimkiinken) bize zamanin ve insan algisinin bir degisimin esiginde
oldugunu gosterir. Modernite yani insanligin o en bilyiik kirllma noktas1 esasen biiyiik
bir gogebelik veya siirglinliik halidir. Bu gogebelik hali entelektiielin de kagamayacagi
yazgisidir. Gogebelik, bu nitelikleriyle modern diinyanin temel dinamiklerinden biri
olmustur.

Tanzimat aydiminin tarihi roliinii konumlandiran temel parametre de bulunduklar
zamandan ne kadar uzaklastiklart olmustur. Bir anlamda gocebelik dereceleri donem
aydinlarinin tarihsel misyonunu belirlemektedir. Ziya Pasa’y1 da bu baglamda mercek
altina alabiliriz. Ziya Pasa’nin kendi zamani ile iligkisi, doneminde entelektiiel anlamda
sahip oldugu konum ve zihinsel gocebeligi sanatciya dair sdylenebileceklerin diizlemini
olusturmaktadir. Sairi Tiirk siirinin siirgiin entelektiielleri i¢cinde bir 6rneklem olarak
alirken onun siirgiiniin aydini efsanelestiren etkisinin disinda kalan ve yasadigi donem
icinde yeni bir diinyanin esiginde miitereddit duran kisiligini de dikkate almaliy1z. Ziya
Pasa Ornegi, silirglin olgusunun herkese ayni imkanlar1 sunmadiginin bir gostergesi
olarak belirmektedir. Dénemin {i¢ énemli isminden birisi olan Ziya Pasa ne Ibrahim
Sinasi gibi kararli bir Bati1 yanlisidir ne de Namik Kemal gibi tutkulu bir ideolojik
onderdir. Onun bu “arada” kalmis konumu bize siirgiin olgusunun baska boyutlarini
gorme firsatin1 sunmaktadir.

Ziya Pasa Tanzimat’in diger iki biiylik ismi gibi siirgiin tecriibesi yagamis bir
aydindir. Ali Pasa ile yasadig1 gerilimin neticesinde 1862 yilinda Kibris mutasarriflig
gorevi ile merkezden uzaklastirilmistir. 1865 yilinda Amasya’da valilik vazifesinde
gordiigimiiz pasay1, arkadasi Namik Kemal’le birlikte 1867 yilinda bu sefer Avrupa’da

gormekteyiz. Londra, Paris ve Cenevre Ziya Pasa’nin ikamet ettigi Avrupa kentleridir.
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Londra’da Hiirriyet gazetesini Namik Kemal’le birlikte ¢ikaran Ziya Pasa, Kemal’in
gazeteden c¢ekilmesi ile bir siire tek basina gazeteyi ¢ikarmistir. Bu donemde Mustafa
Fazil Pasa’nin Istanbul’a donmesi, Ziya Pasa’nin Hidiv Ismail Pasa ile iliskileri
Kemal’le dostluklarin1 sarsan hadiseler olmustur. Kemal’in affedilerek yurda
doniisiinlin ardindan Ziya Pasa da 1871°de yurda donmiis fakat siirgiin hayatindan yine
de kurtulamamistir. Pasayr Suriye, Konya ve en son olarak da Adana valiliginde
gorliriiz. Adana, Ziya Pasa’nin son duragi olmus ve burada vefat etmistir. Siirgiin
tarihimizin dramatik isimlerinden birisi olan Ziya Pasa’nin mezar1 da dogup biiytidiigii
ve tiirlii ayak oyunlarina sahit oldugu Istanbul’dan ¢ok uzakta, Adana ilindedir.

Ziya Paga’nin zamaniyla arasindaki mesafeye bakildiginda sairin bakis agisinin ve
entelektiiel konumunun, gelenegin Kaliplarindan ¢ikamadigi yoniinde elestiriler
etrafinda dondiigii goriiliir. Avrupa’da siirglindeyken Bati’yr daha yakindan tanima
imkan1 bulan, Batili1 yazarlardan terciimeler de yapmis olan ve Yeni Osmanli hareketi
icinde mesrutiyet, hukuk, 6zgirlik gibi taleplere istirak eden Ziya Pasa, doneminin
siyasi polemikleri etrafinda daha cok kisilerle miicadele etmekle itham edilmistir.
Pasaya dair yazilanlarin neredeyse ortak noktasi onun diialist bir zihinsel diizlemde
oldugu ve yenilikler hususunda ¢eligkili tavirlar sergiledigi yoniindedir. Ayni sekilde
sanatg1, Kemal veya Sinasi gibi zamaninin 6tesine gidebilme cesareti gostermemekle de
elestirilir. Onun kaderciligi, hirslari, kisisel miicadeleleri i¢inde bize sunulan
portresinden yola ¢ikarsak Ziya Pasa zamaninin asirlik aliskanliklarindan kopma
cesaretinden uzaktir. Bize aktarilan portrede déneminin ve yiizyillik bir gelenegin ¢ekim
alanindan ¢ikamayan fakat Bati1 karsisinda yenilmis bir Dogunun varligin1 da kabul eden
“tutunamayan” bir sair imaj1 vardir. Ziya Pasa, merkezden kopma, yerinden olmayi
goze alarak “baba’nin “saye”’sinden uzaklasma hususunda miitereddittir. Bir ayag1 hep
merkezin veya “baba” imgesinin ¢ekim alanindadir. Fakat bir ayagi da inandig1 etik
degerlerde ve sorgulayict mizaci lizerindedir. Ziya Pasa’y1 sadece Dogu-Bat1 veya eski-
yeni ¢eliskisi i¢cinde gormek hatalidir diyebiliriz. Ondaki ¢eliski veya hayatini trajik bir
boyuta tasiyan durum, merkezi iktidarla ve “ev” imgesi i¢inde degerlendirdigimiz vatan
kavraminda “baba” figiiriiniin karsilig1 olan iktidar erkiyle olan iligkisi ve karakteri
icinde gizlidir. Nitekim bunun ilk isaretini hayatinin en miireffeh yillarinda yazmis
oldugu Terciibend’inde goriiriiz. Ziya Pasa’nin merkezle ve “ev” imgesi ile yasayacagi

catismanin ayak seslerini; Tanr1, din, kader ve biitiin bu denklem i¢inde trajedisi ile var
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olan insan iligkilerini irdeledigi bu siirde duyabilmekteyiz. Lalasinin ¢ocuklugunda
bugday ogiittiikleri el degirmeni metaforundan insanin diinyadaki seriivenini anlatmasi
pasada derin bir iz birakmustir (Ercilasun, 2007: 61). Nitekim Gerdiin bir dsiydab-i
feldket-meddrdir/ Gilya i¢inde ddem-i dvdre danedir misralarinda bu etkinin izlerini de
gorebilmekteyiz. Bugday tanelerinin bir merkezden degirmenin iki tasi arasina girmekle
baslayan hikayesi ogiitiilmek yoluyla merkezden atilarak son bulur. insanin merkezin
icinde veya “ev’de babanin golgesinde kalma cabasi beyhudedir, her haliikarda
yerinden edilmeyi yasayacaktir. Terciibent bu kaderi sorgular; fakat ne derse desin
sonunda Siibhdane men tahayyere fi sun’ihi’|l-ukul/ Siibhdne men bi-kudretihi ya ciizii’l-
fuhul diyerek merkezden yine de kopmamaya ¢aligir. Bu ricat anlami tasiyan beyitlere
ragmen Terciibent siirinde bellekte kalan yine bireyin diinya lizerinde yasadigi derin
huzursuzluk hali ve kendini varolussal olarak sabitleyemeyen bir siirgiin psikolojisidir.
Ziya Pasa’nin merkezle olan bu ¢eliskili ve hareketli iliskisini, “tutunamayan” sair
imajinin kaynagmin izlerini Harabat’in 6n soziinde gecen asagidaki misralarda da
gorebilmekteyiz:

Ctin hiirr olarak gelir viicuda
Giictiir koma sdiri kuyiida
Cokluk ant baglamaz akaid
Teshir edemez ani fevdid

Bir saire miinteha-y1 maksad
Bir sise sarab u bir semen-had

Yukaridaki misralarda sairin sadece poetikasini gérmiiyoruz, ayni zamanda onun
toplum ve birey iliskisi iginde simirlara hapsedilmeye calisilan yerinden edilmis
kimligini de gormekteyiz. Bu baglamda Bilge Ercilasun’un, Ziya Pasa’nin aydini nasil
bir kimlik olarak gordiigiinii anlatan sozlerine basvurabiliriz:

“Tanzimat devrinde yeni bir aydn tipine ihtiva¢ dogdu. Namik Kemal’e gore bu
aydn tipi bir idealist hiirriyet kahramamdwr. Ziya Pasa ise bu tipin bagka ozellikleri
tizerinde durur. Bu aydin tipi, Namik Kemal’in kahramanlari gibi bir idealist ve
hiirriyet kahramani degildir. Soran, sorgulayan, arastiran, buhranli, sorgulayici,
zikzakli, kisaca zaman zaman huzursuz ve ¢aresiz, ama miicadeleci ve pervasiz bir
kisilige sahiptir.” (Ercilasun, 2007: 108-109)

Ziya Paga’nin aslinda bu tanimlama i¢inde kendini gordiigii agiktir. Pasa, modern
cagin miinevver kimligini sezmis ve entelektiielin miicadele iginde iken kendisi ile

yasadig1 buhran1 ve bir gogmende, siirgiinde goriilebilecek tedirginligi dillendirmistir.
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Ziya Pasa’nin Avrupa yillarindan ve yurda doniisliinden sonra yasadigi sikintili yillarina
egemen olacak duygulardan birisi de nitekim bu tedirginlik ve giivensizlik duygusu
olacaktir. “Avrupa’da Ziya Pasa ¢ekingen ve yilgin bir hale biiriinmiistiir. O kadar ki
Hiirriyet gazetesinde yayinlanan bazi yazilarina kendi imzasini koymaktan ¢ekinir. Bu
durum bir de Suriye’de ortaya c¢ikmistir. Ziya Pasa ozellikle yabancilarla
miinasebetlerinde hassas, alingan, miinzevi, izzet-i nefsine diiskiin bir yapida tarif
edilmistir.” (Ercilasun, 2007: 113)

Ziya Pasa’nin yukarida verdigimiz aydin tanimini yansitan en 6nemli metinlerden
birisi Terkib-i bent’tir. Terkibibent sairin, akil ehli insanlarin toplum hayatindaki
tutunma c¢abasinin beyhudeligini, gdgmen bir zihnin toplum diizenine uyum saglama
hususunda yagadig1 buhrani anlatan bir metindir.

Ziya Paga; Sabri Ulgener’in Osmanli iktisat yasantistm iki ayr diizlemde
konumlandirirken tanimladig1 “nisan, kordon ve sirma ihtisam:” (Ulgener, t.y.: 36) ile
kendini gosteren yiiksek biirokrasinin bir pargasiydi. Ulgener, Terkibibend’i “Daha iiste
tirmanma yarisinda geri kalmanmin veya umdugunu bulamamanin spazm ve sar’a
nobetlerini onda — nabzi avuglarimiz icinde imis gibi- satir satir ve ciimle ciimle
hissediyoruz. ” (Ulgener, t.y.: 36) sozleri ile degerlendirir. Bu degerlendirmeye
bakildiginda divan siiri geleneginin takipgisi olarak goriillen Ziya Pasa’nin bu siiri, soz
konusu gelenegin icinde var olan en sahsi siirlerden birisidir diyebiliriz. Mazmunlar, s6z
oyunlart ve katt sekil kurallart iginde bireysel duyusun eridigi divan siir geleneginde
Ziya Pagsa’nin bu siiri, sahsi birtakim i1zdiraplarin ve toplum iliskilerini anlama
basarisizliginin siiri olarak belirmektedir. Ulgener, bu siiri -biiyiik oranda Tanpmar’in
Ziya Pasa degerlendirmesine katilarak- sairin hirs ve yiikselme tutkusu icinde
sekillenmis olarak gormektedir. Fakat bu siiri; 1870 yilinda sairin Avrupa’da iken
yazdigini, bu yila kadar sairin bir¢cok calkantili olaya miidahil oldugunu unutmamak
gerekmektedir. Ziya Pasa sonu hiisran da olsa bir “hiirriyet” ideali i¢inde Avrupa’da
bulunmus, Londra, Paris ve Cenevre gibi kentlerde yer degisikliklerine mecbur
kalmistir. Siiri degerlendirirken siyasi bir siirgliniin ruh halini de zannimizca hesaba
katmak gerekmektedir.

Pasanin Terkib-i bent’ten 6nce yazmis oldugu ve dénemin padisahi Abdulaziz’e
Avrupa seyahatinde ugramis oldugu Londra’da arz ettigi Arz-1 Hal’i de bu siirle irtibat

kurarak degerlendirebiliriz. Ziya Pasa herhangi bir zorlamaya veya cezaya muhatap
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olmadan Namik Kemal’le birlikte Avrupa’ya kagmistir. Bu girisimde bulunmasinin
nedenini Arz-: Hal’de hayatinin tehlikede olmasina baglar. Yo6netim tarafindan sakincali
goriilen bir isim olarak canini kurtarmanin ve inandigi “hiirriyet” idealine hizmet
etmenin yolu olarak siirgiinii tercih etmistir. Sonug itibariyle pasa artik ait oldugu ve
karakterinin, zevk ve diisliniisliniin sekillendigi “ev”’in disina itilmistir. Bu siirgiin
kararinda etkili olan, pasanin heniiz vatanindayken merkezden disar1 atilmis olmasidir.

Pasa; Kkiiltiirel, siyasal, ekonomik alanlarda giderek giiclenen Avrupa
medeniyetinin ¢atis1 altindadir. 1867-1871 yillar1 arasinda gegen bu stirgiinliikte zihinsel
ve duygusal olarak Osmanli Tiirkiye’sindedir. Elbette disina itilmis oldugu merkez onun
en Onemli meselesidir. Arz-1 Hal; bir anlamda pasanin kendini savundugu, hiirmet
besledigi ve olumsuz olaylarin miisebbibi olarak gérmedigi padisaha kendini anlattig1
bir metindir. Ulkeyi zayif ve bagibos bir duruma sokan problemleri maddeler halinde
siralamakta, dis meselelerden i¢ sorunlara uzanan genis bir yelpazede devlet ve
toplumun manzarasini ortaya koymaktadir. Biitiin bunlar1 yaparken aslinda kagisinin ne
kadar hakli gerekcelere dayandigini gosterme cabasindadir. Yurdundan ayrilmak
zorunda kalan siyasi bir siirgiin olarak “ev”in igler acis1 halinin kendisini ne kadar
mesgul ettigini arz etmektedir. Sayfalar dolusu aktarilan aksakliklar, sorumsuzluklar ve
yanlis politikalarin satir aralarinda basini kaldirmakta olan sey, siirglin bir sairin igini
dokme gayretidir.

Terkib-i bent’e de Arz-1 Hal’e sirayet eden bu duygu durumu iginde bakabiliriz.
Tiirk siirinin kiilt metinlerinden birisi olan Terkibibent’te “Ne siifiye ne rinde yarandim
zamanede/ Mescidde siibha bezmde sahbalik eyledim”®” beytinin anlamsal 6ziinii
bulmaktayiz. Terkibibent sadece toplum hayatindaki, iliskilerdeki clirlimiisliigilin,
yozlasmanin siiri degildir; ayn1 zamanda biitiin bu ¢iiriimiisliiglin sahidi olan bireyin
dislanmighiginin, yerinden edilmisliginin siiridir.

Stirgiin gibi cezalar, bir giinahin bedeli olarak goriilmesine karsilik ayn1 zamanda
iktidar erkinin keyfiligi oraninda gilinaha sahit olanin cezalandirildigr bir mekanizmaya
dontigebilmektedir. 19.yiizy1l siirglinligiinii 6nceki donemlerin siirglinliiklerinden

ayrran da silirgiin olgusunun iktidarla olan iligkisi i¢inde politik bir anlam

57 Dikkat edilirse sair bu misralarda kendini siibha ve sahba olarak gdstermekte yani nesnelestirmektedir.
Dergahta tespih, i¢ki meclisinde sarap olan siir anlaticis1 kullanicisina gére konumlanan bir nesne olarak
anlatilmaktadir.
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yiiklenmesinde gizlidir. Giinahin, sugun veya yozlagmanin sahitliginin karsilig1r “ev”’in
korunakli ¢eperlerinin disina atilmak veya da toplumsal iliskilerde yerinden edilmeye
muhatap olmaktir. “Ne siifive ne rinde yaranabilen” siir 6znesinin gé¢gmen ruhunun
izleri Terkib-i bent’tedir. Menfaatin, cehaletin, kibrin ve bencilligin giinahi altinda
giderek duyarsizlasan bir toplum yapist i¢inde bu giinahlart géren goz rahatsizlik
vermekte ve kisinin aidiyetini asindirmaktadir. Aslinda “Bir katre icen ¢esme-i piir-hiin-
i fenadan/ Basin alamaz bir dahi bardan-1 beladan” misralart insanin diinyada varlik
gostermesinden itibaren huzurdan uzak oldugunu, kendisine yabanci bir diinyada bos
yere huzur aradigmi anlatir. Nitekim sair, huzuru bulmanmn tek yolunu da
gostermektedir: Asiide olam dersen eger gelme cihana. Ancak Ziya Pasa’nin bu
sOzlerinin muhatabinin “glirih-1 ukala” oldugunu dikkate almak gerekir. Akilli insanlar
boylesi ac1 ve irfana karsi duyarsiz bir zeminde sikintiya, anlagilmamaya ve bunun
sonucunda dogan yerinden edilmeye mahkimdur. Biz, s6z konusu akilli giliruhu
entelektiiel® bir kimlik olarak da gorebiliriz. Ciinkii “nigin” ve “nasil” sorgusu i¢inde
anlam arayisina giren ve ister toplumsal ister siyasal gili¢ odaklar1 olsun iktidarla sorunlu
bir iliski i¢inde olan entelektiielin baskaldirisimi Terkib-i bent’in satir aralarinda
gormekteyiz. Sair her ne kadar “ni¢in” ve “nasil” sorusunu hi¢ sormamayi teklif etse de
siire hakim olan huzursuzluk bu sorulardan uzak durmanin entelektiiel bir zihin igin
miimkiin olmadigin1 ortaya koymaktadir. Tam da bu noktada Tanpinar’in sahitligine
basvurabiliriz: “Ziya Pasa, manzumeden manzumeye artan bir huzursuzlugun sairidir.
O bu huzursuzlukla belki hem devrine terciiman olmus hem de bir tarafindan onu
yaratmigtir.” (Tanpmar, 2009: 287). Terkib-i bent’i geleneksel siirdeki felekten
yakinmalardan ayiran Ozellik de Tanpimnar’in soziinii ettii doneme sirayet eden
huzursuzlugu yansitmast veya da bu huzursuzlugu yaratarak sonraki kusaklara miras
birakmasidir. Yine Tanpimnar’in sozlerinde Ziya Pasa’nin esasen yerinden edilmis
gbgebe ruhunun izlerini bulmaktayiz: “Iste manzume, eskilerde sik sik tesadiif edilen
biiyiik diistince ugraklari arasinda, insanin bu yalnizligi, etrafinin kendisine yabanciligt

adeta evvelden mahkimiyeti ve icinde ve disindaki tezatlarin iizerinde israriyla

yenidir.” (Tanpinar, 2009: 290)

% Bu baglamda Foucalt’nun entelektiiel tanimini hatirlayabiliriz: “Bilgisini, uzmanhgim ve hakikatle
iliskisini siyasi miicadele alaninda kullanan kigi (Foucault, 2016: 79).”
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Ziya Pasa’y1 Namik Kemal gibi siirglinligii destanlastirilmis bir kisilikten ayiran
nitelik, pasanin her seyden once Tanpinar’in “talihin eteginden tutamamis” olarak
tanimladigi trajik hayatinin bir yere tam olarak adapte olamayan yerinden edilmisligidir.
Kemal’i siyasi miicadelesi i¢inde giderek mitosa doniisen fedakar bir kahraman olarak
gormekte olan tarih, Ziya Pasa’y1 Sabri Ulgener’in “...tirlii mizag esintilerinin tiirlii
celiskiler icinde yurt disina savurdugu ihtiras adami.” (Ulgener, t.y.: 39) sdzlerinde bir
izini gordiglimiiz tutkusu, zihinsel karmasasi ve kendini koruma c¢abasi igindeki
sahsiligi ile 6ne c¢ikan bir karakter olarak resmeder. Pasa Avrupa’da bir siire sonra
yalniz kalir, vatanina doniisiin ardindan uzun siire issiz kalir ve maddi sikintilar i¢inde
yasar. Abdiilhamit doneminde bir siire merkezde gordiiglimiiz sairi ardindan yine
merkezden atilmig goriiriz. Avrupa doniisiinde sairi, Harabat antolojisi disinda kayda
deger bir eser vermisken géremeyiz. Kemal gibi biiyiik anlatilarin ve miicadelelerin
pesinde degildir. Serif Mardin “Ziya 'nin sevk ve heyecamindaki nisbi eksiklik, ona Tiirk
vatanseverleri Panteonu’nda Kemal ile ayni mevkinin verilmeme sebeplerinden
birisidir.” (Mardin, 2017: 373) demek suretiyle pasanin aidiyetsiz kalan konumunu
vurgular. Bakildiginda Ziya Pasa’nin Avrupa doniisiiniin onda yikici, belki de travmatik
bir etki biraktigim soyleyebiliriz. “Ali Pasa’'mn siirgiin maksadiyla yolladigi Kibris 'ta,
Amasya’da hastaliklarina ragmen akillar durduracak birer hizmet megheri yaratan Ziya
Bey’in yerinde etrafindan siiphe eden, kendisini koruyabilmek i¢in ihtiyat tedbirleri
arayan Ziya Bey vardwr.” (Ercilasun, 2007: 33)

Ziya Paga tedirgin ve ihtiyath bir ruh hali i¢inde olsa da yine inandig ilkeler i¢in
bedel Odemektedir. Anadolu’da merkezden uzaklastirilmak i¢in kendisine verilen
gorevleri yapmaya calisirken, tekrardan iktidar iligkilerinin yozlagsmislig: ile miicadele
ederken gordiigimiiz Ziya Pasa “Bu halki evvela sopa ile terbiye etmeli, sonra
kendilerine hiirriyet vermeli. Nafile yere Avrupa’da ifna-y1 sebap etmigiz.” (Ercilasun,
2007: 52) diyerek girmis oldugu hiirriyet kavgasinin muhasebesini de yapar. Avrupa
siirginliiglinden sonra yurda dondiiglinde Suriye, Konya, Canik ve Adana gibi
beldelerde gorevlendirilen sair, merkezde istenmeyen bir kisi haline gelmistir. Tasraya
gonderilmek suretiyle merkezin hareketli siyasal atmosferinden uzaklasmistir. Pasa,
tagranin “dingin” ve kendi i¢ dinamikleri ile varolan hayatini ise dalgalandirmasini
bilmistir. Kendisi gibi disarida olan ve igeride olmasi pek de hos karsilanmayan tasrada

imar faaliyetlerine girismesi, halki yeni modern diinya ile tanistirma gayreti tasranin
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muktedirlerini rahatsiz etmistir. Avrupa siirgiinliigii 6ncesinde Amasya, Magosa ve
Bosna-Hersek gibi tagra beldelerinde de gorev yapmis olan pasa, tasraya yeni bir ¢ehre
kazandirmaya calismistir. Merkezin istenmeyen adami olan Ziya Pasa, kendisine
atfedilen kaderciligin aksi yoniinde hareket ederek hem tagrayr hem de siirgiin edilmis
kendiligini yeniden inga etme ¢abasina girmistir. Ancak sarkta uzamsal veya ruhsal insa
faaliyetlerinin akibeti ¢ogu zaman hiisranla bitmektedir. Siirgiin ruhunu ve hayatini,
disart ile icerinin esik mekani olarak da goriilebilen tasrada sagaltma gayreti akim
kalmustir.

Adana’da; merkezin, “ev”’in korunakli duvarlarindan bir kez daha atilmisken son
bulan hayatinin trajedisi belki de yine Tanpinar’in sdzlerinde karsiligini bulan zaman ve
mekanla yasadigr uyumsuzlugun neticesidir: “Mekan ona durmadan kiigiikliigiimiizii ve
higligimizi “zaman” faniligimizi ve hakikat karsisindaki acziyetimizi hatirlatir.” (2006:
288). Ziya Pasa’nin bu zaman ve zemin uyumsuzlugunun sosyolojik anlatimini Terkib-i
bent’te, felsefi anlatimini ise Terciibent’te gormekteyiz. Ziya Pasa i¢in insanin varolusu
basli basina bir siirgiinliiktiir ve bunun ilan1 Terci-i bent’i yaratmistir, insanin kendi
kurgusu olan toplumsal yapidaki siirgiinliigli ise ontolojik siirgiinliigiiniin farkina

varanlar i¢in gegerlidir.

2.4. ABDULHAMIT VE Il. MESRUTIYET DONEMIi SURGUNLERI

Avrupa icin 1789 yili ile baslayan 19. yiizyil, Osmanli i¢in 1839 yili ile
baslamistir. Bu déneme ruh veren ihtilalci ve 6zgiirliik¢ii duyarlilik; Osmanli’ya Namik
Kemal ve arkadaslarinin Avrupa siirgiinii ile baglayan, ilk sivil atilim olarak
goriilebilecek Geng Osmanli hareketi ile giris yapmustir. 19. yiizyil; tarihte artik sadece
kral ve kumandanlarin degil biirokraside belli bir konum kazanmis entelektiiellerin de iz
birakmaya basladigi, entelektiiel miicadelenin ¢igir acict bir nitelik kazandig bir donem
olarak belirmektedir. Siyasi ve askeri dehalara diisiincenin dehalar1 da istirak etmekte ve
en Onemlisi bu dehalar Kkitleleri hareketlendirmektedir. Kemal ve arkadaslarinin
bulunduklar yilizyilda yaptiklar1 da bundan farkli degildir. Gen¢ Osmanlilar’a yonelik
birgok elestiride haklilik pay1 goriilebilmesiyle beraber modernizm siirecine giren Tiirk
toplumunda bu yolu acan entelektiiel ziimrenin Kemal ve arkadaslar1 oldugu inkéar
edilemez bir gercekliktir. Geng Osmanlilar, 1839 Tanzimat Fermani’nin agmis oldugu

gedikten girerek ihtilalci 19. yiizyilin Osmanli temsilcileri olmuslardir.
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Ne var ki 19. yiizyil hayal kirikliklar1 ve basarisiz ihtilalleriyle insanligin en uzun
yiizyil1 olmay1 basarmigtir. Teorinin cezbedici ¢ehresinin uygulamada beliren yikicilig
iki cihan harbini dogurmustur. Milletlere bagimsizlik ve esitlik vadeden 1789°un
evrensel cocuklari, ylizyilin sonunda yetim kalmistir. Osmanli i¢in de uzun siiren 19.
yiizyll mesrutiyet¢i kadronun da siirgiin ylizyili olmustur. Abdiilaziz yonetimi ile
baslayan siyasal siirgilinliik, Abdiilhamit yonetiminin siklikla basvurdugu bir ceza
metodu olacaktir. Abdiilhamit otuz ii¢ yillik saltanati boyunca o6zellikle onciiliigiinii
yaptigi modern egitim kurumlarinda yetismis veya yetismekte olan “sakincali”
diisiincelere ve olusumlara ilgi gosteren, gen¢ ve dinamik bir ziimrenin etki alanini
stirglin yoluyla yok etmek istemistir.

Abdiilhamit, siklikla silirgiin cezasina basvururken Tanzimat Fermani ile
kesfedilen “halk” gbzetim ve denetlemeyle kontrol altinda tutmaya calisan ilk padisah
olmay1 da basarir. Abdiilhamit, Tiirk modernlesmesinde de hatir1 sayilir bir konumdadir.
Onun modernlesme baglaminda sahip oldugu konum, modern iktidarin getirmis oldugu
denetim ve disiplin altma alma® cabasi i¢inde de okumaya tabi tutulabilir. Cuma
namazlari disinda sarayindan pek ¢ikmamakla elestirilen padisah, kurmus oldugu jurnal
ag1 ile tlkesinde olup bitenlerden ilk haberdar olan olmayi basarir. Foucalt’nun
gelistirmis oldugu biyoiktidar kavrami 1siginda baktigimizda Abdiilhamit o6ldiirme
tizerinden degil yasam tizerinden iktidarin1 kurgulamakta ve iktidarimin derinligini
hafiyeleri araciligiyla biitiin bir Osmanli cografyasina yaymaktadir. Hafiyelerinin
toplumsal statiilerinin ¢esitliligi de iktidarinin boyut ve derinligini artiran bir husustur.
Abdiilhamit, idam cezas1 gibi bir cezadan ¢ogunlukla uzak durmustur. Oldiirmekten
ziyade siyasi olarak tehlikeli gordiiklerini imparatorluk sinirlari iginde siirgiine
gondererek hem cezalandirmayr hem de hiirriyet diisiincesinin cezbedici etkisini,
yayilma sathini ortadan kaldirmay1 hedeflemistir. Bu ceza geride kalanlar igin bir ibret
ve ders niteliginde de olacaktir.

Modern devletin 6ne ¢ikan bir niteliginin kitleleri gozetim ve denetim altina alma

olarak diisiindiigimiizde Tiirkiye’de bu devlet yapisinin Onciiliigiinic Abdiilhamit

% jktidar ve denetim kavramlari Michel Foucalt’nun 20. yiizyila damgasini vuran ve biiyiik bir etki
yaratan diisiincelerinde merkezi bir yere sahiptir. Tarihe ve tarihin gézden kagmis detaylarina iktidar
iligkileri i¢inde yogunlasan Foucault i¢in “pastoral yonetim”den biyoiktidara uzanan modern siiregte
denetim ve gozetleme dikkat c¢ekici bir Oneme sahiptir. Niifus kagitlarinin icadi, suglularin
fotograflanmasi ve hapishanenin icadi denetleme ve gézetleme istencinin sonuglaridir.
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yapmistir diyebiliriz. Yayginlasan egitim kurumlari, basina yonelik sansiir, siirgiin
uygulamalar1 ve hafiye sistemi iktidarin disiplin ve gozetim mekanizmasinin tasiyici
ayaklaridir. Geleneksel yoOnetimin sarayla smirli denetim ve siyasi gozetim
uygulamalari, hiirriyet diislincesi ve insan bilincinde iktidar1 sarayla sinirlayan diisiinsel
yapmin degisimi ile birlikte toplum tabanina yayilmistir. Abdiilhamit Donemi’nde
Anadolu ve Rumeli’nin Harbiye, Tibbiye ve Miilkiye yolu ile iktidara ortak olmasi ve
hiirriyeti savunan gen¢ bir neslin giderek etki alanini artirmasi padisahi gozetim,
disiplin ve ceza metotlarina sevk etmistir. Okul, sadece modernlesmeye calisan bir
toplumun o6ncii kurumu olarak kalmiyor ayni zamanda kitleleri harekete gegirme ve
gbzetim altinda tutma noktasinda 6nemli bir isleve biiriiniiyordu. Okul, geng zihinlerin
modern bilingle yetistirilmesine ek olarak onlarin tehlikeli olabilecek zihinsel
“sapkinliklarin” kontrol altinda tutma hedefinin de bir parcasi olarak beliriyordu.
Abdiilhamit medreselerin 1slahindan ziyade modern okullar1 insa etmeyi tercih ederek
kendisine gelebilecek tehdidin yoniinii de dogru tespit etmis olmaktadir. Ogrencilerin
denetimi, kitaplarin se¢imi, yasakli yayinlarin okula girmesine engel olunmasi bu
tehdidi bertaraf etme ¢abalari olarak goriilmektedir. Ancak bu baski mekanizmalarinin
sonucu, bu okullarda yetisen giiclii ve etkili bir muhalefetin (Jén Tiirkler, ittihat-Terakki
Cemiyeti) dogmasi olmustur.

Modern iktidar yayilan, saran ve i¢ine alan bir mekanizma olarak gordiigiimiizde
bu mekanizmanin 6nemli bir ayaginin da semboller, imgesel ¢agrisimlar oldugu ortaya
cikacaktir. Klasik yonetimlerde i¢ine kapanmus, kral veya padisahin kim oldugunu bile
belki bilmeyen halk modern iktidarlarin dogusu ile mecburi bir farkindalikla yiiz yiize
gelmistir. Varligim1 duyuran, hissettiren hatta dayatan bir iktidar insanlar iizerinde
egemen olmaya baslamigtir. Nisanlar, madalyonlar, gazete ve dergilerin hamasi
sOylemleri bireyin imge diinyasin1 kurgulayan figiirler olarak belirmektedir. IL
Abdiilhamit Donemi de iktidarin II. Mahmut’la baslayan merkezilesme g¢abasinin bir
yansimasi olarak varligini yayma ve dayatma yOntemine basvurmustur. Nisanlar,
armalar, madalyonlar; kitaplarin 6n sozlerine, gazete ve dergilere yayilan padisahi
yiiceltici sdylemler, sarayindan ¢ikmayr sevmeyen Abdiilahamit’in cuma namazi
merasimleri, Hirka-i Saadet ziyaretleri toplum suurunda yer edinme ve padisahin
varhigimi efsanelestirerek halka duyurma c¢abalar1 olarak degerlendirilebilir (Deringil,

2017). Iktidarm varligm yayma ve dayatma noktasinda siirgiin olgusu da islevsel bir
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uygulama olarak belirmektedir. Sakin, sessiz ve kendi halinde bir hayat yasayan tasra,
iktidarin varligindan sadece devlet memurlari ve giderek yayginlasan devlet binalari ile
haberdar olmamaktadir. Tasra; iktidarin varligm giiclii, etkili ve korkutucu bir iz
birakan siirgiin yoluyla da algilamaktadir. Bu yiizden siirgiin iktidarin tasraya ulagmasi
i¢in de bir agilim olarak belirmektedir.

Siirgiin olgusu, iktidarin varligin1 dayatan bu niteliginin yaninda bir gézetim ve
denetim mekanizmasi olarak da degerlidir. Abdiilhamit iktidarinda siirgiin sadece bir
cezalandirma yolu degildir; ayn1 zamanda 1slah etme, kontrol altina alma ve muhalefeti
daha goriiniir kilma yoludur. Siirgiin yolu ile bireylerin zihinsel etki alanlar1 dagitilmaya
calisilmakla beraber iktidar i¢in sakincali ve uyumsuz bireylerin daha goriiniir bir hale
getirilmeleri s6z konusudur. Merkezden uzaklastirilan 6grenci, asker ve biirokratlar
gonderildikleri yerlerdeki hafiye ag1 ve iktidar destekgisi yoneticiler vasitasiyla
gozetlenmektedirler. Modern iktidar bireyleri kendi héline birakmamaktadir. Onun
yasam alanlarm1 kurgulayarak, denetleyerek, gerektiginde bireyi ihsanlara bogarak
sekillendirmektedir. Mekanlar bu kurgunun 6nemli bir parcasidir. Mekanlarin iktidarin
elinde ne kadar sekillenebildigi sorusu toplum ne kadar modernlestirilebildi sorusunun
cevabi niteligindedir. Modern iktidar en kiigiik kasabalardan en biiylik kentlere
varincaya kadar mekani dizayn ederek, mekani sekillendirerek giiciinii gosterir. Bunu
devlet binalar1 ile yaparken zihinlerde iktidara yonelik belirli bir imaj olusturmaya
calisir. Bu imaj; kontrolii pekistiren, gili¢lii kilan bir niteliktedir. Abdiilhamit, para ve
imkan kithiginin oldugu zor bir dénemde bir sekilde bu kurguyu (iktidarin kontrol ve
denetimini besleyen bir kurgu) insa edebilmistir. Siirgiin, demiryolu insalari, okullarin
yayginlagmasi biitiin bu kurgunun bir yonii olarak goriilebilir.

Abdiilhamit Dénemi’nin gozde siirgiin mekanlari i¢inde basi ¢eken Trablusgarp
ozellikle de meshur Fizan {izerinden bu kurguyu okuyabiliriz. Deyimlere konu olacak
kadar toplumsal bellekte yer edinen Fizan, her ihtilalci hiirriyetperverin ve iktidarin
hismina ugramaktan korkan biirokratin korkulu riiyasidir. Dogal bir tecrit alan1 olarak
Fizan, sahip oldugu zorlu iklim kosullar1 ve tek ulasim yolu olan develerle kirk-kirk bes
giinii bulan uzaklig1 ile siyasi siirglinler i¢in ideal bir ceza mekanidir. Fizan, kolektif
bellekte sahip oldugu olumsuz séhretini Abdiilhamit Donemi’ne bor¢ludur. Abdiilhamit
yonetimi Fizan gibi bir yerlesim alaninin dogal niteliklerini kullanarak denetim

mekanizmasinin bilinci ele geciren mekan kurgusunu insa etmeyi bagsarmistir. 19. yilizyil
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Osmanli Tiirkiyesi’ne sadece millet, vatan, esitlik, hiirriyet gibi kavramlar
bahsetmemistir; bu hareketli ylizy1l ayn1 zamanda imparatorluga ve entelektiiellerine
yeni uzamsal bir biling de kazandirmustir. 16. yiizyilda Osmanli hakimiyetine giren
bolge 19. yiizyilla kadar imparatorlugun pek de dikkatini ¢ekmemis, 1830’larda
Fransizlarin Cezayir isgali bolgeyi Osmanli i¢in degerli hale getirmistir (Altun, 2004).
Bolge dogal bir hapishane olarak “tehlikeli” siyasal fikirlerin ortadan kaldirildigi bir
tecrit alan1 olmanin yaninda jeopolitik bir 6nem de kazanir. Boylelikle geleneksel
yonetim altindayken kendi haline birakilan mekan, modern iktidarin ¢ikarlar
dogrultusunda bir kurgu nesnesine doniislir. Fizan da bayindirlik ve ekonomik refah
yoluyla olmasa da merkezden gdonderilen biirokratlar ve siirglinler yoluyla kurgusal bir
nesne haline biirliniir. Bu durum sadece iktidar icin gegerli degildir. Kolektif
bilingaltinin da sekillendigi bir tasarim s6z konusudur. Seref Kurbanlari’nin siirgiin ve
sonrasinda Fizan ve Trablusgarp’ta biraktiklari izler, 1911°de Italya’nin bélgeyi isgal
etmesine kadar uzanan bir siiregte bolge halki ile merkezi Osmanli yonetimi arasinda
duygusal bir bagmn yesermesi sonucunu dogurmustur. Bu sonug iktidar tasariminin
isleyisinden beslenmistir. Stratejik ehemmiyeti artan bolge siirgiinle beraber geride
koklii bir bilincalt: birakir. Omer Muhtar’t 1920’lerde Mustafa Kemal’den yardim
istemeye (Kologlu, 2008) sevk eden sey, bir kismui siirgiinlerden meydana gelmekte olan
Osmanli’nin Trablusgarp miicahitleri ve geride birakilan bu bilingaltidir. Abdiilhamit
yonetimi, Fizan veya Trablusgarp gibi siirgiin mekanlari ile her ne kadar kendi iktidari
icin ters tepen bir kurgu olustursa da Osmanl iktidarinin sonraki siireglerine yonelik
kisa vadede bir etki alan1 birakmay1 basarmistir.

Bu donemde bu iki siirgiin mekani -Trablusgarp ve Fizan- Seref Kurbanlar ile
one ¢ikmig ve Osmanli’nin son donemlerinde siirgiin Jon Tiirkler vasitasi ile siyasi ve
askeri olaylarda belirgin bir agirliga sahip olmustur. Trablusgarp’a siirgiin edilen
0grenci, asker ve memurlardan miitesekkil Seref Kurbanlari’nin Fizan’a gonderilmekten
kurtulmak ic¢in nefret ettikleri Abdiilhamit’e “Padisahim ¢ok yasa!” diyecek noktaya
gelmeleri mekan kurgusunun basarili bir asamasit olmustur. Fakat Abdiilhamit’in
kontrol edemedigi husus siirgiinlerin de bir siire sonra artik mekani ve toplumsal bilinci
kurgular hale gelmeleri olmustur. Abdiilhamit; adeta siirgiin yoluyla hiirriyet, kardeslik,
esitlik ve anayasa ideallerinin tohumlarini1 genis bir cografyaya kendi eliyle ekmistir.

Bir anlamda Sultan Abdiilhamit’in siirgiinle kurguladigi uzam, siirgliniin nesneleri
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tarafindan karsi1 bir kurguya maruz kalmistir. Kur’an ve evliya kissalar1 disinda biitiin
kitap ve yayinlarin yasak oldugu Trablusgarp’ta Osmanli Kiitiiphanesi kurulmustur.
Ekseriyeti talebe veya iyi egitimli memurlardan olusan siirgiinler, Mekteb-i Irfan adi
verilen okulun kuruculari ve hocalar1 olarak egitim faaliyetine girismislerdir.®° ittihat ve
Terakki’nin Trablusgarp’taki 7. subesi daha da giliglenmistir (Altun, 2004). II.
Mesrutiyet sonrasi Trablusgarp’ta basin alaninda dikkati ¢eken gozle goriiliir artigta da
yine siirgiinlerin etkisi oldugu goriilmektedir. Tam bu noktada asirlardir unutulmus olan
bir cografyada yasanan bu degisimin kokeninde yatan sebepleri irdeleyen Orhan
Kologlu’nun tespitlerini paylasabiliriz:

“Okur yazari son derece swmirli, o zamana kadar ozgiir basin diye bir sey
tamimamis bir toplumda birdenbire dinamik bir basimin belirmesi, hatta birbiriyle
varisir hale gelmesi sasirticrydi. Bunda iki etkenin toplumun yapisini degistiren uzun
vadeli etkisini dikkate almak gerekiyor. Birincisi, yerli halkin okur yazarligini arttirmak
amaciyla 1880’lerden itibaren bagslatilan kampanyadir... Buna sayisi durmadan artan
stirgtinlerin, gazete arama tutkusunun eklendigini de kabul etmek gerekir. Yerli yabanci
her buldugunu okumaktan ¢ekinmeyen bu kesimin ornekligi ile Osmanli
Imparatorlugu nun her yerinde oldugu gibi Trablusgarp 'ta da bir basin patlamast oldu.
Boylece tarihinde rastlamadigr bir elestiri ozgiirliigiine o bolge de kavusmug oldu.”
(2008: 117). Sirgiin basmin, politikaya bakistaki ¢ok sesliligi ve elestirel tavrini,
giderek tansiyonu yiikselen italyan-Osmanli iliskilerine yonelik degerlendirmelerde de
goérmek miimkiindiir (Kologlu, 2008).

Siirgiinler bulunduklar1 uzami, sadece karsi-kurguyla yeniden var etmediler. Ayni
zamanda i¢inde bulunduklari mekénin digina tagarak da bu yeni kurgunun etki alanini
genisletmeyi hedeflediler. Bu baglamda o6zellikle Trablusgarp’tan kagmayi basaran
slirglinlerin ve Avrupa’daki diger siirgiin aydnlarin ugrak yeri olan Misir, devrimci
idealistlerin bulusma noktasi haline gelmis olan Paris’in adeta hiiviyetine biirlinmiistiir.
“Abdiilhamit’in siirgiin politikast fikirlerin genis bir cografyaya yayilmasi sonucunu

dogurmugstur. II. Mesrutiyet sonrast tartisilan konularin ge¢misi devrim dncesi Mistr,

60 1830’Iu yillarda yazildig1 tahmin edilen resmi bir belgede bu bdlgenin “medenilestirilmesi” baglaminda
yapilacaklar siralanirken otuz birinci maddede yerel bir basinin tesekkiil etmesi ve merkezden gonderilen
baski makineleri ve muharrirler yoluyla halkin vatana ve padisaha bagliliginin giiclendirilmesi salik
verilmektedir (Deringil, 2017). Merkezi yonetim bunu yapamamustir fakat siirgiin entelektiieller bu
tasar1y1 hayata gegirmeyi basarmiglardir.
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Londra, Paris, Cenevre gibi siirgiin yerlerinde konusulmustur” (Matossian, 2008: 91).
Anilan bu siirglin mekanlari, devrim dinamiklerini besleyen miimbit bir topraga
doniismiistiir. Jon Tiirklerin Avrupa’daki merkezi olan Paris’te ve diger dnemli bir kent
olarak Cenevre’de yiiriitilen basin faaliyetleri yogun bir sekilde Misir’da da
yiirtitiilmiistir.

Misir’da yayimlanan gazetelerin sayist kirki  bulmaktadir. Misir’m  Ingiliz
hakimiyetinde olmasi ve hidivligin zaman zaman Jon Tiirklere iltifat gostermesi,
Osmanli’nin buradaki etkisinin sinirli olmasi siirgiinleri Misir’a celbeden hususlardir.
Degisken de olsa var olan 0zgiirliik ortami siirgiin aydinlar1 yogun bir basin-yayin ve
orgiit faaliyetine yonlendirmektedir. 1890 ile 1907 yillar1 arasinda Mizan, Basirii’s-
Sark, Al-Kanun-i Esasi, Osmanli, Nasihat, Ictihad, Misir, Pinti, Havatir, Kiirdistan,
Intibah, Sancak, Hak, Enin-i Mazlum, ittihad, Hakk-1 Sarih, Umid, Emel, Sura-y1
Ummet (Mercan, 2003: 10-11) gibi daha pek ¢ok gazete yayimlanmustir. Yiiriitiilen
orgiit faaliyetlerinin ve ¢ikarilan gazetelerin yogunluguna bakildiginda Misir Jon
Tiirklerin Islam diinyasindaki merkezi haline gelmistir diyebiliriz.

Bu noktada hem siirgiin olgusunun hem de 19. yiizyilin kendine has
dinamiklerinin, mekan algisin1 bireyin ve toplumun belleginde nasil yeniden insa
ettigini gérmekteyiz. Avrupa’nin neredeyse 18. ylizyila kadar bir “kiiffar” ve “diisman”
diyar1 olarak algilanmasina karsilik 19. ylizyilda bu algi tamamen degismemekle birlikte
yerini biiyiik oranda Bati’y1 bir medeniyet ve kiiltiir merkezi olarak gdren bir algiya
birakmistir. Bu degisimde etkili olan sadece reform yanlis1 padisah ve pasalar degildir
ya da bu zihinsel degisim yolunu ilk agcan onlar olmakla beraber bu yolu genisleten ve
Tiirk diisiince hayatina yeni degerler dizisi kazandiran, siirgiin entelektiieller olmustur.
Paris, Londra, Cenevre gibi kentleri siirgiin edilmis devrimci ve aydinlarin mekani
haline getiren par¢alanmis ve geleneksel algiy1 bertaraf etmis zihinsel algi, Misir’t da bu
degisim i¢inde goriir ve degerlendirir olmustur. Misir’t bu konuma getiren amillerden
birisi de Abdiilhamit’in siirgiin politikas1 olmustur.

Misir baglaminda siirgiinii irdelerken donemine taniklik etmis nadir bir roman
olarak Bekir Fahri Idiz’in Jénler Misir’da romam iizerinde durulabilir. J6n Tiirklerin
Misir’daki yasamlarina ayna tutan bu roman bir Jon Tiirk’iin kaleminden yazilmasi

bakimindan kulvarinda tek drnektir diyebiliriz. Bekir Fahri idiz’in natiiralizme ilgi ve
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sadakati esere bir ani-roman veya belge-roman®® niteligi kazandirmaktadir. Siirgiin
yasantisina dair itiraf, an1 veya birtakim yazinsal iiriinlerin sinirli oldugu bir zaman
araliginda Jonler Misir’da roman1 okuyucusuna ve ilgililerine ¢cok sey anlatabilmektedir.
Bu noktada roman iizerine bir parantez agmay1 uygun gormekteyiz.

[k baskis1 1908 yilinda yapilmis olan roman Trablusgarp’a siirgiin edilmis olan
Mekteb-i Tibbiye Ogrencisi Necip’in tanikliklart tizerinedir. II. Mesrutiyet sonrasi
“devr-i sabik1 konu alan ve elestiren pek ¢ok roman yazilmistir. Jonler Misir’da romant
da bu baslik altinda degerlendirilen bir eser olmustur. Bu eseri digerlerinden farkli
kilan, yazarmin kendisinin de siyasi miicadele i¢inde bulunmus olan bir J6n Tiirk olmasi
ve eserin mekaninin tamamen Istanbul diginda bir siirgiin ve kacak yeri olan Misir
olmasidir. Jonler Misir’da romani yukaridaki bagliklarda sik sik belirttigimiz gibi i¢/dis
veya orasi/burasi dengesini sarsan siirgiin olgusunu da iceren bir eserdir. Eser, sadece
Jon Tirkleri tarihi anlatilardan alip ete kemige biirlindiirerek insani zaaflari ve hatalari
icinde islemesi yoOniiyle degil ayn1 zamanda Abdiilhamit Dénemi denince ilk akla gelen
olgulardan olan siirgiinliik kavramini islemesi yoniiyle de dikkat cekmektedir.

Roman kahramani Necip ve Necip’le ayn1 kaderi yasayan diger Jon Tirkler her
seyden once bir zamanlar devletlerinin bir pargasi da olsa su anda baska bir devletin
miistemlekesi olan Misir’da cezalandirilmis ve “digsart” atilmis olmanin acisini
yasamaktadirlar. Necip iizerinden bu acilarin izlerini siirmekteyiz. Necip’in bellegi,
icinde bulundugu zaman ve mekéanla irtibat1 ve ruh halleri, bu “disar1”da olmanin etkisi
icinde inga edilmistir. Necip’in macerasi kimi degerlendirmelerde yapildigi gibi
oryantalist bir goriis ve duyusun®? etkisi ile sekillenmemektedir. Necip her ne kadar
Batili okumalara agik, modern egitim almis bir geng de olsa eserde ona oryantalist
bakis1 kazandiracak yogunlukta bir Avrupa kaynakli okuma etkinligi s6z konusu

degildir. Necip, Sivashidir ve orta halli bir esnafin ogludur. istanbul’da Mekteb-i

61 Belge- roman nitelendirmesinin yerindeligine yonelik olarak Ali Tekinci’nin bu roman icin yaptigi
degerlendirmeyi paylasabiliriz:

“ Bu roman, birer hiirriyet kahramani olarak degil, birer beser olarak Jontiirkleri tamma yolunda,
vazgecilmeyecek kaynaklardan biri sayilabiliv. Yazildigi donemin bazi aydinlarini anlatan canli sahneleri
dolayisiyla da israrla iizerinde durulacak bir vesika degeri tasidigi séylenebilir.” (Aktaran: Ozbek, 2013:
16)

62 Roman iizerine bir degerlendirme yazis1 yazmis olan Selami Alan eserde Necip’in Arap halkina,
Misir’in yerli ve yabanci ¢ehresine, Anadolu insanina yaklasimda oryantalizmin izlerini ortaya koymaya
calisir. Makalede Bekir Fahri Idiz, her ne kadar natiiralizmin gercekgiligine sadakatle bagl kalsa da
kurgusal bir eserle hatira ayrimina ¢ok dikkat edilmeden sanki Necip’in diisiiniisii yazarin diisinisiiymiis
gibi bir yaklagim sergilenmis ve kurgu-gergeklik sinir1 bir kenara birakilmustir. (Alan, 2016)
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Tibbiyeye kaydolmus ve bir siire sonra Jon Tiirk davasina ilgi gostermistir. Ona
oryantalist bir bakis kazandiracak bir siire¢ romanin anlatimi i¢inde s6z konusu degildir.
Fakat eserde Misir’a ve halkina, hatta ait oldugu Anadolu insanina karsi olumsuz bir
yaklasimdan bahsedilebilir. Ingiliz adaleti ile Osmanli adaleti arasinda yapilan bir
karsilastirmada Ingilizler lehine bir c¢ikarim da mevcuttur. Ingilizlerin Misir’daki
varligin1 hakli goéren bir kahramandir Necip. Aslinda romandaki bu kanaatleri besleyen
temel dayanak oryantalizmin etkisinden ziyade siirgiinliik olgusudur.

Necip; artik i¢/dis, orasi/burasi ayrimini yitirmis; “ev’den kovulmus ve “ev’ini
kaybetmis olan bir siirglindiir. Onu var eden temel dinamiklerini, aidiyetlerini,
tmitlerini ve bagliliklarin1 cezalandirilarak kovuldugu vataninda birakmugtir. Bir
zamanlar ¢ok belirgin olan i¢/dis ayrimmin giderek belirsizlesmesi onu bir ¢atisma
alanina da siiriiklemistir. Muglaklagsan bir sinir hattinda Necip hem kendi zaaflari,
hatalar1 altinda ezilen belleginin hatirlattiklarindan kurtulmaya calisarak hem de
hayatin1 sarmalayan bir sefaletle barisik yasamanin yollarin1 arayarak var olmaya
caligmaktadir. Bir siirgiiniin tam da yasayabilecegi sekilde zaman-mekan-bellek
ticgeninde varlik gosterme derdindedir ve biiyiik bir yabancilik i¢inde ahlaki ilkelerin
hice sayilabilecegini diger siirgiinler {tizerinden gozlemleyebilmektedir. Necip,
bellegiyle yiizlesmekten korkmaktadir. Bu yilizden romanda ge¢mis sadece kisa
animsamalardan ibarettir. Bir siirglinde goriilebilecek bir durum olarak digia atilan
“ev’de birakilan ge¢cmise saplanma ve siirekli bu gecmis zamanda yasama diirtiisii
Necip’te bulunulan zaman ve mekénin tazyiki altinda giin yiiziine ¢itkamamaktadir. Bu
tazyik altinda roman kahramani bezginlik, yabancilik, memnuniyetsizlik gibi duygular
icine savrulmakta; mekdn ve zamanla uyum saglamayi, yasamina hakim olmayi

reddetmektedir.

Necip’i bulundugu mekéana kars1 nefrete varacak bir menfilige sevk eden sey,
i¢/d1is dengesinin bozulmasinin ardindan gelen gerilimler ve bu gerilimlerin ortaya
cikardigt mesafe duygusudur. Entelektiiel siirglinlerde siklikla goriilebilecek geride
birakilan zaman ve mekana veya ait olunana karst konulan mesafe Necip’in Misir,
Anadolu ve kendi insanina ofkenin de besledigi bir algi ile yaklasmasina sebep
olmaktadir. Siirgiinde bas gosterebilecek bir yasant1 olarak seyleri duygusal ve zihinsel
bagliliklardan kopararak elestirel bir nazarla gérme hali, siirgiinliigiin ortaya ¢ikardigi

mesafenin bir sonucudur. Burada bahsettigimiz “mesafe” kavramini Necip’in i¢inde
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bulundugu hali daha iyi kavrayabilmek igin biraz agmamiz gerekmektedir. italyan
tarih¢i Carlo Ginzburg, aliskanliklarin yikima ugramasinin ardindan kisinin ¢evresini
saran ve belli bir deger atfettigi seylere kars1 gelistirilen, bir slire sonra onlar1 6ziine
indirgeyerek basitlestiren bir mesafe algisini irdeler. Sanatin aliskanliklar1 bozan dogast,
varliklara kars1 da belli bir mesafeyle yaklasmay1 saglamaktadir. Ginzburg, “Zamanin
ugsuz bucaksizliginda ve insan ¢oklugunun ortasinda bu mesafeyi koruyabilirsek, kendi
varligimizin da hi¢chir onemi olmadigini anlamaya bagslariz.” (Ginzburg, 2009: 21)
diyerek insanin yerinden edilmis aidiyetinin gergekligi fark etmesindeki Onemini
gostermektedir. Bu durumu ortaya ¢ikarabilecek en baskin yasantilardan birisi siiphesiz
sirgin yasantisidir. Siirglin hem aligkanliklart yikan hem de seyleri perdeleyen
goriinlimleri yikarak bireye seylere karst mesafe kazandiran bir siirectir. Necip’in
yasadig1 da tam olarak boyle bir yikimin neticesidir. Aliskanliklarindan, ¢evresini saran,
aidiyetini besleyen seylerden ilk kopus Trablusgarp siirgiinliigii olmustur. Ardindan
gelen zoraki bir Misir yasantisi Kahire’nin “melez” ¢ehresi iginde ve ahlaki ¢ilirlimelerin
agirlig altinda daha biiylik yikimlara sebep olmustur. Biitiin bu yikimlar, Necip’e baska
bir gerceklik algis1 kazandirmistir. Arkadast Avni’nin kendisine kurulan bir komplo
neticesinde hapse girmesi ve bu hapisten Ingilizlerin yardimu ile kurtulabilmesi Necip’in
“Bak birader, dedi. Biz Tiirkler bu Ingilizlerin Misir’da bulunmalarini cekemiyoruz.
Lakin insaf edecegim geliyor. Misir’in su bizce goriilen haline nazaran Ingilizlerin
burada bulunuglari ayn-1 rahmet degil midir? Maazallah burada eskisi gibi yalniz
Hidivlerin hiikmii cari olaydi, istedikleri gibi asip kesseydiler Avni bizim halimiz ne
olurdu, gériiyorsun ya!” (Idiz, 2013: 196) sozlerini sarf etmesi sonucunu dogurur. Bu
sozlerde etkili olan Abdiilhamit’in baskici politikalart sonucu yerinden edilmis ve
Misir’da da adaletsizliklere sahit olmus bir gencin kazandig1 mesafe hissidir. Necip’in
siirglinle gelen seylere koydugu mesafe, Kahire’nin ¢ehresini ikiye bolen Dogu-Bati
farkliligim1 gézlemlemesinde ve Dogu’ya elestirel bakmasinda etkili olmustur. Ayni
mesafeyi Ziya Pasa’nin “Diyar-1 kiifiii gezdim beldeler kdsdneler gordiim/ Dolastim
miilk-i Islam 1 biitiin viraneler gérdiim” misralarinda da gorebiliriz. Necip’in gordiikleri
ve dillendirdikleri bir Bati 0Ozentisinden O&te siirglinle kabugundan c¢ikmis ve
aligkanliklar1 yikilmis, seylere karsi aidiyeti sarsilmis bir entelektiielin degisen mesafe

algisidir, goriis acisidir.
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Bekir Fahri Idiz’in Jonler Misir’da romani sadece donemine sahitlik eden bir
belge-roman olmasi bakimindan degil ayni zamanda Tiirk entelektiielinin siirgiin
yasantisinin i¢ diinyada biraktigr yikimi ve degisimi 19. ylizyilin son dénemecini
kapsayan bir zaman araliginda géstermesi bakimindan da {izerinde durulmay1 hak eden
bir eserdir. Bu eserle Tiirk entelektiielinin siirgiin tecriibesini ilk defa bir bagka siirgiin
entelektiielin kaleminden okuma firsat1 bulmaktay1z.

Abdiilhamit Dénemi’nde Trablusgarp veya Fizan gibi siyasi siirglinleri korkutan
yerler disinda Anadolu da sik sik siirgiin yeri olarak tercih edilmistir. Sivas, Bursa,
Adana, Adiyaman, Sinop ve Corum gibi pek ¢cok Anadolu vilayeti bu dénemde ve
oncesinde iktidarin higmma ugramis entelektiiellerin ve sanatcilarin siirgiin yerleri
olmustur. Sivas’1 Ismail Safa’nin siirgiin yeri olarak one gikarken gérmekteyiz. Safa’nin
Sivas’ta yasadig1 siirgiinliigiin ac1 sonuglar1 olmustur. Iki evladimi kaybetmenin acisi ile
trajik bir ¢ehreye biirlinen sanat¢inin hayati, yasadigi saglik sorunlari ile daha da zorlu
bir hal almistir ve Ismail Safa siirgiinde yasamin1 kaybetmis isimlerden birisi olmustur.
Kendisiyle beraber ayni1 davadan dolayr Adiyaman’a siirglin edilen Hiiseyin Siret de
zorlu bir siirgiin yasantisi iginde olmustur.

Anadolu’nun sahip oldugu bu “siirgiin yeri” islevi beraberinde “tasra” kavramini
hem bireysel diizlemde hem de siyasal ve sosyolojik baglamda diisiinmeye sevk
etmektedir. Siyasal bir kavram olarak merkezi yonetime bagli ¢evreyi ifade eden tasra
kavrami Tanzimat’la beraber hizini arttiran merkezilesme ¢abasinin bir tasar1 ve
uygulama alani olarak belirmektedir. Varligini devlet binalar1 ve memurlarla duyuran
iktidar, tasrayr modernlesme cabalarina dahil etmekte ve tasra olmadan bu c¢abayi
basartya ulagtiramayacagini diisiinmektedir. Ne kadar diisman gibi dursalar da esasen
cogunlukla etle tirnak gibi ayrilmaz bir varlik alanina sahip iktidar-Tiirk aydini ikilisi;
ayni amaca, aynl misyona inanmaktadirlar. Toplumu degistirme ve doniistiirme hedefi
bu ikilinin temel giidiilenme bi¢imidir. Tasraya gonderilen veya siirglin edilen memur-
aydinlar cezanin beraberinde getirdigi bir elgilikle de ylikiimliidiirler. Onlar; iktidarin,

“baba”nin sakincali elgileridir. Geri kalmis, yabanlasmis, kendi kabuguna gekilmis®®

83 Siikrii Argin tagramin bu “gekilme” halini cumhuriyet dncesinde bir tiir yerli yerinde olma veya kendini
korunakli bir alana ¢ekme olarak gormektedir. Merkezden kopuk olan Osmanli tasrasi merkeze
yakinlastik¢a kendi kabugundan ¢ikmakla beraber yerli yerinde olma halini bir yanlig yerde olma haline
birakmaktadir (Argin, 2018). Tagranin da modernlesmenin yerinden eden sarsiciligindan etkilenmesi s6z
konusudur.
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tagsraya aci bir tecriibeyle de olsa “baba”nin medeniyetini aydin-memurlar
tasiyacaklardir.

Tasra kavraminin tam anlamiyla “siirgiiniin” metaforik ve fiili anlamlariyla yiikli
oldugunu belirtmeliyiz. Tasra, “Bir yere isaret ettigi halde, kendisi ‘yersiz yursuz’ deyis
verindeyse ‘gocebe’ bir sozciiktiir... Ugradig yeri tali ve talihsiz kilan seytani bir giicii
vardir ‘tasra’min... Ciinkii ¢er¢evesini daima baskalarimin ¢izmis oldugu bir tablonun
parcasidir. Varligini, kendi disindaki bir ‘merkez’in varligina bor¢lu olan bir ‘dis’tir
ciinkii.” (Argm, 2018: 273-274). Tasra, yiiklendigi bu anlamlar ile siirgiin kavraminin
dikkatlerden kagmamasi gereken bir boyutu haline gelmistir. Onun bu nitelige
biirlinmesinde Abdiilhamit Dénemi’nin giiglii bir etkisi olacaktir. Bu donemde sakincali
aydinlar igin siirgiin yeri olarak se¢ilen Anadolu tasrasinin nasil bir konum iginde aydin
bilingte var oldugunu anlamak 6nem arz etmektedir. Milli Miicadele’nin tasiyicisi olan
ve aydin kitlenin Osmanli’nin yikildigr ve cumhuriyetin kuruldugu dénemde biraz da
mahcup bir eda ve borg hissi ile -ama daima yabanci bir bakigla- anlattig1 tasra, sair
veya yazar bilincinde biinyeye istenilmeden giren ve her zaman belli belirsiz bir
rahatsizlik veren bir kiymik gibi duracaktir. Abdiilhamit’in sakincali elgileri ise tasra
karsisinda sessiz, dilsiz ve nesesiz durmayi tercih edecektir.

Siirgiin yoluyla kendisine yapilan muhalefetle bas etmeye calisan Abdiilhamit her
seye ragmen af kapisini agik birakmayi da unutmamistir. Kimi idam cezalarini siirgiine
ceviren Abdiilhamit kimi zaman da siirglin cezasini memuriyete cevirmis ya da
tamamen affederek cezayr kaldirmistir. Boylelikle gerektiginde kullarini affeden “adil”
ve “merhametli” bir halife-sultan olarak kendini konumlandirmasini bilmistir. Dis
siyasette uyumlu ve dengeli bir politikayr benimseyen Abdiilhamit’in i¢ siyasette
gostermis oldugu sertligi yine hesapli-kitapli bir politikanin geregi olarak bazen
yumusattigi da olmustur. Foucault; hapishanenin iktidarin elinde etkili bir silaha
doniistiiglinii vurgulamaktadir, bu etkili silah Abdiilhamit igin ise siirgiin cezasindan
baskasi degildir. Modern Tiirk siyasi tarihinin en g¢ok tartisilan ve giindeme gelen
padisah1 olarak Abdiilhamit, hakim oldugu otuz ii¢ yillik zaman1 ve mekani kurgularken
stirglin olgusundan da faydalanmay1 ihmal etmemistir. Modern Tiirk devletinin baskici,
denetleyici ve siipheci g¢ehresini sekillendiren Onciilerden birisi olmayr basarmistir

(Eldem, 2019). Yasanan bu durumda siirgiin olgusunun payi biiyiiktiir.
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Siirglin sadece II. Abdiilhamit’in elinde bir sopa degildi, aynt sopanin II.
Mesrutiyet sonrasi siiregte hakimiyeti ele geciren Ittihat-Terakki Cemiyeti tarafindan da
kullanildigin1 gérmekteyiz. Ibrahim Temo ve Abdullah Cevdet gibi isimler tarafindan,
bu isimlerin Tibbiye yillarinda kurulmus olan ittihat-Terakki ile 1908 sonrasinda adim
adim iktidar1 ele gegiren Talat, Enver ve Cemal Pasa tgliisiiniin hakimiyetinde olan
Ittihat-Terakki’yi ayr1 olusumlar olarak diisiinebiliriz. Talat, Enver ve Cemal i¢liisiiniin
hakimiyet kurdugu bu cemiyet tipki iktidar1 paylagsmak istemeyen Abdiilhamit gibi
ortak kabul etmemekte ve gerektiginde bdyle bir istekle karsilarina g¢ikan kisileri
cezalandirmaktadirlar. Iktidarin ve devletin “derinlestigi” bir organizasyon olarak
Ittihat-Terakki siirgiin cezasim gerektiginde uygulamaktan g¢ekinmemistir. Osmanli
Tiirkiyesi’nin en tartismali ve belki de en karanlik yillarina imza atan bu teskilat, sancisi
sonraki yillara da sirayet edecek bir dizi siyasi faaliyetle Tirk devlet geleneginin
cehresini degistirmistir. S6z konusu cemiyet; daha once “kullarina” gerektiginde
lituflarda bulunan ama genellikle “kullarini” goérmekten uzak olan bir iktidar aygitini,
gerektiginde “vatandasini” milliyet¢i bir anlati iginde ve kirli iliskiler ag1 sonucunda
feda etmekten ¢ekinmeyen, giderek “derinlesen” bir iktidar aygitina dontistiirmiistiir.
Her despotik rejim gibi kendi “giinah kegilerini” yaratmis, bu giinah kegilerini de
bertaraf etmistir. Iktidarin yeni aktdrleri de “sakincal’” gordiiklerini sadece “makbul”
olan vatandasin topragi haline gelmis olan “ev”’den kovmaktan geri durmamusglardir. 11.
Abdiilhamit’ten Ittihat ve Terakki’ye oradan da Cumbhuriyet Tiirkiye’sine uzanan bir
sliregte siirgiin, kurumsallastirilmistir (Kerimoglu, 2018).

Bu karanlik ve tartismali donemde Emin Haki gibi bir isim adeta bulundugu
zaman ve zemine isyan ederek cepheye gitmis ve bir anlamda goniilli siirgiinliigii tercih
etmigtir. Refik Halit Karay, Hiiseyin Siret gibi isimler de siirgiinliigii farkl: sekillerde de
olsa tatmislardir. Ittihat ve Terakki iktidarmin rol oynadigi, ileride uluslararasi bir
mesele haline gelecek olan 1915 Ermeni Tehciri de yine bu donemin 6zellikle de her 24
Nisan’da yogun bir sekilde tartisilan siirgiin hadiselerindendir.

Biitiin bu dikkatler 19. yiizyilin son demlerini yasayan Osmanli’nin siyasal,
diisiinsel ve sanatsal cehresini sekillendirmektedir. Bu bolimde Abdiilhamit ve
Mesrutiyet yillarinin ii¢ siirgiin ismi Abdullah Cevdet, Hiiseyin Siret ve Ismail Safa

isimleri lizerinden siirgiin olgusunun izlerini takip etmeye ¢alisacagiz.
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2.4.1. Hiiseyin Siret

19. yiizyilin Osmanli ricali, 111, Selim ile baslayan ¢agdaslasma gabalarinin halkin
destegi ve halka yonelik olmadikca faydasiz olacagi kanaatine ulasmistir. Toplumun {ist
katmanlarinda gergeklesecek degisimler halka inmedikce ve halkta bir “devlet baglilig1”
gelismedikee istenen basarinin elde edilemeyecegi genel olarak kabul gérmiistiir. Hem
merkezi idarenin giiclenmesinin hem de devleti yitkimdan kurtarmanin 6nemli bir
ayagint da bu konu teskil etmektedir. Anadolu’nun kesfi ve Oneminin anlasilmasi
noktasinda devletin tasraya uzanmasi, disarida olan tasrayr fark etmesi Ozgiirlik
talebinde bulunan diger etnik unsurlarin faaliyetleri ile belirli bir ivme kazanmistir.
Yukarida da belirttigimiz gibi devlet kendi varligini yaptig1 binalar ve gonderdigi
memurlar yoluyla halkina hissettirmek istemektedir. Bu varligin1 duyurma cabasinin
onemli bir basamagini da siirglinler olusturmaktadir. Siirgiinliigiin tasrayla olan
anlamsal c¢akigsmasinin, her ikisinin de disarida olani imlemesinin yaninda tasra
stirgiinliigiiniin boylesi bir siyasi boyutu da bulunmaktadir.

Anadolu’nun iicra beldeleri cezalandirilan aydinlarin siirglin mekani olarak
belirirken tasra (6zellikle de Anadolu) sanat¢ilarin imgelerinde kendilerine yeterince yer
bulabilmis midir? Bu unutulmus uzam sekilsiz ve anlamsiz olarak var olmayi
sirdiirmekteyken aydin bilinci kendini bu uzamda nasil konumlandirmaktadir? Bu
sorular1 Hiiseyin Siret ve ardindan da Ismail Safa iizerinden yanitlamaya galisacagiz.
Ozellikle Hiiseyin Siret’in eserlerinde, siirgiin olgusunun Tiirk siirinde diger donemlere
gore daha yogun bir etki birakarak varligimi duyurmas: sanatciyr incelemeyi gerekli
kilmaktadir.

Servet-i Fiinun siirinin karakteristik ozelliklerini siirinde en belirgin olarak
yansitan sairlerden birisi olan Hiiseyin Siret, toplumcu bir anlayistan fazlasiyla uzak
olan siirine ve mizacina ragmen Abdiilhamit Donemi’nin siirgiinleri arasinda yer
almistir. Tirk edebiyati ve siyaset tarthinin ‘“skandal” hadiselerinden birisi olarak
goriilebilecek olan Ingiliz biiyiikelciligine Ingiltere devletine Transval Savasi’nda
muzafferiyet dileyen bir dilek¢e sunulmasi hadisesine adi kariganlardan birisi Hiiseyin
Siret olmus ve bu girisimin ardindan o dénemdeki adi1 Hisnimansur olan Adiyaman’a
siiriilmiistiir. Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in naklettigine gére Hiiseyin Siret’e
Selanik mektupgulugu teklif edilmistir. Fakat o donemde Siret ve arkadaslari

Abdiilhamit’in hi¢cbir memuriyet teklifini kabul etmemeye kendi aralarinda karar
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verdikleri i¢in bu teklifi Hiiseyin Siret resmi yazigmalardan anlamadigini ileri siirerek
kabul etmemistir. Bu davranis1 biiyiikk bir saygisizlik olarak goéren Abdiilhamit de
“Anlryorum. Ben, onu Bitlis vilayeti dahilinde bir kaza tahrirat kitabetine géndereyim
de orada usul-i kitabeti 6grensin.” diyerek Hiiseyin Siret’i Anadolu’ya siirgiin etmistir
(Karatag, 2011: 33). Hiiseyin Siret Adiyaman’da kaldigi bir yili askin bir zamanin
ardindan Paris’e kacar. II. Mesrutiyet’in ilanina kadar yurda donemez. Mektup
hadisesinden dolay1 sair Ismail Safa Sivas’a, Ubeydullah Efendi ise Taif e siiriiliir. Ayni
hadisede daha aktif bir rol oynamasina ragmen Ismail Kemal Bey’e ilgingtir ki herhangi
bir ceza verilmez.

Siret’in i¢inde bulundugu Servetifiinun siiri Tiirk siirinin yerinden edilmesine
neden olan atilimlardan birisidir. Diger adi ile Edebiyaticedide, sadelikteki sanati
yakalamanin Tiirk siiri i¢in heniiz ¢ok uzak bir hedef oldugu bir hareket olsa da yerlesik
kaliplart bozma anlaminda etkili bir donem olmustur. Servetifiinun siiri ve edebiyati hep
bir kagig edebiyati olarak nitelendirilmistir. Bu kacis arzusu, dile ve biitiin anlatim
olanaklarma da sirayet etmis ve ona kaliplar1 zorlama noktasinda gii¢ vermistir. I¢
sirglinliigin bir siiri olarak Servetifiinun; karamsarligin, yalnizligin ve hayal
kirikliginin ilk ifadesi olmay1 basarmistir. Onu 6nemli kilan baska bir sey de biitiin bu
duygu yogunluguna uzami dahil etmesidir. Uzam ger¢ek¢i betimlemeleriyle
duygulanimlarin bir parcast haline gelmistir. Ayrilik, yalmzlik ve toplumsal zeminden
kopukluk Servetifiinun siirinin kurgusal temellerindendir. Bu duygular ve bu duygularin
besledigi imajlar, siir kurgusunun onemli bir sdylem ve anlam diizlemi olmustur.
Hiiseyin Siret’i; tipik bir Servetifiinun siiri ortaya koymasina ragmen farkli kilan,
siirinin kurgusal yapisi ile anlatidaki sair-ben arasindaki mesafenin daralmis olmasidir.
Bir anlamda Siret’in siirinde konusan sdyleyici veya lirik-benle sair-ben arasindaki
kurgu payr kisalmistir. Bu daralmayi saglayan temel nitelik sairin siirglinligiidiir.
Adiyaman siirglinliigii ve ardindan gelecek olan Avrupa siirgiinliigii Siret’in siirindeki
siirsel Ozneyi gercekten yalmzlik, ayrilik ve gesitli diizlemlerde kopuslar yasayan bir
sair-ben haline getirmistir.

Dogma biiyiime Istanbullu olan Hiiseyin Siret i¢in Adiyaman’a siiriilmek tahmin
edilebilecegi gibi cok zor bir tecriibe olur. Istanbul disinda hemen her yerin siirgiin yeri
ve tagra olarak goriildiigii bir iilkede bu son derece dogal bir sonuctur. Bakildiginda

Anadolu; iktidar icin de cezalandirma ve rahatsiz olunan entelektiielleri sindirme,
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merkezden uzaklastirarak entelektiielin muhtemel etki alanini yok etme noktasinda
kullanigh bir mekéan islevine sahiptir. Anadolu’nun bir¢ok vilayetinin siirgiin yeri olarak
kullanilmas1 ve aydinlarin bu siirglin yerlerinden kurtulmak i¢in c¢aba sarf etmeleri
donemin paradigmasinda Anadolu’nun, tasranin nasil bir konuma sahip olduguna dair
de bilgi vermektedir. Hiiseyin Siret ve Ismail Safa’nin bu siirgiinliikle bas etmekte
zorlanmalarini hatta Safa’nin daha fazla dayanamayarak hastalanip kisa siire sonra vefat
etmesini bu konum i¢inde goérmek gerekir. Unutulmus ve asirlar icerisinde kendi
kaderine terk edilmis olan bir cografya, Osmanli aydini i¢in neredeyse Fizan kadar
olumsuz bir ¢agrigima sahiptir.

Hiiseyin Siret’in Adiyaman’daki siirginliigtiniin izlenimlerini, sairin bir kismi
Osmanli gazetesinde, bir kismu ise Sura-y1 Ummet gazetesinde yayimlanan “Anadolu
Mektuplar1” baslikli yazilarinda goérmekteyiz. 23 Eylil 1903 tarihli yazisinda
jandarmalar esliginde siirgiin yerine getirilen sair, Istanbul’daki Silivri veya Edirne Kap1
gibi fukara mezarliklarini hatirladigini yazar. Riizgarin tahripkar ellerinde pargalanmus,
yazisiz mezar taglariin arasinda kirmizi fesli, siyah piiskiillii ve yaldizli yazilan ile
dikkat ¢ceken ve bir memura ait oldugu anlasilan mezar taslari; bu fukara kabirleri
arasinda aykiri, egreti durmaktadir. Sair i¢in bir “mezaristan” olan bu beldede hiikiimet
konaginin varligi da bu memur kabirlerinden farksizdir: “Katircilarin ayak izlerinden
peyda olmus bir kegi yolundan sekiz ay evvel jandarmalar refakatinde tahte’/-Auifz
menfama gelirken etrafi yesil agaclarla muhat kasabamin manzara-i mezaristan
ortasinda kwrmizi kiremitli, siyah soba borulu bu hiikiimet kanagi al fesiyle, siyah
piiskiiliiyle ta uzaktan karsima dikilmisti.” (Ozsever, 1903: 4).

Sairin zihninde beliren bu imge birgok sey anlatmaktadir. Lale Devri ile baglayan
cagdaslasma seriiveninin son duraklarindan birisi de Osmanli’nin geleneksel kulluk
simiflarindan birisi olmayan, siyasal diizende bir yer kaplamayan reayanin halka
evrilmesidir (Berkes, 2008). Reayanin halka evrilmesi igin iktidar aygitinin baskent
disindaki her yerin tasra oldugu bir toplumsal ve siyasal diizende yeni bir mekan ve
insan kurgusu yaratmasi gerekmektedir. Ancak bu kolay bir siire¢ degildir ve birgok
sorunla bas etmeye calisan bir toplum i¢in halledilmesi gii¢ olan bir meseledir. Yakup
Kadri’nin Yaban romaninda da sarih bir sekilde anlatilan aydin-halk arasindaki derin
ucurum bu zorlu siirecin bir Ozetidir. YoOnetimin eli; memurlari, binalari, siirgiin

aydinlar1 ile halka uzanmaya calisirken halk bu eli duyarsiz bir bilingle sadece
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stizmektedir. Aydin bilincinde varolan halk ve onun uzamsal bir goriintiisii olan tagra bir
mezar imgesi i¢inde konumlanmaktadir. Namik Kemal’e de Magosa’yr mezar olarak
gosteren aydin bilincinde tasra, zamandan ve Istanbul’la 6zdeslesen mekan tasarimindan
kopmus veya koparilmis imgesel bir varliktir. Bu imgesel varlik “pejmiirde kiyafetiyle
sokakta kosturan bir tagrali ¢ocuk, soguktan biiziilen bir kopek yavrusu ve swtindaki
yiikle carsiya gitmeye calisan ihtiyar bir kadin” (Ozsever, 1903: 4) olarak kendini
gOsteren manzaralari ve riigvet alan, yolsuzluk yapan memurlari ile belirmektedir.

Mezar, hapishane, siirgiin ve tasra denklemi; degiskenleri ne olursa olsun
varolusunu ancak zaman ve mekanla agabilen insan bilincini parcalanmis, bozulmus ya
da akigskanligin1 kaybetmis bir diizleme hapsetmektedir. Hiiseyin Siret i¢in yazisi
olmayan ve tahrip edilmis bir mezar gibi olan tasrada hiikiimetin kirmiz1 fesli, yazilari
yaldizli1 ve siyah piskiillii varligi da anlamdan yoksundur. Hiikiimet de tipki fakir
insanlarin mezarlar1 arasinda egreti ve yabanci duran memur mezarlar1 gibi, yollarinin
katircilarin acgtigr izlerle belirdigi tasrada egreti ve yabancidir. Ancak aslinda kendisi de
bir memur olan Tiirk aydin1 da tasrada yabanci bir cisim olarak belirmektedir.

Tasraya ve tasra yonetimine egemen olan tozlanmis, eskimis sembol ve
bulundugu uzamda anlamini kaybederek yabancilagsmis esya yiginlaridir. Hiiseyin
Siret’in kaymakam odasini tasvir ettigi kisim, bu bakis agisiyla degerlendirilebilir:
“Pencerenin bir perdesi tozlar i¢inde sernigin olmus Osmanli bayragindan digeri
sudat-1 semsiyenin serbestce duhuluna miisait otesi berisi delinmis yesil bir ¢uhadan,
bir digeri de beyaz astardan idi.” Biitiin bu esya i¢inde sair igin en fazla yabancilagan
ve baglamindan kopan obje bayraktir: “Bir zamanlar ecdadimizin eyd-i fiitiihatinda
hilal safak gibi daglari, tepeleri, semalari, ummanlar: serbazane dolasarak sevahiki
muzafferiyetin bur¢ u baru i'tilasina dikilen ve hi¢bir vakit al¢almak bilmeyen bu rdyet-
i ittihad-z iimmet yirmi seneden beri ahlafi elinde kiigiile kii¢iile simdi ywtik bir pacavra
perdesi olmustu.” (Ozsever, 1903: 4). “Yirmi yedi yildir” ifadesinden Hiiseyin Siret igin
bu yabancilasmanin en basta gelen miisebbibinin Abdithamit yonetimi oldugu da
anlasilmaktadir.

Hiiseyin Siret’in bu yazisi; mal miidiirii ve binbasi arasinda cereyan eden bir
kavga yliziinden aylardir dilekcelerine cevap alamayan “erbab-1 mesalihin” sabirsizlikla

cevap beklemesine karsin bu bekleyisin devlet kapisinda bir siire daha siireceginin
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isareti ile son bulmaktadir. Bu cevapsiz bekleyisler ve karsiliksiz dilekgeler tasranin
imgeleminde beliren “baba” figiirliniin bir ifadesidir.

Hiiseyin Siret’in Servetifiinun’un en i¢li sairlerinden birisi olmasi bu siirglinliigiin
onu nasil derinden etkiledigine dair bilgi vermektedir. Tevfik Fikret’le beraber Ustat
Ekrem’in siirlerini okuyup beraber aglayabilecek kadar yogun bir duygusallia ve
hassasiyete sahip Hiiseyin Siret siirgiin tecriibesini de biiyiikk bir aci ile yasayacaktir.
Ustelik Istanbul’da geng bir es ve heniiz bebek olan bir kiz cocugu birakmak bu aciy1
daha da derinlestirmektedir. Biitiin bu sikintilarin iizerine gen¢ esin kederinden verem

olup 6lmesi de eklenince ortaya

O dudaklar ki bugiin bir burusuk, tozlu ¢icek
Giift i guy-i leb-i firkatle yorulmus derede
Geceler esk-i miikevkeble bakan mescerede
Mah-1 hicran ile biilbiilleserek

O dudaklar beni “Siret!” diye ydd etmeyecek.
Ah o eller ki yesil golgeli bir pencereden
Uzanip kendine bir giil koparirken daha diin,
Iki giilberg-i hazdan oldu bugiin.

Bir miikevkeb seb-i riiydya vedd eylerken
Ayrilan ellerimiz bir daha birlesmeyecek.

(Ozsever, 1325: 113-112)

seklinde yogun bir lirizme sahip misralarin ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Nitekim
1938 yilinda kendisi ile yapilan bir miilakatta siirgiin yasantisinin sanatina ve romantik
kisiligine etkisini ihtimal dahilinde dillendirmektedir:

“Ben esasen melankolik bir adamim. Tabii menfa ve mahbes hayati ve biitiin
bunlarin neticesinde gurbet, aileden ayrilik bu hislerimi tenmih etmis olabilir. O
sebeple, daima hissi olan yazilari sevdim.” (Karatas, 2011: 168)

Bu baglamda siirgiin ve siirgiinle ortaya ¢ikan 6zlem, yogun bir melankoli ve
karamsarlik Siret’in siirinin ana damarlarindan birisidir denilebilir. Edebiyaticedide’nin
zaten genel niteliginde var olan bu hususiyetler Siret’te mizacinin tagkinligi ile de
beslenen bir yasantiya doniismiistiir. Bu yasant1 onu; kullanmay1 ¢ok sevdigi bir tabiat
unsuru olan menekseyi yalniz, bir basina resmetmeye sevk edecektir:

Iste bir mor menekse, hercai,
Derenin kuytu bir kenarinda
Miinzevi, mest-i hiizn-i tenhai
Kus bile 6tmiiyor civarinda
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“Menekse” motifi sair i¢in acilarini yansitan bir ayna gibidir. Bu aynada kendisini
bir 6lii, geng esini de dul bir kadin olarak gérmektedir:

Nerde bir mor menekse gorsem ben
Zill-1 matemle pis-i cesmimden
Taze bir dul kadin hayali geger. (1325: 58)

Hiiseyin Siret “Neva-y1 Hicran” siirinde bu sefer kiiclik kizini trajik bir
manzaranin i¢inde konumlandirir. Yabancisi olunan bir mekanda, yabancisi olunan bir
yasantiya mahkim edilen sair, kizinin kendisini “Baba gel! Gel!” diye ¢agirdigini hayal
etmektedir.

Uzak uzak, miitevekkil yabanci bir kéyde

Kenara soyle atilmig, garip, bi-sdye,

Ki berg ii bari perigan, nihal-i giryanim.

Duyulmuyor ve duyulmaz enin-i hicranim.

Arastirir beni okstiiz yuvamda bi- vaye

Garip yavrum ile bir hayal-i pejmiirde

Diyor musun “Baba gel! Gel!” kizim her aksam sen
Senin hayal-i yetiminle agliyorken ben?... (13025: 107) ...

Siirgilin bir sairin i¢cinde bulundugu unutulmus bir cografyada geceler daha siyah,
151k bile daha hastalikli ve kendisi de golgesizdir. “Goélgesizlik” sairin koksiiz
kalmasinin bir metaforudur. Dogup biiyiidiigii Istanbul’u, geng esini, kiigiik kizin1 ve
“hayatimda sevdigim ilk ve tek kadin” dedigi annesini geride birakmak sairin ruhen
koksiiz kalmasina neden olmaktadir. Biitiin bunlara ek olarak “bi-sdye” olma durumunu
veya koklerinden koparilmayi, iktidarin sayesinden (golgesinden) uzak kalmis bir
Istanbullunun bocalamalar1 olarak da gorebiliriz. Iktidarin varligini sadece miitevazi bir
hiikiimet binasi ile gosterdigi bu yer, iktidarin baskentinin kucaginda biiyiiyen bir aydini
tatmin etmekten uzaktir. Onun golgesizligini disar1 atilan, cezalandirilmak yolu ile
“ev’den koparilan ogulun babasinin koruyuculugundan nasipsiz kalmasi olarak
okuyabiliriz. Varligin1 yoneten-yonetilen denkleminde sadece konumlandirabilmis bir
toplumda merkezin disina, cevreye atilmak agir bir cezadir. Iktidarla iliskileri her zaman
tartismali olan Tiirk entelektiielinin merkezden koparilmasi, golgesiz yani koksiiz
kalmas1 demektir. Dedesi ve babast Osmanli devlet ricalinden olan Hiiseyin Siret’in
merkezden atilmasmin onda biraktigi tahribati siirin alt metninde, “bi-saye” olmak
tizerinden anlamlandirabiliriz. Nasil kii¢iik Hiiceste babasizlig1 tatmigsa dedesinden beri

iktidarin golgesinde bulunmus Hiiseyin Siret de bir kenara atilarak “babasiz” kalmistir.
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Insanin kendi varligini insa cabasinda bireyin sahip oldugu iliskiler agi,
konumlandig1 zaman ve mekan, kendine yonelik algilar1 ve baskasinda gordigi kendi
imgesi Onemli bir agirliga sahiptir. Bireyin diinya ve insan tasavvuru, kendi beninin disa
dogru agilmasinda belirgin bir etki birakir. Kisinin kendi varlik diizleminden kopmasi
onda derin yaralar acar ve onu kirllgan bir kimlige biiriindiirebilir. Hiiseyin Siret’in
“Gece Yarilarinda” siiri, kendi varlik alanindan koparilmis sair bilincinin uzama ve
uzami dolduran diger varliklara karsi i¢ine diistiigli yabanciligi dikkate deger imgelerle
anlatmaktadir:

Hiicrem basik tavanl, soguk mesken-i siyah;

Miicrim miyim, nedir acaba ettigim giinah?

Rahip hayati siirmedeyim burada daima,
Stkmakta ruhumu bu siikiinetli inziva,

Bir makberin siikiinu i¢inde bogulmusum,
Insan degil bu lanede besbelli bir baykusum!
(1325: 99)

Siirgiin  biling, konusmaya mekan algisi iizerinden baslamaktadir. Siirin
baslangicinin mekén {lizerinden olmasi dikkate degerdir. Basik tavanli, soguk ve siyah
rengin hakimiyetindeki bu mekan bireyin kendisini ait hissettigi bir yer olmaktan ¢ok
uzaktir. “Hiicrem” ifadesinde sahip olunan sey bir “ev” olmaktan 6te sugluluk duygusu,
yalittlmighigin ve yabanciligin acisidir. “Baykus” imgesi ise yalnizligin bir ifadesidir.
Harabelerin ve karanligin bu yalmz varligi, siirgiin edilmis bilincin de siirsel bir
goriintiistine biirlinmektedir. Varlik algisini, onun varligini gostermesini saglayan uzam
ve zamani yitiren biling gsimdi ve burada olana yabancilagsmaktadir. “Hiicre”
sOzclgliniin aldig: aitlik ekine karsilik “lane” s6zciigli higbir iyelik eki almamistir. Bu
da siirgiin bilincin mekana yabanciliginin, mekéan1 sahiplenememesinin bir
gostergesidir. Baykuslarin yuvasi olarak goriilen harabeler yerinden edilmis uzamlardir.
Mekanin gimdi ve burada egreti durdugu, i¢inde bulundugu baglama yabanci oldugu
varlik goriiniimii harabelerdir. Bir anlamda harabeler, mekanin siirgiin olmasidir ve
siirin siirgiin bilinci de varligini kendisi gibi siirgiin edilmis bir uzamda algilamaktadir.

Bu siirde de “mezar” imgesini birkez daha gdrmekteyiz. Siik(inetin egemen
oldugu bu tasra kasabasinda seslerini yitirmis olan biling adeta mezardaymis gibi
bogulmaktadir. Oliimiin kendisini derin bir sessizlikle gdstermesi gibi yabancilik ve

sirglinlik de sessizlikle belirginlesmektedir. Burada sesi anlama biiriinmiis, asina
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olunan her tiirlii isitsel unsur olarak gérmekle beraber “dil” olgusunu da goézden irak
tutmamaliyiz. Dil “varligin evidir” ve bireyin kendi varligin1 etrafa yaymasi, agmasi
noktasinda onun en biiylik yardimcisi olarak belirmektedir. Siirglin oncelikle dilini
kaybeder. Sadece ana dilini degil, kendisi ile ayn1 dili konusan insanlar iginde olsa da
iletisimin ve anlasilmanin olmadigr bir yerde “ifade giiciinii” de yitirir. Siirdeki
sessizlik, sirf bir isitsel unsur yitimi degildir; kendini anlatma ve baskasi tarafindan
anlasilma yeteneginin de kayb1 olarak goriilmelidir:

Her seyde bir siikiit: ne bir ses, ne bir ziya,
Hep zulmet ve siikiin ile makhur bir hava.

Siyahligin ve sessizligin egemen oldugu bir bosluk duygusu vardir. Bu boslukta
hayaller siirgiin bilince yon vermektedir. Konusan bu hayallerdir:

Bir kandilin ziya-y1 iifulunde bir hayal

Pis-i tahasstiriimde durur, hasta, bimecal,

Bir lerzi§-i lisan ile: “Cektigim yeter!”

Agus-1 suleye atilir, intihar eder. (1325: 100)

Siirgiin bilincin simdi ve burada algisi1 travmatiktir. Benligini saran bu iki unsur
yabanciligini ortaya ¢ikarmaktadir ve bu yabanciliktan kurtulmanin tek yolu da bagka
bir simdi ve burada icat etmek, kurgulamaktir. Kurgulanan simdi ve burada asinasi
olunan kisileri, anlasilmayr ve anlatabilmeyi yani bilinen bir “dil”i i¢inde
barindirmaktadir. Fakat siirgiiniin etkisi yogundur. Buradaki dil de “titrek” bir dildir ve
temel ileti yine 6liimdyiir, yani sessizlige biiriinen bir yagamdir.

Karanlik i¢indeki siirgiin bilinci; sikintilarini, bogucu vehmini arttiran bir dekor
icinde bulmaktayiz. Siir 6znesinin kirik penceresi, basik tavani ile i¢inde bulundugu
hiicreyi daha da tekinsiz kilan uzaktan duydugu kopek sesleridir: “Bir kelp ulur uzakta,
eder vehmimi fiizun/ Muzlim tasavvuratima dgus acar gusun.” (1325: 100). Bu sesler
onun kimsesizligini, yalnizligin1 ona hatirlatmaktadir. Bu yalmizligin 6tesinde beliren
yokluk, hi¢lik siirgiin bilinci korkutmaktadir. Karanligin derinliginde, dibinde beliren;
bireyi yutmaya hazir olan ¢ukur ondan biitiin asinaliklarini alan, onu yabanciliga ve
tekinsizlige iten sirglinliktiir: “Daldik¢a muttasil dalarim ka’r-1 zulmete/ Bir hufre-i
siyah agilir ¢esm-i hasrete.” (s. 100). Karanligin imledigi yokluk, zamansizligin ve
mekansizligin bir ifadesidir. Is1gin olmadigi bir dekorda zaman ve mekéan bireyin
bilincinde anlamimi kaybeder. Karanligin bireye dayattigi bu hiclik kimliksizlikten

farksizdir. Sairin siirgiin gilinlerini gece yarisi imgesi i¢inde anlatmasi bosuna degildir.
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Karanligin dayattig1 higlik duygusu, stirgiinliigiin hissettirdigi koksiizliik duygusuna
benzemektedir. Karanlik korkusu, giivendigi mekani yitiren ve zamani bilmemenin
yarattig1 tedirginlige kapilan bireyin korkusudur. Bu korku, siirgiin bilincin yitirmis
oldugu zaman ve mekan tasavvurunun ortaya c¢ikardigr yaralanmis bilincin de
korkusudur.

Her seye ragmen siirgiin bilincin direndigini, miicadele ettigini de gérmekteyiz:

Ben meyvesiz fidan degilim, 6lmek istemem

Beyhude agma agzini, ey hufre-i adem.

Benden ne istiyorsun acep boyle bir gece

Kahrol sada-y: kelp ile ey samt-1 miiz ice. (1325: 101)

Bu miicadelede kendisine gii¢ verebilecek ve asina olabilecegi varliklar bulmaya
calisir. Buldugu varliklar ise hafif bir riizgar esintisi ve kuslardir. Siirgiin siir 6znesi; bu
iki varlikta da asinas1 oldugu kokular1, yiizleri, sesleri aramaktadir. I¢ine ferahlik veren
esinti yitik sevgiliyi ¢cagristirmaktadir: “Bilsen enfas-: latifen ne kadar ruh-nevaz/ Seb-i
vuslatta u¢an nefha-i canan gibidir.” (s. 101). Bu esinti, sairin ruhunu oksamaktadir ve
ona yarali bir rehavet vermektedir. Mutluluk ve keder arasinda gelgit yasayan siirgiin
biling ayn1 ¢eligkili hissiyati riizgarda da bulmaktadir:

Ihtisas-1 beser gibi her an
Miitehavvil ve hem de na-mer’t

Bazi nalende bazi sdadan

Uguyorsun, peri-i hercai (1325: 101)

Riizgarin degisken tabiat1 siirgiin bilincin gdgebe ruhu gibidir. Sabitesi olmayan
bu iki varlik, hicligin bir uzantis1 gibi beliren karanlikta birbirine agina hale gelirler.

Siir 6znesinin yakinlik hissettigi bir bagka tabiat unsuru ise kuslardir. Kus figiirii
tizerinden imlenen kavramlar 6zgilirliik ve bellektir. Kus, gokyiiziinlin genisliginde yine
gogebe bir varliktir: “Daima sad, daima serbest/ Simdi bir ¢élde, simdi bir derede”.
Siirin stlirglin bilinci, kus imgesi tizerinden geride birakilan, yitirilenler ig¢in bellegini
yoklamaktadir. Solgun ve hasta bir c¢ehre siirglinlin simdiki anmi gecmise
baglamaktadir. Kirlarda, semalarda dolasan kus; siir 6znesinin imgelemine yitirilmis bu
solgun ve hasta ¢ehreyi tasimaktadir. Kusun kanatlari, siirgiin bilincin bellegi olarak
belirmektedir:

Ihtisas-1 leyli toplayarak

Su kirik penceremde piir-helecan
Dolasirsin; ve sende var mutlak
Bana ait tazalliim-1 hicran.
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Kim bilir hangi asina-y1 baid

Arz edip ufka bir nigah-: niyaz,
Sinesinden kopan bir ah-1 medid

Sana olmus vesile-i pervaz? (1325: 103)

Hiiseyin Siret’in Avrupa siirgiinliiglinde yazmis oldugu “Mans’in Sahilinde”
baslikli siirinde de bu asinalik, bellek, yabancilik ve kimsesizlik kavramlarinin
islendigini gdérmekteyiz. “Ey deniz, ey muhit-i hissiyat/ Inliyor iste bir sikeste hayat...”
(Ozsever, 1325: 140) dizeleri ile baslayan siire yogun bir karamsarlik egemendir. Siir
Oznesinin bag kurdugu, asina oldugu varlik bu sefer denizdir. Deniz onun karamsar
duygularinin bir aynasidir. “Aglarim bi-sebep tek ii tenha” diyen siirgiin biling, “Bu
gece pek garip halin var/ Anlasiimaz bir infialin var” sdzleriyle hitap ettigi Mans Denizi
ile bir duygu ortakligi kurmaya c¢aligmaktadir. Yalnizlik ve yabancilik igindeki siirgiin
biling, “Yine kaldik seninle bak ikimiz” dizeleriyle deniz ile kurmus oldugu aginalig1 ve
keder ortakligini yansitir. Onun icin deniz, siirglin uzamin simdi ve buradasinda
sikintilarini, yitirdiklerinin acisini paylastigi bir dosta donlismektedir.

Hiiseyin Siret’in denizle yaptigi konusmanin mahsulii olan bu siir hemen hemen
aynit donemde yazilmis iki deniz siirini de akla getirmektedir. Tevfik Fikret’in “Mai
Deniz” siiri ile Yahya Kemal’in “A¢ik Deniz” siiri tipki Hiiseyin Siret’in siirinde
oldugu gibi denizle yapilmis olan bir muhaverenin tezahiiriidiir. Bu ii¢ siirde de siirsel
Ozneler denizle bir yakinlik, duygudaslik kurmaya c¢aligmaktadirlar. Ayn1 zamanda bu
siirlerde denizin adeta bir bellek olarak siirsel 6znenin karsisinda var oldugu
gorilmektedir.

Hiiseyin Siret ve Yahya Kemal’de deniz bir “gurbet” dekoru i¢inde ortaya
cikmaktadir. Yahya Kemal i¢in deniz uzun ve sanli bir mazinin hatirlaticisidir. Sair;
artik bir daha geri donmeyecek olan ¢ocuklugunu, yitirdigi bir memlekette birakmustir.
Yitirilen ¢ocukluk ve memleket derin bir kederle bir milletin de kaybi olarak
belirmektedir. Kaybedilen sadece toprak degil bir kiiltiir, bir medeniyet ve bir mazidir.
Med zamani bir ejderha gibi saldirganlasan deniz yaralhdir, tipki siirsel 6zne gibi.
Burada denizi aginalik kurulan bir tabiat unsuru olarak gormekteyiz. Hiiseyin Siret ise
cok daha bireysel bir ac1 ile denize yaklagsmaktadir. Deniz yine bir bellek olarak ortaya
¢ikmaktadir:

Miiteverrim bahar hande nikab,
Biitiin egyada ihtizar-1 gebab.
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Hani evvelki handeler, giiller?
Nerde kaldi o nazli biilbiiller?..

Ka'r-1 mescerde agliyor birisi,

Nevbaharin hayat-1 mazisi. (1325: 142)

Denizin siirgiin bireye hatirlattig yitirilmis bir bahar zamanidir. Strgliniin simdi
ve buradast siirsel Ozneyi denizin actifi zamansal bir parcalanma ile gecmise
donmekten alikoyamamaktadir. “Acik Deniz’de med zamanmi kabaran bir denizin
kiyisinda milletinin mazisi i¢in aglayan gurbet adami bir zamanlarin simdi ve
buradasimin birer yabanciya donlismesinin yasmi tutmaktadir. “Mans Sahilinde”
siirinde de yitirilmis bir simdi ve burada icin agit yakilmaktadir. “Mai Deniz” siirinde
diger iki siirden farkli olarak durgunlagmig bir denizin ¢ocuksu bir unutkanligi s6z
konusudur. Sakinligi ve masumiyeti ile beliren deniz genis bir zamana yayilan bir bellek
olarak var olmaktan uzaktir. Anlik ve yiizeyseldir. Fakat yine de siirsel 6zne i¢in o da
bir hatirlaticidir. Mai deniz; mai gozlerin, tazeligini koruyan bir acinin yansiticisidir. Bu
donem sairlerinde bdylesi bellek vurgularinin deniz iizerinden yapilmasi dikkate
degerdir diye diisiinmekteyiz.

Hiiseyin Siret’in yapitinda Mang’in sahilinde seyre dalan siirgiin bilincin derin
karamsarliginin ve bosluk duygusunun izleri bulunmaktadir. Siirgiin biling igin “Bir
biiyiik hastahanedir bu cihan/ Begseriyet i¢inde ndle-kiinan” dir. “Hastalik” imgesini
siirin daha bir¢ok dizesine yayilmis gérmekteyiz:

Her taraf hasta, her taraf solgun

Cehre-i kdinat pek yorgun

I.L'I'er taraf piir-sual sine-hirag

Bu gece kdinat esir-i firas (1325: 141)

Siirglin  bilincin aynasinda yer ve gok biiyilk bir yorgunlugun, hastaligin,
solgunlugun ve boslugun pengesindedir. Biitiin bir evreni bu sifatlarla tanimlayan
siirglin biling, denize sormus oldugu bir soru ile aslinda etrafindaki varlik yigiminin
kendi siirgiin varliginin sadece bir aynasi oldugunun farkinda oldugunu gosterir: “Ah
bilsem su mah siven mi?/ Bu gece gamli ben miyim, sen mi?”. Bu cevabi bilinen bir
sorudur; i¢inde bulundugu simdi ve buradaya yabanci olan, yalniz ve terk edilmis olan
siirglin siirsel 6zne, kendi icinden tasan bir kotlimserligin yorgunlugu ile varliklara

bakmaktadir.
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Siirsel Oznenin kimi zaman inan¢ noktasinda da tereddiitlere diistiigiinii
gormekteyiz. “Asumana agik duran eller/ Sanki bosluktan istika eyler” dizeleri, kabul
olunmadig1 diisiiniilen dualarin bireyi Tanri’nin varhigindan siipheye sevk ettiginin
ifadesidir. “Cékiiyor arza bir siikiin-i harab” dizeleri ile son bulan siir, mekanin da tipki
siirglin biling gibi yerinden edilmeye maruz kaldigini ilan etmektedir. Uzam, simdi ve
buradasimin bitin canliligini ve umudunu kaybederek varlik sahasindan siirgiin
edilmeyi yasamaktadir.

Siret’in esinin &liimii iizerine yazdig1 “Oliimiinden Sonra” siiri kadar bilinen ve
sevilen bir diger siiri “Leyal-i Girizan” da siirgiin izlegi i¢inde okunabilecek bir eserdir.
Yukarida da belirttigimiz gibi Siret’in siirini tipik bir Servetifiinun siiri olmasina
ragmen farkli kilan, kurgu ile gerceklik arasindaki mesafenin siirglin yasantisinin
sundugu izlek sayesinde kisalmis olmasidir. “Leyal-i Girizan” bu kurgu-gerceklik sinir
hattin1 zorlayan ve siirsel ben ile sair-beni muglaklastiran bir yapiya sahiptir. Sair, bu
siirde “Biitiin nesidelerim, kariin-i hulyd-¢in” diyerek ilk dizede okuyucuya kurgusal bir
metinle kars1 karsiya oldugunu hatirlatir. Fakat siirin ilerleyen dizelerinde sair-benin
kurgusal olan siirsel 6zneyi siirden uzaklastirdigini goriiriiz. Bu yolla Siret, okuyucuya
yasamdan beslenen bir siirle muhatap oldugu mesajin1 verir.

Siire egemen olan, solgun bir tabiat dekoru i¢inde canliligin1 kaybetmis tabiat
varliklar1 ve yasanilan an1 daha da karamsar kilan gegmis zamandir. Siirsel kurgu, her

olus sathasinda i¢inde esenlik barindirmayan bir imaja biiriinmektedir:

Beyaz sahifeler tistiindeki siitir-1 siyah,

Ucan o kuslarin izlal-i balidir ki tebdh.

Bu dhlar ki biitiin onlarin terdanesidir,
Ve her neside birer murg-i agk ldanesidir (1325: 5)

Olus asamasindaki siir, her bir satir1 ve bicimsel varligi ile kederli bir anlama
biirtinmektedir. Uzaklik, kopukluk, yerinden edilme hali kurguya egemendir. Kuslar ve
giinii aydinlatmas1 beklenen seher vakitleri stirekli bir igtirab yani uzaklagsma durumu
icindedir. Bir defterin sayfalarina gizlenmis menekse veya kamelya; koparilmanin,
kendisini besleyen topraktan siiriilmenin- tipki ait oldugu Istanbul’dan siiriilen sair-ben
gibi- neticesinde solgun, cansiz bir nesneye doniismiistiir. Siire egemen olan zaman,

gecmis zamandir. Simdinin birakacagl etki hatiralarin niteligine gore goriiniim
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almaktadir ve yasanilan zaman, hatira zamani karsisinda siliklesmektedir. Hatiralar,
simdiyi ya gegersiz kilmakta ya da sair-ben icin bir azaba donistiirmektedir. Sunu
sOyleyebiliriz ki siirin zamani1 andan da kopmus, siiriilmiistiir. Gegmisin unutulmayan
sahneleri siirin imajlarin1 beslemektedir. Bu sahnelerde artik ayrilmis olunan ve hasta

olan bir sevgili vardir:

Benim mesire-i fikrim su dogdugum yerler,

Ve mehd-i askim olan bir cezire-i dilber.

Gunuide ¢camlarin altinda piir-siikin, bi-hab;

Neler tahayyiil ederdik onunla mest-i sebab. (1325: 6)

Sair-ben sadece simdiden degil simdinin i¢inde bulundugu uzamdan da
kopmustur. Ait oldugu uzam ¢ok gerilerde kalmistir. Sevgili ile yasanilan hatiralarin bir
dekoru olarak beliren uzam, gegmis zamanda kalmistir. Gegmise egemen olan sessizlik
ve huzurken “simdi” yerinden edilmistir, koparilmis bir menekse gibi 6lgilindiir. Sair-
benin okuyucusu ile kurdugu bu tek tarafli diyalog “Yeter, yeter size ifsd-yi rdz eden
kelimat / Dudaklarimda miiebbed diigiimlenir... Heyhdt!” dizeleri ile sonlandirilir.
Siret’in kaybettigi esinin acisin1 yansitan dizeler, salt bir kurgusallik olmanin Gtesinde
bir slirgliniin aidiyet bagi kurdugu zaman ve mekandan bir tiirlii ait olamadig1 zaman ve

mekana savrulusunun trajedisini de barmndirir.

Hiiseyin Siret’in siirgiin baglaminda okunabilecek dikkate deger bir baska siiri de
“Eyliilde Bir Gece” baslikli siiridir. Bu siir sahip oldugu “ferk edilmis ev”’ metaforu ile
yerinden edilmeyi yabancilagsmis mekan dekoru i¢inde somutlastirir. Hafizasi1 zaten ¢ok
zayif olan bir toplumda sairinin bile unutulusa mahkiim oldugu bu siir de unutulmus,
edebiyat tarihleri disinda adi bile anilmamustir. Latin harflerine hi¢ ¢evrilmemis dort
boliimden olusan siirin Latin harflerine ¢evirisi agagidadir:

Eyliilde Bir Gece

-Ask-1 Memnu’ Miiellifine-

Uzakta, camlarin altinda miinzevi bir kosk.

Oniinde — ldne-i hiilya- ¢igekli bir balkon,

O dul kadin gibi gégsiinde bir buket solgun,
Dokerdi biilbiil-i fevvare saf nagme-i esk.

Bilinmiyordu kimindir bu lane-i mahfi,
Gezerdim ekseri bir kus gibi civarinda.
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Duyulmuyordu evin revzen-i baharinda
Ne bir sehik-i tahassiir ne bir siirid-1 hafi.

Oniindeki o hiyaban-1 saye-perverde
Bir intizar-1 siyah-renk i¢inde lerzende
Serin havali, miikevkeb, o ndzenin geceler ...

Sadefli, antika, bir bergiizar ¢ekmeceden
Nasil u¢arsa hazin bir semim-1 ydd-1 kiihen
Sacardy biiy-1 tahassiir bu dsiyan-i1 heder.
2.

Uguk benizli, sararmus, garip bir eyliil
Veda’ eder gibi dalgin bahar-1 riiyaya,
Dékerdi kirlara sakin diimu’-1 zerd meliil,
Cikardim ah o zaman iktitaf-1 hiilyaya.

Bir aksamiistii gezerdim: giines guruba yakin
Kenar-: ufka asilmis dururdu hun-alid
Beyaz bulutlar icinde timidsiz, baygn,

Yavas yavas soniiyordu kalb-i na-mesut.

Yiiriirdiim o6ylece yalniz, garip ¢amlikta
Kesik kesik durarak, okstirdii bir insan
Ve sonra anlayabildim: bu bir sudl-i hazan.

Ayin on altist olmustu, mah pejmiirde
Ddékerdi camlara solgun ziya-yn istigrak
Oterdi ye’s ile hiilyd-y1 enis bir ishdk...
3.

Yolun agaglar: altinda muhtefi ve ayan
Fenerlerin miitefekkir ziyalart bitab,
Nazar-: giriz tahayyiil, nazire-i sebtdb
Sitareler gibi seb zinde-ddr nazra-kiinan

Zalam-1 sebz-i hiydbdn icinde ben tenha

Agir agwr ediyordum civarima avdet
Fisildiyordu derinden siikiin-1 hos-sohbet
Leydl-i mdaziye ait mendkib-1 sevdad,

Evet! Bu yolda nice ¢ift zi-garam tebdh
Hafi hafi konusurlard: kol kola seyda,
Hazindi yad-i1 muattarlariyla sine-i rah.
Dalp dalp gidiyordum ve ortalik meftur,
Ucard pest i hazin bir sadd-y: durddar.
Gelirdi sem -1 hayale terenniim-i leyal

4.

Evet! O lane-i metriik icinde, balkonda

O kimdi? Bilmedigim bir viicud-1 nur-alud,
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Sacardi hale-i mehtdba bir bekd-y: siirad,
Olurdu samt-: tabiat eliyle nalende:

O mandolindeki avdz-i istigal-i garam
Verirdi dleme yekser tahassiis-i lerzan,
Evin kebdter-i destinde ¢irpinan elhan
Kanatlanip u¢uyordu havaya bi-aram.

Soniik nazarlart dalmisti mdha mest-i hiiziin,
Alirdi nes’e-i gam bade-i tahayyiilden
Zavalli taze ki mest-i miidam hiilyayd.

Bana o seb gériinen bir peri-i riiyaydi...
Sekiz yil oldu bu giin ey ferigte-1 mechul,
Geger siikin-1 tahassiirle hep leydl-1 fusil
(Ozsever, 1904: 58- 61)

Bir¢ok Servetifiinun siiri gibi “Eyliilde Bir Gece” siiri de bir hatirlayis, bir bellek
siiridir. Bellekte gizli olanin ¢esitli ¢agrisimlarla ve etkilenmelerle giin yiiziine ¢ikmast
siirin yapisini insa etmektedir. Siir 6znesi olaylar1 sekiz yil 6nce yasadigini ifade eder.
Artik gecmisin ve bellegin bir unsuru haline gelmis izlenimler aslinda yeni bir gériiniim
ve anlam katmanlan ile ortaya ¢ikmaktadir, adeta yeni bir bedenle dirilmektedir. Her
hatirlama gibi siirde hatirlananlar da yerinden edilmis bir eski zaman dekorudur.
Hayattan kopmus, yasamin disina itilmis bir evin c¢evresinde dolasan sekiz yil
sonrasinin siirgiin bir sairinin, sonbahar gecesinde hayal ve gercek arasi sesler ve bellegi
kurcalayan kokular arasinda yaptig1 bir gezintinin siiridir. Ev merkezin yani yasamin
disina atilmis olsa da saire sundugu siirsel ilhamla yeni bir merkez olmay1 basarmistir.
Fakat siir kisisi eve dahil olamaz, sadece onun kenarinda dolasabilir. Onun agaglik yolu
ve kirlar1 ¢ekim alanina dahil ederek olusturdugu atmosferden gelen kokular ve seslerle
geemis lizerine diisiinebilir. Siirglin tecriibesini tadan siirsel 6zne miinzevi bir ev
imgesini eksen olarak belirler ve bu yolla kendi yerinden edilmis hayatinin metaforunu
kurgular. Ev yabancilagsmis, temel amacindan yani yasam igin bir yuva olma
niteliginden kopmus hali ile kendisini yalniz ve tenha sifatlari ile tanimlayan siirsel
O0znenin merkezden atilma ve hi¢c bilmedigi bir cografyada yabanci birakilma
durumunun anlatimina donilismiistiir. Gegmisin her bir parcasi yeni bir anlam ve sekil
alarak simdinin anlatimi olarak belirmistir. Sonbahar, gece, kirlara yagan yagmur
taneleri, hazin ve hayalden tasan sesler ge¢misin degil simdinin trajedisinin imajlaridir.

Sairinin siirgline gonderildikten yaklasik bes ay sonrasina tarihlendirilen “Eyliilde Bir
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Gece” siiri, i¢ ice gecmis hatirlayislart ile bir zaman dongiisiine ve yabancilagsma

anlatimina biiriinmiistiir, yerinden edilmenin uzamsal bir sembolii haline gelmistir.

Hiseyin Siret’in “Lusi” adl siiri aidiyet duygusunun yitiminin ve siirgiinlilk
olgusunun bireyde biraktigi yabancilasmanin bu sefer “kadin” metaforu iizerinden
anlatildig1 bir baska siirdir. Tarihlendirilmemis olan siirin Siret’in Avrupa siirgiiniinde
yazilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Siir Siret’in agk siirlerinin hemen hepsinde

goriilen melankoliye varan i¢li ask duygularindan yoksundur:

Ah ey Lusi, bilmem seni sevdim mi sanirdin
Ben sende tahassiirlerimi hep avuturdum.
“Sevdim seni” derdim buna, bedbaht inanirdin

Sinende felaketlerimi ben uyuturdum.
(Siret, 1904: 40)

Bakildiginda Lusi isimli sevgili sadece teselli arzusunun doyuruldugu, otesine
gidilmedigi, tensel bir tatminin nesnesidir. Siret’in ask siirlerinde gordiigiimiiz
“tapinilacak” kadar derinden ve ruhsal bir ¢okiintiiye bile varacak bir tutkuyla sevilen
sevgili imaj1 ortadan kaybolmus, onun yerine hasret hislerinin bir siireligine unutuldugu
bir sevgili imaj1 ¢izilmistir. Yiizeysel ve cismani bir iliski s6z konusudur: “Ka¢ kerre
senin sine-i suhunda bayildim/ Kag kerre senin biisen ile ey giil-i mugfel” (Siret, 1904:
40). Biitiin tensel arzularin tatmin noktasi olmasina ragmen Lusi’nin yanindayken siirsel
0zne baska kucaklari, bagka sevdalar1 hayal etmekten kurtulamamaktadir:

Sevdikge beni har u muattar kucaginda

Ben baska bir dgus-1 tahayyiilde yasardim;

Bazen sana baktik¢a bu riiyaya sasardim.

(Siret, 1904: 40)

Siirde c¢izilen kadin imajin1 uzamsal bir metafor olarak okuyabiliriz.
Adiyaman’dan sonra Misir’a ardindan Avrupa’ya kagan sair II. Mesrutiyet’in ilanina
kadar burada kalmistir. Sairin ilk silirgiin yeri ceza olarak gonderildigi Anadolu
kasabasiyken ikinci siirgiin mekani kagtigi, sikintilarindan kendisine sigindig: ve teselli
aradigi Avrupa olmustur. Sair icin Lusi aslinda Avrupa’dir. Baska kucaklari, yani
aidiyet mekanlarin1 hayal ettigi gegici bir duraktir. Asil yuva, asil sevgili geride
kalmistir; son derece alimli ve cekici olsa da ugruna oliinecek bir sevgili olmaktan ¢ok

uzak olan yeni sevgilide sadece avunulmustur. Vatan yani i¢inde ruhun, bilincin ve
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bilingaltinin sekillendigi, kokli bir ge¢misin merkezi olmus “ev’den kopulmustur.
“Tahassir” hislerinin temel sebebi bu “ev’dir. Kadin bu “ev”in ruh ve beden tatminini

imleyen bir anlatimidir:

Affet, Lusi! Affet beni, zulmetler iginde
Kaldim bugiin, ey medfen-i dmal-i sebabet
Etmek dilerim sineni bir lahza ziyaret
(Siret, 1904: 40)

Lusi yani Avrupa karanliklar iginde kalan siirsel 6znenin genclik emellerini,
arzularin1 gomdiigii bir mezardir. Bir kez daha siirgiin mekaninin mezar imgesi iginde
anlatimin1 gérmekteyiz. Bunun ilk o6rnegini Namik Kemal’in Magosa siirgiiniinde
gormiistilk. Kemal de silirglin yerini mezara benzeterek anlatmaya c¢aligmisti. Siret’in
siirinde de siirgiin yeri; zaman ve mekanin digina itilen, hayatin ve en énemlisi “ev”in
merkezinden atilan, koksiiz kalmis genclik arzularinin mezaridir. Sair-6zne i¢in Avrupa
yeni bir hayatin kurgulanacagi, yeni bir aidiyet baginin koklesip derinlesecegi bir yer
olmaktan ¢ok uzaktir. Karanlik duygularin bir siireligine unutuldugu Avrupa bir
firtinanin dehsetinden kendisine bir siire sigiilan gegici bir ugraktir. “Ev”in derinligine,
zihinsel ve psikolojik hegemonyasina karsilik “durak” metaforunun yiizeyselligi ve
anlik ihtiya¢ tatminleri s6z konusudur. Siirgiin bir entelektiielin “durak™ “ev” haline

doniistiiremeyen caresizliginin ve timitsizliginin siiridir “Lusi”.

Yogun o6zlem duygular1 ve yasanilan siirglin mekam ile bir tirli intibak
kuramama neticesinde “ev’den kovulmanin acisi ile yasayan Hiiseyin Siret daha fazla
tahammiil gosteremeyerek siirgiin yerinden kagmaya karar verir. Yukarida da
belirttigimiz iizere Ismail Hakki Pasa’nmn yardim ile Iskenderiye, Kahire ve Korfo
duraklarinin ardindan Paris’e ulasir ve boylelikle sairin siirglinliigliniin Avrupa perdesi
acilir (Karatas, 2011: 38). Paris’e ulastiginda Hiiseyin Siret idama mahkim edildigini
Ogrenir. Sairin Saraya jurnallenen bir suikast iddiasina adi karigsmistir. Bu donemde

dogal olarak Paris’te bulunan Jén Tiirklerle, dzellikle Prens Sabahattin’le yakinlagir.%*

64 Turan Karatas bu donemde Hiiseyin Siret’in Mustafa Fazil Pasa’nin Jon Tiirklere maddi destegi devam
ettigi icin para sikintis1 gekmedigini yazmaktadir; fakat bu donemde Mustafa Fazil Pasa hayatta degildir.
Dolayisiyla boyle bir yardim miimkiin degildir. Burada verilen bilgiden kasit nedir bilemiyoruz.
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Fakat sair sadece Paris’te ikamet etmez, farkli donemlerde Londra ve Nice gibi
kentlerde de bulunur. Yahya Kemal, Siret’in bu donemdeki siyasi etkinligine dair
“Gengtiirkliigiin fikirlerinden ziyade entrikall islerinde kosusurdu” (Karatas, 2011: 39)
seklinde bir tespitte bulunur. Yahya Kemal’in iddia ettigi bu entrikalarin mahiyetine
dair hentiiz yeterli bir malumat bulunmamaktadir. Siret bu Avrupa siirgliniinde Osmanl
ve Sura-y1 Ummet gazetelerinde yazi yazmistir. Ayrica bu dénemde en fazla bilinen
eseri olan Leydl-i Girizan’t da bastirmistir.  Yukarida siirglinliik baglaminda
inceledigimiz siirler bu kitapta bulunan siirlerdir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yurda donen Siret, Ittihat ve Terakki’nin
hakimiyeti altindaki iilkede edebiyat miiderrisligi ve Bursa mektupgulugu gibi vazifeler
alir. Bursa’dan dondiikten sonra 1912’ye kadar resmi bir gérevde bulunmaz (Karatas,
2011: 42). “Ev”’e donen bir siirgiin olarak Siret II. Mesrutiyet’in yarattigi heyecan ve
umudun nasil sondiigiine sahit olan ve bunu birebir yasayanlardan birisi olmaktan
kurtulamaz. Biz onu énce muhalefet partisi Hiirriyet ve itilaf catis1 altinda, ardindan da
Babiali baskini i¢inde yer aldig1 iddiasiyla aranirken goriiriiz. Fikret’in evinde ve Robert
Kolej’de bir siire saklanmak zorunda kalan Siret tekrar Avrupa’ya kagar ve boylelikle
siirgiinliigiiniin ikinci perdesi acilir (Karatas, 2011: 43). Once Marsilya’ya giden sair
Nice, Cenevre ve Selanik kentlerinde konaklar. Siret’in bu yillar1 da sisler i¢indedir. Bu
yillarinin ve i¢inde bulundugu ruh halinin en 6nemli taniklari ise yine siirleridir. 1928
yilinda yayimlanan Bag Bozumu bu dénemin bir mahsuliidiir.

Hiiseyin Siret’in ikinci siir kitabi olan Bag Bozumu, ismi ile de siirglinligii
imlemektedir adeta. Karsimizda zaman karsisinda yenik diisen ve dagilmis bir hayatin
“yarali” meyvelerini toplayan bir sair-ben vardir:

Bir hevenk iste: tozlu, kiymetsiz

Muntazir bir nigah-1 liitfa bugiin
Sana ait bu meyveler... ve biitiin
Ben yetistirdim hakikatsiz.

(1928: 1)

dortliigi ile baslayan siirde zamani ima eden tozlu sdzcligii ve objenin degerini
gosteren kiymetsiz sozciigii dikkate degerdir. Gegmis zaman, esyada unutusun ve diger
varlik diizlemlerinden kopusun bir gostergesi olarak tozlu izler birakmistir. Esyanin
unutus ve kopusuna kiymetsizlik de eklenmektedir. Fakat bu kiymetsizlik esyanin

tabiatinda olan bir nitelik olmanin 6tesinde algilanisi ile daha ¢ok alakadardir.
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Siret, Bag Bozumu siirinde duygularini sonbahar mevsiminde olgunlasan ve
toplanan {iziim salkimlarina benzeterek istiare yolu ile anlatmaya c¢alismaktadir. Sair-
ben adeta duygularinin hesabini muhatabina vermektedir. Fakat elde edilen hasat pek i¢
acict degildir: “Hig¢ giines gérmemis bu mahsuliin/ Suyu esk-i revan, tiirabr géniil ”diir.
Icli duygularindan baska sermayesi olmayan sair-benin, “Hepsinin serha serha kalbi,
diigtin!” misrainda betimledigi mahsuliin tek yasam kaynagi gonil ve dokiilen
gbzyaslaridir. Zamanin ve giinessiz bir mekanin elinde 6rselenen duygulardan geriye
kalan ac1 bir bagbozumu tecriibesi olmaktadir. Geride ilk esinden olan kizi ile ikinci
evliginden olan iki ¢ocuk birakan, bir suglu olarak goriilen ve siirgiinden dondiigi
“evi’nde istedigini bulamayan, ait oldugu zamanin ve mekanin digina itilmis gergek bir
sahsiyet olan sairin, bu siirde tozlu ve kiymetsiz bir mahsuliin i¢inde muhatabina hesap
verememekten korkan bir sair-bene doniisiinii goriiriiz.

Yerinden edilmis sair-benin siirgiinliikten dogan acilarinin izlerini “iste Ug Y1l”
siirinde daha belirgin bir sekilde gormekteyiz. Selanik’te 1917 yilinda yazilan siir
stirglinliik olgusunun aslinda bir insanlik kaderi ve trajedisi oldugunu anlatir:

Tatl bir meyve-i diraht-1 elem,
Ona gafletle el siiren Adem,
Ayrilir cennetinden arza diiser.

(1928: 36)

Arzularia yenik diisen ve cennetinden kovulan insanin diinyada da siirgiine
muhatap olmasi s6z konusudur. Bu siirgiinliik, sair-beni “bi-aram, sefil, ag, tok™ bir
hayata mahk(m etmistir. Sair-benin mekani algilayis1 da dikkat cekicidir. Mekan tabut
ve mezar sozciikleri ile anlatilir. Sair-bense “tozlu bir nd’s-1 gurbet tir. Sairin tipki Bag
Bozumu siirinde oldugu gibi “toz” imgesini kullanmasi ilgi ¢ekicidir. Bagka bir misrada
“Gegmisim bir avu¢ gubar-1 heder” ifadesi kullanilir. “Toz” imgesi pismanliklar1 ve
gecip giden zamani ifade etmekle beraber unutulusun da metaforudur. Sair-beni
yerinden edilmenin acisi iginde daha fazla hirpalayan da bu unutulustur:

Ayrilik: Bir derin, siyah ucurum...
Ona baktik¢a, ah, korkuyorum,
Ustii nisyanla ortiilii ekser.

(1928: 37)
Sair-ben siirgiinliigii 6liime es bir tecriibe olarak gdrmektedir. Oliimle zamanin ve

mekanin disina itilen, ait oldugunu zannettigi baglamdan kopan ve unutulan insanin
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basgina gelen, siirgiinii yasayan sair-benin de basina gelenden farksizdir. Sair-benin en
biiyiik korkusu olarak beliren bir siirgiin olarak unutulusa maruz kalmak korkusu,

En fena ayrilik goniilden uzak,
Yani menfd-i kalb ii fikr olarak
Yasamaktir; feldket-i miidhis!

(1928: 36)

dizeleri ile en sarih ifadesini bulmaktadir. Varolus insanin kendini algilayisi
oldugu kadar Ortega Gasset’nin ifadesinde yerini bulan “herkes” tarafindan algilanisla
da irtibatlidir. Zaman ve mekan kadar 6teki insan teki tarafindan goriilmek, hissedilmek
ve konumlandirilmak da var olmanin bir gerekliligi olarak belirir. Siret’i “Iste Ug Y1l”
siirinde ve daha birgok siirinde bu kadar iirkiiten unutulusun temelinde yatan, kendi
varlik algisini1 kaybetmek korkusu olabilir. Zaman ve mekanin zaten allak bullak oldugu
siirglinlin agtig1 yarikta “6teki” tarafindan konumlandirilan varlik diizlemini kaybetmek
de bir sorun olarak belirmektedir. Bosluk, yalnizlik, toz, 6lim, ugurum ve simdinin
acisint derinlestiren ge¢mis yani yitirilen zaman; siirin diizlemini ingsa eden imgeler
olarak belirirken aynada goriintiisiinii yitirme korkusu yasayan siir 6znesinin trajedisini
de anlatmaktadir.

Falc1 bir kadinin yaydig: baklalar arasinda gelecegini gérmeye ¢alisan siirsel 6zne
karanlik ve kederli kehanetler duyar. Geride birakilan kirgin géniiller vardir ve siirsel
0zne geride kalanlar1 hep dramatik bir atmosfer i¢inde hayal etmektedir. Yetim birakilan
cocuklar veya dul kalan esler Siret’in ayrilik siirlerinin belirgin figliranlaridir:

Bir giin avdet nasip olursa sakin,
Beni, piir-istika, kucaklamasin,
ki tas kollu bir mezdr-1 yetim.

(1928: 39)

Sairin “Kiiclik Zair” baglikli siirinde yine bu figlirleri gormekteyiz. Siirde
ziyaretci olarak anlatilan kelebek siirsel 6znenin evinin penceresinde belirmektedir ve
Ozne bu kiiclik ziyaretciyle dertlesmektedir. Siret’in siirinde genel olarak kir, orman
veya gecenin i¢inde resmedilen daha bagka dis mekan gezintilerine rastlamaktayiz. Bu
siirde ise bu sefer gezinti yapan bir siirsel 6zneyi degil, evin icinde konumlandirilan bir
siirsel 0zneyi goriiyoruz. Fakat siirde “ev” son derece olumsuz kelimelerle anlatilan bir
dekordur. Kuytu bir makbere olan bu ev, siirsel 6zne i¢in

Iste ben burada 6lmeden gomiilen
Bir garibim, su gordiigiin servi,
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Bekliyor lahde benzeyen bu evi.
(1928: 41)
dizeleriyle dilsel bir yagantiya doniisen bir azap yeridir. Memleketini yani “ev”ini
kaybetmis sair-ben ig¢in yine yitirilmis bir uzamda Selanik’te bulunan bu ev
umutsuzlugunu perginleyen ve onu hayattan koparan bir bosluga doniigsmiistiir. Siirsel
0zne, penceresi bos ve yorgun bekleyislerle dolu bir ufka bakan bu evde bir berzahta
gibidir. “Berzah”ta yani ara bir konumda, sikintili ve bunaltic1 bir ara diinyadadir. Bu;
tam olarak bir siirgiiniin, “ev’inden disar1 atilmis bir menfinin zaman ve mekan
diizleminde ortaya ¢ikmis olan derin bir yarikta kendini iginde buldugu bir imgedir.
Ardindan Siret, yine “t0z” imgesine bagvurur:

Durma kag! Revzen-i melalimden
Ey muazzez kiiciik misafir-i siih,
Korkarim belki tozlanir ruhun
Ruh-1 sdfin gubdr-1 ye simle.

(1928: 41)

Kelebegin saf ruhunun kirlenmesi degil tozlanmasi korkusu s6z konusudur. Bu
imge ile siirsel 0znenin disar1 atildigr uzam kadar disina itildigi zamani da biiyiik bir
keder kaynagi olarak gordiglinii soOyleyebiliriz. Tozlanmis yani yasanilmamis,
dokunulmamis, varlik alaninin disinda birakilarak unutulmus bir objeye doniisme ve
doniistiirme korkusu bulunmaktadir. Yerinden edilmis 6znenin algisi, nesneyi de soyut
bir diizlemde temel varlik goriinlimiinden alip kendisinde oldugu gibi yerinden etme
tizerine kurguludur. Mekanin baskalastig1 siirglin biling, ayni baskalagimi nesneler
tizerinde yapmaktadir. Siirsel 6zne i¢in bu baskalastirma giicii tehlikeli bir durumdur.

Siirsel 6zne, bir mezar1 andiran bu siirgiin evinden yine dis mekana; ¢imenlere ve
cayirlara tasmanin hayalini kurmaktadir. “Ev” azap veren bir ara dekor olarak yerini
imgelemde var olan bir tabiat dekoruna birakir. Ustelik bu dekorda yine “iki oksiiz
cocuk ve bir kadin” figiirleri bulunmaktadir:

Ah sen ey siikufe-i raksan!
Kiigiiciik Mevievi-i cezbe-fesan,
Si’r-i mensur olan ¢cimenlerde
Suth U sen. Kostur, oynat, eglendir,
Yorulursa yavrucaklari sen

Bir yesil gélgelikte dinlendir ...

(1928: 42)
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Siret icin doga, siirlerinde -bir¢cok Servetifiinun sanat¢isinda oldugu gibi- siginilan
bir dekordur. Huzur vermesi, siginilmasi ve yuva olmasi beklenen “ev” imgesi Siret’te
biitlin bunlardan ¢ok uzaktir. Hayatinin on dort yilini Londra, Kahire, Paris, Nice,
Selanik ve Cenevre gibi kentlerde gegiren ve bu kentlerin de sadece kendisi i¢in bir
durak oldugu Hiiseyin Siret i¢in “ev” onu daha ¢ok zamanin ve mekanin disina atan bir
bosluktur. Diger Servetifiinun sanat¢ilarindan Siret’i ayiran bir 6zellik de bu “ev”
imgesidir diyebiliriz. Sair, ¢cok sevdigi ve etkisinde kaldig1 Tevfik Fikret’in giivenli
liman1 Asiyan gibi ruhunu besleyip sekillendiren bir i¢ mekandan c¢ok uzaktir. Onun
evleri ya terk edilmis ve miinzevi mekanlardir ya da kabirden farksiz bir ara form,
sadece durup dinlenilen duraklardir.

Hiiseyin Siret’in nadir i¢ mekan siirlerinden birisi de “Ocak Basinda” adl siiridir.
Sone tarzinda yazilan siirin Latin harflerine ¢evirisi asagidadir:

Dalgin nazarlarinla karistirma elverir,
Sonmiis duran ocakta kivilcimly bir kiilt,
Terk eyle kendi haline, meftur u miinkesir
Kalsin biraz da atesi kalbinde ortiilii.

Piir-nagme bir bahar idi evvel sebdbeti,
Bak simdi hal-1 zarina yanmus bir iskelet...
Ummidi, aski, gencligi, alamu, firkati
Goklerde bir duman, arar enzar-i ta ziyet.

Stirgliniin  belleginde saklt olan hatiralar, kiillenmeye birakilmis bir ocagin
siikineti ve hiiznli ile imge haline getirilmistir. Siirgiine giden siirecin giiriiltiisii,
hengéamesi yerini yalnizlik i¢inde kalan siirgiin bellegin i¢ginde muhasebe de barindiran
diisiinsel derinlik ve sessizligine birakmistir. Geride birakilan genglik, ask, iimit ve
elemler; siirgiiniin zamanina hakim olan 6liim fikrine yonelik bir etkinin altinda daha da

soyutlasan ve uzaklasilan bir tecriibeye doniistir.

Hostur ocak basinda kalis hayal ile...
Bazen alevde lale, kivilcimda bir sihab
Parlar ve bir citirti ¢ikar, bir kirtk riibab

Inler samirsin, ah tutusturma ndfile,
Kafi degil mi yandigim, ey ruhumun guilii?
Artik birak! Icimde kivilcimli bir kiilii

(1928: 12- 13)
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“Ocak Basinda” kaderine razi olmaya calisan bir siirgiiniin siiridir. Siire,
teslimiyet ve olan1 biitlin yonleriyle kabullenme duygusu hakimdir. Fakat bu kabullenis
kirginligr yok etmemekte, sadece iginde kivilcimini barindiran bir kiil halinde dylece
kendi haline birakmaktadir. Ileride sairin iiciincii siir kitabmnin da adi olacak olan
“kivilcimli kiil” imgesi geg¢ip gitmis bir zamanin metaforu olarak belirmektedir. Bu
gecmisi kurcalamanin, eski gorkemini ve tazeligini aramanin beyhudeligi vurgulanir.
Ayrilik tizerine yazdigi siirlerde ¢cogu zaman serzeniste bulunmayi, yasadigi acinin
derinligini anlatmay1 tercih eden Siret bu siirinde kirilgan bir kabullenis igindedir.
Tabiatin i¢cinde kendine teselli noktalar1 arayan veya tabiati1 ve unsurlarii act anilarini
hatirlayarak sagaltmanin bir vasitasi olarak kullanan sair bu eserinde bir i¢ mekanda
kendi bellegine gomiilerek ilimitsiz bir teslimiyete siginir. Bu teslimiyetin ve esyayi,
duygulari, gecmisi kendi haline birakan tavrin bozulmasindan da rahatsizlik
duymaktadir. “Kdfi degil mi yandigim, ey ruhumun giilii? ” s6zi bellekte gomiilii olanin
ortaya ¢ikmasi halinde yasanilacak yeni bir aci tecriibeden korkunun ifadesidir. Burada
s0z konusu olan, bilincaltinda gizli olandan kaynaklanan bir korku degildir. Artik kiile
donmiis eski tazeligin ve giizelligin var olmadigi gercegiyle yiizlesme korkusudur. Bu
kiil yigim1 bagrinda ciliz bir kipirdanis tasisa bile bu, sonmiis bir atesin son ¢itirtilari
olmanin 6tesinde bir anlama sahip degildir. Bu son ¢itirtilar da zaten kirilgan ve zayif
ates kalintilaridir.

“Ocak Basinda” yitik olan lizerine talep edilen bir sessizlik hakkidir. Yitirilmis
olan, yerinden edilmis olarak birakilan iizerine konusmama hakki, goémiilii olanin
¢ikmamasi i¢in kiil yiginin1 eselememe istegidir. Siir, travmatik yasantilar ya da yitikler
lizerine bireyin ordiigli bir sessizlik duvaridir. Sessizligin bozulmasi da hi¢bir fayda
saglamayacaktir. Zamanin kiilleri arasinda ge¢misini kaybeden siirgiin i¢in hatirlama,
bellekte olani canlandirma yitirilmisi geri getiremeyecek, atesi canli tutamayacaktir.

Hiiseyin Siret on dort yili bulan siirgiin yasantisi i¢ginde hem Abdiilhamit’in hem
II: Mesrutiyet yillarinda Ittihat-Terakki’nin gazabina ugramistir. Dénemin siirgiinlerinin
onde gelen si@inaklarindan olan Paris, Londra, Nice ve Kahire gibi sehirlerde bulunmak
zorunda kalan sairin eserlerinin temel dinamigi siirglin yasantisinin sanatgida biraktig
etki olmustur. Hicran, gurbet, firak, ayrilik, hasret gibi sozciikler Siret’in siirlerinin
onde gelen sozciikleri haline gelmistir. Cogu zaman gezinti halinde olan, sonbaharin ve

gecenin hiizniiyle dolu bir atmosferde acilarini sayip doken bir siirsel 6zne ile bas basa
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kalinmaktadir. Yalniz ve muhatapsiz 6zne doganin ses ve koku kaynaklari i¢inde kendi
trajedisine yogunlagsmakta ve korkularini dillendirmektedir.

Siret, ayrilik ve yalnizligin siirini ortaya koyarken edebiyati konumlandirdig: yeri
de imlemektedir. Edebiyati kalabaliklarin bir mesgalesi olmanin 6tesinde goren sair i¢in
sanat zaten halktan ayr1 diismiis olan ve giiciinii de bu 6zelliginden alan bir ugrastir:

“Hakiki sanatkarlarin kariin-i giizini mahdit bir firka-1 miimtazeden ibarettir.
Daima sislerle muhdt-i sevahik-1 miifekkire gibi masdar-: ulviyat olan ali cepheler
hichir zaman halkin seviye-i zemini idrakine sukuit edemezler. Mahsuldt-:
edebiyyelerinin  revaci ise diger efsane ve ddstan tarzindaki —acayibdt-i
avampesenddneye nisbeten pek azdir. Galiba bu hakikat-1 miiellimeyi ima etmek isteyen
bir miinekkid-i sahib-nazarimiz ‘lidebd halk arasinda gurebddir’ diyor” (Karatas, 2011:
157)

Siret i¢in edebiyat zihinsel ve ruhsal olarak zaten bir siirgiinlilk alanidir. Sahsi
hayatinda yasadig1 siyasi siirgiinliik, sanatin1 icrada ona yerinden edilmeyi siirinin
merkezine yerlestirme imkanin1 sunmustur. Fakat bu siirgiinliikten 6énce de sanat¢inin
biitiinden kopmus, ayriksi yanini benimsemis ve en fazla iki insanin varlik gosterdigi
siirinde kalabaliklardan dogaya kagmustir. Siret’in siirgiin sonrasi Tiirkiye yasantisinda

da artik duragan olan hayatinda sair, sessiz ve kendi tabiri ile “ihtiyari menfa”%

y1 tercih
ederek yasamistir. “Ev”’e donen siirglin sessizlik hakkini kullanmis, kendini hem
edebiyatin hem siyasi giindemlerin disinda bulmustur. Siret siirini yasamis bir sanatgi
olarak “Ocak Baginda” siirinde oldugu gibi gegmisin, hatiralarin yerli yerinde kalmasini
saglamg, fakat “U¢ Yil Sonra” siirinde oldugu gibi de kisa zamanda unutulmanin

acisini tatmistir. Siirgiinlin  doniisii, tamamen de8ismis bir “ev’in artik kendisine

yabanci olan odalarinda miinzevi bir hayata mahkim olmak seklinde tezahiir etmistir.

6 Siret, kendisiyle 1949 yilinda yapilan bir miilakatta yeni edebiyat ortammm nasil bulduguna ydnelik bir
soruyu sOyle cevaplandirmistir:

“Ekrem Bey iistad oldugu halde, intisarini miiteakip kendi eliyle ‘Nejad Ekrem’i getirmisti. Halit Ziya
‘Mai ve Siyah’i, Cahit ‘Hayat-1 Muhayyel’i menfa’m olan Adiyaman’a gonderdiler. Rauf Ey/ilinii...
Fakat simdiki ihtiyarl menfa’ma ne gelen ne gonderen var. Bu vaziyette, nereden, ne haber alabilirim ki,
edebiyat aleminden haberim olsun.” (Karatag, 2011:174)
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2.4.2.Abdullah Cevdet

Seref Kurbanlart 1897 yilinda Trablusgarp’a siiriildiiklerinde hapishane
duvarlarinda iki ismin siirleriyle karsilastilar. Birisi onlara hiirriyet ve vatan
kavramlarini kazandiran, adeta manevi 6nderleri olan Namik Kemal; digeri ise kendileri
gibi iktidar aleyhtari olan ve yine kendileri gibi yolu Trablusgarp siirgliniinden ve
hapishanesinden gecen Abdullah Cevdet’tir. Namik Kemal’in siiri meshur Hiirriyet
Kasidesi’nden bir beyittir:

Ne gam piir-ates-i hevl olsa da kavga-y: hiirriyyet
Kagar mi merd olan bir can i¢in meydan-1 gayretten

Abdullah Cevdet’in siiri ise;

Berk-i hiirriyyetle i’la eyledim
Titresin duydukg¢a zalim giirimi

Ra 'd-i ahengimi

Piirmetanet, piiremeldir hatir-1
Rikkat-zede

Bin felaket-kartal: fevkinde pervaz
Etse de

Trablusgarp zindaninin duvarlarinda Cevdet’in bir siiri daha bulunmaktadir:

Millet!!!... Yeter bu sabir, bu kanl taarruzat
Hi¢ olmasin esarete bagli olan hayat.
Zincir-i zulmii kirmaga artik kryam edin,
Zalimlerin zuliimlar iktiham edin

Vardwr heniiz bir nice ahrar-i ser-biilent
Durma bu yolda ey koca millet,
Piranga-bent

(Agbaba, 2007: 88)

1895 yilinda Trablusgarp’a siirgiin edilen Abdullah Cevdet, diisiince tarihimizde
Namik Kemal ve arkadaslari ile baslayan siyasi miicadelenin siirgiin zincirinin son
halkalarindan biridir. Bu zincir elbette Abdullah Cevdet’ten sonra da uzamaya, yeni
halkalar kazanmaya devam edecektir.

Abdullah Cevdet Tanzimat’in Tiirk diisiiniinde agtig1 derin yarikta kendine has
durusu ile ¢ok tartigilan bir isim olmustur. Bu tartismalarin merkezindeyse sairin dine
dair goriisleri olmustur. Kendisi gibi pozitivist ve materyalist olan, dine mesafeli
yaklagimlar sergileyen Besir Fuat, Baha Tevfik gibi isimler Abdullah Cevdet kadar
tartisma konusu olmamistir. Abdullah Cevdet’in siyasetle iligkisi, hareketli yasami, Bati

medeniyetine duydugu, u¢ noktalara varan hayranligi, Tiirk diisiince ortaminin genel
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niteligi icinde yanlis anlasilmasi ve etnik kimligi bu yogun tartigsmalarin sebepleri
arasindadir diye diislinebiliriz. Biitlin bunlarin 6tesinde sanatginin “ev’e doniisiiniin
siyasal miicadeleden toplumun degisiminin saglanmasina yonelik bir bilince evrilmesi,
stirglin olgusunun bireyde yeni bir gergeklik alanin1 besledigini gostermektedir. Bu da
Abdullah Cevdet’i, siirgiin aragtirmalarinda ¢ekici kilan bir niteliktir. Osmanli’nin son
donemlerinin dikkate deger bir ismi olan sair; arayislari, diisiinsel gocebeligi ve Tiirk
diistiniindeki yersiz yurtsuzlugu ile lizerinde durulmasi gereken bir kisiliktir.

Tirk disliniiniin derin yarig1 nasil Tanzimat olduysa Abdullah Cevdet’in diislince
diinyasinda acilan derin yarik da Tibbiye yillar1 olmustur. Bilindigi {izere aileden gelen
bir duyarlilikla dindar bir kisi olarak taninan geng¢ Abdullah Cevdet, Mekteb-i
Tibbiye’deyken pozitivist ve materyalist fikirlerin etkisinde kalir. Bu diislince
akimlarinin kendisine sundugu bakis agis1 ile icinde bulundugu topluma ve onu
meydana getiren temellere daha elestirel yaklagsmaya baslar. Bu nedenle Abdullah
Cevdet, ilk siirgiinii olan 1895 Trablusgarp siirgiiniinden ¢ok 6nce dogup biiyiidigi
“ev’in digma talip olarak ve “ev”’ini begenmeyen isyankar bir ogul olarak siirgiine
mahkim olmustur. Tipki diger Jon Tiirkler gibi o da “ev”i yeniden diizenlemeye ve
“ev”in kapilarini yeni bir diinyaya agmaya talip olacaktir.

Trablusgarp’ta siirgiin bir doktor olarak gorev yapmaktayken Fransa’ya kagmay1
basaran Abdullah Cevdet, hayranlik duydugu Avrupa’y:r yakindan tanimaya firsat bulur.
Abdullah Cevdet’in Avrupa yillarindan bahsettigi bir hatirati bulunmamaktadir. Tipki
selefleri olan Namik Kemal ve arkadaslarinda oldugu gibi Abdullah Cevdet de bu
siirglin yillarina, izlenimlerine, kisisel yasanti ve deneyimlerine dair sessiz kalmayi
tercih eder. “Ev”ini yani vatanini yeniden insa etmeye, yeni bir insan tipi yaratmaya Ve
zihinsel bir devrime Onciiliik etmeye niyetli Tiirk entelektiieli siirlerinde giir bir seda ile
iman ettigi hakikatleri haykirirken ve topluma dair “ac1” gercekleri dillendirirken
comertge kullandigr sesini kisisel yasantilar1 noktasinda kismayi tercih etmektedir. Tiirk
entelektiielleri uzun yillar bu mahremiyet perdesini kapali tutmayr tercih edecektir.
Osmanli i¢in en radikal degisimleri savunan Abdullah Cevdet gibi bir isim bile

mahremiyet perdesini hicbir zaman aralamaz.%® Abdullah Cevdet, bu bireysel ifsay: bir

6 Ahmet Hamdi Tanpmar da bu sessizlikten yakinir:
“Baudelaire’in 6ldiigii giinlerde bizim Tanzimatcilar, Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa Paris’te idiler.
Fakat hichiri ondan bahsetmez. Zaten Tanzimat neden bahseder ki? Onlar Avrupa’yi baslari sitkildik¢a
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gereklilik veya segenek olarak bile muhtemelen diisiinmiiyordu. Mahremiyetin
siirlarinin kalin ¢izgilerle belirlendigi bir toplum geleneginde yetismis entelektiielleri,
ayni ylzyilin diger bir siirgiin ihtilalcisi Aleksandr Herzen gibi her tiir surrin ifsa
edilebildigi bir anlati i¢inde diistinmek elbette yersizdir fakat yine de Tirk
entelektiielinin soyledigi kadar soylemedigi seyler de dikkate deger bir arastirma
olacaktir. “Devlet-i Aliye”yi kurtarma pesindeki siirgiin entelektiielin kisisel diinyast;
Namik Kemal’in erkek¢e ve bir davaya inanmis, tereddiitsiiz sesinin ¢izdigi sinirm
disina uzun bir siire ¢ikamayacaktir. “Ev”in duvarlarinin 6tesine savrulmus, “ev’den
kovulmus entelektiiel, her seye ragmen isyanina i¢ diinyasinin gelgitlerini, tereddiitlerini
ve korkularmi yansitmaktan igtinap etmistir. I¢/dis dengesi bozulan siirgiin entelektiiel
“iceri’nin mahremiyetini ortaya dokebilecek bir liigatten heniiz mahrumdur.

Abdullah Cevdet seleflerinde oldugu gibi Avrupa yasantisinin kisisel tecriibe ve
izlenimlerini anlatmaktan uzak olsa da siirlerinde siirgiin yillarinin toplumsal bir
duyarliliga yansiyan dinamiklerini bulmak miimkiindiir. “Aks-i Enin-i Millet” siirinde
siirglin yasantisinin entelektiiel miras1 olan “kahraman” imgesini gorebilmekteyiz.
Tanzimat’la birlikte tipki Fransiz Ihtilali’nden itibaren halkin ve aydinlarin tarihin
Ozneleri haline gelmeleri ve yeni kahraman tiplerinin ortaya ¢ikmasi gibi Tiirkiye
diisiiniinde de yeni bir kahraman ve tarih 6znesi ortaya ¢ikmistir: Davasi igin aci ¢eken
aydinlar. Namik Kemal, Ali Suavi ve Mithat Pasa; Abdullah Cevdet i¢in siirgiine agilan
ilk kap1 olan Mekteb-i Tibbiye zindaninda temel bir moral kaynagina doniligsmiislerdir:

Gusuma milletin enini gelir.

Gonliimiin hiizn i infi alinden,

Milletin “Midhat 1 vii “Kemal’inden,

Gusuma milletin enini gelir.

Hdkden ‘alem-i semaviden

‘Arsdan, meshed-i “Suavi”den (Abdullah Cevdet, 2019: 42)

ugranilan attar diikkani gibi bir sey samiyorlar, alacaklarimi aldiktan sonra ¢abucak kapiy
kapatiyorlardi. Ne ¢ikar, hala arada fazla degigsen bir sey yoktur, hala Garp 'tan bahsetmeyi kendimize
ithanet sayryoruz.” (Tanpmar, 2015: 293)

Bu derin sessizligi diistiniince Tiirk entelektiielinin Avrupa ile olan iliskisinin -belki siirgiin tecriibesinin
de etkisi ile- fayda diisiincesinin Gtesine gegemedigini gorebiliriz. En biiyilk Bati hayranlarindan birisi
olarak goriilen Abdullah Cevdet’te dahi bu faydanin temel dinamizm kaynagi oldugunu gorebiliriz.
Kullanilip atilacak Bir ingiliz anahtar1 gibi ya da yaraya siiriilecek bir merhem gibi goriilen Avrupa
hususunda derinlesemeyen hissiyat ve diisiincelerin sessizlik perdesinin arkasinda, mahremiyet terbiyesi
kadar bu bakis tarz1 da etkili olabilir.
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Abdullah Cevdet’in 6zellikle Trablusgarp siirgiiniinde yazmis oldugu siirlerinde,
sadece Jon Tirklerin degil bircok farkli siyasi goriisten Tiirk aydininin kahramanina
doniismiis olan Namik Kemal’in sesini bulmak miimkiindiir:

Ah ey hiirriyyet, ey fikr-i biilend ii sermedi
Oldu bir evreng-i ateszar bu vicdan sana
Hahisimce bir fedakdrin yine olmam senin,
Eylesem sehrah-1 ‘azminde feda-y1 can sana

(Abdullah Cevdet, s. 7)

Abdullah Cevdet’in siirgiin oncesi ve sonrasi yazdigi siirlerin bir toplami olan
Kahriyat’a bakildiginda sairin siirgindeki bir diger moral kaynagi olan Abdiilhamit’e
duydugu hing ve nefret duygusu oldugu goriiliir. Geride birakilan “ev” karmasa ve
buhran halinde resmedilmektedir: eli kalem tutanlar1 kahreden bir ortam, cellat haline
gelmis bir otorite ve her taraftan duyulan gozyaslari ve imdat ¢igliklari. Abdullah
Cevdet i¢in arkada birakilan “ev”in i¢inin genel manzarasi budur. Kendi kaderini “ev”in
kaderine baglamis, daha dogrusu “ev”’in kaderini kendi kaderiyle kopmaz bir bag i¢inde
gormiistiir. Abdullah Cevdet’in 6mriiniin sonuna kadar ¢alisan dimagi ve kalemi “ev”in
cehresini degistirmek isteyen ve bunun gerekliligine inanan, “ev”in kaderine yon
vermek isteyen bir bakisin sonucudur.

Abdullah Cevdet’in Kahriya'1 ilk olarak Misir’da 1906 yilinda basilmustir. ikinci
bask1 1908 yilinda Istanbul’da sairin kurmus oldugu Igtihad Matbaasi’nda yapilmistir.
Kahriyat’in 6n soziine baktigimizda kendini toplumuna feda etmis bir siyasi siirgiiniin
siirden beklentilerini gorebiliriz. Abdullah Cevdet; siiri buhranlar i¢inde bocalayan ve
daha da 6tesinde baski yasayan bir toplumun sesi, solugu olarak gormektedir. Yerinden
edilmis, siirgiine maruz kalmis bir sairin siirgiin tecriibesi onu toplumu i¢in yazmaya
vazifeli kilmaktadir. Mukaddimenin son sozli Arapga bir siirdir. Tiirk¢esi “Senden
kaciyorum ve senden nefret ediyorum/ Seninle olan bagimi kopariyorum ve senden
uzaklasiyorum.” (s.41) olan bu beyitte yerinden edilmenin yarattig1 mesafeyi ve nefret
duygusunu goriiriiz ki siir kitabinin adi da bu nefretin bir yansimasidir.

Eserdeki birgok siire egemen olan bu “nefret” vurgusu lizerine diisiiniilmelidir. 1l.
Abdiilhamit yonetimine karsi hissedilen bu “nefret”in altinda yatan entelektiiel olarak
varlik gosterme kaygisini dikkate alabilir, “nefret”i siradan bir duygu durumu olmanin
Otesinde bir anlamla gorebiliriz. “Senden kag¢iyorum ve senden nefret ediyorum.”

Ifadesinde aslinda “bilyiime” ve “bireylesme” cabasi gizlidir. Bireyin aileden
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uzaklasarak, bir grubun digina ¢ikarak kendisini anlamlandirmasi ve tanimasi “biiyiime”
dedigimiz seydir. “Biiyiimek, ebeveynlerden baglar: koparmay: basarmakla saglanan
biyo-psiko-sosyal ve kiiltiirel bir siirectir. Bagimsiz, ozerk ergin bir birey olma dncelikli
olarak aile baglarindan kopmay: gerektirir.” (Giileg, 2015: 23). Insan teki igin olan bu
stireci, entelektiiel olarak toplumda konumlanan ve iktidarla imtihan olan kisiler i¢in de
uyarlayabiliriz. Uzaklagan, disar1 ¢ikan, sabitelerini bir kenara koyup gdocebe olabilen ve
gocebe diisiinebilen entelektiiel kendi erginlenme torenini icra etmektedir. Bu
mesafenin, uzaklagsmanin ugraklarindan birisi de “nefret” duygusu olabilmektedir.
Hincin, 6fkenin dogdugu noktada, nefretin bas gosterdigi bilingte kendini disar1 atan ve
“kendi olma bi¢imlerini” tercih eden bir bireyin varlik sancilar1 s6z konusudur. Fakat bu
hing ve nefret ancak derin bir muhasebe ve diisiiniisiin ardindan kendi olma bi¢imlerini
dogurabilir. Aksi takdirde sadece yikimdan ve yok etmekten bahsedilecektir. Burada s6z
konusu olan, “hincin yaraticiliga” (Taburoglu, 2019) doniismesidir.

Biiyiimek ve bagimsizlagabilmek, “nefret”in ve hincin savurdugu diisiinsel kaosa
stiriklenmisken “yikict egilimlerin yiiceltilerek doniistiiriilmesinde” (Giileg, s. 23)
gizlidir. “Nefret”in yaratict bir bilincin besleyicisi olabilecegini Abdullah Cevdet’in
siirlerinde gorebilmekteyiz. Sairin “Her fikr, ki berk urur serimde” dedigi noktada onu
diisiinsel bir gogebelige sevk eden sey, padisah nefreti ve kendi toplumuna karsi aldigi
uzaklik mesafesi olacaktir. Ayrica “nefret”, travmayla bas etme yontemidir ve kisinin
biitiinliiglinii korumak i¢in kullanabilecegi bir istinat noktas1 olabilmektedir. “Kisinin
onurunun incinmesine, kimligini inkdr etmesine ya da kimliginden utan¢ duymasina yol
acacak iskencelere katlanabilmesinde iste bu nefret ve kin duygulart baslca
dayanaklaridir.” (Gilileg, 2015: 23). Psikiyatr Cengiz Giile¢’in bu ifadelerinin ardindan
magdurun dilinden aktardig1 “Beni ne kadar ele gecirmeye ¢alisirsaniz ¢alisin sizden
nefret etmeme engel olamazsiniz.” seklindeki sozlerin, Abdullah Cevdet’in “Senden
nefret ediyor ve senden uzaklasiyorum.” dizeleri ile olan paralelligi dikkate degerdir.
Disari ¢ikan, yerinden olan ve aci ¢geken insan; hing ve nefretin bahsettigi bir mesafe ile
varlik kazanmaktadir. “Diinyada varimiz ki yegane vukiiftur/ Heyhat o da bizi ediyor
vakf-1 izdirap.” diyen sair i¢in varligi 1zdirap haline getiren de entelektiiel bilince
mesafe kazandirmakla beraber tiiketici bir ac1 da veren s6z konusu “nefret”tir.

Sairin “nefret” wvurgusu ile beraber diisiinmemiz gereken kavram “vicdan”

kavramidir. Vicdan, Abdullah Cevdet’in “nefret”inin oldugu konumda basini kaldirip
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kendini gosteren temel kavramlardan birisidir. “Nefret” ve “vicdan” Abdullah Cevdet’te
birbirine destek olan iki olgudur. Gorebildigimiz kadariyla Tirk siirinde “vicdan”
vurgusunu bu kadar yogun olarak isleyen ilk isim Abdullah Cevdet’tir ve bu yogunluk,
lizerine konusulmay1 hak etmektedir. Vicdan “nefret” duygusuyla da biiyiiyen, bireyi
eyleme sevk eden derinden gelen bir sestir. Sairin,

Ne bi-miiriivvetmissin ey hamiyyet!

Omriime virmedin hald nihdyet:

Yasarken cihanda bu gadr u zulmet,
Yasamak zilletdir, giilmek cinayet. (2019: 57)

dizelerinde kendisini yasama, baskalarina karsi sorumlu hisseden bir bilincin
sesini duyariz. Bu ses Abdullah Cevdet’in dizelerinde en sikintili anlarda da varligin
duyuran vicdanin sesidir. Sairde vicdan; kendisine sevk veren, onu prangalarindan ve
zuliimden kurtaran, hiirriyete baglayandir. En Onemlisi ise vicdan; ona farkindalik
kazandiran, “gérmesini” saglayan bir biling diizeyidir. Bilincin ve eylemin kesistigi
noktada nefretle giliglenen vicdan, sairi mesuliyet duygusu ile donatmakta ve yasamda
bir degisimin yaraticis1 olarak belirmektedir:

Yer iistiinde mahv etmeye hayati,

Madddm ki yokdur fitratta imkan,

Hayatin tehvin-i izdirdbina,

Na-¢ar insant sevk eyliyor vicdan. (2019: 64)

Ortadan kaldirilamayacak olan bir hayati daha katlanilabilir kilmak, bireyin
kendisine doniik bir eylemi olabilir. Ancak bu katlanabilirlik “vicdan”la beraber varlik
kazanacaksa burada “bagka”s1 i¢in kendiligini ortaya koyan bir bilinci gérmek
gerekmektedir. Bu siirde kendiligini “baska’”s1 i¢in ortaya koyan vicdani, diger bir siirde
sessizligin i¢inde beliren bir varlik olarak goriiriiz:

Oldugum yer siikiin ile meskiin,
Aglayan bir siikiin fakat bu siikiin.
Duyarim bir enin-i vicdani

Ki, eder rahne-dar-z iz ani. (2019: 58)

Abdullah Cevdet’in bu siirinde sessizlikle baraber duyulan vicdanin sesi,
Heidegger’in varligin vicdan goriiniimiine dair ¢ikarimlarini bize hatirlatmaktadir.
Vicdanin sesini duymak Heidegger i¢in “sahih bir varolus giizergahina yerlesmek’tir
(Taburogli, 2019: 72). Bu sesi duyabilmek siikGit halini gerektirmektedir. Varolusa

ihtimam gostermeyen, kalabaliklar iginde ve giiriiltii ile dolu, mesuliyet alinmayip
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kolaya kagilan bir diizlemde vicdanin sesi isitilemeycek, varlik vicdanla kendini
gosteremeyecektir.

Sair i¢in degerleri insa eden, kisiyi dogru olana sevk eden vicdan; “baba’nin
ayartmalarina, entelektiiel diirtistliigi fesada bogmasma engel olan bir duyarliliktir:
“Mansiblarin, makamlarin en biilendidir/ Vicdanmimizca mansib-1 tahkir-i zalimin.”
(2019: 91). Abdullah Cevdet, “nefret”le kazandigt mesafeyi ve hingtan dogan
yaraticilig1 vicdanin kazandirdig: goriisle bir miicadele alanina tasimaktadir. Bu noktada
intikam, hing, nefret ve vicdan gibi sairin siirlerinde degismez bir konuma yerlesen
kavramlarin nasil bir varlik diizeyi kurguladigini, entelektiiel bilinci nerede
konumlandirdigini irdeleyebiliriz. Nietzsche’nin “iyi vicdan”, “kotii vicdan” ayrimini
hin¢ duygusu ile beraber bir parametre olarak kullandigimizda Abdullah Cevdet’in
“kahramanca bir varolus ile yasami genisleten, yenileyen, dirim kazandiran yaratict bir
kahramanlikla” (Taburoglu, 2019) siirlerinde belirdigini sdyleyebiliriz. “Iyi vicdan”,
intikam ve nefreti otelemeyen, iistiinii ortmeyen ve Homeros ¢aglarmmin savas¢ilarin
ammsatan bir diizeyde miicadele eden bir biling diizeyidir. Bireyi disari ¢ikaran, ona
“genisleme” arzusu veren; yikimlardan, savaslardan genislemekte olan bir yaraticilik
doguran ‘iyi vicdan’ ”dir (Taburoglu, 2019: 72). “Koétii vicdan”, modern diinyada
uzlasan ve intikami ileride bireyi zehirleyecek bir sekilde iceri gomen bir diizeyde
belirmektedir. Abdullah Cevdet’in siirinde konusan -Nietzsche’nin ayrimindan yola
cikarsak- zalim olanla uzlasmayan, kendisinin disinda olanmi fark edebilen ve bu
farkindalikla intikami arzulayan; nefretini, 6fkesini gostermekten ¢ekinmeyen bir “iyi
vicdan”dir. Abdullah Cevdet siirlerindeki kahramana gercek hayatta muhalefet etmis ve
zalim gordiigii bir yonetimle uzlasmis olabilir. Bu noktada Cemil Merig¢’in su s6zlerini
animsayabiliriz: “Abdullah Cevdet politikaya bulagsmis her yazar gibi zaman zaman
namussuz olmustur, namussuzlugun kanun oldugu bir devirde ve bir cemiyette
hickimseden bir heykel-i fazilet olmas: beklenemez.” (Merig, 2018: 321). Vicdanin iki
temel goriinlimii sugluluk duygusu ve suclama eylemidir. Sairde nefretle belirginlesen
ve ithamlarda bulunan suglama eylemi ¢ok belirgindir. Onun siirlerinde vicdani
harekete geciren sey, nefretle beraber ortaya ¢ikan suclamadir. Vicdan mekanizmasinin
islevsiz kaldigi nokta ise sugluluk duygusudur. Suglama bir nesneye yonelikken
sucluluk 6znenin kendisine doniiktiir. “Digeri”ne karst mesuliyet duyan, hiirriyeti ve

ilerlemeyi “bagka”si i¢in de isteyen Oznenin; kendine yonelik i¢ sesi, sugluluk
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duygusunu imleyen, en azindan metin diizeyine yansiyan bir anlatimi1 bulunmamaktadir.

2

Meri¢’in ifade ettigi “namussuzluk” tanimlamasini, Abdullah Cevdet’in yasadigi
donemin sucluluk hissi ile beliren bir vicdan mekanizmasindan yoksunlugu olarak
gormeliyiz. Nitekim Kahriyat siirlerinde halkla birlikte zuliim goéren vicdandir. Bu
durum vicdani; gerektiginde Oznesini yargilayan, hiikiim altina alan faal bir varlik
goriinlimiinden daha edilgen bir konuma diisiirmektedir. Vicdan kisilerle sinirli, kisilerle
beraber var olan ve kolaylikla etkisiz hale getirilen bir i¢ ses olarak goriinmektedir.
Biitiin bunlara ragmen Abdullah Cevdet’in “vicdan denemeleri” dikkate deger bir
konudur.

Abdullah Cevdet; her fikri elekten gegirirken, her degere elestirel yaklasirken
yeni bir toplum ideali ve vicdani pesindedir. “Vicdan” bizde gelenegi olmayan,
yaratilmas1 gereken bir ilke olarak ortaya cikar. Bu noktada sunu hatirlatabiliriz:
“Degerler, orada bir yerlerde kesfedilmeyi beklemez... bir tiir ‘yasam hamlesiyle’
yerinden kalkan, kararli ve goziipek bir sekilde belirsizlik icerisinde kendi hakikatini
yaratanin olur; baskalarmmin degerlerini yeniden kesfedenlerin degil.” (Taburoglu,
2019: 39). Sairin “nefret”le ortaya ¢ikan vicdani degerlerini boylesi bir arayisin,
diisiinsel gocebeligin bir trlinli olarak gorebiliriz. Abdullah Cevdet “koti vicdan™
reddetmistir. Sert bir sekilde hiicum goérmiis fikirleri, savunmalar1 ve yaraticilig1 ile
“kendi olmanin” olanaklarini (Taburoglu, 2019) aramistir. Onun her fikri yoklayan
tecessiisii ve caligkanligi, yeni bir degerler manzumesi yaratma ideali kendisinin
tanimlamast ile “yasamaktan korkan” bir toplumda tepki ile karsilanacaktir.

Abdullah Cevdet’in siirlerinde nefret, hing ve vicdan olgular1 disinda siirgiinliik
cercevesinde degerlendirebilecegimiz izlenimler de bulmaktayiz. Siirgiin bir sairin
zaman ve mekana bakisini etkileyen, onu bulundugu baglamda daha giiclii veya tam
tersine daha zayif kilan bellegidir. Abdullah Cevdet, Haziran 1896 tarihli siirinde
Trablusgarp’tan Paris’e kacarken anilarina siginmaktadir:

Ndahuda-y1 dehr tahlis etdi zindandan beni

Atdr bir mevvac ii ates-riz kum deryasina;

Ey hayalatim goniilden bari siz ayrilmayin

Kimse gelmez muhtazir bir sa’irin ihyasina (2019: 45)

Burada “hayalat” sozclgii ile gelecege yonelik bir vurgu da diisiiniilebilir.
Bununla beraber “muhtazar” ve “ihya” sozciikleri arasinda zithga dayali bir anlam

iligkisi kuran Abdullah Cevdet terk edilen bir sairin belleginde gizli kalmis, artik bir
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hayale donlismiis anilardan da giic almaktadir. “Hayalat” sozcliglinli, ge¢mis ve
gelecegin siirinda yasayan veya bu sinirt bir sekilde agmaya calisan bir siirgiiniin
bellek ve zihin ikilemi olarak degerlendirebiliriz. Bellek bir gegmis vurgusunu iginde
barindirirken zihin bulunulan zamani hiikmii altinda tutmaktadir ve gelecegi de
tasarlamaktadir.®” Yukaridaki musralarda var olan da bu bellek ve zihnin siirgiinliik
olgusunda biraktig1 etkileridir.

Abdullah Cevdet Tiirk disiiniinde en ¢ok tartisilan ve elestirilen isimlerdendir.
Yasadig1 donemdeki bir¢ok aydin gibi onun da temel meselesi devleti iginde bulundugu
buhran halinden kurtarabilmektir. Fakat Cevdet ¢agdasi olan diger aydinlardan ve
ozellikle Jon Tiirklerden farkli olarak ¢6ziimii siyasetin disinda yeni bir diisiince
yapisinda aramaktadir. Serif Mardin bu noktada Abdullah Cevdet’i, 1860’11 yillara
kadar Batililasmay1 diisiincede ve bilgide yenilenme olarak géren Tanzimat aydinlarina
benzetir ve Ozellikle Ahmet Mithat Efendi’nin “toplumu egitmek” ideali ile
iligkilendirir. Namik Kemal ve ondan sonra gelisen siiregte “siyasilesen” Batililasma
hedefinde Abdullah Cevdet diisiinsel bir yeniligin taraftar1 olarak belirir (Mardin, 2014:
226). Abdullah Cevdet’in bu hedefinin altinda yatan temel faktor de kendi zihinsel ve
ruhsal degisimidir. Sair, kendi diisiinsel macerasinin kirilma noktasinda bir toplum
ideali inga eder ve ilham aldig1 Batili diisiiniirlerin savunularini kendi toplumuna adapte
etmeyi hedefler.

Bu diisiinsel kirilmanin ortaya ¢ikardigi fikri buhranlarin izlerine siirlerinde
rastlamaktayiz. “Cilinun” baslikli siiri bu hususa 6rneklik eden siirlerden birisidir:

Nedir cihanda bu ¢irkin hakad ’ik-i mahziin

O kim kyydamet-i fikret, serim meddr-1 ciinun

Miisademdat-1 cenahinla ey ‘ukdb-1 ciiniin,
Bu dgsiyane-i efkadrt kil hardb-i ciintin,

Goniilde var ki bir dtes misal-i nirandir,
Serim o dtes ile bir serir-i hiisrandir.

67 Tanpinar’m bir Paris seyahati esnasinda tamstign Macar bir elestirmenle yasadigi aniy1; siirgiin bir
entelektiielin belleginin yasanilan zamani nasil zapturapt altina aldiini, gelecegine bile nasil niifuz
ettigini gostermesi noktasinda yazmaya deger géormekteyiz:

“Beni goriince tanidi ve masama geldi. Gegen seneden daha yorgun, daha bedbindi. Yalnizligindan
bahsetti. Hayatimin kéksiizliigtinden sikdyet etti. ‘Cocuklarim Fransa’da dogup biiyiidiiler. Onlarin
cocuklart yine bu topragn insanlari. Fakat ben degilim. Hayatimda, disindan bakilirsa muvaffak oldum:
Evim var. Cocuklarim iyi okudular. Karimdan memnunum. Fakat yetmis yasindayim ve yerimi yine
yadwgiyorum.’ Bazi milletler daiissila ile doguyorlar. Macarlar da anlagilan dyle.” (Tanpimar, 2015: 284)
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O dtes ‘alem-i idraki yaksa layiktir,
O dtes ‘alem-i magzimda piir-sava’ikdir,

(Abdullah Cevdet, 2019: 74- 75)

Siirin kelime kadrosuna baktigimizda miisademat, zelzele, savaik, harab, hiisran
kelimelerinin sonunda dimag, ser, fikret gibi diisiinceyi imleyen kelimelere baglandigini
gormekteyiz. Abdullah Cevdet’in akli ve diisiinceyi aniden ve etkili bir sekilde ortaya
cikan bir sarsintiyr ima eden imgelerle anlatmasi dikkat ¢ekicidir. Ayni sarsinti ve
zihinsel yerinden edilmeyi “Tarihge-i Hayat-1 Fikrim” baslikli siirinde goriiyoruz. Bu
siirde Cevdet’in yasadig1 zihinsel ayriligi belirgin bir sekilde goérmekteyiz. Siirin ilk
boliimii diisiinsel olarak yerinden olmasinin 6ncesini anlatmaktadir:

Her tarafim karanlikd: bir zaman,
Bilmezdim nedir yer, nedir asuman,
Agrilar, kederler, negveler biitiin

Gokden gelen seyler idi benimgiin. (2019: 71)

Abdullah Cevdet zihinsel degisiminin Oncesini karanlik olarak anlatmaktadir,
dikkat ¢ekici nokta yasam alani olan “yer”i ve onun 6tesindeki “asuman”1 bu karanlik
doneminde bilmedigini ve her seyi “gok”™ yani ilahi, tanrisal kaynakli goérdigiinii ifade
etmesidir. Diigiince diinyasini pozitivist ve materyalist bir zemine oturtan sair bakisini
“gok”’ten yere indirmistir. Bu dizeler, Tiirk siiri ve diislincesinde giderek yogunlasan
sekiiler bilincin giiglii ayak sesidir. Insanlig1 tanrisal bir denklemde artik gérmeyen,
biitiin kederlerin, sevinglerin kaynagini diinyada insanin kurguladigi bir diizlemde
degerlendiren bir biling uyanmaktadir. Sair adeta “gdk”’ten “yer”e goniillii olarak siirgiin
edilen bir aydin olarak yeniden dogmaktadir. “Miisfikdne, ma’sumane bir sevda/
Gonliimde eyledi bir meyl peydd” misralarindan sairin, “milli” ve “vatani” duygulardan
bahsettigini ve milli bir kurtulus idealinin kendisini arayisa sevk ettigini ¢ikarabiliriz.
Abdullah Cevdet, sonraki misralarda “O meylim aratd: kiinh-i cihani/ ‘Ayan etdi bana
bir¢ok nihdni” demek suretiyle milli, yani yerel bir duyarliktan varolus ve evrensellik
kaygisina ulagmis olan diistlinsel bir sliregten bahseder. Bu siirecin sonunda ise hiimanist
bir bakis ve duyarlilik ortaya c¢ikmaktadir: “Gordiim hakikatden alinca behre: / Az
giiliip ¢ok aglyordu o ¢ehre!/ Kimdi bana zdhir olan o suret/ Bdzige-i tabi’at,
beseriyyet!...” Abdullah Cevdet bakisini artik tanrisal bir yiikseklikten insancil bir
diinyevilige tamamen kaydirmistir. Tiirk siirinde Sinasi ve Tevfik Fikret’le kendini

gosteren hiimanist ve evrensel duyarlilik Abdullah Cevdet’le devam etme yoluna girer.
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Fakat Abdullah Cevdet’in ¢aligkan, tartismali ve gelgitlerle dolu hayatin1 Tiirk diisiince
kanonu hos gormez. Fikret ve Sinasi’ye verilen hosgorii pay1r Abdullah Cevdet’e kolay
kolay verilmez. Cevdet nasil kisisel hayatinda “gdok’ten “yer’e goniillii bir siirgiinliik
yasamigsa ayni sekilde Tiirk aydinlar1 arasinda da tam bir yerinden edilmeye, “tuhaf”
olarak goriillip disar1 atilmaya maruz kalmistir.

Abdullah Cevdet; kimi siirlerinde yasadigi bu zihinsel yerinden edilmeyi 6vmekle
beraber bu diisiinsel degisimin, kendisine ¢esitli acilar verdiginden de bahsetmektedir.
“Nazarim ‘ars-1 sermediyyetden/ Ayetii’l-infi’al indiriyor/ Bana bir Cebre’il-i hayret-
per/ Vahy-i ‘isyan-meal indiriyor” misralarinda savundugu diisiincelerin yiiceligini -bu
diislinceleri yiliceltmek igin dini terimleri kullanmasi ilgingtir- vurgularken ilerleyen
musralarda kisisel yasantisindaki sarsinti ve 1zdiraplari anlatma geregi hisseder:

Halka subh-: emel sa¢an giinesim
Bana hiizn-i leyal indiriyor
Rahmet-i cehd ii kithsar-1 sebdit.
Seyl-i kahr u kelal indiriyor
Dem-be-dem yiikselen bu hissiydt
Goziime esk-i al indiriyor
Vatana hasr ile tebabetimi
Gomdiim Isvigre 'ye sebdbetimi

(2019: 85)

Abdullah Cevdet, diisiincelerinin halkini aydimnlattigina inanmaktadir fakat bu
diistinceler geng sairin hayatini hem zihinsel hem siirgiin cezas1 noktasinda sarsmistir.
Halkinm1 bir giines gibi 1518a bogan “yiiksek” diisiinceleri, kendi yasamini1 vatanindan
kovulmasina sebep olarak ve karanlik gordiigii bir yasam vererek etkilemistir. Gayretle,
azimle ve sebatla savunduklar1 ve yaptiklar saire belli bir hassasiyet de kazandirmigtir
ancak bu hassasiyet, bu duyarlilik onda kahredici sonuglara sebep olmustur. Abdullah
Cevdet halk: ile beraber biitiin insanlik i¢in ac1 ¢ekerken ve onlarin 1zdiraplarina ses
olmaya calisirken gengligini siirgiin mekéanlarinda kaybetmistir. Kendisini adeta halkina
ilahi hakikatleri fisildayan bir “peygamber” olarak gdrmektedir, bununla beraber o
yurdundan kovulan ve gengligini yitiren bir “peygamber”dir.

Abdullah Cevdet; diisiincenin, 6zellikle geleneksel iktidar erklerini rahatsiz eden,
toplumu derinden sarsan diisiincenin agir bedellerini yasadigina inanmaktadir.
Trablusgarp siirgiiniinde yazdig1 “Ordugéhta ” siirinde bunu bir kez daha gosterir:

Hatir-1 mecrithumu kildi haka ’ik-i bi-karar
Miinferid cay-i tesell? eyledi hiilyalari.
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Fikrime bir fiishat-1 bi-intiha oldu nasib
Etdi teng amma o fiishat basima diinydlart!

(2019: 58)

Sairin, fiishat/teng sozciikleri arasinda kurdugu zitlik iligskisinde yasaminin 6zeti
vardir. Temelinden sarsilan bir diisiince evreninde sonsuz bir genisleme yaganmaktadir;
bu, ait oldugu bir cografyanin acilarina son verebilecek bir genislemedir. Fakat bu
diisiinsel baglamdaki sonsuzluk, aidiyet noktalarin1 da sarsmaktan geri kalmamaktadir.
Diislinsel sonsuzluk siirgiiniin bireyde biraktig1 darliga evrilmektedir. Siirgiinii
dayanilmaz kilan hususlardan birisi de tagkin bir ruhun dar bir alana hapsedilmesidir.
Artik hayata, varolusa ve gerceklige bagka tiirlii bakan bir zihin, sahip oldugu ufuklarin
genisligini slirglinliigiin ¢izdigi dar alana sigdirmak zorunda kalmistir. Zira siirgiin
mekani ne kadar biiyiik bir uzam olursa olsun siirgiin bireyi yalnizlastirip sinirli bir
yasam alanina mahkim etmektedir.

Abdullah Cevdet aradigi genisligi, ferahlig1 higbir zaman bulamayacaktir. Tiirk
diisiiniiniin ve siyasi tarihinin belli basli “giinah kegileri”® vardir. Abdullah Cevdet
Kahriyat adli kitabinda bir giinah kegisi haline getirdigi Abdiilhamit’in kaderini bir
nebze de olsa yasayacaktir. O da bir tiirlii anlagilmayan ve benimsenemeyen bir diisiiniir
olarak tarihte yerini almig, olmadik ithamlara maruz kalmistir. Tarihin bulanik ve
biitiinliikten uzak bakisinda zihinlerdeki Abdullah Cevdet tipki gercek Abdullah Cevdet
gibi sik sik yerinden edilmeye maruz kalmistir. Fakat galiba Abdullah Cevdet’in ne
olursa olsun susmayan kalemi ve dinmeyen enerjisi yasaminin en etkileyici tarafi olarak
kalacaktir. Sair, kendi tabiri ile “yasamak korkusu’ olmayan bir insandir:

“Hayattan korkmak, memattan korkmaktan daha cebindne, daha zelilanedir.
Hayat varhktir, varlik miibarezede miiskiilati devirmektir. Llerlemektir, daima
ilerlemektir. Yasamak ‘Iki Emel’de soylemistik bir mizan-1 vicdaniye malik bulunup

onunla nik 1 bedi tartmaktir. Yasamak halden miitebessim olmak, istikbali sahika-i

8 Rene Girard, “giinah kecisi” kavramini toplumsal kiyima maruz kalma baglaminda ele almaktadir.
Toplumsal kiyim, kriz zamanlarinda aralarindaki sinirlarin kalktig1 toplum kademeleri tarafindan ortak bir
diismana ya da kurbana yonelmektedir. “Giinah keg¢isi’ni 6zellikle mitler ve kutsal metinler baglaminda
modenizm 6ncesinde degerlendiren Rene Girard, modern diinyanin da aslinda hala “giinah kegileri” yani
kurbanlar ve sonu¢ olarak kiyimlar dogurdugunu diisiinmektedir. Yazar, “En sik sozii edilen sug, ele
alinan kiiltiire gore mutlak tabulari ihlal eden sugtur her zaman (Rene Girard, 2018: 26).” demektedir.
Abdullah Cevdet de Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu kriz zamanlarinda ve Cumhuriyet sonrasinin
bitmek bilmeyen Dogu-Bati tartigmalarinda tabulari sarsan bir isim olarak “glinah ke¢isi” olmaktan
kurtulamamugtir. Oliimiinden sonra cenaze namazimin kilinmamak istenmesini bu toplumsal kiyim
baglaminda okuyabiliriz.
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biilend-i idrakten temdsd etmektir. Biz yasamiyoruz kardeslerim.” (Abdullah Cevdet,
1326: 21)

Abdullah Cevdet, bu yazisinda Tiirk toplum ve aydininda var olan ataleti,
cesaretsizligi ve girisimcilik eksikligini elestirir. Biitiin bunlar1 yasamaktan korkma,
varlig1 aginasi olunan bir yasam tarzi ve emin olunan bir maddi gelirle sinirlama olarak
gormektedir. “Yasamaktan korkan milletlerin siibbani payitahttan ¢ikmaktan titrer.
Bab-1 Ali’de kalemde kalan alt yiiz veya bin kurus maasa miilazemet eder.” (Abdullah
Cevdet, 1326: 22). Abdullah Cevdet’in bu tespitlerini siirgiin  baglaminda
okudugumuzda siirgline maruz kalan Tiirk aydininin derin acisinin ve tedirginliginin bir
sebebini de gorebiliriz. “Ev”in duvarlarinin disinda kalmak, bagli basina bir buhrandir
fakat en zoru zihinsel olarak oOzgiirlesmek ve “ev’e artik belli bir mesafeden
bakabilmektir. Dersaadet’in konforlu alanindan c¢ikabilmek ve gerektiginde
kalabaliklarla kavga edebilmek ve yasami bir miicadele ve degisim olarak gormek zor
bir segenektir. Siirgiinliik olgusunun zihinsel sarsiciligi bir yasam kaynagi haline
gelebilir. Devinimin, sancinin ve yerinden edilmenin sonuglar1 yeni bir paradigma ve
enerji olabilir. Ancak biitiin bu secenekler Abdullah Cevdet’in “yasamaktan

korkuyorsunuz” diye seslendigi Tiirk aydini i¢in gegerliymis gibi durmamaktadir.

2.4.3.ismail Safa

Tarihte kendine az veya ¢ok yer bulmus olan insanlarin oncesi ve sonrasindan
koparilarak tek bir boyut i¢inde goriilmesi ve degerlendirilmesi neredeyse mukadderdir.
Siradan insanin bir¢ok role, kimlige biiriinebildigi giinliik hayat tarihe mal olmus insan
icin gecersizlesir. Kusurlu, hatali veya tolere edilebilir yanliglar, tarthin aynasinda
politik veya ideolojik baglamlarin da etkisi ile baskalasip giinah kegisi mekanizmasini
harekete geg¢irebilir. Tarihin acimasiz ama kimi zaman da ikiyiizlii c¢arklar1 iginde
bireyin travmatik ve trajik macerasi onemsizlesir. Birey, tarih nazarinda umum i¢in feda
edilebilir bir nesneye doniisebilir. Tarih, bireyir biitiin baglamlarindan kopararak
dayattig1 bir parantezin i¢ine alir ve sonrasinda birey tarihin tek tarafli bir projeksiyonu
altinda sergilenir. Bu durum, fenomenolojik bir paranteze almaktan ziyade zaman ve
zemine dayatilan bir iktidar talebidir. Bireyin travmasimin ve trajedisinin

anlamsizlastirilmasi ve hatta gormezden gelinmesidir.
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Ismail Safa’nin yasami yukarida anlatmaya ¢alistigimiz durumun dért basi mamur
bir 6rnekligini teskil etmektedir. Mekke’de baslayip Sivas’ta son bulan kisa hayati adeta
bir dliimler ve trajediler gecididir. Fakat bu dramatik yasam, Ingiliz biiyiikelgiligine
verilen bir tebrik yazis1 miinasebetiyle gdlgede kalmaktadir. Ismail Safa, Hiiseyin Siret’i
ele aldigimiz baslikta da belirttigimiz gibi, Transval Savasi’nda zafer kazanan Ingilizleri
tebrik eden bir grup aydin iginde yer almaktadir. Sair, Abdiilhamit ydnetiminin
cezalandirdig li¢ kisiden birisidir.

Sunu belirtmeliyiz ki sairin Sivas siirgiinii, yasaminin trajedisinin bagladig1 degil
bittigi zamandir. Siirgiin tecriibesi Ismail Safa’nin son ac1 yasantisidir. Trabzonlu olan
babas1 Hicaz mektupgusu olarak Mekke’de bulunmus, Safa ve Merve arasinda dogan
biiyiik ogluna Ismail Safa adin1 vermistir (Karaca, 1990: 5). Yedi yasinda annesini, on
ti¢ yasindayken babasini kaybeden sair, Ali Kami ve Ahmet Vefa adli kardesleri ile
birlikte Istanbul’a gelmis ve burada Dariissafaka’da kalarak egitim hayatin1 devam
ettirmistir. Darligsafaka sair i¢in sadece bir okul degil, bir anlamda yitirdigi evinin
ikamesi olmustur. Hayatindan izleri siirlerine sik sik tasiyan sair, “Darligsafaka” baglikli
siirinde bunu dile getirmektedir. Anne ve babalarim1 ¢ok kiiciik yasta kaybeden bu ii¢
kardes her yetimde oldugu gibi sadece ebeveynlerini degil, zaman ve mekanlarini da
kaybetmislerdir. Cocuklarin anne ve babanin doldurmasi gereken zaman ve mekanini
bir okul doldurmustur. Ma 'miir olasin dembedem ey dar-1 emdniml Sdyende saadetle
miirir etti zamanim (Ismail Safa, 1328: 107) dizelerini yazan sair, emniyetle doldurulan
mekanimi ve mutlulukla donatilan zamanini dillendirmektedir. Her revzeni ¢esm-i
sefkattir bana ndzir sozlerinde yitik nesnesinin ve bu nesnenin vermesi gereken
duygunun ikamesini bulmaktayiz. Sair, kendisi ve kardesleri i¢in ¢ok biiyiik olan
travmatik bir deneyimle bas etme ve yasin melankoliye doniismeme miicadelesini bir
binadan daha fazlasi olan bu okulun c¢atisi altinda vermistir. Bu siirde goriildiigii
kadariyla Ismail Safa bu miicadelede basarili olmustur. Sairin basarili gegen 6grencilik
yillar1 da trajedisiyle bas edebildiginin bir gostergesidir.

Dariissafaka’dan mezun olduktan sonra cesitli memuriyetlerde bulunan Ismail
Safa Refia (Vicdan) Hanim’la evlenir ve bu evlilikten ilk ¢ocugu olan Selami adli oglu
diinyaya gelir (Karaca, s.9). Bu sevindirici olay1 elim bir hadise takip eder ve Ismail
Safa hayatindaki trajik oliimlerin ti¢ilinciisiine sahit olur, esi veremden vefat eder. Bu

Olim sairde derin bir iiziintii doguracaktir. Cesitli siirlerinde bu aci olaymn izlerine
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rastlariz. Karist i¢in yazdigi mersiye sairin derin 1zdirabiyla yogrulmustur. Sair
ebeveynlerini kaybettikten sonra Darlissafaka ve basart olgusu ile yitik nesneyi ikame
etmis; sonrasinda ise esi, kurdugu aile ile hayatindaki derin boslugu daha gii¢lii bir olgu
ile doldurmaya galismistir. Sairin karisi i¢in yazdig1 mersiyeyi hiiziinlii kilan, bir bosluk
tam da kapatilacakken baska tiirden bir boslugun ortaya ¢ikmis olmasidir:

Gaybubetin oldu bais ey mdh!
Ben kendimi gaib ettim eyvah!
Sen gelmemek iizere gittin, artik
Ben kendime hi¢ gelir miyim ah!

Kildindi gurup bir seher-gah

Sen cennete hicret ettigin giin

Alem bana tuzak oldu billah
Birlikte beni gotiirmeliydin.
“Hemrahini terk eyler mi hemrah?”
... (Ismail Safa, 1328a: 37)

Bu 6liim Ismail Safa’y1 insanim gegiciligi {izerine diisiinmeye ve hatta isyana sevk
edecektir. Sair insanin yasam seriiveninin neden kisa ve gii¢sliz oldugunun cevabini
bulamamaktadir:

Olmak ne reva hayat-: insan
Birkag yila miinhaswr, muvakkat
Demserdi-i riizgdra bir serv

Ug yiiz sene goster de takat
Cananmim ¢ektigi mesakkat

Bir illete ugradin ki Vicdan
Mefkut idi ¢are-i ifakat (1328a: 39)

Sair, gostergelere sigan bir yas yasamaktadir. Oliimii, 6liim sonrasimni ve insanin
6liimle mukayyet olan hayatin1 anlamaya ¢aligmaktadir. Heniiz bir yas siirecindedir. Bu
sliregte acisini anlamlandirabilmesi ve dillendirebilmesi onu melankoliden, 1zdirapla
goriilen derin kopuslardan uzak tutmaktadir. Bu baglamda Julia Kristeva’nin ‘konusan
varligini’ Ismail Safa’ya uyarlayabiliriz: “Konusan varhik, ‘son tahlilde annem oldugu
ortaya ¢ikan vazgegilmez bir nesneyi yitirdim’ der gibidir. ‘Ama hayir, onu
gostergelerde yeniden buldum ya da daha dogrusu, onu yitirmeyi kabullendigim icin,
onu yitirmedim (iste olumsuzlanma), onu dilde geri alabilirim.” (Kristeva, 2020: 58).
Safa, Kristeva’nin ilerleyen satirlarda aksi bir durum olarak anlattigi ‘¢okiintii’den
simdilik uzaktir. Kristeva, “melankolik, kederli ve gizli igiyle potansiyel siirgiindiir.”

(2020: 81) demektedir. ismail Safa, melankoliye tutulmamistir heniiz fakat adim adim
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bu duyguya dogru gitmektedir. Fiili siirgiinlik onu bir tiir ruhsal siirglinliik olan
melankoliye yaklastiracaktir.

Ayn1 acmin bagka bilinyelerde ne kadar farkli etkiler biraktigin1 géstermek ve
Ismail Safa’nin ailesinin gergekten ne kadar travmatik olaylarla sarsildigimi ortaya
koymak igin sanat¢imizi kardesi Ahmet Vefa ile karsilagtirmak istiyoruz. Ahmet Vefa
da agabeyi gibi siirle ilgilenmektedir. Ancak onu ilgi ¢ekici kilan siirlerinden ziyade
yasaminin trajik boyutu olmustur. Ahmet Vefa, uzak akrabalarindan Yahya Pasa’nin
kizina asiktir ve evleneceklerdir. Fakat pasa kulagma gelen birtakim dedikodular
lizerine bu evlilie onay vermez. Birbirine kavusamayan geng cifti act bir akibet
beklemektedir. Sairin sevgilisi olan Feride (asil adinin Reside oldugu yazilmaktadir) bu
ayriligin kederi ile verem olur ve ardindan da vefat eder. Ahmet Vefa bu biiytik kayipla
bas edemez ve derin bir melankoliye tutulur. “Seni mezara biraktim hayata kiistiim ben/
Degil hayata biitiin kdinata kiistiim ben” (Ahmet Vefa, 1954: 352) dizeleri ile biten
mersiyesi en bilinen siiridir. Siirlerini cinnet getirdigi bir esnada yirtan sairin
Uskiidar’da bulunan bir ruh ve sinir hastaliklari hastanesinde tedaviye alindigini
ogreniyoruz. Ahmet Vefa’nm bu dénemde yaninda kardesi Ali KAmi vardir. Ismail Safa
ise Sivas’ta siirgiindedir. Ismail Safa’nin dliimiinden alt: giin sonra da Ahmet Vefa
kaldig1 hastanede dlecektir. Ahmet Vefa, dalginlikla baslayan ve sanrilarla devam eden
melankoliden ¢ikamamistir. Anlamin1 ve gostergelerini kaybeden bir yasam sessizlige
biirlinecektir. Daha dogrusu anlamsizlagan dilsel etkinlik sairin, bir yoniiyle iletisimini
tarumar edecektir. Kristeva’nin ¢okiintii dedigi durum budur: “Tersine ¢okiintii igindeKi
kisi olumsuzlamayt yadswr. Onu iptal eder, askiya alir, tam da yitirmeyi basaramadigi
sey olan, acili bir bi¢cimde perc¢inlenmis oldugu kaybinin ger¢ek nesnesinin (sey) tistiine
nostaljik bi¢imde katlanir.” (Kristeva, 2020: 85). Buradaki “sey” gercek yitik olan ama
adlandirilamamis olandir. Ismail Safa’y1 esinin éliimiinden sonra da ayakta tutan ve onu
sadece yasla sinirlandiran, ebeveyn kaybinin yerine ikame edilen bir nesneye hala sahip
olmasidir. Safa’nin tutunabildigi bir oglu vardir. Ahmet Vefa ise ¢cocuklugunun yitiginin
yerine ikame ettigini de kaybetmistir ve bu kaybi adlandirmaktan, onun yoklugunu
kabullenmekten uzaktir. Yas melankoliye evrilmistir. “Kainata bile kiisen” sair giderek
seylesmis ve siirsel sesini de yitirmistir. Bir anlamda sair de melankolik bir siirglinliige

savrulmustur. Ahmet Vefa’nmin bu kayb1 “oliimiiyle bu diinyamin anlamint da
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beraberinde gotiirecek, benligimizde iyilesmez yaralar acacak bir baskasi (min)”
(Giirbilek, 2010: 31) kaybidr.

Ismail Safa’y1 hayata baglayan en énemli duygusal bag ¢ocuklar1 olmustur. Refia
Hanim’in vefatindan sonra yaptigi ikinci evlilikten (Server Bedia Hanim) aralarinda
Peyami Safa’nin da oldugu dort ¢ocugu daha olur. Sair oglu Ilhami igin su dizeleri
yazacaktir:

Bence Ilhami fidandir, bir fidan-1 piir-berg ii bar

Bence Ilhami emeldir, bir iimmid-i gam-giisar

En miitkemmel hali insamin cocukluk halidir.

Bir sabi ayinedir vdreste-i seng ii gubdr

Kini yoktur, hile bilmez, seytandan anlamaz.

Kimsenin bed-hah: olmaz, etmez asla ahz-1 sar (Aktaran: Engin, 2011: 106)

Sairin ¢ocugunu Ozellikle ben merkezli bir duyarlilikla siirlerine konu ettigini
gormekteyiz. Yukaridaki metinde kaybin yiice bir kimlikle, gostergeyle baska bir
anlama biiriinmesi s6z konusudur. Anne ve babasini erken bir yasta kaybeden, “ev”ini
kiiciik yasta yitiren Ismail Safa ¢ocuklari iizerinden gegici olmayan bir yiice anlam insa
etmektedir: “Bu artik varolmayamin gérkem olarak alegorisidir, ama bu artik
varolmayamin, hi¢ligi eskisinden daha iyi ve degismez bir uyum iginde yeniden
yaratabildigimiz i¢in, benim igin daha iistiin bir anlam kazanmistir... Giizellik kaybin
hayranlik yaratan yiizii olarak ortaya ¢ikar, kaybi yasatmak icin baskalasir.” (Kristeva,
2020: 121) Cocuklarma olan diiskiinliigiiniin arkasinda yatan bu anlamlandirmay1 fark
etmek, onun siirglin 6ncesi kiz1 Ulya’y1 siirgiin sonrasi ise kizi Selma’yr kaybettiginde
yasadig1 derin acinin ve travmanin biiylikliiglinii anlagilir kilacaktir.

Ismail Safa’nin oglu Selami igin yazdig1 asagidaki dizeler sairin yitigini giizellik

ve yiiceltme lizerinden nasil telafi ettigine bir baska 6rnektir:

Odur ancak meddr-z éimmidim
Kim bilir belki 6mr-i cavidim
Sende timmidim olmasaydi ¢ocuk
Bu kadar ben seni sever miydim?

Bence her hali si 'r alemidir
Si’rin ama refik ii miiphemidir
Okunur cephesinde @mdlin
Maneviyydtimin miicessemidir.

Hep meddr-: yegane-i zikrim
Feyz-i tab vm, miirebbi-i fikrim
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Oglum Ilhami ruhum IThami
Sairim, iste en giizel §i’rim

Hemniginim o, gamkiisarim o
Tesliyet-bahs kalb-i zdrim o

Genglikte cocuklugum yahut
Fasl-i sayfimda nev-baharim o (1328b: 34- 35)

Dizeler, her ne kadar sairin oglu Ilhami’ye adanmigsa da siirin merkezinde
oguldan ziyade siirsel ben olan sair bulunmaktadir. Ilhami’ye anlam katan, onu
yiicelten, onu en giizel siiri olarak goren Ismail Safa’dir. Umit kaynag, aci ile inleyen
bir kalbe teselli veren, maneviyatinin cisimlesmis hali ve Omriiniin bahar1 olarak
nitelendirdigi heniiz ii¢c yasindaki ogludur. Ilhami’ye atfedilen biitiin bu yiicelik sifatlari
onun ruhunun derinliklerindeki bosluklarin doldurulma cabasidir. “Omr-i cavidim”
terkibi tesadiifi degildir. Yasaminda ii¢ sarsici 6liimii yasamis olan sair “sonsuzluk,
kalicilik, ebediyet” arzusundadir ve Oliim korkusu da yasamaktadir. Nitekim bu
korkunun somutlastigr dizeler de bulunmaktadir. Sair, yukaridaki siirin ilk dortliigiinde
bunu dillendirir:

Oglum [hami ii¢ yasinda melek
Simdilik til-i 6mrii bence dilek
Ben biiyiitsem derim bu yavrucugu
Ah bilmem ki ¢ok goriir mii felek? (1328b: 35)

Bu dizeler sairin hem oglu i¢in hem kendisi i¢in 6liim korkusu tasidigini
gostermektedir. Nitekim sairin 6len esi i¢in yazdigi siirlerde okuyucuya sundugu
atmosfer Olimiin derin ve sarsict etkisi ile sekillenmistir. “Tayf-1 Siyah” siirinde
Olimiin sevgiliyi nasil degistirdigini ve taninmaz kildigini gérmekteyiz:

Ey tayf-: siyah seb-i yelda!
Oldun yine deycurda peyda

Sen ayni degilsin 0 hayalin;
[frit-i siyah-pus-1 leyalin
Olmaz, olamaz heykel-i sevda!
Seni kisve-i matemle hiiveyda.
Kabusu musun yoksa menamin?
Bildir bana bildir: n’ola namin?
Ey ¢ehre-i puside goriinme!

Bir hdl-i hdmuside goriinme!
Var nisbetin elbette memate,
Oyleyse karis git zulmete!

In makbereye gest ii giizar et.
Cik kendine bir ebr-i mezar et
Azminde kaza saika olsun,
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Mesal sana bir saika olsun!
Etmez ani bizar hiicumun;

Ug¢makta o fevkinda niicumun.
Ug¢makta o hayrant melekler,
Niizhetgdh-1 seyrani felekler!
Meclub-z safdst melekitun.

Manali mi ey tayf-1 siikiitun?
Geldin, ne i¢in... neydi muharrik?
Ey sekl-i siyah-1 miiteharrik!

Ben ayrilamam rehgiizarindan,
Ref et o ridayt tizerinden!

Gonliim tammak anlamak ister:
Ag¢ burkant, ¢ehreni goster:
Aldanmisim eyvah! O feriste..
Gordiim, tanidim, anladim iste!
Bildim ki hayalin bile ey yar!

Bir came-i nisyan ile seyyar. (1328a: 36- 37)

Edgar Allan Poe’ya ait olan Kuzgun siirinde oldugu gibi bu siirde de uzun bir
gecede ziyaret edilen siirsel benin ziyaret¢iyi tanima ve ziyaret sebebini anlama c¢abasini
gormekteyiz. Yitirilmis bir sevgilinin acisini mecghul bir ziyaret¢i {izerinden
okumaktayiz. Iki ayr1 diinyaya ve yasantiya ait Kuzgun ve “Tayf-1 Siyah” siirlerini
Kristeva’nin “Melankolik ge¢mis ge¢mez. Sairin ge¢misi de. Sair, pek o kadar kendi
gercek oykiisiintin degil, ama bedenini anlama tagimis olan ya da bilincini ¢okmekle
tehdit eden simgesel olaylarin siirekli tarihgesidir.” (Kristeva, 2020: 200) tespitleri
1s1ginda anlayabiliriz. Birgok siirini otobiyografik goérebilecegimiz Ismail Safa’nin
yitigini, yasini tutmakta oldugu kaybini1 unutmaktan ve onun artik yabancisi olacagi bir
hatiraya dontismesinden korkmaktadir. Asumanin ve zeminin arasinda bilinmeyen bir
diinyanin sakinidir o artik. Kuzgun siirinde bir haberci vasitasi ile beliren yitik s6z
konusu siirde bizzat belirmekte ve karanlik bir gecede siirsel beni kaybiyla
yiizlestirmektedir.

Yasamdaki olaylar zamanla sicakligin1 kaybedip imgesel bir ¢ehreye biirlinmekte,
bazen bir hayale bazen de bir diislinceye doniismektedir. Yazi, bir anlamda bu degisen,
baskalasan, bir duygu ve fikre doniisen olaylarin en basta gelen doniistiiriiciilerindendir.
“ (Yazi) duygulart bastirmaz, iletir, onlara yiiceltici bir ¢ikis onerir, onlarit bir oteki
icin, imgesel ve simgesel iictincii bir bag icine aktarir. Ciinkii yazi bir bagislamadir,
yazi doniigtiirmedir, aktarmadur, ¢eviridir.” (Kristeva, 2020: 258). Yasaminda sarsici

kayiplar yasamakta olan Ismail Safa’nmn insan yasaminmn sonsuzluk arzusuna karsin
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sahip oldugu acizligi ve siireksiz olan giizelligi sorguladig1 dizeleri temelde 6liim
olaylarmin, kayiplarin bir doniisiimiidiir.

“Derdim, Diyorum” baslhikli siirde dinginlik ve sermediyet beklentisini
okumaktay1z:

Derdim: bu seb-i yelda el verdi nehar olsa,

Meftur-: sita her giin derdim ki bahar olsa:

Derdim koruluk, mer’a.. kuslar, kuzular puyan
Sirtinda dagin tenha bir kéhne ¢inar olsa

Derdim bu diraht olsa nazir biitiin afaka
Altinda bulunsam ben tistiinde hezar olsa:

Derdim: mesela mehtab-: afak biitiin rusen
Daglar, dereler 1ssiz makber yine tar olsa!

Derdim ki biitiin yerler derdim ki biitiin gékler
Hep rayihadar olsa hep sasa’a-bar olsa!

Derdim ki bu letaifle mesud olamam ancak
Tali bana yar olsa nezdimde nigar olsa!

Olmus diyorum bil-farz hayfa ki muvakkattir

Bir aleme gitsem ki zevkinde karar olsa. (1328b: 46- 47)

Daha giizel ve huzurlu bir diinya arzulanmakta, tabiatla insanin bulusma
noktasinda dinginligin ve zamansiz bir letafetin hakim oldugu baska bir atmosfer
istenmektedir. Fakat arzulanan bu diinyada aslinda var olmasi istenen sey sonsuzluktur;
faniligin, geciciligin olmamasidir. Sevdiklerini birer birer kaybeden bir yas 06znesi,
yazimin doniistliriicii ve bagislayici, aynt zamanda sagaltici etkisi altinda sermediyet
fikrini dillendirmektedir.

“Enin-i Acz” baslikli siirinde de insanin akil ve ruh denkleminde bedenine
sigmayan kabiliyetleri sorgulanmakta, yine muvakkat bir varliktan tasan sonsuzluk
arzusu dillendirilmektedir:

Cok diistindiim ¢ok diistinmek isterim hala Sizi
Gordiigiim hilkat kitabinda ne miiphem fasliniz
Cok diistindiirmek icin halk eylemis Mevla sizi
Ey hayat, ey ruh, ey akil anlasilmaz asliniz.

Dal budak salmak, ¢icek agmak, yemis vermek garip!
Tohm-1 ndgizin nedir ya Rab su hasiyyetleri
Hurda-biniken su hayvanlar mehib ii dilfirib,
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Neydi mebdede nasil olmaktadwr gayretleri!

Aczimiz makdur iken ey Rabb-i mefrizussiicut
Kuwve-i derkiyye lazim miydi vermek bos yere?
Muktedir, faal, muacciz akla aciz bir viicut
Sermediyyet zevkini vermek nigin fanilere?

Bir nihayetsiz feza, hadsiz avalim kesfedip
Beste-pay-i hakten olmak ne miiskiil ddeme
Cehd ile tahsil-i ma’lumat u tedvin-i kitap
Sonra mahkamen kanaat bir hayat-: yekdeme

Bunda her bir fert giiya katredir derya-nurdur

Mevt ise nezd-i tabiatta buhar olmakla bir

Higbir geng¢ yahut berk-i barikiyle bir vird

Piir-teravet inkisdfi hor har olmakla bir (1328b: 10-11)

Diistlinen, siirekli eylem halinde olan, sorgulayan fakat ayni zamanda da insani
yoran ve sikan bir aklin kendisine dar gelen bir hayata sikisip kalmasi s6z konusudur.
Ebediyet fikriyle dolu olan bir zihnin, bilincin 6liime mahkim bir bedendeki
stirglinliigiiniin ad1 olan yagam sorgulanmaktadir. Safa i¢in bu hayati en fazla zorlastiran
ve insani aciz kilan Olimdir. Bu fanilik; tazeligin de gorkemin ve ihtisamin da,
degersizligin ve hor hakir olusun da bir oldugu bir denklem kurmaktadir. Biitiin zit
goriintiiler bu denklemde insanin trajedisi olarak durmaktadir. Sairi; yasami
sorgulamaya, varlig1 dinin verileri ile anlamaya yonelik sorulara ve insanin mahiyetini
anlama ¢abalarina sevk eden 6liim diisiincesidir. Sahidi oldugu 6liim hadiseleri onu bir
anlamsizliga c¢ekme giiclindedir ancak sair bu anlamsizlik duygusu ile miicadele
halindedir. Oliimiin heniiz yasamin disina itilmedigi, goériilmek istenmedigi sadece
gerektiginde bir mit veya kiilt olmadig1 ve utanilmadig: (Giirbilek, 2010) bir ¢agda, bir
donemde Ismail Safa’nin 6liim {izerinden kendi faniligini de sorguladigim fark
edebiliriz.

Ismail Safa’y1 yikima gétiiren ve onu hem fiziksel hem ruhsal olarak bitiren siireg
Sivas siirgiinliigiidiir. Sivas siirgiinliigii sairin derin bir sessizlige gomiildiigii, sadece
kardesine gonderdigi mektuplarla konustugu bir dénem olacaktir. Bu doneme dair tek
kayit Ismail Safa’nin kardesi Ali Kami’ye yazdigi mektuplardir. Siirgiin déneminde
Ismail Safa yazinsal anlamda tamamen suskundur. Bu dénemde yazdig tek siir “Hasan
Serif Isminde Bir T1fl-1 Dii-Salenin Fevtine Mader-i Matem-zedesi LisAnindan Mersiye”

baslikli siirdir (Karaca, 1990: 17).
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Siirgiinden &nce Ismail Safa kiigiik kiz1 Ulya’yr kaybetmis ve kizin1 Edirnekapi
mezarliginda birakarak Sivas’a gitmistir. Nisan 1900°de Sivas siirgiinliigii baglayan
Ismail Safa iki sarsic1 olay1 daha yasar, kiz1 Selma’nin da dliimiinii goren sair ayni
donemde kardesi Ahmet Vefa’nin akil saglhigini yitirdigini 6grenir. Bu ac1 haberlerin
sairin diinyasinda biraktigt yikimin biiylikligli tahmin edilebilir. Sair, kardesi Ali
Kami’ye i¢cinde bulundugu sikintili duruma dair sunlar1 yazmaktadir:

“Birader bu ana kadar nazar-: idrakimizde tahakkuk etti ki diinyada olmiyacak
musibet yok. Beld gormemek saadetini temin icin madem Ki intihar edemiyoruz, o
musibet  basimiza gelince, kederle kendimizi oldiirmek mantiksizliginda da
bulunmamalyiz degil mi?” (Akyliz, 1954: 329)

Bu sozleri sairin, kardesi Ali Kami’den once kendisine sdyledigini diisiinebiliriz.
Sair, biitlin ac1 olaylara ragmen hayattan kendi istegi ile ayrilmayr dogru ve mantikli
bulmamaktadir. Sair, bu sekilde diisiinmek i¢in kendisi ile ¢ok miicadele vermis de
olabilir.

Ismail Safa kii¢iik kizim1 Istanbul’da bir mezarda birakarak Sivas’a gelmistir.
Geride ziyareti bile yapilamayan Olmiis bir evladi birakmanin acisi, Ali Kédmi’nin
mektuplarinda yanhslikla “Adnan’la Mesture Peyami ve Selma’ya selam eder”
yazacagina Selma yerine Ulya yazmastyla yeniden alevlenir:

“Yahu, bu evlat acisi! Aman yarabbi! Aglamaktan bir tiirlii yazamiyorum... Ah
Kami! Ulya’agimizin  viicudu  biisbiitiin - mahvolacak  kadar gaybubet-i  hak
enderhakinden zaman ge¢medi. Bizim yanimizda degil Edirnekapi’sinda, sana bizden
yakin bir yerde medfun kaldigini ni¢in unutursun?” (Akyiiz, 1954: 329)

Mektubun devaminda Ali Kami’den Ulya’ya ulastirmasi istenen sozler siralanir.
Bu sozlerde hem derin bir evlat acisinin hem tarumar olan bir yuvanin yasini
gormekteyiz. Kiigiik kizin 6limii Safa ailesinin yasantisinda biiylik bir kirilmayr da
beraberinde getirmistir. Cocuklarinin varliiyla gegmisin acilarina karsi teselli bulan bir
baba, cocuklugunun yitik “ev”ini yeniden insa etmis olan bir yetim; kizin1 kaybettikten
sonra “ev”ini de bir kere daha kaybetmistir:

“Miimkiinse sen bizim vaveyle-i tahasstiratimizi Ulya’ya teblig et! Mezarliga bir
giin ziyaret i¢in git de Ulya’ciga de ki:

‘Babacigin, anacigin aglaya aglaya baska memlekete, uzak yerlere gittiler. Sen

surada yattigin icin bir sey duymuyorsun, ey hayat pare-i camid! U¢ aydan beri senin
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iki senelik hayat-i bakiye-i tufuliyetin i¢inde agladigindan ziyade gaybubetin igin
agliyan o iki bigare, onlar gittiler!... Siyah uzun kirpikli iri ela gozlerini agip, kollarini
agip giilerek, saglar daginik, mini mini boyunla gezip kostugun evde simdi baska yiizler,
baska sesler, yabanci insanlar, kiracilar var. Kardeslerin, hatta o senden kiigiik Peyami
biiyiiyor, fidanlar biiyiiyor, kuzular biiyiiyor, biitiin hayvanlarin yavrular: biiyiiyor. Sen
hi¢! Sen toprak, laytk mi o giizel ¢ocuk? Bahar toprag: diriltiyor, senin hdkinden zerre-i
viicudun da belki dirilir. Lakin hayf ki ecza-y1 tarumarinda senin ruhundan eser yok,
hayf ki tefessiih etmemis bile olsa ziilal beste-i memat olan simdiki viicudunda
kardeslerinle alinan resmindeki ruhtan bile eser kalmadi. Sen ne oldun Ulyacik? Sen
var iken mi yok oldun, yoksa hayatinda yok gibi idin de simdi mi varsin!” (Akylz, 1954:
329- 330)

Ulya artik zamanin ve mekanin disindadir. Onun i¢in durmus, artik hi¢ var
olmayan bir zaman vardir. Nasil Ismail Safa anne ve babasinin dliimiinden sonra
kendilerine bir yuva, bir ev olan Istanbul’dan atilmissa Ulya da zaman ve zeminden
disar1 atilmistir. Ulya geride terk edilmis bir ev ve yaslh bir aile birakmistir. Ulya igin
biten ve donan zaman Safa ve ailesi icin, tabiat ve evren icin devam etmektedir. Olmiis
olan cocugun tiikettizi zaman, Ismail Safa icin mesakkatli bir siirgiin zamanma
donmiistiir. Degisen, baskalagsan bir zaman ve mekan vardir, bu dongiiyli anlamak sair
i¢cin ¢ok zordur. Sair, Ulya iizerinden 6liimiin yokluk mu veya yoklugun varlik bulmasi
m1 oldugu sorusuna kafa yormaktadir. Nitekim “Aklim Ermiyor” baslikli siirinde buna
benzer sorular sormakta ve garesiz kaldigini dillendirmektedir. “Mahiyyet-i hayata
benim aklim ermiyor/ Keyfiyyet-i memdte benim aklim ermiyor.” (1328b: 126) misralari
Ulya’nin oliimii ile daha belirgin bir problematige donmiistiir. “Evet, iste dogrusu
budur! Kiymetli viicutlar béyle: Yok olmadik¢a varliklart belli olmuyor. Insanlar her
seyi ziddiyle takdir ettikleri icin viicudu ademle olgiiyorlar. Kiymetli viicutlar varken
yokturlar, yokken var.” (Akyiiz, 1954: 330) sozleri ile varlik-yokluk sorunsalinda insan
alg1 ve degerlerinin nasil bir 5neme sahip oldugunu da gdstermektedir. Insan yasami,
adeta yoklugu halinde sadece kendini gosterebilecek kadar degersizlesebilmektedir.

Hayatin aniden degisebilen ¢ehresi karsisinda mekani ve zamani baskalasan bir
siirgiin olarak Ismail Safa tabiatla yasam arasinda 6zdesim kurmaktadir. Siireklilik
icindeki bir tabiatta her an bir baskalasma hali goriilebilmektedir. Ismail Safa’nin

kardesine yazdigr mektuplardan birisinde siirglinliigiin ve yasin egemenligindeki bir
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alginin tabiata yonelik farkindaligi ve mekani kendi yasami iizerinden okumasi s6z
konusudur:

“Ah bu hayatin siiun-1 bi-sebati! Her seyde, her seyde bir televviindiir gidiyor. Bu
ne alaca huylu bir tabiattir, bu ne donek dlemdir! Mugfil pariitilar, kazip seherler!
Simdi hava agikti: Seffaf, ihtizazli nurlariyle sutuh-1 miyah galeyan eder gibi, biitiin
esbah lemean eder gibi. Biitiin bu feyfada... bu feyfayr tahdit eden ufuklar iizerinde
golge bile yoktu, bu karartt ne? Bir firtina, bir saganak... Simsekler, giiriiltiiler,
kiyametler kopuyor! Korkuyorsun, kalbini dehgsetler, hasyetler istila ediyor. Ciinkii
kawvrila kivrila géziiniin oniinde dtesin ejderhalar dolasiyor, yakacak, mahvolacaksin.
Sonra hep o giiriiltiiler zail oluyor, yine evvelki hal, hattd daha latif bir manzara ile
avdet ediyor.” (Akytiz, 1954: 330)

Biitliin bu tabiat degisimlerini sair, kendi safa-cefa denklemi {izerinden
okuyacaktir. Kederin de mutlulugun da fanilige yazgili oldugunu sdyleyecektir:

“Ni¢in iiziiliiyoruz? Nigin seviniyoruz? Musibet de fani, saadet de. Fakat ey hayat-
1 adem-encam! Safalarin da cefalarin kadar devam etmiyor. Eyvah ki vefalarinda
safalarin kadar bile dram yok. Bir nikbet basimiza geldi mi nicin diisiinmemeliyiz ki bu
hal i¢in biz aglamakta sebat edemeyecegiz. Eger o musibet o feryada layiksa, devami da
ebedi ise figanlarimiz ni¢in muvakkat olmali? Hercailikte devrandan farkimiz ne?”
(Akyiiz, 1954: 330)

Ismail Safa gordiigiimiiz kadariyla devam etmeyen bir yasi sorgulamakta,
melankoliyi bir anlamda aramaktadir. Yitik i¢in muvakkat olmayan bir keder halinin
yoklugunu sorgulamaktadir:

“Bundan sonra kim bilir daha ne zaman agliyacagim? Peki? Bu nasil tiflane,
gafilane haller!... Madem ki erge¢ sivenlerimiz nihayet bulacak, bunu éne diistiniip de
metin olsak, ne zaman olsa sonradan tahammiil edecegimiz musibetlere karsi
miitehammil bulunsak olmaz mi? Hayir, haywr, yiiz bin kere hayw! Asil cehalet, gaflet
bunu boyle diistinmektedir. Bunu béyle diisiinmek insani makine ile miiteharrik bir
heykel addetmektir... Oyle diyecegin. A yanls muhakemeli, mahdut fikirli feylosof,
desene ki insan madem nihayet yine ag¢ kalacak, nihayet yine doyacaktir, nigin ag
kalmamali, yahut nigin daima yemek yememeli!” (Akyliz, 1954: 331)

Ismail Safa’nin insana ve onun hislerine dair bu tespitleri bir anlamda beserin

sabitesi olmayan varlik goriiniimiine de 151k tutmaktadir. Beser, tipki1 Safa’nin tabiatta
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gozlemledigi gibi degisken duygular arasinda kalmaktadir. Beseriyetin bu durumu
insan1 “esikte” bir varlik kilmaktadir. Zihninin sonsuzluk diisiincesi ve ruhunun
sonsuzluk arzusuna karsilik beden gibi bir sonluluga siirgiin edilmis insan esikte
durmaktadir ve varligt zaman ve mekan i¢inde acildik¢a farkli goriiniimler altinda
konumlanmaktadir.

Ismail Safa esasen neseli ve niiktedan bir insan olarak bilinmektedir. Cocuklugu
derin bir kirilma ile baslayan sair, her olumsuzluga ragmen ayakta kalmay1 ve yeni bir
aile ve ev ortami kurmay1 basarmistir. Ancak gordiigiimiiz kadariyla Sivas siirgiinliigi
ve kiiciik kizinin 6liimii, sairi kendisine dogru ilerleyen bir melankoli girdabina dogru
adim adim yaklastirmaktadir. Bu adimlar1 hizlandiracak son olay da diger bir kiz1 olan
Selma’nin 6limii olacaktir. Daha once de sdyledigimiz gibi Safa i¢in g¢ocuklari
kaybettigi “ev”inin bir ikamesidir. Siirgiinliigiinii ¢ekilir kilan da ¢ocuklaridir ki Ali
Kami bunu teyit etmektedir (Akyiiz, 1954: 332). Bunu bilmek, bu son 6liimiin ismail
Safa i¢in bir anlamda son darbe oldugunu ortaya koyacaktir. Bu vefattan sonra Safa’nin
oglu IThami’nin de tifoya yakalanmasmnin ne kadar biiyiik bir endiseye yol actigi tahmin
edilebilir. Ismail Safa, kardesine bu 6liimii su satirlarla haber verecektir:

“Kalbimizde alti ay evvel acilan yara biisbiitiin iltiyam bulmamuisti. Ikide birde
gozlerimizi yasartacak bir sizi ile o ceriha iltihap ediyordu. Simdi o zahm-1 merhem-
napezir tizerine daha derin, daha acikli bir yara a¢ildi. Feryatlar, figanlar semalara
gitti, uctu, gitti. Selma da yok oldu. Diin saat beste ruhunu teslim etti. Ne oldu, nasil
oldu? Nasil hastalikti? On bir giin icinde!.. Dokuz giin kizil hastaligi ¢ekti. Bir taraftan
bogaz istirabi vardi. Kuspalazi diyen oldu. Serom siringa edildi. Sonra bogazi,
kulagimin arkas1 sisti. Harareti 40-41 derecelere firladi. Sayiklamalar, aci aci
bagirmalar... Bu harareti tenkis kabil olamadi. Eyvah, eyvah ki olamadi. Koyulan
lapalarin tesiriyle bogazimn gisi de inmisti. Ah, ne oldu ise oldu: Selma... O giizel
baygin bakish pwlanta gibi kizimiz Selma, heniiz bes yasinda iken Sivas’'in kara
topraklart altina gitti. Inna lillah ve inna ileyhi raciun! Ne yapalim, gitti.”” (Akyiiz,
1954: 333)

Sair i¢in ¢ocuklar da gelip gecici, hatta vefasiz bir varliga dontigmektedir. Onlarin
adeta ebediyet ve tazelik yaymakta olan varligin1 6lim golgelemektedir. Ulya’y1 ve

Selma’y1 babalarindan koparan 6liim bu sefer ilhami’nin basucundadir:
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“Doktorlar ¢ocugun ahval-i umumiyesinde tehlike olmadigina kani goriiniiyorlar.
Fakat ben nihai bir istirap ile daima muazzebim. Onbes giindiir 39 ile 40 bucuk
arasinda inip ¢itkan hararet yavrucugumuzu pek eritti. Bu zaaf timit sikenlik ediyor.
Peyami nin maskaraliklarina, sevimliliklerine nihayet yok. Fakat IThami bu halde iken
onu nedense goniil sevmek istemiyor... Ah vefasiz ¢cocuklar! Meger siz gelip gecici, yiize
giiliicii birer hayal imigsiniz. Bir ay evvel o bes senelik kamet-i giilbiin misaliyle su
odada, sofada, avliuda kosup oyniyan, valdesiyle ekseriya mini mini ¢arsafini giyip
siislenerek sokaga giden Selma hani? [lhami ne halde? Hayir hayiwr, Ilhami yasiyacak,
bu yetismis, bu meydana gelmis fidanin Allah bana semerelerini gosterecek... Fakat
felek mi diyeyim, kader mi, talihim mi... Her ne ise benimle ¢cok ugrasiyor. Bu ne bitmez
mesaiptir. Ben de hayli sarsildim. Hakkin merhametinden umarim ki bu benligimi teshir
eden ciiz-i hayatimi bana bagislar...” (Akyiiz, 1954: 333)

Ismail Safa’min dmriiniin bu son dénemi sessiz bir siirgiinliik dénemidir. Siir
yazmamaktadir, edebiyata dair herhangi bir yazi kaleme almamaktadir. Icinden gectigi
sarsict giinler belki ona yeni ifade imkanlar1 sunabilirdi ama sair bu giici kendinde
bulamamaktadir. Onu bu tavra sevk eden sey, dil gostergelerinin artik yetersiz kaldig
ve acilarin dille somutlagsmasinin miimkiin olamayacag1 diisiincesi olabilir. Sair bu
yetersizligi doneminin yazinsal ortamini elestirirken satir aralarinda anlatmaktadir.
Edebiyattaki yeknesakliktan, tekrardan sikayet etmekte; yeni edebiyatin divan edebiyati
gibi tek bir kalip i¢inde kaldigini belirtmektedir. Birbirinin kopyasi bu dil ve anlatim
Safa’yr tatmin etmekten uzaktir. Bunda sairin ruhsal durumunun etkili oldugunu
diisiinebiliriz. Ruhsal olarak ¢okiintii i¢inde olan benlik, dilsizlik girdabindan ancak
etkili imgelerle c¢ikabilecektir. Yasi melankoliye doniistiiren bir sebep olarak
anlamsizlik ve duraganlik belirginlik kazanmaktadir. Bir sairin anlamsizhik ve
duraganlik i¢inde kalmasi ve sesini kaybetmesi onun arayislarina da yon vermekte ve
her eserde o yitik olan1 aramaktadir. Oysaki mevcut edebiyat; imgeleri ve sesi ile
rahatsiz edici bir tona, tekrar icinde anlamsiz bir hitaba donlismektedir. Bu elestirel
yaklagimi su satirlarla Ali Kami’ye aktarir:

“Bir senedir siir soylemekle mesgul olmadigim igin olmali ki eskisi kadar zevk
almiyorum. Cogunu begenmiyorum da. Cogu manasiz, ¢ogu ruhsuz, ¢ogu sag¢ma
goriiniiyor. Simdiye kadar burada okudugum ‘Servet-i Fiinun’ egari i¢inde yine bir iKisi

Ekrem’in ve Fikret’in olmak iizere lezzetle okuyabildigim manzumeler mikdar: altiyi
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gecmez. Evet, bir miiskiilpesentlik ki sorma. Ebiilcezmi’nin ‘Yad-1 Canan’ serlevhali
manzumesini her tiirlii sanat ve meziyetiyle beraber... Bilmem ki nasil soyliyeyim,
vapma ¢icekler gibi ruh ve rayihadan mahrum buluyorum. Renkli, nakisli, hos menazir.
Lakin usare-i hayatiyesi yok. Yahut éyle degil de ben takdir edemez oldum... Eslaf
divanlarimin —swrast gelince- yek eda, yek meal, yek mazmun hdsili birini gozden
gecirmek, digerlerini okumaktan bizi miistagni edecek derecede yeknesak ve yek ahenk
olduklarimi séyleriz. Peki simdi? Simdikilerin birbirine benzemekte, birbirini taklitte
evvelkilerden farki? Insan ekseriya bir manzumeyi okurken yiiz kere okudugu bir seyi
tekrar ediyorlarmis gibi usantyor, sikiliyor.” (Akyiiz, 1954: 334)

Ismail Safa baska bir biling diizeyinde, baska bir ruhsal diizlemdedir. Fakat bu
diizlemi anlatabilecek, imgesel agmazlarini bir kaliba dokecek malzemeden mahrumdur.
Somutlasamayan ve dile biirlinemeyen bir melankolik bilingte baskasinin yazinsal
donanimi onun i¢in anlamsiz, sagma ve usang vericidir.

Ismail Safa tipki ilk esi olan Refia Hanim gibi veremdir. Midilli’ye hava degisimi
icin yaptig1 yolculuk ve ailesinden aldig1 giic onun bu hastalig1 bir siireligine yenmesine
yardim etmistir. Fakat Sivas stirgiinliigii, iki kizinin 6liimii, kardesinin ruhsal sorunlari
ve sert iklim kosullar1 sairi bir kez daha bu doneminin dermansiz hastaliginin pengesine
diislirtir. Sairin, karisinin 6liimiinden bir yil sonra yani 1310 (1894) tarihinde yazdig
“Bir Kitabe-i Mezar” siiri adeta onu da anlatmaktadir:

Civan idim saniyordum ki bahtiyar-1 cihanim

Figan figan ki veremden tiikendi tab u tiivanim

Nihal-i taze iken bir zildle dondii viicudum

Bahar-1 émriim i¢inde goriindii reng-i hazanim

Yazik ki zulmeti nisyanda mahvedip gidecektir

Su seng-i kabr ile kdim cihanda nam u nisanim. (1328a: 60-61)

Ailesinde tuhaf bir sekilde bir¢ok geng¢ yasta Oliimiin ve trajedinin yasandigi
sairde buna benzer bir¢ok dizeye tesadiif etmek miimkiindiir. “Yazik! Evet, yazik ki hep
actkli gegti giinlerim/ Tahavviil etti mateme biitiin diigiinlerim” (1328a: 50-51) diyen
geng sairin Ali Kami’nin yirmi yedinci olarak siraladigi mektubunda yine Ali Kami’nin
nitelendirmesi ile “6liim karanliklar1 vardir”:

“Ben bu barit havalide kalirsam serencamim ikiden hali kalmaz. Ya boyle 6kstiriik
tiksirikla orsa boca yasar giderim, yahut biirudetin bir darbe-i tesiriyle Garipler
mezarligina kapagr atarim. Bu ikinci ihtimal seni titretir. Fakat bence o da makbul.

Oliime her zaman hazirim. Bu hazir bulunus, mevt ile miivaneseti miistelzim oluyor.
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Ecelden insan o kadar korkup irkilmiyor. Zaten o mevzubahsimiz olan Ingiliz metanet-i
hulkiyesini hi¢ olmazsa taklide ¢alismalyiz. Akil ve hikmet baska yol gdstermiyor.
Diinyada kalanla ahirete gogecek olanin vedalar: ev sahibiyle misafirin vedalarina
benzemeli. Biri ‘Allaha 1smarladik birader’ deyince dteki muhakemesine halel
getirmeksizin  ‘hak selamet vere agabey, ne zaman olsa ben de gelecegim
‘deyivermeli...” (Akyiiz, 1954: 335)

Bu satirlardan Safa’nin 6liimii tevekkiille karsilamaya hazir oldugunu goriiyoruz.
Sair, i¢ine diistiigli duraganlik, sessizlik ve sOziin anlamsizlig1 ile melankoliye ¢ok
yakindir. Fakat inan¢li bir miimin olarak 6liime karsi metanetle de durmaktadir. Belki
de 6liimii artik yorulan bedeni ve dimagi igin son ¢are olarak da gormektedir.

Sair; son mektubunu kendisi yazamaz, bir baskasina yazdirir. Ali Kami sairin son
sOzlerinden ve i¢inde bulundugu durumdan sdyle s6z eder:

“Baskasina yazdirdigi bu mektubunda gece giindiiz yattigini, za finin son dereceye
geldigini, mamafih o za’fa sebep olan seylerin ciimlesi bertaraf oldugu icin artik iyilik
haberlerini alacagimi bildiriyordu. Ben harap ve perisan idim. Oteki kardesimi de
timarhaneye tevdie mecbur olmustum. Sivas’a gitmek miimkiin degildi. Gitmemek hele
hi¢ elimden gelmiyordu. Hala bir iimit, zayif bir iimidim vardi. Nihayet bir kirmizi kagut,
bir telgraf o timidi de oldiirdii. O yakict kagit beynimi yakti, diigiincelerimi kavurdu:
Sair-i mdder-zat irtihal etmisti. Gazeteler o zaman bittabi bundan hi¢ bahsetmediler: ne
bir enin-i sikdyet, ne bir giriv-i biika! O gitti.” (Akyliz, 1954: 336)

Ismail Safa veremden dolay1 1901 yilinda, Sivas’ta siirgiindeyken oliir. Insanlik
tarihinde yersiz yurtsuz bir sekilde siirgiindeyken 6len bir¢ok sairden birisidir. Sairin
1308 (1892/3) yilinda yazdig1 “Kitabe-i Mezarim” siiri mezar tasina yazilmistir. Bu
siirde Safa, sunlar1 sdylemektedir:

Allah

Kurtar beni kahr u siddetinden
Fevtimde zemin ile zamanin
Toprakta viicudumu birakma
At haricine su asumann. (1328a: 59)

Ancak bir siirgiiniin veya siirgiin bir bilincin dilinden dokiilebilecek bu misralar
sairin trajedisini tamamlamaktadir. Siirgiin zemin ve zamanmn disina itilendir. Oliim
gibi, hapis gibi slirgiin de bireyi bir zamanlar icinde var oldugu varlik diizleminden
atmaktadir. Safa’nin bu dilegi kabul edilmistir. Tamamen yabancisi oldugu bir diyarda,

siirglinde Olerek icerideyken disari atilmistir. Biitlin bunlara ilaveten sairin kabri
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hususunda da ¢esitli sikintilar olmustur. Sair 6liince Garipler Mezarligi’na defnedilir.
Ardindan Sivas mebusu Miitevellizade Ziya Bey’in ¢abasiyla Paga Camii mezarligina
kabri nakledilir. Fakat bu camiin yikilmasi giindeme gelir ve bu noktada Eflatun Cem
Giiney’in de i¢inde bulundugu Tiirk Ocagi devreye girer. Giliney, Agah Sirr1 Levent’e
bu olay1 su satirlarla anlatmaktadir:

“’Toprakta viicudumu biwrakma- at haricine su asumanin...’ diyen sairimizin
yeryiiziinde ziyaret edilecek bir mezart dahi kalmiyacakti. Miitevelli-zade Ziya Beyle
goriistiim. Belki siz de taniyacaksiniz... Etrafina, muhitine hizmet etmenin zevkini duyan
bu iyi adamin Ismail Safa’min en yakin dostu oldugunu biliyordum... Bunun igin
kendisiyle konustum. Sivas durduk¢a duracak olan Ali Aga Camiine kaldirmay:
kararlastirdik. Tiirkocagi namina tertip ettigimiz bir torenle ve biitiin Sivas in elleri
listiinde ebedi istiratgdhina tevdi ettik. Kabri nur olsun.” (Gliney, 1954: 337- 338)

Gortildiigii lizere sairin 6liimii bile trajik bir olaya donilismiistiir. Otuz ii¢ yasinda
doneminde “sair-i maderzat” olarak nitelendirilen Ismail Safa bugiin sadece edebiyat
tarihi kitaplarinda kendine yer bulmaktadir. Bunun sebebini sairin yazinsal
yetersizliginden Once belki de icinde oldugu toplumunun zayif kiiltiirel belleginde
aramaliy1z. Hayat1 kiigiik yasindan itibaren biiyiik bir yitikle baslayan sair, yine pek ¢ok
sevdigini yitirerek son nefesini vermistir.

Ismail Safa’nin yasamis oldugu biitiin bu trajik tecriibelerin haricinde
stirgiinliigiine dair lizerinde durmamiz gereken bagka bir boyut da bulunmaktadir. Sairin
Sivas siirgiinliiglinii  tasra-aydin iliskisi i¢inde okumamiz elzemdir. Babasini
kaybettikten sonra Kardesleri ile Istanbul’a giden ve yasammi artik bu sehirde
gecirmeye baslayan sair igin -birgok aydinda oldugu gibi- Istanbul bir “ev”, bir vatandir.
Biitiin olumsuzluklara ragmen ayakta kalmayi basaran sair, yitiklerini bu sehirde
yeniden ikame etmistir. Istanbul, imparatorlugun kalbidir ve aydinlar i¢in yasanilacak
neredeyse tek yerdir. Bu, Ismail Safa i¢in de gegerli bir gergekliktir. Hem Hiiseyin Siret
hem Ismail Safa hem Ziya Pasa hem de tasra gdrevine gitmeyen Namik Kemal igin
Istanbul &tesi biiyiik bir cezalandirmadir.

Tanzimat’la bugiinkii anlamimna dogru evrilmeye baglayan ‘“vatan” kavraminda
tasra muglak bir konuma sahiptir. Vatan imgesinde tasraya heniiz yer yoktur. Ismail
Safa esasen koken olarak tasralidir. Tasrada dogmustur ancak onun g¢ocuklugunun

gectigi bu yer ayricalikli bir tasra olan Hicaz’dir. Babasi da Trabzonludur. Fakat
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nihayetinde onu sekillendiren, onu sair yapan ve hayatini yeniden kurgulamasini
saglayan Istanbul’dur. Onun kendisini iceride hissettigi sehir dogdugu veya koken
olarak ait oldugu yerler degil, varligin1 agi18a ¢ikaran sehir olan Istanbul’dur. Bu yiizden
Ismail Safa Sivas’ta ruhsal olarak da tasradadir. Onun Istanbul 6tesini tasra veya gurbet
olarak gdrmesini babasinin mezarini ziyaret icin ¢iktigi Trabzon seyahatinde de
gorebiliriz. Sair bu ziyareti arkadaslarina anlatirken “Hamdolsun oyle tehlike gostermedi
Hiidd/ Memnun ve bahtiyar idim ama vatan ciidd” (Ismail Safa, 1312: 8) diye
yazmaktadir. Goriildiigli lizere babanin memleketi de “tagra”dir ve “vatan” imgesinin
disindadir. Sair i¢in burast da bir gurbettir: “Takip eder durur bizi bir tair-i garip/
Bilmem bizim gibi o da mi diistii gurbete?” (1312: 9). Biyolojik babanin mekant,
muktedir olan “baba”nin golgesindeki mekanla karsilastirilinca tasra olarak belirir.
Sadece haritada goriilen bir “tasra” degildir s6z konusu olan, ayni1 zamanda zihinsel bir
“tasra” durumu da bulunmaktadir. Trabzon’da olan Ismail Safa, Sivas’ta olan Ismail
Safa kadar kendini gurbette hissetmektedir. Tasra betimlemelerinin vazgecilmez imgesi
olan “toz” sdzciigiine ismail Safa’nin Mevlid-i Pederi Ziyaret baslikli bu metninde de
rastlanmaktadir. Bunu tasra betimlemelerinin izleksel ilk modellerinden kabul
edebiliriz: “Topraklar: gubar mezarin kadar hazin!” (1312: 9). “Mezar” ve “gubar”
sOzciiklerinin  ¢agrisimi  olan bakimsizlik, sessizlik, unutulmusluk, 1ssizlik ve
hareketsizlik daha uzun yillar tasra edebiyatinin temel betimleme oOgeleri olarak var
olacaktir.

Ismail Safa; tasra ile Tiirk aydim arasindaki can sikintisi, yabancilik, siirgiinliik ve
yalnizlik iizerinden kurgulanan iliskinin ilk orneklerinden birisidir. Fakat tasra nasil
heniiz “vatan”in parcasi degilse anlatilmasi gereken bir estetik obje de heniiz degildir.
Bu ylizden siirlerde var olmasina zaman vardir daha. Tasra, siirin bir “gilizellik” olarak
goriildiigii bir devirde siire konu olacak kadar gilizel ve alimli degildir. Unutulmus,
yoksul, tozlu ve 1ssiz tagra biitliin yabaniligi ile edebiyatin disindadir, edebiyatin da
tagrasidir. Ismail Safa’min siirgiin yillarindaki derin sessizligini ve sikayet ettigi

yeknesaklig1 asamamasini bu agidan da anlamlandirabiliriz.

2.5. SURGUNUN KANLI YUZYILI

1789 Fransiz Ihtilali etkileri ile baslayan 19.yiizy1l, 1914 yilinda patlak veren I.

Diinya Savasi’nin kapanmayacak hesaplar1 ve dehseti ile beraber nihayet bulacaktir.
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20.yiizy1l, Fransiz Ihtilali ile yeseren ve siirgiin gibi agir bedellerle ugruna kurbanlar da
verilen teorik ideallerin uygulama alani olacaktir. Bu yiizyil; 19. yiizyilin esitlik, adalet,
milliyet, emperyalizm, devrim gibi kavramlarinin kaynakliginda biiyiiyen insan haklari,
kapitalizm, komiinizm ve demokrasiyi tartisacaktir. Bizim agimizdan en 6nemli nokta
ise siirglinlin kadim tarihinde 20. yiizyilin; yerinden olma siire¢lerini biitiin bilimsel ve
teknik ilerlemelere ragmen kanli ve sancilt bir yasanti olarak derin travmalarla beraber
var etmeye ve beslemeye devam etmesidir. I¢inde yasadigimiz 21. yiizyilda da siirgiin,
gb¢ ve miiltecilik gibi olgularin yogun olarak yasanmaya devam etmesi ve neredeyse
yiizyitlimizin temel problemlerinden birisi olarak var olmay1 siirdiirmesi yerinden olma
durumunun insanoglunun kacamadigi kaderi oldugunu gostermektedir.

Tanpinar, 20. ylizyilli tamimlayan kelimenin “buhran” kelimesi oldugunu
soylemektedir (Tanpinar, 2015: 91). Aynm1 zamanda “huzursuzluk”, “absiirtlik” gibi
kavramlarin da 20. yiizyili tanimlayan kavramlar oldugunu ekler. Tanpinar’in ileri
sirdiigli kavramlarin dayanak noktasini II. Diinya Savasi olusturmaktadir. Savas;
milyonlarca insanin 6liimii, sehirlerin yikimi ve ekonomik ¢okiislere sebep olmasi ile
beraber insanin kotiiliigliniin varabilecegi sinirlar1 gostermesi ile de belleklerde derin
izler birakmigtir. Savas yillarina Almanya’da yasayan bir Yahudi olarak taniklik eden
Elias Canetti ise “Insanligin tiim iyi ¢abalarimin bosuna oldugu deneyimi, kusagimizin
ayricaligiydr.” (Canetti, 2020: 95) demek sureti ile 19.ylizyilin umutlariin birer birer
yok olmasina sahit olan kusaginin trajedisini dillendirir.

Insanoglunun en biiyiik yerinden edilme siireglerinden birisi haline gelen II.
Diinya Savasi; zekanin, bilginin ve teknolojik ilerlemenin vardigi noktada Bati insanim
“ev’inden etmistir. Almanya, Hitler’in diktatorliigiinde biitiin Yahudi ve Cingeneleri
soykirimdan gecirirken gelecege yonelik gazap tohumlarmi da ardi sira ekmigtir.
Almanya, Avusturya ve Polonya’dan kagan entelektiieller ve bilim adamlari
siirginliigiin trajik boyutlarin1 derinden yasayarak goOstermislerdir. Zweig’in esi ile
Olimi tercih ederek hayata veda etmesi bu yiizyilin trajedisinin en somut
ornekliklerinden birisi olmustur. Onun 6limii umutsuzluk ve caresizligin, iilkesini ve
dilini kaybetmis entelektiieldeki yikiciligimi sergilemektedir. Yiizyil, sadece bireylerin
degil moral degerlerin, ideallerin ve {iitopyalarin da yerinden edildigi bir siirece
dontismistiir. Tanpinar bu durumu “Bugiinkii insanin huzursuzlugunu kastediyorum. O,

kendisini evinde hissetmemekten gelen yadirgama, o ifade ihtiyaci, yaptiklarindan
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stiphe... hiilasa yerinden oynamasini kasteddim. Asil bugtiinii veren sey bu huzursuzluk,
tatminsizlik degil mi?” (Tanpinar, 2015: 359) sozleriyle ortaya koyar. Bu noktadan
bakildiginda 19. yilizyilin romantik siyasal siirglinleri, 20. yiizyilin Kimi zaman
sessizlige gomiilen kimi zaman da hayati1 6liim ile son bulan trajedi kahramanlarina
evrilmistir.

20. yiizyilin ikiye boliinmiis belleginin -Avrupa merkezci bir bakisla- kirilma
noktasinda Hobsbawm’a gore II. Diinya Savas1 vardir. “Hobsbawm bu savasi,
devletlerin ve ordularin otesinde, ideolojilerin, diinya goriislerinin, uygarilik
modellerinin karst karsiya geldigi ‘uluslararsi ideolojik bir i¢ savas’ olarak sunar”
(Traverso, 2013: 46). Bu ideolojik savasin mahiyeti ne olursa olsun diinya diizenine ve
cagin paradigmalarina bir etki biraktigt muhakkaktir. Devrim, 0Ozgiirliik, esitlik,
bagimsizlik ideallerinin farkli zaman ve mekanlarda Kurgulanip yikima ugramasi ve bu
yikimin insanin estetik ve toplumsal algisini par¢alamasi s6z konusudur. Savasin geride
biraktigt yarik; modernitenin vaatlerinin basarisizliginda ve yine Hobsbawm’un
tanikliginda soyleyebilecegimiz “1970’°lerden bu yana Aydinlanma degerlerinin geri
cekilmesinde” ve “Bati’da bile, karsi konulmaz bir ilerleme yasanacagina duyulan
inancin yerini karst konulmaz bir ¢evre felaketi korkusuna birakmasinda” (Hobsbawm,
2014: 204), avangard olusumlarin etkisizliginde ve biiylik anlatilarin bitisinde etkin bir
rol oynamustir.

Avrupa’dan diinyaya dagilan savas siirgiinleri yeni dinamikleri de pesi sira
arkalarindan siirliklemislerdir. Sanatin, 6zelde de edebiyatin siirgiin ¢agi acilmistir.
“Ev”iyle beraber dilini de yitirmis bu entelektiiel ziimre ya bu durumla bas etmenin
yollarini aramis ya da slirglinliigiin hayati alt list eden yikiciligina kendini birakmuistir.
Oliimiin siradanlastif1 bir yiizyilda -yine Tanpmar’in tanikliginda “seri imalat” haline
geldigi bir yiizyilda- entelektiiel kaginilmaz bir sona mahkim oldugunu hissetmistir.
Stirgliniin  kanli yiizyil1 sadece bireysel diizlemde entelektiielin i¢/dis dengesini
sarsmakla kalmamis, ayni zamanda genis bir insan toplulugunun da yasanti ve
belleginde travmalar birakmistir. Bu durum, sadece siirgiin edilen entelektiiel ve insan
topluluklart i¢in gegerli degildir. Basta da belirttigimiz gibi savas, gazap tohumlarim
ekmistir ve bu gazap Avrupa smirlarinin disina tagmis, 21. yiizyilla act miraslar
birakmaktan da geri kalmamistir. Bundan sonraki siireg, insanlhigin giderek biitiinligiinii

yitirdigi ve artik biiylik anlatilara inanmadig: bir siire¢ olacaktir. Elias Canetti’nin su
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sozleri 20. ylizyilin savas kusagmin durumunu o6zetlemektedir: “Kimse kimin eve
donecegini ve evinin nerede olacagini bilmiyor. Bu yiizden insanlar hi¢hbir ciimleye
enine ve boyuna yerlesmiyordu.” (Canetti, 2020: 39). Burada “ev”i sadece uzamsal bir
boyut olarak gérmemeliyiz. “Ev” savas kusaginin zihinsel karmasasini1 ve ideallerinin
yerinden edilmesinin dogurdugu yersiz yurtsuzlugu imlemektedir.

Estetik ve diisiinsel diizlemin tasiyicist olarak entelektiiellerin 20. yiizyil
stirgtinliikleri, biiyiik bir hareketliligin ve yer degisiminin ardindan gelen “tutunma” ve
“tutunamama” sorunsali i¢inde yol almaktadir. Bu sorunsalin énemli bir boyutunu Yeni
Diinya yani Amerika teskil etmektedir. Amerika; Thomas Mann, Carl Zuckmayer,
Bruno Walter, Heinrich Mann, Stefan Zweig gibi bircok siirgiiniin duragidir. Bu
stirgiinliigiin onlarda biraktig1 etki ise gorecelidir. George Prochnik “Siirgiin hangi
sartlarda iyi stirgiindiir? ” diye sormakta ve devam etmektedir: “Neden Thomas Mann,
Carl Zuckmayer ve Zweig'in dostu orkestra sefi Bruno Walter'in yildizi Amerika
Birlesik Devletleri’nde parlarken Zweig, Bertolt Brecht ve dramaturg Erns Toller,
neredeyse her yoniiyle Yeni Diinya tecriibelerinden gerisingeri kagmayi se¢mis olabilir?
(Prochnik, 2016: 20). Prochnik bunun cevabini Zweig’in “Lut’un karis1” sendromunda
ve Bruno Walter’in orasi/burast ayrimima bagladigi “mutlu siirgiin” taniminda
aramaktadir. Akl hep “orada” kalan, “orada” olan zamani ozleyen ve Diiniin
Diinyasi’nda resmedilen ‘“oradaki” sanatla donanmis biiylilii anlarin hatiralarinda
yasayan Zweig silirgiin mekaniyla uyum saglayamamaktadir. Zuckmayer’ya yazdigi
mektupta “Séyleyeceklerimiz hicbir dilde anlasilamayacak. Biitiin iilkelerde evsiz
barksiz olacagiz. Bizim ne bir simdimiz ne de bir gelecegimiz var.” (Prochnik, 2016:
48) diyerek yitirilen “oranin” geride biraktig1 derin boslugu ve kimliksizligi yansitir.

Her ne kadar “diinya vatandasligmma” inanmis bir isim olsa da geride biraktig1
“ev”inin yasini tutan Zweig 20.yiizyilin iki biiyiik siirgiiniinden birisidir. Diger biiyiik
stirgiin de bambagka bir diinyanin ¢gocugu olan Edward Said’dir. Batinin ve dogunun bu
iki biiytik siirglinii bizi 20.ylizyilin entelektiiel ¢ehresi ve yerinden edilmenin sonuglari
izerine diislinmeye sevk etmektedir. Birisi 1881 Viyana dogumlu bir Yahudi, digeri
1935 Filistin dogumlu Hristiyan bir Arap’tir. Zweig ve Said derin benzerlikleri ve derin
ayriliklar1 ile merkezi siirekli degismekte olan 20 ve 21.asrin iki dikkate deger figiiri

olmuslardir.
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Ikisi de burjuva smifindan gelmektedir. Zweig da Said de icine dogduklari
toplumun genel aidiyet goriiniimlerinin disindadirlar. Zweig Hristiyan bir diinyada
Yahudi, Said Miisliiman bir diinyada Hristiyan bir Arap; Ingiliz ve Amerikan
kolejlerinde ise sadece bir Arap’tir. Sanat, 6zellikle de edebiyat her ikisinin de en
onemli ugrasidir ve merkezi bir rol oynamaktadir. Su farkla ki Zweig uygulayici, Said
teorisyendir.

Ayriliklart ise kendi iginde 20. yiizyilin merkezsizlesmeye ve c¢oklu dinamik
yapisina uygun diisen bir trajediyi yansitmaktadir. Zweig Viyana’da ve Salzburg’da
“ev”indedir. Fakat teorik olarak siirgiiniin ve yerinden edilmenin giicline inanmaktadir.
Kendileri Ile Savasanlar’da Alman sair Heinrich von Kleist’in biyografisini yazarken
“Almanya’nin hi¢hir koge bucagi yoktur ki bu huzursuz adam gitmemis olsun; hi¢bir
sehir yoktur ki bu ebedi vatansiz oturmamis olsun! Hemen hep yoldadwr o.” (Zweig,
2014: 13) demek sureti ile yerinden olmayi, merkezin degil ¢evrenin i¢inde var olmay1
ve “ev’sizligi Ovecektir. Sairin son bulan yasamini “...trajik kahraman olan Kleist,
istirabint sekillendirecek yagsamini bir 6liimiin sonsuz anmitina yiikseltir, ama biitiin
istiraplar, bi¢cimlenme liitfuna erince anlam kazanir. Ciinkii yalnizca paramparg¢a olmus
biri, miikemmel 6zlemi bilir. Yalniz siirgiine ugrayan adam sonsuzluga ulasir < (Zweig,
2014: 67) sozleri lizerinden siirgiinii ve yerinden olmay: yiiceltmistir. Ayn1 eserde
Nietzsche ve Goethe’yi karsilastirirken de “yol” metaforunu kullanir, Zweig Goethe’nin
“...ben aruk hichir tirlii yalmz olamiyorum ve vatamimn disinda yasayamiyorum.”

13

sOziinii aktarirken Nietzsche’yi “...temelli yurdundan ¢ikmistir ve kendine gelmistir,
‘Prens kug gibi ozgiir”, vatansiz mutlu, evsiz barksiz, ebediyen her tirlii ‘vatan-
milliyet¢ilik 'ten, her ‘yurtsever cendereden kurtulmus.” (Zweig, 2014: 113) olarak
degerlendirir. Zweig bu “yol”da olma halinin, yurtsuzluk imgesinin tarafini tutmaktadir
fakat Hitler’in arkasina aldigi Yahudi nefreti onu Amerika’ya savurdugunda gergek bir
siirglinliigiin acisin1 derinden hissedecektir. Gergekligin ezici giicii karsisinda sanat
yetersiz kalacaktir ve “O donemde bakislari edebiyata yoneltmis olan kisiler, goziimii
gergege cevirtenlerden daha az onemli geliyor simdi.” (Zweig, 1985: 171) diyecektir.
Diiniin Diinyasi’nda hem 20. yiizyilin baglarindaki sanatla 6riilii zamanlarin yasini tutar
hem de i¢inde bulundugu siirgiin zamaninin yikiciligini dillendirmekten geri duramaz. 1.

Diinya Savas1 sonras1 genclik “... Biiyiiklerine, politikacilara ve J&gretmenlere

inanmiyordu artik. Devletin her kararnamesi ve bildirisi kuskulu gozlerle siiziiltiyordu.
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Savas sonrasi kusagi, o giine degin yiiriirliikte olanlardan bir silkinisle kendisini
kurtarp biitiin geleneklere sirt ¢evirmisti.” (Zweig, 1985: 280) fakat insanlik yeni bir
yikimin arifesindedir ve yine devletler kurban edilecek Kkitleler bulmaktan geri
durmayacaktir. Zweigh, yine “yabancilik”tan, “yol”dan, “vatansizlik”tan bahsedecektir
fakat bu sefer anlatinin figiirii kendisidir ve séze dokiilen yasam kendi yasamudir: “7ipk:
baslangi¢ yillarindaki kadar, yabancilar ortasinda kalmistim. Biitiin bir otuz yilda
denedigim, yaptigim, 6grendigim, tadina vardigim ne varsa riizgdrla savrulmus gibiydi.
Ellisinden sonra yine bir baslangi¢taydim. Yine bir ogrenciydim... Ama o giinlerdeki
kadar inan¢li ve heyecanli degildim artik.” (Zweig, 1985: 363)

Zweig i¢in siirgiinii bu kadar bas edilmez kilan ve onu yaraticilik imkanlarindan
koparan “orada” birakilanin geri alinamazhigidir. Kendini “ev”inde hissedebilecegi bir
dilden mahrum kalmistir, geride yagmalanan bir kiiltiirel miras1 ve aidiyetinin
cevresinde halelenen bir nefret girdabini birakmistir. Geri donememenin acisi ve
giderek basar1 kazanan bir nefret kasirgasi, sanatgciya Olimii tek c¢are olarak
gosterecektir. Gilinlimiizde, insanligin biitiin giinahlarini sirtlanan Hitler’in kotuligi,
baska kotiiliikleri konugsmamanin formiilii olmusken Zweig’in kitaplar1 sadece “ev’i
olan Alman dilinde degil, bir¢ok diinya dilinde kitap¢1 vitrinlerini siislemektedir. Bugiin
entelektiiellerin hala siirgiin olabilecegi bir ¢agi yasamamizin nedeni, Zweig’1 ve nice
entelektiieli siirgiine gonderen yapisal ve kalitsal nefretle bas etmenin yollarinin
tartisilmaktan ¢ok uzak olmasidir.

II. Diinya Savasi’min yikicihigindan ve agtigi yariktan dogrudan olmasa da
etkilenen bagka bir isim de Edward Said olmustur. insanligin en biiyiik kiyimlarindan
birisine maruz kalan Yahudilere 6ziir niteliginde sunulan Filistin topraklarinda, siirgiin
denilince akla gelecek ilk isim olan Edward Said dogacaktir. Filistinli bir babanin ve
Liibnanl1 bir annenin oglu olan Said, ad ve soyadina da yansiyan ikiligi hayat1 boyunca
kacamayacagi bir yazgi gibi tasiyacaktir. Miicadelesi, diinyanin entelektiiel giindemine
almay1 basardigi meseleler ve sesi ¢cok az duyulan bir toplulugun sesini diinyaya
duyurmasi ile Said 20.ylizyilin en etkili entelektiiellerinden biri oldu. Said’i bu kadar
etkili kilan da onun iki diinya arasinda yasadigi, kendisinin “siirglinlik” olarak gordiigii
tecriibelerdir. Said, diinyanin Dogu-Bat1 kutbunda gidip gelen zihinsel yolculugu ile 20.

yiizy1l paradigmalarina yeni soluklar kazandirmasini bilmistir.
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Kudiis’te baslayan hayati; Misir’da devam etmis, Liibnan’la bagin1 devam ettiren
bir aile yasantisi i¢inde bulunmus ve nihayet Amerika’ya uzanan bir yliksekogrenim ve
akademi siireci ile bagka bir boyuta ulasmistir. Said; yitirilen bir ¢ocukluk sehrinin,
Kudiis’iin biraktiklar1 ve onun etrafinda donen kanli miicadelelerin derin yansimalari ile
sadece bir teorisyen degil, ayn1 zamanda bir aktivist de olmayir basarmistir. Said’in
yasami mekan ve kiiltiir baglaminda bir “yerdeslik”ten uzaktir. Kendisini her zaman
farkl1 olan, genel egilimin ve biitiiniin diginda konumlanan olarak gdérmektedir.
Merkezden bu kacis1i veya siirgiin edilisi ise korkung bir yazgi olmanin Gtesinde
entelektiiel bir zorunluluk ya da imkan olarak degerlendirmistir.

Said “yersiz yurtsuzlugu” ilk fark ettigi an1 bize anlatmakta ve bu yerinden
olmanin niteligine dair ipuglar1 vermektedir. Misir’da Ingiliz ve Amerikan kolejlerinde
baslayan egitimini diisiindiigiimiizde Said, Misir sokaklarmda Ingilizlerin okullarina
giden bir Arap’ken Ingiliz kolejlerinde ise formasyona muhtag¢ bir Arap’tir. Mount
Hermon Koleji ile hayatinin Amerika perdesi acilan Edward Said bu okulda hem
ayrimciligl, yiizeye c¢ikmayan ama derinlerde kendini hissettiren bir boyutta
algilayabilmekte hem de nasihatlerin ardina gizlenmis ikiyiizlii ve donek bir iktidar
goriinimii ile miicadeleye adim atmaktadir (Said, 2014). Mount Hermon’un bin
hektarlik bir alana yayilan yalitilmis, kendi zaman ve mekanin1 yasayan varligi Said’e
“hepten yabancilastiricr” gelmektedir. Icine kapali, disiplinli ve kat1 bir okulda her
zaman bir seyleri eksik yaptigi sOylenilen ve hakki olani alamayan Said, i¢inde bir
yerlerde gizli “Edward” giin yiiziine ¢ikarmakta ve ge¢misteki “Edward”a veda
etmektedir. Yabanci bir uzamda, yabanci ve diglayici tavirlar altinda miicadeleye hazir
yeni bir kimlikle bas basadir artik. Bu baglamda Said’in kendini bulmasini sadece
ugradig1 haksizliklar i¢inde gdrmemek gerekmektedir. O, entelektiiel aidiyetini havasini
soludugu bu yabanci uzamda nasil buldugunu da bize aktarmaktadir. Mount Herman’da
muhatap oldugu agimlanabilir metin incelemeleri, Misir’da aldigi kesinlige dayali ve
yaraticiliktan yoksun inceleme yontemleriyle karsilastirinca Said’i heyecanlandiran ve
sonraki yasantisma etki eden bir konumdadir. Said; Ingilizce dgretmeninin verdigi
“kibrit ¢cakmak” gibi basit goziikken bir 6dev konusu iizerinden metinlere, ifadelere,
anlatimlara ve yerlesik olana farkli bir noktadan nasil bakilacagini kesfedecektir: “Yillar
vilt sekilcilige dayall bir 6grenim siirecinde, elestirel yetenekleri ya da yaraticiligi degil

de tamamen ezber giiciinii ol¢mek iizere tasarlanmis standart bir miifredati ve
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kaliplagmis bir sinav anlayisint tatmin edecek eksiksiz ve dogru cevaplar verilebilsin
diye bastirilmis, bogulmug olan bir sey uyanmisti o anda; entelektiiel kesfin (ve tabii
kendi kendisini kesfetmenin) o karmasik siireci o giinden itibaren bir daha da kesintiye
ugramadi.” Bu kesif ona, entelektiicl aidiyeti kazandirmakta ise gecikmeyecektir: “Asla
evim diyebilecegim bir yere sahip olmayisimi ya da en azindan Mount Hermon'da
bulundugum siire i¢inde hemen her bakimdan yersiz yurtsuz oldugum gergegi, beni
toplumsal degilse de entelektiiel aidiyetimi bulmaya itmisti. (Said, 2014: 308)

Said’in bu sdézlerinde aidiyetsizligin veya yabancilifin ortaya c¢ikarabilecegi
entelektiiel duyarliligl ve giicli gérebilmekteyiz. Bir “yol” imgesi altinda var olmak i¢in
atilan her adim yeni bir benlik insasina da firsat sunmaktadir. Said hayati boyunca
aktivist ve teorisyen kimlikleri icinde yaptiklar1 ve soOyledikleri ile bu kaynaktan
beslenmeye devam edecektir. Hem aidiyetsizligin acisim1 dillendirecek hem de bu
durumun neredeyse entelektiiel bir zorunluluk oldugunu ifadeden ¢ekinmeyecektir.
Kendisi de bir siirgiin olan Adorno’dan iktibas yaparak ahlakla yerinden olmanin,
yurtsuzlugun uyumunu ilan edecektir: “Kendi evimizi ev olarak gormemek, orada
kendimizi ‘evimizde hissetmemek’, ahlakin bir par¢asidir. (Aktaran: Said, 2016: 23).
Ayni sekilde Adorno’nun “yazar” tanimini da igtenlikle benimsemektedir: “Bir ev kurar
metninde... Artik bir yurdu kalmamigs kisi i¢in yasanacak bir yer olur yazi... Sonunda,
yvazara kendi yazilarinda bile yasanacak yer kalmamistir.” (Said, 2016: 27) ve biitiin
entelektiiel hayatini siirgiinliigiin 15181nda kurgulayan Said, Adorno’ya eslik etmektedir:
“Kaybedilmis bir davayr savunmak zafer kazanan bir davayr savunmaktan iyidir;
gecicilik ve olumsallik hissi -ornegin, kiralik bir ev- siirekli miilkiyetin verdigi saglamlik
hissinden daha tatmin edicidir.” (Said, 2016: 26)

Edward Said, yasadigimiz yiizyil ve oncesinde entelektiiel siirgiinliige dikkatleri
ceken bir isim olmustur. Bugiin siirgilin iizerine konustugumuzda ona atif yapmamak
miimkiin degildir. Said, zorunlu bir siirgiine maruz kalmamustir fakat siirgiin bir milletin
baska bir milleti siirgiin etmesinin sonuglarindan etkilenmistir. Ailesinin sinifsal ve
kiiltiirel] konumu, onun i¢in sunduklar1 yasamin diisiiniirde biraktig1 cetrefilli hisler
yerinden olma halini erken yaslarda tecriibe etmesine neden olmustur.

Edward Said’in entelektiiel seriiveninde enerji kaynagi haline doniisen bu olgu
Stefan Zweig’da bir yikima doniismiistiir. Buna dair diislindiigiimiizde temel ayrimin

“oras1” ve “burasi” algisinda yattigin1 gorebiliriz. Zweig’in geride biraktigi “buras1”
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yani Avusturya/Viyana/Salzburg yazarin sevgiyle baglandig1 ve kendisini ait hissettigi,
kendisini buldugu uzamdir. Bir zamanlarin “oras1” olan simdinin “burast” Zweig’a
kendini bulma imkanin1 vermekten uzaktir. En 6nemlisi eserlerini ana dilinde yazma
olanagi elinden alinmistir. Said’e baktigimizda ise onun “burasi” diyebilecegi veya
“ev”i olarak gorecegi bir uzama sahip olmadigini goriiriiz. Lise egitimi i¢in gittigi ABD
kendisi i¢in tamamen yabanci bir yerdir ve orada farkliligin1 ortiilk ama daha derinden
hissetmistir. Fakat zaten Kahire/Kudiis/Liibnan baglamlar1 Said i¢in muglak ve aidiyet
kurgusunu olusturmaktan uzaktir. Said Lut’un karist sendromundan, arkasina sik sik
dontip bakacagi bir “burasi”ndan mahrumdur. Baska bir husus da ana dil meselesidir.
Zweig, baska bir dille 6zellikle de Ingilizce ile yazmakta zorlanmaktadir ¢iinkii onun
ana dili Almancadir. Oysaki Said; zaten Ingilizce ve Arapga arasinda gidip gelmekte,
her iki dili de yazilarinda ¢ok rahat kullanabilmektedir. Bu rahatlik ona iiretim
noktasinda da kolaylik saglamaktadir. Zweig’in yas1 da orasi/burasi baglamina etki eden
bir faktordiir ¢linkii i¢inde bulunulan yas da varlik algisini, aidiyet unsurlarini etkileyen
bir veridir. Geng Said’in erken yasta tanistig1 biinyede yabanci bir madde gibi durma
halini Zweig ellili yaslarinda yasayacaktir. Nitekim kendisi de Zweig gibi Almanca
konusan ve 20. yiizyilin diger bir etkili siirgiinii olan Hannah Arendt de Zweig gibi
Ingilizce yazamiyorken ABD’ye gitmistir ama bir senenin ardindan Ingilizce makale
yayimlayabilmistir. Arendt, ABD’ye gitti§inde otuzlu yaslarinin heniiz basindadir.

Zweig, Arendt veya Said iizerinden okuyabilecegimiz ylizyilin siirgiin anlatisini,
siyasal eylemlerin dogurdugu kitlesel felaketlerin diinyaya dagilan goriiniimii izerinden
de okuyabiliriz. 20.ylizyila siirgin baglaminda baktigimizda II. Diinya Savasi’nin
belirgin bir sekilde kitlesel veya bireysel siirglinii etkiledigini gérmekteyiz. Bununla
beraber bu donemde savas disinda totaliter yonetimler entelektiiellerin siirgiinliigiiniin
nedenleri iginde basi ¢ekmistir. Franco iktidar1 altindaki bir¢ok entelektiiel kagmay1
tercih etmigstir, ayn1 sekilde fasist Mussolini’nin iktidari, Sovyet Rusya’da Ozellikle
Stalin’in iktidari, Cin’de Mao rejimi ve daha birgok irili ufakh iilkedeki baskici rejimler
stirgline ve kisilerin miilksiizlesmesine neden olmustur.

Bu doéneme egemen olan diisiincelere baktigimizda iki biiyiik savasin ardindan
olusan atmosferi irrasyonalizmin sekillendirdigi goriiliir. I. Diinya Savasi’nin 6liim
sacan dehseti mantik ve akil temelli dinamiklerin sorgulanmasina neden olmustur.

Temel Avrupa degerlerinin ve ilerlemeciligin yerinden oldugu bu kanli ¢agda insanoglu
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zihinsel sigmak olarak sagmaligin, 1wkeiligin, pragmatizmin, psikolojizmin ve
varolusculugun kaygan zemininde oradan oraya savrulmaya devam etmektedir. “Dogal
olaylar anlamsiz ve tarih irrasyoneldir.” (Alsan, 2012: 153) diisiincesi etrafinda sebep-
sonu¢ zorunlugundan kurtulmus rasyonel olmayan bir tarih, kendisinin belirsiz
gelecegini miijdeliyordu. Insanoglu evrene, olaylara ve gercege dair yeni anlamlar
arama pesindeydi. Biitlin bu anlam arayislarimin i¢inde 20. yiizyilin ilk yarisina
Heidegger damgasmi vurmustu. “Insan, diyordu Heidegger, bitmez tiikenmez bir
kararsizlik, bir degisim icindedir. O, donmus bir ézne (Sujet) degildir, nesne (subjet) hig¢
degildir, fakat bitmez tiikenmez bir olacak, bir tasaridir (projet) o, diyor. (Alsan, 2012:
160). Heidegger, bir goriintlisii olmayan, dolayisiyla bir disi da olmayan Varlik’in
sonsuz imkan1 olarak var olan insanda duragan olmayan bir olus goriiyordu. Siirgliniin
kanli ¢aginda, insanin varlik sahasindaki yerlesik olmayan goriiniimiinii imliyordu.
Do6neminin bu 6nemli diisiiniiri, insanin varolugunun siirekli kendi sinirlarini agmasinda
oldugunu soyliiyordu. Yerinden olabilen, yerinden edilebilen insanoglunda varolusun
dinamikleri olarak belirsizlik, tasar1 ve 6zgiirliik ile biitiin bu ii¢ kavramin sonucu olarak
beliren huzursuzluk bulunmaktadir (Alsan, 2012: 160). Bu durum tiim diger varliklar
arasinda insam tek varolus sahibi kilmaktadir. Iki biiyiik savasin ve ardindan gelen
soguk savasin golgesindeki bir ¢agda 6znelligin, fenomonolojik varolusun gosterdigi
tekinsiz bir olus ve insanin 6zgirliigii huzursuz bir aidiyetsizlikte aranacaktir.

Dikkatimizi diinya genelinden Tiirkiye 6zeline ¢ektigimizde bu sonsuz varolus
imkanlarinin  Tirk diislin ve siyasetinin iki ylizyilimi sekillendirdigi soylenebilir.
Planlanan sebeplerin istenen sonuglar1 vermedigi bir diizende huzursuzlugun ve tekinsiz
bir varolus miicadelesinin savrulmalarini 6nceki boliimlerde gormiistiik. Siirgiin olgusu
bu olus siireglerinin yiiriitiicii dinamiklerindendi. S6z konusu olan, yerinden olan her
Oznenin bir sonraki varlik alanini zapt ettigi irrasyonel bir donemdir. 20. yiizy1l da Tiirk
diisiiniinlin varolusunda yerinden olma, siirgiinle tekinsiz olana agilma dinamigini
isletmeye devam etmektedir.

20. ylizyilda Tiirkiye’nin siirglinliik haritasinda artik baska etkenlerin devrede
oldugunu gorebiliriz. ittihat ve Terakki Firkasi’nin Abdiilhamit’in siirgiin politikasini
benimsemesi sonucunda vapurlar dolusu insan siirgiine maruz kalmistir. Fakat toplum
heniiz en biiyiik yikimla karsilasmamistir. Ittihatgilarin Osmanli Tiirkiyesi’ni igine

soktuklar1 kanli ve kirli I. Diinya Savagi bir imparatorlugun ve hanedanligin sonu
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olmus, bir milletin de 6liim- kalim miicadelesine neden olmustur. Yonetime fiilen el
koyan Ingilizler iclerinde Ziya Gékalp’in de bulundugu birgok entelektiieli Malta’ya
stirglin etmislerdir.

Tirk diistin ve sanatindaki en biiyiik kiritlma ve travma Osmanli’nin yikilist olsa
gerektir. Milli Miicadele basartya ulagmig, Osmanli’nin kiillerinden yeni bir devlet ve
millet projesi ¢ikmistir. Bu yeniden var etme (var olma demek miimkiin miidiir
bilemiyoruz) projesi biitiin albenisine ve uzun yillar tartisilmayan propagandist soylem
ve imajlarina ragmen derinlerde bir yerlerde gizlenmis yasanamayan yas: ortadan
kaldiramamigtir. Diinya tarihinde II. Diinya Savasi insanlik bilincinde nasil bir yarik
actiysa Osmanlt Devleti’nin yikim ve yok olus seriiveni de Tiirk bilincinde Oyle bir
yarik agmistir.%® Bu yarik yasi tutulmasi yasak olan bir tabuya ve sonunda da toplumun
biling dis1 imgesine donilismiistiir. Heniiz Tanzimat’in getirdigi yenilikleri bile
hazmedememis, yasadig1 ¢cagi anlamaktan uzak bir toplum hizli bir doniisiimiin i¢inde
bulmustur kendisini. Bu toplum 6nce belleginden silinen sonra da usulca biling digina
atilan yas duygusunun zaman zaman melankoliye ve hatta histeriye doniisen sancilarini
yillar sonra bile olsa yasayacaktir. Tlirkiye Cumhuriyeti’nin ilk siirgiinlerini ve ilerleyen
yillarin siirgiinliiklerini bir nebze de olsa bu bakisla mercek altina alabiliriz.

Yikimin ardindan gelen yeniden inga etme siireci belli bir hedef dogrultusunda
gerceklesmistir. Bu hedefin bir yonii de eski unsurlar1 bertaraf etme iizerine kuruludur.
Inkilaplar, modern diinyaya uyum saglama ve Tanzimat’la hiz kazanan Batililasma
seriivenine yeni bir boyut kazandirirken eski ve yenik diismiis aktorlerin devre dist
birakilmasi da onem arz etmistir. Bu “gereklilik” Tirk diistininde Cumhuriyet
sonrasinin ilk siirgiin entelektiiellerini ortaya ¢ikarmistir. Milli Miicadele’ye muhalefet
ettikleri, Istanbul hiikiimetinin yaninda yer aldiklar1 veya Itilaf Devletleri ile is birligi
yaptiklar1 iddiasi ile yiiz elli isim, Lozan’da ilan edilen affin kapsami disinda birakilarak

Tiirkiye’de ikamet etmekten men edilmislerdir. Boylelikle bu yiiz elli kisilik liste

6 Erik Hobsbawm “Sanat ve Iktidar” baslikli yazisinda Tiirkiye’de Osmanli sonrasi insa edilen iktidara
da atifta bulunmaktadir: “Bu sergide ele alinmis rejimlerin ¢ogu yakin ge¢misten bilingli olarak
kopmuslardwr. Bu radikal kopuslar ister siyasal sagdan isterse soldan gelsin (Avrupa disinda — Kemal
Atatiirk’tin Tiirkiye’sinde oldugu gibi- boylesi etiketler bazen isabetsiz kaliyordu), bu tiir rejimlerin kendi
rollerini toplumlarint muhafaza etmek, diizeltmek, hatta iyilestirmekten ziyade, iilkelerini doniistiiriip
yeniden insa etmek olarak gérmelerinden daha onemsiz boyuttadir. Yeni hakimlerin eski yapilarin toprak
sahipleri degil, yeni yapilarin mimariydilar... Dahasi, bu rejimlerin hepsi -demokrasinin ziddi olsalar
bile- ‘halk’la birlkte, onlara yol gosterip sekillendirerek yonettiklerini ileri siirmekteydiler. (Hobshbawm,
2014: 237)



234

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk siirglinleri olmuslardir. Refik Halit Karay, Riza Tevfik
Béliikbas1 ve Fanizadde Ali ilmi gibi isimlerin yer aldigi bu liste bir anlamda isgal
giiclerini iilkeden c¢ikaran yeni Tirk devletinin muktedirliginin ve riistiiniin ilk
kanitlarindan birisi olmustur. Batili devletlerce artik kabul géren bu geng devlet ilk
olarak sakincali gordiiklerini biinyesinden atmayi tercih etmistir. Bu “sakincalilik”
diisiincesi yeni rejimin temel felsefesi haline gelmekte de gecikmeyecektir.

Iktidarlarin gii¢ gosterilerinde bireyleri aidiyet mekanlarindan koparabilmek,
topraga bagimli ve bu toprak iizerinden varolusunu konumlandiran insani yerinden
edebilmek belli bir énem arz etmektedir. Gorece giivenligin saglanmasi, otoritenin
kurulmasi ve devlet olarak ikame edilebilme kimi zaman kiyim kimi zaman da siirgiin
gerektirmektedir. Biitiin bunlar yenik diismiisler veya mustazaflar {izerinden, 6zellikle
de kalem ehli {lizerinden yapmak son derece kolaydir. Biitiin bu kiyim ve siirgiin
stirecleri, kendi gerekgelerini kurgulamakta zorluk ¢ekmez. Bakildiginda Osmanli’da da
var olan iskan politikalar1 yani kisileri siyasi gerekcelerle zorla yerinden olmaya tabi
tutmak Tirkiye Cumhuriyeti’nde de kendine yer bulmakta gecikmez. Dersim olaylari,
bu bolgede siirgiine maruz birakilan ve pargalanan aileler Tiirkiye’nin diger bir siirgiin
sicilini teskil etmektedir. Yeniden kurgulanan toplumda istenilmeyenler, siirgiin
edilmek yoluyla formasyona alinmaktadir. Kendi tarihsel anlatisini da insa etmeyi ihmal
etmeyen bu politikalar Rene Girard’in somutlastirdigi “giinah kegisi” mekanizmasini
devreye sokmaktadir.

Tarih anlatisinda mustazaflarin veya bireylerin Oykiisiine yer yoktur. Yeniden
kurgulanan bir toplumda sakincal1 goriilenlerin yasadiklari, basariya ulasan bir iktidar
anlatisinin yaninda 6nemli degildir. 20. yiizy1ll dogudan batiya kendi kurbanlarim
kiyyima maruz birakirken ashinda hep aym seyi sdyler: Onemli olan umumun
menfaatidir. Bu diisiince felsefede basarisiz olan toplumlar i¢in son derece yalin bir
sOylemken soyutlamay1 ve baglamlari istedigi gibi var edebilen toplumlar i¢in daha
karmasik bir séylem yi1ginina doniislir. Aslinda kotiiliik i¢in birgok saglam gerekceler ve
tarihi okumalar gergeklestirme noktasinda 20. yiizyil basarilidir. Herkesin bir sekilde
siirglin veya kiyimlar i¢in bahaneleri olasidir; ayni sekilde ortak bir ilke etrafinda farkli
varoluglara imkan tanmiyabilecek bir siirecin gerceklesmemesi icin de bahaneler olasidir.
En azindan ortada herkesin ittifak ettigi baska bir gerceklik de var ki o da 20.yilizyilin

stirglin ve kiyimlar baglaminda son derece kanli bir sabikaya sahip olmasidir.
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Siirgilin olgusunu Tiirk siiri baglaminda geng Tiirkiye’ye uyarladigimizda bireysel
Oykiilere yogunlagsmak mecburiyetindeyiz. Siirimizin iki 6nemli sair ve dava adami
Mehmet Akif Ersoy ve Nazim Hikmet Ran, yeni Tiirk devletinin siirgiin sicilinde adi
anilmasi gerekenlerdendir. Bu iki isim farkli hassasiyetlerin ve duyuslarin insani olsalar
da i¢/dis ve orasi/burast dengesini kaybeden ve yerinden edilmeye maruz birakilan
sairlerdir. Her zamanki gibi iktidar erki olan “baba”, eli kalemden baska bir sey

tutmayan ama “sakincali” olan evlatlarin1 “ev’den kovmakta hi¢ tereddiit etmemektedir.
2.5.1. Mehmet Akif Ersoy

Tanzimat Fermani’nin ardindan gelen Batililasma siireci “toprak” ve “insan”
olgularinin siyasallastigi bir silirectir ayni zamanda. Namik Kemal, Hiirriyet
Kasidesi’nde topragi insana, yani yeni kavramsal boyutlariyla milliyete baglayarak
milletin varolusunu toprakla kosullandirmis ve bu siyasallagmanin 6niinii agmistir. Ayni
Namik Kemal “Biz ol nesl-i kerim-i diide-i Osmdniydniz kim/Muhammerdir ser-d-pa
mdyemiz hun-1 sehadetten” misralarin1 gelenegin kahramanlik siirlerinden ayiran
ideolojik bir bilincin tezahiirleri ile yazacak ve milli kimligin vazgecilmez bir niteligi
olarak beliren mitik anlatinin yollarin1 agacaktir. 1839 sonrasi yasanilan sancili siirecte
“vatan-millet” olgular1 entelektiiel diinyada somutlasan siyasal bir miicadelenin
triintidiir. Bu miicadele Namik Kemal’in agmis oldugu teritoryal milliyet¢iligin “milli
kimligi” inga eden ve besleyen bir anlayisa doniisiimii ile hiz kazanacaktir. 20. ylizyilin
ilk ¢eyregi; milli kimligin dil meselesi ile baglayan —bu meselenin de kokii Tanzimat
yillarindadir- toprak, millet, tarih vurgusunun sahne alani olacaktir. Omer Seyfettin,
Ziya Gokalp, Mehmet Emin Yurdakul gibi isimlerin ¢abalarinda milli kimlik siirecinin
temelleri bulunmaktadir.

Tiirk milli kimliginin inga edilmesi siirecinde bizim i¢in Onemli olan husus
Mehmet Akif Ersoy’un nasil bir konuma sahip oldugudur. Namik Kemal’le
kurgulanmaya baslayan milli kimlige Akif’in katkis1 ne olmustur? Mehmet Akif hangi
anlatilar yoluyla milli duyarliliga yeni ufuklar kazandirmistir? En 6nemli sorunumuzsa
Akif’in “igeri’nin yeniden insa edilmesinde sunmus oldugu katkilara ragmen “iceri”’nin
tasarrminda neden “disar1”da tutuldugudur? Uzerinde duracagimiz bagka bir mesele ise
Akif’in “disar1’”’da birakilmasinin yarattigi duygusal gerilimin son dénem siirlerindeki

tezahiirlerini tespit etmek olacaktir.
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Milli kimligin insa siireci, Istiklal Savas1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi
ile baska bir boyuta tasinmstir. Isgalden kurtulan, bununla beraber énemli kayiplar da
yasayan yeni devlet, kollar1 sivayip kendine emin adimlarla ilerleyebilecek bir rota
cizmeye baslamistir. Bu rotay1 ¢izerken kendi mitik anlatisin1 kurgulamay1 ve gerekli
gordiigii tasfiyeleri yapmayr da ihmal etmemistir. Yakin zamanlarda yasanilan Milli
Miicadele mitik anlatinin insasini1 zaten kolaylastirmistir. Bu miicadelenin bag aktorleri
olan Mustafa Kemal, Tiirk ordusu ve Tiirk milleti mitik anlatinin da en 6nemli figiirleri
olacaktir. Ozellikle Tiirk milleti, her tiir yeni atilimin vazgecilmez nesnesi ve ayni
zamanda dayanak noktasi olacaktir. Fakat bu nesnenin devletin yeni ideolojisi i¢in
istenilen, arzu edilen niteliklere kavugmasi son derece dnemlidir. Tiirk toplumunun hem
sekil hem sahip oldugu zihniyet bakimindan yeniden tasarlanmasi gerekmektedir.
Bunun i¢in de 6ne ¢ikarilmasi gerekenler ve tasfiye edilmesi gerekenler bulunmaktadir.
Mehmet Akif, milli kimligin insasinda her ne kadar 6nemli bir rol oynamis olsa da
ikinci grupta yer alanlar iginde olacaktir. Fakat bu tasfiye siirecinin sairin goniillii
slirglinliigiine kadar uzayan serencamindan oOnce Mehmet Akif’in milli kimlik
olusumunda nasil bir rolii olmustur bu soruyu yanitlamaliy1z.

Antony D. Smith, Bati ve Bati dis1 toplumlarin milletlesme ve milli kimlik
insalarin1 irdelerken “Bati milletlere neredeyse tesadiifen vardi; diinyanin oteki
yerlerinde ise milletler tasarlanarak yaratildilar.” (Smith, 2016: 159) tespitini
yapmaktadir. Smith’in bu yargisinin dogrulugunu Tanzimat sonrast g¢alkantili ve
travmatik siiregte “millet”’in ve “yurttas”n yaratilma sancilarinda gérmekteyiz. Once
Osmanlicilikla baslayan kapsayict millet ve yurttas algis1 zamanla yerini Islamcilik
ideolojisi ile Miisliman millet algisina birakacaktir. Fakat bu tasar1 da basarisiz olacak
ve II. Mesrutiyet sonrasina sekil verecek yegane tasari olarak Tiirk¢iiliik 6ne ¢ikacaktir.
Nitekim Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuracak olan temel ideolojinin de Anadolu vurgusuna
sahip bir Tirkliik bilinci oldugu goriilecektir.

Osmanli topraklarinda milli kimlik insasinin karakteristigini ortaya koymaya
calisan Smith “Tiirkler 1900°den once ayri -yani hakim Osmanli veya kusatict Islamci
kimliklerinden ayri- bir ‘Tiirk’ kimliginin ayirdinda olmadiklar: gibi, koy ya da bolge
olarak yerel hisimlik kimlikleri ¢cogu zaman énem tasimaktayd:” demekte ve ardindan
Tiirklerle Slovaklari milli kimlik algis1 noktasinda ayni kategori iginde gorerek “ Her iki

durumda da ortak kokene dair bir mit, ortak tarihi anilar, se¢ilmis bir yurtta birlik ya
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da dayamgma duygusundan eser yoktur neredeyse.” (Smith, 2016: 41-42) tespitini
yapmaktadir. Daha 6nce sadece kdyii, ailesi veya asireti icinde kendini goren, aidiyetini
bu toplumsal gruplarda var eden Osmanli toplumu artik kendini daha biiyiik ve biitiinciil
aidiyetlerin i¢inde buldu. Bu biiylik anlatilarin olusumunda ve yigmlarin kendilerini bu
“biylili” kimlige dahil etmesinde siiphesiz en biiyiik rolii sanatgilar oynamislardir. Zira
“Sairlerden, miizisyenlerden, ressamlardan ve heykeltiraslardan baska kim, milli ideale
hayat verebilir ve onu halkin génliine kaziyabilirdi ki? ™ (Smith, 2016: 148)

Namik Kemal’in Tiirk toplumunda kurmaya c¢alistigi kolektif bellegin
katmanlarina Mehmet Akif yogun bir sekilde dini duyarliligi da dahil etmeye calismis,
bunda basarili da olmustur. Osmanli Devleti’nin var olma ve yeniden ihya olma
cabasinda toplumu g6z ard1 etmeyen Tanzimat’in ilk nesli gibi Mehmet Akif de halktan
yola ¢ikacak ve sanatsal arzusu hilafina kalemini milli kimligin kurgusuna adayacaktir.
Akif bunu yaparken “insan” olgusunun miindemi¢ oldugu ideali kalkis noktasi olarak
kullanacaktir. Akif’in “insan”a dair sundugu ideal alani milli kimligin olmasini
arzuladig1 menzilidir. “Haberdar olmamissin kendi zatindan da hala sen/ “Muhakkar
bir viicudum! Dersin ey insan, fakat bilsen...” (Ersoy, 2011: 64) misralar1 ile baglayan
“Insan” adli siirinde agik bir sekilde bu idealin boyutlarm goriiriiz. “Avdlim sende
pinhandir, cihanlar sende matvidir:/ Zeminlerden, semalardan tasarken feyz-i Rabbani
/Olur kalbin tecelli-zar-1 nurd-nir-i Yezddni” misralarinda gelenegin tasavvuf
ogretisinden yola ¢ikilmaktadir. Fakat ilerleyen dizelerde Mehmet Akif; bu gelenegi
bambagka bir boyuta, modern bir bilincin “insan” tasavvuruna tagimasini bilir. Bu
tasavvurda insanin tarihsel bir zeminde, ilerlemeci bir bakisla seyri gizlidir. Yaraticinin
bir mucizesi olarak insan baskidan da zindandan da siirgiinden de kurtulmasini, bunlarla
miicadele etmesini bilmektedir. “Susuz ¢éllerde kalsan, bedrekan ilham-: sa ’yindir” ve
“Teharriden usanmazsin, tedliden tedliye/Atildik¢a, atilsam simdi, dersin baska dtiye”
dizeleri; sairin “insan” mefhumunu modern bir bilingle ilerlemeye, arastirmaya ve
caligmaya dayali, gelecek vurgusunun One c¢iktigi bir diizlemde degerlendirdigini
gosteren bircok dizeden sadece ikisidir. Sair; tasavvuf geleneginde oldugu gibi insani,

yaraticinin bir tecelligdh1 gormekle beraber onu tarihsel bir zemine oturtur ve dogayi,

0 Cumbhuriyete kadar milletlesme idealinin yesermesinde neredeyse tek basina rol oynamis olan sairler,
Cumbhuriyet sonrasinda Batililasmanin Osmanli’da maruz kaldig1 sinirlamalarin kalkmasi ile yanlarinda
ressam, heykeltirag gibi ¢esitli sanat¢i kimliklerini de bulacaklardir.
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zaman ve zemini sekillendirmesi kudreti ile one ¢ikartir. Bu bakis acist ile Abdullah
Cevdet’in bakis agis1 arasinda tarihsellik baglaminda bir fark yoktur. Ikisi arasindaki
temel fark, Akif’in “insan” her halukarda Tanri’yla iligskisi noktasina getirmesidir.
Fakat sunu da eklemeliyiz ki Mehmet Akif’in Tanri-insan iliskisini ve insanin bu
hayatta sahip oldugu konumu gelenegin verilerinden farkl1 algilamas1 sz konusudur.’
Bu algida “gelecek” vurgusu cok Onemlidir: “Durma, mazi bir mugaylanzar-i
dehsetndktir/ Git ki, dati korkusuzdur, hem ne kudsi haktir” dizelerinde mazinin bir
dikenlik olarak goriilmesi dikkat c¢ekicidir. Verimsiz, beslemekten ve hayat
bahsetmekten uzak bir imge i¢inde goriilen maziden korkusuz bir gelecege atilmak salik
verilmektedir.

Mehmet Akif’in bu tarihsel ve ilerlemeci algisi, milli benlige kazandirmay1 ¢ok
arzuladig: bir niteliktir. O, “insan” mefhumunun ideal boyutunu terakki, taharri ve sa’y
ticliisti iginde degerlendirirken bu ii¢lii niteligi, i¢inde bulundugu toplumun ve yeniden
insa edilen, tasarlanan milletinin varmasi gereken bir menzili olarak gérmektedir. Fakat
Mehmet Akif biitiin duygusalligina ragmen gergegi goz ardi etmeyen ve gergegi
gostermekten ¢ekinmeyen bir isimdir. Mehmet Akif’in “Insan” siirinde idealize ettigi
beser “Mahalle Kahvesi” siirinde tuzla buz olmaktadir. Akif’in trajedisini biraz da bu
iki siirde, “Insan” ve “Mahalle Kahvesi” siirlerinde aramaliyiz. Biitiin aidiyetlerinden
soyunmus, saf ve yaraticinin muhatap kildigr “insan” tarihsel bir somutluk iginde
bambaska kimliklere, niteliklere ve c¢evresel etkilere maruz kalacaktir. “Mahalle
Kahvesi”nde “Insan” siirinde yiiceltilen beserin karanlik ¢ehresini gérmekteyiz. “Insan”
siirinde mekansiz ve zamansiz olan beser; Mahalle Kahvesi’nde bir Sark dekoru i¢inde,
20. yiizyilin yozlasmis Osmanli toplumu i¢inde resmedilir. Mehmet Akif’in kahvehane
tasvirinde dikkatimize sunduklari onun diisiinsel arka planina dair ipuglart da
sunmaktadir. Tiksinti duygusunun 6ne ¢iktig1 siirde kahvehanenin bir bellegi vardir ve

bu bellekte olanlarsa rahatsizlik vericidir:

" Sairin “Istigrak” baslikli siirinde ve daha pek ¢ok siirinde insan1, bu evrendeki konumunu; ihtiyaclari,
kudreti, zaaflar1 ve celigkileri i¢cinde anlama cabasini gorebiliriz. “Tecelli etti artik, anladim: Sensin biitiin
diinyd/ Bu senlikte fakat ey Ydr-1 gaib, ben neyim dyda?” dizeleri bu sorgulamalarin kii¢iik bir drnegidir.
Sairin siirini bu dizelerle bitirmesi Tanri-insan iligkisinin biinyesinde barindirdigi miiphemligin kolay
cevaplanir bir soru olmadigini gostermektedir. “Geginme Belas1” siirinde de giindelik ihtiyaglar1 ile
varolusunu zihinsel olarak anlamlandirma g¢abasi arasinda sikisan insani trajedisi ile anlatan sair
“Gostermede diinyaya, nedir maksad-1 Halik/ ‘Kimden kime sekva edelim biz de saswrdik” dizeleri ile
siirini bitirerek yine bu bilinmezligi anlatir. Bu sorgulamada “Tevhid yahud Feryad” siirinin en ¢ok
dikkati ¢eken siir oldugunu da belirtmeliyiz.
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Dehdn-: ld nete benzer yariklariyla tavan,
Kusar icinde neler varsa hatiratindan!

O hanwrati sakin sanmayin: Me’alidir;
Biitiin rezail-i tarihimizle malidir.

Neden mefahir-i esldafa kahr edip, yalniz,
Miilevvesatina mazimizin sariimadayiz?

Bu dizelerde milli kimlik kurgusunda “ayiklananlar” ve “6ne ¢ikarilanlar” olmak
tizere iki bellek kategorisi fark edilmektedir. Kirli, utanilasi, igren¢ ve rahatsiz edici
hatiralar unutulmas1 gereken, birakilmasi liizumlu olanlardir. Onlarm varligt milli
kimlik i¢in tehlike arz etmektedir. Akif hatirlanmasi, 6ne ¢ikarilmasi gerekenleri
siralayacaktir:

Kis uykusunda mi1 gegmisti 6mrii ecdddin?
Haynr, o nesl-i necibin, o sanl evladin,
Damarlarinda sehamet yiizerdi kan yerine,
Yiireklerinde oliim sevki vardi can yerine.

Gegmisin  parlak gilinlerini 6ne ¢ikarma, toplum bellegini bu giinlerin
rehberliginde kurgulama hedefi kendini gostermektedir. Ayni hosa gitmeyen ami
yumagini kahvehanenin duvarlarinda bu sefer folklorik motiflerle gormekteyiz:

Duvarda tiirlii resimler: Alindi Camlibeli,
Kagirmis Ayvaz’r aglar Kéroglu rahmetli!
Arap Uzengi’ye ¢calmis Sah Ismail giirzii;
Agacta bagli duran kizda iste simdi gozii.
Firakhdir Kerem’in “of!” der demez yanist,
Fakat su “Ah mine’l-ask ”a kim durur karsi1?
Gelince Ezrakabanii denen acuze kadin,
Kiiliingii diismiis elinden zavalli Ferhdd in!

(Ersoy, 2019: 104)

Kahvehanenin duvarlarini siisleyen bu resimler; halkin bellegine de kazinmus,
asirlar boyunca halk kiiltiirliniin 6nemli anlatilar1 olarak var olagelmis folklorik
imajlardir. Sadece imajlar degil, sozler de vardir bu duvarda. Akif bu sozleri agir
ifadelerle nitelendirmekten ¢ekinmez:

Resim bitince gelir siiphesiz ki beyte sira.
Birer birer oku miimkiinse, sonra ma’nd ver ...
Hayir, hiilasasi kdfi, yekiinu 6mre siirer:
Bedahaten kusulan herze-pdreler ki diisiin,
Epey zaman daha lazimdi herze olmak igin!

(2019: 104)
Mehmet Akif’in bu sozlerinden halk kiiltiiriine mesafeli durdugunu, en azindan

muhakkak ayiklanmasi gereken bir¢ok yonii oldugunu diisiindiigiinii soyleyebiliriz.
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Akif’in avam-havas ayriminin ortaya ¢ikardigi neticeyi elestirmesinde de halk
kiiltiiriiniin yukaridaki dizelere akseden olumsuz tasvirinde de Osmanli milli kimliginin
kurgusunda “halk™ istenilen sekle biirlindiirme arzusu yatmaktadir. Akif’in Kur’an
cevirisi yapmaya basladigi donemde “Yazilarimizin gerek mevzuunda gerek tislubunda
herseyden evvel biitiin Osmanlilar: diisiinecegiz, yani miimkiin oldugu kadar halka
soyleyecek eserler meydana getirecegiz. Yoksa havass icin yazi yazmaya yeltenecek
derecede sersem degiliz. Zaten altiyiiz bu kadar seneden beri yalniz havassi diisiine
diistine avam olmus gitmisiz!” demek suretiyle milli kimlik insasinin temel
ideallerinden birisini dillendirmistir. Goriildiigii gibi Akif icin Osmanli kimlik insasinda
“elestirinin” de ¢ok biiyiik bir islevi vardir. Mehmet Akif, “bizden olan en iyisidir” gibi
bir fikre asla sahip degildir. Ziya Gokalp’in halk kiiltliriinii merkeze alan Tiirk¢i
yaklagimindan ¢ok farkli olarak Mehmet Akif’te tipki Ahmet Mithat Efendi’de oldugu
gibi halki bulundugu konumdan daha yukarilara tagimak s6z konusudur.

Mehmet Akif’in milli kimlik kurgusunda Tiirk- Islam sentezine sundugu énemli
bir katki da toplumun sanatsal duyarhiligina kazandirmis oldugu “siirsel mekdn
anlatisidir. Namik Kemal’in “vatan” kavraminin siirlerindeki soyut ve destansi anlatimu,
milli benligin olusum siirecinde yerini Akif’in epik dili de ihmal etmeden
somutlagtirmasina ve sokak- halk- hayat {igliisii iginde konumlandirmasina birakmustir.
Akif’in okuyucusuna sundugu siirsel mekanlarin merkezinde Istanbul’un iki tarihi
camisi rol oynamaktadir: Siileymaniye ve Fatih camileri.

Bu iki dini abide sadece ibadet mekani olarak var olmamakta, ayn1 zamanda tarihi
kimlikleri ve mimari anlamda sahip olduklari mehabetleri ile toplum algi ve belleginde
onemli bir konumda bulunmaktadir. Akif’in Siileymaniye Kiirsiisiinde ve Fatih
Kiirsiistinde adl1 uzun siirlerinde bu iki mekanin siirsel mekana nasil doniistiiriilldiiglinii
gormekteyiz. Mehmet Akif; her iki siirinde distan ice dogru hareketlenen bir anlatim ile
mekanlart toplumsal, tarihi ve ahlaki bir muhasebe alanina donistiiriir. Mehmet Akif bu
iki siirden ¢ok once yayimlanan “Fatih Camii” adl siirinde

Bu bir ma’bed degil, Ma’bud’a yiikselmis ibadettir

2 Antony D. Smith siirsel mekanm islevini sdyle agiklamaktadir:

“Siirsel mekanlarin islenmesi her seyden once tarihsel olarak bir topluluga ait ve dolayisiyla topluluk
tarafindan kutsanmus kutsal bir iilkeyi/ toprag: tamimlamak demektir.” Ayni sayfada Smith milli bellege
kazinan siirsel mekanlarin iilke topraklarindaki dogal unsurlarla olan iliskisini de agiklar:

“Siirsel mekanlarin islenmesi ayni zamanda yurdun dogal ozelliklerini tarihsel 6zelliklere doniistiirme ve
tarihsel anitlar dogallagtirma stireci demektir.” (Smith, s. 197)
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Bu bir manzar degil, didara vasil mevkib-i enzar. (2019: 7)

dizelerinde siirsel mekanin nesne veya madde olma halinden 6znelige ve ibadetle
yiicelen bir insana doniistiiriildiigiinii goriiriiz. Mehmet Akif’in bu ilk siirinde ferdi bir
hatirlayis ve duyus vardir. Mabet ile var olan, mabet ile kendini bulan ve Tanri’ya
yaklasan, kendi 6znelliginde konumlanmig bir insan teki s6z konusudur. Toplumun
dinamikleri iginde, onun c¢evreledigi anlam kiimesinde kendi kulluk keyfiyetini
kesfeden ve bu duyarlilikla sekillenmis bellegini taze tutan bir siirsel ben anlatinin
merkezindedir. Fakat “Fatih Camii”’nde gormiis oldugumuz siirsel ben “Siileymaniye
Kiirsiisiinde” ve “Fatih Kiirsiisiinde” kaybolur. O, artik toplumsal vaziyetin agirliginda
dekoru tamamlayan bir figiire doniigiir. Distan ige dogru akan anlatida camilerin “i¢”
dekoru milli kimligin alg1 ve belleginin merkezine doniisilirken fertler de siliklesir. Fatih
Camii’nin biinyesinde barindirdigi “biz” i¢indeki “ben” konumu, her iki siirde de
katigiksiz bir “biz” duygusuna evrilir. Bu yiizden “Fatih Camii” lirik bir siirken ad1
gecen iki siir de epik bir anlati olarak belirir. Siiphesiz bu durum siirlerin yazildigi
doénemle ¢ok yakindan ilgilidir. “Fatih Camii” adli siirin iginde oldugu Safahat boliimii
1908-1911 yillar1 arasinda yazilmis siirlerden olusurken ““Siileymaniye Kiirsiisiinde” ve
“Fatih Kiirstisiinde” adli siirler 1912 ve 1914 yillar1 arasinda yazilmistir. Dénemin
siyasal ortami, 1922 yilina kadar bitmeyecek olan bir savaglar silsilesinin kanli
baslangiclarina ev sahipligi yapmaktadir. Bu baglamda Mehmet Akif’in siirlerini var
eden temel dinamik zamandir denebilir. Mehmet Akif bagka bir zamanda olsaydi biz
belki de onun bambaska vadilerde gezen siirlerine muhatap olacaktik.” Zaman Akif
siirlerinin varolusunda ve onun anlam diinyasinda g6z ardi edilemeyecek bir
mefhumdur. iginde oldugu zaman ve mekan, “ben” olgusunu sifirlayan ve mecburen
“biz” kazaninda eriten zorlu iki varlik alanidir. Bu yiizden de bu iki tarihi mabet, milli
kimligin siirsel mekanlar1 olarak “biz” vurgusu altinda bellegi ve algiyr yeniden
tasarlama zemini olmak zorundadir.

Mehmet Akif’in bu iki siiri “milli ideale hayat verme” (Smith, 1999: 148) amacini

tasirken yapilmasi gerekenleri siralamakla beraber kendisinden gii¢ alinabilecek bir

8 Akif’in yakin arkadaslarindan biri olan Hasan Basri Cantay’la sair arasinda yasanan bir diyalog bu
gorlisii destekler niteliktedir:

“Akif meshur Secde siirini Hasan Basri Cantay’a okuyunca, Cantay kendisine ‘Ustad, siz vadiyi
degistiriyorsunuz sanirim’ der. Bunun tizerine AKif in verdigi cevap fevkalade manidardur:

Hayrr, kardegim hayw! Benim asil vadim budur. [Simdiye kadar]nesrettiklerim [ise] cemiyet-i
beseriyyeye hizmet i¢in yazilmig manzumelerdir!” (Ciindioglu, 2013: 59)
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geemisin hazir oldugunu da vurgulamaktadir: Soylu ge¢mis, muzaffer ecdat, atalarin
bayindir hale getirdigi bir memleket. Fakat milli kimligin tasaridan gerceklige
kavugmasi i¢in atilmasi gereken nitelikleri sair dile getirmekten ¢ekinmez ¢iinkii bu da
milli kimligin olusumunda 6nem arz eden bir tavirdir. Mehmet Akif her iki siirini de
sanlt mazi anlatisindan daha ¢ok toplum elestirisi tizerinde yiikseltir. Sairin agir bir dil
kullanarak elestirdigi toplumda her kesim kendi payina diiseni alir. Toplumu
miskinlikle, cahillikle ve yanlis bir din algisina sahip olmakla suglayan saire gore
yeniden tahkim edilmesi gereken “ev”in fertlerinde bu eksiklikler derhal bertaraf
edilmelidir. Mehmet Akif samimiyetle ve inangla bagli oldugu, biitiin bir varolusunu
kendisinde kurguladigi “ev”ini akilci, ¢aligkan, modern ve varlikli olarak gérme
istegindedir. Biitlin bu niteliklerin birlestigi ana damarsa hurafelerden arindirilmis,
dogru anlasilmis bir “din” olmalidir. Mehmet Akif’in bu idealinin en somut ifadesini
“Berlin Hatiralari’nda” ge¢mekte olan Alman kiiltiiriine dair yaptigi tespitleri igeren
dizelerde bulabiliriz:

Nasilsa mektebiniz tipki oyle ma’bediniz.
Ne ¢an sadds: bogar san’atin teranesini,
Ne susturur medeniyyet bu dhiret sesini. (2019: 299)

Bu siirde “can sesinin sanat1 bogmamasi1” dikkate deger bir tespittir. Dinin sanatin
imkanlarina engel olmamasi sairin 6nemli gérdiigii bir husustur. Burada birbirini yok
etmeyen iki diinya vardir. Dine karigmayan, onu 6ldiirmeyen modern bir hayat ile sanati
zayiflatmayan, onun inkisafina engel olmayan bir din toplumda varlik gostermektedir.
Bu baglamda dizelerde gizli bir “sekiilerizm” anlatis1 oldugu sonucuna ulasabiliriz.

Mehmet Akif’in ilk kitabi olan Safahat ile son kitabi olan Gdlgeler arasinda
yazdig bes siir kitab1 1912 ile 1922 yillarin1 kapsayan uzun bir savaglar doneminin
mahsulleridir. Bu yilizden metinlerin temel niteligini milleti bilinglendirme ve birbirine
kenetleme, “ev’in kurtulusu i¢in miicadele etme hedefi olusturmaktadir. Akif’in
siirlerinde ortaya koydugu bu misyon Tiirk halki tarafindan da sahiplenilmistir.
Siirlerine yansiyan milli kimligi besleyen sdylemlerin halkta karsiligi ¢ok biiyiik
olmustur. Hatta Mehmet Akif’in bu donem sairleri i¢inde ve belki de sonraki
donemlerde de halkta en fazla karsilig1 olan, sdylemleri toplumunda en fazla akis bulan
sair oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda Istiklal Marsi’nin etkisi
g6z ardi edilmemekle birlikte Akif’in hem yasantis1 hem de toplumunu tanimaktan

kaynaklanan ve sairlik yetenegiyle de beslenen anlatim kudreti, okuyan kiside
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uyandirdigi samimiyet hissi de bu durumun ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu
nedenle Tiirk milll kimliginin olusumunda, sekillenmesinde, bugilinkii niteliginin
formiilasyonunda Mehmet Akif’in katkis1 ¢ok fazladir. Onun Cumhuriyet Oncesi
siirleriyle yapmaya calistig1 kimlik insasin1 anlamak, c¢abalarin1 gérmek Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasindan sonra husule getirilmeye ¢alisilan yeni bir milliyetgilik
ve kimlik kurgusunun disinda kalmasinin trajedisini daha anlasilir kilacaktir. Mehmet
Akif’in goniillii siirgiinliigiiniin ac1 deneyimini, yeniden insa edilen “ev’in temellerinde
emegi olan bir sairin “disar1”da birakilmasi etrafinda okuyabiliriz. Mehmet Akif, kimi
zaman yerdigi kimi zaman ge¢misine atif yaparak simdisini parlak bir gelecege
tasimasin1 istedigi milletinin yeniden tasarlanacak olan hayatinda kendine yer
bulamayacaktir.

Mehmet AKif ilk defa 1914 yilinin Ocak ayinda gittigi Misir’a 1915, 1923, 1924
yillarinda kis1 gecirmek iizere dort kez gitmis; besinci gidisi olan 1925 yilinda ise
tamamen buraya yerlesmeye karar vermistir (Clindioglu, 2017: 137). Akif’in hayatinin
en tartigmal1 evresi de boylelikle baglamistir. Sairin Misir’a gidisi goniillii bir siirgiinliik
olarak goriilmiistiir. Onun Misir’a gidisine dair yorumlarin iki noktada toplandigim
gorebiliyoruz: Inkilaplari benimseyemedigi icin gitmeyi tercih ettigini iddia edenler,
olusturulan tek adam rejimi iginde Miisliimanlhigint kuvvetli bir sekilde ifadeden
cekinmeyen “imanli” bir saire tahammiil edilemedigi i¢in gitmek zorunda kaldigim
iddia edenler. Hasan Ali Yiicel’in “Istiklal miicadelesinden sonra Mehmet Akif,
cemiyette gordiigii degismelere inanmadi ve inanmadigi i¢in de uymadi. Bes-alt1 sene
memleketten uzak yasamasinin sebebi budur. Ciinkii onun cemiyet telakkisi geri idi”
(Aktaran: Cindioglu, 2013: 29) seklindeki sozleri kurulan yeni devlet ve toplum
diizeninin miinsilerinin saire dair goriislerini 6zetler niteliktedir. Mehmet Akif’in Milli
Miicadele esnasinda yaptig1 fedakarliklar inkar edilememekle beraber siirlerinde sik sik
“istikbal” vurgusu yapan bir sairin vatanin “istikbal”ini insa etmekte s6z sahibi
olamayacak kadar zamanin “geri”sinde oldugu diisiiniiliiyordu. Yeni bir Tirkciilik

anlayis1’* ile kurgulanan ve kimi zaman sert politikalar uygulamaktan da ¢ekinmeyen

4 Smith, bu yeni ulus-devlette nasil bir milliyetgi anlayisin kurgulandigim ortaya koymaktadir:
“...entelektiiel kesimler arasinda yeni bir pan-Tiirkist ideoloji dogdu ve bu ideolji Araplar da ddhil
imparatorlugun Tiirki olmayan kesimlerinin yabancilasmasint hizlandwran 1908 darbesinden sonra bazi
profesyoneller ve asker tarafindan devralind.



244

geng ulus-devlette “Arnavut” kokenli saire “Hadi git artik, sen kumda oyna!” (Kiiriim,
2016: 291) denmekte, “Tiirk inkilabina tek bir hizmeti” olmamakla itham edilmektedir
(Ciindioglu, 2013: 30). Sefik Kolayli’'nin aktarimina gore ise Akif polis takibi
altindadir: “Arkamda polis hafiyesi gezdiriyorlar. Ben, vatanini satmis ve memleketine
ihanet etmis adamlar gibi muamele gérmeye tahammiil edemiyorum ve iste bundan
dolayr gidiyorum.” (Diizdag, 2020: 15) sozleri Mehmet Akif’e aittir ve vatanperverligin
“baba”nin otoritesi karsisinda kimi zaman nasil da hiikiimsiiz bir kavram oldugunu
gostermektedir. “Baba”nin rizasi derecesinde “vatanperver” olunmakta, onun rizasi
olmadik¢a “sakincalilar” listesinden ¢ikilamamaktadir. Ister inkilaplar1 benimsememek
(sairin bunu kanitlar nitelikte olan bir s6z veya eylemi bulunmamaktadir) isterse de
“imanli” bir sairin yeni devlet tarafindan “tehlikeli” goriilmesi, istenmemesi olsun
sonucta ortada olan siirlerinde vatan sevgisini ve kurtulusunu kendisine dert etmis ve
milli kimligin insasina katkida bulunmus bir sanatkarin siirglin hayatini tercih etmesidir.
Bizim i¢in en 6nemli husussa bu goniillii siirgiinliigiin metinlerde kendine nasil yer
buldugu ve sairde nasil bir degisimin yasandigidir. Bu degisimi ve siirde var edilen yeni
sOylemi metinler iizerinden okumaya ¢alisacagiz.

Mehmet Akif’in hakikatte Misir siirgiinliigiinden ¢ok oOnce yalnizlik iginde
oldugunu sdyleyebiliriz. Sair; sanatini toplum hizmetine vermis, siirinde milletine
terakkiyi ve istikbali bir ideal olarak sunmus, coskusunu, heyecanini, kederini ve
hiizniinii hep “biz” duygusu etrafinda dile getirmis ve bunu doneminin hi¢bir edebi
ekoluna kaydolmadan kendince yapmay1 basarmis bir isimdir. Mehmet Akif, siirinin tek
sermayesinin samimiyet oldugunu vurgular. Onun yalmzlhigmmi ve yasadiklarmi bu
samimiyet, cosku ve adanmislik hasletlerinin esasen bireye yikim getirebilecek
sonuglar1 i¢inde gorebiliriz. Samimiyetin ve adanmighigin biiyiik bir haslet olarak
goriilmesine ve kavram olarak yliceltilmesine karsilik bu meziyetler gergeklik icinde
sahibine yalnizlig1 yasatma potansiyeline de sahiptir. Bu noktada Mehmet Akif’in yakin

dostlarinin tanikligina bagvurabiliriz:

Kemal Atatiirk’iin laik, Batililagsmaci milliyetciliginin  temelini olusturan Anadolu dusi
irredentizmi kirpilmis bu Tiirki idealdi. Aslinda Kemal Atatiirk’iin yaptigi, Osmanliciligi ve Islam’t
reddederek ve imparatorlugu Anadolu Tiirklerinin olusturdugu etnik millete hizali tiimlesik bir teritoryal
siyasi topluluk olarak yeniden tamimlayacak sekilde kentlerde bir dizi modernlestirici roplumsal ve
kiiltiirel reformu kabul ettirip Tiirk anavatammin takipgisi oldugu Osmanli ile Halife'den kopmasi isine

nezaret etmekti.” (Smith, 2016: 164)
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“Mehmet Akif Bey’i yakindan tamimis olan merhum Seniyyiiddin Basak Akif
Bey’in hayati boyunca yalniz kalmasinin ve ¢ektigi izdiraplarinin sebebini, onun bir
‘kusuru’ ile aciklamakta:

Bence Akif’in ahldki meziyetleri, insani vasiflari, siirinden de malumatindan da
viiksektir. Akif’in bir kusuru; bir bas belasi vardi ki, da sirf mefkiresinin adami
olmaktan ibaretti. Iste onun icindir ki hicbir yerde barmamamistir. Bunu bir meziyet
olarak kabul eden, yahut bu kusurunu hos goren, yahud fikri fikrine uymak itibariyle bu
kusurunu itibare almayan, bu sebeple kendisini himayede beis gormeyen bir zata
tesadiif etmeseydi, akibeti daha ¢ok hazin olurdu.” (Dlzdag, 2020: 48)

Yukarida sairi himaye eden olarak bahsi ge¢mekte olan kisi Abbas Halim
Pasa’dan baskas1 degildir. Mehmet Akif Misir’a Abbas Halim Pasa’nin daveti lizerine
gitmistir. Akif i¢in Halim Pasa’nin varhigi biiyiik bir teselli olacaktir. Oliimii ise
yalnizligin1 daha da artiran aci bir tecriibe olacaktir. Nitekim kendisi “Ahmet Naim’in
vefatimi haber aldigim zaman, iizerime bir duvarmm yikildigini zannettim. Pasa
merhumun gaybubeti ise, on dort yasinda tattigum oksiizliik acisimi bana ikinci defa
tattirdr.” (Duizdag, 2020: 49) demek suretiyle yasadigi acinin biiytkliginii gozler
Oniine serer. Sairin Abbas Halim Pasa’nin 6liimiinii “babasi”nin 6liimii ile denk gérmesi
anlamlidir. Aslinda “dava adamlig1” ile yalniz ve yersiz yurtsuz olan Akif i¢in pasa
bliylik bir sigiaktir. Maddi himayesinden 6te pasanin Akif’in ruhuna dokunabilmesi,
onun adanmighigina deger vermesi saire anlagilir olmanin sundugu aidiyet hissini
tattirmigtir. “Baba”nin himayesi ve 0zdesim kurabilmesi “ev’inden goniillii olarak
kopmus evladin kendi gercekligini tahammiil edilebilir kilmaktaydi. Yeniden
kaybedilen “baba”nin geride biraktig1 aciyr sair

Kasr-1 Giilgen ’sin evet, ldkin goniiller sen degil

Durdugum, mazine hiirmet, yoksa negvemden degil.

Var mi los sinende canandan kalan nar izleri?

Ey yesil yurt, istenen senden odur, sinen degil... (Ersoy,2019: 499)

seklinde yazdig: dortliik ile dile getirir. Pasanin 6liimii iizerine el degistiren ve adi
artik “Kasr-1 Glilsen” olan koskii karsisinda yasadigi hisler, derin bir “igsellik”
barindirmaktadir. Siirdeki “igeri” kavramini ¢agristiran anlatim, sairin Misir slirglinliigii
ile yogunlasan “disari”’da kalma trajedisini bir alt metin olarak giin yiiziine c¢ikarir.
Hatiralar ve sevilen kisi ile yapilan sohbetlerin izleri “ev”in bagrinda ikamet etmektedir.

“Ev” maddi “igeriliginden” ¢ok daha 6nemli olarak sahip oldugu bellegi ile sairi igine
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almaktadir. Mehmet Akif’in Misir yillarinin tiriinlerini, s6z konusu olan “igeri” kavrami
icinde okumamiz yerinde bir tercih olacaktir. Misir yillarina kadar kendini yurduna ve
milletine ait hisseden fakat “biz” olgusunun kisi varligin1 yok sayici tehlikesi altinda
hep “disari”da kalan sair “igeri”’de olmanin tecriibesini bir paradoks olarak siirgiinde
tatmaya calismistir. Kendini “igeride” ilk defa hissettigi yerin bu koskiin biinyesinde
barmdirdigr bellek mi oldugunu tespit miimkiin olmamakla beraber sokaklari, savasg
meydanlarini ve virane olmus biitiin bir Sark cografyasini anlatmaya azmetmis bir sairin
Kasr-1 Giilsen karsisinda yasadigi aci, “igeri”’yi kaybetmis olmanin acisidir.

Mehmet Akif’in Misir’a gitme karari aldigr giinlerde iginde oldugu beklenti halini
oglu Emin Ersoy’un kaleminden gérmekteyiz:

“Babam, omriiniin arta kalan yilarini bu Islam diyarinda gecirmek, kendisini
siirlerine ve eserlerine tamamen vermek kararinda idi. Nil kiyilar: ona, aradigi asude
hayati verebilecekti.” (Ersoy, 2017: 102)

Bu sozler Mehmet Akif’in Misir siirglinliigiinii tetikleyen “sakincali adam”
yaftasini g6z ardi etmemek kosulu ile sairin Misir’1 siirleri igin bir imkan olarak
gordiigiinii de bize anlatmaktadir. Dostlarina yazmis oldugu mektuplarda ikamet ettigi
Hilvan’t siir yazmak igin elverigli bir mekan olarak gordiigiinii, bu asudeligi ¢ok
onceden bulmus olmadigi i¢in hayiflandigin1 gérmekteyiz:

“Ue¢ dort giin hi¢ evin esigini atlamadigim ¢ok kerre vakidir. Havalarin sicakligt,
evin nispetle serinligi de oteden beri sevdigim inziva hdlini ddeta mecburi kiliyor. Ah,
bu Hilvan miinzeviligi benim evvelce elime gegseydi! Pasa hazretlerinin kendilerine de
soylemistim... Ben de Hilvan'in asude muhitini, sonra maiset kaydiyle o kadar bagh
olmadigimi gordiikce, ‘Ah su hayat on bes yil evvelden gelerek burada ¢aliymaya
baslayaydim, simdi hayli eser viicuda getirmistim, zannediyorum.” (Ersoy, 2016: 48-
49)

Bu satirlar Mehmet Akif’in bir sair olarak yazma tutkusunu, bu tutkunun nasil
yillarca zamanin ve kosullarin altinda hirpalandigin1  anlatmaktadir. Sair, resmi
soylemlerde ve sanatla arasi mesafeli olan bir halkin muhayyilesinde her zaman
eserlerini topluma adamis bir insan olarak goriildii ve bu goriintli i¢inde yiiceltildi.

Mehmet Akif’in goriilmek, fark edilmek istenmeyen ferdi hassasiyetleri ¢ogu zaman
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perde arkasinda kaldi.” Epik bir anlati icine hapsedilen sairin yazma tutkusunu ve
aradigl asude hayati bulmasina ragmen yazmakta zorlanmasinin trajedisini, kendisine
verilen Kur’an meali yazma siirecini Mahir 1z’e aktardig1 mektuplarda gorebiliriz:

“Buraya geleli o ‘Hicran’lar, ‘Geceler’ tavrinda bir manzume yazabildim.
Ikincisine baslamistim, felek miisaade etmedi. Hani, Beni Umeyye’'den Abdiilmelik
Kuran-1 Kerim okurken halife oldugunu haber almis da, ‘Hdzad firakun beyni ve
beyneke,’ demis. Abdiilmelik ile aramizdaki fark; onunla Kur’an’in beynine hilafet
giriyor; benimle sairligin beynimize ise Kur’an giriyor. Acaba ben Allah’in sevimli
kulu muyum, ne dersin?” (Ersoy, 2016: 41)

“Benim terceme de agir agwr gidiyor. Bakalim bir kerre su miisvedde sekli hitam
bulsun da, sonra okuyus belki daha kolay olur. Ne olduysa bizim sairlige
oldu.Korkuyorum: Aruzu kiistiirecegiz!” (Ersoy, 2016: 62)

Sair i¢in yaraticilik evresi hem meal hem de siir noktasinda sekteye ugramistir.
Mehmet AKkif bir taraftan Kur’an mealinin agirlig altinda zorlanmakta, titiz davranarak
agir ama emin adimlarla ilerlemek istemekte bir taraftansa varolusunun neredeyse temel
acilimi olan sairligini yitirmekten korkmaktadir.

“Insan ayipladigi musibete ugruyor: Sen o devri bilmezsin, Abdiilhamit
zamanminda sairler vardi, ciilus, viladet giinleriyle, Muharrem aylart meydana
ctkarlardi. Kasidelerini, tarihlerini soyledikten sonra susar; otururlardi. Ben de su bir
senedir, dort tebriknameden baska bir sey yazmadim ki ikisini gordiin, diger ikisini de
gelecek sefer istinsah eder, yollarim. Arasint birakmak ne fena oluyor! Bir kitay
nazmedinceye kadar adamin gobegi ¢catliyor.” (Ersoy, 2016: s.63)

Bu ifadeler, Mehmet Akif’in Hilvan’in kendisine sundugu miinzevi yasantiya
ragmen kariha noktasinda umdugu seviyede olmadigin1 sdylemektedir. Sairin Kur’an
cevirisi ile ugrasmasi, bu calismaya ¢ok titiz yaklagmasi, adeta kili kirk yarar bir
hassasiyet gostermesi ve neredeyse biitlin mesaisini terclimeye vermesi yeni siirler
yazmasini zorlastirmaktadir. Siirgiin kimi sanat¢inin yaratma giiciine ket vurur kimi

sanatciy1 ise verdigi eserlerle devlestirir. Mehmet Akif’in slirgiinligii; yazmak isteyen,

> Diicane Ciindioglu, iki Akif’ten bahseder: “Bir resmi sair olmak itibariyle anacaddelerde kutlanan
festivallerin Akif’i, devletin ve milletin ihtiya¢ duydugu bir Akif'tir. Hi¢ siiphe yok ki hayri vardir.
Alkisliyorum. Hicramin sairi, Gecenin sairi, Secdenin sairi, kitalarin sairi Akif’e gelince, bu Akif. devletin
ve milletin degil, bildkis insann ihtiya¢ duydugu bir Akif’tir.” (Ciindioglu, 2013: 28)
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tiretmek isteyen, bunu arzulayan, planlayan bir sairin sirtina yiiklenen agir bir yiik
altinda onu siirden uzaklastirmigtir. Siirgiinliikten ziyade sairi siir noktasinda duraklatan
asil hadise ¢eviri ¢alismasi olmustur. Kur’an terciimesi, sairin siirgiin yillarinin en fazla
one ¢ikan meselesi olmus ve onun sanat¢i diinyasini, bu dénemde yazdigi eserlerin
niteligini anlama ¢abasini gélgede birakmustir.

Mehmet Akif’in Gélgeler kitab1 1918 ve sonrasi siirlerini ihtiva etmektedir. Kitap
1933’te eski harflerle ilk defa basilmistir. Kitapta silirglin yillarinin siirlerini de
bulmaktayiz. Bu donem siirlerinin dikkat ¢ekici noktas1 Mehmet Akif’in coskulu ve giir
sesinin yerini hiiziinlii ve daha sorgulayici bir sese birakmasidir. Ozellikle siirgiin
yillarina kadar yazdig siirlerde var olan “cemiyet” vurgusu, ferdi 6zlemler ve yasanan
hayatin muhasebesine doniismiistir.

Golgeler kitab, sairin “Hiisran” baglikli siiriyle baslamaktadir. Siir ilk defa 1919
yilinda yayimlanmistir. 1919 yilinda yayimlanan siirle 1933 yilinda yayimlanan siir
arasinda farklar bulunmaktadir. Siirin ilk yayiminda,

Bir seydi benim hilkatimin gayesi: Ferydd;

Susmak ki diistinmekti ben ondan pek uzaktim.
Haylkirmadim, “Eller duyacak sus!” dedi herkes,

Agyar uyanikmig, meger etrafima baktim (Ersoy, 2019: 409)

dizeleri yerini agsagidaki ifadelere birakir:

Ben zaten uzun boylu diigiinmekten uzaktim!

Haykar! Kime, lakin? Hani sahipleri yurdun?

Ellerdi yatanlar, saga baktim, sola baktim;

Ferydadimi artik bogarak, na’sini, tuttum,

Bin parga edip si’rime gomdiim de biraktim.

Seller gibi vadiyi eninim saracakken,

Hi¢ ¢aglamadan, gizli inen yag gibi aktim.

Yoktur elemimden su sagir kubbede bir iz;

Inler “Safahatimdaki hiisran bile sessiz! (Ersoy, 2019: 409)

Eserin 1919 yaymu ile 1933 baskis1 arasindaki farki okumak, sairin vardigi
noktaya dair ipuclar1 barindirabilir. Siirin ikinci basiminda sesi yanki bulmayan bir
lirik-ben gérmekteyiz. Ilk siirde “Sus!” dese bile var olan alici, ikinci siirde tamamen
yok olmustur. Nitekim “Haykir! Kime, ldkin? Hani sahipleri yurdun?” dizelerinde
siirin lirik-beninin sunmug oldugu iletinin bir alicis1 olmadigin1 daha agik gorebiliriz.
Bogulan ses, ancak siirde var olabilmektedir. O da bin par¢aya boliinmiis bir vaziyette,
coskulu ve zemini kaplayan bir varolus i¢inde degil, gizlice dokiilen bir gézyas1 gibi

fark edilemeyen bir inleyis olarak var olabilmektedir. Siirin lirik benini belirgin bir
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sekilde yalnizlik hissi i¢inde bulmaktayiz. Bir idealin pesinde kosan, imanli ve kararli
bir durusla zorluklara gogiis geren ama sonunda yoldassiz ve sessiz kalan siirsel ben
inkisar hali i¢indedir. Kaybedilen sadece bir yurt mudur? 1919 yilinin “Hiisran1inda
kaybedilen bir yurttur ve hiisran olan bu durumdur, hiisrana ugrayan “vatan”dir. Oysaki
1933 yilmin “Hiisran “inda kaybedilen yurt degil, siirsel benin, lirik-benin ya da sairin
sesidir, daha dogrusu sesinin yankisidir. Yankis1 olmayan, muhatabir olmayan bu ses
siirde kendine bir varlik alan1 agmanin pesindedir. Bu sefer hiisrana ugrayan bir toplum,
bir cemiyet, bir millet veya yurt degil asirlardir sesi duyulmamais olan ve simdi iginde de
sesi kisilan “insandir.”. Ciindioglu’min “insanin ihtiyac duydugu Akif” derken kastettigi
zannederiz ki budur. Siirde konusan insan, ister uzamsal olarak isterse de duygusal
olarak kopmus olsun aidiyet alanindan uzaklasmis ve kendi gergekligini gorecek bir
ayna bulamamis bir insandir.

Akif siirlerinde zaman zaman degisiklik yapma geregi hisseden bir sairdir. Su
unutulmamali ki, Mehmer AKif; siirini toplumunun hizmetine sunmus olsa da siire
deger veren, siiri sadece bir vasita olarak gérmeyen bir isimdir. Yukarida Misir’a hangi
diistincelerle gittigini, burada siir yazmakta zorlanmasinin kendisini ne kadar tizdiigiinii
belirtmistik. Bu durum sairin siire verdigi dnemi gosteren bir baska delildir. Bu noktada
sairin yaptig1 degisiklikleri tamamen sanatsal kaygilarin neticesi olarak da gorebiliriz.
Fakat yeniden insasinda ve milli benliginin kurgulanmasinda biiyiik emegi gecen bir
tilkede “disar1”da birakilan bir sairin siirlerine bu durumun etki etmemesi diisiiniilemez.
Sairin siirinde yaptig1 degisikliklere estetik duyarlilikla beraber aidiyet baglarini sancili
bir hale getiren zihinsel ve ruhsal ayriliklar iginde bakabiliriz.

Golgeler kitabinda sairin degisiklikler yaparak yayimladig: bir diger siiri “Sark”
baslikli siirdir. Bu siir ilk defa Sebiliirresad’in 19 Eyliil 1918 tarihli sayisinda ¢ikmuistir.
Esref Edib’in aktardigina gére Robert Kolej’de konferans verirken kendisi i¢in “beyni
sagir, gozii kor” ifadesini kullanan bir gen¢ kiza hitaben yazilmistir. “Kisi Hissettigi
Nisbette Yasar” baglikli bu ilk yayimda sair siirin son iki bendinde ‘“hissiz” buldugu bu
gence hitap eder. ik béliimde sairin birgok siirinde gérdiigiimiiz geri kalmis, sahipsiz ve
harap olmus bir sark tasviri hakimdir. Bu tasvirin aynist ikinci basimda da vardir; fakat
sair bu tasvire “riyalar, tirlii igreng ibtilalar, tiirlii illetler” (Ersoy, 2019: 411) dizesini
de eklemistir. Gordiiglimiiz kadariyla Akif’in Miisliiman diinyaya dair elestirilerinin

dozu iyice artmistir ve sair artik daha da bezgin ve iimitsizdir. Sairin bu ruh halini
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Prenses Emine Abbas Hanimefendi’ye yazdigi bir mektupta da gérmekteyiz: “Misir’a
harigten gelen Rumlar, Yahudiler, Ermeniler, Italyanlar, Moskoflar bidayette yiiz
kurusa sahip degilken simdi miithis sermaye eshabi olmugslar. Her biri memlekette
hakim vaziyette bulunuyor! Sonra mesela bizim taraflardan gelen birtakim hemserilerim
var ki neuziibillah! Benim Hilvan itikdfima zannediyorum ki bu hazin manzaralar
gormemek isteyisimin de biiyiik bir yardimi oluyor.” (Ersoy, 2016: 134).

Her zaman bir miicadele ve dava adami olarak goriilen Akif; siklikla ¢alismayi,
alin teri dokmeyi vurgulamisken son dénemlerinde onu Miisliiman diinyadaki ¢iiriimeyi
gormemek i¢in inzivaya ¢ekilmis bir vaziyette gérmekteyiz. Ayni ruh halini daha yogun
duygularla 1935 tarihli mektubunda da bulmaktayiz: “/htivarimla cekildigim su inziva
dleminde bile muhitin, suiinun, zamamn, hddisatin, huldsa biitiin kdinatin sarih
istiskalini gordiikce yasamaktan adeta igreniyor da giinden giine artan zaafimi,
ihtiyarligumi birer miijde-i halas teldkki ediyorum.” (Ersoy, 2016: 144)

“Sark” siirinde muhatap da degismistir. 11k siirin sert bir tonla yiikselen epik sesi
ikinci siirde muhatapsiz ve lirik bir sese doniismistiir. Silik bir “sanli” mazinin sark
topraklarinin simdisinin ¢iirimiisligli icindeyken gercekten yasanip yasanmadigi

sorgulanmaktadir:

Biitiin umrani tarihin bu ¢éllerden mi yiikseldi?

Su zairsiz bucaklar miydr vahdaniyyetin yurdu?

Bu kumlardan mi, Allah’im, nebiler fiskirip durdu?

Heniiz tek berk-i iman ¢akmadan cevvinden diinyanin,
Bu goklerden mi, ya Rab, costu, sagnak sagnak, edydnin?
Serendib’ler su sahiller mi? Cudi’ler bu daglar mi? (Ersoy, 2016: 412)

En onemlisi Mehmet Akif, Misliiman bilingten 6liimi degil “hayat hakkini”
istemesini beklemektedir.

Mehmet Akif’in siirgiinliigiiniin izlerini daha belirgin goérebilecegimiz siirleri
1925 yili sonrasina ait siirleridir. Diger sanatcilar igin dile getirdigimiz bireyin
siirginliigliniin uzamsal bir kopustan ¢ok daha Once zihinsel bir kopusla basladig
diisiincesini Akif i¢in de tekrar edebiliriz. Akif geleneksel sdylemlerin disina ¢ikmis bir
isimdir (“Tevhid yahut Feryad” siirinde oldugu gibi) ve modern bir bilingle gergekligi
gormektedir. Fakat ait oldugu toplumu ¢ok sevmesine ragmen ona belli bir mesafeden

bakmasini da bilen Mehmet Akif’in esas ayrilig1 yeni kurulan rejimle yasadigi diisiinsel
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ayriliktir; bu ayrilik, Akif’in 1923 yili ile baglayan Misir’da gecirilen kiglarin 1925
yilinin Ekim ayinda temelli bir yerlesime dontigsmesi ile belirginlik kazanmaistir.

Mehmet Akif’in bu yildan itibaren yazdigi siirlerine baktigimizda ‘“Alinlar
Terlemeli” siirinde “Uzaklassan da imandan, cemd’atten uzaklasma.” diyerek “biz”
etrafinda kurulan aidiyet cevresinin kendisince Onemini gosteren sairin bu kimlik
alanindan “ben” alanina siirgiin oldugunu goriiriiz. Bu “ben” alani; Mehmet Akif’in
olmak istedigi fakat sartlarin onu toplumsal alana ittigi, Sonrasinda ise yine zaman ve
zeminin sairi koparip igine attig1 bir alandir. 1925 sonrasi siirlerde Allah’a iltica eden
bir dervis tabiat1 s6z konusudur. Fakat bu dervis ne Yunus ne de Mevlana gibi gittigi
yoldan emin, agkla ve bu askin besledigi mutmain olmus ruhsal bir olgunlukla dolu bir
dervistir. Hilvan’in bu siirglin dervisini anlamak, baska durumlar1 da dikkate almay1
gerektirmektedir.

Misir yillart sairin Kur’an ¢evirisine ¢ok yogun bir mesai ayirdigi yillardir. Bu
donemde Mahir Iz’e yazdigi 1926 tarihli bir mektupta “Her hafta mektup yazmak
istivorum, bir tirlii elim varmiyor. Neden bilmem. Azicik sezdigim bir tarafi varsa,
yaran ile ihvan ile uzun boylu hasbihdle basladigim gibi, sirtima yiiklenen agir vazifeyi
tasimak melekesini kaybediyorum. Kur’'an dinlemek dld, Kur’an okumak iyi, lakin
Kur’an yazmak yok mu? Iste o miiskil, daha dogrusu miithis sa’y.” (Ersoy, 2016: 48)
diye yazmaktadir. Agyarin araya girmemesi gereken bir sa’y icinde Mehmet Akif adeta
Tanr1 ile bas basa olmak, O’nunla yalmiz kalmak zorundadir. “Oyleyse, Allah’a dogru
kagin” (Zariyat/50) beyaninin bir aksi olarak sairi, “Gece”, “Hicran” ve “Secde”
stirlerinde biitlin baglarindan koparak Allah’a siginma cabasi iginde olan miiltect bir
dervis kimliginde goriiriz. “Gece” siirinde; “Evet, milyarla dlem vecde gelmis bu’d-i
mutlakta;/ Benim bigdare golgem ¢irpinwr bir damla toprakta!” dizelerinde somutlasan
biitiin bir kainatin vecde gelmis kulluguna cisminin, maddi varliginin baglar yiiziinden
istirak edemeyen bir ruhun arayis1 bulunmaktadir. Tasavvufta gordiiglimiiz insanin
“cemnetten diinyaya siirgiin edilmesi” metaforunun bir yansimasi olarak sair de
Allah’tan kopmanin 1zdirabt i¢indedir. “Ezelden sundugun sehla nigahin mestiyim
hald” dizeleri Ahmet Pasa’nin “Cdmima bir merhabd sundu ezelden cesm-i yar/ Oyle
mest oldum ki gayrin merhabdsin bilmedim!” misralarindan miilhemdir. Fakat Mehmet
Akif’in meselesi Ahmet Pasa’nin dizelerinde gegen “gayr” tabirinde gizlidir. Sair, bir

damla toprakla sinirli kalan golgesi ve Allah’a ulasamayan feryadi ile bir tiirlii koptugu
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sineye geri donememektedir. “Baska”lari, ruhu saran aidiyet tuzaklari bu kagisa
engeldir. Sairin vahdet-gah tabiri ile vahset-zar tabiri arasinda kurdugu bagin kopriisii
“hicran” ifadesindedir. Sadece “Bir” olanin var oldugu bir evren tasavvuru insanin
siirgtinliigli ile kesrete, ¢cokluga, ruhun i¢ine hapsoldugu kimlik giysilerine doniismiis;
kisiyi dehsete diisiiren ve en Onemlisi Mevla’dan uzaklastiran bir “gayr” mekanina
evrilmistir.

Akif’in “gayr” meselesinin izlerini bir baska siirinde bulmaktayiz. “Hicran” siiri,
“Bu bir ma’bedse, ¢ir¢iplak yakismaz, sonra gayet los;/ Gelen: Ma’bud; 1s1k bul, yaygi
bul, git baska yerden kog!” diyerek ruhunu “gayr’la doldurma gafletinde bulunan bir
dervisin monologu ile baslar. Dervis, “Hemen bir kandil aldim komsulardan, bir de
seccdde/ Dedim ‘Gel simdi mihmdnim, sa’ddet-gdhin amdde.” sozlerinin hemen
ardindan Tanri’nin kendisini dervise gostermemesi {izerine yaptig1 yanlist fark eder: “Ne
yanlismis hesabim: Hi¢ kapimdan gecmez oldun bak/ llahi! Soktiim attim, iste hiicrem
simdi ¢r¢iplak.” Seccadenin bile fazlalik oldugu yalin bir uzam iginde, varligindan dahi
styrilmis, sirf yakaristan ibaret bir dervis anlatisi; siirin anlam c¢evresini insa etmektedir.
Seccadenin degil secdenin anlam kazanmasi gereken bir ruhsal yolculukta tek muhatap,
tek var olan Mabut ’tur. Karanligin ve aydinligin, varligin ve yoklugun ayni oldugu bu
yolculugun temel duygusu ayrilikla bas gosteren bir sikint1 hali yani hicran duygusudur.
“Disar1”da olanin bag oldugu bir anlamlar manzumesinde “liryan” olma hali, yalmzlik
ve kimliksizlik temel dinamiktir. Hilvan siirgiinligiiniin dervis-sairi, 6liimiine kadar
yasadigr gelgitli ruh halleri iginde, “masiva”nin kaygisi ile cosan destansi Sesini
kaybettigi bir evrede siirglin olmus benligi ile hakikatin ucundan tutmayi basarmistir:
“Gel artik, masiva yok, simdi yurdum Tanrt yurdumdur.” Akif, “zulmetler icinde
bunalan ruhu” (Ersoy, 2016: 32) ile “Allah’a dogru kagmasin1” gergekten de bilmistir.

Mehmet Akif’in Gigleme olarak goriilebilecek “Gece” ve “Hicran” siirlerinin
ticlinciisti ise “Secde” siiridir. Sayip dékme yontemi ile evrendeki varliklarin ve
zamanin ahengini resmeden siir sOyleyicisi, yine tanrisini aramaktadir. Giinlerin,
mevsimlerin, asirlarin gelip gectigi bir dongii icinde gelmesi beklenen yine Tanri’dir.
Bu sefer Tanri’nin insan disinda kalan diger mahliklar1 siirde 6n plana alinmak
suretiyle suhud yani Tanri’nin tecelli etmesi beklenmektedir. Tipki diger siirlerde
oldugu gibi “Secde” siirinde de insansiz bir atmosfer s6z konusudur. Insanin olmadig

ve “Hicran” siirinde vahgset-zar olarak nitelendirilen bu uzamin, bu sefer vahdet-zar
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olarak adlandirildigini gozlemlemekteyiz. Lirik-ben ya da dervis-sair, biitiin hilkatin tek
bir sese ve coskuya doniistiigii bu vahdet-zdrda bulunmaktan her ne kadar pisman olsa
da bu birlige, ahenge istirak etmek istemektedir. Siir bu beklenti iginde son bulur. Diger
iki siir gibi bu siir de Allah’a adeta firar etmeye ¢alisan, onun suhuduyla teselli olmak
isteyen bir dervisin sonunu goremedigimiz ruhsal yolculugunun anlatisidir. “Secde” siiri
varligindan siyrilarak kozmik ahenkte cismini eritmek, bu ahengin parcasi olmak
isteyen lirik- benin her tiirlii uzamsal bagdan kopmus ve zamansiz ibadetinin yakarisla
taclanmis ifadesidir.

Mehmet Akif’in, her tiirlii somut ve giincel gostergeden uzak olan bu {i¢ siirinin
disinda somut ve gilincel gostergeler yardimi ile yasadig siirglinliigiin izlerini tastyan iki
siirini gdrmekteyiz. “Bir Ariza” ve bu siirin devami olan “Ikinci Ariza” baslikli bu iki
siir kurdugu uzamsal karsitlikla sairin “disari”da birakildigi yurduna O6zlemini ve
kendine dair gelistirdigi bilinci yansitmaktadir. Ilk siir bad-1 sabadan gerceklestirmesi
beklenen bir istekle baslar. Bahar riizgarindan Marmara’ya, Ozellikle Heybeli’de
bulunan Abbas Halim Pasa’nin koskiine ugramasi istenmektedir. Bu istegin dikkat
cekici noktasi siir sdyleyicisinin, bir sairden bahsettigi ikinci ve lciincli bentlerdir.
Elbette ki bu sair Akif’in kendisidir. Akif’in kendisine dair anlattiklari, ona dair
diisiiniilenlerin ifadesinden bagka bir sey degildir. Bu anlatimin merkezinde olan durum
ise; bulundugu dénemin, ¢agin gerisinde kalmis oldugu diisiiniilen bir sairin trajedisidir.
Saire dair alginin mahiyetini, zamanin disinda kalmis olmak olusturmaktadir.

Siirglin olgusu sadece mekana yonelik bir olgu degildir. Siirgiinliikk, zaman1 da
icine alan bir durumdur. Muktedir olan, silirgiin bireyin mekénina hiikmettigi gibi
zamanina da hiikmetmektedir. Sairin “Bir Ariza” siirinde de zamanin digina atilmig bir
slirgiin portresini gorebiliriz. Marmara’ya, Heybeli’ye gonderilen bahar riizgar:; aidiyet
mekanimdan koparilmis lirik-benin artik ait olmadig1 bir zamanin anlatisin1 da anlam

alanina dahil etmektedir:

Hi¢bir yenilik yok, herifin her seyi eski.

Hala ne sakaldan gegebilmig, ne bryiktan;

Asdrt da memnun gériiniir kohne kiliktan.

Hicri, kameri aylart sayar amma,

Yirminci asir zihnine sigmaz ne muamma! (Ersoy, 2019: 453)

Tiirk diislinlinlin siirglinliik seriivenine bakildiginda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin

kurulmasma kadar yeninin aleyhine isleyen bir eski-yeni ¢atigsmasi goriiliir. “Yeni”
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kabul edilenler siirgiin edilirdi. Fakat gen¢ Tiirkiye’nin ilk yillarii belirleyen siirgiin
dinamigi “eski” olani disarda birakmak iizerinedir. Dayatilan yeni “milli kimlik”, farkli
olan1 uyumsuz ve ‘“yeni’nin diismani olarak nitelendirip damgalamakta ve
cezalandirmaktadir. Akif’in aidiyetini tarumar eden sey bu denklemde kendisinin “eski”
olarak goriilmesi olacaktir. Elbette ki geng Tiirkiye nin yenilik dinamikleri de kendini
sorgulayarak giincellemedigi igin bir siire sonra eskiyecek ve bu sefer “yeni” gordiigiinii
tehlikeli addedecektir. Bu da beraberinde Cumhuriyet’in siirgiin ¢ehresine yeni boyutlar
katacaktir. Akif yeni rejimin ilk yerinden edilenlerinden birisi olarak hem Tiirkiye’den
hem de yirminci asirdan siirgiin edilmistir. Baska bir zamana ait, hala o baska zamanin
rlilyasint goren ve o baska zamana itilen, varligi ise “sakincali” olan bir “miitekaid” sair
s06z konusudur.

Bu siirde; belki de Akif’i en ¢ok yaralayan, Tiirkiye’de bir yazarin kaleminden
cikmig olan “Hadi sen, kumda biraz oyna!” sodziidir. Disarida birakilmanin,
onemsenmeme ve etkisiz birakilma ¢abasinin bir ifadesi olan bu sdze muhatap olan
AKkif; Tirkiye’de kendisine yer olmadigimi agik bir sekilde gormiistiir. Yurdunda
istenmedigini anlayarak kendisine yeni bir yurt edinme ve siiri i¢in yeni imkanlar bulma
cabast igindeki sair, Heybeli-Hilvan zithiginda kendini zorlu bir yasanti iginde
resmetmektedir. Fakat bu zorlu yasantinin iginde siirsel duyusun korelmesi de mevzu
bahistir.

Siirsel duyus ve yaratim giiciinii kaybetmenin anlatimi olan metin ise “Ikinci
Ariza” siiri olacaktir. Bu yitirilis lizerine yogunlagsmadan once siirde insa edilen
karsithig1 ele almaliyiz. Ikinci Ariza siiri de ilki gibi “biz” ve “onlar” karsiliklilig:
tizerine kuruludur. Bad-1 sabaya seslenen ve “biz” olan Hilvanhlardir. Fakat burada 6n
planda olan “0” isaret zamiri ile anlatilan sairdir yani Akif’in kendisidir. Siirdeki zithgi
kuran biz/onlar karsilikliligi degil, biz/onlar— o karsithgidir. Biz/onlar bir sekilde

anlasabilmekte, uyusabilmektedir fakat o anlasilmasi, uyusulmasi zor birisidir:

Asrin hani yiiz kible degistirse suiinu,

Tek ibre bilir, kendisi ancak: Burnu

Bin soyle onun dogrusudur, veghesi, sasmaz,

Her hatvede siirger, yikilir, sulhe yanasmaz,

Diiskiinse bugtin, kimse degil, kendisi badi, (2019: 493)

Iki gruba da dahil olmaktan uzak olan sairin uyumsuzlugunun temelinde yine

zamanin disinda kalis1 vardir. Yirminci asr1 anlamaktan uzak olmakla suglanan sair,
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kendi yerinden edilmisligini her haliikarda birakmama derdindedir. Ne Hilvan’da ne de
Heybeli’de tutunabilecek olan bu “eski” zaman sairini Mehmet Akif’in “o” zamiri ile
anlatmasi dikkat ¢ekicidir. Sair uzakta olan1 isaret eden bu zamir vasitasiyla ne burada
ne orada olan siirsel 6znenin yabanciligini, simdi ve burada olamayisini vurgular.

Sairin trajedisinin bliylikligii ilhamsiz gegen giinlerinde gizlidir. “Biz” olan siirsel
anlatici, sairin siirsel duyusunun korelmesini yadirgamaz. ilham pesinde kosmasini ise

faydasiz gébrmektedir:

Ey zevk-i bedi iye kiyan gdir-i mecnun!..

Iflas-1 karihayla bunaldin mi? Oh olsun.

Kumlarda siiriin, inlere gir, daglara tirman!

Kabil mi senin bir daha ilhdma kavusman!

Evrad oku, efsunlu miirekkebli sular ig,

Bin bekle, bin ugras... O peri gelmeyecek (2019: 494)

Bu boéliimde sairin “sen” denilerek muhatap alindigin1 gérmekteyiz. Fakat bu
muhataplik tamamen sairin tahkiri ve kiigiimsenmesi iizerine kurulmustur. Siirsel
duyusun, ilhamin pesinde kosan sairin hayatin aci ve hi¢ de estetik giizellikte olmayan
gercekligi karsisinda yasadigi caresizligi siirsel anlaticinin alayci bir tavirla aktardigini
gormekteyiz:

Ldkin gelecek —evlere senlik- sira devler,

Bakkal, kasap, eczaci, hekim, kahveci, berber,

Ev sahibi, ekmekgi, manav, sebzeci, fulcu,

Silkip dokecek her biri koynundaki borcu. (2019: 494)

Bu musralar Mehmet Akif’in Hilvan’da yasadig1 gergekligin baska tiirlii oldugunu
gostermektedir. Misir siirgiinliigline kadar epik bir sesle toplumunun sorunlarin
dillendirmeyi, milli bir ideal, iilkii kurmayir hedeflemis olan sairin Omriiniin son
yillarinda i¢inde bulundugu yegine hakikat, “bakkal, manav, eczaci, kahveci”
gostergelerinde gizli olan para lizerine kurulu hakikattir. Siirde gegen “En seg¢me
zebdnileri karsisinda cahimin/Boy boy gezedursun, kimi Kdfir, kimi mii’min”’ muisralari,
kafir/mi’min zithgmin sairin kisiligi karsisinda nasil ortak bir zeminde bulustugunu
anlatmaktadir. Sesini duyacak hi¢ kimsenin olmadigi bir zaman ve zeminde aslinda
“z1t” ve aykir1 olan; biz/onlar birlikteliginden uzakta olan “0” ve modasi ge¢mis bir
zavall1 olarak “sen” olan sairin kendisidir.

Uzerinde durdugumuz her iki siir de Mehmet Akif’in Misir siirgiinliigiiniin

kendisinde meydana getirdigi duygusal durumu ve hissettigi yalnizligi, miilksiizliigii en
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net ifade ettigi metinlerdir. Bu iki metne dair dikkat ¢ekici bir diger nokta ilk metinde
yine uyumsuz dursa da bir sekilde kendini “biz”e yani Hilvanlilara dahil eden sairin
ikinci siirde belirgin bir sekilde “biz” grubundan da kopmus olmasidir. Siirlerin ilki
1929, ikincisi ise 1932 yillan ile tarihlendirilmistir. Bu tarihleri dikkate alinca sairin
yerinden olmuslugunun, aidiyet alanlarindan kopusunun zamanla daha da derinlestigi
sonucuna ulagabiliriz. Sairimiz siirgiin ve inziva mekanina yillar gegmesine ragmen
intibak kuramamustir.

Akif’in {izerinden duracagimiz bir diger siiri “Ne Eser Ne Semer” basligini
tagimaktadir. Saire dair genel bir kanaat onun hem yasanti hem fikri anlamda sabit bir
durusu oldugu ve Omriiniin sonuna kadar inandig1 degerlerden vazge¢medigi {izerine
kuruludur. Bu yerinde bir kanaattir. Fakat Akif’in de her insan gibi ge¢miste savundugu
degerleri sorguladig1 zamanlar olmustur. Biz bu sorgulamanin 6zellikle siirgiin tecriibesi
yasayan entelektiliellerde biiyiik oranda yasandigini soyleyebiliriz. Gegmiste savunulan
kimi kanaatler yasanilanlarin agirligi karsisinda baska bir boyut i¢inde degerlendirilip
degistirilebilmektedir. S6z konusu siir de bu duruma 6rneklik etmektedir.

Mehmet Akif’in Gdlgeler Kitabinda yer alan bir bagka siiri olan “Alinlar
Terlemeli” 1918 yili ile tarihlendirilmis ve sairin Misir yillarina kadar calismaya,
milletin birlik ve beraberligine dair sahip oldugu kanaatin tipik bir anlatimi olmustur.
Bireysel ¢alismadan ziyade toplumsal c¢abayr salikk veren sair buhranlar iginde
bocalayan, yoksul ve giigsiiz Islam diinyasinin kurtulusunu bu gayrette gdrmekteydi.
Hayat1 boyunca ¢aligsmay1 tavsiye etmis, topluluklarin ve resmi sOylemlerin sairi olan
Akif bu 6zelligi ile hep 6n planda tutulmus, bu 6zelligi ile kitlelere sunulmustur. Oysaki
goniillii stirglinliigiinii geride biraktigi bes yilin ardindan 1930 yilinda “Ne Eser Ne
Semer” siirinde daha farkli bir Akif’in konustugunu gérmekteyiz:

“Olen insan midir, ondan kalacak sey: Eseri;

Bir esek goctii mii, ondan da nihayet: Semeri.”

Atalar boyle buyurmus, diye, binlerce alin,

Ne tehaliikle doker, doktiigii bicare teri!

Su beka hirsint akl erdiremedim, bir tiirlii,

Sorsalar, bence, temayiillerin en derbederi: (2019: 456)

AKkif; insanin emegini, geride bir eser birakma gayretini ve beka arzusunu
sorgulamaktadir. Varligini1 belli bir zaman ve zeminde konumlandiran insanin 6liimle

bas etme ¢abasini, unutulma korkusu ile miicadele etmesini ve bu miicadele i¢in “emek”
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ve “eser” ikiligini tercihini anlamlandiramamaktadir. Anlamlandiramamanin sebebi
olarak da insanin ¢aglara, donemlere gore degisen kanaatlerini gosterir:

Hadi, toprakta silinmez bir izin var, ne ¢ikar,

Bagl oldukga teldkkiye hakiki degeri?

Diin, beyinlerde kiyamet koparan “hikmet i al,
Bugtiniin zevkine sor: Bes para etmez cigeri!
Giindiiziin, baslarin iistiinde gezen “saheser”in,

Gece, sayet, arasan, mezbeledir belki yeri! (2019: 456)

Insanoglunun fikrisabit icinde olmamasi, hakim paradigmalarin zamanla
degisebilmesi, deger yargilarinin doniismesi sairi bu diisiinceye sevk etmis
gozikkmektedir. Aslinda kanaatimizce bu fikrin altinda yatan c¢ok daha bagka
duygulardir. Akif pek c¢ok defa eserlerini kiigik gormiis, degersiz olarak
nitelendirmistir. Siirin mevcut olan sdylemi, bu miitevaziligin bir yansimasi olarak da
goriilebilir. Ancak Akif’in mektuplarina, Misir’da son bulan Tiirkiye yasantisina ve
sirglin yillarmin agirh@ina baktigimizda Akif’in “insan”in diinyadaki eylemlerinin
zaman ve degisen paradigmalar karsisindaki beyhudeligine vardigini sdyleyebiliriz.
Siirgline maruz kalan bireyin miilksiizlesmesi, kendini ait hissettigi uzamin disina
atilmast onun eylemlerini gligsiizlestirmektedir. Mehmet Akif’in siirgiin yillarinda
siirsel duyarhiliginin zayifladigini diistinmesi, Tiirkiye’de olan bitene itiraz edebilecek
giicte olmadigim1 bilmesi ve geg¢misteki “eser” ve “emeginin” degersizlestirilmeye
calisildigin1 gérmesi onu karamsarliga ve insan ¢abasini sorgulamaya yonlendirmistir.
“Alinlar Terlemeli” ile “Ne Eser Ne Semer” siirleri arasinda var olan iki Akif, iki zit
diisiiniis s6z konusudur. Ikinci Akif, miilksiizliigii yani esersiz ve hatirasiz olmayi
bilgelik olarak gdrmektedir:

O ne ¢ok bilmis adamdir ki: Gider sessizce,

Ne esermis ne semer, kimsenin olmaz haberi! (2019: 456)

Sunu da belirtmeliyiz ki Akif, kendisinde gordiiglimiiz bu karamsarlikla dolu
hissiyatla miicadele etmeye de ¢alismaktadir. Prenses Emine Abbas Halim
Hanimefendi’ye yazdigi 1935 tarihli mektupta bunu gormekteyiz: “Artik ye’simdeki
hatayr anliyyorum. Artik iman yeniler gibi tecdid-i iimit edecegim. Artik titrek ellerimden
diisen kaleme tekrar sarilmak isteyecegim.” (Ersoy, 2016: 144). Bu miicadelede sair,
siiri en biiylik yardimcist olarak gormektedir. Sairin vefali dostlarinin telkinleri de, onu
karamsarlikla miicadelesinde yalmiz birakmamaktadir. Emine Abbas Halim

Hanimefendi’ye yazdigi yine 1935 tarihli mektupta bunun izleri bulunmaktadir: “Biraz
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kan, biraz can, biraz da huzur-: fikr i vicdan toplayabilirsem, surf efendimizi memnun
etmek i¢in bir seyler yazmaya ¢alisacagim. Zannederim son teserriifiimde, ‘Golgeler’
istemeyiz, maddi siirler bekleriz’ buyurmustunuz. Kulunuz simdi mevzuu tasarlamakla
mesguliim... Bakalim ‘Hudd kadirdir eyler seng-i hdradan giiher peyda’ dedikleri gibi
bizim camid karihadan da belki bir seyler sizar.” (Ersoy, 2016: 145). Mektuptan
anlasildig1 vechile Akif’in farkli bir ¢ehre ile kendini gosterdigi Golgeler kitabina karsi
insanlarin bir tereddiidii vardir. Alisik olunan Akif kimligi bu kitapta bulunmamaktadir
ve eski Akif’in siirleri talep edilmektedir. Akif bu talebi karsilayacak giicte kendini
gormese de bir seyler yapabilmek ve iizerindeki bedbinligi atabilmek i¢in yeniden siir
yazmay1 planlamaktadir. Fakat maalesef ki planladiklarini gerceklestiremeyecektir. ...

Akif’in siirgiinliigiiniin sonuclarina baktigimizda zihinsel ve duygusal anlamda
degisimler ve yitimler yasayan bir portre ile karsilasiriz. “Asim” gibi Sileymaniye
Kiirsiisiinde veya Fatih Kiistisiinde gibi uzun ve giir sesli siirlerden “Secde”, “Hicran”,
“Gece” gibi lirik ve algak sesli siirlere; dort veya bes dizelik kisa ama yogun kit’alara
ulasan bir sairin degisen ve baskalasan benliginin temel besleyicisi siirgiinliigiidiir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ve yeni rejimin giliglenmesine kadar yasanan zorlu
siiregte verdigi eserlerin biitiinliigiiniin ve uzun soluklulugun, i¢inde barindirdigi
kendinden emin sesin; siirgiinliik sonrasi nasil pargali ve tereddiitlerle dolu, “ben”
eksenli siirlere doniistiigiinii  gorebilmekteyiz. Sairin bilinci ve ruhsal diinyasi
biitiinliiglinii kaybetmis ve yerinden edilmenin etkisi ile parcalanmistir.

Akif her seye ragmen yine de aidiyet mekanindan, benliginin bir pargasi olan
yurdundan kopamamaktadir. Son yillarinda yasliligini diinya hayatindan kisa zamanda
kurtulacagi i¢in bir nimet olarak goren sair, son nefesini memleketinde vermek ve orada
defnedilmek isteyecektir. Golgeler’deki son eseri olan “Sanatkar” siirindeki geng sairde
oldugu gibi biitlin olumsuzlugu ve perisan haline, vefasizlifina ragmen yurdunu
dilemektedir. Bazen isyanla dolu sozler sarf etmis olsa da, insanin mutlakiyet
karsisindaki yerini anlamlandirmakta zorlansa da her zaman biiyiik bir imanla bagl

oldugu Tanr1’s1 onun bu dilegini geri ¢evirmeyecektir.

2.5.2.Nazim Hikmet

Mehmet Akif’le gergekgi bir gézlemin 15181 altinda kendine yer bulan siradan

insan; ikinci kez daha genis bir manzara iginde, daha yalin ve daha sarsic1 bir anlatimla
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Tiirk siirinde var olacaktir. Mehmet Akif’in Istanbul’la siirli kusurlar1 ve erdemleri ile
var olan halki, Nazim Hikmet’te biitiin bir Anadolu insanma doniismiistiir. Istanbullu,
saf kan bir Tiirk olmayan, annesi Fransa’da resim 68renimi gormiis, babasi hariciyede
memur, pasa dedesi bir Mevlana sevdalisi olan bu sarisin ve coskulu geng sairin hayati;
hep bir disa agilma, distan ice yonelme ve bir tiirlii sabitesi olmayan gocebe bir dmriin
gelgitli ama her zaman umutlu ve “davasina baglilikla” dolu giinleri ile yasanacaktir.
Elit bir aileden gelmesine ragmen Memleketimden Insan Manzaralar: adli eseri ile
somutlasan Anadolu insaninm1 gergekligi icinde anlatabilme basarisin1 yakalamak, Nazim
Hikmet’in bagliliklarindan kopusunun ve aidiyet noktalariyla kurmus oldugu
mesafesinin  bir sonucudur. Nazim Hikmet’e Oykiisii asirlardir anlatilamayan
Anadolu’yu anlatma imkanimi veren sey; kendi kabugunda yasadigi, igeride oldugu
Istanbul’dan disar: ¢iktig1 ve zihinsel kopuslar yasayip kirilma noktasinda kendine yeni
bir diinya insa etmeye bagladig1 bir yolculugun neticeleridir.

Heniiz on dokuz yasinda iki geng olan Vala Nureddin ve Nazim Hikmet 1921
yilinin ilk giintinde Sirkeci’den kalkan ikisi i¢in de ¢ok anlamli olacak bir isme sahip
Yeni Diinya vapuru ile Inebolu’ya dogru yola cikarlar. Bu yolculugun amacit Milli
Miicadele’ye katilmak, vatan ugruna paylarina diisen savasi verebilmektir. Vala
Nureddin istanbul’dan ayrilirken nasil bir hissiyat i¢inde oldugunu soyle aktarir:

“Geride biraktigim hayata ¢ok kirgindim. Hem kisisel, hem toplumsal hayata...
Istanbul’dan ayrildigima iiziintii duymanmistim. Hatta pamuk ¢uvallarinin altinda bir de
manzume yazdim; ancak su misralari aklimda kalmisg:

Istanbul ben artik istemem seni

Benim 6z vatanim Anadolu’dur.
Geride biraktiklarimi istemiyordum.” (Nureddin, 1988: 47)

Vala Nureddin sahsi duygularini bu sézlerle aktarir. Yazarin ailesine 6zellikle
kendisini bes yasindayken yatili mektebe veren annesine kirginligi sdz konusudur.
Nazim Hikmet’in ise bu ayrilisa dair sozlerini bize aktarmamustir fakat annesi ve babasi
bosandigl i¢in diizenli bir yasantis1 olmayan, daha ¢ok akraba ve arkadaslariyla
zamanini gegiren sairin de benzer duygular iginde oldugunu diisiinebiliriz. Vala
Nureddin sairin bu yillarin1 anlatmaktadir:

“Ndzim, anasiyla babasi ayridigi igcin normalligini kaybeden evinde daima
kalamiyor, bazen hisim akrabasinda yatiyor, bazen biz bohem sair ve edebiyat¢ilara

katilyyordu. 24 saatlerini, 48 saatlerini, aramizda, riizgdra kapilmis yaprak gibi surada
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burada, dost evlerinde, yar evlerinde, kahvelerde, otel odalarinda edebiyat ve siyaset
miinakasalarimiz ortasinda gegiriyordu.” (Nureddin, 1988: 43)

Yukarida yazilanlara baktigimizda Nazim Hikmet’in bu ilk kopusunda veda ettigi
bir “ev”inin olmadigini sdyleyebiliriz.

Nazim Hikmet, Yeni Diinya vapuru ile Istanbul’dan Anadolu’ya agilirken
hayatindaki biiyiik kopusun farkinda degildir. Sair; donemin ruhuna uygun hamasi
siirlerinden, saf ask siirlerinden ve ilk siirlerinin manevi duyarhiligindan smif
miicadelesi, yoksulluk ve haksizliga isyan siirlerine dogru da yol aliyordur. Bir anlamda
mekan boyutlu bir ayrilik zihinsel bir ayriligin kapilarmi da agmaktadir. Anadolu’nun
sefaletle, yoklukla oriilii ¢ehresi sairi distan ige, ardindan igten disa gdgebe bir zihinsel
durusa yonlendirmistir. Bu sefaletle Oriilii ¢ehre, Sadece betimleme ve acima duygusu
icinde belirmekten 6te, sorgulamalari ve ¢6ziim bulma mekanizmalarini da tetiklemistir.
Her arayis ice yapilan bir yolculuktur. Nazim Hikmet de doneminin bir¢ok aydininda
goriildiigii lizere “Memleket nasil kurtulur?” sorusuna cevap ariyordu. Nazim’in
Spartakistlerle tanismasi sosyalizm, komiinizm, simif miicadelesi, Bolsevik devrim gibi
hakkinda bilgi sahibi olmadig1 kavram ve olaylarla karsilasmasi sonucunu dogurmustur.
Bu kavram ve olaylarla karsilasma hali Nazim’mn Anadolu yolculugunu zihinsel bir
arayisa dontistiirtir. Sairde, Tiirk toplumunun dertlerinin devasini eski diigman Rusya’da
beliren emperyalizm karsit1 yeni rejimin diisiinsel temellerinde bulma timidi dogar. Sair;
Bolu’da 6gretmenlik yaparken babasinin gonderdigi Fransa tarihi iizerine yazilmis bir
kitapta Fransiz Ihtilali’ni, Paris Komiinii'nii okuduk¢a heyecanlanmakta, giderek
“pasazade”’® olmaktan “halk cocugu” olma yoluna girmektedir.

Anadolu deneyimi, 6zelde de Bolu deneyimi sairi Batum, Tiflis ve Moskova
sehirlerinde gecen bir maceraya ¢ikarmistir. Yukarida da dedigimiz gibi bu; esasen
zihinsel bir yolculugu, sorgulamayir ve hesaplagsmayr beraberinde getirmistir.
Anadolu’nun yoksul hali, Bolu’da karsilastigi dislayict ve “gericilik” olarak

nitelendirdikleri tepkiler, halkin ve yoneticilerin taassubu onu bir yol ayrimina

6 Nazim Hikmet’in ailesinin birgok meshur simay1 barindirmasi ve elit bir gevreden gelmesi noktasinda
Kemal Siilker su bilgileri nakleder:” Ndzim Hikmet, atalariyla, akrabalariyla oviinmeyi sevmezdi. Hatta
kendisine ‘pasazade’ diyenleri yerer. ‘Herkes kendi ¢alismalariyla hayatimi kazamir, iin yapar veya
yapmaz’ derdi. M. Zekeriya Sertel’e gore ‘Nazim Hikmet, hemen de biitiin ¢cocuklugunu Nazim Pasa 'nin
evinde gecirdi. Onun terbiyesi ile yetisti. Nazum Hikmet bir pasazade gibi biiyiidii ve biitiin hayatinda bir
pasazade olmanin acisin ¢ekti. Pasazade olmaktan kurtulmak igin de yapmadigini birakmadi.” (Siilker,
1987: 17)
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getirmistir. Nazim’in Vala Nureddin ile beraber geldigi bu ayrimda aklina, Tevfik
Fikret’in kendisi lizerinde ideal bir genglik tasavvuru olusturdugu oglu Haluk
gelmektedir. Ancak Haluk’un yapmadigi ya da yapamadigi yurda doniis ve baglihig
onlar yapabileceklerine inanmaktadirlar. Bir anlamda bu yol ayrimi, bir ka¢is olmanin
¢ok otesinde Fikret’in bir siirinden ilham alarak séylersek Promete misyonudur.

Beraber yola ¢iktig1 insanlar sonrasinda farkli yollari tercih etseler de Nazim
Hikmet Anadolu’nun ve insanhigin “kurtulusunu” sosyalist ideolojide bulacak ve bu
ugurda miicadele edecektir. Kemal Siilker, Nazim’in Batum’da bir otel odasinda kendisi
ile hesaplagsmasini ve sonunda almis oldugu karar1 s0yle anlatmaktadir:

“Oturdum Batum’da Fransa oteline, masanin basina. Ayaklari, yalniz ayaklari
mi, her bir yami oymal, yaldizli, girintili, ¢ikintili, oval bir masa, Rokoko...
Uskiidar'daki yalimn misafir odasinda da rokoko bir masa vardir... Rokoko...
Karadeniz kiyisindan Ankara’ya, sonra ordan Bolu’ya yaptigim otuz bes giinliik, otuz
bes yillik yayan yolculukta, ogretmenlik ettigim kasaba, kisacasi, uzun lafin kisast,
Istanbullu pasazadenin, daha dogrusu pasa torununun, Anadolu’yla tanismasi, bu kere
de Batum’da, Fransa otelinde, rokoko masanmn tistiinde duruyor, yirtik, Kirli bir yazma
gibi serilmis rokoko masamin iistiinde... Bakiyorum, aglamak geliyor icimden.
Bakiyorum, dfkeden kan tepeme ¢ikiyor yine. Bakiyorum, utaniyorum yine Uskiidar daki
yalidan. (Stlker, 1988: 141)

Rokoko masa ile sembolize edilen Nazim’m da iginden geldigi iist tabaka,
sosyalist retorikle diisiiniildiigiinde “sémiiren” siniftir. Istanbul’un yalilarinin, esyaya
akseden derin yasam ve gelir istlinliigiinlin karsisinda kirli ve yirtik yazma ile
sembollesen, Anadolu’nun hem mekana hem esyaya hem yasantiya akseden zavallilig
durmaktadir. Rokoko masa ve yirtik, kirli yazma arasindaki derin ugurumda duran
Nazim Hikmet; rokoko masadan utanmakta ve kirli, yirtik yazmanin hali icinse aci
duymaktadir. Yasamini bu ucgurumun, yani simf farkinin ortadan kalkmasi ig¢in
miicadele etmeye adayacaktir. Bunun bir “pasazadenin gelip gecici macerasi” olarak
goriilemeyecegini de yine yasami ile gosterecektir. Nazim Hikmet, kendisinin sosyalist
cepheyi se¢mesini tesadiiflerin ve hissin eseri olarak goren Sevket Siireyya Aydemir’e
yukaridaki sozlerinin sonunda cevap vermektedir:

“Ne kitaplardan ne agiz propagandasiyla, ne de sosyal durumum yiiziinden

geldim geldigim yere... Beni geldigim yere Anadolu getirdi. Kiyisindan goyle bir
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listiinkorii seyrettigim Anadolu. Yiiregim getirdi beni geldigim yere... Iste béyle.
(Stilker, 1988: 142)

Nazim’imn siirlerinde de bu giderek baskalasan algiy1 gérebilmekteyiz. On sekiz
yaslarinda yazdig siirlerdeki milliyet¢i ton dikkat ¢ekicidir:

...Her swyrilisinda palasi kindan
Egilip dortnala giden atindan
Bosluga bir kafa yuvarlaniyordu.
Oniinde kagarken bu kahpe ordu
Ala boyuyordu mor cepkenini

Sag kolundan sarkan sirma yenini
Paladan damlayan kan kizartmisti.
Onun doviistiikge gayzi artmigtt.
Bir leke siirmedi o gururuna.
Boyle senelerce aski ugruna
Durup dinlenmeden déktii kanini. (Nureddin, 1988: 45)

Bol kanli, milliyet¢i hislerle yazilmis siirin sairini 1941 yilinda savasi ve 6lmeyi
sorgularken buluruz. Siirlerin adsiz, esasen dnemsiz ve hikayesiz kahramanlarini -¢iinkii
daha biiyliik bir anlatinin icinde onlar sadece duvari meydana getiren tugla islevi
gormektedir- Memleketimden Insan Manzaralari’nda dykiileri ve isimleri ile buluruz.
Fakat kimi yerde onlar sadece “Memet’tirler. Yine isimsiz, yine bir yigin halinde; ama
bu sefer bir trajedi kahramani olarak, kendine ait bir 6ykiide eti ve kemigi ile varlik
bulan kahramani olarak:

Gece giindiiz cephelere sevkiyat gider.

Nerede baslayip, nerede biter?

Ocaginda ¢cam agact yakan tirenler

Hat boylart yanmis odun kokusu.

Askeride hat boyunun tapisi.

Memet¢ik, Memet

Memetcik, Memet.

Vagonlarin kark kisilikse de yapist

Seksen Memet, yiiz Memet yiiklii hepisi (Ran, 2007: 49)

Bitlenen ve agliktan zayif diisen de Memet’tir; kislada onu doven, ona kiifreden
bitsiz ve semiz olan da Memet’tir. “Mehmet” adimin “h”si diismiis halinde muharebe
yorgunu, yoksulluk yorgunu, aclik yorgunu genglerin hikayesi gizlidir. Nazim Hikmet,
bu manzarayr 15:45 katarmin 510 numarali vagonundaki {iniversiteli bir dgrenciye
sorgulatmaktadir. Cephede aldig1 yaralar, iyi bir tibbi yardim alamadigi i¢in kurtlanan
Tatar ylizlii adamin “Deviete dua ettim o saat...” demesi lizerine iiniversiteli geng

diisiintir:
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“Ne yazik,

ne ¢abuk affediyorlar...”

Ve devam etti diisiincesine:

“Bir cesit balik

bir ¢esit agag

bir ¢esit maden gibi

memleketimizde bir ¢egsit insan yagsiyor ki
omriintin anlatiimaya deger

ve bir tiirlii unutulmayan hatirasi:

muharebeler.” (Ran, 2007: 79)

Anadolu’ya gegmeden Onceki siirlerinde cesareti, korkusuz kahramanlar yiicelten
geng sair Anadolu tecriibesi, silirglin tecrilbbesi ve hapis tecriibesi ardindan cesaret
denilen duygunun, yillarin1 ve genglerini savasa vermis bir cografyadaki varligini
sorgulamaktadir:

“Ben bir siperde oliimii bekleyecek kadar
Cesur muyum?

Bekleyenlerin ve élenlerin ¢ogu

Cesur muydu?

Ve bugiin bekleyenler ve olenler
Topyekiin cesur mudur?

Bu isin cok zaman

Cesaretle ilgisi var mi?

Yoksa siperdekiler

Mezbahaya bir ¢coban teskilatiyla giden
Siirii ve davar mi? (Ran, 2007: 79-80)

Bu sorgulamalar, siradan insanin dykiistinii anlatan sairin Tirk siirinin o giline
kadar var olan diisiinsel temellerini derinden sarsmasi sonucunu dogurmustur. Onun bu
misyonunun hazirlik asamasini ve bilinyesinde tasidigi niiveyr Bolu yillarinda
gorebilmekteyiz. Vala Nureddin ile beraber yazdiklar siirlerde bir donemecin basinda
olan iki gencin heyecani ve bagkalik arzusunu bulmak miimkiindiir:

Yildizlarla ufka sarkan berrak diimdiiz bir gece

Saatlerce nasil kosmak arzusunu verirse

Senelerle mesafeler arkasinda atildik

Fiwrlatilmak ihtiyact i¢imizde uyandi.

...Istedik ki rengi biraz baskalagsin goklerin (Nureddin, 1988: 127)

Siirde kendini hissettiren eylem ve degisim arzusudur. Bolu’nun baskici ortami ve
Anadolu’nun 20. asra ragmen degismeyen tablosu onlar1 bu duygulara sevk etmektedir.
Zaten Oncesinde bir yakinliklart olmayan Anadolu gerc¢ekligine belli bir mesafeden
bakmakta, yeniden ondan uzaklagsmaktadirlar. Fakat bu mesafe Nazim Hikmet’te

Anadolu i¢in miicadele etme azmine doniigsmiistiir. Nitekim bu donemlerde yazdigi
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“Yalinayak ” siirinde hem sarsic1 bir Anadolu ve Tiirk koyliisii gergekligini resmeder
hem kendince ¢ozlimler ileri siirer. Nazim Hikmet Bolu’dan, i¢ine diistiigi buhran
duygusundan kacarken Batum’da bir otel odasinda yeniden Anadolu’ya zihinsel olarak
donmiis, onceki yasantisini bir kenara birakmaya karar vermistir.

Istanbul’dan Anadolu’ya gecen yani bir anlamda iceriden disariya ¢ikan geng sair,
yaptig1 yolculuklar ve Bolu’daki 6gretmenligi sirasinda gordiiklerinin ve yasadiklarinin
agirhigr ile ige yonelmis ve ¢ikis yolu olarak bu sefer bagka bir yolculugu, Moskova
yolculugunu tercih etmistir. Bir anlamda yine i¢ten disa tasma hali s6z konusudur.
Batum, Tiflis duraklarmin ardindan ulastigi Moskova ve buradaki Dogu Emekgileri
Komiinist Universitesi sairin mecrasin1 buldugu, ideolojik durusunu belirginlestirdigi
yerler olacaktir. Ankara’ya yaptig1 yolculukta kulagina calinan sosyalist fikirler Bolu’da
bir hdkim olan Hilmi Ziya Bey’in telkinleri ile kuvvetlenmis, Anadolu’nun genel
halinin onda uyandirdigir buhran hissi ve Moskova yasantisi ise onu son noktaya yani
komiinist diislinceye ulagtirmistir.

Nazim Hikmet, Hintli bir 6grencinin etkisinde kalarak yurda donme karar1 aldig:
ve bu kararmi Vala Nureddin’e bildirdigi giin iinlii “Giinesi igenlerin Tiirkiisii” siirini
yazmigtir. Namik Kemal’in Hiirriyet Kasidesi ile baslayan Tiirk siirindeki bir fikir, bir
“dava”, bir ideoloji etrafinda kurgulanan epik sesin son mahsullerinden birisi de bu siir
olmustur. Elbette ki Nazim Hikmet’in epik sesinin diislinsel izlegi Tevfik Fikret’e
dayanmaktadir fakat Fikret de sahip oldugu bu sesin kaynagint Namik Kemal’in agmis
oldugu miicadeleci siyasal sesten almaktadir. Nazim; Tiirk siirindeki Yeni Osmanlicilik,
Jon Tiirkliik, Islamcilik ve Tiirkgiiliigiin siyasal ve epik anlatistna Marksist bir anlati
ilave etmistir ve bu ilavede ayni “adanmishk” imgesini kullanmistir. Ik Sovyet
yolculugunun iiriinlerinden olan bu siir hareketli ve dinamik hitabiyla bir kavga siiri
haline gelmistir. Nasil Hiirrivet Kasidesi Fizan siirgiinlerinin hapishane duvarlarini
siislediyse “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” de Tiirkiye nin sol belleginde meydanlarin siiri
olmustur. Siirdeki “giines” sembolii, divan siirinin saraya ve padisaha karsilik gelen
cagrisimlarindan siyrilarak bir idealin, siyasal bir kavga ve diisiincenin imgesine
biirlinmiistlir. Kemal’in, iktidar ovgiisii olan kaside tiirline millet ve 6zgiirliikk imgesini
kazandirdig1 bir siir izleginde Nazim’in da iktidarin asirlik bir semboliinii evrensel bir

insanlik miicadelesine doniistiirdiiglinii gormekteyiz. Boylelikle Sinasi ile baglayan Tiirk
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siirinin yerinden olma hali, Nazim’in hem serbest siir tarzi hem yeni siyasal imge ve
anlatimi ile baska bir boyutta devam edecektir.

Nazim egitimini bitirdikten sonra yeni bir rejime kavusan, yeniden insa edilen
“ev”ine, yani Tiirkiye’ye doner. Burada Aydinlik, Orak-Cekig gibi gazete ve dergilerde
yazi yazar hatta bizatihi sokaklarda dergiler satar. Nazim artik sadece bir sair degil artik
tam anlamiyla bir miicadele adamidir. Fakat Seyh Sait Isyan1 bahane edilerek cikarilan
Takrir-i Stiktin Kanunu; bu isyanla higbir alakalar1 olmayan, bilakis hiikiimetin yaninda
duran sosyalist ¢evreleri de baski altina almaya yarar. Nazim da yargilanir ve on bes yil
hapse mahkim edilir. Fakat bu mahkimiyet giyabinda verilmis, kendisi ¢oktan
Rusya’ya iltica etmistir. Boylelikle Nazim Hikmet’in siirgiin yasantisinin ilk perdesi
acilmis olur. Sair, hapis cezasindan kurtulmak icin bir bagka ceza yontemi Olan siirglinii
tercih etmistir. Rusya’daki yasantis1 ne kadar iyi olursa olsun onun gozii hep yurdunda
olacaktir. Memleketine donmek ve “Mukaddes Karin” siirinde anlattig1 gibi “kahredip
varatan kwrmizi gozlii analar, yanginli meydanlarin sesi, a¢ karinlar” i¢in miicadele
etmek istemektedir. “DOGUSECEGfM/ benim, bizim, onun, onlarin degil/SENfN
mukaddes karnin doyana kadar” diyen sairin Anadolu yolculugunun sarsici etkileri
altinda baglayan Sovyet Rusya macerasi onu, Tanzimat’tan beri neredeyse aydinlarin
tek gayesi haline gelmis olan “devleti kurtarmak ve yeniden ona gii¢ kazandirmak”
idealinden daha baska bir ideale kavusturmustur: Ayricalikli bir kesimin degil; basit ve
hatta kaba, sert, hoyrat bir yasantinin i¢indeki halkin karnint doyurmak.

Anadolu’da tanik oldugu yoksunluklar, Rusya’daki egitim ve son olarak Takrir-i
Stikiin Kanunu ile olusturulan baski ortamindan Rusya’ya kacis onun 1921 ve 1930
yillarin1 kapsayan siirlerini sert, tek bir hedefe odaklanmis ve kimi zaman aidiyetin
sundugu kaliplart yikma adina inkara yaslanmis yiiksek sesli bir edaya ulastirmistir. Bu
siir tam anlamiyla yerinden edilen bir siir tarzidir. Namik Kemal ve Sinasi ile baglayan
yerinden etmenin son duraklarindan olan Nazim Hikmet’le Tiirk siirinin hem seklin
hem igerigin sabitlesmis olan konumu sarsilmistir. Bu sarsilan konumda biitiin
somutlugu ve sert cizgileri ile madde yerini almaktadir. Nazim Hikmet’in Tiirk¢ii bir
bakisla yazdig1 genclik donemi siirlerini bir kenara koymasi ve bu siir tarzina vedasi ile
baslayan yerinden olma siireci; makinalarin sesi, yirminci asrin dev koprii ve binalarinin
thtisami ve tabiata hilkkmeden insanoglunun bitmez tiikenmez caligkanligi ile dolmustur.

Yerinden edilmis bu siir, evrensel bir noktada durmaktadir. Bu donem siirlerinde
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insanligin ezilenleri adina hing duyan bir siirsel ben vardir. Bu siirsel ben, Hiirriyet
Kasidesi’nin Osmanli adina konusan “biz” figiiriini bu sefer insanoglu adina
konusturmaktadir. Asirlik bir aidiyetten; aglik yasayan, bereketli topraklara, maddeye,
makinaya muhtag ve elinde “zincirlerinden bagka bir seyi” olmayanlar igin
kopulmustur. Nazim’in en biiylik siirglinliigii, kapsam alan1 giderek daraltilmig bir siir
evreninden uluslararasi bir siir evrenine dogru olmustur. Sovyet Rusya’nin 6zellikle i¢
savag sonrasi ilk yillarina egemen olan diinyaya agilma idealinin bir yansimasi olarak
Hintlilerden Cinlilere, Araplardan Farslara ve Orta Asya Tirklerine uzanan biiyiik bir
merakli ve idealist sosyalist genclik kitlesinin egitim macerasinda Nazim da
bulunmustur. Onun; Paris’te silirglin hayatt yasayan Yeni Osmanli ve Jon Tiirklerin
dogal olarak Osmanli ile sinirli olan ve insanlik idealine ulagsmayan miicadelelerinden
daha 6teye gidebilmesini bu tek bir amag icin bir arada olan renkli ve birbirinden farkli
uluslarla yasadigi tecriibeye baglayabiliriz. Nazim’in Tiirk siirinde actig1 yarikta temel
giidiilerine hapsolmus ve neredeyse etten kemikten, siirekli aglik yasayan bir karindan
ibaret olan bir insanlik manzarasi dogmustur. Pasa torunu olan Nazim, Batum’daki
zihinsel yol ayriminda asaleti ve “burjuva” duyarliigini sokiip atmigtir. Bunu ilan
etmekten de ¢ekinmemistir. “100 metreden/ ¢iftlesen iki sinegi se¢ebilen iki goz” yani
sairin kendisi “iki ayaklilarin/ikiye ayrildigini”n ayirdindadir ve muhatabina tarafini
soyler: “Sen/ benim/ hangisinden oldugumu anlamak istiyorsan/ cebime sok/ kafani/
orda/ aydinligi okuyan kara ekmek/ sana dogruyu soyler” (Ran, 2020: 97). “Kara
ekmek” imgesi sairin sosyalist kimliginin bir temsilidir ve onun kara ekmege talim eden
a¢ karmlarmn sesi olmaya karar verdiginin ifadesidir. Bagka bir siirinde de Faruk Nafiz
Camlibel’in “Sanat” siirini ¢agristiran fakat elbette ki Camlibel’den daha farkli bir
duyarliligin {irtinii olan bir estetigin ilanim1 gormekteyiz. “CEVAP” baglikli siirde
Nazim Hikmet’in siirsel beni, asirlar icinde yerini hi¢ kaybetmeden var olan “asil”
kelimeleri siirden kovmaktadir: “Sen siirin asil kamusuyla konusuyorsun/ ben asaletten
anlamam/ Sapka ¢itkarmam konustugun dile/ diismaniyim asaletin/kelimelerde bile”
(2020: 99). Gorildigi tizere Camlibel’in “Burada ayriliyor yolumuz” diyerek “kibarca”
uzaklastig1 “salon sairine” Nazim Hikmet son derece sert bir iislupla hitap etmektedir.
Sairin kalem kavgalarinin siddetini yansitan bu siir “pasazadelige” ¢oktan veda eden
sairin yeni konumunu sanat camiasina bir kez daha duyurmaktadir. “fopraktan, atesten

ve demirden/hayati yaratan-I -larin/ sairiyim/ben” (2020: 209) dizeleri de siirinin temel
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hedefini vermektedir. Nazim Hikmet; tiim bir yasami insa eden -koyliisiinden isgisine-
topraga ve demire sekil veren insanin sesi olmaya kararlidir.

Nazim Hikmet’in bu kararlilig1 siyasi alana aktif bir sekilde dahil olmasi
sonucunu dogurmustur. Sadece edebiyat alaninda degil Tiirkiye Is¢i Partisi’ne iiye
olarak ve yasaminin sonuna kadar bu partide kalarak siyasi miicadele i¢cinde de var
olmustur. Fakat siyaset alan1 tipki selefi olan Osmanli’da oldugu gibi yeni Tiirkiye’de
de tehlikeli bir alandir ve Nazim bu tehlikeden nasibini alacaktir. Orduyu isyana tesvik
etmek suclamasi ile 1938 yilinda tutuklanacak ve 1950 yilinda ¢ikarilan affa kadar
mahpus hayati yasayacaktir. Nazim Hikmet’in hapis yillar1 siirglin temelinden hayatini
inceledigimiz bu c¢alisma i¢in ayr1 bir dneme sahiptir. Zira hapishane deneyimi aslinda
slirglin deneyimini ¢agristiracak bir nitelige sahiptir. Fakat bu konuyu irdelemeden 6nce
hapis cezasini, Foucault’'nun “biiylik kapatilma” diislincesi {lizerinden Tiirkiye
baglaminda okuma denemesi yapacagiz. Bu denemeyi hapis ve siirgiinliik ikilisi
arasindaki bagi daha iyi anlamak i¢in gerekli gormekteyiz.

Osmanli, mevcut durumunu iyilestirmek ve yeniden “giiclii bir devlet” olabilmek
icin halki kurgulamasi gerektigini kesfetmesinden itibaren okullagmaya, egitime daha
fazla ihtimam gostermeye baslamistir. Bu yeni duyarlilik, terakkinin olmazsa olmaz bir
ayagi olarak gorilmiistiir. Fakat iilkenin i¢inde bulundugu durum onun bu girisimini
basarisiz kilmistir. Belki de bu basarisiz goriinen sonucu, iktidarla egitimin nesnesi
olanlarin farkli sonuglara varmasinda aramak gerekmektedir. II. Abdiilhamit’in kurdugu
modern okullarda kendi muhaliflerinin yetismesini boyle gorebiliriz. Iktidarin arzuladig
nitelikte olmayan bir c¢iktt s6z konusudur. Aynmi zamanda tlkenin her tarafina
ulasamayan bir okullagma iktidarin giiciinii ve egemenligini zayiflatmaktadir.

Osmanli’nin yarida biraktigi bu ideali -egitim yoluyla istenen modelde nesne-
varliklar ortaya ¢ikarmak- gen¢ Tiirkiye devralmis ve daha sistemli ve kararli bir sekilde
gerceklestirmistir. En ticra beldelere kadar uzanan bir iktidar ag1 ile halki ehlilestirmek,
onu donistiirmek, doniisiime direnenleri ise cezalandirmak yeni rejimin icraatlariydi.
Koy okullar1 iktidarin hem denetim sagladigi hem de halki istedigi sekilde
doniistiirdiigii bir mekanizmanin 6nemli bir ayagiydi. Koy enstitiileri ¢agdasligin dnemli
goriilen niteliklerinin ¢ocuklara ve onlar iizerinden halka arz edilebildigi bir sistemdi.
Egitim, baskict modern iktidarlar icin asla thmal edilecek bir alan degildir. Egitim;

ideolojik dayatmalarin, once nesnelestirilip sekillendirilmenin, sonrasinda arzu edilen
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bir 6zneye doniistiiriilmenin cekirdegidir. Soylemlerin 6ne ¢iktig1, dilin bir iktidar
aygitina doniistiigi bu mekanizmada bireyin kendisini buldugu bir egitimden ziyade
bireye bir kimligin dayatildig1 bir “terbiye etme” siireci s6z konusudur ki bu “terbiye
etme” siireci halen daha Tiirk egitim sisteminin temel gortinimiidiir.

Foucalt’nun “biiylik kapatilma” tanimlamasinda; okul ve hastane ile baslayan
ehlilestirme, doniistirme ve gozetim altinda tutma silirecinin bir diger boyutu da
hapishanelerdir (Foucault, 2020). Foucaut’nun kapitalist sistemin is giicli ihtiyaci
tizerinden okudugu okul, hastane ve hapishane iicliisii olan “biiylik kapatilma’si,
Tiirkiye baglaminda devletin bireylere hiikkmetme arzusu {izerinden gorilebilir.
Modernlesen Osmanli iktidar yapisinda ge¢miste sadece tabi olunan ve tabi olan
boyutunda goriilen devlet-halk iliskisi gozetim ve ehlilestirme boyutuna taginmistir.
Bunu yaparken etkili bir yontem de siirgiin cezalaridir. Siirgiin, hem bireyin etki alanini
dagitma hem de onu terbiye etme giiciine sahiptir. Geng Tiirkiye Cumhuriyeti, siirgiinii
tamamen bir kenara koymamakla beraber gozetim ve ehlilestirme i¢in baska bir etkili
yontem bulmustur. Bu da “biliyiik kapatilma”nin bagka bir goriinimii olan
hapishanelerdir. Makbul olmayanlarin gonderilecegi bir Fizan artik bulunmamakla
beraber Sinop, Bursa, Cankir1 cezaevlerinin sundugu baska bir ceza mekani ve bu
mekanlarin toplumsal bellekte biraktig1 imajlar s6z konusudur.

Nazim Hikmet baglamindan baktigimizda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir “Néazim
Hikmet’i ehlilestirme” sorunsali vardir artik. Halide Nusret Zorlutuna’nin su sozleri
Nazim Hikmet’e dair egemen diisiince ortamimin genel kanisini ve esasen Tirk
aydininin iktidarla olan diislinsel ortakligin1 gostermektedir: “Anadolu’ya kabul edilen
iki ‘kahraman’t Rusya’ya tahsil icin gonderdiler.”” Vala kendini ¢cabuk topladi ama
Nazim ebedi kaybumiz olarak kaldi.” (Siilker, 1987: 95) Bu sozlerden Tiirk solu igin
cizilen sinirlar1t da gorebiliriz. Vala Nureddin siyasal ahengi bozmamasi ve belki
eklemlenmesi noktasinda makbulken Nazim’in muhalif sdylemi makbul olmayandir.
“Ehlilestirilmesi gereken” yetenekli bir sair olarak Nazim Hikmet cezaevi ile terbiye
edilecektir. Fakat Nazim Hikmet, belki de Rusya’da gecen genglik yillarmin

karakteristika testlerinin kendisine kazandirdigi saglam ve disiplinli durusun etkisi ile

" Zorlutuna’min “gdnderildiler” ifadesi gercegi yansitmamaktadir. VAla Nureddin ve Nazim Hikmet
kendi imkanlari ile Rusya’ya gitmislerdir.
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bu baskinin altinda kalmayr reddedecektir. Cezaevi yillar1 Nazim’in siirglinliigliniin
dikkate deger bir perdesi olacaktir.

Hapishane Nazim Hikmet’in siirgiinliigiiniin baska bir boyutudur. Nazim’in
mahpuslugunu siirgiinliigliniin bir uzantis1 olarak gérmenin nedeni, “hapis” hayatinin
entelektiiellerin siirgiin tecriibeleri ile benzesen bir yone sahip olmasidir. Hapis hayati
iceri/disar1 denkleminde tipki siirgiin bireyde oldugu gibi ait olunan toplumsal yasamin
disina itilme iizerine kurgulanmaktadir. igeride olan, bir zamanlar toplumsal mekan ve
zamanin parg¢asi olan ve hatta biitiin bunlara etki eden bir bireydir ve bu birey, hapisle
zaman ve mekanin disina atilmaktadir. Toplumsal etkisi kirilmaya ¢alisilir. Bu yiizden
de siirgliniin icine diistiigii uzamsal bosluk mahpus i¢in de s6z konusudur. Siirgiiniin
zamaninin son derece sahsi ve anin disinda olmasi gibi mahpusun zamani da simdinin
disinda, bellegin ve gelecek tasariminin kontrolii altindadir. Unutulmamasi gereken bir
diger benzesimse gozetleme olgusudur. Birey, 6zellikle iktidarin vermis oldugu bir ceza
sonucunda yerinden edilmeye maruz kalmigsa gozetim altinda tutulmasi daha kolay
olmaktadir. II. Abdiilhamit’in c¢esitli gorevlerle merkezden uzaklastirdigi kisileri
memuriyet yoluyla gézetim altinda tutmasi buna 6rnektir. Hiikiimet binalar1 ve i¢indeki
devlet gorevlisi olan memurlar sadece memuriyetlerini yapmamakta ayni zamanda
gozetmen olarak da var olmaktadirlar. Bunun disinda devlet kontroliinde siirgiin
olmamis olan yani kacak olarak veya goniillii siirgiin olarak memleketinden uzaklagmak
zorunda olanlarsa elgilik calisanlar1 ve iktidarla is birligi icinde olan muhbir unsurlar
araciligi ile siirekli gozetim altinda kalabilmektedirler. Bu hususa yonelik en iyi
orneklerden birisi Mehmet Akif’in Misir yillarinda her hareketinin iktidar tarafindan
gozetlenmesi ve rapor edilmesi olacaktir.

Hapishane ise iktidara siirgiin cezasindan daha fazla go6zetleme olanagi
saglamaktadir. Tipki slirgiin yoluyla yaptig1 gibi rahatsizlik duydugu bireyi merkezden,
toplumsal yasamdan kopararak etki alanini kirmaktadir. Daha da 6nemlisi “sakincali”
olan entelektiielin her halini gozetleyebilmektedir. Yazdigi mektuplar, goériismeleri,
kimlerle ne konustugu iktidar aygitlari tarafindan dikkatle incelenmektedir. Ustelik
teknolojinin ilerlemesi, insan yasamina yeni unsurlarin girmesi ile bu gozetim hem daha
kolay hem daha ayrintili bir hal almaktadir. Nazzim Hikmet’in cezaevinde kaldigi
donemde bir cezaevi personeli olarak psikolog yoktu. Giiniimiizde ise psikolog da

iktidarin bir uzantisi, kontrol mekanizmasinin bir elemani olarak cezaevlerinde
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bulunmaktadir. Bireyin her davranigi kayit altina alinmak sureti ile “chlilesip
ehlilegsmedigi” tespit edilebilmektedir. Kameralar, dinleme cihazlari, kati goriisme
kurallari, x-ray cihazlar1 giiniimiiziin despot iktidarlarinin en biiyiik teknolojik
yatirimlaridir. Gozetleme hususunda insanligin varmis oldugu bu “muazzam” seviyeyi,
Nazim Hikmet’i kontrol altinda tutmaya c¢alisan donemin iktidarlarinin gérmemis
olmalarimin onlar agisindan biiylik kayip oldugu muhakkaktir. Nazim’in hapisten
ctkmasinin ardindan onu ve ailesini gozetlemekle yiikiimlii polislerin yasadigi sikintilar
ve belki de icine distikleri komik halleri disiindiigiimiizde giiniimiiziin despot
iktidarlarinin teknolojinin nimetlerinden faydalanmaktaki konforlarin1 da anlayabiliriz.

Hapishanenin bedensel etkileri de dikkate deger bir husustur. Hapishane olgusunu
kapsamli bir duyarlilikla ele alan Foucault bu hususa da dikkat ¢ekmektedir. Fransiz
diisiiniir bu noktada sunlar1 sdéylemektedir: “Siyasi iktidar, ideoloji iizerinde, kisilerin
bilinci tizerinde etkide bulunmadan ¢ok daha once fiziksel olarak bedenleri iizerinde
calisir.  Kigilere  davranmislarimin,  tavirlarvn,  aliskanliklarinin,  mekdansal
dagilimlarinin, yerlesme kipliklerinin dayatilma tarzi: insanlarin bu fiziksel, uzamsal
dagilimi bence, siyasi bir beden teknolojisine aittir.” (Foucault, 2020: 142). Bu
baglamda Nazim Hikmet’in bedeninin de siyasi bir unsura doniistiigiinii sdyleyebiliriz.
Maruz kalinan kapatilma hali insan bedenini devlet aygitinin miilkii haline getirmekte
ve aslinda bu bedeni politik bir araca doniistiirmektedir. Mahpusun bedeni kisisel
olmaktan ¢ikmakta iktidarin bir nesnesi haline gelmektedir. Ozgiir olan bir bireyin
istedigi zaman doktora gitmesine karsilik mahpus olan beden bundan mahrumdur. Onun
bedeni iktidar organlarinin iradesine, is ve eylemlerine eklemlenmektedir. Nazim’in
hastaliklarini, mektuplarindan gorebildigimiz bedensel acilarini siyasi bir vurgu olarak
da gérmemiz miimkiindiir. Mahpuslugunun son yillarina dogru yapmis oldugu aclik
grevleri ise mahpus bedenin en biiyiik siyasal sdylevi olacaktir.

Iktidarin nesnesi haline gelen beden, politiklesen bir sdyleve déniisiirken
mahkima kalan yegane kisisel alansa onun zihinsel ve ruhsal alanidir. Nazim Hikmet’in
“Dizboyu Karli Bir Gece” adli siirinde bu durumun siirsel ifadesini bulabilmekteyiz:

Yasaklar diinyasindayim!

Yarin yanagini koklamak

Yasak.

Aranizda telorgii ve gardiyan olmadan
Konusmak kardesinle, ananla

Yasak.
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Yazdigin mektubun kapatmak zarfini

Ve zarfi yurtilmamis mektup almak: yasak.
Yatarken lambayr sondiirmen:

Yasak

Tavla oynaman:

Yasak.

Ve yasak olmiyan degil

Yiireginde gizleyip elde kalabilen sey:

Sevmek, diigiinmek ve anlamak (Ran, 1998: 253)

Bedeni ve eylemleri kisisellikten ¢ikip kamu mali haline gelen mahkiimun tek
sahsi alan1 ruhsal ve zihinsel alanidir. Yasagin olmadigi, iktidarin elini uzatamadigi ve
bireyin yerinden edilmeye maruz kalmadigi tek yer bu iki eylem alanidir. Foucault’nun
One siirdiigii iktidarin once bedenleri hakimiyeti altina aldigi diisiincesini, bu siiri
yazdiginda geride dokuz yillik bir mahkiimiyet yasamis olan Nazim’in misralarinda

2

acik bir sekilde okuyabilmekteyiz. Eylemlerin “yasak™ vurgusunun baskisi altinda
sinirlandirildigy, bireyin bedeni ile beraber iradesinin de hapsedildigi bir mekanda anne,
kardes, es veya sevgiliden ¢cok daha 6nce varligi hissedilen sey iktidardir.

Foucault mahktimlarin bedensel olarak sinirlandirilisini bir eleme siireci olarak da
gormektedir: “Hapishane sadece cezalandirict degildir, ayni zamanda eleme siirecinin
ara¢larindan  biridir. Hapishane oradan ¢ikan, orada olen insanlarin  fiziksel
elenmesidir.” (Foucault, 2020: 151). Nitekim Nazim’in cezaevi yillarinin son
demlerinde yasadigi hastaliklar, Vala Nureddin ve Nureddin’in esi Miizehher’e yazdigi
mektuplardaki bedensel rahatsizliklara yonelik sikayetleri sairin Oncelikle bedensel
olarak elimine edildigini gosterir. Sairin hapisliginden sadece on iki yil sonra gelen
Oliimii onun zihinsel olarak susturulmasindan ¢ok dnce bedensel olarak susturulusunun,
elenmesinin gostergesidir.

Nazim’t; biitin bu baskici, uzamsal olarak bireyi toplumdan ve yasamdan
dislayan siirlayict mahpusluk tecriibesine ragmen karamsarlikla ve bezginlikle
miicadele ederken bulmaktayiz. “Dizboyu Karli Bir Gece” siirinde 6lii bir mahkima
bakarken diistindiikleri onun cezaevi yillariin fikri ve hissi boyutunun 6zetidir:

Fakat devam ediyor bizimkisi,

Sevmek, diigiinmek ve anlamakta devam ediyor kafam,
Doviisemeyisimin affetmiyen ofkesi devam ediyor

Ve sabahtanberi karaciger sancimakta berdevam...

Nazim; gelgitli bir seyir izlese de umudunu kaybetmeyen, yasama ve miicadeleye

inanan bir sairdir. Karamsarligin ve zihinsel bir 6limiin yasamini zapt etmesine izin
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vermeyen sairin, bu yillarda derinlesen ve ustalagan bir siir diinyasit kurdugunu
goriiyoruz. Yiiksek tonda yazilan propagandist siirler yerini daha igsel ve lirik bir sese
birakmaktadir. Bu donem siirlerine hem insan hem tabiat baglaminda yogunluk ve
derinlik egemendir. Burada olan sey, genis ve belki de sinirsiz bir uzamdan daralmis ve
sinirlandirilmig  bir uzama gecisin siire yansimalaridir. Mekanin daralmasina ve
yasaklarla oriilii sinirlarina karsin genigleyen ve sinirsizlagan bir ruhsal ve zihinsel uzam
s6z konusudur.’® Disina itilmis insan yasamima ve kozmik zamanin dongiisiine yeniden
dahil olma; yerinden edilmis bir yasam duyarliligin1 baskalasmis bir derinlikle yeniden
inga etme denemeleri vardir. Bu dahil olma ve yeniden biitiin sahsiligi ile insani olanin
icine girme ¢abalarini hafizasinin zayifligin1 kendisinin de kabul ettigi Nazim Hikmet’te
hatirlama cabalar ile gérebilmek miimkiindiir:

Ne giizel sey hatirlamak seni:

oliim ve zafer haberleri i¢inden,

hapiste

Ve yasim kirkr gegmiy iken...

Ne giizel sey hatirlamak seni.:

bir mavi kumasin tistiinde unutulmus olan elin

Ve saclarinda .

Vakur yumugsaklig i¢i Istanbul topraginin,

icimde ikinci bir insan gibidir

seni sevmek saadeti.

ne giizel sey hatirlamak seni

yazmak sana dair,

hapiste sirt iistii yatip seni diigiinmek
filanca giin falanca soyledigin séz
kendisi degil

edasindaki diinya (Ran, 1998: 251)

Nazim’in hatirlayislarinin 6nemini Vala Nureddin’in ifade ettigi iizere aslinda
sairin bellegine degil algisina yogunlasan bir kisi olmasinda aramaliy1z: “Hafizasi zayif
olup eski giinlerle, ¢ocukluk hayatina dair hemen hi¢ hatirasi yoktu. Bir amnezi
gecirmis gibiydi. Sonralart biitiin melekeleriyle birlikte hafizasinin da kuvvetlendiginin
delilini 1951 'den itibaren oliinceye kadar memleket hatiralarini yansitan ve hasret ifade
eden siirlerinde buluyoruz.” (Nureddin, 1988: 12). Vala Nureddin, Nazim’daki bu

durumu tren yolculugu esnasinda yiizii lokomotife doniik bir yolcunun siirekli ileriyi

® Nazzm Hikmet’in 1941 yilinda Kemal Tahir’e yazdigi mektupta o dénem Tiirkiye'den Insan
Manzaralar: adim vermeyi planladigi Memleketimden Insan Manzaralar: adli eserinin yazilis amacini
aciklarken soylev niteligi tasiyan siirler neden yazmadigini da agiklar. Bu agiklamalarda mahpuslugun
kendisini daha etkili ve daha derin siirler yazmaya sevk ettigini belirtir (Ran, 2019: 104).
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gormesine benzetir (Nureddin, 1988: 12). Oysaki hapishane tecriibesi, bir tren
yolculugunun yani insan ve olayla dolu bir hayatin tamamen zidd1 olan bir tecriibedir.
Nazim’in kuvvetlenen hafizasimi hapishane sartlarinda algidan ziyade bellegin
aktiflesmesine, yasantinin donuklagmasi ile ortaya cikan yasami hatiralarda arama
cabasima baglayabiliriz. Hapishanenin zamani siirgiiniin zamani gibidir. Duran bir
zaman, i¢inden g¢ikilamayan bir mekan icinde gecmis zaman tekrar tekrar
yasanmaktadir. Vala Nureddin’e soOylenen “Mektubunu bitirince bir ferahlik, bir
rahatlik duydum. Kendimi —hani Bolu’da — bahge gibi bir yere giderdik, koyde, dehsetli
yesil bir seydi, tekrar oradaymigim sandim.” (Ran, 1998: 21) s6zlerinde de bu hatira
zamaninin etkisini gérebilmekteyiz.

Hapishane zamani ge¢mis zamanla oriilii olmasina ragmen yasanilan zamana
tutunma, koparilan toplumsal ve sahsi uzama dahil olma cabalari ile de dikkat ¢ekicidir.
Bir anlamda disar1 atilanin yeniden igeri girme azmi s6z konusudur. Bu tutunma
cabalar1 Ozellikle tabiatla kendini gostermektedir. “Bir Haset¢i Adam” siirinde
ozgiirliikkleri dolayisiyla tabiat unsurlarina yonelik kiskanglik islenirken digina itilen
manzaraya dahil olma, ona yeniden ait olma hasretini okuyabiliriz:

Ne hasetci adamsin;
a¢mig kanatlarin gider,
ucan kus kiskanilir mi?

Goziinii hirs biirtimiis demek;

riizgarliga heveslenmek neyse, ne,

Fakat su olmay: istemek? (Ran, 1998: 254)
“Aglamak Meselesi”nde bu ¢abay1 daha sarih bir sekilde goriiriiz:
Olamadigim yerlerde olabilmenin hasreti midir
bende bu keder
bu giinesli giinlerinde:
mesela Istanlumda képriiniin
tizerinde,
mesela, Adanada arasinda wrgatlarin,
mesela, Yunan daglarinda, mesela
Cinde
mesela, beni artik sevmiyenin

bas ucunda (Ran, 1998: 258)

Mahpus bir sairin hem de Nazim gibi yasam ve insan sevgisi ile siirini insa eden
toplumcu bir sairin mekana tekrar ait olma gabasi son derece olagan bir durumdur. Ayni
siirin “yeter ki, bir mektup gelsin/ yahut radyoda bir haber” misralar sairin bekledigi af

miijdesini anlatmakla beraber disinda kaldigi zamanla irtibat kurma cabasini da



274

yansitmaktadir. Sairin Miizehher Nureddin’den “Bana uzun mektuplar yaz.” talebini de
bu acidan okuyabiliriz. Ayn1 isme yazdigr baska bir mektubunda yine bu durum
baskindir: “Sonra sana bir sey soyleyeyim mi, hani biraz da, kalan émriimiin geri kalan
kismint da disarda gegirmegi, mesela tramvaya, vapura binebilmegi canim pek ¢ekiyor.
Kag giindiir yine kupkuru bir agag gibiydim. Bak, senden mektup geldi hemen yegerdim.
Dusarda insanlara, sehire, tabiata kavusursam gercekten de Tiirk diline layik seyler
yazabilecegime inanirim.” (Ran, 1998: 204)

Ilk olarak Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektupta gegen “Lodos” siirinin birinci
kism1 olan “Baglangic” siirinde yine yasamdan koparilmanin acist bulunmaktadir. Bu
sefer s6z konusu koparilmanin acisi cinsellikle kendini belli eder. Ciftlesmis olan disi
bir kedinin ¢ikardigi seslerle agiga cikan cinsel arzu aslinda bir yasam ve dogum
arzusudur. Sirf hazdan ibaret olmayan, yeniden baska bir bedende varlik gosterme
tutkusu siire egemendir:

Biz, alti yiiz adet

kadinsiz erkegiz.

Alinmus elimizden

dogurtmak imkanimiz.

En miithis kudretim yasak bana;

-Sevgilim, yasak bana etine dokunmak senin-
veni bir hayat agilamatk,

bereketli bir rahimde yenmek oliimii,
yaratmak seninle beraber,

seninle paylagmak Allahlig:... (Ran, 2019: 35)

Sairin burada Olimii yenmekten bahsetmesi dikkate degerdir. Yasamdan
koparilma, zamanin ve mekanin disina itilme olan mahpusluk bir anlamda 6liimden
farksiz bir durumdur. Iktidarm giicii altinda, gassalin elindeki 6lii bir beden gibi olan
mahk(m, yerinden edilmis bir hayatin cinsel arzu ile atilan tohumlarina da hasret
bulunmaktadir.

Nazim’in hapis tecriibesinin sanatina kattig1 bir diger boyut, iilkenin alt siniflarini
yakindan tanima imkanina sahip olmasi ve onlar1 anlatma ¢abasina girmesidir. Daha
once de vurguladigimiz gibi Nazim bir pasa torunudur ve elit bir ¢evrede biliylimiistiir.
Milli Miicadele yillarinda Bolu’da yaptig1 kisa 6gretmenlik tecriibesi ona Anadolu’yu
yakindan tanima imkami vermistir. Fakat bu donemde Néazim’la halk arasinda bir
yakinliktan ziyade bir c¢atisma hali gormekteyiz. Halkin mutaassip tavirlar1 geng

Nazim’1 rahatsiz etmis ve bir sekilde bu baskict ortamdan kurtulma istegi ortaya
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¢ikmistir. Rusya yolculugu ise ona “cahil” halk igin bir seyler yapma amaci
kazandirmigtir. Nazim halki i¢in miicadele ettigine her zaman inanmis ve halkin1 ¢ok
sevdigini her zaman dillendirmistir. Onun Anadolu insanin1i ¢ok daha yakindan
tanimasini saglayan sey hapishane tecriibesi olmustur. Bolu’dakinin aksine bu tecriibe
saire, Anadolu insanina daha yakindan temas etmesini ve onu anlamasini
kazandirmigtir. Nitekim Kemal Tahir’e yazdigi mektupta Kerim Sadi ve Abidin
Dino’nun siirglinliiglinii bu baglamda degerlendirir: “Kerim Sadi’yi, karisini, Dino’yu,
Boz Memet’i filan Anadolu’nun muhtelif yerlerine ayri ayri -Kerim'le karisi bile-
stirmiisler diye duydum. Bir bakima memleketlerini yakindan tanmirlar, fena olmaz.”
(Ran, 2019: 184). Biitiin bunlara ek olarak sairin memleket insani ile yakinlasan
mesafesini, entelektiielin diisiinsel nesnesine veya sanatkarin estetik haz nesnesine
yaklagimi olarak da gorebiliriz. Baktigimizda Nazim hapiste memleket insanlarini
tanima c¢abasindadir. Kendisi gibi cezaevinde olan, o donem heniiz sadece hikdye yazan
ve yagca da Nazim’dan kiigiik olan Kemal Tahir’den de bekledigi budur. Fakat bu
tanima bir entelektiiclin mesafesini de i¢inde barindirmaktadir. Kemal Tahir’e Malatya
cezaevindeyken ora insanini tanima ve ‘“oraya ait bir eser verme” hedefi adeta
yiikklemektedir.

Memleket insanini biitiin tanima ¢abalarina ragmen Nazim Hikmet, entelektiiel
sanat¢cinin sanatsal objeye koyacagi mesafeyi de gerekli géormektedir. Kemal Tahir’in
Sagirdere adli eserindeki muvaffakiyetini de yazarinin halktan olana kurdugu mesafe
tizerinden gormektedir: “Bilir misin Sagirdere 'nin en muvaffak tarafi neresidir? Kulor
lokal, mahalli renk, mahalli hususiyet, mahalli egzotizm denilen teferruatin iistiinde
fazla degil, ancak icabettigi kadar durulmus olmasidir. Bunu da Sagirdere’yi gidip
gormeden, orda yillarca yasamadan yazmis olmana medyunsun... Bunu sunun i¢in de
yaziyorum ki, bizde realist edebiyat denince biraz da bir provensiyalizm (tasralilik) bir
mahalli 6rf ve ddetleri kili kirk yaracasina tasvir anlyyorlar.” (Ran, 2018: 254). Nazim,
memleketinin ve insanlarinin hikyesini anlatma derdindedir. Memleketimden Insan
Manzaralar: bu g¢abanin sonucudur. Ancak bu hikayenin yazimini basariya tasiyan
onemli bir faktor de entelektiielin nesnesine kars1 koyacagi mesafenin dozu olacaktir.

Stirgiinii bir mesafe durumu olarak goérdiiglimiizde ve siirgiin olgusu ile hapisligi
karsilastirdigimizda siirgiinde allak bullak olan mesafe olgusunun hapislik yasantisinda

da allak bullak oldugunu goriiriiz. Buradaki mesafeden kastimiz ise diger insanlarla
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veya Ortega Gasset’nin tabiri ile “herkes’le olan mesafedir. Siirgiinle birey sadece
uzamdan kopmamakta ayni1 zamanda alistig1, sevdigi ve hayatinda bir sekilde yer ettigi
insanlardan da kopmaktadir. Bu durum bireye yalnizlik hissini duyuracagi gibi yeni
kesifler yapma imkanin1 ve sevkini de verebilmektedir. Nazim’da her ikisini de
gorebilmekteyiz. Nazim, Miizehher Nureddin’e yazdigi bir mektupta yalnizligini
dillendirmektedir: “Yalnizlik. Halbuki bir bakima hi¢ yalniz degilim. Kurtlari, kuslari,
yildizlariyla beraber biitiin kdinat yani basimda. Insanlarin sevistiklerini, dogiistiikleini,
timit ettiklerini, iimitsizlige diistiiklerini hasili yasadiklarint her an etimde, kanimda elle
tutulur, gozle goriiliir bir nesneymis gibi hissediyor ve onlarla birlikte yasiyorum. Buna
ragmen yalmizlik denen seyi de égrendim. Iste ara sira sihhatimden, saclarimin
agardigindan falan bahsediyorsam, hep o yalnizligin oyunlari.” (Ran, 1998: 98)

Yalnizlik hissi ile beraber diisiinecegimiz baska bir durum da “sahsi’lik
problemidir. Marksist bir sair olarak Nazim Hikmet Sovyet Rusya’da {iniversite
egitiminin de etkisi ile toplumcu bir bilince ve duyarliliga sahiptir fakat Nazim’1 uzun
yillar siiren hapis tecriibesinin ardindan daha farkli bir bilingle gormekteyiz: “Fakat
tuhaf degil mi, birkag ay dnce anladim ki, insanligin kanli yahut kansiz biiyiik felaketi ve
wstirabt dedigimiz sey, kiiciik sahsi feldketlerin, sahislarin ¢ektigi istirablarin disinda
degil, bunun diyalektik bir sentezidir. Ve sahsin sahsi feldketleri disinda miicerret hi¢bir
insanlik 1stirabr yoktur.” (Ran, 2018: 238) Yerinden olma tecriibelerinin biitiinii ve
0zelde hapishane baglami, hapsettigi dar ¢cember iginde yiizeyin daralmasi ve buna
karsin derinligin artmasi ile entelektiieli daha sahsi bir diisiiniise sevk etmektedir.
Toplum i¢in, “herkes” i¢in var olan entelektiiel sair; kapatilmanin derinligi i¢inde
sinirlandirilmis ve yalnizlastirilmis bir yasam iginde kendine koydugu mesafeyi yeniden
kurgulamaktadir. Dayisinin kizi Miinevver’le yasadigi askin bir donem kesintiye
ugramasinin ve Piraye’nin ona olan biiylik kirginliginin bu sahsiligi bir zaman sekteye
ugrattigini da gérmekteyiz: “Ne garip sey, artik sirf ferdime, sahsima ait bekledigim,
timid ettigim hi¢bir sey yok.” (Ran, 1998: 164)

Nazim Hikmet’in Bursa cezaevinde yazdigi bir bagka siirinde yerinden edilmis
entelektiielin nesne lizerinden somutlasan 6zlemleri bulunmaktadir:

Kopriiden, emanetci Nuri efendiye verip

bir servi sandik yollasa bana memleketim Istanbul bir gelin sandig
Cinn, diye ¢ingiragim ¢inlatip kapagint agsam:

iki top Sile bezi,

iKi ¢ift biiriimciik gomlek,
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kKilaptan igslemeli mermer-gsahi mendiller,
Edirne sabunlari,

tiilbent torbalarda lavanta ¢igegi

Ve sen ¢tksan icinden.

Yatagimin kenarina oturtsam seni,

Kurt postumu ayaklarimin altina yaysam
Ve karsinda elpenge divan durup

boyun biikiip

valih ii hayran baksam yiiziine.

Vay anam vay, ne kadar giizelsin,

Giiliisiinde Istanbul 'un ab u havast,

Istanbul un lezzeti bakisinda.

A benim sultanim efendim, izin versen

ve cir et edebilse Nazim Hikmet kulun

koklayp épmiis gibi olacak yanagini Istanbul 'un (Ran, 2018: 302)

Bu siiri; yerinden edilmis, zamanin ve mekanin disina itilip kendi i¢inde yeni bir
diinya kurmaya zorlanmis bir entelektiielin kaleminden ¢ikmig olarak gordiigiimiizde
bize yeni sdylem alanlar1 agilmaktadir. Istanbul’dan koparilmis sairin bir sahsiyete
biirlindiirdiigii sehri tarihsel dokusunun esyaya sirayet etmis ve dile sekil vermis 6zii ile
gormekteyiz. Hasreti ¢ekilen bu 6zdiir, yerinden edilmeye maruz kalmis bireyin esya ile
bag kurarak diyaloga gectigi bir zaman, mekan ve kiiltiir dili s6z konusudur. Yine
daralan bir cember i¢inde sairimiz elestirisini sik sik yaptigi kiiltiirel bir mirasi lirik bir
atmosfer icinde, miisahhas bir sevgili anlatimi ile gdzler 6niine serer. Istenilen sekilde
dekore edilmesinin miimkiin olmadigy, istenilen esyanin kullanilmadigi bir hapishane
kogusunda Edirne sabunlari, tiilbent torbalarda lavanta ¢igegi, biiriimciik gémlek; disina
atilan mekanin 6zlemini somutlastirmak icin kullanilmaktadir. Istanbul, ayr1 kalmmis
olan sevgili ve Istanbul’un tarihsel ve kiiltiirel mirasinin sirayet ettigi esya ve dil; siirin
genel atmosferinde “ev’inden disar1 atilmis bir entelektiielin yasam 6zlemini
somutlastirmaktadir.

Biitiin bu o6zlemler, hapishanede gecirilen zamanin yasanilmayan bir zamana
duyulan biiylik 6zleme de kap1 actigin1 gostermektedir. Hapishane ve siirgiinliik bireye
mekan ve esya 6zlemi beraberinden dordiincii bir zaman boyutunu da kazandirmaktadir:
yasanilmayan, yasanilamayan bir zaman. Fakat Nazim’da bu dordiincli zaman umutla ve
yepyeni imkanlariyla yasanilasi bir zamandir:

En giizel deniz:
Heniiz gidilmemis olanidr,
En giizel cocuk:
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Heniiz biiyiimedi.

En giizel giinlerimiz:

Heniiz yasamadiklarimiz.

Ve sana soylemek istedigim en giizel soz:

Heniiz séylememis oldugum sézdiir. (Ran, 2018: 304)

Bu duygunun daha belirgin anlatimini su dizelerde gérmemiz miimkiindiir:

Saksilarda hala tektiik karanfil bulunursa da,

ovada giiz nadaslari yapildi ¢coktan,

tohum sagiliyor.

Ve zeytin devsirilmekte.

Bir yandan kisa girilmekte,

bir yandan bahar fidelerine yer agiliyor.

Bense hasretinle dolu

Ve biiyiik yolculuklarin sabirsizligiyla yiiklii,

yatiyorum demirli bir silep gibi Bursa’da. (Ran, 2019: 317)

Metindeki siirsel 6zne, yeni bir zaman donglisliniin kavsaginda olan tabiatin
disina itilmistir. Topraga sagilan tohumlar, yaklasan kis, saksilardaki tek tiik karanfiller,
nadasa duran ovalar, giiz mevsimi sairin yasayamadigr zamani imlemektedir. “Biiyiik
volculuklarin sabiwrsizligryla demirlemis silep” sairin kendisidir. Denizden ve yolculuk
zamanlarindan koparilmis bir gemiden farksiz olan sair, yasanilamayan zamanlarin bir
bakima dokiimiinii yapmaktadir. Entelektiiel birey sadece yasadigi zamanin degil aynm
zamanda yasayamadigl, yasanmasina izin verilmedigi zamanin da bir iriinii olarak
belirmektedir.

Nazim yasayamadigi zamana dair planlar da yapmaktadir.”® Kemal Tahir’e
“...digsar1 ¢ikar ¢ikmaz bes on para bulup bir jip otomobili ele gegirecegim ve sevgili
memleketimi, Anadolu’yu, Rumeli’yi, bastan basa dolasacagim ve yiiz ciltlik bir eser
yazacagim.” (Ran, 2019: 331) diye yazmaktadir. Miizehher Nureddin’e yazdigi bir
mektupta ise “Oday: toplamak, esyalari yerlestirmek, sobayr yakmakla mesgulsiiniiz.

Hepsini birakin oda dagimik kalabilir, soba yanmayabilir, hi¢ ehemmiyeti yok, kapuy

" Nazim Hikmet’in yasanilamayan zamanlarmin telafisini, ikinci siirgiinliigiinde bir¢ok defa yaptigi
sayisiz yolculuklarda bulabiliriz. Bu konuyla baglantili olarak karis1 Vera Tulyakova’nin naklettigi bir
aniya bagvuruabilir. Nazim Hikmet’in duvarlarimin hep dolu oldugunu, tablolarla veya ¢esitli sanat
objeleriyle siislendigini Tulyakova aktarmaktadir: “Ve bir giin, seni, ‘Ogonyok’ dergisinden alinmis bir
tabloyu ¢ivilerle duvara ¢akarken goriince ¢ileden ¢iktim. Sen hiiziinle baktin bana ve iiziintiiyle dedin ki:

-Beni anlaman gii¢. Fakat Veracigim, émriimiin dortte birinden ¢ogunu hapishanelerin ¢iplak duvarlar
arasinda gegirdim ben. Sadece pislikti onlar: siisleyen. Bagisla, simdi gozlerimi sevindirmek istiyorum.”
(Hikmet, 1989: 29-31). Nazim Hikmet yagsayamadigi ve istedigi gibi sekillendiremedigi zamanini sanatla
ve farkli cografyalardan insanlarla kurdugu dostluk baglariyla yeniden insa etmeye ¢alismaktadir.
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agin, ardina kadar.” (Ran, 1998: 162) demek sureti ile aslinda yasayamadig
zamanlarin acisini ¢ikarma isini Nureddin ¢iftine vermektedir.

Bu dikkatle ele alabilecegimiz bir diger siir “Ben Igeri Diistiigiimden Beri”
bagliklr siirdir:

Ben igeri diistiigiimden beri

glinegsin etrafinda on kere dondii diinya
Ona sorarsaniz:

"Lafi bile edilemez, mikroskopik bir zaman...’
Bana sorarsaniz:

‘On senesi omriimiin...’
Bir kursun kalemim vardi,

ben iceri diistiigiim sene
Bir haftada yaza yaza tiikeniverdi
Ona sorarsaniz:

‘Biitiin bi hayat...’
Bana sorarsaniz: ‘Adam sende bir hafta.’

Simdi on yasina basti
Ben iceri diistiigiim sene
ana rahmine diisen cocuklar
Ve o yilin titrek, ince, uzun bacakli taylari,
rahat, genis sagrili birer kisrak oldular ¢oktan...
Fakat zeytin fidanlar: hald fidan,
hala ¢cocuktur.
Yeni meydanlar agiimis uzaktaki sehrimde,
ben igeri diistiigiimden beri
Ve bizim hane halki
Bilmedigim bir sokakta, gérmedigim bir evde oturuyor
Pamuk gibiydi, bembeyazdi ekmek,
ben iceri diistiigiim sene
Sonra vesikaya bindi,
... (Ran, 1998: 130-131)

Siirde hem 6znenin, boyutu ve yasamina bagli olarak degisen zaman algisin1 hem
de bir mahpusun hapishane zamanmin iki boyutlu anlatimini goriirliz. Bir tarafta
donmus, yasayamadigi zamani ile mahpus, bir tarafta da mahpusun dismna atildig
diinyanin kozmik ve tarihsel zamani bulunmaktadir. Disaridaki hayatin hizli ve degisen
zamanina karsin mahpus daralan bir ¢gemberde ge¢cmis, gelecek ve yasanilamayan
zamanlarin kiskaci altindadir.

Nazim Hikmet 1950 yilinda ¢ikarilan genel afla cezaevinden ¢ikar fakat arzuladig:
gibi bir ciple biitlin memleketi gezip memleket insanlarini1 yiiz ciltle anlatan bir eser

verme hedefini gerceklestiremez. Nazim, ilerleyen yasma ve g¢esitli hastaliklardan
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mustarip olmasina ragmen askerlik i¢in ¢agrilir. Yakin zamanda yasanilan Sabahattin
Ali 6rnegi Nazim Hikmet’in malumudur, bundan dolayi 6ldiiriilme korkusu yasayan sair
Tirkiye’den kagmaya karar verir. Romanya iizerinden Moskova’ya gegen Nazim’in
boylelikle hayatinin siirgiin olarak ikinci perdesi de acgilmis olur. Sair 1950 yilindan
oldiigii yil olan 1963 yilina kadar Sovyet Rusya’da yasamini siirdiiriir.

Nazim Hikmet’in bu ikinci siirglinliiglinde her firsatta memleket 6zlemini
siirlerinde dillendirdigini gorebilmekteyiz. Bu 6zlemin sairin 6zel hayatindan kaynakli
bir boyutu da vardir. Sair, Tiirkiye’de karis1 Miinevver’i ve oglu Memet’i birakmistir.
Sairin yurt 6zleminde one ¢ikan sey Miinevver-Memet-Istanbul iigliisiidiir. Esi
Miinevver’e olan hasreti, besinci evliligi olan Vera Tulyakova’ya kadar siirecektir.

Sairin Ozellikle 1956 yilindan itibaren yogunlagsan bir 6zlem duygusu icinde
oldugunu goriiriiz. Bu tarihten Onceki siirlerine Tiirkiye’deki Adnan Menderes
hiikiimetine yonelik elestiriler, ikinci Diinya Savasi’nin izleri ve Kore Savasi’nin politik
ve insani yonii egemendir.

Nazim Hikmet her ne kadar memleketini ve insanlarin1 6zlese de kendini gurbette,
stirgiinde hissetmedigini sOylemektedir: “Memet/ ben dilinden, tiirkiilerimden/
tuzumdan, ekmegimden uzakta/ anana hasret, sana hasret/ yoldaslarima, halkima
hasret 6lecegim/ ama siirgiinde degil/ gurbet ellerde degil.” (Ran, 2020: 66). Bir sair
icin yurdundan uzak kalmanin verdigi en biiyiik acilardan birisi kendi dilinden ve bu
dilde yazilmis sanat eserlerinden uzak kalmaktir. Nazim goriildiigii tizere bu siirinde ve
daha pek cok siirinde bu aciy1 dillendirmektedir. Bu aciya ragmen Nazim i¢in Rusya
ikinci bir evdir. Sair, burayr “riiyalarimin memleketi” olarak tanimlar ¢iinkii ona gore
Sovyet Rusya gergeklestirilmis bir idealdir ve bu 1idealin Tiirkiye icin de
gerceklesmesini arzulamaktadir. Nazim’m sahip oldugu ideoloji onunla adeta et ve
tirnak gibi kaynagmustir. Bu ideoloji benliginin koparilamaz bir pargast haline gelmistir.
Marksizm onun temel aidiyet noktasidir. Sairin maruz kaldig: biitiin yerinden edilmeler
bu ideoloji eksenindedir. Onun ig¢in siirgiinii ¢ekilebilir kilan ait oldugu, mensubu
oldugu Marksizmin ete kemige biiriindiigii bir iilkede kalabilmektir.

Nazim’imn derin bir baglilikla iman ettigi Marksizmin disinda da bireysel boyutlu
yogun lirizmini ve silirglinliik kederini siirlerinde gorebilmekteyiz. Karis1 Miinevver’e
atfen yazdigi “Gozlerin™ siirinde siirsel 6zneyi biiylileyen gilizel gézler memleketin

mekanlar1 ve nesneleri ile 6zdeslesmektedir:
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Gozlerin gozlerin gozlerin,

ister hapisaneme, ister hastaneme gel,
gozlerin gozlerin gozlerin hep giineste,
su mayis ayi sonlarinda éyledir iste
Antalya tarafinda ekinler seher vakti

é(')'zlerin gozlerin gozlerin

sonbaharda éyledir iste kestanelikleri Bursa’min (Ran, 2020: 76)

Sairin  “Yilbas1” baghkli siirinde siirgiinliigiin sehir, sokak, ev {g¢lisi ile
somutlagan uzamsal acisini sevilen insanlarla tamamlanan bir kompozisyonda
gorebiliriz:

Yagd: biitiin gece yagd: kar
vildizlarla aydinlanarak.

Bir sehir, bir sokak, bir ev var,
ahsap bir ev, uzak mi uzak.

Ottii aci ac1 diidiikler.

Hapislik gibidir yalnizlik.

Kapad kitabt Miinevver,
aglaywerdi yumusactk. (2020: 80)

Nazim’in mekana yansiyan siirgiinliigiinii siirlerinde sik sik goérmekteyiz. Sairin
ikinci siirglinliigli son derece hareketli ge¢mektedir. Varsova, Paris, Sofya, Bakii,
Lizbon ve daha pek ¢ok dogu ve bati kentine yolculuk yapmaktadir. Bu yolculuklarini
siire doken sairde mekanlari, memleketinin mekanlarina benzetme aliskanligi
goriilmektedir. Yabanci bir mekani tanidik, asina mekanlar iizerinden yakin kilma
cabast s6z konusu olabilmektedir. Bu yabanciligin dillendirildigi dizeler sunlardir:
“Pirag’da Yahudi mezarliginda sessiz soluksuz oliim/Ah giiliim, ah giiliim/Muhacirlik
oliimden  beter.” (2020: 105) Oliimden beter olan muhacirligin “Ben eski
Moskovaliyim/eski Istanbullu oldugum kadar” (2020: 119) dizeleri ile hafifletilmeye
calisildigin1 goriiyoruz. Baska bir aginalik arayis1 “Sofya’dan” siirinde bulunmaktadir:

Burda aksam deyince dékiiliiyor sokaga millet,
Colugu ¢ocugu, genci ihtiyarti,

Bir giiliisme, bir ugultu, bir giiriiltii, bir kiyamet
Bir asagi, bir yukart

Yan yana kol kola, el ele...

Istanbul’da da Sehzadebasi nda ramazan geceleri

-Sen o devre yetismedin Miinevver-
Piyasa edilirdi tipki boyle (2020:123)
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Bu benzesme ve Miinevver’in Sofya kokeninin sairde uyandirdigi yakinlik
duygusuna ragmen tatmin olmayan duygular da vardir:

Sofya’ya bahar giinii girdim sekerim

Bilmedigin gibi agirladi beni hemgerilerin

Dogdugun sehir kardes evim bugtin

Ama kendi evin kardes evinde bile unutulmuyor
Bu gurbetlik zor zanaat (2020: 124)

Sairi bagka bir zaman bu sefer Varna’da gérmekteyiz:

-Istanbul 'dayim sanki-

Peynirli pide getirdiler,

Susamli, sicak sicak, yumusak...
Varna’da bu yaz giinii,

Cok hasta, ¢cok muhacir sair i¢in bile,
Biitiin buiyiik laflardan uzak

Bir bahtiyarlik- yasamak... (2020: 128)

Goriildiigii  iizere gittigi her mekan saire muhacirligini, siirgiinligiini
animsatmaktadir. Sair, yerinden edilme ile bas etmek ve mekana aidiyet hissedebilmek
icin eski asinaliklarini devreye sokmakta ve yeni olana eskinin ruhunu aktarmaktadir.
Nazim’m Sofya giinleri i¢in yazdig1 baska bir siirde siirsel 6zneyi, Miinevver-Memet ve
memleket ticliisiinii bir kestane agacinin altinda diislinerek mekanla bag kurma

gayretinde gérmekteyiz:

Sade seni diisiindiim kestanenin altinda,
Sade seni, yani Memed’i
Sade seninle Memed'’i, yani memleketi... (2020: 132)

Miinevver Memet’e acilan bir kap1 iken Memet ise memlekete acilan bir kapidir.
Sair, oglunu -Tevfik Fikret’in oglu Haluk’a yiikledigi misyonu c¢agristirircasina-
memleketi lizerinden gérmekte, ona devrim idealleri yiiklemektedir. Memet sair icin bir
oguldan da 6te bir ideal tasiyicisidir. Bu yiizden sik sik sairin Memet’le memleketi
beraber andigin1 goriiyoruz.

Nazim’in kimi siirlerinde ise siirgiinliiglin nesneyi algilayistaki etkisini bulmak
mimkiindiir. Nazim’in “Kavak” baglikli siirinde, siire adimi veren bu agacin onda
uyandirdig1 ¢agrisim anlatilmaktadir. Tabiattan bir parca olarak kavak; sairin hayatinda
bir gdzlemci, bir sahit olarak belirir. Ozellikle bu agag, cezaevi yillarma sahitlik

etmektedir. Sadece bir gozlemci ve yoldas degil ayn1 zamanda Nazim’in koparildigi
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topragin, Anadolu’nun da bir pargasidir. Ozellikle kdyiin, kirsalin bir simgesi olarak var
olagelen kavak, siirglinlik doneminde sairde bir farkindalik olusturabilmistir.
Oncesinde belki siradan olan kavak agaci siirgiinlik déneminde aidiyet alanlari ile
stirgiin birey arasinda kurulan bir baga dontismiistiir. Stirgiin birey; kendi topraklarinda,
en licra memleket koselerinde bile olan bu agacin ¢agristirdiklar ve anilarla yikli bir
bellege doniigsmesi ile siirde var olmaktadir.

“Vapur” siirinde de Istanbul Bogazi'ndan gegen bir vapur oksanacaktir; vapur
Istanbul’dan bir iz, Istanbul’un havasimi almis bir nesne olarak gériilmektedir. Ona kars1
yogunlasan alaka siirglinliigiin verdigi 6zlem duygusunu biraz olsun yatigtirabilmektir.
“Memet” siirinde ise bir tabiat unsuru olarak Karadeniz, ogul Memet’le ve memleketle
sairin duygusal bagin1 kuran bir objeye doniismektedir. Siirglinlik sadece mekandan,
“ev”’den kopus degildir. Ayn1 zamanda “ev”i var eden, mekana ruh veren esyadan ve
nesneden de kopustur. Nesneler iizerinden kurulan yeni duygusal baglar eskinin de bir
izdlisiimiidiir. Nazim’1n bu siirlerinde var olan duyarlik budur.

Sairin bir diger siirinde iilkesinde iken giymis oldugu giysiler siir baglaminin
nesneleri olarak anilmaktadir:

Memleketim memleketim memleketim

Ne kasketim kald: ora isi

Ne yollarint tasimis ayakkabim,

Son mintanmin da sirtimda paralandi ¢coktan

Sile bezindendi. (2020: 155)
Ulke ile kurdugu son bag olan giysilerini de yitirmistir sair. Artik bedenini

kaplayan yani varligmi tamamlayan bu nesnelerden yoksundur. Memleketinden
kendisine kalan tek hatiranin ne oldugunu ise sair dillendirir: “sen simdi yalniz sacimin
akinda/enfarktinda yiiregimin/alnimin Izgilerindesin memleketim (2020: 155) Biitiin
bunlar, “ev’de gegirilen miicadeleci ve yorucu bir zamanin bedende biraktigi izlerdir.
Insan var olusunu kurgulayan mekan, mekana ruh veren esya, bu mekan ve esya iginde
gecirilen zaman; siirgiin bir birey, yerinden edilmis entelektiiel bir sair agisindan “ev’’le
kurulan bagin, “ev”le hesaplagma ve “ev’e duyulan hasretin yansimasidir.

Nazim’da siirgiin zamaninin etkilerini ve yaslanan bir sanatginin zaman
karsisindaki kaygilarini gérmekteyiz. “Son Otobiis” siiri sanatginin yagamini gozden
gecirdigi, yasamina bastan sona projeksiyon tuttugu bir siirdir. Siirde; kendi zamanina,

belleginde olan ve hatiralardan, yasanmisliklardan kalanlara yonelik bir sorgulama
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bulunmaktadir. Gece yarist binilen son otobiisle baslayan siir; Kimsesiz, sessiz ve
insansiz bir “ev” imgesini ilk dizelerinde okuyucuya sunmaktadir:

Beni ne bir kara haber bekliyor evde,
ne raki ziyafeti.

beni ayrilik bekliyor.

Yiiriiyorum ayriliga korkusuz

ve kedersiz. (2020: 135)

Sairin ilk donem siirlerinden olan “Giinesi Icenlerin Tiirkiisii’ndeki coskulu,
yiiksek sesli ve hareketli anlatimla siirgiin ve yaslilik doneminin bir {iriinii olan “Son
Otobiis” siirinin anlatim ve atmosferini karsilastirdigimizda Nazim’in durgunlasan ve
bilgelesen tavrini daha belirgin bir sekilde fark edebilmekteyiz. “Bir tren
penceresiydim/ bir istasyonum gimdi” dizeleri bu duraganlagan yagamin bir anlatimidir.
Aslinda Nazim Hikmet’in yasami yine hareketlidir. Daha 6nce de vurguladigimiz gibi,
Nazim adeta cezaevinde gecen giinlerinin intikamini alircasina siirekli seyahat etmekte,
dogudan batiya bir¢ok kente misafir olmaktadir. Yani yine hareketli bir yasami1 vardir.
Fakat “bir tren penceresiyken istasyona doniisme” hali artik yatagini bulmus, kendini
belli bir varlik iginde insa etmis bir bilincin yansimasidir. Bolu’dan Batum’a, Tiflis’e;
oradan da Moskova’ya uzanan mesakkatli bir yolculukta kendini arayan gen¢ Nazim
artik yolcu bekleyen bir istasyon gibi inandig1 degerler {izerinde sabitlenmistir. “Evin
igerisiydim/ simdi kapisyyim kilitsiz” dizelerinde igten disa akan bir bilinci goriiriiz.
Kucaklayan, kapilar1 agan ve “ev’e davet eden bir bilingtir bu. Siirgiin zamani, saire
nefret ve tutku gibi iki keskin duygu arasinda siikinetle dolu bir olgunluk vermistir.

Vala Nureddin’in hafizasimin zayifligindan dem vurdugu Nazim’i, hatirlamaktan
ve anilardan korkmayan bir tavir i¢inde okuyabilmekteyiz. Hem bir siirglin olarak
tilkesinin zamanindan kopan hem giderek yaslanan bir birey olarak baskalasan bir
zamanda yasayan sairi kendi neslini ve gengligini hatirlarken gérmekteyiz. “Neslimin
yaprak dokiimii basladi/ ¢cogumuz, kisa giremeyecegiz.” (2020: 177) diyen sair kendi
doneminden pek ¢ok sanat¢i ve sairin yasini tutmakta ve onlarla gegirdigi zamanlar1 yad
etmektedir. “Mikail Refili’ye Agit”, “Samet Vurgun’a”, “Olii Nezval’le Sohbet” ve
“Baz1 Anilar” siirleri bu hususa 6rneklik eden siirlerdir. Daha 6nce “Siirgliniin Zaman1”
baslig1 altinda belirttigimiz gibi yerinden edilen, koparilan bireyin ge¢mis zaman iginde
yogunlasan, bellek i¢inde var olan bir zaman algis1 siire hakimdir. Fakat sunu da
belirtmeliyiz ki Nazim, gecmis zamani bir saplanti haline getirmemistir. Onun yine

gelecege yonelik umutlu ve yiiksek beklentili dizeleri bulunmaktadir.
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Nazim’m siirginligiinden bahsederken son karist Vera Tulyakova’ya ayri bir
onem vermek gerekmektedir. Vera ile olan iligkisi siirgiin baglaminda bize onemli
seyler sOylemektedir. Siirglinlin Nazim’da biraktig1 izleri Vera figiirii {lizerinden
okuyabilir, sairin bir siirglin olarak kimligini hem iman ettigi ideoloji hem de asik
oldugu bir kadin {izerinden nasil kurguladigini gorebiliriz. Sair “Sehrime ulasmadan
bitirirken yolumu/ bir giil bahg¢esinde dinlendim senin sayende” (Ran, 2020: 59) diyerek
Omriiniin son demlerinde Vera’nin nasil bir konumda oldugunu anlatmaktadir. Nazim
iilkesine donme hususunda {iimitsizdir. “Sehrime ulagmadan bitirirken yolumu”
dizesinde biten yolun yasam oldugunu goriiyoruz. “Sehrim” dedigi Istanbul’a kavusma
umudu yoktur sair nezdinde. Hayatinin bu son yillarinda sair i¢in Vera, yorgun bir
yolcunun dinlendigi bir giil bahgesidir. Vera sadece sevilen bir es degil, yitirilmis bir
zaman ve mekanimin telafisidir. Bunun izlerini hem sairin dizelerinde hem de kendi
beyanlarinda bulabiliriz:

Seviyorum seni denizi u¢akla ilk defa gecer gibi
Istanbul’da yumusacik kararirken ortalik
I¢imde kimildanan bir seyler gibi (Ran, 2020: 59)

Bu dizelerde Vera’nin zamani dolduran varligini ve sairin yitik sehri ile kurdugu
duygusal bagin askta kendini var eden niteligini bulmaktayiz. Nazim, Vera’ya olan
askin1 anlatirken memleketinin, iilkesinin imgelerine bagvurmaktadir. Istanbul ve
Anadolu Vera’ya duyulan askin bir anlatimi olarak belirir. Yitik olan1 baska temel
figiirlerle bag kurarak isleme hassasiyetini sairin baska dizelerinde de gérmekteyiz:

....I¢tikti yudum yudum

Sehirlerimizin hasretini

Iki sey var ancak éliimle unutulur

Anamizin yiiziiyle sehrimizin yiizii (2020: 73)

Bu dizeler, insan varolusunun en temel figiirii ile insana kimlik veren, aidiyet
duygusu kazandiran, onu topluma baglayan mekan arasindaki kuvvetli bagi
anlatmaktadir. Sair, anne ile yitik sehri arasinda kurdugu ancak 6liimle nihayet bulacak
olan bagin benzerlerini hi¢ Istanbul’u gdérmemis olan Vera ile de kurmaya
caligmaktadir. Sunu da eklemeliyiz ki, sair Vera ile ailesinin kadinlar1 arasinda biiyiik
bir benzerlik bulmaktadir. Vera’nin sarigin goriinimii annesini, ¢ok sevdigi kiz
kardesini ve teyzelerini ¢agristirmaktadir. Vera’ya olan tutkusunu ve Vera’y: adeta ait
oldugu bir yurt olarak gdrmesini bu durumla baglantili olarak da anlayabiliriz. Vera

Tulyakova sadece bir sevgili olmamistir, o aynt zamanda Nazim’in “ev”i, yurdu
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olmustur. Her ne kadar Nazim i¢in Moskova ikinci bir yurt olsa da bu kente karsi derin
bir baglilig1 bulunsa da Nazim i¢in yerinden edilmis bir sairin acisini hafifleten gergek
“ev’1 olan bir kadin olmustur. Siirgiin bir entelektiiel, cocugun anne iizerinden
gerceklestirdigi giivenli baglanmay1 yasamasi gibi kadin {izerinden hem fiziksel olarak
bir ev kurmakta hem de yerinden olan “ev”ini yani iilkesini yeniden kurgulamaktadir.
Inceledigimiz siirgiin sairler icinde Nazim’in farki, yitigin yerine ikame edilen
kadin figiirii ile siirgiinliigiin yasandig1 sehirle kurulabilen aidiyet lizerinden goriilebilir.
Inceledigimiz sairlerden higbiri Nazim kadar, siirgiinliigii yasadigi sehre derin bir
baglilikla baglanmamistir. Bu da dikkate deger bir bagka husustur. Siiphesiz bu
baglilikta sairin Marksist ideolojisinin pay1 biyliktiir fakat bununla beraber onun
hayatinin doniim noktasini bu sehirde yasamasi, on dokuz yasmin heyecan ve
duyarliliklarinin bu sehirde serpilmesi, adeta kendini, aidiyetini bu sehirde insa etmesi

Moskova’y1 Nazim i¢in anlamli bir mekan haline getirmistir.

Altin aynalarda Moskova sehri.

Moskova evim, Moskova odam.

Moskova 19 yagim, 60 yasim,

Moskova ogretmenim, yoldasim,

Moskova seni armagan eden bana. (2020: 186)

Siirde Moskova’nin “ev” imgesinin ardindan “oda” imgesi ile anlatilmasi dikkat
cekicidir. “Oda” imgesini daha igsel, daha igeride olan olarak gordiigiimiizde
Moskova’nin sair i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anlariz. Bunun disinda sairin telaffuz

b SENTY

ettigi “on dokuz yas” mevzuu da 6nemlidir. Nazim’in on dokuz yasi i¢in yazdig1 baska
siirlerden bahsetmek miimkiindiir. Bu siirlerde Nazim on dokuz yasini ¢ogunlukla
Bolsevik Devrimi’nin yarattigt heyecan ve idealizm icindeki Moskova’da
konumlandirarak anlatmaktadir. Sehrin, Nazim Hikmet iizerindeki etkisi Lenin’in ortaya
koymus oldugu komdiinist ideallerin uygulama alani olmasi noktasinda da goriilebilir.
Moskova’nin bu kimligi Nazim Hikmet’in siirgiinliigiine daha bas edilebilir bir 6zellik
kazandirmaktadir.®? Elbette ki Moskova’nin diger bir ¢nemi de saire Vera’yi

kazandirmasidir:

80 Sairin Moskova hususundaki sézlerini burada aktarabiliriz:
“Moskova’da 6grenim gordiim. Gengligimin en giizel yillarint Moskova’da gegirdim. ilk kez Moskova’da
sevdalandim. Dogru diiriist ilk kez Moskova’da kafay1 ¢ektim. Marks’in ve Lenin’in dgretisiyle, yani



287

ilk ergenlik diisiimden geliyorum sana
bu sehrin bana verdigi en tath yemis en akilli soz en insan sokaksin giin-
liik giineslik riizgarim benim (2020: 129)

Bu baglamda sair Moskova’y yitik sehrinin ikamesi hem de hi¢ zoraki olmayan bir
ikamesi olarak konumlandirir. Yerinden edilen bir siir ve sair kendini baska bir mekanda
yeniden var etmekte, yeniden kok salmakta, bir aidiyet alani1 insa ederek igeri/disar
dengesini kurmaktadir. Bu dengenin en 6nemli sacayagi Nazim i¢in Vera’dir. “Son Otobiis™
siirinde gordiiglimiiz evin yalnizligt Vera ile asilmig, Vera varligr ile yashlik ve 6lim
korkular1 i¢inde olan saire can simidi olmustur.

Biitiin bunlara ragmen Nazim Hikmet icin Tiirkiye’den ayr1 kalmak en biiyiik
1zdiraptir. Esi Vera Tulyakova bunu su sozlerle bize gostermektedir: “Her yerde rahat,
ozgiir hissederdi kendini, Moskova’'da, Roma’da, Varsova’'da, Paris’te... Ama gonlii
Tiirkiye'deydi. Evindeki divan bir Tiirk kumasiyla kaplydi. Beni restoran ‘Baku’ya
gotiirmiigtii: ‘Burada yemekler biraz bizimkilere benziyor.’ Bir kurultayda, uluslararasi bir
toplantida bir Tiirk’le karsilasti mi kopamazdi ondan.” (1989: 258) Vera Nazim’in hep
Tiirkiye’den gelecek bir telgraf bekledigini de eklemektedir. Sairin i¢indeki seyahat etme
tutkusunu da Tulyakova, memleket 6zlemini dindirme ¢abasi olarak gérmektedir (1989:
298).

Tiirk siirinin 6nemli simalarindan olan Nazim Hikmet’in siirgiinliigii baglaminda
lizerinde duracagimiz son husus dil meselesidir. Inceledigimiz isimler i¢inde bu hususun
acisini en fazla dillendiren isim Nazim Hikmet’tir diyebiliriz. Sair “Bir kéylii topragini ve
Okiiziinti, bir marangoz tahtasint ve rendesini nasil severse ben de Tiirk dilini oyle
seviyorum.” (Nureddin, 1998: 383) demek sureti ile bir sairin vazgecilmezi olarak dile
hayati bir onem vermektedir.

Siirgiin bireyin en biiylik ¢ikmazlarindan birisi dildir. Siirgiin olarak ikamet ettigi
yerin dilini ¢ok iyi bilse de ana dilinden uzak olmak, ana dilinin tinisindan ve anlam
diinyasindan kopmak siirglinii daha da zorlu bir hale getirmektedir. Dilin insan varligin
tamamlayan ve insan aidiyetini percinleyen niteligi temel olarak varlig1 dile bagli olan siir
icin de son derece onemlidir. Sozciiklerin sozliik anlaminin 6tesindeki anlam ve ¢agrisim
diinyasi, deyim ve atasdzlerinin toplumsal kodlari, siiri var eden duygu ve duyarhiligin dille

yaratilmasi onun yitirilmesindeki gii¢liiglin boyutunu da ortaya koymaktadir.

benim igin yasamimin sonraki yillarinda da her sey olan 6gretiyle Moskova’da tamistim. (Tulyakova,
1989: 328)
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Nazim, tiniversite egitimini Moskova’da yapmustir, dolayisiyla Rusc¢ay1 bilmektedir.
Galatasaray’da egitim almasinin neticesi olarak Fransizca da bildigi bir diger dildir. Fakat
sair biitiin siirlerini Tiirkge yazmistir. Tiirkge ile duygularini ete kemige biiriindiirmiistiir.
Ancak muhatabinin Tiirkler olmasini istedigi bu siirlerin okuyucular diinyanin farkli farkl
uluslarindan insanlardir. Sair bunun acisini kendi sozleriyle sdyle aktarmaktadir: “Cesit
gesit, elliden ¢ok halk okuyor onlari, ama ben Tiirk’iim! Her seyden once Tiirkler icin
vaziyorum! Ama gelgelelim onlar da beni okumuyor! Okumalarimin olagam yok, ¢iinkii
Tiirkiye'de yaymlanmiyorum. Oysa beni sonuna kadar, tam anlamiyla ancak orada,
yurdumda anlarlar.” (Tulyakova, 1989: 420) Burada kilit nokta anlasilma arzusu olsa
gerektir. Dil varliklarinin toplum bellegindeki konumu ve ortak bir aidiyet alaninin ¢agrisim
diinyas1 anlasilmay1 kolaylastirir. Bu ortakliklardan -ne kadar biiyiik bir sevgi beslese de-
uzak olan diinya milletlerinin onu ¢ok iyi tanmimasi ve siirlerini okumasi sairi tatmin
etmemektedir. Sair i¢in yurt “sadece atalarimizin mezarlari, kayin agaglart ya da selviler
demek degildir. Onlarin ayriligina da dayanmak giictiir, ama miimkiindiir. Fakat yurt
kavramina halkimin ruhu, onun en kiiciik hayalinden en biiyiik amacina kadar, her gey
girer.” (Tulyakova, 1989: 219). Bu sozlerde gecmekte olan halk ruhunu en iyi yansitan sey,
bu ruhun tezahiirii olan dildir diyebiliriz. Iste bu ruh; siir terciimesi icinde kaybolabilmekte,
hem ahengini hem ¢agrisim imkanlarin1 kaybedebilmektedir. Nazim sadece yurdundan
koparilmamis, ayn1 zamanda siirine egemen olan dilin anlam imkanlarindan da koparilmas,
siirinin esas muhataplarindan ayr1 diisiiriilmiistiir.

Nazim Hikmet yasami ve diinyayr ¢ok seven ve her firsatta bunu dillendiren bir
sanatcidir. Yasamu zorluklarla ve miicadele ile gegmesine ragmen ve lilkesinde arzuladig:
biiyiik degisimler yasanmamasma ragmen hep umutla ve inangla doludur. Ancak karisi
Vera’nin aktardi1 su sozler sairin son giinlerini karamsarlikla gecirdigini gostermektedir:
“Lenin’in tilkiilerini tiimiiyle paylasiyorum ama iizerinde yiice sozler yazili sancagin, kaba,
umursamaz ve halklarina karst vicdansiz gii¢lerin elinde olmasint igime sindiremiyorum...
Altmis yillik 6mriimde neler gelip ge¢medi ki basimdan! En umutsuz durumlarin bile
tistesinden gelebildim. Ciinkii ¢ok ¢ok istiyordum yasamayi! Ama simdi olmek istiyorum.
(Tulyakova, 1989: 423) Sairin bu act dolu istegi, inanmadig1 Tann tarafindan adeta kisa
stirede kabul gormiis ve sair bu sozleri sarf ettigi yil i¢inde hayata veda etmistir. Sairin

mezar1 onun ¢ok arzuladigi gibi Anadolu’nun iicra bir kosesinde degil, Moskova’dadir.
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SONUC

Insanin yasam seriiveni bir i¢/dis denklemi olarak goriilebilir. Anne figiirii ilk
iceride olma hali olarak belirir. Anne; bireyi sekillendiren, onu aileden baslamak {izere
adim adim toplumsallifa hazirlayan ilk figiirdiir. Bireyin bu ilk varolus agilimi kendi
kozasimi 6rmek gibidir ve bu hal onu derinlestiren ilk i¢eri deneyimidir. Esasen diinyaya
kimliksiz ve aidiyetsiz gelen birey tam anlamiyla ¢irilgiplaktir. Onu giydiren, ona igte
olan1 agma firsatini1 veren; aile ve toplum i¢inde olma durumudur. Bireyin disinda kalan
ama bireyin ayni zamanda i¢inde oldugu her kademe onun kemiklesen bir duvarina
doniistir. Bireyin bu safhadan sonraki her hali bir disar: ¢gikma ve baska iceri durumlar
yasama diizlemidir. Her gelisim evresi iceriden kopusu ifade etmektedir. Disar1 atilan
her adim bireyi yeniden var etmektedir. Her safhasi sancili, kimi zaman da travmatik
olan bu yerinden olma durumu insanin kacamayacagi bir kadere doniisiir. Yerinden
edilme durumunu fark eden zihinsel sistem; biling diizeyi yiiksek, sorular yaratabilen ve
bu sorulara cevaplar arayan bir sistemdir. Farkindalig: {ist seviyede, arada kalmishgini
bir anlam ¢abasina doniistiiren, slirglinliigli bir varlik goriiniimii olarak benimseyen ve
siyasal eylemden de g¢ekinmeyen bu biling entelektiiel bir bilingtir. Yani entelektiiel
biling, giivenlik alanindan ¢ikabilen, bu alanin sinirlarini ihlal edebilendir.

Entelektiiclin derecesini veya ontolojisini ortaya ¢ikaran disarida olabilmesi,
sahip oldugu elestirel mesafe noktasidir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte
Tiirk aydin veya entelektiielinin yasadigi sancili siire¢ hem fiziksel hem diisiinsel bir
kopusun etkisi altindadir. Bu kopus evrensel bir sese ve bireysel bir estetik basariya
nadiren kavussa da onun Tirk kiiltiir hayatinin 6nemli bir merhalesi oldugu
muhakkaktir.

Tanzimat’la baglayan siirece egemen olan bu yerinden olma halini Yakup Kadri
Karaosmanoglu Alp Daglari’ndan adli eserinde konusturdugu Ingiliz 6gretmen Miss
Calfrin’e Tirklerin son iki asrin (19 ve 20. yiizyil) i¢ine atildiklari hakikati iizerinden
soylettirmektedir (Karaosmanoglu, 2015). Etrafin1 saran giivenli duvarlar1 yikilan Tiirk
tidebas1 zihinsel siirgiinliigii bir mecburiyet olarak karsisinda bulmustur. Batida kendi
dogal mecrasinda kimi zaman iktidara baskaldirarak dogan ve ilerleyen entelektiiel
ziimre, Tirk topraklarinda ilk yillarda disari tamamen ¢ikmaktan korkan ama -yine ayni
eserde Karaosmanoglu’nun da belirttigi gibi- siirekli yenilik yapma ihtiyaci duyan bir

zaman ve zeminde dogdu. Batinin anlamaya, ilerlemeye ve yayilmaya dayali, tabiatla
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miicadele ve onu boyunduruk altina alma tizerine kurgulanmis hamlelerinin karsisinda
miitereddit, “devlet”i kurtarma telaginda ve kendi ile kavgali bir dizi diisiinsel ve siyasal
hamleler bulunmaktadir.

Osmanli’nin entelektiiel ziimresinin Tanzimat Fermani ile baglayan siirecte hizla
politiklestigini gdrmekteyiz. Modern diinyada entelektiielin 6nemli bir iglevine doniisen
siyasal s6ylem, Tiirk diigiiniirlerinin de 6nemli bir niteligi haline gelmistir. Bu yolu agan
ilk isim ve modern Tiirk diisiiniiniin ilk aydin1 olan Ibrahim Sinasi’dir. Siyasal sdylemi
sanat ve diislince diinyasinin 6nemli bir boyutu haline getiren her entelektiielin
yasayacagi siirgiin kaderini, Ibrahim Sinasi’nin etkisinde kalarak a¢tig1 yolda yiiriiyen
her Tiirk entelektiieli de yasayacaktir. Fakat tam bu noktada Karaosmanoglu'nun
tespitlerine kulak verebilir ve bu siirgiinliiglin sonuglarina dair ¢ikarimlarda
bulunabiliriz. Karaosmanoglu: “Aziz James, muhitlerine hemahenk olmayan ruhlar ne
kadar betbaht, ne kadar dveredirler! Bunlar, bir ukubete c¢arpilmis gibidirler,
bilmedikleri bir giinahin cezasint ¢ekerler. Baudelaire’in Baykuglar manzumesinde bu
halete dair ne giizel bir misra var: ‘Beni Adem kendinde, yerini degistirmis olmanin
miicazatini tagir.” Burada bir sinif Tiirkler de iki kat bu miicazati tastyorlar. Vatanlar
ile alakasini kesmis bu derbederlerde koklenmis c¢iceklerdeki solgunluk, yuvasindan
ciida diisen kuslardaki periganlik ve bizim hayvanat bahgelerimizde mahpus ¢o!
mahlitkatinda marazi, derin mahzunluktan bir sey var.” (Karaosmanoglu, 2015: 133)
demek suretiyle Tanzimat’la beraber baslayan ve siyasallagan entelektiiel maceranin
vardig1 noktay gosterir.

Tiirk siirine siyasal bir sdylem kazandiran Tanzimat’in kalem erbabi olan isimleri,
stirgiinii fiziksel olarak yasamaktan ¢ok daha dnce geleneksel olandan koparak diisiinsel
yerinden olmay1 yasanuslardir. /ceride ve disarida olma halinin sarsildigi bir siireg
olarak siirgiin, entelektiiellerin ¢ok daha Once yerinden olan duygu ve diisiincelerine
yeni boyutlar kattigi gibi, onlar1 duygusal baglamda daha zayif bir hale de
getirebilmistir. Siyasal bir ceza olarak siirgilin; entelektiielin sahsiyetine yeni varlik
alanlar1 da agabilmis, onlarin sanatina bagka boyutlar da katabilmistir. Siirglin her ne
kadar politik bir eylem olsa da sonuglar itibariyle bireyin ontolojik bir ¢ikmazina
dontigebilmektedir. Bu yiizden siirglinlin sebeplerini sosyolojik ve siyasal nedenlere
baglarken sonuglarini bireysel baglamda psikolojiye baglayabiliriz. Tiirk entelektiielinin

siyasal amaglarla karilan siirglinliigli, kendinden nefret eden veya kendini bagka bir
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biling diizeyiyle —modern biling diizeyiyle- yeniden kurgulayan bir sarka¢ olarak
belirmigtir. Tiirk siirinin entelektiiel slirglinliigiinde Hiirriyet Kasidesi’nin yiice vatan
ideallerini, Gayya-y1 Viicut siirinde bulunan kendinden ve varligindan duyulan nefreti
ve Yol Diisiincesi’nde beliren “ev”e yeni bir duyarlilikla varma halini gérmekteyiz. Bu
tic kiilt metin Tirk entelektiielinin de psikolojik ve disiinsel menzilleri olarak
belirmektedir.

Hiirriyet Kasidesi’nin siirglin  zemininde yazilan hamasi tonunda, iginde
bulundugu yiizyilda eski diizenin yikildigini fark eden bir imparatorlugun moral arayan
sesini bulmaktayiz. Topragin gii¢lii bir vatan kurgusuna doniistiigii siirde miicadelenin
ilkeleri siralanmakta ve modern bir kahramanlik ideali sunulmaktadir. Siirde; divan
siirinin soyut, zarif ve sakin diinyasindan 19. yiizyilin disar: ¢ekilen ve ‘“herkes”le
cevrili bir vatan, millet, toprak denklemine sokulan bir bireyi goriilmektedir. Siirgtinliik
zemininin yeni nesil kahramana sundugu armagan heniiz baslangi¢ noktasinda olan
milliyetci bir duyarliliktir.

Kirlarda dolasirken gordiigii su birikintisinden midesi bulanan Gayya-yt Viicut’un
insani, varoldugu zeminden rahatsizlik duymaya baslayan Osmanli entelektiielidir.
Varligim1 bagka bir varligin lizerinden yeniden tanimlayan Osmanli aydini; disar
adimin1 atarken, Bati’nin mamur beldeleri ile karsilasirken derin bir memnuniyetsizlik
kuyusuna da atilmis olur. Bu, Tiirk entelektiielinin bir tiirlii i¢inden ¢ikamadigr Dogu-
Bati1 karsithigidir. Dogu-Bati karsithgr 21. ylizyilda da glindemdeyken giiclinii 19.
yiizyilin bilinci yaralanmis ve yerinden edilmis siirglin entelektiiellerinin mirasindan
almaktadir. Her varlik bagka bir varlik i¢in aynaya dontisiir. Birey baska bir birey
tizerinden kendi muhasebesini yapar. Gayya-y: Viicutun bulanti hisseden 0znesi su
birikintisini dolduran bdcek ve solucan mahserinde kendi varligininin farkina varir ve
kendi varolusundan tiksinir. Paris’in kahvelerinde, Londra’nin caddelerinde ve Isvicre
daglarinda i¢inden ¢iktig1 toplumun niteligini artik baska tiirlii gormeye baslayan aydin
bilinci, kendine yeni bir varlik evi agamayinca bulanti hissine kapilmakta ve bir
zamanlar i¢inde oldugu zemine 6fke, nefret ve bulant1 hissi ile bakmaktadir.

Buhrandan ¢ikis i¢in careler aranmaktadir. Carelerin c¢ikis ufku ise yine
sirgtinliiktiir. Masallarin, destanlarin, mitik anlatilarin yola ¢ikan kahramanlari
dertlerinin dermanlarini bu yolculukta ¢ogu zaman bulmuslardir. Entelektiielin macerasi

da bir yol macerasidir. Tiirk entelektiielinin altindaki zemin kaymistir. Siirgiin, ¢ift bagh
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dogasi ile hem entelektiielin ayagini merkezden ¢ekmekte hem de ona baska bir bilingle
merkeze donme sanst vermektedir. Yahya Kemal’in Yol Diistincesi siiri yola ¢ikan
kahramanin yitigini bulma 6ykiisiidiir. Yerinden edilmis, memnuniyetsiz ve miitereddit
entelektiiel; siirgiiniin kazandirmis oldugu ufukla fazlalik gordiiklerinden arindirarak
gelenegi yeniden ayaga kaldirmaktadir. Fakat bu diriltme cabasi her seyden oOnce
entelektiielin yitik “ev”ini bulma c¢abasidir. Her ¢aba, her ideal ve her dava vurgusu
esasen entelektiielin yitirdigi varolus zeminini yeniden insa etme gayretinden ibarettir.
Yol Diisiincesi’nde “ev”ini Akdeniz Havzasi’nin mirasindan Malazgirt’le baslayan bir
mirasa tastyan entelektiiel duyarliligi gormekteyiz.

Tiirk digiincesinin son asirlarini siirgiin  entelektiieller belirlemistir. Onlarin
yasadiklart “ev”in digina atilma hali onlara zamanla bir prestij de kazandirmistir,
diyebiliriz. Buna ragmen siirgiin entelektiielin “ev”’e doniisiiniin miimkiin oldugu
durumlarda bile onun yine iceri/disar: dengesinin sarsilmaya devam ettigini, kendisini
bir sekilde yine disarida buldugunu gérebilmekteyiz. Uzerlerine yapistirilan “sakincali”
yaftasin1 neredeyse bir omiir boyu tasidiklarini sdylememiz miimkiindiir. Hatta bir
kisminin 6liim nedeninin bu “sakincali” yaftasinin agirligi oldugu da sdylenebilir.

Tiirk entelektiielinin “ev” algisini sadece bir “vatan”, “yurt” kavrami iizerinden
diistinmemek gerekmektedir. “Ev” uzun bir siire entelektiieller i¢in her seyden once
Istanbul demektir. Istanbul, sahip oldugu etkileyici kimligi, payitaht olusu ve iilkenin
kalbinin attig1 yer olusu ile entelektiiel biling i¢in tam anlamiyla bir “ev’di. Ondan
kopmak, onun disina atilmak, ondan kagmak zorunda olmak tiim yonleri ile gergek bir
siirgiinliiktii. Istanbul’dan &tesi “tasra”ydi ve “baba’nin “siye’sinden ¢ikmak, yersiz
yurtsuz kalmakti. Siirgiiniin ¢agi olan 19 ve 20. ylizyillar “tasra”nin da fark edildigi ¢cag
olacaktir. Ancak bu fark edis yavas, derinliksiz ve neredeyse siyasal amaglardan ibaret
olacaktir.

Stirglinliik bir yoniiyle Tirk entelektiieli i¢in Avrupa ve Misir’la beliren bir
kacisken bir yoniiyle de “tasra”da beliren bir cezadir. Tanzimat’la baslayan siire¢ halkin
kesfedildigi ve reayadan vatandasa dogru bir seyirin takip edildigi bir donemdir. Ayni
zamanda bir hakikatin belirginlestigi bir siiregtir de. Bu hakikat de “Devletin tebaasina
giderek daha fazla ihtiya¢ duymasidir.” (Deringil, 2017: 82). Boylesi bir ihtiyag
beraberinde tasray1 tanima ve tasraya varliin1 duyurma zorunlulugunu getirmistir.

Tanzimat ve sonrast modernlesme siiregleri iki boyutlu bir disa dogru acilma siirecidir.
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Devlet ve entelektiiel hem Bati’ya dogru serpilmekte hem de varligini ge¢cmiste ¢ok
fazla duyumsamadig tasraya dogru agilmaktadir. II. Mahmut’la belirginlesen devletin
cesitli simge ve sOylemlerle varligini milletine hissettirme cabasi, II. Abdiilhamit’le
blyiik bir ivme kazanmistir. Fakat Abdiilhamit sadece simgeler yoluyla varligini
duyurmamaktadir. Ayn1 zamanda siirgiin yoluyla da tasraya ve siirgiin entelektiiele
varligint hissettirmektedir.

Tasraya atilan entelektlielin Anadolu’ya romantik bir duyarlilikla bakmasi i¢in
heniiz zaman vardir. Anadolu veya tasra romantizmi i¢in Milli Miicadele’nin yasanmasi
ve devletin ¢ok daha fazla gii¢lii bir vurgu ile varligin1 yaymasi gerekmektedir. Simdilik
tasra ve Ozelde de Anadolu Ismail Safa’nin susan kaleminin sessizliginde, Hiiseyin
Siret’in hep geride birakilan “ev’e doniik bakisinda, Namik Kemal’in bir mezar istiaresi
icinde beliren deneyiminde ve Ziya Pasa’nin gengligini ugruna heba ettigini diisiindiigii
bir sefalet ve cchalet algisi iginde belirginlesmektedir. Bunun disinda tasra Memleket
Hikayeleri’ne kadar sessiz kalmaya devam edecektir. Tasraya atilan entelektiiel; ona
elestirel bir bilingle yaklasip onu anlamak yerine merkeze siirekli bakmay1, bir sekilde
ona yeniden kavugsmayi ve onu yeniden kurgulamayir ummaktadir.

Tasraya siirgiin edilen veya Avrupa ve Misir’a kacan entelektiiel icin mekanizma
benzer bir sekilde islemektedir. Hainlikle kahramanlik sinir ¢izgisinin ¢ok belirsiz
oldugu Sark diinyasinda igerideki hain damgasim1 yemek de sonrasinda digar: atilan
kahraman makamina ulagsmak da anlik hadiselerdir. Siirgiin entelektiiel biitiin bu
seviyeleri yasayabilmektedir. Bu durumun siirsel ben iizerindeki etkisini tespit etmekse
her zaman kolay degildir. Bireysel duyus, divan siirinin kaliplarinin heniiz kirtlmadig:
Tanzimat yillarinda metinde kendine ¢ok fazla yer bulamamistir. Sunu belirtmeliyiz ki,
divan siirinden uzaklagildikca sairin birey olarak varligini, duygu durumunu daha fazla
siirine yansittigini goriiyoruz.

Entelektiielin bireysel duyusunun metne yansimasi problemini bagka bir agidan da
degerlendirebiliriz. Bu problemi psikanaliz iizerinden tanimlamaya c¢alistigimizda
“baba” sorununun entelektiieli hep disartya yonlendirmisken ‘“anne” sorununun
entelektiiel i¢in igsel bir sorun olarak tezahiir ettigini goriiriiz. “Baba” bir sosyoloji ve
siyaset sorunudur. Bu da bireysel duyusu adeta baltalamaktadir. Ciinkii bireyin
karsisinda higlestigi bir iktidar alan1 s6z konusudur. Oysaki “anne” sorununda igsel bir

bagin kopmasi, varliga yon veren temel niivenin fesada ugramasi mevzubahistir. Tiirk
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entelektiielinin uzun siire ve belki de hala temel meseleleri “baba” figiirii etrafinda
donmektedir. “Anne”nin i¢eride olmay1 imleyen metaforik varligi derinlesme ve kendini
a¢gma iizerine kurguludur. Fakat “baba”, “herkes”tir ve disariya agilan bir kapidir. Siire
ve sanata yansiyan bireysel veya toplumsal durusu bu bakis acisiyla da okuyabiliriz.
Siirin kaliplarmni kiran ve siire politik sdylemde farkli olanaklar kazandiran Nazim
Hikmet, bireysel duyus ve diisiinlisiinii yansitmaktan cekinmeyen bir isim olarak
inceledigimiz sanatgilar i¢inde siirglinliigii okuyucuya en fazla duyuran kisi olmustur.
Nazim Hikmet disindaki birgok ismin bireysel duyus ve diisiinlisiinde siirgiinliigiin
biraktig1 izi takip etmek ise zorlagsmaktadir. Yikilisin kavsagindaki alti asirlik bir devlet
ve toplum gelenegi i¢inde ¢ikis arayan entelektiielin kendi i¢ diinyasini, bireysel duyus
ve diisliniisiinii yansitmaktan ¢ekinmesi ya da buna firsat bulamamasi da anlasilabilecek
bir durumdur. “Ev”i yeniden mamur etme cabasi; entelektiieli “baba”ya siirekli
yonlendirmis, onu siyasal ve sosyolojik bir miithendislige soyundurmustur. Bu baglamda
Julian Benda’nin elestirdigi gibi entelektiiel, diinyevilesen bir bakisla igselligini ve

derinligini yitirmistir.
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