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OZET

Geleneksel el sanatlarinda ustalarin iistiin bilgi ve becerilerini yasatarak gelecek nesillere
aktardiklar1 bir egitim sistemi olan usta-girak iligkisi, Tiirk Folkloru adina énemli bir konu
olmasina ragmen iizerinde ¢ok fazla ¢alisma yapilmamistir. Tezin amaci el sanatlar
gelenegindeki usta cirak iliskisini, ¢irakliktan ustalia gecis siirecini, aktarim, akrabalik,
cinsiyet, mekan, egitim, sosyal yap1 ve dijitallesme baglaminda degerlendirerek bu iligkinin
gecmisten bugiine degisim ve doniisiimiinii Yasayan Insan Hazineleri Ornegi iizerinden
incelemektir. Tezin arastirma alamin1 Yasayan Insan Hazinelerinin sanatlarmi siirdiirdiigii
ebru, kegecilik, sipsi yapimi, nazar bocugu yapimi, seramik, hiisn-i hat, yorgancilik, dilli-
dilsiz kaval yapimi, ¢inicilik, kispet yapimi gibi sanat gruplarindan ustalar ve ¢iraklarla
goriismeleri kapsamaktadir. Yasayan Insan Hazineleri Programindan Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korumasi Sozlesmesine kadar degisen koruma anlayisi zamanbilimsel
olarak anlatilmigtir. Ayrica 1993 yilinda Kore Cumhuriyeti tarafindan olusturulan, UNESCO
taraf devletler tarafindan kiiltiirlerine gore diizenlenen, Yasayan Insan Hazinesi Programlari
hakkinda aciklamalar ve uygulama farkliliklar1 {izerine degerlendirmeler yapilmistir.
Yasayan Insan Hazinesi Sisteminin usta ¢irak iliskisi iizerine etkileri degerlendirilmistir.
Saha galigmasinda tespit edilen bilgiler 1518inda, geleneksel el sanatlari ¢ergevesinde, usta-
cirak iligkisinin aktarim siirecinde sanatin etigi, sanatin teknigi ve sanatin estetiginin
gecmisten giliniimiize gecirdigi degisim ve doniisim degerlendirilmeye calisilmistir. Usta,
cirak, kalfa ve usta ¢irak iligkisi tanimlanmis olup usta cirak iliskisini etkileyen faktorler,
basliklar altinda tek tek incelenmistir. Geleneksel el sanatlarinda bilgi aktarimi islevi géren
usta-g¢irak iligkisinin giincel durumu hakkinda degerlendirmelerde ve Onerilerde
bulunulmustur.
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ABSTRACT

Although the master-apprentice relationship, which is an education system in which the
masters keep their superior knowledge and skills alive in traditional handicrafts and transfer
them to future generations, is an important subject for Turkish Folklore, not much work has
been done on it. The aim of the thesis is to evaluate the master-apprentice relationship in the
handicraft tradition, the transition process from apprentice to master, in the context of
transfer, kinship, gender, space, education, social structure and digitalization, and to examine
the change and transformation of this relationship from the past to the present through the
Example of Living Human Treasures. The research area of the thesis includes interviews
with masters and apprentices from art groups such as marbling, felt making, sipsi making,
evil eye crafts making, ceramics, calligraphy, quilt making, dilli-dilsiz kaval making, tile
making, and kispet making. The understanding of conservation, ranging from the Living
Human Treasures Program to the Intangible Cultural Heritage Convention, has been
explained chronologically. In addition, explanations about the Living Human Treasure
Programs created by the Republic of Korea in 1993 and organized by the states party to
UNESCO according to their cultures, and evaluations on the differences in practice were
made.Explanations were given about Living Human Treasures Programs around the world
and in Turkey, as well as assessments of the differences in practice. The effects of the Living
Human Treasures System on the master-apprentice relationship were evaluated. In the light
of the information determined in the fieldwork, the change and transformation of the ethics
of art, the technique of art and the aesthetics of art from the past to the present in the transfer
process of the master-apprentice relationship within the framework of traditional handicrafts
has been tried to be evaluated. The relationship between master, apprentice, journeyman and
master-apprentice has been defined and the factors affecting the master-apprentice
relationship have been examined one by one under the headings. The current state of the
master-apprentice relationship, which serves as a means of knowledge transfer in traditional
handicrafts, was evaluated and suggestions were made.
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1. GIRIS

Dért boliimden olusan calisma, Yasayan Insan Hazineleri &rneklerinden yola
cikarak geleneksel sanatlarin yasamasi ve devamliligr i¢in aracilik eden usta-girak
iliskisini a¢iklamay1 amaglamistir. Calismada, islevi halen korunmakta olan veya
gecmiste yapildig: bilinen aktarim pratikleri ve yontemleri, egitim sirasinda ustaya ve

c¢iraga diisen roller ve bu rollerdeki degisim degerlendirilmeye calisilmigtir.

Usta cirak iliskisini arastirdigim ¢alismamda Yasayan Insan Hazinelerinin
orneklem olarak secilmesinin nedeni, ustalarin, istiin bilgi ve becerilere sahip
olmalarinin ilgili makamlar tarafindan onaylandig: bir 6diile sahip olmalarindandir;
bu ddiiliin kriterlerine gore drneklemde yer alan ustalar, usta-cirak iliskisi i¢eresinde
yetismis ve ¢irak yetistirmistir. Dolayisiyla usta cirak iligkisinin biitiin siireclerinde
bulunmus ve bu siiregleri en “basaril” sekilde tamamlayarak Yasayan Insan Hazinesi

secilmislerdir.

Tez calismasinin Giris boliimiinde arastirmanin konusu, Onemi, amaci,

smirhiliklari, teknik ve yontemlerine ile arastirma alan1 hakkinda bilgiler verilmistir.

Tezin ikinci béliimiinde, Yasayan Insan Hazineleri Programindan 2003
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesine giden asamalar hakkinda
bilgiler verilmistir. Bu dogrultuda kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli
rol oynayan kiiltiir tastyicilarni1 koruma amaci ile hayata gecirilen Yasayan Insan
Hazinesi Sistemi hakkinda bilgiler verilmektedir. Sonrasinda geleneksel el
sanatlarinin yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi, Diinyadaki ve Tiirkiye’deki
Yasayan Insan Hazinesi Sistemlerinden kisaca bahsedilerek, iilkelerin koruma
yaklasimlaria ve farkliliklarina deginilmistir. Diinyadaki ve Tiirkiye’deki Yasayan
Insan Hazinesi Sistemlerinin usta-cirak iliskisi ile alakali maddelerinden ve

caligmalarindan bahsedilmistir.

Tezin {iciincii béliimiinde, Yasayan Insan Hazinelerinden hareketle el
sanatlar1 gelenegindeki usta-cirak iligkisinin egitim, aile, sosyal ve kiiltiirel boyutu;
yazili ve sozlii kaynaklardan yararlanarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda usta,
cirak ve kalfanin ne anlama geldigi lizerine tanimlamalar yapilmistir. Usta-cirak ve
kalfada olmasi muhtemel oOzellikler belirlenmis ve usta-cirak iligkisinin egitim
islevleri tartigilmistir. Ayrica usta-cirak iliskisi baglaminda bilgilerin nasil aktarildig:

siiflandirilarak anlatilmistir. Bir sonraki asamada usta-girak egitiminde cinsiyet



farkliliklarinda tavir ve tutumlarin degisimi ve bunlarin usta-¢irak iliskisi {lizerine
yarattigl etkileri tartistlmistir. Sonrasinda bilgilerin sekillenmesinde ve gelecek
kusaklara aktarilmasinda onemli rolii bulunan mekanin usta-¢irak iliskisi iizerine
etkileri anlatilmistir. Tiim bunlarin yani sira sanatlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olan
ekoloji ve sosyal yapinin usta-g¢irak egitim modellerinin sekillenmesinde etkili
oldugu faktorler iizerinde durulmustur. Ayrica geg¢misten giiniimiize usta-girak
iliskisinin sekillenmesine ve kurumsallagsmasina yardimci olan ahi teskilati ve ehl-i
hiref teskilatinin tarihi boyutuna da deginilmistir. Takiben, ¢iraktan kalfaya, kalfadan
ustaya gegcisler sirasinda yapilan pratiklere ve bu pratiklerin ne zamana kadar devam
ettigine dair bilgiler verilmistir. Son basamakta dijitallesen diinya ve onun getirdigi
yeni yasam kosullarinin sanatin degismesinde ve doniismesinde 6nemli bir etkiye
sahip oldugu goriildiigiinden; bu degisim ve doniistimlerin sanat1 gelecek kusaklara

aktarma araci olan usta ¢irak iliskisi lizerine etkilerine de yer verilmistir.

Tezin son boliimiinde, 6nceki boliimlerde ele alinan konular ile ilgili elde

edilen veriler sonuca ulastirilmistir.

Arastirmanin Konusu

1993 yilinda Kore Cumbhuriyeti tarafindan olusturulan ve sonrasinda
UNESCO’ya taraf devletler tarafindan kendi i¢ dinamiklerine gore diizenlenen
Yasayan Insan Hazineleri Programi: somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin
devamliligin1 saglamak ve yiiksek bilgi ve beceriye sahip tastyicilarini korumak
amaci ile olusturulmustur. Bu programa kiiltlirel mirasin farkli alanlarinda tasiyicilar
dahil edilse de agirlikli olarak el sanatlari alanindan ustalarinin kaydedildigi
goriilmektedir. Programa el sanati ustalarinin agirlikli olarak kaydedilmesini
kavrayabilmemiz i¢in sanatin ve el sanatlarinin ne oldugunu anlamamiz

gerekmektedir.

Sanatin ne oldugu ve nasil tanimlandigi, toplumdan topluma, ¢agdan caga
farklilik gosterse de en genel tabiriyle sanat, insan yaratiminin bir tiriinii olarak fikrin
viicut bulmus hali seklinde tanimlanabilir. Tarihsel siirecte Aydinlanma Donemine
kadar zanaat ve sanat ayrimi keskin degildir. Aydinlanma ile sanat-zanaat iki ayri
alan olarak goriilmeye baslamistir. Aslina bakilirsa zanaatta ayni iirin birden fazla

iiretilirken; sanatta boyle bir durum s6z konusu degildir. Sanat eseri yaraticilik tirtinii



olup zanaattaki gibi birden fazla iiretilmesi séz konusu degildir. Iste Aydinlanmanin

bu iki alan1 ayirma gerekgesi de buradan gelir.

Sanat tarihi bu alanlar1 ayirmay1 kolaylastiran eserlerle doludur. Ancak 20.
ylizyilda bu iki alan arasina net siirlar ¢izmeyi giiclestirecek gelismeler yasanmustir.
1920’lerde Modernizm’in etkisiyle ortaya c¢ikan Dadaizm akimi siradan nesneleri
sanat eserine doniistiirmeye basladiginda giindelik nesnelerle sanat eseri arasindaki
sinir bulaniklasmaya baslamistir. Bir tabure, kiirek, bisiklet tekeri sanat eseri statiisti
kazandiginda, sanat eserinin benzersizligi sarsilmaya baslamistir. 1960’larda Pop-art
akimi, zanaat iirinlerini ¢ogaltarak sanat eserinin essizligini de ortadan kaldirmay1
basardiktan sonra sanatgilar Ozgiirlesmistir. O halde gilinlimiizde bu alanlar
birbirinden ayr1 diisiinmek yerine her iki alani1 sanat catisi altinda degerlendirmek

daha dogru goriinmektedir.

Tezin igerisinde hem anlam biitiinliigiinii korumak adina hem de bu iki alani
ayr1 tutmanin dogru olmadigini diisiindigiimden, zanaat terimi yerine sanat teriminin
kullanmay1 tercih etmis bulunmaktayim. Bu alana zanaat yerine el sanatlart demek
de miimkiindiir. Ancak tiim sanatlarin el emegiyle yapildigi diisiiniildiigiinde, bu
alani el sanatlar kategorisinde ele alip, degerini sanat statiisiinden ¢ikarmak da dogru

gelmemektedir.

Sanatin gelecek kusaklara aktariminda mihenk tasi gorevi goren usta-girak
iligkisi, sanatin etik, teknik ve estetik boyutlarini ¢iraklara 6gretmeyi amaglayan bir
egitim modelidir. Bu calismada Yasayan Insan Hazineleri érneklemi iizerinden el
sanatlar1 gelenegindeki usta-girak iliskisinin aktarim, mekan, cinsiyet, sosyal yapi,
dijitallesme, aile baglar, egitim ve gerontokrasi baglaminda geg¢misteki ve

giiniimiizdeki durumu incelenmistir.

Kapsam ve Sinirliliklar

Yapilan c¢alismada, ge¢misten giiniimiize varligimmi siirdliiren geleneksel
sanatlarin bilgi aktarim araci olan usta-girak iligkisi hakkinda yeterli diizeyde ¢alisma
bulunmadig i¢in usta-cirak iliskisi hakkinda bilgi verilmistir. Her sanatin usta-girak

iligkisinde farkliliklar olsa bile genel bir ¢ergeve olusturmaya calisilmistir.



Sanatta usta-cirak iliskisi cok genis bir aragtirma konusu oldugu i¢in Kiiltiir
ve Turizm Bakanhigi tarafindan {istiin bilgi ve becerilere sahip Yasayan insan

Hazineleri Sistemine kayitli el sanat1 ustalar1 6rnek olarak secilmistir.

Calismanin kapsam alani: Ebru, kecgecilik, sipsi yapimi, nazar boncugu
yapimi, seramik, hiisn-i hat, yorgancilik, dilli-dilsiz kaval yapimi, ¢inicilik, kispet
yapimi gibi sanat gruplarindan Yasayan Insan Hazineleri listesine kayitli olan

ustalarla ve onlarin ¢iraklariyla yapilan goriismelere dayanmaktadir.

Sanat alaninda usta sanat¢1 olarak kabul goren Yasayan Insan Hazineleri
orneklem alinarak usta-cirak iligkisi hakkinda bilgiler verilmis ve ge¢misteki ve

giiniimiizdeki degisimi iizerine degerlendirmeler yapilmaistir.

Arastirma Y Ontemi

Yapilan ¢alismada veri toplamak icin literatiir taramasi ve nitel arastirma
tekniklerinden odak grup goriismesi, katilimli gozlem, yapilandirilmis ve yari

yapilandirilmig goriisme teknikleri kullanilmastir.

Calismada ilk olarak literatiir taramasi1 yapilarak UNESCO’nun tarihi, Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi, Diinyadaki ve Tirkiye’deki
Yasayan Insan Hazineleri Sistemi, sanat ve zanaat kavramlari, el sanatlar1 gelenegi,
usta-girak iligkisi, egitim, mekéan gibi konularda kitap, makale, sempozyum bildirisi,
tez, derleme ve siireli yayimlar incelenmistir. Elde edilen bilgiler 1s18inda kaynak

kisilere soru formlar1 hazirlanmistir.

Saha arastirmast i¢in kaynak kisiler tespit edildikten sonra goriismeler
cevrimi¢i Ve vylz yiize olmak tizere iki sekilde gerceklestirilmistir. Saha
arastirmasinda Istanbul’da ebru ve hat ustasi Fuat Basar, izmir’de nazar boncugu
ustast Mahmut Siir, Kiitahya’da ¢ini ustast Mehmet Giirsoy, Afyon’da kece ustasi
Ahmet Yasar Kocatas, Burdur’da sipsi ustasi Mehmet Bedel, Tokat’ta dilli/dilsiz
kaval ustast Yasar Gli¢, Hatay’da yorgan ustast Nahya Giizelyurt, Canakkale’de
seramik ustas1 Ismail Biitiin ve kispet ustasi Irfan Sahin, Konya’da kege ustasi
Mehmet Girgi¢, Gaziantep’te Mehmet Orhan Cakiroglu ve Ankara’da hat ustasi
Aydin Kose ile goriismeler yapilmistir. Daha Onceden iletisime gegilen ustalarin
atOlyelerinde goriisme saglanmis olup usta, ¢irak, kalfa, usta-cirak iligkisi, usta-girak

iliskisinin degisimi ve doniisiimii hakkinda miilakat yontemi ile bilgi toplanmstir.



Ayrica odak grup goriismesi kege ustast Mehmet Girgi¢’in ¢iragt Yunus Girgic,
kispet ustasi Irfan Sahin’in ¢iragi Ugur Kesen ve nazar boncugu ustast Mahmut

Stir’iin ¢irag1 Aysun Bodur ile ¢evrimici ortamda gergeklestirilmistir.

Kaynak kisilerle yapilan goriismelerde ses kayit cihazi, telefon, bilgisayar,
kamera ve not defteri kullanilmigtir. Kaynak taramasi 1s18inda ortaya ¢ikan sorular
kaynak kisilere yoOneltilmistir. Saha arastirmasi sonucu elde edilen bilgiler desifre
edilmistir. Calisma hazirlanirken yararlanilan kisilerin bilgilerine “Kaynak Kisiler”

baslig1 altinda yer verilmistir.

Sahada Karsilasilan Zorluklar

Calismaya basladigim tarihte Covid-19 salgmi patlak verdigi i¢in kaynak
kisilerin bir kismi goriismeyi reddetmistir. Alan arastirmasina baglayabilmek ig¢in
pandeminin bitmesi beklendiginden bu durum siirecin daha da uzamasina neden
olmustur. Kaynak kisilerin farkli schirlerde ikamet etmeleri alan c¢alismasinin
uzamasina neden olmustur. Bazi ustalar aragtirma sahasina gittikten sonra goriismeyi
reddetmistir. GOriigme ic¢in ustalarin irtibat numaralarina ulagsma konusunda

bakanliktan destek alinamadigi i¢in irtibat numaralarina ulasmak ¢ok zor olmustur.

Yasayan Insan Hazinesi unvanini elde etmis ustalar farkli sehirlerde ikamet
ettigi icin hepsine uygun bir tarih belirlemede zorluk yasanmistir. Tarih belirleme
siirecinde bazi ustalar Covid-19 salginindan dolay1 goriismeyi kabul etmemistir. Her
ustaya uygun bir tarih belirlendikten sonra rota belirlenmistir. Ustalar ile yiiz yiize
goriisme gergeklestirilmistir. Bazi sorularin ucunun agik olmasindan dolay1 Kimi
noktalarda konugmalar konudan bagimsiz noktalara gitmistir. Ustalara rahatsizlik
vermeden, konusma ilgili konuya g¢ekilmeye ¢alisilmigtir. Ustalarla aramizda yas
farki olmasindan o&tiirii  ustalarin ilgili  konuya yonlendirilmesinde zorluklar
yasanmustir. Ustalarin ¢iraklariyla zoom iizerinden grup odak goériismesi yapilmistir.
Toplant1 esnasinda birden fazla ¢irak oldugu i¢in bazi noktalarda goriislerini
aksetmelerinde sikinti olsa da goriismenin ilerleyen asamalarinda g¢iraklarin
rahatladiklart ve kendilerini daha agik ifade ettikleri gozlenmistir. Genel olarak
baktigimizda bir usta diginda diger ustalar ve ¢iraklar ile gorlismemiz gayet verimli
bir sekilde gerceklestirilmistir. Arastirma sirasinda ¢ok fazla problemle

karsilagilmamaistir.






2. YASAYAN INSAN HAZINELERI PROGRAMI

2.1. Yasayan Insan Hazineleri Programindan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin

Korunmasi Sozlesmesine

Yasayan Insan Hazinesi Programi, 1994 yilinda Kore Cumhuriyeti’nde ulusal
miras1 korumak amaciyla gerceklestirilen bir programdir. Yasayan Insan Hazinesi
Programi ilk olarak 1993 yilinda ortaya atilmistir. Program, insan hazinesi olarak
adlandirilan, alaninda usta isimler araciligi ile kiiltiirii koruma ve gelecek kusaklara
aktarmay1 hedeflemektedir (Oguz, 2008). 1989 Tavsiye Karari’nin akabinde Kore
Cumhuriyetinde usta kisilerin 6nemine ulusal 6l¢ekte vurgu yapmistir. Programin
amaci ¢irak yetistirmeye tesvik ederek gelenegi gelecek kusaklara aktarmak ve halk

arasinda gelenegin goriiniirliigiinii arttirmaktir.

Insanligin Sézlii ve Somut Olmayan Mirasi Bagyapitlar1 Ilan Programi, 1998
yilinda diizenlenen 155. toplantida agiklanmistir. UNESCO’nun 1997 yilinda
diizenledigi 29. Genel Konferansi, bu programin olusturulmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Program acilandiktan sonra 2001 yilinda adaylik bagvurusu kilavuzu
olusturulmustur. Aymi yil igerisinde “kiiltiirel mekan veya kiiltiirel anlatim
formlari”na bagli 19 basyapittan olusan birinci ilan gergeklestirilmistir. 2003 yilinda
“kiiltiirel mekan veya kiiltiirel ifade tarzlari”na bagl olarak 28 tane basyapit ilan
edilmistir. Tiirkiye’den Meddahlik Gelenegi bu ilanda listeye alinmistir. Yine 2003
yilinda “Kiiltiirel mekan ve kiiltiirel ifade tarzlari”na bagl olarak 43 yeni bagyapit
ilan edilmistir. 43 basyapitin arasinda Tirkiye’den Mevlevi Sema Torenleri yer
almaktadir (Calig, 2010: 14-15). Ayn1 yil igerisinde UNESCO Genel Konferansinda

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi kabul edilmistir.

Ocal Oguz, Insanligm Sézlii ve Somut Olmayan Mirasi Bagyapitlar1 lan
Programi hedeflerini “UNESCO ve Insanhigin Sézlii ve Somut olmayan Mirasi

Bagyapitlar1” adl1 yazisinda su sekilde 6zetlemistir:

Sozli ve somut olmayan miras, uluslararasi alanda kiiltiirel kimligin hayati bir
parcast olarak taninmaktadir. Ayni zamanda yaraticitligin gelistirilmesi ve
kiltiirel cesitliligin korunmasi buna baglhidir. S6zlii ve somut olmayan miras,
kiiltiirler arasindaki uyum ve hosgorii igerisinde ulusal ve uluslararasi
gelismede temel bir role sahiptir. Kiiresellesme siirecinde, bu kiiltiirel mirasin
sayisiz formu kaybolmakta veya kiiltiirel tek-tiplesme, silahli catismalar,
turizm, endiistrilesme, kentlesme, go¢ ve c¢evre kirliligi tehdidi altinda
bulunmaktadir (2001: 4/5) (Oguz, 2008a: 8).



Mart 2001°de So6zlii ve Somut Olmayan Mirasin tanimi Turin’de bir grup
uzman tarafindan onerilmistir. Tanim {izerine 161. Dénem Ydnetim Kurulu ve 31.
Dénem Genel Konferansi tarafindan ¢alisiimustir. “Insanlarin yetenekleri igin gerekli
dogal ve sosyal ortamin biitiin diger yoOnleriyle ve kaynak ve alanlar yaratarak
triinlerini  kendileri gelistirmeleri ve bilgilendirmeleri yaraticilik, ustalik ve
tecriibeleri yoluyla siire¢ igerisinde 6grenmislerdir. Bu siirecler, sonraki nesillerin
hassasiyetinin devamliligiyla toplumlara yasama imkani1 saglamaktadir ve insanligin
yaraticiligl ve kiiltiirel ¢esitliliginin korunmasinin yaninda kiiltiirel kimlik i¢in de
onemlidir” (Calis, 2010: 121-122). Yapilan bu tanim, Somut Olmayan Kiiltiirel

Mirasin Korunmasi S6zlesmesindeki tanima da kaynaklik etmistir.

Kiiltiirel mirasin basyapit olarak ilan edilebilmesi i¢in iki tiir beyanin
karsilastirilmasi gerekmektedir. ilk olarak kiiltiirel mirasin devamli icra edildigi,
poptiler ve geleneksel aktiviteleri igerisinde barindiran mekanlart veya g¢esitli
festivalleri, miizikal ya da dramatik icralar1 gibi kiiltiirel ifade tarzlarinin diizenli
olarak ortaya ¢ikisinin beyan edilmesi gerekmektedir. ikinci olarak bir topluma mal
olmus kiiltiirel miras kapsamindaki kiiltiirel mekanlar ve kiiltiirel ifade tarzlarina
uygun olan kiiltiirel miraslarin aday olarak kurula sunulabilecegi belirtilmistir (Calis,

2010: 122).

Ocal Oguz, Insanhigin S6zlii ve Somut Olmayan Miras1 Bagyapitlar1 ilan
Programinin hedeflerini su sekilde 6zetlemistir:
[lanin temel hedefleri: somut olmayan mirasin degerliligi, yeniden
canlandirilmas1 ve korumanin gerekliligi konularinda toplumsal duyarlilig
artirmak, bu konuda ulusal envanterler hazirlanmasini kolaylastirmak, iilkeleri
miras1 korumaya yonelik yasal ve idari siirecleri olusturmalar1 ig¢in

cesaretlendirmek, yerel geleneksel icracilarin katilimlarini giiglendirmek ve
bilgi ve beceri sahiplerini belirlemek (2003:4/5) (Oguz, 2008a: 8).

20 Nisan 2006 yilinda UNESCO ve Insanligin Sézlii ve Somut Olmayan
Miras1 Basyapitlar1 Ilan1 Programi sona ermistir. Ama bu program, Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesine kaynaklik etmesi, olusmasi ve kiiltiirel
mirasin diinyada goriiniirliik kazanmasi bakimindan 6énemli bir yere sahiptir (Oguz,
2008a: 11). Insanlhigin Sézlii ve Somut Olmayan Miras1 Basyapitlari Ilan1 Programi
sona erdikten sonra 90 tane basyapit 2003 sdzlesmesi kapsaminda yer alan Insanligin

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesine aktarilmistir.



Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast Sozlesmesi
(SOKUM): “topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel
miraslarinin bir pargas1 olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar,
bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar bigiminde
tanimlanmaktadir. Kusaktan kusaga aktarilan bu miras, topluluklarin ve gruplarin
cevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagli olarak, siirekli bigimde
yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; boylece kiiltiirel
cesitlilige ve insan yaraticihigma duyulan saygiya katkida  bulunur.”
(https://teftis.ktb.gov.tr/TR-50543/somut-olmayan-kulturel-mirasin-korunmasi-
sozlesmesi.html, 01.08.2021) seklinde UNESCO tarafindan tanimlanmustir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi 17 Ekim 2003
tarthinde Paris’te diizenlenen UNESCO’nun 32. Genel Konferansinda kabul
edilmistir. 32. Genel Konferansta 1948 Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesine, 1966
Ekonomik, Sosyal, Kiiltiirel Haklar Uluslararasi Sozlesmesine, 1966 Medeni ve
Siyasal Haklar Uluslararasi S6zlesmesine atifta bulunulmustur. Ayrica S6zlesmenin
temellerini olusturan 1989 Folklorun ve Geleneksel Kiiltiirlin Korunmas: Tavsiye
Karar1, 2001 Kiiltiirel Cesitlilik Evrensel Bildirgesi goz oniinde bulundurularak,
kiiresellesme ve sosyal degisimden dolayr somut olmayan kiiltiirel mirasin yok
olmasini, degigmesini ve tahrip olmasin kabul ederek, basta 1972 Diinya Kiiltiirel ve
Dogal Miras1 Korunmas: Sozlesmesi ve kiiltiirel mirasin korunmasi konusunda
hazirlanan belgelerin biiyiik etkisinin buldugu not edilerek, insanhigin Sozlii ve
Somut Olmayan Mirasinin Bagyapitlart Bildirgesi hatirlatilarak kabul edilmistir
(https://teftis.ktb.gov.tr/TR-50543/somut-olmayan-kulturel-mirasin-korunmasi-
sozlesmesi.html, 01.08.2021).

Sozlesme; somut olmayan kiiltiirel miras1 korumayi, ilgili topluluklarin,
gruplarin ve bireylerin somut olmayan kiiltiirel mirasina saygi gostermeyi, somut
olmayan kiiltiirel mirasin 6nemi konusunda yerel, ulusal ve uluslararas1 diizeyde
duyarlilig1 arttirmayr ve karsilikli degerbilirligi ve uluslararas1 is birligi ve
yardimlagmay1 saglamay1 kendine amag olarak edinmistir
(https://teftis.ktb.gov.tr/TR-50543/somut-olmayan-kulturel-mirasin-korunmasi-
sozlesmesi.html, 01.08.2021).
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Soézlesme, somut olmayan kiiltlirel miras unsurlarini “Somut olmayan kiiltiirel
mirasin aktarilmasinda tasiyict islevi goren dille birlikte sozlii gelenekler ve
anlatimlar”, “Gdosteri sanatlar1”, “Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler”,
“Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar”, “El sanatlar1 gelenegi” seklindeki bes

ana baslik altida toplamistir.

Sozlesme ’de, iizerinde durulan bir diger konu ise somut olmayan kiiltiirel
mirasin korunmasidir. S6zlesme koruma terimini su sekilde tanimlamistir: “somut
olmayan kiiltiirel mirasin yasayabilirligini glivence altina alma anlamina gelir; buna
kimlik saptamasi, belgeleme, aragtirma, muhafaza, koruma, gelistirme, giiclendirme
ve oOzellikle okul i¢i ya da okul dis1 egitim araciligiyla kusaktan kusaga aktarma
oldugu kadar, bu kiiltiirel mirasin degisik yanlarinin canlandirilmas1 dahildir”
(https://teftis.ktb.gov.tr/TR-50543/somut-olmayan-kulturel-mirasin-korunmasi-
sozlesmesi.html, 01.08.2021).

2.2. Yasayan Insan Hazineleri Programimin Kurulusu ve icerigi

Kiiltiiri yagsatmak ve korumak i¢in kusaktan kusaga aktarmak gerekmektedir.
“Aktarimi gerceklestiren kisilerin korunmasi gelenegin yasatilmasinda gerek duyulan
bir vasitadir (Blake, 2001:81)” (Akt. Erkal, 2010:11). Bu diistinceden hareketle Kore
Cumhuriyeti tarafindan ulusal Olgekte, yasayan insan hazineleri programi
kurulmustur. Yasayan Insan Hazinesi Programu kiiltiirel unsurlardan ziyade kiiltiir
tastyicilarina yonelmistir. Program, kiiltlirli yasatan ve {ireten usta kisileri “yasayan
insan hazinesi” olarak adlandirmaktadir. Ayrica siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine
uygun bir sekilde kiiltiirel mirasin korunmasina ve gelecek kusaklara aktarilmasina

katkida bulunacagi sdylenmistir (Oguz, 2018: 42).

Yasayan Insan Hazineleri Programi 1993 yilinda Kore Cumhuriyeti
Tarafindan UNESCO Icra Komitesine sunulmustur. Daha sonra Icra Kurulu bu
sistemin kurulmasi i¢in liye devletlere teklifte bulunmustur. UNESCO tarafindan
belirlenen Kilavuz ilkeleri sayfada yayimlanmistir. Tirkiye, Cek Cumbhuriyeti,
Filipin Cumhuriyeti, Fransa, Kore Cumhuriyeti, Senegal, Tayland, Nijerya ve
Japonya Kilavuz ilkeler dogrultusunda kendi programlarini olusturmus ve UNESCO

resmi sitesinde 6rnek program olarak yayimlamistir (Erkal, 2010: 12).

“Yasayan Insan Hazineleri” Ulusal Sistemlerinin Kurulmasina Iliskin Kilavuz

Ilkeler “Giris”, “Yasayan Insan Hazineleri Sistemlerinin Kurulmasma iliskin
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Unsurlar”, “Siirdiiriilebilir Kalkinma Tedbirleri” ve “Ulusal Yasayan Insan
Hazineleri Sistemlerinin Kurulmast Konusunda Yardim” olmak ilzere dort ana

bagliktan ve 13 alt bagliktan olusmaktadir.

Yasayan Insan Hazineleri Sisteminin “Giris” boliimiinde bu sistem, somut
olmayan kiiltiirel miras1 korumanin etkili yollarindan biri olarak gosterilmektedir.
Kiiltiirel Miras1 koruma altina alirken miras1 iireten topluluklarin, gruplarin veya
bireylerin yaraticiligi garanti altina alinmakla birlikte kiiltiirel miras kimligi ve
devamliligi duygusu da asilanmaktadir. Bununla birlikte, geleneksel el sanatlari,
tiyatro, dans ve miizik gibi alanlarin biiyiik bir kism1 kaynak yetersizligi, icracilarin
azalmas1 ve genglerin artan ilgisizliginden dolay1 kaybolma tehlikesiyle kars1 karsiya
kalmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicilari, bilgi ve yeteneklerini gelecek
kusaklara aktararak mirasin devamliligin1i ve korunmasini saglamaktadir. Somut
olmayan kiiltiirel miras tastyicilarinin tespit edilmesi, bilgilerini gelistirmeye ve
aktarmaya devam etmeleri i¢in tesvik edilmeleri gerekmektedir (Oguz, 2018:175-

176).

Yénergede, Yasayan Insan Hazineleri, “somut olmayan Kkiiltiirel mirasin
spesifik unsurlarimi yiiksek derecede icra etme, yeniden yaratma bilgisine ve

yetenegine sahip kisilerdir” (Oguz, 2018:176) seklinde tanimlanmugtir.

“Yasayan Insan Hazineleri” basligi UNESCO tarafindan &nerilmis olup hali
hazirda kurulmus olan sistemlerdeki basliklar farklilik gostermektedir. Bu dogrultuda
Fransa’da Sanat Ustalar:i, Cek Cumbhuriyeti’'nde Popiiler El Sanatlari Gelenegi
Taswyicilar, Kore Cumhuriyeti’'nde Yasayan Ulusal Hazine, Japonya ve Kore
Cumbhuriyeti'nde Onemli Bir Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Varliginin Sahipleri,
isimleri tercih edilmistir (Oguz, 2018:176).

Yasayan insan Hazinesi Sisteminin kurulmasinin éncelikli amacinin “yiiksek
tarihsel, sanatsal ve kiiltiirel degerlere sahip somut olmayan Kkiiltiirel miras
unsurlarini icra etme, canlandirma veya yeniden yapmak i¢in bilgi ve yetenekleri

korumak™ oldugu belirtilmektedir (Oguz, 2018:177).

Somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicilarini tespit etmek i¢in devletten veya
bagiscilardan destek alinabilir. Miras tasiyicilart sisteme kaydedildigi takdirde hem
sanatin duyulmasina ve yasamasina hem de kendisinin tanitilmasina yardime1 olacagi

belirtilmigstir. Sistem tastyicilarimin ulusal ve uluslararasi alanda taninmasina
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yardimer olmakla birlikte genglerin somut olmayan kiiltiirel miras1 6grenmesini ve

yasatmasini saglamay1 amaglamaktadir (Oguz, 2018:177).

Yonergenin ikinci bashigi “Yasayan Insan Hazineleri sisteminin kurulmasi
icin ilkeler” dir. Bu bolim yedi alt basliktan olusmaktadir. Uye devletlerin
bulundugu topluma uygun metotlar belirlemesi gerektigini ve bu metotlarin herhangi
bir yasa ile sinirlandirilamayacagini belirtmektedir. Bu sistemin uygulanabilmesi i¢in
herhangi bir ulusal yasaya gerek duyulmadigini, bu gorevi bakanliklar veya hiikiimet
tarafindan desteklenen sivil toplum kuruluslarinin iistlenebilecegini belirtmektedir.
Bu sistemin kurulmasinda ve diizenleme asamasinda hiikiimet gerekli olsa bile
sistemin devamlilig1 ve uygulanabilirligi i¢in topluluklarin, gruplarin ve bireylerin

sistemin her asamasinda etkin rol oynamasi gerekmektedir (Oguz, 2018:177-178).

Sistemi kurmaya karar veren iilkelerin somut olmayan kiiltiirel miras
tastyicilart icerisinden gelecekte Yasayan Insan Hazineleri unvanini vermek igin
aday belirlemesi gerekmektedir. Ulkelerin programlarini hazirlarken diger iilkelerin
fazla etkisi altinda kalmamasi gerektigi belirtilmistir ve birka¢ dneride bulunulmugtur

(Oguz, 2018:178). Bu oneriler sunlardir:

“-Sistem uygulanmasi sirasinda somut olmayan kiiltiirel mirasin bir veya

birkag alani ile sinirlandirilabilir;

-Sistem uygulanmasi, Uye Devletin bir veya birkag bolgesi ya da topluluklar

ile smirlandirilabilir;
-Bir sistem, Uye Devlet igerisindeki kiiltiiriin cesitli yonlerine uymak igin
kurulusundan sonra uyarlanabilir” (Oguz, 2018, 178).

Somut olmayan kiiltiire]l mirasin tespiti konusunda iiye tilkeler kendi yontem

ve metotlar1 kullanmasinin daha saglikli olacagini belirtmistir.

Yonerge, somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi igin yetkili komisyonu
kurmaya veya varsa diizenlemeye davet etmektedir. Komisyonda gorev alacak
kisilerin ilgili alanda gdrev yapan kisilerden secilmesi gerektigini sOylemektedir

(Oguz, 2018:178-179).

Yasayan Insan Hazinesi Y&nergesi iki tiir adaylik formu &nermistir. Bunlar

bireysel adaylik ve kolektif taninmadir. ilk adaylik formunda bireyin yiiksek
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derecede bilgi ve yetenegine bakilirken ikinci formda grup performansina

bakilmaktadir.

Uye Devletlerin Yasayan Insan Hazineleri araciligi ile koruyacaklari somut

olmayan kiiltiirel miras unsurunun ya da alaninin se¢iminde;

“-Insanin yaratic1 dehasinin kanit olarak degeri;

-Kiiltiirel ve sosyal geleneklerdeki kokeni;

-Belirli bir grubu ya da toplulugu temsil edici karakteri,

-Kaybolma riski.

Gibi kriterlere dikkat edilmesi gerektigini belirtmistir.

Yasayan Insan Hazinesi Sistemini kuran Uye Ulkelerin aday se¢imi sirasinda;
-Gosterilen bilginin ve yeteneklerin uygulanmasindaki mitkemmellik;
-Kisinin ya da grubun adanmisligs;

-Kisinin ya da grubun bilgisini ve yeteneklerini daha fazla gelistirme
konusundaki yetenegi;

-Kisinin ya da grubun bilgisini ve yeteneklerini ¢iraklarma o6gretebilme
yetenegi” (Oguz, 2018:179) gibi kriterlere dikkat edilesi gerektigini sdylemislerdir.

Y 6nergenin iiciincii bashig “Siirdiiriilebilir Bir Koruma Igin Tedbirler”dir. Bu
bolim “Aktarma”, “Belgeleme” ve “Tanitim” olmak flizere ii¢ alt basliktan

olusmaktadir.

Bu boéliimde aktarma bashigi altinda resmi egitim veya usta-cirak iligkisi
(geleneksel egitim) gibi yontemlerle Yasayan Insan Hazinelerinin bilgilerini ve
becerilerini gen¢ kusaga aktarmasini garanti altina almayi1 hedeflemistir. Yonerge
gerektigi durumlarda bu egitimleri program sahibi iilkenin diizenlemekle yiikiimlii
oldugunu sdylemektedir. Yine aymi baghgin ikinci alt bashginda Uye Devletin biitiin
olanaklarini kullanarak Yasayan Insan Hazinesinin bilgi ve yeteneklerini belgeleme
yontemi ile garanti altina almas1 gerekmektedir. Ugiincii alt baslikta {iye devletlerin
somut olmayan kiiltiirel mirasin tanmitilmasinda ve halk arasinda farkindaligi
saglamas1 gerektigini belirtir. Bu tanitim1 ve farkindaligi yaratmak ic¢in Yasayan
Insan Hazineleriyle genis kitlelere hitap eden organizasyonlarin, sergilerin

gosterilerin vb. diizenlenmesi gerektigini tavsiye etmektedir (Oguz, 2018:181-182).

Yonergenin son basligi olan “Ulusal Yasayan Insan Hazineleri Sistemlerinin

Kurulmas1 Konusunda Yardim” da UNESCO’nun miimkiin oldugu takdirde Uye
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Ulkelere Yasayan Insan Hazineleri Sistemi kurmasinda ve kurulduktan sonraki

asamalarda maddi destek saglamay1 hedeflemektedir (Oguz, 2018:182).
2.3. Diinyadaki Yasayan insan Hazine Programlari
2.3.1. Kore Cumhuriyeti (Giiney Kore)

Kore Cumhuriyeti, 1962 yilinda 961 sayili kanun ile Kiiltiirel Varliklar
Koruma Kanunu’nu yiriirliige sokmustur. Kanunun amaci, kiiltiirel varliklar
yasatmak, korumak ve gelismesini saglamaktir. Yerel miras1 ulusala taginarak
toplumun bu mirastan yararlanilabilmesi hedeflemektedir. Kore Cumbhuriyeti
tarafindan bu kanun dort kategoriye ayrilmistir: Onemli Somut Kiiltiirel Varliklar,
Onemli Somut Olmayan Kiiltiirel Varliklar, Halk Kiiltiiri Varliklar1 ve Tarihi
Yapilar (Erkal, 2010: 41).

Kore’nin somut olmayan kiiltiirel miras varliklarin1 korumaya baglamasi 1964
yilinda Jongmyo Tapmagi’ndaki Dini Kraliyet Miizigi ve Pansori Epik ilahisi ile
baslamistir. Kore gelenegi, Onemli Somut Olmayan Kiiltiirel Varliklar olarak
belirlendigi zaman, koruma yaklasimlar1 baslamistir. Bu unsurlar ayrica 2001 ve
2003 yillarinda insanligm S6zlii ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Basyapitlar:
olarak ilan edilmistir. 1964 yilinda beri gelenek tasiyicilar1 bilgi ve becerilerini

ciraklarina aktarmaktadir (Erkal, 2010: 41).

Kore Cumhuriyeti’nin 1962 yilindan ¢ikardigi yasa ile Somut olmayan kiiltiir
miras varliklarinin yo6netilmesi konusunda bir ¢erceve olusturulmustur. 1962
yasastyla Kiiltiir Komitesi kurulmugtur. Ayrica bu yasa; somut olmayan kiiltiirel
miras tasiyicilarini tanima, koruma ve {stiin bilgi becerilerini gelecek kusaklara
aktarma gibi konular1 kapsamaktadir. Gelenegin gelecek kusaklara aktarilmasi

saglamak i¢in burs sistemi ile sanatcilar ve ¢iraklar desteklenmektedir (Erkal, 2010:

41).

Kore Cumbhuriyeti, somut olmayan kiiltiirel miras1 koruma calismalarina
Ikinci Diinya Savasi ve Kore Savasindan sonra baslamistir. Bir gazete muhabiri
tarafindan sanatgilarin zuliim gordiigii ve gelenegin yok olmaya basladigi dile
getirilmigtir. Bundan hareketle Kore Cumbhuriyeti somut olmayan kiiltlirel mirasi
korumak i¢in usta ve ¢iraklar1 koruyacak bir yasa cikartmistir. Cikan yasa, kesin

kriterleri olmadigi icin elestiriler almistir.
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Kore Cumbhuriyeti, 6nemli somut olmayan kiiltiirel varlik tasiyicilarini
(poyuja) olarak adlandirmaktadir. ‘Poyuja’ olarak adlandirilan tasiyicilarin, sanatsal,
tarihsel ve akademik niteliklere sahip olmasi gerekmektedir (Erkal, 2010:42). Kore
Cumhuriyeti genellikle kiiltiirel miras tasiyicilarini savas sanatlari, adetler, miizik,

dans ve mutfak alanlarindan se¢mektedir.

Yasayan Insan Hazinesi Sistemi, Kore Kiiltir ve Turizm Bakanligi’nin
altindaki Somut Olmayan Kiiltiirel Varliklar Komitesi’ne baglidir. Bu komitenin alt1
iiyesi bulunmaktadir. Bu {yeler, yasayan insan hazinelerini tespit etmeye,
tammlamaya ve iletisim kurmaya yardimci olmaktadir. Yasayan insan Hazinesi
olarak tanimlanan sanatcilar da sanatin gelismesi ve devamliliginin saglanmasi igin

tavsiyelerde bulunmada gorevlilerdir.

Komite; unsurlar1 ve Yasayan Insan Hazinelerini ayn1 anda tanimlamaktadir.
Unsur veya tasiyict yetersiz goriildiigli takdirde, her ikisinin de tanimlanmasi
gerceklesmez. “Eger unsur ¢ok iyi bilinen bir unsursa, fakat uygulayicisi yoksa veya
uygulayicinin performansi yeterli goriillmezse ya da 55 yasin altinda ise bu unsur
tanimlanmaz. Ayni sekilde uygulayici, taninmais iinlii birisi fakat unsur tanimlamaya
uygun goriilmiiyorsa, uygulayict da unsur da tanimlanmaz” (Jongsung, 2003: 4),
(Akt. Erkal, 2010: 43).

Kore Cumhuriyeti’nde yasayan insan hazinesi olarak tanimlanan sanatgilarin,
yasamini idame ettirebilmesi i¢in birgok masrafi karsilanmaktadir. Ayrica sanatin
devamliliginda 6nemli yer teskil eden ¢iraklara da burs verilmektedir. Komite,
yasayan insan hazinesi olarak kaydedilen sanat¢ilar1 denetlemekten de sorumludur.
Gerekli kurallar1 yerine getirmeyen sanatcilar en agir sekilde cezalandirilmaktadir.
Eger bir unsur tasiyicisi, unsuru icra edemeyecek hale gelirse onursal listeye
kaydedilir. Unsur tastyicist 61diigli zaman unvani iptal edilmekte ve unsuru devam
ettirebilecek yetkinlikte bir kisi yoksa unsur Onemli Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Varliklarindan ¢ikartilmaktadir. Sisteme tanimlanan sanatgilarin unsuru gelecek
kusaklara aktarabilmesi i¢in ¢irak yetistirmesi beklenmektedir. Sanatginin belirlemis
oldugu istiin yetenege sahip ciraklara burs verilmekte ve bes yillik egitimi
tamamlayan ve {stiin beceriye sahip olan ¢iraklar mezun belgesi almaktadir.

Sanat¢inin ve komitenin belirledigi ¢iraklar, sanat¢inin yaninda sanatin devamliligini
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saglamak ve sanat¢inin {istiin becerilerini 6grenmek i¢in ¢aligmaya baslamaktadirlar

(Erkal, 2010:44-45).

Kore Cumhuriyeti, Yasayan Insan Hazinesi Sistemine kaydedilen unsurlari
kat1 kurallar ¢ercevesinde koruma altina almistir. Unsurlar1 koruma bilincine sahip
olduklart tarihten itibaren o donemin sekline gore korumaya ve yasatmaya
calismiglardir. Unsurlarin modern diinya degisimine gore sekillenmesine izin
vermemislerdir. Bu da unsurun gelismesine ve doniismesine engel olmustur.
Kore’nin uygulamis oldugu bu yontem, unsurun i¢inin bosaltilmasina ve {iretilen
iriinlin giindelik yasamdan uzaklastirilmasina neden olmaktadir. Bu unsurlar sadece
insanlarin zihninde nostaljik bir nesne formundan ileriye gitmez. Kiiltlirel miraslar,
tretildigi c¢agin insaninin belirli ihtiyaglarim1 karsilarken, giiniimiizdeki insanin
nostaljik bir tirlinii haline gelmesine neden olmaktadir. Nostaljik bir nesneye doniisen
unsurun toplumsal yasamin igerisinde yasamasi c¢ok zordur. Usta-cirak iligkisi
bakimindan gelenegin devamliligin1 saglayacak faaliyetlerde bulunulmaktadir. Ama
usta-girak iligkisinin yasatilmasinin temel sebebi, unsurun gdstergesel olarak
varligint devam ettirme amaci giitmesidir. Geleneksel kiiltiiriin, halk arasinda

yasamasinin onlar i¢in bir 6nemi yoktur.
2.3.2. Japonya

Japonya, kiiltiirel miras1 koruma ¢alismalarina ikinci diinya savasindan
hemen sonra 1950 yilinda yasal olarak baglamistir. Japonya’nin kiiltiirel miras1
koruma ¢alismalarina baslamasinda etkili olan {i¢ faktér vardir. Bunlardan ilki
batililasma ve aydinlanma etkisi ile basta gosteri sanatlar1 ve el sanatlar1 olmak tizere
kiiltiirel iiriinlerin etkilerini kaybetmeye baslamasi; ikincisi Ikinci Diinya Savasi’nin
ugrattig1 biliylik yikim ve son olarak da Nara bolgesindeki Horyuji Tapiagi’ndaki
Konda’nin (Altin Salon) fresklerinin yangin sonucunda zarar gérmesidir. Japonya’da
¢ikan 1950 yasasiyla Japonlar somut ve somut olmayan miraslar1 birlikte korumay1
hedeflemislerdir. Bu agidan diinyadaki bir¢ok {ilkeden 6nce somut olmayan mirasin

korunmasi gerektigini diisiinmiis ve faaliyete ge¢mislerdir.

Japonlar 1950 yil1 6ncesinde de kiiltiirel miras1 koruma bilincine sahiplerdir.
Bunun 6rnegi ise 1890 yilinda kurulan Imparatorluk Hanehalk: Sanat¢is1 (==
8, Teishitsu Gigei-in) sistemidir. Imparatorun sarayma ve diger miilklerine eser

tiretmesi i¢in kurulsa da amaglar1 arasinda Japon sanatini tanitmak, gelecegin ustasi
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olan ¢iraklara ilham vermek ve geleneksel teknikleri korumak da vardir. Sistem 1890
yilindan Ikinci Diinya Savasinin sonuna kadar devam etmistir. Bu yillar arasinda 79
sanatciy1 bu sisteme kaydetmislerdir. Bu sanatgilar Japonya Imparatorluk Ev Ajansi
tarafindan atanmistir. Bu sanatg¢ilarin seckin ve kariyerli olma egilimdeki sanat¢ilar
oldugu goriismiistiir. Bu sisteme kaydolup bu unvani alan sanatcilara imparatorluk
tarafindan yillik 100 yen bir mali destek saglanmaktaydi. Bu yillar arasindaki
Imparatorluk Hanehalki Sanatcist unvanmi alan sanatgilar, yasayan ulusal hazine
sisteminde  korunmaktadir  (https://stringfixer.com/tr/Imperial_Household_Artist,
25.05.2022).

1950 Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Yasasi kapsaminda, soyut kiiltiirel varliklar
ve somut olmayan kiiltiirel miras koruma altina alinmistir. Bu yasa soyut kiiltiirel
varliklari, Japon tarihi ve sanati agisindan 6nemli yere sahip olan dramatik, miizikal,
sanatsal ve diger soyut kiiltlirel eserler olarak tanimlamaktadir. (Madde 2, Kisim 1,
Kisim 2). Egitim, Kiiltiir, Spor, Bilim ve Teknoloji Bakanligi (MEXT) tarafindan
0zel Ooneme sahip bazi somut olmayan kiiltiirel miras1 varliklarini, énemli somut
olmayan Kkiiltiirel varliklar olarak tanimlamaktadir. (Madde 71, Kisim 1) Somut
olmayan kiiltiirel miraslar sanat becerisi olarak goriilmektedir ve bu beceriler yiiksek
diizeyde ustalik kazanmis bireyler veya gruplarin, sanatin1 devam ettirmeleri ve ¢irak
yetistirmelerini saglamaktadir. Yasayan Ulusal Hazine unvami somut olmayan
kiiltirel ~ mirast  koruyucu  olarak  belirlenen  kisilere  verilmektedir

(https://stringfixer.com/tr/Imperial_Household_Artist, 25.05.2022).

1950 yasas1 6nemli somut olmayan kiiltiirel mirasi, “Somut Olmayan Kiiltiirel
Varliklar”, “Somut Olmayan Halk-Kiiltiirii Varliklar:” ve “Kiiltiirel Varliklar I¢in
Koruma Teknikleri” olmak tizere ii¢ kategoriye ayirmistir. Somut Olmayan Kiiltiirel
Varliklar: Japon kiiltiirii igin yliksek tarihi ve artistik degere sahip olan drama, miizik
ve el sanatlart gibi kiiltiirel {riinler, somut olmayan kiiltiirel varlik olarak
tanimlanmistir. Somut Olmayan Halk-Kiltiirii Varliklari: toplumun giindelik
yasaminda onemli yere sahip olan beslenme, giyim, din, meslek gibi gelenekleri
tanimlamaktadir. Kiiltiirel Varliklar I¢cin Koruma Teknikleri: kiiltiirel iiriinlerin icrasi
sirasinda Onemli bir yere sahip olan teknikleri ve becerileri koruma olarak

tanmimlanmustir (Erkal, 2010: 33) (Akyol Kasapoglu, 2013: 86)

17


https://stringfixer.com/tr/Imperial_Household_Agency
https://stringfixer.com/tr/Imperial_Household_Artist
https://stringfixer.com/tr/Imperial_Household_Artist

1950 yilindan sonra 1955, 1975 ve 2004 olmak iizere yasada 3 kez degisiklik
yapilmistir. 1955 yilinda 6nemli somut olmayan kiiltiirel miras varliklar1 kapsanacak
sekilde yasa genisletilmis ve bu mirasin tasiyicilari tanimlanmistir. Bu tarihten sonra
caligmalar hiz kazanmistir. 1975 yilindaki yasanin degismesinde sosyal ve ekonomik
degisiklikler etkili olmustur. Bu degisime paralel olarak somut olmayan kiiltiirel
mirasin tanimlanmasi ve koruma yoOntemleri de degistirilmistir. Yasadaki temel
degisiklik “Halk Kiiltiirii Varliklari”nin tanimlanmasindaki degisikliktir. Ayrica
kiltir varliklarinin korunabilmesi i¢in yeni sistemler olusturulmustur. Bu yasa
degisikligiyle, se¢im, atama ve tasiyicilarin tanimlanmasina 6nem verilmistir. 2004
yilina gelindiginde Halk Teknikleri, Halk Kiiltiirii Varliklari’na ayri bir tanim olarak
eklenmis ve koruma tedbirleri alinmastir (Erkal, 2010: 34).

Somut Olmayan Halk-Kiiltiirti Varliklari: Somut Olmayan Halk-Kiiltiirii
Varliklar alt1 sekilde form ve pratikte; halk kiiltiirii uygulama sanatlar1 ise yedi
bi¢imde smiflandirilir. 2004 yilinda Halk Teknikleri Kkategorisi, Somut

Olmayan Halk-Kiltiri  Varliklari  alanina eklendi ve  gelecekteki
siniflandirmalar i¢in planlandi.

Kiiltiirel Varliklar i¢in Koruma Teknikleri: Koruma teknikleri kategorisinin
giinlimiizdeki se¢imlerinde; miizik aletlerinin restorasyon tekniklerini, ham
malzemenin {iretimi ve el sanatlar1 aletlerini kullanma becerileri yer
almaktadir. Bunlar Japon maddi kiiltiiriiniin {iretilmesindeki vazgecilmez
unsurlardir (Erkal, 2010: 37).

Japon somut olmayan kiiltiirel varliklar sisteminin {i¢ tiir sertifika programi

bulunmaktadir:

-Bireysel Sertifika (&1{& 2%, Kakko Nintei) : Bu sertifika yiiksek ustalik
becerisine sahip olan sanatgilara verilmektedir.

-Toplu Sertifika (8 & Z2%E, Sogo Nintei ) : Yiiksek sanat becerisine sahip
olan birden fazla sanat¢inin grup olarak ¢alismasi sonucunda verilen bir sertifikadir.

-Koruma Grubu Sertifikas1 (ff¥F H & 2%, Hoji Dantai Nintei ) : Bireysel
becerinin 6n planda olmadigi, bir sanatta ustalagsmis gruplara verilen bir sertifikadir.

Bireysel sertifika almis olan sanatcilara gayri resmi olarak Yasayan Ulusal
Hazine denilmektedir. Bu sifat herhangi bir sézlesme metninde ge¢cmemektedir.

Drama ve miizik gibi sanatlarda ustalasmis kisiler bireysel ve kolektif sertifika

alabilirken, el sanatlarinda ustalagsmis kisi veya kisiler bireysel ve koruma grubu
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sertifikalar1 alabilirler (https://stringfixer.com/tr/Living_National_Treasure_(Japan),
29.05.2022).

Somut olmayan kiiltiirel varliklar, Japon hiikiimeti tarafindan el sanatlar1 ve
gosteri sanatlar1 olmak iizere iki temel kategoriye ayrilmistir. Gosteri sanatlarinda
sekiz alt kategori bulunmaktadir. Bunlar: Gagaku saray miizigi, Nohgaku, Bunraku,
Kabuki, Kumi-odori, Miizik, Buyo dansi, Engei’dir. El sanatlarinin da sekiz alt
kategorisi bulunmaktadir. Bunlar: Canak-¢omlek, tekstil dokumasi ve boyamasi,
vernik isleri, metal isleri, tahta ve bambu isleri, oyuncak yapimi, kagit yapimai, altin
yaprak kesim sanati (kirikane)’dir (Erkal, 2010: 36),
(https://stringfixer.com/tr/Living_National_Treasure_(Japan), 29.05.2022).

Yasayan Ulusal Hazine sisteminden sorumlu kurulus Egitim, Kiiltiir, Spor,
Bilim ve Teknoloji Bakanligt (MEXT) altinda kurulan Kiiltiir Ajansi’dir. Somut
olmayan kiiltiirel miras kategorileri, kiiltiir degisimi ve gelisiminden sorumlu bir
kurulustur. Kiiltiir Ajansi, somut olmayan kiiltiirel miras1 ve tastyicisini belirleyen

kurumdur.

Japonlar somut olmayan kiiltiirel mirast ve tasiyicisini belirlerken sunlara
dikkat etmektedir. Somut olmayan kiiltiirel varliklar boliimiinde Japonya tarihi i¢in
onemli yere sahip olan, sanatsal degere sahip kiiltiirel iirtinleri korumaktadirlar. Bu
iiriinler, Onemli Somut Olmayan Kiiltiirel Varliklar olarak tanimlanmaktadir. Bu
baslik altinda sanatsal degeri yiiksek olan el sanatlari, miizik ve drama koruma altina
alimmistir. Somut Olmayan Halk-Kiiltiirii Varliklar1 boliimiinde halkin giindelik
yasaminda 6nemli yere sahip olan kiiltiirel unsurlar1 Onemli Somut Olmayan Halk
Kiltirti Varliklar1 olarak tanimlanmaktadir. Bu baglik altinda yemek, gelenek,
gorenek, meslek, dini inanig, giyim-kusam gibi unsurlar koruma altina alinmistir.
Kiiltirel Varliklar I¢in Koruma Teknikleri béliimiinde ise kiiltiirel iiriinlerin
korunmasinda 6nemli yere sahip olan geleneksel teknikler koruma altina alinmastir.
Genellikle bir malzeme iiretiminde, siislenmesinde ve restorasyonda kullanilan

teknikler koruma altina alinmigtir (Erkal, 2010: 38-39).

Japonya, Yasayan Ulusal Hazinelerine devlet tarafindan 2 Milyon Yen’lik bir
ticret 6denmektedir. Bu 6deme ustalarin sanati gelistirmesi ve gelecek nesilleri
aktarilmasi i¢in yapilmaktadir. Ayn1 zamanda devlet, sanati1 halkla bulusturan ve

cirak yetistirilmesini saglayan etkinliklere ve projelere destek saglamaktadir.
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Japonya Yagayan Ulusal Hazine sistemi geleneksel kiiltiiriin korunmasini ve
devam ettirilmesini saglamak i¢in kurulmus bir sistemdir. Japonya bu koruma
bilincine, diger bir¢ok iilkeden Once sahip olmustur. Bu sistemin temeli olarak
alabilecegimiz Imparatorluk Hanehalk: Sanatgis1 sistemi ile geleneklerini korumaya
baslamislardir. Bu sistemin ilk zamanlarda hedefi dogrudan gelenegi korumak
olmasa da bu islevi ¢ok iyi bir sekilde yerine getirmistir. Bu sistemde sadece
imparatoru ve ¢evresini hos tutabilecek gosteri sanatlari ve el sanatlar1 koruma altina
almmistir. Ikinci diinya savasindan sonra yasanan bir dizi olaydan sonra Japonlar
yeni bir sistem kurmuslardir. Bu sistem, daha genis kapsamli bir sistemdir. Bu
sistemde sadece gorsel sanatlar ve el sanatlarina odaklanilmamistir. Ayni zamanda
halkin giindelik yasantisinda 6nemli yere sahip olan gelenekler de koruma altina
alimmustir. Japonlar ne kadar bu gelenekleri koruma altina almis ve bunlara Yasayan
Ulusal Hazine unvani vermis olsa da bu unvani sanatsal yonii agirlikta olan
geleneklere vermeyi tercih etmistir. Bunu tercih etmesinin sebebi uluslararasi

arenada geleneklerinin estetik yoniiniin kuvvetli oldugunu gdstermektir.

Japonya’nin sistemi de usta-¢irak iliskisine dnem verilmis ve gerekli destek
saglanmigtir. Ama sanatin kendisini giincellemesine ve bulundugu caga ayak
uydurmasini tesvik etmemislerdir. Sanatin modern ¢agda yasayabilmesi i¢in o ¢aga
uygun olarak dontismesi gerekmektedir. Gegmiste var olan yontemlerin kendini
revize etmesine izin verilmezse sanat toplum i¢inde yasamaktan ziyade gdostermelik
bir figiir olarak kalabilir. Yapilan sanat {riinleri olusturulurken geleneksel metotlarda
1srarc1 olmalar1 sanatin gelismesine engel olmaktadir. Tiiketim ¢ilginliginin yasandig:
bu ¢agda gelenekten sapma yoluna gitmeden sanatlarin yasatilmasi i¢in yeni metotlar

olusturulabilir.
2.3.3. Tayland

Tayland’da kiiltiirel miras tasiyicilarim1i koruma calismalart 1985 yilinda
Ulusal Sanatkarlar Projesi (National Artists Project) ile baslamistir. Bu projede
ilkenin ve halkin yararina ¢aligma yapan sanat¢ilar tanitilmis ve odiillendirilmistir.
“Bu projenin ana hedefleri; {istiin nitelikteki sanat eserlerini korumak ve Tayland’in
kiiltiirel mirasina Onemli katkilar saglayan sanatkarlarin artistik bilgeliklerinin
bilinmesini saglayarak sanatkarlar1 6diillendirmektir. Bu proje kapsaminda, devlet

sanatkarlar1 desteklemekte, onlara daha iyi yasam kosullar1 ve c¢alisma sartlari
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saglamaktadir. Sanatkarlarin halk i¢in degerli iriinler yapmaya devam etmeleri
saglanmaya c¢alisilmakta, bilgi ve becerilerini gelecek kusaklara aktarilabilmelerine

olanak saglanmaktadir” (Erkal, 2010: 50).

Tayland Yasayan Insan Hazinesi Sistemi, 1984 yilinda Egitim Bakanlig
tarafindan kurulmustur. Bu sistemle ilgilenmesi i¢in 1979 yilindan beri kiiltiirel
calismalarla ilgilenen Ulusal Kiiltiir Komisyonu Ofisi (ONCC) gorevlendirilmistir.
Bu ofisin temel amaci, kiiltiiriin yagamas1 ve gelismesi i¢in énemli bir yere sahip
olan sanatkarlarin ¢alismalarin1 desteklemektir. Ulusal Kiiltiir Komisyonu Ofisi’nin
dort alt komitesi bulunmaktadir. Bu komiteler, adaylarin belirlenmesinde,
tanitilmasinda, denetlenmesinde ve desteklenmesinde gorev almaktadir. Tayland’da,
devlet kurumlan (kiiltiir komiteleri, tiniversiteler, ofisler), 6zel kurumlar (vakiflar,

dernekler, kolejler), Ulusal Sanatkarlar ve medya aday: belirleyebilmektedir.

Ulusal Kiiltiir Komisyonu ofisinin dort alt komitesinin tamami (Gorsel
sanatlari, mimari, edebiyat, gosteri sanatlari) ayri ayri se¢im kriterlerini adaylara
uygulamaktadir. Yasayan insan Hazinesi olarak secilen miras tasiyicilari, her yil 24
Subat tarihinde diizenlenen Ulusal Sanatkarlar Giiniinde senlik ve kutlamalar ile

halka ve diinyaya duyurulur.

Tayland’da, yasayan insan hazinesi olabilmek i¢in asagida yer alan Kriterleri

saglamak gerekmektedir:

- Odiiliin verilecegi Tayland Giinii’nde adayin hayatta olmasi gerekmekte;

- Sanatg1 yiiksek kabiliyete sahip olmali, olduk¢a deneyimli ve kendi sanat
alaninda segkin ¢alismalara sahibi olmas1 gerekmekte;

- Aday seckin bir sanat¢i olmali, kendi alaninda yaratici ¢alismalara sahip
olmali, kendi sanat dalinda ge¢miste gelismeler kaydetmis ve kaydetmeye
devam ediyor olmali;

- Aday kendi sanat alanindaki bilginin yayilmasina destek saglamali ve bu
bilgiyi yaymaly;

- Aday kendi sanat alanindaki hali hazirdaki uygulayicilardan biri olmali;

- Sanatg1 i1yi ahlaki degerlere sahip olmali ve kendi alanina karsi sevgi
duymaly;

- Adayin ¢alismalari toplum ve insanlik i¢in yararli olmali (Erkal, 2010: 52).
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Tayland’da yasayan insan hazinesi olan sanatkarlara onur plaketi ve altin bir
nisane verilmektedir. Bunun yani sira unvam tasidigi siire boyunca her ay para
yardimi yapilir ve yasadigi hastalik ve 6liim gibi durumlarda masraflarini devlet
karsilamaktadir. Bu sisteme kaydolan sanatgilarin belli bash sorumluluklar1 vardir.
Bunlarin basinda sanatin yagamasi i¢in yeni nesillere egitim vermek, yeni ve yaratici

eserler tiretmek gibi sorumluluklar gelmektedir.

Yasayan Insan Hazinelerinin halkla bulusabilmesi i¢in 2001 yilinda Biiyiik
Sanatkarlar Salonu kurulmustur. Bu salonda sanatkar, yapmis oldugu eserleri,
mesleginin inceliklerini halka, ¢iraklarina ve diger meslektaslarina sergilemektedir.

Tayland 2018 yilina kadar sistemine 273 sanatc1 kaydetmistir.

Tayland Yasayan Insan Hazinesi Programi, Fransiz ekolii g¢ergevesinde
sekillenmistir. Usta-cirak iligkisi sistemde biiyiik bir yer teskil etmektedir. Program,
sanatin kaliplasmis sekliyle korunmasi diisiincesinde 1srarci olmayip yeniliklere agik
bir tutum sergilemektedir. Bu diisiince yapisindan dolayr Kore Yasayan Insan
Hazinesi Programindan ziyade Fransa Yasayan Insan Hazinesi Programi’na

benzemektedir.
2.3.4. Filipin Cumhuriyeti

Filipin Cumhuriyeti Ulusal Yagsayan Hazine Sistemini (Gawand sa Manlilikha
ng Bayan) Nisan 1992’de 7355 Sayili Cumhuriyet Yasasi ile kurumsal bir hale
getirmistir. Filipin Cumhuriyeti, Yasayan Insan Hazinesi unvann ilk olarak miizik
ve siir alaninda Ustlin ustalik becerisine sahip olan sanat¢ilara vermistir. Filipin
Cumhuriyeti, Ulusal Yasayan Insan Hazinesi Sistemini 1988 yilinda Makati-Ayala
Rotary Kuliibii tarafindan diizenlenen Ulusal Halk Sanatgilart  6diiliine
dayandirmaktadir (https://ncca.gov.ph/about-culture-and-arts/culture-
profile/gamaba/, 03.06.2022).

Ulusal Kiiltiir ve Sanat Komisyonu (NCCA), 1992 yilinda 7356 Cumhuriyet
Yasas1 ile kurulmustur. Bu komisyonun gorevi, Filipin kiiltiiriniin korumasi,
geligtirilmesi  ve  tamitilmast  i¢in  genel  politikalar  olusturmaktir

(https://ncca.gov.ph/about-ncca-3/history-and-mandate/, 03.06.2022).
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Filipinler’de “Manglilikha ng Bayan” Yasayan Insan Hazinesi unvani
Filipinler’e ait olan geleneksel sanatlarla ugrasan bireylere veya gruplara verilen bir
unvandir. Geleneksel sanatiyla iistiin bilgi ve becerilerini gelecek kusaklara aktaran

ve ayrica uygulayan kisi ve gruplar, Yasayan Insan Hazinesi olarak tanimlanmaktadir

(Erkal, 2010: 58).

NCCA, Gawad sa Manlilikha ng Bayan Yiriitme Konseyi aracilifiyla,
yuksek sanat becerisine sahip olan ustalarin  bulunmasina, belirlenmesine,
tanitilmasina ve Ustiin bilgi ve becerilerin gelecek kusaklara aktarilmasina yardim
etmekle gorevlidir. Bu konsey bes kisiden olusmaktadir. Konsey, yasayan insan
hazinelerinin adil bir sekilde belirlenmesi ve 6diillendirilmesi konularinda uzman
kisilerden olusan bir heyetten yardim almaktadir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
alanlarinin hepsinde iki uzman calismaktadir. Yasayan Insan Hazinelerini aday
gbsterecek bes kisilik Inceleme Komitesi bulunmaktadir. Bu komite, adaylari,
denetleyici komiteye sunmaktadir. Denetleyici komite, Gamaba komitesi tarafindan
belirlenmektedir. Bu komite, dort uzman, geleneksel sanat uzmanlar1 ve
uygulayicilardan olugmaktadir. Komite, bu kurula aday olan sanatgilarin
yeterliliklerini degerlendirip, Ulusal Kiiltir ve Sanat Komisyonuna sunmaktadir
(Erkal,  2010: 59), (https://ncca.gov.ph/about-ncca-3/history-and-mandate/,
03.06.2022).

Yasayan Insan Hazineleri, bircok devlet kurumlari, 6zel kuruluslar tarafindan
ve ayni zamanda aragtirma komitesi tarafindan aday olarak gosterilebilirler. Aday
gosterilen sanatgilar, Inceleme Komitesi tarafindan degerlendirilir. Daha sonra
komite, aday Onerilerini Gamaba komitesine sunar. Gerekli islemler icin NCCA
adaylar sunulur. Ulusal Kiiltiir ve Sanat Komisyon Kurulu tarafindan onaylanan
adaylar, ilan edilmesi icin Filipinler Cumhuriyeti Devlet Baskanina sunulur. Her
aday i¢in kendi sehrinde toren diizenlenerek 6diil takdim edilir (Erkal, 2010: 60).
Filipinler Cumhuriyetinde Yasayan Insan Hazinesi olabilmenin kriterleri sunlardir:

a) Filipin adetlerini, geleneklerini, inanc¢larini, ritiiellerini korumus olan
geleneksel kiiltiir toplulugunun veya yerel toplulugun tiyeleri olmalari,

b) En az elli yillik bir ge¢misi ve dokiimani olan geleneksel halk sanatlariyla
ugragmis bulunmalari,

c) Devamli olarak bu gelenegi uygulamis veya iiretmis, uzun bir siire belirgin
ve listlin niteliklerde eserler vermis olmalari,
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d) Sanatlari i¢in gerekli malzeme ve alet kullaniminda maharetli olmalari,
sanatlarinda usta unvanlarim1 kanitlamalar1 ve ustiin teknik nitelikli eserlere
sahip olmalari,

e) Bilgi ve becerilerini diger topluluk {iyelerine aktarmis veya aktaracak
olmalari.

Grup bireyleri ortak taninma ig¢in belirtilen nitelikler disinda asagida ifade
edilen niteliklere de sahip olmalar1 gerekmektedir:

a) Grup, 6zel geleneksel bir halk sanatini icra ediyor olmali.

b) Grup, odiiliin alinmasi ve yonetimi konusunda organize olmaya istekli
olmalidir (Erkal, 2010: 60-61).

Filipinler Cumbhuriyeti, Yasayan Ulusal Hazinelerine (the Manglilikha ng
bayan), Gawad sa Manglilikha ng Bayan adinda bir 6dil vermektedir. Adaylara
madalya ve plaket verilmektedir. Bu plaket ve madalyalar diger sanatcilar1 da tesvik
etmek icin yerel kiiltiir merkezlerinde sergilenir. Filipinler Cumhuriyeti adaylara
plaketin yaninda para desteginde de bulunmaktadir. Odiilii alan sanatciya ilk basta
belli bir miktar para verilir daha sonra aylik iicret 6demesi yapilir. Bu sanatgilar,
diizenli olarak denetlenmekte ve eger bir sanat¢i sorumluluklarini yerine getirmezse

verilen biitiin haklar geri alinmaktadir (Erkal, 2010: 62).

Filipinler Cumbhuriyeti’'nde, Yasayan Gelenekler Okulu (School of Living
Traditions) adi altinda bir kiiltiir tasiyicisinin veya Kkiiltir uzmanin tarafindan
geleneksel bir sanat veya zanaat, resmi olmayan egitim sekliyle biitiin becerilerin ve
tekniklerini 6grendigi bir okuldur. Bu okullar, ustanin atélyesi, kiiltiir merkezleri ve
0zel olarak insa edilmis yapilar olabilir. Bu okulda belirli bir sanat iizerinde {istiin
bilgi ve beceriye sahip olan Kkiiltiir tastyicilari, ustalar ve uzmanlar egitim
vermektedir. Bu okullarda egitimler ayni etno-dilsel yapidan gelen insanlara
verilmektedir. Yasayan Gelenekler Okulu, UNESCO’nun da vurguladigi gibi
gelenegi yasatarak koruma hedefiyle kurulmus bir yaygin egitim sistemidir. Buradaki
temel amag, yerel gelenegin aym kiiltiirel yapiya ve dile ait olan biri tarafindan
gelecek kusaklara aktarilmasi ve gelistirilmesidir. Bu okullarin  kurulmast,
NCCA’nin kanunlart gergevesinde gelismistir (https://ncca.gov.ph/school-of-living-
traditions/, 03.06.2022).

Filipin Cumhuriyeti Yasayan Insan Hazine Programi, Nijerya gibi Kore
Cumhuriyeti ekolii ¢er¢evesinde sekillenmis bir koruma anlayisina sahiptir. Yasayan

Insan Hazinesi segim kriterlerinde “Filipin Adetlerini, geleneklerini, inanclarini,
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ritliellerini korumus olan geleneksel kiiltiir toplulugunun veya yerel toplulugun
tiyeleri olmalar1” ibaresinin bulunmasi unsurlarin sadece o toplum veya topluluk
igerisine sikisip kalmasina neden olmaktadir. Bu tip bir anlayis kiltiiriin

yozlagsmasina neden olabilmektedir.
2.3.5. Fransa

Fransa’nin Usta Sanat¢i (Maitre d’art) olarak adlandirdigi Yasayan Insan
Hazinesi Programi, Japonya’nin Yasayan Insan Hazinesi Programi model alinarak
hayata geg¢irilmistir. Usta Sanatgilar, ugrastiklar1 sanatla ilgili bilgi ve becerilerini
gelecek kusaklara aktarmayi hedeflemislerdir. Fransa, Usta Sanat¢i programi ile el
sanatlarinin nadir ve olaganiistii bilgilerini barindiran el sanati ustalarin1 koruyarak,
Fransiz ekonomisine ve kiiltiirline katki saglamay1 hedeflemistir. Fransa bu program
araciligiyla uygulayani ve egitimi kisith olan sanatlarin yasatilmasina katki
saglamaktadir. Ayn1 zamanda bu program sanatlarin devamliligi i¢in bir destek
programidir. Fransa’nin Usta Sanat¢t programi, el sanatlarinin gelistirerek ve
yenilikgiligi hedefleyen bir programdir. Bu unvani verdigi sanatlarda da bu 6zelligin

olmasini istemektedir.

16 Mart 1994 yilinda Kiiltiir ve iletisim Bakanlig1 tarafindan El Sanatlar:
Kurulu kurulmustur. Kurulun amaglari, isinin ehli olan sanat¢ilarin istisnai bilgi
becerileri korumak ve gelistirmeyi hedeflemektedir. 16 Mart 1994’te kurulan sistem
28 Mart 2002 ve 2 Agustos 2004 yilinda degisikliklere ugramistir. Bakanligin emri
ile 2004 yilinda yapilan degisiklikle El Sanatlar1 Kurulu, El Sanatlar1 Kurulu ve El
Sanatlar1 Komisyonuna doniistiiriilmiistiir. 2012 yilinda Ulusal Sanat Meslekleri
Enstitiisii (I'Institut National des Métiers d'Art) pilot bir program gelistirmislerdir.
Giiniimiizde bu program c¢aligmalarini devam ettirmektedir (Erkal, 2010: 29),
(https://www.maitredart.fr/titre-maitre-d-art, 23.05.2022).

Fransa’nin usta sanatgida aradigi 6zelikler sunlardir: ugrastigi sanatta istisnai
bilgi ve beceriye sahip olmasi, kendi sanatindaki ustalar tarafindan egiticiligi ve
deneyimleri kabul edilmesi, sahip oldugu bilgi ve beceri usta-¢irak iligkisi ile
aktarabilmesi gibi 6zellikler aranmaktadir (Erkal, 2010: 29). Usta Sanat¢1 (maitre des
arts) unvani, taninmaktan ziyade bir bagliligin simgesidir. Bu unvani alan her sanat
ustas1 bilgi ve birikimini secilmis olan bir 6grenciye aktarmakla miikelleftir. Sanat

ustasinin atolyesi li¢ y1l boyunca ayricalikli aktarim merkezi konumunda olmaktadir.
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Sisteme dahil olan ustalar, Kiiltiir Bakanligindan yillik 6denek alirlar ve Ulusal El

Sanatlar1 Enstitiisii’niin egitim desteklerinden yararlanabilirler.

Su ana kadar Fransa Usta Sanatcilar listesine 141 kisi kaydedilmistir. Bu
sanatcilar, ¢comlekgilik, marangozluk, cam iifleme sanati, fliit yapimi, deri sanatgisi,
kuyumculuk, seramikgilik, nakiscilik, tag ustaligi, seramikgilik, giimiis¢iilik ve ipek

dokumaciligi gibi pek ¢ok alanda ¢alisma yapmaktadirlar.

Fransa Usta Sanat¢1 sisteminden sorumlu iki kurulus mevcuttur. Bunlardan
ilki “El Sanati Komisyonu”dur. Bu komisyon 1994 yilinda Kiiltir Bakanligi
tarafindan kurulmustur. Bir onursal baskan tarafindan temsil edilen komisyon Kiiltiir
ve Komiinikasyon Bakanligi tarafindan yonetilmektedir. Komisyon 30 iiyeden
olusmaktadir. Bu iiyeler bakanlik tarafindan atanmaktadir. Uyeler ii¢ yilda bir
degisebilir. Bu tyeler profesyonel el sanatkiari ve kuruluslarin temsilcilerinden
olusmaktadir. Uyeler, sanatkarlar ile bakanlik arasinda iletisimi saglar. Sanatin
korunmasi, yagatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in 6nerilerde bulunur, usta
sanat¢1 se¢imlerine katilir, aday degerlendirmesi yapar, arastirmalar1 gergeklestirir,
secilen adaylar1 bakanlia sunarlar, usta sanatcilarin ¢aligmalarini takip ederler,
destek saglarlar ve sanatin gelecek kusaklara aktarilmasi igin usta sanatgi ile
ogrencilerin bulusmasmi saglamaktadirlar. ikinci kurulus ise “El sanati Heyeti”dir.
Bu heyet el sanatlar1 komisyonunun sekreterligini yapmakla birlikte el sanati
faaliyetlerini koordine etmektedir. Bu heyet, usta sanatgilarin gelismesine ve
yiikselmesine yardimci olur. Ayrica bu konudaki fiyatlarin belirlenmesini de saglar

(Erkal, 2010: 30-31).

Usta Sanat¢1 se¢imleri iki yilda bir gergeklestirilmektedir. Se¢im prosediirleri
Ulusal Sanat Meslekleri Enstitiisii (I'Institut National des Métiers d'Art) tarafindan
uygulanmaktadir. Bu se¢imlerde ¢iraklarin ve sanatin gelecegi lizerinde
durulmaktadir. Se¢imlerden sunulan dosyalari; sanat ve zanaat uzmanlari, kurum
midirleri ve kiiltiir bakanliginda olusan bir heyet tarafindan degerlendirmektedir

(Erkal, 2010: 31), (https://www.maitredart.fr/titre-maitre-d-art, 23.05.2022).

Usta Sanat¢1 segerken su kriterlere dikkat edilmektedir: en az on yildir sanati
icra ediyor olmak, nadir ve istisnai yetenege sahip olmak, sanatinda herkesin kabul
ettigi Ustiin yetenege sahip olmaktir. Usta Sanat¢1 adayi, sanatinin en karmasik bilgi

ve tekniklerini atdlyesinde Ogrencilere aktarmayi taahhiit etmelidir. Se¢imde bir
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diger etkili olan sey ise Usta sanat¢inin sanati ileriye gotiirecek yenilik¢i bilgilere
acik olmasidir. Fransa Usta Sanat¢1 sistemi sanati gelecekte yasatacak olan ¢iraklarin
seciminde de bazi kriterlere tabi tutmaktadir. Ogrenci adaymin ciraklik sertifikasina
sahip olmas1 ve ilk sanatsal deneyimini gdstermesi gerekir. Ogrenci aday1 belitli bir
alanda bir calisma hazirlayarak ustaya gostermesi ve kabul almasi gerekmektedir.
Ustasindan egitim alan ¢irak, egitimini tamamladiginda raporunu somutlastirarak
sunmalidir ~ (Erkal, 2010: 32), (https://www.maitredart.fr/titre-maitre-d-art,
23.05.2022).

Fransa’nin Usta Sanat¢1 Programi, agirlikli olarak el sanatlarini gelenegini
yasatmak i¢in kullanilan bir programdir. Fransa’nmin programinin temel amaci
glinlimiiz diinyasinda icracisi az olan sanatlar1 usta-¢irak iliskisi araciligi ile gelecek
nesillere aktarmayr hedeflemektedir. Ustalarin rahat bir sekilde sanatini
gelistirebilmesi i¢in ve gelecek nesillere aktarabilmesi igin yillik maddi destek
saglamaktadir. Bu maddi destek araciligi ile usta maddi sikintilart diisiinmeden
sanatin1  gelistirebilmekte ve yeni ciraklar yetistirebilmektedir. Cesitli projeler
aracilig1 ile de insanlarin bu sanatlara yonelmesi saglanmaktadir. Sanatin devamlilig
icin aldig1 bir diger 6nemli karar ise Usta Sanat¢i unvanini alan biitiin sanatgilar ¢irak
yetistirmek zorunda tutulur. Bu da sistemin sanati gelecek kusaklara aktarmay1
hedeflediginin en giizel gostergelerinden biridir. Fransa, sanatlarin gelecekteki
temsilcilerini belirlemede de se¢icidir. Cirak adayinin, alan hakkinda bilgisinin ve
pratiginin olmasini ister. Internet araciligi ile insanlarm sanatlar hakkinda bilgi
edinmesine ve ustalarla iletisime ge¢mesine yardimci olur. Fransa’nin Usta Sanat¢1
programini diger programlardan ayiran en 6nemli 6zellik el sanatlarinin ¢aga ayak
uyduracak sekilde yenilenmesidir. Fransa, “Usta Sanat¢i Unvani”ni alan sanatgilart
yenilik¢i politikalar izlemeye tesvik etmektedir. Burada amag, degisen diinya
sartlarindan dolay1 giindelik hayattaki Onemini yitiren el sanatlarinin yeniden
canlandirilmas: ve devamliligin1 saglanmasidir. Bu agidan baktigimizda gelenek ve
nesnenin bir arada korunmaya calisildigini gorebiliriz. Bu koruma anlayisi ile hem

gelenek korunmakta hem de Fransiz ekonomisine katkida bulunulmaktadir.
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2.3.6. Cek Cumhuriyeti

Cek Cumhuriyeti, 2001 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan “Popiiler EI
Sanatlar1 Gelenegi Zanaatkarlar1” (Bearer of Popular Craft Tradition) yasasini
cikartarak Yasayan insan Hazinesi Programim faaliyete gegirmistir. Bu yasada Cek
Cumbhuriyeti halk el sanatlarim1i merkeze almistir. Halk el sanatlarini merkeze

almasinin en 6nemli nedeni kaybolma tehlikesi altinda olmalarindan dolayidir.

2002 yilinda ¢ikan “Kiiltir Bakanligi’nin Kiltiir Alanindaki Etkinlikler
Odiilleri” (Awards of the Ministry of Culture for Activities in the Field of Culture)

ile “Popiiler El Sanat1 Gelenegi Zanaatkar1” yasal bir statii kazanmigtir.

Cek Cumhuriyeti’'nde geleneksel el sanatlari ile ugrasan ustalara “Popiiler El
Sanatlar1 Gelenegi Zanaatkar1” unvam verilmektedir. Bu unvan, alaninda uzun yil
hizmet veren belirli bilgi ve becerilere sahip kisilere verilmektedir. “Popiiler El
Sanatlar1 Gelenegi Zanaatkar1” unvani ustalari; alaninda ydntem ve teknoloji
bilgisine sahip, gelenegin siirdiiriilmesi i¢cin emek vermis, yaptig1 calismalar1 halka
sunan ve gelecek kusaklara aktarilmasina yardimci olanlar olarak tanimlanmistir

(Erkal, 2010: 24) (Akyol Kasapoglu, 2013: 85).

Cek Cumhuriyeti, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras’in El Sanatlar1 bagligi
altinda yapilan ¢alismalara daha ¢ok egilim gostermistir. Cek Cumhuriyeti, “Poptiler
El Sanatlar1 Gelenegi Zanaatkar’” programina kaydedecegi ustalart ¢ogunlukla bu
alandan se¢mistir. El sanatlarini isimlendirirken sanatta kullanilan ana malzemenin

ismini kullanmay1 tercih etmistir.

Cek Cumbhuriyeti Kiiltiir Bakanligi’'nin atadigi komisyon iyeleri sistemin
sorumlu kisileridir. Komisyon tiyeleri Kiiltiir Bakanligi’'nin belirledigi kurallar
ekseninde “Popiiler El Sanatlar1 Gelenegi Zanaatkar1” sistemine aday olan kisilerin
uygun olup olmadigini degerlendirirler. Ayrica unvan alan kisiler kurallarin digina

cikarsa unvanin geri alinmasini teklif edebilirler.

Cek Cumbhuriyeti “Popiiler El Sanatlar1 Gelenegi Zanaatkar1” sistemine

kaydedilecek ustalarda su kriterler aranmaktadir:
Adaymn istisnai veya essiz geleneksel teknoloji Ornegi olan hiineri veya
kaybolma tehlikesi altinda olan geleneksel halk el sanati teknigi, adayin

edindigi iistiin bilgi ve beceriyi gen¢ kusaklara aktarmasi, iirlinlerinin halka
acik sunumlari, adaymn teknik ve becerilerinin belgelenmesinde uzmanlara
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gosterdigi birlikte calisma istegi, kullanilan geleneksel malzemeler ve
geleneksel iiretim bi¢imi, tirlinlin geleneksel bigimine saygi, yapimin zarifligi,
geleneksel uygulamalara uygun renk, dekor ve ylizey boya ile cilasi, geleneksel
model ve kaliplarin yeniden iiretimi, geleneksel el sanatlari teknik ve
becerilerindeki ustalik derecesi. Ulusal Halk Kiiltiir Enstitiisii tarafindan

belgelemeler arsivlenmekte ve adayin entelektiiel miilkiyet haklar
korunmaktadir (Erkal, 2010: 28).

Edindigimiz bilgilerden hareketle Cek Cumbhuriyeti Yasayan insan Hazinesi
programinda da usta-cirak iligkisinden ziyade gelenegin yasamasma ve gelecek
kusaklara aktarilmasima Onem verildigini goriirliz. Bir ustanin ¢irakliktan yetisip
yetismedigi onlar i¢in bir dnem tasimamaktadir. Burada hedef, sanatin gelecek
kusaklara aktarilarak devamliliginin saglanmasidir. Kisinin bir ustadan yetisip
yetismedigine dikkat etmekten =ziyade bilgilerini gelecek kusaklara aktarip
aktarmadigma bakilmaktadir. Yasayan Insan hazinesi programinda yapilan énemli
hatalardan biri de kiiltiirel {riinleri yok olma tehlikesi ile karst karsiya kalmadan
koruma altina alinmamasidir. Cek Cumhuriyeti’nin se¢im kriterleri arasinda bu
onemli husus yer almaktadir. Yok olmaya yiiz tutan iirlinlerin yaninda digerlerini de

koruma altina almak, o sanatin yok olma tehlikesi yasamasini engelleyebilir.
2.3.7. Senegal

Senegal’de Somut olmayan kiiltlirel miras unsurlarinin korunmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi icin Yasayan Insan Hazinesi Sistemi kurulmaya karar
verilmistir. “03.05.2006 tarih ve 00272 Sayili Kanun’la Kiiltiir ve Tarihsel Miras
Bakanlig1, Yasayan Insan Hazinelerinin se¢imi i¢in Ulusal Komisyon olusturmus ve
bunu 3 Mayis 2006’da yaymlamustir” (Erkal, 2010: 47). Senegal, Yasayan Insan
Hazinelerini, yiiksek bilgi ve beceri ile mirasin yasatilarak korunmasini ve gelismesi

saglayan kisi ve gruplar olarak tanimlamaktadir.

Yasayan Insan Hazinelerinde sorumlu olan kurulus Kiiltiir ve Tarihsel Miras
Bakanlig1 tarafindan kurulan Ulusal Komisyon’dur. Ulusal Komisyon, 14 iiyeden
olusmaktadir ve gorevlerini iicretsiz yapmaktadir. Bu Ulusal Komisyon sunlardan

sorumludur:
“-YIH secim kriterlerini belirlemek,
-YIH’in genel kurallarii olusturmak,

-YIH adaylarinin se¢im sonuglarmi duyurmak,
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-Y1H olarak secilen kisi ve gruplarin takibini saglamak,
-YIH ile ilgili ard1 sira gelen diizenlemeleri yapmak,
-Ulusal seviyede YIH arastirmasini yiiriitmek,

-YIH sisteminin uygulanmas1 igin yasal ¢ercevesinin olusumunu ve gelisimi

saglamak” (Erkal, 2010: 48-49).

Yasayan Insan Hazinesi Sistemine adaylik islemlerini enstitiiler, kurumlar ve
adayin kendisi yapabilmektedir. Kendisini aday gosteren kisiden yazili bir beyanat
istenmektedir. Komisyon, yil icerisinde konuya gore iic adet kisi belirler ve bu
adaylart se¢mesi i¢in Kiiltiir ve Tarihsel Miras Bakanligina sunar. Bakanligin
belirlemis oldugu adaylar her yil diizenlenen Ulusal Miras Bayrami’nda halka

sunulmakta ve kutlanmaktadir.

Bir mirasin, Somut Olmayan Kiiltiirel Varlik olarak tanimlanmasi ve onun
tastyicisinin da Yasayan Insan Hazinesi olarak segilmesi icin belli basli kriterleri

saglamas1 gerekmektedir. Bu kriterler Senegal’de su sekildedir:

Somut Olmayan Varliklarin se¢im kriterleri:
-Insan yaraticihigin iistiin bir degeri ve istisnai niteligini yansitmast;

-Onemli 6lgiide tarihsel otantikligi kaybetmesi ve uygulayici sayisindaki
azalma nedeniyle kaybolma tehlikesi altinda olmas.

YIH segilme kriterleri:

-Bilgi ve beceri diizeyi,

-Birey veya grubun aktiviteleri;

-Bilgi ve teknikteki ilerleme yetenegi;

-Bilgi ve becerisini ¢iraklarina aktarma becerisi (Erkal, 2010: 49).

Yasayan Insan Hazinesi olarak tanimlanmasinda bir miras tasiyicisinmn belli
basli haklar1 bulunmaktadir. Bu haklar adaym bilgisine ve bakanhigin o yilki
biitgesine gore degismektedir. Kiiltiir ve Tarithsel Miras Bakanligi’na bagli olan
Ulusal Komisyon, adaylarin unvanini geri alabilirler. Ayrica adaylar 6ldiigli zaman

Yasayan insan Hazinesi unvan1 otomatik olarak diismektedir (Erkal, 2010: 50).

Senegal’de diger Yasayan Insan Hazinesi sistemlerinde de oldugu gibi usta-
cirak iliskisi merkeze almarak Yasayan Insan Hazinesi Sistemi uygulamaya
gecirilmistir. Ulkenin maddi durumuna gére ve tastyicimin bilgi becerisine gore

maddi destek verilmesi, tasiyicilar arasinda catisma ¢ikmasina neden olabilir.
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Edindigimiz bilgilerden hareketle Senegal, yasayan insan hazinesi se¢imlerinde el
sanatlarina odaklanmamustir. Senegal Yasayan Insan Hazinesi Programi, Fransa’daki
program gibi mirasin geliserek ve modern ¢aga ayak uydurarak yasamasini kendine

ilke edinmistir.
2.3.8. Nijerya

Nijerya Yasayan Insan Hazinesi Programmin temelleri 2004 yilinda
Norveg’in destekledigi bir proje araciligr ile atilmis ve 2007 yilinda sistem tam
manasi ile kurulmustur. Daha sonra sistem halka ilan edilmis ve secilen Yasayan
Insan Hazineleri plaket, para ve liyakat ile ddiillendirilmistir. Bu torende Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras’m dért kategorisinden on Yasayan Insan Hazinesi

secilmistir (Erkal, 2010: 54).

Nijerya Yasayan Insan Hazinesi Sisteminin kurulmasimin temel amact: iistiin
bilge ve teknige sahip olan ustalara kurumsal kimlik kazandirilarak bilgi ve
tekniklerini gelecek nesillere aktarabilmelerini saglamaktir. Sistem araciligi ile ulusal

ve uluslararasi arenada farkindalik yaratilmay1 hedeflenmektedir (Erkal, 2010: 54).

Nijerya’da yasayan insan hazinesi olabilmek icin en az 50 yasinda olunmasi
gerekmektedir. Bunun yaninda sahip olunan istiin bilgi ve becerilerini gelecek

nesillere aktarmaya istekli olunmasi1 gerekmektedir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Komitesi (NATCOM), Federal Kiiltiir
ve Turizm Bakanhig tarafindan kurulmustur. Bu komite, Yasayan Insan Hazinesi
sisteminden sorumlu kurulustur. Bu kurulusun icerisinde ydneticiler, kiiltiir
uzmanlari, akademisyenler ve giivenilir kiiltiir cevresinden insanlar bulunmaktadir.
Komite tarafindan gilinlik ihtiyaglarin karsilanmasit i¢in Damisma Kurulu
kurulmustur. Bu kurul 11 iiyeden olusmaktadir (Erkal, 2010: 55). Bu kurulun
gorevleri sunlardir:

-YIH ulusal kaydmin olusturulabilecegi yerden gerekli bilgileri toplamak ve

birlestirmek,

-Objektif kriterlere dayanarak, degisik alanlardan belli sayidaki YIH
temsilcilerinin onay1 i¢in tavsiyede bulunmak,

-Brosiire doniisecek i1yi formiile edilmis agiklayici bir belge hazirlamak.

-Danigma Komitesi YIH sisteminin kurulmas ile ilgili biitiin konular1 Ulusal
Komiteye rapor eder (Erkal, 2010: 55).
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Yasayan Insan Hazinesi sistemine kaydolmak icin bireysel ve kurumsal
basvuruda bulunulabilir. Sisteme kaydolmak ic¢in bagvuran adaylar, Danisma
Komitesi’nin hazirlamis oldugu ¢izelge ile denetlemeye gitmektedir. Denetleme
sonunda hazirlamis oldugu listeyi Ulusal Komisyona gondermektedir. Ulusal
Komisyon, onayli aday listesini Kiiltiir Bakanligina gondermektedir. Kiiltiir

Bakanlig1 da adaylari ilan etmekle ve Bagbakanliga iletmekle yiikiimliidiir.

Nijerya Yasayan Insan Hazinesi Sistemi’nin adaylarda aradigi ozellikler

sunlardir:

-Kendi alanlarinda miikemmel nitelik ve {istiin bilgiye sahip olmalart;
sanatlarimi icrada ustalik sahibi olmalari,

-Profesyonellige kendilerini adamis olmalari, yillarini iiretime, standartlarin
olusturulmasina ve etik ¢aligmaya vermis olmalari,

-Sanata ve geleneksel uygulamalara bagli, yaptiklari islerle uyumlu
olmalarina,

-Bilgi ve becerilerini arttirma istegi/yetenegi olan kisi veya grup olmalari,
yeni fikirleri uygulamaya hazir olmalari, yeni beceriler kazanmaya
caligmalari,

-Bilgi ve becerilerini yaygin ve Orglin egitim programlariyla ciraklarina
aktarma yetenegine sahip olmalari,

-Zorluklarla miicadelede gosterdikleri gayret, zorluklara ve tehlikelere karsi
duracak giicte ve kararlilikta olmalari,

-50 yasin istiinde olmalar1 ve kaybolma tehlikesi olan bir bilgiye sahip
olmalari istenmektedir (Erkal, 2010: 56-57).

Nijerya’da Yasayan Insan Hazineleri’nin hak ve sorumluluklar1 sunlardir:
“-Adaylarin ve ustalarin ilan edildigi bir web sitesi olusturulur.

-Resmi bir 6dil/ ilan toreni yapilir. (Devlet baskaninin katilmasinin
diisiiniildigii)

-Tesvik ve motivasyon amagl hediyeler verilir.

-Zaman zaman ustalarin ¢alisma/performanslari i¢in sergiler diizenlenir.
-Gerekli diizenlemeler Ulusal Komite tarafindan yapilarak, okul veya baska
bir ortamda ustalar bilgi ve becerilerini ilgili kisi veya ¢iraklarina aktarma
firsat1 bulurlar” (Erkal, 2010: 57).

Nijerya Yasayan insan Hazinesi Programi, Kore ekolii gibi sanati ve sanat
tekniklerini ilk formu ile korumay: ve yasatmay1 hedeflemektedir. Bu koruma ve
yasatma anlayis1 sanatin miizelik bir {iriine doniigmesine neden olabilmektedir.
Yasayan Insan Hazinesi se¢im kriterlerinde “en az 50 yasinda olmasi gerekmektedir”
ibaresinin bulunmasi, sanatin ilk formu ile korunmasi gerektigi diisiincesinden ortaya
cikmistir. Daha onceden belirttigimiz gibi bu tip koruma anlayislar1 sanati miizelik

bir iirline doniistiirmekten baska bir isleve sahip olamazlar.
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2.4. Tiirkiye'de Yasayan Insan Hazineleri Programi

Tiirkiye’de, Yasayan Insan Hazineleri Programi, 2006 yilinda Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi1 Sozlesmesi kabul edildikten iki yil sonra
Kiiltiir ve Turizm Bakanligina baglhh Arastirma ve Egitim Genel Midirlagi
(AREGEM) biinyesinde olan Halk Kiiltiiriinii Aragtirma Daire Baskanliginca somut
olmayan kiiltiirel mirasin ustiin bilgi ve becerilerine sahip olan ve mirasin gelecek
kusaklara aktarilmasinda 6énemli bir rol oynayan Kkiiltiirel miras tagiyicilarini tespit

etmek ve korumak i¢in olusturulmustur.

Yasayan Insan Hazinesinden sorumlu kurulus, Kiiltiir ve Turizm Bakanligina
bagli olan Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii’diir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Teskilat ve Gorevlendirme Kanunu’nda AREGEM’in somut olmayan kiiltiirel miras
ile ilgili gorevleri: “Somut olmayan kiiltiirel mirasin arastirilmasi, derlenmesi,
arsivlenmesi, tanitimi, tescili, bu kapsamda tespit ve tescil kurullarinin olusturulmast,
ulusal ve uluslararast kurum ve kuruluslar arasinda bu konuda koordinasyonun

saglanmasi, isbirligi gelistirilmesi” (14/7/2004-5225/13 md.) seklinde tanimlanmustir.

Yasayan Insan Hazinesi Sistemi calismalar, AREGEM’in kurdugu Uzman
Komisyon tarafindan yiiriitilmektedir. Komisyonda akademisyenler ven AREGEM
bulunmaktadir. “Uzmanlar Komisyonu Bakanlik Makaminin 12.03.2008 tarih ve
44700 sayili onayr ile olusturulmustur. YIH ile ilgili kararlar, Uzmanlar
Komisyonu’nun gergeklestirdigi toplantilarda alinmaktadir. Halk bilimi konusunda
uzman akademisyenlerden olusan Uzmanlar Komisyonu’na Arastirma ve Egitim
Genel Miidiirii baskanlik etmektedir” (Erkal, 2010: 66). Komisyonda halk biliminden
uzman akademisyenlerin bulunmasi, alaninda uzmanlagmis kiiltiir tastyicilarinin

seg¢imlerinde titiz davranildig1 sonucunu bize gostermektedir.

Yasayan Insan Hazinesi &nerilerini, Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliikleri ve
Baskanliklarda gorev yapan folklor arastirmacilar1 yapabilmektedir. 11 Kiiltiir Ve
Turizm Midiirliiklerinde Mayis ve Kasim aylarinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Tiirkiye Envanteri ve Yasayan Insan Hazinesi Tiirkiye Envanteri 6nerileri icin kurul
toplanmaktadir. Bu kurula, somut olmayan kiiltlirel miras uzmani1 akademisyenler,
sivil toplum kuruluslari, miras tasiyicilart ve kiiltiir uzmanlar1 katilabilmektedir. Bu
kurulda, Yasayan Insan Hazinesi Onerileri bakanlik tarafindan belirlenmis forma

uygun bir sekilde doldurulmaktadir. Yasayan insan Hazinesi &nerisi olarak belirlenen
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miras tastyicisindan yazili izin beyani alinmaktadir. Bakanligin formu ve izin yazisi
ile Arastirma ve Egitim Genel Midiirligline bagli olan Halk Kiiltiirii Arastirmalart
Dairesi Baskanligi’na iletilmektedir (Erkal, 2010: 66). Il Kiiltir ve Turizm
Miidiirliikleri, Yasayan Insan Hazinesi onerisinde veya Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Tiirkiye Envanteri Onerisinde bulunurken, somut olmayan kiiltiirel miras
konusunda uzmanlarin bulunmamasi, saglikli tespitler yapilmast konusunda biiyiik

eksiklik olarak gosterilebilir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi merkezinde gorev yapan folklor arastirmacilari,
konuyla ilgili alan arastirmas1 yapmaktadir. Bu aragtirmacilar, Halk Kiiltiiri Bilgi ve
Belge Merkezi’ndeki ve alan arastirmasinda elde edilen verilerden hareketle,
Yasayan Insan Hazinesi o6neri formunu doldurmakla gorevlidirler. Folklor
arastirmacilart tarafindan hazirlanan formlar, Halk Kiiltiiriinii Arastirma Dairesi
Baskanligi’na sunulmaktadir. Halk Kiiltliriinii Arastirma Dairesi Bagkanligi, formlari
Uzman Komisyonu’na sunmaktadir. Yasayan Insan Hazinesi &neri formlari,
bakanligin uzman personelleri tarafindan degerlendirilmektedir. Degerlendirme
toplantis1 Oncesi hazirlanan formlar, 6n inceleme yapilmak {izerine komite iiyelerine
gonderilmektedir. Bu formlar, Uzman Komisyonun inceleyip hazirladigi raporlar
dogrultusunda Bakanlik tarafindan onaylanmaktadir. Sonrasinda basin mensuplari ve
devlet biiyiikleri esliginde Yasayan Insan Hazineleri kamuoyuna duyurulmaktadir
(Erkal, 2010: 66-67). Uzman Komisyonun igerisine aday gosterilen Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras Tiirkiye Envanteri veya Yasayan Insan Hazinesi alaninda herkes
tarafindan saygi goren ve alaninda iistiin bilgi ve becerisine sahip kiiltiirel miras

tastyicilarinin bulunmasi se¢imler konusunda komisyona yardimer olabilir.

Bir kiiltiir tastyicisinin Yasayan Insan Hazinesi unvanini alabilmesi icin bazi
kosullar1 saglamas1 gerekmektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan belirlenen

kosullar sunlardir:

1- Ustaligini 10 yildir icra ediyor olmasi,

2- Sanatini1 usta-cirak iliskisi ile 6grenmis olmast,
3- Bilgi ve becerisini uygulamadaki tstiinligi,

4- Konusunda ender bulunan bilgiye sahip olmasi,
5- Kisi veya grubun yaptigi ise kendini adamiglhig,

6- Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini gelistirme yetenegi (sanatinin
toplumla bulugmasini saglayacak yenilikler icermesi),
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7- Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini ¢iraga aktarma becerisi (girak
yetistirmis ~ olmas1)  (https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12929/yasayan-insan-
hazineleri-ulusal-envanteri.ntml, 04.06.2022).

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin se¢im sirasinda kendi belirlemis oldugu
kriterleri goéz ardi etti§ini yasayan insan hazinesi olarak ilan ettigi ustalardan
hareketle gézlemlemek miimkiindiir. Baz1 kiiltiir tasiyicilarinda, usta-¢irak gelenegi
ile yetigmemesine ragmen yagayan insan hazinesi olarak ilan edilmis yahut hi¢ ¢irak
yetistirmemesine ragmen yasayan insan hazinesi olarak ilan edilmis kisiler
bulunmaktadir. Bu da sistemin kusurlu isledigini gostermektedir. Yapmis oldugumuz
goriismelerden hareketle bazi ustalarin usta-girak iliskisini katiyen kabul etmedikleri
ve bu tiir bir sistemle 6grenci yetistirilmesinin uygun olmadigimni dile getirdikleri
goriilmiistiir. Bu da Yasayan Insan Hazinesi secimlerinde, Bakanligin belirlemis

oldugu olgiitlere uygun hareket edilmediginin bir gdstergesidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde, Yasayan Insan Hazineleri’nin haklar1 yok
denilecek kadar azdir. Kiiltiir tasiyicilarina, unvan ve belge disinda, tek sefere
mahsus 2000 TL’lik bir yardim yapilmaktadir. Yasayan Insan Hazinelerini
denetlemekten sorumlu kurulus Uzmanlar Komisyonu’dur. Yasayan insan Hazineleri
aranan kriterlere uymuyorsa, yeni ¢irak yetistirmiyorsa, sorumluluklarini yerine

getirmiyorsa, sdz konusu unvan Uzmanlar Komisyonu tarafindan iptal edilebilir.

Bakanlik calisanlar tarafindan 14 Ocak 2010 yilinda gergeklestirilen Yasayan
Insan Hazinesi Odiil Téreninde, ilk kez 6diil alan kiiltiir tasiyicilarinin hayat hikayesi
ve uygulayicist oldugu kiiltiirel mirasin anlatildigi bir belgesel ¢ekilmistir. Hasan
Erkal, bu belgesel ¢alismasinin, ¢irak bulmakta zorlanan kiiltiirel tasiyicilarinin girak
bulmalarin1 kolaylastirdigini belirtmistir. Alan arastirmam sirasinda elde ettigim
bilgilerden hareketle sanildiginin aksine belgesel ¢alismalar1 ustanin ve Kkiiltiirel
mirasin ¢ok smnirli sayida insana ulastigini kanitlamaktadir. Belgeselin ulastigi

kitleden de ¢irak olmak amaci ile ustalarin ziyaret edilmedigi anlagilmaktadir.

Ustalar, Yasayan Insan Hazinesi unvanini aldiktan sonra, sanatlarinda bir
ilerleme kaydedilmedigini ve meslege duyulan ilginin artmadigini belirtmektedir.
Unvan alindiginda, kiiltiirel mirasin ilerledigine dair herhangi bir bilgiye
ulagilamamigtir. Kiiltiirel miraslarin yavas yavas yok olmaya devam ettigi
gbzlemlenmistir. Bir ustanin Yasayan Insan Hazinesi unvanini almadan onceki ¢irak

olma talebi ile aldiktan sonraki ¢irak olma talebi arasinda ciddi bir sekilde degisim
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olmamistir. Hatta birgok usta unvani aldiktan sonra bir ¢irak bile yetistirmemistir.
Buradan c¢ikartacagimiz sonu¢ Bakanlik tarafindan gorevlendirilen Uzmanlar

Komisyonu’nun gerekli denetimi yapmadig: seklinde olabilir.

Bakanligin en biiyiik eksiklerinden biri de ustalara yeteri kadar maddi
destekte bulunmamasidir. Maddi destekte bulunmadiklari i¢in ustalar, ¢iraklara para
o0dememektedir. Giiniimiiz diinya kosullarinda para kazanmadan ¢alismanin

yaratacag glicliikler sebebiyle ustalar da ¢irak bulmakta zorlanmaktadir.

Ustalarin hem iiretmis oldugu iiriinlerin maliyeti yliksek oldugundan hem de
yeteri kadar talep gérmedigi i¢in maddi konularda zorluk ¢ektikleri anlasilmaktadir.
Bundan dolay1 da meslegini 6grenmek isteyen ¢iraklara para 6denememektedir. Bu

durum sanatin 6grenilmesi konusunda talebi azaltmaktadir.

Sanatin yasatilmasi i¢in ustalarin ve ciraklarin bulusturulmasi gerekmektedir.
Bunun i¢inde bakanlig1 hazirlamis oldugu belgesellerin daha genis kitlelere ulagmasi
saglanabilir. Sosyal medyada sanatg¢ilara ve sanatlara daha ¢ok yer verilebilir. Ustalar
ve ciraklarin bulugmasi i¢in projeler diizenlenebilir. En azindan ustalarin, ¢irak

yetistirebilmesi i¢in belli miktarda maddi destekte bulunulabilir.

Yasayan Insan Hazineleri &diilii halka acik bir alanda arz edilmediginden,
halka ait olan kiiltiirel mirasa resmi kurumlarin icerisinde sikisip kalmaktadir. Halk

arasinda bu sanatlara tekrardan ilgi duyulmasi ve 6grenilmesi 6telenmektedir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasin yayginlagsmas: ve gelismesi i¢in kiiltiirel
miraslarin  halkin kolaylikla ulasabilecegi bir konumda olmasi gerekmektedir.
Bununda en kolay yolu 6rgiin ve yaygin egitimdir. Ortaokul veya lise diizeylerinde
geleneksel kiiltiirtin anlatildigi bir derse yer verildigi takdirde gelecek kusaklarin
kiiltiire] miras kars1 duyarliliklar1 daha c¢ok artmis olur. Bunun araciligi ile de
yasayan insan hazinelerinin temsil etmis oldugu kiiltiirel miraslar daha ¢ok talep

gorebilir.

Yasayan Insan Hazinesi programinin bir diger eksikligi ise sanatcilar arasinda
olumsuz anlamda bir rekabete sebebiyet vermesidir. Ayn1 kiiltlirel miras alaninda
gelenegi icra eden miras tastyicilarindan birisine bu unvan verildigi takdirde digeri
bunu kiskanarak sanatina dair bilgilerini kimse ile paylasmamaya baslar. Bu durum

ayni sanat1 veya farkli bir sanati icra eden sanatgilarin birbirleri ile olan iletisimin
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kesilmesine neden olmaktadir. Bu da sanatin gelismesi ve modern ¢aga ayak
uyduramamasina yol agmaktadir. Bu durumun 6niine ge¢gmek i¢in bu sanati icra eden

kisinin herkes tarafindan kabul goren biri olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Yasayan Insan Hazinesi unvanmi alan kisilerin ¢irak yetismeleri zorunlu
tutulmadigi i¢in birgok gelenek tastyicist unvani aldiktan sonra yeni ¢irak
yetistirmemektedir. Hatta birkac usta hayatinda bir ¢irak bile yetistirmemistir. Bazi
ustalarin kendisi de bu gelenekten yetismemistir. Geleneksel bilgi aktariminin en
saglikll yolu olan usta-¢irak iligkisini reddeden ve boyle bir yontemin olamayacagini
savunan ustalar da bulunmaktadir. Elde etmis oldugu unvan ile diger sanatcilari
dislayict ve asagilayici bir tavirda bulunan ustalar da bulunmaktadir. Buradan da
anlasilacagi iizere ya Uzman Komisyon, sanatgilar yeteri kadar iyi incelememekte
veya denetlememekte ya da bazi ozel iliskilerden dolayr bu insanlarin sisteme

kaydedilmesi kolaylagsmaktadir.

Bir diger acidan bakacak olursak bu alanda arastirma yapan uzman kisilerin
somut olmayan kiiltiirel mirasa hakim olmadiklar1 ve bu yilizden yanlis tercihler
yapildigi sonucuna varilabilir. Bunun oniine gegilebilmesi icin SOKUM uzmani
bilim insanlarmin Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 kadrolarinda daha ¢ok yer almasi
gerekmektedir. Bir deger eksik konu ise sanatc¢ilarin unvani aldiktan sonra sadece
belge ile bas basa birakilmasidir. Yani sanatcilar kayit altina alindiktan sonra higbir
sekilde desteklenmemekte ve denetlenmemektedir. Bu da sistemin gelenegi

yasatmasindan ziyade uluslararasi arenada vitrin sergisinden ileriye gidememistir.

Kiiltir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Miidiirligii niin
teknik danigsmanliginda yiiriitiilen Bir Usta Bin Usta Projesi Anadolu Hayat Sigorta
tarafindan 2010 yilinda unutulmaya yiliz tutmus geleneksel mesleklere ve yerel
degerlere ilgi ¢cekmek, bu meslekleri yeniden canlandirma ve geleneksel ustalarin

bilgi ve becerilerin gelecek kusaklara tagimasi amaciyla hayata gecirilmistir.

Projede Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigii, yok olmaya yiliz tutmus
mesleklerin tespit edilmesine yardimci olmaktadir. Ayrica projenin saglikli bir
sekilde yiiriimesi i¢in meslegin bulundugu il ve ilge kiiltiir ve turizm miidiirliiklerine
ve sivil toplum kuruluglarima ydnlendirilir. Projeye dahil edilen her bir sanat i¢in
kurslar agilmistir ve bu kurslarda sanatin 6grenme siiresi 3 ila 6 ay arasinda

degismistir.
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Proje, her yil bes tane kaybolmaya yiiz tutmus meslek belirlenerek on yil

boyunca elli ilde bin usta yetistirmeyi hedeflemistir. Proje’nin kurslarda egitim

alacak Ogrenci sayilar1 15-20 arasinda olmustur. Kurslara 15-55 yas araliginda cesitli

meslek gruplarindan insanlar katilmistir. Kursu basarili ile tamamlayan kisilere

sertifika verilmistir. Proje arsivi olusturulmak amaciyla her ilde belgesel ¢ekilmistir.

Bu belgeseller 1Z TV’de yaymlanmistir (https://www.birustabinusta.com.tr/tr/proje-
bilgileri/bir-usta-bin-usta-hakkinda, 11.10.2022).

Envanter | Adi Soyadi Alam

Numarasi

02.0001 Tacettin Diker Karagoz Sanatgisi

02.0002 Orhan Kurt Karag6z Sanatgisi

02.0003 Metin Ozlen Karagdz Sanatcist

02.0004 Hayri Dev Cam Diidiigii Yapimu Ve Icracilips

02.0005 Seref Tasliova Asiklik Gelenegi

02.0006 Sitk1 Olgar Cini Sanati

02.0007 Mehmet Girgig Kececilik

02.0008 Bekir Tekeli Baglama Yapimi

02.0009 Ugur Derman Klasik Kitap Sanati

02.0010 Hasan Celebi Hiisn-ii Hat Sanat1

02.0011 Neset Ertas Mahalli Sanat¢1 — Ozan

02.0012 Mehmet Glirsoy Cini Sanati

02.0013 Fuat Basar Ebru Sanati

02.0014 Veli Aykut Zakir

02.0015 Emine Karaday1 Dokumaci ve Dogal Boyamaci

02.0016 Yasar Gli¢ Dilli/Dilsiz Kaval Yapimcisi Ve icracis

02.0017 Tahsin Kalender Tas Ustalig1

02.0018 Irfan Sahin Kispet Yapimi

02.0019 Cemil Kizilkaya Ahsap Baski-Yazmacilik

02.0020 Mahmut Siir Nazar Boncugu Yapimi

02.0021 Celal Yilmaz Mersiyehan

02.0022 Mehmet Acet Zakir

02.0023 Cahide Keskiner Minyatiir Sanati

02.0024 Islam Segen Klasik Kitap Sanati

02.0025 Salih Balakbabalar Sedefkar

02.0026 Muammer Semih Irtes Kalemisi

02.0027 Ahmet Yasar Kocatas Kece Ustasi

02.0028 Ismail Nar Asiklik Gelenegi

02.0029 Osman Efendioglu Sair (Atma Tiirkii)

02.0030 Macahel Yaglilar Korosu Cok Sesli Sarki Soyleme Gelenegi
Temsilcileri

02.0031 Ummii Balyemez Esme Kilimi Dokumaciligi

02.0032 Orhun Giiven Bitki Yetistirme ve Aga¢ Asillama

02.0033 Fidan Atmaca Damal Bebek Yapimi
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02.0034 Subhi Hindi Yerli Telkari Giimiis Islemeciligi

02.0035 Ahmet Hikmet Barutcugil Ebru Sanati

02.0036 Ali Riza Ezgi Asiklik Gelenegi

02.0037 Halime Ozke Sipsi Yapimi Ve Icracilig

02.0038 Hasan Biiyiikasik Ipek Bocekgiligi Ve Dokumacilig

02.0039 Hasan Sancak Kemenge Yapim Ustaligi

02.0040 Ismail Biitiin Canakkale Seramigi

02.0041 Adem Goger Abdallik  Gelenegi-Davul Yapimi ve
Icracilig

02.0042 Hamza Ustiinkaya Cini Sanati

02.0043 Mehmet Bedel Sipsi Yapimi Ve Icracilig

02.0044 Maksut Koca Asiklik Gelenegi

02.0045 Mahmut Efeoglu Bakircilik- Alem Ustalig1

02.0046 Tevfik Alparslan Babaoglu | Ebru Sanati

02.0047 Ayten Tiryaki Hiisn-U Hat Sanat1

02.0048 Fatma Cigek Derman Tezhip Sanati

02.0049 Tansel Isik Agac Baston Yapimi Ustasi

02.0050 Salim Yasar Comlek Ustasi

02.0051 Mehmet Orhan Cakiroglu Yemeni Yapim Ustasi

02.0052 Mustafa Sami Onay Kasik Yapimi Ustasi

02.0053 Mehmet Bagsav Geleneksel Liiletag1 Ustasi

02.0054 Alpay Ekler Karag6z Sanatcisi

02.0055 Ismail Arag Karatabak Dericilik Gelenegi

02.0056 Hasan Tuluk Metal El Isciligi Ustalig1

02.0057 Amir Ates Mevlid Gelenegi

02.0058 Sevim Ataner Ehram Dokumaciligi Gelenegi

02.0059 Mustafa Civelek Islik Dili Gelenegi

02.0060 Ali Akbey Geleneksel Ahsap Oyuncak Yapim
Ustalig1

02.0061 M.S.B. Askeri Mehteran | Mehter Gelenegi

Birligi

02.0062 Giilblin Mesara Tezhip, Kat1” ve Minyatiir Sanati

02.0063 Hiisamettin Yivlik Ahsap Oymaciligi

02.0064 Hasan Tabakoglu Kazaziye Sanati

02.0065 Nahya Giizelyurt Yorgancilik

02.0066 Ibrahim Atict Semercilik Gelenege

02.0067 Fatma Onkol Masal Anlatma Gelenegi

Tablo 2.1. Yasayan insan hazineleri ulusal envanteri (https://aregem.ktb.gov.tr/TR-
12929/yasayan-insan-hazineleri-ulusal-envanteri.html, 04.06.2022).
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m 1. SOZLU GELENEKLER VE ANLATIMLAR

m 2. GOSTERI SANATLARI
3. TOPLUMSAL UYGULAMALAR, RITUELLER VE SOLENLER
4. EL SANATLARI GELENEGI

m 5. DOGA VE EVRENLE iLGiLi BiLGi VE UYGULAMALAR

Tablo 2.2. Yasayan insan Hazinelerinin, SOKUM’iin bes alanina gore dagilimi’.

! Tiirkiye Yasayan Insan Hazineleri Sistemine 2023 yil1 itibari ile 67 kisi kaydedilmistir. 67 kisiden 43
tanesi el sanatlar1 gelenegi, 7 tanesi sozlii gelenekler ve anlatimlar, 4 tanesi gosteri sanatlari, 2 tanesi
toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, 2 tanesi doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar
alaninda kaydedilmistir. 9 kisi ise gOsteri sanatlart ve el sanatlar1 ortak icra eden kisiler
kaydedilmistir. Tablo 2°de de goriildiigii gibi Yasayan Insan Hazinesi olarak kaydedilen usta kisiler
agirlikli olarak el sanatlart alaninda segilmektedir. Bunun nedeni iste yasayan insan hazinesi
sisteminin kriterlerinin el sanat1 alaninda ustalara daha uygun olmasinda kaynaklaniyor olabilir.

40



3. USTA- CIRAK ILISKIiSI
3.1. Sanat Nedir?

“Sanatsiz kalan bir milletin, hayat

damarlarindan biri kopmus olur.”

Mustafa Kemal Azatiirk

Sanat ve sanat eserinin ne oldugunu anlamak ve anlamlandirmak, usta-¢irak
iliskisini dogru konumlandirmak admma gergeklestirilmesi gereken Onemli bir
adimdir. Sanat sadece bu alanda uzmanlasmis kisilerin ilgilendigi bir alan gibi
goriinse de aslinda halk bilimi, sosyoloji, felsefe gibi diger disiplinleri de
ilgilendirmektedir. Bu dogrultuda her disiplin sanata kendi penceresinden bakarak
farkli boyutlarda degerlendirme ve inceleme yapabilmektedir. Genel olarak sanati,
“Insanlarin doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini ¢izgi, renk, bigim, ses, s6z ve
ritim gibi araglarla giizel ve etkili bir bicimde, kisisel bir iislupla ifade etme

cabasindan dogan ruhsal bir faaliyet” (Irgin, 2018: 69) seklinde tanimlayabiliriz.

IIk tanim 18. yy. Aydinlanma diisiincesiyle ortaya ¢ikan bireysellesmenin
etkisi neticesinde sekillenen sanat anlayisini ifade ederken; ikinci tanim ise bati
merkezciliginden farkli olarak daha genel bir anlami ihtiva etmektedir. Bilindigi
lizere Aydinlanma diisiincesinin, sanat anlayisin1 Antik Yunana dayandirma ¢abalari
uzun yillardir devam etmektedir. Bu c¢abanin odaginda bati merkezli bir bakis
yatmaktadir ve diger bir¢ok anlayista oldugu gibi sanatin kokeninde de estetik algisi,

tiirti, bigimi ve sekli belli bir ¢erceveden degerlendirilmistir.

Tolstoy, kendi sanatimizin biricik ve en miikemmel sanat oldugu
diisiincesinin kusku gotiirmez bir gercek olduguna dair 6n kabuliiniin siklikla yapilan
bir hata oldugunu soylemektedir (2020: 71). Aydinlanma diisiincesinin de yaptigi
kismen budur. Bat1 diislincesinin sanatt Antik Yunana dayandirirken g6z ardi ettigi
sey, Antik Yunandan uzunca bir zaman 6nce de sanat tiretiminin baska topluluklarda
yapiliyor olmasidir. Diger diinya topluluklarmin sanat algisi, tanimlamalara ve

estetik algiya yanstmamustir.

Birgok kiiltiirel pratigin kokeni gibi sanatin kokeni de ritiiellere
dayanmaktadir. Bu diisiinceden hareketle sanatin kokenini magara resimlerine yahut

el figiirlerine kadar gdtiirebiliriz. Bu figiirler sanat anlayisi ve kaygisi ile yapilmamis
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olup tamamen ritiielistik kaygilarla tretilmistir. Uzun yillar boyu sanat eserleri

ritiielistik kaygilarla tiretilmeye devam etmistir.

Antik Caga geldigimizde batili anlamda deger atfedilen eserlerin aslinda
ritlielistik amaglar ¢er¢evesinde tretildigi goriilmektedir. Doénemin heykellerine
bakildiginda, bu heykellerin yapiminda antropomorfik tanri1 anlayisinin ne derece
etkili oldugunu gorebilmek miimkiindiir. Bunun digindaki eserlerin biiyiik bir boliimii
kisisel bir ihtiya¢ sonucunda iiretilmistir. Sanat¢cinin kisisel diisiince diinyasinin
iirlinli olmaktan ziyade toplumun arzuladig1 metotlar ve ihtiyaglara gore tiretilmistir.
Sanat anlayislari, zevkleri, tutumlar1 ve metotlart her toplumun ¢evresel kosullarina
bagh olarak ortaya c¢ikmis ve gelismistir. Insanlarin yasadigi cevre, sanatin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayn1 zamanda yasayis pratikleri de bunu

etkilemistir.

Glinlimiiz diinyasina gelene kadar sanat eserleri, kisisel ihtiya¢ amaciyla
tiretilmis, glinlimiizde sanat degeri olmayan, tamamen siparis usulii olarak birgok
sanat¢inin kolektif bir sekilde tirettigi eserlerden Oteye gidememistir. Hatta sanat
kavraminin kokenine karsilik gelen Eski Yunancada tekhne? (Téyvn) ve Latincede
ars (Akderin, 2018: 819) sozciikleri, giiniimiizdeki sanat anlayisinin aksine el isi ile
tiretilen biitiin tirtinleri ifade etmektedir. Bu sozciikler el ile yapilan bir¢cok sanatsal
uriinii kapsamaktadir. Bunlar arasinda “marangozluk ve siir, ayakkabicilik ve tip,
heykelcilik ve at terbiyeciligi” (Shiner, 2018: 47) gibi alanlar1 kapsayacak kadar
genis bir kavramdir. Antik Yunan ve Romalilarin, bugiin kullanildig: haliyle giizel
sanat kategorisi bulunmamasina hatta Bati diinyas1 i¢in bir devrim niteligi tasiyan
Ronesansta bile bu anlamda bir ayrim mevcut olmamasina ragmen (Shiner, 2018: 47)
modern sanat tarihi yorumcular1 giiniimiizdeki sanat anlayisini bu sozciiklere

dayatmakta 1srar etmektedir.

Halbuki sanat-zanaat ayrimi 18. yy.’a kadar net degildir. Bu ayrimi ilk olarak
Tek Bir Ilkeye Indirgenmis Giizel Sanatlar (Batteux, 2015) eseriyle Charles Batteux
(1713-1780) ortaya koymustur. Bu ayrimla birlikte modern anlamda sanatla ugrasan
kisilerin yaraticiliklari, 6zgiin diistinceleri dviiliirken zanaat ad1 verilen el isine dayali
sanatlar, asag1 sanat olarak goriilmeye baslanacaktir. Otekileseni-farklilasan1 asagi

gorme diislincesi, sadece sanat alaninda degil hayatin ve toplumun her asamasinda

2 Sanat; beceri, ustalik, marifet, hiiner, sanat eseri, eser (Celgin, 2018: 766).
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kendini gostermektedir. Bu diisiinceyi Walter Benjamin su sozleriyle
desteklemektedir: “‘Kiiltiir alaninda higbir belge yoktur ki, ayni zamanda bir
barbarlik belgesi niteligini tagimasin. Boyle bir belge nasil barbarliktan arinmis
degilse, belgenin kusaktan kusaga gecisini saglayan gelenek siireci de barbarliktan
uzak sayilamaz’’ (Benjamin, 2002: 41-42). Bu asag1 goriilmeye karsin bugiin
Ozglnliige ve yaraticiliga dayali olan giizel sanat {riinleri 18.yy.dan Once siparis
usulii ile tiretilen ve tamamen el isine dayali bir sistemle iiretilmektedir. Bu sanatlarin
blyiikk bir ¢ogunlugunda sanatginin kendi yaraticiligina dayali bir {iretime
rastlanmamaktadir. El sanatlarinda oldugu gibi ayni eserleri tekrar tekrar
tiretmektedirler. Ayrica su an el sanatlarinda oldugu gibi sanat eserleri atdlyelerde

kolektif bir sekilde iiretilmektedir ve bireysel tatmine yonelik olmaktan uzaktir.

18. yiizyilin sonlarina dogru Aydinlanma diisiincesinin halk arasinda iyiden
iyiye kabul goérmesiyle, toplumda bireysellesme hizlanmistir. Bu bireysellesmeyle,
modern anlamda sanat olarak adlandirilan alanlarda caligma yapan sanatgilar
iriinlerini siparis usulii liretimden ¢ikartip yaraticiligin ve 6zgiinliigiin esas oldugu
liretim tarzina entegre etmislerdir. Bu anlayisin disinda kalan ve tamamen el isine

dayal1 olan sanatlara da zanaat ad1 verilmistir.

18. ylizyilda batida sanat-zanaat ayrimi hakim olurken; benzer tarihlerde
dogudaki toplumlarda bu goriis kabul gormemistir. Dogudaki toplumlarda eserin kim
tarafindan yapildiginin, 6zgiinliigiiniin, sanat i¢in sanat anlayisinin bir anlami yoktur.
Bu donemde iiretilen ebru sanati, hat sanat1 gibi sanatlarin temel amaci islevlerini
yerine getirmeleridir. Bu dogrultuda iiretilen eserlerin tamami sanat¢inin bireysel
zevklerine ve isteklerine gore iiretilmemistir. Tamamen siparis usulii yoneticilerin
istegine gore iretilmis eserlerdir. Eserlerin sergilenmesi amaci gilidiilmemis;
kitaplarda yahut sadece smurli kisilerin gorebilecegi yerlerde varligi devam

ettirilmistir.

Buradan da anlayacagimiz iizere her toplumda bazi gecisler farkli caglarda
olmustur. 18. yiizyllda Avrupa’da baglayan bireysellesme akimi, Osmanli gibi
cemaat kiiltiiriiniin hakim oldugu topluluklara ge¢ gelmistir. Bu gecikme yiiziinden,
bu cografyada iiretilen sanat eserleri, el sanatlar1 olarak degerlendirilmekten Gteye
gecememistir. Batida {retilen sanat eserlerinde sanatgilar imzalarini atmaya

baglamis; siparis usulii eser tiretimini reddedip kendi zihin diinyalarina uygun ¢izim
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teknikleri ile sanat liretmeye baslamislardir. Bu tiir bir 6zellik Osmanli gibi
topluluklara gelemediginden, diger sanat eserleri zanaat olarak degerlendirilmistir.
Osmanli saraylar1 yliziinii Batiya dondigiinde, yani alicilar yeni begeniler
gelistirdiginde, ¢ini ve minyatiiriin yavas yavas ortadan kalktig1 goriilmektedir. Oysa
hali, kilim zamanimiza kadar yasamistir. Gilinliikk hayatta kullanilan eserlerde
zenginle fakir, halkla saray arasinda tam bir ayirim olanagi yoktur. Bu ortaklik,
Tanzimat'tan sonra Osmanli yiiziinii Bati'ya déndiigii zaman biter (Kuban, 1982: 89-
90). Bu durum da sanat tarihgilerinin bati temelli bir sanat tarihi yazimini1 neden

benimsedigini gozler oniine sermektedir.

Glinlimiize kadar sanatin tarihi iizerine yazan birgok sanat tarihgisi, sanat
tarihini, Bati diinyasinin kabul ettigi sekliyle Antik Yunan’in tekhne kavramina
dayandirarak, modern sanat anlayis1 ¢ercevesinde yazmistir. Bu sanat tarihi, sanatta
stirekli degisim ve gelisimi vurgulamakta, her ne kadar tekhne kavrami zanaati
igerisinde barindirsa da zanaati sanat gormemekte israr etmektedir. Bazi noktalarda
zanaatgilar trtinlerini gelistirmediginden ve donistiirmediginden 6tiirli de elestirilere
maruz birakilmiglardir. Batili anlayisin diginda kalan sanatlar, kendilerine has estetik
yapilart bulunuyor olsa da ilkel sayilmigtir. Temel olarak bu sanat iiriinlerinin
gelismeye ve donlismeye ihtiya¢ duymadigi; sahip oldugu formuyla, halk arasinda
islevini yerine getirdigi atlanmaktadir. Afrika’daki yerlilerin kullanildigi maskeler,
ritiieller sirasinda iglevlerini yerine getirdiginden, yeni bir formda, yeni renkler veya
yeni tasarimlarla tretilmelerine gerek duyulmamustir (Shiner, 2018: 14-15). Yani
buradan sunu anliyoruz ki; sanat iiriinleri bulundugu kiiltiir ekseni ve g¢evresinde
degerlendirilmeli ve ona gore deger verilmelidir. Kiiltiir ekseni goz ardi edildigi
takdirde bircok sanatsal {iriiniin degerinin de buna benzer sekilde ortadan

kaybolacagi unutulmamalidir.

Kiiltiir géz oniine alindiginda, unutulmamasi gereken sey, toplumlarin sanat
anlayislarini sekillendiren en 6nemli seylerden birisinin diinyay1 ve dogay1 anlama
bicimleri ve yasam tarzlari oldugudur. Bu yasam tarzlari ve ¢evresindeki doga,
tiretilen sanat eserlerini dogrudan etkilemektedir. Ciinkii gdgebe yasam tarzina sahip
olan bir toplulugun heykel sanat1 ile ugrasmaya ihtiya¢ duymasini beklemek dogru
degildir. Gogebe topluluklardan daha ¢ok hayvansal {irtinlerden hareketle sanat

uretmesi beklenecektir.
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Her toplum, sanat anlayisini kendi yasam tarzlarina, kiiltiirine gore
olusturmaktadir. Sanati, i¢cinde bulunulan kosullardan, ¢agin deger yargilarindan,
begenilerinden, ilgilerinden ve ihtiyaglarindan bagimsiz degerlendirmek; Bati
geleneginin dikte etmeye calistigi gibi tek gercek bir sanat tarihinin oldugunu
diistinmek; bu dogrultuda zanaati sanattan tamamen kopuk degerlendirmek;
giiniimiiz 6zglirliikk¢ii sanat anlayisina uymamaktadir. “El sanat1 ile ugrasan insanlar
sanat¢1 ya da zanaatkar olarak anilabilir. Ama bu ustalara sadece zanaatkar demek
eksik bir sifat olur” (Cicekoglu, 2018: 2). Bu sebeple usta-cirak iliskisini ortaya
koyarken, alaninda ¢ok degerli isimlerin {irettigi eserleri, zanaat (el sanatlari) catisi
altinda degerlendirmektense sanat olarak gérmenin daha dogru olacagini belirtmek

gerekmektedir.

3.2. Usta Kimdir? Ustada Aranan Ozellikler

“Sanatkar el 6pmez; sanatkarn eli opiiliir.”

Mustafa Kemal Azatiirk
Geleneksel el sanatlarii kavrama siirecinin ilk ve en Onemli basamagi
“Usta”nin kim oldugu ve el sanatlarindaki yeri ve O6neminin ne oldugunu tespit
etmektir. Usta, Sanat Sozliigiinde “Lonca sisteminde bir sanati en yetkin bi¢imde
yapabildigini kanitlayarak mesleki c¢alisma yeterliligini kazanmis, igyeri a¢ma
hakkina sahip kisi. 2. Sanatta yetkinlik asamasina varmis birey” (S6zen & Tanyeri,
2017: 313) seklinde tanimlanmistir. Ayrica “Usta kelimesi, bir zanaati biitiin
incelikleriyle, geregi gibi Ogrenmis olan ve onu kendi basina uygulayabilen,
yapabilen kimse anlamini tagir.” (Koésger, 2018: 13). Bu tamimlar1 biraz daha
detaylandirmak miimkiindiir:
Usta, Sanat alaninda, Ogretileri takipgileri ve Ogrencileri tarafindan kabul
edilen, otorite sahibi olan sanat¢i. Eski ¢iraklik sisteminde bir usta, 6rnek teskil
eden biiylik bir sanatcidir. Ustanin takipgileri ve 0grencileri ise ¢irak olarak
adlandirilmistir.
‘Sir, ustalarin ¢alismalarindan farkli bir sey yaparken sana verdikleri tavsiyeyi
anlamaktir.’, Edgar Degas.
‘Ustasin1 geride birakmayan 6grenci, bir zavallidan bagka bir sey degildir’,
Leonardo da Vinci’” (Keser, 2009: 345).
“Eskilere gore usta (artifex) ya bir sanati ya da zanaat1 icra eden mutlak bir

insandir. Ama gercekte o, sanat¢i ve zanaatkar kelimelerinin simdiki anlaminda
ne sanat¢1 ne de zanaatkardir; bilakis, her ikisinden de fazlasidir ¢iinkii en

3 Kocatiirk, Utkan (1999). Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari,
Ankara, 5.153.
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azindan asil itibariyle onun faaliyeti ¢ok daha derin bir diizleme ait ilkelerle
iliskilidir (Guénon, 2016: 57).

Genellikle el sanatlarinda uzmanlagsmis kisiler i¢in kullanilan “Usta” terimi
Farscadaki wustdd kelimesinden tiiremistir. Belirli bir sanat alaninin uzmanligina
sahip, gOrev ve icra ettigi sanatin ayrintilarii gelecek kusaklara aktarilmasini
saglayan kisilere usta denilmektedir. Geleneksel Sanatlar ile ugrasan bir kisinin usta
olarak kabul edilebilmesi i¢in sadece o alanda uzmanlasmasi yeterli degildir. Usta
cirak iligkisinde yetismis olmasi ve sanatin edep ve erkanini Ogrenmesi
gerekmektedir. Ayrica bir sanatg¢iya usta diyebilmemiz icin ¢irak yetistirmesi de

gerekmektedir.

Isin ahlakmni &grenmemis bir kisi meslegini ne kadar iyi yaparsa yapsin,
sanat¢ilar arasinda usta olarak goriilmemektedir (KK1, KK4, KK5, KK6, KK12,
KK15).

Gelenegin ustalari, usta-¢irak, usta-kalfa iligkisinde sadece bir sanati
Ogretmezler, onlar ayn1 zamanda geleneksel bilgiyle birlikte meslegin adabini
ve toresini de Ogrenerek gelecegin ustalari olmaya ve gelecegin ustalarini
yetistirmeye hak kazanip, ruhsat alirlar. Uygulamanin ¢ok onemli bir mevkii

isgal ettigi el sanatlarinda, gelenegin yasatilmasinda usta-girak ve usta-kalfa
iliskisi cok onemlidir (Ozdemir M. , 2019: 498).

Bir usta, usta olarak adlandirilmak i¢in sanatin1 devam ettirebilecek kisilere
thtiyag duymaktadir. Sanatin1 devam ettirecek ¢iraklar yetistirmedigi takdirde
ustaliginin bir mantig1 yoktur. Ustanin, tam manasi ile ustalifinin devam etmesini ve
yasamasini saglamak istiyorsa, ¢irak yetistirip adin1 ve tekniklerini yasatmasini ve
gelistirmesini saglamasi1 gerekmektedir. Icra edilen sanati devam ettirecek, gelecek
kusaklara aktaracak bir ¢irak yetistirilmedigi takdirde o alanda yapilmis calismalar
cok fazla iler1 gidememektedir. Bu durumda sanatta usta olmanin bir manasi

olmayacaktir. Ciinkii sanat ve isim zaman igerisinde yok olup gidecektir.

Sanatta usta olarak kabul gormek icin bazi kosullara sahip olmak
gerekmektedir. Bu kosullar otorite, itibar, tecriibe, orijinallik ve 6gretme-6grenme
becerisi seklinde kategorize edilebilir. Sanatta usta olmanin énemli bir kosulu olan
otorite sahibi olma diislincesini Sennett, su sozleriyle desteklemektedir: “gercek
otoritesinin  biyik bir kismi bagkalarinin  gdéremediklerini  gorebilmekten,
bilemediklerini bilmekten kaynaklanir; otoriteleri kendi sessizliklerinde dile gelir”

(Sennett, 2009: 107). Sabri Ulgener’in su sdzleri de bu goriisii desteklemektedir:
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“Istihsal tarz1 ve teknigi noktasindan gorenekgilik (ampirizm), riitbe ve kademe
itibariyle alttan tiste baglilik ve teslimlik! Biri mevcut olan1 bilindigi ve belletildigi
gibi muhafaza, digeri onu 6gretene hiirmet ve riayet! Esasen sonuncusu olmadan
ilkini tasavvura bile imkan yoktur. Gorenekci, ampirik is ve istihsal tarzi bu suretle
sik1 bir disiplin ve otorite nizamu ile baski altina alindiktan sonradir ki, hakikat haline
gelmis ve tamamlanmis olmaktadir” (Ulgener, 2014: 109). Bir usta, atdlyesinde
calisan c¢iraklar1 tlizerine otorite kuramazsa o atdlyenin ¢alisma sistemi islememeye
baslayabilmekte; otorite eksikliginden dolay1 ¢iraklar {izerinde olusabilecek herhangi
bir rahatlik, usta-cirak iliskisini ve sanati tehlikeye atabilmektedir. Ayrica bu
eksiklikten dolay1 c¢iraklar, ustasinin verdigi isleri Ozveri ile yapmamaya
baslayabilmekte ve egitimini aksatabilmektedir. Tiim bu olumsuzluklar, sanatin
gelecek kusaklara sorunlu bir sekilde aktarilmasina neden olmaktadir. Bu durumun
yasanmamasi i¢in usta otoritesini, korku temellerine dayandirmaktadir. Ciraklar
ustalarindan azar isiteceginden veya dayak yiyeceginden korktugundan daha
disiplinli bir sekilde c¢alismaktadirlar. Otorite kurmak i¢in ahilik doneminde
ciraklarin1 ve kalfalarini azarlama ve uyarma yetkisi, ustalarin elinde bulunmaktaydi
(Bayram, 1977: 50). “Usta diikkandaki tertibatin bozulmamasina dikkat eder ve bir
noksan goriirse kalfa ve ¢iraga ihtarda bulunur. Diikkandaki tertibat gérenege tabidir.
Bu hususta en kiigiik ve en biiyiik diikkan arasindan fark yoktur” (Bayri, 1935: 293).
Alan arastirmamizda Yunus Girgi¢, Mehmet Girgig, Ismail Biitiin ve Irfan Sahin ve
Fuat Bagar; atdlyedeki disiplinin saglamasi i¢in egitim boyunca ustalarinin otoritesini
hep hissettiklerini dile getirmislerdir. Bu otoriteyr saglamak adina ustalarinin
kizdigim1 ve “ustanin vurdugu yerde giil biter” anlayisiyla bazen ustalarinin

kendilerini dovdigiini dile getirmislerdir (KK1, KK4, KK6, KK7, KK15).

Usta olmanin bir diger onemli 6zelligi ise itibar sahibi olmaktir. Ustalar
itibari, sanata vermis olduklari uzun siireli emegin neticesinde elde etmektedir.
“Harper’a gore itibar (reputation), bu uzun siireli iliski sonucu ortaya ¢ikar. Fakat
itibar bir nihayete erme ¢izgisinde duran bir statii olarak degil siiregelen eylemlerde
kendini beyan eden bir siire¢ i¢inde tarif edilmelidir (1987, s. 151)” (Akt. Bilgir,
2021: 185). itibarin ne derece 6nemli oldugunu su ciimlelerde daha net gormek
miimkiindiir:

‘Bu meslekte insan, iyi bir isim i¢in bir dmiir harcar. Ama yaptig1 kiiciik bir
hatayla her seyini kaybeder.”” Biz, bu terbiyelerle biiyiidiik. Bu nasihatler
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Olciisiinde biiyiidiik. Ustamizin bize bir nasihatte bulunmasi i¢in bir sebebi de
yoktu ki, O sevecen bakisi bile, bir ten temasi bile, tabii alayliligin
vazgecilmezi samar da buna dahildir. Cok keyifli zamanlar yasadim rahmetli
ustamla’ (Sahin, 2017: 93).

Ustalar itibar1, ugrasmis oldugu sanat dalindaki iistiin becerileri ve tecriibesi
sayesinde kazanmaktadir. Itibar1 olmayan bir usta, hem kendi alanindaki sanatcilar
tarafindan hem de halk tarafindan usta olarak goriilmemektedir. Yunus Girgig, ustasi
Mehmet Girgi¢c ve Ahmet Yasar Kocatas’in; islerini iyl yaptig1 i¢in meslege itibar
kazandirdiklarini dile getirmistir. Islerini iyi yapmayan diger ustalarin kece sanatina
itibar kaybettirdiklerini; kendi ¢iraklarinin bile ustalarina saygi duymadigim
soylemistir (KK7). irfan Sahin kispet sanatinda isini iyi yapmayan bir ustaya
giirescilerin itibar etmedigini; kimsenin ona kispet yaptirmadigini dile getirmistir
(KK15). irfan Sahin’in sdylemlerinden bu tip ustalarin rakip olarak goriilmedigi de
anlasilmaktadir. Itibar ile otorite birbirleri ile baglantilidir. Ciraklari iizerinde kurmus
oldugu otorite sayesinde atdlyesinde disiplinli bir ¢alisma ortami yaratan usta,

iiretmis oldugu sanat eserlerinden ve otoritesinden dolay: itibar kazanmaktadir.

Ustanin bu iki 6zelligi kazanmasini saglayan en énemli faktor sanata verdigi
emek yilidir. Ugragsmis oldugu sanata ne kadar emek verirse o kadar tecriibeli
sayllmaktadir. Bu tecriibe de otoritenin ve itibarin olusmasina yardimeci olmaktadir.
Tecriibe, ustanin sanatin icrasi sirasinda ve sonunda yapmis oldugu eserin kusursuz
ve hatasiz oldugu sonucunu dogurmaktadir. Tecriibenin usta lizerinde yarattig1
etkiyle usta kendisini en basarili, en bilge hissetmekte ve en son sozii kendisi
sOylemek istemektedir. Bu durum sanatin ve usta-¢irak iliskisinin gelisimini olumsuz
etkilemektedir. Tecriibe sahibi usta, sanatinin her asamasma hakim oldugundan
eserini bir araya getirmede giiglilk cekmeyecektir. Usta bu tecriibesini ¢iragina
aktaramadan vefat ettiginde ise sanatina dair tiim bilgi ve birikimi, usta ile yok olup
gidecektir. Sennett, bu durumun yarattigi olumsuz boyutu su climleleriyle
desteklemektedir: “...Usta 6ldiigii anda, onun ¢aligmasinin tamaminda bir araya
getirdigi biitlin ipuglarini, hamleleri ve Ongoriileri yeniden olusturmak miimkiin
degildir: ¢iinkii artik soézle dile getirilmemis olan1 ona tekrar sormanin bir yolu
kalmamistir” (Sennett, 2009: 107). Sanati icra edecek usta kalmadigi zaman
tecriibenin de bir énemi olmayacagini Irfan Sahin su sozleriyle dile getirmistir:
“Turabi usta ve diger ustalar vefat ettigi donemde kispet yapacak kimse kalmamust.

Bende usta olacak tecriibeye sahip degildim ama giirescilerin tesvigi ve 1srart ile
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kispet dikme isini hizlandirdim. Giirescilerin de bu konuda bana yardimi ¢ok oldu.
Bunun sayesinde tecriibe ve ustalik kazandim” (KK15). Bu olaganiistii durumda, usta

olmak i¢in tecriibenin 6nemini yitirdigi gériilmektedir.

Tecriibenin bir diger boyutu, ustanin itibar kazanmasinda 6nemli bir yere
sahip olmasidir. Yunus Girgig, sanatin1 bagarili bir sekilde icra ettigi halde, tecriibe
sahibi olmadig1 i¢in babasi tarafindan usta olarak goriilmedigini dile getirmistir
(KK7). Kispet ustas1 Ugur Kesen, sanatinda yasi ilerledik¢e ve tecriibesi arttikga
giiresciler tarafindan daha ¢ok itibar gordiigiinii; usta olarak kabul edildigini ifade
etmigtir (KK11).

Bir sanatcinin, usta olarak kabul gormesi i¢in orijinallik, olmazsa olamaz bir
kural degildir. Buradan, orijinal eserler liretmeden usta olunamayacagi sonucu
cikarmak da dogru degildir. Orijinal eser ortaya koymayip, ustasindan &grendigi
teknik ve estetik bilgileri devam ettirerek de usta olunabilir. Ama sanatina kendi
teknik ve estetik anlayisi ile orijinallik kazandiran bir usta, diger ustalardan bir adim
one gec¢mektedir. Boyle bir durumda usta, sanat camiasinda ve halk tarafindan;
sanatin 6nde gelen erbaplari arasinda gosterilmektedir. Orijinal eser iireten ustalar ile
diger ustalar arasindaki 6nemli farklardan birisi de sanati 6grenmek igin ¢iraklarin
orijinal eser iireten ustalar1 daha g¢ok tercih etmesidir. Bu da ustanin isminin ve
tekniklerinin yasamasini saglamaktadir. Kece sanatgisi Ahmet Yasar Kocatas, ipek
ve keceyi birlestirerek farkli bir teknik ile orijinal bir eser ortaya koydugunu bu
teknik sayesinde kece camiasi tarafindan usta olarak kabul gordiiglinii dile getirmistir
(KK12). Mehmet Girgi¢ kegenin kullanim formunu degistirmesi ve farkli teknikler
kullanmas1 sayesinde c¢irak adaylarinin, sanati 68renmek i¢in kendisine talepte
bulundugunu ve kece ustalar1 tarafindan biiylik usta olarak gorildiginti dile
getirmistir (KK6). Bu iki ustanin goriislerini Yunus Girgic su ifadeleriyle
desteklemistir: Babam Mehmet Girgic ve Ahmet Yasar Kocatas’in kege sanatina
katmis olduklari yeni tekniklerle, bu sanat alaninda tek s6z sahipleri onlardir (KK7).
Mahmut Siir, boncuk yapiminda standartlagmis kalibin disina ¢ikip yeni boncuk
formlar1 ortaya ¢ikardigi i¢in halk tarafindan ustalik konusunda diger boncuk
sanat¢ilarindan bir adim 6nde oldugunu dile getirmistir (KK14). Bu 6rneklerden de
gorecegimiz lizere usta olarak kabul gérmek icin orijinallik 6nemli bir yer teskil

etmektedir.
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Bir sanatta usta olarak kabul gorebilmek icin ustanin, sahip oldugu iistiin bilgi
ve becerileri c¢irak olarak adlandirilan kisilere aktarma yetisine sahip olmasi
gerekmektedir. Ogretme becerisi hem kendi tekniklerinin yasamasinda hem de
sanatin devamlilig1r konusunda mihenk tas1 gérevi gormektedir. Usta-¢irak iligkisine
vakif olmayan bir kisi sanat camiasinda usta olarak goriilmemektedir. Fuat Basar,
ustadan egitim almayan veya bir ¢irak yetistirmeyen bir sanat¢inin usta olarak kabul
edilemeyecegini sdylemistir (KK1). Fuat Basar’in ¢irag1 olan Aydin usta da aym
diisiinceye sahiptir. Ismail Biitiin, Seramik sanatinda ¢irak yetistirmeyi
basaramazsaniz ustaliginizin bir anlam ifade etmeyecegini dile getirmistir (KK4).
Maden’in “Ustadan beklenen 6zelliklerden birisi de iyi bir egitici olmasi ve ¢irak ve
kalfalarini iyi yetistirmesidir (Saat, 2009; Sahiner, 2009; Akkok, 2009 d)” (Maden,
2010: 88) tespiti bu goriisiimiizii desteklemektedir.

Ayrica usta-girak iligkisi icerisinde yetismemis kisiler de wusta olarak
goriilmemektedir. Clinkii sanat1 sanat yapan etik, teknik ve estetik kurallarin, usta-
cirak iligkisi disinda Ogrenilemeyecegi diislincesi birgok ustada mevcuttur.
Geleneksel yontem ile yetismis sanatgilar, sanati modern yontemlerle, yani internet
tizerinden O6grenen kisileri usta olarak saymamaktadir. Usta olabilmek i¢in uzun
yillar alaninda uzman olan bir ustanin yaninda egitim almasi gerekmektedir. El
sanatlar1 alaninda usta sayilabilmeniz i¢in usta ¢irak iliskisi igerisinde yetismeniz ve
o alanin 6nemli bosluklarin1 doldurmamiz gerekmektedir. Ustalik sadece o sanati
basarili bir sekilde icra etmek degil; ayn1 zamanda meslegin kurallarina hakim olmak

ve bilgiyi gelecek kusaklara aktarabilmeyi isaret etmek demektir.

Yani bir kisinin usta olabilmesi i¢in otorite, itibar, tecriibe, orijinallik ve
egitim yetisine sahip olmasi gerekmektedir. Bunlara sahip olmayan kisiler “usta”

olarak adlandirilmamaktadir.
3.3. Cirak Kimdir? Cirakta Aranilan Nitelikler

“Efendiler, hepiniz me’biis olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz,
hattd Reis-i Cumhur olabilirsiniz. Fakat sanatkdr olamazsiniz.
Hayatlarim biiyiik bir sanata vakfeden bu cocuklar: sevelim.”*

Mustafa Kemal/ Atatiirk

* Ertugrul, Muhsin (14.04.1963). “Bir Déniim Gecesi”, Cumhuriyet Gazetesi, Istanbul.
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Geleneksel el sanatlarinda “usta” ne kadar 6nemliyse ¢irak da o derece
onemlidir. Bu ¢ercevede c¢irak, “Lonca diizeninin egemen oldugu c¢aglarda, bir
ustanin yanina ya da bir atolyeye sanat veya beceri 6grenmek i¢in girmis gen¢ adam”
(S6zen & Tanyeri, 2017: 77) sekilde tanimlanmistir. Ayrica sanat 6grenmek ve
tagiyicist olmak icin genellikle kiiciik yaslarda bir ustanin yaninda caligmaya
baslayan kisilere c¢irak denilmektedir. “Atdlye sisteminde Ogrenci olarak da
nitelendirilebilecek olan ¢iraklar hem meslegi 6grenirler hem de kalfa ve ustasinin
verdikleri Odevleri yerine getirirler” (Kosger, 2018: 13). Ciragr su sekilde
detaylandirmak miimkiindiir:

Bu terim, sanattan ¢ok zanaat alanina iligkindir. Ciraklik zanaatg¢i olmanin
gereklerinden biridir. Ancak, uzun bir donem, 6zellikle sanatin zanaatla ayni
statiide oldugu donemlerde sanat egitimi alabilmek i¢in bu asamadan gegmek
gerekmigtir.  Sanatta c¢iraklik sisteminin egemen olmast Ortagag’da
gerceklesmis, Ronesans doneminde de devam etmistir. Loncalara bagli ¢alisan
zanaat ustalar1 ve sanatcilar, atolyelerinde bir ¢irak istihdam etmekte yiikiimli
kilinmaktadir. Sanat¢1 ya da zanaatg1 olmak isteyen erkek cocuklari bir ustanin
yaninda, onun oglu gibi yasamis; hem ustasinin hem de onun ailesinin verdigi
her tirlii isi yapmakla yiikimli olmustur. Ancak, elbette ki en Onemli
sorumlulugu baslangigta ustasinin isindeki Onemsiz yeri tamamlayabilmek
olarak diisliniilmiistiir. Bu nedenle wustasini ¢ok 1iyi taklit edebilmesi
hedeflenmistir. Usta ¢iragina, nasil boya tiretildigi, renklerin nasil elde edildigi
gibi teknik bilgileri Ogretmistir. Ciraklikta yetkinlesince, yine ustasinin
denetiminde bagimsiz resimler yapabilme gorevini {stlenmistir. Crirak,
geleneksel egitimle caligmay1 6grenerek yaklasik lic ya da dort yilda ustabasi

olarak kabul edilmis, usta oldugunda ise ayni bigimde ¢irak kabul etmistir
(Keser, 2009: 76-77).

Cirak kelimesi etimolojik olarak Farscadaki ¢erdg sozciigiinden tiiretilmistir.
Cerdag sozciigl giraklik etme anlaminin yaninda “Lamba, mum, kandil; aydinlatan,
acan; kilavuz, pir, mirsit” (Piskiillioglu, 1977: 43) anlamlarima da gelmektedir.
Cirak, belirli bir yas araliginda bir sanatta uzmanlagsmak i¢in bir ustanin yaninda
calismaya baglayan kimselere denilmektedir. Cirakliktaki temel ama¢ maddi bir gelir

elde etmekten ziyade bir sanatin inceliklerini 6grenmektir. Cirak, sanatin yaninda o

sanatin ahlakini da 6grenmektedir (KK1, KK2, KK5, KK6, KK7, KK8, KK15).

Bir adayin ¢irak olabilmesi igin belirli bir yasin altinda olmasi1 gerekmektedir.
“Klii¢lik yasta bir ustanin yanina verilen bir ¢irak, (giiniimiiz toplumunda bu durum
yas olarak ilkokul seviyesini bulmaktadir) kiiclik bir atdlyenin i¢inde ustasini
gozlemleyerek, taklit edip istenilen isleri yerine getirdiginde O0grenme siirecinde

ilerler ve bir zanaat sahibi olur. Bir zanaat de kalfalik ve ustalik sifatina
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erisilebilmesi i¢in, kendisini yetistiren ustasindan buna uygun olduguna dair bir onay
almas1 gerekir...” (Kosger, 2018: 10). Ismail Biitiin ciraklikta yasin onemini su
sekilde dile getirmistir: Halk Egitim kursunda ¢esitli yas araliklarindaki insanlara
egitim verdim. Bu egitimde benim yasimda ¢iraklar oldugu i¢in onlara rahat bir
sekilde ne yapmalar1 gerektigini sdyleyemedim. Diger ¢iraklarima sdylediklerimi ve
yaptirmak istediklerimi kurstaki c¢iraklara yaptiramadim. Kurstaki —¢iraklar
sOyledigim her seyden alinip giicendiler (KK4). Diger ustalarsa yasi ge¢mis kisilerin
ciraklik yapmasinin onlara agir geldigini ve bu kisilerin, ustalarinin sozlerini

dinlemedigini dile getirmistir (KK6, KK7, KK8, KK12, KK14).

Maden’in “Oymacilikta ¢irakliga ¢ocuk yasta baslanmasi mesleki egitim
acisindan dnem tasimaktadir. Ustalar belli bir yastan sonra bu iste yetismenin zor
oldugunu diisiinmektedir (K&klii, 2009a; Ekici, 2009; Unal, 2009; Eytemis, 2009;
Akkok, 2009 d; Giizelyildiz, 2009; Arici, 2009; Giines, 2009; Uzunay, 2009; Unal,
2009)” (Maden, 2010: 51) belirlemeleri ¢iraklikta yasin 6nemini vurgulamaktadir.
Bunun nedeni ise ustasiin vermis oldugu isleri itiraz etmeden saygili bir sekilde
o0grenmesi i¢indir. Ciraklikta yasin 6nemini su Ornekte de gormek miimkiindiir:
“...Adem Kalin, meslekte ¢irak bulunamamasini ise egitim sistemine baglamaktadir.
Kalin’a gore 7 yasinda okula baslayan bir ¢ocuk neredeyse 18 yasinda okulu
bitirmekte 18 yasina gelen birisi ise meslegi 6grenememektedir (K.K. Kalin, 2012)”

(Polat, 2013: 131).

Belirli bir ahlak diizeyinde olmayan ¢iraklar, siire¢ icerisinde elenmektedir.
Sanatsal yetenegi yetersiz olan kisiler de belirli bir siire sonra elenmektedir. Belirli
bir sanatta ¢irak olup ustalasabilmek i¢in birtakim yetilere sahip olmak
gerekmektedir. Bir sanata ¢irak olacak kisilerden itaatkarlik, disiplin, saygi, sabir ve

yetenek gibi yetiler beklenmektedir.

Crragin itaatkar olmasi; ustasinin kendisine yiikledigi isleri sorgusuz sualsiz
yapmasina imkan saglamaktadir. Itaatkarhik yetisi ciraklarin gelisiminde dogrudan
etkilidir. Bir ¢irak, ustasinin verdigi gorevleri itiraz etmeden yaptig1 takdirde gelisim
gosterebilir (KK1, KK6, KK12). Ismail Biitiin, babasina itaat etmedigi igin ve verdigi
gorevleri yerine getirmedigi i¢in ¢ok dayak yemistir. Daha sonra babasi sanati
o0grenmeye istegi olmadigini diisiinerek yeni iki ¢irak alip onlara sanatini 6gretmeye

baglamistir. Babas1 kendisine sadece ayak isleri yaptirmaya basladigi ve sanat
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ogretmeyi biraktign igin, Ismail Usta kendi cabasiyla gaz lambasinin 1siginda
calismaya ve O0grenmeye baslamistir. Daha sonra babasina kendini kanitlayip itaat
etmeye baslayinca sanat 6grenmeye ve icra etmeye basgladigini dile getirmistir
(KK4). “Bir zanaata girenlerin bu zanaati sevmesi, benimsemesi, ¢irak, kalfa ve
ilerde usta olabilmesi i¢in yoneticilere ve daha ¢ok ustalarina itaat, saygi ve baglilik
gdstermesi” (Basoglu, 1982: 8) ve tiim geleneklere uymas: gerekmektedir. Ozen

konu ile ilgili su tespitlerde bulunmustur:
Cirak ustasmnin oturdugu sandalyeye oturamazdi. Bunu bilmeden yapan
cocuklara ‘sakin bir daha oturmayasin, kiginda kara(¢iban) ¢ikar’ derlerdi.
Cirak diikkana gelirken yolu yakinlagtirmak igin olsa bile c¢arsinin iginden
gecemezdi. Bu c¢ok ayip bir seydi. Ayrica ¢irak ustasinin izni olmadan
diikkandan disar1 ¢ikamaz, ¢arsi icinde dolasamazdi. Boyle yapan cocuklar bir
defa uyarilir. Ikinci kez aym seyleri yapmaya kalkarlarsa diikkandan
uzaklastirilirlardi. Cirak diikkanda kendisine gdsterilen islerin disinda ustasinin

evinde de ¢alisir ve burada kendine gosterilen isleri de yapard: (Ozen, 1982:
18).

“Bir sanata ¢irak olmak, bu sanat kolunda ilerlemek, sanatkar olmak mutlak
bir saygi, itaat ve baglilik” ister ve “cirak girdigi sanat kolunun térelerine uymak”
(Ozen, 1982a: 8) zorundadir. Burada ustasmin vermis oldugu ayak isi diye tabir
edebilecegimiz islerin yapilmasi, ¢iraga sanat etiginin 6gretilmesinde dnemli bir yere
sahiptir. itaatkarlik, ciraklarin sanatin teknigini ve estetigini dgrenmesine yardimei
olmaktadir. Itaatkr olmayan bir ¢irak ustalari tarafindan uzun siire yanlarinda

tutulmaz.

Bir¢ok egitim modelinde de oldugu gibi usta-girak iliskisinde de disiplin
onemli bir yer teskil etmektedir. Ustalar ¢irak secerken, ¢iraklarin disiplin yetisine
sahip olup olmadigina bakmaktadir. Disiplin yetisine sahip ¢iraklar atolyenin
islemesinde Onemli roller {stlenmektedir. Ustasinin vermis oldugu gorevleri
sistematik bir sekilde yaparak atolyenin islemesine ve kendi gelisimine katkida
bulunmaktadir. Fuat Basar, “disiplinli bir sekilde g¢alismayan bir ¢irak ne hat
sanatinda bir nokta c¢izebilir, ne ebruda bir ¢igek ¢izebilir’ (KK1) ciimlesi ile
disiplinin énemine vurgu yapmustir. Yunus Girgi¢ ve Irfan Sahin, ustalarinin ¢ok
disiplinli oldugunu ve bir ¢iraktan da ayni derecede disiplinli olmasin1 beklediklerini
soylemistir (KK7, KK15). Yani disiplin, sanatin ii¢ 6nemli islevi olan etik, teknik ve

estetigin 6grenimini kolaylastirmaktadir.
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Saygi, ciraklarda aranan en temel yetilerin basinda gelmektedir. Ciragin
sanat1 tam manasi ile 6grenebilmesi i¢in ustasina ve yapmis oldugu sanata saygi
duymasi gerekmektedir. Saygi, ciraklarda aranan diger Ozelliklerle dogrudan
baglantili olup bu 6zelliklerin tam merkezinde yer almaktadir. Cirakta diger
ozelliklerinin olusmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii ustasina ve sanata
saygl duymayan bir ¢irakta diger yetiler gelisemez. “Yalniz ustaliga terfi eden ¢irak
asla ustasmin yaninda kendi ustaligindan s6z acamaz. Hangi yasa gelirse gelsin
ustasina saygida kusur etmez. Bayramlarda ustasinin elini 6pmeye gider” (Issever,
1994: 168). Bir¢ok usta sayginin Onemine vurgu yapmistir ve ustalarina saygi
duyduklarmi dile getirmistir (KK1, KK2, KK4, KK5, KK6, KK7, KK8, KK10,
KK11, KK12, KK14, KK15,). Ustalar1 ile koti ayrilsalar bile onlara saygi
duyduklarini sdylemistir (KK7). Fuat Basar “sanatina ve ustasina saygi duyamayan
cirak sanatta barindirilmazdi” (KK1) séziinde, ¢iraklikta saygmin onemine dikkat
cekmektedir. Bilgir’in yapmis oldugu “Meslek Erbabi: Zanaatkarligin Toplumsal
Cerceveleri” calismasindaki alan arastirmasi Ornekleri de usta-cgirak iliskisinde

sayginin dnemini vurgulamaktadir.

Crraklik ozellikleri arasinda saygidan sonra gelen en 6nemli 6zellik sabirdir.
Sabir, ciraklarin gelismesi i¢in 6nemli bir imtihandir. Ciraklarin ustalari tarafindan
verilen gorevleri sabirla yapmasi gerekmektedir. Fuat Basar: “Hat sanatinda
cizgilerini sabirli bir sekilde tekrar tekrar yapmazsan bir basari elde edemezsin”
(KK1) soziiyle sabrin 6nemine vurgu yapmistir. Mahmut Siir: cama sekil verirken
sabirli bir sekilde davranmayan kisinin sanati 6grenemeyecegini dile getirmistir
(KK14). Kege sanatgist Mehmet Girgig, bir ¢iragin, ustasinin verdigi isi sabirli bir
sekilde yapmazsa sanat1 uzun siire icra edemeyecegini soylemistir (KK6). Kispet
ustast Irfan Sahin: ¢iragin belirli bir seviye gelebilmesi icin sabirli bir sekilde
calismasi gerektigini belirtmistir (KK15). Sabirsiz bir ¢iragin sanatta gelismesi pek

miimkiin degildir.

Ustanin c¢iragina tekrar tekrar ayni isi yaptirmasi, c¢iragin gelisimini
saglamaktadir. Ciraklar sabirla ustasinin verdigi gorevleri yerine getirmedigi takdirde
sanatsal anlamda gelisim saglayamaz. Sanat 6grenmede sabrin 6nemini su tespitte
daha net géormek miimkiindiir: “Harper, Working Knowledge adli incelemesinde

tamirci... Willie ... yeteneklerinden ¢ok ise karsi sabirli tutumunu 6nemsemektedir.
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Bu tutumu sayesinde diger tamircilerden farkli bir yere sahip olmaktadir (1987, s.
168-69)” (Akt. Bilgir, 2021: 174). Tamirci Willie ile ilgili tespitleri sanata
uyarladigimizda buradan da anlasiliyor ki; Yyetenek sizi bir noktaya kadar
tasimaktadir. Iyi bir ¢irak olmak; sabirla bir sanati 6grenmeye istekli olmay1 da

gerektirmektedir.

Crrak segimlerinde belki de en son aranan 6zelligi yetenektir. Cilinkii ¢iraklar
genel olarak aileler tarafindan yetenekleri gozetilmeksizin isinin ehli bir ustanin
yanina bir sanatt 6grenmesi amaciyla verildikleri i¢in ¢iraklarin yetenegine pek
bakilmamaktadir. Burada asil onemli olan nokta ¢iragin ustasini yakindan takip
ederek yapmis oldugu eserlere benzer eserler iiretmeye ¢alismasidir. Ciinkii kendi
gosterdigi teknikleri kopyalayabilmesi ve ustanin atdlyesinin islemesi i¢in yeterli bir
Ozelliktir. Ama ustalar, c¢iraklarin sanati 6grenmesi icin belirli bir siire tanirlar bu
stire igerisinde yetenek konusunda gelisme kaydedemeyen c¢iraklar ustalar tarafindan
baska bir sanata yonlendirilirler. Sahin’in ¢irak Murat Bey’le goriismesi yetenegin ne

kadar 6nemli oldugunu vurgular niteliktedir:

Gergek usta sudur: Yetenek, ¢iraginin karninda saklidir. Elini, agzindan sokup
karnina kadar indirip, yetenegini oradan alip diinya lizerine ¢ikarttifinda usta
oldugunu anlayacaksin.

...Iste bu ustalik ami, ustamizin tavsiyesiyle gelen ¢iraklarin agzindan elimizi
soktuk, karnindaki yetenegi ¢ikarttik. Her insanda yetenek vardir. Yeteneksiz
higbir insanoglu yoktur. Sadece yetenekte su aranir. Meslege uygun mudur, o
yetenek uygun degil midir, onlarla ayri ayri her biriyle de oviniiriim (Sahin,
2017: 94).

Bir bireyin ¢irak olabilmesi i¢in bu 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir.
Bu ozelliklerin olmadig1 kisiler ustalar tarafindan ¢irak olarak goriilmemektedir.
Atolyelerinde uzun siire barindirilmamaktadir. Beklenen tiim bu 6zellikleri saglamasi

halinde ¢iraklar kalfaliga adim atmaya hak kazanabilmektedir.
3.4. Kalfa Kimdir? Kalfada Aranan Nitelikler

Usta-¢irak iliskisinde atlanmamas1 gereken bir diger agsama kalfaliktir. Kalfa
“Sanatsal {iiretimde Lonca diizeninin egemen oldugu donemlerde, yeterliligini
kanitlayip ¢iraklik asamasini gegerek, usta adayr olmus meslek adami” (Sozen &
Tanyeri, 2017: 115) olarak tanimlanmistir. Baska bir ifadeyle “kalfa: temelde ustanin

yetistirdigi ve egitim siireci bitince kalfalik yapmaya baslayan kisidir. Ustas1 ve bir
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alt statlideki ¢iragin orta yerinde kalir ve ustasinin verdigi isleri ¢irak ile yiliriitmeye,

ona bir seyler 6gretmeye calisir” (Kosger, 2018: 13).

Usta-cirak iligkisinde genel olarak g6z ardi edilmis olan kalfalik, Arapgadaki
halife s6zciigiinden tiiremistir. Halife, "Birinin yerine geg¢en (adam), Peygamberin
yerine, vekili olarak gecen (adam), Islam’in din baskani, resmi daire kalemlerinde
basin ikincisi, ustanin ikincisi" (Piskiillioglu, 1977: 124) anlamlarina gelmektedir.
Yapmis oldugu zanaatin etik ve temel yapim tekniklerini 6grenmis kisiler kalfa
olarak adlandirilmaktadir. Kalfalar meslek etigini yavas yavas uygulamay1 basaran
kisilerdir. Ayrica ugrastigi sanatin temel hatlarint 6grenebilmis kisilerdir. Kalfa
olmus bir ¢irak ustayla birlikte sanat {iretimi yapmaya baglamaktadir. Temel hatlar
ile basit sanat islerini yapmakta veya usta sanatin1 yaparken ona yardim etmektedir.
Yasar Gii¢: “bir ¢irak, agaca delik agip kaval formuna getirmeye baslayinca kalfa
olur” (KK8) diyerek kalfay1 tanimlamistir. Gorlisme yapilan ustalar kalfayi sanatin
temel 6zelliklerini yerine getiren kisi seklinde tanimlamistir (KK 1, KK2, KK3, KK4,
KK6, KK8, KK10, KK12, KK14, KK15). Yemeni ustast olan Mehmet Orhan
Cakiroglu, deriyi kesip sekil verebilen bir ¢irak kalfalik mertebesine yiikselmektedir
(KK10) diyerek kalfaligin sinirlarini belirlemistir.

Her meslegin belirli temel ogretileri ve yontemleri bulunmaktadir. Onlar
yerine getirmeden kalfa olmak imkansizdir. Duru, Karaman iizerine yapmis oldugu
calismasinda: kalfa olabilmek i¢in ¢iraklarin dort yil sabirli bir sekilde calismasi
gerektigini dile getirmistir (Duru, 2010: 132). Uzun yillar ustasinin yaninda
O0grenimini siirdiiren ¢irak, ustasina ve sanatina duydugu saygi, sevgi ve calisma
azmiyle kalfaliga adim atabilmektedir. Bunu su belirlemelerle desteklemek

mumkindir:

Usta ustaligin1 bilip, insan sevgisi ve meslek ahlaki ile kalfasina 6rnek oldugu,
kalfa da kalfaligini bilip, insana saygi, meslegine sevgi duyarak diiriist ¢calistig1
stirece bilgi ve beceri aktarma zincirinin devam edecegine inantyorum. Bir
insan sevmedigi birine bilgi ve beceri aktarir m1? O halde kalfa, ustasina sevgi,
saygida kusur etmemelidir. El mahareti, uygulama, bilgi ve tecriibe gerektiren
sanatlarin yazili ve gorsel medya ile 6gretilmesi, uygulama yapmadan miimkiin
olamamaktadir. Bir de ahsap deyince; agaci tanimak, agacin islenmesini,
agacin makine ve aletlere verecegi tepkiyi, hangi iste hangi agaci kullanacagini
bilmek gerekmektedir. Bugiine kadar yanimda ¢alisan, maharetli, duygulu, ince
fikirli kalfalarim oldu (Soysal, 2007: 91).
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Kalfalardan, yapmis oldugu sanat eserinin temel niteliklerini yerine getirmesi
beklenmektedir. Ornegin bir ebru sanati kalfasinin suyu ve boyayi ayarlamasi;
ebrunun temel c¢izim tekniklerini bilmesi gerekmektedir. Ismail Biitiin: “kalfa
oldugumda ustam basit seramik islerini bana yaptirirken daha zor seramik islerini
kendi yapard1” (KK4). Kalfaliga adim atan kisi, ustasinin denetimi altinda yavas
yavas meslegi icra etmeye baslamaktadir. Ustasinin kendisine izin verdigi olciide
sanat1 icra etmeye baslamaktadir. Bir sanat¢i, sanatin estetigini kalfalifa gectigi
zaman Ogrenmeye baslamaktadir. Sanatin estetigini ve inceliklerini tam manasi ile
Ogrenip yaratict bir seyler ortaya koydugu zamanda ustalifa adim atmaya
baslamaktadir. Kalfalikta iyi bir gelisim kaydeden kisi ustalia adim atabilir. Usta
cirak iliskisinde ustanin ¢iragi egittigi kadar kalfa da ¢iraga bazi teknikleri ve
kurallar1 6gretmektedir. Bu acidan kalfaliga ge¢mis kisi usta-cirak iligkisinin egitim
islevini 6grenmeye baslamaktadir. “Geleneklere bagli kalan loncalarda iistat
adaymin, hakkinda herhangi bir sikdyete yol agmayacak bigimde ii¢ yil kalfalik
etmesi, isine (Ozellikle cirak yetistirme konusunda) baglilik gostermesi, kalfa
arkadasiyla iyi gecinmis olmasi, miisterilerine iyi davranmasi ve bagimsiz bir isi
yiiriitebilecek kadar becerikli oldugunu gostermesi gerekmektedir. Lonca heyeti,
ancak adaym bagli oldugu ustanin bu sartlarin yerine getirildigine taniklik
etmesinden sonradir ki, aday1 usta olarak tanimaktadir. Elbette, mesleki ehliyet de

istenmektedir (Baer, 1963)” (Akt. Altinbas Sarigiil, 2015: 76-77).

Ustalar, uzun yillar ¢alistiklar1 ¢iraklari kalfa olduktan sonra, onlara giivenleri
artmaya baslamaktadir. Bu giiven sayesinde ustalar yeri geldigi zaman islerin bir
bolimiinii onun yapmasi i¢in verebilmekte; hatta diikkdnin1  kalfaya
birakabilmektedirler. Ahmet Yasar Kocatas: “kalfa oldugum zaman ustam diikkani
bana birakip islerini halletmek i¢in rahat bir sekilde disar1 gidebilirdi” (KK12). Ayni
sekilde Ismail Biitiin kalfa oldugu zaman babasi1 diikkani1 gonlii rahat bir sekilde
emanet ettigini dile getirmistir (KK4). Ahmet Yasar Kocatas: “ustam yokken
ciraklara bazi teknik bilgileri ben 6gretirdim” (KK12) diyerek ustadan aldig1 giivenin
ne derecede onemli oldugunu gostermektedir. Buradan da anlasilacag: iizere kalfa,

cirak yetistirme asamasinda da énemli rol oynamaktadir.

Ustanin bir kalfada aradigi en temel 6zellik sanati temel hatlar ile icra

edebilmesi ve kendisi yokken atdlyenin islerini ¢evirebilmesidir. Bu agamada ¢irak,
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sanat eserinin temel hatlarinin yapiminda ustasina yardim etmekte hatta bir
boliimiinii kendisi yapmaktadir. Sanatin estetik yonli bu calismalar araciligr ile
gelistirmekte ve kalfa, ustasinin estetik anlayisini 6grenmeye baslamaktadir. Yavas
yavas kendi estetik anlayisini oturtmaya baslamaktadir. Ciraklik doneminde
diikkanin isleyisini kavramaya baglayan cirak, kalfaliga gectigi donemde ustanin
olmadig1 zamanlarda diikkanin isleyisini kontrol etmektedir. Kalfaliktan ustaliga

gectikten sonra kendi atdlyesini kontrol etmek kolaylagsmaktadir.
3.5. Usta-Crrak Iliskisi

Sanati ve usta g¢irak iligkisini anlamlandirabilmek igin  sanatgi
teskilatlanmalarinin gegmiste nasil sekillendigini incelemek gerekmektedir. Bu
dogrultuda Anadolu’da sanatcilarin teskilatlandigi iki 6nemli yapi bulunmaktadir.
Bunlardan ilki Ahi Teskilatidir. "Ahi" sozciigii, Arapca’ da "kardesim" anlamina
gelmektedir.  Arapgadaki  “ahi” kelimesi Anadolu’daki  ahilik  sistemini
karsilamamaktadir. “Ahi” kelimesinin Tiirkcedeki “aki” sozcliglinden tiiredigi
diisiiniilmektedir. “Ak1” kelimesi “eli acik, comert, yigit” anlamina gelmektedir. Iki

terimin arasindaki benzerlikten ve o donemdeki Turk kurumlarimi ve terimlerini

Arapgalagtirmak gayretinden dolay1 doniistiigli diistiniilmektedir (Cagatay, 1974: 52).

Ahiligin kurulmasinda etkili olan onemli faktor, “aki” kelimesinin altinda
yatan “mert, cdmert, alp” anlamlaridir. Tiirklerin bu 6zellikleri ile Islam’in &zellikleri
bilestirilmesi ahiligin kurulmasinda etkili olmustur (U¢ma, 2011: 36). Bir diger etki,
Anadolu’nun yerli sanatkarlar ile yerlesik hayata gecen gocebe Tiirk sanatkarlarinin
rekabet edebilmesi, yardimlagsma ve birlige duyulan ihtiyagtir (Cagatay, 1974: 56).
Bu noktada Ahiligin Anadolu cografyasinda kurumsallasmasinda etkili olan bazi
faktorlerden de bahsetmek gerekir. Anadolu’da Ahilik teskilatinin kurulmasinda
tasavvuf seyhlerinin etkisi olmustur (Erken, 1998: 33). Bir diger etki ise, Mogollarin
istilas1 sonucu Iran cografyasinda yasayan iginde tasavvuf ehli kisilerinde bulundugu
Tiirklerin Anadolu’ya go¢ etmesidir. Ahilik teskilatinin kurucusu olan Ahi Evren de
bu gogler esnasinda Anadolu’ya gelmistir (Cagatay, 1974: 55-56). Fuat Kopriili;
Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar ve Osmanli Imparatorlugu’nun Kurulusu
eserlerinde ahiligin kokenin flitiivvete baglamaktadir (Kopriilii, 2018), (Kopriili,
2018a). Fuat Kopriili’'niin aksine Neset Cagatay ahiligi Anadolu’ya ait bir kurum
oldugunu savunmaktadir (Cagatay, 1974: 56).
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Kurumsallagmada yol kateden Ahilik Teskilati sanatin devamlilig1 i¢in bazi
kurallar koymustur:

Ahilerin kurdugu esnaf ve sanatkarlar birliklerinin koyduklar1 ana kurallar,
daha sonralar1 bu alanda hazirlanan kanunnamelerin, tiiziiklerin temelini teskil
etmistir. Ilk siralarda ahiler, sadece debbaglik ve deri isciligi ile ugrasirken, bu
sanat kollart sonradan 32 ye varmis, Orgiitiin kurdugu saglam, mesleki ve
ahlaki diizen, birbirlerine baglilik ve yardim, onlarin, 6teki esnaf ve sanatkarlar
tizerinde etki ve istiinliik kurmalar1 sonucunu dogurmus, gitgide, Osmanl
iilkesindeki biitlin Tiirk sanatkarlari, ahi babalarda ya da onlarin yetki verdigi

kisilerden aldiklar1 yeterlik ve izin belgeleri ile i goriir, sanat icra eder bir
duruma getirmistir (Cagatay, 1974: 125).

Gelenegin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli rol oynayan usta-girak
iligkisi, ahilikte yamak, c¢irak, kalfa ve usta hiyerarsisi igerinde meslegin
inceliklerinin ~ Ogretilmesi  seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Abhilerin  aksam
toplantilarinda ise meslek ahlaki iizerine egitimler verilmektedir (Cagatay, 1974),
(Anadol, 1991). Ahilik teskilat: yamak-¢irak-kalfa-usta hiyerarsinin saglam temellere
oturtmustur. Yamak-¢irak-kalfa-usta arasinda baba oglu iliskisi saglayarak sanatin

ahlaki bir sekilde ilerlemesini saglamistir (Cagatay, 1974: 101).

Ahilikte yamak- ¢irak-kalfa ve usta su sekilde tanimlanmistir: Ahilikte yamak
olmak i¢in on yasmin altinda olmak gerekmektedir. Bu siirecte yamak iki yil
boyunca diizenli olarak bir {icret talep etmeden calismasi gerekmektedir. Yamagin
diizenli olarak ise devam etmesinden ailesi sorumludur. iki yili tamamlayan yamak,
cirak olmaya hak kazanmaktadir. Yamakliktan cirakliga bir toren ile gecis
yapilmaktadir. Crrakhiginin ilk yillarinda maas almaz. Ilerleyen yillarda maas almaya
baslayan cirak aldigi maasin bir boliimiinii ustasi tarafindan teskilat sandigina
yatirilmaktadir. Ug¢ yil boyunca ciraklik yapip basarili olan bir kisi tdrenler ile
kalfaliga yilikselmektedir. Bu torende kendi ustasi ve bagka {i¢ usta iyi ahlakina ve
sanat becerisine taniklik etmesi gerekmektedir. Ug yil kalfalik yapip bu siire icinde
hi¢ sikayet almayan, gorevleri eksiksiz yerine getirebilen, diikkkan yonetme becerisine
sahip olan, ciraklar1 basarali bir sekilde yetistiren, diger kalfalarla 1y1 gecinen ve
diikkkan acabilecek sermayeye sahip olan kalfalar usta yapilmaktadir. Diger gecis
asamalarinda oldugu gibi ustalifa gecerken de tdren diizenlenmektedir. Bu tdren,
cevredeki biitiin ustalar ve dini biiytlikler katilarak diizenlenmektedir (Cagatay, 1974:
153-154).
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Anadolu’da Tiirklerin teskilatlanmasinda 6nemli rol oynayan ahilik teskilati
saray himayesi altinda olmayan sanatlar ve ustalarin korunmasina ve diger
toplumlarin esnaflar1 ile rekabet edebilmesine 6n ayak olmustur. Bununla birlikte
sanatin gelecek kusaklara aktarilmasimma oOnemli bir gorev {istlenen usta-c¢irak
iligkisinin kurumsallagsmasimma ve belirli bir nizam igerisinde devam etmesini
saglamistir. Ahilikten sonra sanatgilarin teskilatlandigi yapi ikinci yap1 Ehl-i Hiref tir
(Ehl-i Hiraf).

Ehl-i Hiref Osmanli sarayinda bulunan sanatkarlar teskilatidir. “Ehl ve Hiref
kelimeleri arapca kokenlidir. Ehl aile, akraba, asiret gibi anlamlara gelmektedir.
Hiref kelimesi hirfe kelimesinin c¢oguludur ve meslekler, sanatlar, adetler gibi
manalara gelir. Su halde ehl-i hiref i¢in giiniimiiz Tiirkgesiyle sanat ailesi ifadesi
kullanabiliriz” (Yaman, 1996: 274). Ehl-i Hiraf teskilatinin kurulus tarihi hakkinda
kesin bilgiler mevcut olmamakla birlikte Temelleri Fatih Sultan Mehmet (1451-
1481) doneminde atildigr teskilatlanmasinin ise II Beyazit (1481-1512) doneminde
oldugu bilinmektedir. Ehl-i Hiref teskilati Kanuni Sultan Siileyman Ddneminde

(1520-1566) miistakil bir yap1 haline gelmistir (Ekici, 2018: 19-20).

Osmanli doneminde bazi farkli sanat teskilatlar1 bulunmaktadir. Yaman,
Osmanli donemindeki sanat kurumlarini: Saray sanat teskilati (saray ehl-i Hiref),
yeniceri sanat teskilati (yenigeri ehl-1i Hiref) ve serbest meslek teskilatlar1 olmak
tizere tice ayirmistir (Yaman, 1996: 274). Yenigeri sanat teskilati (yenigeri ehl-i
Hiref) ve serbest meslek teskilatlarinda iiretim yapan sanatkarlarin halkin ve ordunun
ithtiyaclarina gore iiretim yaparken saray sanat teskilati (saray ehl-i Hiref) ise
Osmanli’nin sanat anlayisina yon verecek sekilde sanat eserleri tiretmislerdir (Bozcu,

2010: 7).

Saray esnaf Teskilat1 (Saray ehl-i1 Hiref)’da ¢iraklar acemi oglanlardan se¢ilip
ustaliga kadar yiikselebilirlerdir. Genellikle bu ihtiyaca gore sayilar1 azalip artmistir
(Kal, 2023). Sanatkarlarin ustabasilari, kalfa ve sagirdleri olup bunlari acemi
oglanlardan yetistirirler (Uzungarsi, 1984: 462). Teskilata alinanlar Sakird olarak
goreve baglar, bagli olduklar1 boliiglin Ustalar1 tarafindan yetistirilirlerdi. Kendi
boliiklerindeki basarilari o boliigiin bas Sanatkar: tarafindan degerlendirilir, yeterli
bulunurlarsa iistathiga gegerlerdi (Bozcu, 2010: 10). Ehl-i Hiref’e, sanat kabiliyeti

yiiksek olan Pecin ve Devsirme ¢ocuklar alinmaktadir. Bu ¢ocuklar ustalar tarafinda
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yeteneklerine gore yetistirilmektedir. Ihtiyag durumunda serbest ¢alisan ustalarda
alinmaktadir. Ehl-i Hiref’e teskilatinin ilk yillarinda istiin yetenekli devsirmeler
alinirken daha sonra normal kabiliyete sahip kisilerde alinmaya baslanmistir.
Yabanci memleketlerden {istiin yetenekli sanatgilarin alindigr da bilinmektedir

(YYaman, 1996: 276).

Sarayin ihtiyaglarin1 karsilamak amaciyla kurulan Ehl-i Hiref teskilatinda
isler, teskilata liye olan sanatcilar tarafindan yapilmaktadir. Ehl-i Hiref tegkilati
genellikle siparis usulii ile ¢alismakla birlikte padisaha sunmak i¢in eserler yaptiklar
da bilinmektedir (Bozcu, 2010: 12). Ama “Eser yapimminin yogun oldugu esnada
yapilacak ise ehl-i Hiref igindeki yetenekli kimseler kafi gelmezse, ¢arsi esnafi

arasindan ticreti karsilig1 ustalar, sarayda ¢alistirdi” (Derman, 2007: 1).

Ehl-i Hiref teskilatina igerisinde olan sanatlarin kendi kurallar1 vardir. “Her
boliigiin kendine 6zgli hiyerarsik bir yapist bulunan Ehl-i Hiref teskilatinda, sayica
diger boliiklerden olduk¢a fazla sanatgryr biinyesinde bulunduran nakkaglar
cemaatinde Ozellikle bazi donemlerde sanatkar sayisindaki artis nedeniyle yeni
unvanlarin dogdugu goriilmektedir. S6z konusu dénemler olan h.1004/m.1595- 96 ve
h.1005/m.1596-97 tarihlerinde kaydedilmis. Ehl-i Hiref maas defterlerinde,
sernakkasan, kethiida, serboliik, seroda-i evvel ve seroda-i sani unvanlari sirasiyla
yazilmistir. Sonraki donemlerde ise boliikteki sanatgi sayisinin azalmasina paralel
olarak bu unvanlardan seroda olarak tek bir kisinin gorevlendirildigini ve daha

sonralari1 bu unvanin kayboldugunu gérmekteyiz” (Bozcu, 2010: 10-11).

Genel olarak baktigimizda Ehl-1 Hiref teskilati, Osmanli doneminde sanatin
ve sanatginin korunmasina ve yasatilmasina yardimci olmustur. Dolayli olarak da
usta-girak iligkisinin diizenli ve nizami bir sekilde devam etmesine yardimci
olmustur. Sarayimn tanimis oldugu maddi imkanlar vesilesiyle ustalar maddi kaygilar
yasamamistir. Tiim bu ¢ergevede Ahilik ve Ehl-1 Hiref teskilatiyla kurumsallagsmaya

baslayan usta cirak iliskisi, glinlimiizde de etkisini slirdiirmeye devam etmektedir.

Usta cirak iligkisinin ne tiirden bir iligki oldugunu kavramaya ge¢gmeden 6nce
kisaca egitimin ne oldugundan bahsetmek yerinde olacaktir. Egitim, disaridan
bakildiginda agik ve anlasilir bir kavram gibi goriinse de aslinda karmasik bir yapiya
sahiptir. Durum ve kosullara, donemden doneme, toplumdan topluma degisen

yapistyla egitim, farkli pek ¢ok tanimla karsimiza ¢ikmaktadir. Egitim bu dogrultuda
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terbiye, diizene sokma, yetistirme, uygulama, alistirma hatta 6grenim ve Ogretim
kavramlarin1 da igermektedir (Celikkaya, 1991: 73-76). Platon, egitimi ruhta

3

O0grenme giiclinlii “‘iyiden’ yana g¢evirme ve bunun i¢in en kolay, en sasmaz yolu
bulma sanat1” (Platon, 2018: 235/518d) olarak tanimlar. Rousseau igin egitim
“cocuklarin kafasina ancak ag¢ik ve dogru fikirlerin girmesine” (Rousseau, 2009: 148)

izin verilerek gergeklestirilebilir.

Informal egitim olarak adlandirabilecegimiz usta-cirak iliskisi belirli bir
miifredata, zaman dilimine sahip olmaksizin hayat boyu O&grenmenin bir
gostergesidir. Cocukluk yaslarindan 6liime veya sanati birakana kadar 6grenmeye ve
gelismeye devam etmektedir. Kiiltiir, devinim halinde bir yap1 oldugu igin stirekli
olarak degisim ve doniisiim icerisindedir. Bu degisim ve doniisiim sanatin da degisim
ve doniistimiinii etkilemektedir. Sanati icra eden kisilerin ¢aga ayak uydurmasi ve
kendini diizenli olarak gelistirmesi gerekmektedir. Usta-¢irak iligkisi de bu baglamda
degisime ve donilisime uygun bir egitim modeli olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Ulgener’in “pir ve ustaya baglanmadan sanatta olgunluga ermek de o kadar
imkansizdir” (Ulgener, 2014: 109) sozleri usta-girak iligkisinin 6nemine vurgu

yapmaktadir.

Usta-girak egitim sistemini agacak olursak; usta-c¢irak iligkisi kii¢iik yaslarda
meslegi 6grenmeye hevesli kimselerin sanat alaninda uzmanlasmis kisiler tarafindan
sanatin etigini, teknigini ve estetigini 0grenmek amaciyla bagvurduklari informal
egitim sistemidir. Usta-cirak iliskisinde egitim, bir okula veya miifredata bagh
kalmaksizin bilgi ve deneyimlerin genc¢ kusaklara aktarilmasini hedefleyen bir
sistemdir. Bu egitim sisteminde teorik bilgiden ziyade teknik bilgiler 6gretilmektedir.
Usta-cirak iliskisinde usta, ¢iragin 6grenme kapasitesine gore egitim vermektedir.
Fuat Basar, 6grencilerine hat sanatin1 gretirken her ¢iraginin egitim seviyesi ve
kapasitesine gore farkli yontemlere bagvurdugunu ifade etmistir (KK1). Ayrica 6rgiin
egitimden farkli olarak belli bir zaman diliminde sinava tabi tutulmayan c¢iraklar,
hayat boyu 6grenmenin geregi olarak ustasinin uygun gordiigii zamanlarda test
edilebilmektedir. Bircok kaynak kisi, ustalar1 tarafindan ne zaman test edilecegini
bilmedigi i¢in kendilerini hep hazir durumda bulundurdugunu dile getirmistir (KK1,

KK4, KK6, KK10, KK12, KK15).
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Informal egitim, 6rgiin egitime nazaran daha agir kosullara sahiptir. Orgiin
egitim metodunda Ogretmenler belirli bir zaman diliminde O6grencilerinden
sorumludur. Usta-girak iligskisinde ise usta, ¢iraginin yasaminin biitiin asamalarindan
sorumludur. Usta, ¢iragmin giindelik yasantisini da kontrol etmektedir. Evlenecegi
kizdan gezdigi arkadaslarina kadar ustanin denetimi altinda kalmaktadirlar. Cirak,
ustasindan izin almadan giindelik yasantis1 hakkinda karar verememektedir. Orgiin
egitim sisteminde Ogretmenler gerckmedigi takdirde oOgrencilerin giindelik
yasantisini denetlemeye ihtiyac duymamaktadirlar. Denetlemek, oOrgiin egitim ve
usta-¢irak iliskisini birbirinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisidir. Fuat Basar:
yazili smav sistemine dayali egitim sisteminin bu sanati &grenmede uygun
olmadigin1 ve Ogrencilerin bilgisini tam manasi ile 6lcemedigini dile getirmistir

(KK1).

Usta-girak iliskisinin temelinde bir ¢iragin maddi kaygilardan kurtulmasi
amaciyla sanat 6grenmesi bulunsa da gelenegin gelecek kusaklara aktarilmasinda da
onemli bir rolii bulunmaktadir. Maddi kaygilarla ortaya ¢ikan usta-girak iliskisinde
cirak su sekilde egitilmeye baslamaktadir: Ilk olarak erken yaslarda ¢ocuk, ustaya
emanet edilmektedir. “Eti senin kemigi benim” de ¢ocugu ustaya emanet etmekten
gelmektedir (KK1, KK8, KK12). Cirak olarak bir ustanin yanina verilen bir ¢ocuktan
artik ailesi sorumlu degildir. Ustasi, babasinin yerini aldig1 i¢in ¢iragin sanat ici ve
sanat disindaki yasamindan da sorumludur. Sanatta usta cirak iliskisi, diger meslek
gruplarinda var olan iliskiden oldukga farklidir:

Kaynak kisinin ustasinin ayagimi yikamasi i¢in su tasimasi, ustasini yolcu
etmesi siradan bir meslek iliskisinde bulunmayan durumlardir. Herhangi bir
kurumdaki alt iist iligkisinde bdyle bir yakinligin olmadig1 diisiiniiliirse usta

cirak iligkisinin baba-ogul iligskisine olan yakinlig1 daha net goriilebilir. Eski
donemdeki ¢iraklarin yagamini ustalar takip etmektedir (Maden, 2010: 92).

Maden’in bu diislinceleri usta-¢irak iligkisinin giiniimiizdeki is arkadasi
iligkisinden farkli oldugu ve aile baglar1 ile birbirlerine sikica baglandig:
diistincemizi desteklemektedir. Benzer degerlendirmeleri Cavag’in caligmasinda da
gbrmek miimkiindiir:

Bir ¢ocuk, (yine kendi ifadeleri ile) sanata yazildiktan sonra artik onun
tizerinde en fazla s6z sahibi olan kisi ustasidir. Usta isterse ¢iragini kendi bahge

islerinde bile kullanabilir. Ancak aile ¢ocugunu bu islerde kullanmak isterse
ustadan izin almas1 gerekir. Usta ¢iragina yalnizca sanatini 6gretmekle kalmaz,
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deneyimlerini de aktararak onu hayata hazirlar (Cavag, 2008, s. 24-25) (Cavag,
2008: 24-25).

Bu 6rnek ustanin ¢irak tizerindeki sorumluluklarini ve yetkisini agik bir sekilde
gostermektedir. Bir bagka 6rnege Yavuz’un ¢alismasinda da rastlanmaktadir:
...BI ¢irak yetistirdim. 3 sene emek verdim. Cok giizel kalfa oldu. Giizel
O0grendi sanat1. Babas1 geldi, ald1 ¢ikardi. Gittik biz de bakmaya. Eskiden ¢irak
gelmedi mi, usta da giderdi, ne oldu diye bakmaya. Ciraklik zamanlarinda
boyleydi. Ustalar evlerine gider sorardi. Niye gelmedin? Neden gelmedin?
Noldu oglum. Bi sey mi oldu. Hastami oldun? diye. Aradik, sorardik...
(Yavuz, 2006: 50-51).

Bu oOrnekte ise ustalarin ¢irak {izerindeki sorumlulugunun sadece atdlye
icerisinde olmadigimin bir gdstergesidir. Bir baska oOrnege Ozergin’in
calismasinda da rastlanmaktadir:

“Eskiden kegecilik meslegine verilecek olan ¢ocugu, babasi elinden tutup
kececiler carsisinda kendinin goziiniin tuttugu bir ustanin yanina getirir elini Optiiriir

ve ‘seyirtlige (=sakirdlige) verirdi” (Ozergin, 1966: 1216).

Crraklar, disarida neler yaptigindan nerede kaldigina; ne yedigine ve igtigine
kadar pek cok seyi ustalarin gozetimi altinda yapmaktadir. Usta, ¢iragin atdlye
icerisindeki yasamindan ve ¢alismalarindan sorumlu oldugu kadar atdlye disindaki
yasantillarindan da sorumludur. Yani kaldig1 yerden gezdigi arkadaglarina kadar
biitiin detaylar1 denetim altina tutmaktadir. Kispet Ustasi Irfan Sahin, ustasindan
izinsiz disar1 ¢ikamadiklarini, sinemaya bile gidemediklerini belirtirken; ustasinin,
kendisinin gezdigi arkadaslarmin kimler oldugunu, kot aligkanliklarinin olup
olmadigin1 sorguladigini anlatmistir (KK15). Ahmet Yasar Kocatag, ustasinin
hayatinin biitiin asamalarin1 denetledigini ve ondan habersiz su bile i¢cmeye
gidemedigini sOylenmistir (KK12). Ayni sekilde Fuat Basar’da ustasindan izin
almadan bir sey yapmadigimni soylemistir (KK1). “Bununla beraber kalfa ve
ciraklarinin evlenmesine delalet eden ustalar vardir. Bu takdirde evlenen kalfa veya

¢iragin biitliin evlenme masarifi ustasi tarafindan tesviye olunur” (Halit, 1933: 62-63).

Bir sanata cirak olarak baslayan kisi, “ayak is1” olarak tabir ettigimiz atdlye
temizligi, malzeme tasima gibi gorevleri yapmaya baslamaktadir. Bununla birlikte
ciraklar, ustasinin ailesinin verdigi isleri yapmakla da yiikiimliidiir. Ebru ve Hat
ustast Fuat Basar, ustasinin atdlye i¢indeki ve disindaki islerini de kendisine
yaptirdigini anlatmistir (KK1). Yasar Giig, kaval yapimini1 6grenme basladigi zaman
ilk zamanlarinda atdlyeye odun tasidigim sdylemistir (KK8). Ismail Biitiin,

cirakligmin ilk yillarinda atdlyeye toprak tasidigini, temizlik yaptigini sdylemistir
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baslanmaktadir. Bu, sanat egitiminin en zor kismidir. Usta ¢iraga; Sanatina ve
alicisina saygir duymasi1 gerektigini bazen anlatarak bazen de siddet yoluyla
ogretmektedir. Ismail Biitin ve Mehmet Girgi¢, ustalarmin, c¢irakliklarinin ilk
yillarinda kendilerini fiziksel siddet uygulandigini dile getirmisledir (KK4, KK6).
‘Bu meslekte insan, iyi bir isim i¢in bir dmiir harcar. Ama yaptig1 kiiciik bir
hatayla her seyini kaybeder’. Biz, bu terbiyelerle biiyiidiik. Bu nasihatler
Olciisiinde biiyiidiik. Ustamizin bize bir nasihatte bulunmasi igin bir sebebi de
yoktu ki, O sevecen bakisi bile, bir ten temasi bile, tabii alayliligin

vazgecilmezi samar da buna dahildir. Cok keyifli zamanlar yasadim rahmetli
ustamla (Sahin, 2017: 93).

Crirak, ustasindan kendisine verilen is ne olursa olsun o isi titizlikle yapmay1
ve sabr1 6grenmektedir. Ustalar tarafindan ¢iraklara yapmasi i¢in bir is birden fazla
kez verilmektedir. Buradaki amag¢ c¢iragin sabrini ve el becerisini gelistirmektir.
Crraklik kurumunda sabir 6nemli bir yere sahiptir. Sabirli olmayan bir ¢irak meslegi
diizgiin bir sekilde o6grenemez ve sanati yarida birakabilir. Fuat Basar ayni
zamanlarda sanata basladigi bazi ¢iraklarin sabirsiz davrandigi igin meslege devam
edemedigini sOylemistir (KK1). Ahmet Yasar Kocatas benimle baslayan ¢iraklarin
¢ogu, sabirsiz davranip sanatt hemen 6grenmek istediklerinden, sanati biraktiklarini
dile getirmistir (KK12). Yine Fuat Basar, ebruyu ve hatt1 2-3 ay igerisinde 6grenmek
isteyen birgok ¢iragin sanati kisa siirede biraktiklarmi ifade etmistir (KK1). Etik
kurallarda ilerleme kaydeden ciraklar ustasini izleyerek sanati O0grenmeye ve
anlamlandirmaya baslamaktadir. Fuat Basar’in ustas1 Seyh Hamdullah “Goézlerimi
hocamin eline ve kalemine, kulagimi diline, gonliimii yaziya verdim, elimle kalemi
de geregine bagladim, bir harfi nasil yazmak icap ediyorsa yazincaya kadar
yazmaktan bikmadim” (KK1) sozleri sanatin1 6grenmesinde sabrin ve yaptigi sanata
kendini adamighigin ne kadar degerli oldugunu agik bir sekilde gostermektedir. Bir
cirakta olmasi gereken en temel Ozelliklerden birisi olan taklit yetenegiyle ¢irak,
ustasindan gordiigli metotlar1 uygulamaya baglamaktadir. Ciraktaki taklit yeteneginin
Oonemini Behar, “Talebenin hocasinin karsisinda oturup basindan sonuna dek onun
yaptiklarini, soyleyip okuduklarini, hareketlerini iyice anlamasi, Oziimsemesi,
yorumlamasi ve sonra yiiziine karsi tekrarlamasi gerekiyordu” (1993: 31) seklinde

dile getirmistir.
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Crraklar, ustasinin taklit ederek lislubunu benimsemektedir ve bu {islubu
megk® ile gelecek kusaklara aktarmaktadir. Hat hocasindan “mesk alan” talebe,
hocanin verdigi yazi Ornegini karsisina koyar, hoca tarafindan begenilip
Ogrenildigine kanaat getirilinceye ve yeni bir hat meski verilinceye kadar tekrar
tekrar yazar, hocasinin yaptig1 diizeltmeleri de goz oniine alarak defalarca kopya
ederdi (Behar, 2016: 15). Burada temel olan, ¢iragin, ustasinin vermis oldugu
meskini benzer sekilde taklit edebilmesidir. Taklit edebilme becerisi, iyi bir ¢irak

olabilmek adina 6nemlidir.

Buraya kadarki tespitlerimiz gosteriyor ki iyi bir ciragin ilk asamada
ustasindan tiim etik kurallar1 ve teknik bilgileri 6grenmesi, onun bir sonraki asamaya
geemesini saglayacaktir. Cirak, sanatin etik kurallarin1 6grendikten ve teknik
bilgilerde gelisme kaydettikten sonra kalfaliga terfi etmektedir. Eski donemlerde
kalfa olacak kisiler, kalfa ¢ikartmasi adi verilen bir uygulama ile kalfa olurken; tekke
ve zaviyelerin yasaklanmasiyla birlikte bu tlir uygulamalar devlet tarafindan
yasaklanmistir. Daha sonraki yillarda bu tiir uygulamalar yapildigina dair bilgilere

rastlanmamuistir.

Kalfa, sanatta ilerleme kaydetmis ve ustaliga ge¢cmeye hazirlanan kisiler
olarak tanimlanabilir. Kalfa olan bir ¢irak sanatin etigini ve temel tekniklerini
o0grendigi i¢in bu asamadan sonra kendini gelistirme konusunda gorev, ustasindan
¢ok kendisine diismektedir. Kalfa olan kisiler ilk baslarda sanatin temel islerini
ustasinin gézetimi altinda yapmaya baglamaktadir. Bu agsamada belirli bir siire agama
kaydettikten sonra kendi basina sanat eseri iiretmeye baslamaktadir. Bu {iretmis

oldugu eserleri ustasina gostererek inceliklerini ve estetik boyutunu 6grenmeye

ER N3

5> “Mesk hat sanatinda “yazi karalama”, “yazi ornegi” anlamina gelmektedir. Mesk, hat sanatinda
ciragin egitimini vermis oldugu yazi aligtirmasi anlamimda kullanilmigtir. Daha sonra usta-girak
iliskisi araciligi ile egitim veren sanatlarda da goriillmeye baglanmistir” (Behar, 1993: 11).

“Mesk’e biitiinselligi ve siirekliligi olan bir sistem olarak bakabiliriz. Aslinda mesk’in sadece
geleneksel bir 6gretim ve intikal yontemi degil, bizatihi gelenegin ta kendisi oldugunu dahi ileri
sirmek yanlis olmaz. Meseleye boyle bakinca da, iistad musikisinasin yaraticilik ve yorum
sorumluluklarinin zaman zaman mesk verme ve eser intikal ettirme fonksiyonlarinin yaninda ikinci
planda kaldiklarin1 s6ylemek miimkiin...” (Behar, 2016: 133- 134).

“Mesk sadece bir ders, basit bir tedrisat, teknik ve formel bir egitim degildi. Simdi usta ¢irak iligkisi
diyoruz. Burada ii¢ 6ge var: Usta, ¢irak ve iligki. Bu iliskinin i¢erdigi manevi, ahlaki, sosyal degerler
her zaman O6n planda olurdu ve hoca ve talebe arasindaki iligkiyi belirleyen sey bu degerler
manzumesiydi. Bu degerler manzumesi i¢inde 6grenciye eserler gegilir, musiki mesk edilir veya bir
calgi icras1 Ogretilirdi. Ama bu 6gretim genel edebin iginde yer aliyordu. Insan iliskisi ilkeleri
manzumesine edep diyebiliriz zaten. Dolayisiyla ders mecburi olarak meskin sadece bir kismi idi”
(Eker & Hidir, 2015: 57).
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baslamaktadir. Bu asamada usta, sanatta klasiklesmis estetik metotlarini1 ve kendi
gelistirdigi estetik metotlarin1 kalfalarina 6gretmeye baslamaktadir. Zanaatkarlar
“...kendilerinden Onceki ustalarinin tekniklerini, motiflerini gelecek kusaklara
tagiyorlarsa ve bunu doniisen bir gelenek icerisinde yapiyorlarsa sanatkarlar da
kendilerini onceleyen ressamlardan izler tasir” (Giircayir Teke, 2017: 64). Fuat
Basar, Ismail Biitiin, Mehmet Girgig, irfan Sahin ve Mahmut Siir, ustalarin ilk basta
uzun yillar boyunca siire gelmis estetik metotlarin1 kendilerine o6grettiklerini

soylemislerdir (KK1, KK4, KK6, KK14, KK15).

Kalfalikta ilerleyip ustaliga yaklastig1 donemde, ustasi kalfaya atdlye emanet
etmeye ve siparis edilen iriinleri kalfanin yapmasina izin vermeye baslamaktadir. Bu
yolla kalfa hem atdlye isletmesini 6grenmekte hem de teknigi gelistirmektedir.
Oral’in: “Kalem kesmesini 6grenmek, san’at hazinesinin anahtarini yakalamak

demektir” (Oral, 1985: 14) ciimlesi, teknik bilginin 6nemine vurgu yapmaktadir.

Bu asamadan sonra kalfa, ¢iraklarin yetistirilmesinde ustaya yardim
etmektedir. Basit teknik bilgileri ve etik kurallar1 ¢iraga ogretmektedir. Bir¢ok
kaynak kisi kalfalik asamasinda ¢irak yetistirme konusunda ustasina yardim ettigini

dile getirmistir (KK1, KK6, KK8, KK12).

Bu da gelecegin ustasi1 olan kalfalarin, bir ¢iragin nasil yetistirilmesi gerektigi
konusunda tecriibe kazanmasini saglamaktadir. Kalfasinin belirli bir seviyeye
ulagtigin1 géren usta, usta ¢ikartma veya icazet verme uygulamalari ile kalfasini usta
ilan etmektedir. Kaynak kisiler: Usta izin vermeden atdlye a¢ilamayacagini ve sanat
icra edemeyecegini soylemislerdir (KK1, KK4, KK5, KK6, KK7, KK10, KK11,
KK12, KK15). Bu uygulamalardaki amag¢ usta kisiyi sanat camiasina tanitmak,
kalfalarin olgunlagsmadan kendi atdlyelerini a¢malarinin Oniline ge¢mek, kendi
atolyesini agsa bile sanat camiasi tarafindan usta olarak goriilmesini engellemektedir.
Bu uygulama hem sanati korumak hem de ustanin itibarin1 korumak igin
yapilmaktadir. Ama degisen yasam kosullarindan dolay1 bu uygulamanin giiniimiizde

gecerliligi yoktur.

Usta-girak iliskisinde bazi kosullar altinda ¢iraklar ustalar1 tarafindan
elenmektedir. Ciraklarin elenme siirecinde ilk dikkat edilen sey sanat ahlakidir.
Sanatina, ustas1 ve tiiketiciye saygi duymayan bir ¢irak; sanati 6grenmeye basladigi

ilk yillarda ustalar tarafindan sanattan uzaklastirilmaktadir. Yapilan bu uygulama,
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uzun vadede sanatin etik kurallariin bozulmasini 6nlemek amaciyla yapilmaktadir.
Ustalar, etigin bozuldugu takdirde es zamanli olarak sanatin da bozulacagini dile
getirmiglerdir. (KK1, KK4, KK5, KK6, KK7, KK8, KK10, KK11, KK12, KK14,
KK15). Ikinci eleme ydntemi ise; ¢iraklarin uzun bir egitimden sonra beceri yani
taklit yeteneginde gelisim kaydedememesi sonucunda gergeklesmektedir. Ustalar bu
tir ciraklari, bagka sanatlara yonlendirerek kendi sanatindan uzaklastirmaktadir.
Burada usta, ¢iragin kendi isine yaramayacagi diisiinerek, atdlyesinin isleyisinin
sekteye ugramasinin oniline gegcmektedir. Bunun yapilmasinin altinda sanatin teknik

ve estetik boyutunu korumak yatmaktadir.

Usta-girak iligkisi egitim sisteminde rekabet sik karsilagtigimiz bir durum
olup, ciraklar arasinda, ustalar arasinda ve usta-girak arasinda olmak iizere ti¢ farkl
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Rekabet bazi kosullarda ¢irag: ve ustay1 gelistirirken;
bazi kosullarda usta ve ¢iragin gelisimine engel olmaktadir. Sanat alaninda en sik
karsimiza ¢ikan rekabet ¢esidi, ayn1 ustadan ayni anda sanat egitimi almaya baglayan
ciraklar arasinda goriilmektedir. Bu rekabet, ciraklarin gelisimini 6nemli 6lgiide
etkilemektedir. Ismail Biitiin: ustasi atdlyeye baska ciraklar aldigi zaman sanati
ogrenmeye heves ettigini soylemistir (KK4). Mehmet Girgi¢, Ahmet Yasar Kocatas
ve Mehmet Bedel: ciraklik donemindeki rekabetin sanat egitimi siirecine katkida
bulundugunu dile getirmistir (KK2, KK6, KK12). Ciraklar arasinda olusan rekabet
genel olarak atdlye igerisindedir; giindelik yasamlarma bu rekabetleri
yansitmamaktadirlar. Irfan Sahin: ustasinin ciraklari ile sadece atdlye igerisinde
rekabet ettiklerini disarda birlikte gezdiklerini s6ylemistir (KK15). Ustanin gdziine
girebilmek i¢in birbirlerinin ¢aligma motivasyonlarii artirmaktadirlar. Bu rekabetin
dozu art1ig1 zaman c¢iraklarin motivasyonlar1 azalabilmekte ve bu durumda usta buna
miidahale etmektedir. Asir1 rekabetin bir diger olumsuz yonii ise iki ¢iragin da usta

oldugu zaman birbirleri ile konusmamasidir.

Bir diger rekabet ise ustalarin kendi aralarindaki rekabettir. Bu rekabet
seklinin temelinde kiskanglik ve maddi kaygilar yatmaktadir. Bu rekabet, ustalarin
hayat boyu hep devinim igerisinde kalmalarini saglamaktadir. Bu devinim sanatin ve
ustalarin gelismesini ve yenilenmesini saglamaktadir. Rekabet, ustalar {izerinde

olumsuz etkiler de yaratmaktadir. Bu etkilerin basinda, ustalarin kendi gelistirdigi
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metot disindaki metotlar1 6grenmek istememesi gelmektedir. Diger bir olumsuz

etkisi ise ustalarin yetistirdigi ¢iraklar arasinda irtibat kopuklugu yaratmasidir.

Az da olsa usta ile ¢irak arasindaki rekabetlere de rastlanilmaktadir. Ustalar
yeni kesfettikleri bazi teknikleri ve yontemleri ciraklarima gostermeyi tercih
etmedikleri i¢in rekabet ortaya ¢ikmaktadir. Ahmet Usta: ¢iraklarindan bilgilerini
sakladig1 i¢in aralarinda rekabetin dogdugunu sdylemistir (KK12). Usta pazar payini
boliismek istemedigi icin boyle bir rekabet ortaya ¢ikmistir. Biitiin bilgilerin ¢iraga
ogretilmemesini Ahmet usta su sekilde anlatmistir: Helvacilarin ustas1 kirk is
bilirmis, otuz dokuzunu ¢iraklarina ogretirmis bir tanesini dgretmezmis. Bir ¢irak
palazlanip karsisina ¢ikarsa onu alt edebilmek i¢in (KK12). Sanatlara bu tiirden bir
yaklagim sanatin gelismesine, yenicaga ayak uydurmasina ve yeni yetisen ¢iraklarin
meslegin inceliklerini kendisinin 6grenmesine ve gelenegin ilerlemesine engel
olabilmektedir. Bildigi bir sanat inceligini ¢iragina 6gretmeyen usta, sanata biiyiik
zarar vermektedir. Bu tip rekabetlerden dolay1 usta-cirak iliskisinin zayiflamasi

kaginilmazdir.

Sanatin ve usta-cirak iligkisinin sekillenmesinde etkili olan bir diger kavram
gerontokrasidir. “Geleneksel topluluklarda yaslilik, doga kanunlarma da uygun
olarak yoOnetebilmenin 6nemli bir kriteri olabilmistir. Yas; tecriibe, bilgi, gorgii,
gelenek gibi unsurlarin zorunlu tasiyicis1 goriilmistiir. Halbuki biyolojik olarak
yaslilik; takatten diisme, zafiyet i¢cinde olma olarak goriilse de geleneksel yapilarda
ihtiyarlamis kisi sz konusu unsurlardan dolayr yénetmeye layik bulunmustur. Iste
bu yonetim tarzina gerontokrasi (gerontocracy), yani ‘yaslhilar hiikiimeti’ ya da
‘yaslilar yonetimi>” (Onder, 2013: 271) denmektedir. Daha yalin bir ifadeyle toplum
icerisinde yag1 en biiyiik olanin en 6nemli yerlere getirilmesi olarak tanimlanabilir.
Bu tip toplumlarda sanattan bilime kadar bir¢ok alanda yasi bilyiik olana daha fazla
saygl duyuldugunu ve statii kazandirildigin1 séylemek miimkiindiir. Bu bakis acisi
sanat alaninda da yas1 biliylik olan kimselerin en 1yi sanat eserini iiretecegi On
kabuliine neden olmaktadir. Bu tip orgiitlenme, yapisindan dolay1 sanatin tek
tiplesmesine ve belirli bir sinirin i¢ine sikismasina neden olmaktadir. Bu da sanatin
caga ayak uydurmasina ve gelismesine engel olmakta ve sanatin miizelik bir forma

bliriinmesine veya yok olmasina neden olmaktadir.
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Sanatta yetkinlikten ziyade yasin 0n plana c¢ikarilmasi, usta cirak iligkisini
olumsuz etkilemektedir. Yasin kutsanmasindan dolayr sanattaki yetkinligini
tamamlayan bir ¢iragin, sanatgilar ve toplum tarafindan usta olarak kabul gérebilmesi
igin belirli bir yasa gelmesi gerekmektedir. Cavag, yasin onemini su sozlerle dile
getirmektedir. “Demircilige Onceleri seyrederek baslayan c¢ocuklar 15-16 yasina
geldiginde eline ¢ekici alabilecek olgunluga erisir. Yirmili yaslara geldiginde biiyiik
ustalik gerektirmeyen basit isleri tek basmna yapabilir. 45-50 yaslar1 ise ustalik
zamanidir” (Cavag, 2008: 28).

Ustalar tarafindan sanatlarin bir pire dayandirilma (terzilerin piri idris gibi)
cabasi da gerontokrasiye ornek olarak verilebilir. Yagin kutsanmasindan dolay1 ¢irak
veya aileleri sanat ve usta secerken yetkinlikten ziyade yasa bakmaktadir. Bu da bazi
durumlarda c¢iragin sanat anlaminda eksik yetismesine sebep olmaktadir. Ustalara
yiiklenen bu misyon, bazen ustalarin ¢iraklari ile saglikli bir iletisim kurmasina engel
olmakta ve bu durum ¢iragin gelisimini olumsuz etkilemektedir. Bu olugan hiyerarsik
yapidan dolay1r sanatta konusunda uzmanlagsmis kisiler uzun yillar ¢irak olarak
kalmaya devam ettiginden sanatcilarin motivasyonunu da diisiirmektedir. Yunus
Girgi¢ ustasi tarafindan yeteri kadar tecriibeye sahip olmadigi ve belli bir yasa
gelmedigi icin cirak olarak bile goriilmektedir (KK7). Daha ¢ok Islami sanatlarda
karsimiza c¢ikan “ben hi¢ usta olmadim, Olene kadar ¢iragim” diisiincesi de
gerontokrasiden kaynaklanmaktadir. Ustasiz sanat Ogrenen Kkisilerin usta olarak
sayllmamasinda gerontokrasinin etkisinin goz ardi edilmemesi gerekmektedir.
Kutsallik yiiklenen ustadan sanat Ogrenilmesi, ilerleyen asamada usta oldugunda
ciraga da bu kutsallig1 kazandiracaktir. Bu diisiinceden dolay1 bir usta sanatta yetkin
olmasa bile ustasinin adi ile saygmlik kazanabilmektedir. Gerontokrasinin sanatta
orgiitlii bir sekilde hareket etme ve sistem oturtma konusunda yardimci oldugu
sOylenebilir. Ayrica ¢iraklarin yasa duydugu saygidan dolay1 ustalarinin her dedigini
yapmalarina ve sistemli bir sekilde calismalarina etki etmektedir. Giinlimiiz
diinyasinda degisen sartlardan ve sanat¢ilarin birbirileri ile iletisimlerinin

azalmasindan dolay1 gerontokrasinin sanat alanindaki etkisi azalmistir.

Bir sanatin devamlilig1 icin atdlyelerde ciraklarin olmasi ve egitilmesi
gerekmektedir. Uzun yillardir sanatin niteligine bakilmaksizin “usta-¢irak iligkisi

Oliiyor” tespitinde bulunulmasi sakincali ve eksiktir. Ciinkii her sanatin ayni oranda
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cirak yetigtirmesi miimkiin degildir. Sanatlarin kullanim islevleri ve nitelikleri farkli
oldugu gibi ¢irak sayilarinin da farkli olmasi gayet normal karsilanmalidir.
Mevsimlik veya donemlik bir sanatla ugrasiyorsaniz ¢ok fazla ustanin ve ¢iragin
olmasi, ustalarin ve ¢iraklarin maddi anlamda sikinti ¢ekmesine yol acabilmektedir.
Bu da uzun vadede sanatin Olmesine neden olabilmektedir. Ankara tiftik
dokumaciliginda fazla ustanin ve ¢iragin varligi -tek basina etkisi olmasa da- sanatin
6lmesini hizlandirmig olabilir. Bu nedenlerden dolay1 kispet sanat1 gibi dayanikli ve
belirli bir donemde kullanilan bir malzeme iireten sanatlarda, ¢iraginin ve ustasinin

az sayida olmasi son derece normaldir.

Bir sanatta ¢irak sayisinin az olmasi sanatin gelecegini tehlikeye attig1 kadar
cok sayida c¢iragin ve ustanin olmasi da sanatin bozulmasina ve bayagilagsmasina
neden olabilmektedir. Irfan Sahin, kispet sanatinda cok fazla ¢iragin olmasinin
ustalarin ge¢im problemi yasamasina ve sanatin bozulmasma sebep olacagini
sOylemistir (KK15). Yani bir sanatta ¢ok sayida ¢irak ve usta oldugu zaman, o alanda
iiretilen eserlerin yozlasmasindan sanatin c¢izgilerinin bozulmasina kadar bir¢ok
olumsuz sonug olabilmektedir. Yani maddi anlamda kazang diisiikliigii sanat eserinin
kalitesizlesmesini ve bir sonraki asamada ¢iraklarin bu sanata olan ilgisinin tamamen
azalmasini beraberinde getirebilmekte ve usta ¢irak iliskisinin de ¢iraklarin sistemli

bir sekilde olgunlagsmasinin 6niine gecebilmektedir.

Islami sanatlar ve ticari kokenli sanatlarda ®cirak sayis1 dnem teskil etse de
sanat eseri liretme amaglarindaki farkliliklardan dolay1 ¢irak sayisinin sanat tizerinde
yaratacag etkiler farklidir. Ticari kokenli sanatlarda sanat eserleri maddi kaygilardan
dolayi iiretilirken; Islami sanatlar, islamiyet icin iiretilmektedir. Fuat Basar kendi
donemindeki ustalarn ve ilk ¢iraklarinin sanati Islamiyet i¢in yaptigini dile
getirmistir (KK1). Alan arastirmamizdaki ticari kokenli sanatlar olarak

siiflandirdigimiz sanatlarin ustalart maddi kaygilarini dile getirmislerdir. Bu

6 Alan arastirmasi esnasinda ustalarin sdylemleri dogrultusunda, sanatlar1 islami ve ticaret kokenli
olarak smiflandirmamizin temel sebebi; sanata baslamalarin ve sanati icra etmelerinin motivasyon
kaynaklar1 ile dogrudan alakalidir. islami kékenli olarak siniflandirdigimiz: hat, tezhip, ebru, minyatiir
vb. sanatlar1 icra eden ustalarin ve bu sanatlara yeni baglayan ¢iraklarin motivasyon kaynaklarinin,
maddiyattan ziyade maneviyat oldugunu dile getirmis olmalar1; siniflandirmamizda belirleyici etken
olmustur. Kege, sipsi yapimi, bakircilik, demircilik, pabugguluk vb. Ticari kokenli sanatlarda
icracilarin bir maneviyat iddias1 yer almaz. Giiniimiizde bu ayrim Islami sanatlar agisindan kismi
olarak degismeye baglamaktadir. Ustalarla gdriismelerimiz neticesinde bu sanatlart Islamiyet igin
yaptiklar1 agikga goriilse de glinlimiiz sartlari, bu sanatlarin icra edilebilmesi icin ticari kaygilar
giitmeyi zorunlu kilmustir.
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sanatlara maddi kaygilardan dolay1 basladiklarini ve devam ettirdiklerini ifade
etmiglerdir (KK2, KK4, KK5, KK6, KK7, KK8, KK10, KK11, KK12, KK14). Bu
temel iki ayrimdan dolay1 Islami kokenli sanatlarda cirak sayisinin artmasi ticari

kokenli sanatlar kadar olumsuz etkiler yaratmamaktadir.

Tiim bu nedenlerden dolay1 usta-cirak iliskisi degerlendirilirken sosyo-
ekonomik kosullar1 goéz ardi edilmemesi gerekmektedir. Sanatin ve usta-cirak
iliskisinin bu yonlerine bakmadan “cirak azald1 veya sanat 6liiyor” gibi diisiincelere

kapilmamak gerekmektedir.

Geleneksel sanatlarda g¢irak olmak goniilliilikten ziyade ustanin sanatini
devam ettirmesi i¢in ¢ocugunu yetistirmesi yahut ailenin ¢ocugunu sanat 6grenmesi
icin ustaya vermesi gibi durumlar daha c¢ok karsimiza c¢ikmaktadir. Buna istisna
olarak Islami sanat olarak adlandirabilecegimiz ebru, tezhip ve minyatiir gibi
sanatlara ciraklar kendi istegi ile baslamaktadir. Bu goriislimiizii Fuat Basar ve
ogrencileri desteklemektedir. Bunun nedeni iste bu sanatlarda para kazanmaktan
ziyade sanat devamliligini saglamanin daha Onemli bir yere sahip olmasidir.
Giiniimiizde Islami sanatlarda da maddi kaygilar sanat devam ettirme kaygilarmin

Oniine ge¢meye baslamistir.
3.6. Usta-Cirak iliskisi ile Aktarilan Bilgiler

Incelikleri agik bir sekilde kitaplardan okuyarak Ogrenilemeyen sanati,
herhangi bir recetesi olmadigindan, zaman igerisinde sonraki jenerasyona aktarmak
miimkiin degildir. Sanat, ustadan ¢iraga ancak Ornek alinarak aktarilabilir. Bu,
sanatlarin yayilma alanin kisisel temaslarla sinirlar ve bundan 6tiirii sanatlar siki bir
sekilde sinirlandirilmis yerel geleneklerle hayatta kalma egilimi gosterir. Ornek
alarak 6grenmek, otoriteye boyun egmektir. Ciragin ustasini dikkatlice izlemesinin
sebebi, siireci ayrintili olarak analiz edemediginde ve hesaplayamadigi zamanlarda
bile, ustanin igleri yapma tarzina giivenmesidir. Cirak, ustay1 izleyerek ve onun
eserlerini taklit ederek, ustanin kendisi tarafindan agik¢a sdylenmeyenler de dahil
olmak {iizere sanatin kurallarin1 bilingsizce kavrar. Bu gizli kurallar, elestirmeden
kendisini ustasimin ellerine o dl¢iide teslim eden bir ¢irak tarafindan 6ziimsenebilir.

(Polanyi, 1962: 55). Tiim bu bilgi aktarimu siireci “Ortiik”tiir.

“Agik bilgi, kisinin bilinci dahilindeki bilgilerin ... denetimli olarak

islenmesini gerektirirken, ortiik bilgi biling disinda kalan ve farkindalik gostermeyen
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. rutin nitelikli bilgi ve becerilerin otomatik siirecler araciligiyla isleme tabi
kilinmas1” (Yalgin, Cegen, & Ercetin, 2015: 3) seklinde tanimlanabilmektedir. Bu
dogrultuda usta cirak iliskisinde bilgiler ortiik olarak aktarilmaktadir. Burada su
sorunun sorulmasi dogru olacaktir: Sanat bilgisinin kisisel, baglama dayali ve son
derece Ortiik olma egiliminde oldugu g6z oniine alindiginda, ustadan ¢iraga nasil bu
ortiik bilgi aktarilabilir? (Wood, 2007: 9). Ortiik bilginin acik hale getirilerek bir
kisiden digerine aktarilabilecegine dair yaygin bir inang olsa da bu her zaman
miimkiin olmayabilir. Usta ortiik bilgisini aktarmak i¢in agik bir dil kullanmayi tercih

ettiginde, ¢iragin bu ortiik bilgiyi 6ziimsemesi kolaylasacaktir.

Bir sanat1 6gretmek i¢in ustanin, adim adim bir yaklasim iiretmek yerine,
oncelikli olarak sanatin amacini ve hayati unsurlar1 ¢iraga aktarmasi gerekmektedir.
Geri kalanini1 kesfetmeye ve kisisel yorumlamaya daha agik bir bi¢imde birakmalidir.
Crrak, ustasindan bilgileri aldiktan ve basarili olduktan sonra hem ¢iragin ustasini
taklit etmekten vazgecip kendi tarzini gelistirmesi hem de sanatin bir biitlin olarak
gelismeye ve ilerlemeye devam etmesi i¢in hayati 6nem tasimaktadir (Wood, 2005:
2).

Usta-cirak iliskisiyle aktarilan bilgileri; sanat teknigi, sanat estetigi ve sanat
etigi olarak ii¢ baglik altinda degerlendirebiliriz. Usta-¢irak iliskisinde bu ti¢ 6nemli
husus kademeli olarak dgretilmektedir. Ilk olarak ustalar, ¢iraklarina sanatin etigini
Ogretmeye baslamaktadirlar. Genel hatlari ile sanatin belli bash etik kurallar1 olsa da
her sanatin kendi biinyesinde barindirdigi kurallar farklilik gostermektedir. Bu
farkliliklarin olusmasinda sanatin liretim amaci ve i¢inde bulundugu sosyal c¢evre
etkili olmaktadir. Ebru, hat, minyatiir gibi Islami sanatlarda etik kurallar Islamiyet
cergevesinde gelisirken; bakircilik, cam iiflemecilik, kececilik gibi mesleki

sanatlarda etik kurallar ticari kaygilar ¢evresinde gelismektedir.

Islami sanatlar temel olarak Islamiyet adina yapildigindan ilk olarak sanatin
kendisine saygi duyulmasi gerekmektedir. Fuat Basar, sanata saygi duymadan bir
ciragin sanatta basarili olamayacagini ifade etmistir (KK1). Yazilan her yazi,
koyulan her nokta biiyiik bir dikkat igerisinde yapilmalidir. Bu sanatlar hata kabul
etmez. Ciinkii Islamiyet i¢in yapilan bir sey kusursuz olmak zorundadir (KK1)
seklinde bir inan¢ hakimdir. Ebru, hat ve minyatiir gibi sanatlarda ustalar ilk olarak

sanata saygi duyulmasi gerektigini ve igin biiyiik bir ciddiyetle yapilmas1 gerektigini
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vurgulamaktadirlar. Usta, ¢iragina sanata saygiy1 ogrettikten sonra, ustasina ve onun
eserlerine saygi duymasi gerektigini de ogretmektedir. Ticaret ¢evresinde gelisen
sanatlarda da sanata ve sanat eserine saygi duyulmasi dnemli bir yer teskil etse de
genel olarak sanata saygi, alicist ile dogrudan baglantilidir. Yasar Giig, Nahya
Giizelyurt, Mehmet Orhan Cakiroglu, Ahmet Yasar Kocatas, mesleklerinde alictya
saygl duyulmadigi takdirde sanatlarini uzun siireli icra edemeyeceklerini dile
getirmislerdir (KK5, KK8, KK10, KK12). Ayrica Yasar Gii¢’iin “miisteri bizim veli
nimetimiz” sozi gorisimiizii  desteklemektedir (KK8). Yunus Girgig, ustasi
tarafindan alictya saygi davranmasi gerektigi konusunda uyarilmistir (KK7). Irfan
Sahin, giiresgilerle birlikte karsilikli birbirlerine saygi duyuldugu i¢in sanatinin bu
kadar ilgi gordiigiinii dile getirmistir (KK15). Yani usta, tiiketicisine duydugu
saygidan dolay1 sanatin kendisine ve tirettigi iirline de saygi duymaktadir. Bu tiir
sanatlarda merkez konumda tiiketiciye saygi bulunmaktadir. Sanata ve sanatsal

malzemeye saygi bunun ¢evresinde sekillenmektedir.

Sanat etiginde sabir dnemli bir yere sahiptir. Ciraklarindaki bu sabr1 da bir isi
tekrar tekrar yaptirarak oOgretmektedirler. Bu sabir egitimine ornek olarak sunu
verebiliriz:

Mehmet Giirsoy ve ustasi arasinda soyle bir diyalog gecmistir:

Simdi bizde hatai ¢icegi vardir. Derste onu ¢iziyoruz. Cizdim gotiirdiim

hocaya, olmamis evlat dedi. Yedi, sekiz defa ¢izdim, gotiirdiim, olmamais

evlat dedi. Halbuki farkindayim yani, ¢izdigim, giizel de ¢izimdi. Sonra bir
bos kagitla hocaya gittim. Cizer misiniz dedim. Bana ¢izip verdi. Aradan on
dakika gectikten sonra tekrar gittim hocanin yanina nasil olmus diye.

Olmamis evlat dedi. Siz c¢izdiniz dedim. Hocanin ¢izdigini hocaya

gotlirmiistiim. Evlat dedi sen hoca degil misin? Hocayim dedim. Ogrencinin

iyi yetismesini istemez misin? Isterim dedim. Ben c¢izdiysem de olmamuis

dedi. Sen ¢izdiysen de olmamis dedi. Ciz evlat ¢iz, bu sanat ¢izgi sanati dedi.
Tabii bizim aklimiz bagimiza geliverdi (KK®6).

Nahya Giizelyurt, “yorgan dikmeye bagladigim ilk yillarda igneyi elime ¢ok

batirdim ama ben sabrettim” (KK10) diyerek sabrin dnemine vurgu yapmaktadir.

Bu orneklerden de hareketle sanat etigi altinda degerlendirebilecegimiz sabur,
kisilik gelisiminde sanat estetigi ve sanat tekniginin gelisiminde dogrudan etkili bir
faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sabirsiz bir sekilde sanatini icra etmeye ¢alisan
ciraklar siire¢ igerisinde elenmektedir. Bu sabir konusunda Islami sanatlar ve ticari

kokenli sanatlarda arasinda ¢ok fazla fark bulunmamaktadir. Sadece ticari kokenli
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sanatlarda tiiketici ile iletisiminde sabirsiz olmamak gerekmektedir. Ayrica bu iki
sanat tiirlinde de ustalar ¢iraklarina, g¢iraklarin nasil yetistirilmesi gerektigini de
ogretmektedir. Usta, c¢irak yetistirirken sabirsiz olunmamasi gerektigini davranislar
ile 6gretmektedir. Usta, c¢irak yetistirirken sabirsiz oldugu takdirde ¢irak gelisimini
tamamlayamaz veya alaninda yetistirecek ¢irak bulamaz. Bu durumda sanatin

gelisimi ve devamliligint dogrudan etkilemektedir.

Sanat etik kurallar1 arasinda 6nemli bir yer teskil eden disiplin, ¢iraklarin
sanat1 6grenmeye basladigi ilk gilinden itibaren usta tarafindan c¢esitli yontemler ile
ciraga Ogretilmektedir. Genellikle cirakligin ilk giinlerinde atdlyenin ayak isleri
olarak tabir edebilecegimiz temizlik, dilkkani diizenleme ve ustaya malzemeleri
tasima gibi islerde yardim ederek disiplin egitiminin ilk asamasi Ogretilmektedir.
Daha sonraki asamada usta, ¢iragin giindelik yasamini1 denetleyerek hayatinin tiim
asamasini disiplin altinda tutmak i¢in ¢irag1 denetlemektedir. Fuat Basar ustasinin hat
cizerken ve Ogretirken disiplinli oldugunu; ayni seklide kendisin de ¢iraklarini
egitirken disiplinli oldugunu sdylemistir (KK1). Ayrica Irfan Sahin Bas’in Mustafa
Turabi ustasi ile yasadig1 hikayeyi verebiliriz:

Ustam c¢ok disiplinli bir insandi. Yani her an gece giindiiz beni takip ederdi.
Nereye gitti, nerede yatti, ne yapt1? Sorular sorardi. Bizim dénemimizde otel
yoktu. Ciraklar hanlarda yatarlardi. Bizim donemimizde sinemaya gitmek i¢in
bile ustadan izin almak gerekiyordu. Ustanin izin vermedigi hicbir isi

yapamazsin. Ustam cok sanatkér, titiz ve sert bir adamdi. Onun bana vermis
oldugu dersler kotii yollara sapmama engel oldu (KK15).

Crrakligin ilerleyen asamalarinda usta, ¢iraginin sanata adim atmasina izin
vermekte ve sanatini disiplinli bir sekilde yapmasi i¢in, ugrasmis oldugu sanatin en
zahmetli isini siirekli olarak ona yaptirmaktadir. Sanat etiginin diger basliklarinda
oldugu gibi bu baslik da sanatin estetigi ve sanatin teknigi ile dogrudan baglantilidir.

Disipline sahip bir sanat¢1 bu iki alanda da gelismeler kaydetmektedir.

Ustalarin etik egitiminde dikkat ettikleri ve ogrettikleri bir diger kural ise
seffafliktir. Seffaflik konusu sanatlarin nitelik ve amaglarima gore degisikler
gostermektedir. Islami sanatlarda ustalar bilgilerini ciraklarma seffaf bir sekilde
ogretirken ticari kokenli sanatlarda ustalar bilgilerini aile bagi olmayan ¢iraklarindan
saklamay1 tercih etmektedir. Sanatlardaki bu etik kural ayriliginin temel nedeni
sanatin yapim amacindan kaynaklanmaktadir. Islami sanatlarda paradan ziyade

Islamiyet’e hizmet etmek amaci ile sanatlar icra edildigi icin bilgi aktarim daha

75



seffaf olmayi tercih ederken; ticari kokenli sanatlarda ilerde dogabilecek rekabete ve
olasi bir gelir kaybina karsin bazi bilgileri c¢iraklarindan saklamayi tercih
etmektedirler. Bu diisiinceyi Ahmet Usta’nin su climleleri desteklemektedir: “Yap
yanil yontemi ile c¢ok fazla teknik buldum ve gelistirdim. Bu teknikleri ve
yapilislarini ¢ocuklarim disinda kimseye gostermedim” (KK12). Gostermemesinin
nedenini de su sekilde aciklamistir: “Helvacilarin piri tam kirk tane oyun bilirmis, bir
tanesini 6gretmezmis. Cirak palazlanirsa, o bir oyunla onu yenmek igin
Ogretmezmis” (KK12). “Bu sanatlarla ugrasan ustalar, karisimlari bir teknik sir
olarak kabul etmislerse de, yine de boyacilikta kullanilan yoresel karigimlardan
bazilar1 bilinmektedir” (Kutlu, 1977: 5). Bu durum sadece Tirkiye’de karsimiza
cikmamaktadir. Avrupa ve diger diinya iilkelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Diger
ilkelerdeki ustalar, devlet tarafindan ¢irak yetistirmeye tesvik edilmedigi takdirde,
ciraklarin1 secerken ilerde dogabilecek bir rekabetin Oniine ge¢mek i¢in kendi
bolgesinden uzak bir yerde yasayan insanlar1 c¢irak olarak se¢meyi tercih

etmektedirler.

Sanat etiginin temelini olusturan kurallarin basinda ahlak gelmektedir. Ahlak,
sanatin Ggretimi, iretimi ve tiiketimi asamalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
sanatin gelecek kusaklara aktariminda diizgiin bir egitimin verilmesi, sanat
tretiminde kalitenin korunmas: ve gelisimi, tiikketiminde alanin isteklerinin
gerceklestirilmesini saglayan bir mekanizma gorevini Ustlenmektedir. “Sanat ne
kadar giizel olursa olsun ahlakin olmadig: yerde sanat sifirdir. Ikisi biitiinlesecek ki
hem sanat hem de ahlak olarak ortaya ciksin. Biz ahlak aldik ama genelde bu ahlaki
Ogretmiyolar. (Avsar, 2009)” (Maden, 2010: 149). Usta ¢irak iliskisinde usta,
ciraklarina ilk glinlerden itibaren ahlak egitimi vermeye baslar. Kaynak kisiler,
ustalarinin kendilerine sanata basladiklar1 ilk yillarda ahlakli olmay1 6grettiklerini
soylemislerdir (KK1, KK2, KK4, KK5, KK6, KK7, KK8, KK12, KK14, KK15).
Ustalar, ilk olarak ustasina ve tiiketiciye nasil davranmasi gerektigini
ogretmektedirler. Bu ahlaki egitimin ilk ve en énemli asamalarindan birisidir. Eger
cirak ustasina ve tiiketiciye saygi duymazsa yapmis oldugu sanata da saygi duyamaz
bu da sanatin gelisiminin sekteye ugramasina neden olabilir. Ahmet Yasar Kocatas
ahlakli olunmadigi takdirde bizim meslekte ekmek yiyemezsiniz (KK12) demistir.
Daha sonra usta ilerleyen asamalarda ¢iragina sanatin ahlakini 6gretmeye baslar. Bu

asamada kullanmas1 gereken en dogru malzemeden en uygun teknige kadar hepsini
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ciragina ogretmektedir. Bu ahlaki kazanim ile ¢iraklar hem geleneksel malzemeleri
gelecek kusaklara aktarir hem de sanatinin en kaliteli formunu ortaya ¢ikarma sansini
elde etmis olur. Fuat Basar, ¢iragin sanatin ahlakini 6grendigi zaman sanatta
olgunlasabilecegini dile getirmistir (KK1). Bu ahlak, sanatin geleneksel formunun ve
malzemelerinin gelecek kusaklara aktarilmasina yardimci olmaktadir. Fuat Basar,
sanatin ahlakini1 6grenmeyen kisilerin sanatin geleneksel malzemelerini ve formunu
bozdugunu sdylemistir (KK1). Sanatina ve tiiketiciye saygisindan dolay1 kullanmis
oldugu iiriinlin en iyisini ve kalitelisini se¢mesi sanatin halk arasinda yasamaya
devam etmesini saglamaktadir. Bir ustanin sanata duydugu saygi, sanatin gelisimini
dogrudan etkilemektedir. Duymus oldugu saygi araciligi ile sanatin gelisimi igin
durmadan yeni teknikler ve estetik formlar gelistirilmesine yardimei olmaktadir. Bir
usta sanatina ve ¢iragina saygi duyarsa yetistirdigi ciraklar da o sanata ve ustasina
saygt duyacaktir. Mehmet Girgig, ustast olan babasinin yaninda, sanata ve g¢iraklara
saygil olunmas1 gerektigini 6grenmis ve kendisinin de giraklarina bunu 6grettigini
sOylemistir (KK6). Bu da egitim sirasinda sanatin dgrenilmesini kolaylastiracaktir.
Bir ¢iragin sanata duydugu ahlak, ustasindan aldigi egitim ile dogrudan alakalidir.
Usta, ¢iragina sanata, tiiketiciye ve ustaya saygili davranmayi ogretirse ¢irak da usta
oldugu zaman bunlara saygili davranabilir. Sanata saygi duyan bir usta gelistirdigi
teknikleri ¢iragindan saklamayi tercih etmez. Bilgiyi saklamama konusu Islami
sanatlarda daha ¢ok karsimiza ¢ikarken; ticari kokenli sanatlarda bilgiyi saklama
durumuna siklikla rastlanir. Burada iki sanat grubu da yapmis olduklar1 sanatlara
saygl duysalar da bazi noktalarda birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Islami sanatlar,
sanatin1 Islamiyet igin icra ettiklerinden otiirii sanatin kendisine saygi duyarken;
ticari kokenli sanatlarda sanatin tiiketicisi ekseninde bir sanat saygisi gelismistir. Bu

ticari kokenli sanatlarin, sanata saygi duymadigi anlamina gelmemektedir.

Genel olarak baktigimizda sanat etigi, sanatin teknigi ve estetigini dogrudan
etkilemektedir. Bu etkiler Islami sanatlar ve ticari kokenli sanatlarda birbirine yakin
derecede etki yaratmaktadir. Sanat etigi bunlar disinda sanatin gelecek kusaklara
aktarilmasina ve devam ettirilmesine yardimci olan usta-cirak iliskisi icerisinde de
onemli bir yere sahiptir. Ciinkil bu iki yap1 birinin devamliligini saglamaktadir. Yani
sanat etigi usta-¢irak iligkisinin diizgiin bir sekilde devamliligini saglarken usta-c¢irak

iligkisi de sanatin devamliligini yani sanat etiginin devamliligini saglamaktadir.
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Usta-cirak iligkisi araciligr ile aktarilan bir diger 6nemli husus ise sanat
teknigidir. Sanat teknigi, sanat eserinin iiretimi sirasinda kullanilan bilgi ve
becerilerin biitiinii olarak tanimlanabilir. Sanat eserinin temel kurallarina uygun bir
Ustalar, ciraklarina sanat etiginin temellerini Ogrettikten sonra sanatin teknik
boyutunu 6gretmeye baslarlar. Bu basgvurulan yontemler sanattan sanata degisiklikler
noktada bulusmaktadir. Bu ortak nokta ustay1 gézlemlemekten gegmektedir. Ustanin
teknik bilgiyi 6grenmesi i¢in ¢iraga verdigi ilk gérev kendisini sanat eseri iiretirken
izlemesidir. Ustalarin sanati icra ederken c¢iraklarina kendilerini izletmelerinin
temelinde sanat icrasi sirasinda yapmis oldugu hareketleri gormesi ve gorsel
hafizasina atmasi yatmaktadir. Yani ¢irak, ustasinin bir ¢dmlek yaparken elinin sekli,
kivrimi, malzemenin tutusuna kadar birgok seyi gorerek 6grenmeye baslar. Yahut bir
hattat ustasinin kalemi tutusuna, bileklerinin hareketlerine, kalemin sekline ve
kalemin hareketlerine kadar bircok seyi goérerek 6grenmeye baglamaktadir. Fuat
Bagar, hat sanatin1 6grenirken Hamit ustasinin elini dikkatli bir sekilde izleyerek
basladigin1 sOylemistir. Fuat Basar ustas1 ile hatirasinda gorsel egitimin 6nemine su
sekilde deginmektedir: “Mustafa Diizgiinman’a ebru gostermeye gittigimizde once
hanima verin o baksin derdi. Benim uzman ekspertoriim odur derdi. O begendikten
sonra ben sikiysa begenmeyeyim derdi. Esine o yonden c¢ok deger veriyordu.
Hakikaten ebru sanatindan rahmetli Siiheyla teyze de anliyordu. Esinden gore goére
g6z aligkanligi kapmig” (KK1). Usta-girak iliskisinde gorerek 6grenmenin 6nemli bir
yer teskil ettigini, Sertalp’in ¢omlek sanatiyla ilgili caligmasinda “Atdlyelerde ustalar
ciraklari, camurla tanigmasi, ¢amura alismasi ve gozlem yapmasi i¢in tesvik eder”
(Sertalp, 2005: 30) tespitinde géormek miimkiindiir. Orneklerden de anlasilacag: {izere
gorerek 6grenme, en hizli 6grenme metotlart arasinda yer almakla birlikte usta-girak

iliskisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Sanatin teknigini 6gretmeye yardimci olan bir diger dgretme metodu da
anlatarak Ogretmedir. Ustalar, ¢iraklarina sanati icra edecegi malzemeleri nasil
hazirlamas1 gerektiginden, eserin iiretimi sirasinda nelere dikkat etmesi gerektigine
kadar bircok bilgiyi c¢iraklarmma anlatarak da oOgretmektedir. Anlatarak 6gretme
yonteminin 6nemini Fuat Basar’in su anisi kanitlamaktadir: “Hattat Halim Hoca

varmig. O da dgrencilerine en ince sekliyle tarif edermis. Ogrencilerinden Saim Ozel
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vardi. Derdi ki o kadar inceden inceye tarif ederdi ki bir elimizden tutup

yazdirmadigi kalirdi” (KK1).

Ortiik 6grenme bashigr altinda degerlendirebilecegimiz gdstermeye Ve
anlatmaya dayali egitimi tamamlayan ¢irak, daha sonra ustasindan sanatin uygulama
teknigini 6grenmeye baslanmaktadir. Usta ilk basta ¢iragina el géz koordinasyonunu
artirmasi i¢in bazi gorevler vermekte ve bu gorevleri siirekli olarak tekrarlamasini
istemektedir. Fuat Basar, hat ustasindan egitim alirken diizenli olarak aymi harfi
¢izdigini ve ¢iraklarini da ayni teknikle egittigini s6ylemistir (KK1). Diger ustalarda
egitimlerinin ilk yillarinda sanat eserlerinde diizgiin formu elde edebilmek igin
stirekli tekrar yaptiklarint soylemistir (KK2, KK4, KK5, KK6, KK7, KK8, KKJ9,
KK10, KK11, KK12, KK14 KK15). Sanatin temel tekniklerinin 6greniminde diizenli
tekrar énemli bir yere sahiptir. Ornegin ebru sanatinda diizenli olarak bir motifin
¢izimi bizin’ kullanimini ve motif ¢izimini kuvvetlendirmektedir. Bu tekrarlar
ustanin gozetimi altinda ger¢eklesmektedir. Cirak belli bir seviyeye ulasana kadar bu
tekrar1 devam ettirmektedir. Sanatin teknigi boliimiinde sanat eserinin kalitesini ve
dogru icra edilmesini saglayan en 6nemli faktor, kullanilan malzemelerdir. Ustalar,
ciraklarina malzemelerin nerede ve nasil kullanilmasi gerektigini; kullanirken nelere
dikkat edilmesi gerektigini ve malzemelerin en iyi hangi materyalle etkilesime
girdigini ciraklarina silire¢ icerisinde anlatmaya baslar. Ugrastigi sanatin malzeme
bilgisine tam manasi ile vakif olamayan bir ¢iragin sanatta ilerlemesi pek miimkiin
degildir. Clinkii elindeki malzemenin nerede, nasil kullanildigini ve ne ile etkilesime
girdiginde diizgiin bir formu ortaya ¢iktigin1 bilmedigi takdirde sanatin diger teknik
boyutlarin1 uygulama ihtimali gerceklesmeyebilir. Nazar bocugu sanat¢ist olan
Mahmut Siir, ustasindan ilk basta hangi camin boncuk yapiminda kullanilabildigini
ogrendigini belirtmistir (KK2). Sipsi ustast olan Mehmet Bedel, sipsi yapiminda
hangi kamisin kullanilmas1 gerektigini  bilmeden sipside dogru formun
yakalanamayacagim soylemistir (KK14). Seramik Sanatgisi olan Ismail Biitiin,
seramik yapiminda dogru topragin kullanilmadig: takdirde seramigin dogru bir forma
ulasamayacagini; ulagsa bile yapilan eserin dayanikliligmmin zayif olacagim
sOylemistir. Ayrica seramigi boyarken hangi boya tiirliniin kullanilmasi gerektigi

bilinmedigi takdirde boyanin seramik iizerinde durmayacagini sdylemistir (KK4).

" Ebru sanatinda desen ve motif olusturmak igin kullanilan arag.
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Ebru ve hat ustas1 olan Fuat Baser, ebru yapiminda malzeme bilgisinin 6nemli bir yer
teskil ettigini ve ebru suyu hazirlanirken dogru su ve kitre® kullanilmadig: takdirde
ebrunun icra edilemeyecegini belirtmis ve ebru boyasi hazirlanirken hangi bitkiden
hangi rengin ¢iktigini; boyaya ne kadar 6d katilmasi gerektigi bilinmediginde sanati
icra edemeyecegini sdylemistir (KK1). Farkli sanat tiirlerinden verdigimiz 6rneklerde
de goriildiigi lizere bir ¢iragin usta olabilmesi i¢in malzeme bilgisinin {ist diizey
olmast gerekmektedir. Bu bilgi ve becerinin dogru bir sekilde Ogrenilmesi icin
ustalara biiyiik bir sorumluluk diismektedir. Ustalar malzeme bilgisini ¢iraklarina
dogru bir sekilde Ogretemedigi takdirde sanatin gelecege ve gelecek kusaklara

aktarilmasi dogrudan etkilenmis olmaktadir.

Malzeme bilgisi 6grenimi devam ederken ustalar, ¢iraklarina kullandig arag
gerecler hakkinda bilgi vermeye baslamaktadir. Sanat icra ederken materyal bilgisi,
ciragin 6grenmesini kolaylastirmaktadir. Ciinkii hangi materyalin hangi asamada
nasil kullanilmasi gerektiginin bilinmesi sanatin en uygun formunda olusturulmasini
saglamaktadir. Materyal, sanatlar arasinda farklilik gosterdigi gibi bu materyali
O0grenme stiresi ve kullanim sekilleri de sanatlar arasinda farklilik gostermektedir.
Ornegin ¢ini sanatinda ilk 6nce malzemeye sekil verilme dgretilirken ebru sanatinda
firga kullanimi &gretilmektedir. Bu farkliliklardan dolayr c¢iraklarin  egitim
siirelerinde farkliliklar ortaya c¢ikmaktadir. Kecge sanatcisi olan Mehmet Girgig,
sepki® kullanimi 6grenemeden kege sanatgist olunamayacagini ve giragin gelisiminde
onemli bir yere sahip oldugunu dile getirmistir (KK6). Tas ustahginda kiiliink®
kullanimin1 bilmeden diger asamalara gecilmesi pek miimkiin goriilmemektedir.
Kaval yapim ustas1 olan Yasar Gii¢, torna bicagmm!! kullanimini tam 6grenemeyen
bir ¢ciragin dogru sesleri ¢ikaran bir kaval {iretemeyecegini dile getirmistir (KK8). Bu
orneklerde de gordiigiimiiz gibi materyal bilgisinin ve dogru kullaniminin sanat

icrasinda onemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Goriildugi lizere sanatin siirdiiriilebilmesi ve gelistirilebilmesi i¢in sanatin

tekniginin iyi bilinmesi gerekmektedir. Usta-cirak iligkisi, sanatin tekniginin gelecek

8 Ebru sanatinda suyu yogunlastirmaya yarayan, geven dikeninden elde edilen zamk cesidi.

® Kececilikte hasir iizerindeki yiinii yaymak icin kullanilan cubuklarin bir araya getirilerek
olusturuldugu stipiirge.

10 Taglar1 pargalamak amactyla kullanilan sivri uglu kazma.

11 Kaval yapiminda agaca sekil vermek ve delik agmak igin kullanilan alet.
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nesillere aktarilmasma aracilik etmekte ve sanatin sistematik olarak gelisip

doniligmesine yardimct olmaktadir.

Estetik kelime anlami Antik Yunan’da “aisthesis” kokiinden gelip duyu ile
algilama, duyulur algi anlamina gelmektedir (Tunali, 1998: 13). Zaman igerisinde
farkli anlamlar igerse de genel olarak giizel degeri lizerinden bu kavrami anlamak
gerekmektedir. Estetigin giizel sanatlara konu olmasi ise 18. yiizy1li bulmaktadir. Bir
malzemenin sanatsal bir {iriin olmasi i¢in i¢inde estetik barindirmasi gerekmektedir.
Bir sanat eserini sanat yapan sey estetik yoniidiir. Her sanat bulundugu ¢agda kendi
icerisinde estetik bir zevk barindirmaktadir. Sanattaki 6zgiinliik genel olarak bu
alanda ortaya ¢ikmaktadir. “Ozgiinliik, gelenek ve bilginin aktarimi, sanat ve islevin
objede birlesmesi, cosku, sonsuz estetik ve giizellik arayisi gibi ickin kavram ve

imgelerle fabrikasyon iiriinlerden ayrilir” (Oter, 2010: 174).

Sanatlardaki estetik anlayis, dayanmis oldugu temellere gore degisiklik
gostermektedir. Islami sanatlarin temelinde Islamiyet oldugu icin estetik algilari
onun cevresinde sekillenirken; ticari kokenli sanatlarda estetik anlayis arz talep
cevresinde sekillenmistir. Dayanilan bu temeller estetik anlayisin kisitlanmasina
neden olmaktadir. Bu kisitlama Islami sanatlardan c¢ok ticari kokenli sanatlari
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeni ise giindelik yasantida kullanim islevlerinin
olmasidir. Ticari kokenli sanatlarda yeni bir estetik form olusturulurken giindelik
yasamda kullamim islevinin yitirmemesine dikkat edilmesi gerekmektedir. Ornegin
bakircilik sanatinda estetik kaygilar i¢in bakir bir kasenin formu degistirilirse o kase
islevini yitirdigi i¢in halk arasinda kullanim amaglarini yitirmis olacaktir. Bu islevi
yitirdigi takdirde bu iriine talep azalacak ve bu da sanatin gelecegini dogrudan
etkileyecektir. Giinliimiizde ticari kokenli sanatlarda, eserler giindelik yasamdaki
kullanim islevlerinin yaninda dekoratif amagla da kullanmilmaya baslamistir. islami
sanatlarda estetik algis1 ticari kokenli sanatlara gére daha esnek bir yapiya sahiptir.
Islamiyet’in normlarina uygun olmak sartryla bicim ve motif degisikliklerinde daha
esnek bir yapiya sahiptirler. Ornegin ebru sanatinda, usullere uygun olmasi sart1 ile

su lizerinde ¢esitli motifler ¢izilebilmektedir.

Sanat egitiminde 0gretilen en son asama estetiktir. Sanat estetiini 6grenmeye
baslayan cirak diger iki asamay1 biiyiik 6l¢iide tamamlamis olup ¢irakliktan kalfaliga

gecis yapmaktadir. Diger bilgi ve becerilerini 6grenmeye devam etse de biiyiik
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6l¢iide onlar1 tamamlamigtir. Sanatin teknigini biiyiik 6l¢iide anlayamamis bir ¢iragin
sanatin estetik boyutunu kavramasi miimkiin degildir. Sanatin estetiginde ustalar
belli bilgi ve beceriye ulasmistir ve ¢iraklarina ince dokunuglart 6gretmektedir.
Ornegin dokumacilik sanatinda ustalar, kalfalarina motiflerin diizgiin ve uyumlu bir
sekilde yapilacagini gostermektedir. Ayrica burada ¢izim ve sekil vermenin disinda
renklerin uyumunun nasil olmasi gerektigi gosterilmektedir. Yorgan sanatgist olan
Nahya Giizelyurt’unda belirttigi gibi yorgan iizerinde motif ve sekil islerken sadece
motif ve seklin 6nemi yoktur; ayn1 zamanda renklerin uyumu da biiyiik 6nem tegkil
etmektedir (KK10). Kece ustast Ahmet Yasar Kocatas estetik agidan sekillerin ve
motiflerin orantisinin énemli oldugunu dile getirmistir (KK12). Bu 6rneklerden de
anlayacagimiz tiizere ustalar, kalfalarma bu asamada sadece malzemenin nasil
islenecegi 1ile ilgili teknik bilgi vermekten ziyade ona ince dokunuslari ve
alisilagelmis bir sanat estetigini de 6gretmektedir. Bu asamadan sonra kalfalara daha
cok is diigmektedir. Alisilagelmis sanat estetigini 6grendikten sonra kendi tarzlarini
yaratmas1 gerekmektedir. Yemeni sanati ustast Mehmet Orhan Cakiroglu yaraticilik
lizerine sunlart dile getirmistir: “Sanatinda fark yaratma ve ileri gotiirmek igin
geleneksel yontemlere bagl kalarak bulundugun caga uygun kendi estetik anlayigini
yaratmak gerekmektedir” (KK11). Kece sanatcisi Mehmet Girgi¢’de sunlart dile
getirmistir: “Kececilikte sadece kepenek yaparak sanat1 devam ettirmek hem sanatin
Olmesine neden olur hem de bu alda yeni ¢iraklar bulmakta zorlanirsin” (KK6)
demistir. Diger bir kecge ustasi olan Ahmet Yasar Kocatas’ta kendi gelistirmis oldugu
kegeler sayesinde hem sanata ilginin artigimi hem de kendisini bir marka
olusturdugunu soylemistir (KK12). Bu 6rneklerden de anlayacagimiz iizere estetik
anlamda yenilikler sanatin yayginlagmasina ve toplum tarafindan kabul gorerek yeni
ciraklarin sanata ilgi duymasina yardimci olmaktadir. Bu nokta da usta cirak
iliskisinin devamlilig1 yani sanatin devamliligi i¢in bulundugu caga ayak uydurarak
estetik Uriinler ortaya cikartmak gerekmekte ve estetik dokunuslarini seffaf bir
sekilde kalfalarina 6gretmesi gerekmektedir. Bu hem sanatin yayginlagsmasina hem

de kalfalarin usta oldugu zaman kendi estetik anlayislarinin olugsmasini saglayabilir.

Sanatin estetiginin 6gretiminde genel olarak biiyiik is kalfaya diismektedir.
Ciinkii bu asamada usta sadece kendi ve alisila gelmis geleneksel estetik anlayigini

kalfasina ogretir ve onun estetik anlayisina ufak dokunuslarda bulunabilir. Kalfanin
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kendi estetik anlayigini olugturmasi bir slireden sonra tamamen kendi elindir. Kendi

Ozglnliigii ve sanata olan ilgisi estetik yaratimini dogrudan etkilemektedir.

Sanat etigi, sanat teknigi ve sanat estetigi bir biitiin oldugu zaman sanat
olusmaktadir. Bu unsurlardan birinin goz ardi edilmesi halinde sanatin yagamasi ve
gelecek nesillere aktarilmast pek miimkiin olmayabilir. Bu {i¢ unsurun sanat
icerisinde varligini siirdiirmesine yardimci olan en dnemli arag¢ usta-¢irak iliskisidir.
Sanati sanat yapan bu unsur usta-cirak egitim modeli ile gelecek kusaklara

aktarilmasinda ve sanatin yasamasinda dnemli bir rol oynamaktadir.
3.7. Akrabalik Baglaminda Usta-Cirak Iliskisi

Tiirkiye’deki sanatlarin gelisiminde ve devamliliginda akrabalik baglar
onemli yer teskil etmektedir. Alan arastirmasinda goriistiigiimiiz ustalarin biiyiik bir
boliimii babasindan veya akrabasindan sanati1 dgrenmistir. Irfan Sahin ise ustasinin
kiz1 ile evlenerek ustasi ile akrabalik bagi kurmustur. Sanatin icra edildigi bir ailede
diinyaya gelen bir kisi ¢ocuk yaslarda sanati 6grenmeye baslanmaktadir. Bu aile
yapilarinda ¢ocugun sanata ilgisinin ve yeteneginin olup olmadigina bakilmaksizin
aileden miras kalan sanati Ogretmeye baglamaktadirlar. Buna benzer aile igi
orgiitlenmeler, sanatin ve usta-cirak iligkisinin devamliligini saglamakla birlikte
sanatin yayginlasmasimin ve gelismesinin Oniine gecerek, tekellesmesine ve tek
tiplesmesine neden olmaktadir. Bu tekellesme ve tek tiplesme sanatin bir forma
sikisip kalmasina neden olmaktadir. Bu da sanatin zaman igerisinde gecerliligini

yitirip yok olmasina neden olabilmektedir.

Usta-cirak iliskisinde, ustalarin aile igerisinden bir ¢iraga davraniglar ile aile
disindan gelen c¢iraga davraniglar1 arasinda bazi farkliliklar gézlemlenmektedir. Bu
davranigsal farkliliklar iki ¢irak grubu i¢in hem olumlu hem de olumsuz sonuglarin

dogmasina neden olabilmektedir.

Bazi ustalar aile bagimin oldugu ciraklara egitim verirken daha anlayish ve
esnek davrandigi i¢in ¢iragin gelisimi daha yavas ger¢eklesmektedir. Bir diger agidan
baktigimizda bazi ustalarda ¢iraklari ile aile bagi oldugu zaman diger ¢iraklar
karsisinda ayrimcilik olarak anlagilmamasi i¢in aile bag1 olan kisinin egitimine yeteri
kadar ilgi gdstermemektedir. Seramik sanatgisi Ismail Biitiin, babasinin baska
ciraklarla daha ¢ok ilgilendigini sdylemistir (KK4). Ismail Biitiin ustasi olan

babasinin kendisine yaptig1 ayrimciligt sonradan fark ettigini su sekilde anlatmistir:
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“Bir giin ¢ok biiyiik bir is geldi. Biraz tath bir siparisti ¢iraklara giivenmedigi igin
isi almamaya karar verdi. Bende isi al dedim. Ulan kime giivenerek alacagim dedi.
Sana m1 onlara m1 giivenecegim. Sonra dedi ki buralara m1 rezil edeceksin beni.
Baba al falan dedim. Sen mi yapacaksin? Evet, ben yapacagim dedim. Sonra onun
ciragt Mehmet Ali ile ben tornaya ¢iktik. Camur yap dedi ¢amur yaptim. Babama ne
yapayim diye sordum. Kafana gbre gore bir sey yap dedi. Bir ¢omlek yaptim. Aldi
bakti. Bir tane daha yaptim. Ben bunlar1 yaparken babam agliyordu. Goézlerinden
yaslar akiyordu. Biz el alemin ¢ocuklartyla vakit gecirirken bizim oglan usta olmus
dedi” (KK4). Bu durumlar, aile bagi olmayan ¢iraklarda motivasyonun diismesine
neden olmakta veya ustanin goziine girebilmek i¢in ¢ok caligmasina neden

olmaktadir. Bu da ¢iraklarin sanatsal gelisimini olumsuz yonde etkilemektedir.

Aile baglarinin kuvvetli oldugu sanatlarda ¢iragin ve sanatin olumsuz
etkilenmesine neden olan bir diger husus ise ustalarin bilgi saklamasidir. Ustalar
sanatin temel hatlarimi tiim c¢iraklarina 6gretirken sanatin ince estetiksel bilgilerini
sadece aile bagi olan c¢iraklarina Ogretmektedir. Bu, sanatin gelismesine ve
ilerlemesine olumsuz etki yaratmaktadir. Diger bir acidan ise ¢iragin kendi teknigini

kesfetmesine de sebep olmaktadir.

Aile baglar Islami sanat olarak smiflandirabilecegimiz ebru, hat, minyatiir
gibi sanatlarda pek 6nemli yer teskil etmemektedir. Hat ve Ebru ustasi olan Fuat
Bagar; bizim sanatlarda aile baglarmin énemi yoktur, sanatimiz1 Islam ve Tiirk igin
yapariz (KK1) demistir. Bu sanatlar, diger sanatlardan farkli olarak manevi bir amag
i¢in iiretilmektedir. Temel kaygilar1 Islamiyet igin bir sanat iiretmek oldugu igin
ustalar bu tiir sanatlarda bilgi saklama gibi bir duruma girmezler ve kendi aile
bireylerine ayrimecilik  gostermezler. Ama ticari kokenli sanat olarak
adlandirabilecegimiz kegecilik, bakircilik, kispetgilik gibi sanatlarda maddi kaygilar
daha 6n planda oldugu icin bilgilerini aile baglari olmayan kisilere paylasmamay1
tercih etmektedirler. Bilgileri ve kendi gelistirdikleri teknikleri ¢iraklart ile
paylastiklart zaman kendilerine rakip olacaklarindan kaygilandiklar: i¢in bu yola

bagvurmaktadirlar.

Islami sanatlardaki usta cirak iliskisinde aile baglar1 6nemli yer teskil
etmemektedir. Bunun en temel nedenleri arasinda yaptiklart sanatta maddi kaygi

giitmemeleri gosterilebilir. Sanatlarin1 tamamen manevi diinya i¢in liretmektedirler.
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Manevi diinya icin iretilen sanatlarda maddi kaygi duyulmaz. Sanata yiiklenen
maneviyattan dolay1 sanatta hi¢bir bilgi saklanmaz. Fuat Basar hat ve ebru gibi
sanatlarda bilgi saklamanin olmadigini dile getirmistir ve onun donemindeki hattalar
ve ebrucularin sanatlarindan maddi bir doniit beklememektedir. Sanatta bilgi
saklayana ve maddi kaygi bekleyene iyi gozle bakilmadigini sdylemistir (KK1).
Biitiin teknikler oldugu gibi ogretilir. Aile baglarindan dolay1 ciraklarin arasinda
ayrimcilik yapilmamaktadir. Ogrenmeye hevesli biitiin ¢iraklara bilgiler esit diizeyde
ogretilmektedir (KK1). Ama ¢iraklarin 6grenme seviyesine gore O0gretim bigimleri
oldugunun da goz ardi edilmemesi gerekmektedir. Islami sanatlarin temel amaci
maneviyat oldugu i¢in kendilerine yeni metot gelistirme ihtiyact duymamuislardir.
Bundan dolay1 da ustalar ¢iraklarindan bilgilerini gizlemeye gerek duymamislardir.

Bu nedenlerden 6tiirii aile baglar1 da 6n plana ¢gitkmamustir.

Ticari kokenli sanatlarda aile baglari 6nemli oldugundan usta ¢irak iligkisi
genellikle aile bagi {izerinden devam ettirilmeye c¢alisilmistir.  Alan
arastirmamamizda ticari kokenli sanatlar siniflandirmasina girebilecek ustalarin

biiylik cogunlugunda usta-cirak iligkisi aile baglar1 izerinden devam etmektedir.

Seytan Nuri Amca, mesleginin hakkini verecek sadakatte, helal siit emmis,
istikbal endigesi tastyan, helal ekmek arayacak, insan gonliiniin degerini bilen,
hayvanlara aciyan, kolay beri sinirlenmeyecek, bag bahge isine hamarat,
carstya yakisacak, eli anahtar ¢alimli bir ¢irak begenemedigi icin oglundan
baska ¢irak yetistirmedi (Issever, 1994: 159).

Ustalar, mecbur kalmadiklar siirece disaridan ¢irak kabul etmemektedirler.
Kabul etseler bile bilgilerini ¢iraklarindan saklamay: tercih etmektedirler. Bilgi
saklama durumu, ticari kaygilardan dolayr karsimiza g¢ikmaktadir. Ustanin aile
bireylerinden bir c¢iragi olmasa bile, kendisine has bilgi ve teknikleri diger
ciraklardan saklamayi tercih ettigi goriilmektedir. Aile bagi disinda ¢irak alan Ahmet
Yasar Kocatasg bilgileri gizledigini sdylemistir (KK12).

Usta-girak iligkisinde aile baglarinin ¢irak iizerinde bir diger olumsuz yonii
ise usta sanat1 birakana kadar ¢irak yahut kidemli kalfa asamasinda sikisip kalmaktir.
Mehmet Girgi¢, Yunus Girgi¢, Yasar Giic, Mehmet Orhan Cakiroglu, ismail Biitiin
gibi ustalar, ustalik yetisine sahip olsak bile babalar1 atélyede oldugu siirece kalfa
olduklarin1 ve kalfa olarak goriildiiklerini soylemislerdir (KK4, KK5, KK6, KK7,

KK8). Bilgi ve beceri anlaminda usta olan bir kisi aile baglarindan dolay1 kendi
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atolyesini agamadigi i¢in hiyerarsik diizende hep alt basamaklarda kalmak zorunda
kalmistir. Bu durum ciragin veya kidemli kalfanin gelisimini olumsuz yonde
etkilemektedir. Baz1 6rneklerde gordiigiimiiz gibi aile bagina sahip ¢iraklar, aile
atolyesinden ayrilip kendi atdlyesini agmayi istediginde ustalar1 tarafindan olumsuz
bir doniit almaktadirlar hatta ustalar1 tarafindan kendilerinin yetistirdigi bir cirak
olarak goriilmemeye baslamaktadirlar. Bu da usta-cirak iligkisinin olumsuz yonde
gelismesine neden olmaktadir. Giiniimiizde bu kati kurallar esnemeye baslamistir.
Bunun nedeni ise tek bir diikkkanla ailenin ge¢inememesidir. Yunus Girgi¢ babasinin
diikkkan a¢gmak i¢in izin verdigini lakin o diikkana geldiginde kendine yine ¢irak

olarak gordiigiinii dile getirmistir (KK7).

Aile baglarnn ekseninde gelismeyen usta-g¢irak iligskisi bazi Orneklerde
gordiigiimiiz iizere diismanlikla bitmektedir. Cirak ve usta birbiri ile diisman
olmaktadir. Bunun nedeni ise ustalarin ¢iraklara yeteri kadar deger vermemesinden
ve meslegin inceliklerini saklamasindan kaynaklanmaktadir. Bunun altinda yatan
nedenlerin basinda kendisine ustalarin, ¢iraklarinin kendilerine rakip olmasindan

kaynaklanan korku yer almaktadir.

Genel olarak bakarsak aile baglari sanatin ve usta ¢irak iliskisinin yasamasina
onemli katkilar saglasa bile tekellesmesi ve tek tiplesmesi sanatin ve usta ¢irak
iliskisinin gelisimini olumsuz etkilemistir. Aile baglarinin ¢iraklar igerisine
stiriikledigi bazi durumlardan dolay:r sanat ve usta ¢irak iliskisi olumsuz yonde

etkilenmistir.
3.8. Cinsiyet Baglaminda Usta-Cirak liskisi

Toplumsal cinsiyet kavramini incelemeden oOnce, biyolojik cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet ayrimini iyi yapmamiz gerekmektedir. Tiirkcede biyolojik cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 ayni anlamda kullanildig1 i¢in kavram karmasasina
sebep olmaktadir. Bu ayrim daha yeni yeni yapilmaya baslanmistir. Bu tanimlara

bakacak olursak;

Biyolojik cinsiyet: Biitlin canlilar arasinda kadin ve erkek ayrimi vardir. Bu
ayrimu genetik ve fiziksel 6zellikler belirlemektedir. Bu ayrim evrensel olarak kabul

gormektedir.
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Toplumsal cinsiyet: Kiiltiirel bir kavramdir. Biyolojik cinsiyet kavramindan
farklidir. Toplumlar tarafindan olusturulmustur. Toplumun icinde yasamakta olan
erkekler ve kadinlarin toplumsal rollerini, davramislart ve duygusal ozellikleri

bakimindan ayirmistir (Ersoy, 2007: 6).

Biyolojik cinsiyetten farkli olarak, toplumsal cinsiyet dogustan degil,
sonradan kazanilmis davranislardir. Kazanilan davranislar kiiltiirden kiiltiire hatta
donemden doneme degisiklik gosterebilmektedir. Yasadigimiz toplum iginde
kadinlara ve erkeklere farkli davranmilmaktadir. Her iki cinse de farkli gorevler,
sorumluluklar yiiklenmistir. Farkli sorumluluklardan dolay1 stereotipik cinsiyet
sorumluluklart ortaya ¢ikmistir. Kadin stereotipik 6zellikleri ev ve ¢ocuk etrafinda
gelismistir. Erkek stereotipik 6zellikleri ise kamusal alan ¢ergevesinde sekillenmistir.
Kadinlara ve erkeklere yiiklenen rollerin, sorumluluklarin yerlesik hayata ge¢ildikten

sonra hiz kazandig1 tahmin edilmektedir.

Toplumun bir¢ok alaninda oldugu gibi sanat alaninda da cinsiyet, sanatin
sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Giiniimiize kadar toplumun diger
alanlaria oldugu gibi sanatlara da cinsiyet atfedilmis ve o sanata atfedilen cinsiyet
tarafindan  yasatilmaya devam edilmistir. Bu goriisimiizi su Ornekler
desteklemektedir. “Dokuma sanati, Uluborlu kadininin sanatidir” (Kutlu, 1977a: 31).
Isparta’da halicilik sanati kadinlar tarafindan devam ettirilmektedir (Turhan, 1933:
87). Orgii sanat1 Uluborlu’da kadinlar tarafindan yapilan bir sanattir (Kutlu, 1977b, s.
24). Ayas yoresinde corap sanati kadinlar tarafindan icra edilmektedir (Dogruol,
1978: 64-65). Tire’de urgancilik sanati erkekler tarafindan icra edilmektedir (Artan,
1964: 3228). Bozdogan yoresinde igne ve tig oyasi kadinlar tarafindan devam
ettirilmektedir  (Oztiirk, 1977: 19). Yamak’ta dokuma sanati ile kadimlar
ugrasmaktadir (Kazanci1 & Yayla, 1976: 10).

Ev ortamina yatkin olan sanatlar kadinlar tarafindan icra edilirken; kamusal
alana uygun olan sanatlar ise erkekler tarafindan icra edilmistir. Rahsan Kogak’in
“Aydim-Karacasu Comlekgiligi ve Ustalar1 Uzerine Bir Arastirma” isimli tezinde
kamusal alanda icra edilen ¢omlek sanatinda 25 ustadan 23’niin erkek 2’nin kadin
oldugunu ve kadinlarin daha ¢ok siisleme asamasinda gorev aldiklarmi sdylemistir

(Kogak, 2015: 54).
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Sanatin cinsiyet kimligi kazanmasi sonucunda bazi toplumsal uygulamalar
ortaya ¢ikmistir. Eskiden Avanos bolgesinde ¢omlek yapmayi bilmeyen kimseler kiz
istemeye bile gidememektedir. Kiz istemeye giden c¢omlekgiler ise teste tabi
tutulmaktadir. Nevsehir Avanos bolgesinde ¢omlekgilik sanatinda kiz istemede
comlekeilik ustalarina sekerlik yaptirilmaktadir. Eger ¢omlek ustasinin yapmis
oldugu sekerligin kapagi tek seferde tam oturmazsa kizi verilmemektedir. “Yorelerin
kendine has sanatlar1 vardir. Bu sanatlardan birkagini veya birini bilmeyen gencg
kizlara, evlenmeye hak kazanmamis gozii ile bakilir g¢eyizleri (cihazlari) iginden
kendileri tarafindan hazirlanabilecek olanlarin baska yollarla saglanmasi geleneksel
kiiltiirimiizde kadin agisindan ayip sayilir, bu durum onun toplumsal durumunu
sarsabilir” (Kutlu, 1977c: 9). Bu 6rneklerdeki pratiklerin sanatin cinsiyet kimliginin

korunmasina yardimci oldugu sdylenebilir.

Sanatlara atfedilen bu cinsiyetler usta-girak iligkisinin gelisimini dogrudan
etkilemistir. Modern ¢aga gelene kadar sanat alaninda ayni cinsiyetten olma durumu
usta ile ¢irak iligskisinde Oonemli bir yere sahiptir. Bu durum sebebiyle sanatlar
cinsiyet kazanmis ve kazandigi kimligin hegemonyasinda ilerlemislerdir. Toplumsal
cinsiyet rollerinden Otiirii agirlikli olarak kadinlar tarafindan devam ettirilen hali
dokumaciligi, dokumacilik gibi sanatlarda ¢irak se¢iminde aile bagi énemli bir yer
teskil etmektedir. Aile bag1 veya aile dostu olmayan kisilerin sanat egitimine az
rastlanmaktadir. Burada ortaya c¢ikan kaygilar, maddiyattan ziyade cinsiyet
algisindan kaynaklanmaktadir. Nahya Giizelyurt, aile dostu veya akraba olmayan
birisinin ¢irak olarak kabul edilmedigini dile getirmistir. Kendisinin hi¢ erkek ¢irak
yetistirmedigini soylemistir (KK10). Emine Karaday1 sadece aile i¢indeki kadinlara
sanatini dgrettigini sdylemistir. Gamze Akkurt’un yapmis oldugu “Kiitahya El Sanati
Ustalarinin =~ Yasayan Insan Hazinesi Baglaminda Degerlendirilmesi” isimli
calismasinda kadin ustalarin kadin ¢irak yetistirdigi; erkek ustalarin da genel olarak
erkek ¢irak yetistirdigi goriilmistiir. Cinsiyetler aras1 usta-girak iligkisi genel olarak
aile icerisinde gergeklesmistir (Akkurt, 2018). “Geng¢ kizlar dokumaciligi aile
biiyliglinden 0grenmekte bu is ise 10-12 yaslarinda baslamaktadir” (Kazanci &
Yayla, 1976: 10).

Kizlar bu isi kiigiik yasta 6grenmeye bashyorlar. igne oyas1 her evde yapildig

i¢in, ilk 6grenen ¢evresinde devamli yapilan bu isi, uzun siire gozleme olanagi
buluyor. Anne, abla, komsu vb. yakinlar1 aracilig1 ile oya 6grenen kiz ¢ocugu
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ise serit yaparak baslyor. Ileride serit iizerine istenen motif islenerek, yapilmak
istenen oya olusturuluyor (Oztiirk, 1977: 24).

Tiirkiye’de cinsiyetler arasi usta-¢irak iliskisi 6rneklerine, proje kapsaminda
veya devlet destegi olmadigi takdirde bu tip usta-girak iligkisi modellerine az
rastlanmaktadir. Mahmut Siir boncuk sanatinda kadin ustalarin boyle projeler
sayesinde ¢irak olabildiklerini sdylemistir (KK14). Projeler disinda cinsiyetler arasi
usta cirak iligkisine, estetik kaygilarin daha on plana ¢iktig1 ebru, hat, ¢ini ve
comlekeilik gibi alanlarda daha ¢ok rastlanirken; estetik kaygidan once halk
arasindaki islevi 6n planda tutan sanatlarda cinsiyetler arasi usta-¢irak iligkisiyle az
karsilasilmaktadir. Ebru ve Hat sanat¢is1 Fuat Basar bu durumu: “son zamanlarda hat
ve ebruda kadin usta sayis1 artmistir. Daha eski donemlerde kadin usta sayis1 daha
azd1” (KK1) sozleriyle desteklemektedir. Yasar Gii¢ simdiye kadar kadin bir ¢irak
yetistirmedigini soylemistir (KK8). Mehmet Girgig, lniversitelerin el sanatlari
boliimiiniin gonderdigi kadinlar disinda ¢ok fazla kadin ¢irak gelmedigini dile
getirmistir (KK6). Fuat Basar disinda gorlisme yaptigimiz ustalar projeler, halk
egitim kurslari, iiniversitelerin el sanatlar1 boliimiindeki 6grencilerin stajlar1 disinda
kars1 cinsten ¢irak yetistirmediklerini sOylemislerdir. Ustalar bu tiir egitim alan
ogrencileri ¢irak olarak gérmemektedirler. Bu 6rneklerden de anlasildigi tizere i¢inde
bulundugumuz cagda sanatlarda cinsiyet rolleri degisim gosterse de bu degisim

oldukca yavas seyretmektedir.

Bu iki sanat grubunun cinsiyet ayrimlarindaki makasin bu kadar
acilmasindaki bir diger etmen ise toplumdaki goriiniirliikleri ile dogrudan alakalidir.
Sosyal medya, reklamlar gibi araglar araciligi ile 6n plana ¢ikarilan sanatlar, kadinlar
tarafindan daha cok tercih edilmeye baslanmistir. Bu reklamlarla, estetik kaygilar: 6n
plana alan sanatlar cinsiyetsizlesmeye baslamistir. Erkekler ve kadinlar ayn1 atdlyede
ders gérmeye baslamislardir. Kullanim iglevi 6n planda olan sanatlar medya araclar
ile halka daha az tamtildig1 i¢in goriiniirliikleri yerel halkla sinirli kalmistir. Bu
smirlilik sanattaki cinsiyet kimliginin canli bir sekilde kalmasina neden olmustur.
Sanatin projeler ve reklamlar ile cinsiyetsizlestiginin en 6nemli gdstergelerinden
birisi de bir usta bin usta projesidir. Bu projeye baktigimiz zaman ustalar cinsiyet
gdzetmeksizin sanatlari biitiin ¢iraklarina 6gretmislerdir. Bu proje araciligi ile sanatin
cinsiyeti kimligi yikilmaya baglamistir. Sadece erkekler tarafindan yapilabilecegi

diisiiniilen sanatlarin kadimnlar tarafindan yapilabilecegi de goriilmiistiir. Bununla
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birlikte “sadece kadin ¢irak olur” yahut “erkek ¢irak olur” diislincesine sahip ustalar
da tabularim1 yikmiglardir. Sanattaki usta ¢irak iligkisinde cinsiyetin dnemsendigi
yerler genellikle tasra olmustur. Kentlerde cinsiyet algilar1 tasraya gore daha esnek

bir yapida varligini siirdiirmiistiir.

Usta-girak iliskisinde erkek usta kadin ¢irak veya kadin usta erkek c¢irak
arasindaki egitim metotlar;; ayni cinsiyete sahip usta c¢irak iligkisi egitim
metotlarindan farklilik gostermektedir. Farkli cinsiyetteki usta-cirak iliskisinde, islere
yuklenen misyonlar degismektedir. Ayni cinsiyetteki usta-cirak iligkisinden farkl
olarak ustalar kadin ¢iraklarina bedensel agidan daha az yorucu isler yiiklemektedir.
Meslegin etik kurallarini 6gretirken daha esnek bir egitim metoduna bagvurmaktadir.
Ustanin kendisine gorev edindigi ¢iragin giindelik yasamini denetleme ve kontrol
gorevinde esnek davranmaktadir. Ahmet Yasar Kocatas, kege 6grenmek i¢in iki hafta
egitim almaya gelen kisiye diger ¢iraklar1 gibi rahat davranmadigini dile getirmistir
(KK12). Farkli cinsiyetteki usta cirak iligkisi, usta ile ¢irak arasinda duvar
ortilmesine neden olmaktadir. Olusan yapay duvar, ¢iragin gelisimini olumsuz

etkilemektedir.

Ustalarin ¢iraklarini egitirken kullandigi metotlar cinsiyete gore farklilik
gostermektedir. Kadin c¢iraklarima pozitif ayrimcilik gostermek, diger ciraklarin
gelisimini olumsuz etkileyebilmektedir. Ustanin agir isleri erkek ciraklarina yaptirip
kadin ciragina sadece basit isleri yaptirmast hem kadinin hem de erkek ¢iragin
gelisiminde olumsuz etkiye neden olabilmektedir. Sanatin ve usta ¢irak iligkisinin
gelisimi acisindan pozitif ayrimcilik géz ardi edilerek makul ¢oziimler bulunmasi

gerekmektedir.

Bazi sanatlardaki agir is yiikleri ve ¢alisma sartlarindan dolayr kadinlarin
caligmasini uygun gérmemislerdir. Bu da sanattaki cinsiyet ayriminin olusmasinda
onemli yer teskil etmektedir. Bakircilik, boncuk yapimi gibi sanatlarda daha agir
sartlarda ¢alisildig1 i¢in kadinlar bu sanatlarda kendilerine yer bulamamis ve ustalar
bu agir sartlar1 bahane gostererek kadinlari ¢irak olarak almaktan imtina etmislerdir.
Ama ebru, hat ve ¢ini gibi sanatlarda ¢aligma sartlar1 makul oldugu icin kadinlarin
calismast daha uygun goriilmiis ve bu sanatlara yoneldikleri gozlemlenmistir.
Tasrada sanata ve sanat alanina cinsiyet atfedilmesinin nedenlerinden biri de

toplumsal yapidan kaynaklanmaktadir. Toplumsal yapinin kadinlara ytiklemis oldugu
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anlamlardan  otliri  kadin  ve erkegin ayni ortamda c¢alismalari  hos

kargilanmamaktadir. Bu sebeple tasrada sanatin cinsiyeti yasamaya devam etmistir.

Sanatin sekillenmesinde toplumsal cinsiyetin etkisi biiyiiktiir. Sanatin gelecek
kusaklara aktarilmasina aracilik eden wusta-cirak iliskisi de bu yapiya gore
sekillenmigtir. Egitim metotlar1 cinsiyete gore farklilik gostermistir. Bir cinsiyetin
hakim oldugu sanat, kadin ya da erkegin estetik algisina gore sekillenmistir. Temel
ogretileri ve amaclar farklilik gostermis olsa da usta-girak iliskisi egitim metotlar1 da
buna gore sekillenmistir. Sanatlarin cinsiyet kimligi kazanmasi sanat egitiminde

olumsuz etkilere neden olmustur.

Sonu¢ olarak baktigimizda sanat alanlarinda geg¢misten giiniimiize gelene
kadar, sanata cinsel bir kimlik atfedilirken giiniimiizde bircok alanda bu algi
kirilmaya baslamistir. Ama bu alg1 yasamaya devam etmistir. Baz1 sanat alanlarinda

kadinlarin ¢calismasi uygun goriilmemeye devam etmektedir.

Toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisindan dolay1 kadinlarin kendi evlerinde
veya akraba evinde sanat ile ugrasan birisi yoksa erkekler gibi kamusal alandaki bir
sanat atdlyesinde cirak olarak calismalart miimkiin degildir. Aile bireyleri kadinlar
elinden tutup bir ustanin yanina ¢irak olarak veremedikleri i¢in kadinlarin sanat
egitiminden uzak kalmasina ve kamusal alandaki sanatlarda erkeklerin egemen
olmasina neden olmustur. Bu egemenligin sonucu olarak kamusal alandaki sanatin
egitimi erkeklere gore sekillenmis ve ustalar erkeklere yonelik egitim metotlar:
gelistirmistir. Giliniimiizde bu sanatlara dahi olmaya calisan kadinlarin bu egitim
metotlar1 yliziinden sanata adaptasyonlar1 zor olmaktadir. Ustalarda kadin ¢iraklara
yonelik egitim metotlar1 gelistirmedigi i¢in kadin c¢iraklarina egitim verirken

zorlanmaktadir.
3.9. Icazet ve Ustahga Gegis Ritiielleri

Tekke ve Tasavvuf Kkiiltiirinde daha cok karsimiza ¢ikan izin belgesi
anlamina gelen icazet kavramina; sanat alaninda da rastlamaktayiz. Icazet kisaca,
sanat alaniin egitim modeli olarak karsimiza ¢ikan usta-¢irak iligkisini basarili bir

sekilde tamamlay1p usta olup atdlye agmasi i¢in verilen izin belgesidir.

Icazet daha ¢ok saray cevresinde gelisen Islami sanat olarak adlandirdigimiz:

hat, ebru, tezhip ve minyatiir gibi sanatlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ticari kokenli

91



sanatlar olarak adlandirdigimiz: kececilik, bakircilik, kuyumculuk gibi sanatlarda
icazet gibi bir uygulama goriilmemektedir. Bu diisiincemizi Ahmet Yasar Kocatas,
Mahmut Siir, Mehmet Bedel, Yasar Giic ve Mehmet Girgi¢ tarafindan
desteklenmistir. Saydigimiz sanatlarda ustalik yapan kisiler bu uygulamanin kendi
sanatlar1 igeresinde var olmadigini sdylemektedir. Bu sanatlarda ciragin kendi
diikkanin1 agmasi i¢in sanat konusunda yetkinligini gostermesi gerekmektedir. Bunu
tamamladiktan sonra ustasi tarafindan ona en uygun konumda bir diikkan
ac¢ilmaktadir. Ciraklarin ilk diikkanini ustalar1 agmaktadir. Ama bunun i¢in de maddi
olanaklarinin belirli seviyede olmas1 gerekmektedir. Maddi olanaklar1 yetersiz olan
bir usta uzun yillar yetismis ¢iragina diikkan agamayabilir. Giiniimiizde bu uygulama
da pek karsimiza c¢ikmamaktadir. Giinlimiizde belirli bilgi birikimini ve maddi
birikimi elde etmis ¢iraklar ustasinin yaninda kendi istekleri ile ayrilip diikkanlarini

acmaktadir. Izin alma gibi bir durumlar1 mevcut degildir.

Ticari kokenli sanatlarda ustaligi gegis ve atdlye kurma asamalar1 gegmisten
giiniimiize bu sekilde gelisirken saray cevresinde gelisen Islami kokenli sanatlarda
icazet oldugu bilinmektedir. Ama hat sanat1 disindaki tezhip, minyatiir ve ebru gibi
sanatlarda icazetin 20. yilizyildan sonra ortaya ¢iktig1 disiiniillmektedir. Bu
diisiincenin ortaya c¢ikmasinin en temel nedeni ise bu tarihe kadar bu sanatlarda
icazetin olduguna dair bir belgeye rastlamamasindan kaynaklanmaktadir. Hat
disindaki sanatlarda icazetin ortaya ¢ikmasinda, Aydinlanma ve Batililagma etkilisi
ile sanatlarin istikrar kazanmasinin etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
gelismeden dolay1 icazetli ve icazetsiz diye ayrima neden olmustur. Bu ayrimin
icazetlilerin diger sanatgilar lizerinde “haksiz bir otorite kurmasia” neden oldugu
diistiniilmektedir. Hat sanatinda ise icazetin 15. yiizyila kadar uzandigi iddia

edilmekle birlikte en eski ornegi 17. ylizyillin sonlarinda karsimiza g¢ikmaktadir
(Schick, 2017).

Schick’in aksine Fuat Basar, icazetin ebru sanatinda uzun zamandir var
oldugunu ve kendisinin de ustasindan icazet aldigini ifade etmistir. Fuat Basar’in bu
diistincesini Aritan su climleleri ile desteklemektedir:

Bu, eskiden beri devam edegelen bir gelenektir. Osmanli doneminde, yetisen
ebriicuya, pestemal kusandirma ile icazet verilir ve o da bir diikkkan agarak

nafakasini temin etmeye calisirdi. Cumhuriyet doneminde bu gelenek biraz
sekteye ugramistir. Ancak gene de Necmeddin Okyay, Mustafa Diizglinman ile

92



gelenek devam etmis, son donemin en {inlii ustas1 Mustafa Diizgiinman,
Alparslan Babaoglu ve Fuat Basar’a icazet vermistir. Giiniimiizde de Babaoglu
ve Basar, birlikte Ahmet Coktan’a icazet verdiler. Ayrica bu iki usta miistakil
olarak da icazetli 6grenciler yetistirmislerdir (Aritan, 2001: 149) (Akt. Schick,
2017: 243).

Aritan’in sunmus oldugu bu fikir saglam kaynaklara dayanmadigi i¢in sanat

camiasinda ilgi gérmemistir.

Fuat Basar’in ve Alparslan Babaoglu'nun icazetnameleri Tiirk¢ce olup
icerisinde “Ebrliculuk hakiki bir Tiirk sanatidir” (Eris, 2007: 176) ibaresinin
bulunmasi, ebru geleneginde icazetin koklii bir gelenege dayandigi diisiincesini

sorgulatmaktadir.

Schick’in makalesi ve Islami sanat kaynaklarindan hareketle icazetname
gelenegi, Hat sanati disindaki Islami sanatlarda kurumsallasmak ve bu sanatlarin
sistemli bir sekilde devamliligin1 saglamak i¢in ¢agdaslasmanin ve Batilagmanin

etkisi ile ortaya atilmis bir uygulamadan ibaret olabilmektedir.

Ticari kokenli sanatlar olarak adlandirdigimiz kegecilik, bakircilik,
giimiisgiiliik, hali dokumacilig1 gibi sanatlarda icazetin olduguna dair herhangi bir
bilgiye rastlanmamistir. Bu sanatlarda icazetin muadili olarak sayabilecegimiz
ustaliga gegis ritlielleri bulunmaktadir. Bu ritiiellerin yapilmasinin temel amaci sanat
camiasina yeni ustay1 tanitmaktir. Bir diger amaci ise ustalia adim atan kisinin
ustaliga uygun olup olmadigini1 denetlemektir. Ustaliga gegis ritiielleri temelde aym
amag¢ i¢in yapilsa da uygulamalarda farkliliklar goriilmektedir. Genellikle ustaliga
gecis yapan kisiye nisane olarak sanatiyla alakali bir malzeme verilmektedir.
Bakircilik sanatinda ustaliga gegcis ritiielinde bakircilikta kullanilan dabaksars'?
isimli bir alet verilmektedir. Kegecilik sanatinda da kepenek giydirmektedir. Bazi
sanatlarda kusak; bazi sanatlarda da pestamal kusandirmaktadirlar. Ustalik nisanesi
olarak anilan bu aletleri bazi ustalar saklamiglardir. Giiniimiize geldigimizde; su anda
bdyle bir uygulama yapilamamaktadir. En son 1930 yillarmin sonlarina dogru
yapilmistir (KK12). Goériistiigiimiiz ustalar arasinda sadece iki tanesine bdyle bir
ritiel yapilmistir. Yapilan bu ritiiel aile icerisinde gostermelik olarak
gerceklestirilmistir. Ayrica diger ustalarin hepsi en son bu uygulamanin babalarinin

yahut dedelerinin yasadigi donemde yapildiginmi dile getirmistir. Bu uygulama 1933

12 Bakircilikta bakirin tabanina egim vermeye yarayan demir pargas.
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yilinda bitmigstir (KK12). Ahi gelenegine gore ustalar bir yere ¢agrilmakta ve orada
kalfa ¢ikartma ve usta ¢ikartma yapilmaktadir. Kocatag babasinin Afyon’un Serpinar
ve Tagpinar mahallelerinde olmak tizere iki kere ustalifa gecis ritiielini yasadigini

dile getirmistir. Biitlin ¢arsilarin ustalar1 bu gegcis ritiieline katilmaktaydi.

Ahmet Yasar Kocatag babasinin déoneminde yapilan ustaliga gegis ritiielini su

sekilde anlatmigtir:

Her carsinin bir ustabasi o zamanlar yigithas: bulunurdu. Bu yigitbaslar
carsilar1 denetlemekte ve cezalar kesmekle yiikiimlii kigilermis. Ustabasi kecesi
ile biitiin ustalar1 davet etmektedir. Yigitbas1 ustalardan para toplayarak koyun
kestirmektedir. Ustalar evlerinden birer tepsi borek getirirlermis. Kalfa ve usta
cikacak adaylar, aksama kadar ustalara hizmet ederlermis. Ondan sonra keceler
serilirmis. O donemde yigitbaslar1 kafalarina sarik sararlarmis. Sonra
Stikriioglu Yasar usta cikmak istiyormus. Diye ustalara yigitbasi takdim
edermis. Usta adayi ustalarin Oniine gelip elini Oniine baglayarak beklermis.
Daha sonra usta aday1 birka¢ kelime soyleyip, eser orneklerini gosteriyor.
Sonra ustalar, madem ustabagin seni buna layik gordii bizde seni layik
goriiyoruz deyip usta ilan ediyorlar (KK12).

Davut Zeki “Bursada Esnaf Cemiyetleri Loncalar” baslikli eserinde

cirakliktan kafaliga, kalfaliktan ustaliga gecis ritiiellerini su sekilde anlatmistir:

Her sene muayyen bir ayda herhangi bir esnaf biitlin mens@ibinini toplayarak
sehrin bir yerine ¢ikar. Bu yerler ekseriya Abdal Murat, Teferriig, Gegit ve
Aticilar gibi Bursanin mesire yerleridir. Esnaf cemiyeti o giinlerde sarfedilecek
paray1 ya sandiktan verir veyahut esnaftan kudretleri nisbetinde toplar. Halktan
alakadar olanlar da davet edilerek bu mahallere ¢adirlar kurulur, orada toplanan
geng, ihtiyar ekseriya iki giin yerler, igerler, eglenceler tertip ederler. Yinen
yemekler daha ziyade Corba, et, pilav, zerde ve helvadir. Bu islere kahya
riyaset eder ve kalfa ¢ikacaklarda ayak hizmetini goriirler.

Son giin yemekten sonra mevliit okunur, ve boylece merasim baglar. Mevliit
bittikten sonra esnaf halktan ayrilarak ihtiyarlar kendilerine ayrilarak ihtiyarlar
kendilerine ayrilan mevkii mahsusta olmak tizre, bir halka kurarak otururlar.
Halkadan igeri girmek i¢in bir kapt birakilir. Daha evvel kalfa ve usta
namzetleri tesbit edilmistir. Bunlarin 6niine bir delil diiser, birer birer onlari
halkanin agik birakilan yerinden igeri ustalarin 6niine gotiiriir. Bu delil ekseriya
seyhtir. Herhangi bir ihtiyar usta da olabilir. Delil arkasinda ¢irak veya kalfa ile
halkadan igeri girerken asagidaki miinacat1 okur. Arada tekbir getirir. Miinacat
bitince selam verir. Ustalar selam1 alirlar. Bundan sonra gene manzum bir
parca okur ve o kalfa veya ¢iragin usta veya kalfa olmasi icin ustalarin izinleri
olup olmadigin1 sorar. Onlarda izinleri oldugunu soylerler. Seyh evvelden
hazirlanmis ipekten mamal ‘Pusu’ veya «Fita» denilen pestemalir yeni ¢ikan
usta veya kalfanin beline baglar. Bunu miiteakip her usta veya kalfa ¢ikan,
ustasina verilmek iizre, evelce hazirladigi hediyesini koltugundan ustasinin
Oniine birakir.
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Bu hediyeler ekseriya: diiziilmiis sini, sahan dolu bogg¢a, basma, elbise ve
sairedir. Hediye verildikten sonra hediyeyi veren, ustasinin iki ellerini Gper,
sonra diger ustalarin da ellerini 6per ve halkadan ¢ikar. Bu merasim evvela
kalfalara, onlar bittikten sonra ¢iraklara yapilir (Zeki, 1938: 118-119).

Mustafa Muhtar Kutlu “Uluborlu'da Halk Sanatlar1” ustaliga gegis ritiielini su

sekilde anlatmaktadir:

Toren giinii sanatin memleketteki biitiin ustalar1 ¢iragin evinde toplanir. Gelen

ustalarin en yaslis1 evin sedirine oturur, diger sedire de esnaf seyhi denilen

sanatin en ileri gelen ustasi oturur. Diger ustalar da yas sirasina gore otururlar.

Crrak tarafindan ustalara verilecek armaganlar bir sini tizerinde ayni odanin

kosesinde durur. Seyhin isareti lizerine armaganlar dagitilmaya baslanir, daha

sonra ustalar kuran okumaya ve ilahiler sdylemeye baglarlar. Kuran okunma

islemi bittikten sonra seyh ve ¢irak ¢ikacak geng, ayni evdeki baska bir odaya

gecerler. Burada bir siire seyh ve cirak sohbet eder; seyh ciraga nasihatlarda

bulunur, sanat kiyafetini giydirir ve diger ustalarin bulundugu odaya dogru

yiirtirler. Odanin kapisindan girmek icin atilan ilk adimda seyh yiiksek sesle

‘esselamiialeykiim ya ehli seriat’, ikinci adimda ‘esselamiialeykiim ya ehli

tarikat’, liglincli adimda ‘esselamiialeykiim ya ehli marifet’ diyerek genci igeri

sokar ve ayakta kibleye ¢evirir. Geng ayakta iken diger ustalar genge sanatla

ilgili soru sorarlar. Daha sonra, ustalara, esnaf seyhi su sorulari sorar:

- Bu geng ¢irakliktan ¢ikmak i¢in sizlerden izin ister.

- Bu ¢irak kimindir?

- Bunun iizerine ustasi,

Benim ¢iragim der.

Esnaf seyhi ¢iragin ustasina,

- Bunun cirakliktan ¢ikmasina ve ayrica diikkkan agmasina destur veriyor
musun?

- Evet veriyorum.

- Sanatinda mahir midir?

- Evet mahareti vardir, iste yaptig1 is, der ve yaptigi is ustalara gosterilir.

- Gelen miisteriyi memnun edebilecek sekilde savabilir mi?

- Evet, memlekette kullanilan her seyi glizel ve noksansiz yapar, der ve bunun
iizerine esnaf seyhi,

- Ben de bu gencin cirakliktan ¢ikmasina ve «pestemal kusanmasina izin
veriyorum.

Diyerek besmele ile pestemalini kusatir. Ve ‘oglum, su nasihatlarimi kulagina

kiipe yapacaksin’ diye elindeki bir kitaptan 6giitler okur, ¢iragin ensesine bir

‘tembih tokat’ vurur. Bunun lizerine ¢irak, dnce kendi ustasinin Oniinde diz

cokerek iki elini Oper, esnaf seyhinin de iki elini 6ptiikten sonra diger ustalarin

ellerini 6perek yas sirasina gore oturmus olan ustalarin en sonuna oturur. Daha

sonra hazirlanan ziyafet sofrast yapilir ve dagilinir.

Bu toérenin diger onemli yan1 da ekonomik yoniiniin olusudur. Bu ve buna

benzer torenlerde ustalar ortaya getirilen keseye para atarlar; her torende

biriken paralar o sanattan ihtiyarlayan, ¢alisamaz duruma gelen veya bir felaket

dolayisiyle ayrilan meslek adamlarina dagitilir (Kutlu, 1977d: 4-6).
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Kutlu Ozen’in “Sivas Yemenici Esnafinda Ahi Gelenegi” adli ¢alismasinda

ustaliga gecis ve diikkan agma ritliellerini su sekilde anlatmaktadir:

Esnaf Seyhi, erkan ve diikkan agacak olan kisinin ustasi merasimin zamanini
birlikte tayin ederdi. Mestci Agasi da merasim giiniinii biitiin esnafa duyururdu.
Felanca kalfa 6yniik kusanip usta ¢ikacak derdi. Mutlaka bu merasim cuma
giinii olurdu. Yemenici esnafi ile esnaf seyhi, erkan {iyeleri, usta ¢ikacak kimse
ve ustasi hep birlikte Abdulvahab-1 Gazi cami ve tekkesine giderlerdi. Cuma
namazint hep birlikte kilarlardi. Cami diginda yapilan duaya Sivasin yerli
Hiristiyan yemenici esnafi da katilirdi. Ayni sekilde onliik kusanacak olan
Hiristiyan esnafin kilise oniinde yapilan dua merasimine de Miisliiman esnaf
davet edilirdi. Duadan sonra kesilen kurbanlarla pisirilmis olan yemekler hep
birlikte yenirdi. Ayrica daha once Olmiis olan esnaf cani icin de helva
dagitilirdi.

Yemekten sonra usta olacak halfe ile onu yetistiren ustasi erkanin karsisina
getirilir ve diger esnafin huzurunda Kuran iizerine yemin i¢ilirdi. Esnaf Seyhi
onlara agagidaki sorular1 sorardt:

- Senin halfen olan bu kisi ustaliga haiz mi?

- Evet ustaliga haizdir...

- Yemin eder misin?.

- Yemin ederim... Daha sonra ustaliga ¢ikacak olan halfeye sorulurdu:

- Yiizde yirmiden fazla ticaret yapmayacagina, derinin kulak, per¢em, meme,
kuyruk bolgelerinden ve algin (yanmis) kisimlarindan yemeni dikmeyecegine
su Kuran-1 Kerim {izerine yemin eder misin?

Halfe de esnafligin biitiin tére ve geleneklerine uyacagina yemin ederdi. Bu
yemine orada bulunanlar da sahadet ederlerdi. Halfe daha sonra ustasinin, esnaf
seyhinin, yasli ustalarin ellerini Operdi. Burada yapilan merasimden sonra
Abdiilvahabi Gazinin tiirbesi ziyaret edilir ve hep birlikte ¢arsiya gelinirdi.
Yaslt ve onemli esnaf fayton, at ve benzeri araglarla, diger esnaf da ytiriiyerek
toren yerinden ayrilirdu.

Ikinci merasim ayn1 giin dgleden sonra halfenin yeni agacagi diikkanm 6niinde
olurdu. Yine cars1 esnafi, esnaf seyhi, diikkkan agacak olan halfenin yakinlari
diikkan oniinde toplanirdi. Ilahiler sdylenirdi. Dua etmesini bilen bir kisi dua
ederdi. Daha sonra ustasi tarafindan yeni agilacak olan diikkanin anahtar
halfeye verilirdi. Halfede Besmele ¢ekip diikkan1 acar ve igeri girerdi. Ustasi
da onun arkasindan girerdi. ‘Damat girmeden sagdug¢ girmez’ 6rneginde oldugu
gibi halfe 6nce girerdi.

Ustas1 6nceden hazirlanmis olan ve tezgahin {istiinde bulunan 6nliigii alir; Euzii
Besmele ¢ekip, halfenin beline kusatirdi. O da ustasinin elini 6plip, tezgahin
basina otururdu. Diikkanin igerisine girmis olan esnafin huzurunda bir tek
ayakkabi sayasi keserdi. Bu sirada kahveler gelirdi. Tezgahtan kalkan halfe
yine ustasindan baglamak {izere esnaf biiyiiklerinin elini 6plip dualarini alirdi.
Kahvesini igen esnaf da -Allah hayirlt ugurlu etsin, hayirli kazang versin....
diyerek diikkandan ayrilirdi. Bu merasimden sonra yemenici esnafi yemeniciler
carsisinda yeni bir diikkana, yeni bir esnafa daha kavusmus olurdu.

En son Birinci Cihan Harbine yakin yillarda yemenici esnafi i¢in yapilan bu
merasim artik tarihin ve folklorun mali olmustur. Bu tarihten sonra bu giizelim
Ahi gelenegi terkedilmis ve unutulmustur (Ozen, 1982a: 9-10).
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1930’1u yillarda tekke ve zaviye gibi kurumlarin kapatilmasi ile bu tiir meslek
teskilatlanmalarina devlet tarafindan yasak getirilmistir. Daha sonrasinda bu tiir
uygulamalar sadece aile icinde yapilmistir. Giinlimiizde bdyle uygulamalarin
yapildigina dair herhangi bir iz bulunamamistir. Gliniimiiz yasam kosullarindan ve
¢irak modelinin degisiminden dolay1 bu tiir gecis ritliellerinin uygulanmast ¢ok zor

olacaktir.
3.10. Usta-Crrak iliskisinde Mekéanin Islevi

Genel anlamiyla mekan, David Harvey’in de belirttigi gibi, karmasik bir
kavramdir. Mimaride sinirl bir alana génderme yapan kavram, sosyolojide toplumsal
yapiy1 ifade ederken felsefede zaman-mekan ikiligi iizerinden daha kapsamli bir
anlam tasimaktadir. Bir diger sosyolog Lefebvre’ye gore mekéan {iretimsel bir
perspektiften degerlendirilmelidir. Bir tarafiyla sabit, diger tarafiyla kendini yeniden
tireten boyutuyla mekan, toplumun triiniidir (Isik, 2009: 16-21). Bu sebeple de
mekan, kiiltiir kavramiyla birlikte ele alinmalidir (Oncii & Weyland, 2010: 21).

Mekan tizerine 6nemli tespitleri bulunan sosyolog Georg Simmel, mekanin
sahip oldugu birtakim genel Ozelliklerden bahseder. Bunlardan ilki mekéanin
tistiinliigiidiir. Her ne kadar tek genel bir mekandan bahsedebilirsek de her bir farkli
mekanim kendine 6zgii 6znelligi bulunmaktadir. Ikincisi, mekanin parcalara ayrilmis
olmast ve bunlarin sinirlarinin belirlenmis olusudur. Mekanin {i¢iincii 6nemli yonii,
baz1 mekanlarda sadece orada gerceklestirilmesine izin verilen seylerin yapilmasidir.
Daha agik bir ifadeyle mekan icerisindeki icerik sabittir. Dordiincii 6zellik, insanlarin
fiziksel olarak birbirlerine yakin ya da uzak olmalariyla baglantili olarak
olusturulmaktadir. Burada mekan degisikligi, mekan iizerinde gergeklesen sosyolojik
yon olarak karsimiza ¢ikar (Isik, 2009: 14-15). Tiim bu genel anlamlariyla mekan,

sanatt anlama ve anlamlandirma siirecinde de 6nemli bir yere sahiptir.

Mekan, icerisinde sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal olaylarin
gerceklestigi bir yerdir. Mekan, icindeki unsurlar soyutlanarak incelecegi gibi,
sanatsal bir icra sirasinda baglam gorevi de gormektedir. Bundan dolay1r mekéan ve
insan, mekan ve toplum arasinda bir iliski mevcuttur. Toplumlarin ve bireylerin
yasantisinin tiim evreleri bir mekan igerisinde sekillendigi icin usta-¢irak iligskisinde

egitimin verildigi mekan olan atdlyelere deginmemiz gerekmektedir.
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Bir egitim modeli olarak usta-cirak iligskisinde mekanin islevi biiyiik 6nem
teskil etmektedir. Sennett’e gore atdlye “aileler i¢in bir yuva”dir (Sennett, 2009: 75);
bu yiizden usta-¢irak iligkinin baba-ogul iliskisine benzetebiliriz. Sanat egitiminde
bilgilerin eserin iiretildigi mekanda verilmesi ¢iragin sanati 6grenirken motivasyonun
artirmaktadir. Atolyesiz (Mekansiz), usta-girak iligkisini devam ettirmek pek
miimkiin degildir. Pek ¢ok sanat dalinda {iretim aletlerinin taginmasi mimkiin
olmadig1 i¢in ilgi sanatlar alakali bilgiler sadece teorik olarak verilebilir. Sanatin
teknigini, estetigini ve etigini atdlye ortaminda bir ¢iraga 6gretmek pek miimkiin
degildir. Nazar boncugu ustast olan Mahmut Siir bu diisiincelerimizi su climleler ile
desteklemektedir: Atolyeye gelip ocagin sicakligini hissetmesi ve demir ¢ubugu
tutmasi1 gerekmektedir. Bunlar1 deneyimlemeyen kisi ¢irak olamaz (KK14). Kispet
ustas1 Irfan Sahin ise usta-girak iliskisinde atdlyenin Onemini su ciimleler ile
anlatmaktadir: Kispet yaparken deriye dokunmadan, biz’i kendi eline batirmadan,
usta olunamaz (KK15). Bu orneklerde de gordiigiimiiz gibi sanatin icra edildigi
mekanda egitim alinmadig1 takdirde sanatin anlami ile 6grenilemeyecegini, 6grenilse
bile eksik sanatin uygulama yoniiniin de eksikleri olacagi anlasilmaktadir. Tabiri
caizse bir sanat1 0grenmek isteyen bir ¢irak, mekanin tozunu yutmak zorundadir. Bu

tozu yutmayan ¢iraklari ustalar kendi ¢iraklart olarak gérmezler.

Sanatin iretildigi mekanlarda egitimin verilmesi ¢iragin, sanatsal iiretim
esnasinda biitiin agamalar1 gormesini saglamaktadir. Bu da ¢iragin sanat gelisimini
dogrudan etkilemektedir. Ayrica atdlyede verilen egitim, usta-¢irak iligkisini de
dogrudan etkilemektedir. Atdlye sayesinde sanatin etigini, teknigin ve estetigini

ogrenen ¢iraklar, gelecek nesilleri de egitirken bu yontemlere bagvurmaktadir.

Usta-cirak egitim modelinin en 6nem verdigi sanat etigi kurallar1 birgok
ustaya gore sadece atdlye icerisinde bir usta tarafindan verilebilir. Bir sinif ortaminda
sanatin teknik ve estetik kisimlar1 Ogretilse bile sanatin etiginin atdlye disinda
ogretilmesinin miimkiin olmadig1 sdylenmistir. Fuat Basar, Ahmet Yasar Kocatas,
Yasar Giig, sinif ortaminda sanatlarin 6grenilemeyecegini soylemistir. Etik kurallar
bulunulan mekéan ile dogrudan iligkilidir. Etik kurallar mekana gore sekillenmektedir.
Fuat Basar, siniflarda ahlak ve etik 6gretilmez, zaten 6gretilmiyor da demistir (KK1).
Bulundugu mekéana gore sekillenen bir yapinin o ortamda egitiminin verilmesi

sanatin devamlilig1 i¢in 6nem tagimaktadir. Ustalarin atlyede egitim vermesi, diger
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mekanlarda egitim vermesinden daha etkilidir. Atdlyesindeyken hem kendini daha
Ozglivenli hissetmesi hem de malzemelerin elinin altinda olmasi sanati ¢iraklara
egitim verirken daha Ozverili olmasin1 saglamaktadir. Ayrica malzeme ve

materyallerinin elinin altinda olmasi 6gretiminin aksamasini 6nlemektedir.

Sanatlar bazi durumlarda mekanlarin kimlik kazanmasina yardimci
olmaktadir. Kazanilan bu kimlik, mekanin ve sanatin yasamasina dogrudan etki
etmektedir. Bu kimlik kazanma sanatin halk ile bulusmasini kolaylastirmaktadir.
Halk sanatsal bir iirline ihtiyagc duydugunda ilk olarak bu mekanlar1 ziyaret
etmektedir. Gaziantep’te bakira ihtiya¢ duyan bir kimse bakircilar ¢arsisina giderek
ihtiyaglarin1 oradan karsilamayi tercih ederler. Kazanilan kimlik sayesinde kente
gelen turistlerde bu mekanlar1 ziyaret eder. Sanatin mekana kazandirmig oldugu bu
kimlik, sanatin yasamasma dogrudan katki saglamaktadir. Sanatin yasamasi da
dogrudan usta-girak iligkisinin yasamasina neden olmaktadir. Kimlik kazanmis
mekanlardaki sanatlar kendilerine daha kolay bir sekilde ¢irak bulmaktadir. Kimlik
kazanmis mekanlarin ortadan kaldirilmasi sanatin  halk ile bulusmasini
zorlagtirmaktadir. Bu da sanatlarin gelecegini olumsuz yonde etkilemistir. Mekanin
yikilmas1 sonrasi sanatin sekteye ugradigini Kege ustast Mehmet Girgic soyle dile
getirmistir: “Onceden bizim ileride halicilar ve kegecilerin ¢arsis1 vardi bu carsi
belediye baskanlar1 tarafindan yikildig1 i¢in bir¢cok sanat¢i sehrin farkli iicra
noktalarina dagildi. Bizim halk ile bulusmamiza engel olmustur. Bircok sanatgi
arkadasim diikkanini kapatmak zorunda kaldi” (KK6). Diger bir kege ustasi olan
Ahmet Yasar Kocabag’da mekanin 6nemi ile ilgili sunlar dile getirmistir: Su ileride
simdi yikilan yerde kegeciler carsis1 vardi. Tiim halk oray1 kegeciler carsisi olarak
bilirdi. Belediye bizi oradan plansiz bir sekilde ¢ikartip yikti. O zaman orada 8-10
kegeci vardi. Oranin yikilmasi ile bazilarimiz meslegi biraktik. Birgogumuz sehrin
farkli yerlerinde diikkan agtik. Halkin bize ulasmasi zorlasti” (KK12). Bu
orneklerden de anlayacagimiz iizere mekanlar sanatin devamliligi ile dogrudan
baglantili olup, sanatin yasamasi igin varliklarinin devam ettirilmesi gerekmektedir.
Mekan ve kiiltiiriin devamlilig1 konusunda belediyelere biiyiik gorevler diismektedir.
Sehir diizenlemesi yaparken mekanin kiiltiirel arka planinin g6z Oniinde
bulundurulmas: gerekmektedir. Halkin hafizasina kiiltiirel bir unsurla kodlanmig
mekanlarin yasatilmaya devam etmesi, kiiltiirlin siirekliligine de dogrudan katkida

bulunmaktadir. Kimlik kazanmis mekanlar usta-¢irak iliskisini de dogrudan
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etkilemektedir. Halk arasinda canli bir sekilde yagsamaya devam eden bir sanata ¢irak
olmak i¢in bir¢ok kisi talepte bulunmaktadir. Mekanin yasamasi, sanatin gelecekteki
ustalarini yetistiren usta-cirak iligskisinin yasamasini da saglamaktadir. Mekanlar
ortadan kaldirildiginda usta-girak iliskisi de tipki sanat gibi olumsuz etkilenmektedir.
Goriisme yapilan ustalar da mekan degisikliginden sonra ¢irak sayilarinda azalma

oldugunu dile getirmislerdir.

Sanattaki arz talep iliskisi de mekanlarin kimlik kazanmasini1 saglamaktadir.
Bir sanat ne kadar ¢ok talep goriirse iliretimi ve usta sayisi o kadar ¢ok artmaktadir.
Artan usta sayis1 atolyelerin sayisinin artmasina vesile olmakta ve bu da mekanlarin
kimlik kazanmasina yardimci olmaktadir. Kimlik kazanimindan sonra arz talep
iligkisinde artis meydana gelmektedir ve bu da sanatin estetik algisinin gelisip,
donilismesine ve bu doniisiim ¢irak artisina neden olmaktadir. Ayrica ¢iraklarin, farklh
ustalarin estetik anlayisini gérmesi ¢iragin kendi estetik modelini olusturmasina da
yardimci olmaktadir. Ayrica bu tip mekanlarda birden fazla atlyenin olmasi ustalar
arasinda rekabetin artmasina sebep olacaktir. Bu rekabet araciligi ile sanat diizenli
olarak gelismeye devam edecektir. Bu rekabet cirak egitiminde de karsimiza

cikmakta ve ¢iraklarin hizli gelisimine katki da bulunmaktadir.

Genel olarak baktigimizda atdlye ortaminda usta-girak iliskisinin atdlye
olarak adlandirdigimiz mekanlarda devam etmesi ¢iragin sanatin biitiin asamalarini
basarili bir sekilde 6grenmesine yardimci olmaktadir. Ayrica gelecegin ustasi olan
ciraklar kendi ¢iraklarinin yetistirmek i¢in 6grendigi metotlar1 daha iyi kavrayip
aktarmasina yardimci olmaktadir. Sanatin yani usta-c¢irak iliskisinin devamlilig i¢in

mekanin korunmasi ve egitimlerin burada verilmesi gerekmektedir.

Giliniimiiz diinyasinda teknolojinin gelismesine paralel olarak egitimde
mekanin Onemi gittikge azalmaya baslamistir. Bunun neticesinde usta-cirak
iliskisinde 6nemli bir yer teskil eden atolyeler, yerini sosyal medya platformlarindaki
videolara birakmistir. Ama bir¢ok sanatin 6grenimi i¢in bu teknolojik gelismeler tam
manast ile yeterli degildir. Ciinkii atolyedeki imkanlar1 bir ¢iragin ev ortamina
tasimast zor olacagi icin giiniimiizde atdlyeler Onemini yitirmeye baslasa bile

gecerliligini belirli bir siire daha devam ettirecegi diisiiniilmektedir.
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3.11. Ekoloji, Sesyal Yap1 ve Usta-Cirak fliskisi

Doganin bir pargasi olan insan tiirliniin doga ile etkilesimi, insan tiiriiniin var
olmasindan beri uyum icerisinde devam etmektedir. insanin dogas1 geregi doga ile
kurdugu iletisim, kiiltiirel {iriinlerin olusmasinda etkili olmustur. Ilkel dénemlerde
beri dogayi anlamaya ve anlamlandirmaya calisan insanoglu etrafinda gelisen
olaylara ve materyallere Kayitsiz kalmayarak onlara anlam yiiklemistir. Insanoglu,
¢evresinde bulunan ekolojik tirtinleri kullanarak ilk sanatsal iiriinleri ortaya koymaya

baslamistir.

Sanatlarin olugmasinda doganin etkisi yadsinamayacak derecede onemli bir
yer teskil etmektedir. Ciinkii insanoglu yasamini idame ettirdigi ekolojideki iiriinleri
kullanarak sanat iiretmeye ve gelistirmeye baslamistir. Ayrica i¢inde bulundugu
ekolojik sartlar sanat ihtiyacinin sekillenmesinde de etkili olmustur. Ekolojik sartlar
bazi sanatlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. O sartlar ortadan kalktigi zaman da sz
konusu sanatlar yok olmaya baslamistir. Insan popiilasyonunun devamliligin
saglamak ve yasamini kolaylastirmak i¢in ortaya cikan sanatlar zaman igerisinde
estetik bir boyut kazanmaya baslamistir. Kececilik sanati doga sartlarindan
korunmak i¢in ortaya c¢ikmistir. Bazi ekolojik sistemlerde akrep gibi zehirli
hayvanlarin ¢oklugundan ve bu hayvanlar keceye gelmediginden Otiirii insanlarin

yataklarina kece serdigi bilinmektedir.

Tiirk topluluklarinin doga ile etkilesimleri genellikle hayvancilik ¢evresinde
gelismistir. Bundan dolay1 ¢obanlik yapan kisiler kegeden {iretilen kepenegi; yagmur,
soguk gecirmeyen ve boceklerin gelmedigi bir elbise oldugu i¢in kullanmaktadir.
Modern teknoloji ile doga sartlarina uygun elbiseler ¢iksa bile bir¢ok ¢oban kepenek
giymeye devam etmektedir. Bir korunma ihtiyaci i¢in ortaya ¢ikan kececilik sanati
motifler ve modellerle estetik bir boyut kazanmig olup koruma ve estetik islevini
aynmi anda siirdirmeye devam etmistir. Eskisehir’de liille tasi, Bitlis’te Ahlat tasi
ciktig1 icin o bolgelerde sanatlar bu taslar {izerinden sekillenmis ve c¢esitlenmistir.
Ekolojik yasam karsisinda gelistirdikleri bilgi ve deneyimlerini usta-girak iliskisi

tizerinden gelecek nesillere aktarmay1 basarmislardir.

Toplumlardaki sosyal yapinin olusmasinda ekolojinin dogrudan etkileri
bulunmaktadir. Toplumlar, sosyal yapilarini, bulundugu cografyanin ekolojik

yapisina gore sekillendirmislerdir. Sosyal yap1 da toplumlarda kiiltiiriin olusmasinda
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etkin bir rol oynamaktadir. Kiiltiirlin bir {iriinii olan sanatlarin olusmasinda da sosyal
yapinin dogrudan etkisi olmustur. Ornegin gdgebe yasayan bir toplumda heykel gibi
bir sanatin gelismesi beklenemez ¢ilinkii yasam tarzlar ile bu sanat uygun degildir.
Daha ¢ok hayvan perspektifli bir sanat anlayis1 gelismektedir. Clinki{i olusturacagi
sanati malzemesini hayvandan elde etmekte ve ihtiyaglarina gore sekillenmektedir.
Gogebe yasamda taginmaya ve yasam sartlarina uygun olarak hali ve kegecilik gibi
ham maddelerin kullanildig1 hayvansal iirlinler temelinde sanatlar geligsmistir.
Yerlesik hayatta insanlar heykel, resim, mimari gibi sanatlarda daha ¢ok gelisim
gostermistir. Sanat1 aktarim araci olan usta-girak iligkisinin sekillenmesinde ekolojik
ve sosyal yapimin etkisi goz ardi edilemez. Yerlesik hayattaki topluluklarda sanatlar
sabit bir atolye lizerinden kurallar1 daha kati bir sekilde devam ederken, gdcebe
yasamdaki sanatlarda atdlyeler mevsimlik yahut taginabilir bir konumda yer aldig
icin egitim kurallar1 daha esnek bir yapida olugsmustur. Emine Karaday1r gogebe
olarak yasadigi i¢in atdlyesinin de bu yasama gore sekillendigini sdylemistir. Diger
acidan gdcebelikte usta-cirak iligkisinin aile bireyleri icerisinde devam etmesi daha
yayginken; yerlesik hayattaki usta-¢irak iligskisinde aile dis1 bireylerin de egitildigi
goriilmektedir. Emine Karadayr aile bireyleri disinda c¢irak yetistirmedigini
soylemistir. Bir toplumun ekolojik dogasinin degismesi sosyal yapinin da
degismesine, hatta sanatin de§ismesine veya ortadan kalkmasina neden olmaktadir.
Sosyal yasamda o sanata ihtiya¢ duyulmamaya baslandiginda, sanat ortadan

kalkmaya baslamaktadir. Bu da usta-cirak iliskisinin degisimine sebep olmaktadir.

Glinlimiize dogru geldigimizde kdy ve kent gibi iki farkli sosyal yapida
gelisen sanatlarin usta-cirak iligkisinde farkliliklar gozlemlenmektedir. Buradaki
temel farkliligin dogmasina neden olan etmen sanatin yapilma amacidir. Kentte sanat
daha c¢ok para kazanmak amaci ile yapilirken koyde sanat giindelik yasami
kolaylastirma amaci ile icra edilmektedir. Bu etmenler usta-¢irak iliskisinin lizerinde
de etkiler yaratmistir. Kentteki c¢irak, sanat 6grenmek ic¢in bir ustanin yaninda
calismaya baslarken; koydeki c¢irak giindelik yasamini kolaylastirmak amaci ile

zorunlu olarak bu sanatlar1 6grenmek zorunda kalmaktadir.

Teknolojide ve dijital diinyada yasanan hizli degisim, toplumlarin sanat
Ogrenimini kolaylastirmis ve yeni egitim modellerinin gelistirilmesine sebep

olmustur. Bu degisikliklerden usta-cirak iligkisi de etkilenmistir. Eski donemlerde
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belirli bir yetkinlige ulasana kadar ¢iraklar ustalariyla yasarken gilinlimiizdeki ¢iraklar
artik boyle bir egitim modelini kabul etmemektedirler. Bu durum ustalarin ¢irak
bulmalarin1 zorlastirmaktadir. Ayrica eski usta-cirak modelinde ¢iraklar para
kazanmak i¢in degil sanat 68renmek icin gelirken gilinlimiizdeki c¢iraklar para
kazanma amaci da giitmektedir. Birgok ustamiz simdi ¢iraklarin sanat1 6grenmekten
ziyade para kazanmak istediklerini ve ailelerinin de sanati 6grenmesinden ziyade
ciraklarin ne kadar kazandigina baktiklarini séylemistir (KK2, KK4, KK6, KK8,
KK12, KK14, KK15). Bundan dolay1 da ¢iraklar, para kazanamayacagi diisiincesiyle
sanatlara c¢irak olmay1 istememektedir. Dijital diinyanin gelismesiyle, sosyal
paylasim platformlarinda sanatlarin teknik bilgilerini 6greten videolar paylasiimaya
baslanmigtir. Bu degisim usta-¢irak iligkisinin alisilagelmis 6gretim metotlarinin
farklilasmasina neden olmustur. Bircok usta bu egitim modeli sonucu egitim goren

kisileri ¢iraklar olarak kabul etmemektedir.

Gorildiigii tizere ekoloji ve sosyal yapi, sanatin olugsmasinda ve degisiminde
onemli bir etkiye sahiptir. Ayn1 zamanda gelenekleri gelecek kusaklara aktarmaya
aracilik eden usta-cirak iliskisinin sekillenmesinde ve degisip doniismesinde de etkili

olmustur.
3.12. Dijitallesme ve Usta Cirak lliskisinin Doniisiimii

Dijitallesme, dijital teknolojilerin ve internetin toplum tarafindan
benimsenerek kullanilmasi sonucunda birtakim yeniliklere getiren ve doniigsiime yol
acan bir siireci ifade etmektedir. “Brennen ve Kreiss (2014) dijitallesme tanimlarini
sosyal yasamdaki dijital iletisim siireglerine dayandirarak, ‘Dijitallesmeyi, dijital
iletisim ve medya altyapilar1 etrafinda bir¢ok sosyal yasam alaninin yeniden
yapilandirilmasmin - bir yolu olarak gériiyoruz’ demektedir. Iletisim analog
teknolojilerden dijital olanlara (e-posta, sohbet, sosyal medya vb.) kaydik¢a hem is
hem de sosyal yasam dijitallesmektedir” (Giliner, 2022: 27). Dijitallesmenin sanatlar
ve usta-c¢irak iliskisi {izerinde olumlu ve olumsuz etkileri olmustur. Olumsuz
etkilerinden biri sanayilesme ile el sanati ile liretim yapan sanatkarlardaki azalmadir:

Cok zengin bir el sanatlar1 potansiyeline sahip olan Tiirk milletinin kiiltiir tarihi
incelendiginde, hammaddeleri degerlendirerek ihtiyaclarini karsiladiklar: ve
Orta Asya’dan Anadolu’ya gelene kadar ¢esitli kiiltiirlerden de etkilenerek el

sanatlarin1 olusturdugu bilinmektedir. Cumhuriyet doneminde degisen cag,
teknolojik ilerlemeler ve endiistri toplumuna yonelme gibi nedenlerle agir
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emegi ve Ozveriyi gerektiren el sanatlari, fabrika iiretimi mallarin seri ve ucuz
bir sekilde iiretilmesi karsisinda gerilemistir. Sanayi devrimi, yabanci mallarin
iilkeye kolayca girmesi ve alternatif sanayi {iretim bi¢imlerinin olusmast el
sanat1 {iretimi yapan sanatkarlarin azalmasma yol agmistir (Ozdemir & Yetim,
1997: 191).

Dijitallesmenin sanatlarin tlizerindeki ©6nemli olumlu etkilerinin basinda
sanatin bir¢ok kisi ile bulusma imkanini ve bu sanatlarla ilgili bilgi sahibi olunmasini
saglamas1 gerekmektedir. Cesitli sosyal medya ve internet sayfalar1 araciligi ile
ustalar ve sanatlari, kendilerini daha genis kitlelere tanitma imkani elde etmislerdir.
Dijitallesmenin getirdigi yeni satis politikalar1 ustalarin para kazanma olanaklarini
kolaylastirmistir. Bu da sanatin devamliligi i¢cin 6nemli yer teskil eden maddiyat
kaygisinin ortadan kalkmasma yardimci olmaktadir. Geleneksel sanat olarak
adlandirilan alanlarinin yas ortalamasi yiiksek oldugu i¢in ustalarin bir¢ogu
dijitallesmeye adim atamamis ve genis kitlelere ulasmamislardir. Kaval yapim Ustasi
Yasar Gii¢ internet sitesi aracilifi ile satis yapabildigini ve bir¢ok kisinin sanatini
merak ederek kendisini ziyarete geldigini belirtmistir (KK8). Benzer sekilde yemeni
ustast Mehmet Orhan Cakiroglu, dijitallesme sayesinde yapmis oldugu eserlerin
diinyada duyuldugunu ve eserlerine talebin arttigini soylemistir (KK5). Sipsi ustasi
Mehmet Bedel, internet sayesinde yurt disinda yasayanlarin videolarim izleyip
festivallere ¢agirdigini ve bu durumun sanatin yayginlagsmasina yardimer oldugunu
soylemistir (KK?2). Sanatin tanitilmasi ve yayginlagsmasi i¢in olanak sunan internet,
ustalarin ¢irak bulmasia da yardimeci olmustur. Ayrica dijitallesme ile sanatlarin
geleneksel teknik bilgilerinin korunmasi da saglanmistir. Ayrica ebru ustast Fuat
Basar’in dedigi gibi sanat eserlerinin drneklerinin yayginlasmasina 6n ayak olmustur
(KK1). Cini ustas1t Mehmet Giirsoy, dijitallesmenin, sadece sanatin duyurulmasinda

ise yaradigini sdylemistir (KK9).

Dijitallesmenin sanat ve usta-cirak iligkisi iizerine olumsuz etkilerinin basinda
sosyal medya ve internet sitelerinde sanat hakkinda eksik ve yanlis bilgilerin
yayilmast gelmektedir. Bu da sanatlarin toplumsal kodlarinda yer alan konumunun
degismesine sebep olmaktadir. Dijitallesme, sanatlarda deger kaybina yol
acmaktadir. “Alet yapar, el 6viiniir; diislincesi eskide kaldi. Bugiin teknoloji var; ama
iyl iirlin yok. Bir usta i¢in malzeme onemli degil. O malzemeden neyin nasil

cikacagim bilir usta. Bol olanin i¢inde uygun olani bulmak marifetidir ustanin”
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(Kiremitgi, 2011: 78). Bu tespit, dijitallesmenin yarattig1 deger kaybin1 gostermesi

adma Onem arz etmektedir.

Internet ortaminda bir sanat ¢ok fazla pazar malzemesi haline getirildiginde
arkasinda yatan anlam boyutu ve degeri azalmaktadir. Ebru, hat, tezhip ve minyatiir
gibi maneviyat boyutunun kuvvetli oldugu diisiiniilen Islami sanatlarda bu tip
bozulmalar daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Ebru ve hat ustasi Fuat Basar,
dijitallesmenin sanat1 ve egitimini ruhsuzlastiracagini dile getirmistir (KK1). Ayrica
dijitallesme yiiziinden bu sanatlarda geleneksel metotlarin ve uygulamalarin
birakilmasina neden olmustur. Ebru ustasi Fuat Basar, dijitallesmeyle sanatlarin
bozuldugunu, bilgisayar aracilig1 ile ebru, hat gibi sanatlarin icra edilmesinin uygun
olmadig1 ve icra edilen bu sanatlarin ebru veya hat olamayacagini dile getirmistir
(KK1). Dijitallesme ne kadar sanatin teknik bilgilerinin giivenli bir sekilde
saklamasini saglasa da o teknik bilgilerin bir doneme sikisip kalmasina ve giincel

tekniklerin géz ard1 edilmesine neden olmaktadir.

Dijitallesmenin sanata olumsuz etkileri oldugu kadar usta-girak iliskisine de
olumsuz etkileri olmustur. Dijitallesme ile artan sosyal medya ve internet site
kullanimi sanat alanini1 da etkilemistir. Bu etki sanatlarin tarihinden yapilisina kadar
biitiin verileri igerisinde barindiran sosyal medya iceriklerinin ortaya g¢ikmasini
saglamistir. Giinlimiiz insaninin degisen yasam tarzindan dolay1 usta-cirak iligkisi
azalmaya baglamistir. Ustanin yaninda yillarin1 vererek sanat ogrenmek yerine
internet lizerinden sanat 6grenmeyi tercih etmeye baslamislardir. Bilgiye erisimin hiz
kazanmasiyla gelisen tiikketim ¢ilginliginin olusmasinin temel nedeni dijitallesmedir.
Hizl tiikketime alisan toplumlar usta-cirak iligkisi araciligl ile yavas yavas sanati
ogrenmeyi reddetmektedir. Tiim bu etmenlerden dolay: sanatlarda ciraklar azalmaya
baslamistir. Bu azalmayi, ustalar ile gorlismemiz sirasinda onlar da dile
getirmislerdir. Ama ustalar dijital ortamda sanatin 6grenilemeyecegini ve ogrenilse
bile bu kisilerin usta olarak sayilmamasi gerektigi diisiincesine sahiptirler. Kege
ustast Ahmet Yasar Kocatas: “Internetten benim videolarimi izleyerek sanati
ogrenemezler. Ogrenseler bile ne ¢iragim sayilirlar ne sanat ustas1” (KK12) diyerek
diisiincemizi desteklemektedir. Kispet ustast Irfan Sahin, bizin deriye nasil
batirilmast gerektigini; derinin nasil olmasi gerektigini ve bizin eline nasil

batirilmamast gerektigini 6grenmenin zor oldugunu; kisilerin sanati 6grense bile
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cirak olarak sayilamayacagmi sdylemistir (KK15). Seramik ustasi Ismail Biitiin, bu
sanat1 0gretirken isin basinda durmasi ve ¢amurun nasil dogrultulmasi gerektigini
gostermesi gerektigini ifade ederek videolarini izleyerek sanatini 6grenen bir Kisiyi
cirak olarak kabul etmedigini dile getirmistir (KK4). Nazar bocugu ustasi Mahmut
Siir, “bu sanat izleyerek Ogrenilemez, gelip yasamasi lazim bu sanati” demistir ve
kendi videosunu izleyerek 6grenen bir kisinin ¢iragl olamayacagini dile getirmistir
(KK14). Cini ustas1 Mehmet Giirsoy, dijitallesmenin sanatta ve usta-¢irak iligkisinde
yeri yoktur demektedir (KK9). Dilli/dilsiz kaval ustas1 Yasar Giig, dijital diinyada
bilgilere kolay ve emeksiz ulagildigini ama bu bilginin dogrulugunun sorgulanmasi
gerektigini sdylemistir. Dogru bilgiler ile sanatin 6grenilebilecegini ama sanatin etigi
olarak smiflandigimiz kismin Ggrenilemeyecegini dile getirmistir (KK8). Bu
diisiincenin temelinde sanat egitiminin asamalar1 yatmaktadir. Videolar araciligi ile
etiginin 0grenilemeyecegini dile getirmislerdir. Bu sebepten, ustalar dijital ortamda
sanat1 ogrenen Kkisileri ¢girak veya usta olarak gormemektedir. Kege ustasi Mehmet
Girgic: “Ama meslegi ter akitacak. Teri aktig1 siirece benim yanimda degerli. Ter
akitmadigi siirece benim igin ¢Opten farki yoktur” diyerek dijital ortamda sanatin
ogrenilemeyecegini ve ¢irak olunamayacagini dile getirmistir (KK6). Dijitallesmenin
sonucunda olusan pazardan dolay1 ustalar eserlerini ederinden diisii§e satmak
zorunda kalabilmekte ve bu durum giiniimiiz ¢aginda paranin konumundan dolay1

ustalarin sanat1 6gretmek i¢in yeni ¢irak almamasina neden olabilmektedir.
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3.13. Yasayan Insan Hazinesi Sisteminin Usta-Cirak Iliskisine Etkileri

1993 yilinda Kore Cumhuriyeti tarafindan gelistirilen ve daha sonra
UNESCO taraf devletler tarafindan uygulanmaya baslayan Yasayan Insan Hazine
programi; “somut olmayan kiiltiirel mirasin belirli unsurlarinin icra edilmesi ve
yeniden yaratilmasi i¢in gerekli olan bilgi ve becerileri yiiksek derecede haiz olan
kisilere” (https://www.unesco.org.tr/Pages/183/, 15.11.2022) verilen bir unvandir.
Mirasi tastyicilariyla korumay1 hedefleyen program, kiiltiiriin bir¢ok alanindan miras
tastyicisini koruma altina almis olsa da agirlikli olarak el sanatlar1 alanindan ustalari

koruma altina almistir.

Bu unvani alan ustalardan goriismelerimizden hareketle usta-girak iligkisinde
yasayan insan hazinesi olmadan 6nce ve sonra hicbir degisiklik meydana gelmedigini
dile getirmislerdir (KK1, KK2, KK4, KK5, KK6, KK8, KK10, KK12, KK14,
KK15). Sanati 6grenmek icin talepte bulunan ¢irak sayisinda da bir degisiklik
meydana gelmedigini dile getirmislerdir (KK1, KK2, KK3, KK4, KK5, KK6, KK7,
KK8, KK10, KK11, KK12, KK14, KK15). Sadece bir nebzede olsa sanatin ve
isminin duyulmasina yardimci oldugunu dile getirmislerdir. Fuat Basar “sadece
yaptigim sanatin ismi biraz duyuldu baska bir sey olmadi” demistir (KK1). Ayrica
sistem, sanatcilar arasinda rekabete neden olmustur. Bazi sanatcilarin sanata
kiismesine neden olmustur. YIH olarak secilen sanatgilara kendi alaninda sanatgilar
diismanlik beslemeye baglamistir. Ahmet Yasar Kocatas, Unvani aldiktan sonra diger
ustalarin kendisine kiistliglinii; konusmamaya basladigin1 séylemistir (KK12). Diger
ustalar da ayni sekilde cevresindeki diger ustalar tarafindan kiskanildigini dile
getirmistir. Bu da sanatcilar arasindaki iletisim kopuklugunun ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bazi sanatlarda ¢irak olarak bagvuracak kisileri yasayan insan
hazinesi olarak secilmeyen kisiler kabul etmemektedir. Ahmet Yasar Kocatas, diger
ustalar sanatta benim daha ¢ok sey bildigimi sdyleyerek sizin gibi goriisme yapmaya
gelenleri ve ¢irak olmak isteyenleri kabul etmiyor ve bana yonlendiriyorlar (KK12)
diyerek fikrimizi desteklemektedir. Bununla birlikte ¢iraklari, yasayan insan hazinesi
unvani alan ustalara yonlendirmektedir. Cilinkii bu sanatgilar kendilerini egitim
verecek yeterlilikte gdrmemektedir. Yasayan Insan Hazinesi olduktan sonra bazi
ustalar egitim vermeyi ve sanat icra etmeyi birakmiglardir. Sadece gdosterilerde ve

etkinliklerde sergileme amaciyla bu sanatlari icra ettikleri tespit edilmistir. Bu da
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usta-girak iligkisinin kesilmesine neden olmustur. Yasayan insan hazinesi unvanini
alan bazi ustalar ise kendilerini diger ustalardan iistiin gérmeye baglamigtir. Bu da
sanat¢ilar arasinda baglanti kopukluguna neden olmustur. Tim bu bilgileri
birlestirdigimizde sistemin amaclandig1 gibi ilerlemedigini gérmekteyiz. Sanatin ve
sanat¢inin gelisimine goriiniirlik disinda bir katki sagladigi tespit edilememistir.
Tiim bu olumsuzluklarin olusmasinda Kiiltiir Bakanligi’nin kendi kurallarini tam
anlami ile uygulamamasi ve ustalar1 YIH olarak kaydettikten sonra denetlememesi
yatmaktadir. Bunun &niine gegmek icin YIH’lerini belirli araliklarla denetlemesi ve

biitiin ustalar1 kurallara gore tekrardan incelemesi gerekmektedir.
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4. SONUC

Usta-cirak iligkisi ¢aglar boyunca gelenek aktariminda mihenk tasi1 gorevi
gormis olup, kendisini ¢agin kosullarina gére yeniden var etmeyi basarmistir. Etik,
teknik ve estetik islevleriyle sanatin, gelecek kusaklara aktarilmasinda usta-girak
iligkisinin biiylik rolii olmasina ve bu iligki lizerinde tartisilmaya gerek duyulmasina
ragmen, alanla ilgili yapilan caligsmalar yetersizdir. Bu caligmay1 O6nemli kilan,
lizerinde yeterince durulmayan usta-cirak iliskisinin bugiin ne derece islevsel

oldugunu belirleme ve yeniden yorumlama istegidir.

Bir toplumun yasayis bi¢cimi ve i¢inde bulundugu ekolojik c¢evre kiiltiirel
pratiklerin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Sosyal yapi ve ekolojik
cevrenin sanatin sekillenmesinde etkisi oldugu gibi sanatin gelecek kusaklara
aktarilmasinda rol oynayan usta-cirak iliskisi lizerinde de etkileri gozlenmistir.
Sosyal yapidaki ve ekolojideki degisim sanatta kullanilan malzemeler, motifler ve
uygulama pratiklerine kadar pek c¢ok boyutta degisikliklerin yasanmasina neden

olmustur. Bu degisimler usta-¢irak iligkisinin de degisip doniismesini saglamstir.

Bu istikamette sosyal yap1 ve ekolojik ¢evrenin degisiminin yarattig1 etkinin
yani sira toplumun temel yap1 taglar arasinda yer alan ailenin sanatin ve usta-girak
iligkisinin iizerindeki etkilerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Gerek egitim
boyutunda gerek usta ile ¢iragin iletisimi konusunda bir¢ok usta, aile bireylerinden
secilen ¢iraklara daha imtiyazli davranip, bilgileri saklamadan aktarmay: tercih
etmislerdir. Bunun disinda adil géziikmek amaci ile kendi ¢ocuklarina daha sert ve
ilgisiz davrandigi Ornekler de bulunmaktadir. Bu durum sanatin tekellesip tek
tiplesmesine neden olsa da sanatin yasamasina yardimcidir. Aile baglarinin getirdigi
bu o6zel iligkiler sanattaki 6nemli tekniklerin ve hususlarin aile disindaki ¢iraklara
ogretilmemesine neden olmustur. Bu diisiince ustanin kendini giivence altina alma

yontemi olsa da sanatin gelisimini olumsuz anlamda etkilemistir.

Aile baglariin 6nemli bir yere sahip oldugu usta-¢irak iliskisinde bir diger
dikkat ¢ekici unsur cinsiyettir. Dogumdan 6liime kadar hayatin bir¢ok asamasinda
etkili olan cinsiyet faktorii, sanatta da karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatlara cinsiyet
atfedilmesinden dolay1 genel olarak ustalar, karsi cinsten ¢irak yetistirmeye sicak
bakamamistir. Giliniimiizde cinsiyete bakis ag¢isinin degismesinden dolay1 sanata

yiiklenen cinsiyet kimliklerinin yavas yavas etkinligi azalirken bu kirtlma ile ustalar
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kars1 cinsten ¢iraklara da egitim vermeye baslamistir. Usta her ne kadar bu konuda
siirlarini esnetse de karsi cinsten bir ¢iraga egitim veren usta, ¢iragi ile arasina suni
bir duvar 6rmektedir. Bu duvar usta ile ¢irak arasindaki iletisimin yaninda sanatin da
olumsuz etkilenmesine yol agmaktadir. Ayrica sanatlara atfedilen cinsiyet sebebiyle
kars1 cinsten bir ¢iragin ustalifa giden yolda aldig1 geleneksel egitimin degismesine
ve ¢iragin bazi noktalarda eksik kalmasina neden olmustur. Tiim bunlar neticesinde
sanata atfedilen cinsiyet, ¢irak se¢imlerinde veya ustaliga giden yolda yetenekten

ziyade cinsiyetin 6n planda tutulmasina neden olmustur.

Cinsiyetle ilgili bir diger 6nemli unsur mekandir. Bu mekan, kamusal alan ve
ev olarak ikiye ayrilmistir. Cinsiyet rollerinin belirlenmis sinirlart dogrultusunda ev
icerisinde iretilen sanatlar genellikle kadinlar tarafindan; kamusal alanda iiretilen
sanatlar da erkekler tarafindan icra edilmektedir. Gliniimiizde bu ayrimin tamamen

olmasa da kismen ortadan kalkmaya basladig bilinmektedir.

Geldigimiz nokta itibariyle usta-cirak iligkisini sanayilesme, seri iiretim,
teknolojik ilerleme, egitim, arz talep dengesi gibi konularin yarattigi etkiler
tizerinden degerlendirmek yerinde olacaktir. Bu degerlendirme, i¢inde
bulundugumuz  diinyanin  degisen  kosullar1  diisiiniildiigiinde,  sanatlarin

stirdiirtilebilirliginin saglanmasi adina 6nem arz etmektedir.

Genelde sanatlarin, 6zelde de usta-cirak iliskisinin devamlihigini sekteye
ugratan en onemli unsurlardan biri sanayilesmedir. Sanayilesme ile ortaya ¢ikan seri
{iretim, sanatlar iizerinde olumsuz etkilere sebep olmustur. Fordist iiretim teknigi'?,
hem pazarda ucuz liriin satilmasiyla hem de seri {iretim nesnelerinin hizlica piyasaya
sunulmasiyla, yerel sanatlarin dniine gegmistir. Bu durum ustalarin iirettigi iiriinlerin
alic1 ile bulugmasini zorlastirmis ve maddi kazanglarinin azalmasina neden olmustur.
Bu maddi azalma, usta-¢irak iliskisini dogrudan etkilemis ve ¢irak sayisinda gozle
goriiliir bir sekilde azalma meydana gelmistir. Cilinkii eski donemlerdeki ciraklar
sadece sanati 0grenmek icin ustanin yaninda egitim almaya gelmemektedir. Aym
zamanda maddi bir kazang beklemektedirler. Bu maddi taleplerini ustalar
karsilayamadiklar1 i¢in c¢iraklar bu sanatlar1 6grenmeyi tercih etmemektedirler.

Sanatin devamlilig1 i¢in devlet, 6zel sektor ve sivil toplum kuruluslarinin, ustalara

18 « .iriin standartlasmasinin verimlilik artiglar1 getirdigi ve artan talebin bu standartlasmayi

hizlandirdig1 bir iiretim bigimidir” (Sakli, 2013: 109).
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ham madde teminati saglamasi, ¢iraklarin iicretini 6demesi ve usta-girak iligkisi
projelerine destek olmasi gerekmektedir. Ama kurum ve kuruluslar arasinda en

bliyiik sorumluluk devlete diismektedir.

Sanatin devamliligr konusundaki sorumluluk, kurum ve kuruluglara diistiigii
kadar ustalara da diismektedir. Giiniimiizdeki ustalar modern ¢agin kosullarini tam
manasi ile kavrayamadiklart ve kendi ¢iraklik donemindeki egitim sistemini ¢iraklara
dayattig1 i¢in c¢iraklar, sanatlari uzun siire icra etmeyi birakmak zorunda
kalmaktadirlar. Kendi yasadigi donemdeki gibi ustanin ve ailesinin islerini ¢iraklara
yaptirmasi, giiniimiiz insani i¢in uygun bir egitim modeli degildir. Gliniimiiz insan1
belirli bir saate kadar calisip evine geri donmek istemektedir. Eski donemdeki gibi
ustanin yaninda kalma gibi durumlar giiniimiiz aile yapisina uygun olmadigi gibi
ciragin atolye disinda neler yaptiginin sorgulanmasi ve denetlenmesi bu ¢agda pek
miimkiin degildir. Tim bu etmenler c¢iraklari sanat alaninda egitim almaktan
uzaklagtirmaktadir. Sanatin devamlilig1 i¢in ustalarin egitim metotlarini yasadigi

cagin insanina gore diizenlemesi ve gelistirmesi gerekmektedir.

Sanayideki ve teknolojideki gelismeler diinyada toplumlari, dogumdan 6liime
kadar biitiin yasam pratiklerini hizli bir sekilde yapmaya mecbur birakmistir. Bu
gelismeler insanlarin bir igse yahut duruma uzun vakit aymrma sansini ortadan
kaldirmistir. Teknolojinin getirisi olan hizli bilgi akisi ile bilgiye ulagsmak emeksiz ve
zahmetsiz bir hal almaya baglamistir. Ayrica bilgileri 6grenme siirecini zamana
yaymak yerine kiiglik kapsiillere sikistirip insanlara sunma aliskanlifindan dolayz,
insanlar yavas 6grenme metotlarini terk etmeye baslamislardir. Usta-girak iligkisi de
yavag bir sekilde uzun yillara yayilarak egitim veren bir yapiya sahip oldugu i¢in
giiniimiiz insanlar1 bu yapida ¢alismay1 zaman kaybi olarak gormektedir. Usta-cirak
iliskisinde 6nemli bir yere sahip olan sabirli bir sekilde ayni igin siirekli olarak
tekrarlattig1 6gretme yontemi glinlimiiz insant i¢in uygun bir egitim yontemi degildir.
Internet sayfalarinda ve sosyal medya platformlarinda yer alan videolar {izerinden
sanati 6grenmeyi tercih etmektedirler. Sanatin gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in;
usta-cirak iliskisinin glinlimiiz insanmin tercih ettigi hizli bilgi ve hizli 6grenme
tizerinden giincellenmesi veya aksi yonde “Slow Living (Yavas Yasam)” anlayisinin

toplumlar arasinda yayginlastirilmasi gerekmektedir.
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Usta-girak iligkisinin siirdiiriilebilmesi konusunda bir diger 6nemli husus
modern egitim sisteminin anlayist ve kurallarinin 6nemli bir engel teskil etmesidir.
Modern egitimdeki belirli bir zaman diliminde gergeklestirilen egitim anlayisi, sinav
ve egitim metotlarindaki usta-girak iliskisiyle uyusmadigi icin aileler ve ¢iraklar
usta-cirak egitim modeline sicak bakmamaktadir. Ayrica devlet tarafindan 12 yillik
zorunlu egitim modeli, usta-¢irak egitim modeli ile ters diistiigii i¢in ¢iraklarin sanat
egitimi almasinin Oniine gegmektedir. 12 yillik zorunlu egitim modelinden dolay1
sanat 0grenmek isteyen ciraklar sadece yaz tatillerinde meslegi O0grenme firsati
bulabildikleri i¢in bu da sanat egitiminin sekteye ugramasina ve ¢iragin her yaz ayni
teknikleri ve kurallar1 yeniden 6grenmek zorunda birakilmasina neden olmaktadir.
Bu da ciragin sanat 6grenme sevkini kirdig1 i¢in usta-girak iliskisinin zayiflamasina
neden olmaktadir. 12 yillik egitim hayatin1 tamamlamis bir kisi ¢irak olarak bir
sanata bagvurdugunda egitim sisteminin zorluklarina ayak uyduramadig: i¢in sanati
birakmak zorunda kalmaktadir. Cirak egitiminde yas dnemli bir yer teskil ettigi i¢in
bazi1 ustalar c¢iraklik yasinin gectigi gerekgesi ile bu kisileri cirak olarak kabul
etmemektedir. Usta-girak iliskisinin devamliligi i¢in egitim sisteminde bazi
degisiklikler yapilmasi veya usta-cirak iligkisinin modern egitim sistemine entegre

edilmesi gerekmektedir.

Bu noktada sanat eserlerine artan ve azalan ilginin yarattig1 etkiden
bahsetmek yerinde olacaktir. Bilindigi iizere gilindelik yagsantimizda 6nemli bir yer
teskil eden sanatsal {irlinler arz-talep ekseninde sekillenmekte ve gelismektedir. Bu
sekillenmeler olumlu veya olumsuz yonde bulunmaktadir. Bir sanat eserine talep
azaldig1 zaman ¢irak sayisinda da azalmalar meydana gelmektedir. Bir sanatta
toplum tarafindan talep arttig1 zaman cirak sayisinda da gozle goriiliir bir artis
gozlemlenmektedir. Bu artis sonucunda talebi karsilamak icin usta kivamina
gelmemis kisiler, eser iiretmeye baslayarak sanatin kalitesini diisiirebilmektedir.
Usta-cirak iliskisinde ve sanatta kontrolsiiz ¢ogalma ve azalmanin 6niine gegcmek i¢in
devlet tarafindan eski dénemlerde yigitbaslarinin iistlendigi denetleme, cezalandirma

ve atdlye agma gibi gorevleri iistlenecek bir kurumun kurulmasi gerekmektedir.

Kiiltiirin gelecek kusaklara aktarimini saglayan kiiltiir tasiyicilart Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhig tarafindan gelenegin devamliginin saglanmast i¢in Yasayan Insan

Hazinesi odiiliine layik goriilmektedirler. Bu 6diil agirlikli olarak geleneksel el
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sanatlar1 alanindaki ustalara verilmektedir. Bu 6diiliin amaci halkin ve ustalarin
sanata ilgisini artirmak ve ustalarin yeni ¢iraklar bulmasina yardimei olmak olsa da
bu ama¢ ve kurallar Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan tam anlamiyla
uygulanmamaktadir. Bir kiiltiir tasiyicisina yasayan insan hazinesi unvani verilirken
kendi koymus oldugu kurallar1 uygulamadigini saha aragtirmamiz sonucunda tespit
ettik. Bu haksiz unvan kazanimi sanat alanindaki ustalar {izerinde olumsuz etkilere
neden olmaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin, ustaya unvani verdikten sonra
sanatin gelecek kusaklara aktarilmast i¢in bir atilimda bulunmadigi, saha
arastirmamiz sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sanatin ve usta-cirak iligkisinin devamligi
i¢in bu unvanin higbir islevi olmadig1 goriilmiistiir. Verilen bu unvan sadece devletin
uluslararas1 arenada sayisal anlamda isine yarayan bir ara¢ olmaktan Oteye
gidememistir.

Sonug¢ olarak sanatin temel islevleri ile gelecek kusaklara aktarilmasi ve
yasamas1 ig¢in usta-girak iligkisinin yasamasi gerekmektedir. Giiniimiiz diinya
kosullarindan dolay1 usta-¢irak iliskisi yasatma gorevi biiylikk oranda ustanin
kendisini giincellemesi ve yenilemesi gibi gériinse de buradaki asli yagsatma gorevi
devlet, 6zel ve sivil toplum kuruluslarinin iizerine diismektedir. Bu koruma ve
yasatma; egitim sistemini diizenleyerek, ciraklari sanata yonlendirecek projeler

yaparak ve destekleyerek ve ustaya maddi destekte bulunularak gergeklestirilebilir.
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EKLER

EK-1. Derleme Sorular

o o & w D =

10.

11.
12.

13.
14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.

Kendinizi tanitir misiniz?

Kag yildan beri meslegi icra etmektesiniz?

Ustaniz hakkinda bilgi verir misiniz?

Meslegi segcmenizde sizi etkileyen faktorler nelerdir?
Ustaniz ile kag y1l ¢alistiniz?

Ustaniz size egitirken hangi yontemlere bagvurdu? Ustanizin egitim
yontemlerini devam ettirdiniz mi?

Ustanizin sizinle yetistirdigi baska ¢irak var m1? Kalfa veya cirakla aranizda
rekabet oldu mu?

Usta ile akrabalik baginiz var m1?
Ustaliga nasil gectiniz? Bir uygulama yapildi m1? (Kusak baglama)

Ustanizla yagadiginiz ve unutamadiginiz an1 veya ¢iraginiz ile unutamadiginiz
bir aniniz var m1?

Cirak yetistirdiniz mi? Yetistirdiyseniz kag cirak yetistirdiniz?

Crrak yetistirirken siz hangi yontemlere bagvurdunuz? Sizi yetistiren ustanin
yontemleri ile sizin yontemleriniz arasinda ne gibi farkliliklar bulunmaktadir?

Sizin ¢iraklik doneminizle su an ki ¢iraklarin karsilagtirmasini yapabilir misiniz?

Cirak yetistirme yontemleriniz nelerdir? Usta ¢irak iliskisinde elestiriniz yonler
var m1?

Bir ¢iragin usta kivamina geldigini nasil anlarsiniz?

Mesleginizi icra ettiginiz donemde yasadiginiz dnemli bir olay var m1?
Mesleginizi 6grenmek i¢in talep var mi?

Mesleginize ilginin artmasi i¢in neler yapilmasini 6nerirsiniz?
Meslegininiz gelecegi hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Meslegin devamliligi i¢in neler yapilmasi i¢in gerekiyor?

Usta-cirak iligkisinin siirdiiriilebilmesi i¢in neler yapilmaktadir?

Meleginize talebin azalmasinin nedenleri nelerdir? Talebin artmasi i¢in neler
yapilabilir?

Yasayan Insan Hazinesi olarak kaydedilmeden 6nce ve kaydedildikten sonra ne
gibi degisiklikler yasadiniz? Meslege talep artt1t m1?
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24.

25.
26.

27.
28.

Yasayan Insan Hazinesi olarak kaydedildikten sonra mesleginize ilgi arttr m1?
Cirak bulmakta size yarari oldu mu?

Dijital diinyanin usta-cirak iligkisine nasil bir etkisi olmustur?

Internet iizerinden geleneksel el sanatlarin1 6grenenler hakkinda ne
diistiniiyorsunuz?

Sizin videolarinizi izleyerek meslegi 6grenenler sizin ¢iraginiz sayilir mi?

Pandemi doneminde usta-cirak iliskisini nasil devam ettirdiniz?
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EK-2. Fotograflar

Fotograf-2: Kispet Ustasi irfan Sahin/ Canakkale, Biga
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Fotograf-4: Sipsi Ustas1t Mehmet Bedel/ Burdur, Merkez
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Fotograf-6: Nazar Boncugu Ustas1t Mahmut Siir/ Izmir, Kemaliye, Nazar Koy
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Fotograf-8: Dilli/Dilsiz Kaval Ustas1 Yasar Gii¢/ Tokat, Niksar
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e

, Merkez

1sar

Kege Ustas1 Ahmet Yasar Kocatas’in Eseri/Afyonkarah

graf-9:

Foto
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Fotograf-10: Kege Ustas1 Ahmet Yasar Kocatas’in Eseri/Afyonkarahisar, Merkez
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Fotograf-12: Cini Ustas1t Mehmet Giirsoy’un Eserleri/ Kiitahya, Merkez
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Fotograf-13: Seramik Ustas1 Ismail Biitiin ve Eseri/ Canakkale, Merkez
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Fotograf-14: Seramik Ustas1 Ismail Biitiin ve Eseri/ Canakkale, Merkez
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Fotograf-15: Kege Ustas1 Mehmet Girgi¢’in Eseri/ Konya, Merkez
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Fotograf-16: Keg¢e Ustas1 Mehmet Girgi¢’in kege yapiminda kullandigi sepki/
Konya, Merkez
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