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OZET

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr Makaminda Besteledigi Eserlerin Makam
Kuramlart Ac¢isindan Analizi adim tasiyan bu calismada Tanburi Ali Efendi’nin
Sipihr makaminda beste, agir semai ve ylriik semai formlarinda besteledigi sekiz
klasik eseri makamsal agidan analiz edilmistir. Eserlerin notalarina Darii’l-Elhan
Nota Arsivi'nden erisim saglanmistir. Sipihr makammin Tiirk makam nazari
tarithinde yer alan tarihsel gelisimi, nazari tanimlarin birbirleriyle paralel olarak
degerlendirilmesi, tanimlarin benzerlik ve farkliliklarinin ortaya ¢ikarilmasiyla

beraber Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami anlayisinin tespiti amaglanmistir.

Nitel verilere dayali kaynak tarama, arsiv arastirmasi ve analiz yOntemi
modelleri kullanilan ¢aligmada, Tanburi Ali Efendi’nin yasamis oldugu donemle
birlikte kendinden onceki ve sonraki donemlerin Sipihr makam anlayislar ile ilgili
bilgiler elde edilmis, bu bilgiler dogrultusunda Sipihr makaminin XIX. yiizyilda
Tanburi Ali Efendi’nin besteledigi Sipihr eserlerin énemli bir kaynak teskil ettigi

gOriilmiistir.

Tiirk makam miizigi tarihinde Sipihr makamu tarifinin ilk kez XV. yiizyilda
Bedri Dilsad'n Muradname edvarinda (1426) “Muhayyer baslayp Hisar seyir
ettikten sonra Kiicek karar verir’ seklinde aciklandigi ve Ahmedoglu Siikrullah
(1429), Hizir Bin Abdullah (1441), Kirsehri (1469), Kadizade Tirevi (1492) gibi
kuramcilarin musiki risalelerinde ayni tariflerin verildigi, Hasim Bey edvarinda ise
ilk kez Sehnaz baslayip Hisar seyir edip Hiiseyni karar verilerek aciklandigi ve
Tanburi Ali Efendi’nin besteledigi sekiz Sipihr eserin yedi tanesinin Hasim Bey
edvar tanmimina, bir tanesinin ise Muhayyer Siinbiile terkibi kullanimi dolayisiyla
Muallim Ismail Hakki Bey’in Sipihr makam tamimina uydugu tespit edilmistir.
Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda besteledigi sekiz eserin yapilan makamsal
analizlerine gore; tespit edilen makam ve terkib ¢esitlilikleri matematiksel yonteme

basvurularak ytlizde sistemi iizerinden hesaplanarak oranlanip tablo ile sunulmustur.



Elde edilen bulgulara gore; Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami
bestelerindeki makam anlayisinin, Sipihr makam ve seyir kavramlarinin
anlasilmayan yonlerine 1s1k tutacagi, eserlerdeki makam islenis bigimlerinin
makamlarin anlasilabilir ve tanimlanabilir olmasina fayda saglayacagi tespit

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanburi Ali Efendi, Sipihr, Makam, Tiirk Miizigi, Form,

Beste, Analiz
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ABSTRACT

In this study, titled "Analysis of the Works Composed by Tanburi Ali Efendi in
the Sipihr Magam in Terms of Magam Theories", eight classical works of Tanburi Ali
Efendi, which he composed in the Sipihr magam, in the forms of composition, heavy
semai and yiiriik semai, were analyzed in terms of mode. The notes of the works have
been accessed from the Darii'l-Elhan Note Archive. It is aimed to determine Tanburi
Ali Efendi's understanding of Sipihr magam, together with the historical development
of the sipihr magam in the theoretical history of Turkish magam, evaluating the
theoretical definitions in parallel with each other, revealing the similarities and
differences of the definitions.

In the study, which uses qualitative data-based source scanning, archive
research and analysis method models, information about the period in which Tanburi
Ali Efendi lived, as well as the Sipihr magam understandings of the periods before and
after him, and in line with this information, Sipihr magam's XIX. It has been seen that
the Sipihr works composed by Tanburi Ali Efendi in the 19th century constitute an

important source.

In the history of Turkish magam music, the definition of the sipihr magam was
first introduced in the XV century. In the 17th century, it is stated in Bedri Dilsad's
Muradname edvar (1426) that Muhayyer starts and after the Hisar cruise, Kiicek
decides, and in the musical treatises of theorists such as Ahmedoglu Siikrullah (1429),
Hizir Bin Abdullah (1441), Kirsehri (1469), Kadizade Tirevi (1492) In the Hasim Bey
edvar, in the Hasim Bey edvar, it is explained for the first time by Sehnaz, watching
Hisar and deciding on Hiiseyni, and that seven of the eight Sipihr works composed by
Tanburi Ali Efendi are used with the definition of Hasim Bey edvar and one of them is
Mubhayyer Siinbiile because of the use of the composition of Muallim Ismail Hakk1
Bey. found to fit the definition of authority. According to the magam analyzes of
eight works composed by Tanburi Ali Efendi in the magam Sipihr; The determined
magam and composition variations were calculated using the mathematical method

and presented in a table over the percentage system.

vii



According to the findings; It has been determined that Tanburi Ali Efendi's
understanding of magam in the compositions of Sipihr magam will shed light on the
incomprehensible aspects of the concepts of Sipihr magam and tone, and that the
magam processing styles in the works will benefit the comprehensible and definable

magams.

Keywords: Tanburi Ali Efendi, Sipihr, Magam, Turkish Music, Form,

Composition, Analysis
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GIRIS

Tiirk makam miizigi sanati, tipki diger sanatlar gibi degisikliklere ugrayarak
siirekli bir degisim i¢indedir. Bu degisimin icerigini anlamaya g¢alismak i¢in Once

miizigin ilminin dogdugu gerc¢egini unutmamak 6nemlidir.

Tirk makam miizigi egitiminde, makam kavraminin ge¢misten bugiine hangi
kavramsal anlayislarla var oldugu ve nasil algilandigi, ne gibi degisim ve dontisiimler
sergiledigi, hangi yonlerinin degismeden aymi kalip hangi yonlerinin degiserek
dontiserek farklilastigi konusunda kavramsal bilgiler acgisindan bir takim bilimsel
olan veya olmayan tartismalar s6z konusudur. Son yillarda sayilar1 artarak yapilan
bilimsel c¢aligmalarla bu konu bir¢ok yoniiyle aydinlatildigi halde Tiirk makam
miizigi alaninda bulunan insanlarin birgogunun son yiiz yildir kullanilan Yekta-Arel-
Ezgi sistemleri nazari bilgilerini neredeyse sorgusuz sualsiz denilebilecek bir algiyla
salt dogru olarak kabul edip bu bilgileri makam kavraminin ge¢misten giiniimiize
kadar gelen tek hakikatiymis gibi bir yaklasim sergilemeleri elbette sorgulanmasi
gereken bir eylem olarak diisiiniilebilir. Yapilmis olan ilmi ¢alismalar arastirildiginda
makam kavraminin bugiin diisinildiigii gibi dizi kavrami odakli bir yaklagim ile
degil nagme / ezgi odakli bir yaklasimla aktarildigir ve XV. yiizyildan XX. yilizyila
kadar yaklasik bes yiiz yil boyunca nagme / ezgi odakli bir yaklasimla hareket
edildigi bilinmektedir.

Makam kavramina yaklasimin nasil olmas1 gerektigi hususunda giiniimiizden
Vechi'l-Hurifit / Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icrd Iiminin Kitab1 adli eserinin
(1705?) ikinci kisminin Musiki [Imine Giris bdliimiinde “(...) makam aciklamalarin,
musiki edvarint (devirlerini) icdd edip ortaya koyanlar, sadece tatbikati gérmiisler,
ilmin kaidelerine ve kanunlarin sartlarina gore bir sey yazmamuislar, bir makamin
nelerden meydana geldigini gostermiglerse de, nigin o6yle oldugunu ya
bilmediklerinden ya da bildikleri halde sddece tatbikatla yetinip ilmi inkar
ettiklerinden, séylememis, anlatmamislardir. (...) Imdi, musiki ilmini, adiyla, saniyla,
cinsiyle ortaya koyup, ondan sonra, perdenin, dgdzenin, nagmenin, terkibin ve

makamin tariflerini gostermemiz, ondan sonra da makamlarin agiklamislarini,



terkiblerin ayrilislarini, fasillarim tanitmamiz gerekir. Oyle ki, biitiin bunlari, ilmin
kaideleri ve kanunlarin sartlari hiikmiince, giizel bir diizen iginde yeniden kurup
ortaya koyalim; ayrica, eski kiligiyla ve tamnan kiyafetiyle de sunalim ki,
heveslilerin kolayca hatirlayabilecegi, isteklilerin kolayca anlayip anlatabilecegi
gibi olsun.” (Tura, 2001: s.34-35) seklinde o donemin eksiklikleri olarak gérdigii
tespitlerde bile diisiiniilmesi sorgulanmasi gereken ¢ok onemli detaylarin olduguna
stiphe yokken son yiizyilda kullanilan “dizi” kavrami temelli Yekta-Arel-Ezgi
sistemleriyle gecmis ylizyillarda kullanilmis olan makamlar1 hakikatlerine uygun
algilayabilmenin ilmi acidan tezat olusturdugu icin pek de miimkiin olmayacagi

gercegi giin gibi agiktir.

Tirk makam miiziginde kuramsal bilgilerin giiniimiize kadar gelmesini
saglayan ve makamlarin tarihsel siirecte hangi degisim doniisiim ve etkilesimlere
ugradigina dair bilgilere ulasilan el yazmasi kaynaklar edvdrlar ve musiki

risaleleri’dir.

Tirk makam miiziginde makam kavrami Arap, Acem, Hind gibi diinya
miizikleriyle sistem ve miizikal yap1 agisindan benzerlik gosterse de sadece Arap ve
Tiirk miiziklerinde makam kelimesi ortaklaga kullanilmaktadir (Tanrikorur, 2019:

5.139).

Devirler, asirlar, zamanlar anlamia gelen edvdr kelimesi, Arapca devir
kelimesinin ¢oguludur. Miizik kurami {izerine yapilan ¢aligmalar IX. yilizyilda El
Kindi ile baslamus, ardindan X. yiizyilda Farabi, XI. yiizyilda ibn-i Sina ile ilerlemis,
XIII. Safiyiiddin Urmevi ile devam etmistir (Kiiglikgokge, 2010: s. 1),

XIII. yiizyilda Safiyiiddin Urmevi tarafindan yazilan Kitab-il/ Edvar (1235) ve
Serefiyye Risalesi (1267) adli eserlerde teorik bilgilerle beraber devirlerin ve makam
unsurlarinin yer aldig1 ve bu eserlerin kendinden sonra gelen kuramcilara 6rnek teskil

ettigi goriilmektedir.



Kutbuddin Mahmd Sirazi’nin yazmis oldugu Diirretii’t tdc li-gurreti’d-Dibdc
(1305) adli eserinde makam, avaze, sibe, terkib siniflamasini yapan ilk nazariyeci

oldugu goriilmektedir (Meydan, 2019: 5.99-104).

Bu kaynaklara ilave olarak makam hakkinda onemli bilgileri giiniimiize
aktaran diger kaynaklar Maragali Abdiilkadir Meragi'nin yazmis oldugu Cdamiii'l-
Elhan (1415), Makdasidii'l-Elhdn (1415) ve Serhii'l-Edvar [1435'ten once] adl
eserlerdir (Uslu, 2015: s.25).

Abdiilkadir Meragi’nin donemi ve sonrasinda Bedri Dilsad-Muradndame
(1426), Ahmedoglu Siikrullah-Risdle min [Imi'l-Edvar (1429), Abdiilaziz bin
Abdiilkadir-Nekdvetii'l-Edvar (1435?), Hizir bin Abdullah-Kitabii'l Edvir (1441),
Fethullah Sirvani-Mecelletiin Fi'l-Musika (1453?), Yusuf Bin Nizameddin Kirsehri-
Risale-i Musiki (1411) / [Kitab-1 Edvar (Leiden)] (Hariri bin Muhammed cevirisi:
1469), Ladikli Mehmed Celebi-Fethiyye (1484) ve Zeynii'l-Elhdn (1486), Kadizade
Mehmed Tirevi-Risdle-i Musiki (1492), Alisah bin Haci Biikke Mukaddimetii'l-Usul
(1500), Seydi-El-Matla (1504) ve kim tarafindan yazildigi tespit edilemeyen
Ruhperver (1531?) gibi kuramcilarin makam, avaze, sibe ve terkib gibi kavramlar
tizerinde benzer tarifler yaptiklar1 anlasilmaktadir. Bu aciklamalarin temelinde
makam kavraminin nagme/ezgi olarak algilandigi, herhangi bir perde diizeninde
baslangi¢-seyir-karar ti¢geniyle olusturulduklart ve makam, sibe, avaze, terkib
kavramlar1 temelinde tanimlandiklar1 anlagilmaktadir (Arisoy, 1988; Uygun, 1990;
Dogrusoz, 2012).

XVILI. yiizyilda Dimitri Kantemiroglu (1673-1723) Kitab-1 [lmi’l-Miisiki dla
Vechi'l-Hurifat / Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Iminin Kitabr (1705?) adh
eserinde geleneksel bir anlayis olan makam, siibe, avaze ve terkib siniflandirmasini
degistirerek sadece saz eserlerini kapsayan li¢ yiiziin iizerinde eser ile makam ve
terkib kavramlar1 iizerinde kurumsallasan Onemli bir kaynak olusturdugu

diistintilmektedir (Tura, 2016: s.38).

Tanburi Kii¢iik Artin’in Miisiki Risalesi (1730) adli eseri hem perde isimlerinin

degisme nedenleri hem de nagmelere gore perde kullaniminin 6énemine dair bilgiler



ile Tiirk makam miizigi nazari tarihindeki yerini almaktadir (Judetz, 2002: s.98-99-

100).

Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1820) tarafindan yazilan Tetkik i Tahkik /
Inceleme ve Gergegi Arastirma (1794-97) adli eserin Kantemiroglu’nun edvarinda
yer alan bilgilere paralel bir ¢izgide kalmasi ve makam kavramini “fek, béliinemeyen,
pargalanamayan, baska bir seye benzemeyen nagme/ezgi” olarak tanimlamasi ve
terkib kavramini “en az iki asil makam olmak kaydiyla birden fazla makamin biitiinii
olarak tarif edip boliinebilir, parcalanabilir, béliiniip parcalandiginda baska bir asil
makama benzeyebilir’ ifadeleriyle tanimlamast makam ve terkib kavramlarinin
hakikatine uygun nasil algilanmasi gerektigi hususunda ¢ok Onemli tespitleri

icermektedir (Tura, 2006: s.32-35-41-74).

Safiyiiddin’den Rauf Yekta Bey donemine kadar bir sekizli iginde 17 farkli
perde sistemini kullanan Tiirk makam miizigini Rauf Yekta Bey bir sekizliyi ilk 6nce
22 ayn araliga bolmiis Arap nazariyatgr Mesakka’nin fikirlerinden sonra bu say1yi

24’e cikararak bir sekizliyi 24 aralifa bolen bir sisteme gecisi saglamistir (Tura,

2017: 5.164).

Rauf Yekta Bey’in olusturdugu sistemde makam tariflerinin degisikliklere
ugradig1r yeden, durak, giiglii, dortlii, besli ve genisleme (ambitus) gibi terimlerin
ortaya ¢iktigr goriilmektedir. Sonrasinda Hiiseyin Sadettin Arel ve Ziihtii Suphi
Ezgi’nin de benimseyip kabul edip devam ettikleri sistemleri i¢inde 6zellikle Yalcin
Tura, makam tarifleri ve yapilar1 konusunda goriis ayriliklart oldugunu ve makam
icralariin bu ve bir¢ok sebeple yanlis yapildigindan bahsetmektedir (Tura, 1988: s.
59).

Gergek mandda makam duygusunu gelistirebilmenin ve makamlarin asil
yapilarinin neler oldugunu anlayabilmenin Tiirk makam miiziginin O6nemli
icracilarmin  yarattiklar1  eserlerde  kullandiklari makamsal yapilarin  kendi
donemlerinde yazilmis olan nazari kaynaklarla kiyaslanarak tespit edilmesiyle en

saglikli sekilde miimkiin olabilecegi diisiiniilmektedir.



Bu yiizden de bu calismada Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr Makaminda
bestelemis oldugu eserlere yer verilip, kendi donem nazari kaynaklar1 esas alinarak
makamsal analizlerinin yapilmasi amaglanmis, Sipihr makaminin tarihsel siire¢
igerisinde XIII. yiizyilldan giliniimiize kadar kuramcilar tarafindan nasil tarif edildigi
aciklanarak ¢ok yonlii bir bakis acisi ile degerlendirilmeye calisilmistir. Tanburi Ali
Efendi’nin Sipihr makaminda besteledigi sekiz eserin tamaminin kendisine ait
oldugu konusunda goriismeler yatpllmls,1 Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr Makaminda
Besteledigi Eserlerin Makamsal Analizi adli tez ¢alismasinin konusu, amaci, dénemi

ve yontemi gibi basliklar su sekilde belirlenmistir;
Arastirmanin Konusu

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda besteledigi murabba beste, agir
semail ve yiiriik semai formlarindan olusan sekiz eserin XIII. yiizyildan giinlimiize
kadar var olan edvar veya musiki risalelerinde yer alan Sipihr makamu tarifleriyle

kiyaslanarak analizi ve yorumlanmasindan olusmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin genel amaci, konu ile ilgili yazili kaynaklarda bulunan dagmik
verileri bir araya getirip arastirmayr genisleterek, Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr
makaminda besteledigi beste, agir semai ve yiiriik semai formundaki klasik eserleri
makamsal agidan analiz edip, Sipihr makaminin tarihsel gelisimi, nazari tanimlarin
birbirleriyle paralel olarak degerlendirilmesi, tanimlarin benzerlik ve farkliliklarinin
ortaya cikarilmasiyla beraber Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami anlayisinin

tespiti amaglanmistir.

! fstanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisi Dr. Ogr. Uyesi Harun Korkmaz ile yapilan
goriismede, bu teze konu olan sekiz sozlii eserin Arel arsivinde kayitli oldugu ve Tanburi Ali Efendi
tarafindan bestelendigi Harun Korkmaz tarafindan 12.03.2023 tarihinde mail yoluyla ifade edilmistir.
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Arastirmanin Onemi

Bu calisma, Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda besteledigi beste, agir
semai ve ylriik semai formundaki sekiz klasik eserin makamsal agidan analizinin

yapildigi ilk ¢calisma olmasi bakimindan 6nemlidir.

Ayrica bu calisgmanm Tirk musikisinde az kullanilan Sipihr makaminin
ozellikleri ve kullanim seklinin ortaya ¢ikarilmasi fikri ile baglamis oldugu ve ilgili
literatiir tarandiginda bu calismanin makami inceler nitelikteki ilk ¢alisma olmasi

bakimindan 6nem teskil ettigi anlasilmaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Bu c¢aligmada kuramsal bilgilerin olusturulmasi kisminda kaynak tarama, arsiv

arastirmasi ve eserlerin yorumlanmasi kisminda ise analiz yontemi kullanilmistir.

“Tarama modeli gegmiste veya giintimiizde var olan bir olguyu betimsel olarak
agtklayan bir aragtirma modelidir. Aragtirmaya konu olan olay ya da nesne igin
herhangi bir degistirme ¢abasi gosterilmez. Arastirmact bu modelde elde edecegi
verileri kendi gozlemleri ile biitiinlestirerek yorumlar. Tarama modellerinde iki gesit
yaklasim bulunmaktadir. Bu yaklasimlar genel ve érnek olay taramalaridir. Genel
tarama modeli bir evren hakkinda genel bir yargiya varabilmek i¢in evrenin tiimii ya
da evrenden secgilecek bir orneklem iizerinde yapilan arastirmalarda kullanilan

tarama modelidir” (Karasar, 2009: s. 77-79).

Calisma igerisinde yer alan notalarin referanslar1 Darii’l Elhan Kiilliyat1 ve
Ismail Hakk: Bey Kiilliyati, igerisinden alinarak, Sibelius nota yazma programi ile
tekrar yazilmistir. Eserlerin analiz edilmesi kisminda ise Tanburi Ali Efendi’nin
doneminde yasadigi diisiiniilen kuramcilarin makam tarifleri incelenerek Sipihr

makamindaki eserlerin analizi gergeklestirilmistir.

“Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir.
Tarananlar, ge¢misteki olgularin aminda iz biraktigi fotograf, film, plak, ses ve video

kayit cihazlari, CD’ler, ¢esitli arag-geregler; bina ve heykel gibi kalintilar,; olgular
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hakkinda sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi,

1

resmi ve ozel yazilar ve istatistikler, tutanak, ani, yasam 6ykiisii vb. kayitlardir.’

(Karasar, 2017: s. 229).

1989 yilinda Giildeniz Ekmen’in Tanburi Ali Efendi Hayati Eserleri isimli
yiiksek lisans tezinde Tanburi Ali Efendi’nin hayati hakkinda bilgiler verilip

besteledigi eserler hakkinda bilgiler verilmistir.

2011 yilinda Giilden Giines’in Tanburi Ali Efendi’nin Agir Semdi Formunda
Bestelenmis Eserlerinin Ustil-Ariz Vezni Iliskisi Yoniinden Incelenmesi isimli yiiksek
lisans tezinde Tanburi Ali Efendi’ye ait agir semai formunda besteledigi sekiz eserin
ustl-ardz iligkisinin ortaya konmasiyla Tanburi Ali Efendi’nin agir semai formunda
besteledigi eserlerde en ¢ok hangi arliz vezni kaliplarini kullandig1 hakkinda tespitler

yapilmistir.

2011 yilinda Umit Yazic1 Tanbiiri Ali Efendi Hayati ve Eserleri isimli
kitabinda bestekarin yaklasik 93-94 eserini bir araya getirerek tek bir kaynak

tizerinde topladig1 goriilmektedir.

2017 yilinda Sitki Bahadir Tutu Bir Besteci Ug Kent: Tanburi Ali Efendi
isimli makalesinde Tanburi Ali Efendi’nin (1836-1890); Midilli, Istanbul ve Izmir
olmak tzere baglica li¢ farkli kentte yasadigi hayatinin son yillarinda kisa bir siire
Manisa’da kalmis olsa da arastirmacilarin bu kisa siireyi Izmir’de yasadigi déneme
dahil ederek inceledikleri Ali Efendi’nin miizik hayatim1 bu ii¢ farkli kentte
stirdiirmiis olmasmin; Tirk sanat miizigi kiiltirii agisindan ag, merkezilik ve
kiimelenme kavramlarinin giindeme getirilebilecegi bir ¢erceveyi ¢izdigi, dogdugu
kentte aile ag1 sayesinde miizik gelenegine adim attigi, daha sonra miizik
geleneginde merkezi konumdaki Istanbul’da miizik alanindaki kiimelenmeye dahil
oldugu, istanbul’dan siirgiin edilmesi iizerine ise Izmir’e gd¢ ederek buradaki ag ve
kiimelenmenin pargasi olarak sanat hayatina devam ettigi, bestecinin yasamis oldugu
kentlerdeki ag ve kiimelenmeler ele alinarak, 6zellikle Avrupa capinda bestecilerin
gocleri, miizikte kiimelenme ekonomisi ve ag hakkinda son yillarda yayimlanan

calismalara dayanilarak tartisma gerceklestirildigi ve tartisma sonucunda, kentlerin



kiiltiir birikimlerinin olusmasi, tasinmasi ve yerellesmesi hakkinda bir degerlendirme

yapildig1 goriilmiistiir.

2017 yilinda Mehmet Ugur Ozakalin ve Burcu Akbel Aver’nin Tanburi Ali
Efendi’nin Suz’i-dil ve Sipihr Makamlarindaki Klasik Takimlarmmin Cok Boyutlu
Icerik Analizi isimli makalelerinde Tanbtri Ali Efendi’nin Klasik Tiirk Miizigi
acisindan oldukca onemli olan Sizidil ve Sipihr makamlarinda besteledigi klasik
takimlarindaki eserleri {izerinde igerik analizi yontemi kullanilarak bazi verilere
ulasilmaya ¢alisilmistir. “Miiziksel ve sozel yap1” basliklar altinda eserlerin ustlleri,
calgisal ve sozel boliimleri, kullanilan ikili araliklar, vezinler, toplam s6zciik sayist,
sozciik kategorisi ve sozciklerin kullanim sikligi belirlenmistir. Tanburi Ali
Efendi’nin besteleri iizerinde cesitli teknik karsilastirmalar yapilmasinin yani sira
onun Sizidil ve Sipihr makamlarin1 kullanimi ve bu makamlara uygun gordiigii
giiftelerdeki sozciiklerin dagilimia bakilarak her iki makam icin beste ve giifte

kullanimi arasinda farklilik olup olmadig1 ortaya ¢ikarilmistir.
Kuramsal Cerceve

Calismanin ilk asamasinda Tanburi Ali Efendi’nin hayati ve eserleri hakkinda
kisaca bilgi verilmis, Tanburi Ali Efendi’nin donem geleneginin makam kavrami
anlayis1 ile Sipihr makami nazari anlayisi1 ve Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr
makaminda besteledigi sekiz eserin Sipihr makamini igleyen 1. misra + terenniim, 2.
misra + terenniim ve 4. misra + terenniim boliimlerindeki makam anlayis1 notalar
tizerinde ve analiz agiklamalarinda agikliga kavusturulmus bu yapilirken meyan
boliimlerindeki makamsal analizlere ana makamdan farkli gecki boliimlerini temsil
ettigi icin notalar lizerinde 6zellikle yer verilmemistir. Makam analizlerinin notaya
aktarilmasi sirasinda da Ornegin Sipihr Beste formu olan eserlerde Zencir, Devr-i
Kebir gibi biiyiik usiiller nota goriiniimiinde kesik ¢izgili ezgi ¢izgileri ile ayrilmisg
fakat makamsal analizlerin yorumlarinda 6rnegin Devr-i Kebir usilii gibi olan eserler

ustl biitlinltikleri dikkate alinarak makamsal analiz yapilmasina 6zen gdsterilmistir.

Bununla beraber Tanburi Ali Efendi donemi basta olmak tizere hem Tanburi

Ali Efendi doneminden 6nce hem de Tanburi Ali Efendi doneminden sonra Sipihr



makami hakkinda yazilmis olan yazili kaynaklar analiz edilerek Tiirk makam miizigi

nazari tarihinde Sipihr makami1 tanimlarinin neler oldugu tespit edilmistir.

Calismada perde isimleri kiiclik harflerle 6rnegin; rast, diigah, segah v.s
seklinde makam, usil ve form isimlerini ise biiyiik harflerle 6rnegin; Rast, Segah,
Sipihr, Zencir, Hafif, Devr-i Kebir, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai vs. seklinde

yazilmistir.

Varsayimlar

Kaynaklarin incelenmesinde, ulasilabildigi noktada orijinal niishalar
kullanilmig, ulasilamadigi durumlarda ise daha once bu kaynaklarin incelenerek
Tiirkge cevirilerinin yapildig1 lisansiistli tezlerden istifade edilmis veya bu konuda

yayimlanmis kitaplardan faydalanilmistir.

Kapsam ve Simirhliklar

Kapsamli bir literatiir taramast sonucunda Tanburi Ali Efendi’nin hayati,
sanatt ve makam kavrami ile Sipihr makami hakkinda yapilmis ¢aligmalar ve
kaynaklar tespit edilerek calismanin saglikli bir sekilde yiiriitiilebilmesi amaciyla,

akademik bir calismaya konu olacak sekilde sinirlandirilmistir.

Veri Toplama Teknigi

Bu c¢alismanin tarthsel bir arastirma olmasi sebebiyle de caligmanin
gerceklestirilmesinde kullanilan veri toplama teknikleri, literatiir tarama ve dokiiman

incelemesi olmustur.

Verilerin Analizi

Bu calismada, literatiir tarama ve dokiiman incelemesi teknikleriyle tespit
edilen bilgiler, yukarida bahsedilen metot ile tarihsel donemlere ve igeriklerine gore
siiflandirilmis; elde edilen veriler, birbirleriyle iligkilendirilmis ve neden sonug
iligkisi kurulmak suretiyle yorumlanarak, analitik bir biitiinliik arz edecek sekilde bir

araya getirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. TANBURI ALi EFENDI’NIiN HAYATI, BESTECILiGi VE ESERLERI

1.1. TANBURI ALI EFENDI’NIN HAYATI

XIX. yiizyilin 6nemli bestekarlarindan Tanburi Ali Efendi, gegmis ylizyillar ve
ayni yiizyillarda haklarinda ¢ok az bilgiye nail olunan ve hayatlarina dair eksik veya
celiskili bilgilere rastlanilan 6nemli bestekarlardan biridir. 1836 yilinda Enis
Efendizadeler’den Hafiz Bekir Efendi’nin oglu olarak Midilli’de dogmustur.
Babasinin hafiz 6n isminden de anlagilabilecegi gibi uzun kusaklar boyu siiregelen
din egitimine 6nem vererek hafizlar yetistiren bir soy kiitiigiinden gelmektedir (Tutu,

2017; Ekmen, 1989; Yazici, 2011).

Geng yaginda Istanbul’a gelen Ali Efendi, medrese egitimi alirken bir yandan
da musiki egitimine devam etmektedir. Kiraat ilminde kendini ispatlayacak seviyeye
gelmesinden itibaren 6grenciler yetistirmeye baslamis, Sultan Abdiilaziz’in tahtta
oldugu sirada miiezzinlik ve ikinci imamlik gorevleri ile sarayda bulunmustur.
Musiki derslerini Enderun hocalarindan Latif Aga, Siitliiceli Asim ve Kemani Riza
Efendi’den almis, Yenikap1 Dergahit Seyhi Celaleddin Efendi ile birlikte Kiigiik
Osman Bey’den tanbur dersleri almistir. Boylelikle Tanburi ismi ile anilacak Ali
Efendi’nin musiki hayati ve dini hayatina dair sinirli sayida kaynakta rastlanilan bazi

ibareler vasitasiyla bu yonlerine dair bilgilere ulasmak miimkiin gériinmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin hayati ile ilgili yapilan arastirmalarda, Midilli’de
yasadig1 sirada sevdigi hanima kavusamamasi sebebiyle Istanbul’a gog ettigi yer
almaktadir (Oztuna, 1990: s.47). Fakat kendisinin Istanbul’a yaptig1 bu go¢, Tanburi

Ali Efendi’nin musiki hayatinin belki de donlim noktasi sayilabilir.

Istanbul yillarinda oglu Aziz Mahmut Bey’in miilkiyeden sinif arkadasi Cemil
(Tanburi) ile bir musiki toplantisinda karsilasmis ve onun tanbur icrasini hayranlikla

dinlemistir. Yillar sonra Mesud Cemil Bey’in babasi i¢in yazdigi Tanburi Cemil
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Bey’in Hayati adl kitapta da Tanburi Ali Efendi’nin Cemil Bey’e musiki konusunda
yol gosterdigi ve feyz oldugunu ifade etmistir (Ekmen, 1989: s. 8-9).

Tirk Musikisinin 6nemli bestekar ve icracilarindan Tanburi Cemil Bey’de
hocast Tanburi Ali Efendi’nin onemli islup ozellikleri basta olmak lizere onun
romantik musiki anlayigini benimsemis oldugu ve kendisine yakin bir ¢izgide
seyrettigi anlasilmaktadir. Bu hususta Tanburi Cemil Bey ile Tanburi Ali Efendi

arasinda gegen ve Tanburi Cemil Bey’in 6grenciligine dair bir an1 paylasilmaktadir.

Ali Efendi, Tanburi Cemil Bey’i ilk dinlediginde “Eviadim bunca senedir bu
sazi ¢aldim. Eh, séyle boyle biraz yendik de sanirdim. Simdi seni dinledikten sonra
bir daha tanburu elime almayacagim.” soOzlerini kullandigr ifade edilmektedir
(Ekmen, 1989: s.8). Bu s6z diger meclislerde de konusulmaya baslanarak Tanburi
Ali Efendi’nin Tanburi Cemil Bey’e verdigi destek ile birlikte tanbur icrasinda bu

yeni stilin o donemden bu yana Tanburi Cemil Bey ile 6zdeslestigi diistiniilmektedir.

Tanburi Cemil Bey haricinde Tanburi Sadiye Hanim ismi de kaynaklarda
rastlanilan Tanburi Ali Efendi’nin 6grencilerinden biridir. Musikiyi seven bir ailede
yasayan Sadiye Hanimin ablasinin ud caldigi, babasinin ise musikiye dnem verdigi
bilinmektedir. Santo Efendi, Neyzen Aziz Dede, Udi Sedat Oztoprak, Diirri Turan ve
Tanburi Ali Efendi gibi isimlerin siklikla kendilerini ziyaret ettigi, Tanburi Ali
Efendi’nin son talebelerinden oldugu bahsedilmektedir (Karlikli, 2019: s. 363).

Tiirk musikisinde Tanburi Cemil Bey haricinde Rauf Yekta Bey, Ziya Pasa,
Leyla Hanim, Ismail Hakki Bey ve Rakim Elkutlu gibi isimlere de hocalik yaptig
anlasilmaktadir (Giines, 2011: s. 23).

Tanburi Ali Efendi i¢in Sultan II. Abdiilaziz déneminin kendi miizikal ve
kiiltiirel kimligi agisindan énemli oldugu diisiiniilmektedir. Ciink{i Sultan Abdiilaziz
Bat1 musikisini begenmeyen, geleneksel sanatlara 6nem veren ve fasil heyetlerinin
giiclendirilmesine katkida bulunmus ney ve piyano icra eden bir padisah olarak

bilinmektedir (Ekmen, 1989: s. 5).
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1885 yili itibari ile Tanburi Ali Efendi’nin hayatinda yeni bir donem II.
Abdiilhamit’in onu Izmir’e génderdigi ve eserlerinin {iretmeye devam edecegi yeni
bir seriiveni beraberinde getirdigi gériilmektedir. izmir’e yakmligi ile bilinen
Manisa’ya sik¢a ziyaret gerceklestirdigi ve burada 6nemli musikisinaslar ile meskler

gerceklestirdigi anlasilmaktadir (Salgar, 2005: s. 284; Inal, 1958: s. 50).

Bazi kaynaklarda Tanburi Ali Efendi’nin Istanbul’dan siirgiin edildigi ve
Izmir’e zorunlu bir gé¢ yaptig1 da gegmektedir. Tanburi Ali Efendi bestekarligi ve
giizel icrasmin yani sira hocaligi ile de taninmis ve birgok talebe yetistirmistir
(Tanrikorur, 1989: s. 390). Ali Efendi 1885 yilinda Izmir’e yerlesmis ve bestelerinin
de cok biiyiik bir kismin1 burada yapmustir.

Tanburi Ali Efendi’nin hayati ve eserlerine dair literatiir incelendiginde XIX.
yiizyilin 6nemli Klasik Tiirk Miizigi bestecilerinden biri olarak incelenen Tanburi Ali
Efendi’nin besteleri ve hayati konusunda sinirli sayida kaynaga sahip olundugu
goriilmektedir. Bu sebeple oliim yili konusunda eldeki kaynaklara bakildiginda
Tanburi Ali Efendi’nin 1890 yilinda Izmir’de vefat ettigi sonucuna ulasmak
miimkiindiir. Bu hususta Tanburi Ali Efendi’nin eserleri ve hayatina dair yapilan
ilgili ¢aligmalar icin detayli bilgiler verilen kaynaklardan incelenebilmektedir
(Tanrikorur, 1989; Tutu 2017; Ekmen 1989; Akdogu 1989; Oztuna 1990; Giines,
2011; Yazic1 2011).

1.2. BESTECILIiGi VE ESERLERI

Tanburi Ali Efendi’nin giiniimiize kadar ulasmis 147 eserinin 35 farkhi
makamda bestelendigi anlasiimaktadir. Tanburi Isak’tan siiregelen ve kuyumcu
Oskiyam’in siirdiirdiigii klasik tanbur tavr ile taninan hocasi Kiiciik Osman Bey’in
bu anlayisinin Tanburi Ali Efendi tarafindan devam ettirildigi, kendisinin de iistiin
bir miizik iislibuna sahip oldugundan bahsedilmektedir (Ekmen, 1989: s.20). Icra
anlayisinda klasik iislup haricinde romantik ve lirik bir anlatim sergileyen Tanburi
Cemil Bey iizerinde de hocas1 Ali Efendi’den gelen geleneksel anlayistan s6z etmek
miimkiin goriilmektedir. Tanburi Ali Efendi’nin hocas1 Kii¢iik Osman Bey’den gelen

donemin bu ekoliinii devam ettiren kisiler arasinda Zeki Mehmet Aga, Kozyatag:
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Rufahi Dergahi Seyhi Abdiilhalim Efendi gibi isimlerden bahsetmek miimkiindiir
(Ekmen, 1989: s. 20).

Nota yazim ve okumasini, igerisinde bulundugu dénemin mesk sartlar1 goz
Oniine alindiginda bilmedigi goriilen Ali Efendi’nin oglu Tanburi Aziz Mahmut
Bey’in eserleri notaya aldigi fakat Aksaray’da ¢ikan yanginda kaybolan notalarin
yeniden derlendigi anlasilmaktadir. Tanburi Ali Efendi ismi ile en ¢cok 6zdeslestirilen
eserlerinin  Suz-i Dil makamini ustalikla isledigi Suz-i Dil takimi oldugu
gorilmektedir. Ayn1 zamanda Sipihr makaminda iki klasik takim besteledigi de
kaynaklarda gegmektedir. Klasik takim denen kavramin eger varsa iki murabba beste
eger yoksa sadece bir murabba beste, agir semai ve yiirilk semai formlarindan

olustugu unutulmamalidir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makamina ait gliniimiize kadar ulagan sekiz
eserinin eser icralarinin oldugu, Kani Karaca, Asuman Aslim Gorgiin ve Mavera

Tiirk Miizigi Toplulugu tarafindan eserlerin seslendirildigi tespit edilmistir.

Ayn1 zamanda Tanburi Ali Efendi’nin klasik {islubunun yani sira romantik ve
lirik miizikalitesini de Yalgin Tura, Vural Sozer, Yilmaz Oztuna gibi isimler de ayn1

cizgide yorumlamaktadir (Ekmen, 1989: s. 21-22).

Tespit edilen 147 eserinde siklikla kullanilmayan ya da zaman igerisinde
unutulan 35 farkli makamdan olusan 147 eser bestelemistir (Bkz. Tablo 1). Bu
eserler tezin Ek boliimiinde sunulmustur (Ekmen, 1989: 5.22-27; Giines, 2011:s. 11-
13).
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Tablo 1. Tanburi Ali Efendi’nin Eserlerinde Kullanilan Makamlar Ve Sayilari

Makam Adi Say1 Makam Adi Say1

Ussak 13 Hicaz 11
Stz-1Dil 38 Sipihr 38

Evi¢ 8 Hicazkar 8
Nihavend 8 Hiiseyni 8
Stiznak 7 Rast 6
Hiizzam 6 Karcigar 6
Saba 6 Muhayyer — Zengiile 6
Muhayyer -Siinbiile 4 Nisabur 4
Muhayyer 4 Isfahan 3
Arazbar — Buselik 2 Nisaburek 2
Segah 2 Yegah 2
Bestenigar 2 Evcara 2
Acem — Kiirdi 1 Beyati — Araban 1
Cargah 1 Ferah Feza 1
Hiiz-1 1 Neveser 1
Sehnaz 1 Sevk -Efza 1
Ferahnak 1 Kiirdilihicazkar 1

Digah 1

Tablo 1’den de anlasilacagi lizere birgok makamda eserler iireten Tanburi Ali
Efendi’nin 6zellikle Suz-i Dil makaminda yazmis oldugu biiylik ve kiigiik formlu
eserler ile bir dini, yedi saz eseri ve sarki formundaki 85 sozlii eserinin gilinlimiize
ulastig1 ancak bunlardan 40 eserin notasinin giiniimiizde var oldugu sdylenmektedir
(URL-1). Tirk musikisi tarihine bakildiginda genel olarak nota yazma pratiklerinin
olmamasi gibi nedenler ile Tirk musikisinin birgok Onemli bestecisinin birgok
eserinin giiniimiize kadar ulasamamis oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica klasik musiKki
anlayisinda mesk usuliiniin bir neticesi olarak kulaktan kulaga aktarilarak gelen bir
sOzli kiiltiiriin, o kiiltlirii tasiyan sanatkarlarin ebediyete intikal etmesi ile birlikte
gelecek kusaklara aktarilamamasi da goriilen bir bagka durumdur. Bir sonraki
bolimde Tiirk musikisi nazariyat tarihinde Sipihr makami hakkinda bilgiler yer

alacaktir.
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IKiNCi BOLUM

2. TURK MAKAM MUZIGINDE GELENEKSEL PERDE DUZENI,
PERDELER, MAKAM VE TERKIB KAVRAMLARI VE SiPiHR
MAKAMININ TURK MUZiGi TARIHINDEKI TARIFLERI

2.1. GELENEKSEL PERDE DUZENI

Tiirk makam miizigi ilminde makamlarin ve terkiblerin olusturulabilmesi i¢in
tam (arizasiz, dogal, naturel, organik) ve nim / yarim (arizali, dogal olmayan,
organik olmayan) perdelerin harekete baslayip seyahat (seyir) edebilecekleri ve
karara varabilecekleri perde yollarina ihtiya¢ vardir. Bu perde yollarina Perde

Diizenleri denir (Irden, 2020: s.16).
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yegih  agirin wik  rast  digdh segih cargih mevd hiseyni  eve gerdinive muhayyer iz tiz tiz tiz

segih cargdh  nevd  hiseyni

Sekil 1. Rast perde diizeni

2.2. TURK MAKAM MUZIiGINDE PERDELER

Geleneksel Tiirk makam miizigindeki perdeler Kantemiroglu edvarinda tam ve

nim / yarim olmak tizere iki ¢esit tanimlanmistir (Tura, 2001: 5.39-40).
2.2.1. Tam (Anzasiz, Dogal, Naturel, Organik) Perdeler
Tirk makam miiziginde Rast perde diizeninde yer alan perdeler tam, arizasiz,
dogal, naturel, organik olan perdelerdir. Baska bir deyisle yegah, asiran, 1rak, rast,

diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz cargah,
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tiz neva, tiz hiiseyni perdelerini (notalarini, seslerini) kapsayan on alti perde tam,

arizasiz, dogal, naturel, organik olan perdelerdir (Tura, 2001: 5.39; irden, 2020: s5.20).

2.2.2. Nim / Yarim (Arizal, Dogal Olmayan, Organik Olmayan) Perdeler

Rast perde diizeni igerisinde yer alan dogal perdelerin arasina baska perdelerin
girmesi durumu diger perdeleri nim / yarim perde yapar (Tura, 2001: s.39; Irden,
2020: s.20). Burada kullanilan yarim kavramimin tamin yarist olan anlamindan
ziyade iki tam perdelerin aras1 olan anlamda kullanildig1 unutulmamalidir. Ornegin
segah ve c¢argah perdeleri Rast perde diizenine gore tam perdeler konumundayken
buselik perdesi koma rakami degerinden ziyade segah ve cargadh arasinda bulunmasi
sebebiyle yarim perde olarak tanimlanmakta oldugu unutulmamalidir (Tura, 2001:

s.40).

2.3. MAKAM VE TERKIB KAVRAMI

Gliniimiizde dahi yiizlerce yillik gelenegi ile Bati ve Dogu cografyalarinda
duyulan merak ve etkisini hissettiren geleneksel musiki anlayiginin gerek nagme
yapisi, gerek ise Bati musiki sisteminden ayri1 sesleri ve usllleri igerisinde
barimndirmasi ile 6nem arz eden bir kiiltlire sahip olundugu diisiiniilmektedir. Kelime
anlami olarak Arapca ayak iistiinde durmak, kalkmak, yiikselmek vb. manalarda
kullanilan kdme fiilinden tiireyen makam kavrami bir¢ok nazariyatci tarafindan

tanimlanmaistir.

Abdiilkadir Meragi donemi 6ncesi eski kuramcilar makam yerine devir ve sed

kavramlarini kullanmislardir (Irden, 2006: s.5).

Musiki’de makam adii kullanan ilk kisinin 1353 — 1435 yillar1 arasinda
yasamis ilk miizikolog olarak nitelendirilen Abdiilkadir Meragi'nin oldugu ifade

edilse de (Kagar, 2008: s.148) bu konuda da ¢atismalarin devam ettigi bilinmektedir.
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2.3.1. Yusuf Bin Nizimeddin Kirsehri’de (1411/1469) Makam Kavrami

Risale-i Musiki (1411 niishast olmadig1 i¢in Hdariri bin  Muhammed
cevirisinden yararlanilmaktadir) adli eserinde Yusuf bin Kirsehri diizenlerden s6z
ederken ahek/akort diizeninden ziyade perde diizeni kavramindan s6z etmis istenilen
makami olusturabilmek i¢in perdelerin nasil kullanilmas1 gerektigini anlatmis ayrica
makam kavraminda ii¢ temel olgudan s6z ederek makamlarin baslangig, seyir ve

kararlarimin oldugunu ifade etmistir (Dogrusoz, 2012: 5.92-93-103).

2.3.2. Kadizade Tirevi’de (1492) Makam Kavram

Risale-i Musiki (1492) adli eserde Tirevi tipki Kirsehri’de oldugu gibi
makamlar1 baglangig, seyir ve karar tiggeni biitiinii i¢inde tarif etmis 6rnegin Buselik
makamini tarif ederken “Biiselik oldur ki segah hdanesin ¢argah hanesine karib idub
(vaklastirip) hiiseyni hanesinden agaze (baslangig) idub asagi gidub penggdh ve
cargdha karib olan (yaklasan) segdh hanelerin seyr idub inub diigdh perdesinde
karar idersin seyirde ve kararda hemen hiiseynigibidir ancak farki segah hanesi
boylece oldugudur azizimen eger ¢enk ve kanun ¢alarsan segah hanesinin killarin bir
miktar ¢ekesin ¢argah hanesinin killarina beraber olamlu ola eger miskal ¢alarsan
segah hanesinin igine bir mikdar mum birakasin eger tanbur ¢alarsan segdh
hanesinin perdesin ¢argaha yakin idersin sahih biselik olur ehl-i nefes isen ehline
miiracaat eyle” 1ifadelerini kullanirken perde diizeni konularina degindigi

goriilmiistiir (Uygun, 1990: 5.36,40).

2.3.3. Kantemiroglu’nda (1705?) Makam ve Terkib Kavramm

Kitab-1 [Imi’l-Misiki dla Vechi'l-Hurifat / Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icrd
Ilminin Kitabr (1705?) adli eserinde Kantemir makami “Makam iki tiirliidiir: Bir
tiiriine basit makam, obiiriine bilesik (terkib/miirekkep) makam denir. Sekiz tam
(arizasiz, organik) perde arasindan herhangi birini kendi perde ¢emberine kutb
olarak alip, gerekince seslerden kalinlara, gerek kalin seslerden incelere dogru
hareketiyle, kutb edindigi perdenin makami oldugunu kendi basina gosteren, baska

makamlardan gsiipheye yer birakmayacak sekilde ayrilan, kutbuna bagh Jteki
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terkibleri kendine baglayan, kendi karar yerine geldikten sonra, orada makam
tamimlamast da yapabilecegini gosteren makama basit makam denir” ifadeleriyle

tanimlamugtir (Tura, 2001: s.40-41).

Iki, {i¢c veya dort makamin bir araya gelmesinden terkib dogar. Birka¢ makamin
perdelerini birbirine karistirarak gezindikten sonra, o makamlardan birinin karar

perdesine gelip orada kalir (Tura, 2001: s. 41).

Ayrica Kantemir’in kimin edvari olduguna deginmeden Eskilere Gore Miisiki
Edvar’t  Sekizinci Kisim basligr altinda makam tanimlamalarma yer verdigi
goriilmektedir. Bu tezin damismani olan Prof. Dr. Sithan Irden 15 Ocak 2023
tarihinde yapilan ikili gorlismede Kantemir’in edvarinda Eskilere Gore Miisiki
Edvdr’t baghg! altinda verilen bu makam tariflerinin Kadizade Tirevi’nin Risdle-i
Musiki (1492) eserindeki tariflerle ayn1 oldugunu aciklamis, Tiirk makam nazariyati
terminolojisi agisindan Tirevi, Kantemir ve Nasir Dede edvarlari arasinda ¢ok dnemli
bir bag oldugunu, 2020 yilinda ¢ikardig1 Tiirk Musikisinde Diizen Perde Makam
Terkib Uygulamalari kitabinin makam ve terkib kavrami aciklamalar1 boliimiinde bu

yiizden {li¢ kuramci temeli lizerinden agiklamalara yer verdigini ifade etmistir.

2.3.4. Tanburi Kiiciik Artin’de (1730) Makam ve Terkib Kavramm

“Size bir tesbih¢ik edeyim. Beyaz boya kirmizi boya renkleri kendilerine
mahsustur, beyaza kirmizi denmez, kirmiziya beyaz denmez. Bunlarin ikisi bir tarz da
olsa ikisini bir yere karistirirsan pembe zuhur eder. Aslindan ikisi, biri birinden ayri
iken pembe ismi yogudu, ikisi bir yere gelmesi i¢in pembe zuhur etti. Ya bu boyanin
ikisini, tigtini, dordiinii bir yere karistirirsan tiirlii ve tiirlii renkler zuhur eder...”

seklinde bir tarif vermektedir (Popescu-Judetz 2002: 27).

2.3.5. Abdiilbaki Nasir Dede’de (1794) Makam ve Terkib Kavrami

Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergegi Arastirma) adli eserde sonrakilerin
eskilerinin (kudema-i miiteahhirin) varsayimlarina gére makam “asil unsurlariyla

isitildiginde kendine ozgii bir biitiinliik, kisilik gosteren ve baska parc¢alara

18



béliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir” seklinde tarif

edilmistir (Tura, 2006: s.35).

Iki ya da daha fazla asil makamin birlesmesinden, bir makama baska bir ezgi
eklenmesinden ya da bilesimlerden olusarak ayri1 bir kol meydana getiren ezgilere

bilesim (terkib) denir (Tura, 2006: s. 41).

Nasir Dede’nin eserinde (1794) verilen Rast perde diizeni perdeleri sirasinin
Kantemiroglu (1705?) ve Tirevi’de (1492) yer alan perdelerle Ortiismesi nazari

terminolojilerin tutarliligr agisindan dikkat c¢ekicidir.

2.3.6. Rauf Yekta’da (1913) Makam ve Bilesik/Miirekkep Makam

Kavram

Rauf Yekta Bey’de makam “Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden
cesitli nispetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden musiki skalasinin

hususi bir seklidir’ demistir (Yekta, 1913: 5.67).

Rauf Yekta Bey’de bilesik/miirekkep makam “Muhtelif tarzlarla
gergeklestirilmis nagme karisimlarindan meydana gelen renk farklaridir” seklinde

tanimlanmistir (Yekta, 1913: s. 82).

2.3.7. Hiiseyin Sadettin Arel’de (1941-1948) Makam ve Bilesik/Miirekkep

Kavram

Hiiseyin Sadettin Arel’e gére makam “Dizide veya lahinde seslerin durakla ve
gliclii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete makam denilir. Su halde makam: bir

durakla bir giicliiniin etrafinda bunlara bagli olarak toplanmis seslerin umimi

durumudur.” (Kutlug, 2000: s.76).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore bilesik/miirekkep makam “Bir tam dortlii ile bir
tam beslinin veya tersine bir tam besli ile bir tam dortliiniin birlesmesinden hasil
olup da giicliisii ek yerinde goriinen ve birinci- dordiincii dereceleri arasinda tam

dortlii nisbeti bulunmakla beraber kalisi da tam bir istirahat duygusu veren dizilerin
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makamlart  “basit” sayitlir. Bu vasiflart haiz olmayan dizilerin makamlar

‘miirekkeptir’ tir” ifadeleriyle tarif edilmistir (Akdogu, 1993: s. 33).

2.3.8. Ziihtii Suphi Ezgi’de (1933-1953) Makam ve Bilesik/Miirekkep

Makam Kavram

Suphi Ezgi’ye gore makam “Durak ve gii¢lii denilen nagmelerle dizinin diger
sesleri beynindeki miindasebet cihetinden seslerin icrasidir. Lahni bir dortlii ile bir
besliden tesekkiil etmis, tam durakla giiclii nagmelerle mdlik ve miistakil dizilere ve

onlarla insa edilen ezgilere umumiyet iizere makam ismini verdik.” (Ezgi, 1933:

5.48).

Suphi Ezgi’ye gore bilesik/miirekkep makam “Bir seyle ilgisi olan, bir seye
baglhiligr bulunan ve karibi (¢ok yakin, uzak olmayan) olan iki, ii¢ veya daha ziyade
makamlarin birlesmesinden dogan bir durumdur” seklinde agiklanmistir (Kutlug,

2000: s.119).
2.3.9. Mesut Cemil’de Makam Kavram

Mesut Cemil Bey’de makam “Herhangi bir dizinin sesleriyle muayyen sartlar
ve kaidelere uygun olarak icra edilen melodik bir hareketin meydana getirdigi
karakterdir” (Kutlug, 2000: s.77).

2.3.10. Ekrem Karadeniz’de (1984) Makam ve Bilesik/Miirekkep Makam

Kavram

Ekrem Karadeniz’de makam “Tiirk Miiziginde belli araliklarla birbirine uyan
miilayim seslerden kurulu bir gam icerisinde ozel bir seyir kural olan musiki
ctimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam denir.” (Karadeniz, 1983: s.64).
Miirekkep/bilesik makam “Iki ve daha fazla makamin birlikte kullanilmasi ile

meydana gelen makamlara ‘birlesik makam’ denir” ifadeleriyle tanimlanmistir

(Karadeniz, 1984: s. 116).
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2.3.11. ismail Hakki Ozkan’da (1984) Makam ve Bilesik/Miirekkep

Makam Kavrami

Ismail Hakki Ozkan’a gore makam “ Bir dizide durak ve giicliiniin énemi
belirtilmek ve diger kurallara da bagh kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek
gezinmeye denir.” (Ozkan, 2006: 5.94).

Ismail Hakki Ozkan’a goére bilesik/miirekkep makam “Degisik cesni ve
dizilerin birbirine geckisinden ve bu geckilerin ozel kaliplar halinde tesbitinden, yani
bir kisilik kazamp makam olarak kabil edilmesinden miirekkeb (bilesik) makamlar

dogmustur” seklinde aciklanmustir (Ozkan, 1984: s. 271).
2.3.12. Onur Akdogu’da (1996) Makam Kavrami

Onur Akdogu’ya goére makam “Bir dizide, bir ya da birden fazla sesin/perdenin
gliclendirilmesiyle olugturulan ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir sesle
bitirilmesiyle var olan duyguya makam denir” (Akdogu, 1996: s.13).

2.3.13. Giil¢in Yahya’da (2012) Makam ve Bilesik/Miirekkep Makam

Kavramm

Giilgin Yahya Kagar’a gére makam “Kendine has perde ve araliklardan meydana
gelen miizik dizilerinin ozel bir ezgi dolasimi (seyir) i¢inde meydana getirdigi yapi”

(Kagar, 2012: 5.53).

Giilgin Yahya Kagar’a gore bilesik/miirekkep makam “En az iki veya daha fazla
basit makam dizisinin ya da makam dizisine ilaveten dortlii ve beglilerin bir araya
gelmesiyle olusan makamlardwr. Miirekkeb makamlar olarak da adlandiriimaktadir”

seklinde tanimlanmistir (Kagar, 2012: s.107).
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2.2.14. Hatice Selen Tekin’de (2007) Makam ve Bilesik/Miirekkep Makam

Kavram

Hatice Selen Tekin’e gore makam “Bir besli ile bir dortliiniin veya bir dortlii
ile beslinin birlesmesinden meydana gelir. Makam; tam karar, yarum karar ve asma
karar gibi onemli dereceler arasindaki iliskilerin vurgulanmasidir” seklinde

tanimlanmistir (Tekin, 2007: s.37).

Hatice Selen Tekin’e gore bilesik/miirekkep makam “Birden fazla dortlii ve
beslinin veya birden fazla makam dizisinin bir araya gelmesiyle olusan makamlardir.

Segah, Saba, Evi¢ makamlar: gibi” seklinde tanimlanmistir (Tekin, 2007: s.39).

2.2.15. Siihan irden’de (2020 ) Makam ve Terkib Kavram

Siihan Irden’e gore “Herhangi bir perdesel diizende baslangic-seyir-karar
ticgeniyle (asil unsurlariyla) isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gosteren
ve baska par¢alara boliinmesi, baska seye benzetilmesi miimkiin olmayan en kiiciik
ezgiye nagmeye makam /asil makam denir. Bu durumda ¢esni, kiipe, palamut, eda,
cekirdek, ezgi cekirdegi, makamsal ezgi cekirdegi ve benzeri biitiin kavramlarin
hepsinin aslimin Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ii Tahkik adli edvarinda (1794)
ver alan makam kavrami oldugu ic¢in baska bir kavram ismiyle ifade edilmemesi

gerekmektedir” (irden, 2020: s.23).

Sithan Irden’in Tirk Halk Miiziginde Makamlar ve Terkibler (2022) adl
kitabinda terkib kavrami, “parcalanarak baska seye boliinmesi ve benzetilmesi
miimkiin olan nagmeyi agiklar ve baska bir deyisle nagmede / ezgide ‘¢coklugu,

cogullugu’ vurgulamaktadir” seklinde aciklanmustir (Irden, 2022: s.14).

Siihan irden Tiirk Halk Miiziginde Makamlar ve Terkibler adli kitabmin arka
kapaginda “Tiirk miiziginin yeni bir teoriye ihtiyact yoktur. Tiirk miizikgilerinin
vazilmig olan teorileri ve repertuardaki eserleri yazildiklar: veya ortaya ¢iktiklar
donemlerindeki nazari anlayislarina gore anlamalarina ve zaten var olan kadim

bilgileri yok sayarak tahrip etmemelerine ihtiya¢ vardir. Abdiilbaki Nasir Dede ve
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Kantemir’in makam kavrami bir olan’dir ve onun yerine kullanilmis olan her yeni

kavram cokluktur ve cokluk yanilgidir!” ifadelerini kullanmistir” (irden, 2022).

Kuramcilarin yapmis oldugu tiim bu makam tarifleri sonucunda makam
kavraminin; herhangi bir perde diizeni igerisinde baslangi¢-seyir-karar tiggeniyle
isitildiginde pargalanmayan, boliinmeyen ezgi biitiinliigli olarak tanimlanabilecegi

diisiiniilmektedir (Bkz. Tablo 2).

Tim bu tariflerin 1518inda terkib kavraminin Tanburi Artin (1730) ve Nasir
Dede’nin (1794) ifade ettigi gibi iki ya da daha fazla asil makamin birlesmesinden,
bir asil nagmenin veya makamin baska bir asil nagmeye veya makama eklemlenerek
yeni bir nagme yaratmas:t halinin terkib (bilesik makam/miirekkep makam)

kavramini var edecegi sekilde acgiklanabilir.

Tablo 2. XIII. Yiizylldan Giiniimiize Kadar Olan Donemde Makam ve
Terkib/Bilesik Makam/Miirekkep Makam Tariflerini Yapan Kuramcilar ve

Eserleri
Kuramel Eser Ad1 Yil
1.Yusuf Bin Nizdmeddin Riséle-i Musiki 1411
Kirsehri
2.Kadizade Tirevi Riséle-i Musiki 1492
3.Kantemiroglu Kitab-1 [lmi’l-Misiki 414 Vechi'l- 1705?
Hurtfat / Masikiyi Harflerle Tesbit
ve Icra [lminin Kitab1
4.Tanburi Kiigiik Artin Musiki Risalesi 1730
5.Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve 1794
Gercegi Arastirma)

6.Rauf Yekta Tiirk Musikisi 1913
7.Hiiseyin Sadettin Arel Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri 1941-1948
8.Ziihtii Suphi Ezgi Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi 1933-1953

9.Mesut Cemil Yakup Fikret Kutlug’un Makamlar 2000

kitabindan
10.Ekrem Karadeniz Tiirk Musikisinin Nazariye ve 1984
Esaslari

11.Ismail Hakki Ozkan Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri 1984

12.0nur Akdogu Tiirk Miiziginde Perdeler 1996

13.Giilgin Yahya Kacar Tiirk Musikisi Rehberi 2012

14 Hatice Selen Tekin Tiirk Miizigi Nazariyat1 ve Solfeji-1 2007

15.Siihan irden Tiirk Musikisinde Diizen Perde 2020

Makam Terkib Uygulamalari
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2.4. TURK MUZIGIi NAZARIYATI TARIHINDE XIII. YUZYILDAN
GUNUMUZE KADAR OLAN DONEMDE VERILEN SiPIHR MAKAMININ
TARIFLERI

XIII. ylizyilda Urmiyeli Safiyliiddin’de ve XV. yiizyllda Maragali
Abdiilkadir’de (1415) Sipihr Makamu tarifine yer verilmemistir.

2.4.1. Bedri Dilsad’da (1426) Sipihr Makaminin Tarifi

Muradname adli eserde “Muhayyerden okurken hisara gecip kiicek de karar
ederse bil ki ey sevgili onun adina sipihr denir” seklinde tarif edilmistir (Sezikli,
2017: 5.136).

2.4.2. Ahmedoglu Siikrullah’da (1429) Sipihr Makaminin Tarifi

XV. ylizyillda Sipihr Makami ilk olarak Ahmedoglu Siikrullah’in Edvar-1
Musiki adli eserinde goriilmiistiir. Ve Sipihr Makami su sekilde agiklanmustir;

“Sipihr oldur ki Muhayyer baslana ve Hisar yiiziinden Kii¢ek karar ide.” (Kamiloglu,
2007: 5.168).

2.4.3. Hizir bin Abdullah’ta (1441) Sipihr Makaminin Tarifi

Hizir Bin Abdullah, Sipihr Makamini “Sipihr oldur ki, Muhayyer dgaz ide, ine

Hisar yiiziinden Kiicek karar ede” ifadesiyle tanimlamustir (Ozcimi, 1989: 5.207;
Kutlug, 2020: 5.368).

2.4.4. Yusuf Bin Nizameddin Kirsehri’de (1411/1469) Sipihr Makaminin
Tarifi

Sipihr makami “tiz diigah agaz eder hisar yiiziinden Kiigek evinde karar verir”

ifadesiyle tanimlanmistir (Dogruséz, 2012: s.126).
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2.4.5. Kadizade Tirevi ’de (1492) Sipihr Makaminin Tarifi

Kadioglu Risale-i Musiki’de ise kirksekiz terkib arasinda yirmibirinci olarak
yerini almis ve soyle agiklanmustir: “Sipihr oldur ki tiz diigdh hdnesinden dgadz idiib
Hisar yiiziinden iniib kiicek hanesinde kardar idersin” ifadesiyle tanimlanmistir

(Uygun, 1990: s.44).

2.4.6. Seydi’de (1504) Sipihr / Se-bahr Makaminin Tarifi

Seydi’nin El Matla (1504) adl1 eserlerinde Sipihr bilinen makam taniminin Se-
bahr adiyla “Diigahin evcine derler muhayyer Muhayyerden ger dgdz idesin ister
Hisar yiiziinden in Kiicek karar it Se-bahri isbu vechile sikar it” ifadesiyle

tanimlandig1 gortiliir (Arisoy, 1988: s.48).

2.4.7. Yazan Bilinmeyen Kitab-1 Edvar’da Sipihr / Se-bahr Makaminin
Tarifi

Ellisekiz terkib arasinda otuz sekizinci olarak ve yine Se-bahr adiyla verilmis
ve sOyle agiklanmistir: “Se-bahr oldur ki Muhayyer agaz ide Hisar yiizinden ine

Kiigek evinde kardar ide.” ifadesiyle tammlanmistir (Kiigiikgokge, 2004: 5.385).

2.4.8. Yazarn Bilinmeyen Rith-perver’de Sipihr Makaminin Tarifi

Yazari bilinmeyen Rih-perver adli eserde (15317?) ise Sipihr elli terkib arasinda
otuzyedinci olarak verilmis ve soyle agiklanmistir: “Sipihr oldur kim Muhayyer dgaz
idiip Hisar yiizinden Kiicek karar eyleye.” ifadesiyle tanimlanmistir (Cevher, 2004:
5.18,39).

2.4.9. Kantemiroglu’da (1705 ?) Sipihr Makaminin Tarifi

Kantemiroglu’na gore Sipihr Makamu tarifine Eski Edvar olarak tanimladigi
boliimde rastlanilir; “tiz diigahtan hareket edip Hisdr seklinde dolasir ve Kiigek
seklinde karar verir” seklinde tarif edilmistir (Tura, 2001: s.154).
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2.4.10. Tanburi Kiiciik Artin’de (1730) Sipihr Makaminin Tarifi

Tanburi Kiigiik Artin ise Sipihr Makami seyrini su ifadelerle siralamistir; “Bir
mizrap ¢argah, saba, ¢argah, diigdh, segah, gerddniye, acem, hiiseyni, saba, ¢argah,
segah, diigah, zirgiile, wrak, zirgiile, diigah, segdh, hicaz, neva, hicdz, nihavend,

diigah, zirgiile, diigah” (Judetz, 2002: s.35).

2.4.11. Hasim Bey’de (1864) Sipihr Makaminin Tarifi

Hasim Bey’e gore Sipihr makami; “Ibtida sehndz, muhayyer ile Sehndz
makami gibi dgdze edip hiiseyni perdesine kadar, ba’dehu Hisar makami karart gibi

diigdhta karar eder” (Tirigkan, 2000: s.30).

2.4.12. Kazim Uz’da (1964) Sipihr Makaminin Tarifi

Kazim Uz’a gore Sipihr makamy; “Evveld sehndz, muhayyer perdesinden dgadze
eder ve ondan sonra Sehndz makami gibi icrdyt nagme ettikten sonra doéniip
hiiseyniye iner ve tekrar hiiseyniden Hisar cesnisiyle diigahta karar eder bir
makamdir. Makam-1 mezkiir her ne kadar basli basina istimal olunmuyor ise de
ekseriya Hicdz makami gibi olan makamatin meydnlarinda icrd edilir’ (Uz, 1964:

5.63).

2.4.13. Muallim Ismail Hakki Bey’de (1926) Sipihr Makaminin Tarifi

Muallim Ismail Hakki Bey’in Musiki Tekdamiil Dersleri (1926) kitabina gore
gore diigah perdesinde karar eden bu makam; ”Evvela Muhayyer Siinbiile makaminin
zemin karart ile hiiseyni perdesinde Hiimdyin makamini dahi icrd ederek bd’de

Arazbdar makamina ugrayip Sabd makaminin seyri ile diigah perdesinde karar eder”

(Kaygusuz, 2006: s.84).

2.4.14. Hiiseyin Sadettin Arel’de (1941-1948) Sipihr Makaminin Tarifi

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Sipihr makami, eski ve yeni olmak iizere iki

tirlidiir: “Eski Sipihr makami Hisdr ve Kiicek makamlarimin birlestirilmesinden
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hasil olur. Inicidir. Seyri: Hisar makamimn dizisinde dolasildiktan sonra Kiicek
makaminin dizisine gegilir ve bu makamla karar verilir. Yeni Sipihr makami Sehnaz
ve Hisdar makamlarinin dizilerinden birer parcanin birbirine karistirilmasindan hasil
olmustur ve inicidir. Seyri: Sehndaz makami dizisinin tiz taraflarinda dolasildiktan

sonra Hisar makaminin dizisine gegilerek bu makamla diigahta karar verilir’ (Ciftei,

2014: 5.109-110).

2.4.15. Ekrem Karadeniz’de (1984) Sipihr Makaminin Tarifi

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Sipihr makami; “Once Sehndz makaminin
seyrini icra edip bazen hisar, daha ¢ok nevd perdesiyle hiiseyni perdesine indikten ve
burada kisa bir durus yaptiktan sonra, Hiiseyni makamina gegip acem, hiiseyni,
nevd, ¢argdh ve ussak perdelerini kullanarak Hiiseyni makaminin ¢esnisiyle diigah
perdesinde karar verir. Sehndz makamindan Hiiseyni makamina gegerken bazen
kullanilan hisar perdesi makamin temel gartlarindan degildir, ¢iinkii bir¢ok bestekar

bu perdeyi kullanmadan Hiiseyni makamina ge¢mislerdir” (Karadeniz, 1984: s.137).

2.4.16. ismail Hakki Ozkan’da (1984) Sipihr Makaminin Tarifi

Tiirk Miisikisi Nazariyati Ve Usulleri (1987) adli eserde Eski Sipihr makamu;
Hisar Makami dizisiyle Kic¢ek makami dizilerinin bir araya gelmesiyle olusur.
Duragi diigdh perdesi, gii¢liisii hiiseyni perdesidir. Seyri ise inici olarak tarif

edilmistir.

Yeni Sipihr makami ise; Yerinde Sehnaz makami dizisiyle Hisar makami
dizilerinin bir araya gelmesinden olusur. Durag:i diigdh perdesi, Giigliisii hiiseyni

perdesidir. Seyri ise inici olarak arif edilmektedir (Ozkan, 2000: s.385-388).

2.4.17. Hatice Selen Tekin’de (2014) Sipihr Makaminin Tarifi

Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfej-11 (2014) adli eserde Sipihr makami Eski
Sipihr ve Yeni Sipihr olarak iki farkl dizi ile tarif edilmistir.
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Eski Sipihr makami; Hisar makami dizilerine Kigek makami dizilerinin

eklenmesinden meydana gelmistir.

Yeni Sipihr makami ise; yerindeki Sehnaz dizilerine, hisar makami dizilerinin

eklenmesinden meydana gelmistir (Tekin, 2014: s. 107-108).

2.4.18. Murat Aydemir’de (2014) Sipihr Makaminin Tarifi

Murat Aydemir’ e gore Sipihr makami; Eski Sipihr ve Yeni Sipihir olmak
iizere Iki ¢esit diziden olusmaktadir. Eski Sipihr Makami; “Sehnaz makamu ile seyre
baslar, muhayyer perdesinde Buselik ¢esnisiyle yarim karar verir. Hiiseyni
perdesinde Hicaz cesnisiyle yarim Kkarar yapar daha sonra neva perdesinde Rast
¢esnisiyle asma karar yapar. Bu asma kalig Sehnaz ¢esnisini oturtmak i¢in dnemlidir.
Sehnaz makami tamamlanmadan Hisar makamina gegcilir ve diigah perdesinde Hisar

cesnisiyle karar verilir.”

Yeni Sipihr Makami ise; “Hisar makam ile seyre baslar, hiiseyni perdesinde
Zirgiileli Hicaz ¢esnisiyle yarim karar verir. Diigah perdesinde Hisar makamina
ozgii Ussak cesnisi gosterilir. Hisar makaminin dogasinda olan hiiseyni perdesi
tizerindeki Ussak ¢esnisi, ayni zamanda Kiicek makamina gegis i¢in bir kopriidiir.
Kiicek makami icra edildikten sonra Saba c¢esnisiyle karar verilir.” ifadeleri ile

makami anlatmistir (Aydemir, 2010: s.182-183).

2.4.19. Emrah Hatipoglu’nda (2019) Sipihr Makaminin Tarifi

Emrah Hatipoglu’na gore de Sipihr Makami Eski Sipihr ve Yeni Sipihr olarak
ayrilmustir. Eski Sipihr; “seyre Sehnaz edasiyla baglar. Bu yiirliylis i¢inde hisar
perdesini de kullanir. Ardindan Kigek terkibi veya Saba makamu ile karara varir.
Bazen karar nagmesine gegcmeden Ussak veya Necd-i1 Hiiseyni sesleri ile diigdh’a

inebilmektedir”

Emrah Hatipoglu Yeni Sipihr Makamini ise sOyle tarif etmistir; “Yeni Sipihr en
basit tarifiyle Sehnaz terkibinin Hisar terkibiyle karara varmasidir. Sipihr terkibinde,

Sehnaz terkibinin her iki seyri de karsimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak bestekarlar
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Hiiseyni tizerindeki Araban edasini tercih ederken Zekai Dede ayni perde iizerinde
Hicazeyn seslerini tercih ederek Hicazkar nagmelerini kullanmistir. Terkib, tercih
edilen seyirde dolastiktan sonra Hisar terkibinde oldugu gibi Necd-i Hiiseyni veya
Ussak edasiyla karara varu” (URL-2).

2.4.20. Siihan Irden’de (2020) Sipihr Makamimin Tarifi

Siihan Irden ise Sipihr makami kendi nazari anlayisinda acikladigi 19 perde
diizeninde besinci sirada verdigi Hisar perde diizeni ile agiklamis ve sOyle tarif

etmistir;
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yegdh agiin ik rast  digdh  segdh  cargdh hisdr hiseyni acem  sehndz  mubayyer iz tiz iz liz
veya veya biiselik ¢argih nevd hiscyni
nevé gerdiniye

Sekil 2. Hisar perde diizeni

“Sipihr Sehnaz yapmaya baslayp ya Hisar terkibiyle ya da Kiigek’li Hisar
terkibiyle karar verir. Kiicek’li yapisina bugiin artik Eski Sipihr de denir > ifadelerini
kullanmustir (irden, 2020: 5.56).

Tiirk makam nazari tarthinde XV. ylizyilda Bedri Dilsad’in Muradname (1426)
eseriyle varligin1 gosteren Sipihr, basta Muhayyer makami bagslayip Hisar makami
seyrettikten sonra Kigek (Saba gosteren bir Hiiseyni) terkibi karariyla olusan bir
terkib iken Hasim Bey edvarinda Sehnaz makami baglayip Hisar makamu seyrettikten
sonra Hiiseyni karar veren bir terkib yapisina biirlinmiistiir. Sipihr terkibin olusmasi
icin seyir bolgesinde kullanilan Hisar makaminin Kantemir edvéarinda (1705?) kendi
perde adiyla var oldugu, hiiseyni ile neva arasindaki perdeye hisar dendigi, ses verme
hareketine diigah perdesinden baglanip hisar ve hiiseyni perdeleriyle kendini gosterip
gene ayn1 yoldan geri doniip diigah perdesinde karar kilmak ile icra edilmis oldugu,
kendi perdesinden daha ince seslerle hareket ederken sehnaz perdesiyle ¢ok iyi
uyusup “sehnaz perdesiz bir Hisar makami olmaz, denilebilir. Ince sesli perdelerden
kalin seslere dogru inerken, Muhayyer’'den sonra Sehnaz perdesine basar; oradan,

Gerdaniye’yi atlayip Evc’e Evc’den Hiiseyni’ye, Hiiseyni'den kendi perdesine, kendi
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perdesinden, nevd’yi atlayip, birdenbire Cargah perdesine diiser; oradan da tam
perde ile (Segah’la) Diigah’a, karar vermeye gelir” ifadeleriyle anlatilmaktadir
(Tura, 2001: 5.78,79).

Bilinmesi gereken sey Kantemir ve Nasir Dede gibi edvarlarda muhayyer
perdesinden hiiseyni perdesi iizerine inis anlatilirken muhayyer, nim sehnaz, evig,
hiiseyni denen yapmin bugiin Arel-Ezgi sisteminde “hiiseyni perdesinde hicaz
dortlisii” oldugu, Arel-Ezgi sisteminde “hiiseyni perdesinde zirgiileli hicaz dortliisi”
olarak kullanilan yapinin ise Kantemir ve Nasir Dede gibi edvarlarda “sehnaz perdeli
bir hiiseyni perdesine inen ve hiiseyni perdesinin altinda re dort koma diyez
perdesinin hisar perdesi adini almasi yiliziinden “Asil Hisar makami” olarak
tanimlanmasi gerekliligidir. Tanburi Ali Efendi’nin bazi Sipihr eserlerinde de yer
alan re dort koma diyezli nagmeler bu ylizden “Asil Hisar makami” olarak,
kullanilmayan nagmeler ise “Hisar makami” olarak tanimlanmistir. Ciinkii Turk
makam nazari ve uygulama tarihinde 6zellikle XIX. yiizyilin ikinci yarist hatta
sonuna dogru o hisar perde kullaniminin ortadan kalktigi ve bugiin Arel-Ezgi
sisteminde hiiseyni perdesinde hicaz olarak bilinen nagmelerin Hisar asil makami

olarak distintildiigii bilinmelidir (Bkz. Tablo 3).

Bir sonraki boliimde Tanburi Ali Efendi’nin eserlerindeki Sipihr makaminin
nasil kullanildig1 ve hangi donem nazari kuramlariyla ortiistiigii ele alinacak Tanburi
Ali Efendi, Hasim Bey donemine denk geldigi i¢in kendi donem nazari kaynagiyla

kiyaslanarak analizler yapilacaktir.
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Tablo 3. Tiirk Miizigi Nazariyatinda XIII. Yiizyildan Giiniimiize Kadar Olan

Donemde Sipihr Makaminmin Tarifleri

Kuramci Eser Ad1 Yil Tarif
1.Bedri Dilgad Muradname 1426 Muhayyerden okurken hisara gegip kiigek de karar
ederse bil ki ey sevgili onun adina sipihr denir.
2.Ahmedoglu Edvar-1 Musiki 1429 “Sipihr oldur ki Muhayyer baglana ve Hisar
Siikrullah yiiziinden Kig¢ek karar ide.”
3.Hizir Bin Abdullah | Kitab’iil Edvar 1441 “Sipihr oldur ki, Muhayyer agdz ide, ine Hisar
yiiziinden Kiigek karar ede”
4.Yusuf Bin | Risale-i Musiki 1411- | “tiz diigah 4gaz eder hisar yiiziinden Kigek evinde
Nizameddin Kirsehri 1469 karar verir”
5.Kadizade Tirevi Risale-i Musiki 1492 “Sipihr oldur ki tiz diighh héanesinden 4gaz idiib
Hisar yiiziinden iniib kigek hanesinde karar
idersin”
6.Seydi El Matla 1504 “Diigahin evcine derler muhayyer Muhayyerden
ger agaz idesin ister Hisar yiiziinden in Kagek karar
it Se-bahr1 isbu vechile sikar it”
7.Yazar Bilinmiyor Kitab-1 Edvar - “Se-bahr oldur ki Muhayyer 43az ide Hisar
yiizinden ine Kligek evinde karar ide.”
8.Yazar1 Bilinmiyor Ruh-perver 1531? | “Sipihr oldur kim Muhayyer agaz idiip Hisar
yizinden Kigek karar eyleye.” ifadesiyle
tanimlanmustir.
9.Kantemiroglu Kitab-1 Ilm i’l Musiki | 1705? | “tiz diigdhtan hareket edip Hisar seklinde dolasir ve
ala Vechi’l-Hurufat Kigek seklinde karar verir”
10.Tanburi  Kiigiik | Musiki Risalesi 1730 “Bir muzrap ¢argah, saba, cargdh, diigdh, segah,
Artin gerdaniye, acem, hiiseyni, sabd, cargdh, segah,
diigah, zirgiile, rak, zirgiile, diigah, segah, hicaz,
neva, hicaz, nihavend, diigah, zirgiile, diigah”
11.Hasim Bey Mecmua-i Karha ve | 1864 “Ibtida sehnaz, muhayyer ile Sehniz makami gibi
Nalesha ve Sarkiyyat agaze edip hiiseyni perdesine kadar, ba’dehu Hisar
makami karar1 gibi diigahta karar eder”
12. Kazim Uz Musiki —Sark ve Garp | 1964 “Evveld sehndz, muhayyer perdesinden agize eder
Musikisinin Diyez ve ve ondan sonra Sehnaz makami gibi icrdyr nagme
Bemolleri Hakkinda ettikten sonra donilip hiiseyniye iner ve tekrar
hiiseyniden Hisar cesnisiyle diigdhta karar eder bir
makamdir. Makam-1 mezkdr her ne kadar bash
basina istimal olunmuyor ise de ekseriya Hicaz
makami gibi olan makamatin meyanlarinda icrad
edilir”
13.  Muallim Musiki Tekaamiil | 1926 ”Evveld Muhayyer Siinbiille makammin zemin
Ismail Hakki Dersleri karari ile hiiseyni perdesinde Hiimayin makamini
Bey dahi icrd ederek ba’de Arazbar makamina ugrayip
Saba makaminin seyri ile diigdh perdesinde karar
eder”
14. Hiiseyin Sadettin | Tiirk Musikisi | 1941- | Eski Sipihr
Arel Nazariyati Dersleri 1948 Yeni Sipihr
15. Ekrem Karadeniz | Tirk Masikisinin | 1984 “Once Sehnidz makaminin seyrini icra edip bazen
Nazariye ve Esaslari hisar, daha ¢ok neva perdesiyle hiiseyni perdesine
indikten ve burada kisa bir durus yaptiktan sonra,
Hiiseyni makamina gecip acem, hiiseyni, neva,
cargdh ve ussdk perdelerini kullanarak Hiiseyni
makaminin ¢esnisiyle diigah perdesinde karar verir.
16. Ismail Hakki | Tiirk Musikisi | 1984 Eski Sipihr
Ozkan Nazariyat1 ve Ustlleri Yeni Sipihr
17. Hatice Selen | Tirk Miizigi Nazarlyat1 | 2014 Eski Sipihr
Tekin ve Solfej- 11 Yeni Sipihr
18. Murat Aydemir Tirk Miizigi Makam | 2014 Eski Sipihr
Rehberi Yeni Sipihr
19.Emrah Hatipoglu Makamlar ve Terkibler | 2019 Eski Sipihr
Yeni Sipihr
20.Siihan Irden Tiirk Musikisinde | 2020 | Eski Sipihr
Diizen-Perde-Makam- Yeni Sipihr

Terkip Uygulamalar1

31




UCUNCU BOLUM

3. TANBURI ALi EFENDI’NIN SiPIHR MAKAMINDA BESTELEDIGIi
ESERLERIN MAKAMSAL ACIDAN INCELENMESI

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda besteledigi eserlerin makamsal
analizinin yapildig1 bu calismada asagida bulunan eserler Tanburi Ali Efendi’nin
yasadig1 donem ig¢inde var olan kuramcilarin edvarlarinda yer alan makam tariflerine

gore analiz edilmistir.
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3.1. Tanburi Ali Efendi'nin Sipihr Beste “Derman Aramam Derdime Gézyasimi

Silmem” Eserinin Makamsal Analizi

SIPIHR 1. BESTE
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Sekil 3. Tanburi Ali Efendi’nin “Derman Aramam Derdime Goézyasimi Silmem
Efendim” Sipihr 1. Beste
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Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami 1. Murabba bestesi Agir Remel
usllii “Derman aramam derdime gbzyasimi silmem efendim” giifteli eserinin 1.
ve 8. Olcliler aras1 Sehnaz makamiyla baslangi¢ yapilip 9. ve 14. dl¢iiler aras1
Gerdaniye, tekrar Sehnaz, Hisar ve Hiiseyni makamlar1 ile seyir edip (bu
boliimde sehnaz perdeli hiiseyni yerine neva perdesine inildigi goriilse de)
liclincli ve dordiincii Agir Remel usilii boliimlerinde 15. ve 27. dlgiiler arasi

Hiiseyni makami karar verildigi goriilmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Derman aramam derdime
gozyasimi silmem efendim” giifteli eserindeki makamsal anlayisin Bedri
Dilsad (1426), Ahmedoglu Siikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441)
Kirsehri (1411/1469), Kadizade Tirevi (1492), Seydi (1504), Ruh-perver
(1531?) Kantemir (1705?), Tanburi Kiigiik Artin (1730), Muallim Ismail Hakki
Bey (1926) edvar ve musiki risale tanimlarindan farkli oldugu, Hasim Bey
(1864) edvari ile beraber Kazim Uz (1964) Hiiseyin Sadettin Arel (1941-1948),
Hatice Selen Tekin (2014), Murat Aydemir (2014), Emrah Hatipoglu (2019),

Siihan Irden (2020) nazari tamimlariylartyla benzestigi tespit edilmistir.
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3.2. Tanburi Ali Efendi'nin Sipihr Beste “Yine Bu Gece Cikardim Sipihre

Nilemi Ben” Eserinin Makamsal Analizi

Tanbiri Ali Efendi
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Sekil 4. Tanburi Ali Efendi’nin “Yine bu gece ¢cikardim sipihre nalemi ben”
Sipihr 1. Beste

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami 1. Murabba bestesi Zencir usili “Yine
bu gece c¢ikardim sipihre ndlemi ben” giifteli eserinin 1 ve 3. dlgliler arasi Sehnaz
baslangi¢ yapip, 4. Ol¢lide Hisar (bu boliimde sehnaz perdeli hiiseyni ile sonrasinda
neva perdesine inildigi goriilse de) sonrasinda 5. dlgiide Hiiseyni, 6. dl¢lide Evig,

tekrar Sehnaz; Muhayyer Siinbiile’ seyir edip Hiiseyni karar verildigi goriilmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Yine bu gece ¢ikardim sipihre
nalemi ben” giifteli eserindeki makamsal anlayisin Bedri Dilsad (1426) , Ahmedoglu
Stikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441) ve Kirsehri (1411-1469), Kadizade
Tirevi (1492),Seydi (1504), Ruah-perver (1531?) , Kantemiroglu (1705?), Tanburi
Kiiciik Artin (1750), Hasim Bey (1864), Kazim Uz (1964), Hiiseyin Sadettin Arel
(1941-1948), Hatice Selen Tekin (2014), Murat Aydemir (2014), Emrah Hatipoglu
(2019), Siihan Irden (2020) nazari tamimlariyla uyusmadig: ismail Hakki Bey (1926)

nazari tanimiyla benzestigi tespit edilmistir.

2 Muhayyer Siinbiile: Siinbiille yapmaya baslayip Acem asil makami ve Saba’li Cargdh asil
makamlariyla seyir ettikten Saba Zemzeme karar verir (irden, 2020: 5.83).
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3.3. Tanburi Ali Efendi'nin Sipihr Beste “Kise-I Gamda Nisinim Seni Sevdim

Seveli” Eserinin Makamsal Analizi

SIPIHR 2. BESTE
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Sekil 5. Tanburi Ali Efendi’nin“Kiise-i gamda nisinim seni sevdim seveli”
Sipihr 2. Beste
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Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami 2. Murabba bestesi Devr-i Kebir ustli
“Kiise-i gamda nisinim seni sevdim seveli” giifteli eserinin 1. ve 3. dlgiiler arasi
Sehnaz makamiyla baglangi¢ yapilip 3. ve 7. dlgiiler aras1 Hisar, 8. ve 9. dlgiiler arasi
Hiiseyni, 10. ve 11.06lgiiler aras1 tekrar Hisar, 11. ve 18. ol¢iiler aras1 tekrar Hiiseyni,
19. ve 21. 8lgii arast Asil Hisar® makamlariyla seyir edildikten sonra 22. ve 28,

Ol¢iiler aras1 Hiiseyni makamiyla karar verildigi goriilmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin bu eserdeki ikinci Hisar makami nagmelerinde 19. ve
21. olgiiler arasinda kendi perdesi olan re dort koma bakiye diyezi = hisar perdesi

kullanimlar1 dikkat ¢gekmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Kise-i gam da niginim seni sevdim
seveli” giifteli eserindeki makamsal anlayisin Bedri Dilsad (1426), Ahmedoglu
Stikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441), Kirsehri (1411/1469), Kadizade Tirevi
(1492), Seydi (1504), Ruh-perver (1531?), Kantemir (1705?), Tanburi Kii¢iik Artin
(1730), Muallim Ismail Hakki Bey (1926) edvar ve musiki risle tanimlarindan farkli
oldugu, Hasim Bey (1864), Kazim Uz (1964) Hiiseyin Sadettin Arel (1941-1948),
Hatice Selen Tekin (2014), Murat Aydemir (2014), Emrah Hatipoglu (2019), Siihan

frden (2020) nazari tanimlariylariyla benzestigi tespit edilmistir.

% Asil Hisar: Hiiseyni agaz edip hisar, hiiseyni, acem, hiiseyni, hisar seyir ettikten sonra hiiseyni karar
eder. Boyle bir nagmede hiiseyni perdesinin hisar tamamlayici perdesiyle seslendirildikten sonra
karar1 hisar perdesiyle Hisar makamini yaratmis olur. Asil Hisar budur (Irden, 2020: 5.55).
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3.4. Tanburi Ali Efendi'nin Sipihr Beste “Merdiim-I Dideme Bilmem Ne Fiistin

Etti Felek” Eserinin Makamsal Analizi

SIPIHR 2. BESTE

Tanbiiri Ali Efendi
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Sekil 6. Tanburi Ali Efendi’nin*“ Merdiim-i dideme bilmem ne fiisiin etti felek”
Sipihr 2. Beste
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Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami 2. Murabba bestesi Hafif usalii
“Merdiim-i dideme bilmem ne fiisiin etti felek™ giifteli eserinin 1 ve 7. 6l¢iiler arasi
Sehnaz baglangic yapip 7 ve 8. dlgiilerde Hisar seyir edip sonrasinda, 9 ve 14. dl¢iiler

aras1 Hiiseyni makami karar verildigi goriilmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Merdiim-i dideme bilmem ne fiisiin
etti felek ” giifteli eserindeki makamsal anlayisin Bedri Dilsad (1426), Ahmedoglu
Stikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441) Kirsehri (1411/1469), Kadizade Tirevi
(1492), Seydi (1504), Ruh-perver (1531?), Kantemir (1705?), Tanburi Kiigiik Artin
(1730), Muallim Ismail Hakki Bey (1926) edvar ve musiki risale tanimlarindan farkli
oldugu, Hagsim Bey (1864) edvarn ile beraber Kazim Uz (1964) Hiiseyin Sadettin
Arel (1941-1948), Hatice Selen Tekin (2014), Murat Aydemir (2014), Emrah
Hatipoglu (2019), Sithan Irden (2020) nazari tanimlariylariyla benzestigi tespit

edilmistir.
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3.5. Tanburi Ali Efendi'nin Sipihr Nakis Agir Semai “Miirg-1 Eve-I Uzletim

Kevn-U Mekan Aglar Bana” Eserinin Makamsal Analizi

SIPTHR NAKIS AGIR SEMAI
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Sekil 7. Tanburi Ali Efendi’nin®“ Miirg-i evci uzletim mekan aglar bana” Sipihr
Nakis Agir Semat
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Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami Nakis Agir Semai formu, Agir Aksak
Semai usilii “Miirg-i evci uzletim mekan aglar bana” giifteli eserinin 1. ve 3. dlgiiler
arast Sehnaz baglangi¢ yapip, 3 ve 4. Olgiiler aras1 Asil Hisar, 5 ve 6. dlgliler arasi
tekrar Sehnaz, Siinbiile perdeli bir Hisar seyir ettikten sonra 7. Olglide Hiiseyni

makami karar verildigi goriilmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin bu eserdeki birinci Hisar makami nagmelerinde kendi

perdesi olan hisar (re dort koma diyez) perdesi kullanimlar1 dikkat ¢gekmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Miirg-i evci uzletim mekan aglar
bana” giifteli eserindeki makamsal anlayisin Bedri Dilsad (1426), Ahmedoglu
Siikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441), Kirsehri (1411/1469), Kadizade Tirevi
(1492), Seydi (1504), Ruh-perver (1531?), Kantemir (1705?), Tanburi Kii¢lik Artin
(1730), Muallim ismail Hakki Bey (1926) edvar ve musiki risile tanimlarindan farkli
oldugu, Hasim Bey (1864), Kazim Uz (1964) Hiiseyin Sadettin Arel (1941-1948),
Hatice Selen Tekin (2014), Murat Aydemir (2014), Emrah Hatipoglu (2019), Sithan

Irden (2020) nazari tanimlariylariyla benzestigi tespit edilmistir.
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3.6. Tanburi Ali Efendi'nin Sipihr Agir Semai “Acil Ey Gonca Leb Nur Eylesin

Bezm-1I Tekelliimler” Eserinin Makamsal Analizi

SIPIHR AGIR SEMAI
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Sekil 8. Tanburi Ali Efendi’nin “Agil ey gonca leb nur eylesin bezm-i
tekelliimler” Sipihr Agir Seméat
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Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami Nakis Agir Semai formu, Aksak Semai
ustlii “Agil ey gonca leb nur eylesin bezm-i tekellimler” giifteli eserinin 1 ve 3.
Olctiler aras1 Sehnaz asil makami ile baglanip, 3 ve 4. dlgiiler aras1 Hiiseyni, tekrar
Sehnaz, Hisar, tekrar Hiiseyni, tekrar Hisar tekrar Hiiseyni, tekrar Hisar seyir
edildikten sonra Hiiseyni karar verildigi goriilmektedir. Hisar kullanimlar sirasinda
bugiin Arel-Ezgi sisteminde Neva perdesinde Nikriz denilen yapilarin fazlaca
kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. O donem nazari bilgisi olarak bu yapilara “Hisar
kullanimli Neva = Hisar’li Neva” denmesinin uygun olacagi ve Tanburi Ali

Efendi’nin bu nagme yapisini sik¢a kullandigr goriilmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Agil ey gonca leb nur eylesin
bezm-i tekelliimler”giifteli eserindeki makamsal anlayisin Bedri Dilsad (1426),
Ahmedoglu Siikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441), Kirsehri (1411/1469),
Kadizade Tirevi (1492), Seydi (1504), Ruh-perver (15317?), Kantemir (17057?),
Tanburi Kiigiik Artin (1730), Muallim Ismail Hakk: Bey (1926) edvar ve musiki
risale tanimlarindan farkli oldugu, Hasim Bey (1864), Kazim Uz (1964) Hiiseyin
Sadettin Arel (1941-1948), Hatice Selen Tekin (2014), Murat Aydemir (2014),
Emrah Hatipoglu (2019), Siihan irden (2020) nazari tanimlariylariyla benzestigi

tespit edilmistir.
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3.7. Tanburi Ali Efendi'nin Sipihr Nakis Yiiriik Semai “Kana Kana icelim Mey

Kanalim Sahbadan” Eserinin Makamsal Analizi

Yiiriikk Seméi
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Sekil 9. Tanburi Ali Efendi’nin “Kana kana icelim mey kanalim sahbadan”
Sipihr Yiiriik Semai

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami Nakis Yiiriik Semai formu, Yiirik
Semai ustlii “Kana kana icelim mey kanalim sahbadan™ giifteli eserinin lve 4.
dlgiiler aras1 Sehnaz baslangi¢ yapip 5 ve 6. Olgiiler aras1 Hisar, tekrar Sehnaz, tekrar
Hisar seyir edip sonrasinda 12 ve 21. dlgiiler aras1 Hiiseyni makami karar verildigi

goriilmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Kana kana i¢elim mey kanalim
sahbadan™ giifteli eserindeki makamsal anlayisin Bedri Dilsad (1426), Ahmedoglu
Siikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441), Kirsehri (1411/1469), Kadizade Tirevi
(1492), Seydi (1504), Ruh-perver (1531?), Kantemir (1705?), Tanburi Kii¢iik Artin
(1730), Muallim Ismail Hakki Bey (1926) edvar ve musiki risile tanimlarindan farkli
oldugu, Hasim Bey (1864), Kazim Uz (1964) Hiiseyin Sadettin Arel (1941-1948),
Hatice Selen Tekin (2014), Murat Aydemir (2014), Emrah Hatipoglu (2019), Sithan

Irden (2020) nazari tanimlartylartyla benzestigi tespit edilmistir.
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3.8. Sipihr Yiiriik Semai “Diistiim Yine Sevdasina Bir Taze Civanin ” Eserinin

Makamsal Analizi

SIPIHR YURUK SEMAI
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Sekil 10. Tanburi Ali Efendi’nin“Diistiim yine sevdasina bir taze civanin”
Sipihr Yiiriik Semai

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makami Yiirik Semai formu, Yiirik Semai usali
“Diistlim yine sevdasina bir taze civanin” giifteli eserinin 1 ve 5. Olgiiler Sehnaz
baslangi¢c yapip 6 ve 15. Olciiler aras1 Asil Hisar, 15 ve 17. dlgiiler aras1 Muhayyer
seyir edip sonrasinda 18 ve 25. Olgililer arasi Hiiseyni makami karar verildigi

goriilmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin bu eserdeki Hisar makami nagmelerinde kendi perdesi

olan hisar (re dort koma diyez) perdesi kullanimlar1 dikkat ¢ekmektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Diistiim yine sevdasina bir taze
civanin’giifteli eserindeki makamsal anlayisin Bedri Dilsad (1426), Ahmedoglu
Stikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441) Kirsehri (1411/1469), Kadizade Tirevi
(1492), Seydi (1504), Ruh-perver (1531?) Kantemir (1705?), Tanburi Kiiciik Artin
(1730), Muallim Ismail Hakki Bey (1926) edvar ve musiki risale tanimlarindan farkli
oldugu, Hasim Bey (1864) edvar ile beraber Kazim Uz (1964) Hiiseyin Sadettin
Arel (1941-1948), Hatice Selen Tekin (2014), Murat Aydemir (2014), Emrah
Hatipoglu (2019), Siihan irden (2020) nazari tamimlariylariyla benzestigi tespit

edilmistir.
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SONUCLAR VE TESPITLER

“Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr Makaminda Besteledigi Eserlerin Makam

Kuramlar1 A¢isindan Analizi” adli yapilan bu tez ¢alismasinda;

1) Bu ¢alismanin ana hatlarin1 olusturan Sipihr makaminin XV. yiizyildan itibaren
ilk defa Bedr-i Dilsad’in Muradname edvart (1426) ile tanimlanmaya baslanip
sirastyla Ahmedoglu Siikrullah (1429), Hizir bin Abdullah (1441),Yusuf Bin
Nizameddin Kirsehri (1411/1469) Kadizade Tirevi’nin (1492), Ruh-perver
(1531?) edvar veya musiki risalelerinde ayni tarifin kullanildigs,

2) Seydi’nin El Matla (1504) edvar ile yazari bilinmeyen bir edvarda ayni tarifle
fakat Se-bahr ismiyle kullanildigi,

3) Hasim Bey edvarinda (1864) ilk kez Sehnaz ile hiiseyni perdesine kadar
baslangic yapilip Hisar seyir yaptiktan sonra diigah karar veren bir tarif
verilmektedir ve Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda besteledigi sekiz
eserinde de Hasim Bey edvar tarifiyle ayni eksende Sipihr makamini kullandigi,

(Bkz. Tablo 4).

Tablo 4. XV. Yiizyildan itibaren Kuramecilarin Ortak Ve Ayri Sipihr Makam

Tarifleri
KURAMCI SIPIHR MAKAMI TARIFIi
Bedri Dilsad (1426) “Muhayyer baglanip Hisar seyir

Ahmedoglu Siikrullah (1429) ettikten sonra Kiigek karar verir

Hizir Bin Abdullah (1441)

Yusuf Bin Nizameddin Kirsehri (1469 )
Kadizade Tirevi (1492)

Riah-perver (1531)

Seydi (1504) “Diigadhin evcine derler muhayyer
Muhayyerden ger agaz idesin ister
Hisar yiiziinden in Kigek karar it
Se-bahrt isbu vechile sikar it”

Hasim Bey (1864) “Ibtida sehniz, muhayyer ile Sehnaz
makami gibi 4gaze edip hiiseyni
perdesine kadar, ba’dehu Hisar
makami karar1 gibi diigahta karar
eder”
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4) Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda besteledigi sekiz eserin baslangi¢ seyir
ve karar biitiinli icinde makam ve terkib kullanim oranlar1 asagidaki grafikte
goriildiigii gibi oldugu tespit edilmistir. Sipihr terkibi baslangicinda kullanilan
Sehnaz makamiyla baglangi¢ oran1 % 30, seyir bolgesinde kullanilan Asil Hisar
(bugiin Arel-Ezgi sisteminde hiiseyni perdesinde Zirgiileli Hicaz olarak bilinen
ve yeden perdesi olarak basilan hisar perdesi kullanimi) % 7, Hisar (Arel-Ezgi
sisteminde hiiseyni perdesinde hicaz veya neva perdesinde Nikriz inen kalig
kullanim1) % 22 ile Hisar ailesi toplam1 % 29, Hiiseyni makamiyla kalis oran1 %
33 olarak tespit edilmistir. Sipihr terkibi seyir bolgesinde Hisar ailesinin
kullanim1 disinda % 2 oraninda Muhayyer, % 2 oraninda Gerdaniye, % 2
oraninda Evig, ve yine % 2 oraninda Muhayyer Siinbiile ge¢ki kullanimlarmin
oldugu tespit edilmistir.

GERDANIYE paypayyer EVIC

MUHAYYER SUNBULE o

2%

SEMNAZ
30%

HISAR
22%

HUSEYNI
3%

Grafik 1. Analiz edilen eserlerde kullanilan makam geckileri
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5) Tanburi Ali Efendi’nin (1836 — 1902) Sipihr makaminda besteledigi sekiz adet
eserin ii¢ tanesinde (3. 5. ve 8. siradaki eserlerde) Sehnaz baslangic yapildiktan
sonra seyir bolgesinde kullanilan Hisar makaminin perdesiyle var olan seklinde
kullanildig1 ve dort koma re bakiye diyezi olan hisar perdesiyle kullanildig1 tespit
edilmistir.

6) Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda “Yar Yine Bu Gece Cikardim Sipihre
Nalemi Ben” giifteli eseri seyir bolgesinde ilk kez karsilagilan Muhayyer Siinbiile
makami kullaniminin Muallim Ismail Hakki Bey’de verilen tanimda yer aldif

tespit edilmistir. (Bkz. Tablo 5 ).

Tablo 5. Tanburi Ali Efendi’nin Sekiz Sozlii Eserinin Karsilastirmah Analiz

Tablosu
ESERIN ADI ESERIN MAKAM HANGI  KURAMCI
FORMU GECKILERI TARIFi iLE
BENZiYOR?
1-Derman Aramam | Beste Sehnaz-Gerdaniye- 1.Eser Hagim Bey’in Sipihr
Derdime Sehnaz-Hisar Hiiseyni makami tarifi ile
Gozyasimi Silmem ortiismektedir.
2-Yar Yine Bu | Beste Sehnaz-Hisar-Hiiseyni- 2. eser Hagim Bey’in Sipihr
Gece Cikardim Evig-Sehnaz-Muhayyer makami tarifi ile Dbiylk
Sipihre Nalemi Ben Stinbiile-Hiiseyni oranda Ortiismektedir. Ancak
Muhayyer Siinbiile makami
kullanimi dolayisiyla
Muallim  Ismail  Hakki
Bey’in makam tarifi ile de
benzedigi diisliniilmektedir.
3-Kise-i  Gamda | Beste Sehnaz-Hisar-Hiiseyni — | 3. 5. ve 8. eser Hagim Bey’in
Nisinim Seni Hisar-Hiiseyni-Hiiseyni makam tarifi ile
Sevdim Seveli Agir Aksak Asil Hisar -Hiiseyni ortigmektedir. Ancak 3,5 ve
5- Mirg-i Evc-i | Semai 8. Eserlerde diger eserlerden
Uzletim Kevn-u | Nakig Yiirtuk farkli olarak re dort koma
Mekan Aglar Bana | Semai bakiye diyezi = hisar perdesi
8- Diistim Yine yani Asil Hisar makami
Sevdasina Bir Taze kullanilmigtir.
Civanin
4- Merdim-i | Beste Sehnaz-Hisar-Hiiseyni 4.eser Hagim Bey’in Sipihr
Dideme  Bilmem makami tarifi ile birebir
Ne Fiistin Etti Felek ortiismektedir.
6- A¢il Ey Gonca | Agir Semai Sehnaz-Hiiseyni-Sehnaz- 6.eser Hagim Bey ‘in tarifi
Leb Nur Eylesin Hisar-Hiiseyni-Hisar- ile 6rtigmektedir.
Bezm-i Hiiseyni-Hisar-Hiiseyni Bu eserde kullanilan Hisar
Tekellimler makami dOénemin nazari
kurallarina gére Hisar’li
neva olarak kullanilmisgtir.
7-Kana Kana | Yiiriik Semai Sehnaz-Asil Hisar-| 7.eser Hasim Bey’in Sipihr
Igelim Mey Muhayyer -Hiiseyni makami tarifi ile
Kanalim Sahbadan karsilastirildiginda seyir
ozellikleri agisindan biiyiik
oranda ortiistiigi
disiiniilmektedir.
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7)

8)

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr makaminda besteledigi sekiz eser tiim kaynaklar
taranarak bu ¢alismada tekrar notaya alinmis olup, incelenen kiilliyatlarda giifte
ve giiftekarin kim oldugu hususunda eksikliklerin oldugu goriilmiistiir.

Hiiseyin Sadettin Arel’in “Sehnaz baslayip Hisar seyir ettikten sonra Kiicek
(Saba makamli Hiiseyni) karar veren” Sipihr terkibine Eski Sipihr, “Sehinaz
baslayp Hisar seyir ettikten sonra Hiiseyni karar veren” sekline Yeni Sipihr adi
veren ilk nazariyeci oldugu giiniimiizde dahi bu ayrimin devam ettigi tespit
edilmistir. Bu analizden hareket ile Tanburi Ali Efendi’nin eserlerini Yeni Sipihr
makami anlayisina uygun olarak besteledigi anlagilmakta ve eserleri yasadigi
donemin 6nemli kuramcilarindan Hasim Bey’in Sipihr makami tarifine uygun
olarak besteledigi diisiiniilmektedir. Eserler Sehnaz asil makami ile baslayip,
daha sonra Hisar asil makamini seyir edip Hiiseyni gosterdikten sonra diigdh

perdesinde karar vermektedir.

Tanburi Ali Efendi’nin Sipihr takimlarindaki bestelerinin Suz-i dil takimindaki

eserleri kadar ses icracilar tarafindan tercih edilmedigi ve ¢ok az kayit oldugu tespit

edilmistir.

Son olarak Tirk makam miiziginin geleneksel anlayis1 ve degisim

stireclerinden hareket ile gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarilmasi adina, bu

caligmaya konu olan ve nadir kullanilan Sipihr makami 6zelinde diger makamlar ve

farkli bestekarlara ait eserlerin kayit altina alinmasinin makamlariin tarihsel

siireclerinin nasil oldugunun anlasilmasi konusunda siireklilik bakimindan 6nem

teskil etmekte oldugu ve bundan sonra yapilacak ¢aligmalar adina da bir baslangi¢

olarak kabul edilebilecegi diigiiniilmektedir.
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Ek.8. Tanburi Ali Efendi’nin Darii’l-Elhan Nota Arsivi Uzerinden Erisim

Saglanan Sipihr Yiiriik Semai Eseri
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Saglanan Sipihr Yiiriik Semai Eseri-Devamm

Digtim yine sevdasina bir taze civanim

Gelmez gbzUme servet-U samani cih&nin
Déndarda beni yaye o kirpikler o kaglar

Gekmek gilesinin pek gug Imig tir-0 kemanim

Beli, bell yarim, beli bel| mirim ah

Gonlum sana verdim sana ey yar, gel bana ey dost
Ah ile gegme dedir vakt-i zemanim
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Miirg-i eve-i uzletim kevn-ii mekan aglar bana
Hane berdus-u cihanim asiyan aglar bana
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Ek.15. Tanburi Ali Efendi’nin Darii’l-Elhan Nota Arsivi Uzerinden Erisim

Saglanip Notasi1 Temize Alinan Sipihr Nakis Yiiriik Semai Eseri-Devami

B Meyan
p & e o o Lie e o 4 o0, .,
P’ A I i I I I I T T I — | R el
\!_)V I — Y ] ¥
Ah Bu la yip ha ni me ye

1
¢l me i ¢, mi Nev.

G.E

Kana kana igelim mey kanalim sahbadan
Yar, yar, yar cimim cfendim aman gel
Gtlelim oynayalim kdm alalim dinyadan
yar, yar, yar camim efendim aman gel

Sevdim seni ben ezeli severler yosma giizeli
Camm canim yar giiliim giiliim dost glizeller
Iginde miimtazdir, bulunmaz misli pek azdir.
Ceker her cilesin agik, ne eyler ise hep nazdir
Canim yele la la la la yar yele lel li mirim
tere la la la la dost yele lel li giizelim oynayalim
Bulayip hin-1 meye came-i cam-1 Nevres
Yar, yar, yar cinim cfendim aman gel

Ayaga kalkalim ahz-1 dem i¢in sahbadan
Yar, yar, yar canim efendim aman gel

Giifte: Nevres-i Cedid

Ismail Hakki Bey Kolleksiyonu, No: 177/242-245
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Ek.16. Tanburi Ali Efendi’nin Darii’l-Elhan Nota Arsivi Uzerinden Erisim

Saglanip Notasi1 Temize Alinan Sipihr Yiiriik Seméi Eseri

SiPIHR YURUK SEMAI

Tanbiri Ali Efendi
Yiiriik Sema

7
0 te ® o = ”w‘-’##f—,f i o 4y i
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Ek.16. Tanburi Ali Efendi’nin Darii’l-Elhan Nota Arsivi Uzerinden Erisim

Saglanip Notasi Temize Alinan Sipihr Yiiriik Semai Eseri-Devami

fH :F £ o> 5 o > I
p” A T I I I | [ e T |
geg me___ de dir vak it za ma
0 |
#:_'_- ] o e —— — i i
55 \ n— 1 1 € H I I I { |
O ‘ -
nim ah Don diir dii be ni
o
y A = | I I T I T 1 i T | |
[ fan WA T I 1  —  =— 1 T I |
})V 1 T — T T 1|
v ye [ kir pik ler o kas

Diistiim yine sevdasina bir tdze civanin

Gelmez goziime servet-ii sdman: cthanin
Déndiirdii beni yaye o kirpikler o kaglar

Cekmek gilesin pek gii¢ imig tir-ti kemanim

Beli, beli yérim, beli beli mirim ah

Gonliim sana verdim sana ey var, gel bana ey dost
Ahile gegme dedir vakt-ii zemanim

ismail Hakk1 Bey Kolleksiyonu, No: 177/246
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EKk.17. Tanburi Ali Efendi’nin So6zlii Ve Sozsiiz Eserlerinin Makam, Usiil Ve

Form Listesi
Eser Eserin Eserin Makam ve | Eserin Adi
Sayisi Formu Usiilii
1 Sugl Rast - Diiyek _
2 Pesrev Evig
3 Pesrev Ussak
4 Pesrev Karcigar
5 Pegrev Muhayyer -
Zengiile
6 Pesrev Arazbar — Biselik
7 Pesrev Stiz-i Dil
8 Saz Semai | Evig
9 Saz Semai | Muhayyer -
Zengiile
10 Saz Semai | Saz-i Dil
11 Beste (1) Zencir Yikild1 Darb-1 Sitemden Harab Olan Gonliim
12 Beste (1) Stiz-i Dil — Devr-i | Bilmedik Yari ki Bizden Bu Kadar Gafil Imis
Kebir
13 Semai Suaz-i Dil - Aksak Kanmi Yad-1 Lebinle Hun-i Dil-Niig Ettigim
(Nakais) Demler
14 Semai Stiz-i Dil - Yiirik Ceyhun Arayan Dide-i Giryanimi Gorsiin
15 Sarki Stiz-i Dil - Evfer Yandik¢a Oldu Stzan Kalb-i Serer Fesanim
16 Sarki Stiz-i Dil — Yiriik - | Her Bir Bakisinda Nes-e Buldum
Aksak
17 Beste (1) Evi¢ — Agir Cenber | Ah Eder Inler Goniil Ol Turra-i Sebgiin I¢in
18 Beste (1) Evig - Hafif Séylemem Derdimi Dem-derdim Olan Aha ile
19 Semai Evi¢ - Aksak Ben Aglar Idim Her Gece Ol Yarim Uyurdu
20 Semai Evig Hicrinle G6ziimden Acaba Kan m1 Bogandi
21 Sark1 Evig — Agir Aksak | Suzi-firkat Sinemi Daglar Benim
22 Sarki Evi¢ - Aksak Ciinkii Gordiim Gayrilerden Cok Cefa
23 Beste (1) Sipihr - Zencir Yine Bu Gece Sipihre Cikardim Nalemi
24 Beste (1) Sipihr - Hafif Merdiim-i Dideme Bilmem Ne Fiisun Etti Felek
25 Semai Sipihr - Aksak Acil Ey Gonca Leb-nur Eylesin Bezm-i
Tekelliimler
26 Semai Sipihr - Yiiriik Diistiim Yine Sevdasina Bir Taze Civanin
27 Beste (1) Sipihr - Agir | Derman Aramam Kendime G6zyasimi Silmem
Remel
28 Beste (1) Sipihr - Devr-i | Kuse-i Gamda Niginim Seni Sevdim Seveli
Kebir
29 Semai Sipihr- Agir Aksak | Murg-i Evc-i Uzletim Kevn-u Mekan Aglar
(Nakais) Bana
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30 Semai Sipihr — Yiirtik Kana Kana I¢elim Mey Kanalim Sahbadan
(Nakais)
31 Beste (1) Muhayyer — | Kemal-i Hiisnii Veribtir Sarab-1 Nab Sana
Zengiile - Zencir
32 Beste (1) Muhayyer — | Getir Ey Saki-i Giil Cehre Biraz Nus Edelim
Zengiile - Hafif
33 Semai Muhayyer — | Dagim ki Suzi Sineden Efgan Olup Cikar
Zengiile -Aksak
34 Semai Muhayyer — | Mecnun Isitip Derd-ii Dilim Daglara Diistii
(Nakais) Zengiile - Yiiriik
35 Beste (1) Nisabur — Frengi | Kan Aglamaz mi Didesi Suride Biilbiiliin
Fer
36 Beste (1) | Nisabur - | Renc-i Hatir Vermesin Feryad-u Efganlar Sana
Muhammes
37 Semai Nisabur — Aksak | Ben Degil Meftun-i Hiisniin Miiptela Alem Sana
Semai
38 Semai Nisabur — Nakis | Yanar Ol Derd Ile Gonliim ki Yanar Ah Edemez
Yiirik Semai
39 Beste (1) Muhayyer Siinbiile | Oyle Sermestim ki Idrak Etmezem Diinya Nedir
— Agir Cenber
40 Beste (1) Muhayyer Siinbiile | Tutustu Gam Oduna Sad Gordiin Gonliim
— Zencir
41 Semai Muhayyer Siinbiile | Beni Candan Usandirdi
-Aksak
42 Semai Muhayyer Siinbiile | Baglandi Géniil Ziilfiine Divaneliginden
-Yiiriik Semai
43 Beste Arazbar Buselik — | Ben ki Terk Eylemisim Canim1 Canamim Igin
Devr-i Kebir
44 Nakis Hicazkar — Aksak | Nakis-i Lal-i Gitmez Ol Suhun Derun-u Sineden
Semai
45 Sarki Hicazkar- Aksak Menendin Yok Giiliim Bir Mehlikasin
46 Sarki Hicazkar-  Yirik | Hayli Demdir Sine-i Suz-i Firkatin
Curcuna
47 Sarki Hicazkar-  Yiirik | Evvel Goriiste Ey Suh-i Giilten
Curcuna
48 - Hicazkar- Nus-i Mey-i Askina Kanmaz Goniil
49 - Hicazkar- Sak-i Bu Meclisi Meyhane Bezm-idir
50 - Hicazkar- Her Goren Miistak Olur Cana Yiiziin
51 - Hicazkar- Nevbahar-1 Isve Bir Nazik Eda
52 Nakis Nihavend -Yiiriik | Bilmezdim Oziim Gamzene Meftun Imisim Ben
Yiiriik Semai
Semai
53 Sark1 Nihdvend — Agir | Bilmem Ani Ben Gelmedi Misli Bu Diyara
Aksak Semai
54 Sarki Nihavend — Sengin | Sevdim Yine Bir Suh-i Dilara Pek ilerde
Semai
55 Sarki Nihavend - | Ben Asik Oldum Bir Giile
Curcuna
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56 Sark1 Nihavend — Sengin | Eyledi Meysiz Bu Seb Ussak-1 Zar-1
Semai

57 Sark1 Nihavend- Gelin Kizlar Tiyatroda Hora Tepelim

58 ? Nihavend- Ey Suh-i Cihan Dad Eyle Feryad Elinden

59 ? Nihavend- Yakdin Ey Zalim Felek Nar-1 Firaka Canim

60 Sark1 Hiseyni — Agir | Semsir-i Nigahinla Vuruldum Cigerimden
Aksak Semai

61 Sark1 Hiiseyni — Yiiriik | Senden Bilirim Yok Bana Bir Faide Ey Giil
Semai

62 Sark1 Hiiseyni — Yiirik | Saysam Gece Giindiiz Cekilen Mihneti Bitmez
Aksak

63 Sark1 Hiiseyni -Curcuna | Nice Bir Hasret-i Canana Tahammiil Edeyim

64 Sark1 Hiiseyni — Agir | Istiyakin Hadden Evzun Oldu Gel
Devr-i Hindi

65 Sark1 Hiiseyni — Devr-i | Sen Sunup Badeyi Ben Nus Edeyim
Hindi

66 Sark1 Hiiseyni - Sofyan Ruhsar-1 Alin Hayrani Oldum

67 Sarki Hiiseyni- Nar-1 Askinla Yanip Olsam Remad

68 Sark1 Stznak — Agir | Asik Oldum Sana Ey Gonca Dehen
Aksak

69 Sark1 Stznak —  Agir | Cemiyet-i Dil Koymadi Mestane Nigahin
Aksak Semai

70 Sark1 Stznak- Aksak Dil-i Mahzunumu Sad Eyle Bir Giin

71 Sark1 Stiznak - Diiyek Meh Cemalim Ben Seni Gayet Severken Sana

72 Sark1 Stiznak - Diiyek Reva m1 Ey Peri Giilmek

73 _ Suznak — Devr-i | Ey Hilal Ebru Kamer Tal’at Nigar-1 Dilsitan
Hindi

74 Sarki Stznak - Sofyan Vadeylemistin Ey Peri

75 Sarki Hiizzam — Agir | Oldu Bu Uftadenin Her Kar1 Giig
Aksak

76 Sarki Hiizzam - Aksak Sevdim Yine Bir Afet Gibi Yar

77 Sark1 Hiizzam - Aksak Cesm-i Siyah1 Eyler Dile Kar

78 Sarki Hiizzam - Diiyek Bi- Vefaya Aldanmazdim

79 Sarki Hiizzam — Diiyek Bir Dil Diistii Sana Yarim Ah Bu Dem

80 Sarki Hiizzam — Tirk | Tersa Giizeli Gerdene Ziinnari1 Takti
Aksagt

81 Sark1 Karcigar — Agir | Sivene S6z Yok Giizelsin
Aksak

82 Sarki Karcigar — Sengin | Ol Yosma Revis Kasi Keman Sinesi Billur
Semai

83 Sark1 Karcigar -Aksak Musikiye Kim Ederse Intisab

84 Sarki Karcigar — Yiirik | Bir Taraftan Asik-1 Derd-i Gam-1 Yar Aglatir
Aksak

85 _ Karcigar — Yiiriik | Hande-i Yar Ile Piir- Hande Degilim
Aksak

86 Sarki Ussak —  Agir | Giizeldir Vechine Kimler Kul Olmaz
Aksak

87 Sarki Ussak —  Yiirik | Tifl-1 Nazim Meclis Rindane Gel
Semai
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88 Sarki Ussak —Tirk | Oldu Yine Bi-Care Goniil Miiptelay-1 Ask
Aksagi

89 Sark1 Ussak - | Vad-i Visalinle Alt Ettin Beni
Miisemmen

90 Sarki Ussak- Miisemmen | Pertev-i Hiisniin Salarken Dehr-e Tab

91 Sarki Ussak- Sofyan Meyletti Goniil Sen Dil-riibaya

92 Sark1 Ussak — Aksak Asiktan Etme Cana Hicab1

93 Sarki Ussak- Yiiriik | Hab Icinde Hep Sanhdir
Semai

94 Sarki Ussak — Yiirik | Yok Dilde Tehammiil Elem-i Firkate Artik
Semai

95 Sarki Ussak - Curcuna Ask Oduna Yandi Goniil

96 Sarki Ussak —  Yiirik | Benim Yarim Giizeller Serveridir
Aksak

97 _ Ussak Sevdigim Bi Misl-i Hem Ta Bir Giil-i

Nevrestedir

98 Sark1 Hicaz —  Agir | Hasret Odu Yakti Cigerim Ey Ruh-i Alim
Aksak Semai

99 Sark1 Hicaz — Sengin | Cemiyet-i Dil Koymadi Mestane Nigahin
Semai

100 Sarki Hicaz - Curcuna Sevday-1 Ask Ile Daim Yanarim

101 Sarki Hicaz - Yiiriik | Samur Kasli Nazik Edadir
Aksak

102 _ Hicaz Ol Tifl-1 Nazim Hiisniinde Mahir

103 _ Hicaz Degildir Liitfunun ifay-1 Siikr-i Kabul Imkan

104 _ Hicaz Halime Merhamet Et Gézlerimin Yasi Igin

105 _ Hicaz Seni Ben Sevdim Efendim Canim

106 _ Hicaz Ol Afet-i Can Naz Ile Uykudan Uyandi

107 _ Hicaz Bezm-i Vuslatindan Benii Kildin Ciida

108 _ Hicaz Can Dayanmazmis Veda-i Firkate

109 Sarki Rast — Tiirk Aksag1 | Geldi Eyyam-1 Bahar Oldu Safalar Agikar

110 Sarki Rast - Diiyek Diistii Gonliim Sana Simdi Ey Peri

111 Sark1 Rast — Devr-i Hindi | Milk-i Dil Hitkmeyle Sultanim Sensin

112 Sark1 Rast — Devr-i Hindi | Asiklig1 Bazice Sanir

113 Sark1 Rast - Curcuna Anlatayim Halimi Dildare Ben

114 Sarki Saba — Devr-i | Saba Ahvalim Arz Et Suy-i Yare
Hindi

115 Sarki Saba — Devr-i | Sabah Oldu Géniiller Oldu Mesrur
Hindi

116 Sark1 Saba -  Aksak | Sevdim Seni Ben Ey Bi -Menendim
Semai

117 Sarki Saba — Sengin | Tir-i Nigehin Ac¢ti Cigergahima Yare
Semai

118 Sarki Saba - Aksak Derd-i Askinla Zalim

119 Sarki Saba — Aksak Beni Aska Salan Yare
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120 Sark1 Isfahan — Devr-i | Bezm-i Agkin Her Ne Dem Etsem Tahattiir Ey
Revan Civan

121 Sarki Isfahan — Yiirik - | Meh Yiiziine Bakmakla Doyulmaz
Aksak

122 _ Isfahan Ne Safadir Eyyam-1 Giil

123 Sarki Nisaburek - Aksak | GOrmesem Bir Lahza Cananim Seni

124 Sark1 Nisaburek - Diiyek | Yosma Giizel Bakmiyor

125 Sark1 Segdh - Sengin | Suzis-i Ask Eyledi Bagrim Kebab
Semai

126 Sarki Segah — Devri | Dil Harab-1 Agskinim Sensin Sebeb Berbadima
Hindi

127 Sarki Muhayyer - Sengin | Feryada Ne Haced Yavru Bend Eyle Dehanin
Semai

128 Sarki Muhayyer- Bir Sa¢1 Leyla Nigar Etti Dil-i Tarumar
Curcuna

129 _ Muhayyer Serrah-1 Dilim Cikmadadir Ta-be Felek

130 s Muhayyer Benim Nazli Civanim

131 Sark1 Yegah - Aksak izhar Eder Elbette Sana Asik-1 Halim

132 Sarki Yegah - Curcuna Ruhlerin Ey Gonca-Leb Verd-i Mutarramdir

133 Sarki Acem Kiirdi - | Cehre Edip Diin Bi- Sebeb
Diiyek

134 Sarki Bestenigar - Aksak | Sevdim Seni Gayetle Ben Ey Bi Misl-i

Menendim

135 . Bestenigar Firkatinle Hal-i Zarim Pek Yaman

136 Sarki Bayati — Araban - | Eyledi Bir Suh ile Dil Imtizag
Aksak

137 Sarki Evcard - Sengin | Bir Suha Goniil Asik Olup Derbeder Oldu
Semai

138 Sarki Evcara — Devr-i | Dilde Simdi Var Hezeran Miigkilim
Hindi

139 Sark1 Cargah - Aksak Tazeler Zevk-u Safay1 Daima An-1 Bahar

140 Sark1 Ferahfeza - | Nevruz-i Bahar Oldu Yine Ey Giil-i Handan
Curcuna

141 Sarki Hoz-i — Devr-i | Hic Unutmam Bir Sabah-1 Dil Giisay-1 Nev-
Hindi Bahar

142 Sarki Neveser - Sengin | Sayd Eyledi Bu Gonliimii Bir Gozleri Ahu
Semai

143 Sarki Sehnaz - Aksak Bir Taraftan Asik-1 Derd-ii Gam-1 Yar Aglatir

144 Sark1 Sevk -Efza - Aksak | Nesvesi Hatira Geldi Nigeh-i Dilberinin

145 _ Ferahnak Iktisab-1 Nur Ederken Tal-atindan Afitab

146 _ Diigah Tir-i Nigah1 Kasd-1 Dil-i Asiki Peyler

147 Sarki Kiirdilihicazkdr — | Sen Insan Suretinde Bir Meleksin
Aksak
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