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KUTSALLASTIRMA PRATIKLERIYLE GUNDELIK YASAMIN VE
MEKANIN OLUSUMU: FATIH-CARSAMBA ORNEGI

OZET

Bu ¢alisma, insanin yeryiiziinde varligini konumlandirma ve anlamlandirma, bununla
beraber maddi bir diinya yaratma isteginin yaninda mekan1 somut bir varlik alanindan
daha fazlas1 olarak gdérmesinin ardindaki hissin ne oldugu ve bu hissin mimarlik
0zelinde en kiiciik 6l¢ekte evden, en biiyiik 6l¢ekte kente kadar kendine nasil bir varlik
alan1 buldugu ve bu siiregte anlami yaratan 6gelerin, mekan ve anlam arasindaki
diyalektik iligkinin ne oldugu meraki ile ortaya ¢ikmugtir.

Insanm varolusunu somutlastirmas1 ve anlamlandirmasi igin mimarhik yalmzca
nesneler ve cevreler iireterek degil, insanin bu maddi diinya yaratma ve bunu
anlamlandirma isteginin konusu ve alani haline gelmistir. Insanin anlam diinyasina
etki eden tinsel katman mimarligin anlam boyutuyla yakindan iligkilidir ve bu katman
kiiltiir, gelenek, inang gibi katmanlarla agiga ¢ikmaktadir. Mekanin tiretimden kentin
iiretimine kadar kendine varlik alab1 bulan mimarlik ve anlam iliskisi disiplinlerarasi
bir noktada durmaktadir. Kutsallik, insanin maddi diinyasin1 anlamlandirma ve
kendisini konumlandirma g¢abasinin katmanlarindan biridir. Kutsal kelime anlami
olarak Tanr ile iliskilendirilmekte ve saygi duyulmasi, korunmasi gereken, giiglii,
mukaddes gibi anlamlarda kullanilmaktadir.

Kutsallagtirma pratikleri, kutsal ve diinyevi arasinda diyalektik bir iligkiye dair bir
kavramdir. Calisma boyunca kutsal ve diinyevi kavramlar1 her ne kadar anlam olarak
zithk icerse de c¢alismada birbirini doniistiiren, birbirine doniisen, sinirlari
muglaklagmis iki kavram olarak ele alinmistir. Kutsal ve diinyevi olanin arasindaki bu
diyalektik iliskide mekani ve giindelik hayati iiretme, yeniden anlamlandirma ve
konumlandirma bigimi olarak “kutsallastirma pratikleri”, hem mekansal hem de bir
temsil pratigi olarak tanimlanabilir. Kutsalin olusma bi¢imi, anlam ve ritiiel (eylem)
ile geometrik ve fiziksel bir mekan iiretme bi¢imi beraber birlikte diistiniilmektedir.
Mekansal eylemler, kutsal mekan nasil {iretir? Varolan bir mekani kutsallastirabilir ya
da diinyevi olan ile birlikte kutsalin smirlarimi muglaklastirip nasil yeniden
tanimlayabilir? gibi bir dizi soruya da cevap arayan kutsallastirma pratikleri, bazen
birarada mekan1 ve gilindelik hayat1 {liretebilecegi gibi bazen de tek olarak bu iiretimi
gerceklestirebilirler. Yasant1 bicimi, kiiltlir, gelenek ve inang¢ gibi alanlar insanin
varligimmi anlamlandirma ve konumlandirma cabasinda somut ve soyut diinyasi
arasindaki iligkiyi etkileyen Ogelerden bazilaridir. Bu baglamda kutsallagtirma
pratikleri, insanin varliginin farkli deneyimlerinde varligim1 anlamlanladirma ve
kendisini konumlandirma ¢abasinda zamandan ve mekandan bagimsiz ve sonsuzlukla
iligkilendirilen kutsalin, diinyevi olan i¢inde mekansal temsillerinin ve ortaya ¢ikan
eylemlerin izini siiren, dolayisiyla hem anlami hem de eylemi igerisinde barindiran
mekansal pratiklerin arastirilmasi olarak tanimlanabilir. Kutsallastirma pratikleri hem
anlam, ritiiel ve ritiiele dair eylemleri hem de mimari bir tasarim girdisi olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir ve bunlarin ¢ok yonlii, birbirini doniistiiren ve birbirine doniisen
coklu durumlara isaret ettigini ve dl¢ek olarak da farklilik gosterdigini sdyleyebilriz.

Bu calismada Fatih-Carsamba semti, bir cemaatin kent mekani ve giindelik yasami
nasil kurguladig kutsallastirma pratikleri ¢ergcevesinde ele alinmistir. Kentte sosyal,
ekonomik, kiiltiirel ve dini ortakliklar1 bulunan bir toplulugun kent i¢inde nasil
mekansal ve giindelik yasam pratikleri gelistirdigi ve bu pratiklerin yalnizca sosyal,
ekonomik ve dini ritiiellerden degil yere goére nasil 6zel durumlar olusturdugu
aragtirtlmistir. Cemaatin kendine 6zgli mekansal ve gilindelik yasam pratikleri, kutsal
ve diinyevi olan ile kurduklar iligskiyi ve temelde dini bir ortaklikla biraraya gelmis
olsa da bir cemaatin bununla beraber sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olarak da kurdugu
ortakliklar1 desifre etmeye calismak kutsal ve diinyevi olan arasindaki diyalektik
iliskinin arastirilmasi ve bir bakis agisi ortaya konulmasina yardimci olacaktir.

Tez kapsaminda Oncelikle kutsal, diinyevi, kutsal mekan-kutsal yer, mit ve ritiiel
kavramlarina deginilmekte; bu kavramlarin mekanla ile iligkiye girerek ne tiir anlamlar
ve eylemler iirettikleri irdelenmekte ve insanin maddi diinyasini kutsallik araciligiyla
anlamlandirma ve kendisini konumlandirma ¢abasinin kutsallikla iligkili olarak ne tiir
aidiyetler iirettigi, mimarligin kutsal ve diinyevi olan arasinda nerede konumlandigi ve
nasil aragsallastirildigi, kutsalligin mimarlikla iligkili olarak yere ne tiir anlamlar
katt1g1, bu anlamlarla yeri nasil yeniden iirettigine dair bir arastirma ve tartigmalarin
bir elestirisini ortaya koymaktadir. Ikinci boliim, bu kavramlaarin bu tez caligmasi
kapsaminda hangi kapsamda kullanildigina dair tanimlamalar icermektedir.

Ucgiincii boliimde, kutsalligin sadece yere dair anlam iiretmedigi, bir mekan kurma
pratigi olarak eylemle mekéani nasil irettigine “Kutsallastirma Pratikleri” bashigi
altinda deginilmektedir. Kutsallastirma pratikleri ses ve sessilik: hakimiyet kurma,
1s1k: yonlendirmek, su ve peyzaj: arinmak ve diisiinmek, yiikseltmek ve ¢evrelemek:
sinir ¢izmek, daire ve tekrar: donmek, form ve biiytlikliik: anitsallagtirmak bagliklar
altinda incelenmis ve kutsallin temsillerini tirettigi diisiiniilen her bir 6ge bir eylem ile
tanimlanmistir. Kutsalligin mekan1 hem bir anlam hem de bir eylem alani olarak nasil
irettigi glincel 6rnekler ve kutsal mekanlarda yapilan gézlem sonuglarina gore desifre
edilmistir. Calisma boyunca kutsal zitt1 olan diinyevi kavramiyla beraber ele alinmasi,
bu zithiktan dogan farkliliklarin ve ortakliklarin mekanla ve giindelik hayatla igice
gegen, doniisen ve doniistiiren bir olgu olarak en kiigiik dlgcekte mekana, en biiyiik
Olgekte kente dair yeni tanimlamalar getirilmesine olanak saglamistir.

Dordiincii boliim, Fatih-Carsamba semti 6zelinde dini bir ortaklikla bir araya gelmis
ve aidiyetler tiretmis bir toplulugun bir toplulugun kutsallagtirma pratiklerinyle mekan1
ve giindelik yasami nasil iirettikleri desifre edilmeye ¢alisilmistir. Burada yapilan saha
caligmasinda Once yere dair gozlemler yapilmistir ve bu gozlemler sonucunda belirli
ortakliklarla biraraya gelmis bir cemaati birararada tutan ve bu cemaat i¢in bu yeri
kutsal ve bu sebeple 6zel ve dokunulmaz kilan seyin ne oldugu, kutsallikla berabeer
mekan ve giindelik hayatin nasil {iretildigine dair sorular sorulmustur. Bu anlamda
alanda ekonomik, dini ve sosyal hayatin yogunluklu yasandig1 Ismailaga Camii ve
cevresi, Manyasizade Caddesi, Sultan Selim Caddesi ve Carsamba Meydan Parki’nda
haritalamalar yapilmigtir. Bu haritalamalar belirli mekansal pratiklerin yerle iliskisinin
kesfedilmesinde ve kutsal kavramiyla bu mekansal pratikler arasindaki iligkinin
kesfedilmesine olanak saglamistir. Calismaya katki saglayacag: diistiniilen Mehmed
Emin Tokadi Tiirbesi ve Eylip Sultan Tiirbesi’nde de gézlem yapilmis ve haritalamalar
iretilmistir. Bu gozlemler kutsallastirma pratiklerinin kutsal ve diinyevi arasindaki
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diyalektik iliskide anlam, ritiiel (eylem) ve mimari tasarim Ogesi olarak desifre
edilmesine olanak saglamistir.

Besinci ve son bolim sonu¢ ve degerlendirmelerin yapildigi kisimdir. Calisma
boyunca ele alinan kutsal ve diinyevi kavramlarinin mekanda ve giindelik yasamda
yeni anlamlar {irettigi ya da eski anlamini daha da giiclendirdigi goriilmektedir. Insanin
manevi diinyasiyla iligkili bir kavram olarak kutsalligi, yeryiiziiyle kurulan iligki ve
varolma sekilleriyle ilgili olarak diinyeviligi bir zitlik olarak kabul etmek yerine birbiri
icine gegen donlisen ve doniistiiren iki kavram olarak ele almak bu ¢aligmanin en
temek ¢ikarimidir. Kutsallagtirma pratikleri de kutsalin diinyevi olanin, diinyevi olanin
kutsal icindeki temsillerinin arastirilmasina dair potansiyel bir yontem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsalin yada diinyevi olanin igerik ve sinirlarini tariflemek ne
biz mimarlarin, ne bir bagkasinin tekelinde olabilecek bir durum degildir. Fakata sonug
olarak goriinen su ki, insanin maneviyat arayislarinda, varligmi anlamlandirma ve
konumlandirmasinda anlam mekani ve giindelik hayati iireten 6nemli bir parametredir.
Glindelik yasam ve mekan bu sinirlar1 belirsizlesmis ne kutsal ne diinyevi, hem biraz
kutsal hem biraz diinyevi olan bu alanda hergiin yeni potansiyeller yaratmaya ve yeni
anlamlar tiretmeye devam edecektir.
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PRODUCTION OF DAILY LIFE AND SPACE THROUGH PRACTICES OF
SACRALIZATION: THE CASE OF FATIH-CARSAMBA

SUMMARY

The initial motivation for this study comes from the diverse experiences of human
existence; the persistence and transformation of that existence; the feelings and reasons
behind humanity’s desire to see space as more than just a tangible entity while creating
a material world; how modern humanity’s effort to create worlds and its search for the
spiritual is reflected in architecture and the elements that create meaning from the scale
of the home to the scale of the city.

From the beginning the creation of a material world, starting with the construction of
shelters thereby making human existence tangible and meaningful, has been one of
humanities primary pursuits. Architecture, not just be creating objects and
environments, has become the medium for humanity’s wish to create a material world
and to give this world meaning. Therefore, architecture is deeply connected to culture,
customs and belief that gives human lives their meaning. The relationship between
architecture and meaning, from the creating of space on the micro level to the
construction of cities at the macro level, is an interdisciplinary field. Sacredness is just
one of the elements in humanity’s attempt to give meaning to their world and to place
themselves within that world. The word Sacred is used to express: related to God, to
be respected, to be protected, strong.

Sacralization practices is a concept that has come about from the dialectic between the
sacred and the profane. Although the sacred and the profane are usually defined in
opposition to each other, in this study these concepts will be shown to have ambiguous
borders both changing and being changed into each other. Sacralization practices as a
method for the creation of a space can be defined as the way the sacred and the profane
create space and daily life, redefine them, place them and produce them. In this study,
sacralization practices are analyzed not only through the geometric and physical
creation of space but also the creation, meaning and ritual of the sacred. Sacralization
practices which are both spatial and performative practices, can create sacred spaces,
sacralize existing spaces and blur the lines between the worldly and the sacred thus
redefining them through spatial practices. These can sometimes create the space and
daily life while at other times just undertake this creation. The effort to give meaning
and a place to human existence reveals the connection between the material and
spiritual world through culture, customs, belief and way of life. In this context,
sacralization practices can be defined as the research of spatial practices encompassing
both meaning and action and containing the effort to give meaning to and to place the
diverse experiences of human existence through the interaction of the sacred which is
independent of time and space and connected to the infinite with the worldly spatial
representations and practices. Therefore, we encounter sacralization practices both as
an input of meaning, ritual and ritualistic actions and as an architectural design input
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and it is impossible to speak of a one-way linear relationship. A multifaceted practice,
transforming one another and being transformed by one another also shows difference
in scale in its diversity.

This study analyzes how a congregation sharing social, economic, cultural and
religious values develops its spatial and daily living practices, how these practices
aren’t just social, economic and religious rituals but depending on the location how a
congregation creates its city spaces and daily life in the neighborhood of Fatih-
Carsamba through sacralization practices. This will help provide a critique of the
research and discussions around the relationship of a community that initially bonded
on the basis of religion and later developed shared social, cultural and economic
values, and distinctive spatial and daily life practices, the relationship of said
congregation with the sacred and the profane and the relationship between the sacred
and the profane and architecture.

As part of this thesis, first I shall discuss the concepts of sacred, profane, sacred space-
sacred place, myth and rituals. I shall analyze the relationship between these concepts
and spaces and the meaning and actions created through their interaction. I will look
at humankinds attempt to give meaning to the material world through sacredness and
what types of belonging humankinds’ attempts to place itself through the sacred
creates. I shall explain where architecture is placed between the sacred and the material
and how it becomes instrumental; and what meaning sacredness adds to space in
relation to architecture; and how this recreates the space. The second section of this
thesis explains how these concepts are used within this thesis.

The third section of the thesis will show that sacredness doesn’t just give meaning to
a place but is also an action leading to a practice of creation of space under the title of
“Sacralization practices.” Sacralization practices are studied under the following
headings and any item thought to represent the sacred has been defined with an action:
sound and silence, dominance, light; guiding, water and landscape; purification and
thought, raising and encircling; drawing borders, circles and repetition; revolution,
form and size; monumentality. How sacralization creates and defines a space both as
a space of meaning and as a space of action is analyzed based on current examples and
observation make in sacred spaces. The sacred and its opposite concept the profane are
taken together in this study. The differences and similarities born of this opposition
reflected in space and daily life, both changing and being changed into each other,
have allowed for new definitions from the scale of the home to the scale of the city.

The fourth section focuses on how the community formed through shared religious
values in the Fatih-Carsamba neighborhood generated their spaces and daily lives
using sacralization practices. Field studies conducted in the area have focused on
observing the space, what keeps the congregation together, what makes this space
sacred and due to this, special and sacrosanct, and how space and daily live is generated
with sacredness. Mapping was done of the Ismailaga Mosque and surroundings,
Manyasizade Avenue, Sultan Selim Avenue and Carsamba Square Park where
economic, religious and social life is dense. Thanks to this mapping certain
relationships between spatial practices and spaces, and the concept of the sacred and
spatial practices were discovered. Additional field studies and mapping was conducted
in the Mehmed Emin Tokadi Mausoleum and Eyiip Sultan Mausoleum. These studies
have aided in the analyses of sacralization practices as a component of meaning, ritual
and architectural design in the dialectic relationship between the sacred and the
profane.

XX



The fifth and final section contains the conclusion and evaluations. The sacred and
profane concepts studied throughout are seen to create new meaning in space and daily
life or to reinforce their old meanings. One of the fundamental takeaways of this study
is that sacredness and profane are not opposite concepts but instead two concepts that
transform and transform into each other. Sacralization practices are a potential tool in
the analyses of the sacred within the profane and the sacred with the sacred. To define
the content and limits of the sacred and the profane is not the purview of architecture
or any other single field. In conclusion, it is an important parameter in creating
meaning space and daily life in humanities search for spirituality, meaning and finding
its place. Daily life and space will continue to create new potentials and new meanings
in this are whose borders are ambiguous, that is neither sacred nor profane, that is both
a little sacred and a little profane.
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1. GIRIS

Bu ¢alismay1 ortaya ¢ikaran ilk sey insanin varliginn farkli deneyimlerinin yeryiiziinde
maddi bir diinya yaratma isteginin yaninda mekani1 somut bir varlik alanindan daha
fazlas1 olarak gormesinin ardindaki hissin ve nedenin ne oldugu, bugiin modern
insanin maneviyat arayislarinin, diinyalar yaratma cabasinin mimarlik 6zelinde en
kiigiik 6lcekte evden, en biiyiik 6l¢ekte kente kadar ne sekillerde viicut buldugu ve bu
stirecte anlami yaratan 6gelerin ne oldugu merakidir. Anlami ilk sorguladigim an
olarak zihnimde olusan ilk sey odaya, eve, mahalleye, kente tiirlii tiirlii anlamlar
yiikleyen aile fertlerim ve onlarin tiim bu mekanlara olan hisleriydi. Evimizin bir
duvarmin kendi mekaninin bas kdsesinde duran “kutsal kitap” la ilgili neden hig, soru
sormuyorduk? Ya da evin kapisindan her girdigimizde bos eve “Selamiinaleykiim”
diyerek selam verigimiz tam olarak neydi? Bunun iizerine bir de annemin bugiin bile
yatagin fiziksel durusuna aykir1 (baslhk- yatagin yonii) yatis pozisyonuna dair
“Ayaklarimiz1 kibleye uzatmayim!” uyarilarina, odanin buna gore organizasyonuna
“Demek ki saygisizlik edilmemesi gereken, korunmasi gereken bir sey var!” diyerek
itaat etmeyi de 6gretmisti. Firsat buldukga apartmandaki komsu kadinlarla haftanin en
kutsal zamaninda mahallemizin en kutsal mekan olan “Mehmet Emin Tokadi
Hazretleri Tiirbesi” ne gidip biraz dua edip ¢okca da kadinlarin giinliik dedikodularina
sahit olmak da Carsamba’da yasayan babaannemi her ziyarete gidis de benim igin o
zamanlar bir tlir oyun, gizemli bir seyahatten ibaretti. Cocukluguma dair bu son derece
kutsal anilar bugiin gizem dolu bir oyunun i¢inde oynamaktan ¢ok daha fazlasini
diisiindiirtiiyor. Biitiin bunlar1 bu kadar 6zel kilan seyin arkasindaki nedenler ve
anlamlar nedir? Neden bunlara kutsallik ve dolayisiyla dokunulmazlik yiikliiyoruz?
“Kutsal” nedir? O halde “kutsal” olanin karsisina koyulan “diinyevi” olan sey nedir?
gibi bir dizi soruyu da beraberinde sordurtan bu ¢alisma, disiplinler aras1 bir alanda
mekani, mekanin anlaminin ne oldugunu, nasil iiretildigini aragtirma ve ortaya koyma

cabasidir.

Kutsallagtirma pratikleri, kutsal ve diinyevi arasindaki diyalektik iliskiden ortaya

¢cikmig bir kavramdir. Kutsal ve diinyevi olan bir karsitlik icerse de bu ¢alismada bu



kavramlar bir karsitlik olarak degil, sinirlart muglaklagsmis, birbirini doniistiiren ve
birbirine doniisen iki kavram olarak ele alinmistir. Kutsallastirma pratikleri, bir mekan
kurma yontemi olarak kutsal ve diinyevi olanin, mekan1 ve giindelik hayati {iretme,
yeniden anlamlandirma, konumlandirma ve yeniden firetilme bi¢imleri olarak
tanimlanabilir. Bu ¢alisma kapsaminda kutsallastirma pratikleri, kutsal olanin mekanla
ve giindelik hayatla kurdugu iliskiyi anlamada sadece geometrik ve fiziksel bir mekan
iiretme bi¢imi olarak degil, kutsalin olusma bi¢imi, anlam ve ritiiek (eylem) ile birlikte
diistiniilmektedir. Hem mekansal hem de bir temsil pratigi olarak kutsallagtirma
pratikleri igerisindeki mekansal eylemlerle de beraber kutsal mekani iiretebilir, varolan
bir mekan1 kutsallagtirabilir ya da diinyevi olan ile birlikte kutsalin sinirlarini
muglaklastirip yeniden tanimlayabilir. Bunlar bazen birarada mekani ve giindelik
hayat iiretebilecegi gibi bazen de tek olarak bu iiretimi gerceklestirebilirler. Insanin
varligin1 anlamlandirma ve konumlandirma ¢abasi, yasant1 bigimi, kiiltiir, gelenek ve
inang gibi alanlarda somut diinyas1 ve soyut diinyasi arasinda kurdugu iligkide agiga
cikmaktadir. Bu baglamda kutsallastirma pratikleri, insanin varligmin farkh
deneyimlerini anlamlanladirma ve bu deneyimleri konumlandirma ¢abasinda
zamandan ve mekandan bagimsiz ve sonsuzlukla iliskilendirilen kutsalin, diinyevi
olan i¢inde mekansal temsillerinin ve ortaya ¢ikan eylemlerin izini siiren, dolayisiyla
hem anlami hem de eylemi igerisinde barindiran mekansal pratiklerin aragtirilmasi
olarak tanimlanabilir. Kutsallastirma pratikleri hem anlam, ritiiel ve ritiiele dair
eylemleri hem de mimari bir tasarim girdisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bunlar
arasinda tek yonlii ve lineer bir iliskiden bahsedemeyiz. Cok yonlii, birbirini
doniistliren ve birbirine doniisen, birgok durumda 6lgek olarak da farklilik gosterdigini

sOyleyebilriz.

Bu calismada kentte sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve dini ortakliklar1 bulunan bir
toplulugun kent i¢inde nasil mekansal ve giindelik yasam pratikleri gelistirdigi, bu
pratiklerin yalnizca sosyal, ekonomik ve dini ritiiellerden degil yere gore nasil 6zel
durumlar olusturdugu Fatih-Carsamba semti 6zelinde bir cemaatin kent mekanini ve
giindelik yasami nasil kurguladigi kutsallastirma pratikleri cergevesinde ele alinmustir.
Temelde dini bir ortaklikla bir araya gelmis bir cemaatin bununla beraber sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik olarak kurdugu ortakliklari, cemaatin kendine 6zgii mekansal ve

giindelik yasam pratikleri, kutsal ve diinyevi olan ile kurduklari iligkiyi desifre etmeye



caligmak kutsal ve diinyevi olanin mimarlik ile kurdugu iligkiye dair aragtirma ve

tartigmalarin bir elestirisini ortaya koymada yardimci olacaktir.

Mimarlik nesneler ve gevreler iireterek, en temel ugrasi alani olan mekani sadece
fonksiyonel bir kurgu olarak degil, anlamin da bir parcasi olarak tiretir. Anlam boyutu,
insanin yeryiiziinde varligini anlamlandirmasi ve konumlandirmasindaki ve mimarlik
nesnesi ile kurdugu iletisimde en temel o6zelliklerden biri oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda mekani sadece bir tasarim nesenesi olarak degil, anlamin ve toplumsal

olanin da i¢inde iiretildigi bir siire¢ olarak gormek gerekmektedir.

Cografyaci Yi-Fu Tuan’in insan ve mekan arasinda ¢ok daha derin bir baga isaret ettigi
“topofilya (yer sevgisi)” kavrami, insanlarin bir yerin ruhunu, atmosferini degistirecek
kadar derin bir baga sahip olduklarini vurgular (Tuan, 1990). Bu anlayisa gére mekan
bir iligkidir, yer sevgisi ise yasadigimiz cografya ile kurdugumuz kimlik, aidiyet,

sevgi, sorumluluk iceren psikolojik tinsel bir bagdir diyebiliriz.

Yi-Fu Tuan Space and Place: The Perspective of Experience adli kitabinin giris
boliimiinde de bahsettigi bir olayda fizik¢i Niels Bohr ve Werner Heisenberg
Danimarka’da Kornberg Satosu’nu ziyaret ederler. Fizik¢i “Satonun anlaminin
Hamlet’in burada yasadigini bildikten sonra degismesi ne garip. Bunu bilmeseydik
sato sadece tas ve tugladan ibaret kalmaz miydi? diye sorar. Buradan da anlagilacag:
gibi Hamlet’in yasadig1 bilinen ve i¢ine onun ruhunun sindigine inanilan sato artik salt
bir mekandan daha fazlasmi iginde barindirmaktadir. Burada artik cografyanin
smirlari, mekanin fiziksel varlig1 da muglak bir hale geliyor. Artik mekanin anlamim
salt fiziksel varlifindan daha fazlasiyla 6tede barindirdiklariyla da tanimlamaya

basliyoruz. Bu da mekanin anlam katmanlarini arttirmaktadir.

Bu noktada Edward Said, Sarkiyat¢ilik adli kitabinda topofilya’nin (yer sevgisi) diger
bir yoniine isaret eder. Yer sevgisinin bir diger boyutu olarak bunun bir kimlik yaratma
araci haline gelebilecegini ve bir “6teki” mekan yaratabilecegine isaret eder (Said,
2003). Bu diger boyutun animsattig1 bir diger isim ise Michel Foucault’dur. Foucault
Baska Mekanlara Dair isimli yazisinda mekani1 gii¢ ve iktidar iligkileri {izerinden
tartisir. Foucault’un dogrudan mekanla iliskilendirdigi “heterotopya” kavrami burada
tizerinde durulmasi gereken bir baska kavramdir. Foucault, heterotopyay: "burada ya
da orada olmayan, plansiz, kendiliginden olusan fiziksel ya da zihinsel anlar” olarak

tanimlar (Foucault, 2000).



Christian Norberg-Schulz’un Genius Loci: Towards A Phenomenology of Architecture
kitabinda bahsettigi antik Roma kavrami olan “genius loci (yerin ruhu)”, bir mekanin
yere doniisme siirecini, kendine ait ve ayirt edici atmosferini tarif etmek i¢in kullanilir.
Schulz’a gore sadece nicel ve fonksiyonel bir anlayisla yer kavramimi tanimlamak
eksik kalmaktadir. Toplumun degerleri, kiiltiirii, inanglari, ihtiyaglar1 ve sembolleri
anlami olustururken, bu anlamlarin toplami da yer ruhunu (genius loci) olusturur

(Norberg-Schulz, 1980).

Buradan yola ¢ikarak sunu sdyleyebiliriz ki yer ruhu iginde barindirdigi ¢ogul
durumlarla mekanin anlamini da ¢ogaltir ve mekanin fiziksel durumuyla iliskili
homojen yapisinit kirarak onu ¢ok katmanli, birbiri i¢cine gecmis, heterojen bir yere
dogru evriltir. Bu baglamda insan varliginin farkli varolma deneyimlerinin, onlarin
stireklilikleri ve doniisiimlerinin iirettigi ¢ogul anlamlar ve olasiliklar mekan1 sadece
bir tasarim nesnesi olamaktan ¢ikararak ¢oklu olasiliklairn ve potansiyellerin tiretildigi

bir yer haline getirebilir.

1.1 Amag¢ ve Kapsam

Bu caligma, insanin maddi diinyasini anlamlandirma ve kendisini konumlandirmasina
yardimci olan unsurlardan biri olarak kutsalligin mekansal karsiliklarini sorgulamay1
amaclamaktadir. Bugiiniin mimarlik pratigiyle ne tiir kutsalliklar {iretildigi, var olan
yerlere nasil kutsallik atfedildigi, diinyevi olanla kutsalin nasil bir iliski kurdugu
aragtirtlacaktir. Ayn1 zamanda kutsalli§in sadece yere dair anlam tretmedigi, bir
mekan kurma pratigi olarak eylemle de mekani iirettigine dair bir diisiince gelistirmeye
calisilacaktir. Mimari mekanin hem kutsallik pratiklerine bir zemin olusturdugundan

hem de onlarla beraber kuruldugundan bahsedebiliriz.

Calisma, kutsali zitt1 olan diinyevi kavramiyla desifre etmeye c¢alisacaktir. Bu iki
kavrami her ne kadar birbirinin zitt1 olsalar da mutlak karsitliklar olarak gérmek
yerine, onlar1 birlikte donilisen ve birbirini doniistiiren kavramlar olarak gérmek
mekana ve kente dair yeni tanimlamalar getirilmesine olanak saglayabilir. Kutsalin
karsit1 diinyevi olan ile birlikte desifre edilmeye ¢alisilmasi genel olarak kutsal olanin

icinde barmndirdig ikiliklerden kaynaklanmaktadir. Ozben’in ifadesiyle:

“Kutsal olan ile kutsal olmayan arasindaki iligki agilamaz bir karsitlik iligkisi degildir, iki

tarafin birbirini belirledigi ve belirginlestirdigi bir tamamlayicilik iliskisidir.” (Ozben, 2015)



Kutsaldan arindirilmis bir diinyevilikten bahsedemeyecegimiz gibi, kutsal olanin da
diinyevi olan1 unutup gérmezden gelebilecegini sdyleyemeyiz (Taburluoglu, 2008).
Ozben’in be Taburluoglu’nun ifadelerinden de anlayabilecegimiz gibi sonsuzlukla,
soyut diinya ile iligkilendirilebilecek kutsali, insanin maneviyat yaratma ¢abalariyla
somut diinyada viicuda gelerek karsiligini aramaktadir. Somut diinyadaki hem
mekansal temsiller hem de eylemler kutsali bicimlendirerek, sekle sokarak goriiniir
hale getirmekte ve yeryiiziinde yeniden tiretmektedir. Dolayisiyla, kutsalin ve diinyevi

olanin sinirina dair bir tanimlama yapmak giiclesmektedir.

Kutsal olan insan varliginin farkli deneyimlerinde, bir¢ok toplulukta, kiiltiirde ylizeyde
ya da ¢ok derinlerde aciga ¢ikarak farkli sekillerde yasama dahil olurlar. insan
varliginin farkli deneyimlerinde, onlarin stirekliliklerinde ve doniisiimlerinde
kutsallik, tinsellik arayisinin, maneviyat yaratma pratiginin ve isteginin olabilecegini
ileri silirebilecegimiz gibi, bunun karsina koyabilecegimiz diinyevi olanin da goriiniir
varliklarin giindelik diinyas1 arasinda bir yerlerde kutsal olan ile birlikte sekillendigini
ileri silirebiliriz (Taburluoglu, 2008). Kutsallik ve diinyevilik 6nce kavramsal diizeyde
bir ikilik, karsitlik olarak konumlansa da aslinda bu iki kavram yasadigimiz diinyada
tek basina soylediklerinin disinda birbirlerinin bir uzantisi, devami ve eki olarak
okunabilirler. Bu iki kavramin ikilik yaratmaktan ziyade birbirinin bir uzantis1 ve eki
olarak okunmasi, kutsal ve diinyevi olanin hangi noktalarda ayrilip ikilik yarattig1 ve
hangi noktalarda birbiri i¢ine dahil oldugu ve mekansal ve zamansal anlamda tasidig1
potansiyelleri ortaya koymada yardimeci olmaktadir. Bu kavram c¢ifti ara bir bolgede
birbirine karisirlar (Agamben, 2011). Bir “ara mekan” olustururlar. Bu ara mekanlar,
diinyevilik, simdi ve burada olmayanla, sonsuzlukla ve kutsallikla bir baglant1 bigimi
olarak goriilebilir. Bir yiizili yere, diinyevi olana, diger yiizii sonsuzluga kutsala degen
ve bugiin siirekli bozulup yeniden sinirlari ¢izilen bu “ara mekanlar” desifre edilmeye

degerdir.

Tez, oncelikle kutsal ve diinyevi arasindaki diyalektik iliskiye dair kavramsal bir
cergeve cizmeye calisacaktir. Mimarlik ve anlam iliskisi kendi bagina ayr1 bir arastirma
konusu olabilecek kadar genis bir konudur. Kavramsal ¢cer¢evede mimarlik nesnesinin
anlam boyutu incelenirken, mekanda anlam {iretmenin bir araci olarak kutsallik ve
diinyevilik kavramlarina yer verilmis, Ozellikle bu kavramlarin kent mekani ile
kurdugu iliskilere vurgu yapilmistir. Kutsalin ve diinyevi olanin kent mekani ve

giindelik hayat icerisinde nasil ara mekanlar iirettikleri, kutsal kabul edilen yerleri



olusturan kutsallik pratikleri, giindelik ve toplumsal hayati nasil iirettikleri kutsalin ve
diinyevi olanin sinirlarin1 ve smirsizliklarini  kesfetmeye yardimci olacaktir.
Kavramlarin derinlemesine bir ontolojik sorgulamasma girismek bu g¢aligmanin
kapsamini asacagindan kutsal ve diinyevi kavramlar1 genelde dini alan 6zelde ise islam
dini icerisinde mekan ve giindelik hayatla kurdugu iliski c¢ercevesinde

sinirlandirilmstir.

Birinci boliim, ¢alismanin konusuna, amacina ve yontemine dair genel bir ¢ergeve
cizilmeye calisilmaktadir. ikinci boliimde kutsallik ve diinyevilik anit, mit, gelenek,
“ata”dan “ana”dan emanetler, toprak, memleket gibi kavramsal altyapr olarak
kutsalliktan beslenen bir dizi kavramla tartisilmaya ve kavramin boyutu genisletilmeye
calisilacaktir. Bunlar arasindaki diyalektik iliski incelenecek, daha sonra bir anlam ve
olus alan1 olarak kutsal mekan, kutsal yer kavramlar desifre edilecektir. Bunlarla
iligkili olarak anlamin eylemle iliskisi mit ve ritiiel kavramlari izerinden tartisilacaktir.
Tezin ii¢linii boliimiinde bir yontem olarak olus, anlam ve eylemi i¢eren kutsallastirma
pratiklerinin ne oldugu tanimlanmaya calisilacak, ornekler iizerinden bu pratiklerin
mekani nasil iirettigi ortaya konulacaktir. Dérdiincii boliimde, diinyevi, kutsal mekan,
mit, ritiiel ve kutsallastirma pratikleri kavramlari araciligiyla mimarlik nesnesinin kent
mekani ile kurdugu iligkiler arastirilacaktir ve bu tartismay1 daha goriiniir ve anlasilir
kilmas1 ag¢isindan kentin belirli bir parcasinda sosyal, ekonomik, kiiltlirel, dini
ortakliklar nedeniyle birlikte bulunan bir toplulugun kent i¢inde nasil yasam pratikleri
gelistirdigi, bu yasam pratiklerinin yalnizca sosyal, ekonomik, kiiltiirel, dini ritiieller
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acisindan degil de “yer” ile nasil somut bir iliski kurdugu ve “yer” e gore nasil
mekansal pratikler ve anlamlar olusturdugu arastirilacak. Fatih-Carsamba semti
ozelinde dini ortaklikla bir araya gelmis bir cemaatin mekani nasil kurguladigi ve yere
ya da belli mekanlara ne tiir anlamlar yiikledigi tanimlanmaya calisilacak ve daha
sonra arastirmaya katki saglayacagi diisliniilen Fatih-Zeyrek’te bulunan Mehmed
Emin Tokadi Tiirbesi ve Eyiip’te bulunan Eyiip Sultan Tiirbesi kutsallagtirma
pratikleri cergevesinde incelenecektir. Kutsal oldugu kabul edilen yerlerin,
kutsallagtirma pratikleriyle iligkili olarak mekan1 ve giindelik yasami nasil

doniistlirdiigii kutsal mekanin diinyevi olanla olusturdugu ara kesitte desifre edilmeye

calisilacak.



1.2 Yontem

Kutsal ve diinyevi kavramlar1 genellikle bir ikilik iizerinden tariflense de g¢alisma
boyunca bu kavramlar mutlak bir ikilikten ziyade birbirinin igine karigsan, doniisen ve
doniistiiren iki kavram olarak ele alinmistir. Calismada oOncelikle kutsal, diinyevi,
kutsal mekan-kutsal yer, mit ve ritiiel kavramlarina dair kavramsal ¢ergeve ¢izilmeye
calisilmis ve bu kavramlarin hem birbiriyle hem de mekanla olan diyalektik iligskisinde
ne tiir anlamlar ve eylemler iirettikleri irdelenmeye calisilmistir. Kutsallik araciligiyla
insanin varliginin farkli deneyimleri i¢in ne tiir anlamlar ve aidiyetler lirettigi ve
mimarligin kutsal ve diinyevi arasindaki iliskide nasil aragsallastigi, yere dair ne tiir
anlamlar kattig1 ve yeri nasil yeniden iirettigine dair bir ¢ergeve ¢izilmeye calisilmistir.
Kavramsal ¢ergeve cizildikten sonra bir mekan kurma pratigi olarak “Kutsallagtirma
Pratikleri” baglig altinda anlam ve eylem ile beraber mekanin nasil tiretildigi 6rnekler
iizerinden tartigilmistir. Kutsalligin temsillerini iirettigi diisliniilen ses ve sessilik:
hakimiyet kurma, 151k: yonlendirmek, su ve peyzaj: arinmak ve diisiinmek, ylikseltmek
ve cevrelemek: smir c¢izmek, daire ve tekrar: donmek, form ve biiytkliik:
anitsallagtirmak bagliklar1 altinda incelenmis ve kutsallin temsillerini iirettigi
diistiniilen her bir 6ge bir eylem ile tanimlanmistir. Kutsalligin mekani hem bir anlam
hem de bir eylem alani olarak nasil iirettigi gilincel ornekler ve kutsal mekanlarda

yapilan gézlem sonuglarina gore desifre edilmistir

Arastirmanin saha c¢alismasinin mekansal siir1 istanbul’un Fatih ilgesinde bulunan
Carsamba semti olarak belirlenmistir. Inangla ilgili bir kavram olan kutsalligin soyut
olusu ¢aligma esnasinda karsilasilan zorluklardan biri olmustur. Kutsal kavraminin
mekansal karsiliklarinin arandig: Fatih ilgesi dogup biiytlidiiglim yer olmasi, kimlik ve
aidiyet kurma ag¢isindan daha kolay olacagindan bu ¢alismanin lehine islemistir. Fakat
arastirmaci olarak tez ¢aligmasina konu olan Carsamba semtinin toplumsal iligkilerin
dini bir ortaklikla ve aidiyet iistiinden kurulmasi ve mahalle Slgeginde herkesin
birbirini tanimasi sebebiyle konumumun “disaridan gelen” olmasi ve nesnel bir bilgiye

erisimi zorlastirmasi ¢alisma sirasinda karsilagilan bir diger giicliiktiir.

(Carsamba’da yapilan saha ¢alismasinda oncelikle yere dair gozlemler yapilmistir. Bu
gozlemler sonucunda dini bir ortaklikla biraraya gelmis bir cemaati birarada tutan
seyin ne olduguna dair “Ozellikle Carsamba’da ve birarada yasamayi 6zel kilan neden

ve anlam nedir? Neden burasi bir cemaat i¢in kutsal ve dokunulmaz? Birarada yasayan



bir cemaat kutsallikla beraber mekani ve giindelik hayatini nasil iiretiyor?” gibi bir dizi
soru sorulmus ve bu sorular cevaplanmaya c¢alisilmistir. Bu anlamda alanda farkli giin
ve saatlerde haritalamalar yapilmistir. Bu haritalamalar Carsamba semtinde merkezi
konumda bulunan ve burada dini ortaklikla bir araya gelmis bir cemaatin merkezi
konumunda olan Ismailaga Camisi, bu caminin de iizerinde bulundugu ve giindelik
faaliyetlerin bir cogunu gerceklestirdikleri Manyasizade Caddesi ve etrafi, semtin
girisinde bulunan Carsamba Meydan Parki’n1 kapsamaktadir. Bu haritalamalar ile belli
mekansal pratiklerin yerle iliskisi kesfedilmis ve bu mekansal pratikleri {ireten

kutsallik kavramina dair sorular sorulmustur.



2. KUTSAL VE DUNYEVI ARASINDAKI DIYALEKTIK ILiSKi

Insanm kendi somut diinyasin1 kurma ve sekillendirme cabasinin yaninda manevi
olarak da bu yasantisina anlamlar katma arayis1 icinde oldugu sdylenebilir. Insanin
yasantisina soyut bir anlam katma ¢abasi olarak dini, bu manevi olgularin en basinda
geleni sayabiliriz. insanin somut diinyasi ve soyut diinyasi arasinda iliski kurmasinda
din ve onun Ozlinii olusturdugunu sdyleyebilecegimiz kutsal kavrami karsimiza
cikmaktadir. Bu boliimde genelde mekanin karakteri, 6zelde de bir deger kategorisi
olarak dini inanglarla yakindan iliskili olan kutsallik ve diinyevilik kavramlar ile
kutsal mekan-kutsal yer kavramlar1 tanimlanmaya ¢aligilacaktir. Kutsal nedir? Kutsal
mekan nedir? Kutsal ve zitt1 diinyevi olanin mekanin karakterini, aurasini anlamini
yaratmadaki giicii nedir? gibi bir dizi soru ¢alismanin bu kisminda cevaplanmaya

caligilacaktir.

2.1 Kutsal ve Diinyevi

Kutsal, en genel anlamiyla bozulmamasi, dokunulmamasi gereken iistiine titrenilen
degerler olarak tanimlanmaktadir. Kutsal kelimesi Tanr1’ya iliskilendirilmekte, somut
diinyadan farkli olani, tahmin edilemeyen, dngoriilemeyen bir giicli ifade etmektedir
(Dictionary, 2004). Kutsal, Latincede kokeni “sacer” dan gelmekte ve kutsal
olmayanin karsitt anlaminda kullanilmakta, “sanctum” kutsallig1 bir gerceklik ve ilahi
giic olarak ifade ederken, “sacrum” ise insanin saygisina karsilik gelmekte ve Tanr1’ya
ait olan kutsal bir yeri gostermektedir. Ingilizcede kullanilan “sacred” ve “holy”
kelimeleriyle ifade edilmektedir. Bu iki kelime benzer anlamlar tagisalar da “sacred”
kutsal olmayandan farkli bir durum olarak tanimlanirken, “holy” tahmin edilemeyen
ve Ongriilemeyen bir gilicii tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Giig, 1998). Kutsal,
Arapca ’da “kuds” kokiinden gelmekte ve mukaddes, aziz gibi anlamlarda
kullanilmaktadir (Nisanyan, 2019). Arada niians farklar1 olsa da kutsal hemen hemen
her dilde dinle ve siradisi, olaganiistii, ilahi bir gii¢le iliskilendirilmekte ve korunmasi

ve saygl duyulmasi gereken bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



Kutsallik, kiiltiirel kuramc1 Saime Tugrul’un isaret ettigi iizere, “dini tecriibenin 6zlinii
olusturur ve tarihsel olarak kutsal, genellikle dinselligin i¢inde gelisir ve dinselin
belirli bir uygulamasi bi¢iminde kendini gosterir.” (Tugrul, 2014). Kutsal, kavram
olarak askin ve gizemli olana isaret etmektedir. Kutsallik kokeni itibariyle din, tanri
diisiincesine dayali toplumsal kurumla, inanma, tapinma, arinmayla, kutsali da “el
degmemis, giivenli, zarar gormemis” tutmakla yiikiimli bir olgudur. Kutsal terimi
Tiirk Dil Kurumu (TDK) sozliiglinde: “Din ve maneviyatla ilgili nesne ve olay, temiz,
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sayg1 duyulan, korunmasi gereken”, “giiclii bir dini saygi uyandiran veya uyandirmasi
gereken, kutsi, mukaddes”, “tapinilacak veya yolunda can verilecek derecede sevilen”,
“bozulmamasi, dokunulmamasi, korunmasi, karsi ¢ikilmamasi gereken, iistiine
titrenilen”, “tanriya adanmig, olan, tanrisal” olarak tanimlanmaktadir (TDK, Kutsal,
2019). Kutsal’1n bir tanim1 da su sekilde yapilmistir:

“Baglangigtan beri insan tecriibesinin bir pargast olan; yaratici ile olan iliskisinden dogan, 6zel

bir nitelige sahip olan ve dini bir amag, igin tahsis edilen seydir.” (Giig, 1998)
Bu tanima gore, kutsal kabul edilen sey(ler) neyden uzak durulmasi ya da durulmamasi
gerektigini bize sdyler. Kutsal olan genellikle tabudur. Var oldugu halleriyle kabul
edilir ve muhafaza edilirler. Giindelik hayatin i¢inde diinyevilestirilemezler. Kutsal,
bir seyin gériinmeyenin i¢inde kendini gdstermesi, temsil etmesi ya da onu kapsayarak
asmasidir. Kutsal, bir anlamda Tanr1’nin madde i¢inde var olmasidir ve toplumsalin
ortak dzelliginde kendine yer edinir (Tugrul, 2014). Sosyolog Mevliit Ozben Yapay
Kutsalliklar: Postmodern Dénemde Kutsalliklarin Oliimciil  Sigrayisi kitabinda
kutsallik, “Inanma edimini insan igin anlamli kilan kaynaktir. Tersinden ifade etmek
gerekirse, insanin inandig1 seye anlam katan, o seyde buldugu bir kutsallik veya
askinliktir.” sdzlerine yer verir (Ozben, 2015). Bu tanimlamalardan da anlasilacag

iizere kutsalligin tanimi toplumsal bir duruma isaret eder ve bu tanimin sinirlari

toplumsal normlar ile belirlenmekte ve degiskenlik gostermektedir.

Toplumsal olarak fiiretilen kiiltiirler, gelenekler, inan¢lar, normlar kutsalin taniminda
ve sinirlarinda degiskenlik meydana getirebilmektedir. Fakat, kutsal ve diinyevi
arasinda yapilan ayrim tiim dinlerin ortak ve belirleyici 6zelligi olabilir. Durkheim’e
gore din “Inanclar hurafeleri, olaylari, kutsal varliklarin yapisini, onlara atfedilen giic
ve fantezileri, hayat hikayelerini, birbiriyle ve kutsal olmayanla iligkisini anlatan

diisiince sistemleridir.” (Durkheim, 2011)
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Kutsalin ne demek olduguna ve diinyevilikle olan iliskisine dair kavramsal ¢ergeveyi
cizmek i¢in Rudolf Otto, Emilie Durkheim, Mircea Eliade ve Seyyid Hiiseyin Nasr’in

kutsal tanimlarindan faydalanilabilir.

Din tarihgisi, ilahiyatg1 R. Otto, Kutsala Dair adli kitabinda kutsali tanrisallik, mana
ve dogaiistii bir sifat ve farkli nesnelerde, mekanlarda, zamanlarda agiga ¢ikan onu
kuran sey olarak tanimlamaktadir (Otto, 2014). Otto, Tanr1 fikrine inanmaya dair bir
hissin insana bir anda “Tanr1 vergisi” olarak geldigini ve insanin daha Once
hissetmedigi bu hisse akil almaz anlaminda “numinous” demektedir ve Otto’nun
ifadesiyle bu akil almaz varlik “tamamen bagka” dir (Kalin, 2012). Mircea Eliade
Kutsal ve Kutsal-Dusi isimli kitabin girig kisminda Otto’nun bu anlayisini su sozlerle
belirtmektedir:
“Rudolf Otto kitabinda bu dehsete diisiiriicli ve akil dis1 deneyimin 6zelliklerini belirlemeye
ugrasir. Kutsal karsisinda o mysterium tremendum (liirpertici, gizem), ezici bir gii¢ iistiinligii
yasayan o mejestas (hasmetli) karsisindaki korku duygusunu kesfeder, varligin eksiksiz tamlig1
duygusunun i¢inde serpilip gelistigi mysterium fascinas (biiyiileyici gizem) karsisindaki dinsel
kaygiy1 kesfeder. Otto bu deneyimleri numineus (ilahi) diye ifade eder (Latincede “tanr1”
anlamina gelen numenden tiiretilmis sozciik), ¢iinkii ilahi giiciin bir yoniiniin tezahiiriiniin yol
actig1 deneyimler s6z konusudur.” (Eliade, 2017)
Otto, kutsal kavraminin yerine de numinous kavraminit kullanir ve dini biling,
numinoustur. Otto’ya goére tanrinin tecriibe edilmesi akil almaz hislerden ileri gelir.
Otto bu kavrami “Titretici ve Biiyiileyici Gizem” (Mysterium Tremendum et
Fascinans) ile ifade etmistir (Kalm, 2012). Insandaki Tanr1 fikrinin temelinin sadece
diistinceler degil ayn1 zamanda hisler oldugunu da sdyleyen Otto, akil almaz hisler
dedigi seyin de sezgilere dayandigindan bahseder. Otto Kutsala Dair isimli kitabinda
kutsali su sekilde tanimlar:
“Kutsalin hissedilmesi, bazen hafif bir gel-gitin yayilmas1 gibidir. Zihin, derin ve sakin bir
tapinma hissiyle dolar. Ruh, giindelik tecriibenin diinyevi (profane) havasina yeniden
biirliniinceye dek, o, heyecanlt titreme ve yanki i¢inde, ruhun daha derin ve kalici tutumu haline
geger. Cosku ve sarsintilarla, ruhun derinliklerinden gelen ani bir tagma olur ya da anlagilmaz
heyecanlarla, sarhos coskusallik ve vecdi kendinden gegislere yol agabilir. Vahsi ve seytani
formlarda da cereyan edip, bir dehset ve titreme hissine gomiilebilir. Kaba, vahsi onciilleri
oldugu gibi, giizel, saf ve harika bir sey iginde de gelisebilir. Kim ya da ne oldugu bilinmeyen
bir hazir- nazirin oniinde yaratik, tirkek, suskun ve siikiit halini alir. Bu, kim ya da ne oldugu

bilinmeyenin 6niinde hissedilen, agiklanamaz bir misterdir” (Otto, 2014)
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Otto i¢in Tanr kutsal fikirdir ve bu fikir hem rasyonel hem de irrasyonel 6zellikler
sergilemektedir ve akil almaz hisler de bunun irrasyonel yoniinii olusturmaktadir. Otto,
Tanr diisiincesinin diigiince ile algilanabilecegini, analiz edilebilecegini ve taniminin
yapilabilecegini, Tanr1 hissinin bile bir mantik i¢inde algilanabilecegini sdyler (Otto,
2014). Otto, Kant’dan referans aldig1 saf akli “numen” ile iliski kurmada bir arag
olarak kullanir. Otto’ya gore hisler saf akla bagli olmasina ragmen algilanabilirlik
konusunda irrasyoneldir (Kalin, 2012). Kutsal, diisiincesindeki yiicelik hissi imkansiz
gibi goziiken rasyonel ve irrasyonelin bir aradaligini olanakli kilan 6gedir. Otto’nun
“sematizasyon” dedigi bu irrasyonel ve rasyonel olanin biraradalig1 akil almaz hislerin
biraz da olsa anlasilabilir ve tanimlanabilir olmasina imkan vermektedir. Hisler
birbirine baglidir ve bir hissin bir bagka hisse zemin hazirlayabilecegini, biri var
olurken digerinin ortadan kaybolabilecegini ve tiim bunlarin rastgele olmadigini ifade
etmektedir. Otto, akil almaz olanin “kendine 6zgii (sui generis)” oldugunu, bu hissin
bagkalarina 6gretilebilen degil ama baska insanlarin aklinda uyandirilabilecek bir his
oldugundan bahseder (Otto, 2014). Kalin’in Rudolf Otto’da Din, Kutsallik ve Mistik
Tecriibe isimli doktora calismasinda bunu “irrasyonel ve akil almaz olan, mantiga
biirlinmiis kutsal ve sematizayon ayni dlglide a priori olmasina ragmen, temeldeki
hisler kesinlikle akil almaz olanlardir.” (Kalin, 2012) seklinde ifade etmistir. Otto’nun
ve onun kutsal anlayisinin dini bir gerceklik temelinde teolojik bir yorum oldugunu
sOyleyebiliriz. Burada teolojiden aldigimiz yorum kutsalin insanda uyandirdig:
hislerdir. Bu hisler ile belirli bigimlerde yapilan hareket oOriintiileri, bu hisleri
uyandiracak mimari diizenlerin {retilmesi ve bunlarin mekansal pratik olarak

olanaklarini kesfetmek bu ¢alismanin odaklandigi noktadir.

Felsefe ve islam diisiincesi tarih¢isi Seyyid Hiiseyin Nasr Bilgi ve Kutsal isimli
kitabinda kutsallig1 varligin olustaki, sonsuz olanin diinyevi olanin i¢inde dogrudan
tecellisi olarak ifade etmektedir. Nasr’in kutsallik anlayisinda akil kutsala giden bir
yoldur ve bu yol kutsal bir 6neme sahiptir. Kutsal olan sey, askin olanin diinyevi olan
icinde izlerini tagir (Nasr, 2013). Nasr’a gore kutsal diinyevi olanin i¢inde bulunur ve
insan da diinyevi olanin i¢inde oldugundan bu duyguya zaten sahiptir ve bu da Nasr’a
gore kutsali tanimlamanin modern diinyada daha da 6nemli hale geldiginin éneminden
bahsetmektedir. Bu noktada Rudolf Otto’nun kutsal olan1 akil dis1, yiice, gercek disi
gibi kavramlarla iligkilendirmesi Nasr’1in kutsallik anlayisindan ayrilmaktadir (Kalin,

2012).
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Kutsal kavraminin yorumlanmasinda bir diger 6nemli yere sahip olan isim kutsali
islevsel bir kavram olarak kullanan ve diinyevi ile iligkili olarak tarifleyen Fransiz
sosyolog Emilie Durkheim’dir. Durkheim, Dini Hayatin Ilkel Bicimleri adli eserinde
dini kutsal agidan degerlendirir. Dini toplumsal bir tecriibenin bir toplam1 ve yansimasi
olarak goriir. Durkheim’a gore tiim dini inanglar ya kutsal ya da diinyevi (profane)
olaylar seklinde tasnif edilir (Durkheim, 2011). Ona gore kutsallik dinin temelini
olusturur. Sosyal hayatta kutsal- diinyevi (profane) ikiliginin dnemine isaret eder.
Kutsal tek bagina bir kavram degil, diinyevi (profane) ile hem bir karsitlik hem de bir
iliski i¢inde oldugunu ve bunun da dinin 6ziinii olusturdugunu sdyler. Kutsalin
gercekte nesnenin kendisinde degil, onun kutsal olduguna inanan insanin bilincinde
yasadigini ifade eder. Durkheim’a goére higbir sey aslen kutsal degildir, fakat bir
toplum bir seye kutsallik karakterini verir (Durkheim, 2011).

Durkheim’a gore:

“Kutsal seyler, tanrilar ya da ruhlar diye isimlendirilen kisisel varliklardan ibaret degildir. Bir
kaya, bir agac, bir su kaynagi, kiiciik bir tas, bir aga¢ parcasi, bir ev hasili her hangi bir sey
kutsal olabilir. Bir ayin, kutsalliga sahip olabilir; gergekte ise, belli bir dereceye kadar da olsa
kutsallik icermeyen hicbir ayin yoktur.” (Durkheim, 2011)
Durkheim’a gore kutsal hem tek basina bir kavramken hem de diinyevi (profane) ile
karsiliklh bir iligki i¢indedir. Kutsal bir sifattir ve insanin ya da bir cemaatin bir seyin
kutsal oldugunu kabul etmesi o seyin varolusunu tanimlayabilir ve yeniden
anlamlandirabilir. Durkheim, dinin inanglar ve pratiklere dayali bir sistem oldugunu
ve ibadetin her seyden Once kutsal ve diinyevi (profane) olan arasindaki diizenli
iligkiden olustugunu ifade etmektedir (Kusgu, 2011). Dinin 6ziinde toplumsal ve
sosyal bir davranig, ve 6zellik oldugu diisiincesi, kutsalin diinyevi olanin arasindaki
diyalektik iliskide, bu iliskiden dogan deneyimin tiim asamalinda kendini sembolik
olarak ifade eder (Durkheim, 2011).Bu noktada kutsallik kavrami Durkheim’da
Otto’da oldugu gibi “kendine has” (sui generis) ile agiklanabilir. Kutsal olan bir
sekilde insan zihninde sayg1 duymak ile iligkilendirildigi i¢in kutsal olduguna inanilan
bir nesneye, mekana, insana vs. saygi duymak sui generis bir 6zelliktir. Durkheim’in
diisiincelerinde kutsal sadece gizemli, askin, metafizik olanla 6zdeslestirilmemis,
kutsalin kaynagi insanin ya da toplumsal olanin davranis sistemiyle tanimlanmistir
(Durkheim, 2011). Oyleyse sonug olarak Durkheim’in ¢alismalar1 bize kutsal olanin

teolojik yorumunun modern diinyada tek gegerli tanim olmadigi, yalniza metafizik ve
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askin anlamlar1 olan bir nesne olmarak yorumlanmadigini, toplumsal bir davranig

sistemi ve ritiiel olarak da ele alinabilecegini sdyleyebiliriz (Kusgu, 2011).

Kutsalin 6nemini vurgulayan bir diger isim ise dinler tarih¢isi Mircea Eliade’dir.
Eliade Dini Inanclar ve Diisiinceler Tarihi adli iig ciltlik eserinde tas devrinden reform
cagina, en ilkelinden en gelismisine kadar dini sistemlerde tespit etti§i unsurlar
simiflandirmigtir. Eliade’nin arkaik toplumlardan bugiine, en sadesinden en geligsmisine
kadar dinler tarihi iizerine yapmis oldugu bu calisma dinler tarihinin kutsalin
tezahiirlerinden (hiyerofanilerden) olusan bir tarih oldugu bilgisine ulastirmistir.
Eliade’nin dini sistemlerde tespit ettigi ve siiflandirdigr unsurlara kutsal, kutsal
mekanlar, merkez simgeciligi, ebedi yenilenme mitosu, goksel simgeler, giines, ay,
kutsal nesneler, kadin 6rnek olarak verilebilir (Eliade, 2018). Eliade’nin kutsallik
anlayisint kutsalin dindisinin karsiti oldugu fikri olusturmaktadir (Eliade, 2017).
Eliade Kutsal ve Kutsal-Dusi adl1 kitabinda kutsal ve diinyevi arasinda yapmis oldugu
ayrimi su sozlerle ifade etmistir:

“Bizi, dinin akilc1 olan ve olmayan unsurlari arasindaki bagint1 degil, biitiinliigi icinde kutsal

ilgilendiriyor. Kutsal hakkinda yapilabilecek ilk tanim da, kutsal-diginin karsit1 oldugudur.”

(Eliade, 2017)
Eliade, kutsal1 bir fenomen olarak diisiinmektedir ve fenomen olarak tanimlanan sey
ise:

“Davranislardan, inaniglardan, kurumlardan meydana gelen kimi zaman kaos boyutlarina

ulasan ¢ok yiizlii bir kiitledir. Ayn1 zamanda bu olgular hi¢bir formiile, hi¢bir tanimlamaya

uymayan karmasgik bir labirenttir. Bu labirent tabu, ritiiel, simge, mit, demon, tanr1 gibi dini

olgulardan olusmustur.” (Y1lmaztiirk, 2003)

seklinde ifade edilmistir.

Eliade, kutsal kendini her zaman dogal gercekliklerden farkli bir sekilde gosterir ve
kullandigimiz dilin cogu zaman kutsali ifade etmekte yetersiz ve yiizeysel kaldigindan
bahseder (Eliade, 2017). Eliade’ye gore kutsal 6grenilir, ¢iinkii kutsal diinyevi olanin
icinde tezahiir eder, goriiniir. Kutsal taniminda da bunu “Tezahiir eden, kendisini agi1ga
vuran ve dolayistyla kendisini sinirlayip mutlak olmaktan ¢ikan sey bizatihi kutsaldir.”
seklinde ifade etmistir (Eliade, 2017). Eliade, kutsalin ortaya ¢ikma fikrini
anlatabilmek icin ‘“hiyorefani” kelimesini kullanir. Ona gore evrenin tamanu

hiyerofani olabilir.
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“Herhangi bir nesne kutsalin tezahiiriine aracilik ederken baska bir sey olur, ama kendisi
olmaktan da ¢ikmaz, ¢ilinkii onu g¢evreleyen kozmik ortaminin pargast olmaya devam eder.
Kutsal bir tas, yine de tas olarak kalir; dig goriiniiste (daha dogrusu kutsal-dis1 bir bakis
acgisindan) onu diger taglardan ayiran hig bir sey yoktur. Bir tagin kutsalligini1 gérenler igin ise,
onmun dogrudan gergekligi dogaiistii bir gerceklige doniisiir. Baska bir ifadeyle, dinsel bir
deneyim yasayanlar agisindan tiim Doga kozmik bir kutsallik olarak belirmeye miisaittir.
Kosmos biitiiniiyle bir hiyerofani olabilir.” (Eliade, 2017)
Daha o6nce de ifade ettigim gibi en ilkelinden en gelismisine kadar dinler tarihinin bir
hiyorefaniler birikiminden, kutsal olanin tezahiiriinden olustugunu ifade eden Eliade,
dindar insanin diinyevilikten kurtulup kutsalla siki bir iliski i¢inde olmak istedigini
fakat modern insanin kutsal gercekligi terk ederek tamamen diinyevi bir varlik
olduguyla ilgili bir elestiri ortaya koymustur. Kutsal, insan varligmin farklh
deneyimlerinin, onlarin siirekliliklerinin ve doniisiimlerinin unsurlarindan biri olabilir
ve bu algi bir 6zellik olarak insanda varolabilir. Eliade’ye gore kutsal olanin kesfi ve
tezahiirleri arasindaki diyalektik iliski diinyanin anlamlandirilmasi i¢in gereklidir
(Eliade, 2017). Ayrica Eliade’ye gore kutsalin kavramsal gercevesini ¢cizmek ve kutsal
lizerine aragtirma yapmak ic¢in dini yasanti, insanin dini tecriibeleri kaynak olarak
kullanilabilir. Bu yasantiya ve tecriibeye dahil olan ritlieller, mitler, mimari nesneler,
anitlar, kitaplar, tapinaklar vs. her sey bu arastirma i¢in gereklidir (Yilmaztiirk, 2003).
Mitler ve ayinler kutsalin sembolii olarak kabul eden Eliade’ye gore, semboller kutsali
anlamada, anlatmakta ve bir bagkasina aktarmakta 6nemli bir rol {istlenirken mitler de
ona gore hiyerofanilerin kendilerini yogunlukla agiga ¢ikardiklar1 hikayelerdir (Eliade,

2017).

Eliade kutsal ve kutsal-dis1 olmak iizere diinyanin iki fakli varolus tarzi oldugundan
bahseder. Onun bu ikili varolug tarzinda “ganz andere” dedigi “tamamen farkli,
bambagka tiirde” sey diinyevi olan nesneler i¢inde agiga ¢ikar. Kutsalin tezahiir ettigi
sey Eliade’nin ifadesiyle “bir tastan ya da bir agagtan baslaylp Tanri’nin Isa’da
cisimlesmesine kadar” (Eliade, 2017) dindar insanin yasantisinda ve tecriibesinde,
herhangi bir degisiklik olmasa da anlam baskalasir, doniisiim gecirir. Kutsalin nasil
aciga ciktiginda nesnelerin niteliklerinin hi¢bir énemi yoktur. Siradan bir nesne
olabilecegi gibi bir diisiince, tanrisal bir figilir de olabilir. Kutsalin, diinyevi olanda

tezahiir etmesinde simgeler, mitler, nesneler bir ara¢ olarak kullanilabilir.

Son olarak kutsal ve diinyevi olana dair kavramsal gergevenin ¢izilmesinde Italyan

filozof Giorgio Agamben’in goriislerine yer verilecektir. Agamben Diinyevilestirmeler
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adli kitabinin Diinyevilestirmeye Ovgii boliimiinde kutsali diinyevi olan ile birlikte
tanimlamistir (Agamben, 2011). Ona gore:
“Romali1 yargiglar ‘profanare’ fiilinin yani ‘kutsal seylere saygisizlik yapmanin, onlar1 kutsal
alandan ¢ikartmanin, diinyevilestirmenin’ ne anlama geldigini ¢ok iyi biliyorlardi. Kutsal ya
da dinsel seyler bir sekilde tanrilara aittir. Bu halleriyle insanlar tarafindan serbestce
kullanilamazlar ve ticaretleri yapilamazdi, satilamazlardi, para karsilig1 degistirilemezlerdi,
baskalarinin kullanimina birakilamazlardi, ya da kulluk yiikii olarak kolelere verilemezlerdi.
Onlarin bu kendine 6zgii kullanilamazligini ihlal eden ve bu kurali ¢igneyen her tiirlii davranis
giinahkar sayilir ve kutsal degerlere saygisizlik, giinahkarlik kabul edilirdi.” (Agamben, 2011)
Agamben Roma kutsallik anlayisinda, kutsal olan nesneleri, hayvanlari, mekanlar1 ya
da insanlarin ortak kullanimlarinda olan diger seyleri bu ortakliktan ¢ikararak ayri bir
alana aktardiklarini ifade etmistir (Agamben, 2011). “Religio” kelimesini insanlar1 ve
tanrilar1 “birlestiren bir sey” olarak degil, insanlar1 ve tanrilar1 birbirinden ayr tutan
sey” olarak tarifler (Agamben, 2011). Agamben daha ¢ok kutsal ve kutsallagtirmanin
ne oldugunu tanimlamak suretiyle diinyevi olani, diinyevilestimenin ne demek
olduguna dair goriislerini ortaya koymustur. Agamben de Eliade gibi kutsal ve diinyevi
arasinda karsit bir iliskiden s6z etmistir. Agamben’e goére insanlara ve tanrilara ait
olmak ftizere iki diinya vardir. Ona gore, kutsallagtirmak nesneleri ya da hayvanlar
ortak alandan ¢ikarmak; tanrisal bir anlam yiiklemek ise, diinyevilestirme tiim bunlari
bu kutsal, tanrisal olan alandan ¢ikararak bunlar1 6zgiir bir alana ¢ekerek herkesin
kullanimina agmak demektir (Agamben, 2011). “Kullanmak” ile “diinyevilestirmek”
arasinda bir iliski kurmus ve kullanimin aslinda dogal bir durum olmadigin1 ancak bir
diinyevilestirme sayesinde elde edilebilecegini ifade etmistir.
“Kutsaldan diinyevi olana ge¢is, aslinda kutsalin tamamiyla uygunsuz ve yersiz bir bigimde
kullanimi (ya da daha ziyade yeniden kullanimi) sayesinde ortaya ¢ikabilir.” (Agamben, 2011)
Agamben’e gore kutsanmis her seyde bir diinyevilik, diinyevilesen her nesnede de bir
kutsallik kalintis1 bulunmaktadir. Agamben’in kutsal ve diinyevi olana dair ortaya
koydugu bu ikili anlatida diinyevilestirme oyun {lizerinden ger¢eklesmektedir. Oyun ve
kutsal alanlarin birbiriyle iliski icinde oldugunu ve her tiirlii kutsalin diinyaya
indirilmis bir oyun oldugunu ifade eder. Ritiiel ve ayin gibi dinsel etkinlikleri hep bu
kategoride degerlendirir. Oyun hem kutsala ait bir mekan yaratirken, hem de kutsalin
diinyevi bir diizlemde gerceklesmesine olanak saglamaktir. Bu salinim kutsal ve

diinyevi arasinda bir gecis yaratmaktadir (Agamben, 2011).
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Sonug olarak, bu bdliimde kutsali tiim dini tecriibelerin ortak 6zelligi olarak kabul
eden, anlam ve dogaiistii bir sifat olarak ve farkli nesnelerde, mekanlarda, zamanlarda
aciga c¢ikarak onlar1 kuran gizemli bir gii¢ olarak tanimlayan Otto; kutsali toplumsal
ve kolektif bir biling, tiim dinlerin ortak bir 6zelligi ve islevsel bir kavram olarak ele
alan Durkheim; kutsal tecriibesini kutsal-disinin (diinyevi) olanin iginde tarifleyen
Eliade ve kutsal ile diinyevi olan1 karsilikl1 bir iliski olarak gdéren ve diinyevilestirmeyi,
kutsaldan hareketle bir 6zgiirlesme olarak tarifleyen Agamben araciligiyla kutsal ve
diinyevi olana dair kavramsal bir g¢erceve c¢izilmeye calisilmistir. Biitiin farklh
yaklasimlarda goriilebilecegi tizere kutsal kavrami toplumsal bir deger olmasi

sebebiyle diinyevi olanla birebir iliskilidir.

Sonraki boliimde bu kavramsal ¢ergeveden yola gikarak kutsalin mekani ve yeri kurma
bicimlerine, kutsal olanin insanin kendisiyle ve yasadigi diinya ile iliskisindeki yerine

ve kent mekanindaki anlam tiretimine dair goriigler ortaya koyulacaktir.

2.2 Bir Olus ve Anlam Alam Olarak Kutsal Mekan-Kutsal Yer

“Eger kutsallastirmak, tanrilara adamatk,

nesneleri insani hukukun alanindan ¢itkarmak ise tam aksini yapmak,
insanlarin nesneleri ozgiirce kullanabilmelerini saglamak anlamina geliyordu”
G. Agamben, Diinyevilestirmeler

Uygulanan ritiieller, yiiklenen anlamlar, isaretler, semboller bir mekani fiziksel
durumunun disinda diger mekanlardan farklilagtirirlar. Smith, kutsal mekam
“odaklanmis mercek” olarak tanimlamaktadir (Smith, 1992). Kutsal bir mekan,
icindeki formlara, nesnelere ve eylemlere odaklanarak, onlar1 kutsal olanin anlamim
diinyevi bir diizleme tasiyan araclara doniistiirebilmektedir. Bu durumda mekan
nesneler ve eylemler yaninda kendini gdstermeyen, gizleyen midir? Tatar ise su
soruyu sorar: “Kutsaldan hareketle mi mekani tanimliyoruz yoksa mekandan hareketle
mi kutsali tanimliyoruz?” (Tatar, 2017) Bu sorular1 cevaplamaya yonelik cabalar
ontolojik yaklagimla kutsalin ortaya ¢ikmasiyla mekanin kutsallastigini kabul eden
Otto (Otto, 2014), mekandan hareketle kutsalin tezahiir ettigini tanimlayan Durkheim
(Durkheim, 2011), kutsal ve diinyevi iliskisine kutsalin kutsal bir zaman ve mekanda
aciga ciktigini ifade eden Eliade (Eliade, 2017), fenomenolojik bir yaklasimla kutsalin

mekanda kullanim ve eylemle beraber ortaya ¢iktigini ifade eden Agamben’in
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(Agamben, 2011) goriisleri ile ortaya konulmaya calisilacaktir. Bu yaklasimlara ek
olarak Simmel’in insanin ayristiran, bu ayristirdiklarini tekrar birlestiren ve bunlarla
bir sinir olusturan bir varlik olusu goriisiinii kutsal ve diinyevi mekan arasindaki
ayrimla beraber okuyabiliriz. Bu goriise gore insan duygu ve diislincelerini ifade eden,
nesneleri ya da mekanlar1 kullanan, eylemde bulunan bir varlik olarak diinyevi ve
kutsal olanin arasinda bir yerde bazen ayristiran, bazen birlestiren bazen de ikisi

arasinda salian bir pozisyonda durmaktadir diyebiliriz (Tatar, 2017).

Kutsal mekanlar, zamanin ve kutsalin siirekli tezahiir ettigi dongiisel mekanlardir.
Ornegin tapmaklar, ibadet mekanlar1 dini ve manevi duygularin ve giindelik hayat
disindaki ritiiellerin i¢inde yasandigi kutsal mekanlardir. Ancak tapinagin ya da ibadet
mekanmin dis1 giindelik, gergek ve diinyevidir. Baska bir 6rnekte de tam tersi
gerceklesebilir. Bir savagin ya da dogaiistii bir olayin gergeklestigi alan da cografyanin
ve diinyevi olanin smirlarindan ¢ikarak kutsalin alanimma dahil olabilmektedir.
Eliade’nin “kutsal olan diinya degil, diinyadaki araliklardir ve kutsal mekanin tayin
edilmesi ise secimle degil, kesifle gerceklesir,” ifadesi bunu destekler niteliktedir

(Eliade, 2017).

Uzerinde bulundugumuz yeryiizii homojen ve tekdiize degildir. Bazi yerler
digerlerinden temel gerekgelerle farklilik gosterir. Agamben kutsal olam
diinyevilestirmenin kullanimla ve bu kullanima iliskin eylemler ile beraber ortaya
cikacagini ve kutsanmis her seyde bir diinyevilik artig1 ve diinyevilesmis her nesnede
bulunan bir kutsallik kalintist oldugunu ifade etmektedir (Agamben, 2011). Bu iki
alan1 bolen esikten hangi yone gidileceginin bir kurali yoktur. Kutsallig1 ve diinyeviligi
mutlak karsit kavramlar olarak gérmek yerine, her ikisini i¢ ice ve siirekli birbirini
etkileyen ve dontistiiren kavramlar olarak gérmek, bu ayrimda insanin ve toplumun
ayristirma ve birlestirme giiciiniin farkina varmak kutsal ve diinyevinin sinirlarina ve
bu smirlarin zaman zaman muglaklastigina dair gorlisii ortaya koymada yardimci
olacaktir. Toplumda ne tiimiiyle kutsaldan arinmis bir diinyevilik vardir, ne de diinyevi

olan kutsal ugruna gérmezden gelinebilir.

Zamanin ve mekanin kutsallagmasi, insanlarin deneyimledigi belli olaylar1 sabitleyip
anlamlandirmasi ve bununla beraber bagliligini sergilemesi igindir. Acili ve sikintili
olaylardan (kitlik, savas, deprem vs.) sonra belli bir zaman veya mekanin toplumca
kutsallagtirilmas1 goriilebilir. Inananlar i¢in Tanri’nm belli bir zaman ve mekam

(Islamiyet’te Mescid-i Aksa, Kabe, Arafat Dag1, Cuma, Ramazan ay1, Kadir gecesi ve
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Arife gilinli) bildirmesi ile ve kutsal olanin Tanr1 diginda somutlagsmasi ile g¢esitli
mekanlar (sinagoglar, camiler, kiliseler, tlirbeler, tapinaklar vs.) deger kazanabilir
(Seker, 2016). Kutsal mekan kutsalin ortaya ¢iktigi, insanin ilahi bir gii¢le iletisime
gectigi bir evren olusturur. Buralar, Tanr ile yakinligin hissedildigi ve bireylerin
kendisini diger mekanlardan soyutlayarak farkli bir atmosfere ve duyguya ulastiklar

bir ortam niteligi tasirlar (Seker, 2016).

Mekan inanan insana gore tiirdes degildir. Mekanin kutsalla kurdugu iligkinin bigimi
oranin nitelik olarak farkliligini belirleyen en 6nemli parametredir. Bir mekanin kutsal
mekan olarak kabul edilebilmesi i¢in o mekanda kutsalin varlik gdstermis olmasi
gerekmekte ve bu da kutsal mekan1 diger mekanlardan ayr1 bir konuma getirmektedir.
Kutsal mekan ve kutsal dis1 (diinyevi) mekan ayrimi yalnizca mekanlar arasi bir
farklilik ve zitlik degil ayn1 zamanda kutsalin varlik gostermesiyle ontolojik olarak bir

gercekligi de kurmaktadir.

Eliade, kutsal ve diinyevi olan arasindaki ayrim ve diinyevi olanin kutsallagtirilmasi
tizerine olan diisiincelerinde Durkheim’dan oldukga etkilenmistir. Eliade’ye gore
kutsal, kutsal dis1 bir diinyada tezahiir eder ve kutsallastirilan sey her neyse onu eski
varolusundan uzaklastirip bagka bir varolusun igine sokar. Kutsal olan, kutsal bir
zaman ve mekanda var olur ve yildoniimleri vs. bizi kutsalin diinyasina gotiiriir.
Eliade, Kutsal ve Kutsal-Dis1 adl1 eserinde kutsal bir mekan ve zamanin olugmasinin
“evrenin yaratiliginin bir tekrar1” olarak goriir ve kutsal mekanin agkin olan, tinsel olan

ile dogrudan iletisimin kurulabildigi bir merkez olarak tarifler (Eliade, 2017).

Kutsal mekan, ¢ok ¢esitli mekan tiirlerini kapsamakta ve ¢ok cesitli kaynaklardan
beslenmektedir. Cami, kilise, tapmak gibi ibadet amaciyla yapilmis yerleri
kapsayabildigi gibi dag, nehir, agac gibi yerleri de igerebilir. Ayn1 yer ya da ayni nesne
farkl1 kosullardan hem kutsal hem de kutsal-dis1 bir mekani tanimlayabilir. Ornegin,
yemek yemek, oturmak, sohbet etmek gibi farkli eylemlere sahne olan evin bir boliimii
olarak salon, bu eylemlerle kutsal-dis1 bir alana isaret ederken, Tanriya ibadet etmenin
bir yolu olarak namaz kilma eylemiyle bir anda i¢inde manevi anlamlarin iiretildigi bir
ibadet mekanina doniigebilmektedir. Bu da ayni1 mekana farkli zamanlarda farkli

anlamlar yiikleyebilmektedir.

Otto mekanin kutsal olabilmesi i¢in manevi ve duygusal bir tepki olusturmasini bir

oncelik olarak gormektedir (Otto, 2014). Pek ¢ok kutsal mekan Cin’in kutsal daglari,
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Hindistan’in nehirleri, camiler, katedraller dini duygular olusturan bir biiyiikliige ve
gosterise sahiptirler. Ama bu kutsalligin eylemden bagimsiz olarak siirdiigiinii
sdylemek eksik bir tanimlama olacaktir. Ornegin, Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet
icin 6nemli olan giiniimiizde Israil ve Filistin’in {izerinde bulundugu topraklar “kutsal
topraklar” olarak tanimlanmaktadir. Bu topraklar manevi olana iligkin bir sebepten
kutsallagirken, bu kutsallik ritiieller ve eylemlerle devamliligini saglamaktadir. Bu

topraklara yapilan hac ziyaretleri bu ritiiellere ve eylemlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Kutsallik anlaminin kaynagi olarak, mekanda gergeklesen dini agidan 6nemli olaylar
nedeniyle mekan kutsallasabilmektedir. Ornegin, Kudiis sehri bir¢ok inang ve gelenek
icin kutsal bir yer sayilir. Hz. Muhammed’in gége, Tanri’nin yanina yiikseldigi yer
olarak (miraca ¢iktig1) inanilan Mescid-i Aksa ve Kubbet’lis Sahra’nin bulundugu
Harem-iis Serif’in burada bulunmasi Kudiis’ii Miisliimanlar i¢in kutsal bir yere
dontistlirtirken, Yahudi inancina gore de Mescid-i Aksa’nin altinda yer alan ve
inang¢larimin en kutsal mekanlarindan biri olan Siileyman Dénemi’nde yapilan tapinaga
ait olduguna inanilan Aglama Duvari’nin burada bulunusu (Sekil 2.1) ve Hristiyanlar
icin de Kutsal Kabir Kilisesi’nin Isa Peygamber’in ¢armiha gerildigi ve kabrinin
buraya konuldugu inanc1 Kudiis’iin farkli inanglar i¢in kutsal sayilmasina neden olur.
Bu kutsallik, burada gerceklesen ritiieller ve sergilenen mekansal eylemlerle beraber
tekrar tekrar iiretilir. Ornegin, Aglama Duvari olarak bilinen Bat1 Duvar1 Yahudiler
tarafindan Onemli giinler, bayramlar ve yildonlimleri basta olmak iizere ziyaret
edilmektedir. Aglama Duvari’nin 6nii kadin ve erkek olmak iizere iki alana ayrilmigtir
ve girisler ayr1 sekilde yapilmaktadir. Yahudiler bu duvara yaslanarak mabedin
yikilisini hatirlarlar ve aglama formu da dahil olmak {izere dua ederler, yliksek sesle
tevrat okurlar. Bu duvar ayn1 zamanda Yahudi bayramlarinin ve ¢esitli kutlamalarin
da gerceklestigi mekandir. Cesitli gosteriler ve ayinler diizenlenmektedir. Bu anlamda

buras1 ayn1 zamanda toplumsal iligkilerin de tiretildigi bir alandir diyebiliriz.
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Sekil 2.1 : Kudiis’de bulunan Aglama Duvari. (Url-1)

Bir mezar sadece Oliilerin gomiilmesi, yagami 6liimden ayirmasi anlaminda degil,
Olimle yasam arasinda tasidigi sembolik anlamlar nedeniyle somut yasant: ile ilahi
diinya arasinda bir temas sagladig1 diisiiniildiiglinde kutsallasabilmektedir. Genellikle
dinle iliskilendirilen ve insanlarin 6liimden sonraki yasama dair inanglarini yansitan
mezarlarin bulundugu oda seklinde bir yap1 olan tiirbeler, sehit mezarlari, ya da kutsal
sayillan nesnelerin saklanmasi ile bir yerin Islamiyet icin kutsal ve &nemli hale
gelmesine neden olurlar. Ornegin, Istanbul Fatih’de bulunan Hirka-i Serif Camisi
icerisinde kutsal emanetleri (Hz. Muhammed’in hirkasi, sakali) barindirmasi sebebiyle
bir¢ok insan tarafindan her sene yine kutsal bir zamanda (Ramazan ay1 igerisinde)

ziyaret edilmektedir.

Kutsal mekanlar insanlarin tanrilarla bulustuklari, iletisim kurduklar yerlerdir. Bir
yerin topografik bigimi ona gesitli anlamlar ve kutsallik yiikleyebilmektedir. Farkli
kiiltiirlerde, geleneklerde ve inanglarda tanrilarin varligmma isaret eden yerler
bulunmaktadir. Daglar, agaglar, nehirler, direkler, sehirler, nesneler, semboller kutsal
ve diinyevi arasinda bir bagi temsil etmesi agisindan bircok kiiltiirde ve inanigta
onemlidir. Ornegin, Hindistan’da bulunan tapmaklar ve bu tapinaklarin kuleleri
tanrilarin ikamet ettigi yerler olduguna inanilip kutsallagirken, Kailasa Tapinagi, Hint
Tanris1 Siva’nin yerlesim yeri oldugu ve Siva’nin kutsal dagini temsil ettigi i¢in kutsal
kabul edilmektedir. Japoncada tanrilar i¢in kullanilan kami kelimesi daglar i¢in de
kullanilmaktadir. Japonya’da bulunan ve iilkenin en yiiksek dagi olan Fuji Dagi
diinyanin ekseni olarak Kabul edilir ve tanrilarin evi kabul edilen dagin zirvesine

kutsal bir faaliyet, yolculuk olarak tirmanilir. Japon kiiltiiriinde bu daga atfedilen
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kutsallik dagin sayisiz temsillerinde ona veriken onemde goriilebilir. (Sekil 2.2)
Yunanistan’in en yiiksek zirvesini olusturan Teselya bolgesindeki Olympos dagi ayni
zamanda tanrilarin ikamet ettigi yer olarak goriiliir ve kutsallagtirilir. Sina Dagi’da
bulundugu yarimadada en yiiksek ikinci dagdir ve Yahudi ve Islam inancinda
Tanrt’nin tecelli ettigi ve Tanr1’nin Hz. Musa ile konustugu yer olmasi sebebiyle kutsal
kabul edilmektedir (Ozdemir, 2013). Bunun disinda Hindistan’da bulunan Ganj Nehri
buradaki inanca gore kutsaldir ve Hindular bu nehri Dag Tanris1 Himalaya’nin kizi
Tanrigca Ganga’nin viicut bulmus hali olarak kabul ederler. Bu inanca gore belirli
giinlerde nehre girip yikanmak giinahlardan arindirmaktadir. inanca gére nehrin suyu
kutsaldir ve nehrin suyunu igmeden 6lmek tamamlanmamis bir hayat olarak ifade
edilmektedir. Oliilerin yakildikdiktan sonra kiillerinin bu nehre dokiilmesi, nehir
suyundan igmenin cennete girmenin bir yolu olarak goriilmesi gibi bir dizi ritiiel Ganj

Nehri’nde gergeklesmektedir.

Sekil 2.2 : Katsushika Hokusai’ye ait ukiyo-e “Fuji Dagi’nin Otuzalt
Goriintiisii, no.33 ve no 34”. (1830) (Url-2)

Bir baska ornek olarak Hindistan’da bulunan Harmandir Sahib Amritsar (Altin
Tapmak) oOnemli bir ibadethanedir. Etrafinda bulunan goliin kutsal olduguna
inanilmakta ve burada yikanmanin gilinahlardan arinmaya ve insana Oliimsiizliik
bahsettigine inanilmaktadir. Hardivar sehri Hindistan’da kabul edilen en kutsal
yerlerden birisidir. Mitolojik olarak Garuda Kusu’nun tasidig1 6liimsiizliik iksirinin
dokiildiigli yerlerden biri olmasi inanci mekana kutsallik atfeden 6zelliklerinden
birisidir. Ayrica gene Hindistan’da Ganj Nehri kenarinda bulunan Varanasi sehri Tanr1
Siva’nin sehri olarak anilmaktadir. Tanr1 Siva’nin burada yasamasi bu sehri insanlar
olarak Onemli hale getirmekte ve insanlar1 giinahlarindan armmak ve hac ibadeti

yapmak i¢in bu sehre getirmektedir (Bharati, 1963). (Sekil 2.3)
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Sekil 2.3 : Ganj Nehri’ne kiys1 olan kutsal Varanasi sehri. (Url-3)

Ozetlemeye calisirsak kutsallik ve anlami kaynagini;

e Kutsal yerin Tanr tarafindan bildirilmesi

e Kutsal yerin ilahi olanla etkilesime ge¢mek i¢in aracilik etmesi

e Kutsal yerin ilahi bir mesajin iletilmesine aracilik etmesi

e Kutsal yerin insanlar tarafindan atfedilen 6zellikleri, cagrisimlari,
yasanmisliklar1 ve sembolik degerleri barindirmast

e Kutsal yerde bulunan dini kalintilarin bulunmasi
olustururlar.

Son olarak kutsal mekanlar bir yonelim yaratarak sembolik olarak mekana bir anlam
katarlar. Sinagoglarin geleneksel olarak Kudiis’e bakmasi, camilerin Kabe’ye dogru
yénelmesi bu mekanlara anlam katmaktadir. islam dini icin Tanri’nin mekandan ve
zamandan miinezzeh olusu yani mekanla ya da zamanla iligskilendirilmemesini, bir
ibadet mekan1 olarak caminin Tanr ile iliskilendirilerek kutsallagsmasi ile bir gerilim
yarattigindan bahsedebiliriz. Caminin O6ncelikli iglevi ortak bir sekilde ibadet
edilebilmesine olanak saglamasidir. Cami, aslinda bir kutsal mekan o&zelligi
tagimaktadir. Cami inanisa gore kutsal kabul edilen bir merkeze Mekke’ye yoneliktir.
Ibadet nisi (mihrap) Kabe’ye dogrudur. Cami mekénsal olarak kutsal mekan (ibadet
mekani) ile kutsal-dis1 mekana (avlu) ayrilmis ve isaretlenmistir. Islam inancina gére
toplu ibadet etmenin ve dua etmenin dnemi vardir. Aslinda insanlar mekanin kutsal
niteligi sebebiyle degil bu faaliyeti gergeklestirmek i¢in camide toplanirlar. Bu
anlamda mutlak bir kutsal yer belirtmez. Tanrinin mekandan ve zamandan bagimsiz
olusu, Tanri’nin diinyanin i¢inde degil aslinda {istiinde oldugu inanci ve her yerde

varlik gostermesi aslinda tiim evreni Islam inancina gére kutsallastirmakta ama
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camiler insanlar i¢in ¢esitli semboller, ritiieller ile ilahi olanla iletisim kurma ve anlam

iiretme acisindan kutsallikla ve agkin olan ile iliskilendirilmektedir.

Relph’e gore kutsal alan belirli bir dini tecriibeyle iliskilendirilen varolugsal bir
alandir. Bunlar, bazen mucizevi bir olaym gerceklestigi, bazen bir tapinagin,
mezarligin vs. isaretlendigi, tanrilar ve ruhlarin varliklarinin hissedildigi alanlar

olabilir (Relph, 1976).

Sonug olarak bu bolimde kutsal mekana dair tanimlamalara ¢esitli yaklasimlar ve
orneklerle kutsal mekanin ne oldugu, nasil iiretildigi gibi sorulara cevap aranmaya
calisilmigtir. Bir ritiielin, nesnenin kisaca kutsalla iligkili bir seyin mekan
kutsallastirmast gibi bir mekanin kendisi de kutsalin kendisi haline gelebilmektedir.
Bir yeri ister mekandan hareketle ister kutsal olanin kendisiyle tanimlamak onun
seklini yada anlamin1 sinirlamamaktadir. Kutsal mekanlar birgok kiiltiir, gelenek, din
ve yasant1 da ortak bir olusa, igerige ve goriintiiye sahip olmasalar da {iirettikleri
anlamlar ve eylemler agisindan benzer anlamlandirma siireglerine, kutsallastirma

pratiklerine ve mekansal eylemlere sahiptirler.

2.3 Bir Eylem Alani1 Olarak Mit ve Ritiiel

Bu boliime baslarken su sorulart sormak anlamli olacaktir: Mekan baglaminda kutsal
ve diinyevi olan ayriminin zeminine sadece anlatilari, hikayeleri yerlestirerek sadece
anlam {izerinden bir kutsal mekan tanimi yapilabilir mi? Kutsal mekanin iiretiminde
hem mit hem de ritiiel birer mekansal eyleme isaret ediyor olabilir mi? Mit ve ritiiel
bir zithk midir, yoksa farkli mekansal eylemler midir? Bu bdliimde kutsal, eylem ve
siiregler baglaminda mitler ve ritiiellerle beraber tartisilacak ve ritiielin anlamla
beraber kutsal mekéani nasil {lirettigine dair fikirler ortaya konulmaya g¢aligilacaktir.
Henri Lefebvre nin mekanin iiretimi ile ilgili kuraminin bunu temellendirmeye faydali
olacag: diisliniilmektedir. Kutsal ve diinyevi arasindaki ayrimi hem olus, anlam hem
de eylemler ve siiregler iistiinden tanimlamaya c¢aligmak bu ¢aligma kapsaminda kutsal
mekanin iiretimine dair bir tartismanin ortaya konmasinda yararli olacaktir. ilk olarak
mit ve ritiiele iligkin kavramsal tanimlamalar yapilmaya calisilacak, daha sonra mit ve
ritielin eylem ile beraber kutsal mekani nasil iirettigi Ornekler {izerinden desifre

edilmeye ¢aligilacaktir.
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Henri Lefebvre’nin mekanin kavramsallastirilmasina iligkin c¢alismast Mekanin
Uretimi’nde, mekanim toplumsal olarak {iretildigini ortaya koymaktadir. Bundan yola
cikarak Lefebvre’nin mekan konusunda 6nerdigi donemsellestirmeler, mekanin iiretim
stireci ve iiretim iligkileri arasindaki gegislilikte toplumsal iliskilerin etkisi biiytiktiir.
Bu gecislilik sirasinda da her seferinde yeni bir mekan firetilir (Lefebvre, 2014).
Lefebvre oOnerdigi donemsellestirmelerin bir kategorisi olarak kutsal mekan,
“kendisini 6zdeslesme-taklit etme seklindeki iki biiylik prosediire tabi kilan dinsel
kurumlar igerir. imgelemin ve diisiiniimselligin de kategorileri olacak bu zihinsel
kategoriler mekansal formlar seklinde ortaya ¢ikar.” (Lefebvre, 2014) Kutsal mekan
0zdeslesme ve taklit etme gibi prosediirlerle siirekli yeniden {iretilmekte; ritiiel ve
torenler araciligiyla kutsanarak dini bir nitelik kazanmaktadir (Lefebvre, 2014). Bu
sebeple Lefebvre’nin insan yagami, doganin ritimleriyle yakin bir iliski ve uyum i¢inde
olarak tanimladig1 mutlak mekan, tasarlanan degil yasanan bir mekandir. Ona gore
mutlak mekan biitlin toplumlarda, hissedilen duygular, toplumsal normlar,
prosediirler, tehditler, cezalandirmalar vs. ile zihne degil bedene hitap eden anlamlarla

yiiklii hale gelmekte ve mekansal olarak yasamaktadirlar (Lefebvre, 2014).

Kiiltiiriin, geleneklerin, inanglarin ve ideolojilerin mekani1 bi¢imlendirme giicii
Mezepotamya zigguratlarindan, Misir piramitlerine, Antik Yunan’dan Roma’nin
mimari diizenlerine, Sel¢uklu kervansaraylarindan Osmanli camilerine kadar yapil
cevreyi sekillendiren giiclii olgular olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Eyiice, 2018).
Mit, kelime kokeni olarak Latince mythos, Yunanca muthos kelimesine
dayanmaktadir. En genis anlamu ile:

“Toplumun psikolojisini, geleneklerini veya ideallerini betimleyen, dogaiistii varliklarla,

atalarla ya da kahramanlar ile ugrasan insanin diinya goriisiine anlam katan geleneksel yar1

gercek veya kurgu hikaye” (AHD, 2019)
seklinde ifade edilmistir.

Mitler genellikle din ve maneviyat ile yakindan iliskilidir ve dogal ve tanrisal olgulari
anlasilir kilmak ve yasami organize etmek gibi 6zellikler sergilerler (Eytice, 2018)
Toplumlarin kendi kiiltiirleri, inanglari, gelenekleri ve ideolojileri araciligiyla
meydana gelen kendilerine 6zgili mitleri olabilir. Mitleri uydurulmus hikayeler olarak
gérmeyip toplumu da diizenleyen kodlar olarak gorme egilimi 19. Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren baslamistir (Eyiice, 2018). Antropolog Claude Levi-Strauss

Structural Study of Myth isimli yazisinda miti “diinya iizerinde var olan formel iliski
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bicimlerinin ardindaki yapisal isleyis olarak” tanimlamistir ve mitleri anlamlandirma

ile iligskilendirmistir (Levi-Strauss, 1955).

Elide ise Mitlerin Ozellikleri isimli kitabinda mit teriminin yaygm anlamiyla
“uydurma, kurmaca” olarak ele almak yerine “gercek bir 0ykii” olarak ele almistir
(Eliade, 2017). Ona gore mitler insan davranisi i¢in model olusturan, bu yolla yasama
anlam ve deger katan bir olgudur. Eliade miti su sekilde tanimlamistir:
“Mit, kutsal bir 6ykiiyli anlatir; en eski zamanda “baslangictaki” masallara 6zgii zamanda olup
bitmis bir olay1 anlatir. Bir bagka deyisle mit, Dogaiistii varliklarin basarilar1 sayesinde, ister
eksiksiz olarak biitiin gerc¢eklik yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (sdzgelimi
bir ada, bir bitki tiirli, bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gergekligin nasil yasama
gectigini dile getirir. Demek ki mit, her zaman bir “yaratilis”in oykisiidiir: Bir seyin nasil
yaratildigini, nasil var olmaya basladigini anlatir. Mit ancak gercekten olup bitmis, tam
anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden soz eder. Mitlerdeki kisiler Dogaiistii Varliklaridir.
Ozellikle baglangigtaki o essiz zamanda yaptiklari seylerle tanmirlar. Demek ki mitler, onlarin
yaratici etkinligini ortaya koyar ve yaptiklarinin kutsalligini (ya da yalnizca “dogatistii” olma
0zelligini) gozler oniine serer. Sonug olarak, mitler, kutsal ya da dogaiistii olan seyin, diinyaya
cesitli, kimi zaman da heyecan verici akinlarini betimlerler. Iste Diinya’y1 gergek anlamda
kuran ve onu bugiin i¢inde bulundugu duruma getiren de kutsalin bu akinidir.” (Eliade, 2017)
Mit, kutsal tarihtir, baslangicta meydana gelmis ilk olayr anlatir. Dolayisiyla kutsal
zamani anmak, kutlama yapmak hem “evrenin yeniden yaratilmasina hem de mitleri
yeniden giincelleyerek kutsala ve kutsalliga yeniden katilis olarak ele alinabilir
(Eliade, 2017). Mit ve kutsal arasindaki iliskide tigiincii bir 6ge olarak ritiiel kavramini
aciklamak gerekmektedir. Mitler her seferinde yeniden icra edilerek ritiieli yaratirlar.
Ritiiel dinin ya da inancin pratik yoniinii olusturmaktadir. Ritiieller kutsal bir zaman
yaratirlar ve kutsal bir mekanda icra edilirler. Bu sebeple ritiieller, mitlerle iliskilidir
ve mitlerden ¢ikan birtakim sembollerle anlamlandirilirlar ve mitler ritiielle her
seferinde yeniden tekrarlanir. Ornegin; Islamiyet baglaminda namaz, kurban, hac gibi
ibadetler, cenaze torenleri, bayramlar ya da Nevruz veya Hidrellez gibi her sene
baharin gelisini, evrenin yaratiligini giincelleyen ritiieller olabilir. Ritiieller toplumsal
olana yonelik bir isleyisi de beraberinde olustururlar. Her yeni ritiiel yeni bir zaman ve
mekan yaratir. Ister tek bagina ister grup halinde gergeklessin ritiieller dini ya da inanci
her seferinde yeniden flireterek anlami bir gerceklige doniistiiriir. Ritiieller yeni
mekansal diizenlemeler yaratarak duygusal, mistik ve torensel diizlemler meydana
getirir. Eliade’ye gore ritiieller baslangicin yeniden temsilidir (Eliade, 2017).

Durkheim, Dini Hayatin Ilkel Bigimleri isimli kitabinda toplumun yapilandirilmasinda
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ritieli merkeze koymaktadir ve ona gore kutsallik igermeyen higbir ritiiel yoktur
(Durkheim, 2011). Mitler her seferinde yeniden anlatilarak ritiieli yaratirlar. Bu
ritieller kutsal mekanda ve zamanda meydana gelir ve bunlarla iligkili birtakim
sembollere sahip olabilirler. Mit ve ritiiel arasindaki iliski kaginilmaz olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu iliskiden dogan unsurlari siralarsak;

i.  Mit ve ritiiel kutsal bir zaman ve mekanda varlik alanmi bulurlar ve

hiyerofanilerde ortaya ¢ikarlar.
ii.  Hiyerofaniler tiirdes degillerdir.
iii.  Mitik olanla iligki ritiieller sayesinde kurulur.

iv.  Ritiieller mekan ve zamanla kutsallasir ve dindar insanin varligini doniistiiriir

ve yeniler.

v. Ritieller kutsalin resmini canlandirir. Mit kutsali anlatirken ritiiel onun

resminin canlandirilmasidir (Cox, 2019).

Kutsallik beraberinde insanin i¢ diinyasina getirdigi sorumluluk duygusuyla beraber
hem baglilig1 tesvik eder hem de talep eder ve bu ziyaretlerin temelinde biiyiik 6l¢iide
kutsali arama, O’ndan yardim isteme inanci ve duygusu yatmaktadir. Bu asamada su
sorulart sormak yerinde olacaktir: “Ziyaret neden kutsaldir? Nasil kutsallagir?”
Abdullah Canbolat Kutsallasma Siirecine Tipolojik Yaklasim: Ziyaret Fenomeni
Ornegi ald1 galismasinda Hans Mol un ortaya koydugu nesnelesme, baglanma, mit ve
ritlielden olusan asamali yaklagimini ziyaret fenomeni ile iliskili olarak incelemistir.
Bu inceleme ziyaret fenomenini kutsallagtirma baglaminda ortaya koymada yardimci

olacaktir.

Insan kutsala yénelik 6zel davrams ve tutum sergilerken; iletisim bicimleri ve
beklentilerini de berberinde gelistirme egilimindedirler. Kutsal ile nasil iletisim
kurulacagina dair kurallar ve davranig bi¢imleri de kendine genellikle sozlii kiiltiiriin
icinde zaman i¢inde gelistirerek yer bulmaktadir diyebiliriz.

Kutsalin ilk agamasi olan nesnelestirme asamasini kutsalin diinyevi alan i¢inde varlik
gosteren nesnelere, mekanlara, zamana, kisilere olaganiistii bir nitelik ve anlam
yiikleyerek agiga ¢ikmasi seklinde tariflemektedir. Ikinci asama olan baglanma
odaklanilmis bir his olarak tanimlanabilir. Teolojik bir kavrama karsilik gelen iman,
baglanma ile es anlamli olarak kullanilabilir. Ritliel asamasi Canbolat’in aktarimiyla

inanglari, baglilig1 saglamlastiran, bagliligi gosteren, somutlastiran ve pekistiren bir
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islev olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teolojik olarak baktigimizda da ritiiel genellikle
inangtan, imandan hep sonra gelmistir. Son asama olan mitler ise, somutlasan,
baglanma ile odaklanilan ve ritiiel ile saglamlasan kutsali bir gergeklik iginde
tamimlamakta, algilar1 kutsallagtirmakta ve toplumsal tecriibeler i¢in zemin
olusturmaktadir.

Insanlarin bir mekana kutsallik atfederek bunun geregi olan inang ve ritiielleri {iretmesi
Kose ve Ayten’e gore ziyarete anlam kazandiran boyuttur (Ozbolat, 2014). Sadece
manevi gii¢ olduguna inanilan, efsaneler, kerametler sahibi kisilerin mezarlar1 degil;
kutsal kabul edilen tas, aga¢, dag gibi mekanlarda ziyaret yerlerinin konusu
olabilmektedir. Ziyaret yerleri kutsalin agiga ¢iktig1 yerler olarak nitelenmektedir.
Ziyaret, bu eyleme konu olan yerlerinin etrafinda olusan hikayeler, kerametler,
efsaneler konusunda insanlar1 ikna eden ve bu yerlerin kutsallagip mesrulagsmasinda
bir arag olarak tanimlanabilir (Ozbolat, 2014).

Kutsallik ile dolu olduguna inanilan ziyaret yerleri bir ritiiele ve karaktere sahip
oldugundan belirli kural, usiil ve adaplar1 da beraberinde getirmektedir. Bu usiil ve
adaplar rastgele olmaz. Kutsalin varlik durumu, insanlarin hangi tutum, davranig ve
iletisim kurma yollariyla ona yaklagsacaginda ve ona uygun beklentiler ve ritiieller
gelistirmesinde belirleyici olabilmektedir.

Eliade’nin ifade ettigi kutsalin kutsal dis1 bir sey ile agiga ¢iktig1 ve kutsali insan
bilincinin yapisi igerisinde bir unsur olarak goren diistincesi (Eliade, 2017) ve Cox’un
da kutsalin dini bilincin bir yapist ve insanin kutsal olan ve olmayan arasinda
tezahiirler ve iman vasitasiyla bir ayrim yapip onu kendi somut degerlerinin bir
gostergesi olarak tanimladigi diistincesi (Cox, 2019) somutlagma evresinde karsiligin
bulabilmektedir. Kutsal dis1 seyde karsiligini bulup ag¢iga ¢ikan kutsallik, ilahi olan ile
irtibat kurmaya referans vermektedir. Ilahi olan ile irtibat kurmak, korunmasi, saygi
duyulmas: gereken birtakim degerlerle iligkili oldugundan ziyaretin konusu haline
gelebilmektedir.

Ikinci asama olan baglanma igerisinde hem kutsalin tezahiir ettigi yerde ortaya ¢ikan
hikayeleri, kerametleri hem de toplumsal olarak bir kabulii icermektedir. Baglanmaya
bir kanit niteliginde olan kerametler, insanlar1 beklenti i¢ine sokmakta ve fayda
saglamak amaciyla ziyarete konu olabilmektedir. Bu durum bazi kutsal yerlerin bazi
konularla daha ¢ok anilir hale gelip ziyaret edilmesine sebep olmaktadir. Ornegin,
Rumeli Kavagi’nda bulunan Telli Baba Tiirbesi evlenmek isteyen kadinlarin gittigi ve

tel baglayip dilekte bulunduklari bir tiirbedir ve en ¢ok bu konuda keramet gosterdigine
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inanilmakta ve ziyaret edilmektedir. Buna dair kulaktan kulaga anlatilan hikayeler bu
beklentinin olugmasina neden olmaktadir.

Ucgiincii asama olarak ritiiel, kutsal mekanlarda ziyaretle iliskilendirilebilecek bir diger
kavramdir. Ritiiel kutsalin uygulamaya doniik eylem kismina karsilik geliyor
diyebiliriz. Ziyaret yerlerindeki kutsalin karsisinda saygi iceren kural, usiil ve adap
rittiel ile iligkilendirilebilir. Ayn1 zamanda ritiiel kutsal mekanla olan iliskiyi
saglamlagtirdifi gibi buralar1 ziyaret eden insanlar arasindaki iliskiyi de
saglamlastirdigindan bahsedebiliriz. Ziyaret edilen kutsal mekanlarda mezara elini
stiriip sonra yiiziine ya da agriyan herhangi bir yerine siirme ve bundan sifa bekleme,
dilek dileme, ii¢ ihlas bir fatiha okuma, kurban kesme, adak adama, dua etme, mum
yakma, duvara isim kazima, bez, tel gibi nesneler baglama, isim yazip birakma,
mezardan toprak alip gbtiirme, yakininda bir su var ise o sudan i¢gme, el yiiz yikama,
gibi bir¢ok eylem kutsal mekanlara yapilan ziyaretlerdeki kutsal giicle irtibat kurma
ozelligi sergilemektedir.

Son asama olan mit ise, ilahi olana dair anlatilan ve gercekligi isaret eden Oykiiler
olarak tariflenebilir. Ziyaret 6zelinde mitler, oraya iliskin birtakim sinirlamalarin ve
yasaklarin konusu haline gelmektedir ve kutsali koruma amacina hizmet etmektedir.
Bu kural ve yasaklara uymayanlarin, saygisizlik edenlerin cezalandirilacag: ve tiirlii
felaketlerle karsilasacagina dair inan¢ ve buna dair anlatilan ibretlik hikayeler bu

koruma amacina yardimeci olan diigiincelerdir.

Kutsal mekan, ilahi ve kutsal olanin bir sahnesidir. Insanin yasantisin1 degistirebilen
ve doniistiirebilen bir giice sahiptir. Kutsal yolculuklar bu degisim ve doniisiimiin
yasanmasinda onemli bir giice sahiptir. Paul Connerton Modernite Nasil Unutturur
isimli kitabinda kutsal yolculuklar1 “yercekiminin kutsal merkezi olarak
tanimlanabilecek yere yaklagsmayi1 gerektiren uzamsal hiikiimlerdir.” seklinde
tanimlamis ve insanin merkezde bulunan mabede dogru yolculugunda yolun
kendisinin de kutsallastigin1 belirtmistir (Connerton, 2014). Connerton kutsal
yolculukta mekan meselesini insan yasantisini doniistiirme giictinden bahsederken su
ornegi vermistir:

“Ornegin, Kudiis’e yapilan bir hac yolculugunda, haci esasen dini olmayan kilometrelerce

siradan yolu 6znel bir tovbekarlik hissi ile kat eder; fakat yolculugun son asamalarinda

neredeyse her cografi 6zellik, her adim kisiyi duygulandiran yogun bir sembol halini alir.

Hacinin kutsallik anlayisi higbir zaman kisisel degildir; fakat yolculuk, kendi manyetik

alaninin merkezine dogru ilerledikge kutsallik anlayisi daha da az kisisel bir hal alir. Haci
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amacima yaklastikca, daha da nesnellestirilecek, ortak temsiller neredeyse tiim g¢evreyi
kusatacak, dolduracaktir. Burada s6z konusu olan sey, etki altina alinmanin yarattig1 kaygiya
degil, ihsana yaklagmaktir.” (Connerton, 2014)
Ayni zamanda kutsal olanin bir sahnesi olarak mekani bedensel hareketlerden
soyutlamamak gerekmektedir. Connerton’un yukarida bahsettigi Ornekte de
anlasilabilecegi gibi kutsal yolculuklar kisilerin bedensel hareketlerle fiziksel yerler
arasinda sembolik ve kutsal baglar iiretmesi, yasantisini doniistiirmesi ve fayda

saglamasi agisindan onemlidir (Connerton, 2014).

Hac yolculuklari sadece kutsal baglar iiretmesi ya da insanin yasantisinda doniistiiriicii
bir etki yaratmasinin yani sira bazi inanig ve geleneklerde “iyilesme, fayda saglama”
ile de dzdeslestirilmektedir. Ornegin, Hac yolculugunda ya da Kabede 6lmek, Hindu
geleneklerinde Banaras’da 6lmek, Ganj’da yikanmak Olenlerin kurtulusuna isaret

etmektedir.

Kutsalin ortaya ¢iktigi bu mekanlarda, fiziksel ihtiyaglar i¢in tasarlanmig ve {iretilmis
baz1 elemanlar -kap1, esik, pencere- islevleri disinda kutsallik baglaminda manevi bir
metafora doniisebilmektedirler. Bu elemanlar farkli kiiltlirlerde, inanglarda ve
geleneklerde kutsal mekanin ve ona iliskin ritliellerin, eylemlerin konusu haline
gelebilmektedir. Alevi-Bektasi inancinda kapt ve esik inanca iligkin riiieller ve
eylemlerle diinyevi varlik alanlardan ¢ikarak kutsalin alanina dahil olurlar. Kap1 ve
esik, mekanlar1 birbirinden ayiran birer yapi elemaniyken, kutsali temsil eden bir
simge, bir metafora doniisebilmektedirler. Alevi inancinda kamil insan olmak i¢in kap1
dort kapiya bagli kirk makami temsil ederken (seriat, tarikat, marifet ve hakikat), esik
ise kutsala giden bir yolun simgesi lizerine basilmayan ve niyaz edilen (Opiilen) bir
simgeye doniismektedir. Bu, kutsal mekanda gerceklesecek ritiiel i¢in kutsalin ve
diinyevinin sinirlarini ¢izmekte, insan da bu ritiiele dair eylemlerle diinyevi mekandan

kutsal mekana dahil olmaktadir (Polat, 2017)
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3. KUTSALLASTIRMA PRATIKLERI

Kutsal mekanin ilahi olanla iliskilendirilerek diinyevilik ile bir karsitlik iginde
okunmasi1 mekani ikiye bélmektedir. Kutsal mekan1 desifre etmeye ¢alismak ve bunu
yaparken bu iki mekan arasinda kurulan iliskilere odaklanmak kutsal mekanin ne
olduguna iligkin soruyu cevaplamada daha anlamli olacaktir. Kutsal ve diinyevi
arasindaki bu iliskide daha once de ifade ettigimiz gibi ne kutsaldan armmis bir
diinyevilik, ne de diinyevi olandan ayr1 bir kutsallik s6z konusudur. Bu iki kavram
birbirine bir noktada karisarak ne kutsal ne diinyevi, hem ¢ok kutsal hem de bir o kadar

diinyevi olan ara mekanlar olustururlar.

Lefebvre’nin mekana dair ¢géziimlemelerinde, bir yerin farkli katmanlarin1 agiklamak
icin kullandig1 ticlemesi, algilanan mekan, zihindeki soyut mekan ve yasanan mekan,
mekanin iretimi ve dolayisiyla mekansal farkliliklar1 anlamak i¢in ipuglar
vermektedir. Mekan sdylemleri ve ayrimlariyla her birinin kendine 6zgii 6zellikler de
sergiledigi algilanan, yaganan ve tasarlanan diyalektik bir tiretimdir ve giindelik hayat
da bu diyalektik {liretimin zemini olusturmaktadir (Lefebvre, 2014). Lefebvre’ye gore
mekan, toplumun hem iirlinlidiir hem de onu siirekli doniistiiren bir mekanizmadir
(Lefebvre, 2014). Mekani toplumun bir tiretimi olarak goren Lefebvre, ayn1 zamanda
mekanin kendi basina da bir {iretim giiciinii i¢inde barindirdigin1 diistinmektedir. Ona
gore soz konusu olan yaganan bir mekandir. Bu baglamda mekan bir yandan metanin
iiretim siireglerinin gerceklestigi alanlar oldugu kadar, ayni zamanda toplumu tireten
de bir mekanizmadir. “Toplumsal yapinin mekansal pratiklerinin altinda soyut iktisat
iligkileri gizlidir. Bu anlamda da mekansal pratikler hi¢bir zaman tarafsiz degildir.
Ciinkii mekan politiktir” (Lefebvre, 2014) ifadesiyle Lefebvre mekan politikasin

sistemdeki gii¢ iliskilerinin de yeniden tanimlandig1 yer olarak ifade etmektedir.

Toplumsal iliskilerin mekéansal deneyimlerle kendi mekansal pratigini yaratma giicii,
giindelik hayatin yasanan mekanlar iginde aciga c¢ikmasi ve hem ideolojinin
sOylemiyle belirli kurallara ve standartlara gore diizenlenmis hem de bu sdylemi

bozacak potansiyellere sahip olmasi Ismailaga cemaati 6zelinde ortaya konan bu
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calismanin mekansal boyutunun tartismasina zemin saglayacak argiiman olusturmasi
acisindan dnemlidir. Bu anlamda mekan hem fiziksel olanin iiretildigi hem de alginin,

auranin ve anlaminin tretildigi bir alandir.

Kutsallagtirma pratikleri, bir mekan kurma yontemi olarak kutsalin kendini agma,
mekant ve giindelik hayati iiretme, yeniden anlamlandirma ve konumlandirma
bicimleri olarak tanimlanabilir. Bu anlamda ses, 151k, yiikseltmek, ¢evrelemek, su,
agac, bitki, form gibi mekani fiziksel olarak kuran diinyevi 6gelerin kutsal olana iliskin
eylemler, ritiiellerle mekana kutsallik atfetmekte ne tiir roller istlendigi 6rnekler

iizerinden tartig,maya calisilacaktir.

3.1 Ses ve Sessizlik: Hakimiyet Kurmak

Ses hem kutsal olan ile hem de kutsalin a¢iga ¢iktig1 mekanla iligki kurmanin bir 6gesi
olarak mekan anlayisin1 ve deneyimini giiclendiren bir 6ge olarak karsimiza
cikmaktadir. Juhani Pallasmaa Tenin Gozleri adli kitabinda goérmenin tek yonlii ama
sesin ¢ok yoOnlii oldugundan, goriisiin digsallikla sesin ise i¢sel bir deneyimle ilgili
oldugundan bahseder.
“Gorme yalitir, ses birlestirir; gorme dogrultusaldir, ses tim yonlere dogrudur
(omnidirectional). Gorme duyusu digsalligi imler, ses ise bir i¢sellik deneyimi yaratir. Nesneye
ben bakarim, ama ses bana gelir; g6z uzanir, kulak karsilar. Binalar bakisimiza tepki vermezler
ama seslerimizi kulaklarimiza iade ederler.” (Pallasmaa, 2014)
Pallasmaa’nin ifadesinden sesin birlestirici oldugu fikrini edinebiliriz. Her mekan
kendine 6zgili atmosferiyle beraber bir sese de sahip olabilir. Sesin beraberinde bir
dayanigsma, beraberlik duygusu getirmesi, mekanda bir duygu yaratmasi ve bunun
mekanla beraber insanin {izerinde kurdugu hakimiyet kutsallik perspektifinde
tartigilabilir. Pallasmaa bakist ses ile kiyaslayarak sesin mekan deneyimindeki yerine
iliskin verdigi bir ornekte bir katedralde gezinirken bakisimizin orada tek basina
gezindigini, ama katedralde ¢alan orgun sesinin mekanla kurdugumuz yakinlig
deneyimlememizi sagladigindan ya da sokaklarda yankilan kilise c¢anlarinin
duvarlarda yankilanan sesinin insan ve mekan arasinda yaratacagi etkilesimden
bahseder (Pallasmaa, 2014). Bir kutsallagtirma pratigi olarak sesin mekanin sinirlarini
ve 6l¢egini belirlemesinden ve bunun lizerinde mekan iizerinde kurdugu hakimiyetten

bahsedebiliriz. Ses, kendimizi yapili bir formun boglugunda nereye yerlestirecegimizi
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bize sOyler. Ses bir konum duygusu yaratmasi agisindan onemli bir parametredir

(Robbins, 2013).

Ses mekana dair igsel bir deneyim saglarken sessizlik de mekandaki isitsel
deneyimlerden biri olur. Sessizlik genellikle 6liimle ya da yasamin olmayisiyla
iliskilendirilir. Sessizlik, suskunluk 6liimiin ve cenazenin sosyal pratigi olarak karsilik
bulmaktadir. Yahudi, Hristiyan ve Miisliiman geleneklerde kutsal kitaplarin Tanr1’nin
bir sozii, sesi olarak anlamlandirildigindan ve Tanri’nin sesini sessizligi sona erdiren

ve varolusu baglatan sey seklinde degerlendirildiginden bahsedebiliriz:

Bir kutsallagtirma pratigi olarak sesin mekandaki yarattig1 anlamlar ve ritiieller kentsel
dlgekte Istanbul’daki kutsal olan ile iliskilendirilen ezan sesleri iizerinden tartisiimaya
caligilacaktir. Istanbul’un duyularin siirekli uyarildig1 ve bedenin bu uyarilarla farkl
sekillere biirlindiigli bir kent goriintiisii sergilediginden bahsedebiliriz. Ezan sesleri
kentteki yansimalariyla kentin 6nemli bir parcasi haline gelmektedir. Bildirmek,
duyurmak anlamindaki ezan kelimesi, Miisliimanlar i¢in bir ritiiel olan namaza davet
niteligi tasimaktadir (Cetin, 1995). Ezan, ilahi olana dogru bir davet niteligi
tasidigindan insanlar tarafindan kutsal kabul edilmekte ve saygi duyulmaktadir. Saygi
duymanin bir gdstergesi olarak ezan okunurken ezandan hari¢ seslerin sesinin
azaltilmasi ezani tek basma hakim bir giic haline getirmektedir. Ezan okunurken
insanlar oturuslarina, davranislarina dikkat etmeye calismak, bacak bacak iistiine
atiyorken bacagi indirmek, yatiyorken dogrulup oturmak, bir isle mesgul olunurken o
isi birakip ezani dinlemeye calismak kaydiyla kutsal olana dair saygilarim
belirtmektedirler. Ezan sesinin ilahi olana bir davet olmasi giindelik yasamin
sekillenmesinde de etkili olmaktadir. Sesin ilahi olana bir ¢agr1 olarak giindelik hayat
tizerindeki hakimiyeti Cuma namazi i¢in selanin okunmasindan sonra diikkanlarin
belirli bir siire i¢in (namaz bitene kadar) kapali kalmasi, kapali kalmasa bile satig
yapmamas1 gibi Ornekler de goriilmektedir. Bunun yani sira camilerde abdest
musluklarindan akan sularin sesi, cami i¢inde ibadet eden insanlarin beraberce
sOyledigi sozlerin sesi, namaz kilarken egilip kalkarken olusan sesler bir etki olarak
mekanda insanlar farkli bir gerceklige ve ruh haline sokmaktadir ve insan davranislari

iizerinde etkili olarak onlar1 yonlendirmektedir (Erzen, 2015).

Ses, kutsal mekan ve ritiiel iligskisinde verilecek bir diger 6rnek ise Fatih Karaglimriik
Nurettin Cerrahi Tekkesi’dir. 1703 yilindan beri ¢esitli araliklarla faaliyetlerine devam
eden tekke bugiin agik ve aktif bir sekilde kullanilmaktadir. Bu tekke ayni zamanda
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Klasik Tiirk Musikisi ve tasavvuf miiziginin de yasatildigi merkezlerden biri olma
ozelligindedir (Tanman, 2007). Tekke musikisinde ilahiler, diger miizik formlar
iiflemeli ve vurmali sazlar esliginde icra edilebilmektedir. Hem mekansal olarak hem
de bir ritiiel olarak Allah’in adin1 toplu bir sekilde anip tekrar etmek seklinde
tanimlanabilecek zikir tekkede yapilmaktadir ve zikir sesle yakindan ilgili bir
kavramdir. Tasavvufta zikir temel bir ritliel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zikir sesli
ve sessiz olarak iki sekilde yapilmaktadir. Nurettin Cerrahi Tekkesi’nde her persembe
aksami zikir ritiieli yapilmaktadir. Sufiler daire seklinde devran ederek (donerek)
Tanr1’y1 ararlar ve Kabe’nin hac sirasinda yedi kere tavaf edilmesi gibi zikir yapanlar
da Allah’in isimlerini anarak ibadet ederler. Zikir ritiieline halka seklinde oturularak
baglanir ve halkanin da cennet bahgelerini temsil ettigi soylenmektedir. Bu dairedeki
temel nokta Tanr1’ya ulasma ve Tanri’nin verdigi mutluluktur. Bu halkaya belirli bir
stire giris ¢ikis yapilmaz. Zikir sirasinda ilahiler okumak, ruhun yiicelmesi ve
yiikselmesi anlaminda ayaga kalkmak, el ele tutugsmak, hu ¢ekmek, bast saga sola
dondiirmek, elleri omuza atmak gibi bir dizi eylemde bulunulur. Zikrin kontrolii
seyhte efendidedir ve efendi de gene el cirpmasi, sesini yiikseltip alcaltmak gibi

yontemlerle zikrin ritmini kontrol altinda tutmaktadir.

3.2 Isik: Yonlendirmek

Isik ve mekan birbiriyle etkilesim i¢indedir ve mimaride fizyolojik etkiler yaratmanin
disinda psikolojik etkiler yaratmak i¢in de kullanilabilmektedir. Isik, genellikle kutsal
ve tinsel bir giice, tanriya referans vermek icin kullanilmaktadir. Isigin mekana
sundugu fiziki imkanlarin disinda mistik duygulart uyandirmasi, insanin manevi
diinyasinda yarattig1 anlamlar ve yapmin kutsallifina dair atifta bulunmasi gibi
mekanin anlaminda farkliliklar yaratabilmektedir. Dini yapilarda 151k Tanr1 ve onun
bilgisiyle tanimlanir ve 15tk mekanlarda Tanri’nin yiiceligini vurgulamak ig¢in

kullanilmaktadir.

Isik hem fiziksel hem de tinsel agidan 6nemli bir referans olarak karsimiza ¢ikmast,
mekan ve 151k arasindaki iliski en ¢ok sorgulanan konulardan biri olmasia sebep
olmustur. Proklos’un ifade ettigi: “Mekan, 15181in en iyi halinden baska bir sey
degildir.” yaklagimi mekan meselesinde 15181n mutlak bir 6ge olarak varli§ina vurgu

yapmaktadir (Cayci, 2017). Isik-mekan iliskisinde Nasr da, 151k konusuna su sekilde
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deginmektedir: “Islam mimarisinin mekanlarmi tanimlayan ve onun geometrik

acikligini ve entelektiiel berrakligini ortaya ¢ikaran nurdur.” (Nasr, 1992)

I¢c mekanlarda aydinlatma tasarimi {izerine ¢alisan akademisyen Ipek Fitoz ve Genco
Berkin, 1518in kutsal yapilardaki roliinii mekan, yasanti ve inanglar iistiinden
inceledikleri caligmalarinda, 1s181in ve 1sikla beraber gélgenin hemen hemen her
kiiltirde 1iyiyi ve kotliyli sembolize ettigini, bu sebeple de kiliselerin i¢
1stklandirmalarida bunun gesitli sembollere doniistiigiinden bahsetmislerdir (Fitoz, 1.
ve Berkin, G., 2007). Tanrilarla iliski kurmanin bir bigimi olarak yapilan Roma’daki
Pantheon 6nemli bir 6rnektir. Pantheon “tiim tanrilarin tapinagi” anlamina gelmektedir
ve Antik Roma’nin tiim tanrilari i¢in yapilmistir. Yapinin i¢ine tek kaynaktan giren
151k yapiya farkli bir atmosfer yliklemekte ve yapinin anlamini zenginlestirmektedir.
Sekil 3.1 ‘de yapmin kubbesinde bulunan 9 metre genisligindeki okiiliis i¢ mekant
aydinlatmaktadir. Buradan asagiya inen 151k, tanrilarin yiiceligini ve giiclinii duvarlara,
duvarlardaki nislere ve tiim mekanin i¢cine doldurmustur. Kubbedeki agikliktan igeriye
inen 151k mekanda Tanr’nin varligmi gosterme ve insanlarin mekanda Tanri ile
bulusma beklentilerini yansitmaktadir (Fitoz, I. ve Berkin, G., 2007). Isigin ilahi olana
dogru ydnlendirme giiciinden bahsedebiliriz. Isigin mekan i¢indeki dolasimi ilahi
giiciin varligina referans vermekte ve insanlarda ilahi duygular1 uyandirmaktadir
diyebiliriz.

Japon mimar Tadao Ando mimarliginda Pantheon’dan etkilendigini ve basit bir
geometrinin 151k ve malzemeyle ruhani bir mekan yaratmadaki giiclinden bahsetmistir
(Jodidio, 2012). (Sekil 3.2) Bir camideki 151k, mekani dinginlige davet eden bir yapida
olabilmekte ve insanlarin duygularini rahatlatan, ruhani agidan giiclii mekanlar
yaratabilmektedir. Kutsal olanla iligkili olarak Miisliiman inancinda cami mimarisinde
de 151k bir tasarim parametresi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isigin, mimari bir form
olarak kubbe ile birlikte bir cennet tasavvuru yaratmasini kutsal bir sembol olarak
degerlendirebiliriz. Namaz, dua gibi ilahi giicle iletisim kurmanin bir sahnesi olarak
cami mimarisinde kiliselerden farkli olarak karanliktan kaginarak, mekani her yonde

aydinlatma ve ferahlik yaratma yoluna gidilmistir (Fitoz, i. ve Berkin, G., 2007)
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Sekil 3.1 : Roma’da bulunan Pantheon’un Giovanni Paolo Panini tarafindan yapilmis
15181 vurgulayan tablosu. (Url-4)

Sekil 3.2 : Roma’da bulunan Pantheon’a ait kesitte 151k-gdlgenin keskin kontrasti.
(Url-5)
Is1gin bir mekanda anlam tiretmedeki, insanlar1 hareket ettirmedeki rolii ve 15181n nasil
bir mekana doniisebildigini anlatabilmek i¢in Japonya’nin Osaka kentinin diginda
Ando tarafindan tasarlanan Isik Kilisesi (Church of The Light) Ando’nun doga ve
mimarlik arasinda kurdugu felsefi iliski, 151k ile yeni mekansal algilar ve anlamlar
tanimlayabilmesi ve kutsal mekanin i¢inde insanin eylemlerini agiga ¢ikarici bir gii¢
olarak 15181n kullanimi agisindan iyi bir 6rnektir. (Sekil 3.3) Ando’nun mimarhiginda

bosluk-1s1k iligkisi ve mekanin insanlarla kurdugu iliski onemli bir yere sahiptir
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(Jodidio, 2012). Yap:1 Ibraka’da bulunan eski bir Hristiyan kompleksinin
yenilenmesiyle ortaya ¢ikmistir.

Sekil 3.3 : Isik Kilisesi (Church of the Light). (Url-6)

Ando i¢in Isik Kilisesi, yarattig1 “kati/agik, aydinlik/karanlik, siddetli/durgun” gibi
ikiliklerle kiliseye farkli anlamsal boyutlar katabilmistir. Bir arada var olan bu ikilikler
insanlarin 15181n ve kat1 cisimlerin kesismesiyle kutsal ve diinyevi olana dair karakteri
fark etmelerini saglayacak bir atmosfer yaratmistir (Dal Co, 1996). Isik Ando’nun
kilisesinde islevsel ihtiyaglardan ¢ok ruhsal etkiler yaratmak icin kullanilmistir
diyebiliriz. Yapida kullanilan malzemeler de mekanin ikilikler kurarak yaratilmaya
calisilan atmosferine katki saglamaktadir. Kilisenin doguya bakan cephesinde
bulunan ve beton bir kabukla olusturulan hag¢ seklindeki bosluk disinda kilisede
herhangi bir dini motif bulunmamaktadir. (Sekil 3.4) Yatay ve dikey acikliklarla
iizerinde hag yaratilan bu beton duvar, Hristiyan sembolii ha¢ ile 1518in sembolik
anlamini birlestiren giiclii bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu giiglii 6ge ilahi
olanla iliskilendirilen 15181 igceri almakta, zeminin de karanlik bir unsur haline
gelmesiyle mekani kutsallastirmakta hem de insanlar1 diinyevi olandan kutsal olana

dogru yonlendirmektedir.
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Sekil 3.4 : Isik Kilisesi dogu cephesinde bulunan beton hag. (Url-7)

Yapinin bir bosluk olarak tasarlanmasi ve minimalist dokunuslar1 yapiya anlam olarak
farkli bir boyut katiyor. Ando’nun, ha¢t dogu cephesine yerlestirmesi sabahin erken
saatlerinden baglayarak 151831n mekanin i¢inde bir etki yaratmasina olanak saglarken,
karanlik bir kutunun tinsel bir mekan doniismesine olanak saglamaktadir. Ando’nun
bagka projelerinde de gorebildigimiz bu yaklasimi, algisal olarak materyali maddi
olmayan bir boyuta, karanlig1 aydinliga ¢ekerken 15181 da bir mekana doniistiirerek

mekani diinyevi bir diizlemden kutsal alana tagiyabiliyor (Jodidio, 2012). (Sekil 3.5)

Sekil 3.5 : Isik Kilisesi i¢ mekaninda keskin 151k-golge kontrasti. (Url-8)

Ando’nun dis goriiniisten ¢ok insanin i¢inde yarattig1 duygulara ve deneyime dnem
veren anlayisinda Japonya’daki spiritiiel yasamin ve basitlik kavramina odaklanan Zen

inanisinin etkileri biiylik 6nem tasimaktadir. Ando’nun dini mekanlarda kurdugu

38



atmosferde insanlarin mekanla kurduklar algisal iliski ve i¢ mekanlarda yasadiklar

deneyim mekan tasarimindaki en 6nemli 6geyi olusturuyor (Dal Co, 1996).

Is1gin mekanda anlam yaratmadaki giicline 6rnek olabilecek bir bagka yapt da mimar
Juha Leiviska tarafindan tasarlanan Myyrmaki Kilisesi’dir. (Sekil 3.6) Bir tarafinda
yiiksek katli konut kompleksi diger tarafinda demiryolu bulunan yap1 yesil bir alanin
icinde bulunmaktadir. Yapiy1 ¢evreleyen agaclar ve peyzaj yapinin ¢evresinde dogal
bir ortam olusturmaktadir. Leviska’nin tasariminda ana cemaat alan1 dogal 1s1kla gii¢lii
bir iliski icerisindedir. Yapida kullanilan iki kabuk fiziksel ¢evre kontroliinde akustik
ve hava sirkiilasyonu anlaminda avantajlar saglarken, kabugun 1sikla kurdugu iliskide
yapida 151k ve yansimayla farkli etkiler yaratabilmektedir. Leiviska’nin yaratmaya
calistigr siirekli degisen 151k olgusuyla yapiya giren dogal 151k giiniin farkli saatlerinde
yapida farkli atmosferler yaratabilmektedir. Ayrica mekanda kullanilan yapay

aydinlatma elemanlariyla dogal 151k arasinda kurulmasi istenen diyalog da mekanin

manevi boyutunu gii¢lendiren bir etkiye sahiptir (Yanar, 2007). (Sekil 3.7)

/A

Sekil 3.6 : Myyrmaki Kilisesi 6n cephesi. (Url-9)
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Sekil 3.7 : Myyrmaki Kilisesi ana salonu. (Url-10)
3.3 Su ve Peyzaj: Arinmak ve Diisiinmek

Su ve aga¢ mimarlik nesnesinin iiretiminde farkli kullanim amaglarina hizmet
etmislerdir. Bir¢ok kiiltiir, gelenek ve inanista su ve bitki 6gelerine kutsal mekanlarda
cokca rastlamaktayiz. Turgut Cansever’in Kubbeyi Yere Koymamak isimli kitabinda
“Insanin diinyadaki esas vazifesi diinyay1 giizellestirmektir” ifadesi hem mekan kuran
hem de mekani giizellestiren bir 6ge olarak su ve agag gibi peyzaj 6gelerinin mekanin

anlamin1 yaratmada ki giicline referans vermektedir (Cansever, 2012).

Suyun insan hayatinda yasamsal bir 6neme sahip olmasindan dolay1 suya kutsallik
atfetmeye tarihin her doneminde rastlariz. Bu sebeple su, dinlerde, kiiltiirlerde
geleneklerde ve inang sistemlerinde onemli bir 6ge haline gelmistir. Suyun sahip
oldugu dogum, 6liim, yasam, kozmosun 6zili, arinma, temizlenme, oliimsiizliikk ve
sonsuzluk gibi sembolik anlamlarin yaninda pek ¢ok gelenek ve inangta yer almasi
suyun kutsalin mekénsal bilesenlerinden biri olarak goriilmesine neden olmustur.
Ayrica suyun, giinahlardan arinma, temizleme gibi anlamlara sahip olmas1 pek ¢ok
dinde ritiiellerin bir parcast haline gelmesine sebep olmustur (Eliade, 2018). Suyun
ritliellerdeki fonksiyonel 6nemi ve sahip oldugu simgesel anlamlar arasindaki iliskiyi
desifre etmeye c¢aligmak kutsal mekan iiretimini daha anlasilir kilacaktir. Mircea
Eliade eserlerinde vaftiz, tufan, suyla ilgili kozmogoniler, hayat suyu gibi simgelere,

su tanrilarina yer vermis, suyun sahip oldugu sembolik anlamlar1 ortaya koymus ve

40



suyun kutsal degerini tartismistir (Eliade, 2018). Su genel olarak giinahlardan arinma,
temizlenme, hayat, bereket gibi anlamlarla kutsalin alanina cekilmistir. Thales’in
(M.O. 625-545) her seyin sudan var oldugu gériisii suya yiiklenen sembolik goriislerin
milattan Onceye kadar gittigini gostermektedir. Hindu inaniglarindan, Babil
mitolojisine, Misirlilardan Azteklere kadar her gelenek ve kiiltiirde, Islamiyet,
Hristiyanlik ve Yahudilikte de suyun evrenin, yagamin 6zii olduguna ve insana
giinahlardan arinarak yeni bir hayat verdigine dair inaniglar bulunmaktadir. Eliade’nin
belirttigi gibi su oOliim kadar, yeniden dogumu, arnmay:r ve iiretkenligi

simgelemektedir (Eliade, 2018).

Su temizleme ve giinahlardan arinma gibi sahip oldugu sembolik anlamlardan dolay1
pek ¢ok ritiielin merkezi olmustur. Bir ritiiel olarak suya temas etmek hem fiziksel
anlamda bir temizlenme hem de ruhsal anlamda bir arinmaya karsilik gelmektedir.
Islamiyet’te namaz ibadetinden nce alinan abdest suyla kurulan iligkiye dair bir rnek
olabilir. Ya da Hinduizm’de suyun temizli§i sembolize etmesi Ganj Nehri’nde
yikanmanin insan1 glinahlarindan aridirip yeniden dogacagina dair kutsal bir inaniga
konu etmistir. (Sekil 3.8) Gene Yahudi ritliellerinde yaratiligin kaynagini temsil eden
su ilahi olanin bir sembolii olarak goriilmiistiir. Yahudi inancinda arinma havuzu
olarak tariflenen ve yeniden dogus, yeni bir insan olmak gibi sembolik anlamlara sahip
olan “mikveye girme” ritiieli suyun kutsalligina dair verilebilecek bir bagka drnektir.
Hristiyanliktaki vaftiz torenleri, kutsal suyla yapilan 6li gdmme, giinah ¢ikarma gibi
ayinler kutsallik o6zellikleri tasimaktadir. Islam dininde Allah’in Kur’an’daki
ayetlerinde: “O sizi bir damla sudan yaratti...” (Nahl Suresi/4) ya da “Bizim canli olan
her seyi sudan yaratip meydana getirdigimizi gérmiiyorlar m1?” (Enbiya Suresi/30)
gibi ifadeler Islam inancinda da suyun yasamin ve evrenin kaynagi olduguna dair
onemli bir gdstergedir. Islam inancinda cennet tasvirleri yapilirken su ¢okga kullanilan

bir 6gedir.
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Sekil 3.8 : Hindistan Ganj Nehri arinma toreninde kalabaliklarin yikanmast. (Url-11)

Suyun kutsal olan ile iligkisi, anlam1 ve ortaya ¢ikardigi ritiiele iliskin bir bagka 6rnek
ise kaynag1 Mekke’de bulunan zemzem suyudur. Bu suya da islam inancina gére 6nem
ve kutsiyet atfedilmistir. Bu sudan igmenin, el ve yiizli yitkamanin sifa verdigine dair
inaniglar vardir. Miisliimanlarin bu suya atfettikleri kutsalliga iliskin baz1 efsaneler de
vardir. Bunlardan en dikkat ¢ekeni depremde hasar géren Ayasofya’nin kubbesinin
Mekke’den getirilen zemzem suyuyla ayakta durabildigine dair olan inangtir

(Kigtikase1, 2019).

Bu kutsallikta zemzem suyuna iligskin Ibrahim peygamber ve ailesine iliskin anlatmin
yeri bilyiiktiir. Anlattya gére Ibrahim peygamberin karist Hacer’in ¢dlde susuz
kaldiklarinda insan kiligina girmis bir melek vasitasiyla yerden su figkirmistir. Bu
anlati, hac ibadetinin bir pargasi olarak “Safa ve Merve Tepeleri” arasinda yedi kere

gidip gelme seklinde ritiiellesmistir. (Sezal, 2007) (Sekil 3.9)

Sekil 3.9 : Safa ve Merve tepeleri arasinda gidip gelme ritiieli. (Url-12)
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Osmanli’nin su mimarisine iligkin eserlerinde su fiziksel ihtiyaci karsilamanin yaninda
suyun yasam ve 6liim, kutsal ve diinyevi gibi zit kavramlar1 da birbiriyle bagdastirarak
hem mimarlik hem de anlam {iretiminin bir par¢asi haline getirmistir (Aykutlu, 2014).
Sekil 3.10° da goriilen Mimar Sinan’in tlirbesindeki sebil geleneksel kentsel tasarim
ve mimarlikta su yapilarinin organizasyonel 6zelligini gosterir. Sebil binasi yapi
adasini bitirme, ¢ift yol agzinda kdseyi dondiirme ve {i¢ bir yandan kullanilabildigi i¢in
kose kullanimini arttirmayi saglar. Ayn1 zamanda sebil yapilar1 geleneksel kentsel
tasarim ve mimarlikta genellikle kentin islek noktalari, cami yanlari, insanlarin sudan
faydalanabilecegi noktalarda konumlandirilmistir. Ayrica mezar yapilarinin yanina
yapilan ¢esme gibi su yapilart da suyun insana yasaminda fayda getirdigi gibi
olimiinde de fayda getirecegine dair inanca iliskindir (Aykutlu, 2014). Bu inang
beraberinde arinmayla, temizlenme ve sifa elde etmeyle iligkili olarak el-yiiz yikama,
su igme, abdest alma, ¢cesme yaptirarak hayir isleme gibi eylemleri beraberinde

getirmektedir.

Sekil 3.10 : Mimar Sinan Tiirbesi Sebili, Siileymaniye/Istanbul. (Aykutlu, 2014)

Agag, bitki gibi peyzaj 6geleri de suyla beraber kutsal mekanlarda, mekan kurucu ve
anlam {iretici bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Agag, “6liimden sonra yeniden
hayata doniis” anlaminda biitiin dinlerde kutsallik atfedilen bir 6ge olmustur. Bunun
yaninda agacin bir ruha sahip olduguna dair inang¢ da agaca saygi duyulmasina sebep
olmustur. Eski Misir’da “firavun inciri” i¢inde tanrilar1 barindirdigina inanildigindan
kutsal kabul edilmekteydi. Islam Ansiklopedisi’nin 1. cildinde agacin baz1 inamslarda

ortaya ¢ikan anlamina iliskin su ifadeler yer almaktadir:
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“Agaclarin i¢inde bir gilic bulundugu veya cin ve perilerin agaclara yerlestigi inanct,
koruluklarda ve ormanlarda bu gibi varliklarin mevcudiyeti, hatta orman ilahinin varlig gibi
inanglari ortaya ¢ikarmistir. Romalilar’a gore mese Jiipiter’e, zeytin ise Apollon’a aittir. Halk
inanglarma gore zeytin Minerva’nin barmagidir; incir ise altinda Buddha’nin Nirvana’ya
kavustugu agactir.” (Tanyu, 1988)
Agaclara atfedilen kutsallik, selvinin hayatla, narin ebediyet, bereket ve cennet, gam
agaciin Noel, kutsal gece gibi kavramlarla temsil edilmesi gibi insanlarda gesitli
inaniglara kaynaklik etmistir. Cin ve Hint kiiltlirlerinde agac, diinyanin merkezi gibi
diisiiniilmiis, cesitli mitolojilerde de 6liimden sonra ruhlarin ona dondiigiine inanilan
hayat agaci motifi bulunmaktadir (Tanyu, 1988). Islam inancinda agacin hem
kendisine kutsallik atfedilmis hem de bir benzetme unsuru olarak peygamberin
hadislerinde yer almistir. Hz Muhammed’in aga¢ dikmeye yetistirmeye, korumaya
iliskin sozleri de agaca verilen énemi vurgular niteliktedir. Kutsal kitaptaki cennet
tasvirlerinde de agaclardan siklikla bahsedilmistir. Ornegin, cennette var olduguna
inanilan “Tuba” agaci Islam inancinda kutsal agaclardan biridir. Hz. Muhammed’in
bir hadisinde Tuba Agaci’ndan su sekilde bahsedilmistir:
“Tuba cennette bir agactir. Biyiikliigli yiiz yillik yer tutar. Ve cennet elbiseleri de onun
tomurcuklarindan yapilir.”
Dayaniklilik, giic sonsuzluk, yasam, 6lim gibi anlamlar iireten ¢inar, mese, cam,
kaym gibi agaclarda Anadolu geleneklerinde ve kiiltiiriinde saygi duyulan ve kutsal
kabul edilen agaglar olmuslardir. Agaglara bez baglama, dilek dileme gibi rittieller
agacin insanin manevi diinyasiyla iliskisini Orneklemektedir. Alevi-Bektasi
topluluklarinda Muharrem ay1 igerisinde ve sali giinleri aga¢ kesilmemesi inanci,
Karakoyunlu Tiirkmenlerinde goriilen agacin etrafina toplanip mum yakma, dilek
dileme, agaca demir takma gibi ritiieller agacin ¢esitli kiiltiir ve gelenek ve inanglarda

ki 6nemine vurgu yapmaktadir (Arslan, 2014).

Agacin, bitkinin, bah¢enin sahip oldugu bu sembolik anlamlar bu 6gelerin kutsal
mekan kurucu bir unsur olarak kullanilmasina ve eylemle beraber bu mekana dair
pratikler liretebilmesine olanak saglamistir. Kutsal mekanlarda kullanilan selvi, ¢inar
gibi agaclarin sonsuzluk, gii¢, gokyliziine dikkat ¢ekme gibi sembolik anlamlar1 kutsal
mekanda hem gorsel hem de yatigtirict bir etki olarak insanlarin vakit gecirmelerine
olanak saglamistir. Bu vakit gegirme beraberinde bu kutsal mekanlarin etrafinda
diistinmek (tefekkiir etmeye, yarattiklari i¢in Tanri’ya siikretmek), dua etmek gibi

kisisel eylemlere zemin hazirlamaktadir. Bunun yani sira peyzaj beraberinde giindelik
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hayata dair toplumsal bir iligskinin kurulabilmesine de olanak saglamaktadir. Sekil 3.11
ve Sekil 3.12°de Atik Valide Cami ve Fatih Cami peyzaj ile birlikte ele alinmis ve
yapmin mekansal etkilerinin liretiminde peyzaj onemli bir 6ge olarak karsimiza

cikmaktadir.

| i

Sekil 3.11 : Siiheyl Unver’in Atik Valide Camii minyatiirii. (Url-13)
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Sekil 3.12 : Melchior Lorichs’in Istanbul Panaromalari’ndan Fatih Camii ve
avlusundaki servi agaglar1 (1559). (Url-14)
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Tadao Ando’nun Japonya’da yapmis oldugu Su Tapinagi yapisinin, su ve peyzajin
kutsal mekani ve anlami iiretmesine iligkin tartismay1 derinlestirmek adina iyi bir
ornek olabilir. Tadao Ando’nun Su Tapinag1 (Water Temple) yapis1 aslinda Budizm’in
eski bir mezhebi olan Ninnaji Shingon’un evidir. Yapt Japonya’'nin Awaji sehrinde
bulunmaktadir (Dal Co, 1996). Yap1 disaridan bakildiginda ince bir beton yapinin
etrafina yerlestirilmis bir lotus ¢igekleri golii olarak goriinmektedir. Yapinin
girebilmek icin goleti kesen bir merdivenden asagiya inmek gerekmektedir. Yapinin
ana giriginin bu daire i¢inde su ve niliiferlerin arasinda konumlanist yapiya daha da
ruhani bir anlam katmaktadir. (Sekil 3.13) Lotus ¢igekleri arasinda yiiriime, su gibi
ogeler giinliik yasantiy1r ve diinyevi olan1 asarak doga ve mimarinin birlesmesiyle
ruhani ve kutsal bir alana, meditasyona dogru yonelten gii¢lii bir his iiretebilmektedir

(Jodidio, 2012). (Sekil 3.14)

Sekil 3.14 : Su Tapinag: Giris. (Url-16)
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Glinter Nitschke, yapinin kare icine oturtulmus daire formunun, mandalalarin
meditasyon icin kullandiklar1 forma olan benzerligine ve “rahme benzeyen deneyim
diinyasin1” temsil ettigini isaret etmistir. Lotus, Budizm’de aydinlanmanin sembolii,
cennetin bir simgesi ve Japonya’da popiiler inanca gore cennet mesaji tasiyan Amida
Buda’nin ortaya ¢ikigini temsil etmektedir (Dal Co, 1996). Bu lotus gdletinin altinda
daire formunda tasarlanmig, kirmizi 1g1kla dolu karanlik ve kapali alan bu geleneksel,
tinsel ve sembolik unsurlarin bugiinle bir sentezini yansitmaktadir. (Sekil 3.15) Bu
alanda Buda heykelinin arkasinda gelen 151k odanin kirmizi rengiyle sembolik olarak
ziyaretcileri her seyin kokeni noktasina goétiirmesi acisindan anlamlhidir (Jodidio,

2012).

Sekil 3.15 : Su Tapinagi i¢ mekan-1sik iligkisi. (Url-17)

3.4 Yiikseltmek ve Cevrelemek: Sinir Cizmek

Tanrinin, kutsal olanin, ilahi giiglerin gokyiizii ile kurdugu sembolik iligki, mimari bir
tasarim girdisi olarak yiikseltmenin kutsal sayillan mekan ve ya nesne i¢in onun
kudretine, yiiceligine, degerine ve biricikligine dair vurguyu ve ona saygiy1 daha da
giiclendirmektedir. Yapinin ya da nesnenin yerinin kutsallik kosullarina
uygunlugundan c¢ok yiikseltme kutsal olana konu olmus yapinin ya da nesnenin
anlatimmi  giiclendirmeye elverisli olup olmamasi nem tasimaktadir. Ornegin
Istanbul’da her dénemde yerlesmenin giiciinii temsil etmesi agisindan yiikseltme
onemli olmustur. Istanbul’un Roma dénemi, Bizans donemi, Osmanli donemi insas1
sirasinda da Istanbul “Surici” dedigimiz bélgede yedi tepe iizerine kurulan anitsal

yapilarla bu tepeler simgelenmis ve vurgulanmistir (Karakuyu, M. ve Tezer, S. T. ve
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Balik, H., 2010). Kutsal yapilarin bu yiiksek konumlart onlarin anlatim giiciinii ve

anlamini daha da gii¢clendirmektedir.

Cevrelemek, en genel sekliyle sinir ¢izmek, i¢ine almak olarak tanimlanabilir. Bu sinir1
cizmek kimi zaman parmaklik, ¢it gibi goriiniir fiziksel elemanlarla yapilsa da kimi
zaman goriinmez smirlarda o yeri veya nesneyi cevreleyip sarmaktadir. Ibadet
mekanlari, anitlar, tiirbeler gibi kutsal olana dair anlamlar iireten mekanlarda ya da
kutsal olanla iliskilendirilen nesnelerde o yer veya nesnenin kutsalliginin sinirlarini
tariflemesinde c¢evrelemek oOnemlidir. (Sekil 3.16) Cevrelemenin ayni zamanda
bulundugu yerde giiciinii ve simgesel degerini giiclendirmesinden kutsalin bir merkez
tamimlama ve biraraya toplama durumundan bahsedebiliriz. Ornegin Islam sehirleri
icin cami, her mahalle biriminin ¢ekirdek noktast ve merkezi olmustur. Bulundugu
cevrede her seyin basi ve yine her yolun sonu olacak sekilde bir merkeziligi olan
camiler, Miisliimanlar i¢in, herkesi ve her seyi birlestiren tek olan Allah’in kutsal
yeridir. Cevrelemenin fiziksel bir 6geyle uygulandigi sekliyle tiirbelerin etrafi
cevrilerek mekanin kutsal ve diinyevi olan arasindaki smiri belirgin bir sekilde
tariflenmektedir. Bu ¢evreleme ayni1 zamanda yeri isaretleyerek daha goriiniir kilmakta

ve kutsallik giliciinii arttirmaktadir.

- 2 A R
e 2 . -

Sekil 3.16 : Zeyrek Yokusu’nda bulunan Zeyrek Baba Tiirbesi.

Kutsal oldugu kabul edilen nesnelerin g¢evrelenerek yliksekte muhafaza edilip

sergilenmesi kutsalin mekani nasil organize ettigine dair ipuglar1 vermektedir. Kutsala
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konu olan seylerin yiikseklikle temsil edilmesi bir saygi ifadesi olarak

degerlendirilebilir.

Bir kutsallastirma pratigi olarak gevreleyip, ylikselterek mekanin sinirlarini tariflemek,
dokunulmaz hale getirmek suretiyle korumanin, saygi géstermenin bir ifadesi olarak

degerlendirilebilir.

3.5 Daire ve Tekrar: Donmek

Kozmik ve tinsel anlamlar igeren tekrar, dongii, spiral, mecaz ve simgeler iiretmesi
acisindan onemlidir. Bu bigimler Tanr1’nin ve gokyiiziiniin bir sembolii haline gelir.
Hem ti¢ boyutlu olup hem de basi ve sonu olmayan spiral zaman ve mekan anlayisinin
ozellikle Islamiyet’in bicimlendigi temel birimdir (Erzen, 2015) (Avci, 2009) Spiral
diinyadan kopma ve yiikselme gibi anlamlar igerirken, bitmeyen tekrarlar ve dongiisel
ritimler mekan organizasyonlarinda, siislemelerde, dini ritiiellerde ¢okca
kullanilmaktadir. Striiktiirel unsurlarda da mekansal birimlerin dairesel sekilde
diizenlendigi ve i¢ ice gegcen halkalar gibi birbirini ¢evrelediklerini sdyleyebiliriz.
Daire, sonsuzun ifadesi olarak en giiclii olanidir. Daire genel olarak, basi (kaynagi) ve
sonu igerdigi icin evrendeki birlik ve biitiinliiglin baslica ifadesidir. Biitiin diger
geometrik sekilleri dairenin icinden kurmak miimkiindiir, zira dairenin sonsuz
potansiyeli vardir. Daire, merkez kisma esit uzaklikta bulunmasi ve sembolik
olarak dairenin goksel algiy1 hatirlatan bir unsur olusu sebebiyle kutsal
kavramiyla yakindan iliskilidir (Cayc1, 2017). Islam sanatinin baslica ifade arac
olan geometrik dilizenlerdeki devamli tekrar etme prensibi de buna
dayanmaktadir. Mekke’de bulunan ve Miisliimanlar i¢in kutsal olan Kabe’nin form
olarak kiip seklinde olsa da onu kusatan mimari anlam daire formuna dontigsmiistiir.
Merkezi durumda bir nokta olan Kabe Islam inanci igin her seyi kapsayan bir
pozisyonda durmaktadir. Kabe’nin daire ile olan iliskisi ayn1 zamanda orada yapilan
bir ritiiel olarak dénme/tavafin da fiziki mekandan kaynaklanan boyutuyla ilgilidir.
Kabe’nin merkez oldugu bir durumda onunla ilgili ibadet etme sekli tavaf da dairesel
olarak gerceklesmektedir. (Sekil 3.17) Tavaf Islam Ansiklopedisi’nde “Kabe nin
etrafin1 usuliine uygun bigimde dénmek anlaminda kullanilan bir fikih terimi” olarak
tanimlanmistir. Tavafin kelime anlam1 “bir seyin etrafinda donmek, dolagsmak™ tir. Bir
ritliel olarak hac ibadetinde kisi bir seyin etrafinda donen kozmik diizenin bir pargasi

olmay1 kabul ederek bu doniisiin bir parcasi olmaktadir (Ogiit, 2011). Gene ayni
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sekilde haccin farzlarindan olan “Safa ve Merve Tepeleri” arasindaki gidis gelis (sa’y)
da tavaf etmek fiiliyle belirtilmistir (Ogiit, 2011). Benzer bir durum Mevlevilikte
“sema” eyleminde goriilmektedir (Cayci, 2017). Dairesel hareketlerle gerceklesen
sema ve semazenlerin ellerinin durusu “Allah’tan gelme ve gene ona donme”
anlaminda tekrar eden bir dongiiyii, arada kopuklugu olmayan bir daireyi

cagristirmaktadir (Eliade, 2018).

Sekil 3.17 : Kabe ve tavaf. (Url-18)

Bu tartismay1 derinlestirmek adina verilecek bir baska 6rnek Uskiidar’da bulunan Aziz
Mahmud Hiidayi Tirbesi’nde yasayan gozlem ve deneyimlerdir. Aziz Mahmud
Hiidayi Kiilliyesi Islam Tasavvufunun bir kolu olan Celveti Tarikatinin toplanip zikir
ve ibadetlerini yaptig1 dergahtir. Burada ayn1 zamanda bir ibadethane olmasinin yani
sira dini egitimlerin verildigi bir okul, yemek dagitilan ve yenilen bir sosyal yardim
merkezi olarak ¢alismaktadir (Dayioglu, 2019). Tiirbe 6liimiinden 6nce Aziz Mahmud
Hiidayi’nin kendisi tarafindan kiilliyenin bir pargast olarak insa edilmistir. Tiirbe
dikdortgen bir plana sahip olup, 8 adet penceresi bulunmaktadir. Tiirbenin tam
ortasinda Aziz Mahmud Hiidayi’nin sandukasi bulunmakta ve iizeri Celveti Tarikat
tacin1 sembolize eden on ii¢ dilime boliinmiis bir kubbe tarafindan Ortiilmektedir.
Sandukanin {izeri bugiin yesil bir ortii ile ortiilmiis olsa da daha dnceden Kabe ortiisii
gibi kutsal kabul edilen bir nesne kullanilmistir. Tiirbenin etrafi altin yaldizli demir
parmakliklarla ¢evrelenmistir. Tiirbenin i¢inde Aziz Mahmud Hiidayi sandukasiyla
beraber 10 adet daha sanduka bulunmaktadir. Burasi 6zellikle kendi cemaatini ve onun

giindelik yasamin1 yaratan bir yapiya sahiptir. Ziyarete acik oldugu her saatte, 6zellikle
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dindar insanlar i¢in kutsal giin ve gecelerde cok fazla ziyaretciyi agirlamaktadir.
Ziyaret ritiieli sirasinda yapilan gézlemlerdeki en 6nemli nokta ziyaretcilerin mekani
sandukalarin etrafinda donerek ziyaret etme egilimleri olmustur. Donerek ziyaret etme
ritieli bir kural olarak belirtilmese de ziyaretgilerin bu egilimi dikkat ¢ekicidir.
Bununla beraber ziyaret sirasinda edilen dualarin, verilen selamlarin tekrara dayal
olmas1 da dikkat ¢ekici bir bagka 6zelliktir. Gene bu tarikatin ritiiellerinde bulunan
zikir ve sema da donmek ve tekrar etmek ile yakindan iligkilidir. Bu tiirbe ayni
zamanda giinisiginin yarattig1 aydinlik, insanlarin sdyledigi kutsal sozlerin fisiltisi,
tarikatin rittiel sekli olarak zikir ve semah, Aziz Mahmud Hiidayi’nin sandukasinin
yiikseltilerek demir bir parmaklik i¢inde ziyaret edilebiliyor olusuyla kutsallagtirma

pratiklerine dair bir¢ok 6zelligi de biinyesinde barindirmaktadir.

3.6 Form ve Biiyiikliik: Amtsallastirmak

“...Kule oradadir, oylesine girmistir ki giindelik yagama
bundan sonra artik Kule icin 6zel bir nitelik yaratmamiz
olanaksizdwr; sadece varligint siirdiirmekte inat¢idir o, tas gibi

va da wrmak gibi; tipki anlami sinirsizca pekala sorgulanabilen

)

ama varligi tartistlamayan bir olgu gibi gergektir o...’
R. Barthes, “Eiffel Kulesi ve Acilis Dersi”

Anit, TDK sozliiglinde “6nemli bir olayin veya biiyiik bir kisinin gelecek kusaklarca
tarih boyunca anilmasi i¢in yapilan, géze carpacak biiyiikliikkte, sembol niteliginde
yap1” olarak tanimlanmaktadir (TDK, Anit, 2019). Anitlar, genellikle heykel ya da
cesitli bigimlerde olabilecegi gibi, agag, da anit olarak kabul edilebilmektedir. Anitin
amaci, kisiyi, olay1 ya da bir donemin anisint hatirlatmak ve canli tutmaya ¢aligmaktir.
Anit, bulundugu sekliyle toplumun ortak malidir. Anit kentin ve bulundugu kamusal
alanlarin semboliidiir ve kentte yasayanlar arasinda bir ortaklik kurmasi, kimlik
olusturmasi ve mekani tanimlamasi gibi islevlere sahiptir. Anit olusturdugu fiziksel
mekanla birlikte olusturdugu metafizik mekanla da kenti kullananlara ortak bir his
uyandirir. Anit ayni zamanda toplumun ortak mali olarak degerlendirilebilir. Erzen,
anitsal 6zelliklere sahip yapilarin orada yasayan insanlar arasinda kurdugu ve anitin

aciga cikardigi netafiziksel duygularin fiziki mekanla beraber bir aidiyet hissi de
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yarattigindan bahsetmekte, ayn1 zamanda da anitin tasidigi baskilama ve yiiceltme
unsurlarinin hem ideolojik ve politik giiciin hem de onu goren ve deneyimleyenler i¢in
hem sosyal hem de ruhani bir yiiceligin konusu haline gelebilmektedir. (Erzen, 2015).
Lefebvre Mekanin Uretimi kitabinda amitin fiziksel varligi ve belleklerimizdeki haliyle
lizerimizde bir egemenlik yarattigindan, karmasik ve g¢oklu anlamlar irettiginden
bahseder (Erzen, 2015). Islam dininin hakim oldugu cografyalarda cami, cami alani ve
mezarlar gibi yapilar tiim bu kutsal olan hikayenin i¢inde mimarin da miidahalesi ile
oliim alaninin yok edildigi ve diinyevilestirildigi yapilardir. Sahip olduklar1 mistik,
simgesel ve fiziksel etkileri nedeniyle mekanin atmosferini olusturur. Bir
kutsallagtirma pratigi olarak form ve biiyiikliik ile bir nesneyi, mekan1 anitsallagtirmak,
icinde barindirdig1 hem yiiceltme hem baskilama, hem kutsal hem diinyevi gibi ikili
anlamlarla kutsal mekanlar i¢in tartigilmasi ve ortaya konulmasi gereken bir 6zelliktir.
Tartigmay1 daha da genisletmek icin Mario Botto tarafindan Israil’de yapilmis
Cymbalista Sinagogu ve Yahudi Kiiltiir Merkezi, Massimiliano Fuksas’in Italya’da
yaptig1 kilise yapistyla beraber ele alinacaktir. Bir diger 6rnek ise Istanbul’da bulunan

15 Temmuz Sehitler Makami’dir.

Form ve biiyiikliiglin anlam tiretmedeki giiciine iligkin ilk 6rnek mimar Mario Botta
tarafindan Tel Aviv’de tasarlanan Cymbalista Sinagogu ve Yahudi Kiiltiir Merkezi
(The Cymbalista Synagogue and Jewish Heritage Center) dir. (Sekil 3.18) Kutsal ve
diinyevi olanla bulustugu bir ibadet ve dua mekani olan sinagog ve bir tartisma ve
toplanma mekani olarak konferans salonu olarak tasarlanan bu yapida form bir tasarim
parametresi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Botto, binalarin yapisal ozellikleri ve
islevlerini asan bir deger aktaricist oldugunu diistinmekte ve askin olanla baglanti
kurmaya ve bu gergekligi tecriibe etmeye imkan saglayacagina deginmektedir. Botta
icin hafiza ile iliskilendirilen kutsallik fikri, kutsal bir eylem olarak hafizanin kendisini
inga ederek olusturabilir (Lang, 2014). Kutsallik herhangi bir mimarinin kendisiyle
beraber bu diisiinceeyi tasiyabilir. Eger mimarlik bir tas1 bir yerden alip baska bir yere
koymak ve insan tarafindan kontrol edilemeyen bir durumun (doganin) insa ederek bir
yasam alanina doniistiiriilmesi seklinde tanimlanirsa inga etmenin mimarisi olmayan

kutsal ve diinyevi olanin siirin1 da isaretleyebileceginden bahsedebiliriz.

Botta’nin “kutsal ve diinyevi arasinda fiziksel bir varlik olarak eser yaratmak™ olarak
tamimladig1 dayaniklilik ve saglamlik 6zelligi Israil’de insa ettigi bu kilise ve kiiltiir

merkezi yapisinda form ve biiylikliik ile beraber ele alinabilir (Lang, 2014). Botta bu
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tasarimda hem malzemeyi hem 15181 hem kutsal hem de diinyevi olan1 form ve

biiytikliik ile 6zdeslestirerek yorumlamistir.

RN
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Sekil 3.18 : Cymbalista Sinagog ve Yahudi Kiiltiir Merkezi (Cymbalista Syngogue
and Jewish Heritage Center). (Url-19)

Yapi genel form acisindan biinyesinde iki islevi barindiran ve birbirini tekrarlayan iki
yapinin birlesmesinden olusmaktadir: sinagog ve kiiltiir merkezi. (Sekil 3.19)
Disaridan bakildiginda hangisinin sinagog hangisinin kiiltiir merkezi oldugunu ayirt
etmek pek miimkiin géziikmemektedir. Yapida zemin katta bir koridorla birbirine
baglanmakta ve bu koridor iki yap1 arasinda bir gegis ve iliski imkan1 sunmaktadir.
(Sekil 3.20)

Sekil 3.19 : Cymbealista Sinagog ve Yahudi Kiiltiir Merkezi kesit perspektif. (Url-20)
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Sekil 3.20 : Cymbalista Sinagog ve Yahudi Kiiltiir Merkezi plan. (Url-21)

Farkli fonksiyonlar icin tasarlanmis ayni1 formlar olsa da yaratilan bu ikilik mekanin
olas1 anlamlarini giiglendirmektedir. Dikdortgen formlu tabandan dairesel bir forma
evrilen ve kare bir formda biten ¢at1 dogal 15181 igeri alarak her iki mekani da olusturan
duvarlarla mekanin karakterini olusturmaktadir (Mario Botta, 2019). Ayn1 zamanda
151k yapida ayni bigcimsel form sergileyen iki parcada mekana dair farkli anlam

katmanlar1 yaratabilmektedir. (Sekil 3.21) (Sekil 3.22)

Sekil 3.21 : Cymbalista Sinagogu i¢ mekani. (Url-22)

54



Sekil 3.22 : Cymbalista Yahudi Kiiltiir Merkezi i¢ mekant. (Url-23)

Massimiliano Fuksas ile Doriana Mandrelli’nin Italya Foligno’da tasarlamis oldugu
kilise yapis1 bir kutsallastirma pratigi olarak form ve biiyiikliikle beraber ele alinacak
ikinci yapidir. Botto’nin “mimari yapinin kutsal olani aktarmasi gerekliligi ve bunun
kutsal olanin tecriibe edilmesine imkan tanidig1” goriisiinlin aksine Fuksas, kutsal
mimariyi ontolojik olarak miimkiin gérmemektedir (Tatar, 2017). Fuksas, kutsal bir
mimar yapilamayacagini, miimkiin olan seyin ise “maneviyat egilimli bir mimari”

olabilecegini iddia eder (Lang, 2014).

Fuksas’in Goligno’da yapmis oldugu kilise saf bir geometride tasarlanmis beton
monolit bir kiitledir. Dini islevler i¢in tanimlanmis bu kiitle birbirinin igine
yerlestirilmis iki dortgenden olusur. Yiiksek bir kilise ve i¢inde kiliseyle iligskin sosyal
ve kiiltiirel fonksiyonlar1 barindiran uzun, algak bir dikdortgen kiitle ve bu iki kiitle
arasinda bunlar1 birbirinden hem ayiran hem de baglayan ve giinliik kullanim i¢in bir
sapeli olan iiclincli bir saydam yapi bulunmaktadir. Yap1 form olarak disardan

bakildiginda dini bir mimarinin 6zelliklerini sergilememektedir. (Sekil 3.23)
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Sekil 3.23 : Massimiliano Fuksas tarafindan Foligno'da tasarlanan kilise. (Url-24)

Fuksas’a gore dini bir yapinin 6zel karakteri onun géze ¢arpmastyla ifade edilmektedir
ve dini olsun olmasin yapilariin ¢ogunun bir merkez ve kentsel alanlar yarattigina
dikkat cekmektedir. Fuksas’in bu kilise yapisinin yiiksekligi ve formuyla dikkat ¢ekici
oldugunu soyleyebiliriz. Bu yapidaki dikey boyut kilisenin i¢ mekaninda
gerceklestirilen ve algilanan bir 6zelliktir (Lang, 2014). (Sekil 3.24) Kat1 ve yiiksek
formuyla bu yapi i¢inde ve disindan anitsal bir yap1 gibi algilanmaktadir. Diger sosyal
ve kiiltiirel fonksiyonlar1 i¢inde barindiran yatay dikddrtgen yapi, kilise yapisindan
gorsel olarak tamamen ayrilmistir. Burada da hem islev hem de form, hem kutsal hem
diinyevi olarak birbirinden ayr1 duran iki yap1 Botta’nin sinagogunda oldugu gibi ne
kutsal ne diinyevi ama hem kutsal hem de diinyevi, giindelik yasami da iireten {igiincii

bir mekanla birbirinden ayrilmigtir.

Sekil 3.24 : Kilise i¢ mekani. (Url-25)
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Bu iki yap1 6zelinde sunu sdyleyebiliriz ki mekanlar arasinda kutsal ve diinyevi
seklinde keskin ayrimlar yapmak mekani ikiye bdlen bir anlayistir. Tatar’in da ifade
ettigi gibi diinyevi ve kutsal arasinda bir ikilik yaratmak yerine fenomenolojik bir
yaklasimla kutsal ve diinyevi olanin sinirlariin muglaklastig1 ve mekanlarla insanlar

arasinda kurulan iliskilere, odaklanmak daha anlamli géziikmektedir (Tatar, 2017).

Son &rnek olarak da Istanbul 15 Temmuz Sehitler Képriisii Anadolu yakasi ¢ikisinda
bulunan 15 Temmuz Makami incelenecektir. 15 Temmuz Sehitler Makami’nin
yasanan olaylar sonras1 hemen bu olay1 temsilen bir hafiza ve bu hafizay1 her daim
taze ve diri tutacak bir mekan yaratma cabasini ortaya koyar. Mekanin kullanim
degerine dair dngoriilemezligini neredeyse sifira indiren semboller ve anitin {irettigi
anlam bakimindan kutsalin mekansal olarak {liretimine dair iyi bir 6rnek olabilir. (Sekil
3.25) Anita yiklenen, “gelenekle kucaklasmis, asirlari kucaklayan, mimari
mirasimizdan beslenen, simgelerimize, kimligimize, medeniyet tasavvurumuzdan
beslenen, sehitlik makami™ gibi anlamlar bu olay1 kutsal alanin i¢ine ¢ekerek diinyevi
olanla sinirlarini tariflemektedir. insanlar i¢in mukaddes olan, korunmas: gereken,
kutsal olan vatan, millet, sehitlik gibi degerler kent i¢indeki kutsal olamayan bir toprak
parcasimnin mimarlik aracilifiyla insanlarin ziyaret ettigi, dualar okudugu, i¢inde

manevi duygular iirettikleri kutsal bir toprak pargasi haline getirmistir.

Sekil 3.25 : 15 Temmuz Sehitler Makama.

15 Temmuz Sehitler Makami, hem bir anit hem dini bir mekan hem de giindelik
yasamin da tiretilebilecegi miize, cami, bahce gibi fonksiyonlariyla bu tartigmaya

iliskin ¢ok yonlii iliskiler tanimlamaktadir. Anit’in mimari Tokyo Camisi, Marmara
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Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Camisi gibi bir¢ok dini yap1 yapmis Hilmi Senalp 15
Temmuz Sehitler Abidesi ve Makami’n1 su ifadelerle tanimlamaktadir:
“15 Temmuz 2016 tarihinde milletine diigman vatan haini bir grubun darbe tesebbiisii; milletin
fitratinda gizli, haksizlik ve hukuksuzluga karsi miicadele azmi ve sanli direnisiyle
karsilagsmistir. Abide, bu sanli direnisin hatirasini yasatmak i¢in hadiselerin en yogun ve
dehgetli yasandig1 bolgelerden biri olan, eski adiyla istanbul Bogazigi Képriisii, yeni adiyla 15
Temmuz Sehitler Kopriisii’niin Anadolu yakasi ¢ikisinda insa edilmektedir.” (Senalp, 2017)
Anita dair yapilan tarif i¢inde hem kutsalla iligkili olarak bir yiicelik hissi hem de
diinyevi bir alani tarfileyen ve icinde siyasi ve ideolojik baskilari iceren anitsal
ozellikler barindirmasi agisindan anlamlidir. Yapr form ve biiyiliklik olarak anit
kiimbet ve tiirbe anlayisinin bir karisimi ile bir kubbe seklinde olusturulmustur.
Kubbe’nin kendi formu geregince merkezden baslayan ve ¢gemberin her bir noktasina
esit uzaklikta bulunmaktadir (Kuban, 2018). Kubbenin fiziksel formu disinda diger
bir manada da merkez ve tevhid kavramlarmi karsilamasi, insanin yasadig fiziksel
alemi kutsal olan i¢inde temsil etmesinin bir aract olabilmistir (Cayci, 2017).
Kubbe’nin bir sembol olarak sonsuzlugu temsil etmesi ile sehit olan insanlarin aslinda
bir 6lii olmadiklar1, sonsuz bir yasamda halen yasadiklari diislincesi karsilikl bir iligki
icindedir. Senalp:
“Kubbe, biitiinliigiiyle kainatt ve sonsuzlugu sembolize etmekte, sehitler aslinda “dliiler”
olmayip, sonsuz bir hayatla beraber, ilahi nimetlere mazhar olduklarini ifade etmektedir.
Cubuk elemanlardan olusan, seffaf geodezik kubbeyi temsil eden kollar, milletin boylesine bir
tesebbiis karsisinda ortaya koydugu birlik, beraberlik ve kenetlenmeye atiftir. Bu tevhid ve
kenetlenme sayesindedir ki, milletimizin ve devletimizin bekasini temin edecek ¢ok giiclii ve
sarsilmaz, kilitlenmis bir ¢at1 olusturulmustur.” (Yilmaz, 2017)
sOzleri,bir mimarlik nesnesi olarak anitin diinyevi ve kutsal arasindaki anlamina dair

bakis acis1 ortaya koymaktadir.

Anit besgen bir plana oturmaktadir ve gene besgenden tiretilmis geodezik bir forma
sahiptir. (Sekil 3.26) Bu formun temsil ettiklerine ve anlamini Senalp su sozlerle ifade

etmistir.

“Makam, bes kollu yildiza atifla, Tiirk {iggenlerinden olusan, besgen bir plana oturan ve yine
besgenden firetilen geodezik bir kubbeden ibarettir. Kubbede gelik konstriiksiiyon {izerine 5
cm kalinliginda kiifeki tas1 kaplama yapilmistir. Kubbenin kapladigi alan yaklagik 130 m?olup,
besgene oturan yapinin bes kdsesinde, 5 adet kemer bulunmaktadir. Kemerlerden iki adedi
girig ¢ikis i¢in birer kapit mahiyetinde olup diger ii¢ kemer iclerinde 250 sehidin isimlerinin

yazil1 oldugu kitabe nisleri olarak kullanilmistir.” (Y1ilmaz, 2017)
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Sekil 3.26 : 15 Temmuz Sehitler Makami geodezik formlu anit.

Anit, ziyaretcilere form ve biiyiikliik tizerinden kullanilan her tiirlii semboliiyle kutsal
bir mekana hissini vermektedir. Formun ve biiytikliigiiyle mekan insan1 6lgek olarak
kiigiiltmese de his olarak Tanr1 ve onun giicii karsisinda kiigiilk ve aciz
hissettirmektedir. Sonsuzluk ve cennet kavramlariyla iligkilendirilen kubbenin altina
girmek insanin eylemlerine de yon vermektedir. Eylemlere yon vermede mekan da
bulunan diger kutsallastirma pratiklerinin de (ylikseltme, su, ses, agac) katkisi
biiyiiktiir. (Sekil 3.27) Kubbenin altinda sehit isimlerini okumak, dua etmek, okunan
kutsal sozleri dinlemek gibi eylemler hem mekansal hem de anlam olarak
tamimlanmistir. Mekanda yapilan goézlemlerde, ziyaret gelen insanlarin mekana
girerken selam verdikleri, duygusal anlar yasadiklar1 ve agladiklar, igeride
olusturulmus kademelerde oturup dua ettikleri, sdylenen kutsal sozleri dinledikleri

gorlilmiistiir. (Sekil 3.28) (Sekil 3.29)

Sekil 3.27 : 15 Temmuz Sehitler Anit1 i¢ mekanda bulunan mukarnas havuz ve
kademelenme.
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15 Temmuz Sehitler Makami’nin sahip oldugu ses, 151k, kullanilan form ve
biiytlikliigiiyle, semboller, isaretler ve tanimlanan ritiiellerle diinyevi bir toprak
parcasini kutsal bir alana ¢ektigini sdyleyebiliriz. Alana girilen ilk dakikadan ¢ikilan
son dakikaya kadar yasatilan deneyim, ziyaret¢ilerin manevi duygularina hitap eden,
bu anit vasitasiyla ilahi olanla iligki kuran bir ritiieller toplam1 olarak tariflenebilir.
Anitin igine yazilmig isimler, ebcet hesabiyla anita diisiilmiis tarih, mekana dair
yazilmis mitler “15 Temmuz Makami”n1 diinyevi olandan ayirarak kutsallagtirmistir.
Kutsal olana dair sinirlar, anlamlar ve ritiiellerin mekanda net bir sekilde tariflendigini
oOne siirebiliriz. Anitin heniiz insaat1 bitmemis miize ve cami ile nasil bir iliski kuracagi
bir soru isareti olarak karsimizda durmaktadir. Son olarak sunu sdyleyebiliriz ki,
kutsallig1 siyasi bir otorite ve ideoloji tarafindan mimarlik eliyle iiretilmis toprak
parcasina bakmak, kutsal mekanin {iretimine dair bir tartisma ve elestiri ortaya

koymasi agisindan da 6nemli goziikkmektedir.
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Calismanin bu boliimiinde kutsal mekan {iretiminde anlamin ve ritiielin {iretimine dair
bakis acilart ses ile hakimiyet kurma, 151k ile yonlendirme, yiikseltme ve ¢evreleme ile
sinir ¢izme, daire ve tekrar ile donme ve son olarak form ve biiylklik ile
anitsallagtirma pratikleriyle ornekler {izerinden ortaya konulmaya calisiimistir. Bu
kutsallagtirma pratikleri bazen mekani ve giindelik yasami tek basina iiretilen bazen
de kutsal mekan tiretiminde birkaginin etkili oldugunu gorebilmekteyiz. Hem olus,
mana hem de eylem ve ritiiel diizeyinde kutsal ve diinyevi olan sinirlart mutlak olarak
¢izilmis bir alandan daha ¢ok ikisinin de hem yapisal hem de kentsel 6l¢ekte birbirinin

icine karistig1 ve siirlarinin belirsizlestigi bir durumdan bahsedebiliriz.
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4. KUTSAL VE DUNYEVI ARASINDA

Bu boliimde dini inang altinda bir birliktelik kuran bir toplulugun hem kent mekanini
hem de giindelik hayati nasil irettigi, kutsal ve diinyevi olanin sinirlarimi nasil
cizdikleri, bu smnirlarin hangi noktalarda birbirine karigirken hangi noktalarda
ayrildiklar1 kutsallastirma pratikleri baglaminda Fatih-Carsamba semti Ismailaga
Cemaati Ozelinde desifre edilmeye caligilacaktir. Aragtirmaya katki saglayacagi
diistintilen diger ornekler Mehmed Emin Tokadi Hazretleri Tiirbesi ve Eylip Sultan
Tiirbesi’nde kutsallik pratikleriyle mekanin ve giindelik yasamin nasil iirettigi ortaya

konulmaya ¢aligilacaktir.

4.1 Kutsal ve Diinyevi Arasinda Bir Mahalle: Fatih-Carsamba

Tiirkiye’de 1980 sonrasinda baslayan ve giiniimiizde de devam eden siyasi degisimle
birlikte islami aktdrlerin kamusal alandaki goriiniimleri hiz kazanmis ve bu alanlari
kullanma bigimleri hizl1 bir degisim siirecine girmistir (Avci, 2009). Bu durum Islami
gruplarin yagam tarzlarini, deger ve anlayislarini hem bi¢cimsel hem de sembolik olarak
sunduklar1 kendi yasamsal mekanlarin1 yaratmalarina neden olmustur (Avci, 2009).
Bir dini inang altinda birliktelik kuran ve bu Islami kimligin temsilcisi olan cemaatler
kendi mekanlarini olusturarak kendi yasam bigimi ve iliskilerini kurma egilimi i¢inde
olmuslardir. Bu anlamda Ismailaga Cemaati, Fatih- Carsamba’da Ismailaga Camisi
cevresinde kendisine bir yagam alani olusturmasi ve kendi mekansal ve toplumsal
iligkileriyle mekan1 ve gilindelik hayati iiretmesi agisindan arastirmaya katki

saglayacak orneklerden biridir. (Sekil 4.1)

Ismailaga Cemaati Fatih-Carsamba semtinde Ismailaga Cami merkezli Naksibendi
tarikatine bagli bir cemaattir. Cemaat ismini Ismailaga Camisi’nden almakta ve bu
cami cemaatin merkezi konumundadir. Ismailaga cemaati kendi konumlarini cemaatin

resmi web sitesinde su sekilde agiklamaktadir:
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“Ismailaga Camiasi, teskilatlar1 ve faaliyetleriyle birlikte, Allah (Celle Celdluhii) nun kullarma
merhametinin bir nisanesi olan Mahmud Ustaosmanoglu (Kuddise Sirruhii) Hazretleri
etrafinda bir araya gelmis goniil erlerinden olusan biiyiik bir irsad ve hizmet toplulugudur.
Ismailaga Camiasi olarak gayemiz: insanoglunun her daim siiregiden huzur arayiginda islam’m

1518101 insanliga Mahmud Efendi (Kuddise Sirruhii) Hazretlerimizin rehberliginde en parlak ve
en canli haliyle sunabilmektir.”(www.ismailaga.org.tr, 2019)
Cemaati bir araya getiren dini bir birliktelik olsa da ilmi ve dini hizmetlerin yaninda
cemaat giindelik hayata dair faaliyetleriyle toplumsal hayatin sekillenmesinde de aktif
bir rol oynamaktadir. Asevi hizmetleri, yardim organizasyonlari, medrese egitimi,
fikih ve dini meseleleri danigma hatti, ziyaret ekibi, halka acik medrese, kiitiiphane,
yaz Kur’an kurslar1 gibi sosyal ve kiiltiirel icerikli hizmetlerde de bulunmaktadir.
“Allah’m (Celle Celaluhu) rizasia uygun Islami bir hayat” kurma gayesi cemaatin en

temel amaglarindan biri olarak ifade edilmistir. (www.ismailaga.org.tr, 2019)
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Sekil 4.1 : Manyasizade Caddesi iizerinde bulunan Ismailaga Camii. (Url 28)

Cemaatin merkezi olan Ismailaga Camisi cemaatin ilmi, dini ve sosyal faaliyetleri igin
merkezi bir konumdadir. Cami 1725 yilinda Seyhiilislam Ismail Efendi tarafindan
kendi adina ve kendi evinin yerine yaptirilmistir. istanbul Camileri kitabinda,
Ismailaga Camisi’nin Kabe odl¢iilerinde insa edildigi, altinda diikkanlarin oldugu,
caminin avlu kapist tizerinde ilk mektebinin ve avlunun arkasinda “hadis okutulan yer”
olarak tariflenen dariilhadisin bulundugu belirtilmistir. (Oz, 1987) Sekil 4.2° de
Ismailaga Camisinin simirlart ve diger birimlerinin birbirleriyle kurdugu mekansal

iligki tariflenmeye ¢alisilmistir. Caminin sinirlart demir parmakliklar ve duvarlar ile
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cok net bir sekilde tariflenmistir. Bir dnceki boliimde bir kutsallastirma pratigi olarak
bahsettigimiz yiikseltme ve c¢evreleme ile cemaat i¢cin Onemli olan bu merkezin
sinirlart net bir sekilde tarfilenmistir. Bu tarif hem mekansal olarak camiyi kent
mekanindan ayirmakta hem de eyleme dair de sinirlar ve tarifler icermektedir. Bu
sinirdan gegcmek ilahi giic ile iliski kurulacak ibadet mekaninda uyulmasi gereken
kurallar1 ve davranis kaliplarmi tariflemektedir. Alanda yapilan gdzlemlerde cami
avlusu genellikle erkekler tarafindan kullanilmaktadir. Kadinlarin bu mekandaki
goriiniirliikkleri azdir. Cami avlusuna girdigimizde sag tarafta kabristan bulunmaktadir.
Bu kabristanin da sinirlar1 demir parmakliklarla net bir sekilde tariflenmistir Havuz bu
medresenin avlusunda da kullanilan bir 6gedir. Bu kesin tarif insanlarin eylemlerinin
sinirlarint belirlemede de etkili olmustur. Burada cami hem semt hem de cemaat icin
merkezi konumda bulunmaktadir. Cami ile beraber cemaat i¢in 6nemli olan insanlarin
mezarlar1 girisin sag tarafinda bulunmaktadir. Avlunun ortasinda bulunan su 6gesi
camilerde ¢okca rastlanan ve kutsallikla iligkili bir semboldiir. Avlunun sag tarafinda
cemaat tarafindan aktif bir sekilde kullanilan ve Manyasizade Medresesi (Esat Efendi
Medresesi olarak bilinen) bulunmaktadir. Bu da ilmi-dini ve sosyal-kiiltiirel

faaliyetlerin biraradalifin1 gostermektedir.

ismail Aga-Camii
16.01.2017

Sekil 4.2 : Ismailaga Camisi’nde smirlama ve cerceveleme gibi kutsallastirma

pratiklerine dair ¢izim.
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Caminin tarihsel olarak da bir ibadet mekanindan &te sosyal ve kiiltiirel merkez olarak

da faaliyet gdstermistir. Bugiin caminin hem dini, ilmi hem de sosyal ve kiiltiirel

faaliyetlerine iliskin ¢aligmalar su sekilde ifade edilmistir:
“ Ismailaga Camii, Efendi Hazretlerimizin vazifeye basladigi ilk giinden bugiine dek cami
hiiviyetinin yani sira, haziresi, Manyasizdde medresesi; ilimden egitime, emri bil maruftan
sosyal hizmetlere, her alanda yurt dis1 faaliyetlerinden muhtelif organizasyonlara kadar bir dizi
faaliyetleri biinyesinde barmndiran ismailaga Camii Ilim ve Hizmet Vakfi ve gesitli federasyon
ve dernekleriyle birlikte; vakif, ilim ve irsad merkezi olma hiiviyetini gliniimiizde de halen
muhafaza etmektedir.” (www.ismailaga.org.tr, 2019)

Calismanim bundan sonraki kisminda Ismailaga Cemaati’nin kent mekantyla kurdugu

iliski ve giindelik hayat pratikleri kutsallastirma pratikleri baglaminda incelenecektir.

Alanda yapilan gdzlemler, gériismeler ve elde edilen gorsel materyaller 1s1g1nda islami

ve kutsal mekan ve giindelik hayat tartisilacaktir.

4.1.1 Bir olus ve anlam alam olarak Fatih-Carsamba

Fatih-Carsamba semti kentin icinde ama disinda, kentle iligkili ama kendi
habituslarinda yasayan, kendi dinsel kaynaklarindan beslenen, “6teki” olanla kurdugu
iliski bakimindan farkli bir kent mekan: tanimlamasi bakimindan {iizerinde
diisiiniilmesi gereken bir yerdir. Kent merkezine yakin bir konumda bulunmasi, alt
kisminda bulunan Fener-Balat Mahallesi, Fener-Rum Patrikhanesi ve daha sekiiler bir
Islami yasam bigimini yasayan ve temsil eden Fatih ile kurdugu iliski bakimindan,
giindelik hayatin i¢inde farkli sekillerde iligski kurulmaktadir. (Sekil 4.3) Bu iliski
aligveris yaparken, kent mekaninda sosyallesirken, oradan gecip giderken, ibadet
ederken vs gibi bir ¢cok yolla kendini gostermektedir. Ayrica cemaatin manevi lideri
Mahmut Ustaosmanoglu’nun son birka¢ yila kadar bu semtte yasiyor olmasi dine
uygun yasam tarzini vurgulamasi agisindan Ismailaga Cemaatine mensup bireylerin
bu semtte yogun olarak yasamasina neden olmustur. Birkag¢ y1l 6ncesine kadar burada
yasayan cemaat liderleri Mahmut Ustaosmanoglu’nun Beykoz-Cavugbasi bdlgesine
taginmasi cemaat mensuplarimin ilgisini Beykoz-Cavusbasi’na kaydirsa da Fatih-

(Carsamba hala cemaat i¢in popiilerligini korumaktadir.
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Burada yasayan insanlarin din temelli istekleri ve tercihleri dini ve kiiltiirel olarak
kendi iligkilerini kurabilecegi mekanlar kurmaya yoneltmistir. Niliifer Goéle bu
mekanlarin “goniilliiliik esasina dayali bir temelde cemaat kimligi etrafinda toplanan
bireyler tarafindan Islami bir habitus olusturdugundan ve bu habitustaki islami/modern
olan arasindaki catisma giindelik yasam bigimlerinde, zevk tanimlarimizda, kadin-
erkek iligki anlayisimizda, bedenlerimizi sergileyis bigimlerimizde, i¢ mekanlarimizi
nasil kullandigimizda, inang ve diinyevi islerimizi nasil diizenledigimizde” kendini
gosterdigini iddia eder (Gole, 2013). Bu habitus kentin diger kisimlartyla belli sinirlar

cizer ve i¢e doniik bir kurguyu beraberinde getirir.

Fatih-Carsamba kimilerine gére Istanbul’daki Iran imajiyla bilirken kimilerine gére
gercek Islam’in yasandig1 yer olarak tanmimlanmaktadir. Kentin diger parcalariyla
mesafeli duruslari sebebiyle toplumun gecirdigi degisimlere, kadin-erkek iligkileri,

medya ve teknoloji ve egitim kurumlarina karst yavas bir tutum sergilemeleridir.

Islami bir cemaatin mekanla kurdugu iliski ve bu mekanin iirettigi iliskiler ve yasamsal
pratiklerini desifre etmeden 6nce kutsallik baglaminda mekanin iirettigi anlamlara
bakmak yararli olacaktir. Mekan1 sadece fiziksel anlamda (boyut, biiyiikliik) bir
kavrayistan daha Gte bir yere tasimak gerekmektedir. Mekan sadece bir yerlesim yeri,

bir biiyiikliik, boyut olarak degil, lizerinde toplumsal iligkilerin tiretildigi, degistigi ve

doniistiigii bir alan olarak tariflemek anlamli olacaktir.

Ismailaga Cami, tarihten gelen fiziksel dzelliklerinin disinda bu tarihe de referansla
anlam olarak kutsal hale gelebilmektedir. Dini bir ortaklikla, inangla bir araya gelmis
bu topluluk i¢in caminin, semtin sahip oldugu anlam toplumsal iligkilerle mekanin
iiretimini de beraberinde getirmistir. Cemaate Onderlik etmis kisilerin mezarlarinin
burada bulunmasi, manevi onderleri Mahmut Ustaosmanoglu’nun birka¢ sene
oncesine kadar da olsa burada yasamas1 mekanin akla gelen ilk kutsal anlamlaridir.
Bunun yaninda cemaatin gorece daha ice doniik, gelenekei, radikal ve politik duruslar

(Carsamba’y1 bir yasam alan1 olarak cemaat 6zelinde daha anlamli hale getirmistir.

4.1.2 Bir eylem alani olarak Fatih-Carsamba

Carsamba semti cemaatin Islam anlayis1 ekseninde iiretilen iliskilere ve giindelik hayat
pratiklerine konu olmaktadir. Giindelik hayatin bu eksende olugmasi beraberinde
kamusal alanlarinda bu eksende sekillenmesine zemin hazirlamaktadir. Ramazan

Yelken Cemaatin Déniisiimii adli kitabinda David C. Thorns’un siniflandirdigi dort
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cemaat tipolojisinden bahsetmektedir. Bu siniflandirma, kentle her giin iliskide olan
cemaatler, kimlik ve aidiyet temelli kurulan cemaatler, planli olarak kurulan cemaatler
ve dini, sosyal ya da ideolojik bir birliktelikle bir araya gelmis cemaatleri
kapsamaktadir (Yelken, 1999). Bu perspektifte Ismailaga cemaatine bakacak olursak
kent merkezine yakin olmalari, yogunlukla Karadeniz bdlgesinden gogen insanlar
diistintildiiginde kimlik ve aidiyet temelli ve son olarak dini bir ortaklikla bir araya

gelmis bir cemaat 6zelligi sergilemektedir diyebiliriz.

Fatih-Carsamba semti, cemaatin kutsallastirdig1 mekanlar, nesneler, insanlarla beraber
giindelik hayat1 ve buna iliskin eylemleri de tanimlamaktadir. Cemaat, kamusal alanda
ve kamusal alanda kurulan iligkiler, 6zel alanin nasil kullanilacagi, cinsiyetler arasi

iliskiler, egitim gibi bircok konuda cemaat mensuplarina yonlendirici olmaktadir.

Cemaatin ilk géze carpan yani1 cemaat mensuplarinin giyim tarzlaridir. Sahip olduklar
cemaat kimligini carsaf, cilibbe, sakal, sarik gibi simgelerle gostermektedirler.
Ozellikle Ismailaga Camii’nin bulundugu Manyasizade Caddesi boyunca giindelik
ihtiyaglarin1 karsilayan, diikkanini agan insanlarin biiyiik cogunlugu bu sekilde
giyinmektedir. Fatih-Carsamba’nin merkezini olusturan Ismailaga Camisi’ninde
tizerinde bulundugu Sultan Selim Caddesi’ndeki yapilarin zemin kat kullanimlarini
gostermektedir. Cami merkezi bir konumda olmak suretiyle ¢evresi hem ticari hem de
konut isleviyle karma bir yapr sergilemektedir. Kiyafet diikkanlarinin ¢ogu da
cemaatin giyim kurallarina hizmet eden tesettiir giyim magazalar1 ve erkek terzileridir.
Burada en ¢ok goze g¢arpan ayrimlardan biri de kadin-erkek diikkanlarinin konum
olarak birbirinden ayr1 noktalarda toplanmig olmalaridir. Bu kamusal alanda cinsiyete

dayal1 bir iligkiler aginin kurulmasina sebep olmaktadir diyebiliriz.

Kadin giyim magazalarinin bir bolgeye toplandigi Carsamba’da Manyasizade
Caddesi, Sultan Selim Cikmazi ve Lokmacizade Cikmazi lizerinde bulunan kadin
giyim diikkanlarin sokakla kurdugu gorsel iliski mahremiyet saglayabilmek igin
tamamen koparilmig. Zemin katlarin ticari, zemin iistiiniin konut olarak kullanildig1 bu
binalarda kullanicilarin sokakla iligki kurmak i¢in c¢aba sarfetmedikleri
gozlemlenmigtir. Sekil 4.4’de Fatih-Carsamba’da Manyasizade Caddesi, Sultan Selim
Cikmazi ve Lokmacizade Cikmazi’nda zemin kat kullanimina dair yapilan
haritalamada kadin ve erkek diikkanlar1 birbirine yakin yerlerde konumlanmalarina
ragmen birbiri i¢ine karigmamaktadir. Kadin giyim diikkanlar1 toplu bir alanda

dururken, erkek giyim diikkanlar1 onlardan ayri Ismailaga Caddesi ve Imam Omer
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Sokak’da toplanmistir. Bu da mahremiyet vurgusu yapilarak kadin ve erkek

mekanlarinin ayrilmasina sebep olmaktadir.

SULTAN SELIM CADDESI

B ERKEK GIYIM

B KADIN GIYIM

W KITAPGI

. CAMI

= DUKKAN

W YEMEK

. KONUT
DERNEK

B OTOPARK
OKUL

I BANKA

B YURT

B HASTANE

W PARK

Sekil 4.4 : Fatih-Carsamba semti zemin kat kullanim analizi.
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Manyasizade Caddesi, Sultan Selim Caddesi ve Lokmacizade Cikmazi’nda bulunan
kadimn giyim diikkanlarinin cephe kullanimlarini anlatmaktadir. Carsamba’da bulunan
diikkanlarin hemen hemen hepsinde her ise baslarken tekrar etmenin faydali ve sevap
oldugu diistiniilen “Besmele-i Serif” bulunmaktadir. Kadin giyim diikkanlarinin hepsi
mahremiyeti saglamak adina vitrinlerinin biiyiik kumaglarla ya da kiyafetlerle
kaplandig1, camlara kagitlarin yapistirildigi ve Carsamba’da bir kadin olarak ticari
mekanlarla iligkinin en rahat sekilde bir kadin giyim diikkaninda i¢eride kurulabildigi
deneyimlenmistir. (Sekil 4.5) (Sekil 4.6) Bu durum mahremiyete gerek olmayan
diikkanlarda tam tersi sekilde islemektedir. (kuyumcular, kitapgilar, koku diikkanlar
vs.) Sahada yapilan gozlemlerde erkeklerin kadin tesettiir magazalarina girmemek i¢in

son dorece 6zen gosterdikleri gozlemlenmistir.

sTiL
IRMAK
| TESETTOR

Sekil 4.5 : Manyasizade Caddesi’nde bulunan bir kadin giyim diikkanina ait cephe.
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Sekil 4.6 : Manyasizade Caddesi, Sultan Selim Caddesi ve Lokmacizade Cikmazi

kadin giyim diikkanlar1 cam, tabela ve besmele tabelas1 diyagrami.
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Sekil 4.7, ismailaga Sokak ve Imar Omer Sokak’da yogunlukla bulunan erkek giyim
diikkanlarinin gdstermektedir. Sekil 4.8 ise erkek giyim diikkanlarinin cephe
kullanimlarina dair genel bilgileri icermektedir. Burada da her ise baslarken tekrar
etmenin faydali ve sevap oldugu diisiiniilen “Besmele-i Serif” bulunmaktadir. Erkek
giyim diikkanlar1 kadinlardan alan olarak ayrilsa bile mahremiyet agisindan kadin
giyim diikkanlarina gére mekansal olarak rahat bir tutum sergilemektedirler. Diikkan
vitrinlerde seffaf, gecirgen ve sokakla iliski icinde Fakat mekansal olarak rahat bir
tutum sergilemelerine ragmen, kullanim agisindan sadece erkeklere hizmet etmektedir.
Alanda yapilan gézlemlerde kadinlarm gegip gitmek igin bile olsa Imam Omer Sokak
ve Ismailaga Sokagim kullanmamaya galistiklar1 gdzlenmistir. Aligveris, ailelerde bile
birlikte yapilan bir eylem degil, kadin ve erkegin ayrilarak gerceklestigi bir eylem
olarak gerceklesmektedir.
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Sekil 4.7 : Erkek giyim diikkanlari.
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Sekil 4.8 : Erkek giyim diikkanlar1 cephe diyagrami.
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Cemaat i¢inde, giinliik yasama dair tiim detaylar, nelerin yapilip yapilmayacagina dair
kurallar cemaat lideri tarafindan belirlenmistir. Cemaat i¢inde iliskiler miirgit- miirit
cergevesinde yiiriitiiliir. Cemaatte kadinlar ve erkekler ayr1 olmak iizere dini igerikli
sohbetler yapilmaktadir ve kadinlarin kamusal alandaki goriiniirliikkleri azdir. Zaten
semtte insanlarin kamusal alanda vakit gegirebilecekleri aligveris mekanlar1 diginda

baska mekanlara rastlamak miimkiin degildir.

Carsamba’da bulunan diikkanlarda ve yer yer kurulan tezgahlarda satilan CD, DVD
kitap gibi iiriinler de yine cemaatin birlik ve Islami anlayisina uygun, Arapca yazilmus
dua kitaplar1 ilmihallerdir. Alanda yapilan gézlemlerde diikkan sahiplerinin cemaatten
ve manevi Onderlerinden 6vgii dolu sozlerle bahsetmeleri dikkat ¢ekicidir. Ekonomik
faaliyetler genellikle kiiciik ¢apli diikkanlardan olusmaktadir. Biiyiik sermayeli
markalardan hicbirine semtte rastlanmamistir. Sadece market olarak yine Islami
sermayeye sahip A101 ve BIM bulunmaktadir. Banka olarak da yine Islami finans
kurumlarindan Kuveyt Tiirk bulunmaktadir. Cadde boyunca bulunan diikkan
tabelalarinda ve insanlar arasindaki iletisimde Islami ¢agrisimli kelimeler ve ciimleler
duyulmaktadir. Diikkanlar Cuma giinleri cuma namazi vakitlerinde kapanmakta,

kapal1 olmasalar bile ekonomik bir faaliyet ger¢eklestirmemektedirler.

Cemaatin kamusal alanla kurdugu iliskiyi desifre etmek igin Ismailaga Camii’nin de
iizerinde bulundugu Manyasizade Caddesi iizerinde bulunan Carsamba Meydan Parki
semtte yasayan ve oradan gecen insanlara giindelik hayat i¢cinde sosyallesme imkani
vermesi acisindan incelemeye degerdir. Bu park bu cadde lizerinde bulunan tek
kamusal alandir. Sekil 4.9, Sekil 4.10 ve Sekil 4.11 parkta yapilan gozlemlerin bir
haritalamasidir. Parkin kullaniminda en dikkat ¢eken ozellik, kullanimin cinsiyet
iligkileri iizerinden olusmasidir. Kadimnlar ve erkekler park icinde hem kullanilan
saatler hem de kurulan sosyal iliskiler konusunda ayrilmaktadir. Parkin sol tarafinda
bulunan ¢ay ocagindan parka cay servisi yapilmaktadir. Fakat kadinlarin buray aktif
bir sekilde kullanmakta ¢ekingen davrandiklarindan bahsedebiliriz Alanda yapilan
gozlemlerde cay ocagi aktif olarak erkek yogunluklu bir kullanim sergilemektedir.
Park kadinlar i¢in uzun vakitlerin ge¢irildigi bir yer degildir. Sadece pazar ¢ikisi
gecerken ugranan ya da kisa stireli bekledikleri, yanindan geg¢ip gittikleri yada kestirme
olarak kullandiklart bir gecis alan1 olarak kullanilmaktadir. Kadinlarin parki en uzun

stire kullanabildigi zaman erkeklerin kamusal alanda ¢ok gdziikmedikleri namaz
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saatleridir. Alanda yapilan go6zlemlerde namaz saatlerinde kadinlarin eslerini
beklemek icin parki kullandiklar1 ve namaz ¢ikisinda esleriyle birlikte parktan
ayrildiklar1 gozlemlenmistir. Park aksam saatlerinde yogunluklu olarak erkek
kullanicilar tarafindan kullanilmaktadir ve kadinlarin bu kamusal alandaki
goriiniirliikleri azalmaktadir. Parkin yakininda bulunan okulun dagilma saatinde kadin
niifusu artig gosterse de kadimnlar bu parki ¢ocuklariyla sadece gegip gidilen bir yol
olarak kullanma egilimi gostermektedirler. Ayrica parkin mekansal organizasyonu
insanlar arasinda iletisimi kisitlayici bir sekildedir. Parkta bulunan kent mobilyalar
yanyana konumlanmakta ve insanlar yanyana oturmaya ydnlendirmektedir. Bu da

insanlar arasinda kurulacak iletisime kisit getirmektedir.
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Sekil 4.9 : Carsamba Meydan Parki kullanimina dair gézlem haritalamasi.
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Sekil 4.10 : Carsamba Meydan Parki kullanimina dair gozlem haritalamasi.
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Sekil 4.11 : Carsamba Meydan Parki kullanimina dair gozlem haritalamasi.
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Cemaatin giindelik yasama iligkin sosyal ve Kkiiltiirel faaliyetleri dnemsedigine ve
gerceklestirdigine daha once deginmistik. Ilmi ve dini faaliyetlerin yaninda
diizenlenen sohbetler, yapilan ziyaretler kutsal sayilan zamanlarda gerceklestirilen
kutlamalar, ¢ocuklara ve genclere verilen medrese egitimi, Kur’an kurslari cemaatin

sosyal ve kiiltiirel alanda yaptig1 faaliyetlerden bazilaridir.

Cemaatin diinyevi olan ile iliskiyi Islamiyet’in Asr1 Saadet ddnemini yasama
tahayyiilii ve kutsallig1 {izerinden kurmaya g¢alismasi hem mekan hem de giindelik
hayatin iiretiminde kendini gostermektedir. Caminin salt bir ibadet merkezi olarak
degil toplumsal iliskileri de iireten ve neredeyse denetleyen bir konuma gelmesine
sebep olmustur. Bununla beraber diinyevi alanin ve glindelik hayatin konusu bir dizi
eylem -ezan sesini duyma, komsuluk iligkileri kurma, kadinlarin kamusal mekanda
vakit gecirmeleri, yiiriimeleri, bir yerde oturup c¢ay i¢cmeleri, alig-veris yapmalari,
erkek ve kadmin goriismesi, giyinmek tokalasmak, ziynet kullanmak, tv izlemek,
egitim gormek, kitap okumak gibi- kutsal sayilan din ve cemaat iizerinden liretilmeye

ve sinirlari ¢izilmeye ¢alisilmaktadir. (Sekil 4.12)

Sekil 4.12 : Fatih-Cargsamba. (Url-28)
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4.2 Kutsal ve Diinyevi Arasinda Bir Mekan: Mehmed Emin Tokadi Tiirbesi

Arastirmaya katki saglayacagi diistiniilen bir bagka 6rnek ise Fatih Zeyrek semtinde
bulunan Mehmed Emin Tokadi Hazretleri Tiirbesi’dir. Tiirbe, Fatih Zeyrek
Yokusu’nun sonunda kiiciik bir mezarligin i¢inde bulunmaktadir. Sekil 4.13, bu
tirbeye iligkin mekansal Ozelliklerin bir haritalamasidir. Bu haritalamada; tiirbe
eskiden sadece kiiciik bir mezarlikken bugiin etrafina demir parmakliklar ile ¢evrilmis,
kilitlenen kapisi, kap1 numarasi, igeriye girince nasil dua etmeniz, duaniz sonucu size
ne vadedildigi, nasil davranmaniz gerektigine iligkin bir kullanim kilavuzunu da
bilinyesinde barindiran, ziyaretgilerin ¢oklugu sebebiyle gilindelik hayata dair ibadeti
gerceklestirdikten sonra oturup soluklanabilceginiz, bir seyler yiyip igebileceginiz,
sohbet ederken manzarayi da izleyebilceginiz imkanlartyla kutsal ama bir o kadar da

diinyevi bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

T ==

3@ oy
Iyty 13

( i i - \ = { - < = Kadinlar Pazar’ndan Mehmed Emin Tokadi
L\ & - Turbesi'ne giderken
\ \ l { Mehmed Emin Tokadi Haziresi
\ \ l 28.12.2016

Sekil 4.13 : Mehmed Emin Tokadi Tiirbesi kutsalliga ve diinyevilige dair eylemlerin

biraradaligin1 gosterir haritalama.
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Tiirbeye dair anlatilarda Mehmed Emin Tokadi’nin seyhi tarafindan kabrinin kolay
bulunamayacak bir yere defnedilmesini ve ancak nasibi olanlarin bulup dua etmesini
vasiyet ettigi sdylenmektedir. Tiirbeye dair anlatilar tlirbenin etrafinda {izerinde alana
dair bilgilendirmeler bulunan tabelalarla anlatilmistir. Bir diger anlatiya gore de
Istanbul’un ii¢ biiyiik evliyasindan biri olmasi sebebiyle dzel bir kutsiyet atfedildigini
sOyleyebiliriz. Tiirbe, ziyaret etme bir saat araliina tabi oldugundan giiniin her
saatinde ziyaret edilemese de oOzellikle dindar insanlarin kutsal saydigi giin ve
gecelerde (Kandil, Kadir Gecesi, cuma giinleri, Ramazan ay1 vs.) bir¢ok insan
tarafindan ziyaret edilmektedir. Glinlimiiz teknolojisinde tlirbenin konumunu bulmak
zor olmadigindan mekan kutsal ve sirli durumundan daha diinyevi bir alana ¢ekildigini
sOyleyebiliriz. Zeyrek Yokusu’nun baginda bulunan tabelalar bizi kutsal mekana dogru
yonlendirmektedir. Yiirlimenin diginda arabayla geldigimizde araba park edilmesi i¢in

sunulan otopark imkani, bu otopark bdoliimiinde danisabileceginiz, yOniiniizii

bulmaniza yardime1 olacak bir gérevli de bulunmaktadir. (Sekil 4.14)

Sekil 4.14 : Mehmed Emin Tokadi Tiirbesi tabelalar.

Sekil 4.15, Sekil 4.16 ve Sekil 4.17°’de Mehmet Emin Tokadi Tirbesi’ndeki
kutsallagtirma pratikleri ve ritiiele dair fotograflar1 ve diyagramlari igermektedir. Sekil
4.15 de goriilebilecegi gibi giriste tiirbenin de i¢inde bulundugu mekanin sinirini net
bir sekilde belirleyen bir demir kapi bulunmaktadir. Bu kapinin iistiinde bir kap1
numarast, sol tarafinda nereye geldigimize dair bir bilgilendirme panosu bulunmakta
ve bizi kutsal mekanin ig¢ine almaktadir. Giindelik hayata ve diinyevi olana ait olan
aligveris yapilabilecek tezgahlar, tiirbeye gelenlere hizmet eden bir otopark alani,
giivenligi saglayan bir giivenlik eleman1 da kutsal olan ile iligki i¢indedir. Bu kapinin
bugiin kutsal ve diinyevi arasinda kalmis ara mekani sinirladigini sdylemek yanlis
olmaz. Sekil 4.16’de goriilen cay satin alip icebileceginiz bir ¢ay ocagi, oturup
soluklanabileceginiz ve sohbet edebileceginiz kiigiik masalar, manzaraya kars1 oturup

vakit gecirebileceginiz kentsel mobilyalar1 kutsal olan ile berber diinyevi olana ait bazi
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eylemlerin gergeklestigini gostermektedir.” Ne kutsal mekandayim ne de diinyevi

mekandayim” hissi bu mekana hakim olan genel duygudur.

Sekil 4.15 : Mehmed Emin Tokadi Tiirbesi’nin sinirlarini ve bu sinirin giindelik

hayatla iligkisini gosteren diyagram.

Sekil 4.16 : Mehmed Emin Tokadi Tiirbesi’nde giindelik hayat1 gosteren diyagram.

Sekil 4.17, tiirbe mekanini ve bu mekanda gerceklesen eylemleri gosteren fotograflar
ve diyagrami icermetedir. Tiirbe bu alanin giriste sol tarafinda bulunmaktadir.
Tiirbenin de i¢inde bulundugu kii¢ciik mezarlik duvarlarla ¢evrilmis ve bir demir kap1
ile sinirlar1 belirtilmistir. Kapinin girisinde asili olan tabelada yazan “Edeple gelen
litufla gider.” yazis1 mekana hem giriste hem de mekanin iginde ki eylemlere dair
yonlendirici olmaktadir. Igeri girerken mekana dair resmi kurallar olmasa da gayri
resmi kurallar insanin iistiine bagina ¢eki diizen vermesi bir sayg1 ifadesi olarak (basini
ortmek, kol ve bacaklar1 kapatmak, sakiz ¢cignememek, yiiksek sesle konugmamak vs.),
ic diinyasim1 kutsal mekanin ihtiyaclarina gore hazirlama seklinde karsilik
bulmaktadir. Mehmet Emin Tokadi’ye ait olan hazire kubbeli bir demir parmaklikla
net olarak belirtilmistir. Topografyanin da etkisiyle yapilan merdivenler ziyaretcilere
dua etme, okuma, oturup diisiinme gibi eylemleri ger¢eklestirebilecekleri bir alan

sunmaktadir.

&3



Sekil 4.17 : Mehmed Emin Tokadi Tiirbesi’nde tiirbe mekanini ve ritiielleri gosteren

diyagram.

4.3 Kutsal ve Diinyevi Arasinda Bir Mekan: Eyiip Sultan Tiirbesi

Eyiip Cami’nde bulunan Eyiip Sultan Tiirbesi’nin hem mekansal hem de bir eylem
alan1 olarak ritlieller ile desifre etmeye caligmak tartismanin derinlesmesi ve

anlasilmasi i¢in iyi bir 6rnek olacag diisiiniilmektedir.

Eyiip Sultan Tiirbesi, Eylip Cami i¢inde bulunmaktadir. insanlarn hem kutsal
giinlerde gecelerde, hayir getirmesini istedikleri olaylardan (diigiin, siinnet vs.) dnce
sikca ziyaret edip, dua ettikleri bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kabrin bulundugu
yere Fatih Sultan Mehmet dnce bir tiirbe, daha sonra da cami ve kiilliye insa ettirmistir.
Siire¢ icinde Onemli kimselerin de Oliimiinden sonra buraya gomiilmesi caminin
etrafini mezarliklarla doldurmus ve burasi Istanbul i¢in bir inan¢ merkezi haline
gelmistir.Camiden once yapildigi bilinen tiirbe caminin insas1 sirasinda disarda kalmig

ve “hacet penceresi” ile avluyla arasinda iliski kurulmustur (Eyice, 1995).

Sekil 4.18, Sekil 4.19, Sekil 4.20 ve Sekil 4.21, Eyiip Sultan Tiirbesi’ne ait fotograflari
ve ritiiel ve kutsallastirma pratiklerine dair diyagramlari icermektedir. Eyilip Sultan
Tiirbesi girisinde kadin ve erkekler icin iki ayr1 giris bulunmaktadir. Giris kisminda
kutsal mekana girerken ortiinmek icin kullanima sunulmus kiyafetler bulunmakta ve
girerken ayakkabilar ¢ikarilmaktadir. Bu uygulama islam inancinda ¢okca vurgulanan
kutsal olan ile diinyevi olanin sinirlarini tariflemesi agisindan yaygin bir uygulamadir.
(Sekil 4.18) Tirbe, bizim bulundugumuz yerden iki basamak yukarda
konumlanmaktadir ve etrafi ¢inilerle kapli bir duvarla sarilmistir. Kabir bir demir
kapimin ardindan goriinmektedir. Boylece mekanda kabrin hem yiikseltilerek hem de
cevrelenerek konumlandirilmasi kutsal bir mekanda olma hissini ve kutsala saygi

gosterme davranigini daha da giiclendirmektedir. (Sekil 4.19)
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Sekil 4.18 : Eyiip Sultan Tiirbesi girisinde diinyevi ve kutsal olanin mekansal sinirint

gosteren diyagrami.

Sekil 4.19 : Eyiip Sultan Tiirbesi yiikseltme ve cevremeleme kutsal olanin sinirini

gosteren diyagrami.

Tiirbenin tamami haliyla kaplanmigtir. Tiirbenin etrafinda bulunan oturma yerleri ve
hali ziyaretgilerin oturmalarina, dua etmelerine, bir seyler okumalarina olanak
saglamaktadir. Tiirbe baz1 ziyaretciler i¢in tiirbenin solunda ve saginda bulunan kutsal
nesnelere ve kabrin kendisine bakilip ¢ikilan bir yer haline gelmekte bazi kullanicilar
icinse ilahi olan ile iliskinin kurulabilecegi, vakit gegirilen ve buna dair Kur’an

okumak, dua etmek gibi ri

Sekil 4.20 : Eyiip Sultan Tiirbesi ritiiel diyagrama.

Insanlarin mekandan ¢ikarken geri geri yiiriiyiip, egilmesi ve ¢ikarken dahi selam
vermesi kutsala olan sayginin en belirgin davranis sekillerinden biridir. Eyiip Sultan

Tiirbesi’nde yasanan bu deneyimde, gene tiirbenin i¢inde girisin saginda kalan kisimda
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Hz. Muhammed’e ait ayak izi ve sakal bir camin arkasinda sergilenmektedir. Bu duvar
da ayrica mekanin kutsalligina isaret eden Osmanli Padisahlar1 tarafindan yazilmis
manzumeler bulunmaktadir (Eyice, 1995). Dramatik bir aydinlatma ve 6niine konulan
cam ile daha da dikkat ¢ekici bir hale getirilen bu nesneler insanlar i¢in manevi
duygular1 harekete gegirmekte ve dniinde dua edilmekte ve bu nesneler dokunulmaz
olsa bile onu ¢evreleyen cama siiriilen ellerin sifa verecegine dair bir inan¢ olusmus

durumdadar.

Tiirbenin i¢inde duvar dibinde bulunan kuyu bugiin sadece sergilenen bir nesne olarak
mekanda bulunmaktadir. Bu kuyu I. Ahmed tarafindan yaptirilmistir. insanlar
tarafindan bu kuyudaki suyun, kutsal kabul edilen, sifa verdigine inanilan zemzem
suyu oldugu inanci vardir (Eyice, 1995). Bugiin bu kuyu kullanilmamaktadir. Fakat
kuyudan su i¢ilmese de tiirbenin ¢ikisinda bulunan ¢esmeden su igmenin, el ve yiizii
yikamanin sifa verecegine ve sevap olduguna dair inang hala devam etmektedir. (Sekil
4.21) Uzerinde yazili olan manzum kitabedeki hem kuyunun insa edilisine hem de
suyun kutsalligina iligkin ifadeler bulunmaktadir.

“Bu kuyu kim ol nezir suyu alem igre zemzeman

Alemdar-1 resuliin ayagina yiiz siirer ziihreyan

...Su dem ki tiirbenin i¢ini disin1 kildi Ahmed Han

Yapip mermerler ille eyledi ihya ol sekker-giiftar.”

I e k2 } i e

Sekil 4.21 : Eyiip Sultan Tiirbesi avlusundaki ritiiel ve kutsallagtirma pratiklerini

gosteren diyagram.

Taha Toros’un kisisel arsivinde bulunan bir belge de Eytiip Sultan Tiirbesi’nin ziyaret
usuliine iligkin ifadeler dikkat ¢ekicidir. (Sekil 4.17) Belgede ziyaretin sekline iliskin

su ifadeler bulunmaktadir:
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“Eytip Sultan’1 ziyaret bir usiile tabidir. Ziyaretgiler tiirbenin giris koridorunu gegtikten sonra
tiirbenin dis kismina gelirler. Erkekler burada, kadinlar ise merkadin ayak ucunda dua ederler
ve giimiis sebekenin etrafint husu i¢inde {i¢ defa dolasirlar. Cocuklara, markadin ayak ucundaki
atlas etek ii¢ defa optiiriiliir. Merkedin bulundugu asil tiirbeden geri geri yiiriiyerek ¢ikilir ve
higbir zaman merkade arka ¢evrilmez. Ayrica merkadin ayak ucundaki kuyudan igilen suyun
kalp hastaliklarina deva verdigi bilinir.” (Taha Toros Kisisel Arsivi, tarihi bilinemiyor.)
Eylip Sultan Tiirbesi hem mekan hem anlam hem de ritiielleriyle ge¢misten beri kutsal
bir mekan olarak dnemli bir ziyaret merkezidir. Bugiin de tiirbe, hem i¢inde hem
disinda sergilenen ritiielleriyle kutsal mekana dair mekansal bir ¢oziimleme olanag:
vermektedir. Eytip Sultan Tiirbesi, kutsal mekanin anlam ve eylem ile beraber neye

karsilik geldigi ve mekani nasil iirettiginin anlagilmasi ve bir tartigilmasia olanak

saglamistir.
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HALIC'IN DESTANI: 3

EYUP SULTAN
TURBESI

Hozreti  Muhammed, Mekke'den
hicret ettikleri  zaman
evinde misafic olduklanndan Btlrd
«Mihmandara Resuls adiyla anilan
EYUBU ENSARI, Uhud ve Hendek

lerinde de P by

Yazan: ISTANBULLU

di. Bu blyGk ige de hocas: Akgem-
seddin'i memur etmigti.
Istanbul'un fethinden sonra bir gin

e reyv

ysninde bulunmug ve asyrca Haz-
rot-l Ali'nin yaptd gozvelere de ke
tilmigti. EbS EyObl Ensarl Halid bin
Zeyd'in aynca Peygamberimizin yd-
zolliye yakin hadislerini naklettigi
de bilinmektedic.

IslAm Mleminin en nurlu simalarn-
dan biri olan EyOb0 Ensar, lstan-
bul'y mubhasara eden Muaviye kuv-
vetleri saffinda da yer dmuﬂ‘Am
cak bu muhasara swasinda o
mevkiinde yaralanmig ve aym za-
manda da bulundufund

durumu birden airlagarak  gohitlik
betinl igmigti. Vadesk yoklay-
insan, ordu ku-

tgini antsyan blylk

manden: Muaviye bin Yezid lle or-

dunun deri gelenlenini yanna gade-

mig ve lstanbul surlarns yakin bir

yordo toprage veriimesini vesiyet
|

otmigtl.

Ebd EyOp'on bu vasiyeti yerine ge-
tirldmiy ve Efrikaps surlanine yakin
bir yerde topraje veriimigti. .

KABRIN BULUNMASI
Fatih Sultan Mehmet, 1463 ydinda
neybetli ordusuyla Istanbul’y kugat-
) zeman Eba EyGp'On mezenm
s de send Wil -

EyUp Sultan, bUtin isldm Meminin on blylk ziyaretghhude..

EYUP SULTAN, yalmz Istanbul'un

defd, l9dm Meminin dehi en buyok
bir ziyaretghhidir. Torboler kapatd-
diktan sonrs dehl EYOP SULTAN
l_eh Ozelik tennmug  ve «Hbcet

¥ gk wivimug-
twr. EYUP SULTAN't ziyaret igin
belirk bir gUn ve sast yoktur. Iste-
yen istedigi sastte ziyoretini yapa-
bilw. Ancak Arabl aylann ilk cuma
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sayist biyok ol

glUde artar

EYUP SULTAN': ziyaret, bir usule
Wibidir. Ziyaretgiler thrbenin girig
koridorunu gegtikten sonra tirbenin
dig kismina gelirler. Erkekler bura-
da, kadmlar iso merkadin ayak ucun-
da dua ederler ve gimiy gebekenin

9 yareige

rilor. Merkadin bulundugu asil tir-
beden geri geci yOrlyerek gikilr ve
higbir zaman merkade orka gevril
mez. Aynca merkadin ayak ucun-
daki kuyudan igilen suyun kalp has.
talklarna devd verdidi bilinir.
Eviiys Gelebi, EYUP Sultan turbe-
sinden o tath UslObu iginde gu sa-
twlarla bahseder:

«Torbe. bir kubbe iginde kalmigtir,
Kabei gerifi  deblizinin  pencereleri
camiin h i dzwrd R i
kabei mUnevveri dairen madar hiks
gUmagten gebeke ile inga olunmug
twr. Bag tarafinda Eylp Sultanin

b
I
i

yradi ve dort tarafinda olan gu-
mdy ve alun gamdanlar, kandiller
ve adam boyunda mualld samdanlar

- - m—— o —
e Ayvierde [stanens Tededy
Taha Toros Arpvt

LU

Sekil 4.22 : Taha Toros kisisel arsivinden Eyiip Sultan Tiirbesi. (Url-29)
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5. SONUC VE DEGERLENDIRMELER

"Oyuna ait olan her seyin bir zamanlar kutsalin ortamina ait oldugunu gordiik. Ama
bu, oyun ortamin tiiketmez. Gergekten de, insanlar oyunlar icat etmeyi stirdiiriirler
ve bir zamanlar pratik-ekonomik ortama ait olan bir sey ile de oynanabilir.
Oyuncaklarin diinyasina goyle bir goz gezdirmek, insanligin eskicileri olan
cocuklarin, ellerine gegen her tiirlii eski esya ile oynadiklarint ve oyunun béylece
artik var olmayan kutsal dist davranis ve nesneleri korudugunu gosterir. Eski olan
her sey kutsal kokeninden bagimsiz olarak oyuncak haline gelmeye uygundur.”

G.Agamben, “Diinyevilestirmeler”

Bu calismada, kutsalligin mekansal karsiliklart sorgulanmaya ¢alisiimistir.
Kutsallagtirma pratikleri kutsalin mekanla ve giindelik hayatla kurdugu iliskiyi
anlamada i¢inde olus, anlam ve eylemi barindiran, kutsalin diinyevi olan iginde
temsillerinin arastirilmasina dair bir yontem olarak ele alinmistir. Kutsallagtirma
prtatikleri, sadece geometrik ve fiziksel bir mekan tliretme bicimi olarak degil, kutsalin

olugma bi¢imi ve anlamu ile birlikte diisiiniilmelidir.

Mimarlik mekan1 sadece fonksiyonel ve geometrik bir kurgu olarak degil anlamin da
bir pargast olarak {iretir. Anlam boyutu, insanin varligmi anlamlandirma ve
konumlandirma ¢abasi somut ve soyut diinyas1 arasinda kurdugu iliskide en temel
ozelliklerden biriyken, kutsallik kavrami insanlarin maneviyat arayislarinda siklikla
kullandiklar1 bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmada kutsal ve diinyevi
arasindaki diyalektik iliskide kutsallik ve diinyevilik mekanda anlam {iretmenin bir
aract olarak ele alinmistir. Calisma kutsali zitti olan diinyevi kavramiyla desifre
etmeye ¢alismis ve bu iki kavrami her ne kadar birbirinin zitt1 olsalar da onlar1 mutlak
karsitliklar olarak gérmek yerine, birlikte doniisen ve birbirini doniistiiren kavramlar
olarak ele almistir. Mimarlik nesnele miidahale ederek onlarin kullanim alanlarini ve
anlamlarim1  ¢esitlendirir.  Kutsal olan1 diinyevilestirirken, diinyevi olam

kutsallastirabilir. Kutsallik, ilahi olanla iligkili olarak anlamin {iretirken, mitler ve
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ritlieller de mekanla iligkili olarak eylemleri agiga ¢ikartmaktadir. Bu da kutsallagtirma
pratikleriyle mekani liretmenin bir yolu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsallagtirma
pratikleri bu baglamda smiflandirilmaya calhisilmistir ve ses, 1sik, yiikseltmek,
cevrelemek, su, peyzaj, forma iliskin biiyiikliikler, sembolik anlamlar ve mecazlar gibi

parametrelerle kutsalligin mekanda nasil tiretildigi irdelenmistir.

Calismada saha calismasi olarak ele alnan Fatih-Carsmaba’da bulunan ismailaga
Cemaati bu anlamlar ve eylemler iizerinden desifre edilmis ve gilindelik hayat1 ve
mekani kutsallastirma pratikleriyle nasil lirettikleri irdelenmistir. Fatih-Carsamba dini
ortaklikla bir araya gelmis ve aidiyetler liretmis bir cemaatin merkezi durumundadir.
Carsamba semtindeki mekansal kurgu ve mekansal pratikler giindelik hayati da
sekillendirmektedir. Kadin erkek iliskileri, giyim kusam, kent mekaninin kullanimi ve
mekanla kurulan iliski din ve kutsallastirma iistiinden kurgulanmistir. Ismail Aga
tarafindan kendi evi yerine kendi adina yaptirilan bir camiyken bugiin bir cemaate
admni veren, etrafindaki mekan1 ve glindelik yasami da organize eden ve merkez iissii
olarak bambaska sembolik anlamlara sahip Ismailaga Camisi ve Carsamba’y1 bir yiizii
kutsallikta diger yiizii diinyevilige bakan bir ara mekan olarak tarifleyebiliriz. Bu ara
mekan ilahi ve sonsuz olanla iligkilendirilen kutsalligin goriiniirligliniin giindelik
hayatin i¢inde kaybolmasina izin vermemektedir. Eyiip Sultan Tiirbesi ya da bugiinkii
gbriiniimii 15 yil 6ncesinden oldukga farkli etrafi tiirbe i¢in organize edilmis ve iizeri
numarali kapisinda neresi oldugu yazan ve etrafinda kendi yeni mekansalliklariyla
eskiden miitevazi mezarlik iken artik kocaman bir mekansal kurguyu tanimlayan
“Yeni Mehmed Emin Tokadi Tiirbesi” kutsal ve diinyevi ara kesitinde ne tiimiiyle

kutsal ne tiimiiyle diinyevi ara mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, insanin mekani somut bir varlik alanindan daha fazlasi1 olarak
gérmesinde, maneviyat ve anlam arayisinda kutsallik énemli bir parametre olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Kutsal ve diinyevi olanin iligkisi, kimi zaman birbirinden
ayrigsmasi ve gilindelik hayatin bunun iizerinden organizasyonu, ideolojik durus ve
giindelik hayat pratiklerinde kendini gostermektedir. Kutsallik, gelenekle olan
iligkisinde ve toplumsal olusuyla diinyevi olanla iligkilidir. Kutsallastirma pratikleri,
kutsal ve diinyevi ara kesitinde bir yontem olarak ne tiir mekanlar {irettigi ve
kutsallastirdigi, olan1 doniistiirdiigii kutsal olanin sadece insanin i¢ diinyasiyla iliskili
olmasindan daha fazlasini gostermektedir. Bugiin kutsal ve diinyevi olanin igerik ve

sinirlarinin sabitlenmesi miimkiin géziikmemektedir.

90



Karl Marx, ’Kullanim degeri ancak kullanildiktan sonra ortaya ¢ikar.”” der. O halde
bir bardagi bile nasil kullanacagimiza dair bir sinir yokken, kutsalin sinirlarini
tanimlamak mimarlarin, siyasi otoritenin vs. bir grup olarak ongdrebilecegi bir sey
midir? Bu mekanlar yalnizca dua etmek igin, ilahi olan ile iletisime gegilen bir
mekandan fazlasini ifade etmekte ve hem toplumsal hem de sosyal alanlar ve ayni
zamanda kutsalligin yogunlastigi mekanlardir diyebiliriz. Mekan cesitli yollarla
insanlarin igeride ne yaptiklarini yansittigini diistiniirsek, bu sinirlart belirsizlesmis
mekanlar i¢in “Kutsal ve ayn1 zamanda kutsal degil,”, “Diinyevi ama ayn1 zamanda
diinyevi degil.”, “Hem biraz kutsal hem biraz diinyevi.” tespitini yapmak olasidir ve
bu alanlar kutsal ve diinyevi olanla beraber her giin yeni potansiyeller ve anlamlar

iiretmeye devam etmektedir. Buradaki asil mesele kutsalin nesnelerle ve mekanlarla

yani diinyevi olan arasinda ¢ok yonlii bir iligkinin kurulabilmesinde. Ama nasil?
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