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SINEMADA MEKAN KiMLiGi VE ATMOSFER KURGUSU; NURI BILGE
CEYLAN’IN KIS UYKUSU FiLMi UZERINDEN iNCELENMESI

OzZET

Mekan Kimligi ve Atmosfer Kurgusu, sinema filmlerinde icerigin istenilen sekilde
aktariimasinda belirleyici bir unsurdur. Bu nedenle mekan olgusu sinema i¢in mekan
tasarimindan bagimsiz olarak énemli bir yere sahiptir. Mekan, sinema icin temel
alanlar yaratmaktadir. Mekan kimligi, kurgulanan mekéanin o6zelliklerini filmin
karakterine yansitmaktadir. Atmosfer kurgusu ise istenilen duyguyu izleyiciye

vermesi agisindan énemli bir yere sahiptir.

Calismanin ilk boliminde sinemada mekan olgusu incelenerek film c¢ekiminde
mekan algisinin nasil kullanildigi tUm sdregleri ile irdelenmis; mekan kurgusu ve
tasarim sireci, sinema turleri, ddonemleri ve senaryoya gore mekanin bicimlenisine
etki eden duyusal édelerin katkilari tizerinden incelemeye devam edilmistir. ikinci
bolimde mekan kimligi ve atmosfer etkisinin sinemaya etkisi mekan kavrami

Uzerinden anlatiimigtir.

Cagdas Turk Sinemasinda, Atmosfer Etki ve Kimlik Tasarimi konusunda o6dulla
filmleri ile dikkat geken Nuri Bilge Ceylan ve Kis Uykusu filmi ele alinmigtir. Filminin
gorselligi; doganin kozmik boyutlari, mekanin kullanilig bigimi ve imgeler yoluyla
yapilan anlatim, izleyici karsisina c¢ikmistir. Ceylan’in sanat anlayisinin
incelenmesinin ardindan, Meka&n Kimligi ve Atmosfer Kurgusu baglaminda,
sahneleri birer fotodraf karesi gibi tasarlayan Ceylan'in sinema filmlerinde sik¢a
kullandi§i, yasayan mimarinin var oldugu, tasra, dogal ve yapay mekanlar
incelenmigstir. Kis Uykusu filmindeki mekan ve atmosferin, sinema filmine etkisi
Uzerine ¢ézUmlemeler yapilimigtir. Boylece mekénin sinemaya katkilari ve sunmus

oldugu goéruntulerin filmin estetigini nasil etkiledigi agiklanmistir.

Anahtar Sozcukler: Mekan, Sinema, Atmosfer, Kimlik, Nuri Bilge Ceylan, Kig

Uykusu.



INVESTIGATON OF ATMOSPHERE FICTION AND SPACE IDENTITY IN CINEMA
ON NURI BILGE CEYLAN'S WINTER SLEEP MOVIE

ABSTRACT

Space identity and atmosphere fiction, is a decisive factor in the transfer of the
content as the desired way. For this reason, the phenomenon of space has an
important place for cinema independent from the space design. The space creates
the fundamentals areas for cinema. The identity of the space reflects the
characteristics of the designed place to the character of the film. However,
atmosphere fiction has an important place in terms of giving desired emotion to the

audience.

In the first part of the study, the concept of space in cinema and all the processes of
how the perception of space used in filming was examined; and the process of place
construction, design, cinema genres, periods and scenarios continued to be studied
through the contributions of sensory elements that influence the formation of place.
In the second part, the effect of atmosphere and space identity on cinema is

explained through place concept.

Nuri Bilge Ceylan and Winter Sleep, which attracted attention with their award-
winning films on Atmospheric Impact and Identity Design, were discussed in
Contemporary Turkish Cinema. The visuality of the film; the cosmic dimensions of
nature, the way the place was used and the narrative through the images came to
the viewer. After examining Ceylan's concept of art, in the context of Space Identity
and Atmosphere Fiction, Ceylan designed the scenes as a photographic frame and
the natural, artificial and provincial places where the living architecture was used
frequently by the artists. Analyzes were made on the effect of place and atmosphere
on cinema film in Winter Sleep. Thus, the contributions of the space to the cinema

and how it affects the aesthetics of the film are explained.

Key Words: Space, Cinema, Atmosphere, Identity, Nuri Bilge Ceylan, Winter Sleep
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1. GIRIS

insanin barinma ihtiyacinin var olmasiyla birlikte yasanilacak mekanlar da
olusturulmaya baslamistir.® Mimari anlamiyla mekan icinde insan ve objelerin
oldugu, icerisinde hareket edilebilen, alan, hacim ve tanimh bosluk olarak ele
alinmistir. Mekan; ustaca ve goérkemli bicimlenisini, kutlelerin 111 altinda
tamamlamistir.> Mekanin farkli formlari ele alinarak; diisiince ve sekillendirmeyle
anlamli hale getirilebilir. Heidegger'in sozleriyle; "Mekanin icinde olmak, zamanda

var olmaktir. Insan mekan ile birlikte diizenini de insa eder"?

Sinema bir batin olarak dusundldiginde her seyden dnce goérsel bir algidir. Bu
gorsellik ise anlam, kavram ve estetigi icinde barindirir.* Sinema sanati icin mekan
olusturma gereksinimi de bu gérsel algiya dayanir. insan, mekandaki gorselligi
¢ogunlukla hareket halindeyken algilamaktadir. Mekan ile kurulan bagda, tim

duyular elde edilen alglyi ve beyinde olusan imaji etkilemektedir.

Sinemada mekan kurgulanirken; kompozisyonu, mekani olusturan dégelerin uyumu,
insasI ve sozu edilen pargalardan butine ulasma gabasi s6z konusudur. Bicim, 1Sk,
renk ve obje gibi kavramlar insan, hareket ve sesle birleserek elde edilmek istenen

butind destekler.

Hayatin icinde bulunan mekan ise, birgok sanat dalini icermektedir. Mekanin
dogasinda gdrsel bir iletisim vardir. Mekan algisinin olusturulmasinda, farkh sanat
dallarinin birbiri ile olan etkilesimi ve yasamin dogasinda olan mekan olusturma
guduslt etkili olmustur. Bu dogal durti sinemanin goérsel iletisim bigimleriyle
iliskisinin 6nemini artirmigtir. Mekén Kimligi ve Atmosfer Etkisi, gorselligi farkl
bitinselliklerle sunan sanat dallariyla is birligi icerisindedir. Mekén, sanat
dallarindan beslendigi gibi sanat dallari da mekandan beslenir. Ozellikle sinema igin

bu durum daha 6nemlidir.®

lMonnier, Gerard, Mimarlik Tarihi, gev.: ismail Yerguz, Ankara, Dost Yayinlari, 2006, s. 9.
Courbusier, Le, Bir Mimarliga Dogru, gev.: Serpil Merzi, istanbul, YKY Yayinlari, 2007, s. 10.
®Heidegger, Martin, “Kentin Felsefesi”, gev.: Olcay Kural, Cogito, Sayi: 8/Yaz, istanbul, Yapi Kredi
Yayinlari, 1996, s.67-70.

* Metz Crhristian, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, Geviri: Oguz Adanir, Hayal Perest Yayinlari, , istanbul Eyliil
2012, s.19.

® Ergin Sibel, Mimarlik Ve Sinema Etkilesiminin Sinemasal Mekana Etkileri Ve Nuri Bilge Ceylan Sinemasindan Bir
Ornek : “Uzak“_,_ Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Uni, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Ana Sanat Dali, Danigsman:
Dog.Dr. Nuray Ozaslan, s.1.



Filmin nerede gekildigi izleyiciye dogrudan gosterilsin ya da gdosteriimesin, mekanin
cergevesi, olgegi, Isiklandirmasi ya da mekanla 6zdeslesen unsurlarin veriimesiyle,
seyircinin filmin nerede gectigini algilamasi kolaylasir. Bir alanin, durumun, 6lgegin,
IsIgin, yani mekansal Ogelerin her sinemasal karede go6rilmesi olagandir.
Kullanilan mekén, kurgunun nerede gegtigine bagli olarak sekillenir. Bir olay (1s1gin,
hava, ses farkliliklari nedeniyle) gunin hangi aninda olduguna ve hangi mekanda
gerceklestigine goére anlam kazanir ya da anlam degisikligine ugrayabilir. Ayrica her
mekanin kendine ait bir tarihi ve filmde gecen olaylara bagh olarak simgesel

¢agrisimlari vardir.

Film yapmak da mekani bir gergeveye oturmaktadir. Yénetmen, zaman ve mekan
parcalarini kurgularken bir sinir belirler. Yapilan bu belirlemelerle mekanin icerigini
desifre ederken, ayni zamanda mekan da sinirlarin 6nemine dikkat ¢ceker. Mekanin
algida farkindalik olusturmasi, bu sirecte gerceklesir. Her dénemin toplumsal,
ekonomik ve siyasal durumlarinin yani sira yodnetmenlerin kendi tarzlarn da

vurgulanmak istenen seyleri 6n plana gikarilabilir.’

Sinema filminin tamamlanabilmesi i¢cin Mekan Kimligi ve Atmosfer Kurgusu bir araya
gelmelidir. Mekanin sinema Uzerindeki etkisi olduk¢a fazladir. Isik, kostiim, senaryo,
yénetmen, mekan ve bu araglara uygun kurgunun bir bitlin halinde isliyor olmasi
sinema filminin basarisinda belirleyici unsurdur. Mekén ile sinema bir butun olarak
algilanir ve filmin kurgusu bu sekilde olusturulmaya ¢alisilir. Film, mekani tartismaya
actiginda varolussal bazi sorunlari izleyicinin giindemine tasir. Bunun igin kapsamli
bir yapi seklinde disinullebilecek sinirlarin belirginlestiriimesi, bir imkan olarak
karsimiza ¢ikar. Sinema filminin goérsel anlatimini desteklemek igin yaratilan mekan,
kurgu sayesinde izleyiciye gergek bir dinya gibi sunulabilir. Filmi olusturan her
6genin birbiriyle olan iliskisinden meydana gelen filmin kurgusu, mekan aracilidi ile

meselesini dile getirir, mekani tartistiginda ise meselesini derinlestirir.

Cagdas kultirin 6nemli iki kavrami olan sinema ve mekanin birbirini nasil
etkilediklerine odaklanan bu ¢aligma ile birlikte Mekan Kimligi ve Atmosfer Kurgusu,
Turk sinemasinin basarili olarak adlandirilabilecek yapitlarindan “Kis Uykusu” filmi
Uzerinden irdelenmigtir. Filmin yonetmeni Nuri Bilge Ceylan’in hayati, sinemaya
bakis acisi ve sinemadaki mekan algisi Uzerinde durularak, Kis Uykusu filmi
Uzerinden mekansal ve kurgusal c¢ozimlemeler yapilmistir. Kig Uykusu filmi

incelenerek yodnetmenin, hikdye ve o hikayeyi olusturan olaylardan ziyade, bir

® Onaran Serif Alim, Tirk Sinemasi Cilt:1, Kitle Yayinlari, Subat 1994, s:10
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atmosfere, bir mekéna, bir duruma ama en cokta insanin bu kurguya olan uyumuna
bakiimistir. Bu calisma sinema, mekan, atmosfer ve gdrsellikten mimarliga kadar
uzanan bir sdreci kapsamaktadir. Sinemada mekén c¢ergevesinde ilerlenen
¢alismada, sinema mekanlari Uzerinde durularak mekanin, yoénetmenin ve filmin
kendi dili oldugu gérialmastir. Bunun sonucunda da batin bu etmenlerin filmi nasil

sekillendirdigi incelenmistir.



1.1. CALISMANIN AMACI

Modern kaltarin iki 6nemli kavrami sinema ve mekanin birbirini nasil etkilediklerinin
arastirilacagi calismada; bir film cekilirken kullanilan mekan &égelerinin filmi nasil

sekillendirdigi Nuri Bilge Ceylan ve Kis Uykusu 6rnekleri kapsaminda incelenecektir.

Sinemada Mekan, simgesel ve kuramsal iki dislince yapisi ile meydana gelir.
Sinematografik dil yetileri aracihidiyla sanatci, insan gibi canli bir malzemeden
faydalanarak birgcok seyi disa vurma, hatta sézciklerle aktarilamayacak olanlari bile
ifade etme olanagdi saglayabilmektedir. Ayrica sanatci; mekéan, dekor, muzik, sk,
renk, kostim ve aksesuar gibi destekleyici unsurlarla da bu duygu ve distncelerin
iyice destekleme ve yansitma olanagini kullanmaktadir.” Sinemanin anlama ve
anlatma cabasi, i¢csel gereksinimleri ve izleyicinin beklentileri mekan kurgusuna olan

ihtiyaci daha énemli hale getirmektedir.

Sinemada mekan ve atmosfer kavramlari, yeni dusincelerin sanatsal ydnlerden
farklh sekillerde islenebilmesi icin kullanilan unsurlar haline gelmislerdir. Sinemada
mekan ve atmosfer kullanimi ile birlikte seyirciye sunulmak istenen digunce farkli
algilar olusturularak sunulma imkanina sahip olur.® Yénetmen, biitiin teknikleri
birbirine yedirerek, karmasik bir yapi olan filmi ortaya koyar.® Yapilan calismaya
ornek olarak incelen Nuri Bilge Ceylan sinemasi, sinemada mekan konusunda
minimalist bir yaklasim sergilemektedir. Bu nedenle benzerlerine gore daha farkli
degerlendirilebilmektir. Ceylan sinemasi, aksiyonu igerisinde bulunduramayacak
kadar duragan ve gunlik hayatin sadeligini anlatacak kadar dogal bir sinemadir.
Ceylan, disinmeye yodnelten bir sinemayi seyirci ile bulusturur. Yénetmenin gektigi
filmler arasinda dykisel ve anlamsal bir bag bulunmaktadir. Bu bagi takip etmek,
filmlerini anlamak ve ¢dzmek icin ipuclari vermektedir.’® Yénetmenin minimalist bir
Uslup ve guglu bir estetik algiyla film Gretmenin 6tesinde anlatim dilini de sorgulayan

ve dondstirmeye caligsan ¢abasini anlatilmak istenmektedir

Sinema mekaninda mesele guncel bilginin 1si§inda hayatt okumak ve

donustirmekse sayet, estetik ristlini ispatlayan, hakikat namina ideolojiyle arasina

 Adanir, Oguz, Sinemada Anlam ve Anlatim, Alfa Yayinlari, istanbul 2003, s.40.

8 Ozginar, Meral, Toplumsal Kiiltiirel Zaman Mekan Algisinin Anlati insasindaki Yeri Ve Ornek Film incelemeleri

S_’ Dmytryk Edward-Porter Jean, Sinemada Y&netmenlik, Oyunculuk, Kurgu, Ceviri: ibrahim Sener,Doruk Yayinlari,
Istanbul 2011, s.13-14

0 Akbulut, Hasan, Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak Anlati, Zaman, Mekan, Baglam Yayincilik, istanbul 2005,
s.10.



mesafe koyan sinema vyapitlarinin goéziniu 6ding almak, zamani yakalamak

mecburiyetinde olan bilgeligin icabidir.

Sinema ortalama iki saatlik bir zaman dilimi icerisinde, gunluk hayatta gezip
gorilemeyecek kadar ¢cok mekani deneyimleme imkani sunmaktadir. Birgok film
mekaninin deneyimlendidi bu ¢alismanin amaci, bir film ¢ekilirken, bir araya gelen
bircok parcanin nasil bir yol izlenerek bir butliin olusturdugunu, gercek ya da
kurgusal mekanlar kullanarak yonetmenin ¢ekim asamalarinda nasil ayrintilara
dikkat ederek kimlik ve atmosfer etkisi yarattigini Tirk sinemasinin belli bash
eserleri Uzerinden inceleyerek fark etmemizi saglamaktir. "Ayrica bu calima ile
yonetmenin, bir mekani kurgularken en kiglk ayrintilari bile nasil bir titizlikle

tasarlayip ardindan uyguladigini anlatmaktadir."**

Yapilan ¢alismada amag; yasayan mimari ile kendi kurgusunu olustururken, mekan
ve mekan deneyimini kullanan sinemanin mekan kimligi ve atmosfer kurgusunun
Nuri Bilge Ceylan mekanlari Gzerinden incelenmesine olmustur. Bigcimsel édelerin
disinda mekén algisinin dnemini vurgulayan sinemada, mekénlara kargi yaklagsimin
var olan mimari yapilardan da beslenerek hangi sekillerde mekanlara yansitildigini

arastirmaktir. Sinema aracilidi ile izleyiciye “yer algisi”, “yer kimligi”, “farkindahg”;
“mekan kimligi“ ve “atmosfer kurgusu“*? kavramlarinin var olan ya da olusturulmus
temsili mekéanlardaki kargiliginin incelenmesi hedeflenmigtir. "Sinemada mekan
kavraminin yeri, Nuri Bilge Ceylan’in “Kis Uykusu” filminde mekani nasil isledigi
¢bzumlenerek incelenmistir." Boylece mimari mekanda gorsel algiya gére mekanin
nasil kurguladidi, sinemada i¢ mimarinin zaman ve mekan kurgusuyla batinlesmesi,
gercek ve kurgusal mekanlarin sinemaya uyarlanisi, sinemada mekéan tasarimi ve
algilanmasi Nuri Bilge Ceylan’in Kig Uykusu filmi Uzerinden ortaya konmustur.

Verilen bu etkilerin filmin biutlintiine olumlu katkilari ortaya konmustur.

" Dmytryk Edward-Porter Jean,A.g.e, istanbul 2011, s.12.
2|, Bakir Kanli, Melis Bilgic igiisbd Cilt: 3 Sayi: 1 Nisan / April 2016, s.120.
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1.2. GALISMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

Sinemada mekan, film slrecinde surekli dedisip bigimlenirken, sinematografik
konseptlerde diger sanat formlari gibi diyalektik olarak birbirini etkilemektedir. Bu
kapsamda adi gegen tezin literatir taramasi yapiimis, yéntemsel olarak filmografide
onemli gosterilen belli bagl eserlerin, belirlenen konuya katki saglayacak mekansal
baglamda analizi yapilmistir. Filmlerin analiz stirecinde genel olarak senteze dayall

bir yontem izlenmistir.

Filmlerinin  yénetmenligini, kurgusunu, senaristligini, yeri geldiginde de
oyunculugunu yapan Nuri Bilge Ceylan, uluslararasi alanda aldigi &dillerle,
calismalarindaki titizlik ve detaycilii ile dikkat ceken dokuz filmi ile ayri ayri 6ne
cikmigtir. ik kisa filmi Koza (1995), Cannes Film Festivali Uluslararasi Kisa Film
odulind almig, teknik ve estetik anlamda oldukga iyi, her karesi ayri birer fotograf
niteliginde olan, bugun ki Ceylan sinemasinin ipuglarini veren bir film olarak kabul

edilmesinden dolayi tezin kapsami igine girmistir.

Cektigi filmler ve aldig1 édillerle bitlin dinyada adindan sikga séz ettiren ve Turk
sinemasina katkilari yadsinamayacak kadar buyuk olan bu yonetmenin kurguladigi
mekanlar Uzerine yogunlagiimistir. Nuri Bilge Ceylan’in yonetmenlik anlayisi, bu
anlayigi etkileyen konular ve filmlerindeki sahnelere birer fotograf karesi olarak
bakma yaklasimi incelenmistir. 2014 yilinda 67. Sinemanin izleyicilere kisa surede
onlarca mekan deneyimi yasatabilmek gibi bir 6zelli§i oldugu g6z 6nine alinarak,
Cannes Film Festivali Altin Palmiye Odili alan Nuri Bilge Ceylan’in "Kis Uykusu"
filminin meké&n ve atmosfer etkisi irdelenip sinemada mekan kavraminin kurguya
etkisi orneklenmistir. Bu calisma ile birlikte sinemanin unsurlarindan birisi olan
mekan kavraminin, yonetmenin bakis agisiyla butiinleserek filme nasil etki ettidi ve

filmi nasil sekillendirdigi ortaya konulmustur.

Batin bunlar incelenirken mekani olusturmada ihtiya¢ duyabilecegi mekéan
atmosferine ve kimlik kurgusuna katki saglayacak unsurlar kapsam olarak ele
alinmis; mekan ve atmosfer olusturulurken izlenen bltin asamalar, senaristin,
yazarin ve yonetmenin dyklyU olustururken yaptiklari 6zenli calismalara katkilari ve
imgeleri nasil kullandiklari incelenmistir. ic mekanin tasariminda belirlenen konsept
ve senaryoya goére mekanin atmosferi ve kimligi de disunulerek, bu dogrultuda bir
bicimlendirme yoluna gitmek mekanin kalicihdina katki saglamistir. Mekan

kurgusunun filme olan etkileri, kurgusal ve dogal mekanlarin sinemadaki kullanimi



Uzerine c¢alisiimigtir. Ayrica sinemada mekan kimligine ve atmosferine, olumlu

yonde etkileri olan yerel ve kultirel 6gelerde ele alinmistir.



2.SINEMADA MEKAN

Mekan, insanin igerisinde eylemlerini yerine getirdigi, cevreden belli o6lglide
soyutlayan ve insanin icerisinde eylemlerini slrdirdigl alandir. Mimarinin en
onemli 6gesi de bu mekandir. Birey bu mekana dahil olmaya basladigi an algilari,
kontrolli ya da kontrolsiiz bir bicimde, harekete ge¢cmektedir. Algilarin hareket
gectigi yasanilan mekanda, yasantiyi etkilemektedir. Mekanin fiziksel 6zellikleri,
icinde yasayan kisinin sinirlarini belirlemektedir. Oysa mekanin fiziksel 6zelliklerinin
disinda pek cok 6zelligi de vardir. Mekan ve mimari mekan ile ilgili tanimlamalara
bakildiginda; iligkili olma hali, algi, hareket, sureklilik, sinir ve yuzey kavramlari ile
karsilastiriir. Mimari mekén ve mekansal algi arasindaki iligkinin niteligi énemli bir

yer tutmaktadir.

Sinemada mekan, duygularimiza hitap ederken ayni zamanda gorsel bir algi
olusturmaktadir. Sinema ve mekanin yollarinin; yasanan mekan ve temsili mekéan
olmak Uzere iki farkh yaklasimda birlestigi distnilmektedir. Temsili mekan, bir
tasarimci tarafindan hayal edilerek kurgulanan mekan olarak ifade edilmigtir.
Yasanan mekan ise ancak insanin icinde var olmasiyla algilanabilen mekanlar
olarak goérilmustur. Temsili mekanlar, tasarlanan cizimlerde yasanan mekanin rol
modelleri olarak alindigi tasarlanmis olan mekanlardir. Tasarlanan ¢izimlerin
Otesinde, ruhsal donatilarla da yasayan mekanlara doénustirilmastir. Sinemasal
mekan, var olanin bircok sekilde yorumlanmasiyla elde edilebilir. Sinema

anlattiklariyla ve mekanlarin bir hayal perdesinden izleyiciye bir gergeve sunar.

Andrew Higson'a gére; "Anlatim mekdnla anlamlandirilir.™® Sinemada mekan
kavrami; yasanan hareketi, zamanin varlidini ve mekan algisini igerir. Baslangicta
sinemada mekan, bosluk ve kutleyi barindirmayan bir butiin olarak algilandigindan
bicim oldukga buyilk bir &neme sahip olmustur. Gergeklik duygusunun verilebilmesi
icin nesnelerin bigimleri ve insanlarin meké&na katmis oldugu hareketler
kullaniimigtir. Sinemanin resimlerin hareket ettiriimesinden dogdugu dasindlirse;
sinemanin temeli de hareketlerle buitlnleserek olusmustur. Mimarlik agisindan
bakildiginda hareket, beden ve mekan iligkisi bulunmus, mekanin olusturulmasiyla

da hareket ve mekan iliskisi somutlagtiriimigtir.**

'3 Higson Andrew, Dissolving Views: Key Writtings On British Cinama, Cassell,S:134
* Adiloglu Fatos, Sinemada Mimari Agilimlar: Hilit Refig Filmleri,Es Yayinlari, istanbul, 2005, S:16-17
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Sinema mekanlari incelendiginde ilk yillara kiyasla bilingli sekilde tasarlanan
mekanlar s6z konusudur. Fritz Lang’in kult filmi Metropolis'te devasa bir film platosu
kurulmus, i¢ mekanlar mimari bir bigcimde tasarlanmistir. Bu mekanlarda kullanilan
dekor, aksesuar ve Islkk dénemine goére oldukga farkli bir mekan algisi

olusturmustur.’

Yurttas Kane icin Orson Welles tarafindan olusturulan gésterigli mekanin iginde
bulunan 6geler, mekanin tasarimi ile metaforik bir anlam kazanmistir. Bu sayede
mekan etkili bir kullanima sahip olmustur. Welles’in, Yurttas Kane igin yapmis
oldugu tasarimdan sonra korku ve gerilim tiurinde filmler icin yapilan mekan
tasarimlari fark yaratmaya baslamistir. Korku ve gerilim tirleri icin seyirciyi
etkilemek ve korku duygusunu yaratabilmek icin mekanin etkili seklide tasarlanmis
olmasi o6nemlidir. Codu zaman filmlerdeki mekanlar yapilan etkili tasarimlari
sayesinde, filmlerdeki karakterlerden daha ¢ok akilda kalmistir. Sinemada mekan bir
oyuncu kadar oneme sahip olmustur. Mekan, insanlarin duygularini guglendirir.
Bunun nedeni ise insanin kendisini bildigi gunden beri, bir mekanin iginde
barindigini bilmis olmasidir. Barinacak bir mekéni yoksa bile beden insanin mekani
olmustur.*® Yénetmen filmde kullanilan disletilesi mekanlari temsil ederek izleyiciye
sunar ve bir bakis agisina yonlendirmeye calisir. Mevcut mekanin kurgulanigi ve

sinema perdesinde yer alisi ¢ sekilde olmaktadir:

Mevcut mekanlarin var oldugu gibi kullanimi
Mevcut mekanlarin yeniden yapiligi

Mevcut olmayan bir mekanin tasarlanisi

Sinemada mekanlar tasarlanirken ilk olarak mevcut mekénlar var oldugu gibi
kullaniimistir. Filmlerde kullanilan mekanlarin gercek hayatta var olan mekanlar
olmasi ¢ogunlukla filmlerin inandiricihgini arttirmakta etkili bir yontem olmustur. Bir
sinema filmi gekilirken, bazi mekanlarin tim o6zellikleri oldugu gibi birakilabilir. Kimi
zaman kuguk birkag degisiklikle, kimi zaman da tamamen degistirilerek farkli bir

sekle dénustirilebilir.’

Filmin izleyici Uzerindeki etkisini artirmak igin secilen mekanlarin kultdrel, turistik,

tarihi vb. degerlerini de kurgunun igerisine yerlestirerek mevcut mekanin seyirci

'® Cigekoglu Feride, Vesikall Sehir, Metis Yayinlari, istanbul: 2006, s. 40-46
'® Allmer Agalya, Sinemekan, Varlik Yayinlari, istanbul 2010 s.45

7 Belis Oztiirk , Sinemada mekan tasariminin incelenmesi:Bilim kurgu sinemasi Ornegi, ylksek lisans tezi, mart
2012



Uzerindeki inandiriciligi artinimistir. Tark sinema tarihi icin énemli bir isim olan Halit
Refig filmlerinde, Haydar Pasa Tren istasyonu, Yesilkdy Havalimani gibi mekanlar
yurt ici ve yurt disi yolculuklarin baslangi¢ ve bitis noktalarini vurgulamak igin
kullanmigtir. Ginimuzde de g¢ekilen filmler, mekansal anlamda zenginlestiriimek icin

tarihi ve gorsel degerini kaybetmemis olan bircok mekanla desteklenmektedir.*®

Yénetmen senaryoda var olan bir mekani gesitli sebeplerden dolayi kullanamiyorsa;
istenilen mevcut mekani platolarda  yeniden ureterek  cekimlerini
gerceklestirmektedir. Bu mekanlar insa edilirken o déneme ait kitaplardan ve
fotograflardan yararlanilimaktadir. Yeniden var edilen bu mekanlar anlatildigi
dénemin mobilyalari, aksesuarlari ve miizigi ile de desteklenmektedir.® Mevcut
mekanin yeniden Uretilmesi ile sunulan yapimlar seyirciyi gecmise goétirmus olur.
Tlark sinemasi ve dizilerine de baktigimizda Cemberimde Gul Oya, Muhtesem
Yizyill, Karadayi, Seksenler gibi dizi yapimlarinin yaninda Babam ve Oglum,

Canakkale 1915, Fetih 1453, Kelebegin Riyasi gibi filmler de 6rnek gosterilebilir.

Mevcut olmayan bir mekéna senaryo geregi ihtiya¢c duyulabilir bu durumda ihtiyaca
gore mekan sifirdan tasarlanir ve insa edilir. Bu mekan kullanilacak olan alana goére
ic ve dis mekan olarak gesitlilik gésterebilir. Onemli olan filmin filmografisine hizmet
edecek sekilde tasarlanmasidir. Bir uzay filmi ¢cekilecek olsa ihtiya¢ duyulan galaksi
ya da uzay mekani filme gore sifirdan tasarlanmali ve insa edilmelidir. Hollywood
sinemasinin blylk platolarinda baslayan bu calisma gunimizde dinya

sinemasinda oldukg¢a yaygin olarak kullanilan bir tekniktir.

Hollywood sinemasina baktiimizda ise ingiliz ydnetmen Ridley Scott tarafindan
2000 yilinda gekilen Gladyatér filmi, mevcut mekanin yeniden kurgulanisina iyi bir
drnek olarak gdsterilebilir. Film bugtin italya’nin Roma kentinde yer alan ve her giin
yuzlerce turistin akinina ugrayan Colleseum‘da (Colleseo) g¢ekilmistir. Ancak mevcut
olan meké&nda ¢ekim yapma imkani olmadigindan bilgisayar ortaminda
modellenerek olusturulmustur. Son imparator (The Last Emperor 1987), Schindler’in
Listesi (Schindler's List 1993), Cesur Yurek(Braveheart 1995), Ulke ve
Ozgurlik(Land and Freedom 1995), Elizabeth(1998), Agora(agora vocé vé 2005)

gibi filmler de 6rnek olarak verilebilir.

18 Adiloglu, Fatos., Sinemada Mimari Acilimlar, Es Yayinlar, 1.Baski, istanbul 2005
¥ ince, E. T.,Mimarlik ve Sinema lliskisinin Sokak Mekani Uzerinden incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisti, Ankara, 2007
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Temsili de@erler tzerine kurulan Yesgilgam Sinemasi geleneksel ve modern arasinda
bir ikilem yasamistir. Yesilcam filmleri mekanlari imgesel anlatimlar iginde,
geleneksel ve modern zithginin yaratiimasinda énemli bir rol oynamigtir. Sade bir
gobrsel kurgunun oldugu Yesilcam Sinemasi’nda mekanin, yazilan &dykile ve
diyaloglarla buttnliik gerektiren bir iliskisi yoktur. ilk yillarinda perspektifin yeteri
kadar kullanilamadigi ¢ekimlerde mekan bir fon gorintusindedir. Cekilen batin
filmler kendi mekanlarini bir sekilde olusturur ve yeni anlamlar katarak yeniden
yaratir. "Jacobs 'un da séyledigi gibi sinemada mekdan, hem kurgudan etkilenir, hem

de onu etkiler."?

Tark Sinemas! dusik bitcelerle olusturulan bir sinema oldugu igin; var olan
mekanlardan ve c¢ekim yapillan sehrin ya da kirsalin agik mekanlarindan
yararlanmistir. Senaryolarin geneline bakildiginda Turk Sinemasinda kullanilan en
onemli ic mekan barinma ihtiyacini saglayan evlerdir. Kullanilan diger ic mekanlar
yine senaryoya gore cesitlilik gosteren mahkemeler, hapishaneler, hastaneler, tren
garlari, meyhaneler, eglence alanlari, fabrikalar, tamirhaneler, gibi anlatimi
glglendiren alanlardir. Kullanilan dis mekanlar ise; dénceleri arka plan olarak sik¢a
kullanilan Istanbul'un Ortakdy, Beyoglu, Galata, Sirkeci, Pierre Loti, Adalar, Hali¢
gibi cesitli mekanlarina tanimaktadir. Denizin (izerinde giden vapurlar, istanbul
Bogazi, camiler, Kapali Carsi, Kiz Kulesi korular, eski mahalleler siklikla kullanilan
mekansal anlatimlardir. Kullanilan dis mekénlar fon olmanin disinda yasanilan
mekanlardir. istanbul kozmopolit yapisiyla, zenginligi, fakirligi, kenti, kirsall,
apartmani, yaliyl, késkil, gecekonduyu mekansal bir bitliin olarak sunmaktadir.
Geleneksel eski istanbul mahalleleri, komsulugu, yardimlagmayi, ictenligi anlatirken,

liks konaklarda, yalilar yozlasmayi, kérelmis insan iligkilerini anlatmaktadir.”

2 Jacobs, L. 1994, “Zaman ve Mekanin Anlatimi”, Fiimde Zaman ve Mekan Uzerine, Turkuaz Yayinlari, Eskisehir,
s.43.

2 pr,, Aras. Gor. Altun Akyol Didem, Deli Mimarlik Bélimii, Yrd. Dog. Dr Uzun inci,., Deli Mimarlik Bélimii, Mekan
Ve Sinema Yesilcam Sinemasi’nda Mekan Kullanimi, Mimarlik 366. Sayr Temmuz* Adustos 2012
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Sekil 2.1.Tiirk Filmlerinde Fon Olarak Kullanilan Haydarpasa Gart

Modern hayatin semboll olan g¢evresinden soyutlanmis, genis bahcgeli, [lks
villalarda yasanan iligkiler glivensizligin verdigi tedirginlikle daha mesafeli ve sunidir.
Evlerin icinde yer aldigi genis bahgeler ihtisamli yasamin mekansal anlatilarindan
biridir. Bu luks evlerin buylk bahgeleri, denize acilan teraslari vardir. Geleneksel
hayatin semboll olan kiguk ve birbirine yakin evlerin oldugu mabhalleler de ise
iliskileri daha samimi ve igtendir. ilerleyen zamanlarda ise kdyden kente gog
etmenin sonucu olarak gecekondular ve bir zenginlik anlatisi olan apartmanlar hayat
bulur. Zenginlik, fakirlik, modernlik, geleneksellik, mekansal olarak bu ayrimlarla

stirekli vurgulanir.??

Yine modernligin anlatisi olan eglence mekanlari, gece kulUpleri, barlar, icinde 6énce
eglence barindirsa da sonunda mutlaka bir gerilim yasatir. Gelenekselin anlatisi
olan pavyon, meyhane ve kahvehane gibi mekénlar ise; sonunda bir gerilim yagatsa
bile samimiyetin mekanlandir. Yasanan gerilimlerin ardinda dugulen guvenlik ve
ceza mekanlar olan karakol haneler ve hapishaneler, icinde bunalimi barindirsa da
koguslarda yasanan dayanismayla tekrar geleneksele goénderme yapilir. Sahip
olunan igler i¢in kullanilan fabrikalar ve yazihaneler zenginligi simgelerken, fakirligi

anlatmak igin tamirhaneler kullanilir.

Genel olarak anlatilan bu mekanlarin icindeki mekan tasarimlari da, iginde yasayan
kisiler hakkinda fikir sahibi olmamizi saglamaktadir. Zenginligin anlatildigi evlerde

2 Dr., Aras. Gor. Altun Akyol Didem, Yrd. Dog. Dr Uzun inci, Mimarlik 366 Sayi, Temmuz * Agustos 2012
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kullanilan mekan yali ya da bir kdgk ise egyalar klasik tarzda kullanilirken bir
apartman dairesi ise daha modern tarzda kullaniimaktadir. Yali ve kdsk gibi
mekanlarin genel tasarimina bakildiginda giris katta genis, gdsterigli salonlar yer
alirken, yukari katlarda daha kisisel mekanlar olan yatak odalari yer alir. Bu ihtigaml
salonlarda kullanilan sémine, gdsterigli klasik mobilyalar, pahali aksesuar, tablolar,

piyano, modern olarak kurgulanan mekan 6geleridir.

Kisisel olan yatak odalari, icsel hesaplasma anlatilarinda kullanilan i¢ mekandir.
Karakterler genel olarak bu mekanlarda yalniz gosterilirler. Cekilen acilar, alinan
onemli kararlar, i¢csel hesaplasmalar c¢ogunlukla bu mekanlarda geceklesir.
Kullanilan mutfak mekani, ister zenginligin anlatildigi yalilarda, ister fakir anlatildigi
eski bir evinde olsun yasanan sicaklik duygusu hep aynidir. Liks evlerin ¢ekim
acllarinin merkezinde yer alan merdivenler éykinun en can alici yerlerinin gegtigi
mekanlardir. Heyecan, korku gerilim, mutluluk, 6fke, 6lim genel olarak bu mekanda

yasanir. 23

Liks evlerin bulundugu konum, dodal dokusu, icinde bulunan esyalarin eski ve
soluk renkleri sayesinde ayrilan geleneksel mahallelerde evler ahsap, iki katlidir.
Fakirlik, dostluk, kosulsuz sevgi, yardimlasma, en ¢ok bu mekanlarda izleyici
karsisina ¢ikar. Bu mekanlarin icleri de en az diglari kadar yoksuldur. Oturulan eski
bir divan, derme ¢atma yapilmis diger esyalar, yerde yemek yenen bir yuvarlak bir
masa, oturma odasinda bulunan esyalar arasindadir. Yatak odalari eski demir bir
yatak ve kapaklari bile zor kapanan bir dolaptan ibarettir. Mutfaklar eski tel
dolaplarla doludur. Sadece temel ihtiyaclari karsilayacak kadar esya

yerlestirilmistir.** Uyumsuz ve eski olmasina ragmen diizenli ve temiz evlerdir.

Kullanilan mekéan anlatisi bir¢cok filmde ayni sekilde ifade edilse de, her filme 6zel
olarak dusunulmekte, kurgulanmakta ve ayirici nitelikte kullaniimaktadir. Sinemada
kullanilan mekanlar bazen ydnetmenlere goére de farklihk gdstermektedir. Bir
yonetmen belirli bir tarzi her filmine uygulayabilmekte ya da farkli anlayiglari ayni
filmi iki kez cekerek dahi kullanmaktadir.?® Bu yaklasim ve kullanilan mekanlari Tiirk

sinemasinda 6ne ¢ikan bazi filmler Gzerinden inceleyecek olursak;

% Dr., Aras. Gor. Altun Akyol Didem, Yrd. Dog. Dr Uzun inci.. A.g.e, Temmuz* Adustos 2012
# Kirel, S. 2005, Yesilgam Oykii Sinemasi, Babil Yayinlari, istanbul, ss.189-190 ve Arslan Yegen, 2007, 5.264
% Adiloglu Fatos, A.g.e, s:19
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Muhsin Ertugrul'un yoénettigi 1934 yapimi kdy konulu ilk uzun metraj film olan
"Batakli Damin Kizi Aysel" filmi kdy manzarasi, toprak evleri, tarlalari, hayvan
surdleri, dar, uzun ve bozuk yollari, digun icin 6zenle sislenen atlari, kizi almak igin
giden dugun alayi, kdydeki geleneksel yasam, at arabalari her seyiyle kdy hayatini
vurgulayarak anlatmaktadir. Siyah beyaz olan filmde gdsterilen yazilardan zaman ve
mekan algisi yaratiimaya calisilir. Filmde kullanilan dizgin Tarkge filme batili bir
hava katsa da kullanilan mekanlar ve muzik oldukgca gercekgi bir kéy havasi
vermektedir. Filmde kullanilan ¢ekim acilari kdy manzarasini direk goézler 6nline
sermistir. Yakin plan yapilan Aysel'in tozlu kdy yollarinda yurirken cekilen adim
sahnesi filmin en can alici sahnelerindendir.®® Filmde sahne gegcisleri bir tiyatro
oyununun esintilerini tasimasiyla tam bir Muhsin Ertugrul yorumdur. Daha sonraki
yillarda yeniden yorumlanan cekimlerinde ise mekéanlar daha yakin planda

gOsterilmistir. Mekanlar yine gercek kdy manzaralaridir.

Sekil 2.2. Batakli Damin Kizi Aysel 1934

1952 de Litfi Omer Akad'in “Kanun Namina” filminde, liiks mekanlari ve gece
kulUplerini, abartili ev partilerini mekén edinen, daha ¢ok iyi mekanlarin kullanildigi
bir filmdir. Sokaklara inen hareketli kamera, silahli gatisma ve takip sahneleri
sayesinde film 6n plana ¢ikmigtir. Sami Pandir ve Zare Cirityan tarafindan Genig
gorulen dig mekanlar ve gok sayida farkli i¢ mekan hazirlanmigtir.

%8 http://blog.milliyet.com.tr/batakli-damin-kizi-aysel/Blog/?BlogNo=48953, 17.04.2019
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Memduh Un tarafindan 1958 ve 1971 yillarinda iki kere yorumlanan "Ug Arkadas"
filmi "fakir i¢ arkadasin ve kor bir gen¢ kizin" hikayesini anlatmaktadir. Film yikik
dokik bir konakta barinan ve yaptiklar ufak tefek islerle yasamlarini glc¢ bela
kazanan Ug¢ arkadas ile boynuna asih tablasinda igne, kibrit gibi seyler satan kor bir
kizi konu edinir. Filmde iyilik dostluk, fedakarlik temalari 6n plandadir. Filmde yesil
¢amin sik¢a islenen konularindan bahsedilse de film mekéan, ses ve oyuncularin
performanslari ile dénemin dnemli filmleri arasina girmeyi basarmistir. istanbul
sokaklari, Eminénu, Galata, Ortakdy cami, deniz ve bogaz mekansal anlatimda fon
perdesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanilan bu mekanlar italyan Gergekgiligi
akiminda ki gibi kamera sokaga indirilerek ¢ekilmistir. Fon olarak kullanilan bu
manzaralara gunlik hayattan hikayeler eslik etmektedir. istanbul'un degisen yiizi,
sehrin farkl noktalarinda cekilen karelerle yansitmaktadir. Kullanilan eski koskin
etrafindaki apartmanlardan, ana karakterlerden olan Murat'in dolasarak sehrin farkli
yerlerine astigi afislerden yasanan kultirel yozlasma acik bir bigimde izleyiciye
verilmektedir. Jenerik akarken baslayan muzik film bitene kadar devam etmektedir.
Filmin duygu durumuna goére zaman zaman inis ve ¢ikiglari olan muzigin sézleri film
icin 6zel olarak yaziimistir.. Filmin sanat yonetmenligini Niyazi Er yapmistir. 1971 de
yeniden c¢ekilen Ug arkadasin Sanat Yoénetmenligini ise Duygu Sagiroglu

Yapmistir.?’

Sekil 2.3. U¢ Arkadas Filmi 1958

T https://www.hayalperdesi.net/sinefil/30-istanbul-sokaklarinda-tozpembe-bir-masal.aspx 17.04.2019
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Metin Erksan David E. Durston'la birlikte 1963'de su mlkiyetini anlatan "Susuz Yaz
filmini izmir'in Bademler kdyiinde gekmislerdir. Filmde ucu bucagi gozikmeyen
tarlalarin Osman ve kardesi tarafindan; herkes tahta masasi kdy kahvesinde oyun
oynarken, araziyi sdrilmesi ve tarlalarin daha da genigletimesi onlarin

caliskanhiginin gostergesi degil acgozlulugun imgesidir.

Sekil 2.4. Haremde Dort Kadin 1965

1965 yilinda Halit Refig tarafindan c¢ekilen Haremde Do&rt Kadin 19. Ylzyil
sonlarindaki Osmanli'nin hayatini panoramik agilarla sinema perdesine yansitmistir.
Refig'in mekansal biciminin ¢ikisini olusturan bu film ile gok mekandan tek mekana
gegcis ilk defa aktariimistir. Refig'in tek mekan kullanimini iyi anlatan bir baska filmi
ise Ask-1 Memnudur. Haremde Do6rt Kadinda oldugu gibi bu filmde tek mimari yapi
tipi kullanilmigtir. Filmlerin birinde mekan olarak kogsk kullanilirken digerinde yall
kullanilan tek mekandir. Kullanilan bu ihtisamli, liks evler, o zaman ki stati
kavramini anlatan bir yagsam alanidir. Bu iki filmi ortak payda da bulusturan ézelligi
budur.?®

% Adiloglu Fatos, A.g.e, s:63-65

16



Sekil 2.5. Ask-1 Memnu

Metin Erksan'in "Sevmek Zamani" filmindeki mekanlari inceleyecek olursak; siyah
beyaz renkte cekilen filmde manzara g¢ekimleri oldukg¢a sik goérilmekte ve uzak
acllarla g¢ekilmektedir. Agaglarla kapl dar uzun yollar, Ada evleri, ormanlik alanlar
en ¢ok karsimiza ¢ikan mekanlardir. Dis mekan c¢ekimleri Sile, Belgrat ormani ve
BlylUkada da yapilmistir. Karakterlerin ruhsal durumlari ve sikintilari arkalarina

yerlestirilen diz renklerle ve yapilan yakin portre ¢ekimleri ile verilmigtir.

Film Halil ve Dervig Mustafa'nin sahildeki bir meyhanede sikintili bir sekilde karsilikli
oturmasi ile bagslamaktadir. Halil'in sikintili hali izleyiciye yagmurlu havanin kasveti,
sessizlik, meyhane atmosferi ve karisik yollar ile verilir. Halil boya ile sislemesini
yaptigi bir evin duvarinda goérdigiu tabloya vurulmustur. Filmde verilen zamana
bakildiginda aradan bir yil gegmistir. Bu slirenin sonunda Halil tablodaki suretin asli
ile karsilagsmis ve igsel bir bogluga diusmustir. Suret onun hayalinde yaratmis
oldugu kigidir. Aslinin hayalinde yarattigi kigi ile uyusmayacagindan ve hayallerini

bozacagindan korkarak agkina kargilik veren Meral'den kagmaktadir.

17



Sekil 2.6. "Sevmek Zamani" Filminden Bir Sahne

Surete asik olma konusu bir filmle ilk kez seyirci karsina ¢ikmistir. Halil karakteri,
askini karsisindaki kadinin bedenine giydirmek yerine onu somutlastirarak imgeler
etrafinda toplamaktadir.?® Bir tablo, gelinlik giydiriimis bir manken seklinde karsimiza
cikan bu imgelerin yani sira; sinif farki da Meral ve nisanlisi Bagar'in ayni renk
tonlarinda giydirilirken, Halil'in  onlarinkine zit renklerde giydiriimesi ile
vurgulanmistir. Uzak planda yapilan c¢ekimlerde sinif farki Meral'in ylUkseklerde
Halil'in asagilarda olmasi ile de desteklenmistir. Kullanilan meyhane, ormanlik
alanlar, agaclarla dolu dar uzun vyollar, yagmurlu hava filmin kasvetli atmosferini
oldukga iyi bir sekilde yansitmaktadir. Meral bulundugu konum itibari ile IUks yazhk
evlerde ve apartman dairelerinde gosterilirken, Halil tek odali kiiglk bahge igcinde
kulibelerde izleyici karsisina ¢ikariimistir. Film suretlerden kurtulmus aslina
kavusmusken, zengin ve fakirin bir arada olamayacagini vurgular nitelikte Bagar'in

onlari tufegi ile vurmasiyla son bulmaktadir.

% http://www.gercekedebiyat.com/haber-detay/metin-erksani-sevmek-zamani-kerem-gun/2977
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Sekil 2.7."'Sevmek Zaman:" Filminden Bir Sahne

Yilmaz Guney'in 1970'de ¢ekmis oldugu "Umut" filmi, Tdrk sinemasinin ilk politik
trdeki filmi olma 6zelligini tagimaktadir. Umut filminde, her seye ragmen umudunu
yasatmaya calisan; filmin ana karakteri Cabbar'in ailesini gegindirmek icin vermis
oldugu micadele anlatimaktadir. Filmde o&tekilesmis, kendine ve topluma
yabancilagsmis bir karakterin umutsuzlugu konu edinilmektedir. Filmde at arabasinda
uyanan Cabbar karakteri Stimerbank'in reklam panosunun Ustine tuvaletini yapar.
Bu panonun Ulzerinde “Birikmis paranizin teminatidir.” yazmaktadir. Glney bu
sahne ile parasal sistem Uzerine yerlestirilen bankaciliga ve yoksulluga bir sistem

elestirisi yapmistir.** Film Siyah-beyaz olarak cekilmistir.

% http://www.otekisinema.com/yilmaz-guneyin-umutu-1970/ 17.04.2019
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Sekil 2.8. Yilmaz Giiney "Umut" Filminden Bir Sahne

Nuri Bilge Ceylan'in da sikg¢a kullanmis oldugu Anadolu tasrasi kavraminin ustasi
olarak bilinen Omer Kavur tasra kavramini filmlerinde defalarca kullanmistir.
Anadolu tasrasini anlatmaya ilk uzun metrajli filmi olan Yatik Emine filmiyle
baglamistir. Tasranin iginde barindirdidi disa kapalilik, kendinden olmayani kabul
edememe, zalimlik, gibi kavramlarin islendigi bu filimde konu oldukc¢a agdali bir dille
anlatilsa da, mekan dizenlemesi, 1sik, ses ve dekorlarin inandiriciligi gibi teknik
icerikli konularda basarili bir film olmustur.®* Kavur'un bu filmde kullanmis oldugu
¢ekim teknikleri de gelecekte kullanilacak c¢ekim tekniklerine onculik etmistir.
Hapishane sahnesinde yemek yedikleri sirada Emine'nin ahlaksizlikla suglandigini
o6grenen bir mahkdmun, Emine'ye saldirdigi sahneyle, kocasini bir balta yardimiyla
oldirdiglu sahnenin i¢ ice gdsteriimesi, mekan icinde mekan gdstererek bir

hatirlatma araci haline getirilmis ve degisik bir kurgu olusturmustur.®

#https://medium.com/t%C3%BCrkiye/zaman%C4%B1n-ve-gizemin-pe%C5%9Finde-bir-yolcu-%C3%B6mer-kavur-
aal921e74898

%2 http:/iturkiyedesinema.blogspot.com/2015/01/yatk-emine-1974-omer-kavur.html
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Sekil 2.9. Yatik Emine Filminden Bir Sahne

Omer Kavur 1987 yilinda Anayurt Oteli Filmini gekmistir. Filimdeki karamsar ve
tedirgin edici mekanlarin dizenlemeleri Sahin Kaygun tarafindan yapilmistir.
Anayurt oteli bir mekan olarak verilse de aslinda filmin basroliini Ustlenmistir.
Nazilli'de otele dénustirilmis Demirci Efe’'nin konagi mekan olarak tercih edilmistir.
Otel, filmdeki ana karakterin ruh halinin temsili olarak izleyiciye sunulmaktadir.
Basrol olan otelin disaridan goranusu, duvarlari, merdivenleri, dykinin anlatimina
katki saglamistir.®* Filmde kiiciik bir kasabada Anayurt Otel inin miidirligi yapan

Zebercet" in intihari ile son bulan yalnizligi anlatilir.

Sekil 2.10. Anayurt Oteli 1987

% http://muhaz.org/yakin-dogu-universitesi-v2.html?page=17, 18.04.2019
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Yavuz Turgul® un 1996 da cektigi “Eskiya” o tarihe kadar Turk sinemasinin en
yiksek gise hasilatini elde eden filmin sanat yénetmenligini Mustafa Ziya Ulkenciler
yapmistir. Genisg bir sehir kullanimina sahip olan filmde bas mekan istanbul'dur.
istanbul’'un tehlikeli sokaklari, eski mahalleleri filmde en gok karsimiza c¢ikan
mekanlardir. istanbul, kdyden kente yasanan gégle toplumsal yozlagsmanin en iyi
gézler éniine serildigi yerdir. Filmde kullanilan ic mekanlarda en az istanbul kadar
ayrintih ve karakterlerle uyumlu olarak tasarlanmistir. Urfa, istanbul, Muhsin Beyin
evi ve Baran'in kaldigi otel fiimde en c¢ok kullanilan mekanlardir. Bu mekanlarda

toplum tarafindan bir sekilde dislanmis olan birgok karakter bir araya gelmistir.

Yabanci yatirimcilarin haklarinin korunmasi i¢in ¢ikan sermaye yasasl, yaylilan
video ve televizyon sonucu seyircisiz ve yapimcisiz kalarak bir kriz yasayan Turk
sinemasi, politika, ekonomi ve sanat bakimindan muhalif filmler ¢ekmeye
baslamistir. Turk sinemasi 90lardan sonra Yesilcam'in kaliplasmis bigim ve icerik
anlayisindan anlatimindan uzaklasarak yeni dénem muhalif bir sinema &rnegi

sunar.®

Kendi alaninda aktif ve 6dllli sanatgilar tarafindan olusturulan, bagimsiz bir yapiya
sahip Yeni dénem sinema ydnetmenleri arasinda Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan, Dervig Zaim, Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu ve Serdar Akar gibi isimler
yer almaktadir. Bu yonetmenler bigim icerik Uslup ve tarz olarak birbirlerinden
farkhliklar gosterseler de bazi 6zellikleri ortakhk gdstermektedir. Bu ydnetmenler
geleneksel yollari takip etmek yerine kendi birikimleri ya da bulduklari sponsorlarla,
kendi tarzlarinda filmler gekmislerdir.*® Kendi filmlerinin hem yapimcisi hem de
yonetmeni olmalari bu ydonetmenlerin énemli ortak Ozellikleri olmasinin yani sira

birgogu filmlerinin senaristi, oyuncusu, sanat yonetmeni olmustur.

Bireysel ve kigisel bir sinemaya inanan Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz bu
dogrultuda sinema filmi cektiklerini pek ¢ok kez dile getirmiglerdir. Bu sdzlerin
dogrulugunu ispat etmek istercesine egleriyle birlikte kamera kargisina ge¢cmis ve
filmlerinin basrollerinde oynamiglardir. Bu ydnetmenler gogu kez tema olarak insani
ele almig, onlarin toplumdaki yerlerini, kigisel Ozelliklerini, hayattaki duruslarini
anlatmiglardir. Bu karakterler genel olarak anti-kahramanlardir. Bu yonetmenlerin

ortak bir 6zelligi de, konu edinilen insanin sosyal hayatiyla degil, felsefik degerlerle

% Neslihan Cavusoglu, T.C Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstit[]s[].iletisim Bilimleri Anabilim Dali Radyo-Tv
Bilim Dali, 1990 Sonrasi Tiirkiye’de Bagimsiz Sinema YUksek Lisans Tezi, Istanbul-2006, s.68

% Neslihan Cavusoglu, A.g.e, istanbul-2006, s.70
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izleyici karsisina gikarmalarndir. Filmlerinde geleneksel anlati yapisinin kaliplarini
kirarak, modernist ve postmodernist anlati yapilarini kullanarak kendi anlatilarini
olusturmuslardir.*® Hepsinin minimalist bir anlatima sahip oldugunu séyleyemesek
de birgogunun kullandiklari mekanlar, oyuncular, sinemasal zaman, kamerayi
kullanig bicimleri minimalist sinemanin 6zelliklerini tagimaktadir. Zeki Demirkubuz
cekmis oldugu “Masumiyet” filminde Turk sinemasinin geleneksel anlatimi yok
etmis, birbirini takip eden iki déngusel stre¢ olusturmustur. Nuri Bilge'nin “Kasaba”
filminde ise zaman anlatimi olarak sabahtan aksama kadar uzanan bir sure¢ s6z
konusu iken gunlerin aylara, aylarin mevsimlere donustigu bir anlatim
sunulmaktadir. Bahsi gegcen 6dulli bu ydnetmenler filmlerinde dogrudan mesaiji
iletmek yerine 6ykinin ucunu agik birakarak izleyicinin kendine gére yorumlamasini
tercih etmektedirler. Sadece yapim asamalariyla degil kullanmis olduklari mekanlar
bakimindan da benzerlik gdstermektedirler. Hemen hemen hepsinin kirsal alan,

tasra konulu filmleri bulunmaktadir.

Zeki Demirkubuz'un “kisisel sinema” olarak adlandirdigi kendi sinema tarzi diger
yonetmeler gibi ona da yaratici yonetmen unvanini getirmistir. "C Blok (1994)",
"Masumiyet (1997)", "Uciinci Sayfa (1999)", "itiraf (2001)", Yazgi (2001)", "Bekleme
Odasi (2003)", "Kader (2006)", "Kiskanmak (2009)", "Yeraltt (2012)", "Bulanti
(2015)", "Kor (2016)" filmlerini ceken Demirkubuz, dykulerinde koétuluk, ihanet, sug,
kader, ask, 6zgurlik konularini tema olarak kullanmigtir. Filmlerinde sikg¢a kullandigi
“tasra” olgusu bir igeri kapaniklik halidir. Tasradan sehre go¢ eden karakterin sehre
uyum saglayamayisi sonucu sehrin tagralasmasi ya da tam tersi bir durumun
yasanmasi sonucu tasranin sehirlesmesi onun filmlerinde sikga gorilen imgelerdir.
Yasanan igsel sikintinin, filmlerini gektigi mekanlarda atmosfer olarak kendini kapall,
klostrofobik, i¢ karartici, dar ve karanlik olarak g('jstermektedir.37 Filmlerinde temel
mekanlar varog otel odalarindan, gecekondudan bozma evlerden, goérsellikten uzak
ofislerden olugsmaktadir. Filmde yer verilen bu mekanlar tagranin izlerini tasiyan,
bogucu, yipranmis mekanlardir. Demirkubuz’un C Blok filmlerinde kullandigi ig
mekanlar, Yusuf'un kaldigi otel odasinda gérdugu esyalar ve afisler gibi, o gune
kadar kullanmis olan insanlardan izler tasimaktadir. Mekanlarinda yer verilen
karanligin ve darligin meydana getirdigi bir klostrofobik bir etki vardir. Bu sikismishk

duygusunu veren olgular daha c¢ok karakterin i¢c dunyasindaki sikismiglikla

% Neslihan Cavusoglu, A.g.e, istanbul-2006, s.71
% Neslihan Cavusoglu, A.g.e, istanbul-2006, s. 87
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alakalidir. Demirkubuz i¢in ev bir aile mekani olmaktan ¢ok kisilerin igerisinde sikigip

kaldigi alanlardir.®®

Sekil 2.11. C-Blok 1994

Demirkubuz'un filmlerinde en c¢ok Kkarsilasilan iki &nemli unsur, kapi ve
televizyondur. Televizyon karamsar Kigilikteki karakterler igin gercek hayattan bir
kacis yoludur.39 Kapilar ise mekan neresi olursa olsun umuda giden c¢ikigl temsil
eder. Demirkubuz bunu su sozler anlatir. “Her seye ragmen, biitiin karanhiga
ragmen belki bir kapi acilir, belki hi¢bir sey diisiindiigiimiiz gibi olmayabilir, iyilik
nedensiz bir yerden gelebilir.” *° “C-Blok” filmin son sahnesinde izleyici karsisina
cikan kapi, Halet ve Tulay’'in yeni bir yasama baglayacaklarini simgelemektedir.
Yonetmenin filmlerinde mizige neredeyse hi¢ yer verilmez. Karakterlerin iginde
bulundugu depresif ruh halini muzikten ziyade yasamin iginde anlik gelisen seslerle
verir. Demirkubuz filmlerindeki dogal sesler, kapi gicirtisi, araba kornasi, kullanilan
dogal aydinlatma onun anlatiminin bigimsel 6delerdir. Demirkubuz'un kullandidi bu

dogal 6geler onun minimalist anlatim yapisini gosterir.

% Uzunali Gérkem, Zeki Demirkubuz Sinemasinda Mekan Kullanimi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiis(i iletisim Bilimleri Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi Ankara, 2015, s.47-50

% Neslihan Cavusoglu, A.g.e, istanbul-2006, s.90
0 Tunali Dilek, “Sinema ve Masumiyet Uzerine” Sine-Masal, Temmuz-Agustos,1998, s.26
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C Blok filminde kullanilan Atakdy’deki apartmanlar, yasanan mekanlar olmanin
disinda sehirlesmeyi simgelemektedir. Bloklar fiimde sadece arka fon olarak
kullaniimaz. Sehir yasaminin sogukluguna da bir vurgu yapar.41 Ayni zamanda
icekapanikhigi temsil eden bloklarin aksine, kullanilan arabalar disa dénukligu ve

kacip gidebilmeyi vurgulamaktadir.*?

Demirkubuz'un “Bekleme Odasi” filmi Nuri Bilge Ceylan’in “Uzak” filmi ile bazi
noktalarda benzerlikler gostermektedir. Her iki filmde de kendi tarzlarini ortaya
koyan yonetmenler bu filmlerde kullandiklari dogal mekéanlar ve sokak sesleri ile

filmde tinisal bir fon olusturmuslardir. ®

Semih Kaplanoglu minimalist ve sanatsal kodlarla kurguladigi filmlerini yalin bir
uslupla anlatmaktadir. “Herkes Kendi Evinde” filmini nereye ait oldugunu bulamayan
karakterler Gzerinden yola gikarak izleyici karsisina ¢ikariimistir. Filmdeki U¢ ana
karaktere ek olarak filmde bahsi gecen ev ve tasra mekénlari da birer karakter
olarak verilmistir.44 Kaplanoglu fillerinde gériinende ¢ok gorinmeyeni izleyiciye
gecirmeyi amacg edinmistir. Modern ¢agin mekanlardan ¢ok dogayi bitiin safligiyla,
siirsel bir anlatim olarak kullanilir. Dodaninda canli bir karakter oldugunu, suyun,
yagmurun, ruzgarin, agaclarin, hayvanlarin sesiyle, glnesin dogusu batisiyla
olusturdugu golgelerle anlatir. Tabiatin sunmus oldugu sesler, dodanin gercgekgi
goérintisl, abartidan uzak mekanlar, imgeler onun anlatim dilinin temellerini
olusturur. Yumurta filmi Gzerinden bakacak olursak; Yusuf karakterinin sehir hayatini
birakarak tasraya dénmesi, gecmisine yapti§i bir yolculuk olarak algilanabilir.*®
Filmde ugsuz bucaksiz bozkirlar, yildizlarla parlayan gokyuzl, korkulan karanlik,
derme catma yapilan bir tavuk kimesi, ge¢misten kalan bir kdy evi mekan
anlatisinda en ¢ok kullanilan 6gelerdir. Diyaloglara yer verilmeyen filmde anlati

dogal seslerle saglanmistir.

“a Arslanbay Hiilya, “Zeki Demirkubuz”, Antrakt Yayinlari, Ekim 1994, s.15

*2 Neslihan Cavusoglu, A.g.e, Istanbul-2006, .96
“** Neslihan Cavusoglu, A.g.e, istanbul-2006, 5.112

* Neslihan Cavusoglu, A.g.e, istanbul-2006, s.127 .
45 Sdylesi: Cigek Dursun -Gilsen Enver, Distinen Sehir, Dosya ;Semih Kaplanoglu lle Varlik/Zaman/Mekéan
Ekseninde Sinemanin Hakikati Ve Goérsel Distinme Uzerine, s.33-34
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Sekil 2.12. Herkes Kendi Evinde 2001

Dervis Zaim ¢ekmig oldugu filmlerinde dogup, buyudigu bdlgenin, ozeliklerini ve
mekanlarini kullanarak, kendi yagamindan alintilari konu edinmistir. Zaim filmlerinde
sembolleri kullanarak anlatim yapar. Bu sembolleri sectigi renkler ve nesneler
vasitasiyla anlamlandirir. Yénetmen mekansal anlatima oldukga dnem vermekte ve
filmlerinde mekanlari 6n plana c¢ikarmaktadir. Filmleri genel olarak dis mekan
agirhikh alanlarda ¢ekmektedir. "Tabutta Rodvasata" filmde hayatini sokaklarda
yasayarak geciren Mahsun'un c¢aldigi arabalari eviymis gibi i¢sellestirmesi bu
konunun acik bir kaniti olabilir.*® Filmde konu edinilen araba hirsizigi bir kisir déngii
olarak surekli tekrarlanir. Calmis oldugu arabalar ile 6zglrce dolastigi sokaklarin

sonu sikismiglik hissi veren karakolda bitmektedir.

90’li yillarin konu olarak alindigi "Filler ve Cimen” filmi ise donem filmidir. Filmde,
kullanilan mekanlar, imgeler, renkler gergekgi bir anlatimla kullaniimigtir. Simgesel
anlatima sikga yer verilen flmde Havva ve abisinin yer aldigi mekéanlar ve giydirilen
kiyafetler ¢cimenlere bir gdnderme olarak yesil agirliktadir. Havva karakterinin ebru
sanatiyla ugrastiyi sahneler, tim vyasananlara ragmen yeseren umudu
simgelemektedir. Filmin son sahnesinde yadan karin altinda ebru sanatiyla
ugrasirken izledigimiz Havva karakteri tim yasananlara ragmen yeserebilecek bir

umudun oldugunu simgelemektedir.

% Asuman Suner, “Masum ve Mahsun:1990'lar Korku Sinemas!”, TurkFilm Arastirmalarinda Yeni Y&nelimler2
icinde, Deniz Derman (der), Baglam Yayinlari, Istanbul, s.261
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Sekil 2.13. Filler ve Cimen 2001

Yesim Ustaoglu'da bahsi gecen diger yonetmenler gibi klostrofobik, kasvetli ve
sikismiglk duygusunu artiran kasvetli mekanlar kullanmaktadir. Filmlerinin
melankolik bir havasi vardir. Gergekgi sinema dilini kullanan diger yénetmenler gibi
Ustaoglu'da Tasra olgusunu sikgca kullanmaktadir. Mimar asilli olan ve kullandigi
mekanlari karakterlerin i¢ dunyalarini yansitacak sekilde kurgulayan yodnetmen,
mekani kullanis bigimi, renklerle olan uyumu, muzik secimleri ile 6n plana
ctkmaktadir.*” Onun filmlerinde kullanilan mekanlar, karakterler kadar 6nem
tasimaktadir. Tercih edilen mekanin bicimsel Ozellikleri ve mekana yuklenen

imgeler, karakterlerin yasamlari ve kulturleri hakkinda bilgi vermektedir.

Yesim Ustaoglu’nun énemli iki filmi olan “Ginese Yolculuk” ve “Bulutlari Beklerken”
Yolculuk temasini konu alan filmlerdir. Bahsi gegen bu yolculuklar hem gercek
anlamda yapilan fiziksel yolculuk hem de i¢ dinyaya yapilan ruhsal yolculuktur.
“Bulutlari Beklerken” filminde Eleni karakterinin i¢ dinyasinda baglayan yolculuk,
fiziksel olarak Selanik'te son bulur. “Glinese Yolculuk” filminde ise bu yolcuk tersten
kurgulanir. Mehmet karakteri yakin arkadasinin cenazesini goétlirmek icin ¢iktigi

8 Minimalist bir dil kullanan ydnetmen sadeligi

yolda igsel bir yolculuga cikar.
benimsemigtir. Filmlerinde sikga yer alan doga goruntuleri insanlarin yasadigi

cografya ile iligkilendirilmigtir.

7 http:/iwww.tsa.org.tritr/yazilyazidetay/324/yesim-ustaoglu-sinemasinda-temsil-sorunu (21.05.2019)
“8 Neslihan Cavusoglu, A.g.e, istanbul—2006, s.137
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Sekil 2.14. Giinese Yolculuk

Sinemada karakterlerin glndelik yasam pratiklerinin gerceklestigi alanlar olarak
mekanlar énemlidir. Sinema mekanlari basit gibi gériinen mekan olmanin étesinde
onemli bir kurguyu icerisinde barindirir. Her yénetmenin kendi tarzinda ortaya

koydugu bu kurgu onlarin filmotografik dilinin de bir yansimasi olmustur.

2.1. Mekanin Kurgusu ve Tasarim Sireci

‘Sinema zamani ve mekani yeniden yaratma sanatidir’
Jean Luc Godard

Bir sinema filminin sanat olarak kabul edilebilmesi i¢in c¢ekilmis olmasi yeterli
degildir. Sinemay! aslinda sanat yapan kurgunun ortaya cikmasidir. Bir filmin
cekimlerine baslamadan 6nce kurgusal planlamasi yapilir. Cekilecek olan senaryo
eger bir eserden uyarlanacaksa; eserin okuma asamasinda eserdeki olaylar ilk 6nce
zihinde goruntlu olarak kurgulanmaya baglar. Kurgulanan tim ¢ekim planlar set
calismasindan sonra yeniden dizenlenir. Bdylece filmler bu g¢ekim planlarinin
sonucu olarak ortaya g¢ikan yapitlardir. Yapilan ¢ekimlerin sonucuna gore bir sonra
ki gekim kurgusu belirlenebilir ya da degisiklige ugrayabilir.*® Kuramsal anlamda

etkisi dnceden tahmin edilerek, birbirinden farkli icerige sahip ¢ekimlerin yeni anlam

“9 Tarkovski, Andrey (1992). Miihiirlenmis Zaman. (Gev. Fiisun ANT). istanbul: Afa Yayinlari. s.139
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yaratilacak bigcimde eklenmesine yaratici kurgu denilebilir. Yaratici kurgunun
kurgudan farki, anlatim giclnden kaynaklanir. Kurgunun ilerleyisi, romandan
uyarlanarak olusturulan senaryoda yazarin amaci gorintl yaratmak olmasa da;
onun, goérintisel disiinmeye baslamasiyla baslar, senaristin yaraticihgiyla yeni bir

boyut kazanir; ydnetmen ve sanat ydnetmenin isbirligiyle de son halini alir.*®

Sekil 2.1.15. Nuri Bilge Ceylan Ahlat Agac:

Film setlerinin kurgulanmasi asamasinda; ydnetmenler ya da set tasarimcilari,
mevcutta bulunmayan mekanlari kurgularken, sinirsiz bir ortamda, sonsuz
imkénlarla tasarim yapabildikleri i¢in, mekanlari sinemadaki duyguyu ve etkiyi
guclendirmek amaciyla diledikleri gibi tasarlayabilmektedirler. Alman ekspresyonist
sinemasi ile baglayan bu suregte, set tasarimcilari kimi zaman dehseti ve korkuyu
yaratmak igin kasvetli, dik acili ve karanlik mekanlardan yararlanmiglardir. Bir
toplumun hapsedilmigligini ve direnisini simgelemek icin egrisel ve bigimsiz
mekanlardan yardim almiglar; kimi zamansa mekéan icinde mekansizliktan
yararlanip, olup biteni tum ciplakligiyla gbézler 6nine sererek carpici psikolojik

geribildirimler elde etmislerdir. Bazen de gelecedin mekanlarina Oneriler sunarak,

% Dr. Asiltiirk T. Cengis, Sinemada Diyalektik Kurgu Beykent Universitesi Yayinidir. istanbul Eyliil-2008, s.18
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futirist mimarilerinin sekillenmesine katkida bulunmuslardir.®® Bu mekanlar her
zaman fiziksel bir yer olmayabilir, hayal ve Utopyalar olarak da sunulabilir.
Utopyalarin Sinemadaki yansimalari 6zellikle bilim kurgu filmlerinde gériimektedir.
Utopik sehirler, mekanlar, gelecegin sehirlerini tasvir eden kurgular, zamanla
iliskilendirilerek  kurgu icerisinde, mantiksal bir dizleme oturtulmaktadirlar.
Sinemada 6nemli olan, kurgulanan sanal mekanlarin izleyicide gergcek mekéan algisi

yaratabilmesidir.

Genellikle diz kurgunun hakim oldugu alan klasik sinemadir. Kameranin kendini
gbstermemesi ve dykiyl bolmemesi akici bir sekilde siralanmasini saglamaktadir.
Devamliligi saglayan diz kurgu, kesintisiz olarak olaylari seyirciye yansitir. Buna
ragmen yonetmen, Avrupa ve avant-garde sinemasinda daha vurucu bir kurgu
yaparak imzasini birakir. Yonetmen kendine 6zgu bir ritim ve goérintld olusturmak
icin klasik diz kurgunun kurallarindan uzaklasir boylece seyircinin tek bir gozle

yetinmemesi saglanmis olur.>?

Mekanda kurgu; farkli sanat dallarindan etkilenen sanatgilarin edindikleri estetiksel
zevki yeniden duzenlemelerinin sonucu olarak dogar. Farkli nesnelerin bir araya
getiriimesi sanatta ¢ok kullanilan bir yontemdir. Sinema dilinde kullanilan kurgu,
farkli 6gelerin birlesimi ile olusturulmaktadir.>® Film gekimleri, doganin diizenine
kolayca eklemeler yaparak ya da var olan durumu degistirerek elde edilen kiguk
parcalardan olusur. Bu pargalarin bir araya getirilis bigimleri filmin kurgusunu ortaya
¢ikarir. Her sanat yapitinin olusmasinda var olan slre¢ kavrami filmlerde kendini
daha fazla hissettirir. Bunu hissettirmesinin temel nedeni kurgudur. Kurgu
senaryodaki anlami etkileyen énemli bir unsurdur.>® Yénetmenler ¢ekim sirasinda
akillarinda tasarlamis olduklari sahnelerin haricinde ortaya ¢ikan sahneleri
kullanarak, bir dizen olusturmaya basladiklarinda gekilen filmin ne kadar degismis
oldugu da gozler 6nune serilmis olur. Bu durumdan da anlagilacagi gibi ortaya ¢ikan
film cogu zaman akilda tasarlandigi sekilde olmaz. Sahneler bu diizenleme sirasina
gore degisik anlamlar kazanir.>® Gérdigiimiiz her farkli mekan aslinda planlanmis

bir yerdir ve icinde birgok anlam barindirir.

' Gokge Besisik, Sinema ve mimarlikta mekan kurgusu ve kavrayigl, Dokuz Eylil Universitesi Fen Bilimleri
Enstitlist YUksek Lisans Tezi, subat 2013

%2 Biilent Kiigiikerdogan, Sinemada Kurgu ve Eisenstein, Hayal Perest Yayinlari, Ekim-2014, s.31

.53 Lotman Yuriy M., Sinema Estetiginin Sorunlari (Filmin Semiyotigine Girig), Ceviri: Oguz 0ZUGUL, DE Yayinlar,
Istanbul 1986, s.79

** Eisenstein Sergey Mihailovig, Film Bigimi, Ceviri: Nijat OZON, Payel Yayinlari, istanbul 1985, s.17
*® Eisenstein Sergey Mihailovig, A.g.e, istanbul 1985, s.17
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"Cekimlerine yeni baslanan bir filmde, film ekibinin yorumlama glclyle sahnelerin
yerleriyle oynanmasi ile filme yeni anlamlar kazandirilir. Bunu yapabilmelerindeki en
donemli etken sahne ve senaryo kurgusunun esnekligidir. Ornegin X,Y,V,Z,
sahnelerinden olusan bir filmin, X,Z,V,Y sirasiyla elde edilen kurgusuyla Y,V,Z X
kurgusu ayni anlami ifade etmez."™® Siralama érneginden de anlasildigi gibi film
yonetmenin ellerinde bir surt farkli anlam kazanabilir. Kurguyla filme sadece yeni
anlamlar degil yeni boyut ve zaman algisi da katilabilir. Bu anlatimda mekéan
kurgusuyla desteklenir. Mekandaki sanatsal Kurgu, tasarimda ve uygulamada
cekimlerle birlikte duastnmeyi gerektirir. Kurgudan beklenen anlatisal etki ve
etkileyici c¢ergeve senaryo asamasinda c¢ekim boyutu (gergeve dinamizmi,
kompozisyon, ¢ekim uzunlugu vb.)dikkate alinarak olusturulur. Bir film degisim

sirasinda, kurgu odasinda yapilan kimi degisiklerle son seklini alir.>”

Mekansal Kurgunun asil amaci; ayni sahne icin yapilmis farkli ¢cekimlerin, olay
orgusini bozmadan daha estetik bir anlatim saglaya bilmesi icin filmi en iyi
anlatabilecek olan gekim alternatifinin secilmesidir. Cekilen sahnelerin 6yku sirasina
gbre ardi ardina eklenmesi istenilen duyguyu seyirciye gecgirmek igin tek basina
yeterli olmayabilir. Seyirciye istenen duygunun verilmesi ve ana fikre ulasmak ancak
kurguyla muUmkdn olabilir. Kurgunun sadece sahnelerin siralanmasi anlamina
gelmedigini Sovyet sinemacilarin ¢abasi ortaya koymus ve kurgu icin baska bir
dénem baslamistir. igerisinde zit fikirleri karsilastiran sanatsal kurgu; sahneler
arasindan secim yaparak belirlenen sahnelerin izleyiciye vermek istedigi duygu
gcercevesinde bir araya getiriimesi ile sahneler arasindaki anlam butinlGgana
saglayarak zaman ve mekan boyutlariyla da harmanlanip farkh bir dinya kurma
cabasi olarak tanimlanabilir. Kurgu; yonetmene gunlik hayati birebir seyirciye
sunmak yerine, olaylari yorumlama ve dusindidrme olanagdl sunar. Sessiz sinema
doéneminde, Vsevolod I. Pudovkin’e gére “yonetmenin dili kurgudur ve yénetmenin
yaraticihdi, Kisiligi, yaptig1 kurgu ile ortaya cikar‘. Kurgu sayesinde ydnetmen,

seyirciye istedigini istedigi gibi gosterir.*®

Pudovkin kurgunun bazilari i¢in sahne siralamasindan baska bir anlama

gelmedigini; ancak kurguyla butin 6zunun yorumlanip anlasiimasi gerektigini

% Eisenstein Sergey Mihailovig, A.g.e, Istanbul 1985, s.23-24
* Dr. Asiltiirk T. Cengis, Sinemada Diyalektik Kurgu Beykent Universitesi Yayinidir, istanbul Eyliil-2008, s.36
%8 Rotha Paul, Sinemanin Oykiisi, iz diisiim yayinlari, istanbul, 2000, s.166
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vurgulamaktadir. Pudovkin'e goére filmin kurgusu yonetmenin karakteriyle

iliskilendirilebilir.>® Kurgu yénetmenin kendini ifade etme bicimidir.

Filmin kurguyla olusmaya basladidini savunan ydnetmenlere gbére; senaryo
yazilmaya baslandiginda ayni anda kurgunun da distnilmeye baslanmasi gerekir.
Cekim parcalari senaryoyla birlikte ilerlemezse dogru bir anlatim saglanamaz. Daha
senaryo yazim asamasindayken cekilen sahnelerin slreleri ve seyirci Uzerinde
olusturacag etkilerin dusunulmesi gerekir. Fakat ¢cekimlerin ve senaryonun bitmesi
kurgunun da bitmesi anlamina gelmez. Yonetmen ¢cekmis oldugu filmi en iyi anlam
kurgusuyla seyirciye sunabilmek icin sahnelerin yerlesimlerini dogru belirlemis
olmasi gerekir. Sanat filmlerinde kurgu ¢ok daha énemlidir. Bu ylzden sanat filmi
yonetmenlerinin kurguyla beraber dusuncelerini farkli bir sekilde de anlatmalari

dogru bir tekniktir. Bu diisiinceyi Eisenstein da desteklemektedir.®

Eisenstein’a gore yodnetmen, bitlinin birligini de bozmamali icerik ve konuyu
desteklemek ic¢in kullandigi rengin 6gdelerle uyum iginde olmasini da saglamalidir.
Her enstriman tam zamaninda ve konuyla uyum iginde kendini gostermesi gibi, bir
filmde de anlami olusturma gorevini yliklenen ana 6ge, diger 6geleri yok edercesine
yer almamalidir. Burada olmasi gereken, ébur dgelerin anlami olusturma gdrevini

yiiklenen ana ddeye destek olacak bir bigimde diizenleme yolunun bulunmasidir.®*

Eisenstein’in duslncelerini benimseyen Nekes, kurguyu sinemanin temel etkin dil
Ogesi olarak godstermistir. Goéruntllerin her birinin bilgi iceren birimler oldugunu
sdylemektedir.  Eisenstein gibi kurguyu karelerin ¢arpismasi  seklinde

yorumlamaktadir.®

1925-1930 déneminde altin ¢gagini yasayan kurgunun énemini, 1990’larda bir kez
daha vurgulayan gagdas yénetmen sayisi oldukca c¢oktur.?® Cagdas sinemacilarin
benimsedigi yaratici kurgu, sinemanin vazgecilemez bir dil 6gesi oldugunu gosterir.
Cekimlerin eklenmesi (dizilenmesi) aliskanlkla “kurgu” diye adlandirilarak, kurgu ve

sanatsal kurgu ayrimi ginimuzde de ¢ok fazla bilinmemektedir.

% pudovkin Vsevolod lllarionovig, Sinemanin Temel ilkeleri, ,Geviri: Nijat Oz6n, Bilgi Yayinevi, Ankara 1966, 5.103

% Eisenstein Sergey Mihailovig, Film Bigimi, ,Ceviri: Nijat (");t')n, Payel Yayinlari, istanbul 1985, s.17-52 Pudovkin,
Vsevolod lllarionovig, Sinemanin Temel ilkeleri, Ceviri: Nijat Ozon, Bilgi Yayinevi, Ankara 1966 s.15

® Szen Mustafa, Sinemada Renk, Detay Yayincilik, Ankara 2003, s.142
%2Giirbiiz Gokhan, Werner Nekes, 25, Kare Sinema Dergisi, S. 1, 5.24-25
% Sozen Mustafa, A.g.e, Ankara 2003, s.142
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Kurgunun ayni zamanda tUim sanat vyapitlarinin ortak paydasi oldugu
savunulmaktadir. Eisenstein, yonetmenliginin yani sira, gairligi, mimarligi,
ressamligi kapsayan genis bir bakis agisina sahiptir. Kendine 6zgl kurgu anlayigini

gelistirirken zengin kiiltiirel alt yapisindan ve arka planindan yararlanmistir.®

Pudovkin'in yaratici kurguyu Eisenstein gibi kullandidi Mat(ana) filminde ertesi
sabah 6zgurliglne kavusacak olan geng¢ bir mahkiimun yasadigi seving derenin
coskuyla akmasi, 1s1gin suya yansimasi, gllen insan yulzleriyle desteklenmistir.
Umut ve seving yansitan bu imgeler filmin kurgusu hakkinda onemli ipuclari
vermektedir. Pudovkin'e goére bir sair igin sdzcukler ne ifade ediyorsa; sahnelerde
yonetmen igin onu ifade etmelidir. Ayrica yonetmen bir sair edasiyla sahneleri ele

alarak kurgu parcalarini istedigi sekilde 6rgiitlemektedir.®®

Sinirsiz kurgu olanagi saglayan deneysellik, sinema filmi icin bir sanstir. Fakat
kullanilan bu deneyselligin sinirlari yénetmen tarafindan dogru belirlenmelidir.
Yénetmenin disindigl her seyi uygulamaya c¢alismasi bir anlam kargasasina yol

acmakla beraber filmin 6zgiinligiinii de kaybetmesine yol agabilir.®®

Stanley Kubrick’e gbére; Sinemada mekan kurgusunun amaci, bir filmde gecgen
olaylari mantik ¢ercevesinde desteklemeyi saglamaktir. Sinema filmini tasarlarken,
kurgudan dénce izlenen her adim, ¢ekilmekte olan filmi kurgulamak igin atiimistir.
Unli Alman film yénetmeni ve ayni zamanda aktor olan William Dieterle’'ye goére
kurgu; cekilen flmde 6n planda olmasi istenen bazi noktalari seyircinin gérmesini
saglamaktir. Buna goére, yonetmen kendi bakis agisini seyirci ile bulusturur. Bu
nedenle film yénetmenin kisisel yapitidir. Planlari birbiri ile iligkilendirerek baglamak
kurgunun en Onemsiz amacidir; ¢lnkld kurgu aslinda filmin tarzini, ritmini,

duygusalligini vurgulamaktadir.®’

lyi bir sanat yénetmeni giicli bir ritim duygusuna ve neyin nerede giizel gérindugi
konusunda iyi bir 6n gérise sahip olmaldir. Ayni zamanda guglu hafizasi ile batin

goruntileri belleginden eleyerek hangi goruntuleri bir araya getireceginin farkina

*otman Yuriy M. (1986), Sinema Estetiginin Sorunlar (Filmin Semiyotigine Girig), Ceviri:Oguz Ozigil, De
Yayinlari, Istanbul, s.68

& Pudovkin, Vsevolod lllarionovig, Ankara 1966, s.19-20
®Dr. Asiltiirk T. Cengis, Sinemada Diyalektik Kurgu Beykent Universitesi Yayinidir, istanbul Eyliil-2008, s.38
*Kiiglikerdogan Biilent, Sinemada Kurgu Ve Eisenstein, Hayalperest Yayinlari istanbul, Ekim-2014 s.27
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varmalidir. Sanatglyr yaraticiiga tesvik eden, farkhligi arama gabasi, insanligi

etkileme arzusudur.®® Bu da ¢ogunlukla mekansal kurguyla yapilr.

Sinemanin baslangicindan itibaren kurgusal mekan olan bir¢cok o6rnek filim
verilmigtir; "Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi" (1920), "Metropolis" (1926), "Blade
Runner" (1982), Brazil (1985), "Besinci Element" (1996), "Yuzuklerin Efendisi"
(2001), "Avatar" (2009) gibi farkli zamanlarda yapilmis farkli film tirlerinde, kurgusal

mekan kullanimlari gorulebilmektedir.

2.1.1. Mekanin Formsal Yapisi

Tasarim, anlama ve kavrama yetilerinin bir araya gelmelerini saglayarak birbirleri
arasinda iliski olusturan bir képridur. Bu baglamda tasarim, form, isik, renk, doku,
malzeme, kompozisyon, ses, kadraj, montaj gibi birgok algi unsuru ile bir butinltk
olusturur. Boylece urini ortaya c¢ikaran gorsel etki meydana getirilir. Bitin bu
unsurlarla bir batln olusturulurken géz énune alinmasi gereken iki 6nemli belirleyici
nokta vardir. Bunlardan ilki; olusturulan tasarim trinunde kullanilan tim gorsel algi
unsurlarinin kendilerine ait bir anlami olmasidir. ikincisi ise; bu unsurlarin bir araya
geldiklerinde vurgulanmak istenen amaca ait bir butunlik saglamalaridir. Boylece
goérsel atmosferin algilanabilmesi icin karsimiza ¢ikan ilk algi unsuru formdur.

Mekanda bulunan nesnenin fiziksel 6zellikleri ise onun formunu olusturur.

Mekanin formsal yapisinin en etkili 6zelli§i duyu organlarimiza enerji yuklemesidir.
Bu da tasarima belirleyici bir ruh katmaktadir. Cevremizde gérmus oldugumuz her
nesnenin duyularimiz tzerinde bir etkisi vardir. Bu etki de kisiden kisiye farkli bir

bigimde yer alir.®®

Mekan belirli sinirlardan olusur. Bu sinirlari belirleyen cesitli sinirlayici duvarlar,
degisik sekil ve formdaki yuzeyler mekanin geometrik seklini belirler. Mekanin form
kimligini ise yuzeylerin parlakligi, yumusakhgi, renkleri, dokusu, 15131 belirler.

Ozellikle formun belirlenmesinde 1sik, renk ve dokular 6n plandadir.”

Mimari bir kompozisyondaki form; duzen, hiyerarsi, simetri ve ritim gibi kavramlarla

irdelenir. Bu kompozisyondaki formlar arasindaki duzensizlik farkliliklari olusturur.

% Yetisken Hiilya, Estetigin ABC.si, Simavi Yayinlari, istanbul 1992, s.55-56

69 Mimar Cirak Mukaddes, Mimaride Bicimin Gorsel Etkisi:Tasarimci Hedefi Ve Kullanici Uzerinden Bir Arastirma,
Selguk Uiversitesi Fen Bilimleri Enstitlist, YUksek Lisans Tezi, Mimarlik Anabilim Dali, Konya, 2008, s:27

Yrd. Dog. Dr. Altan ilhan, Mimarlikta mekan kavrami s.79
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Mekéansal veya Formsal bir goérsel vurgu, farkli bir boyutta, farkh form veya

kompozisyon icinde ayri bir pozisyonla yapilir.

Mekanin formsal yapisi i¢in duzen, her ayri bir parganin uyumlu bir bag ve butinle
uyum icinde butUnlestirilmesi olarak aciklanabilir. Fiziksel ortam 6&zellikle
incelendiginde ise, bazi durumlarda dizeni ve formu algilamak zor olabiliyorken
bazi durumlarda ise dizen ilkeleri agik¢a anlasiimaktadir. Element boyutunda veya
kitle boyutunda kullanilan ritim ya da tekrar, bir eleman ya da eleman grubu olarak
tekrarli bir sekilde belli bir sirayla aciklanabilir. Mekanin formsal yapisi igerisinde
kullanilan elemanlarin yakinhgi, uzakh§i ve tekrar sayisi farkh etkiler olusturur.
Ornegin kolon elemaninin tekrari veya pencere elemaninin cephelerindeki tekrar,

mimaride yaygin olarak kullanilan ritim’e érnektir.

Sinema da ise yapi, malzeme, kutle, oranti, Gslup gibi kavramlar, mekanin formsal
catisinin altinda olusturulan filmin mimari tasarimini bigimlendiren soyut ve somut

bilesenlerdir. Bu bilesenler ile yeni bir calismanin benzersiz kimligi olusturulur.”

Biitiin canllarin  viicudunda bir ritim vardir. insan bedeninin ritmi perspektif
cizgisinden, parallax (uzakhk agisi) gorusten, mekanin sahip oldugu renklerin
tonundan, kullanilan materyallerin hissinden, farkli zaman durumlarini anlatan 1sik

ve gdlge oyunlarindan etkilenir.”?

Sinema da kurgu c¢ekilen filme ritim ve sekil vermenin yaninda, estetiksel bir boyut
verir. Kurgunun katmis oldugu bu estetik, sinemayi gérsel boyutlara tasiyan formsal
0ge olarak gorulmektedir. Bir film gekilirken form, benzetme, ritim ve geometri gibi
unsurlarin birbirleri ile olan iligkisi kullanilarak mekanlar olusturulur. izleyici mekanin
formsal yapisini anlamaya c¢alisirken bu olusturulan goéruntileri birbirine ekleyerek
zihninde bir sdrekliik meydana getirir. BoOylece algisal olarak mekani, birgcok
geometrik seklin bir araya gelmesi olarak kavrayabilir. Bazen de gercekten bircok

sekil bir araya gelerek mekan tasarlanabilir.”

" Vidler, A., “Mekanin Tektonigi”, Mimarlik, 1999, s.289
2 Fox, M. Ve Kemp, M. Interactive Architecture, Princeton Architectural Press, 2009, s. 98-153

™ Asar Hande, Mimari Mekan Okumasinda Algisal Deneyim Analizinin Bir Yontem Yardimiyla irdelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi Mimarlik Anabilim Dali Nisan 2013 s.82-83
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Sekil 2.1.1. 16. Kapadokya Kentsel Dokusu

Kis uykusu filminin c¢ekildigi U¢ Hisar kdyu, Kapadokya'nin turistlere hitap etmeyen
bir bdlgesidir. Tam anlamiyla fotografik bir gorsel sélen sunan bu bdélge karin da
etkisiyle atmosferik bir anlamda bircok anlam yilklenebilecek sahnelere
donusmaustur. Bolgedeki dogal korozyon sonucu meydana gelmis yapilar filmde
dogadan alinarak olusturuimus olan formsal yapi filmin glcini acgikga ortaya
sermektedir. Filmin ana karakterlerinden biri olan Aydin’in karakteristik yapisindaki

gucli yani da filmde doganin ona sundugu kalesinde yasayarak gostermektedir.

Tarihsel zaman aralidi incelendiginde yogun olarak belirtilen bir baska bigim formu
da simetridir. Bir bina sistemi Uzerinde uygulanan simetri ekseni, mekanda dogrusal

bir etki olusturur, ayni stiregte sureklilik ve anitsalligin bir géstergesi sayilmigstir.

2.1.2. Isik ve Renk

insanoglu tarih boyunca yasam alanlarini doganin onlara sunduklarina gore
yerlestirmistir. Estetiksel zevklerini meydana getirirken de doganin iginde
barindirdid1 renk ve isik, insanlara sunulan 6énemli iki ilham kaynagi olmustur.
Olusturulan her tasarim doganin sundugu renklerden meydana gelmistir. insanin

dogayi taklit etme egilimi sanatin gelismesine neden olmustur. TUm sanat dallari igin
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kullanilan 1sik ve renk, kaynagini doganin sunduklarindan almistir. Gin 1511 ile
hayatlarina devam eden insanlar ampulu icat ederek gecenin karanliginda da gun
1IsIginin aydinligina kavusmuslardir. Isik ve renk gindelik hayatlarinda insanlarin

farkinda olmadigi pek ¢cok alanda mevcuttur.

20. yuzyl ile birlikte sinemanin var olmasiyla diger sanat dallarinda olmadigi kadar
blylk bir heyecan yasanmistir. Sinema tim diger sanat dallari ile farkli bir etkilesim
icerisine girerek 6zellikle mimariye teknik ve ydntemlerini ayirt edici bir bicimde
sunmustur. Mekan tasarlayanlar sinemanin bu yéntem ve tekniklerini kullanarak
farkl tasarimsal Urlinler ortaya koymaya baslamislardir. Béylece sinema mimariden
mimari de sinemadan esinlenmistir. Sahne tasarlanirken Kadraj, montaj, isik ve renk
gibi farkli parametrelerin bir arada kullaniimasiyla daha zengin mekansal deneyimler

sunulmustur. Isik ve renk ile mimari mekanlar sinemaya ilham ve yon vermislerdir.

Gozun retina tabakasina ulasan cesitli frekanslara sahip 1si§in dalga boylari insan
beyninde renk algisini olusturmaktadir. Isigin yansimasi ile beyindeki algilamada
degiskenlik gosterir. Maddesel 6zelliginden dolayi her obje canli ya da cansiz olsun
IS191 yansitma Ozelligine sahiptir. Mekan tasarimlarinda 1s1§in yansima durumu
daima g6z 6ndne alinmaktadir. Tasarimci Waldron Faulkner mekanda kullanilan

renklerin algilanmaktaki dGnemini bu anlamda belirtmistir.

Mekanin atmosferini yaratan Mekana butlinlik veya anlamsal acgidan cesitlilik
kazandiran etmenlerden biride renklerdir. Meké&n icinde parlak tonda renklerin
kullanilmasi heyecan verici ve sevingli bir etki uyandirir. Sakin tonlardaki renklerin
kullanimi ise dinlendirici bir etki yaratmaktadir. Mekanda, c¢esitlilik ve birlik duygusu
renkler ile saglanir. Renklerin anlamlarini ise sicak veya soguk renk yelpazeleri

¢ozUmlemektedir.

Renkler objelere karakteristik 6zellikler yikler ve maddesel olarak var olmasalar da
beynimiz renkler sayesinde bitiinliik olusturarak varmig gibi algilar. Ornegin, kirmizi
renk kiremit bir catiyl, gri renk tastan olusturulmus duvarlari ve kahverengi renk
tahtadan yapilmis olan bir yapiyr animsatabilmektedir. Bu anlamda her objenin ifade
sekli agikga belirginlesmektedir. Renk bigimsel seklin belirgin olmasinda etkilidir. iki
boyutu olan herhangi bir yizey, ¢ boyutlu olan bir hacim veya Basit bir ¢izgi;
kullanilan zemine ya da cevresine gore karsithk olusturacak renklerin kullanimi
sonucunda belirginlesmektedir. Renkler oranlari etkiler. Renkler hacmin ortaya

¢ikmasinda etkilidir. Tamami tek bir renkten olusmus bir yapi, batin ve iki boyutlu
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gibi gérinmesi nedeni ile hacminin uzaktan dogru anlasilmasi zordur; ancak yapinin
yuzeyleri birbirinden farkli renk ve tonlara sahip olursa yapinin hacmi daha dogru
anlagilir. Renkler sayesinde objelerin agirligi da hissediliyormus gibi bir algi
olusmaktadir. Koyu renkli objeler daha agir, acik renkli objeler daha hafif

goriinmektedir. ™

Sekil 2.1.2.17. Kis Uykusu Filminde Kullanilan Dogal Renk Dokusu

Isik ve rengin ahengi mekéanin gorsel butinligunu olusturmaktadir. Bu anlamda 11k
ve renk uyumu olmaksizin mekéanin incelenebilmesi mumkin degildir. Mekénin
irdelenmesi, doganin sundugu bu ahenk icerisinde yapilir. Modernizm akimi ile
birlikte daha 6n plana gikan renk, 1sik, gblge ve bicim iligkisi bitlin sanat dallarinda
gbzlemlenir veya goérinemeyen objelerin tanimlamasinda yararlanilabilir. Kuramlarla
desteklenen bu gozlemler genel anlamda evrende yer alan tum objelerin boyutunu
ve bicimini ifade etmeye ve birbirlerinden ayirmaya yoénelik yapilmaktadir. Bu
anlamda sinemada olusturulan mekanin tasarimi bu goézlemlerden elde edilen
temel, herkesce kabul goren bilgilerle olusturulmaktadir. Bu sebep ile sinemasal
bilgilendirmeler ender degillerdir ve belli kurallari olan tanimlamalar haline
donusmuslerdir. Bdylece yonetmenler renk ve 1sik uyumundan yararlanarak

mekanda farkli olani yakalamaya calismiglardir.”

"Renk ve 1g1gin segiminde filmin konusu 6n plandadir. Isik ve renk konusunda

yapilan secimler filmin duygusal atmosferini desteklemelidir. Ozellikle seyircinin etki

™ R. Fraser Reekie, “Design in The Built Environment”, Edward Arnold, London, 1972.
® R. Fraser Reekie, A.g.e. 1972.
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altinda kalinmasi istenen hisler renk ve i1sik sayesinde daha farkh bir sekilde
yansitilmaktadir."’*Birbirini tamamlar 6zellikte olmasi sebebiyle, yénetmen mekanin
kullanimi ile renk ve 1s1§1 temel konular arasinda birbirleriyle iligkilendirerek ele

almaktadir. BOylece yonetmen renklerle birgok konuda atmosferi destekleyerek

filmlerdeki inandiriciligi saglamaktadir.

by

Sekil 2.1.2.18. Kis Uykusu Filminde Kullanilan Somine Isig1

Filmlerde bircok konu Uzerine atmosfer olusturmak ve renklerle bu atmosferi
desteklemek filmdeki inandiriciigi artirmaktadir. Korkung, gerilimli bir atmosferin
olusturulmasi icin 11k ve golge oyunlarina, zitliklara yer verilmektedir. Isik ve golge
oyunlari, zithklar basta siyah beyaz korku filmlerinde bas gdstermistir. Siyah beyaz
¢cekilen ve korku filmi 6zelligi tasiyan “Dr.Caligari’nin Muayenehanesi” (1920)
“Frankenstein” (1931), “Frankenstein’in Gelini” (1935) gibi filmlerde korku temasi
siyah ve beyazin olusturdugu zithklar, golgeler ve grinin tonlari ile verilmeye

cahsilmistir.”

Siyah beyaz filmlerin ardindan gelen renkli ¢gekimler sadece teknik birer farkhlik
olarak gorulmez. Renk olgusunun filme girmesiyle 6zellikle siyah beyaz filmlerdeki
anlam eksikliginin, tamamlanmaya bagladigi sOylenebilir. Rengin filmlere girmesiyle
soyut bilginin alti gizilmigtir. Nesneler, duygu ve dugunceler renkli sahnelerle

tasarlanmigtir.

® Mercado, A.g.e, 2011, s.48.

" Yrd. Dog. Dr. Ali Murat Kirik, Sinemada Renk Ogesinin Kullanimi: Renk ve Anlatim iliskisi, 21. Yiizyilda Egitim ve
Toplum, Cilt 2 Sayi 6 Kis 2013, s.80
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Goruntd yénetmeni 1s1gin nasil olmasi gerektigini planlar ve bunu yaparken film
mekanlarinin kurgulari ile eglestirerek olusturur. Mekansal imgenin olusturulmasinda
IS1I9In tasarlanmasi 6n plandadir. Isik her seyin baslangi¢ noktasi ve sebebidir.
Onun igin tim yasamin temeli diyebiliriz. Isik olmadan nesnelerin varoluglarini
anlamlandirmak zordur. Nijat Ozén’e gére "isigin dramatik ag¢idan iki etkisi vardir.
Ilki 15181n nesnelerin iizerinde yaptigi gorsel degisiklige neden olan nesnel etkidir.
Tkincisi ise s1gin duygusal durumlar ifade eden oznel etkisidir."™ Ornek verecek
olursak yogun isik altinda ¢ok fazla etkisi olmayan nesnelerin daha az isikta
meydana getirdigi korku etkisi veya gunesli bir ginin yikledigi neseli ve dinamik
durum; yagmurlu ve kasvetli bir havanin insana verdigi melankolik ruh hali sinemada
1Is1IgIn mekana yansittigi etki ile iligkilidir. Sinema da Isik ile belirgin olan nesnelerin
karanlikta belirsizlesmesi ile mekansal korku hissi seyircinin hayal gticinin etkisi ile

yaratilr.”

Kirmizi ve siyah renk korku filmlerinde olusturulmak istenen atmosferin 6zellikle alt
yapisini desteklemek icin kullanilir. Seyircide adrenalini artirmak icin kullanilan
kirmizi renk; atesi, 6limi ve kani betimlemektedir. "Suspiria” (1977), “13.Cuma”
(1980), “Elm Sokagrnda Kabus” (1984), filmlerinde kullanilan alevli sahneler, kirmizi

renk duvarlar ve kan goriintiileri heyecani artirmaktadir.®

Filmlerin duygu butinliUgline goére etkileyici bir bicimde sunulmasi ve sahnelerin
desteklemesi agisindan isik ve renk 6n plandadir. Renk ve i1sik ile sinema da derin
duygularin  belli bir sltre¢ ve butunluk igerisinde izleyiciye aktarilmasi

amaglanmistir.®

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde senaryodaki duyguyu hissettirebilmek icin soluk
renkleri tercih etmigstir. Birgok filmlerinde oldugu gibi “Kis Uykusu” filminde de bu
tercihini devam ettirmistir. CUnkU c¢ekilen sahnelerin gegmise ait bir ani gibi
goérintilenmesini istemistir. Gegmise duyulan 6zlem bu kasvetli atmosfer ile
saglanmistir. Mayis Sikintisi filminde de bu anlayisi kullanmigtir. Clnkd ekim ayinin
renkleri onun igin daha iyi anlam ifade etmektedir. Yapraklarin yarisi yesil yarisi
saridir. Gunes 1s1g1 dik gelmez. Filmleri icin daha uygun bir yapidadir. Bu ylzden de

mayis ayinda cekilen filmin renkleri ekim ayina uyarlanmigtir. Mayis ayinin renk

® Oz6n, N. 100 Soruda Sinema Sanati. istanbul: Gergek Yayinevi, 1984.
Holl, S. Parallax, New York: Princeton Architectural Press., 2000.
®Yrd. Dog. Dr. Ali Murat Kirik, A.g.e, 5.80

B Kilig, A.g.e,2013, 5.26.
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agisindan iyi bir gorsellik saglamadigini, giines 1s1ginin sert geldigini digtinmektedir.
Basta canli renklerde ¢ekilen sahneler daha sonra soluk renge dénusturdimustar.
Nuri Bilge'ye gore Turkiye' de o donemdeki renk soldurma teknikleri ile yesil renge
fazla yuklenilse de, kirmiziy1 daha guzel, siyahin ise daha guglu bir renk olmasi

saglamistir.®

2.1.3. Malzeme ve Doku

Mekéanlar tasarlanirken ana etmenlerden biri malzeme biri de dokudur. Doku ile
malzeme ele alindiginda aralarinda c¢ok gugld bir iligki oldugu gorulir. Doku
malzemenin fiziksel 6zelliklerini ayirt eder ve ylzeyin ince yapisini meydana getirir.
Bir nesnenin kati veya sivi, sert veya yumusak, pirtzli veya pulrizsiz dokusu

genellikle tasarimci tarafindan algilanarak, olusturulacak tasarimda kullanilir.

Bir yuzeyin dokusu ayni zamanda o ylzeyin rengini de belli eden ana
etmenlerdendir. Bir objenin ylizeyine carpan isidin yansimasi ile doku 6n plana
cikmaktadir. Sven Hesselgren, bir ylzey Uzerinde yer alan purizlere ve
aydinlatmaya paralel olarak ortaya ¢ikan dokuya “derinlik dokusu”, boélgesel renk
degisimleri ile meydana gelen dokuya ise “diiz ylizey dokusu” olarak tanimlamistir.
Doku turlerinin ayrica “duzenli” ve “dizensiz dokular” ile “ince” ve “kaba dokular’

olarak baz farkliliklarinda meydana gelebilecegini var saymaktadir.®®

Batln sanat dallarinda malzeme, iglev gibi ana hatlari var eden bir yapiyi olusturur.
Tasarimda yapisal imkanlarin limiti yararlanilan malzeme kadardir. Tasarima gorsel
ve boyutsal anlamda katki saglayan Malzemenin sahip oldugu, renk, doku, dayanim
yapisal uyumlulugu meydana getirir. Tasarimci tasarimini olustururken malzemenin
yapisina uygun form ve forma uygun malzeme seg¢imini dn planda tutar. Malzeme,

sagladigi doku etkisiyle yiizeylerin gesitli bicimlerde anlasiimasini saglamaktadir.?

Malzemenin mimariye katkisi dokusu sayesinde saglanmigtir. Dokularin mimari
yapilari inceleyenler de farkh hisler uyandirdigi bir dizi deney ile ispatlanmistir.
Ornegin plriizli ylzeyler daha sicak bir algi olustururken daha diiz yiizeylerin daha

soguk etki yansittigi gézlemlenmistir. Dokular mekan algisinda farkhliklar yaratir.

82 Goktiirk Yiicel, Capan Sungu, "Séylesi" Bobrek Denince, Rol Dergisi, Ocak 2000

8 Y. i Mimar Aytekin Basarik Emel, Gagdas Sanat Miizesg Mekanlarinda Form Ve Islevin Negatif-Pozitif Etkilegimi
Yorum Ve Céziim Onerileri, Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, istanbul
2013, s.37

8 Y. ig Mimar Aytekin Basarik Emel, A.g.e. 2013, s.28
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Ayni zamanda renklerin de farkli bicimde anlasiimasina neden olur. Dokularin

yogunlugu da, aci ve uzaklik boyutunda da farkliliklar saglar.®®

Sekil 2.1.3.19. Kis Uykusu Filminde Kullanilan Doku

Mekan tasarimina malzemenin katkisi; malzemenin ¢evresinde bulunan nesnelerle,
egyalarla olan terimsel iligkisinin kalitesine baghdir. Malzemenin 6zelligi ozellikle
karakterini var edebilmek igin g6z o6ninde bulundurulmalidir. Sinemada soyut
disunceleri tasarlayabilmek icin malzemenin mekani tasarlamada etkisi olmalidir.
Bu sebeple sinemada mekan tasarimi igin en énemli unsurlardan biri malzeme ve
dokudur. Sinemada, soyut diisiince, materyalleri ile yaratilr.®*® Mekanin kimligine
uygun olarak segilen malzeme bigim ile butinlegtirildiginde tasarimin tamamini

meydana getiren énemli bir bdlim sonlandirilir.

Mekan olarak kullanilan otel Kapadokya’da bulunmaktadir. Turistik bir yerlesim yeri
olan Kapadokya bdlgesi 60 milyon yil 6nce Erciyes, Hasan dagi ve Gullu dag’in
puskurttigu lav ve killerin olusturdugu yumusak tabakalarin milyonlarca yil boyunca
yagmur ve ruzgar tarafindan asindiriimasiyla ortaya ¢cikmistir. Genel olarak ¢orak bir
araziye sahip olan bu bdlge yilin belli dénemlerinde sert kis kosullarina maruz
kalkmaktadir. Sahip oldugu bu 6zellikten dolayi toprak genel olarak agiktadir ve bitki
ortusu seyrektir.

B Ertirk, S., A.g.e.
% Yener, N., 2000. Profesorliik Calismasi Ozelikten Bicime, MSU, istanbul.
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Sekil 2.1.3.20. Kapadokya'nin Kentsel Dokusu

Dogal asinimlar neticesinde meydana gelmis olan peri bacalarinin yumusak dokusu
sayesinde, bir kismi insan eliyle sekillendirilerek 6zel bir atmosferik etkiye sahip
olmustur. Sehirdeki kaya oyma yapilar bolgenin karakteristik dokusunu meydana
getirmektedir. Dogal bitki drtislyle uyum icinde olan Peri bacalari bélgede bulunan

yigma yapilarda da benzer uyum géstermektedir.?’

2.1.4. Mekan Ve Ses Butunliigu

Bir sahne igin yararlanilan tematik muzik, kullanilan enstrimanlar, oyuncularin veya
enstriimanlarin ses tonu seyircinin daha farkli hisler duyumsamasi igin yararlanihir.®
insanlarin Gzerinde sesin glici farkl bir etki yaratti§i icin mimaride de daha dikkat
edilen bir unsur haline gelmistir. Mekan ile iletisime insanlar mimaride kullanilan ses
ile gecebilmiglerdir. Alman filozof Lorenz Oken ses ile ilgili sdyle soylemistir:

Atelier'e gore “Goz insanlar: diinyaya acar, kulak ise insanlarin igine diinyay

acar.”®

Gorme, dokunma ve isitme duyusuna mekan etki etmektedir. Hacim ve derinlik

hissinin var olmasini saglayan sesin ylksekligi, alcaklhigi, tinisi gibi 6zellikler mekan

¥ https://dergipark.org.tr/download/article-file/488197
¥ Fox, M. Ve Kemp M., A.g.e. 5.153
8 Atelier Briickner, Scenography - Making Spaces Talk, projects 2002-2010.
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icerisindeki derinlik ve hacim duygusunu ydnlendirebilir. Sinematografik 6gelerden
birisi de sestir. Ses ¢evrenin mekansal 6zelliklerini gdstermek icin kullanilan énemli
bir aragtir. Ornegin seyirciler mekanlar arasindaki gegisleri kurgulanan ses

farkhliklariyla daha derinden hissedebilir.

Mekéanlar sadece dis sinirlari olan yerlerden olusmaz. Mekanin ézellikleri, renk, ISk,
koku, sicaklik, akustik gibi unsurlarla olusur. Bu sekilde belirli bir anlam ve duygu
yiiklenir.*® Sinema filmi igerisinde olusturulmak istenen mekan atmosferine sesin
katkisi buayuktar ve farkhliklarin olusmasinda da yeri yadsinamaz. Sessiz sinema
doéneminin senaryolarinin konusuna sesin gelmesi ile birlikte anlamda derinlik
artmistir. Sahneler gercekgi bir anlam kazanirken muizigin, ¢cevrenin ve insanlarin

seslerinin de etkisiyle dramatik bir yapinin daha 6n plana ¢cikmasi saglanmistir.

Filmin iginde barindirdigi derin anlami guglendirmek icin sesler kullanilir. Filmde

kullanilan bu seslerde Ug¢ ayri sekilde ayrilir.

1.Cevreden gelen dodanin desteklemis oldugu sesler.
2.Filmin duygusunu ve mekanlarindaki anlatimi gug¢lendirmek igin olusturulan
mazikler.

3. Karakterlerin kullandiklari konugsma dili.

Sekil 2.1.4.21. Camin Kirilist

% Aynali, N. & Egler, i. Mekanin Sesi, 2013.
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Nuri Bilge Ceylan'a sinemasinin anlatimsal ve bigimsel yapisinin temelleri ilk filmi
olan Koza ile atilir. Filmlerinde 6ne c¢ikan sesin ve sessizligin anlam yaratmadaki
etkisi Ceylan'in sanat anlayisinin temelini olusturur. Ceylan'a gére onun setlerinde
en 6zglr olan Kisi sadece diyaloglar ve dogdal seslerle ugrasan ses kayitgisidir.
Doganin sunmus oldugu rizgéarin ve rlzgarda sallanan agaclarin sesleri, akan
suyun, kuslarin civiltisi, gék gurdltisu, filmde kullanilan baslica seslerdir. Ceylan
birer fotograf karesini andiran sahnelerin gorselligiyle oldugu kadar, kullandig isitsel
tinillariyla da hafizalarda derin izler birakir. Koza filminin gérsel anlatimi ve kullanilan
muziklerin ritmi, ciftin arasindaki iletisimin durumuna gére yakinhgi ve uzakhgi
yansitir. Cift ayriyken hiznl anlatan muizik, onlar tekrar birlestiginde neseli bir hal
alir. Ceylan, ciftin aralarinda yasanan bu gelgitli durumun tekrar anlasmazliga

doéniistiigiini, Bergman'dan bir alinti olarak kullandigi ¢an sesleriyle ifade eder.”

Ceylan'in Kasaba ile Mayis Sikintisi filmlerinde ruzgarin higirtisi, arilarin ve
sineklerin viziltisi, kuslarin o6tusleri, képeklerin havlamasi, gibi doganin sundugu
seslerin yani sira motosiklet, otomobil, kamyon gibi araglarin sesleri oldukg¢a belirgin
bir sekilde kullaniimistir. Ceylan icin ses, ¢ekilen goérintiler kadar énemlidir. Mayis
Sikintisi filminde gecen diyaloglar, Kasaba fiimine gbre daha gercekgidir. Bu
gercekgiligin nedeni ise; karakterlerin yerel bir dil ile gunlik konusma dilini
kullanmalarindir. Mayis Sikintisi filmi biterken Jenerik muzigi yerine, kasabanin

dogal sesleri kullanilarak sikiciligini vurgulamistir.®2

Sekil 2.1.4.22. Kis Uykusu Filminde Kirilan Camin Sesi Ve Biraktigi Etkiyi

Anlatan Bir Sahne

9 Akbulut Hasan, Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak,Anlati, Zaman, Mekan, Baglam YayinlariEkim 2005,
Ankara, s.16

9 Akbulut Hasan, A.g.e, Ankara, s.25
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Nuri Bilge Ceylan'in kis uykusu filminde ise ¢ok az mizige yer verilmesine ragmen
dogal seslere oldukga ¢ok yer verilmigtir. Kapinin gicirdamasi, $éminenim yanmasi,
yagmurun yagmasli, arabalarin c¢ikarmis oldugu sesler izleyiciye bir¢ok konu
hakkinda fikir vermistir.®® Kullanilan tanitm miizigi ise Schubert's in 20 nolu
sonatidir. Schubert's 6lumunden kisa bir 6nce yazmig oldugu 19.-20.-21. sonat
Uglemesinin 2. parcasidir. Yazilan bu G¢leme muizik tarihinde oldukga dnemli bir yer
tutmaktadir. Schuberts'in yazmis oldugu bu sonat onun i¢ diinyasinin bir yansimasi
olmustur. Olduk¢a duygu yukli olan bu eser, notalarinda hiznid, pismanhgi,
hayattaki inis ve cikislarin ardindan gelmesi beklenen sonbahari vurgular
niteliktedir. Eserin sonlarinda hissedilen karmasa tekrar ilk kismina baglanarak
bitiimeye ¢alisilir. Karmasanin ve igine dusullen yalnizligin geride kaldigini anlatmak
istese de icinde gizliden gizliye bu duygularin hi¢ bir zaman tam anlami ile yok
olmayacagi konu alinir. Filmde ise bu vurgu en ¢ok Aydin karakteri Uzerinden

anlatiimistir.
2.1.5. Kompozisyon

Mimarlik gibi sinema da zamani ve hareket eden olgulari belli bir dizilim ile yani
kompozisyon ile imgeleri anlatabilmek icin kullanir. Mimarlikta 6zne hareket ederek
mekani deneyimler, kesfeder ve anlamlandirir. Sinema da ise 6zne pasiftir.
Eisenstein “Montage and Architecture” makalesi ile mekansal gozun iki farkh iglevi
oldugundan bahseder.*® ilk olarak sinematik, hareketli olmayan bir izleyicinin
onunden gecgen goruntuler icin izleyici hayali bir ¢izgiyi gortp zihniyle takip eder. Bu
g0z pasiftir ancak sonug hareketli ve aktiftir. Diger gdz ise mimari olandir. Dikkatlice
dizenlenmis olgular dizisine dogru hareket etmesidir. Burada ise gdzlemci aktif
olarak hareket ederek mekani dogrudan deneyimlemektedir. Gergekten hayali olana

gegciste, mimarlik filmin 6ncl unsurlarindan olmustur.

Mekadn ve sinema kompozisyonunun sabitlik durumu, fiziki hayatla
iliskilendirildiginde ayni mesafededir. Bir mimar, bir yonetmenin kamerasiyla
yaptigini mekan tasariminda uygular. Mimaride 'orada olan' hissi sinemadan daha
fazladir. Clnk( sinema tasarlanmis ve bitmistir. Kurgulanmisg, bilingli ve sabittir. Ona

midahale edemeyiz, ancak sahitlik ederiz.*®

% That's How The Litgh Gets in. Nuri Bilge Ceylan's Chekhovian moralitiy tale, by gerry
% Eisenstein s., Montage and architecture. In m. Glenny& r. Taylor, (ed.), 1938.

*Metz, C. (2012), Sinemada AnIam.UstUne Denemeler, Ceviri: Ojuz Adanir, 1.Baski, Hayalperest Yayinevi,
(Orijinal Calisma Basim Tarihi: 1968), Istanbul, s.21
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Sekil 2.1.5.23. Kis Uykusu Filminden Kompozisyon Ornegi

Mimarlikta sinemadaki gibi yine zaman faktérl vardir ama kisi bu siirenin ne kadar
olacagini ve mekanin hangi o6gesiyle ne kadar zaman gecirecegini, ne ile
iigilenecegini kendisi belirler, beden aktif olarak mekana katilabilmekte, deneyimi
kendisi ydnetebilmektedir. Ancak sinemada ise bu silre ve deneyimin gergevesi
bastan tanimlidir. izleyicinin yolu cizilmistir, gorilecek kisimlar sergilenerek dnceden
belirlenmigtir. Sinemada mekan deneyimi, butiin parametreleriyle birlikte énceden
tasarlanip hazirlanmig bir paket, bir kompozisyon olarak sunulur. Seyirci pasiftir ve
sunulan mekani deneyimlemek disinda bir segenegdi yoktur. Rattenbury, 6znenin bu
farkli davranigi nedeniyle, sinema ve Mimarligin tamamen farkli disiplinler oldugunu
One surer. Yonetmen; 15191, golgeyi, anlatlyl, ¢ekim agisini, tonlamayi, muzigi ve
mimarhgi kullanarak tamamen kendi kontrolinde algilanacak bir film mekani
yaratarak izleyicinin mekénsal deneyimini yonlendirebilir. Baktigimiz tim nesneler
1IS1gIn bir bolimund igine hapsederken diger bir bélimdnd de yansitir. Fotograf ya
da film fark gézetmeksizin yansiyan 15131 kaydeder. Degisen nesneler yansiyan 1131
da degistir. Mekan icerisine farkh sekillerde dagitilan nesneler yerleri degistirildikce
de mekan igerisindeki atmosfer degisiklige ugrar. Meké&na 3 boyutu yansiyan bir 11k
verir. Fakat mimarlik deneyiminde, deneyimin yonl, slreci ve bigimi gibi
parametrelere iligkin tercihler yalnizca aktif olan gdzlemciye/6zneye aittir, 6zne

mekani sekillendirir, manupule eder.

Kurgu, tek perspektifli bir sinema igin, fotograf ve resim kompozisyonlarinin

sinirlarini asmayan kompozisyondur; c¢ok perspektifli sinema filmleri; kurgusal
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kompozisyonken, sesli sinemadan yola c¢ikildiginda mizikal bir kompozisyona

dénisir.”

Sekil 2.1.5.24. Kig Uykusu Filminde Kurulan Kompozisyon Ornegi

Cekimlerin eklenmesi anlamindaki kurgu bir an icin yok sayilsa bile, ¢ercevede
nesne kontrastlariyla ve uyumlariyla yaratilan kompozisyon g6z ardi edilemez:
Cerceve icindeki catigsma, gizli bir kompozisyondur. Cekimlerin ve c¢ercevenin

sinirlarini kirar.®’

2.1.5.1. Kadraj

Kadraj, Latince “quadr” (doért) sdézcugunin “quadrare” (kare yapmak, doértlemek)
biciminde evirilerek, Fransizca “cadrer” (¢ergevelemek) sézcugine “age” eki gelerek
olusturulmustur ve cgergevelemek anlamina gelir. Kadraj kavrami, hem sinemada
hem de mimarlikta, mekansal olgularin sinirlarini gizer. Kadraj, igeride ve disarida
kalanin arasinda duran, onlari bir sinir olarak ayiran bir kavramdir. Kagmaz’a gore;
bir yandan kadraj i¢i ve disi tanimlarken; diger yandan kadrajin sinirinin her iki yuzu
kadraji olusturur. Kadraj; objeleri ¢evreler, sinirlar ya da sadelestirir ve sinirlarini
tanimlar.  Kadrajlamak, soyutlamanin, seg¢menin, indirgemenin ya da
baglam(siz)lastirmanin bir yoludur. Fotografta da kadraj, fotograf kurgusunun
sinirlanarak, yalnizca bilingli bir sekilde sinirlanan kisminin k&gida aktariimasi

amaciyla, yani tasarim kaygisiyla kullanilir. Ayni kaygi, devinimli goruntulerden

% |otman Yuriy M, A.g.e., 1986, s.68
’Sinemanin Temel ilkeleri, Geviri: Nijat Oz6n, Bilgi Yayinevi, Ankara, S.15

48



olusan sinema ve televizyon igin de gecerlidir. Sinemada ve televizyondan da

gorintiler benzer bir amagcla kadrajlanir.

http: /Awww tsa.org.tr/

Sekil 2.1.5.1.25. Nuri Bilge Ceylan'min Kadrajindan Bir Ornek

Kamera kaydedilen goéruntiyd kadraj adi verilen bir gergeve igerisine alarak
kaydedilen alanin sinirlarini belirler. Yani kadraj, mekani izleyicinin goérdugu ve
gérmedigi iki pargaya ayirir. izleyici mekanin gérdigi kismina kameranin farkli
bakis ve pozisyonlardan kadrajladigi alanlar sayesinde, gérmedidi kismina ise
kendisi tamamlayarak dahil olur. Louis Aragon filmde goéris acisinin duygulanimi
yogunlastirmak amaciyla bilingli olarak daraltildidini soyler. Filmde olusturulan
bakis, gercek uU¢ boyutlu gorme deneyiminden c¢ok daha dar olan imajlar
butininden olusur. Filmin mekaninin baydk kismi ekranin diginda kalr, filmin
devami takip eden imajlar tzerinden okunur, bu da ekranin diginda hayali bir uzanti
yaratir. Kadraj izleyiciye gosteriimek istenen ve istenilmeyen mekénlar arasinda
sinir olusturarak, izleyiciye sunulan mekanin manipule edilmesini saglar. Zizek,
kameranin kaydettigi meké&nda hicbir oynama yapilmasa bile gercekligin birebir
aktarilamaz oldugunu séyler. Gunkd kadrajin diginda kalan mekan asla izleyici
tarafindan bilinemez: Higbir zaman gdsterilmeyen bir butiinin sadece pargalarini
g6rirtz, bu ylizden de gdrinenle gérinmeyen, (kameranin gergeveledigi) alan ile
(kameranin c¢ergeveledigi alanin disinda kalan alan) disarisi arasindaki,

gosterilmeyeni gérme arzusunu doguran diyalektige ¢oktan yakalanmigizdir.

Ozon’e gore, sinematografik bir terim olarak kadraj terimi bigimlenisi ile alindiginda;

film parcasi Uzerinde yer alan resimlerden her birini gevreleyen siyah ¢ubuklardir.
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Kadraj, gekimin (shot) her bir an'idir. Ancak kadrajin igerigi yalnizca fiziksel olarak
kapsadiklariyla sinirli degildir; burada dikkat edilmesi gereken nokta, kadrajin bagka
kadrajlarla nasil bir iligkisi oldugudur. Bernar Tchumi, mimarhgin da film-montaj
cihazinin yaptigi gibi kadraj kadraj incelenebilecegi benzetmesini yaparken kadrajin
surekli olmayan yapisina dikkati gekmektedir. Kadraj, tekil olarak bakildiginda
surekliligi olmayan bir 6ge olmakla beraber; diger kadrajlarla iliskiye girdiginde,
onlarla karistirilarak, Ust Uste bindirilerek, eritilerek ya da kesilerek c¢ok farkh

potansiyel lretim olasiliklarini iginde barindirir.®

Film kadraji, herhangi bir mekansal imgeyi her zaman birincil anlamiyla “igermek”
durumunda olmadan mekansal deneyimi kapsar. Pallasmaa’nin da vurguladigi
Uzere, neredeyse butln filmler mimari imgeler tasir. Bu iddia, binalarin filmlerde
gorunup goérinmediginden bagimsiz olarak dogrudur, ¢inkd imgenin kadraji kendi
basina, ya da 06lgedin belirtimesi ya da isiklandirma gibi 6geler belirgin bigcimde
mekanin kurulusunu belirler. Kadraj, basl basina bir mekan teskil eder, sinirlar ve
tanimlar. Bu soyut ve gdzlemlenemeyen; yalnizca hissedilen mekéan, karsihgini

seyircinin zihninde olusan imgelerde bulur.*

Kisi cerceveye girer ve bir sonraki ¢erceve, bir glin sonra, yillar sonra veya daha
sonra bir donus ile disarn ¢ikar. Seyirci, hikdye alaninda onlarin varligindan
haberdar olabilir, bazen onlari gergcevede goérebilir ve bazen sadece seslerini

dinleyebilir.

Sahne bos bir alanla da baslayabilir. Sahne bu sekilde basladiginda, oyuncunun
cerceve alanina tam olarak nerede girecedi tam olarak tahmin edilemez. Oyun
sirasinda herhangi bir anda, oyuncunun c¢erceve bosluguna girigi, seyircinin giris
tarafindaki bir uzay pargasinin varligini hissetmesini saglar. Goérunti gergevesinin
sinirlart digindaki alanin bdyle gizli bir glce ulasmasi, yonetmenin gergekle

oynamasinin bir sonucudur.'®

Bazen de, kadrajin “diginda“ kalan mekan, isitsel 6geler ile gézlemcinin zihninde
bilingli bicimde canlandirilir; imgeler “gorinen kadraj” iginde degil, “hayali kadraj”
icinde akar. Pallasmaa, bu duruma Nostalgia filminin acgilig sahnesini 6rnek

vermistir. Bu sahnede bir araba kadrajin soluna dogru, kadraji boyuna gecerek,

% Nijat ©z6n, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitaplig
% Nijat Ozén, A.g.e,
1% pemir Y., Filmde Zaman ve Mekan Uzerine, Turkuaz Yayinlari, Eskisehir, 1994.
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boylu boyunca ilerler. Motor sesi duyulabilir oldugunda, ara¢ kadrajin diginda bir
donds yapar ve kadrajin 6n tarafina dogru sol taraftan girer. “Hareket etkin bir
bicimde ekranin &tesindeki mekani cizer, tipki Mondrian dikdértgenlerin sinirlarinin
kdsegenden disari dogru uzayarak gdzlemcinin daha o6tedeki mekanla ilgili

farkindahginin uyanmasi gibi.”

Sekil 2.1.5.1.26. Kis Uykusu Filminde Kullanilan Kadraj Ornegi

Kis uykusu filmi, Ceylan klasigi olarak genis acilari olan bir sahne ile baglar. Kamera
uzaklarda yuriyen, siyah bir palto giymis olan karaktere yakinlasmadan once
cekimlerin yapildigi cografyaya hakim olacagimiz goérintiler sunar. Kameranin
figlrlerle yapmis oldugu yakin ¢ekimlerde, seyirciye onlarin i¢ dinyalarini gérme

imkani sunabilecegi izlenimi uyandirir.***

Griffith, kariyerinin basinda bir sahneyi tek bir noktadan sabit kamerayla aktarmanin,
hikayenin anlatimini sinirlandirdigini kesfetmistir. izleyiciye karakterlerin duygu ve
dusuncelerini hissettirmenin en iyi yolunun kameray! karaktere yaklastirarak yuz
ifadesine odaklanmak oldugunu vurgulamigtir. Olaylari kaydedip aktarmak yerine,
sinemaya sanatsal bir boyut kazandirmigtir.

% That's How The Litgh Gets in, Nuri Bilge Ceylan's Chekhovian moralitiy tale, by gerry
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2.1.5.2. Montaj

Montaj sdzcugunin etimolojik temeline bakildiginda Fransizca kdkenli tasimak,
kaldirmak, kurmak, Ustine koymak anlamlarina gelen “monter” kelimesinden

tiredigi gorilir. Kelime “-age” eki alarak; kurmaca anlamini kazanmistir.*%2

Sinemanin ilk yillarindan bu yana montajin sinema i¢in énemi bilinmektedir. Montaj
kavrami fotomontaj ve kolaj tekniklerinin var olmasi ile benzer zamanlarda olusmus
bir kavramdir. Tarihsel slrecte ilk olarak araliksiz ¢ekim yapabilen kameralar ile
cekimler gercgeklestiriimistir.  Yani 20. Yuzyiin baslarinda sinema olani tek
cercevede kaydeden, pasif bir sanat akimi idi. Herhangi bir miidahale yapmaksizin,
olani yansitir nitelikte; belgesel gibi bir yaklasimla gergeklestiriliyordu. Bu izleyicinin
kendi yasadig! sosyal ortami gorebilmesine dogrudan izin vermigtir. Sinema sektoru
biylmeye ve gelismeye basladikga sinemacilar, farkli mekanlarda ve farkli
zamanlarda c¢ekilen goruntulerin art arda dizilerek anlaml birer Grin haline
gelebilecegini kesfetmiglerdir. Kolaj ve fotomontaj teknikleriyle birlikte montaj
kavraminin geligsmesi sayesinde sinemacilar mekéna ve zamana gorsel olarak
midahale edebilir duruma geldiler. Montaj kultiri sinema icin yapitaglarindan
olmustur. Ozellikle montaj sayesinde seyirci Uzerinde yaratilan etki sinemacilara
montaj tekniklerini gelistirmek konusunda buylk destek vermistir. Sinema, dinyanin
bir temsilini anlatan natlralist yaklagsima sahipken, kolaj ¢alismalarinin ¢esitlenmesi
ve farkhlasmasi ile birlikte yénetmen, zamani ve mekani deforme edebilir,
yorumlayabilir ve kontrol edebilir duruma geldi.’*® Bu dénemden énce sinema filmi
mevcut mekanin kosullarina gore sekilleniyordu ancak gelismeler ile birlikte zaman

ve mekan sinema filmine gére sekillenebilir oldu.*®*

Montaj, sinemacilar tarafindan sanat dali olarak degerlendirilir. Farkli goéruntd
parcalarinin belli bir devamllik igerisinde pes pese duzenlenmesi, elde edilmek
istenen anlam butunlGgunt saglayabilmek icin gereklidir. Anlam butanligine
ulasabilmek icin kullanilan tim montaj teknikleri montaj sanatinin dinamiklerini
olusturmaktadir.’® Sinemada devamlilik temel unsurlardan biridir ve bu devamlilik
montaj teknikleri ile saglanmaktadir. Karakterlerin yaklagimlari, mekandaki
dekorasyonun sahne ile uyumu, 1Sk ve renk detaylarinin uyumu montaj esnasinda

dikkat edilmesi gereken etmenlerdir. Montaj, sinemasal butinligu saglar. Bu
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193 fpsiroglu, N. ve ipsiroglu M., Sanatta Devrim. istanbul: Remzi Kitabevi, 1993.

10% 7aur Miikerrem, “Sinematografi Uzerine Diisiinceler , Ayrinti Yayinlar, istanbul, 2012, s.29.

195 Zaur Miikerrem, A.g.e. s.29.
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butlinligun saglanabilmesi igin yonetmen elindeki sinirsiz farkli mekan segenegini
istedigi gibi kombine edebilir. Bu sayede aklindaki gibi yapay mekan duzenini
mekansal imgelerle kurgulayarak, sinematik teknikler ile insan g6zunun

algiladigindan daha farkli bir sekilde parcalari birlestirir.

Tiyatro dekorcusu olan Sergei Eisenstein 1925 yilinda ¢ektigi “Potemkin Zirhhisi”

ST

adli filmde gelistirdigi “atraksiyonlarin montaji” énemli bir teknik olarak tarihteki yerini
almistir.’® Bu teknikte birbiriyle alakasizmis gibi duran gériintiler, kisa araliklarla
ardi ardina montajlanir. Bu sayede ydnetmen, seyircisine anlatmak istedigi seyi
farkh sekillerle aktarma imkani bulur. Askerlere kurtlu yemeklerin verildigi “Potemkin
Zirhhsi” filminde komutanlarin uygulamis oldugu koéti yonetime karsi isyan eden
askerler, onlara bu zUullimd yapan komutanlarini teker teker denize atmaya
bagslarlar. Eisenstein cekilen bu sahneleri kisa araliklarla, etin Uzerinde bulunan

kurtlarin diismeye basladigi sahne ile montajlamistir.*%’

1938 vyilinda Eisenstein’in yayinladigi “Montageand Architecture” makalesi ile
montaj ile ilgili iki farkli yoldan bahsetmektedir. Bu yaklagimlardan biri sinemasal
yoldur ve bu yaklasim ile yapilan filmlerde seyirci sabittir, gériintliler onun éniinden
gecer ve gordigu esyalar arasindan hayalinde kurguladidi yolu takip eder. Bir diger
yaklasim ise mimari yoldur. Burada ise yonetmen tarafindan dikkatlice dizenlenmis

yolda seyirci kendi hisleri sayesinde kendi yolunu bulur.*%

Panofsky sinemada mekénin beden hareketlerinin diginda algilanmasini saglayan
etmenler oldugunu vurgulamistir. Cekimlerin kurgulanmasi ve montaj yoluyla
kesilmesi, kameranin harekete odaklanmasi ile donme, yakinlasma, geri ¢ekilme,

flulasma, ¢dziilme gibi ydntemlerle mekanin hareket ettirildigini sdylemektedir.®

Kurgucu ve ses tasarimcisi olan Walter Murch, “bir sinema filmi bittiginde
izleyicisinin aklinda ne kurgu ne de kamera hareketi kalmaktadir® der. Murch'a goére
izleyici filmden c¢iktigi zaman sadece filmin kendi Uzerinde biraktigi etkiyi
hatirlamaktadir. Filmi ya begenmistir ya da bedenmemistir. Murch’a goére ideal

kesme asagida belirtilen 6 kuralin hepsini icermektedir.

196 \www.filmsite.org, (15 Haziran 2018)
107 \www. kurgu.tv, (25 Ekim 2017)

1% Ejsenstein, s. (1938). Montage and architecture. In m. Glenny& r. Taylor, (ed.), Towards a theory of montage
(1991), (m. Glenny, trans.), vol.2 of selected Works. London: bfi publishing.

199 Anthony Vidler, The Explosion Of Space: Architecture And The Filmic Imaginary, Architectural Desing,
Novenber-December,Vol64, No.11/12, 1994, s.50
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" Walter Munch'a gore Ideal kesme:

1. O andaki duyguya uygundur.

2. Oykiiyii ilerletir.

3. Ritmik a¢idan ilging ve dogru zamanda gerc¢eklesir.

4. Gozle takip diye adlandirabilecegimiz bir seyi —seyircinin ¢ergeve i¢indeki
ilgi odaginin yeri ve hareketi ile ilgilidir- hesaba katar.

5. Diizlemsellige saygi gosterir — ii¢ boyutlu diinyanin fotografla iki boyuta
indirgenmesiyle ilgili dil bilgisini yansir.

6. U¢ boyutlu diinyanin devamlilik kurallarina uymasi beklenir. n110

Bir dykinun mantiga gore eklenmesi nesnelerin yepyeni anlamlarina ulasmak igin,
¢ekimlerin yetkin anlamla butinlestiriimesi, sanat yapitt kurmak igin bilingli
yonelmenin yaratiimasi gerekir. Bilingli ydnelme, anlama c¢abasini, kodlanan iletinin
kodlarinin agiklanmasini, anlam Uzerine dusunce gelistiriimesini zorunlu hale getirir;

¢unku yeni anlamlara, ¢ekimlerin kurgu yoluyla birlestiriimesiyle ulasilabilir.

Kurgucu sahneleri kendine goére algilayip ona sunulan gérintiler arasindan
alintilayarak bir butin olugturur. Yonetmenle iliskisi ve yodnetmenin istegi
dogrultusunda calismasi 6nemlidir. Ancak kendisinin de dis glcundn kuvvetli
olmasi gerekir. Bir sahneyi birden fazla yontemle kurgulaya bilmelidir; ancak dnemli

olan ayrintilari yakalamasi, seyircide de bir etki birakmasidir.

Cekmis oldugu filmlerinde montaji olduk¢a usta bir sekilde kullanan Nuri Bilge
Ceylan, film cekilip bittikten sonra, sira montaja geldiginde, yazilan senaryoyu artik
rafa kaldirmak gerektigini ve elde bulunan materyallerle yeni bir denge ve uyum
yakalamak gerektigini savunmaktadir."* Ayni zamanda gekim esnasinda olusan
hatalar yok etmek i¢in de kullanilan montaj, Nuri Bilge'nin "Uzak" filminde U¢ ay
surmustdr. ilk iki ay daha titiz bir sekilde devam ettirilen montaj ¢aligmasi Gglincii
aya gelindiginde daha cesurca kesilmeye baglanmistir. Sonug¢ olarak baslangicta
yola c¢iktiklari anlami bozmayan, daha minimalist bir anlatim Uzerine oturan yeni bir

film ortaya gikmistir.*?

10 Walter Munch, Géz Kirparken, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul 2007, s.65

" Kostepen Enis, Yiicel Firat, Okur Yamag, Tirk ibrahim, " Séylesi" Sinema pratigini fotografa benzetmeye
calisiyorum, Altyazi Dergisi, Subat 2003.

"2 Ceylan Nuri Bilge, Séylesiler, Norgunk Yayinlari, istanbul, Nisan 2012, s:72.

54



2.2. Sinema

“Sinema bir kisinin ve bir donemin bulusu degil, aksine, insanlik
tarihinin gegmigi kadar eski bir¢ok bulusun, her déneme bir miras olarak
bwrakilan birikimlerinin toplamindan olusan bir tirtiniidiir.”’

Burcak Evren

Sinema sanatinin kendine ait bir dili vardir. Mekan, form, renk, isik, ses, imgeler,
doku gibi 6gelerin bir araya gelerek olusturdugu kompozisyon sinemanin dilini
olusturur. Bu dilin olugturdugu Ogelerde; kendine O6zgu bir anlatim teknigi olan

kurguyu olusturur.

1877 ve 1880 yillari arasinda Muybridge, neredeyse tek basina yaptigi, oldukca
blylk ve karmasik bir makine ile kosan bir atin hareketlerini kaydederek ilk
sinematografik calismayl yapmistir. ilerleyen yillarda daha iyi modelleri yapilan
kamera ilk kez oldukga amatér bir gériiniim ile kullaniimaya baglanmistir. Selllozik
seritlerinin ¢gekim icin oldukga elverigli oldugu kesfedilince Lumiere kardesler kagit

film ile ayni seyi yapmayi basarmigtir.**3

Sekil 2.2.27: Dortnala Kogan Atlar. 1872'de Edward Muybridge
Tarafindan Cekilen Fotograf

113 Bazin Andre, Sinema Nedir? Ceviri: ibrahim Sener, Doruk Yayinlari, istanbul, 2011, s.23-24.
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Cekilen fotograflar vasitasiyla ¢ok sayida kullanilabilir gérintl elde edilmeye
baslanmistir. Bunlar sadece birer gérintd olmakla kalmamis ayni zamanda ses
ve hareketlerde eklenmistir. Cekilen goérintinin, hareketin, resmin, sessin,
birlestiriimesi bir dizi insan tarafindan kesfedilmistir. Edison kinetoskopu
fonografa ile birlestirmigtir. Demenay konusan yuzleri icat etmigtir. Nadar ise
Chevreul ile beraber yaptigi ilk fotografik bulusmada "Benim hayalim kayit cihaz
fotografi, fonograf ise onun konugsmasint alirken konusmaciyla yiiz yiize
gortigsmektir” gorusinl vurgulayarak oldukga 6énemli bir ilerlemede bulunmustur.
Ancak renk hala ortada yoktur. Nedeni ise U¢ renkli ¢ekimlerin ilerlemesinin
oldukga yavas olmasindan kaynaklaniyor olmasidir. E. Reynaud bazi desenleri
renklendirmeyi denerken, Melies ise ilk filmlerini kaliplar seklinde renklendirmeyi
tercih etmistir.114 Sinema sanati, 19.yy da birka¢ mucidin bir araya gelerek

hayal guglerinin yardimiyla olusturdugu, esinlenme olarak karsimiza gikmistir.

Cekilen ilk sinema filmi tren istasyonlarini anlatan bir belgesel filmidir. Bu cekilen
Belgesel filmin ilk kez insanlara gosterilmesi Garden Cafe adli bir yerde olmustur. 28
Aralik 1895'de, 33 Kkisilik izleyici kitlesine ilk gosterimi yapimistir. 1896 yilinda
Rusya’da Maksim Gorki ilk defa bu filmi izlemistir. Sessiz ve gizemli bir karanlikta

tren insanlarin Uzerine dogru gelmektedir. Birgok kisi bu goértuntiyl o kadar gergekgi

bulmustur ki, tren onlara dogru ilerlerken kacismaya baslamislardir.**®

Sekil 2.2.28. Fransiz Lumiere Kardesler Tarafindan Cekilen

1k Sinema Filminden Bir Sahne.

"4 Bazin Andre, a.g.e., s.27.

15 Derleyen: iri Murat, Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar, Derin Yayinlari, Erken Donem
Sinema Kuramcilari - Miinsterberg, Pudovkin, Eisenstein, Arnheim Istanbul 2011, s.1.
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Sinemada 6zel efektleri ilk kez kullanan Georges Melies film hilelerinin mucidi
olarak bilinir. Ansizin yok olan ya da sekil dedistiren nesneler, gerceklesmesi
mUmkin olmayan olaylar, olagan digi manzaralar Melies ile birlikte karsimiza
cikmaya baslamistir. ilk filmlerinde tiyatro esintileri olan boyanmis ve
kurgulanmis dekorlar, sabit kamera agilariyla karsimiza ¢ikan Melies; 1896'da
seytanin satosu, 1896'da Boulogne Ormani, 1899'da Jeanned Arc, 1902'de Ay'a
Yolculuk, 1904'de imkansiz Yolculuk gibi ses getiren bircok filme imza atmistir.
Melies'in bu ve bunun gibi gekmis oldugu bes yiz filmde kullandigi éykiinme ve
sahneler arasinda gegis teknigi glinimuiz sinemasinda kullanilmaya devam

etmektedir.**®

Melies'in "imkansiz Yolculuk" filminde Uyeleri bilim adamlarindan olusan bir
cografya vakfindan bahseder. Bu vakif blnyesinde barindirmis oldugu bilim
adamlarina dinya turu yapma onerisi ile gelir. Bu yolculuk icin kullanilacak
anlatimsal 6geler olan ve tren, denizalti, otomobil gibi cok sayida c¢esitli arag
Uretilir. Mekansal anlatimda kullanilan tren vagonlarinin igerisine buz kaliplari
ve yapilan diger araglar yiklenir. Uretilen otomobillerle Alp daglari arasinda bir
yolculuk baslamistir. Filmin goérsel efektleri ustaca kullanmasi sonu bir kaza
gegirirle ve film hastane mekaninda devam eder. lyilesen vakif Gyeleri
kendilerini yine Melies'in kullanmis 6zel efektleri sayesinde seyirce g6z agip
kapayana kadar uzayda bulurlar. Siurekli olarak en ylksedi gérme hirslari doga
tarafindan cezalandirilir. Guneg tarafindan yutulurlar. Yolcular ginese cakilirlar
Yanlarinda getirdikleri buzlari eritir ve Uretmis olduklari deniz altina binerek
okyanusa direk bir dalis yaparlar. Havaya savrulan yolcular kendilerini yeniden

yerylzunde bulurlar.

116 Akbulut Durmus, Sinemanin ilkeleri: Film Baglyor, Etik Yayinlar, istanbul, Nisan 2012, S:62-65
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Sekil 2.2.29. Georges Melies "Imkansiz Yolculuk”

Melies'in sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip olan "Ay'a Yolculuk" filmi ise 6zel
efekt ve animasyonlariyla, sinemasal kodlari kullanarak ilk bilim kurgu filmi olarak

tarihteki yerini almistir. **’

Sekil 2.2.30. Georges Melies "Ay'a Yolculuk™

17 Akbulut Durmus, A.g.e, Nisan 2012, s.66
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Ay'a yolculuk filminde gokbilimcilerin aralarinda yaptigi toplantida uzaya
génderiimek Uzere alti gdkbilimci segilir. imkansiz yolculuk filminde oldugu gibi yine
bu filimde de gerekli ara¢ yapilmaya baglanir. Kursun formunda bir uzay araci
Uretilmigtir. Birgok sahnesinde oldugu gibi bu sahnesi de 6énceden kurulmus sabit
dekorlar 6nunde cekilir. Sahne gecisleri sik kullanilsa da kamera agcilari blyuk
¢ogunlukla sabittir. Secilen gokbilimciler bu aragla uzaya firlatilir. Filmin en can alici
sahnelerinden olan uzay aracinin Ay'in géziine saplandigi sahne efektleri oldukca
dikkat cekicidir. Ay'a verilen zarar sonrasi gokbilimciler cezalandiriimalidir. Ay
tanricasi ve bazi mitolojik karakterler ortaya ¢ikar. Ay'da maceralar baslamistir. Bu
surecgte bircok gorsel efekt ve illizyon géze g¢arpmaktadir. Korunmak icin acilan
semsiyenin bir anda mantara donlserek blylimesi bu sahnelere icin glzel bir
ornektir. Siyah beyaz cekilen bu filmlerde sesin ve rengin yoklugu anlatiimak
isteneni daha fantastik bir hale getiriyordu. Duygular ses olamadan sadece

hareketlerle veriimeye calisiliyordu.

Sinema Uzerine yazan tarihgiler, sessiz ve sesli olmak Uzere sinemayi iki farkli
ayrimla incelemistir. Daha detayli bir inceleme bu yalin ayrima gore daha keyifli olsa
da yapilan bu yalin ayrim, belirgin ayrimlar yapmamizdan daha yararli olacaktir.
Asagida sinema icin belirtilen sekiz ayri donem vardir. Bu dénemler estetik kaygi ile
belirtiimeye calisilsa da, daha ¢ok ekonomik geligsimlerle vurgulandigini belirtmek

gerekir.'®

Sinema tarih 6ncesi filme c¢ekildiginde diger sanatlari ve sinematografi’'nin butin

gelisimini igerir.

1896 ile 1912 yillarin da sinema ekonomik agidan tam degeri olan bir sanat

oldu. Bu dénemin sonunda uzun metrajli filmler ortaya ¢gikmaya baglamistir.

1913’ten 1927 tarihleri arasindaki dénem sessiz sinemanin can buldugu

donemdir.

1928-1932 tarihleri arasinda dinya sinemasina gegis yapilmigtir. Bu donem
estetik agidan 6nemli bir degisiklik arz etmese de, ekonomik ve teknolojik

acidan oldukga parlak bir dénemdir.

1932'den baslayarak 1946'ya kadar olan dénem Hollywood’'un en goézde

doénemiydi; filmlerden ciddi ekonomik basarilar elde edildi.

.118 Monaco James, Bir Film Nasil Okunur? Sinema Dili, Tarihi Ve Kurami, Ceviri: Ertan Yiimaz, Oglak Yayincilk,
Istanbul 2002, s.220.
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e Dlnya Savasr'nin ardindan televizyon, sinemaya meydan okumaya basladi.
1947 ile 1959 yillarinda, ¢ogalan bir enternasyonalizme (uluslar arasicilik)
denk gelir. Hollywood ekonomik bakimdan hala ¢ok gug¢li olmasina ragmen,
estetikteki glcunu eskiye oranla kaybetmistir.

e Fransa’da 1960’larin baginda Yeni Dalganin ortaya c¢ikmasi ile sinemanin
yedinci doénemi (1960-1980)baslamistir. Teknolojik gelismeler, filmin
ekonomisine taze bakis acgisi ve sinemanin politik ve toplumsal 6éneminin
yeni anlami Dogu Avrupa, Latin Amerika, Afrika, Asya, Birlesik Amerika ve
Bati Avrupa'da birgok “Yeni Dalgacilik” in olusmasina neden oldu.

¢ 1980 “Yeni Dalga” dénemin sonu postmodern dénemin baslangicidir. Suan
icinde bulundugumuz dénemdeki filmler, televizyonun sunmus oldugu butin
yenilikleri kapsar. Eskisi kadar ekonomik agidan guigli degildir. Filmler diger

iletisim teknikleri agisimdan en gegerli olan kaynaktir.**

Sinema, ilk olarak Bat'da bas gostermis, 6énce ¢iraklik (1895-1915), sonra kalfalik
(1915-1920/1925), daha sonra ise ustalk (1920/1925-1935/1940) ve ardindan da
sanatkarlik dénemini (1935/1940-?) yasamis ve yasamay! sirdiirmektedir.'?
Sinema tarihine bakildiginda, sinema diinya Uzerinde gerceklesen her turll olaydan
olumlu veya olumsuz, etkilenmistir. Bu sinemanin ayni mimarlik gibi toplum ile
dogrudan iligki icerisinde olmasi ile ilgilidir. Sinemanin gelisim déneminin I. ve Il.
Dinya Savasrna denk gelmesi dogdugu topraklar olan Fransa yerine ABD’de
gelisim gostermistir. Bu nedenle seyirci kaybina ugrayarak finansal agidan
kigulmeye gitmistir. Ayni zamanda Avrupa’nin savasin iginde olmasi ihracat payinin
azaltarak sektorl olumsuz etkilemistir. Ancak, yaratici diguncenin devreye girmesi,
var olanin diginda yeni bir seylerin izleyiciye sunulmasi, sinemaya duyulan ilginin

sicak tutulmasina sebep olmustur.'*

Sinemanin daha buylk izleyici kitlelerine ulagsmasini saglayan ise Charles Pathe
olmustur. 1910 yillarinda bir éykiye sahip olan filmlerin artmasiyla daha kaliteli igler
ortaya ¢cikmaya baslamistir. “Queen Elizabeth” ve italyan yapimi “Que Vadis” o
doénemin basarih filmler arasinda yerini almistir. David Wark Griffith ¢ekimlerde

uyguladigi teknik ve estetikle sinemaya damgasini vurmustur. Bu dénemin en dikkat

% Monaco James, a.g.e., s.220.
20 Prof. Dr. Onaran Serif Alim, Tiirk Sinemasi Cilt:1, Kitle Yayinlari, Subat 1994,s.11
21 Adanir Oguz, Sinemada Anlam Ve Anlatim, Alfa Yayinlari, Kasim 2003, izmir, .12
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ceken yapiti ise, Amerika'nin yasamis oldugu i¢ savasini konu edinen "Bir Milletin

Dogusu, filmidir.*??

Fransa’nin ardindan 1900'l0 yillarin basinda ABD'de sinema sanatinda vyerini
almaya baslamistir. 1907-1913 yillarinda, ABD ve Avrupa‘da olusan yeni istekler
dogrultusunda daha uzun ve sinematografik dili olan filmler yapilmaya baglamistir.
Olusan sinematografik dil ile birlikte yonetmen, kameraman, isik¢i gibi is bélimleri

de olusmaya baslamistir.**®

Chicago’daki yapimcilar William N. Selig’in “Monte Cristo Kontu” filminin ¢ekiminde
kullanilacak dis mekanlari bulunmasi icin bir kameraman gorevlendirir.
Gorevlendirilen bu kameraman Los Angeles’e gonderilir. Sehir merkezinden uzakta
portakal bahceleriyle kapl bir yer bulur. Hollywood’ olarak bilinen bu yerin iklimi de
film ¢ekimleri icin olduk¢a uygundur. Yasanan bu gelismelerin ardindan “Hollywood”

artik biiyiik film stiidyolarinin bulundugu cografi bir bélge olarak anilir.**

[.DUnya savasinin ardindan sinemada yasanan en carpici gelisme Almanya’da
yasanir. Kullanilan ¢ekim mekanlarinin yaninda zengin dekorlu ve kostumlu tarihsel
filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Bu hareketle Alman Disavurumculugu olarak bilinen
bir akim baslamistir.*> Aliman Disavurumculugu ismini ¢iktigi dénem cekilmis olan
ilk filminden Caligari'nin Muayenehanesi adl filmden almistir. Caligari'cilik olarak
adlandirilan ve sinema filmlerinde ¢ilgin bilim adamlarinin, katillerin, ruh ve sinir
hastalarinin, hikayelerinin konu alindigi bir tur olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu filmlerde,
kullanilan dekorlar deforme edilmis halleriyle anlam kazanmaktadir. Batin dekor
Ogeleri kesin ve kendine has bir mantik igerisine oturtulmustur. Robert Wiene’nin
“Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” isimli eseri sette mekan tasarimi agisindan énemli
olan, mevcut mekéanlarin yaninda yeni mekanlarin olusturuldugu bir ddénem
baglatmistir.?® Diinya sinemasinda korku filmi olarak yerini alan bu film, bir panayir

gadirinda geceleri islenen cinayetleri konu almaktadir.**’

22 http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/sinemaninanlamiuzerine.html)

128 prof. Dr. Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Teb Haberler, Ocak-subat 1996, s.45

124 Senyaplli, O., Sinema ve Tasarim, 2. Baski, Boyut Yayinlari, istanbul 2003.

125 Belis Oztiirk, Sinemada Mekan Tasariminin incelenmesi:Bilim Kurgu Sinemasi Ornegi, Yiiksek Lisans
Tezi,Maltepe universitesi Fen Bilimleri Enstitlisy,Istanbul,Mart 2012 )

126 Giintan Sayar, Sinema Araciligi ile Mimarligin Sunumu: Wallstreet- Borsa (1987) Filminin incelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi, ITU Fen Bilimleri Enstitiisd, istanbul 2007.

127 Aydin, E.D., Bilimkurgu Sinemasi Yapim Tasarimi Surecinde Bilgisayar Teknolojilerinin Kullanimi, Yiksek Lisans
Tezi, iTU Fen Bilimleri Enstitiisy, istanbul 2004.
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1910’ da Disavurumculuk adini alan dncu hareket ise; musiki, edebiyat, resim,
mimarlik gibi birgok sanat dallinda etkisi goOstermistir. Empressionizm ve
Natiralizme tepki olarak dogmustur. Berlin sokaklarinda magaza vitrinlerinde ve

tiyatro dekorlarinda Digsavurumculugun esintileri yer almistir.

1927 yilinda c¢ekilen filmin Gzerine ses kaydetmek igin yapilan ¢alismalar basariya
ulasilmis ve Warner Bros ‘un Caz sarkicisi filminde basroli oynayan Al Johnson
izleyicisine “Henlz bir sey duymadiniz”’, cimlesiyle seslenmistir. Filmlerde sesin
kullanilmasinin ardindan sinema altin g¢aginin yasamaya baslamistir.’®® Sesin
verdigi gerceklik duygusu artik kati toplumsal gergekleri anlatan filmlerin yolu

aciimistir. Sesle birlikte miizikal tiir de eserlerde goriilmeye baslanmistir.**

Sesle beraber inandiricihlk duygusu kazanan cizgi filmlerde sayica artmaya
baslamistir. Bu dénemde cizgi filmlere gl renk de dahil olmustur. ilk kez Walt
Disney’in cekmis oldugu Ug Kiciik Domuz adl ¢izgi filminde renklendirme yéntemi

kullaniimistir.**°

1950’li yillarda Hollywood sinemasi geleneksel tirde filmler yapmaya devam
ederken; Yeni dalga ile ABD’'de Fransa‘da, ingiltere‘de yonetmenin énemi artmistir.
Cekilen filmlerin  &zelliklerinin  yonetmenin  kigiligine bagli olabilecegi de
anlasilmistir.’® Diger taraftan tasradan biiyiikk sehirlere goc¢ baslamis, kimlik

¢atismalari yasanmaya baslamistir.

1960 ve 1970 yillarinda sinema daha geng bir izleyici kitlesine hitap etmeye
baslamistir.*** Bu dénmelerde "Yesilgam Sinemas!" farkl tiirde birgok film ortaya
koymaya baslamistir.  Tarihi, masalsi, polisiye, bilimkurgu, romantik komedi,
melodram gibi turler bunlardan bazilaridir. Fakat bu tirlerden en ¢ok goruleni

melodramdir. Yegilgam’da mekan, ¢ogunlukla soyut bir kavrayigla ele alinmgtir.

80’li yillarda yaratici yénetmenler ortaya cikmaya baslamistir. Bu yonetmenlerin bol
gorsel efektli filmleri sinema gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Steven

Spielberg’in “Jaws filmi ve George Lucas’in “Star Wars filmi bu donemde 6ne ¢ikan

128 Sevin Okyay, Sinemanin 100 Yili, Milliyet Sanat Dergisi, subat 1995, s.6

12 Sinemanin Dogusu, Milli Egitim Bakanligi Radyo-Televizyon,Ankara2011. i
1% Belis Oztiirk, Sinemada Mekan Tasariminin Incelenmesi:Bilim Kurgu Sinemasi Ornegi, YUksek Lisans Tezi,
Maltepe Universitesi Fen Bilimleri Enstitlisi,Istanbul,Mart 2012

3! Giorgio Vincenti,Sinemanin yiiz yili,istanbul,evrensel kiiltiir kitaph@i,1.Basim, Kasim 1993, s.128,129
%2 Geoffrey Nowel-Smith, Diinya Sinema Tarihi, Kabalci Yayinevi, istanbul 2008,s.526
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filmlerden olmustur.”*® 90'li yillarda Hollywood sinemasi altin ¢gagini yasamistir. Bol
efektli filmler yerini; Yesil Yol, Ucuz Roman, Esaretin Bedeli gibi bagyapitlara

birakmigtir.*>*

2000'ler de sinema her yonuyle gelisim goéstermisti. Bu dénemde Watchmen,
Gunah Sehri, 300 Spartali, Kara Sovalye, Spider-Man, Star Wars, Harry Potter,

Karayip Korsanlari ve yiiziiklerin efendisi gibi filmler 6ne ¢cikmistir.*®

Tuarkiye’deki sinema tarihinin baslangici pek ¢ok kaynaga goére 1887 yilinda Yildiz
Sarayrnda halka acik film gdsterisi yapilmasi ile baslar.**® Lumieres Kardesler
dinyanin her yanina operatorler goéndererek ilging belge filmleri cektirmekte;
sonradan bunlari ¢cogaltarak satisa sunmaktaydilar. Turkiye’de sinemanin ilk yillari,
yabanci film gosterimleri seklinde olmustur. Fuat Uzkinay'in 1914 yilinda cektigi
“Ayastefanos’'taki Rus Abidesinin Yikilis1” isimli belgesel film, ilk Tark filmi olarak
kabul edilmektedir. Rusya'ya veya Orta Dogu'ya giden operatorler, Turkiye'den
gecerken yurdumuzda, 6zellikle de istanbul ve izmirde ve o sirada Osmanli
imparatorluguna dahil bulunan bazi yerlerde filmler ¢ekmislerdir. Unlii operator
Bromio'nun anilarinda bu hususta bazi agiklamalar vardir. Tirkiye'de ilk film
gOsterimi olay ise, ilkin Bertrand adli bir Fransizin Il. Abdiilhamit zamaninda,
1896'da Saray'da yaptidi ilk gésterimler ile baslamig; sonradan ayni yilda Fransiz
Pathe Film Kurumu'nun istanbul'daki temsilcisi Romanya uyruklu Sigmund
Welnberg'in gabalariyla Beyoglu ve istanbul yakalarinda halka film gdsterilmistir. Bu
filmlerin kisa metrajli belge ve guldurd filmleri oldugu, zamaninda filmleri izleyen
yazarlarin biraktiklari anilardan ve belgelerden anlagiimaktadir. Halkin sinemaya
gOsterdigi ragbeti gdéz 6nune alan Wein-berg, 1908'de, Turkiye'deki ilk sinema olan
Pathe Sinemasini yapmistir. Bunu Beyoglu'nda yapilan Talas Sinemasi, Majik
Sinemasi gibi salonlar izlemistir. istanbul yakasinda ise Kemal ve Sakir (Seden)
beyler, I.Dlinya Savasrnin patlamasindan az énce 1914'te, Kemal Bey ve Ali Efendi
sinemalarini. Murat ve Cevat Beyler de Milli Sinemay! agtilar. Daha sonralari bunlar
Elhamra ve Opera sinemalari izlemistir."*” izmir'de acilan ilk sinemalar da 1909'da
Kordonboyu'nda yapilan Path6 Kardegler ya da Kramer Sinemasi'ni izleyerek, Eski
Mahkeme Oniinde sonradan "inci" adini alan "Asri Sinema", Iki Cesmelikteki

"Ankara" sinemasi. Kegecilerdeki "Lale Sinemasi", Beyler Sokagindaki "Milli

1% Bilgisayar Teknolojilerinin Kullanimi, Yiiksek Lisans Tezi, iTU Fen Bilimleri Enstitiisi, istanbul.
13 hitp://olagansuphelilerr.blogspot.com/ (07.09.2017)
1% http://sinemalternatif.blogspot.com.tr.2000li-yillar-sinemasi(07.09.2017)

%3 Onder, A Baydemir- Tirk sinemasinin gelisimi (1895-1939)Eskisehir Osmangazi Universitesi, 2005 -
dergipark.ulakbim.gov.tr

37 Prof. Dr. Onaran Serif Alim, Tiirk Sinemasi Cilt:1, Kitle Yayinlari, Subat 1994, s.11
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Sinema" ve daha sonra yapilan "Elhamra" ve "Tayyare" sinemalari ile Guzelyal ve
Karsiyaka’daki sinemalar olmustur. ilk Diinya Savasina gelinceye kadar istanbul'dan
baska Selanik ve izmir gibi birkag sehir disinda sinema taninmiyordu; bu arada adi
anilan bu sgehirlerde de yeni yeni sinema binalarinin yapildigi anlagiliyor.
Entelektiellerin diginda genis halk kitlelerinin tipki ilk otomobiller gibi "Seytan icadi"
olarak adlandirilan sinema ile ilgili ilk tanismalarindan sonra, sinema, bu buyuk
sehirlerde ginliik edlence mekanlari arasina girdi. Ulkemizde cevrilen ilk filmlere
gelince, Makedonya asili Manaki Kardesler (Yanak ve Milton)in 1907’den
baslayarak cektikleri belge filmleri bir yana birakilirsa, Turkiye’de bir Turkin cektigi
ilk film de bir belge filmidir. 1914’te Osmanli imparatorlugunun itilaf Devletlerine
kars! ittifak Devletleri safinda savasa katiimasiyla, yapilan ilk islerden biri Yesilkdy
(eski adiyla Aya Stefanos)'de dikili bir anitin bombalanmasi oldu. Bu anit 1877°de
sonucglanan Tirk-Rus Savasi'ni izleyerek ayni yerde koétlu sartlarda imzalanan bir
anlasmanin anisini sembolize ediyordu. Tirk Sinemasinda 1923'ten 1939‘a kadar
suren bir donem vardir. Bu doéneme “Tiyatrocular Dénemi” denmektedir. Ancak
Tiyatrocularin tabiri ile cogul olarak ifade edilen bu déneme, oyuncularin diginda,
ybnetmen olarak sadece bir tiyatrocu, Muhsin Ertugrul vardir. Dinyadaki basgka
hicbir Glkede, o Ulkenin sinemasina ydnetmen olarak 17 yil boyunca sadece bir
sanat¢inin hakim oldugu goridlmemistir. Bu durumun sebebi, tiyatrocular dénemi
diye adlandirilan o yillarda, sinemamizda, stiidyoda yapilan c¢alismalarda birikim
sahibi yobnetmen olarak Muhsin Ertugruldan bagkasinin bulunmamasidir; bu

birikime sahip baskalari bulunsa da yénetmenlige ilgi duymamis olmalaridir.**

Tldrk sinema tarihinde Tiyatrocular Dénemi’nin sonu olan 1939 ile Sinemacilar
Doénemi’'nin baslangici olan 1952 arasinda bir Gegis Dénemi vardir. Bu donemde ilk
kez adi duyulan yonetmenler, her ne kadar 1952’den sonra da c¢abalarini
surdarduler ise de; bunlarin asil yogun c¢alismalari, yukarida s6zu edilen tarihler
arasinda 13 yil icinde gecmistir. Bu duruma goére, sinemanin “gecis donemi", II.
Dunya Savagsinin karanlik gunlerinin dogusuna rastlamaktadir. Savastan dnce hem
Avrupa, hem Amerika filmleri ayni dlglide Ulkemize getirilmistir. Sonradan, yukarida
da acikladigimiz gibi, savas dolayisiyla artik sadece Misir yoluyla tlkemize getirilen
Amerikan filmleri ile birlikte Misir filmleri de gelmeye baslamistir. Arap filmlerindeki
melodram havasi kuskusuz Turk filmlerini de bir sire etkilemistir. Bu etkinin iki
yonde oldugu belirtilebilir: Filmlerdeki melodram dozunu arttirmak ve halkin bu tur

filmlere sartlanmis oldugunu distinen yapimcilarin tutumunu saglamlastirmaktir.

%8 Prof. Dr. Onaran Serif Alim, A.g.e. Subat 1994, s.12
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iste tam bu sirada, tiyatro digindan, Avrupa'da sinemaya iligkin konularda égrenim
ve staj gordiukten sonra yurda bir takim geng ydnetmenler, sinemamiza yeni bir

soluk getirmistir.

SINEMA TURLERI

Sinema, artik salt bir eglence unsuru olmaktan ¢ikmig, disinceleri aktarma da bir
ara¢ olmaya baslamistir. Anlatim olanaklari son derece gelismis ¢agdas bir sanat
olan sinema; toplumun icindekileri yansitmakta ve c¢6zim vyollari énermekte

kullaniimaktadir.**°

Sinema Lumiere Kardeglerin yaptigi "Trenin Gara Girisi" film gdsterimindeki
gercekgilik ile bas gosterip, Melies'in meslegdi olan illizyonistligini sinema perdesine
uyarlamasiyla gelismeye baslamistir. Lumiere Kardesler sinemadaki goruntuleri
anlik olarak kaydederken, Melies'in farkli anlatim teknikleri sinemada yeni tirlerin

ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sinema fiction ve non-fiction olarak iki tur altinda incelenmektedir. Fiction
sinemasinda film tirleri korku, komedi, mizikal, dram, bilim kurgu, tarih ve savas
filmleri seklinde karsimiza c¢ikarken; non-fiction sinemasinda belgesel filmler
karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema kurami geligstikge insanla ve insan bilimiyle olan
bagini da gulglendirmigtir. Filmler konularini insanlarin yasamlari (zerinden
almiglardir. Yasadiklari dénemlere gére sosyal-ekonomik kosullar, psikoloji, savas
ve barig, gibi konular 6éne ¢ikmaya baglamistir. Konulu filmler, deneysel sinema,
belgesel sinemasi ve canlandirma sinemasi gibi tarler karsimiza c¢ikmaktadir.
Konulu filmlerde; aksiyon filmleri, politik filmler, fantastik filmler, muzikal filmler,
macera ve korku filmleri gibi turler bulunmaktadir. Belgesel sinema ise konusundaki
gerceklige mudahale etmeden, oldugu gibi konusunu aktaran bir sinemadir.
Canlandirma sinemasi; yapay dekorlarin, maketlerin hareketlendirilerek perdesine
yansitildigi filmlerdir. Deneysel sinema daha énce denenmemis farkli tekniklerin ve
estetigin kullanildigi, arastiran bir sinema turadur. Elektronik sinema ise bilgisayar

ortaminda yaratilan gériintii, mekan ve efektleri kullanan sinemadir.**

¥ Derleyen: iri Murat, Sinema Arastirmalari; Kuramlar, Kavramlar, Yaklagimlar, Derin Yayinlari, Erken Donem
Sinema Kuramcilari - Miinsterberg, Pudovkin, Eisenstein, Arnheim Istanbul 2011, s.25.

49 hitp://www.kameraarkasi.org/sinema’/cesitleri. html
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Sinema turleri, bazi yonleri benzer olan, ortak 6zellikler tagiyan filmlerin bir grup adi
altinda toplanmasiyla meydana gelir. Yapilan bu gruplandirma, filmlerin konuyu ele
alis sekilleri, iglerkenki tutum, kullanilan mekan, dekor ve aksesuarlarin yorumlanisg
bigimi ile sekillenir.**" Filmin anlatisinda kullanilan belirleyici bu unsurlarin cesitli

kullanimlari tiirlerin olusmasinda biiyiik rol oynamistir.*#?

Sinema filmleri onlari ¢eken yonetmenlerine, film anlatisinda kullanilan déneme,
hikdyede kullanilan komik, trajikomik ya da hizinli anlatilara, hitap edecegi seyirci
potansiyeline, islenen toplumsal ve kiiltirel meselelere, gore gesitlendirilebilir. Bitlin
bu oOzelliklerin disinda filmde rol alan ana karakterin 6zelliklerine ve kullanilan
mekanlarin tiirlerine gore de cesitlendirilebilir.*** Anadolu'da cekiliyorsa kirsal filmler,
sehirde cekiliyorsa kentsel filmler seklinde anilabilir. Aksiyon, belgesel, bilim kurgu,
otobiyografi, canlandirma, destan, komedi, korku, macera, kovboy, melodram,
muzikal, macera, polisiye, romantik, romantik komedi, romantik dram, savas,

tarihsel, dram, sanat ve soyut filmler olarak cesitlendirilebilir.***

2.2.1. GERGEKGI SINEMA

Aristo'nun "mimesis" (doda ve insan davranisinin sanatta taklide dayanan temsili)
kavrami sinemasal gercekligin de temel ¢ikis noktasini olusturur. Uyum, batunlik ve
0zu vurgulayan, insan merkezli bu anlayis André Bazin ve Siegfried Kracauer gibi

sinema kuramcilar tarafindan da savunulur.

Gergekligi dizenleme ya da yonlendirme konusunda temelde ilk kuramlar
gercgekligin filme alinmasindan ¢ok, yonetmenin ham malzemeyi islemesiyle neler

yapilabilecegini g6z dniinde tutan "disavurumcu” kuramlardir.**®

Sinemanin bir dil olugunu bize gdsterenler ve bizi. Devingen bir sinema sanati
anlayisina yoénlendirenler ise "bigimci" kuramcilardir. Bigimciler gercekligi alip

donusturdr, sanatin kendi gercegini yaratir.

Gergekgilik anlayisinda doga-sanat arasindaki iliskide, bigimcilerin aksine,

"gercekgi" sanat ve sinema savunucularinin, "siirselligi", var olanin "dénutstirilmesi”

! Nijat 6z6n,Sinema Uygulayimi, s.145

Nilgiin abisel, , popiiler tiirler ve filmler,1.baski,istanbul,Alan yayincilik,ocak 1995, s. 28

43 Nilgiin abisel, 1995, A.g.e, 5.48

1 Nijat 6z6n, a.g.e. s.145

% Derleyen: Ersiimer Oluk Aysen, Sinema Neyi Anlatir, Hayalperest Yayinlari, Kasim 2015, istanbul, .12
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surecinde degil, yansitilmasi surecinde bulduklar goéralir. Ortak olarak savunulan
ise yasamin 6zindeki ahengi bozanin modernizm ve teknolojik kaos oldugudur.
insan ve doga arasindaki bozulan diyalog, sinema ile insanin gevresini gérmesini

saglayarak yeniden kurulabilir.**®

Gercgekei kuram sinemayi gergegin sanati olarak tanimlar ve sinemanin gergeklige
yakinlastigi oranda sanat olabilecegini savunur. Gergekgci kuramin temsilcilerinden
Bazin her zaman birinin goérintlstnin gerceklik ile olan iliskisiyle ilgilenmistir.
Sinemanin, gerceklerin, yoénetmenin Ulkisltyle butinlesmis bigcimde goérintilerle

anlatimi oldugunu soéyler.**’

Kracauer sinemanin dogal islevinin teknik altyapisi dolayisiyla (kamera, pelikil, ses
vb.) "gercekligin kaydedilmesi" ve aktarimasi oldugunu vurgular. Yine Kracauer
sinemasal anlatiya en uygun disen tlrln fotografik gerceklik oldugunu soyler. Basit
anlam sinemasi onun vurguladigi bigcimde fotografla ic icedir ve oOykilerinin
"bulunmus 6ykd" kurgulanmak yerine kesfedilen olmasi, hayatin icinden, gtindelik
yasantidan gelmesine ve en az miudahale ile "oldugu gibi" verilimesine énem verir.
Nuri Bilge Ceylan'da nerdeyse butun filmlerinde gindelik yagami konu edinmis ve
bu yasamin i¢inde insanlara benzer gelen yénlerini dne ¢ikararak farkli bakis agilari

sunmustur.

Arnheim'in s6zunu ettigi gibi kendine 6zgu bir Gslubu olan yénetmen Grifiith anlatim
diline birgok yenilik getirmistir. Nesnel anlatimla éznel anlatimi pes pese kullanmis,
ic cekimlerle dis ¢cekimleri karsi karsiya, yakin ¢ekimlerle uzak ¢ekimler birbiri ardina
getirmis, ritm yaratarak birgok yenilik gelirmis, Amerikan plani, kosut kurguyu
(aralarinda zaman ve vyer ilintisi bulunmayan bagimsiz dykuleri simgesel bir anlam
yakalamak igin bir araya getirmek) kesfedip; suspense (heyecan verici, gerilimli)

filmleri cekmistir.**®

Lumiere Kardesleri'in La Ciotat Garina Giren Tren isimli, tarihin ilk perdede
gosterilen filmini izleyenler, Ustlerine gergekten bir tren geldigini sanarak

kacismiglardir. Sinema ilk gunden bugline kadar insanlara gdsterdigi seyin

1486 Adanir, O. (2015). Sinemada Gergeklik ve Diissellik/Hakikat ve Yalan, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi (Yedi), s.171-173

7 Gok Clineyt, Sosyal Bilimler Dergisi , Journal Of Social Sciences 1 (2). 2007. 112-123 Beykent Universitesi,
Beykent University, s.116

1“8 Gok Clineyt, A.g.e, s.117
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gergcek olduguna inandirmayr hedeflemistir. Ve bunu ¢ogu insanda

basarmistir.'*® Sinemanin diger tiim sanatlara kars istiinliigii budur.

2.2.2. MINIMALIST SINEMA

Minimalizm, Fransizca kékenli bir kelimedir ve “minimum” kelimesinden tluremistir.
Kelime anlami olarak ise bir durum icin gerekli olan en kiigiik miktar demektir'>°.
Minimalizm felsefesine gore sistematik bir bicimde ifade unsurlarinin azaltiimasi
gerekir. Motiflerin ve imgelerin gucu arttirlarak anlamsal zenginlik yakalanmaya

cahisilir. Amaglanan fazlalik olanlarin azaltimasidir.***

Minimalizmin sinemaya etkisi diger sanat dallarinda da oldugu gibi sinemaya 6zgu
sekillenmistir. Ancak diger sanat dallarina nazaran sinemada bu yaklasim daha
fazla elestiri almistir. Sinema icin az malzeme ve imkénla daha yalin bir yapitin
yaratiimasi dusincesidir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema da toplumsal,
siyasal, sosyal gelismelerin sonucu varlik gostermeye baslamistir. Minimalizm

sinemada kendini islevsellik, nesnellik ve sadelik ile gdstermistir.*>?

Minimalist yaklasimla c¢ekilen bir filmde amatér oyuncular tercih sebebidir.
Profesyonellik ile gelen asiri mimikler, yapmacikliklar veya taninmighgin getirdigi
duygu yogunluklari tercih edilmez. Oyunculukta dogaglama aranir. Bir oyuncunun
birden fazla karakteri yoktur veya birden fazla oyuncu ayni karakteri oynamaz.
Secimler, dekor, objeler, mekanlar oldukga sadedir. Dogal isik tercih edilir. Daha
¢cok sabit kamera acilari gézlemlenir. Sesli gekim dublaj yerine tercih edilir. Ses
6gesinde dis mizik gibi desteklerden yararlanilimaz. Tercih edilen senaryo, hayatin
icinden; gercekei bir sekilde secilir."®* Minimalizm; bir diisiincenin sadece gerek
duyuldugu dlgiide esya, renk, doku, ses, bicim gibi 6geler kullanilarak

desteklenmesidir.

Nuri Bilge Ceylan da buglnin sinemasinin, algilarindaki keskinligin giderek yok
olmasindaki etkiye karsi iginde yasamis oldugumuz karisik ortama, gereksizce

yapilan tlketime, fazlaliklar kilttrine bir direnis olarak filmlerinde minimalist tarza

% Derleyen: Ersiimer Oluk Aysen, Sinema Neyi Anlatir, Hayalperest Yayinlari, Kasim 2015, istanbul, .12
%0 Islakoglu, Pinar Mine (2005), ” Mimarlikta Minimalizm” www.izmimod.org.tr/

151 Kovacs, Andras Balint (2010). Modernizmi Seyretmek, Ankara: De Ki Yayinlari.

*2(zdogru, Pelin,. Minimalizm ve Sinema, istanbul: Es Yayinlar, 2004.

*3zdogru, Pelin a.g.e, .2004
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da yer verenlerdendir.™ Minimalizm onun igin sadece sinemadaki bir tavirdan ibaret
degildir. Bir yasam bicimidir ve gunimuzin getirmis oldugu fazlaliklarin zaman
zaman yasamina sizmasindan dolayl duymus oldugu rahatsizigi da dile

getirmektedir.

2.3. Sinemada Oykii ve Senaryoya Goére Mekanin Bigimlenisi

Film kullanilan sozclklerden c¢ok goruntu ile ifade edilir. Yalniz kendine 6zgu bir
nitelik tasiyan 6ykl yazildiktan sonra, filmde pek c¢ok yaraticiliga neden olabilir,
daha dogrusu olmalidir. Gorsel dusince bilgi ve deneyim gerektirir. Bunun bir tarifi
yoktur. Yorumlayan kisiye gore degisiklik gosterir. Her sey senaryo ve ekiple ilgilidir.
Bir de produksyonun gucune gore mekan sekillenir. Film yazili bir metinden gorsel
bir metne doénustirulirken; ydnetmenin, sanat ydénetmenin, goérinti ydénetmenin,
Isikginin ve muzisyenin bakis acilari bu asamada etkili olur. Bu yaraticiliga
yonetmen, hassas bakis acisina sahip bir kamera ve kendi yorumuyla son seklini

verir.

Konuyu 6nemseyen yazarlar cogunlukla eylem ve mekan tzerinde yogdunlasirlar,
eylem ile anlatmak istedikleri perde Uzerine yansitilan bir hareket ile dogan glcun
devinimleridir. Ancak mekanin hareketi, seyircilerin hafizalarinda yer etmelidir;
begenilen, hos oyuncularla oynanan kisiden kisiye farkllik gosteren naif ve dingin
bir mekan, izleyicinin hafizasinda daha ¢ok yer edinir. Seven bir insan sevdigi kisinin
butin davranisina nasil 0zen gO0sterirse, seyircide sicaklik uyandiran ve iyi
kurgulanmis mekanlari, karakterin hareketini, oturusunu, kalkisini, kahvesini
yudumlayisini, hi¢ sevmedigi ve yorumlayamadidi birinin tuhaf davraniglarindan

daha gok benimser.!*®

154

Alicavusoglu Esra, "Soylesi" Niyetlerle Sonuglar Arasinda, Cumhuriyet Gazetesi, 2 Aralik 1999

.155 Dmytryk Edward-Porter Jean, Sinemada Y&netmenlik, Oyunculuk, Kurgu, Ceviri: ibrahim Sener, Doruk Yayinlari,
Istanbul 2011 s.17
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Sekil 2.3.31. Nuri Bilge Ceylan

Yazilmig bir senaryo kesinlikle "Tanrinin s6zu" demek degildir. Yapimcilarin blyuk
bir kismi, senaryoya yonetmen bakis acisini katmadan senaryonun son halinin
olusmadidina inanir. Ancak bu her zaman dogru olarak sonuglanan bir gorus

degildir. Bazen her iki tarafta bu bakigla iyi olani bozabilir.

Yazarin bakis acisi kendisi istemese de slbjektiftir. Ancak yénetmen objektif olmak
zorundadir. Filmde ydnetmenin bazi konu ve tekniklerde kendine 6zgu, imzasini
yansitacak bazi tercihlerinin olmasi elbette gerekir. Ancak yonetmen karsisindaki
seyirciye bunu en iyi sekilde yansitabilmek igin objektif bir bakis acisina ihtiyaci

vardir.

Onemli yénetmenler bu isin birgok yanini iyi bir sekilde yapar. ilk olarak, iyi bir
sinema sanatgisi bilgi ve birikimini, yazdigi ya da yazilan senaryodan daha ¢ok,
cekim esnasinda kamerada ve daha sonra ise montajdan elde ettigi icin, bir
senaryonun sinemasal degeri ve goérsel sunumu Uzerine glglid bir duyuma sahiptir.
Bir ydnetmenin en ¢ok deger verdigi sey goruntidur. Bir gérintl bin kelimeden daha
gok sey anlatir.*®® Bir sahnede uzun sézcilk dbekleriyle anlatiimaya calisilan bilgiyi,
mekanlarla, objelerle, hareketler ve mimiklerle yansitmasi daha kolay ve
inandiricidir. Bir yonetmeni diger yonetmenlerden ayiran yanini bu devinimleri

izleyiciye nasil yansittigini gérdugumuzde anlariz.

% Dmytryk Edward-Porter Jean, A.g.e., 5.18-19.

70



Kameralar birgok s6zcukle anlatilabilecek bir mekéani yakaladigi tek bir devinimle
anlatir. Adolphe Menjou'nun kanitladigi gibi, iyi bir oyuncu "bir kas kaldirma
hareketiyle ya da bir omuz silkeleyisiyle" bir filmin iginde sezdirmeden anlatimlar
yapabilir ve hatta bu teknikle istedigi her seyi basarabilir. Kurulan dekorun ya da
secilen mekanin atmosferi bile ¢cogu kez séylenen sézclklerden daha ¢ok bize
karakteri yansitir. Bir oyuncunun yuzuindeki ifade, duruma uygun bir muzik ya da
imgelerle desteklendiginde, sadece senaryo da sadelestirme yapmakla kalmaz,
filmin seyirciye duygusal olarak daha iyi ge¢cmesini saglar. Diyaloglar, abartili
olmadigi zamanlar da bile, bir senaryonun en blylk sorunu, bu diyaloglarin gercek

insan sicakhgindan uzak olmasidir.**’

Cok az senarist yasayan diyaloglar yazabilir.
Filmde oyuncularin canlandirdiklart karakterin kendine has olan bir tarzda
konusmalari beklenir; sahneler canli bir sunum icerdigi surece, uzunca gekilen
sahneler surukleyici ve kesintisiz bir duygu vererek mekanlar yardimiyla seyircinin

ilgisini artirmayi kolaylastirir.**

Film makul miktarda parayla ve kisa slrede yapilacaksa, uygulama ve yapim
sorunlari agisindan senaryo birka¢ yénuyle irdelenmelidir. En dnemlisi oyuncularin
sayisi ve kullanilacak olan mekanlardir. Bu mekanlar var olan mekéanlar mi? Yoksa
yeniden kurgulanacak olan yerler mi? Butlin bunlar senaryo ya gére disundimeli ve
bitce buna gdére ayarlanmalidir. Yapilan bu 6n c¢alismanin ardindan var olan
mekanlardan senaryoya en uygun olani bulunmaya c¢alisiir. Bu mekana
senaryodaki ruh hali ve karaktere gore duzenleme yapilarak kimlik kazandirilir ya da

anlatiya uygun olarak bitce dahilinde mekan yeniden yapilabilir.

Cekim yerlerinin sayisi ve dekorlar 6zen gosteriimesi gereken bir baska konudur.
Tartisilan her konuda oldugu gibi, burada da kuraldigi durumlar s6z konusu ama
titizlikle yapilan ¢ekim yeri ¢ézimlemeleri, harcamalari azaltmakla kalmaz, filmin
niteligini de etkiler. Bunlar hig g6z ardi edilmemelidir. Filmi etkileyen ve anlam

kazandiran bir bagka konu ise metafordur.

Var olan bir seyleri farkli bir sekilde ifade etme sanatina metafor denir. Beyin ve
bilgisayar metaforunu ele alacak olursak; “metafora gére Beyin bir bilgisayardir”
yapilan bu benzetme ile beyin ve isleyisi daha kolay anlasilabilir. Sinemada
mekansal mecaz ise kullanilan bir nesne ya mekéana yerlestirilen bir baska 6ge ile

karsilastirma yaparak var olandan farkl bir anlatimla benzetler yapmaktadir. Bu

157

Dmytryk Edward-Porter Jean, A.g.e., s.20
%8 Dmytryk Edward-Porter Jean, A.g.e, S.45
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anlamda metaforlar, izleyicileri, zihinsel bir suregten gegirerek dis dinyayi

algilatmakta, anlamlandirmakta ve gorsellestirmekte yardimci olur.

Sinemada mekansal metaforik anlatima 6rnek verecek olursak; 1931 yapimi bir Rus
filmi olan Nikolay Ekk'in The Road of Life'indaki (Yagsam Yolu) bir durum, bu teknigin
kullanimini ¢ok etkileyici bicimde ortaya koyar. Basibos sokak ¢ocuklarindan olusan
bir ¢ete, polis tarafindan yakalanir. Kirsal bolgedeki 6zel bir okula génderip islah
etmektir. Orada ayakkabici, marangoz ya da tamirci olabileceklerdir. Geng bir polis
bu 6neriyi sokak serserilerine anlattiginda gerginlesen ortam polisin sigara paketini
serserilere uzatmasi ile yeni bir boyut kazanir. Cetenin basi dismanlk ve istek
arasinda tereddut eder, istek kazanir. Memurun tek bir kibriti vardir. Sigarasini yakar
ve kibriti sondurur. Artik tek 1sik kaynagi onun dudaklari arasinda tuttugu sigaranin
yanan ucudur. Cetenin basi gilimsemeyle memurun atesini ister. Ayni devinim
digerleri tarafindan da yinelenir, ayni anda ug¢ doért cocugun sigaralarini polisin
atesinden yakmaya calismalari, sahneye nese katar. Sonraki sahnede cocuklar
kirlarin yolunu tutmuslardir ve biz seyirciler onlarin kendi istekleriyle gitmeye karar

verdiklerine artik tam anlamiyla inaniriz.

Bunun gibi teknikler Sovyet Sanatgilari daha ¢ok 6n plana cikarmiglardir. Ancak
onlar da dunyanin geri kalani gibi, sesli filmin getirdigi yeniliklerden dolayi
diyaloglara 6nem vermislerdir. Bize bircok avantaj saglayacak metaforik kurgu

sanat farkli yonleri ile sinema icin dnemli bir anlatimdir.**®

Nuri Bilge Ceylan ve esi Ebru Ceylan senaryoyu kurgularken evli bir ¢ifti yazmaya
basladiklarini sonrasinda adamin kiz kardesinin eklendigini ve sosyal bir cevre
olusturmak istediklerini fark ettiklerinde fakir bir aile olan imam Hamdi'nin ailesini
dahil ettiklerini soylUyorlar. Dahil edilen bu yoksul aile ile senaryo yeniden
sekillenmeye baslamistir. Aydin'in yiksek egosu, para hirsi, s6zde aydinhdi ile
Nihal'in kocasinin zenginligini fakirlere okullar agmak igin bir fon olarak kullanan
sosyal bilingli kisiligi arasina bir gizgi ¢ekilmeye baglar. Ruhani kKigiliginin yani sira
issiz ve sarhos olan eski mahkdm ismail. Meslegi olan mahalle imamligina ragmen,
ayni zamanda usta bir yalaka Hamdi'nin icinde barindirdigi bu tezatlkla farkli bir

ahlaki pusula 6rnegi gostermektedir.

_lsgDmytryk, Edward-Porter Jean, Sinemada Y6netmenlik, Oyunculuk, Kurgu, Ceviri: ibrahim Sener, DorukYayinlari,
Istanbul 2011, s.49
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Kis uykusu filminde Ceylan oyunculari ve mekéani tanitirken gereksiz olan her
seyden kaginir. Zamani oldukga iyi degerlendirir. Kig uykusu temasini Cehov'dan
alarak epik bir roman tarzinda yazmistir.'®® Ceylan iyi ve kétli duygular (izerine
yogunlasmis ve bunu bazi somut verilerle gdstermistir. Aydin'in kalesi olan otele

! Fiziksel ve psikolojik olarak kaliplara

"Othello" adini vermesi de bu yiizdendir.'®
sokulmus u¢ farkh bireyin konu alindigi 196 dakikalik bir film olan kis uykusundaki
disaridaki soguk havaya karsin ic mekanlardaki sicaklik, filmdeki kavramsal alt

yaply! daha guiclii kilmaktadir.*®?

2.4. Sinemaya Uyarlanan Gorsel Dusglince

“Goremediginiz sey akil almazdir... Size bunu gésterme gorevi
sinemaya diiser.
Godard

Sinema, fikir, senaryo, ses, Isik, goruntl, renk gibi bircok kurgunun etrafinda dénen
tam bir tasarim Grinidir.*®® Gerekli uzam-zaman gegisi olusturulurken, ana
karakterin eski hayatinda kalmis bir alintida, anilarina, riyalarina, gelecek
hayallerine geciste cekim kurgusunun “bilgilendirici tarzi” rahatsizlik vermeseydi,

“Sinemaya, goruntlyle dyklu anlatma sanati” denilebilirdi.

Sinema filmi gekilirken cesitli bircok alandan yararlanmak gerekir. Clnki bazen
sadece mekan, imgeler, dekor yeterli olmayabilir. Cekilenler fazla gelebilir veya
uygun olmayabilir bunlarin kesilmesi, kisaltiimasi gerekebilir. Isik ya da renkle bagka

atmosferler yaratilarak daha fazla imkan elde edilebilir.

180 | os angales times, Winter Sleep' haunting portrait of one man's crumbling world, by betsy sharkey
'8! The unrepentat marxist, winter sleep, by louis proyect

%2 Cinema scope, winter sleep, by jordan cronk

188 Dr. Karatay Ali, A.g.e. s:15

73



Sekil 2.4.32. Haremde Dort Kadin Film Seti

Anlam yaratma duygusundan uzak bir kesme yoOntemiyle gergeklikten-hayale,
gercgeklikten-akla, gerceklikten-eskiye, dis yoluyla gercgeklikten-gelecek hayallerine;
bir filmsel uzamdan bir filmsel uzama, bir filmsel zamandan diger filmsel zamana
gecilmesi, film izleme aliskanhg ile donanmis olan, yani goruntu dilini 6grenmis olan
izleyici igin sorun yaratmasa da; bu haliyle sinema, gérintlyle bilgi aktarma aracina
indirgenmis olur. Oysa sinema, ¢ekilen goéruntiyle anlatilan 6ykuyd izleyiciye

hissettirme, duyguyu seyircisine gecirme sanatidir.*®*

Sinema Christian Metz'in sdyledigi gibi algilama, gegek ve dissel imge gibi
alanlarda birgok sorunun ortaya ¢gikmasina neden olmus yeni bir gergeklikken, Alain
Badiou da sinemanin yedinci sanat oldugunu ve diger alti sanatin bu yeni sanati
tamamladigini belirtir. Badiou'ya goére sinema yalin bir sanat degildir.’®*® Sinema
diger sanat dallariyla arasinda bir bag kurarak, birbirini tamamlayan bu bagin bir
araya gelerek olusturmus oldugu gorselligin yansimasidir. Bir fikrin gegebilmesi igin
tiyatro, roman, muzik, resim gibi diger sanatlariyla sinemada anlatim
desteklenmektedir. Sinema ve gorsel sanatlar arasindaki organik bag, koklerini
filmin Uretilmesinden alan bir bilgi degildir. Koklerini gorsel sanatlardan alir. Bunu

1% Dr. Asiltiirk T. Cengis, Sinemada Diyalektik Kurgu Beykent Universitesi Yayinidir. istanbul Eyliil-2008, s.1
'®% Derleyen: Yasartiirk Giil, Ve Sinema, Doruk Yayinlar, istanbul 2013 s.16-17
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donustirir ve sinemada bazen estetik bazen de bicimsellikten uzak kavramsal

dogrultularda kendini gésterir.'®

Gorantd, sinema kuraminin ana malzemesidir ve ¢izgi, ISk, golge, ton, renk, leke,
derinlik, Olcek, bakig agisi gibi degigkenler goruntinin resimsel Ozelliginden
beslenmektedir. Sinemada kullanilan Goya, Chiarooscuro, Rembrandt, Cameo ve
Siltet aydinlatma gibi bircok dramatik aydinlatma teknigi resim sanatinin aydinlatma
teknigini kendine 6rnek alirken; kadrajda kahramani merkez olarak kullanan klasik
sinema estetiginin butinlik kurali, yine Ronesans sanatinin, figurlerin ¢ercevenin
kadrajinin digsina ¢ikmasina izin vermeyen kapali kompozisyon ilkesini

benimsemektedir.®’

Sinemanin temelleri suphesiz ki fotografin hareketlendiriimesi ile olusmustur. Andre
Bazin’e goére; plastik sanatlarin en énemli kesfi fotograftir. Clnkii Monoco’nun
belirttigi gibi bati resmine yeni bir boyut getirmistir.*®® Tolga Hepdingler'in devrim ve
duraganlik: Sinemada Fotografik Temsil adli yazisinda fotograf ve sinemanin
arasindaki iligkiyi ve farklarini Christian Metz'den 6rneklerle ele alir. Metz'in fotograf
ve sinemanin ifade ve temsil sekilleri arasindaki farki anlatabilmek icin dilbilimci
Louis Hjelmslev'den aktardigi “leksis“ kavramina bagvurur. Yine Metz’'e dayanarak
iki sanatin toplumsal kullanimini karsilastiriyor. John Bergen’'de fotografin anlati ile
kurdugu iligski, Gerhard Richterin ve WG Sebald’in ¢alismalarinda fotografin film
anlatisinin sahip oldugu ve sundugu evreni taklit etmesi, WG Sebald’in Austerlitz
romani Uzerinden fotograf ve sinemada metinler arasiliktan bahseder. Cagdas
fotografin en 6nemli metinlerarasi g¢alismalarindan ve postmodern fotografin en
dnemli 6rneklerinden biri olan Cindy Sherman’in isimsiz Film Kareleri serisi
Barthes’a referansla inceleyen Hepdingler, fotograf ve sinemanin zamanla iligkisini
Peter Wollen, Roland Barthes, Victor Burgin ve Gilles Deleuze’den yararlanarak,
fotograf ve sinemada devrimini; David Company’e atifla, Andry Warhol ve Yasujiro
Ozu o6rneklerini temel alarak tartisir. Tlrk sinemasinda devinimsizlik ve duragan
imgeleriyse; Sevmek Zaman’indan bugline ele aldiktan sonra devinimsizligin tasra

ve kentte farkli alt metinlere sahip olabilecegine deginir.**°

%6 A g.e.5.33

57 Monaco James, Bir Film Nasil Okunur, Ceviri: Ertan Yilmaz, Oglak Yayinlari, istanbul 2010, s.179-185

%8 Bazin Andre, Sinema Nedir, Geviri: ibrahim Sener, iz diisiim Yayinlari, istanbul 2000, S.20 Ve Monaco s.44-45
% Derleyen: Yasartiirk Giil, Ve Sinema, Doruk Yayinlari, istanbul 2013 s.23-24
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19. yazyihn sonlari ve 20. yuzyilin baglarindan itibaren sinema ile distinsel imgeler

19 Imgeler sayesinde

Uretiimesi toplumsal bir anlayis olarak ortaya c¢ikmistir.
dustnme pratikleri olusturularak, Temsil ettikleri gercekliklerle daha fazla insanlarin
ilgisini gekmiglerdir. imgeler ile sinemada seyircilere gérmedikleri ancak gésterilmek
istenen dustnceler servis edilir. Sinema sayesinde ise toplumsal gerceklikler
degismez ancak duguncenin imgeler ile aktariimasi bireylere farkh ve hayal
dinyasindan ¢ikan deneyimleri yasatabilir. Bu da sinemanin dlslinceyi seyirciye

aktarmasi siirecinde imgelerin varliginin degerini gosterir.'"*

Dusinmek hem konuyu ortaya koymak hem de ortaya konulan konuyu elestirmek
anlamina gelir.*”> Bu mevcut olandan farkli bir sey yaratmak anlamina gelir. Sinema
imgelerin pratige doékildigu alan olarak degerlendirilebilir ve bu felsefe sayesinde
sinema vyaratici bir eylem haline gelir. Ancak dusunceleri belli bir sistem ile

uygularken sinemanin kavramlari ile diisiince iretme pratikleri gerceklestirilir.*"

Sinematografik digtnceyi anlamak igin imgelerin sinemaya etkisini anlamak faydali
olacaktir. Sinematografik distnebilmek igin sekil-imge, hareket-imge ve zaman-
imge gibi kavramlar g6z éninde bulundurularak ortaya konmus olan kurallara dikkat
etmek gerekir. Bu yaklasim ile birlikte Uretilen form sinematografik disinceyi ortaya
¢cikarabilir. Bu yaklasim sayesinde daha serbest duslnllerek 6zgur alanlar
yaratilabilir.'™ Sinema, izleyicinin zihninde olusan imgelemeyle hem mekanin
kimligini guglendirirken, ayni zamanda da mekani tanitma iglevini yerine getirmis
olur'” Cesitli 6rnekleri inceledigimizde ayni etkinin sikca yer aldigini da

gormekteyiz.

"The Turist" filminde Venedik kent goruntlsu birgok farkli kamera agisi ile ekrana
yansitilmistir, kentin gesitli mekanlarina film de yer verilmesi, izleyiciye istenilen "yer

duygusu" nun aktarimini da guglendirmektedir.

Filmlerde ifade edilen imgelerle olusan sinemasal mimari ile bir yonetmen ya da

sahne tasarimcisi, mimarin tasarim anlayisiyla ortisdr. Binalarin sehirlerin ve i¢

' Deleuze, G. (2004). Cinema 1: The Movement-Image. Hugh Tomlinson & Barbara Habberjam (Translated by).
London: Continuum. (Original Book Published in 1985).

™ Adanir, O. (2015). Sinemada Gergeklik ve Diissellik/Hakikat ve Yalan, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesi (Yedi), s.171-173

72 7ourabichvili, F. (2008). Deleuze: Bir Olay Felsefesi. Aziz Ufuk Kilig. (Translated by). istanbul: Baglam. s.46
'3 Gilles Deleuze, Cinema 2: The Time Image, 2009, s.166

" Gilles Deleuze, 2009 s.166

% Gonen Metin ,Hollywood Sinemasi, Es Yayinlari, istanbul 2007
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mekanin zihinsel iglevleriyle, izleyicinin dunyayi algilayis seklini yapilandirir ve kendi
deneyimi ile dlinya arasindaki yizeyleri butinuyle tasarlayarak sunar. Mimarlik ve
film, resmin saf gorselliginin aksine birincil olarak dokunsal ve duyusal dinyayla
iletisim kuran sanat dallaridir. Mimarlik da sinema da, mekani deneyimlemekte
fiziksel bir duyum Dbelirtir ve hafizalarda sakli  goruntiler, olarak
sekillenir. Karakterler, olaylar ve mimarlik birbirini etkileyerek ortaya ¢ikmaktadir.
Mimarlik, sinemasal bélimlere atmosfer saglar ve olayin anlami mimarlik Gzerine

yansitir. Sinemasal anlatim, yasanmis gercekligin sinirlarini belirtir.

Buglinin mimarliginda mekanin “fiziksel bir bosluk” olarak degil de “yasam ve
deneyim iceren bir boyut” olarak tanimlaniyor olmasi da, mekansal deneyimi birey

icin gerekli ve dnemli kilmaktadir.

Bir hareketin seyirci tarafindan algilanabilmesini anlatmak icin de imgelerden
yararlanilir. Bunu Ceylan'in Mayis Sikintisi filmindeki kiguk Ali karakteri Gzerinden
orneklendirirsek, istedigi muzikli saate sahip olabilmek i¢in kirk giin cebinde bir
yumurtayr kirmadan tasimasi gerekmektedir. Basta karsi ¢iksa da Muzafferin
yumurtayl haslayarak tagima énerisini kabul eder ve hile yapmis olur. Ancak yasli
bir kadina yardim ederken yumurta yine de kirilmistir. Kigik Ali saati o kadar ¢ok
istemektedir ki tekrar hile yapar. Kirillan yumurtayi, saglam bir yumurta ile degistirir.
Sonunda istedigi muzikli saati elde etmigtir. Ama Ali bu saatle zannettigi kadar mutlu
olmaz. Cebinde tasimis oldugu yumurtasini 6zledigini fark eder. Hareket-imge,
kurgu ile birlikte yaratilabilir. Ote yandan kamera hareketleri, kadraj segimi veya
cekim teknikleri ile birlikte de olusturulabilir. Zaman algisi da imgelerin kullanimi ile
seyirciye hissettirilebilir. Dugtncenin islenme sekli dusincenin i¢inde seyirciye nasil
yol aldiriimak istedigi ile sekillenebilir. Ornegin zaman-imge, gunliik yasam, politik
konjonktar, toplumun degerleri gibi kavramlar ile baglanti kurularak, seyirciye
yansitiimak istenen dusinceyi olusturur. Koza filminde ise Filmin baslangici ile sonu
arasinda bir simetri vardir; baslangigta ayri olan gift, filmin sonunda vyine
birbirlerinden ayrilir. Yagh adamin yasadigi yer, aslinda onun kendisini gizledigi,
kapattigi ya da teslim ettigi bir kozadir. O kozasindan ¢ikmak yerine, onun igerisinde
kalmayi secger. Bdylece Sinematografik digtncenin olusturulabilmesi icin imgelerin

dugunce ile 6zgurlesmesi saglanir.
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3. SINEMADA MEKAN KiMLIiGi VE ATMOSFER ETKIiSi

“Baslarken mekan tek bir mekandir, diistince de tek diistince, ama
zihnim mekanlarint mekanlara onlar: da mekanlara béliiyor, diigiincelerini de
diistincelere, onlari da diistincelere. Kocaman bir toplu konut binasi gibi. “

Andy Warhol

Mekan kimligi ve atmosfer etkisi; mekani kullanacak olan kisinin 6zelliklerine,
gegmisten gunumize gelen kisisel deneyimlerine, karakteristik 6zelliklerine, duygu
ve duslncelerine goére sekillenir. Mekan kullanicisi kendi varhdini, zaman
icerisindeki edinmis oldugu yere, hafizasindaki anilara, hayattan beklentilerine, gére
olusturur. "Hegel’in ikilemler kuramina gore kisi, kendini ve ¢evresini tez ve antitez
olarak algilar. Icinde bulundugu ortami pozitif ya da negatif olarak degerlendirir.
Kiginin bir mekdna ait vardigi kamimin pozitif veya negatif olmasi tamamen ézneldir.
Bu durum, acik¢a kisinin cevresini algilamasinda psikolojik etkenlerin ne derece
onemli olduguna isaret eder. Algilanan mekanmn iki yoniiniin bulundugunu,
birincisinin Kisinin anilarina dayanarak algiladigi ge¢mis zaman, digerinin kiginin
simdi gordiikleri ve gelecekteki beklentilerine gore algiladigi gelecek zaman

oldugunu gésterir. n1g

Sekil 3.33. Bir Zamanlar Anadolu Filmi

8 Altuncu Damla, Restoran Bar iglevi Kazandiriimis Tarihi Mekanlarda Yapay Aydinlatmayla Atmosfer Yaratma,
T.C. Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi I¢ Mimarlik Anabilim / Anasanat Dali, yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul - Ocak 2007, s.126
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Sinemada mekan kimligi ve atmosfer etkisi, farkli disuncelerin olusumu olan
sanatsal olugsumlarin benzer sgekilde degerlendiriimesi, zamanin, mekanin ve
Oznenin farkli dizenlemelerine iligkin algilari benzer kilmakta ve birini digerinin

terimleriyle agiklamasina dayandiriimaktadir.*’”’

Evrenin ve insanin kendini anlama ¢abasi, merakin ve hayal giicinin yuzyillar boyu
yasadigi serlvenin teknoloji ile bulusmasi sonucu sinema ortaya cikmistir.
Sinemacilar hayal gugclerini her zaman gelistirmis, bulundugu evreni, mekani
dislemenin yani sira bilinmeyen mekanlari kurgulayarak kimlik kazandirmis ve bu
mekanlara atmosfer etkisi ile katkida bulunmustur. Evrenle iliski kurmak yaratici
disuncelerden beslenmektir. insan bir kimlik ve yer arayisindadir. Kisisel
deneyimlerden yararlanan hayal glicu, dislenen mekanlarin bulunmasinda yardimci
olur. Bu nedenle dislenen mekan 6zneldir. Kisisel deneyimler vasitasiyla bulunan
bu duyulur dinyayi dissel bir diinyadan alip yasanilabilir bir diinyaya uyarlamaya
calisir.’® Uyarlanan bu diinyalar 6znel olduklarindan 6&tirli oldukca fazla

cesitlendirilebilir.

Gergek hayatta, etrafindaki dinyadan herhangi bir nesne veya kisi, soyutlanarak
detayli bir sekilde incelenebilir. Zaman ve mekanin devamlihgi vardir. Her sey bir
batinddr. Ama bu gercek hayat filme transfer edildiginde, bu butln iliski ortadan
kalkar. Burada goérilenler hayatin pargalaridir, ama batlnlyle olan iligkileri ortadan

kalkmigtir. Atmosfer etkisinin iyi kurulabilmesi i¢in bu iligki iyi kurulmahdir.

Burak Tansel’e gore; "atmosfer’ mekamin bigimi, boyutlari, malzeme ve
dokusu, rengi, 15181, kokusu, sesi ve yasanmis hatiralariyla insanin ruh halini
etkileyen, biling altinda tarifi zor hos duygular birakan ve biitiin
duyularimizla algilanan kavramsal bir etkidir."*"

Damla Altuncu'va gore; "atmosfer, kullanici icin kisigel bir doluluk olarak
tammladigimiz bir hacmin kullanicimin duyulart ile algilanmast ve bunun
sonucunda duyularina duygularini da ekleyerek degerlendirdigi etrafin
saran tabaka olarak tamimlanabilir. Kisaca atmosfer, beyin ve ruhun birlikte
karar verdigi, icinde bulunulan ortamdir."*%

insan, zaman, hareket ve mekan; mimarlik ve sinemanin ortak atmosfer yaratma

noktalaridir. Mekan icinde yasadigimiz, kendi varligimizi yukledigimiz bir ortamdir.

1 Ozginar Meral, Toplumsal Kiiltiirel Zaman Mekan Algisinin Anlati insasindaki Yeri Ve Ornek Film incelemeleri

"8 Mamati Feride Tugge, Bilimkurgu Sinemasi Ve Mimarlik Uzerinden Hayal giiciiniin izlerini Aramak, Dogu bati Ug
Aylik Distince Dergisi, T Arcan Matbaacilik, 1. Baski Ocak2016, s.97-98

79 Altuncu Damla, istanbul - Ocak 2007, s.127
80 Altuncu Damla, istanbul - Ocak 2007, s.128
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insan ve kimliginin bulustugu yasayan bir yer olarak adlandirilabilir. Bu nedenle
barinma ihtiyaci olarak ortaya g¢ikaran mekéan, goérinenin diginda igerisinde derin
anlamlar tasir.'®  Film izlerken seyirci, gérdiigii olaylarin ve mekanlarin iginde
bedeniyle var olmasa da, sinemasal mekan icindeki yasadigi deneyim surecinde
tim o hissi alir. Bir film izlenirken sadece gozlerle degil, kurulan atmosfer etkisi ile

tum diger duyu organlariyla birlikte sinemasal mekanda gegen olayin igine girilir.

Bu, 6ncelikle, etrafimizdaki fiziksel ve kiiltirel baglami sorgulamayi gerekli kilar. Bu
sorgulama da beraberinde modernizmin olusturdugu zorlama “kimlik” ve “yer”
kavramlarina elestiri getirir. Cinki hem sinema hem de mimari igin insanin bir

mekanla kurdugu bag o mekani yere donustlrir ve mekana bir kimlik kazandirir.

Sekil 3.34. Uzak Filmi

Yer ve mekan kavramlari tanimlanmak igin birbirine ihtiyag duymaktadirlar. Kimligi
tam olarak belirtiimemis mekana anlam yuklendikce kazandigi kimliyle yere
donusmeye baslamaktadir. Kisisel ozellikler 1s1ginda, codrafi, sosyal ve kulturel
Ozelliklerde mekana kimligini katarak atmosfer olusturuimasinda o6nemli rol

oynamaktadir.

Atmosfer olgusu igerisinde, kisinin kendi Ozelliklerine gére degistirebilecegi ve
degistiremeyecegi 6geleri bulundurur. Bunu somut ve soyut 6geler olarak iki baslk
altinda inceleyebiliriz. Somut 6gdeler, kisinin degistiremeyecegi, tasarimcinin karar

verdigi mekanin var olan fiziksel 6zelliklerinden meydana gelir. Tasarimci mekani

81 Aydinli Semra, ‘Epistomolojik Agidan Mekan Yorumu’ Mimarlik ve Felsefe, YEM Yayinlari, istanbul 2002, s.41
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olustururken kullandigi  6gelerle  mekana kimligini kazandirnr. Atmosferin
olusturulmasinda kullanilan soyut 6geler ise; kisinin mekandaki atmosferi kullanici
kimligi ile sekillendirmesi sonucu ortaya gikar. Soyut 6geler kullanici kimligine goére
degisiklik gosterebilen faktorlerdir. Mekani algilarken alt benligimizde var olan
psikolojik durumun devreye girmesi de atmosferi olusturan soyut 6gelerin
pargasidirlar. Kullanici mekana kattigi duyusal ve duygusal faktérlerle atmosferi
yaratir. Mekandaki sicaklik, hava, koku, ses ve i1sik duyusal 6gelerdir. Kullanicinin
gecmisi, yasadigi anilar, ruh hali, ihtiyaclari ise duygusal 6gelerdir. Duygusal
Ozellikler mekana kimlik kazandirir. Duyusal o6zellikler ise mekénda istenilen

atmosferi yaratir.*®

Mekanin kimligi tamamlayici unsur olarak kullanildigi yerlerde, yonetmen izleyicileri
olaylara, ipucu vererek dnceden hazirlar. Film igerisinde verilmek istenen duygu,
duslnce ve efektler izleyiciye mekanlar aracihgiyla agiklanmaktadir. Bdylelikle
izleyicinin aklinda kalan en o6nemli unsur mekén atmosferi olur. Bazen, ses

unsurunun yardimiyla mekan tanimh hale gelir.*®®

Sekil 3.35. Ahlat Agac: Filmi

Yonetmenin atmosfer yaratmada yardimci kavramlari bu noktada; ses ile imajin
iligkilendirilmesi, yon duygusu ile anlamli alanlarin yaratiimasi, oyuncularin belli olan
cerceve icerisine giris ve cikiglarinin gerceklestirildigi hareketler gibi tekniklerdir.

Ses, izleyicinin hayal guctnde her turll zihinsel uyarimi yapar, ekrandaki gérintuleri

182Altuncu Damla, istanbul - Ocak 2007, s.132
®nce, E. T. (2007). Mimarlik ve Sinema iliskisinin Sokak Mekani Uzerinden incelenmesi.
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glglendirir, gugli duygular ve tepkileri tesvik eder. Gezginin bellegindeki bilgiler
cevreleyen sesler tarafindan desteklendiginde, izleyici hem bunun ne oldugunu hem
de hikayenin goérmedigi yeri hakkinda bir fikir sahibi olabilecektir.'®® Mekandaki

insanlarin zihnindeki hareketler gorsellestirilerek mekanla butunlestirebilirler.

Filmde hareket kavrami mekéani boyutlandirirken, farkli mekanlara gotirmekte,
izleyiciyi bu alanlarda dolastirmaktadir. Kullanilan mekanlari diger mekanlardan

ayirabilmek icin bu mekanlara kimlik kazandirmak gerekmektedir.

Mekanlar sinema icinde farkli yerlerde ve farkh bicimlerde yer almaktadir. Mekanlar
bazen sinemanin etkisini gli¢glendirmek icin tamamlayici etki olan fonlar olarak ve

bazi durumlarda ana 6de olarak filmlerde kullaniimigtir.%

Bazi durumlarda fon, géruntilerle kendini gésterecektir. Ornegin; Paris'te gekilen bir
filmde, izinde bulunan Eiffel kulesi, filmin c¢ekildigi yerden bahsediimemesine
ragmen, olayin gergeklestigi yeri izleyiciye anlatabilir. Ayni sekilde istanbul'da
¢ekilen bir filmde, daha ince minareli camilerin gériintlisi, mekanin nerede oldugu

konusunda bir fikir verir ve ancak mekéan on plana ¢ikmaz.

Sekil 3.36. Uzak Filmi

'8 Demir Y. Filmde Zaman ve Mekan Uzerine, Turkuaz Yayinlari, Eskisehir 1994.
% jnce, E. T. Mimarlik ve Sinema iliskisinin Sokak Mekani Uzerinden incelenmesi 2007.
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Filmlerde ya da mimari cevrelerde mekénin bizi sardigini hissettigimiz her an,
bellegimizde uyanan imgeler araciligiyla ge¢mis, gelecek ya da simdiki zamani
kurdugumuz her yasamsal iligki durumu, sinemanin insana ve insanin dunyayla

kurdugu atmosferik iliskiye yaklagimlarindaki ortakligin géstergesidir.*®®

Sinema ve mimarligin temel hedefi olan mekan kimligi ve atmosfer tasarimi, fiziksel
boyutun o&tesinde deneyimler, kisisel baglamlar ve duyular dogrultusunda ele
alinmahdir. Buna bagh olarak cografi ve sosyo-kiltirel baglam da g6z ardi
edilmemelidir. Mimarligin temel hedeflerinden olan tanimlanmis mekan olusturma,
sinemanin da sundugu bir olgudur. Bu anlamda sinema mekaninda farkli bigimlerde
olmayan yerlerin var olan vyerlere donustiurilebilme 6zelligi mimarlarin ilgisini

¢ekmektedir.

Sekil 3.37. [klimler Filmi

Bazi yonetmenler ise mekani ana unsur olarak kullanirlar. Bu filmlerde mimari ve
mekan birbirinden ayrilmaz iki temel unsurdur. Filmler acik veya kapali alanlar
kullanilarak olusturulur. Mekanlar bazen bir ev, bazen bir sehir, bazen bir oda, bir
park veya benzeri yerlerden secilebilir. Filmlerin temalarina gére, mekanlar bir usta
oyuncu gibi seyirci Uzerinde yaratici bir etkiye sahiptir. Bu sebeple mekanlar filmlerin
vazgecilmez pargalaridir. Bu filmlerde tercih edilen meka&nin mimari 6zellikleri, olayi

yansitir. Film acisindan énemli olan mekan, filmin hikayesine uygun olarak kullanilir

1.?6 Ergin Sibel, Mimarlik Ve Sinema Etkilesiminin Sinemasal Mekana Etkileri Ve Nuri Bilge Ceylan Sinemasindan Bir
Ormek : “Uzak” Anadolu Universitesi Fen Bilimleri Enstitisi Mimarlik Anabilim Dali Danisman: Dog. Dr. Nuray
Ozaslan 2007, s.3.
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ve bazen bu hikayelerin mekanlari gekillendirmesi mumkinddr. Yonetmenin
sdylemek istedigi seylere aracilik etmeye baslayan mekan, filmin ana fikrini

anlatmanin yani sira, ifade edilmek istenen toplumun ve tarihin bir referansidir.*®’

Koza filminde Yagl ciftin ara ara mezarlikta gosterilmesi, bir yakinlarinin belki de
evlatlarinin 6liumden dolay! aci ¢ektiklerini anlatir. Film de birbirinden uzaklastigi

goriilen ciftin belki de birbirlerinden uzaklasmalarinin nedeni bu kaybedistir.*®®

Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu filminin her bir planinda birbirinden farkli
karakteristik mekan ogeleri yer alir. Bazi planlar icerisinde bu 6geler i¢ ice gegmistir.
Bazi planlar icerisinde anlam bakimindan karmasik ifadelerin yerlestirildigi mekansal
tasarimlar gézlemlenmektedir. Bazi planlar ise tUm bunlarin aksine sade bir mekan
tasarimini barindirir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinda var olan kapali anlatim
mekanda tercih edilen ve anlam bulmus 6delerle desteklenmektedir. Bu noktadan
bakilacak olursa Kis Uykusu filmi icin mekan ve 6geler iletiimek istenen mesajin
daha kolay iletiimesini saglayacak sekilde tercih edilmigtir. Arabanin camina atilan
tasla yasanan kirilma, mekanlarda karakterlerin arkalarina yerlestirilen fonlar,
duvarlardaki tablo ve maskeler, atin serbest birakilmasi bu anlatimsal yapiya 6rnek

olarak verilebilir.

3.1.Yerel ve Kiiltiirel izlerin Sinema Mekanina Etkisi

Sosyal degerler kavramsaldir. Kultirler; ortak inanglar ve fikirler gibi kavramlarla
olusan derin ve yerlesik kanilardir. Bir toplumdaki insanlarin rollerini, birbirleriyle ve
cevreleriyle olan iligkilerini, insanlarin dinya goéruglerini, inancglarini ve bu toplum
hakkindaki genel fikirlerini igerirler. Bu fikirler daha taninabilir olan sosyal normlar
yaratir. Sosyal normlar daha spesifik bilgi, fikir, tavsiye ve neyin segilmesi gerektigi
ile ilgili rehberliktir. Ayni zamanda, neyin kabul edilebilir oldugunu ve fikir, beklenti,
iliski ve davranisg hakkinda neyin tolore edilebilecegini de kapsar. Sosyal normlar,
yazilmamis, konusulmamis Kkurallar, tabular, kisitlamalar, davranis modelleri,
toplumdaki inang ve rituelleri icerir. Sosyal normlar mimari degerler ile ilgilidir ve bu
degerleri etkiler. Mimari degerler somut ve tanimlanabilir olaylardir. Mimari degerler,
mimari elemanlarin veya mekansal ve mimari uygulamalarin segimini etkileyen

degerlerdir. Mimari GrlGnler bir binanin bilesenlerini olustururlar. Binadaki nesneleri,

®ince, E. T. A.e.g. 2007.

8 Akbulut Hasan, Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak,Anlati, Zaman, Mekan, Baglam YayinlariEkim 2005,
Ankara, s.17
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sekilleri, boyutlari, yapi malzemeleri, tasarimlari ve yerleri icermektedir. Yerel ve
kiltrel izler mimari elemanlarin, tasariminda, bigiminde, malzemelerinde ve

artnlerin segiminde kullanimi anlatilmak isteneni vurgulamak igin birer etkendir.

Yerel ve Kkdiltdrel izlerin mekén tasarimindaki etkisi yadsinamayacak kadar
onemlidir. Mekan kulture etki etmesinin yani sira, kiltirden etkilenmekte ve ona
uyum saglamaktadir. Toplumlarin sahip oldugu farkh kulttr yapilari, kendilerini
yasanan mekanlarda gostermektedir. Toplumlarin kdiltirel zenginlikleri, yoéreye,
sehre, hava kosullarina, yasam sartlarina, kiltire goére sekil almaktadir. Modern
yasamin insan hayatina girmesiyle yok olmaya baslayan yerel ve kilturel izler
filmlerde, yerel kodlamalarla izleyiciye sunulmaktadir. Sunulan kodlar sayesinde
sinemada mekan tasarimi modernizm hayatlarimiza girmeden o6nce oldugu gibi
yerel ve Kkilturler izlerden beslenmektedir. Sinemada kullanilan mekan
tasarimlarinda yonetmenin dogup buyudugu, icinde yasadigi kultarel izlerin 6nemi
de buyuktdr. Yonetmen etkilesim halinde oldugu yerel kiltirle mekanlar

sekillenmektedir.*®®

x 0 .
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Sekil 3.1.38. Kig Uykusu Filmi

'8 Bayrak Tamer, Tiirk Sinemasinda Mekan Yaklagimi: Yilmaz Giney'in “Yol” Ve Nuri Bilge Ceylan'in “Kig Uykusu”
Filmlerinin Mekansal Coziimlemesi, T.C. istanbul Kiiltir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii, Yiksek Lisans
Tezi,Temmuz 2015, s.58
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Mekansal bicimlenme, sadece fiziksel etkilerin veya faktorlerin sonucu degildir, tim
sosyo-kultarel faktdérlerin sonucudur. Bunlar Rapoport'a gore kultirel degerler ve
secimler; Mazumdar'a goére kurallar, normlar ve sosyal iligkiler; Lawrence ve Low'a
gbre sembollerdir. Cunningham, konunun bélimlerden, bi¢imlerden, sembollerden
ve yonetmeliklerden olustugunu ve bunun insanlar tarafindan belirlenen evrenin bir
modeli oldugunu ileri sirdu. Degerler bir digsunce ve inang sistemi olarak gorulur ve
tercihleri olumlu ya da olumsuz olarak etkilemistir. Bir toplumun mimari trlnleri, bazi
sosyal degerleri, sosyal normlari ve mimari degerleri etkilemenin bir yolu olarak

goriilmektedir.*®

Sinema, toplum ve birey hakkinda ne oldugunu, insa etmeyi, temsil etmeyi dener.
Bu nedenle sosyal bilimlerdeki ve sosyal yapidaki degisimler dogrudan sinemayi
etkilemektedir. Ayni sekilde, sinema insanlarin yasamini etkileme guclne sahip

onemli bir sanat bigimidir.

Diger sanatlarin aksine, sinema ekonomiye, teknolojiye ve sanayiye siki sikiya bagli
olmalidir. Yaradilig asamasindan bir filmin insasina, dagitimina ve goésterisine kadar
olan sureg, sinemayi o ulkenin ekonomisiyle yogun etkilesime sokmusgtur. Sinema
temsili sosyal ve bireysel olaylar, olgular, kurumlar, farkhliklar, ¢atismalar, duygular,
inanclar, siniflar, cinsiyetler, mekanlar, etnik kéken, roller ve heykellerdir. Sinema
sosyal yasamdaki tUm degisimleri yansitir. Codunlukla sosyal yasami degistiren

etkileri vardir.**

Turkiye Sinemasi'nda 6zel bir gog, cinsiyet, bolgesel farkliliklar, kent ve mekén
kavramlarini temsil etme acgisindan yaklasilmasi ¢ok 6nemli konulardir. Sinema
sadece salonlarla degil, sokaklari ve meydanlari da kapsayan kamusal alanlarla da
sinirhydi. 20. ylzyilda en popdtler sanat bigimi sinema, modern bir sosyal ve kultirel

aktordar.**?

Televizyon ve sinema gibi teknolojik araglarin ortaya ¢ikigi hizlanmasi ile dinya

capinda gorsel kultdr Grdnlerinin dolagimi hizlanmistir. Bir kitle iletisim araci olan

190 Rapoport, A., Thinking About Home Environments, in Altman, |. and Werner, C. (eds.). Home Environments,
Plenium, New York, 1985.

91Oztiirk, M., Sinemasal Kentler, Om Yayinevi, istanbul, 2002.
1920ztirk, M., Istanbul, 2002.
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sinema ile birlikte bu gorsel kiltur kaynaklari, insanlarin yasam tarzlarini ve dinya

algilarini etkilemistir.**®

Kapadokya’da gegen Kis Uykusu filmi icin Nuri Bilge Ceylan yerel anlamda
derinlemesine gobzlem vyapabilmis ve filme bu go6zlemlerini dogru olgide
yansitabilmigtir. Cinkl Ceylan, yerel kodlamalari dogru okuyup dinya capinda

kodlamalar ile dogru 6lgtide harmanlayabilmistir.

3.2. Sinemada Yer Kavrami

Sinemadaki yer duygusu, mimarlik ve sinemanin en 6énemli ortak noktalarindan
biridir. Cekilen Filmler kullanilan mimari ile benzerlikler tasimaktadir. Zaman ve
mekanda organize edilen farkl yapilardan, dil bolimlerinden ve kaliplardan olusan
bir yapi vardir.®®® Yer, oyuncular icin yaratiimis bir dekor veya pasif bir gerceve

olarak gériilmemelidir. Ayrica sosyo-psikolojik ve kiiltiirel degerleri igerir.*%°

Gorsel olan nesnenin kendisine ait bir gergekligin olusturulmasinda en énemli unsur
yerlegtirilecegi mekanin secimidir. Yer secilirken kameranin konumlandirilacagi yere
bu konuma gore belirlenecek olan kamera acilarina karar verilir. Filmsel gergeklikten
bahsetmek icin, yer sec¢iminin ve gorsel nesnenin birlikte duastnilmesi
gerekmektedir. Yerin kendine yiklenen bir rolG vardir. Yer bu roli gérsel nesnenin
destegi ile oynar. Yer igin olusum sidreci; Goérsel nesnelerin fikir olarak
tasarlanmasin ardindan hayata gecirme ile baslamaktadir. Filmde c¢ekimler
sirasinda kullanilacak i¢ ve dig mekanlar sadece yapay dekordan yapilabilecegi gibi
gergekte var olan bir yerin Gzerinde yapilacak bir kag ekleme ile de kullanilabilir.
Yapilan bu dizenlemeler kurgulanan yerin gorsel nesnesine ve izleyici Uzerinde
birakmasi istenilen etkiye bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Sinema, mekan
tasarimlari tzerinde bir uygulama alanidir. Sinema mekanlari, ydénetmenin hayal
dinyasindaki gergeklik olgusunu yansitan yerlerdir. Yonetmenin kendi kultirinG

izleyiciye aktarabilmesinde filmi olusturan yerlerin etkisi oldukca fazladir.**°

198 Kale, G., Sinemada Gorsel Deneyim ve Mimarlik, Yiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitisu, Istanbul, 2004.

1% Génen, M., Hollywood Sinemasi, Es Yayinlar, istanbul, 2007.
% Atalar, E., Sinema Dili ve Mimari Mekan, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitlisti, Mimarlik Anabilim Dali, Ankara, 2005.

1% Segmen Emre Ahmet, Sinematografinin  Goérsel Anlatim Kodlari Ve Mekéan Kullaniminin  Gergekligin
Olusturulmasi Baglaminda Bir Dénem Dizisi Incelemesi: Narcos Ormegil, istanbul Arel Universitesi iletisim Fakiiltesi
Sinema Ve Televizyon Bolimd, Istanbul,
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Sinematografinin 6gelerinden olan gergeveleme gorsel anlatimin temelini olusturur.
Yénetmen cergceveleme teknigiyle dogrudan muhatap olurken, sanat yonetmeni
cergevelemeyi daha dolayli olarak kullanmaktadir. Cergevelemenin boyutu, sekli,
cerceve icinde ve diginda kalan yerlerin tanimi, goruntuye olan uzakhgi, bakis agisi
ve cevre ile olan iligkisi goruntl Gzerinde farkli etkiler birakmaktadir. Cergevenin
konumlandirilacagr yer mekéna gore sekillenirken, konumlandidi yer goruntu
yénetmeninin bakis acisiyla bultlnleserek yeni bir kurgu ortaya cikarir. Mekan
kamera hareketleri ile daha sinirlari belirli hale gelmektedir. Ayrica bu hareketler

mekana Ug¢ boyutluluk kazandirarak gerceklik algisini artirmaktadir.

Sekil 3.2.39. Kapadokya Sehir Dokusu

Bir filmin veya dizinin ¢ekim mekani secimi ve kullanimi, seyirci ile bitlinlesmesi ve
kendi gercekliginin inandiriciigi hususunda ¢ok kritik bir eylemdir. Bu eylemin rayina
oturmasi ise sinematografik anlatim ile kendini bulacaktir. Cinkl sinema da aynen
mimar gibi mekani elestirir, disletir, temsil eder, kullandirir, denetler ve dénustirdr.
Yénetmen bunu yaparak aslinda kullanilan mekana anlatilan zamani, konuyu,
karakterleri ve etkiyi de dusunerek bir sinirlama getirmektedir. Bu sinirlama gorsel
anlatimin kodlariyla saglanmaktadir. Mekanin farkli acilardan ¢ekilmesi ve istenilen
noktalarinin gdsterilmesi, yerin kendi gergekliginin degil Urlnun yarattigr yeni
mekéansal gercgekligin ortaya c¢ikmasinin 6nind ag¢maktadir. Yonetmen mekanin
tasarlanmasi surecinde kamerayl konumlandirarak tim figurleri farkli agilardan
gbrmek istemektedir ve bu sekilde belirli bir sinemasal dizen igerisinde kurgulanan
gerceklik izleyiciye aktariimaktadir. Burada hareketli ¢ergcevenin de altini gizmek
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gerekmektedir. Hareketli gcerceve sayesinde yerin nasil algilanmasi gerektigi farkli
bir boyut kazanacak ve birbirinden farkli hareketli kamera tirleri de yerin farkh

kavranmasi icin bir sebep dogacaktir.*®’

Sekil 3.2.40. Kapadokya Sehir Dokusu

Mekanla ilgili yapilan c¢alismalarin butliinine bakildiginda yer kelimesinin
aciklanmasi, anlamlandiriimasi ve kullanicilart i¢in bilgi sunulmasi gerektigi
gorilmektedir. Sinema filmlerin de ve dizilerde mekan yine ¢ sekilde hayat bulur:bir
dénemde gecmis bir déykinin yeniden canlandiriimasindan hareketle gergek
yerlerin  kullanimi ddénemsel veya gunumuzde gecen yeni bir olayin
canlandiriimasinda ilgisi olmamakla birlikte gergek mekanlarin kullanimi ve anlatilan
hikdyenin zaman gizelgesi dusunulmeden mekénin gergcek veya sanal olarak

sifirdan insa edilmesidir.

Senaryo, 6yku ya da anlatinin, ifade edilebilmesi ya da ¢ozilebilmesi igin yere
ihtiya¢ duyar. Sinemada "zaman" ve "yer" vazgegilmezdir. Yer kendi iginde "zaman"
ve "hareket"i icerir. Clnkl hareketsiz yerin hissi yetersizdir. Hareket zamanla
gergekleseceginden, alan zaman iginde tasvir edilir. izleyici zamanla birlikte hareket
ederek ve tum duyularini kullanarak yeri deneyimleme sansina sahip olur. Sonug
olarak, sinemalarin mimariye dayali bir “hareketi” vardir. Cunki mekan mimaride

tasarlanirken, islevsel, estetik ve cevresel faktérler géz 6ninde bulundurularak

197 Segmen Emre Ahmet, A.g.e
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bedenin hareketleri tahmin edilir. Sinemada hem kahraman hem de kameraman

uzayda hareket eder ve tasarimci bu hareketleri mekan tasarimina aktarir.**®

Sinemanin tarihsel sureg iginde gelisimini inceleyen Akyildiz, sureci belli donemlere

ayirmigtir:**°

» Sinema tarihinin bir kilometre tasi olarak kabul edilebilecek ilk filmde bile, filmin
isminde bir mekanin adi vardi; "Garaja Trenin La Ciotat Girisi." ilk filmden bugiine

kadar filmin karakterinin olusumunda mekan énemli bir yer tuttu.

» Sinemada kullanilan mekanlarin mevcut yerler olmasina ragmen, hava kosullarinin
her zaman ¢ekim icin uygun olmadigi ve Hollywood'un kesfedildigi icin uygun yerleri

bulma sorunu kisa surede ortaya gikmistir.

+ 1927'den sonra yer tasarimlarina ses ve renk ogelerinin gelmesiyle; yer

tasarimlarina baktigimizda renk ve ifadeler zenginlestirildi.

* 1970'lerde sinema karakterleri uzay kurgusunun yaninda gérsel efektlerin ortaya

¢ilkmasiyla degismeye basladi.

* Gundelik hayat s6z konusu oldugunda, sanal ortam kurgusu ve gercek uzay
kurgusu ya da hayali yerler, bilgisayar ortaminda varmis gibi Uretilir ve izleyiciye
gercek anlamda bir yer duygusu aktarirlar. Son birkag yilda, sinema salonlarinda yer
alan G¢ boyutlu goérintd teknolojisi ile filmin kurgusunun daha yakindan
algilanmasina izin veren seyirci film mekanlarina dahil edildi. Cunkd sinema

sahnesindeki yeniliklerin buyik ¢ogunlugu yer odakhydi.

%8 Adiloglu, F., Sinemada Mimari Agilimlar: Halit Refig Filmleri, Es Yayinlari, istanbul, 2005.

199 Akyildiz, O., Mimari Mekanlarin, Sinemanin Kurgusal Mekanlari Uzerine Etkileri, Yiksek Lisans Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiist, Istanbul, 2012.
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4. KIS UYKUSU FiLMi

Kis Uykusu: Insan Dogasina Yakilan Epik Bir Agit...”®

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan

Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki

Sanat Yonetmeni: Gamze Kus

Yapimci: Zeynep Ozbatur Atakan

Yapim Yili: 2014

Tiir: Dram

Ozellikler: DCP, Renkli

Sure: 196 dakika

Vizyona Girig Tarihi: 13 Haziran 2014

Oyuncu Kadrosu: Haluk Bilginer, Melisa S6zen, Demet Akbag, Ayberk Pekcan,
Nejat isler, Serhat Kilig, Mehmet Ali Nuroglu, Tamer Levent, Nadir Saribacak

Cekilen filmlerin bazilari eglendirmek, bazilari sadece izlenmek, bazilari da izleyenin
akihn da ve kalbinde iz birakmak icin ¢ekilirken, bazi filmler izlerken okumak igin
cekilmektedir. Kis Uykusu da okumak igin ¢ekilen o filmlerden bir tanesidir. 2014
yilinda Cannes film festivalinde Altin Palmiye 6dulinu almaya hak kazanan film, G¢
saatti askin sure boyunca her ani insani anlamak ve anlatmak icin o6zellikle
kurgulanmigtir. Beyaz perdeye yansitilan her goérintinin, sdylenen her sézln
Uzerine derin derin dusunulmus olan bir filmdir. Senaryosunu Nuri Bilge Ceylan ve
esi Ebru Ceylan’in yazmis oldugu bu filmde karakterler kusursuz bir gercekgilikle
islenmistir. islenen bu karakterler mekana yiiklenen gergekgi, minimal, yalin ve
kasvetli atmosfer etkisi ile yeni bir kimlik kazanmigtir. Fon, imge, 1sik ve ses gibi
ogelerin kullanimiyla mekanlara karakterlerle ilgili kimliksel ve atmosferik 6zellikler
yuklenmigtir. Herkesin kendinden bir parga bulabilecegi ve kendini sorgulamasina

neden olacak 6te yandan da derin diisiincelere siiriikkleyecek bir filmdir.?**

Film de uzun yillar tiyatro oyunculugu yapmis ve sonrasinda ise oyunculugu
birakarak esi Nihal ile birlikte (Melisa S6zen) Kapadokya’'da, babasindan miras
kalan (Othello) Otel'e yerleserek hayatini devam ettiren s6zde bir Aydin olan
Aydin'in hikayesi konu edinmistir. Film’in karakterleri incelendiginde Aydin’in gugli

gOrunimuanidn arkasinda zayif bir kisilige sahip oldugu goérilmektedir. Kibirli, kendini

200 hitp://filmbagaji.blogspot.com/2014/12/ks-uykusu-winter-sleep-film-incelemesi.html (25.04.2019)
21 hitp://www.sinematopya.com/2014/06/kis-uykusu-2014.html (05.04.2017)
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begenmis olmasina ragmen bu tanimlamalari kabul etmeyen davranislarinin
sebebini bilgisine, kultirine ve parasinin vermis oldugu glce dayandiran bir adam
olarak islenmigtir. Hayati boyunca hep yeni, degisik ve ilgi geken seyler yapmak
istemis ama her defasinda c¢esitli nedenlerden dolayl kendine bahaneler bularak

vazgecmigtir.

Nihal karakteri; sessiz, zaman zaman agresiflesen, yasami i¢in bir amag¢ edinmeye
calisan ve bu slrecgte hatalar yapan yalniz bir kadin olarak islenmistir. Aydin’in
ablasi olan Necla karakteri ise kocasindan bosandiktan sonra kardesinin yaninda
yasamaya baslayan, hayatta kendine higbir rol edinememis sirekli hayati ve
yasamini sorgulayip c¢evresindeki insanlari yargilayarak kendini rahatlatmaya

galisan memnuniyetsiz bir karakter olarak vurgulanmistir.

Bu her U¢ karakterin de kendine 6zgu 6zellikleri, dogrulari ve yanhglari vardir. Bu
Ozellikler sadece onlara yazilan repliklerle degil, oyunculuklari ve kurgulanan
mekanlarin atmosferiyle de iyi bir sekilde yansitiimigtir. Film’in genel ruhsal
yapisinda; bu ¢ karakterin birbirleriyle ve baska insanlarla olan bozuk iligkileri ve
yalnizliklari, can yakici ve narin yanlari kisaca “insanin, insan olma cabasi*

anlatilmigtir.

4.1. Yonetmenin Yaklasimi

21 yillik sanat hayatina 9 film sigdirmis olan Nuri Bilge Ceylan, bu filmlerin yazari,
yonetmeni, sanat yonetmeni gerektiginde ise oyuncusu olmustur. Film ¢ekimlerini
genelini oldukga kuguk bir kadro ile gerceklestirmis ve senaryosu, mekanlari,
kurgusu ile yakindan ilgilenmistir. Ceylan’in ilk filmlerine bakildiginda hikayeler
otobiyografiktir. Bunun sebebi ise filmlerinde kullanmig oldugu hikayeleri kendi
yasamindan ve c¢evresindeki insanlarin hayatlarindan esinlenilerek belgesel
niteliginde ¢ekmis olmasidir. Gergek hayata dayanan bu éykuleri cagdas bir anlatim
ile sinemaya aktaran Ceylan kendine 6zgu sinemasini olusturmustur. Cekmis
oldugu filmlerine fotograf¢i kimligi ile gergekgi bir dil ve fotografik bir yaklagim

kazandirmigtir.

Tarkovski, “Insanoglu bikip usanmadan, kendisi ile diinya arasinda bir iliski kurar;

bu diinyayr sahiplenmek, sezgisel olarak algiladigi idealiyle bu diinya arasinda bir
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uyum saglamak icin yamp tutusur, “ der.?°> Ona gére sanat ve bilim, diinyay! bilme,
kendi hayatini anlama ve ydnlendirme bigimi olarak, insanin gercege giden yolda
bilgi edinme seklidir. Sinema, insani, toplumu, zihniyeti, zamani, edebiyati, aski,
beraberlikleri, kulturt, felsefeyi, catismalari, sinirlari anlatmaktadir. En ¢ok da

izleyicinin kendisini anlatmaktadir.

Ceylan'in kadrajina yansiyan her sahnede Cehov'un izlerine rastlamak mimkundar.
"Ne yasarsam yasayayim, ona bir Cehov filtresiyle bakar hale geldim." diyen
Ceylan, Mayis SikintisI' filmini Cehov'a adamistir. Ona gore Cehov, "Hayatin trajik
boyutunu en derinden hisseden ve anlatilamaz sanilan: bile rahatlikla anlatan biiyiik

bir yazar"dir.*®

Sekild.1.41. Mayis Stkintist Filmi

ilk dénem filmlerine konu olan kavram yasamin siradanligidir. Filmlerin dykuleri
doganin da siradan olaylarinin dahil edilmesi ile birlikte anlam kazanir. Konularini
insan hayatinin iginden sectigi filmlerinde detaylara odaklanarak, kamerasini
hayatin iginde fark edilmeyecek noktalara yoneltir. Kendi hayatindan sectigi konular
kisisel meseleler Uzerinden filme donligsse de ele aldigi konulari igleyis bigimiyle
filmlerinde genel olarak insanliga dair noktalara deginir. O kigisel olani evrensele

202:

Tarkovski Andrey, Miihiirlenmis Zaman, Ceviri: Fiisun Ant, Afa Yayinlari, istanbul 1992, s.43.

203 Akbulut Hasan, Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak,Anlati, Zaman, Mekan, Baglam YayinlariEkim 2005,
Ankara, s.23
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donusturen ve anlatmak istedigini genel olarak goruntiler yardimi ile anlattigi igin

farkli kultarlerde de kabul goren bir yonetmendir.

Ceylan’in sinemasi, dramatik catigmanin neredeyse yok sayildigi, siradanhigin 6n
plana ¢ikarilip basit ve yalin bir sekilde gozlemleyerek minimalligin hikaye ve ¢ekim
mekanlarina aktarildigi bir anlayisi benimsemistir. Onun sinemasini gergekgi bir

ifade bicimine yaklastiran bir etkense siradan insanin 6n plana gikarilma istegidir.”**

Bir filme baslarken asla konu sikintisi ¢ekmeyen Nuri Bilge Ceylan incir
cekirdeginden bile iyi bir film senaryosu olusturabilecegini savunmaktadir. Onemsiz
gibi duran bir konunun bile, zaman ayirip Uzerine biraz distnuldaginde
derinlesmeye ve degismeye basladigini savunan Ceylan; bu kadar merak uyandirici
kavramin oldugu bir dinyada konu sikintisi gekmek bir yana dursun, aksine Uzerine

distinilecek konularin goklugundan korktugunu anlatmaktadir.?*®

1995 yilinda "Koza" filmini ¢gekmesiyle birlikte; icinde disariya ¢ikmayi bekleyen
tirtihn bir ipek bocegdine donustigund anlatan Ceylan, bu filminde sessizligin degil
diyalogsuzlugun batun imgelerini kullanmistir. Karakterlerin hic konusmamasi, gevre
seslerinin daha belirgin bir dile biriGnmesine neden olmustur. Sdrekli ayni
mekanlarda goésterilen iki karakterin, iletisimsizlikleri, birbirlerinin goézlerine
bakamayiglari, 6zlemlerini sadece uykuda birbirlerini izleyerek anlatmalari,
iclerindeki acinin dile getirilmis halidir. Baslayisi gibi bitisi de basak tarlalarinda olan
film; soyleyecek bir séziin kalmadigi yerde susmayi secmis olan bir filmdir.?*
Oykinlin anlatihs sekli, kameranin duragan kullanimi mekanlarin dogal kullanimi ile

Kis Uykusu filmiyle benzerlikleri bulunmaktadir.

2% Aytekin Erdal Pelin, Nuri Bilge Ceylan Sinemasinin Anlatisal Déniisiimii: Fotografik Anlatimdan, Oykiisel

Anlatima, s.249
%% Ceylan Bilge Nuri, Séylesiler, Norgunk Yayincilik, Nisan 2012, istanbul, s.80.
2% http://www.nbcfilm.com/koza/press_sinefil.php (26.04.2019)
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Sekil 4.1.42. Koza Filmi

Koza filmiyle baglayan ve Uzak filmine kadar suregelen serivende Ceylan, birbirinin
devami niteligindeki bu filmlerde, senaryolarda yapmis oldugu birkac degisiklikle
varliklarini devam ettiren ayni karakterleri konu alir. Bu filmler tek bir filmmis gibi
devam eder, birbirine eklenerek bir siraya konulur ve konular kendi deneyimlemis
oldugu yasamlardan alinir. Ayrica Nuri Bilge Ceylan’in minimalist tavrini kendi
filmlerinde kullanmasi ile filmlerinde hareketli planlardan daha c¢ok sabit kadrajli
planlari ve bu yolculukta ayni oyuncular kullanmasiyla ortaya c¢ikan bir sanat
anlayigi vardir. Bu sanat anlayigi Ozu’ ya ve Bresson’ a benzemektedir. Nuri Bilge
Ceylan, Bresson gibi gereksiz gordugu her seyi filmden ¢ikarmis, ayni filmleri yillar
boyunca geken Ozu gibi devamhiligi benimsemistir.?®’ Fakat aradan gegen zaman
icerisinde Kis Uykusu filmde yer alan Haluk Bilginer, Demet Akbag, Melisa Sézen

gibi tanidik yuzleri kullanarak bu yaklagimini esnetmigtir.

Ceylan'in bugiine kadar karsimiza ¢ikan bir¢ok filminde ortak olarak gézlenen bes
Ozellik vardir. Bunlardan ilki; senaryoda bahsi gecen oyuncunun kendini bir yere ait
hissetmemesi ve surekli bir yer degistirme hali igerisinde olmasidir. Orneklerle

aciklayacak olursak; Uzak filminde kiglk bir kasabadan sehre géc¢ edis, Mayis

207 Akbulut Hasan, Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak,Anlati, Zaman, Mekan, Baglam YayinlariEkim 2005,
Ankara, s.33
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Sikintisinda sehirden kirsal alana geri donus, Bir Zamanlar Anadolu'da bilinmeyen
yerlere uzun sireli bir gidis ve kesfetme duygusu, iklimler ve Kis Uykusunda ise
uzak yerlere gidip yerlesme s6z konusudur. Sirekli olarak bir tasra ve sehir
¢cekismesi yasanir. Ancak karakterler her nerede olurlarsa olsunlar bulunduklari
atmosferin disinda olmaya 6zlem duymaktadirlar. Bu durum Kis Uykusu filminde
Aydin karakterinin istanbul'la olan baglantisina ragmen, oraya bir tiirlli gidememesi,

Kapadokya'ya ait olma hissi seklinde karsimiza ¢gikmaktadir.

Sekil 4.1.43. Bir Zamanlar Anadolu'da Filmi

ikinci dne gikan dzellik; higlik duygusu oldukga yogun olarak karsimiza gikar. Suirekli
olarak ulagilamayana istirapl bir yakinlagma istedi, oldukga yodun karsimiza ¢ikan
higlik duygusudur. Kis uykusu filminde de bu durum oldukga net bir sekilde
kargimiza ¢ikar. istenmis ama asla eyleme gegirilemedigi igin gergeklestirilememis

bir eskiye 6zlem, elde edilememislik ve caresizlik duygusu hakimdir.

Uclincli 6ne gikan 6zellik; can sikintisi ve buna bagl olarak bazi hayatlara giren
melankoli duygusudur. Bu duygular eylemsizligin etrafinda sekillenir. Dlzenli olarak
yasanan bir duraganlik hakimdir. Elde edilmek istenene duyulan bir 6zlem ve bunun
icin asla ¢aba harcamamanin vermis oldugu bir can sikintisi anlatiimak
istenmektedir. Gegmiste baslarina gelen talihsiz olaylara duyulan bir 6fke, kendine

acima halidir.
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Dorduncu 6zellik; aidiyet duygusunun ortadan kalkmasidir. Diglanmisligin verdigi
yalnizlik ve ait olamama duygusu &6n plana c¢ikmistir. Modern dinyaya ayak
uyduramayan karakterlerin var olma cabalari konu olarak alinmigtir. "Otononim'e"
(6tekinin hayatina yapmis oldugu negatif etkiden kagis) ornek figurlere yer

verilmistir.

Karsimiza cikan son ozellik ise "yeni Tirk sinemasi" olarak gunimuzde sik¢a
tartisilan Ceylan filmlerinde Avrupa yazarlarinin distnceleriyle birlesmesi ve
filmlerinin uluslararasi bir dile burinlip dinya c¢apinda bir basariya sahip

olmalaridir.?%®

"Kis Uykusu" filminde birbirinden farkl karakterler kullanilarak degisik birgok kisiye
yer verilmis ve toplumdaki bircok insanin yansimalarina isik tutulmustur. insanlarin
kendilerini 6z elestiri niteliinde az da olsa gormeleri saglanmistir. Nuri Bilge
Ceylan'in etkilendigini kendine 6rnek teskil ettigini bildigimiz Ozu’dan, Antonioni’den,
Bresson’dan Tarkovski’'den, Cehov’dan, Dostoyevski'den, Shakespeare’den filme
yapilan alintilar siirsel bir hava katmistir. Bu siirsel dil olduk¢a buyuk bir ustalikla
repliklere yerlestirilmistir. Bu da konusmalari kisisellestirmeyi kolaylastirmaktadir.
izleyici hayati sorgularken kendinden bir seyler bulmaktadir. Kis Uykusu filmi, birgok
sahnenin iki kisi arasinda gegtigi, uzun uzun diyaloglara yer verildigi ve duygular
tizerine kurulmus bir filmdir. insanin kendiyle olan kavgalari, iyi olabilmek igin
cabalamalari, ikiyGzlulUkleri, duygusal gegcisleri, kendini farkli ve ulagiimaz gérmeleri

ve géremedikleri kibri ustaca bir bakis agisi ile verilmistir.?%°

Nuri Bilge Ceylan sinemasi, igerisinde aksiyon barindirmayan bir duraganlikta,
gundelik hayatin alisilagelmis yanlarini anlatan ve bu yonleriyle insani digsunmeye
tesvik eden bir sinemadir.?’® Sinemasinin minimalist anlatisi, hareketten uzak,

sakin, zamana ve mekana yogunlasan, dingin bir anlatim sunar.

%8 Diken Bilent, Gilloch Graeme Ve Hammond Craig, Ceviri: Bingdl Nlvit Ahmet, Nuri Bilge Ceylan Sinemasi,
Tarkiyeli Bir Sinemacinin Kiresel Hayal Glicli, Metis Yayinlari, Mayis 2018, Istanbul, s.17-18

299 hitp://www.tipadam.com/2015/01/ks-uykusu-2014-nasl-bir-film-yorumlarm.html (02.02.2017)
1% Akbulut Hasan, A.g.e, s.10.
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4.1.1. Mekan Unsurlarinin Atmosfere Etkisi

Cekilen bir filmin basarisini gdsteren en dénemli etken her zaman atmosferdir. Nuri
Bilge Ceylan'in yénetmenligini 6n plana c¢ikaran en onemli etken de duygularin,
anlatilmak istenen hikdyenin ve yaratilan atmosferin seyirci karsisina nasll
cikaracagini oldukga ustaca bir anlatimla géstermesidir. Ceylan; insan, toplum ve
sinema arasinda olusan bir tasarim algisi ve bunun sonucunda bir sanat ortaya
cikarmaktadir. Bu baglamda tasarim ve dolayisiyla sanat algisiyla, dahil oldugu
kiltdrden alintilar yapar. Ceylan filmlerinde tasra kulttirini olduk¢a sik kullanir.
Tasarim algisinda, sanat ve mutlak alintilar bir araya gelerek birbirini tamamlar.
islevsellik, estetik ve teknoloji ile birlikte bu kiiltiirel alintilar bir bitin meydana
getirirken diger tarafta olusturulan atmosfer algisinin meydana getirdigi sanat eseri

topluma bir anlam ifade etmektedir.

Kasaba filminde doganin ve hayatin batun manzaralarini en ince ayrintisina kadar
gbzler 6nlne seren Ceylan; Hayvanlari, tozu, dumani, agaglari, ¢imleri, tim
ayrintilarint  yansitan, ylzeyin yapisini ve dokusunu goésterme sekli oldukca
minimalist ve derinlemesinedir. Daha énce Uzerine duslnilmeyen kugik seyler
Ceylan'in anlatimiyla dikkatleri Gzerine toplamaktadir. Cocuklugunun her zerresinde
etkisi olan Kasabanin insanin ruhunu c¢alan ve yabancilastiran 1ssizligi, diger
yandan insani 6zline ¢agiran atmosferi vardir. Bu filmin siyah beyaz ¢ekilmesi ile de

bu atmosfer daha etkileyici bir hal almigtir.**

Kasaba filmi ablasi Emine Ceylan'la yapmis olduklari; sinema, hayat ve ¢ocukluklari
Uzerine uzun sohbetlerin birinde ortaya ¢ikmistir. Emine Ceylan yazmakta oldugu
Oykuden bahsederken; Anlattiklari Ceylan'da sinemasal goruntiler uyandirmistir.
Filmin bagindaki sinif sahnesi ise Cehov’'un bir seyi betimlemek i¢in kullandigi bir

timceden aklina gelmistir. “Hani sicak bir yaz giinii matematik dersinde birden a¢ik

’

pencereden iceri bir kelebek dalar ve herkes ona bakarak tiirlii hayallere dalar...’

212

bunun gibi bir duygu beni ilkokul sinifimizdaki atmosferi diisiinmeye itti.”“ Ceylan

icin burada mekanla ilgili atmosfer kurgusu tasarlanmaya baslanmigtir.

211

http://lwww.nbcfilm.com/kasaba/press_jia.php (27.04.2019)
http://www.nbcfilm.com/kasaba/press_cinema.php( 27.04.2019)
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Sekil 4.1.1.44. Kasaba Filmi

Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde mekansal olarak sik¢a kullanmis oldugu ev ve tasra
mekanlari nostaljik bir anlatimi desteklemek amaci ile kullaniimaz. Aksine bu
mekanlarin hayatimizdan hi¢ gikmayacagini vurgulamak ister niteliktedir. Oyle ki
Ceylan nostaljiye karsi oldugunu anlatan bir 6zellik takinir. Glinimuzde pek ¢ok
kavramda yasanan bu zitlik, iki farkli surecin ayni zamanda yasanmasidir.
"Benzestirici bir siirecin i¢inde bulunmaktayiz. Her yer sehir ya da her yer tasra veya

"213 Burada filmlerde verilmesi istenen his;

her yer ashinda hi¢ bir yerdir.
kaybolmusluktan baslayarak, buttinlik duygusuna gegis yapip bu durumu gecgmis ile
bagdastirmaktir. Ceylan filmlerinde bunu kendi sanat anlayigi ile butunlestirip

kadrajina, mekanlarina, imgelerine ve zamana yukleyerek anlatmak istemektedir.

ilk uzun metrajl filmi olan "Kasaba" (izerinden Ceylan'in mekana yaklagimina
bakilacak olursa; U¢ kusaktan olusan aile bireylerinin tasradaki guindelik hayatlarini
konu alan filmde. Bir kdy okulunun kigik penceresinden artan kar yagisini izlemek
icin disariyi seyreden bir 6gretmen ile bir sinifta olmasi beklenmeyen, anlarin dikkat
dagiticihgr arasinda kalan Ceylan, ¢ocuklugunun dokunakli bir fotografini ¢eker.
Sade bir yasami anlatan ve basit gibi gériinen bu konuda kii¢ik ayrintilar 6n plana
cikartihr. Bir dizi olay barindiran bir dykliye sahip degildir. Film direk zamanin

tasrada nasil aktigi ile ilgilenir. Ayni anda ilerleyen iki zaman vardir. Zamanlarin

% Suner Asuman, Hayalet Ev Yeni Tirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik Ve Bellek, Metis Yayinlari, Nisan 2006,
Istanbul, s.106
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ilkinde gece ve gunduzun olagan akigl ele alinirken; ikincisinde ise mevsimlerin
hissettirmis oldugu daha uzun zaman dilimleri vardir. Ayni anda kullanilan bu zaman
dilimleri filmde duzenli giden vurguyu kesintiye ugratmak icin kullanilir. Tasra ve
sehrin ayni anda bir filmde kullaniimasi yine ayni kesintiyi vurgulamaktadir. Tasra

Ceylan igin sadece bir mekan anlatisi degildir.**

"Mayis Sikintisi" adli filminde karsimiza ¢ikan anlami ile de tasra olgusunu sikga
kullanmaktadir. Ceylan’in yarattigi sinema sdyleminin dnemli bir parcasi da
toplumsal temsile ‘tasra’ agisindan yaklasmasidir. Yénetmen kendi ¢ocuklugundan
getirdigi ‘tasra’ duraganliginr’ filmlerine tasir. Tasraya dair yaratilan bir gercgeklik
olarak tanimlayabilecegimiz bu vyeni yonelimdir. Tasra onun icin sikintiyi,
vazgecmigligi anlatir. Tasra sikintisindaki karakterler Gzerinden bu konuyu
orneklendirecek olursak; film gekmek gibi blylk idealleri olan Mahmut'un bir zaman
sonra hosuna giden bir gorintiyl isine lazim olmasina ragmen fotografini bile
cekmedigini, Usendigini goriiriiz.?*® Biitiin bu anlatimlar nerdeyse dylesine firlatirmis
gibi filmlerin igine yerlestirilen pargalardir. Ceylan izleyicisine sundugu zaman ve

mekan algisini birbirinden kopararak bu ayrismay yasatir.*'®

Sekil 4.1.1.45. Mayis Sikintis: Filmi

2% pAg.e. s.118
25 A g.e. s.119

218 Aytekin Erdal Pelin, Nuri Bilge Ceylan Sinemasinin Anlatisal Doniistimii: Fotografik Anlatimdan, Oykiisel
Anlatima, s:249
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Ceylan, bu filminde uzak ve sabit planlara, yakin c¢ekimlerden daha fazla yer
vermigtir. Kameranin kadrajinin ¢erceveledidi alanlar, karakterler mekana girmeden
once ya da mekéndan c¢iktiktan sonra bir silre oyuncusuz olarak seyirciye
gOsterilmistir. Mekanda kurulan atmosfere uzaktan bir bakis sunan Ceylan, sadece
kameranin c¢ergevesiyle yetinmeyip, kullandigi mekanin igcinde de mekansal
Ogelerden c¢erceveler olusturur. Karakterlerin sikismislik, yalnizlik duygularini
atmosferik acidan veren Ceylan, bunu yaparken en c¢ok kapi esiklerinden ve
pencere pervazlarindan vyararlanir. Film, cerceve icinde cergeve anlatimiyla
Auge'nin kavramsallastirdiyi anlamda hem bir yer, hem de insanlarin yasadigi

mekanlarla iliskilidir.?*’

ic Anadolu da bulunan Kapadokya dogal asinma ile oyulmus olusumlarin
incelenebilecedi ilging bir yerdir. Kis Uykusu Filminde ¢ekim acilari ile yorenin
sarsici guzelligi ve dogal olusumlarinda gelen zorluklar mekansal anlamda
yonetmen tarafindan pekistirilerek yansitilmistir. Rizgara karsi boyun egmis olan
kaya evleri ve atlarin serbestce gezindigi ¢corak topraklarin olusturdugu atmosfer ise
o yoredeki insanlar kadar ilgi gekicidir.?*® Kis Uykusu filminde Kapadokya'nin dzgiir
bicimlenisinin Kis Mevsiminde daha kontrast sekil algilandiginin alti ¢izilmis ve

atmosfer etkisini nasil daha belirgin hale getirdigi Uzerinde durulmusgtur.

4.1.2. imgelerin Dili Ve Mekana Yaklasimi

Nuri Bilge Ceylan filmlerinin kendine 6zgu bir dili, tarzi ve kendi iginde olusan bir
uyumu vardir. Filmlerin kendi tarzindaki bu birlesimi yine kendine has bir estetik

olusturmasini saglamaktadir.

Ceylan c¢ogunlukla bir imgeyi direk algilanir halde go&stermektense, belirli bir
anlatimsal uzaklikta duran kamerasinin yansittiklarinin algilana bilirligini seyircisine
birakmaktadir. Codunlukla dramatik vurguyu arttiran, gercek¢i sinema anlatisinin
kullanimlarindan olan nesneye ve imgelere odaklanan nesnel, belirli uzaklikta
kalarak ve olaylara daha genel bakig agisiyla yonelen c¢ekimlerle anlati

yapmaktadir.”*°

217

Akbulut Hasan, Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak,Anlati, Zaman, Mekan, Baglam YayinlariEkim 2005, ,
Ankara, s.24-25

28| os angales times, Winter Sleep' haunting portrait of one man's crumbling world, by betsy sharkey

29 Aytekin Erdal Pelin, Nuri Bilge Ceylan Sinemasinin Anlatisal Déniisiimii: Fotografik Anlatimdan, Oykisel
Anlatima, s:255
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Onun filmlerinde gdrsel dil, sodzciklerle aktarilan dilden farkli bir sekilde
calismaktadir. Tek basina gorsel dil, yonetmenin kalbinden gecgenleri en ince
ayrintisina kadar gérmemize ve onun butin digiinme seklini anlatmamiza yetecek
kadar etkilidir. Ceylan'in secilen bir mekanin iklimini, ¢cevresel ve yasamsal
kosullarini, insanlarini, statllerini sadece goérUntileri kullanarak ¢ok iyi bir sekilde
anlatabilmektedir. Kasaba filminde yasanan bir kar yagdisinin ardindan gelen nefes
kesici soguk ve sis, cocuklarin karda oynadiklari sahnenin goéruntlleriyle
verilmektedir. Karda ylrimekten donmus ayaklar, ¢oraplardan sobaya akan suyun
cikardi§i  ses, nemli  bulutlarin  gdékylzindeki  goérintlsd, bugulanmis

camlar, filmdeki dramatik atmosferi olusturan asil etkenlerdir.?®

Sahneler oyuncularin duraganhginin vermis oldugu bir dizende, atmosferi
bozmayacak bir sessizlikte ve o anda ne icin oldugu bilinmese de birakiimis bir
boslukta olusturulur. Sanki zaman, mekan, duygular, distnceler kendi icinde askiya
alinmis gibidir. Hareket yoktur. Bu duraganhigin dilidir. Ceylan filmlerindeki bu
donmus sahneleri "canh tablo" veya "jest" adi altinda izleyicisine sunmaktadir. Bu
canli tablo Walter Benjamin'in kullanmis oldugu bir klasik olan "diyalektik imge"nin
bir yansimasidir.??* Karakterlerini kapi pencere gibi cerceveler koyarak mekani

daraltan minimalist ¢gekimlerle tasvirlemistir.

Ceylan'in yapmis oldugu sanata sadece film olarak bakmak dogru degildir.
icerisinde hareket imgesinden, zaman imgesine kadar pek c¢ok olgu
barindirmaktadir. Ceylan'in filmlerinde sik¢a esinlendigi Deleuze ikinci dunya
savasginin ardindan sinemadaki zaman ve mekanin kullaniminin aslinda ayirt edici
birer 6ge olarak kullanildigini savunur.”® imgeler bir seri halinde birbiri ardina

eklenir. Bu sureklilik, Deleuze'in anlatimiyla "duyu motor bag" araciligiyla tayin
ediliyordu.”® Deleuze'e gére igerisinde bir duyuyu barindirmiyorsa "zaman imge"
olarak adlandiriliyor. Bu anlatimi, zengin hayal gucu barindiran gorsellik ve isitsellik

olarak da tanimlanabilir.?®*

Ceylan'in yapmis oldugu bu sanati anlamak igin zaman imgesine 6zellikle dikkat

edilmelidir. CUnkl batun filmlerinde netlik belirten duygular yoktur. Bu belirsizlikleri

220 hitp://ww.nbcfilm.com/kasaba/press_jia.php (27.04.2019)

! Diken Bilent, Gilloch Graeme Ve Hammond Craig, Geviri: Bingdl Nuvit Ahmet, Nuri Bilge Ceylan Sinemasi,
Turkiyeli Bir Sinemacinin Kiresel Hayal Gucl, Metis Yayinlari, Mayis 2018, Istanbul, s.16

222 Diken Bilent, A.g.e, Mayis 2018, istanbul, s.18

2% Deleuze Gilles, Cinema1: The Movement image, Londra: The Athlone Press, Tiirkgesi: Hareket imge, Ceviri:
Ozdemir Soner, istanbul 1986, s:155

% Diken Bilent, A.g.e, Mayis 2018, istanbul, 5.19
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seyircinin tamamlamasina izin verilir. Duygusallik ve fiziki bir gli¢ vardir. Ancak her
seyi belirsizlik olgusu igerisindeki karmasik duygular yonetmektedir. Ani duygu
degisiklikleri s6z konusudur. Bir birine zit kavramlar, birbirini destekler niteliktedir.
Ask ve nefret, baris ve kuskunluk, igrenme ve 6zleme gibi kavramlar birbirini takip
eder. Bunlarin asil anlatmak istedigi ise incinmislik imgesidir. Bu varlik ve var
olmama ikilemini, Ceylan'in "diyalog diyalektigi" olarak adlandirilan anlatim ve

anlatimsizlig karsilamaktadir.?®

"Uzak" filminde Ceylan, yalnizligi ve yabancilasmayi anlatmak icin bildigimiz
istanbul gérintilerini, farkli bir dille ifade eder. Istanbul manzaralarindan énce onu
anlatan seslerle ifade edilmeye baslar. Ardindan sehrin guzel, dingin gorintileri
yerine bu sehirde yasayan insanlarin 6zgurliklerinin, rahathklarinin kisitlanarak;
nasil zorunlu kurallara doénustugunu, anlatan imgesel goérintuler verilir. Bu
goruntilerde dayatilan kurallarin nasil aligkanhga doénustuguni ve insanlari nasil
bencillestirdigini gostererek; Mahmut icin, Yusuf'un varliginin onun hayatindaki
bozucu etkisi, degisen ev dizeni ve aligik oldugu yasamin farklilagsmasi gibi kodlarla
anlatir. Ceylan'in, aklin derinliklerini gérinur yapan ve gundelik hayatin ayrintilarina
dayanan filmlerinin anlatimsal yapisi, zaman, meké&n ve imge kavramlarini 6ne
¢lkaran 6zgun bigeminden ayri disinlilemez. Ceylan sinemasinda anlatim, bicem

ve imgeler birbirini tamamlamaktadir.

Sekil 4.1.2.46. Uzak Filmi

2% Diken Bilent, A.g.e, Mayis 2018, istanbul, 5.20
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insan bir nesneyi ya da kisiyi dis etkenlerden tamamen soyutlayarak onu daha
derinlemesine bir bakis agisiyla inceleyebilir. Bunu yaparken o nesne ne ile
bagdasiyor ise sadece onu 6n plana ¢ikararak bir bitlnlik olusturabilir. Kiginin
yasaminin tek bir pargasi ya da butinind incelenebilir. Bir kiginin bir olayin ya da bir
nesnenin Uzerine yogunlagan yonetmen bunlari desteklemek igin sesin gucunden,
Isiktan, renklerden, hareketlerden vyararlanarak bir c¢ergeve olusturur. Ses
zihnimizde olusan gérintiylu destekler. Gortinir bir alan olmasa bile zihnimizde bir
mekan yaratmamiza yetecek kadar gugli bir etkendir. Duygu ve duslnceleri
yonlendirmektedir. Yine oyuncunun hareketleri gésteriimeyen bir mekani aklimizda
var eder. Kapali bir kapinin arkasinda yine goérinmeyen bir mekanin varligi
desteklenir. Oyuncunun buradan ¢ikmasi bu kurguyu daha da destekler niteliktedir.
Ceylan filmlerinde zaman algisi tam olarak belirtiimez. imgeler dizenli bir

duraganlikta verilir. Ses ve goruntinadn farkhiligi bicimsel 6zelliklerini olusturur.

Diger filmlerinde fazla diyaloga yer vermekten kacinan, daha cok goruntilerin,
mekanin ve 1s1gin konusmasina muisaade eden Ceylan, Kis Uykusu filminde
sasirtici bir sekilde oldukga fazla diyaloga yer vermektedir. Ceylan bu filminde,
Tiyatroda seyirciyi etkileyen akici konusma tarzini bir risk alarak filmine de
uyarlamaya karar verdigini soylemistir. Bunun yaninda bagka degisikliklere de
ihtiyac duymus ve ¢ogunlukla ¢alistigi amatér oyunculardan vazgegip, profesyonel
oyuncularla ¢calismigtir. Ancak onlardan amatoér gibi davranmalarini istemistir. Haluk
Bilginer, oynadigi Aydin karakteri kadar istisnai bir kisilige sahiptir. Karakterden
karaktere kolayca gecis yapabilecek kadar iyi bir oyuncudur. izleyiciyi oynadigi
karaktere kolayca adapte edebilmektedir. Ceylan’in anlatimini sezgiye dayandiran
en oOnemli etken mekanin yerlegtirilen imgelerle olusturulmasidir. Mekéanin
boéliumlenis bigimini 6nceden duzenleyen Ceylan mekana yapmis oldugu
karakterlere has imgesel dokunuslarla, karakterler arasindaki psikolojik catigmalari

izleyiciye yansitmaktadir.?*®

4.1.3.Doganin Diyalektigini Kadraja Yansitisi

Nuri Bilge Ceylan’in dogdugu ve blyludigu tasra olgusu Uzerinden sekillenen bir
mekan anlayisi vardir. Tasranin insanlar Gzerindeki algisi ve tasranin zaman
icerisinde yasadigi degisimi filmlerinde sikga konu etmistir. Mekan olarak da bu

dogal alanlara filmlerinde sikga yer vermistir. Tasra olgusu kimi zaman sabit fikirliligi,

228 Ergin Sibel, mimarlik ve sinema etkilesiminin sinemasal mekana etkileri ve Nuri Bilge Ceylan sinemasindan bir
ornek; uzak, Dan. Dog. Dr. Nuray Ozaslan, ylt. Anadolu (ini. Fen bilimleri ens. Mimarlik Anabilim Dali, 2007, s.73
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disariya kapalilik, arada kalmiglik, sikismighk ve unutulmuglukla tanimlanirken kimi
zaman, sessizligi, sakinligi, dogalligi, sadeligi, el degmemisligi ve naifligi
simgelemektedir. Kent olgusu ise, kimi zaman kultiriin yasamla i¢ i¢ce oldugu,
¢agdas, bireyin basrolini oynadidi temalar (zerinden iligkilendirilirken; Kimi
zamanda, yasam mucadelesi, kargasa, kirlilik, karigiklik, kalabalik ve yalnizlik ile
iliskilendirilmektedir. Unutulmaya yUz tutmus, degerlerin 6zlemi vurgulanir. $Sehir
verdiklerinin yaninda gétirdiikleriyle, yabancilasmayla anilmaktadir.?*’ Ceylan'in

tasra anlatisinin filmlerine nasil yansidigina bakacak olursak;

Tasra Uclemesi olarak da adlandirilan Kasaba, Mayis Sikintisi ve Bir Zamanlar
Anadolu’da filmlerini ve ilk kisa filmi olan Koza'yi sekillendiren ana unsurlar tasra
gercekgiligidir. Uzak filmi ile birlikte filmlerine kent olgusunu tasiyan Ceylan, tasra
gondermesinden bu filminde de vazgegmez. Bu seferde tasranin sikismiglik hissini

kente tasimistir.?®

Sekil 4.1.3.47. Mays Sikintist

Koza filminde dramatik etkiyi arttiracak bir mizigin yani sira, doganin izini srebilme
hissi yaratan kusun ugusu ve o ugtukga karsimiza c¢ikan doganin diger
guzelliklerinin ¢ikardigi su sesi, can sesi gibi cevreden gelen dogal sesler

kullanilmistir." #2°

7 Eren B. Nihan, Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde Tasra Ve Kent Tereddiidii, Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitlisu, istanbul, 2008 s:1

28 Aytekin Erdal Pelin, Nuri Bilge Ceylan Sinemasinin Anlatisal Déniisiimii: Fotografik Anlatimdan, Oykiisel
Anlatima, s:249-250

229 aytekin Erdal Pelin, a.g.e, s: 250
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Kasaba filmi iki kiigik ¢ocugun, yasam dolu ve ¢igcek acan bir ormanda gdsteriimesi
ile baglar. Bir sonraki sahnede anlagilacag! Uzere, bu iki kiigik ¢ocugun babalari,
artik insanlara degil, sadece dogaya inaniyordur. Ceylan'in yapmis oldugu yakin
cekimlerle igsel olarak yasanan bu muhakemeyi her firsatta desteklenir. Bu
¢ekimlerle insanin, dodaya ait bir parga oldugunu ve dogadan
uzaklastirilamayacagini ince ince seyircinin algisina yerlestirir. Esegin gozleri,
agaclarin yapraklari, kaplumbaganin basini disari ¢ikarmasi, yash bir babanin
kulaginda duyulan riizgar, zamana yenik dismus alni, gozleri, elleri, hissedilmeyen
bir zamanla verilir. Babasinin yanan ates icin daha fazla misir toplamasini bekleyen
Ali'nin gézinde, Filmin yarisini kapsayan "Yaz" mevsimi icerisinde anlatilir. Ali'nin
ormanda o6lume terk ettigi kaplumbaganin hayallerine sirtini dénerek gidisi. "Kig" ile
metaforik bir anlatim yapan 6lim ve Hilya'nin derenin yaninda, otlarin arasinda
o0lmus olarak bulmasi. Blyukbabasinin beyaz gomlegini suyun akintisina birakisi
doganin diyalektigi ile kadraja yansitilir.?° Géz ardi edilen biitiin manzaralar odak
noktasina alinarak hi¢ bir ayrinti kacirimaz.?®! Kasaba filmi karla kapl daglari,
¢amurlu yollari olan kiguk bir yerleskeden puslu manzaralar verir. Eski bir ilkokul,
cocuklar, égretmen, ormandaki hayat, ters dénen kaplumbaga, ates basinda bir
yandan oturup 'her seyi' konusan, bir yandan da misir kézleyen bir aile. Ceylan,
doga ve insan arasinda yasanan diyalektik sureci, ¢arpici bir estetik buttnlik iginde
sunuyor. Cok yalin bir Anlatim kullaniyor olmasina ragmen goésterdikleri, cok yogun

bir anlattim sunar.?*?

Mayis Sikintisi filminde ise rlizgarin dallarini savurdugu agdaclarin gortnttsd, klguk
bir kaplumbaganin yavas adimlari genis agili kadrajlarla perdeye yansitilir. Filmde
gOsterilen butlin sahneler, gergcekte var olan ama iginde insan barindirmayan dogal
hayatin imgeleridir. Kracauer'e gore bu imgeler doganin olagan hareketleridir. Ancak
cekimlerde iki sinemasal teknik olan hizlandiriimis hareket ve agir gekim olmazsa
doganin vermig oldugu bu canlihk gorulemez. Bitkilerin buyumesi gibi yavas
gelismeleri yodunlastiran hizlandirilmis harekettir. Hizli hareketleri ise zamana
yayarak, gelistiren agir cekimdir. "Bu teknikler,gercekligin bir baska boyutuna

girmeye  yonlendirir."**

Ceylan, agaclarin yapraklarinin salinisini, suyun
damlamasini, bulutlarin hareketini, perdeye yansitirken hizlandiriimig hareketler

kullanarak gosterir. Yine gbzle gortlemeyen, bir zamana yayilmasi gereken yagliligi

20 http://www.nbcfilm.com/kasaba/press_balkansurvey.php (01.05.2019)
1 hitp://www.nbcfilm.com/kasaba/press_jia.php (01.05.2019)
http://www.nbcfilm.com/kasaba/press_radikaltuncaarslan.php (01.05.2019)

23 Akbulut Hasan, Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak,Anlati, Zaman, Mekan, Baglam YayinlariEkim 2005,
Ankara, s.38
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ise; Kasaba ve Mayis Sikintisi filmlerinde yash anne, babanin ellerine, kulaklarina,
kinsmis ylz hatlarina, yapilan yakin plan ¢ekimlerle gdésterir. Doganin sunmus
oldugu butln gazellikler, orman manzaralari, bulutlu, yagmurlu, gtnesli, karli, sisli
havalar, agaclar, hayvanlar onun filmlerinde basrol oyunculari olarak karsimiza
¢ikar. Doganin bu kadar yodun bir sekilde kullaniimasi Ceylan filmlerine belgesel
nitelikte bir hava katar. Ozellikle gektigi ilk dénem filmlerinde hikayelerini karaktere

yazilan diyaloglarla degil, genel olarak aldigi gériintiiler ile anlatir.?*

Bir Zamanlar Anadolu filminde; dag basinin Urkutlcid yalmizhgini, deli gibi esen
rizgari, suyun dalgasi, beklenmedik bir anda yildirimla aydinlanan yizeyler, agacin
kavisli gdvdesi, toprak yollarin virajli gérintlsu, kocaman arazide kuglcik kalmig
oyuncular ve daha sayilabilecek birgcok goruntl, gorsel bir sdlen yasatmaktadir. Ara
ara anlatim degeri ¢ok yuksek sinemasal bolimler, bir sirt erkekle dolu odaya bir
anda elinde tepsi ile giren melek yuzli bir kiz ve onun gelisiyle olusan mucize
havasi, eski fotograflarda kalan bitmis bir evlilik, akan su boyunca dalindan disup
yuvarlanan bir elma, derin bir aci hissettiren otopsi sahnesi, ince ince dustunulmas

butiin bu sahneler 6nemli bir sinema ustasinin elinden ciktigini anlatmaktadir.

Sekil 4.1.3.48. Bir Zamanlar Anadolu'da Filmi

2% Akbulut Hasan, A.g.e, Ekim 2005, s.38
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Ceylan'in filmlerinin insanin ruhuna dokunan bir yani vardir. Bu duygusal atmosferi
yaratabilmek igin o sahneyi ¢ok iyi kurgulamaktadir. Glnesin gelis yonu, bulutlarin
gbkylzinde toplanigi gibi atmosferi etkileyen doga olaylarini bazen saatlerce

235

beklemigtir.

Ceylan’a gore tasra, insanlarin orada gecirdikleri zaman dilimi ¢ok kisa olsa bile
bircogunun hayatindan c¢ikmayacak olan bir gergektir. Bu ylizden Onun
sinemasinda tasra en yalin haliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Filmlerinde izleyiciye
yansittigi tasra, oldugundan fazla évilecek ya da insanda hemen uzaklagsma hissi
uyandiracak bir mekan degildir. Tasra orada bulundugunuz sirede size hissettirdigi
duyguya deger kazanir. "Mayis Sikintisi" ve "Uzak" filmlerindeki karakterlerin
tasrada yasayan ya da oradan kente gocmus olmasi iclerindeki tasra olgusunu
etkilemez. Clnku Ceylan icin insanin icindeki tasra, kolay kolay kaybolmayacak bir

gercektir.?

Kis Uykusu filminin ¢ekildigi Kapadokya, bdlgedeki volkanik daglarin puskurttiga
lavlardan olusan yumusak tabakalarin, zamanla rizgar ve yagmurla asinmasiyla
olusan dogal vyapilardan olugsmaktadir. Kis mevsimi bu bdlgede ¢ok sert
gec¢cmektedir. Bu nedenle corak bir bitki értistne sahiptir. Filmin konusuna uyum
saglamasi icin c¢orak arazinin sari parlak rengi disuk siddette isikla cekilerek
melankolik hava yakalanmak istenmistir. Bu nedenle Ceylan'in roportajlarindan

edindigimiz bilgiye gore genelde az gunesli havalarda ¢ekimler gerceklestiriimistir.

4.1.4. Sinema Ve Fotograf iligkisi Uzerine Yaklagimi

Kompozisyon bir bigimin iskelet vurgusudur. Sinema ve fotografta belirli bir
kompozisyon c¢ikarabilmek icin ¢ézimlenen 6de de bu iskelet sistemidir. Fotograf
¢ok katmanl bir yapiya sahiptir. Ancak fotografta elde edilmek istenen doyurucu haz
sadece iskelet yapisi ile elde edilmez. Kurulan kompozisyonda butin katmanlar iyi
harmanlanmalidirlar.?®” Fotograf dilini gok iyi bilen Ceylan’in ilk filmi olan Koza,
fotografik gercekligin en belirgin sekilde kullanildi§i siyah-beyaz c¢ekilen bir film
olarak degerlendirilebilir. Koza filmi Ceylan’in fotograf estetidinin, sinemadaki
yansimasidir. Ceylan sinemasinda fotografik olarak adlandirilan sinematografik bir

dil vardir. Plan-sekans kullaniminin tercih edildigi, goruntulerin daha duragan oldugu

% http://www.nbcfilm.com/kasaba/press_jia.php (01.05.2019)
2% Eren B. Nihan, a.g.e, s:2

.237 Prof. Kalfagil Sabit, Fotografin Yapisal Ogeleri Ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, ilke Kitap Evi, 2017,
Istanbul, s.7
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bir yapi hakimdir. Bunun yaninda senaryo igerisindeki dramatik kurgu, goruntulerde
yaratilan dramatik atmosfer etkisi ile desteklenir. Koza filmi Ceylan’in, fotografgi
kimligini anlatmak istercesine ilk kareleri fotograflardan olusmustur. Bu yaklagim
Ceylan'in sinematografik dilini fotograflar Uzerinden kurguladigini géstermektedir.
Sinematografik dilini olusturan; sdzsel anlatidan ¢ok fotografin duraganligi ve estetik
gbrintisudur. Fotografgiliktan gelen bakis agisini, dncelikle ilk filminin anlatimsal
yapisini olusturmak icin kullanmis ve sonrasinda diger filmlerine tasimistir. iklimler
filmine kadar olan silrecte fotografik anlatima yakin durdugu, iklimler filminin
ardindan gelen "U¢ Maymun", "Bir Zamanlar Anadolu’'da”, "Kis Uykusu" ve "Ahlat
Agaci" filmlerinde ise fotografik anlatima ek olarak oOykusel anlatimin 6n plana

cikardigi gériilmektedir.?®

Sekil 4.1.4.49. Ug Maymun Filmi

Nuri Bilge Ceylan kullandidi fotografik sinema dili ile gergek¢i ve minimalist sinema
diline daha yakindir. Ozellikle gekmis oldugu ilk filmlerde doda ve insan iligkisi
kuran, hareketten yoksun bir anlatim kullanan Ceylan; Kasaba filmindeki gergekgi
etkiyi fotografik bir dil kullanarak yansitmistir. Bu filmde, Koza filmine gore daha

fazla dykusel anlatim vardir. Ancak hikayenin yavas ilerlemesi, zamanin duragan

28 Aytekin Erdal Pelin, Nuri Bilge Ceylan Sinemasinin Anlatisal Déniisiimii: Fotografik Anlatimdan, Oykisel
Anlatima, s:248
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akigl, gérintilerin sakinligi, fotografik bir gerceklik olusturmaktadir.*® Arslan
Altunca'ya gore Kasaba, fotograflarla okunan bir sgiirdir. Her sahnesi tek basina
kocaman bir anlatim igerir. Tek basina anlam tasimayan, goérllmeyi, Uzerine
dusunidlmeyi hak etmeyen tek bir sahnesi yoktur. Tek basina bile bu kadar anlaml
olan sahneler arka arkaya dizilerek yogun anlatimli bu filmi olusturmustur.?*°
"Fotograf simdi ve ge¢mis arasinda akil almaz bir bag kurmaktadwr. Bir fotograf
'gercek-disi bir gercekligi’ gostermektedir." ***

Nuri Bilge Ceylan filmlerindeki fotograf etkisini daha goértinir kilabilmek icin
kameralarini mumkin oldugunca sabit acgi ile kullanip, kamera etkiniklerini
hissedilmez hale getirmektedir. Bir ¢cok filminde yakin plan ¢ekimler kullanan Ceylan;
yakin ¢ekimler konusunda Bergman'i 6rnek almistir. Ancak yakin ¢ekimi yapabilmek
icin iyi bir gerekceye dayandirilmasi gerektigini sdylemistir.>*> Bergman'in Sessizlik

adli filmi; siyah, beyaz renk ve gorintuleriyle Ceylan fotagraflariyla iliskilendirilebilir.

Kameranin sabitlenecegi konumu belirleyebilmek icin sezgileriyle hareket edip
karakterler ve senaryo etrafinda uzun slire dolasip ana noktayl dyle belirleyen
Ceylan, cekimlerinde Saryo'yu (bir ray sistemi Uzerinde ileri geri hareket eden bir
kamera kullanma bicimidir.) pek kullanmamaktadir. "iklim" filminde bir degisiklik
yapip Steadicam (kameranin agirliklar yardimi ile desteklenerek, insan Uzerine
yelek gibi giyilen bir sabitleyici) ile bazi planlari ¢cekmis ancak kurgu sirasinda bu
sahnelerin tamamini ¢ikarmistir.?*® Nuri Bilge Ceylan icin, ¢ekilen sahneler gergek

bir sabitlik kullanilarak ¢ekilmelidir.

Isikla, karanlikla filtreler araciligiyla ustaca oynayan Nuri Bilge Ceylan; butin
bunlara Cehov filtresini de eklemektedir. Cehov filitresini Oscar Wilde'in "Doga
Sanat Eserini Taklit Eder" s6zl ile agiklayan Ceylan, sanatginin eserinde kullanmis
oldugu yeni bir gérinigun zaman igerisinde dogada etkisini gosterecegini ve kendini

bu yeni sunusa gore bigimlendirdigini savunmustur.”**

Nuri Bilge Ceylan onu cgevreleyen atmosfer etkisi ve doganin varolusunun

kendindeki yansimasini, senaryolarinda yer vermis oldugu karakterlerin kozmik

2% Aytekin Erdal Pelin, A.g.e,s:251
0 http://www.nbcfilm.com/kasaba/press_radikaltuncaarslan.php (02.05.2019)

241 Metz, C. (2012), Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, Ceviri: Oguz Adanir, 1.Baski, Hayalperest Yayinevi,
(Orijinal Calisma Basim Tarihi: 1968), Istanbul, s.21

22 Goktiirk Yicel- Capan Sungu, Soylesi- Bobrek Denince, Roll Dergisi, Ocak 2000
3 Ceylan Bilge Nuri, Séylesiler, Derleyen: Eryilmaz Mehmet, Norgunk Yayincilik, Nisan 2012, istanbul, s.125
244

A.g.e, s.99
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yapisini, i¢ dinyasini, doga ile iliskilendirerek bir kadraj olusturmaktadir. Ceylan
bunu; yaz aylarinin insanlarda daha umut vaat edici duygular uyandirirken, kig

aylarinin ise hiiziin ve ayrihdi hissettirmesi ile agiklamaktadir.>*®

"U¢ Maymun" filminin senaryosunda bulunan dért kisilik aileyi dinya da sadece
onlar yasiyormus gibi gostermek istemigtir. Yalnizca onlari kapsayan 6zel bir dinya
yaratmak istemistir. Filmin oldukga buyik bir kisminda bu doért karakterden baska
kimse pek goézikmemektedir. Baska insanlarin varligi sorgu odasindaki arkadan
go6rinen polis ya da renk gibi gosterimlerle daha izole sekilde yer almistir. Bir kag

kiguk detayla aslinda bir ¢evreleri oldugu vurgulanmak istenmistir.

Kis uykusu filminin gorunti ydnetmeni olan Gokhan tiryaki'nin yapmis oldugu
manzara fotografciigi filmi bir araya getiren butin unsurlar kadar énemli bir yere
sahiptir. Bu filmde oyuncular kameranin sinirlayiciidi icine hapsedilmemis genis

fotograf karelerine yerlestirilerek daha rahat oynama imkan sunulmustur.?*®

% Ciment Miche Tobin Yann, Séylesi: Fazlaliklardan Neredeyse Utaniyorum, Positif, Ocak 2007
% The focus pull, ciff 2014 winter sleep review, by taylor sinople
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4.2. Filmin Mekansal Coziimlemesi

" Kis Uykusu; Olay degil duygu temelinde ¢ekilen, duygulara niifuz
eden bir film."

Irem Oztiirk

Sekil 4.2.50. Aydin'in Calisma Odasi

Nuri Bilge Ceylan sinemada duslncelerini, sdzciklerle dile getirmek vyerine,
¢ogunlukla mekansal atmosfer olusturarak ifade eder. Sézclklerin dogru oranda ve
dogru yerlerde her zaman kullanilamadidini bunun da zaman imgesini yok ettigini
savunan bir ydénetmendir. Ceylan sinemasi, film, tiyatro ve hik&yenin birleserek

yeniden sekil almis halidir.*’

Ceylan'a gore film sadece repliklerle anlatiimaz. Kurgulanan zaman, mekan, kimlik
ve atmosfer ile bazen ¢ok daha fazla sey anlatilabilir. Mekan kurgulanirken ihtiyag
duyulan Ogelerin basinda zaman gelmektedir. Vurgulanmak istenen zamanin

algisina gore mekanlar sekillenir. Hareketler belirlenir. Bu mekanlar kimi zaman var

7 Filmmarker magazine, Once Upon a Time in Cappadocia: The Scaping of Winter Sleep, by howard feinstein
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olan mekanlardan segilirken, kimi zamanda bu anlatima uygun olarak sifirdan

kurgulanir.

Sekil 4.2.51. Karakterler Tamtilirken Kullanilan Arka Fonlar

Sinema kiicuk bir cercevede buylk bir algi olusturur. Kis Uykusu Filmi bu algiyi
izleyicisine yansitirken ustaca bir dil kullanmis ve herkesin kendinden bir parca

bulmasini saglamistir.

Kis uykusu filminin ¢ekimleri karakterlerin igcinde bulunduklar psikolojik durumun
kimliksel ve atmosferik agidan en iyi yansitilabilecegi distnilen Anadolu'nun
rizgarli bozkirlarina sahip olan ve dogal asinmalarla oyulan taglardan olusan
Kapadokya'da cekilmistir. Kapadokya’nin cesitli yerlerinde ama 6zellikle U¢ Hisar
kdyunde gerceklestirilen film ¢ekimleri, kigin ve karin yerytzi tzerinde olusturdugu
fotografik goruntiler ile mekansal anlatima katkida bulunmustur. Corak bir araziye
sahip olan Kapadokya'da kislar sert gecmekte ve iklim kosullarindan dolayi bitki

ortlisii seyrek olarak gériilmektedir.?*®

Dis mekan c¢ekimlerinin gogunda kullanilan disik siddette guin 1131, ¢orak arazilerin
g6z alici sari rengini daha belirgin hale getirmektedir. Dig ¢ekimler, filmin melankolik
havasini atmosferik agidan desteklemesi igin kapali ve kasvetli havalarda yapiimis

ve filmin kimligine bu sekilde katki saglanmistir. ic mekan cekimlerinde kullanilan

8 Bayrak Tamer, a.g.e,Temmuz 2015, S.123
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IS191n siddeti yine dis mekanlarda oldugu gibi dusik yogunluktadir. Isigin siddetine
bagl olarak yansiyan gdélge yodunlugu artmakta ve melankolik havaya katkida
bulunmaktadir. Sik¢a kullanilan gun 1g1g1 filmdeki dogalligi yansitmaktadir. Dlguk
olan 1giga ragmen kullanilan renkler oldukc¢a canli ve kontrast gorinmektedir. Filmin

geneline kullanilan igiktan 6ttrd sari bir renk hakimdir.

Karakterler birer birer goésterilirken arkalarina yerlestirilien fonlar onlarin statileri
hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir. ilk sahnelerin birinde Aydin'in
arkasinda fon olarak kullanilan genis bir pencereden goériinen gokytzinin ferahhgi
ve onun karsisinda duran yardimci kadin Fatma'nin arkasindaki kapali bir kapi ve

karanlik bir mutfagin vermis oldugu sikismislik duygusu bunu hissettirir niteliktedir.

Sekil 4.2.52. Otel Othello’nun Salonu

Klguk bir cocugun bozkir bir alanda Aydin karakterinin arabasina atmis oldugu tasla
gln yuzune ¢ikan olaylar "Kis uykusu” filminde Aydin ve ailesinin bu yarali aile
Uyelerini kucaklamak ve reddetmek arasinda yasadigi ikilem ve kendi aralarinda
yasadiklari ¢atismalarla devam eder. Arabanin camina atilan tasla kirllan camin
arkasindan gorunen Aydin iginde tipki cam gibi bir kirllma s6z konusudur. Filmin ilk
30 dakikasI neredeyse tamamen dis mekanlarda cekilmistir. Filmin geri kalani ise
hem ruhsal hem de mekansal olarak i¢ kisimda devam etmektedir. Distan ice dogru
kurgulanan filmde sonlara dogru bu déngu tersine donmeye baslar ve igten disa

aktarim baglar.
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Sekil 4.2.53. Kiritk Cam Ve [lyas'in Kagis

Atillan tasin ardindan evine getirilen ilyas'in evinin éniinde fakirligin bir anlatisi
olarak izleyici kargisina c¢ikan eski kullanilmaz durumdaki egyalar ust Uste
istiflenmistir. Yasadiklari yoklugu simgeleyen bir baska unsur da evin diginda
bulunan ve birgok gekim agisina giren lavabodur. ilyas'in ve ailesinin oturdugu evin
tepeden cekilen goruntisunde dogal olusumla meydana gelen yapinin énine inga

edilen bir fakirlik gézler 6nlne serilmistir.

Sekil 4.2.54. Hamdi'nin Evinin Tepeden Bir Gériintiisii

ismail' in kiglk oglu ilyas ise Aydin'in kamyonetinin camina atmis oldugu tasla
fimde 6nemli bir odak noktasi haline gelir. Hamdi ve ilyas'in yabani atlarin
serbestce dolastigl, engebeli ve zor yollardan dolasarak ¢camur icinde Aydin'lar
ziyarete gitmesi metaforik bir anlam olusturmaktadir. Bu sahnelerde dogdanin
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sunmus oldugu butin imkan ve detaylar hi¢ bir midahaleye ugramadan seyirci ile

paylasiimistir.

Sekil 4.2.55. Otel Penceresinden Gériinen Engebeli Kapadokya Manzarast

Gosterigli beyaz atin ugsuz bucaksiz bir bozkir alanda, dehsete disiren yakalanigi
ve hapsedildigi karanlik bir ahirdan gizemli bir sekilde serbest birakiligi, ailedeki
birkag karakter igin de acgikca sembolik bir anlam tagimaktadir. Aydin'in istanbul'daki
hayatini birakip fark etmeden kendini otele hapsetmesi, esi Nihal'e ve onunla olan
ev hayatina bagimh olmasi ile ylzleserek 6zgurlesmesi gibi olaylarla at metaforu

cesitlendirilebilir.

Sekil 4.2.56. Beyaz Atin Yakalandigi Genis Bozkir Alan
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Sekil 4.2.57. Beyaz Atin Yakalandigi Genis Bozkir Alan

Olaylarin duragan olarak anlatildigi bir fotograf gibi ¢ekilen bu filmin sonunda
aklimizda kalan en belirgin goruntu, genis bir gekim perspektifinde anlatilan ve bir
yapidan ¢ok daha fazlasi olan oteldir. Bu otel sahibine doganin sunmus oldugu bir
kaledir. Aydin bu kalede yasamakta ve bu mekénin ona katmis oldugu gulgcle
insanlara tepeden bakmaktadir. Otelde yukari dogru tirmanan merdivenlerin
uzerinde asili olan "Otel Otello" tabelasi Aydin'in gegmigine duydugu 6zlemin bir
disa vurumudur. Filmin ilk sahnelerinde kendinden strekli olarak évglyle bahseden
Aydin karakteri anlatimlarin gectigi bu sahnelerde diger karakterlerden soyutlanmak
ve farkli oldugunu vurgulamak istercesine mekanin icinde bulunan dogal bélucliler,
sutunlar, soba borusu gibi bélicllerle diger karakterlerden adeta ayristiriimis gibidir.
Bu sahnelerde Aydin hep genis acgilh ¢ekim planlarina yerlestirilir. Filmde dikkat
ceken bir baska konu ise egyalarin hep duvarlara bitisik olarak yerlestiriimis
olmasidir. Bu sayede azalan gdlge yogunlugunun yani sira, karakterler oturduklari
alanlarda genel olarak duvara dayadiklari sirtlariyla yaslanacak kimseleri olmadigi
izlenimi vermektedirler. Film g¢ekimlerinde genel olarak egyalarin duvardan daha

onde tutuldugu duasindlirse bu 6nemli bir ayriti olarak karsimiza cikar.
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Sekil 4.2.58. Aydin'in Kalesi Otel "Othello™

Hayatinda var olan iki 6nemli kadinla da anlasmazlik icerisinde olan Aydin'in filmde
onlarla yasadigi iki uzun ve oldukga agir diyalogu bulunmaktadir. Necla kendini
bedenmis olan kardesini yerel gazetede yazmis oldudu kdse yazilari Uzerinden
sarsmak istemektedir. Bu sirada kendiyle ilgili gereksiz bir felsefe kurarak, sikildigi
bu hayata koétulige karsi tepki verdigi icin distugund, belki de sessiz kalsaydi
evliligini kurtarabilecegini savunmaktadir. Yaganan bu polemik Aydin'a doganin
sunmus oldugu kaledeki calisma odasinda gergeklesir. Bu oda Aydin'in kimligini
anlatan igsel bir yansimasidir. Igerisine dikkatli bakildiginda gézler dniine serilen
gizemi barindirmaktadir. Isik siddeti otelin diger mekanlarina goére daha dusuktar.
Golge yodunlugu da isikla dogru orantili olarak oldukga fazladir. Aydin’in filmin
ilerleyen dakikalarinda yansitacagi ruh hali, bu karanlikta kalmis, goélgeli planlarla
birlikte seyirciye aktarilmaya calisiimistir. Az miktarda lambayla, los bir sekilde
aydinlatiimig Aydin'in hayatini mekansal olarak gézler énine seren, posterle dolu
calisma odasinin 6zlem duyulan geg¢misi anlatan bir atmosferi vardir. Odanin
raflarinda ¢ok sayida kitap yer almaktadir. Eski esyalar odanin igerisine adeta
serpilmiscesine yerlestiriimistir. Kullanilan esyalar Aydin'in ruhundaki yaralari
anlatmak istercesine eski ve solgundur. Karakterler masa lambasi, abajur gibi
aydinlatmalarla net bir sekilde gérinmektedirler. Yapilan bu lokal aydinlatma

odadaki melankolik havayi desteklemektedir.
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Sekil 4.2.59. Aydin'in Calisma Odasi

Bir arada olmalarina ragmen kendi iginde yalniz olan karakterler yasanan yikici
diyaloglardan sonra odadaki posterlerin ve maskelerin bile gizleyemedigi nefreti
gozler onlne sermektedir. Birbirlerinin gozlerine bakacak cesaretleri yoktur. Aydin
masasinda oturarak bilgisayarindaki yazilara bakarken, Necla da onun arkasindaki
eski yipranmis koltukta uzanmaya devam eder. Mekanda Necla'nin abisinin
arkasinda birakilmasi onlarin yasamlarindaki duruma yapilmis bir atif olarak
karsimiza ¢ikar. Yine Necla'nin oturdugu koltugun lzerinde asili duran tablo sanki

onun hayalinde olmak istedigi gucli kadin figlrini yansitir gibidir.

Ceylan'in kurgu yetenegini gozler 6nune seren sahnelerden biri de, yerinde olmama
konusundaki anlasmazligi reddettigi yerde Aydin' la ¢alisma odasinda yasanir.
icinde yasadig "kotiilige tepkisiz kalma" konusunu, onu desteklemesi icin Nihal'e
acan Necla'nin bekledigi destegi alamadidi igin, iki kadinin tartismasidir. Bu tartisma
da filmdeki bagka bir kirilma noktasidir. Birbirinin gozlerini oymaya hazir iki kadinin
tartismasi, birbirlerinden uzakta oturduklari kahvalti salonunda arkadan gelen bir

atis sesiyle yarida kalir.
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Sekil 4.2.60. Otelin Kahvalt: Salonu

Aydin karakterinin ablasi Necla ile yasamis oldugu diyaloglar sonucu igsel bir
arinma ihtiyaci hissetmesi Uzerine gittigi mezarlik sahnesinde mekan kurgulanan bir
alan degil, mevcut bir mekandir. Yerel izlerin oldugu tas mezarlarla dolu bir alandir.
Renkler solgun, hava sislidir. Atmosfer oldukg¢a kasvetlidir. Meké&nda belirli bir dizen
hakimdir. Kurgulanan atmosferde mekan kimligi cok agikga vurgulanmis ve

karakterin yalnizhgi goézler éntine serilmistir.

? ¥
R
.
¥

‘ [N

Sekil 4.2.61. Mezarlik Sahnesi

Otelin ortak salonu olarak kurgulanan mekanda; mobilyalar klasik tarzdadir. Mekéana
belli bir duzen igerisinde yerlegtiriimigtir. Kemerli buyUk bir penceresi olan oda bu
pencere sayesinde genis bir Kapadokya manzarasina sahip olup yine genig pencere

sayesinde dogal aydinlatmasi ile de filmin en aydinlik mekéanlarindandir. Odanin
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arka kisimlari bu mekana gére daha karanlikta kalmaktadir. Odanin arka kisminda
yer alan karakterler giin 15131 6n cepheden geldigi i¢cin karanlikta kalmaktadir. Bu
karanlik mekanin ve oyuncularin birer siluet olarak gorulmesine neden olmustur. Yer
yer yerel kodlamalara yer verilen filmde; duvara gerilen bir bezle yerel kodlamalar
yapilmistir.

Aydin, Necla ile aralarinda gegen polemikten sonra iginde bulundugu duygu
yogunluguyla birlikte kendini mezarlikta bulur. Genis ¢ekim acisiyla ¢ekilen mezarlk
sahnesinde, duygu birikmesi yasayan Aydin adeta guinah ¢ikarir. Mekan kurgulanan
bir alan degil, mevcut bir mekandir. Yerel izlerin oldugu tas mezarlarla dolu bir

alandir. Renkler solgun, hava sislidir. Atmosfer olduk¢ca kasvetlidir. Gin 1s1d1

kullanilan sahnede, fonda yavas bir piyano sesi duyulmaktadir.

Sekil 4.2.62. Toplantida Nihal Tarafindan Istenmeyen Aydin'in Doga
Icinde Yalniz Kaldigi Sahne

Nihal'in otelin ferah ve soguk bir kimligi olan oturma alanlarindan birinde vermis
oldugu dernek toplantisinda atmosfer oldukga sicak ve samimidir. Mekani
aydinlatan sari renk mekana bu sefer sicaklik hissi katmigtir. Ceylan otelde yapilan
toplanti sahnelerinde uzak g¢ekim yapiyor olsa da ana karakterler olan Aydin ve
Nihal' e daha yakin plan c¢ekimler yapmistir. Bu yakin c¢ekimlerle onlarin
evliliklerindeki konuma géndermeler yapmaktadir. Ceylan aldi§i en iyi kararlardan
birinin Bergman'in "Evlilikten Sahneler" filmindeki gibi sarsintilarin farkh yollari takip

ederek anlatmak oldugunu sdylemektedir. Nuri Bilge Ceylan, tartismalarin oldugu bu
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sahneyi izleyicisine Aydin'in ruh halini yansitabilmek i¢in kullanir. Bu sahne ile
Aydin’a daha derin bir gézden bakma sansi verir. Kis Uykusu filmi derin derin
dusundlmek Uzere degil izleyicinin kendi alt benligini, ruhunun derinliklerini

sorgulamasi icin gekilmistir.?*

Sekil 4.2.63. Nihal'in Odas:

Nihal' in odasinda gecen sahnede olaylar mekanin anlattigi Gzere daha kisiseldir.
Aydin'la aralarindaki ¢atisma iyice gun yuzine g¢ikmigtir. Nihal'in hayata tutunmak
icin segmis oldugu tek etkinlik olan bagis toplama sorumlulugu da Aydin tarafindan
elinden alinmak istenmektedir. Bu eylem aralarindaki son bagdi da koparmaya
yetmistir. Atmosfere hizin katan 1sik, uzakligi ve dramatik etkileri mekansal olarak
vermektedir. Yoksunluk duygusu, kimsesizlik, odaya yerlestiren derme c¢atma,
toplama, eskimis, uyumsuz esgyalarla hayatlarinda biriktirdikleri anilarindan baska
siginacak yerleri olmayan karakterler anlatilir. Citir ¢itir yanan atesin sesi, gerginlik
hissi ile sahnedeki tansiyonun yukselisine bir vurgu yapmaktadir. Atesin bu sahnede
daha ¢ok gorinidr olmasi, savas, nefret, risk, korku gibi tansiyon ylkselten duygulari
desteklemektedir. Bir dekor ekibi yardimiyla sonradan straforlar yardimiyla, el
yordamiyla ylzeylerin olusturuldugu var olan bir mek&na ek olarak yapilan bu oda;
purtzlu yuzeyleri, dislik aydinlik seviyesi, kullanilan egyalarin, aksesuarlarin

uyumsuzlugu ile secilen renkler ve renksizlikle mutsuz, hGzinlid, bir mekandir.

29 Bayrak Tamer, a.g.e, Temmuz 2015, 5.139
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Aynalarin bir yansitma araci olarak en yogun kullanildigi mekan Nihal'in odasidir.
Aydin'la aralarindaki kopuk iligki aynalar yardimiyla izleyiciyle paylasiimaktadir.
Filmde kullanilan aynadan yansitma ilk olarak Aydin'in ¢galisma odasinda Nihal ve

Slavi'ye mektup okudugu sahnede en belirgin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 4.2.64. Nihal'in Odas:

Filmin ana mekani olarak kullanilan Kapadokya, Ceylan’in icin ilk yer tercihi degildi.
Hatta karin az yagmasindan dolay! kullanilan tek mekanda degildir. Kapadokya da
cekilmis gibi dursa da digs mekén c¢ekimlerinin bazilari Erzurum ve Kars'ta
yapilmistir. Ustaca, bu Chekhovian ailesiyle ve dizeniyle anlasmaya varmis gibi bir
anlatima sahip olan filmde, Otelin kendisi senaryoyu yurutmek icin yapilmig gibi
gbrinmektedir. Tonozlu tavanlar, duvarlar ve zemin arasindaki kivrimlar, kivrimli
koridorlar, samimi ama klostrofobik bir labirentin havasina paranoyak bir etki
katmaktadir. Acik renklerle boyanmis duvarlara ragmen, tartismalarin gectigi, Nihal
ve Aydin’in calisma odalari bu duyguyu en glgli yansitan mekanlardir. Odaya
doldurulmus sandalyeler ve kanepeler estetik olarak zaten uygun degillerdir. Bu
mekanlar karakterlerin hapsedildigi kafeslerdir. Ceylan, bir spot yardimiyla masayi
ve karakterleri tek renkli bir i1sikla aydinlatmaktadir ve izleyiciyi sasirtmak igin
aynalar kullanmistir. Lobi, kahvalti salonu ve alt kattaki toplanti alani gibi ortak
alanlar seyrek olarak désenmistir. Bu mekanlarda kullanilan renkler daha aciktir.
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Sekil 4.2.65. Nihal'in Odasi Ve Aynalarin Iletisim Aract Olarak
Kullamldigi Bir Sahne

Tren istasyonu Mekén olarak, duzenli bir perspektife ve geometrik sekillere sahiptir.
Geometrik nitelik tasiyan objeler plan icerisinde birbirinden bagdimsiz sekilde belli
mesafelere yayilmis durumdadir. Uggen gatisi ve demirden situnlari olan, dort tarafi
aclk bir kulibe, ufuk cizgisine dogru paralel sekilde uzanan tren raylari,
birbirlerinden bagimsiz uzanan dallarin tGzerine konmus kuslar, karin Uzerinde yatan
kopek bedeni, belirli bir dizen icerisinde yerlestiriimigtir. Bu sahne, film boyunca

gosterilen en sade mekana sahiptir. Aydin'in kendi i¢ dinyasiyla olan iletisimi

konumlandirilan objeler esliginde belli bir kurgu ritmiyle izleyiciye aktariimaktadir.

i s TS ! A 2
Sekil 4.2.66. Aydin'in Gitmek I¢in Geldigi Tren Gart

124



Filmde can alici birgok sahnenin yasandigi imam Hamdi'nin evi ise Kapadokya'nin
yoresel izlerini tasimaktadir. Film icin insa edilen bu ev bir kdy havasindadir.
Kullanilan eski mobilyalar, yere serilen solmus kilim, sobanin Uzerinde duran eski
¢aydanlik, duvarlarda asili olan uyumsuz egyalar veriimek istenen havayi
desteklemektedir. Oda igerisindeki esyalarin, renklerin ve daginikligin vermis oldugu
bir karmasa hakimdir. Evin igerisi tipki digarisi gibi fakirligin bir yansimasidir.
Yasanan o gunun tarihi iki duvara da asilan takvimlerle hafizalara kazinmak ister
niteliktedir. ilyas'in yerde ders calismakta oldugu masa yine tipik bir kdy havasi ve
fakirlik gostergesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kullanilan renkler soluktur. Az

miktarda isikla aydinlatilan oda sari 1si§gin katmis oldugu hastalikli bir havaya

sahiptir.

Sekil 4.2.67. Imam Hamdi Ve Ailesinin Yasamis Oldugu Ev

Nihal'in Hamdi hocayla 6zel olarak konugsmak istemesi Uzerine gectikleri bir diger
oda evin genelinden tamamen farkli bir havaya sahiptir. Odada butin esyalar
duvarlara asiimistir. Cayir cayir yanan bir ates yine bu sahnede bir gatismanin
yasanacaginin habercisidir. Bir¢ok sahnenin genelinde kullanildigi Gzere g1k
kaynagi yine bir masa lambasidir. Oda kimligini bulamamis gibi igcinde olmamasi
gereken esyalara ev sahipligi yapmaktadir. Hamdi'ye ait olan bu oda i¢indeki esyalar

gibi abisi ismail ve ailesinin yaninda yerini bulamadiginin bir gdstergesidir.
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Sekil 4.2.68. Imam Hamdi'nin Odas:

ismail karakterini canlandiran Nejat Isler ise; yiikli miktarda para ve bir séminenin
bulundugu, énemli Dostoyevski sahnelerinden 6ding alinmis olan sahnede kayda
deger bir performans sergilemistir. Mekan olarak yatak odasi gibi tasarlanan ancak
icerisinde yatagin gdérinmedigi bu oda mahrem bir mekandir. Yogun bir
asagllanmanin yagandigi statu farkinin ortadan kalktigi, gerilimin doruklarda
yasandidi bir odadir. Basit bir gérinime sahip eski perde, divan drtisl, masa,
sandalye gibi ucuz ve el yapimi egyalar yer alir. Sadece anlatimin saglanmasi igin

gerekli esyalarin bulundugu odada, mobilyalar derme ¢atma ve birbiriyle alakasizdir.

Slavi'nin evinde gegen sahnelerdeki i¢ mekan tasarimi oldukc¢a farkli izlenimler
olusturmaktadir. Aydin istanbul' a gitmek igin ayrildigi otele dénmek istememektedir.
Bu yuzden Suavi'nin ciftlik evine gider. Oraya gitmesinin ardindan Levent
dgretmenin de gelmesiyle birlikte, icki sofrasi kurulmustur. Ugl esit sekilde
aydinlatiimig, genis ve havadar bir oturma odasinda oturmaktadirlar. Bu sahne "Van

Gogh'un Patates Yiyenler" tablosundaki gibi bir gérinti vermektedir.
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Sekil 4.2.69. Siiavi'nin Evi

Stavi'nin evinin hatlari Otello'nun kivrimli hatlarinin aksine daha dik ve keskindir.
Otello'nun ortak salonunda bulunan blyik sominenin amaci; kapali odalardan farkl
olarak, kin ve iktidar oyunlarinin yasandigi bu mekana paradoksal olarak bir sicaklik
katarak iletisimi artirmaktir. Atmosfer olarak Guvenli ve sicak bir havaya sahip olan
bu ic mekanin disindaki hava igerinin aksine soguk, tekinsiz ve karanliktir.?*
Herkese yardim etmek icin her daim hazir olan Stavi'nin evi de tipki onun Kisiligi

gibi rahat bir atmosfer sahiptir ve kapilari yardim etmek ister gibi herkese aciktir.

Hamdi'nin zorla ilyas', Aydin'in elini dptirip ézir diletmek igin getirdigi sahnede
baskilanmis olan ilyas bir direng gdstermez. Ancak buna igsel bir tepki vererek
olarak otelin salonunda bayilir. Bu sahnenin Aydin Uzerindeki etkisi Suavi'nin evinde
arkadaslariyla bir seyler icerken, arkadaslarinin haksizca onu suglamasi ile kdseye
sikistiginda vurgulanir. Bu yasadiklarina verdigi tepki ilyas'inkinden gok farkli olmaz
ve genis salonda yerlere kusmaya baglar. Mekan olarak her iki karakterde
kendilerini guglt hissettikleri evlerinde degil, bir bagkasinin evindedirler. Digarida
olma duygusu kendilerini zayif hissetmelerine neden olur. Bu rahatsiz edici sahne
seyirciye Aydin'in yikiminin basladigini goésterir. Bltlin yasanan bu sahnelerden

sonra U¢ arkadas avlanmak Uzere karlarla kapli genis bir arazide izleyici karsina

%0 hitp://www. moviemaker.com/archives/interviews/narrative-harmony-nuri-bilge-ceylan-ideal-visuals-winter-sleep/
(02.05.2019)
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cikar. El degmemis karin masum guzelligi doganin ortasinda akan suyun durulugu,
kis mevsiminin neden oldugu 6lmuds bitki 6rtist, bu sahnede bitin dogalligi ile
verilir. Buradan ayrilip Otello'ya dénerken bir dizi 6lG hayvanin oldugu bir yoldan
yurdr. Arabasindan indiginde ise elinde oldirmis oldugu kiguk bir tavsan vardir.
Otele dénduginde de baslayan bu yikim devam eder. Aydin, evlilik savasinda onu
sessizce gdzlemleyen Nihal' e yenilir. igsel bir monolog sona erer ve kendine
gelmesi icin ihtiya¢ duyulan asagilamaya maruz kalir. Boylelikle hesaplagsma glini
baslar. Bu hesaplasma Aydin icin bir uyanistir. Ceylan da verdigi roéportajlarda,
Aydin'in kendini yeniden kesfetmeden ve bu derin uykudan uyanmadan énce en dibi
gbrmesi gerektigini savunur. Ancak Ceylan onu dismus oldugu bu derinliklerde
birakmayi reddetmistir. Buna karsilik yine ¢alisma odasinda ama bu sefer hayata
daha farkh bakan biri olarak goérinir. Aydin karsimiza hakim olmadigi konular
yerine, en iyi bildi§i konu Gzerine yazmaya karar vermis halde ¢ikar. Uzun zamandir

yazmak istedigi Turk Tiyatrosu Tarihi kitabinin yazimina bdylelikle baslar.

Nuri Bilge Ceylan’in filminde égretmen Levent, din adami Hamdi ve alkolik ismail
gibi yan karakterler de mevcut ve her biri, zihnin bir organizmayl tamamlamaya
yetecek yan elemanlarina katkida bulunmaktadir. Kis Uykusu, yalnizca siradan
insanlarin gergek yasamlarini anlatmaktadir. Filmde kullanilan mekénlar yine gergek
yasamda kullanilan dodal mekanlardir. Aydin, Necla, Nihal ve diger karakterler,
insani diger canllardan ayiran Ozelliklerin yine insan bedeniyle tasvir edilmis
halleridir. Yonetmenin &nceki filmlerine kiyasla diyaloglara bu kadar agirlik
vermesinin sebebi de burada yatmaktadir. Gokhan Tiryaki’nin dis mekan ¢ekimlerini
aratmayan, aksine gézimuizdeki kiymetini katlayan i¢ mekan cekimleri ve isik
kullanimi da kendi zihnimize disaridan bir gézlemci olarak yaklagsmaya ¢alistigimiz
bu yapitin kolaylastirnci 6gesi olmustur. Nuri Bilge Ceylan, her ne
kadar durum Uzerinden seyretmeye calissa da olaylar Gzerinden filmini besleyerek

ic dunyamizla gozlerimizin taniklik ettigi dis dinyanin uyumunu énimdze sermistir.

Kis Uykusu'nda olay Oruntusinin tamami uyumlu bir sekilde gerceklesir.
Sinematografi editorleri iyi bir dramatiklik icinde fotograflari derleyip, bir araya
getiren Gokhan Tiryaki'dir. Setteki i1sik performansi olaganustidar. Muzik iyi
tasarlanmis oldukga minimaldir. Schoberts' in 20. Sonati filmde tanitim mazigi olarak

kullaniimistir. Mizahi ise insanda ufak bir gilimseme birakan bir dokunustur.
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EK:1 NURI BILGE CEYLAN

Nuri Bilge Cevylan'in annesi Fatma Ceylan,

Yenice'de gece k: Kirik koluyla NBC, ablasi Emine

2, cadinda ilk fotodraf, I, W
Babackicagindsiilicfatadrat Istanhnl 1959 ve kuzeni Mehmet Emin ile birlikte, 1964

Sekil 4.2.70. Nuri Bilge Ceylan'in Cocuklugu Ve Ailesi

Nuri Bilge Ceylan 26 Ocak 1956'da Bakirkdy'de dogmustur. Cocuklugunu babasinin
memleketi olan Canakkale'nin en dogusundaki Yenice ilgesinde gegirmigtir. Ablasi
Emime ortaokulu bitirince Yenice'de lise olmadidi igin 1969 yilinda istanbul'a tekrar
tasinmiglardir. Nuri Bilge Ceylan egitim hayatinin geri kalanini Bakirkdy'deki devlet

okullarina giderek tamamlamistir.
Nuri Bilge Ceylan Liseyi bitirdikten sonra, 1976'da istanbul Teknik Universitesi'nin

Kimya Muhendisligi bolumunu kazanmigtir. Bu bolumde iki yil kadar okuduktan

sonra, 0 dénem yasanan siyasi olaylar nedeni ile okulu birakmak zorunda kalmistir.
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Yarim kalan egitim hayatina devam edebilmek icin 1978 yilinda Nuri Bilge Ceylan
yeniden Universite sinavlara girmistir. ITU'ye gdre nispeten siyasi olaylarin daha az

yasandi§i Bogazigi Universitesi'nin Elektrik Miihendisligi balimini kazanmistir.

Lise yillarinda merak sarmis oldugu fotografi ise Bogazigi'nin fotograf kullibine
girerek gelistirmeye baglamigtir. Universitenin her konu (izerine oldukga zengin bir
kitiphanesinin olmasi onun gorsel sanatlar, muzik gibi bircok alanda kendini
gelistirmesine yardimci olmustur. Bogazigi Universitesiinde hem Ustiin Barista
hocasindan se¢meli olarak almis oldugu Sinema Tarihi ve Film Estetigi dersi hem
de sinema kulibunin 6zel calismalari, zaten var olan sinema ilgisini daha da

pekistirmistir.

Bogazigi Universitesi'nde okudugu sire zarfinda okul hargh@ini ¢ikarabilmek igin
fotograf kuliblnde vesikalik fotograflar ¢ekmistir. Bunun disinda dagcilik, satrang,

sinema gibi kultplere de katilmigtir.

Himalayalarda uzun yiriyisler, 1986

Askerlik, Ankara Mamak, 1987

Sekil 4.2.71. Nuri Bilge Ceylan

130



Nuri Bilge Ceylan'in sinemaya olan ilgisi katildigi bu kultplerle degil, birgok insan
gibi cocuklugunda olusmaya baslamistir. Sinemayi oldukg¢a buyuleyici buldugunu
soyleyen Nuri Bilge, bunu o dénemde televizyonun olmamasina baglamistir. Yenice'
deki sinemaya gelen filmlerin hepsini iyi kotu ayirmaksizin izleyip hepsinden oldukca
etkilendigini sodylemistir. Ancak sinema filmi ¢gekme fikri, birkag dnemli yénetmenin
otobiyografi'lerini okumasiyla ortaya cikmistir. Bu alanda ilk okududu roman
Polanski'ninkidir. Ceylan'i ¢ok etkileyen bu roman, insan hayatina mucizelerin

etkisini anlatmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan 1985 yilinda mezun olduktan sonra, énce Londra' ya oradan da
Katmandu' ya gitmistir. Ardindan Turkiye' ye donerek askerlik gdrevini yerine
getirmistir. Askerligini Ankara Mamak' ta yapan Nuri Bilge buradaki askerlik gorevi

bitince sinema ile kendine yeni bir yol ¢cizmeye karar vermistir.

Askerlik bitince almis oldugu bu kararla ilgili calismalara baglamistir. Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon bélimind okumak igin girmistir. Bu
sirada gecimini devam ettirebilmek icin bir yandan da fotografcilik yapmistir. Ancak
yasl artlk otuz olmustur ve hayatini daha hizli sekillendirmesi gerektigini
dustnmektedir. Bu disunce ile iki yiIl okuduktan sonra Sinema Televizyon bolimuni

birakmistir.

Nuri Bilge Ceylan arkadasi Mehmet Eryilmaz'in ¢ekmis oldugu kisa filmde oynamis
ve bu slrecgte kendisini teknik anlamda gelistirmeye c¢alismistir. Daha sonra ise

Mehmet Eryilmaz'in o filmde kullanmis oldugu kamerayi satin almistir.

Batun bunlar olurken 1993'te bir yandan da Rusya'dan getirmis oldugu, eski kamera
ile ilk kisa filmi olan "Koza"yi ¢ekmeye baslamistir. 1995'te ise Cannes' ta filmi
gOsteriimeye baslanmistir. Koza filmi Cannes film festivalinde yarigsmaya hak

kazanmis ilk Turk kisa filmidir.
Koza filminin basarisi ile onun devami sayilabilecek Kasaba, Mayis Sikintisi ve

Uzak filmlerinden olusan Tagra Uclemesini gekmistir. Nuri Bilge Ceylan filmlerinin

her geyi ile kendi ilgilenmistir.
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SONUG

insanlarin giinliik yasantisi ile i¢ ice olan ve onlara dogrudan gérsel iletisim yolu
sunan mekan, pek ¢cok sanat dalinin temel 6gelerinden biri olarak kabul edilir. Bu
sanat dallarindan, mekan ile en ¢ok temas halinde bulunan sanatlardan biri ise,
sinemadir. Sinemada mekan, hareketin gozle gorunen temsili olarak karsimiza
¢ikar. Baslangigta yalnizca var olani kaydedip gdsterebilen, mevcut olan mekéanlari
bir fon gibi kullanan sinema, daha sonra gelisen teknoloji ve sinirsiz hayal gucu ile
mekani kurgulayabilen, hatta mevcut olmayan mekanlar yaratabilen bir sanat dalina
donusmaustur. Sinemada mekan olugturma duygusu, mekén kimligi ve atmosfer

kurgusunun yaratiimasi ile anlam kazanmis ve sinemanin etki alanini arttirmistir.

Sinema filmlerinde kullanilan mekanlarin, yazilan 6yku ile bir butinluk igerisinde
kurgulandiinda ve hikayede yer alan karakterlerin kisilik 6zelliklerini yansittiginda,
ulasiimak istenen amaca olumlu yonde katki sagladigi goérulmastar. Mekanlara
yerlestirilen her bir imgenin bir anlam tasidigi ve tasinan bu anlamin filmde éykuyu
mutlak sekilde destekledigi yadsinamaz bir gercektir. Mekanlari, ic mekan ve dis
mekan olarak da ayirabilen sinema, gorsel ve isitsel alglyt bu sayede
cesitlendirebilmekte ve birden fazla duyu organina hic zorlanmadan hitap

edebilmektedir.

Sinema mekanlarinda yaratiimak istenen gorsellik boyutu, gugli bir sinema filmi
ortaya ¢ikarabilmek adina, ses, i1sik, renk ve doku gibi ayri unsurlar olarak ele alinip,
tek tek islenmelidir. Ve tim bu unsurlarin islenis sekilleri kimi zaman sinemanin

turlne, kimi zamansa filmin yénetmenine gore degisip cesitlilik gdsterebilmektedir.

Sinemanin temeli olan goérintl olusturma sanatina, Nuri Bilge Ceylan oldukga 6nem
vermekte ve filmlerinde anlatmaya calistigi sey her ne olursa olsun, goérsel anlatim
dilinin imkanlarini sonuna kadar kullanmaktadir. Sinemanin gérinta ile baslayan
Oykusu, daha sonra sesin de dahil olmasiyla daha anlamli bir hal almigtir. Nuri Bilge
Ceylan, filmlerinde igledigi hikayeyi anlatiirken olay érgistnden ¢ok, gorsel dil ve
ses tasarimi Uzerinde yogunlasmistir. Filmlerindeki diyaloglar bile, goérintindn
ardindan gelir. Kelimelerin bile anlatmakta yetersiz kaldigi her sahne, mekéna
yerlestirilen, bir 1sik yahut karanlk, kil tablasindaki izmarit, karakterin géziundeki

caresiz bakis gibi pek ¢ok gorinti ile gok daha guzel ifade edilebilmektedir.
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Nuri Bilge Ceylan, filmlerinde muzik kullanmaktansa, kurguladigi mekéani, hikayesini
ve karakterlerini destekleyen ses tasarimlarini én plana ¢ikarmigtir. Tasranin
siradan manzaralarini, uzaktan yaklagan bir arabanin egzoz sesi ile; doganin
kusursuz renklerini ve guzelligini, yaprak sesleri, ar viziltilariyla; karakterinin
yuzindeki hiznU, sigarasini igine ¢ekip dumanini Ufleyen nefesiyle pekistirmistir.
Ayrica ¢ekim sirasinda kadraja giren her objenin, hem karakterle bir iligkisi vardir
hem de kendi varolusunun mutlak bir sebebi bulunmaktadir. Yénetmenin bu ¢abasi,

bireyin kendi basina fark edemeyecegi kozmik bir glicli ortaya ¢ikarmaya yoneliktir.

Nuri Bilge Ceylan anlatim bicimi olarak, minimalist ve gercekci bir Uslup
kullanmaktadir. Ceylan filmlerinde, hayati neredeyse bir belgesel gibi tim gercgekligi
ve dogalligi ile ekrana tasimis ve hayatin igerisindeki canli cansiz her nesneyi en
sade ve islenmemis hali ile bize gostermistir. Hikayenin icerisine girmeyi ve hikaye
ile 6zdeslesmeyi engelleyen anlati, zaman ve uzamin farkindaligini ortaya cikaran
uzun planlar, maddi dinyanin icerisinde yaratilan metafizik anlar, Ceylan'in kendine

has mekan yaraticiligi ile vurgulamigtir.

Ceylan filmlerindeki mekanlari bir fotograf karesiymis gibi izleyiciye sunmustur. Bu
¢alisma, Ceylan'in mekanlari kurgularken filme katmis oldugu kimlik duygusunu,
"Kisg Uykusu" filminin mekanlari Uzerinde incelemistir. Sinema ve mekan arasindaki
iletisim, etkilesim, kurgu ve atmosferi inceleyen ¢ézimlemeler yapilmigtir. Yapilan
¢alismada, bu film ile éykudeki karakterlerin derin bir uykudan uyanislari, bu sirecte
yasadiklari c¢atismalar ve birbirleri ile olan iletisimleri karakterlerin kimliklerini
yansitan mekanlar Gzerinden incelenmis ve insanlarin arasindaki sinif farkhliklarinin
mekanlara nasil yansidigi ortaya konmustur. Karakterlerin arasindaki ikili iligkiler,
ruhsal egilimleri, mekan ile birlikte islenmistir. Sahneler olusturulurken mekan
tasarimini zenginlegtiren i¢ ve dis mekan dgeleri kullaniimistir. Mekéanin dogal
dokusuyla uyumlu renk ve 1sik kullanimi, bunlan destekleyen ses unsurlar ile

pekistirilmigtir.

Nuri Bilge Ceylan, yerel 6gelerle birlikte sanatsal bitlinligli bozmayacak sekilde
modern 6geleri kullanarak romanlardaki gibi bir sureklilik saglayabilmistir. Her tarlu
aclyl, korkuyu rahatlikla ele alan "Kis Uykusu", insan hallerini anlatmak uzere
yazilmis ve her bir sahnesi sanatsal birer fotograf karesini andiracak sekilde beyaz
perdeye islenmis bir eserdir. Farkl alanlarda bircok yonden arastirma yapmaya
deger "Kis Uykusu" filmi Uzerine konusulacak, anlatilacak daha c¢ok sey,

kesfedilecek ¢ok fazla gizem vardir.
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suren bir bilgisayar programlari (3dmax, Vray, Autocad, Photoshop, Sketchup,
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Sanatlar Universitesi ic Mimarlik Boliimiinde yiiksek lisansi kazandi. Burada almis
oldugu egitim sayesinde sahne tasarimlarinin yani sira bir ingsaat firmasinda ic
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