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OZET
RESIMDE SOYUTLAMA VE TiNSELLIK

Soyutlama zihinsel bir islem olarak, insanoglunun algilama ve bilgi siirecinde
ithtiyag duydugu bir 6zelliktir. Bu nedenle soyutlama sanatin baglangicindan beri vardir.
Fakat soyutlamanin sanat eserinin bir 6zelligi olarak tartisilmasi1 daha ¢ok modernizmin bir

getirisidir.

Soyutlama kavraminin resim sanatindaki yansimalari farkli yonlerde kendini
gostermistir. Bazi sanatcilar rengin olanaklar tizerine aragtirmalar yaparken bazi sanatcilar
geleneksel tekniklerin disinda, farkli malzeme ve teknikler ile yapitlarini olusturmuslardir.
Tinsellik ise sanatcinin bireysel diinyasinin merkezinde yer alan, diinya ile kurdugu iligki ve
yaraticilik siirecinde rol oynayan bir kavram olarak tartisilmaya baslanmustir. Ozellikle 20.
yiizyilda diinyay1 sarsan savaslar ve yasamu etkileyen olumsuzluklar nedeniyle giderek daha
fazla i¢ diinyalarina yonelen sanatgilar icin yapitin temel varlik nedenlerinden biri olmusgtur.
Bu konuya ilgi duyan sanatgilar ilkel kiiltiirlerin sanati1 ve koklii bir gelenege sahip Dogu

sanatinda kendilerine biiyiik bir ilham kaynagi bulmuslardir.

Tezde bu kavramlar tarihsel boyutta tartisilirken Bati ve Dogu sanati arasinda
yapilan bazi karsilastirmalarla konu desteklenmistir. Bu noktada soyut disavurumculuk gibi
akimlarin Uzak Dogu sanatiyla teknik ve yontem acgisindan iliskisi incelenmistir. Tez

paralelinde gerceklestirilen uygulama projesinin icerigi bagimsiz bir boliimde anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyutlama, Resim, Algi, Kiiltiir, Tinsellik.



ABSTRACT
ABSTRACTION AND SPIRITUALITY IN PAINTING

As a mental process, abstractionism has been a feature that human beings in the
process of perception and information is needed. Therefore, abstractionism has been existing
since the beginning of art. But the discussion of abstractionism as a feature of the work of

art has been more a result of modernism.

The conceptions of abstractionism in the art of painting has manifested itself in
different directions. While some artists have been researching the possibilities of color, some
artists have created works with different materials and techniques besides traditional
techniques. Spirituality had began to be discussed as a concept that has been playing a role
in the process of creativity and the relationship with the world, which has been at the center
of the individual world of the artist. Especially in the 20th century, because of the wars that
shook the world and the negativities that affected life, it had became one of the main reasons
of the work of art for the artists who have been increasingly turning to their inner worlds.
The artists who have been interested in this subject, had found a great inspiration in the art

of primitive cultures and Eastern art with a deep-rooted tradition.

In the current thesis, while the concepts have been discussed in the historical
dimension, the subject had been supported by some comparisons between Western and
Eastern art. At this point, the relationship between Far Eastern art and the technique and
method in terms of abstract expressionism have been examined. The content of the

application project in parallel with the thesis has been explained in an independent section.

Key Words: Abstractionism, Painting, Perception, Culture, Spirituality



ONSOZ

Resimde soyutlamanin, duygu ve diisiincelerin ifade edilmesinde bi¢imsel olarak
sagladigr ozgiirlik ve bu Ozgiirliigiin bana sagladigi gorsel algilama, soyutlamaya
yonelmemi saglamistir. Bu nedenle ilk olarak soyutlama kavrami arastirilmis ve modernist
donem sanatcilart tarafindan 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra tartisilmaya baslanildigi
siire¢ incelenmistir. Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Kandinsky gibi modernist donem
sanat¢ilart tarafindan yazilan giinliik veya demeclerde goriilen soyutlama kavraminin yam
sira tinselliginde tartisilmasi, Bati sanatindaki gelismeleri bu acidan incelememe etken
olmustur. A¢iklanmasi karmasik ve zor olan soyutlama ve tinsellik kavramlari, bu konuda
calismalar1 olan bazi1 sanatgt ve eserler iizerinden tamimlanmistir. Bu noktada proje
calismalarima ilham kaynagi olan bir diger sey ise Uzak Dogu 6gretileri ve bu 6gretilerden
esinlenen 20. yiizyil sanatcilarinin olusturduklar1 6zgiin teknik ve yontemler olmustur. Bu
teknik ve yontemlerde, soyutlama ve tinselligin etkisi arastirma ve uygulama calismalarima
yon vermis Ozellikle soyut disavurumcu sanatgilar bu acidan incelenmistir. Boylelikle proje
calismalarinda farkli teknik ve yontemlerin yapitin olusum siirecine dahil edilebildigi bir

iretim s0z konusu olmustur.

Bu tezin hazirlanma siirecinde desteklerini hep hissettigim aileme, tiim sevdiklerime

ve danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Halil Cenk Beyhan’a tesekkiir ederim.
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GIRIS
Insanin nesneleri siniflandirmasi ve bilmesinde soyutlama vardir. Aym zamanda
soyutlama insanin yaratma diinyasini ve buna bagli olarak sanatini etkiler. 19. yiizyildan

sonra batida bilim ve felsefenin evreni soyut bir varlik olarak temellendirmesi, sanat

yaratiminda da soyut bi¢cimlerin olusum siirecini etkilemistir.

Resim sanatinda soyutlama iki farkli sekilde tamimlanir. ilk olarak soyutlama,
sanat¢inin icinde yasadigi ii¢ boyutlu evreni iki boyutlu yiizey tizerinde resmederken zorunlu
bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. ikinci olarak 19. yiizyildan sonra gelisen bilim ve teknoloji
gibi etkilerle, sanatc1 bireysellesmis. Bireysellesen sanat¢i kendi i¢ diinyasina yonelmis
boylece kendine has yeni yontem ve yaklasimlar ortaya koymustur. Bu yeni bigimler

arasinda soyutlama 6nemli goriilmiis ve tartisilmistir.

Sanatta tinsellik ise insanin yaraticilik kaynaginin 6zii olarak tanimlanmaktadir.
Batil1 sanatcilar tarafindan tinselligin sanatta 6nemli bir kavram olarak tartisilmasi ise
ozellikle 20. yiizyildan sonra goriilmiistir. Bu noktada batili sanat¢i, Dogu sanat
geleneklerinde ayrica onemli goriilen tinsellik kavramina ve bu dogrultuda olusturulan
yapitlarin teknik ve yontemlerine ilgi duymustur. Ozellikle Uzak Dogu 6gretileri ve bu
Ogretilerin biiyilk Olclide etkiledigi sanat gelenekleri, Amerika’da gelisen soyut

disavurumculuk akimina ilham kaynagi olmustur.
Amag

Arastirmanin amaci, bati resminde soyutlama ve tinsellik kavramlari arasindaki
iliskiyi incelemektir. Bir diger amac ise bu kavramalarin, Bat1 ve Dogu sanat geleneklerinde
nasil degerlendirildigini inceleyerek, 20. yiizyill Bati sanatini etkileyen faktorleri bu
dogrultuda arastirmaktir. Bu dogrultuda yapilan arastirmalar uygulama projesine kuramsal

bir alt yap1 olusturmustur.
Kapsam

Tez kapsaminda soyutlama ve tinsellik kavramlarinin Bati sanatinda tartisilmaya
baslandig1 donemler incelenmis. Bu dogrultuda modern donemden baslayarak incelenen
sanat hareketlerindeki soyutlama ve 20. ylizyilda soyut disavurumculukta bulunan aksiyon
resminde yontemsel olarak ortaya ¢ikan tinsellik kavrami iizerine yogunlagmistir. Soyutlama

ve tinsellik kavramlarinin biitiin sanat eserlerinde bulunmasindan dolayi, bu anlayislar



yontem ve bicim acgisindan temsil edebilecek ya da ornek olusturabilecek belirli sanatct ve
belirli calismalardan yararlanilmistir. Bununla beraber bati sanatinda bu kavramlarin
tartisilma nedenleri incelenmis ve Dogu sanat geleneklerinin, Bat1 sanat bigimlerine etkisi

arastirilmistir.
Yontem

Bu tezde bilimsel ve karsilagtirmal1 arastirma yontemleri kullanilmig, aragtirmanin
bilimsel boyutunda ise betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Ayrica tarihsel aragtirma
yontemi kullanilarak belirli kavramlarin gecmisi ve bu kavramlarin bati resmine etkileri

incelenmistir.

Betimsel arastirma modeli kullanilarak, belirli kavramlar ve bu kavramlar
arasindaki iligki incelenmis, boylelikle arastirma evreni belirlenmistir. Ayrica soyutlama ve
tinsellik kavramlari, bati sanatinda tartisilmaya baslandigi donemlerdeki oOrnekleriyle,
orneklem teknigiyle aciklanmistir. Bununla beraber karsilastirmali arastirma yontemi
kullanilarak tinsellik kavraminin Dogu ve Bat1 sanat geleneklerindeki yontemsel ve bicimsel
farkliliklar1 irdelenmis ve Bati sanatini etkileyen bazi Dogu sanat gelenekleri incelenmistir.
Tarihsel aragtirma yontemi kullanilarak, konuyla ilgili kaynaklar ve yayinlar iizerinden

incelemeler yapilmis, bu sayede olaylar ve kavramlar ayrintili bir sekilde incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
SOYUTLAMA NEDIR?

Bilim, felsefe ve sanatin temelinde soyutlama vardir. “Soyutlama, bir nesnenin
herhangi bir yanim obiirlerinden ayirarak tek basima ele alan ansal islemdir.”'Nesnelerin
nitelik ve niceligi acisindan edindigimiz tiim bilgiler soyutlama eylemine baghdir. Kisaca
soyutlama, gercekte, yeniden somuta varmak ve somut biitiiniin parcalarinin birbirleriyle
olan iliskisini tiimiiyle kavranmak icin kullanilan bir yontem, bir aractir.?> Ayrica soyutlama
insanin bilimler gelistirmesine ve bu bilimlerde somut olarak gosterilemeyen seylerin

aciklanmasina da yardimci olur.

Soyutculuk ise (Fr. Abstractionnisme)’bu aract amaglastirir ve somuta varmak
amacini unutarak soyutta kalir. Ornek olarak soyutculuk; bir agacin rengini agactan bagimsiz
olarak gormektir.*Kisaca gercekte ayrilmaz olamin diisiincede ayrilmasidir. Bagka bir
degisle, geneli ve 6z olan1 arinmis bir bi¢imde elde etmek i¢in 6zle ilgili olmayani bir yana
birakmaktir. Boylelikle tasarimin ya da bir kavramin nitelik ve baglanti gibi 6gelerini goz

oniine almayarak dikkati dogrudan dogruya kavrama ¢eken bir diisiinme eylemidir. °

Soyutlama eylemi en yalin bicimiyle insanin 6grenme siirecinde gerceklesmektedir.
Nesnelerin nitelik ve niceligi acisindan edindigimiz tim bilgiler soyutlama eylemine
baghdir. Boylelikle soyutlama bir¢ok seyin 6grenilmesine olanak saglamaktadir. Bunun icin
insan soyutlanmis kavram elde etmeye yonelik zihinsel bir faaliyette bulunur. Soyutlanmis
kavram ise; Bir dizi analitik diisiinme edimleri icinde, somut esyanin bazi ayirt edici 6z
niteliklerinin gozden uzak tutularak, diger bazi 06z niteliklerinin, ozelliklerinin ve
iliskilerinin, asil sayilarak On plana alinmasidir. Soyutlanmis Kavrama ulasma siireci
sonunda, esya ve fenomenlerin temel yanlarini, karakterlerini, ayirt edici niteliklerini,
ozelliklerini dile getiren kavramlar meydana gelir. Boylelikle soyutlanmis kavramlar dogay1

daha derin ve daha yalm bir sekilde yansitmus olur. ©

! Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010, s. 381.

2 Hangerlioglu, 2010, ,a.g.e., s.381.

SA.ge., s.381.
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® Manfred Buhr, Alfred Kosing, Bilimsel Felsefe Sozliigii, (Cev. Veysi Bildik), Toplumsal Déniisiim Yayinlari,
[stanbul 1999, ss. 388, 389.



Evren her an degismektedir, insan siirekli degismekte olan evrende belli kategoriler
kurarak diisiince alaninda bir diizen yaratmistir. Diislince alaninda yapilan bu diizen
sayesinde insan, karmasik olan evreni sistematik bir sekilde algilayabilmektedir. Bu da
yasadigimiz evreni anlamlandirmamiza ve hatta evreni ¢ozmek i¢in bilimler gelistirmemize
yardimci olur. Soyutlama bu kategorileri kurmamizi saglar ve boylelikle yasadigimiz evreni
bir diizen icerisinde anlamlandirarak, 6grenme siirecini verimli hale getirir. Bu nedenle

soyutlama farkli yonleriyle pek ¢ok alanda gegerli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1.1.Soyutlama ve Bilim

Onceki bosliimde soyutlama, diisiinme etkinliginin dogal bir sonucu olarak karsimiza
cikmistir. Boylece insanin zihinsel faaliyetlerinin temelinde soyutlama ve bilgi arasinda
giiclii bir bag oldugu goriiliir. Bu bag soyle aciklanabilir; zihinsel faaliyetin ilk adiminda
diisiince olusur. Diisiince, nesnelerin birakmis oldugu izler iizerine siirdiiriilen bir faaliyettir.
Insan, bu zihinsel faaliyet sonucunda soyutlamalar yaparak belli kavramlara ulasir ve bu
kavramlar arasinda da baglanti kurarak cesitli yargilara varir. Bu siire¢ i¢inde ortaya ¢ikan
iriine bilgi denir. Bilgi, bilen 6zne ile bilinen nesne arasindaki karsilikli iliskiden dogan
sonuctur. Kisaca bilgi edinmek i¢in insan, duyu organlari yoluyla dis diinyadan ve kendi i¢

diinyasindan gelen uyarilar algilar.”

“Yasamin her aninda insan, diinyaya iliskin bir seyler 6grenme, sirlarin1 ¢ozme
pesindedir.”® Bunu ise bilim sayesinde basarmaktadir. Cihan Dura, Soyut Diisiinme ve
Bilimsel Yontem isimli makalesinde; bilimi soyut diisiinmenin eseri olarak tanimlamustir.
“Iki tiir diisiinme vardir: Somut diisiinme ve soyut diisiinme. Bilim “soyut diisiinme” nin
eseridir. Ancak diisiince somuttan soyuta dogru ilerler. Soyut diisiinmede somutta baslar ve
yine ona doner.”’Fakat soyutlama eyleminin cok yonlii ve karmagsik siirecler ile iliskili
olmasi1 nedeniyle arastirmacilar, bilgiye ulasma siirecini iki tiir soyutlama yontemi altinda
incelemektedir. Bu iki soyutlama tiirii deneysel ve diyalektik soyutlamadir. Deneysel
soyutlamada somuttan soyuta dogru bir ilerleme varken, diyalektik soyutlamada, soyuttan

daha soyuta dogru bir ilerleyis bulunmaktadir.!® Bunun yam sira Cihan Dura, insanin

7 Antony Flew, Felsefe Sozliigii, (Cev.Nursen Ozsoy), Yeryiizii Yaymnevi, Ankara 2005, s. 74.

8 Lydia Korshunova, Felsefe nedir, (Cev.Vasif Erenus), Morpa Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 2004, s.113.

° Cihan Dura, “Soyut Diisiinme ve Bilimsel Yéntem”, 2007, http://www.cihandura.com/tr/ , (Erisim Tarihi:
15.11.2018).

10 Dilek Sezgin Memnun, Murat Altun, “RBC+C Modeline Goére Dogrunun Denklemi Kavraminin
Soyutlanmasi Uzerine Bir Calisma: Ozel Bir Durum Calismas1”, Uluslararast Cumhuriyet Egitim Dergisi, Cilt
1, Say1 1, 2012, ss. 17-18.



hayatina somut diisiinme ile baslayarak yani duyu verileriyle baslayarak, egitim ile birlikte
soyut diisiinmeyi yani kavramsal diisiinmeyi gelistirdigini belirtmektedir. Ayrica soyut
diisiinmenin bilimle olan yakindan iligkisini iki sekilde incelemis ve ilk olarak makalesinde
‘Bilimi soyut diislince yaratir’ bashigina aciklik getirmistir: “Reel diinyanin karmasikligi,
diistinmenin 6niinde bir engeldir. Bu karmasiklik ayn1 zamanda bilimlerin olusumunu da
zorlagtirir. Ona bir cekidiizen vermek gerekir ki caresi, soyut diisiinmedir. Insan soyut
diisiindiigii ol¢iide reel diinyanin karmasikligini ¢ozer...”!! Ikinci alt baslikta ise: “Bilime
ilgi duymak ve bilimsel bilgiyi talep etmek, soyut diisiinmenin varligim1 gerektirmektedir.
Bilim soyut diisiinmenin iiriinii oldugu i¢in, anlasilmasi belli 6lciide soyut diisiinme ¢abasi
ve yetenegi ister.”!? Kisaca bilimin genel 6zelliginin, soyut diisiinmeyle yakindan iliskili
oldugu goriiliir. Bunun birlikte bilimsel yontemlerde soyut diisiinme sayesinde agikliga

kavusturulur.

“Insan yeni bilgiler ortaya ¢ikardikga bilim gelisir ve bilim ilerledikge ifade bicimleri
daha matematiksel olmustur.”!*Sozliik anlamiyla matematik: “Aritmetik, cebir, geometri
gibi say1 ve 0l¢ii temeline dayanarak niceliklerin 6zelliklerini inceleyen bilimlerin ortak
adidir.”'* Matematigin bir¢ok tanimi bulunmaktadir. Bunlar arasinda Bertrand Rusell’in
“Matematik, ne ne hakkinda konustugumuzu bildigimiz, ne de sdylediklerimizin dogru olup

olmadigim bildigimiz bir alan olarak tanimlanabilir.”'> A¢iklamasi drnek olarak verilebilir.

Matematikte ve diger tiim bilimlerde dogal olarak var olan soyutlama konusunda
bircok ornek bulunmaktadir. Fakat matematik ve soyutlama iligkisini en yalin sekliyle

tanimlanmak icin insanin say1 sayma ihtiyacina bakilabilir.

“Sayilar insana giiven verir. Ger¢ek olanmi sayisala gevirerek, Evrenin yapisini ve
isleyisinin sirrin1 ¢ozdiik. Nedeni esrarini korusu da matematik, yasadigimiz ve parcast
oldugumuz diinyaya kendisinin giivenilir bir yol gosterici oldugunu kanitlamistir...
Sayma i¢giidiisel bir sey midir? Sayma, insan diisiincesinin dylesine tanidik ve kullanim
alan1 genis bir islevidir ki, onu yeryiiziinde yesermis her uygarlik tarafindan icat edilmis
olmas1 zorunlu bir beceri olarak goérme egilimindeyizdir. Ne yapmak istemis olursa
olsunlar —cift¢ilik, ticaret, birisinin siiriilerinden bir hayvan calip ¢almadigini kontrol

etmek- tabii ki sayabilmeleri gerekirdi.”'®

' Cihan Dura, “Soyut Diisiinme ve Bilimsel Yontem”, 2007, http://www.cihandura.com/tr/, (Erisim Tarihi:
15.11.2018).
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Saymanin Onemine kisaca deginildi. Fakat saymak i¢in de ilk 6nce soyutlama
yapilmasinin gerekli oldugu belirtilebilir. U¢ tane elmamiz var ve biz bu ii¢c elmanin karsina
sayilar1 getirerek elmalar1 soyut bir sistem icerisinde rakamsal olarak eslestirmis oluruz. Bu
durumda elmalar, soyutlama yapilarak belirli bir sistem igerisinde yeniden betimlenmis olur.
Boylece centik atilarak tutulan cetele sistematigi de bize soyutlama ve matematikle ilgili
yalin bir 6rnek olusturmaktadir. Ornek olarak; 1937 yilinda, Vestonice, Cekoslovakya’da bir
kurt kemigi bulunmustur. Bu kurt kemigi yaklasik M.O. 30.000 yillarindan giiniimiize kadar
gelmistir. Yaklasik 18 cm uzunlugunda bulunan kemigin iizerinde 57 adet derin ¢entik
bulunmaktadir. Paleolitik cagdan kalan bu eski eser, bize sistematik bir sekilde cetele
tutuldugunu gostermektedir.!” “Bunun ilham kaynag hi¢ siiphesiz avcimin elindeki
parmaklaridir. Avci, tahminen bu kemik araciligiyla oldiirdiigii havyalarin c¢etelesini
tutuyordu.”!® Arkeolojik ve tarihsel bulgularda bir¢ok cetele 6rnegine rastlanmustir. M.O.
37.000 y1l 6nce yapildigi diisiiniilen, Swaziland’daki Lebombo daglarinda bulunan kemigin

lizerine islenmis 29 centik agik¢a goriilmektedir.'”Resim1.1

Centiklerle oldiirdiigii hayvan sayisini veya herhangi bir seyi not ettigi diisiiniilen
avcinin, saymak i¢cin kemigin iizerine ¢izgiler sistemi olusturmasi, bize soyutlamanin bilim
icerisindeki yalin 6rneklerinden birini sunmaktadir. Bilmek icin insan bir diizen sistemine
ihtiyac duymus ve bunu nesneleri veya fenomenleri soyutlayarak zihninde olusturdugu bir
sistematige yerlestirmistir. Soyutlamalar boylelikle diisiince sistemimizin temelinde
bulunarak, etrafimizdaki seyleri belirli bir diizen icerisinde anlamlandirmamizi saglamistir.
Ayrica Bilimde Soyutluk® denildiginde modern fizige bakmak yanlis olmayacaktir. Ciinkii
modern fizik, klasik fizige gore nesneleri veya fenomenleri daha soyut bir sekilde

degerlendirmistir.

7 Braw, a.g.e., s.44.
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Resim 1.1: Lebombo Kemigi

Bu dogrultuda modern fizige bakilabilir. Nesnelere 6zgii katilik iki farkli bulusla
insan diisiincesinde degisime ugramistir. Bu buluslar madde ve zaman kavramlarinda
meydana gelmis ve yeni bir diinya tablosu olusmasini saglamistir.?! Madde ve kiitleyle ilgili
diisiincelerimizin degismesi; maddenin kiitle olarak algilanmasina karsin aslinda maddi olan
her seyin, bir enerji olarak da varliginin belirlenmesi ve madde kavraminin yerini enerji
kavramina birakmasidir. Boylelikle nesnelere dayali geometrik-organik orneklerin yerini

kuvvet alanlar1 almistir.??

20. yiizyilda atom ve atom-alti diinya ile ilgili yeni teorilerin olusturulmasiyla
birlikte, klasik donemde dogru oldugu diisiiniilen bircok seyle ilgili goriis degisikligi
olmustur. Ornegin atom-alt1 fizik dalinda karsimiza ¢ikan madde hakkindaki goriisler, klasik
fizigin getirmis oldugu geleneksel madde anlayisindan cok farkhidir.”* Bu degisim
Einstein’in, 1s1k hizinin sabitligi ile rolativite teorisini yan yana getirerek birlestirmesiyle
olmustur. Boylelikle zaman ve mekan hakkindaki sezgisel fikir ve kabullenislerimizin yanlis
oldugunu gostererek, yeniden etraflica diisiiniilmesini saglamistir. “Einstein’in rolativite

teorisinin sonucu olarak; zamanda, uzunlukta ve kiitlede kayma olmaliyd: yani es iki saat

2 Tunaly, a.g.e., ss.131-132.
2 Age., s.132. ) .
2 Fritjof Capra, Fizigin Tao’su, (Cev.Kaan H.Okten), Aritan Yayinevi, Istanbul 1991, s. 21.



durgun olduklarinda ayni, ancak birbirine goreceli hareket icindeyken farkli zamani
olcecekti.”*

Zaman ve mekan kavramlarinin yeniden tartisilmasiyla birlikte maddenin taniminda
da 6nemli bir degisim meydana gelmistir. Bu, enerji ve kiitlenin esit oldugu, yani birbirine
doniisebilir oldugunun belirlenmesidir. »° Bertrand Russell’in Rélativitenin Abc’si isimli
kitabmin “Madde nedir?’*® kismindan bazi érnekler, 19. yiizyildan sonra madde nedir

sorusuna nasil yaklasilmaya baslandig1 hakkinda fikir vermektedir:

“ ...Madde oteden beri alisilagelinen sekilde kavranilanamaz...Maddenin geleneksel
iki kavramu vardi, her ikisi de bilimsel spekiilasyonlar basladigindan bu yana
savunulagelmistir. Maddenin, ince, hi¢ boliinmeyen kiimeciklerden olustugunu diistinen
atomistler vardi, bu atomlarin, birbirleriyle carpistiklari, sonra da degisik yonlere
sigradiklart sanilirdi. Newton’dan sonra, bunlarin, birbirine gercekten dokunduklari
inanct artik bir yana itilmisti, ama birbirlerini ¢ceken ve iten ve birbirleri ¢evresindeki
yoriingelerde hareket eden seyler olarak kabul ediliyorlardi...Eski goriiste, madde
pargasi, verilen bir zamanda, birden fazla bir yerde bulunmayan, zaman i¢inde yasayan
birseydi. Seylere bu yolda bir bakis agisinin, insanlarin eskiden inanmakta olduklari
uzay ve zamanin iyice birbirlerinden ayrilmalariyla bagintili oldugu ortadadir. Uzay ve
zaman yerine, uzay-zaman: koydugumuzda, dogal olarak, zaman igerisinde oldugu
kadar, uzay igerisinde de sinirli olan yapilardan, fiziksel diinyay1 ¢ikartacagimizi,
umacagiz. Boyle yapilar, “olaylar” dedigimiz seylerdir. Bir olay, geleneksel madde
parcast gibi kalict degildir ve hareket etmez, ancak kendi kiiciiciilk aninda vardir ve
ardindan kaybolur. Bir madde parcasi, bir olaylar serisi igerisinde bdyle
coziimlenecektir. Nasil ki, eski goriiste, biiyiitiilmiis bir cisim, bir siirii taneciklerden
olusmaktaydi, simdi de, her tanecik, zaman icinde biiyiitiilmiis olarak, “olay-tanecikler”
diye adlandirabilecegimiz seylerden olusmus gozii ile goriilmelidir...”?’

Boylelikle Ismail Tunali’nin da belirttigi gibi, degisen bu yeni diinya tablosunun en
biiylik yeniliklerinden biri, madde kavraminin degismesidir. Modern fizikte artik klasik
fizigin anlad1g1 anlamda bir katilik iceren madde kavrami yoktur, onun yerini siirekli degisen
ve bu degisimler icinde siirekli yeni bicimler alan bir tasavvur vardir. Madde ve zaman
kavramlarinin degismesiyle birlikte, ozellikle eski diinya tablosunun somut olmasina

karsilik, yeni fizigin diinyay1 daha soyut bir nitelige biiriindiirdiigii sonucuna varilmaktadir.?®

“...Simdiye kadar madde, nesne dedigimiz ve belli bir siireklilik yiikledigimiz evren,
simdi birden degisir ve siirekli bir degisim i¢cinde kuvvet noktalarinin meydana getirdigi
soyut geometrik bir evren tablosu olur. Boyle bir fizik evren tablosu, 6zellikle relativite
fiziginde ve atom fiziginde belirgin niteligini elde ediyor. Her iki fizik evren tablosu da,

24 http://bilgihazinesi.blogcu.com/rolativite-gorecelik-teorisi-nerdir/4009036, (Erisim Tarihi: 10.08.2018).
% http://bilgihazinesi.blogcu.com/rolativite-gorecelik-teorisi-nedir/4009036, (Erisim Tarihi: 10.08.2018).
26 Bertrand Russell, Rolativitenin Abc’si, (Cev. Vahap Erdogdu), Sarmal Yayinevi 1993, ss. 162, 163.
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evreni soyutlastirmay1 en son sinirina kadar gotiiriiyor. Bugiin fizigin aldig1 ‘matematik-
fizik’ adi da bunun yine en somut 6rnegi oluyor.””

Fizik alaninda uzay, zaman ve madde ile ilgili teorilerin degismesiyle birlikte

230 son smurlara kadar

meydana gelen yeni diinya goriisli, “evreni soyutlastirmayi
gotiirmiistiir. Bilimde gelisen bu yeni evren goriisii sanat1 da etkiler. Boylelikle bilimdeki bu
gelismelere paralel olarak sanatta da soyutlamanin tartisildigi bir siirece girilmistir. Bilim ve
sanatta goriilen bu yeni gelismelerin felsefede goriilmemesi diisiiniillemez. Bu nedenle insan

etkinliginin 6nemli bir dali olan felsefeyi bu degisimler dogrultusunda incelemek onemlidir.
1.2.Soyutlama ve Felsefe

[lk olarak felsefede somut ve soyut arasindaki farkin ne sekilde tanimlandigini kisaca
belirtmek faydali olacaktir. Somut hem duyularla kavranan biitiinsel gercegi, hem de bu
gercegin insan bilincinde gerceklesen hakikatini dile getiren bir kavramdir.>! Soyut ise
somut verilere dayanarak ya da dogrudan dogruya tasarlamayla ortaya konulmus olan genel
bir fikrin 6zyapisidir. Ornek olarak agac fikri soyuttur, agaclardan soyutlama yoluyla elde
edilmistir. Melek fikri de soyuttur fakat tamamen diisiincede belirlenmistir ve maddi

gerceklikte karsiligi yoktur.?? Soyutlamay1 Orhan Hancerlioglu soyle tanimlamistir:

“...Soyutlama, bir bilgi yontemi olarak, insan zihninde yapilir. Ne var ki idealist
soyutlama anlayisiyla diyalektik soyutlama anlayisi birbirlerine tiimiiyle karsittir.
Idealist soyutlama, soyutlama sonucu olan kavram ve diisiinceleri saltiklastirir ve
bunlar1 nesnel gercekligin yerine koyar. Soyutlama, gercekte, yeniden somuta varmak
ve somut biitiinii parcalarinda da birbirleriyle olan iliskileri i¢inde tiimiiyle kavramak
icin kullanilan bir yontem, bir aracgtir. Soyutculuk bu aracit amaclastirir ve somuta
varmak amacini unutarak soyutta kalir. Felsefenin biitiin yanlis sonuglari, bu araci
amaglastirmaktan dogmustur. insan karnim doyuran, ekmek diisiincesi degil, ekmegin
kendisidir. Ekmek diislincesini nasil ekmegin yerine koyamazsak, 6zdekten soyutlanan
toz diisiincesini de 6zdegin yerine koyamayiz. Gercekte soyutlama, bilme siirecinde
zorunlu bir yontemdir. Idealizme diismeksizin gerceklestirilen soyutlama, bilimsel
soyutlamadir. Kavramlar, soyutlamalarla elde edilir. Ama nesnel gerceklerle denenir ve
dogrulanir...”*

Idealist soyutlama ve diyalektik soyutlamanin daha iyi anlasilmas icin, idealizmin

ve diyalektigin felsefedeki anlamina kisaca deginilebilir.

2 Tunaly, a.g.e., s.133.

9A.ge., s.133.

31 Hangerlioglu, 2010, , a.g.e., s.376

32 Afsar Timugin, Felsefe Sozligii, Bulut Yayinlari, Istanbul 2004, 5.442.
33 Hangerlioglu, 2010, , a.g.e., ss. 376-381.
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Idea yalin olarak, bilingli diisiincenin icerigi, diisiincenin yoneldigi nesnedir.
Diisiince, kavram ve tasarim gibi sozciiklere karsilik gelen idea kavramu, felsefe tarihi
icerisinde, farkli anlamlarda kullanilmistir.** Idealar kuramini Platon olusturmustur. Platon,
M.O. 427 ile M.O. 347 yillar1 arasinda yasamis, Antik Yunan filozofu ve Atina’da, Akademi
isimli felsefe okulunun kurucusudur.*ideanin ne oldugunu daha net anlayabilmek adina
Platon’un Devlet eserinin 7. kitap kismindaki magara benzetmesine bakilabilir: Insanlarin
yerin altinda genis bir girisi olan magaraya benzer bir mekanin i¢inde cocukluktan beri
yasamak mecburiyetinde kaldiklarini, baglart ve bedenlerini zincirlerden dolay1
oynatamadiklarint bu nedenle sadece karsilarina bakabildiklerini diisiinmemizi sdyler.
Magarada zincire baglanmis durumda yasayan bu insanlarin arkasinda ise yiiksek bir ates
15181 bulunmaktadir. Zincirlenmis insanlar ve ates 1s1g1n1n arasindan ise bir yol gecmektedir.
Bu yoldan gecen insanlarin, esyalarin veya baska canlilarin, zincirlenmis olan insanlarin
karsindaki duvara golgelerinin yansidigi diisiiniildiigiinde, bu yansimalar zincirlenmis
insanlar i¢in gercek seyler olacaktir. Sonrasinda Platon zincirlenen bu insanlardan birinin
zincirlerinden ¢oziildiigiinii ve ayaga kaldirilip etrafina baktirildigini sdyler. Bu insan
magaranin disina ¢iktiginda ise ilk olarak golgeleri ve yansimalar1 se¢cecek bunun ardindan
ise etrafindaki nesneleri ve en son giinesi goriip varligin 6ziinii fark edecektir.>® Bu noktada
magara duyular yoluyla kavranan evrene karsilik gelirken, magaranin disindaki varliklarin
meydana getirdigi diinya ise Platon’un idealar alemine karsilik gelmektedir.’” Boylelikle
Idealizm en yalin anlamda, tinsel giiclerin evrendeki tiim siirecleri ya da olup bitenleri
belirledigini savlayan tiim felsefe 6gretilerini igerecek bicimde kullanilarak, var olan her seyi

diisiinceye baglar.?®

Felsefe tarihinde maddecilik ve idealizmin ayrimina giden ilk filozof uscu
Leibniz’dir. Fakat bu ayrimin belirginlesmesini saglayan Ingiliz deneyci filozof
Berkeley’dir. Berkeley’e gore iki tiir gerceklik bulunmaktadir. Zihinler yani tinler ve idealar
s0z konusudur; fiziksel nesneler ise duyusal idealarin toplamlaridir. Yani biz bir elmay:
algiladigimizi sdyledigimizde, duyusal goriiniislerin bir toplam1 sayesinde bir elma algilariz.

Fakat sinirh bir zihinde algilanmayan seyler, gercekte yoktur. Kisaca Berkeley’e gore “var

3% Sarp Erk Ulas, v.d., Felsefe Sozliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara 2002, s. 713.

33 http://www.felsefe.gen.tr/platon_eflatun_kimdir.asp, Omer Yildirim, (Erisim Tarihi 20.11.2018).

36 Platon, Devlet, (Cev. Cenk Saracoglu, Veysel Atayman), BS Yayin, Istanbul, s. 10
file:///C:/Users/PC/Downloads/1085-Devlet-Platon-Chev-Cenk-Sarachoghlu-Veysel_Atayman-373s.pdf
37 Esra Yildiz Turan, ‘Platon’un Idealar Kurami Ekseninde Mimesis Olarak Sanat’, Tarih Okulu Dergisi,
2015, 8.3

38 Ulas, vd., a.g.e., s.713
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olmak algilanmis olmaktir.”®® Béylelikle Berkeley fiziksel nesnelerin varolusunun
algilanmak oldugunu ve fiziksel nesnenin yalnizca idealar olarak var olduklarimi ileri
stirmiistiir. Kisaca idealizm bir¢ok farkli sekilde yorumlansa da madde mi yoksa bilin¢ mi
hangisi ilk Once var olmustur? sorusuna idealizm, bilinci maddenin kaynagi olarak
gormiistiir. Fakat maddecilik, madde ile diisiince arasindaki somut iliskinin varliginda
israrcidir.  Maddeci  yaklagima gore diisiinceler, maddenin goriintiileri, onlarin
yansimalaridir; biling diinyasi, diisiince bicimlerine aktarilmis maddi diinyadir. Yani

diisiinceler birbirleriyle somut baglantilar1 bulunan belirli, somut bicimlerde ortaya cikarlar.
40

Diyalektik ise yalin olarak, kavramlar arasindaki zitlik iligkisinden yola ¢ikarak bunu
dogruya varan siireclerin aci8a cikarilmasinda bir ilke olarak uygulayan diisiinme
yontemidir. Diyalektigi bir yontem olarak ilk kullanan Sokrates’tir. Sokrates i¢in diyalektik,
karsilikli soru ve yanitlarla kavramlara agiklik getirmeye yarayan bir yontemdir. Platon ise

diyalektigi idealara varmak igin izlenen bir 6grenme siireci olarak gormiistiir. *!

Soyutlama bilim ve sanatta goriildiigii gibi felsefede de ©Onemli goriilerek
tartistlmistir. Bu noktada Ismail Tunali’nin belirttigi iizere; felsefe ve sanatin kavramak
istedigi temel varliga soyutlama ile varildig1 goriilmiistiir ve felsefe bu temel varliga nasil
ulasir sorusuna? fenomenoloji felsefesiyle yaklasan Tunali’nin ac¢tifi yolda ilerlemek bu

konuda bize yardimci olacaktir.

[k olarak fenomenoloji teriminin a¢iliminin verilmesi, fenomenolojinin daha yalin
bir sekilde degerlendirilmesi adina 6nemlidir. Edmund Hussersl’in Fenomenoloji Uzerine
Bes Ders isimli kitabinda verdigi tanima gore: “Fenomen sozciigii, goriinen (Erscheinen) ile
goriinen sey (Erscheinendem) arasindaki 6zsel bir baglilasim nedeniyle cift anlamlhdir.
Phainomenon aslinda goriintise gelen demektir; ancak Oncelikle goriinenin kendisi i¢in,

yani...6znel fenomen icin kullanilir.”*?

Goriingii, koken bakimindan eski Yunanca ’da goriiniis anlamina gelen ‘phainomenon’
sozciigiinden gelmektedir ve en genel tanimiyla, duyu organlariyla algilanabilen,
gozlenebilen, duyulabilen, deneyimlenen ya da diisiiniilebilecek biitiin her seyi anlatan

felsefe terimidir. Goriingli terimi, felsefe tarihinde ¢esitli anlamlarda kullanilmistir. Eski

¥ Ulas, vd., a.g.e., 5.716.

0 Age., ss.716, 401.

4 Flew, a.g.e., s.138.

42 Edmund Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, (Cev. Harun tepe), Bilim Yaynlari, Ankara 2003, s.43.
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Yunan felsefesinde us yoluyla kavranan degismez gercekler karsisinda duyularla kavranan

degisken goriingiiler anlaminda kullanilmistir.*?

Goriingii bilimi (fenomenoloji) felsefesi, 1859-1938 yillarinda yasamis olan Edmund
Husserl tarafindan kurulmustur. Bir tiimel felsefe anlayisi olarak fenomenoloji, bir bilgi,
varlik, deger felsefesi oldugu kadar, ayn1 zamanda bir diisiinme yOntemini beraberinde
getirir. Felsefenin temel sorularindan biri olan nesne nedir? Sorusu, fenomenolojinin de ¢ikis
noktasi olmustur.44 Husserl, goriingiibilim anlayisini, Descartes’¢1 siiphe yéntemi,45 Platon
idealizmi, Leibniz ve Brentano 6gretilerine dayandirmaktadir. Husserl’e gore varlik, mutlak
olmalidir. Yani her nesnenin, bizim ona yiikledigimiz 6zelliklerinin yani sira, kendine 6zgii
ve kendinden olan ve degismez bir yapis1 vardir. Bu durumda nesne, fizigin iiriinii olmadigi
gibi metafizigin iriinii de degildir. Husserl’e gore felsefe, nesnelere yoneltilen bilincin,
nesnelerin Oziinii kavrama ve betimleme bilimidir. Husserl, mutlak gercek saydigi saf

ozlerlere ulasmak*® icin kisaca sunlar1 belirtir:

“...Eger goriinen fenomenlerimiz varsa, bu durumda bizim zaten bir fenomenolojimiz,
bu fenomenlere iligkin bir bilimimiz var gibi gériinmektedir. Ancak hemen bu noktada
bir tiir dar bogazla karsilasiriz: Saf fenomenler alaninin,-bu fenomenler kendi tekliginde
alindiginda- bizim yoOnelimlerimizi karsilamada yetersiz kaldigr goriiliir. Bize
cogitationesin kendinde verilmisligini ne kadar giivenilir bir bicimde saglarsa saglasin,
tek tek gérmelerin bize ne yarar1 olabilir? Bu gérmelere dayanarak mantiksal islemlerin,
karsilastirmalarin, ayrimlar yapmanin, kavramlar altinda toplamanin, yargilamanin
yapilabilmesi 6nce ¢ok dogal goriiliir; ama daha sonra da ortaya c¢iktigi gibi, bunun
arkasinda yeni nesnelerin durdugu goriiliir. Ancak, bu kendiliginden anlagilirlik kabul
edilir ve artik daha fazla lizerinde diisiiniilmezse, burada ihtiyacimiz olan, genel gecer
saptamalarin nasil yapilacagi anlagilamaz. Ama bir sey bize hala yardim edebilecek
gibidir: Idelestiren soyutlama. O bize agik genellikler, tiirleri, nelikleri verir ve boylece
kurtarici sozciik dile getirilmis goriilmektedir. .. Biz bu adimi, Descartes’1in acik ve secik
algrya iligkin bakisiyla baglanti kurarak atiyoruz. Congitatio’nun “varlig1”, onun kendi
kendine verilmigligi, saf apaciklikta kendi kendine verilmisligiyle miimkiindiir. Saf
apagikliga, bir nesneyi dogrudan ve saf olarak gérmeye ve kavramaya sahip oldugumuz
her yerde, aymi haklara kesinlige sahibizdir.”*’

Goriingiilerin dolaysiz bir bicimde goriinmeleri Husserl tarafindan 6zii goriileme ya da
0z goriisii olarak adlandirilmistir. Kisaca Husserl’in goriingiibilimi, 6ziin kendisi lizerine

kurulan bir bilim olmay1p 6z goriisii, 6zii goriileyen biling iizerine kurulmus bir bilimdir. Bu

# Ulas, a.g.e., s. 610.
# Tunaly, a.g.e., s. 134.
45 Husserl, a.g.e., s.33
4 Flew, a.g.e., s. 193.
47 Husserl, a.g.e., s. 36.
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durumda, Husserl bu temel ozelligi, gerceklik denilenin kendisine yonelinen, bilincine
varilan sey olarak tanimlar. Boylelikle goriingiibilimi, biitiin her seyi aciklama savinda olan
bir felsefe dizgesi olmaktan ¢ok, seyleri betimleyerek anlamaya karsilik gelen 6zgiil bir
felsefe yontemidir.*® Bu betimleme yontemi ise Descartes’¢1 siiphe ile gerceklestirilebilir.
Fakat Descartes’c1 siiphe yontemiyle, Husserl’in siiphe yOntemi birbirinden ayrilir.
Descartes, varligindan higbir sekilde siiphe edemeyecegimiz varligi ararken, siiphenin
kilavuzlugunda bu eylemi gerceklestirir. ‘Diistiniiyorum, o halde varim.” dnermesini elde
ettikten sonra, buna dayanarak Tanri’'min ve dis diinyanin varligina ulasir. Descartes,
uyguladigr siiphe yontemiyle, ilk o©nce kendisinden siiphe ettigi seyi kanitlama
hareketindedir, boylelikle siiphe doniisiimlii bir anlami1 ifade eder. Fenomenolojinin, siiphe
yonteminde ise Husserl Grekge iki sozciik kullanarak; siiphe bir ‘skepsis’ siiphe degil, ama
‘epoche’ yani yargisizliktir. Kisaca goriingiibilminde bakisi salt olarak 6ze verebilmek i¢in
gerceklik iizerine yargi vermeme durumudur.*” Husserl, bu deyimi Eski Yunan’da siipheci
‘skeptik’ felsefenin kurucusu Pyrrhon’dan alir ve buna Descartes’¢1 siiphenin yontem
ozelligini katarak fenomenoloji felsefe goriisiiniin temel yontemini meydana getirir.>
Boylelikle Husserl’in siiphe yerine ‘epoche’ yami yargisizligi getirerek Descarte’ci siiphe
yonteminden ayrilmastir.
“Yontemin baslica amaci deneyimlerimizi ayni olduklar1 bigimleriyle dogrudan
betimleyerek, 0z goriisiine dogru, salt bilin¢ alaninda 6zii goriileyene dek ilerlemektir.
Bu ilerleme anca yargiy1 askiya alma (*epokhe) islemiyle gereklestirilebilir. Yargiy1
askiya alma islemini uygulamanin gerisinde yatan temel diisiince, duyularla algilanan
nesnelerin oOtesinde bulunan ideal oOzliikler alanina erisebilmek ig¢in, bir yigin
rastlantiyla, 6zii olmayan niteliklerle dolu olan olgular diinyasindan styrilmaktir.
Husserl’e gore bu, kesinlikle olgular diinyasinin varligini ortadan kaldirma anlamina
gelmedigi gibi, ondan biitiin biitiin kusku duyulmasi gerektigi demek de degildir. Daha

cok “diinyanin varlik savinin ayra¢ igine alinmasi’jistenen kavrayis konumuna

yiikselmek i¢in yontem geregi olgu diinyasiyla ilgili bir yargi vermeyerek bir bicimde

olgu diinyasini olumsuzlayabilmeyi bagsarmaktadir...”!

Husserl’in diinyanin varlik savinin ayrac¢ icine alinmasi yani paranteze alinmasi
saviyla, fenomenolojide baska bir kavrama yonelmemizi saglar. “Buna gore ise nesneler
diinyasina ‘epoche’yi uygulamak gerekir. Epoche’ye ugrayan bir seyin zorunlu sonucu ise,

‘parantez icine girmek’, bdylece de var olan bir sey olarak varligini yitirmektedir.”?

# Ulas, a.g.e., s. 612.
4 Akarsu, a.g.e., s. 193.
30 Tunaly, a.g.e., s. 139.
Sl Ulas, a.g.e., s. 612.
52 Tunaly, a.g.e., s. 140.
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Seylerin parantez i¢ine alinmasiyla birlikte, duyusal goriiniislerin ilerisine gidilerek, artik
paranteze alinamayan bir 0z’e yani eidos’a ulasilir. Bdoylelikle Husserl’in parantez
yonteminde soyutlamanin varlid: ileri siiriilebilir. Kisaca duyularla kavranan nesne, varlik
karakterlerinden yani gercekliginden soyutlaninca, o zaman yeni bir gerceklik, hakiki bir
varlik diinyas1 aramak gerekir. Boyle bir diinya ise duyu iistii bir alanda aranacaktir. Bu alan
idea’larin, eidos’un ve 6z’lerin alanidir.**Husserl 6ze ulasma yolunda uygulanan soyutlama
islemini su sekilde ifade etmektedir. “Rengi algilayarak ve indirgeme yaparak saf fenomeni,
rengi elde ederim. Sonra saf soyutlamay1 gerceklestirirsem, “fenemolojik renk”in kendisine,

oze ulasirim.””*

Modern ¢agin, bilim ve felsefesinde goriilen soyutlama yontemiyle, nesnel gercekligin
ardindaki 6ze ulasma istegi diger alanlarda da goriilmektedir. Ismail Tunali bunu su sekilde
aciklamaktadir: “Goriildiigli gibi, ¢agin sanatinin soyut bir sanat olarak empirik gergekligi
degil de, empirik gercekligin iistiinde bulunan diisiinsel-soyut bir varligi obje olarak
almasina paralel olarak, ayn1 donemin felsefesinde de ayni yonde, duyu iistii bir varliga
ulasma yoniinde bir ¢abay1 gormekteyiz.”> Ismail Tunali bu ¢abanin sanatta, diisiinsel
geometrik bi¢imlerle ortaya ¢ikarak duyu iistii bir varliga ulasilacagini belirtir ve su sekilde
aciklar: Ayni donem felsefesinde ise evrende degismez yani mutlak olami ararken,
fenomenoloji felsefesi, empirik yani bilginin duyumlarla denenerek gerceklige ulasilacagini
degil, empirik gercekliginde paranteze alinarak ortadan kaldirilmasiyla salt diisiinsel bir
diinyaya yani eidos-6z diinyasina ulasilir. Bu durumda sanatcida nesnelere duyum yoluyla
ulasir ve nesneleri geometrik bir yapiya doniistiirerek evrene bir bilgi nesnesi olarak
yaklasir.® Nesneye, bir bilgi nesnesi olarak yaklasilmasi, 19. yiizyilm ikinci yarisindan sonra
sanat¢t icin 6nemli bir siirecin baslangict olmustur. Sanat¢i nesnenin tiim yapisal
ozelliklerini ¢6zebilmek i¢in ilk olarak soyutlama yaparak nesneyi pargalara ayirmis ve
yeniden yorumlamistir. Boylelikle sanat¢i yeni yontemler gelistirmis ve nesneyi kendi
biciminin disinda yorumlayabildigi 6zgiin bir alan olusturmustur. Bu noktada 19. yiizyildan
sonra resimdeki soyutlamanin bilim ve felsefenin tanimladig1 soyutlama kavramina karsilik

gelmektedir.

33 Tunaly, a.g.e., s. 143.

3 Edmund Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, (Cev. Harun Tepe), Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara
2003, s.36.

> Tunali, a.g.e., s. 143.

% Age., s.144.
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BOLUM 2

RESIMDE SOYUTLAMA

Bu boliimde soyutlama; resim, fotograf ve film gibi gorsel sanatcilarin farkl tiirleri
izerinden incelenmistir. Bunun nedeni ise bu sanat dallarinin hepsinde ii¢ boyutlu diinyanin
iki boyuta indirgenme 6zelliginin bulunmasidir. Resim disinda ayrica fotograf ve film gibi
alanlardaki soyutlamanin incelenmesi, gorsel sanatlarda soyutlama konusunu farkli 6rnekler

izerinden karsilastirma imkan1 vermektedir.

Gorsel sanatlarda, ii¢ boyutun iki boyutlu yiizeye indirgenmesi nedeniyle kacinilmaz
sekilde ortaya cikan bir soyutlama bulunmaktadir. Bunun yani sira batt resminde
soyutlamanin ayrica tartisildigr bir donem goriiliir. Bu donem 19. yiizyilin ikinci yarisindan
sonrasidir ve bu donemdeki soyutlama, evrensel gercekci- klasik donemde rastlanilan
soyutlamanin varligi ile ayni sey degildir. Bu nedenle ilk olarak bu farkliligin belirlenmesi

Onemlidir.

Klasik sanati tanimlamak gerekirse; 17. yiizyilda ortaya ¢ikan ve evrensel gercekci
egilimleriyle belli olan sanat anlayisidir. Klasiklik Ronesans degerleriyle gelisim
gostermistir. Ronesans dedigimiz biiyiik atilim ve gelisim donemi sanatta essiz bir yetkinligi
meydana getirmistir. Evrensel gercekgilik olarak adlandirilabilecegimiz klasik sanat her
seyden Once tekte evrenseli yansitan bir bakis bi¢imidir. Bu nedenle kendisinden sonra
gelecek olan duyguculukla karsitlasir. Klasiklikte, her sey ol¢iilii, iliml1 ve insan boyutlarina
yakindir. Ciinkii klasiklikte, nesnelerin insan boyutlartyla ve gerceklikle uyusmasi

onemlidir.>’

Klasik sanat¢1, miimkiin oldugunca optik algiya yakin isler iiretmeye calisir. Ozne
fiziksel bir gerceklige gonderme yapar bu nedenle sanat¢i 6znelerin gergeklige en yakin
sekilde betimlenmesinde oldukca nesnel bir yol izlemis, kisisel yorumlari en aza indirgemis,
bununla beraber detaylar incelikle vurgulanmistir.’® Bunun yani sira bir¢ok yenilik bu
donemde sanata kazandirilmistir. Leonardo da Vinci ideal insan viicudunu gosteren bir sema

cizerek, insanin altin orana gore oranlanmis bir viicudu oldugunu kanitlamigtir.

57 Timugin, a.g.e., ss. 327-328.
3Qcvirk, Stinson, wigg, Bone, Cayton., Sanatin Temelleri Teori ve Uygulama, (Cev. Nur Balkir Kuru, Ali
Kuru), Karakalem Kitabevi Yayinlari, [zmir 2015, s.17.
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Resim 2.1: Leonardo da Vinci, Vitruvius Adami

35 x 26 cm, Kagit Uzerine Miirekkep, Accademia Gallery, Venedik

Jan van Eyck tarafindan yagli boya recetesinin hazirlanmasi, Masaccio, Alberti,
Uccello ve Brunelleschi tarafindan perspektifin sanata kazandirilmasi gibi bir¢cok onemli
gelismenin yasandigi bu donem, nesnenin gerceklige en yakin sekilde betimlenmesine
olanak saglamistir. Bilimsellige ve nesnel-gercekeilige dayanan anlayis bicimiyle sekillenen
bu donem igerisinde, sanatinda bu diisiincelerle sekillendigi goriilmektedir. Ayrica Clement
Greenberg’in, Modernist Resim adli makalesinde belirttigi gibi, eski ustalarca ulasilan bu
yetkinlikler olmadan, bugiiniin sanatina da ulasilmas1 miimkiin degildir.”® Fakat nesnel

gercekligi, iki boyutlu yiizey lizerine tamamen yansitmak isteyen goziin gorevi gittikge daha

% Clement Greenberg, “Modernist Resim”, (der) Enis Batur, Modernizmin Seriiveni (iginde), Yap1 Kredi
Kiltiir Sanat Yayncilik, Istanbul 2003, s.357.
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da zorlasmaya baglar ve belirli tasvir problemi bir kere ¢o6ziildii mii resmin sekli
kendiliginden karmasiklagmakta ve basit olan1 artik ¢cok kolay anlasilabilir bulan seyirci de,
daha karmasik goriiniimlerinin ¢oziimlenmesinden keyif duymaktadir.®
“Holbein, tabiattaki nesnelerin kendi tablolarindaki gibi goriinmediklerini, cisimlerin
kenarlarinin kendinin ¢izdigi gibi hep biteviye keskinlikte olmadigini, siisler,
miicevherler, islemeler, sakalarin gercek ayrintisinin az cok gdzden kayboldugunu
pekala gormiistii. Ama eger onun resimlerini, dogrudan dogruya goriisle kiyaslayarak

elestirselerdi, bunu hi¢ bir zaman kabul etmezdi. Onca salt belliligin giizelligi vardu.
Sanatla tabiat arasindaki ayrilig1 da iste bu noktada goriiyordu.”®!

Boylece ii¢ boyutlu gercekligi resimde, fotografta veya sinemada birebir gormemiz
miimkiin degildir. Ciinkii Klasik resimde nesnel gerceklige ulasmak icin gorsel algimizi
dogal siirecinden ayirarak, nesnelere ayri ayr1 odaklanmamiz gerekmektedir, bu sayede
nesneleri en kiigiik ayrintisiyla yansitabiliriz. Fakat aslinda gercekte goziin gordiigii seyi
degil, nesnelerin teker teker odaklanilmis hali gosterilmis olunur. Peki fotograf veya
sinemada gerceklik yakalanabilinir mi?

“Gergek diinya en az dort boyutlu. Dordiinci boyut zaman. Gercek bir masada
otururken bir film cekebilseydiniz size soracagim ilk soru su olurdu: “Cikis nerede?”
Diinyay1 yeniden yaratmaya ¢alismanin ne kadar ¢ilginca bir fikir oldugunu anlatmaya

bu yetiyor. Yani ii¢c boyutlu fotograf ve filmlerde bir hata var. Biz aslinda boyle
gdrmiiyoruz.”?

Bu nedenlerle resimde, fotografta veya sinemada aslinda goriinen gerceklige ulagsmak
bir ¢caba® olarak karsimiza cikmaktadir. Soyutlama ise bu cabanin dogal bir sonucudur.
Ciinkii soyutlama iic boyutun iki boyuta indirgenmesinde dogal olarak karsimiza
cikmaktadir.

“Sundan emin olmak gerekir ki biitiin gorsel sanat yapitlar1 belli bir derecede
soyutlanmigtir. Sanatsal bir aracla hayati yakalamanin dogasi ele alinan konuyu
gerceklikten soyutlar. Hatta en gercek¢i bigcimde betimlenmis bir kelebek bile ii¢
boyutlu varlifindan soyutlanarak diiz bir ylizeye indirgenen basitlesmis bir goriintiidiir.

Sanatgilar digavurum siirecinin 6zgiirliigiinii i¢sellestirdikce soyutlamanin derecesi ve
resmin bigimsel degisiklikleri artarak devam eder.”®*

% Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlart, (Cev. Hayrullah Ors), Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1973, s.217.

ol Wolfflin, a.g.e., 5.218.

2 David Hockney, Martin Gayford, Resmin Tarihi, (Cev. Mine Haydaroglu), Yap: Kredi Kiiltiir Sanat
Yayncilik, Istanbul 2018, s.85.

8 Hockney ve Gayford, a.g.e., s. 85.

% Stinson vd., a.g.e., s.17.
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19. yiizyilldaki bazi gelismeler de resimde soyut bicimlerin olusmasina etken
olmustur. Bunlar gelisen endiistri, bilimsel kesifler, zengin bir orta sinifin yiikselisi gibi baz1
gelismelerdir. Ayrica 19. yiizyillda fotograf makinesinin icadi, klasik-gercek¢i resmin
ulagsmak istedigi goriintilye ulasinca bircok sanat¢i deneyimlerini daha 0zgiin yollarla
yansitmak ve yorumlamak konusunda kendisini Ozgiir hissetti. Boylelikle sanatcilar
deneyimlerinin 6ziinii daha iyi ifade etmek icin bicimsel 6geleri yeniden diizenlediler.® Bu
diizenlemelerde nesneler, klasik sanatta oldugu gibi objektif degil siibjektif nitelikleriyle ele
alinmigtir. Ismail Tunalr’ya gore ‘oldugu gibi olan’ bir doga degil de, ‘gordiigiimiiz gibi olan
bir doga’ vardir. Geleneksel veya izlenimci, yani objektif veya siibjektif olsun doga, bizim
icin var olan bir dogaya bicim vermedir. Buna karsilik soyutlamada ise, oldugu gibi olan
veya goriildiigii gibi olan bir dogaya bicim verme s6z konusu olmaktan ¢ikar ve sanatin
aramaya basladigi sey artik, duyusal olanin icerisinde var olan, degismeyen mutlak bir temel
varliga ulasma istegine doniisiir.®® Boylelikle Ronesans’tan beri kat1 bir madde olarak
diisiiniilen nesne modern fizigin gelisimi ve atomun parcalanmastyla birlikte parcalanir. Bu
durumda madde, artik enerji demektir. Maddenin soyut bir tasarim olarak kavranmaya
baslanilmasiyla birlikte, duragan perspektifli bakis acisi yikilir ve bunun yerine devinimli

bir evren tablosunun yaratilmasina yol acilir.®’

Wilhelm Worringer’in doktora tezi olarak hazirladigi ve 1906 yilinda yayinlanan
Soyutlama ve Empati isimli Kitabi, sanat bi¢cimi olarak soyutlamanin agiklanmasinda 6nemli
bir calisma olmustur. Worringer’e gore bir objeden duyulan haz, aslinda kendi
benligimizden duydugumuz hazdir. Yani bir objede kendimizden bir sey gorebiliyor ve o

objenin diinyasinda kendi ruhumuzu yasatabiliyorsak, o obje bir sanat eseridir.®®

% Stinson vd., a.g.e., s.17.

% Tunali, a.g.e. ss. 150-151.

67 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, s.61.

%8 http://bzeynepsengul.blogspot.com/2017/04/soyutlama-ve-ozdesleyim-wilhelm.html, (Erisim Tarihi:
10.10.2018).
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Resim 2.2: Wassily Kandinsky, Kilise ile Kis Manzarasi

1910-1911, Tahta Uzerine Yagliboya, 33 x 44.5 cm, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York

Insan sanat eseri olustururken dogayz taklit etme egilimindedir. Bu nedenle insan ilk
olarak gordiiklerine yonelir. Fakat insan gordiigii nesneleri soyutlayarak kendi i¢
diinyasindan da bir seyler ekler ve sanat eserini olusturur. Bu noktada Worringer insanin

ihtiyac duydugu seyin aslinda soyutlama hissi oldugunu ifade etmistir.%’

“IlIkel budunlarda sanat istemi —onlarda genel olarak boyle bir sanat istemi varsa-, sonra
biitiin ilkel sanat ¢aglarinin sanat istemi ve son olarak da gelismis belli Dogu uygar
budunlarinin sanat istemi bu soyut egilimi gosterir. Buna gore, soyutlama ictepisi, her
sanatin basinda gelir ve yiiksek kiiltiir basamaklarinda bulunan belli budunlarda egemen
olarak kalir; oysa Ornegin, Greklerde ve oObiir Batililarda, yerini empati igtepisine
birakmak iizere gitgide giiciinii yitirir.””°

% http://bzeynepsengul.blogspot.com/2017/04/soyutlama-ve-ozdesleyim-wilhelm.html, (Erisim Tarihi:

10.10.2018).
70 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, (Cev. Ismail Tunali), Remzi Kitabevi, istanbul 1985, ss. 22-

23
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Empati kavramini kisaca aciklamak gerekirse: duygusal bir varlik olarak insan bu
yapiyla nesnelerle iliski kurmaktadir ve duygusal yasantisini, empati sayesinde nesnelere

aktarir. Worringer’in ‘empati’ tanimina bakisini David Filip soyle aciklamakta:

“En temel noktada “zevk veren bir duygu” diisiiniin; bu noktadan ii¢ yol ayrimina
gidilecekse, ortadaki yolda “duyumsama” yer alirken, bir tarafinda “Cirkinlik”, diger
tarafinda ise “Giizellik” bulunmaktadir. Filip, cirkinlik tarafin1 negatif, giizellik tarafini
ise pozitif bir boyutta gormektedir. Aslinda burada verilen Lipps’in estetik sisteminin
ta kendisidir.””!

Worringer, Thedor Lipps’den aldigr empati kavramiyla dogaya yonelik, doga ile
mutlu bir iliski kurmak isteyen sanat iisluplarini aciklar. Kendi varligi disinda bulunan
nesnelere yonelen insan onlarda kendi duygularmin yansimalarini yasar. Fakat insanin
sanatta aradig1 mutluluk imkani, dis diinyanin nesnelerine kendini vermek, onlar araciligiyla
kendinden haz duymak degildir. Tersine nesneleri soyut bigimlere yaklastirarak 6liimsiiz
kilma ve boylece goriiniisler diinyasinda siginilacak bir huzur noktast bulmaktir. Boylelikle
insan sanat vasitasiyla Oliimsiiz olmak istemis ve bu istemini soyut bicimlerde bularak
huzura kavusmustur.”> Bu sebeple Worringer soyutlamayr ‘tinsel uzay korkusuyla’
aciklamistir. Tlkel insanin bu huzuru geometrik soyutlamada buldugunu séyleyen Worringer:

“Ilkel insan, ancak, geometrik soyutlamanin zorunlulugunda ve degismezliginde huzur

bulabildi. Geometrik soyutlama, goriiniirde, dis diinya nesnelerine bagliliktan oldugu

gibi, siijenin kendisinden de armmistir. Geometrik soyutlama, insan icgin biricik

diisiiniilebilir ve erisilebilir olan mutlak bi¢imdir.”"?

Modernist sanatta goriilen geometrik soyutlama ise eski kiiltiirlerde ve Dogu sanat
geleneklerinde goriilen geometrik soyutlardan farklidir. Ismail Tunal’ya gore; islam
sanatinda genellikle figiire karsi olan yasaklama, bunun dogal bir sonucu olarak Islam
sanatint soyut bicimlere yonlendirir ve acik bir sekilde goriildiigii alan olarak hat sanati
gosterilebilir. Ancak Islam sanatinda karsilasilan bu soyut iislup, figiirden kaginma
zorunlulugu ile varilmis bir stilisation’u ifade eder. Oysa, cagdas soyut sanatta
karsilastigimiz soyutlama bir 6z arama cabasina dayanir ve felsefeye paralel bir yol

izlemistir.”*

"' Ozkan Eroglu, Wilhelm Worringer Soyutlama ve Duyumsama, Tekhne Yayinlari, Istanbul 2016, s.10.

72 Seyda Sener, “20. Yiizy1l Soyutlama Siirecinde Geometrik Bicimlemenin Tiirk Resim Sanatina Yansimas:”
s.12.

73 Worringer, a.g.c., 5.43.

" Tunali, a.g.e., s.148.
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Buradan yola ¢ikarak su sonuca varilmaktadir: Soyutlama diisiinme eyleminde ve iki
boyutlu yiizeyde kacinilmaz bir sekilde ortaya ¢ikarken, soyutlamanin resimde bigcimsel
olarak varlig1 ise bir se¢im, bir arayistir. Bu yeni bicim verme konusunda sadece ressamlarin

degil, diger gorsel sanatcilarinda calismalar1 bulunmaktadir.

975

“Kameramanlarin soyutlamay1 bilmesi gerekir.

Resim 2.3: Edward Weston, Ciplak Charis, 1934,
11.6 x 9 cm, J Paul Getty Miizesi, Los Angeles, ABD

Edward Weston’un ornek olarak yukarida verilen Ciplak Charis fotografi
incelendiginde, insan uzuvlarmin farkli bir bakis acisiyla, soyutlastirilmis’® hali
goriilmektedir. Burada kollar ve bacaklar insanin bir pargasi olmaktan ¢ikmuis, iki boyutlu
yiizey lizerinde olusturdugu gorselin bir pargasi olmuslardir. Boylece fotograf sanatinda da
sanat¢inin nesneyi kendi somut diinyasindaki anlamindan c¢ikararak ona yeni anlamlar

yiikledigi goriilmektedir.

5 Hockney ve Gayford, a.g.e., s.314
76 Tunali, a.g.e., s. 133, eserde gecen kelime ‘soyutlastirmay1’
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“...Fotografcilar goriintiiyii nesnel gercekliginde kaydetmek konusunda diger gorsel
sanatcilara oranla daha ucta yer alirlar. Ama bircok fotograf sanatcisi bu acik ve
dogrudan goriintiilerden tatmin olmaz ve yapisal olarak karmasik teknik stratejiler

kullanarak nihai goriintiiyii zenginlestirir.””’

Resim 2.4: Paul Strand, Antika Fotograf

1917, 29.1 x 20.32 cm, Roberd Mann Galeri, ABD

Filmler icin de bu gecerlidir. Filmler bir nevi hareketli resimlerdir. 1900 yillar
civarinda sanatta: Kiibizm, soyutlama, fovizm ve sinema aym anda gelisti. Georges
Méliés’in 1902 tarihli bas yapit1 olan Aya Seyahat uluslararast sansasyon yaratan ilk filmdir.
Aya Seyahat’te resim geleneklerinin etkileri biiyiik oranda hissedilir. Hatta goriintiiler biiyiik
oranda elle yapilmis sahnelerden olusmaktadir. ”® Bu yakinliklarinda etkisiyle resim ve

fotografta goriilen soyut bicimlerin sinemada da goriilmesi kaginilmazdir.

7 Stinson vd., a.g.e., s.17.
8 Hockney ve Gayford, a.g.e., s.314
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Resim 2.5: Aya Seyahat, Georges Méliés

1902, Aya Seyahat filminden bir kare, Fransa

Soyutlama sinemada 1912-1913 tarihinde Léopol Survage tarafindan Renkli Ritimler
isimli calismasinda uygulanmak istenmis fakat I. Diinya Savasinin ¢ikmasiyla birlikte filme
almamamustir. 1921 yilinda ise ressam Hans Richter Rhyfmus 21°1 yaratmay1 basarmistir.
Film ii¢ dakikadan biraz uzun siirmekte ve koyu arka plan iizerinde diizenli bir sekilde
hareket eden acik renkli, geometrik sekiller hareket etmektedir. Richter Rhytmus 21°de 15181n
etkisi ve kontrast arasindaki iliskiyi etkileyici bir sekilde iletmistir.”” Bu film tiirii
incelendiginde oyuncular veya kurgular yerine soyut renkli veya renksiz formlarin melodik

bir ritim olusturarak, akici bir sekilde etkilesim i¢inde olduklar1 goriilmektedir.

7 Laura Marie Feigen, “Mistik Disko Ritimleri: Soyut Animasyonun Geligimi”
http://www.artuner.com/insight/abstract-animation-rhythm/
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Resim 2.6: Léopol Survage, Renkli Ritimler, 1912-1913

Léopol Survage’nin Renkli Ritimler ¢calismasinda, titresimli ritmik renkleri animasyona
doniistiirmeyi amaglamis ve bu dogrultuda yaptigi birka¢ soyut suluboya ve miirekkep

calismas1®® Resim 2.6°da goriilmektedir.

Resim 2.7: Hans Richter, Rhytmus 21 filmden bir kare, 1921

80Laura Marie Feigen, “Mistik Disko Ritimleri: Soyut Animasyonun Gelisimi”
http://www.artuner.com/insight/abstract-animation-rhythm/
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Resim, fotograf ve filmlerde goriilen soyut bi¢imler, sanat¢inin diigsel yanini daha
Ozgiin bir sekilde ortaya ¢ikarmasini saglamistir. Ortaya ¢ikan bu yeni soyut bi¢cimler bu
nedenle gerceklikten cok daha iistiinlerdir. Ciinkii giindelik hayatta fark edilemeyen cogu
estetik goriintii gorsel sanat¢i tarafindan yeni bir anlam ve yorum katilarak sanata

kazandirtlmstir.
Paul Klee’nin 1924 yilinda Modern Sanat Uzerine yazdig metinde:

“Nitekim kendi donemlerinde izlenimciler —diinkii karsitlarimiz —giindelik gériintiiniin
altindaki kegelesmis cali ¢irpr icinde yasamak icin her hakka sahiptirler. Ama hizl
carpan yliregimiz bizi asagiya, derine hepsinin kaynagina dogru siiriikler. Bu kaynaktan
gelen sey —diis, idea veya fantezi de denebilir —bir sanat yapit1 olusturmak iizere uygun
yaratict araglar ile birlesirse eger, ciddiyetle ele alinmalidir. Sonra bu tuhaf seyler
gerceklik olurlar —yasami bayagiliktan c¢ikarip yiikselmesine yardim eden sanat
gergekliktir.”®!

Bilim ve felsefede nesnenin kat1 gercekligi degismisti, bu dogrultuda sanatta da
gerceklik, Paul Klee’nin de belirttigi gibi diisiincede var olan bir gerceklik olur. Sanatci
diisiincede var olan bu evreni sanatina yansitir. Boylelikle diger insanlarin zihin ve yiiregine
seslenir, onlara tamamen farkli bir evren sunar. Bu dogrultuda modernist sanatta goriilen
tsluplarin ve akimlarin, genel bir kurala baghh kalmadiklar1 goriilmektedir. Sanatci
soyutlamayla aslinda her insanin algilama konusunda birbirinden ne denli farkli oldugunu
kanitlar. Diisiincede var olan nesne her insan icin farkli goriinecektir. Bu fark klasik sanatta
da vardir fakat soyutlama, algilamadaki bu farklarin daha belirgin bir sekilde ortaya
cikmasint saglamistir. Bu nedenlerle ilk olarak algilama ve soyutlama iliskisi daha

sonrasinda modernist sanat incelenecektir.
2.1 Resim ve Algilama

Soyutlama insanin 68renme siireci icerisinde nesnelerinin kavranmasina ve bu
nesnelerden bilgi edinilmesine olanak saglamaktadir. Fakat algilar bu 6grenme siireci
icerisinde nesnelerin kavranmasini etkileyen bir diger faktor olarak karsimiza cikar.
Soyutlama siireci icerisinde algilar, duyular yoluyla o seyin bilincine varilmasini saglar. Bir
nesne duyular araciligl ile algilanir, ancak algi duyusal izlenimlerden daha fazlasidir.

Algilama bilingli bir farkina varma olayidir.3

$1Paul Klee, Modern Sanat Uzerine, (Cev. Kaan Caydaml), Altikirkbes Yayin, istanbul 2011, s.49.
82 Akarsu, a.g.e., s.18.
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Algi, dis diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen tasarimidir.
Nesneler duyular: etkiler. Bu etki bilince aktarilir. Ne var ki algi, art duyumlardan, ansal bir
islevi gerektirmesiyle ayrilir. Ornegin gérme duyumuz, her iki goziimiizde ve gesitli
planlarda beliren iki aga¢ imgesini ansal bir islevle teklestirir. Teklesen bu imgeye bellekte
biriken eski algilardan gerekli olanlar cagrisim yoluyla eklendikten sonra agac¢ algisi
gerceklesmis olur. Boylelikle algi, duyumlarimizi anlamli kilmak demektir.®® Fakat
algilamada i¢ diinyamiz yani ruhsal yasantimizda etkilidir. Boylelikle soyutlamalarla elde

edilen somut nesne, hem i¢ hem de digsal algilarla bir anlam kazanir.

“Ic  Algilar; her bir insanm, kendi i¢ diinyasma doniik algilaridir. Ruhsal
durumlarimizin yarattig1 i¢ diinya gercekliklerimizi konu alir. D1s Algilar; bizim distmizda
olan, fakat etkilesimde bulunulan diinyaya ve nesnelere doniik algilardir.”’®* Bu iki algi
tiiriinii birbirinden ayr1 diistinmek olanaksizdir. Dis diinya algilarimiz, i¢ diinya algilarimizi
etkiledigi gibi, i¢ diinya algilarimiz da dis diinya algilarimiz1 etkilemektedir. Algilarimizin
kisitlanmamasi, algiin bireye tanidig1 olanaklarin gelistirilmesini saglar. Her seyden once
o bireyin kendini tanimasina da olanak saglamaktadir: Kisiligini ancak boyle bulur, estetik

begenisini boyle elde eder. %

Insan icin bes duyu orgam1 ve buna bagli olarak bes duyusal algi bicimi
bulunmaktadir. Bunlar gérme, tatma, dokunma, koklama ve duymadir fakat nesnel diinyay1
tanimamizda en biiyiik agirligi gérme algimiz tasir.®¢ Gorme algisi bu nedenle aktif bir bilgi
edinme aracidir. Bu noktada Maurice Merleau Ponty’e bakmak dogru olacaktir ¢iinkil
goriingiibilimi  {lizerine caligmistir. Merleau Ponty’e gore; bedenimiz, diinyaya
yonlendirilmis dinamik bir duyumsal bilin¢ alanidir. Bilin¢ diinyaya duyular yoluyla ulasir
ve diinyayla kaynasarak ona anlam ve bi¢cim verir. Bazi durumlarda da diinya bizim
tizerimizde etkili olur, ¢iinkil bizler diinyanin dikkatimizi ¢eken yonlerini algilariz. Bu
nedenle, dikkatimizi ¢eken ve dikkatimizi iizerinde topladigimiz her seyin anahtar1 ya da
cercevesini algiladigimiz seyler belirler. Bu nedenle, Merleau Ponty varolusu varlik ve hi¢lik
yerine, goriinenler ve goriinmeyeler iizerinden degerlendirir.®’

“Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler... Gene de
sozciiklerden ©Once gelen gorme, uyaricilara karst mekanik bir tepkide bulunup

8 Hancerlioglu, 2003, a.g.e., s.187.

8 Sitk1 M. Ering, Sanat Piskolojisi’ne Giris, Utopya Yayinevi, Ankara 2004, s.59.

8 Ering, a.g.e., s. 62.

% Hangerlioglu, a.g.e., s.18.

87 Chris Murray, 20. Yiizyilda Sanati Okuyanlar, (Cev. Sugra Oncii), Sel Yayincilik, Istanbul 2009, s.240.



bulunmamasi sorunu degildir. (Gérme eylemi, ancak goziin retinasinmi ilgilendiren
siirecin kiiciik bir boliimiinii alirsak boyle tanimlanabilir.) Yalnizca baktigimiz seyleri
goriiriiz. Bakmak bir secme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordiigiimiiz nesne her
zaman elimizle dokunabildigimiz bir nesne anlaminda olmasa da ulasabilecegimiz bir

alana getirilmis olur.”88
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Merleau Ponty i¢in bu nedenle ressamlar onemli bir yere sahiptir. Yazar ya da

felsefeci goriileni degerlendirme zorunlulugu olmadan bakabilir, fakat sanat¢1 gorme duyusu

yoluyla diinyaya agilir ve onu sarmalar. Bu nedenle Merleau Ponty icin gorsel sanatci,

amacladigi diinya ile kurulacak dogrudan bir bag sunabilme agisindan, yazar ya da
felsefeciden daha iyi bir konumdadir.®® Fakat Merleau Ponty, gorsel alginin dogasiyla
yanilsamaci resim arasindaki farki tartisarak, bunu modernist resimle kiyaslar. Klasik

egitimde desenle renk birbirinden ayrilir ve perspektife dayalidir. Yani ressam Ornegin bir

manzaranin karsisina gegerken, gordiigiiniin tamamen uzlasimsal bir yansimasini aktarmayi

amaclamistir® der ve soyle aciklar:

“...Once yakimindaki agac1 goriir, sonra goziinii uzaga diker, yola bakar, sonunda da
goziinii ufka cevirir ve bakisimi hangi noktaya odaklarsa Obiir nesnelerin goriinen
boyutlari da her seferinde ona gore farklilik gosterdigi halde ressam bu farkli goriintiiler
arasinda bir uzlagsma zemini bulup tuvale yalnizca onu yansitmaya g¢alisir, biitiin bu
algilarin ortak paydasini arar; bunun i¢cin de her nesneye ona odaklandigi andaki
boyunu, renklerini ve goriiniisiinii verecegine, manzaradaki biitiin hatlarin ufukta
yakinsadigi bir kacis cizgisine odaklanmis bir goziin gorecegi uzlasimsal bir boy ve
goriliniis verir ona. Boyle resmedilen manzaralar sonsuzluga odaklanmis bir bakisin
egemenliginde olduklar1 icin huzurlu, derli toplu ve edepli goriiniirler. Izleyici
karsisinda mesafeli dururlar, onu kendilerine ¢ekmezler, uslu uslu otururlar, bakis
manzaranin iistiinde rahat rahat siiziiliirken manzara da kendisine egemen olan bu sakin
bakis1 ugrastirmaz. Iyi ama algiyla temas ettigimiz diinya kendini 6yle sunmuyor ki!
Bakisimiz goriintliyli tararken her an belli bir bakis agisinin boyundurlugu altina
giriyoruz ve manzaranin belli bir par¢casindan art arda gelen bu anlik goriintiileri iistiiste
koymak da olanakli degil. Ressam bu gorsel izlenimler dizisini alt edip ondan tek bir
sonsuz manzara c¢ikarmayi basarirken gormenin dogalligini da sekteye ugratir...
Cezanne’dan beri bir¢ok ressamin geometrik perspektif yasasina baskaldirmasinin
nedeni, manzaranin gozlerimizin dibinde nasil oldugunu yakalayip yansitmak
istemeleri, ¢Oziimleyici bir yaklasimin Otesinde gorsel algi deneyiminin verdigi
duyguya ayak uydurmak istemeleridir. Bu ylizden de bu ressamlarin tuvallerinin farkli

boliimleri farkli farkli bakis agilarindan goriiniir...”"

Merleau Ponty’nin; goriisiin sabit olmadig1 bu nedenle her an farkli bakis agilarinin

8 John Berger, Gorme Bicimleri, (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yayinlari, Istanbul 2003, s.8.
8 Murray, a.g.e., ss.241.

gelistirilmesinden dolayr bu goriintiilerin resim ylizeyinde meydana getirilmesini olanakli

“Maurice Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, (Cev. Omer Aygiin), Metis Yayincilik, Istanbul 2008, ss.22-23.

! Merleau-Ponty, a.g.e., $5.22-23..
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bulmamistir. Bu nedenle ressam farkli bakis acilarini bir yana birakarak tek ve sabit bir
manzaraya odaklanmistir. Fakat bu gormenin dogalligini yansitan bir manzara olmayacaktir.
Farkli bakis agilarinin resim ylizeyinde meydana getirilmesi diisiincesinin karsisina bir
ressam getirilmek istenirse bu Cézanne olabilir. Ciinkii Cézanne bu farkli bakis a¢ilarina
bicim verme konusunda Onemli eserler ortaya koymustur. Emile Bernard’in, Cézanne
tizerine anilar isimli kitabindan da bu konu 6rneklendirilebilir:

“...Sise ve meyve tabaklarinin dengesiz bicimde yerlestirildigi, oransiz dl¢iiler icinde

yer aldigi, dolgun ve iri meyvelerin, masa iizerinde diisecekmis gibi durdugu olaganiistii

giizellikteki bu resimlerle, Cezanne, resminin bigimsel ¢atisini iyiden iyiye kurmustur

artik. Geleneksel perspektif kurallarinin dislandigi, nesnenin bir degil, birka¢ acidan

goriildiigii bu resimlerle kiibizmin ayak sesleri iyiden iyiye duyulmaya baslanmustir...

Cezanne’1n peyzajlarinda. Gene kendi deyimiyle, doga ona yonelmektedir ve o, doganin

bilincidir. Resmetmek, renkli duyumlar1 kayda gecirmektir. Cok sayidaki iligkiler

arasindaki uyumu yakalamaktir ayni1 zamanda. Biitiin bunlari, 6zgiin ve yeni bir mantik
icinde diizene sokmaktir.”*?

Gorsel sanat¢i icin artik iki boyutlu bir ylizeyde nesneyi eksiksiz bir sekilde
yansitmak on planda degildir ¢linkii bunun artik dogal goriisiin bir yansimasi olmadigi
bilinmektedir. Bu noktada sanat¢i gercekligi, bireysel olarak farkindaligina vardigi konular
tizerinde caligsarak yakalamak istemistir. Cézanne’in bu konudaki ¢alismalar1 daha detayl

incelenecek olsa da bu konuya olusturdugu 6rnek nedeniyle aciklanmak istenmistir.

Cézanne’in Sise ve Elma Sepeti Natiirmort’u incelendiginde ressamin nesneleri
bilimsel-cizgisel bir perspektifle yerlestirmeden, kendi olusturdugu kuramsal yOntemle
degerlendirdigi goriilmektedir. Bu noktada Cézanne’1n incelenmesinin ayrica nedenlerinde
biri ise kisisel goriisiinii kuramsallastirmasidir. Nesnelerin birka¢ agidan goriiniislerinin ayni
anda hissedildigi bu resimler olagan istii bir gergekligin c¢oziimlenmesinden dolay:
etkileyicidir. Daha 6nceden de belirtildigi gibi bu nedenle iki boyutlu yiizey iizerinde ortaya

cikan bu bicimsel 6geler gercekligin kendisinde de iistiin seyler olarak ortaya ¢ikmaktadirlar.

%2 Emile Bernard, Cezanne Uzerine Anilar, (Cev. Kaya Ozsezgin), Imge Kitabevi, Ankara 2001, s.10.
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Resim 2.8: Paul Cézanne, Sise ve Elma Sepetli Natiirmort

1895, 65 x 80 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, Art Institute of Chicago Building

Duyumlar, gercegin, varligin en son ve en basit elemanlaridir. Fakat insan i¢in
gerceklikler sadece fiziksel degildir, ayn1 zamanda ruhsal gerceklik te vardir. Biitiin ruhsal
yasam, biitiin yliksek biling yasami, duygular, hatirlamalar, kavramlar ve duyumlarin

meydana getirdigi bicimlenmelerdir.”?

Algilar, tamamen 6zneldir. Bu durumu etkileyen bir¢ok faktor, kiiltiir farki, ¢ag farka,
bireysel deneyimler vb. bircok neden siralanabilir. Bu farkliliklar sanatta da kendini
gostermektedir. Fakat algi farkliliklarinin belirlenmesinde birbirlerine uzak donemlere veya
kiiltiirlere bakmaya gerek yoktur. Heinrich WOolfflin’in  ‘Sanat Tarihinin Temel
Kavramlari’nda, belirttigi gibi; “Her ressamin (kendi kaniyle) resim yaptig1 vecizesi yeni
bir sey degildir. Biitiin ustalar ve onlarin (elleri) tizerine sdylenebilecek her s6z aslinda boyle
kisisel sekillendirme tiplerinin belirlenmesinden bagka bir sey degildir.”** Bununla beraber

algilamadaki bireysel farkliliklar sanatta kaginilmaz bir sekilde ortaya ¢ikmustir.

“Ludwig Richter anilarinda anlatir: Gengliginde bir giin, {i¢ arkadasiyla Tivoli’de belirli
bir manzara parcasinin resmini yapmak istemisler. Her dordii de tabiattan kil pay1
ayrilmaya karar vermigler. Ama model ayni oldugu, hepsi gozlerinin gordiiklerine tam
bir dogrulukla bagl kaldigi, hepsi de yetenekli sanat¢ilar olduklari halde gene de

% Tunaly, a.g.e., s. 18,19.
MWolfflin, a.g.e., s. 1,2.
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sonunda, dort ressamin kisilikleri kadar birbirinden apayr1 dort resim meydana gelmis.
Richter bundan, nesnel goriis diye bir seyin asla var olmadigi ve her sanat¢inin renk ve
sekilleri, kendi mizacina gore, baska baska yollarda kavradigi sonucunu cikarir.”

Boylelikle aym1 zamanda, aynt manzarada, ayn1 amaclarla resim yapmaya baslayan
sanatcilarin bile algisal etmenlerden dolay1 aslinda hi¢bir zaman ayn1 seyi gormediklerini ve
bu nedenlerle hicbir sanatcinin bagka bir sanat¢inin eseriyle ayni bicimsel Ozellikleri
gostermedigi goriiliir. Modernist resimlerde ise sanatcilar bu farkliliklar belirginlestirmistir.
Zamanla bu farkliliklar birbiri ardina gelen sanat akimlarim1 ve bu dogrultuda modernist

donemi olusturmustur.
2.2 Resim ve Modernizm

Modern koken itibariyle Latince bir kelime olan ‘modo’dan tiiretilmis ve ‘modernus’
terimine karsilik gelmektedir. Modern terimi ilk olarak Hiristiyanligi pagan kiiltiiriinden
ayirmak icin kullanmilmis ve yeni olani eski olana gore olumlamistir. Fakat sonrasinda
Hristiyan Ortagag’inda yine ayni kokten gelen ‘modernitas’ terimiyle tamamen karsit bir

anlamda, yeni olan her seyi kotiilemek icin kullanilmaya baslanmisgtir.*>

Ronesans’ta ise antik diinya ile i¢inde yasanilan ¢ag arasindaki farkliligi vurgulamak
icin kullanilsa da terim aydinlanma doneminin iirliniidiir ve ilk defa agik bir bicimde
Rousseau’nun yazilarinda karsimiza cikmaktadir. Iki anlami vardir: Ilk olarak, Bati
medeniyetlerinin bir devrini tasvir etmesidir; ikinci olarak, stil veya tarzin tasviri anlamina
gelmektedir. Bilime verilen onemle, geleneksel otoritenin yerini rasyonel otorite tarafindan
alinmasiyla icice goriiliir. ‘Modernizm’i de iki ayr1 anlamda ifade etmek gerekmektedir: Ik
olarak, modern donemde ortaya ¢ikmis entelektiiel akimlara ve sosyal degisime aktif katilim
anlamia gelmektedir. Ikinci olarak, kiiltiirel, artistik hareketler veya akimlarla
iliskilendirilmistir. Bu akimlar kendini manifestolarla, ilkelerle donatmis ve klasikligin

tiikkenisini gidermeye ihtiya¢ duymustur.”®

19. yiizyil ile birlikte iki tiir modernlik sz konusudur. Ik olarak, bat1 uygarliginin
tarihindeki bir asama olarak, bilimsel ve teknolojik ilerlemenin yani sanayi devriminin,
kapitalizm kaynakli ekonomik ve toplumsal degisimlerin bir iiriinii olan modernlik. Ayrica
var olan estetik bir kavram olan modernliktir. Bu iki modernlik arasindaki iliskiler

birbirlerinden farkli olmakla birlikte birbirlerini karsilikli olarak da etkilemislerdir. ilk

%https://politikakademi.org/2013/06/modernizm-ve-post-modernizm/
%Atilla Yayla, Siyasi Diisiinceler Sézliigii, Adres Yayinlari, Ankara 2005, ss. 155-156
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olarak burjuva modernlik diisiincesinde, ilerleme Ogretisi, bilim ve teknolojinin yararl
olasiliklarina olan giiven, zamana yonelik ilgi, akil kiiltiiri ve soyut bir hiimanizm
cercevesinde tanimlanmig ozgiirliik ideali, ayn1 zamanda da pragmatizme, eylem ve basari
kiiltiirtine dogru bir yonelim olmustur. Buna karsin, sanatta modernlik, romantik
baslangiclardan beri radikal burjuva karsiti tutumlara egilimliydi. Bu nedenle kiiltiirel
modernligin tiiketici olumsuz tutkusunu, 19. yiizyll modern sanat anlayis1 acikca

reddetmistir.”’

Charles Baudelaire’in modernikle gen¢ yaslarinda ilgilenmeye baslamistir.
Baudelaire’in Romantizmle modern sanati 6zdes saymasi, modernlik diisiincesine ve
yeniligine vurgu yapmaktadir. Romantizm, Baudelaire’e gore, sadece giizelligin bir tanimi1
degil, ayn1 zamanda ge¢miste yapilan her seyden t6z olarak farkli olmasidir. Baudelaire’ya
gore bu farklilik aslinda yenilik arayisinda, her yeniligi birbirinden ayiran temel 6zelliklerin
oldugunu tanimlamasidir. Modern sanat¢i icin gecmis sanatgilarca resim yiizeyinde
uygulanmasi tercih edilmeyen seyler, modern sanatin uygulayacag: etkin konular arasina
girecektir. Bu nedenle modern sanatcinin genel yonelimi, yaratici bir imgeleme ihtiyag

duyar. Sanat iiretimi icin sanatg1, kendi imgeleminden baska bir yardimci bulamaz.”®

“Modernist resim ayni sinirliliklari, acikca kabul edilmesi gerek olumlu
etkenler olarak goriildii. Uzerine yapildiklari yiizeyleri samimiyetle agiga vuran
Manet’nin resimleri ilk modernist resimler oldu. Manet’yi izleyen izlenimciler, zemini
boyamay1 ve resmi cilalamay1 reddettiler; boylece resimde kullanilan renklerin boya
kabindan ya da tiipten ¢ikmis gercek boyalardan olustuguna hi¢bir kusku kalmiyordu.
Cézanne, ¢izimi ve deseni tuvalin dikdortgen bicimine daha iyi uydurmak i¢in, gercege
benzerligi (ya da dogrulugu) feda etti.””

Bireyciligin yiiceltilmesiyle birlikte Baudelaire, modern sanat¢i i¢in ayni zamanda
tarihsellikten kopmak istemese bile, bunu artik yapamayacagini vurgular. Ciinkii zaman
olgusu, kendi icerisindeki olusumlari, kendi zamanina degerli kilmistir. Bu durum
Baudelaire’in “Modernlik™ isimli makalesinden orneklendirilebilir.

“Resim, yapmasini 6grenmek icin eski ustalart incelemek hi¢ kuskusuz fevkaladedir,
ama eger amaciniz onlarda varolan giizelligin karakterini anlamaksa, bu ¢caba nafile bir
alistirmadan oOteye gidemez. Rubens ya da Veronése’ deki kumaslar size muareli
kurdeleler, santendiisesler, ya da balenli i¢ etekleri ve kolali muslinden jiiponlarin

havalandirip, salindirildigi, trettigimiz herhangi baska bir kumas hakkinda bir sey
ogretmeyecektir. Dokuma bicimi ve piirtiikler eski Venedik’in kumaslarindakiyle ya da

9"Mate1 Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, (Cev.Sabri Giirses), Kiire Yayinlari, istanbul 2010, ss. 47, 48.
%Calinescu, a.g.e., 8.55.
“Greenberg, a.g.e., $.357.
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Kralice Catherine’in maiyeti tarafindan giyilenlerinkiyle ayni degildir. Sunu da
ekleyelim ki etegin ve korsajin kesimi tiimiiyle degisiktir, pliler yeni bir tarzda
diizenlenmistir ve nihayet giiniimiiz kadininin edasi ve tasima bicimiyle giysisine bir
hayat ve kimlik verisi eski kadininkiyle ayn1 degildir. Tek sozciikle, her modernligin
antik nitelige erigsebilmesi i¢in, insan hayatinin ona istemeden biraktigr gizemli
giizelligin ondan ¢ikarilabilmesi gerekir.”!%

Baudelaire’in, modern sanat¢cinin tarihsellikten faydalana bilecegini fakat her
donemin kendi bicimi, kendi bakisi ve kendi edasi oldugunu bodyle bir Ornekle
aciklamaktadir. Aym1 zamanda eski ressamlardan da kendi cagi icerisinde modern olan

sanatcilarin var oldugunu belirtmistir.

Greenberg ise eski ustalarca ulasilan deneyimlerin birikimi olmadan, modernist
sanata ulasilamayacagini belirtmistir. Boylelikle Modernist sanatta, sanat¢1 gecmis
sanatcilar tarafindan olusturulan bu deneyim ve birikimlerden faydalanmis fakat bazi
sinirlamalan elestirerek, kendi bakis acisimi eserlerinde daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Bu
noktada Greenberg’in modernizmin 0ziiniin, disiplinlerin kendine has yontemlerini,
disiplinin kendisini elestirmek i¢in oldugunu ve buradaki amacin o disiplini gelistirerek

Onemini arttirmak olarak tanimiyla ortiismektedir.

Boylelikle Baudelaire ve Greenberg, eski ustalarca kazanilan deneyimlerin 6neminin
farkinda olarak modern sanati, duyumsal bir simdiyle 6zlestirmislerdir. Bu nedenle klasik
ve moderni iki zit u¢ olarak aciklamak yerine, kiiltiirel degisimler ve ilerleme diisiincesiyle
gelisen toplumun, birbirini besleyen taraflari olarak degerlendirmislerdir. ilerleme
diistincesinin tarihgileri, bir devin omzunda duran ve boylece devden daha uzaklari gérebilen
ciice hakkindaki o iinlii s6ziin tarihinin 1126 yilinda 6ldiigii diistiniilen Chartresli Bernard’a
dek uzandig1 goriisiindedirler. Genellikle, daha ¢ok bilmemizin nedeni, kendi dogal
becerimizle One ge¢memiz degil, atalarimizdan miras aldigimiz zenginliklere sahip

olmamizdir.'%!

19. yiizyilda sanat¢ilar, modern diinyanin goriiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh
halini hissetmeye ¢alismislardir. Bu agidan sanata yeni konular yaninda yeni teknik ve bigim

arayistyla ‘giizel duyu’nun Otesini amaglayarak, izleyicinin gérme bi¢iminin ve algisinin

02

degismesi saglannustir.'®> Ornek olarak Avangarde sanat anlayisina bakildiginda

100 Charles Baudelaire, “Modernlik”, (der) Enis Batur, Modernizmin Seriiveni (iginde),Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayncilik, Istanbul 2003, s. 23.

101 Calinescu, a.g.e., s. 23.

12Ahu Antmen, 20. Yiizyul Bati Sanatinda Akimlar, (Cev. Ahu Antmen), Sel Yayincilik, Istanbul 2010, s.18.
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yenilik¢iligi ve deneyselligi on plana c¢ikardigr goriiliir. Boylelikle Modernist sanat

akimlarinda bireyselligin daha cok hissedilmesiyle yeni bi¢cimler sanata kazandirilmigtir.

19. yiizyil 6ncii resimleri, ¢cogunlukla acik hava ve olii doga resimleri araciligiyla
gelisiyordu. Ressam, eski resim konularina yoneliginde ise Cézanne’in Yikananlar
tablosunda oldugu gibi ebedi dgeler gorsel acidan en aza indirgenmistir.'® Ciinkii sanatc1 bu
donemde yaratici giiciinii sanatina yansitmay1 yegliyor bu da klasik veya natiiralist resmin
yerini, soyutlama resmine biraktigin1 gosteriyordu. Modernizm ile birlikte gelisen elestirel
diisiince sekli sanatta bir¢ok acidan daha da ileri gidilmesine etken olmustur. Gauguin’in
Emile Schuffenecker’e yazdig: bir mektuptan alinmis satirlarda bu etkileri, bir tavsiye olarak
gormekteyiz.

“Dogadan ¢ok fazla ¢calismamalisin. Sanat soyutlamadir; bu soyutlamay1 dogadan yola
cikarak, doga oniinde hayal kurarak elde etmeli, ama sonug olarak ortaya ¢ikacak doga

goriintiisiine degil, yaratinin kendisine odaklanmalisin. Ilahi Ustanuz gibi yaratmaya
calismak, ona dogru yiikselebilmemizin tek yoludur.”!*

Aydinlanma donemiyle birlikte gelisen elestirel diisiincenin etkisiyle sanat¢1 artik
sanatin ne oldugu degil ne olmas1 gerektigi iizerine tartismaya baslamis ve bu tartismalar
neredeyse ‘modern sanat soyut sanattir’ noktasina kadar gelmistir.!%

“Asil kafa yorulmasi gereken konu, insanin maddi bir cevrede yasarken madde 6tesi bir

diinyay1 tasavvur etmesi, orada yasamak istemesi ya da yasiyormus gibi hissetmesidir.

Ister akla yatkin isterse sagma olsun, yaraticilik denen sey, heyecan uyandiran asil giz

budur iste: Maddeden diisiinceye sigramak’'%

Modernizimdeki gelismeler dogrultusunda, resim sanatinda nesne Yyiizeyden
tamamen kaybolmaya baslamis buna baghi olarak modernist sanat¢inin hedefi,
diisiincelerinde tasarladigi yeni evreni sanatina yansitmak olmustur. Boylelikle sanatta
bir¢cok yeniligin ortaya ciktigt hizli degisimlerin yasandigr bir doneme girilmistir. Bu
sanatgilar ister nesneden yola ¢iksin, isterlerse tamamen nesnesiz bir resim yapma yoluna
yonelsin soyutlama modernist resimde 6nemli bir noktaya gelmistir. Ciinkii soyutlama
sanat¢inin maddenin Otesine gecerek, maddeye yeni bir bicim verecegi yeni bir evren
sunmustur. Bu evren nesnenin goriintiisiiniin yeniden arastirildigi, duygu ve diisiincelere

atifta bulunan, yeni resimsel bicimlerin kesfedildigi bir yerdir. Cézanne’in bu noktada

103Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykb'isii, (cev. Cevat Caban, Sadi Ozis), Remzi Kitabevi, [stanbul 1982, s.8.
104Antmen, a.g.e., s.30.

105Y1lmaz, a.g.e., s.55.

106A.g.€e., 5.56.
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Oonemli goriilerek tezde sik¢a yer verilmesinin nedeni ise gerceklik hissine yakinlasma
siirecinde soyutlamayir da sanatina dahil etmesidir. Cézanne ve Soyutlama boliimii

incelendiginde son donem caligmalari, bize bu anlamda 151k tutmaktadir.
2.3 Paul Cézanne

Modern sanatin en biiylik ressamlarindan biri Paul Cézanne’dir. Cézanne’in
resimlerinin temel konulart manzara, natiirmort ve insan figiirii gibi geleneksel konular olsa
da, sanat kariyerinde kademeli olarak soyutlamaya dogru ilerlemistir. Bu ilerleyiste gelecek

kusaklara ilham veren buluslara imza atmastir.

Cézanne 1839’da, Aix-en-Provence’de dogdu. Babasinin bankasinda kisa bir siire
calistiktan sonra 1862°de sanata karsi ilgi duymasi nedeniyle egitim almak i¢in arkadasi
Emile Zola’nin pesinden Paris’e gitmis burada Suisse Akademisinde egitim almistir.

1897°de, Aix-en-Provence kalic1 olarak yerlesmis ve 1906’da ise Aix’de 6lmiistiir.'%’

Cézanne, Suisse Akademisinde tanistig1 ve kendisine acik havada ¢alismay1 6gretmis
olan Camille Pissarro, Auguste Renoir, Alfred Sisley ve Edouard Manet gibi izlenimci
ressamlarla calismistir. Cézanne kendi donemindeki sanatcilar i¢in ilham kaynagi olan
Eugéne Delacroix’ya yakinlik duymus ve resimlerinin bir¢ok kopyasini yapmistir. Cézanne
1870’te Fransa-Prusya savasi sirasinda, Fransa’nin giineyinde kiiciik bir balik¢1 kasabasi
olan Estaque’a gitmis ve burada bir¢cok acgik hava, kirlik bolgeleri konu alan resimler
yapmistir. 1872°de ise ailesiyle birlikte Pontoise’a yerlesen Cézanne burada ise Pissarro ile
calisma imkan1 bulmus ve bu caligmalar Cézanne’in daha parlak renkleri kullanmasi ve
farkli bir teknik denemesi konusunda yon gosterici olmustur. 1897°den sonra Aix-en-
Provence donen Cézanne, burada son donem c¢alismalarinin ana temalarini olusturur, bunlar
Sainte-Victoire Dag1 manzaralart ve yikananlar grubu cesitlemeleridir. 1906 yilinda ise
zatilirreye yakalanarak hayatini kaybetmistir. 20. ylizyilin ilk yarisinda, geleneksel perspektif
anlayis1 yerine olusturdugu giiclii bicimsel yaklasim Cézanne’in modern sanatin en dnemli

isimlerinden biri olarak anilmasini saglamstir. 1%

Cézanne’in 1895 yilinda yapugi, Al¢ct Cupid resmi incelendiginde, Cupid

kompozisyonun tam ortasinda merkezi bir unsur olusturur. Figiiriin formu, etraftaki

'97Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur, (Cev. Firdevs Candil Culcu), Hayalperest Yayinevi, Istanbul
2014, ss.72-82.
108 https://www.pivada.com/paul-cezanne (Erisim Tarihi: 15.11.2018)
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meyvelerle de iligkilidir ve arkada ki tuvallerin dikdortgen sekline kars1 yerlestirilen heykel

hareket ediyormus hissi yaratan giiclii bir kompozisyon olusturmustur.'%

Resim 2.9: Paul Cézanne, Al¢1 Cupid ile Hareketsiz Yasam

1895, Pano Uzerine Kagit ve Yagliboya, Courtald Institute Galleries, Londra

Bu yeni bi¢cim verme, Cézanne’in, dogadaki nesneleri silindir, kiip ve koni gibi
geometrik sekiller icerisinde lic boyutlu gorme istegiyle sekillenmistir. Resim yiizeyinde
yeniden sekillenen bu formlar boylelikle sozciil kaynagini bulmustur. Ilerleyen siiregte
Cézanne’1n olusturmaya ve coziimlemeye calistigi seyler Bat1 resminde soyut sanata dogru
giden yolun acilmasina etken olmustur.!'°Cézanne’1n sanatinda goriilen bu yeni bicim verme

siirecinde son derece 6zgiir davranmasinin yani sira arastirmaci bir kisilige de sahip oldugu

1http://www.dirim.com/Dirim_2006-3_files/Resim%20%3 A%20Paul%20Cezanne.pdf, (Erisim Tarihi:
15.11.2018)
119Y1lmaz, a.g.e., s. 61.
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goriilmektedir. Cézanne resimde olusturdugu bu yeni bicimleri, mantik siizgecinden

gecirerek onlar1 kuramsal bir cercevede degerlendirmis ve sanata kazandirmistir.
leri siiriilen bu diisiince Emile Bernard’in su sozleriyle desteklenebilir:

“Yeniliklerden olabildigince esinleniyordu Cézanne, yetenekleri, salt kendine 6zgii
degerlerden kaynaklanmaktaydi, ama sanatinin mantigi dogalliga dayaniyordu.
Olduk¢a da karmasikti bu mantik. Oylesine ki, calisma yontemi son derece giic
kosullarda gerceklesiyor ve onu, kimi zaman ¢alisamaz duruma sokuyordu. Gende de
sanat¢1 yapisi, Ozellikle amaclanmis bir sey olmasa da, daha 6zgiir olmaya yonelikti.

Aragtirmakti biitiin cabasi. Glizellik yaratmak degildi amaci, gercekligi ele gecirmenin

pesindeydi. Dogaglama verilerini bastiran sonsuz bir erke sahipti..” '!

Cézanne’1n resimlerindeki bu yeni bigimler kendisinden sonra gelen sanat¢ilar igin
de 6nemli Olciide ilham kaynagi olmustur. Bu sebeple Emile Bernard Cézanne’ni1, “Resim
Sanatinin “Baba-Tanr1”’s1” olarak nitelemistir. Ciinkii onun aragtirmalar1 dogrultusunda
ortaya ¢ikarmaya calistigl seyler gorsel olarak ta belli bir noktaya getirilmis seylerdir:

“...Her seyi resimlerimin sdylemesini istiyorum...”!!?

Cézanne, resim sanatini yeni bastan ele almak ve temel sorunlara inme istegine
miimkiin oldugunca ¢ok calisarak ulagmistir. Cézanne’1n ¢alismalarinda siirekli olarak kendi
duyularin tahlil etmeye ¢alismis ve bunun sonucunda goziin devamli bir hareket halinde
bulundugundan, boslugun derinligine niifus ettigini kavramistir. Bu nedenle resimlerinde
bir¢cok farkli bakis noktast bulunmaktadir. Boylelikle zamanin birbirini izleyen anlarini
tespit etmis oluyordu.!'> Bu anlarin bicimsel olarak ifadesi ise soyutlama sayesinde
saglanmistir. Bu noktada klasik ‘bilimsel-cizgisel’ perspektifin yerini, sezgisel bir
perspektife biraktigi goriiliir. Bu yeni perspektif gercekligin daha otesinde bir seyi bize
gostermektedir.

“ Elbet oyle; goz yamilsamasi acisindan baktigimizda, kati gercekligi o kadar da
onemsememeliyiz. Ressamin kendi optik yaklasimina gore resminde yaptig1 degistirim,
doga gercekligine yeni bir deger katar. Boylece de ressam, o zamana kadar yapilmamisg

olan1 gerceklestirme olanagi bulur, dogadan algiladig1 seyi, salttk anlamda resme
doniistiiriir. Gergeklikten farkl bir seydir bu, diiz bir yansitmanin 6tesinde bir sey...”!!*

Kandinsky ise gercekligin dtesine gecen bu bigimleri su sekilde agiklamistir: “Cézanne
fenemonlere baska bir yoldan yaklasarak yeni bir form arayisinda basarili olmus ve resme

canli bir seyler katmayr basarmistir. Kullandig1 renkler ve ustaca ¢oziimledigi bicimler,

Bernard, a.g.e., s.27.
12 Yilmaz, a.g.e., 8.59.
13Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, 5.235.
4Bernard, a.g.e., s. 90.
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ruhsal armoniye uygundur.”''> Ayrica Kandinsky’nin Sanatta Tinsellik Uzerine calismasinin
formun ve rengin dili kisminda belirttigi gibi “Maddesel bir nesne yeniden iiretilemez. Iyi
ya da kotii, belki de sanat¢1, amaglarindan daha sanatsal ellere ve gozlere sahiptir ve yalnizca
fotograf¢iligi amaglamis olmayr reddeder.”!'®Cézanne’1n ise nesneyi iki boyutlu yiizeyde
coziimlemeye yonelik cabalarinin ayrica sanat yonii yiiksek bir resmi meydana getirdigi

goriilir.

Resim 2.10: Paul Cézanne, Yikananlar Kadinlar

1900-1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 210.5 x 250.8 cm, Philadelphia Museum of Art

Kandinsky ayrica resimde, kompozisyondaki biitiinliik ilkesine dikkat edilmesi
gerektigini belirterek, Cézanne’ nin icgen formda yapilmis olan Yikanan Kadinlar resmiyle
konuyu Orneklendirir. Kandisnky: “Akademik kullanimda son bulmus olan iiggen form
Cézanne tarafindan yeniden canlandirilmistir. Fakat Cézanne iiggen formunu gruplar

arasinda uyum elde etmek i¢in degil, yalnizca sanatsal amaglar i¢in kullanmistir. Kusursuz

115 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, (Cev. Giilin Ekinci), Altikirkbes Yayin, Istanbul 2001, s.66.
116 Kandinsky, a.g.e., .88.
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bir gerekceyle insan figiiriiniin bi¢imini bozar-soyutlar.”''” Boylelikle Kandinsky igin

Cézanne’m eserleri mistik bir giidiiniin''®

sanata yansidigi ¢alismalar olarak goriilmiistiir.
Kandinsky’nin Cézanne’in eserlerinde goriilen soyutlamalara dikkat ¢ekmesi ayrica bu
soyutlamalarin mistik bir giidiiniin bicimsel yansimalar1 olarak belirlemesi bu noktada
onemlidir. Ciinkii bu yaklasim 19. ylizyildan sonra sanat bicimlerindeki degisimleri onemli

Olciide etkilemistir.

Cézanne’in dogada gozlemledigi plan ve calismalarim1 dogada gozlemledigi bu plan
izerine gelistirmesi onu ayrica 6nemli kilmistir. Cézanne’1n tablolarinda nesnenin diinyayla,
diinyanin nesneyle iliskisi ¢ok iyi hesaplanir. Cézanne’1n dis diinyayi diissel bir diinya i¢ine
yerlestirmesindeki basarisi, sanat diinyasinda gelismekte olan degisimlere 6nemli bir katki
saglamistir.!!” Ornek olarak; Les Lauves’da St Victorine Dagi’nin bircok manzarasini
resmeden Cézanne’nin {izerinde ii¢ yildan uzun bir siire c¢alistigit Basel versiyonu
incelenebilir. Ufuk cizgisinin iistiinde kalan kisim, tuvalin ii¢te biri kadardir ve ufuk
cizgisinin iistiinde kalan St Victorine Dag1 gbge dogru yiikselmektedir. Daha 6nce yapilan
versiyonlarina gore imgenin tuhafligi agikca goriiniir. Cézanne, goriis alanindaki diisey
eksenleri uzatarak yatay ekseni vurgulamak suretiyle manzaralar konusunda geleneksel

yaklasimdan radikal bir kopus gerceklestirmistir.'*°

"Kandinsky, a.g.e., s.88.

1BA g e.

119 Sallah Birsel, Fransiz Resminde Izlenimcilik, Dost Yayinlari, Ankara 1967, ss.82-83
120Thompson, a.g.e., $.92.



Resim 2.11: Paul Cézanne, St Victorine Dag1

1904-1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 73 cm, Kunstmuseum Basel

Resim 2.12: Paul Cézanne, Les Lauves de Bahce

1906, 65 x 81 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, The Phillips Collection, ABD
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Sallah Birsel Fransiz Resminde Izlenimcilik kitabinda bu konuyla ilgili goriislerini su
sekilde ifade etmistir: Cézanne, sanki evreni kiiciik bir kalip i¢ine dokiiyor, ama ona ¢ok
saglam bir anlatim veriyordu. Boylece ortaya gorkemli olarak tanimlanabilecek tarzda soyut
bicimler cikmistir. Sainte- Victoire Dagi tablosuna bakacak olursaniz, burada kizil topragin
ve koyu yapraklarin bir araya gelmesi icin topragin delindigini ve kayalarin paramparca
edildigini goriirliz. Cézanne’ nin son resimlerinde ise fir¢a siiriisleri yukardan asagi ve soldan
saga, kisaca belirgin bir sekilde yatay ve dikey bir yonde kullanilir.'?! Boylece Cézanne’nin
son donem eserlerinde ise soyutlamanin varligi daha cok hissedilmektedir. Birkag¢ firca
darbesiyle olusturulan bu resimler, soyut bi¢cimlerin olusturdugu fakat giiclii bir gdzlem
yeteneginin gostergesidir. Boylelikle, resim sanati klasik bicimlerden uzaklasarak bireysel

gozlem ve yetenegin meydana getirdigi bir¢ok yenilikle donanmistir.

Resim 2.13: Paul Cézanne, Agaclarin Etiidii Resim 2.14: Paul Cézanne, Madam Cézanne

1904, 62x47cm, Tuval Uzerine Yagliboya 1895,64x52.7cm, Tuval Uzerine Yagliboyal895,

Harvard Sanat Miizeleri Cambridge The Metropolitan Museum of Art, New York

121Birsel, a.g.e., 5.83.
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2.4 Disavurumculuk

20. ylizy1l sanat egilimlerinin belirlenmesinde ii¢ ressamin 6nemli etkileri gdzlemlenir.
Bunlar: Cézanne, Van Gogh ve Gauguin’dir. Cézanne’in yapitlarinin degerlendirilmesi
kiibizmi esinlemistir. Van Gogh’un itkisel ve renkli anlatimi, disavurumculugu meydana
getirir. Gauguin ise egzotik temalar ve uzak iilkelere olan ilginin yayginlasmasi sebebiyle

sembolizmin gelismesinde rol oynamigtir.!??

Disavurumculuk teriminin ilk olarak kullanilmaya baslanmasinda Paul Cassirer’in
1910°da Pechstein’in bir resmin Oniinde, resmin bir disavurum oldugunu soylemesiyle
birlikte terim yayilmaya ve kullanilmaya baslanmistir. Armin Arnold, 1850 yilinda Tait’s
Edinburgh Magazine adli ingiliz dergisinde yazari, belli olmayan bir makalede modern sanat
ve disavurumcular okulundan s6z edildigini ayrica 1880’de Manchester’de Charles
Hoeley’in modern ressamlar1 konu eden konusmasinda, bunlarin odagint disavurumcularin
olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularini disariya vurmayr amaclayan sanatgilarin

tanimlanmasi icin kullanildigim soyledigini kanitlamistir. 123

Izlenimci estetigi yeterli gérmeyen sanatgilar, yalm gercegi tanitmak, tipkisini
aktarmak veya oykiinmek istemeyen sanatcilar, disavurumcu olarak aniliyordu. Fakat bu
yeni akim da diger sanat akimlar1 gibi birdenbire meydana gelmemistir. Cézanne, Van Gogh,
Monet, Matisse’den teknikler almislardir. Ayrica 6rnek olarak verilen bu sanatgilarin, bir
kismi resme izlenimcilikle baslamis, zamanla sanatsal bicimleri disavurumcu bir anlatim
sekline doniligsmiistiir. Monet’in burada bir istisna olusturdugunu belirtmekte fayda var.
Ciinkii Monet izlenimcilikten diger isimleri verilen ressamlar gibi ayrilmasa da son donemde
yaptig1 eserlerle izlenimcilik akiminin 6zelliklerini zorlayan bir noktaya ulagmistir.'>* Van
Gogh’un disavurumculuk akimina esin kaynagi olusturdugu bilinmektedir. Bu nedenle ilk

olarak kisaca Van Gogh incelenecektir.

122xavier Barral I Altet, Sanat Tarihi, (Cev. Ismail Yerguz), Dost Kitabevi, Ankara 2011, s.84.

123 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, {lhan Usmanbas),
Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s.7.

124Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, 5.234.
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Resim 2.15: Vincent van Gogh, Agac Kokleri

1890, Tuval Uzerine Yagliboya, 50.3 x 100.1 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam

Vincent van Gogh, “Tiim yonleriyle dogrudan var olus anlami1 kazanmis bir dogadan
yola ¢ikmaktadir.”!'? Fakat onun gordiigii doga, nesnelerin optik yansimasindan ¢cok daha
farkliydi. Van Gogh’da nesnel ozellikleri olan bicimlerden tamamen kopmamis fakat
nesneleri kendi optik gercekliklerinin, 6zgiin bir bakis acisiyla yansitmay: basarmistir. Van
Gogh’un Theo’ya yazdigi mektuplarda dogaya bakisi ve coziimlemeye calistigi asil

durumun hissiyata yonelik bir perspektif oldugu anlasilir.

“... Diin, aksama dogru ormanda, ¢lirlimiis, kurumus kayin yapraklariyla ortiilii
bir yamacin resmini yapmakla mesguldiim. Yer acik ve koyu kirmizimsi
kahverengiydi, agaclarin golgeleri de daha koyu ¢izgile olarak diisiiyordu-kimi
kez daha hafif, kimi kez daha belirgin, yari-yariya silinmis gibi..Bana zor gelen
mesele, renklerdeki derinligi bir de yerin korkung giiciinii saglamligin1 kagida
yansitmakti-ancak resmi boyarken fark ettigim bir sey de, o alacakaranlikta daha
ne kadar 151k bulunduguydu-hem o 15181 kaybetmeyeceksin, hem de aym
zamanda yerdeki zengin rengin igten gelen 1s1ltisini, derinligini vereceksin... Bu
yerden yiikselen korpe kayin agaclari ise, bir yandan 1s1k aliyorlar; 15181n diistiigi
yanlar1 paril paril bir yesil, golgede kalan yanlar1 ise sicak, derin, karamsi bir
yesil... Odun toplayan birkag insan figiirii, esrarli golgelerin yogun koyutlular
olarak dolaniyor surada burada. Yerden kuru bir dal almak i¢in egilmis olan bir
kadinin beyaz basligi, yerin kizil kahverengisi iistiinde birden goz aliyor. Birinin
etegi 15181 yansitiyor-bir golge diisiiyor-bir erkegin karanlik golgesi calilarin

125Herbert Frank, Van Gogh, (Cev. Ulkii Akgar, Emel Satiroglu), Alan Yayincilik, Istanbul 1985, 5.97.
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tistiinde yiikseliyor. Beyaz bir baslik, bir kep, bir omuz, bir kadin govdesinin iist
boliimii, bicimleniyor gokyiizii formunda. Bu figiirler biiyiik ve siir dolu-o derin,

golgeli tonun alacakaranliginda, bir stiidyoda yapilmis kocaman, kilden figiirleri

andiryorlar. .12

Yaptig1 eserlerde ve Theo’ya yazdigr mektuplarda da goriilecegi gibi Van Gogh, derin
bir hissiyatla dogay1 ¢oziimlemeye ve dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine, o an hissettigi
duygu yogunlugunu ve bu yogunlugu saglayan durumlari coziimlemeye calismistir.
Agaclarin saglam govdesi, kokleri ve aralarindan sizan 15181n yansittigi renklere ilgi duyuyor
ve o an doganin ona hissettirdigi duyumlari, eserine yansitmak ve ayni hazzi duyumsamak
istiyor olmaliydr. “... Sonunda, dogada bana carpici gelen seylerin kendi calismamda bir
yansimasint gérmeye basliyorum. Anliyorum ki doga bana bir seyler sdylemis, benimle

konusmus ve ben onun dediklerini stenoyla kagida gecirmisim...”?’

Resim 2.16: Vincent van Gogh, Giinbatiminda Tohum Atan

1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 32.5 x 40.3 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam

20. ytizyil resminin ¢ikis noktalarindan biri olarak kabul edilen Munch’in Ciglik adli
eseri, disavurumcu akimin duygusal acidan 6nemli eserlerinden biridir. 19. yiizyilda teknikle
ilgili akademik kurallarin yikilmasiyla birlikte ressam bilinmez bir diinyayla kars1 karsiya
kalmis ve bilinmezlige kars1 bir korku duymustur. Bu korkusunu ve i¢ huzursuzlugunu da

resimde soyutlama yontemine yonelerek disavurmustur.

126Vincent Van Gogh, Theo’ya Mektuplar, (Cev. Pinar Kiir), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1996, s.80.
127Gogh, a.g.e., s.81.
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Bu acgidan C(iglik tablosu incelendiginde; sari, turuncu ve kirmiziya biiriinmiis
gokyiiziiniin altinda, kopriiniin ortasinda durmus, hem kadina hem erkege benzeyen bir insan
figiirii, iki elini kafatasimsi bir sekilde betimlenen yiiziiniin yaninda birlestirmis bir sekilde
durmaktadir. Yiiziinde biiyiik bir korkunun yansitilmasi i¢in yapilan deformasyonlar agik bir
sekilde goriiliir. Gozleri agik ve iridir, boylelikle ¢iglik atan figiir resme verilmek istenen
duyguyu yogunlastirmaktadir. Resmin tiim atmosferinde korku hissi, ondeki figiirle bir
simge sekline doniisiir. Giinliiglinde yazdigi notlarda Munch, Ciglik adl1 eserine esin kaynagi
olan anisin1 su sekilde yazmistir: ““ Bir ¢1glik duydum ve o zaman bulutlar sanki kanmis gibi
boyadim ve renklere de ¢iglik attirdim.”'?® Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde sanat¢inin
duydugu i¢sel huzursuzlugu, gokyiiziiniin renklerine yansimasi ve renklere ¢iglik attirdim
olarak yazmasi, sanat¢inin iki boyutlu yiizey iizerindeki bigimleri hissiyata gore

olusturdugunu acik bir sekilde gostermektedir.

Resim 2.17: Edvard Munch, Ciglik

1893, Tuval Uzerine Yagliboya, 84 x 66 cm, National Gallery, Oslo

128 Gabriele Crepaldi, Ekspresyonistler, (Cev. Durdu Kundakg1), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2004, s.21.
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Ensor’un eserleri incelendiginde de benzer ozellikler gozlenmektedir. Ensor’da
izlenimcilikten etkilenmis fakat 1883 yilinda, Sembolizm-Dekadantizm’in'?® kuramlarina
yakinlagmistir. 19. yiizyilin son on yilinda ise kisisel bir dilin gelisimi goriiliir ve Ensor canli
ve igneleyici bir iislupla betimlenmis, etkileyici maske betimlemeleriyle, degisik kisiliklerle

dolu bir hayal diinyas1 yaratmistir.'°

: ,."‘E \
Rt e
L .

Resim 2.18: James Ensor, Pierrot ve Sarili Iskelet
1922, Galerie Patrick Derom

Ensor’un insanin kusurlarini ve tutkularini yansitmak icin yarattigi diinya, alayci ve
giiclii desenlerden olugmaktadir. Bu dogrultuda Ensor 6zgiin yaklasimini, soyutlama ile
eserlerine 6nemli Olclide yansitmistir. Boylelikle figiir veya nesnelerdeki stilizasyon ve
deformasyonlar, sanat¢inin disartya vurmak istedigi tiim duygularn aktarmasinda onemli

birer sanat bicimine dontigsmiistiir.

129Edebiyat akimindaki sembolizm anlamina gelmektedir. Fransizca kokenli olan sozciik, 6zel bir hissin ifade
edilmesi anlaminda kullanilir. https://www.makeleler.com/dekadanlik-ve-dekandizm-nedir. (Erisim Tarihi:
20.11.2018).

139Crepaldi., a.g.e., .20.
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2.5 Sembolizm

Paul Gauguin’in yeni yoOntemsel yaklagimi ise sembolizm sanat anlayisinin
olugmasinda etkili olur. Sembolizm, 19. yiizyilda hizlanan bilim ve teknoloji toplumuna,
ozellikle de yeni kesfedilen fotograf¢iligin buluslarina karsi cikarak, madde karsisinda
tinsele Oncelik verir. Algiyr maddenin fizik yasalarina karsin, diigsel tarafa yonlendiren
sanat¢i, bu nedenlerle goriiniimlerin arkasina gizlenen seyleri, goziin erisemedigi diinyay1
yani gizemcilik ve batinilik diinyasini arar. Dogalcilik ve izlenimciligin 6giitledigi gozle
ilgili optik gercekten sonra, yagamin derinliklerinin aktarilmasi ve yalnizca bakistan gelen
hayranlikla yetinmeme gereksinimi kendini duyumsatmaya baslamistir. Bu icsel arastirma

sanatc1y1 kendi bilingaltina gotiirmiistiir.!3!

Sembolizmin, goriinen gerceklikten ¢ok i¢sel olan1 yansitmay1 amaglamasi beraberinde
soyutlanmis imgeler diinyasinin yaratilmasina da yol agmistir. Sembolizm sanat
yaklagimiyla ilgilenen sanatgilara ve eserlerine baktigimizda da, bu yeni yontem acik bir
sekilde fark edilmektedir. Ornek olarak; Paul Gauguin’in etkileyici renk kompozisyonuna
sahip olan Mata Mua, resmi gosterilebilir. Resmin kompozisyonu, alttan iiste dogru yiikselen
giiclii, diiz, yatay renk diizlemleri yiginiyla ve 6zenle yerlestirilmis masif agac govdesiyle
ikiye boliinmesi, gorsel acidan sasirtict ve etkileyicidir. Bu resim, imgeyi pargalara bolerek
bakma ve onu hakim bir merkez olmaksizin resme doniistiirme eyleminin gercek
sonucudur.'* Mata Mua resmini incelediginde, nesnelerin bicim ve renklerinde optik
gerceklik ile degil daha sezgisel bir sekilde yansitildigi goriiliir. Gauguin Noa Noa’da
belirttigi gibi “Artik daha serbestce, daha iyi calistyorum.”!** Bu diisiince nesnelerin, baz1
niteliklerinin goz Oniine alinmamasiyla, nesnenin daha genel ve 6z bir sekle ulastirilmasini
saglamistir. “Gauguin, sanatin algilanan doga ile sanatcinin deneyimini sentezleyen bir
soyutlama olduguna inaniyordu... Ayrica ressamlarin gozlemden cok hayal giiciine

bagvurarak resim yapmalar1 gerektigini...”!** dile getirmistir.

131 Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Ozdemir Ince, ilhan Usmanbas), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1994, ss.30, 31.

132 Thompson, a.g.e., 5.66.

133 Paul Gauguin, Noa Noa, (Cev. Niran El¢i), ithaki Yayinlari, Istanbul 2002, s.32.

134 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Ovykiisii, (Cev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu), Hayal Perest
Yaynlari, istanbul 2014, s.339.
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Resim 2.19: Paul Gauguin, Mata Mua
1892, Tuval Uzerine Yagliboya, 91 x 69 cm, Museo Thyssen-Bornemizsa, Madrid

19. yiizyilin sonu, bir 6nceki ¢cagin gercekgiliginin karsisina yeni bir duyarlik anlayisini
getirmistir. Bu yeni duyarlilikta her seyden once algilanan diinyadan farkl olarak yeniden
yaratilan bir diinya var olacakti. Sembolizm de yeni diinyay1 tasvir etmeyi amaclayan bir
egilim olarak bircok sanat¢inin, diigsel tavrinin ortaya c¢ikmasini saglayan sanat

akimlarindan biridir.'3?

2.6 Kiibizm

Cézanne’in resim sanatina kazandirdigi seyler kisa siirede farkli ifade sekilleriyle
karsilik bulur. 20. yiizy1l icinde ortaya ¢ikan Kiibizm bu anlamda Cézanne’1n etkisinin en
cok hissedildigi sanat akimidir. Kiibizm; Cézanne’in dogadaki her seyin geometrik bir

bi¢imde ifade edilebilecegi fikrinden ortaya ¢ikmustir.!3

Kiibist sanatc¢ilar dis diinya nesnelerinden ilham almis olsalar bile objeyi tek bir
noktadan bakarak betimlememislerdir. Bunun yerine, pek ¢ok noktadan bakarak daha genis
bir baglamda gozler oniine sermislerdir. Sabit bir bakis acisindan bakildig1 zaman nesnenin

tek bir tarafi resmedilirken, kiibistlerin resimlerine bakildiginda ise nesnenin ¢evresinde

33Tatjana Pauli, Art Book Klimt, (Cev. Durdu Kundakg1), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2004, s.22.
136 Ceyhun Konak, ‘Cezanne’in izinde “Kiibizm”’, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l:4, Say1:26,
Mart 2016, ss. 294-301.
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geziliyormus gibi bir his yaratilmistir. Sanat¢i bu hissi, nesnenin farkli acilardaki
goriintiisiinii de resme eklemesiyle saglamistir. Ayrica sanatci iki boyutlu ylizey lizerinde ii¢
boyutlu derinlik olusturmak yerine, nesneleri bigimsel olarak farkli sekillerde betimlemistir.
Bu bigimlerde keskin hatlar ve geometrik sekiller ©ne ¢ikmustir.”” Bu dogrultuda

Picasso’nun Avignonlu Kizlar isimli eseri incelenebilir.

Resim 2.20: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar

1907, Tuval Uzerine Yagliboya, 244 x 235 cm, Museum of Modern Art, New York

Picasso’nun Avignonlu Kizlar eserini olusturmadan Once ylizlerce taslak hazirladig ve
yapiminin dokuz ay civart siirdiigli diisiiniilmektedir. Resim incelendiginde ise ilk olarak
koseli hatlar dikkat cekmektedir. ilkel ve heykelsi figiirlerin, Afrika kabile maskelerinden
ve Okyanusya heykellerinden uyarlandig1 diisiiniiliir. 20. ylizyillda Avrupa’da sanatcilar
arasinda primitif olarak goriilen bu maskelerin etkileri Picasso’nun Avignonlu Kizlar
eserinde acik bir sekilde goriilmektedir. Maskelerdeki geometrik hatlar ve ifadenin 6n planda
olmasi bu benzerligi giiclendirir.!*® Avignonlu Kizlar’da kiibizmin genel 6zelliginde bulunan
ic boyutlu figiirlerin farkli acilardan ele alinmasi, figiirlerin hem profilden hem cepheden

goriiniislerinin bir arada verilmesiyle goriilir. Bununla birlikte anatomik o6zelliklerdeki

137 Ceyhun Konak, ‘Cezanne’n izinde “Kiibizm™’, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l:4, Say1:26,
Mart 2016, ss.294-301.

B38http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &sectionID=12&articleID=1256&bhcp=1. (Erisim Tarihi:
12.04.2019)
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deformasyonun yani sira biiyiikk eller, koseli hatlar ve gozlerin farkli cephelerdeki
goriintisleri verilmistir. Bu noktada Picasso’nun Cézanne’nin gorsel diinyay1 geometrik bir
sekilde gorme isteginden ilham alarak bu dogrultuda calismalarini gelistirmistir. Ayrica
Picasso’nun Avignonlu Kizlar eseri Cezanne’in Yikanan Kadinlar'indan da etkiler
tasimaktadir. Picasso’nun mekan ve figiir acisindan Yikanan Kadinlar’dan ilham aldigi
acikca goriilmektedir. Cézanne’in biiylik boyutlu figiir kullanimi1 Picasso’nun Avignonlu

Kizlar'inda da carpici bir sekilde gozlenir.!®

Fakat 19. yiizy1l sanatcilarinin daha Onceden de belirtildigi gibi tek bir akimin
sanatcist olarak sinirlamak dogru olmayacaktir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra hizli bir
sekilde pesi sira ortaya ¢ikan akimlar sebebiyle sanatcilarin 6zellikle ilk donemlerinde farkli
tarzlarda eserler yaptig1 goriiliir. Ornek olarak kiibizm sanat akiminda ad1 gecen ve Picasso
ile yakinligiyla bilinen Georges Braque’in ilk donem eserleri verilebilir. Georges Braque’in
1906 yilinda Anvers’i resmettigi eseri fovist bir tarza sahiptir. Bununla beraber Resim 2.22

bakildiginda, bu eserinde ise kiibizmin genel 6zellikleri goriilmektedir.

Resim 2.21 : Georges Braque, Anvers

1906, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 59.7 x 73 cm, Art Institute Of Chicago

B%http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &section]D=12&articleID=1256&bhcp=1 (Erisim Tarihi:
12.04.2019)



Resim 2.22: Georges Braque, Leylak Rengi Masa Ortiisii

1936, Tuval Uzerine Yagliboya, 85 x 131 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 2.23: Albert Gleizes, Limanda

1917, Karton Uzerine Yagliboya ve Kum, 153 x 120 cm, Thyssen-Bornemisza Miizesi
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2.7 Orfizm

Kiibizm’den dogmus bir sanat akim1 olan Orfizm terimi, sair ve elestirmen Guillayme
Apollinaire tarafindan Robet Delaunay’in Pencere isimli yapitlarini tanmtmlamak amaciyla
kullanilmistir. Guilaume Apollinaire, bu resimlerin orjinalligini ve 6nemini fark etmis,
eserlerin lirikligi ve miizikalitesi sebebiyle mitolojik sair ve miizisyen Orpheus’a atfen bu

resimlere Orfizm demistir.'*°

“Sanat, askinlik diizeyine erismek icin, uyum halindeki i¢ diinyamizdan

yararlanmalidir: Duruluk, renklerdeki orantilikla saglanir; orantilik, bir eyleme ayni

anda katilan cesitli unsurlardan olusur. Bu eylem, tek gerceklik olan 15181n hareketiyle
»141

uyumlu ve es zamanl olmalidir.

Resim 2.24: Robert Delaunay, Kasabaya A¢ilan Pencere

1912, Tuval Uzerine Yagliboya ve Cam Agacindan Yapilmis Cerceve 46 x 40 cm,

Hamburger Kunsthalle

149 Thomson, a.g.e., s.122.
4 Age.,s.123.
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Sanatcinin soyut tarzda yaptigi bu resimlerde, renkler miizigin farkli tonlart gibi
ritimsel bir diizene sahiptir. Delaunay’in 151k ve renk iizerine olusturdugu calismalari,
Paris’teki St Séverin Kilisesi’nin vitray penceresinden siiziilen giines 15181 ve Chevreul’un
renk teorisi etkilenerek olusturdugu diisiiniilmektedir.'*> Kiibistlerden ve Fiitiiristlerden
esinlenen Robert Delaunay, resimde hareket, saydam ve parlak renklerin yani sira daire ve

cemberlerin etkisiyle de 1s181n hareketini ¢cagristirmay1 basarmistir.

Kasabaya A¢ilan Pencere’de pencerenin seffafligina yapilan vurgu hem renklerdeki
saydamlik hem de tuvalin kenarindaki cercevenin de resme dahil edilmesiyle artmuistir.
Resimde bir duraganlik yoktur. Ciinkii resim bir ¢erceve icine alinmamis ¢ercevenin digina
dogru tasmistir. Bu nedenle hareket halinde olan bir uzam bilincini bize aktarir. Bu uygulama
neticesinde pencere dis diinyaya dogru degil dis diinyanin icine agilmasi fikrini isaret

etmektedir.'*?
2.8 Dada

Dada; yeni bir sanat akimi olmaktan ziyade iisluplara yeni anlamlar kazandiran bir
hareket olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin insanlar iizerinde yarattig1 ¢okiintii, ekonomik
kriz, sermaye ve emek arasindaki catisma, Dada hareketinin ortaya ¢ikmasina neden olan
onemli etkenler arasindadir. Savasta Isvigre’nin tarafsiz kalmasiyla Ziirih, cesitli milletten
sanat¢inin bulusma noktas1 olmustur. Ziirih Kabare Voltaire’de ortaya ¢ikan dada tiim

toplumsal ve estetik degerlere, hatta zaman icerisinde kendine bile kars1 ¢cikmustir.!#*

Dadacilar, burjuva toplumunda kok salmis olan kiiltiir degerlerinin dokunulmazlig
inancin yikmak istiyordu bu nedenle; sarsilmaz sanilan degerleri, sahte otoriteleri, yetersiz
kurumlar giiliing duruma diisiirerek halki bilin¢lendirmek istemistir. Bununla beraber
dadaci sanatgilar ikon haline gelen sanat eserlerine ve buna bagli olarak miizelere karst da
tepki gostermislerdir. Bilyiik sanat yapitlarinin iizerinde ¢cocuksu karamalar yapmislar ya da

giinliik yasamda kullanilan nesnelere yeni bir isim vererek bu nesnelere yeni anlamlar

“https://www.istabulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delaunay-robert-delaunay-1885-1941/, (Erisim Tarihi:
15.04.2019)

43 Thomson, a.g.e., s.122.

144 Kader Siirmeli, ‘Dada Hareketinden Kavramsal Sanata’, inonii Universitesi sanat ve Tasarim Dergisi,
Cilt:2, Say1: 6, 2012, s.2.
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kazandirmislardir. Dadacilar hazir esyayla yaptiklart bu c¢alismalart hazir-yapim diye

adlandirmislardir. Bu tiiriin ilk 6rneklerini ise Marcel Duchamp ve Man Ray vermistir.'*

DD e

TapiEay DADA PAR MAREEL oucna-\_%.,ﬁnvllln:‘!*

s P—;-:‘VV st
Resim 2.25: Marcel Duchamp, LHOOQ Resim 2.26: Marcel Duchamp, Cesme
1920 1917, Porselen Pisuar, Museum Of Modern Art

Resim 2.27: Man Ray, Hediye, 1921 Resim 2.28: Man Ray, Lara Minerva,

Degisiklige Ugratilmis Endiistriyel Calisma 1941-1955, Karton Uzerine Kolaj

4Siirmeli, a.g.e., 5.2



54

Resim 2.29: Man Ray, Juliet’in Elli Yiizii

1941-1955, Karton Uzerine Kolaj Calismasi

Resim 2.30: Man Ray, Ingres’s Violin

1924, Fotograf Uzerine Kolaj Calismasi



55

2.9 Soyut Sanat

Soyut sanat nedir? sorusuna renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bicim 6gelerinin bilinen
nesnelere benzemeyecek sekilde bir araya getirilerek resim yiizeyinde kullanimi sonucu
ortaya ¢ikan geometrik ya da armorf imgelerle olusturulan diizenlemelere denir.!*¢ Soyut
sanat biitlinliyle diis iirlinii olabilir ya da bir nesnenin bi¢iminin giderek yalinlastirilmasi

veya genellestirilmesiyle birlikte de elde edilebilir.

“Felsefede somutun tikeli anlattig1, buna karsin soyutun siniflandirmalar, 6ztimlemeler,
elemeler sonunda varilan bir genelleme oldugu varsayimi vardir. Bu goriise gore soyut
anlatim, diisiincenin iistiin bir asamasidir. SUPREMATIZM’de oldugu gibi metafizik
yaklasimlarda soyut sana boyle bir asama olarak degerlendirilmistir. Hatta bu metafizik
goriigler bir yerde Platon’un bicimler kuramina baglanabilir. Platon’un ideal
diinyasinda, varligin nitelikleri (6r.renk) nesnelerden bagimsiz var olabilir. Soyut
sanatgilarin da birgogu anlatimlarinda gorsel diinyamn RENK, BICIM, CIZGI,
MEKAN gibi niteliklerini insan zihninin en dolaysiz belirtileri olarak, nesnenin maddi
ve cagrimsal varligindan bagimsiz olarak sunmak ve boylece evrensel bir tinselligi
ortaya koymak amacim giitmiislerdir.”'¥’

Platon’un varsayimina gore tiim nesneler, onlara yiikledigimiz kavramlarla varlasirlar.
Ornegin agac yesildir, dallidir, yapraklidir, yapraklari genis veya dardir. Biitiin bunlardan
soyutladigimiz zaman sadece agac kalir. Varligi ne tiirlii olursa olsun bu 6zdekte de
soyutladigimiz zaman, yoklugu elde ederiz. Daha acik bir sekilde aktarmak gerekirse, tiim
kavramsal yiiklemelerinden ve sonunda da kendiliginden soyutladigimiz kus, aga¢, meyve,
yildiz ve sayisiz nesnelerden ortada sadece bir yokluk kalir. Bundan 6tiirii diistincecilige ve
metafizige gore gercek varlik, var olan degil var olmayandir. Buysa tektik ve tiim
soyutlamalarin sonucunda bu tek varliga ulasilir. Parmenides, Aristoteles, Platon ii¢liisiinden
Berkeley ve Hegel’e kadar siiregelmis bulunan tiim idealizmin dayandigi mantigin bu
diisiinceyle bagdastigi soylenebilir.!*® Platon’un varsayimi, resim sanatindaki soyutlama
diisiincesi ile iligkilendirilebilir. Ciinkii bu varsayimda soyutlamalarla ulasilan bu tek varlik

diisiincesi soyut resimde de karsimiza ¢cikmaktadir.

Yeni plastik¢ilik, Mondrian’in inandig1, fizikotesi bir diinya tasariminin sanattaki
yansimasitydi. Mondrian’a gore hakikat, gozlerimizle gordiigiimiiz ve nesnelerle dolu bu

diinyanin 6tesinde, ancak akilla kavranabilen Tanrisal bir seydi. Mondrian’in bu diisiincesi

146 Jale Necdet Erzez, Eczacibagst Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, 5.1432
47 Brzez, a.g.e., 5.1432 .
148 Orhan Hangerlioglu, Ruhbilim Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2003, s.351.
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ve eserleri, felsefi baglamda idealizm ile son derece birbirlerine uyusmaktadir.'#
Mondrian’in doku, yiizey ve renk kullanimiyla saglanan duygusal nitelikleri de yadsiyarak,
resmin asal O0gelerine yani dik acilarla kesisen ¢izgiler ve ana renklerle sinirlandirarak,

teosofik inanclar dogrultusunda mistik bir mutlaklik aranmasi gerektigini savunmustur.'>°

Resim 2.31: Piet Mondrian, Gri Agag

1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 78.50 x 107.5 cm

Ayn1 donemde, Malevi¢’in de Mondrian’1in diisiincelerine benzer denemeleri oldugundan
s0z edilebilir. 1915’te Petrograd’da “Son Fiitiirist Resim Sergisi o,lo *“ ad1 altinda acilan bir
resim sergisinde, beyaz zemin lizerine siyah bir kare yapilmis olan bir resim asilmistir.
Sergiyi gezenlerde saskinlik ve 6fkeye neden olan bu resim Kazimir Malevicin “Sifir-Bigim”
adin1 vermis oldugu eseridir. Bu adlandirmayla yeni resim anlayisinin gecmisle tim bagi
kopartilmak istenmistir. Mondrian ve Malevi¢c hem soyut resim anlayisinin ge¢misle tiim
bagini kopartma konusunda hem de soyutlama yontemi bakimindan birbirlerine yakinlik
gostermislerdir. Malevic’te Mondrian gibi sanat diinyasina kiibistlerle giren aklin soyutlama
ve eleme giiciinii, yikma ve yok etme etkinligine doniistiirmiistiir.'>! Bunun yani sira

Mondrian ve Malevi¢’in diisiince ve yontem bakimindan farkliliklarimi da belirtmek

149 Yilmaz, a.g.e., s.56. .
150 Ipek Babacan, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem yayinlari, Istanbul 2008, s.1094.
5INazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, ss. 58-59.
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gerekmektedir. Mondrian’in gerceklestirmeye calistig1 denge, esit olmayan karsitlarin yani
birey ve evren gibi, kavramlarin dengesini yansitmakti fakat Malevi¢ esitligin dengesini
aramaktaydi. Malevi¢’e gore ayricaliklar bir hicgligin igerisinde silinecek ve Siiprematist
sanatin varmak istedigi biitiinliige ulasilacak ve bu sayede esitlik saglanacaktir. Ayrica
Mondrian i¢in renk bir denge Ogesini olustururken, Malevi¢ ise renkten gittikce

uzaklagmustr.'>?

Resim 2.32: Kazimir Malevic, Beyaz Ustiine Siyah Kare
1913, Tuval Uzerine Yagliboya, 109 x 109 cm

Yapilan arastirmalar sonucunda diisiinceler ve duygular birbirlerini etkilemektedir.
Sanat bu iki dinamigin birlikteligi ile sanat¢inin i¢ diinyasini, somut olan iki boyutlu bir
ylizeye tasimasiyla olusur. Diisiince ve duygularimizi kesin bir sekilde birbirinden

ayiramayacagimiz gibi, sanatti da diisiince ve duygulardan ayri tutmak olanaksizdir.

152 Nazan ve Mazhar Ipsiroglu, a.g.e., s. 60.
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UCUNCU BOLUM
RESIMDE SOYUTLAMA VE TiNSELLIK

Tin’in kelime olarak anlami agiklanmadan ©nce tin ve ruh arasindaki farkin
belirtilmesi faydali olacaktir. Ruh ve tin kelimeleri dilimizde ayn1 anlamlarda kullanilmasina
karsin, tin kelimesi canli orgenligin diisiinsel yanimi dile getirmek i¢in Onerilerek ruh
kelimesinden ayrilir. Bu kelime ayrilig1 Antikcag Yunan felsefesinde de goriilmektedir. Ruh
kelimesinin karsilig1 ‘psyke’, buna karsin tin kelimesinin karsilig1 ‘pneuma’dir. Her ne kadar
ruh kelimesi bir canlilik ilkesi ve tin kelimesi bir diisiince ilkesi olarak tanimlanmaktaysa da
bu iki kelime arasindaki anlam karigikligi devam etmektedir. Bu ayrim kisaca sOyle
aciklanabilir. Canlilar arasinda hayvan sadece ruhlu, insansa hem ruhlu hem de tin’li bir
varliktir. Ancak tin ve ruh kelimesinin hem dogu hem de bat1 dillerindeki kokeni soluk-nefes

anlaminda birlesmektedir. '3

Tin kelime olarak, fiziksel bir varlig1 olmayan t6z anlamina gelmektedir. Yunan
felsefesinde, evrenin usu ve canliligini ifade etmek icin kullanilmistir. Kendi basina var
oldugu diisiiniilen tin, cesitlilik sergileyen goriingiilerin karsisinda bir biitiinliigii ifade
etmektedir. Bunun yani sira can ile 6zdeslestirilerek govdeyi canli kilan bir ilkedir. Kisaca
tanrisalcilifa ya da yaraticiliga karsilik gelen, evrenin en iist varlik, yasam ve diisiince
ilkesini anlatan felsefe terimidir. Modernist donemde ise tin terimi, bilin¢ yasantilarinin ya
da durumlarinin, kisinin benligini olusturdugu varsayilan diisiinsel ve duyumsal
etkinliklerinin tiimiine verilen addir. Tin terimi felsefede en genel anlamda karsilastirildig
sekliyle, tinselcilik ve 6zdekgilik olarak ayrilir. Tinselcilik, tinin 6zdekten yani maddeden
ayr tutulmasi gerektigine ve madde gibi sonlu bir sey olmadigin1 vurgularken, 6zdekgilik

ise maddede tin diye bir sey olmadigini dile getirir.'>*

Tin resim sanatinda yaratma ilkesinin 6ziidiir. Bu nedenle sanat eserinin 6ziinde
mutlak bir sekilde tinsellik bulunmaktadir. Bu ister klasik ister modernist resim olsun sanat,
insanda bulunan bu 6z sayesinde var olmustur. Fakat resim sanatinda yaraticiligin ve

disavurumun daha yogun bir sekilde hissedildigi donemlerde tinselligin etkisi daha ¢ok

153 Hangerlioglu, 2003, ,a.g.e., s. 350.
154 Ulas, a.g.e., 5.1425.
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ortaya ¢ikmistir. Bu nedenlerle tezin genel arastirma cercevesini sanat¢inin i¢ diinyasina

yonelmesiyle ortaya ¢ikan sanat akimlart olusturmustur.

Birinci boliimde modernist ¢agin felsefe anlayisi olarak Fenomenoloji felsefesi
incelenmistir. Fenomenolojide yargisizlik ilkesi, yani bir 6ze ulagmak ic¢in yargi vermeme
durumunu ayrica nesneleri ve kavramlari parantez i¢ine alarak boylelikle eidos’a yani bir
0z’e ulasilacagini bunun igerisinde de soyutlamalarin goriilecegini belirttik. Tek tek
incelenmesi, hayli zor olan bu kavramlarin genel olarak, birbirleri igerisindeki
etkilesimleriyle aciklanmasi amaclanmistir. Husserl’in teorisini temellendirdigi Salt Bir
Fenomenoloji Uzerine Diisiinceler isimli kitab1 ve Kandinsky’nin Sanatta Tinsellik Uzerine
kitaplarinin aym yillar icerisinde yayimlanmasi'> ismail Tunalr’ya gore bir tesadiiften daha
fazlasim ifade etmektedir. Bununla beraber Kandinsky’nin soyut resmin Oncii
ressamlarindan olmasi ve Sanatta Tinsellik Uzerine isimli kuramsal bir calisma olusturmasi

bize bu konuda 6nemli bir kaynak olusturmustur.

Resim 3.1: Wassily Kandinsky, Kompozisyon IV

1911, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 159.5 x 250.5 cm, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,

Diisseldorf, Germany

153Tunali, a.g.e., s.133.
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Kandinsky “Renk klavye, gozler tokmaklar, ruh ¢ok telli piyanodur. Sanatciysa,
calan ellerdir. Ruhta titresimler yaratmak iizere tuslara dokunur.”!*® Benzetmesinden de
anlasilacagr gibi sanatci, renk veya form ya da her ikisinin birlesmesiyle bu ii¢ unsuru

3

sezgisel olarak diizenler yani; “...maddesel bir varligi olmayan sey, maddesel bir
siniflandirmaya tabi tutulamaz. Gelecegin ruhuna ait olanlar yalnizca sezgiyle tasavvur
edilebilir ve bu sezgiye ulasmada tek yol sanatcinin yetenegidir...”'’ boylelikle resme
bakanda tinsel bir titresim yaratir. Bu Kandinsky icin, ruhun yasamin1 yatay bir sekilde esit
olmayan bolimlere ayrilmis olan iicgen benzetmesinde belirttigi gibi toplumun ruhsal
ilerlemesi ancak sanatci tarafindan sunulan bu tinsel titresimle gerceklestirilebilir.
“Ucgenin her béliimiinde sanatcilar vardir. iclerinden kendi boliimiiniin siirlarinin
Otesini gorebilenler, etrafini cevreleyen digerleri icin birer kahindirler ve dik kafal
toplulugun ilerleyisine yardimei olurlar...Her boliim, bilingli ya da ¢ogunlukla bilingsiz
olarak, kendisine karsilik gelen ruhsal gidanin 6zlemini c¢eker. Bu gida sanatci

tarafindan sunulmaktadir ve hemen altindaki boliim yarin ellerini sevkle bu gidaya
uzatacaktir.”!%8

Kandinsky’nin, kuramsal ¢alismasinda bizim i¢in 6nem teskil eden noktalardan biri,
modernist donem sanatcilarinin nesneye karst bakisinda tinselligin daha cok on plana
ciktigin belirtmesidir. Bu baglamda su satirlar 6rnek olarak verilebilir;

“...Cézanne, bir cay fincanina yasayan bir sey katti, ya da bir cay fincaninda yasayan
bir seyin varliginin farkina varir. Natiirmortu dyle bir noktaya getirdi ki, resmin
cansizligr sona erdi. Her seyin icindeki yasantiyr hissedebilme yetenegine sahip
oldugundan, bu seyleri sanki insanlar1 resmediyormuscasina resmetti. Onun rengi ve
formu da, ruhsal armoniyle uygundur. Bir adam, bir agag, bir elma, Cézanne bunlarin
tiimiinii, adina ‘resim’ denen ve gercek icselligin ve sanatsal armoninin bir par¢as: olan

seyin yaratiminda kullanmistir. Ayni amag, geng Fransizlar’in ustalarindan biri olan

Henri Matisse’in eserlerini de etkilemistir. ‘Resimler’ yapar ve bu ‘resim’lerde, ilahi

olan1 yeniden meydana getirmeye calisir.”!>

Kandinsky, sanat ve dogayr ayirarak sanatin da doga gibi kendine ozgii bir
gercekliginin olduguna inanir. Boylelikle Kandinsky i¢in sanat, dogayi taklit etmeyi
birakmis ve kendi dogasin1 ortaya koymaya baslamistir. Fakat burada tamamen soyut bir
evren diislincesi degil, sanat¢inin kendi i¢selliginde bulunan seyleri ortaya ¢ikarabildigi bir

anlayis goriilmektedir. Bu noktada Kandinsky’nin de tam olarak bunu belirledigi goriiliir.

156 Kandinsky, a.g.e., s.79.
ST Age., s.79.
158 A.g.e., 5.46.
199 A.ge., s.66.
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Kandinsky “...i¢sel ihtiya¢ acgisindan hicbir sinirlama yapilamaz. Sanat¢i, anlatiminin

gerektirdigi her formu kullanabilir; ciinkii i¢sel istedi, uygun bir digsal ifade bulmalidir.”¢°

Resim 3.2: Wassily Kandinsky, St. George 111

1911, Tuval Uzerine Yagliboya, 97.5 x 107.5 cm

Stadtische Galerie im Lanbachhaus, Munich

Sanatcinin i¢ diinyasini yansitan soyut sanat korku, nese, iiziintii gibi duygularin yani
sira bu duygulart asan, insanin biling ve 6ziinden kaynaklanan seyleri de yansitmasini
saglamistir. Bunun icin sanatci i¢sellige yonelmis ve bicimsel olarak daha 6zgiir calismalar

meydana getirmistir. Bu noktada sanatcinin amaci renk ve bigcim gibi dis etkenlerin

160 Kandinsky, a.g.c., 5.96.
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uyandirdigl ruhsal titresimleri duyabilmektir. Bu sayede goriinen seylerin gizemli tarafi

sanatc1 tarafindan tinsel yasant1 sayesinde yeniden sekillenir.'®!

Bat1 sanatinda, 19. yilizyihn ikinci yarisindan sonra tinsellik ve soyutlama
kavramlarinin tartisilmaya baglanmasi, bu iki kavramin belki de ayrilamaz derecede ic ice
gecmis olmasindan dolayidir. Soyutlama sayesinde sanatci nesnel diinyada var olmayan
fakat kendi i¢ yasantisindaki seyleri tasvir edebilme imkani bulmustur. Bunu modernist
sanati onemli Ol¢iide etkileyerek kendisinden sonra gelen c¢ogu sanatciya ilham veren
Cezanne, Van Gogh, Gauguin, Picasso ve Matisse’n giinliiklerinde veya demeclerinde
gormekteyiz. Bu giinliikk veya demeclerde soyutlama ve tinsellik kavramlari tartisiimis bu
sayede kuramsal ve bi¢imsel olarak sanata kazandirilmasinda, modernist donem

sanatcilarinin 6nemli katkilar1 olmustur.

Sanat onemli 6l¢iide kiiltiirle baglantilidir. Fakat sanat¢inin donem igerisinde gelisim
gosteren teknoloji ve bilimlerden etkilendigi bilinmektedir. Bu nedenle tinsellik kavramanin
bati sanatindaki yeri donem icerisinde meydana gelen kiiltiirel etkilesimlerle
degerlendirilmelidir. Ciinkii 20. yilizy1l sanat¢ilar1 tarafindan meydana getirilen eserlerde bu
etkilenme biiyiik 6lciide hissedilmektedir. Ik olarak kiiltiiriin tanim1 yapilacak ve kisaca
kiiltiiriin sanat bicimlerine etkisine deginilecektir. Sonrasinda ise bati resminde tinselligin
yontemsel ve bicimsel olarak daha yogun bir sekilde ortaya ciktigi akimlar bu akimlari

etkileyen Dogu sanat gelenekleri incelenecektir.

3.1 Kiiltiirel Farkhliklar ve Sanat

Kiiltiir; bir toplumun dilini, dinini, ahlaki ve estetik duygularini, hukuki ve ekonomik
geleneklerini, sanatinin ve ilmi egitimlerinin birligiyle olusan toplumsal bir birliktir. Kiiltiir
kavraminin ¢ok genis bir yelpazesinin bulunmasindan dolayr ¢ok fazla tanimi

bulunmaktadir.

Kiiltiir kavraminin Latince kokiiniin ‘colere’ oldugu diisiinmektedir. Diger bir goriise
gore ise tarim ve ayni zamanda dinsel ibadet anlamina gelen Latince ‘cultura’ kelimesinden
tiretilmistir. Cultura, colere kokiinden gelen: ekip bigmek, ikamet etmek, dikkat etmek,

mesguliyet, muhafaza etmek kelimesinden tiiremistir.'®? Tiirkiye’de ise kiiltiir kavramini

161 Cagatay Kabaran, “Kandinsky Ve Sanatta Manevilik”, https://dergipark.org.tr/download/article-file/28596,
(Erigim Tarihi: 02.07.2018)
182 Celalettin Yanik, Diinyada ve Tiirkiye’de Cokkiiltiirliik, Sentez Yayincilik, Ankara 2012, s.20.
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sosyoloji acisindan ilk defa inceleyen diisiiniiriimiiz Ziya Gokalp olmustur. Kiiltiir kelimesi
dilimize iki farkli kaynaktan gelmistir. Bu kaynaklar Fransa ve Amerika’dir. Fransa’daki
kiiltiir kavraminin karsiligr Tirkce ’ye irfan olarak gecerken, Amerika kaynakli kiiltiir
kavraminin karsiligl ise uygarlik olarak karsilanmaktadir. Bu noktada Ziya Gokalp, i¢in
kiiltiir ve uygarlik ayr1 kavramlar olarak ele alinmalidir. Ayrica kiiltiir ulusal bir nitelik tagir
ve bir tek ulusa 6zgiin olmasindan dolay1 kavram olarak cesitlilik gostermistir.!> Bu
cesitlilik kiiltiirtin toplumsal bir sézlesme, kuralli bir yasam anlamlarina da gelmesiyle
cogalir. Ornegin; Kkiiltiirlii insan, kiiltiir cevresi, kiiltiirel yasam gibi tanimlarm olmasi

kiiltiiriin toplumlarda farkliliklar gosterdigi gibi insana gore de degistigini gosterir.

Toplumlarmn her birinin kendine 6zgii kiiltiirel kural ve degerleri bulunmaktadir. Bu
nedenle her toplumun téresel 6zellikleri birbirlerinden ayrilirlar. Ornek olarak bir toplumda
dogru ve giizel olarak kabul edilebilen bir davranis, bagka bir toplumda koti ve
cezalandirilmasi gereken bir olaya doniisebilir. Toplumun kendi kimligini yapilandirmak ve
iletisim kurmak i¢in, toplumsal 6zelliklerin ¢ogunda goriildiigii gibi sanatinda ve tasarim
tiirlerinde de kiiltiiriin etkisi ortaya cikmustir.!®* Kiiltiir bir toplumun dénemleri arasinda da
farkliliklar gosterir. Bir tarihsel donemin ruhu, o donem boyunca iiretilmis nesnelerin igine
isler. Wofflin, ‘sanat tarihi icin hicbir seyin, kiiltiir ve usluplarin donemleri arasinda
paralellikler ¢izmekten daha dogal olmadigi’ni'%belirtir. Boylelikle her toplumun kendi
kiiltlirliniin, o toplumun sanatim1 etkiledigi soylenebilecegi gibi toplumsal degisimlerin de,
toplumun sanatini etkileyen baska bir faktor olarak karsimiza ¢iktig goriiliir. Daha 6nceden
de belirtildigi gibi 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra gelisen sanayi ve bilim, sanatta farkl
yaklasimlarin ¢cikmasina etken olmustu. Bu nedenle ilk olarak Bati sanatin1 etkileyen onemli

noktalara kisaca deginilebilir.

Batida, orta cag resminde skolastik felsefenin etkisi vardir. Bu nedenle akil ve bilim
iki temel otoriteye baglhdir bunlar; Aristotales ve Kilise’dir. Hristiyan inanci ve ahlakiyla
birlesen bu goriis, biitiin orta cag boyunca devam eder. Orta ¢cag inancinda Tanr1 Diinya’y1
say1, agirlik ve ol¢ii olarak yaratmistir. Bu kavramlar zamanla geliserek, boyut, bi¢im, diizen,

toz vb. sayisiz alt kategorilere ayrilir. Fakat Batida orta cag resmi teolojiden tamamen

163 [brahim Arslanoglu, “Kiiltir Ve Medeniyet Kavramlar1”. Gazi Universitesi Hact Bektas Veli Arastirma

Dergisi, 15,2000, ss. 243- 255. )

164 Malcolm Barnard, Sanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltiir, (Cev. Giiliz Korkmaz), Utopya Yayinlari, Ankara 2010,
s. 187.

165 Barnard, a.g.e., s.57.
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ayrilmamis oldugunu bilemekte faydalidir. '%® Ciinkii orta cag sanatcilarmin dini igerikli

resimler yapmis olduklar1 somut delillere ve eserlere dayanur.

Ronesans ise Avrupa tarihinde, orta cag’in sona ermesiyle, Yunan ve Roma
kiiltiirlerinin sanat geleneklerine duyulan ilginin bir dirilisidir. Ronesans terim olarak
ftalyanca ‘yeniden dogus’ anlamina gelmektedir. Ronesans Italya’da baslayarak buradan
Avrupa’nin bircok iilkesine yayilmistir. Batida Platon, Aristoteles, Cicero ve Homeros gibi
klasik yazarlarin tekrar kesfedilmesiyle, insanin basarilarina 6ncelik veren yeni bir hiimanist

diinya goriisii ortaya ¢ikmustir. '’

Ronesan’la birlikte sanatta bircok sey kokten bir degisime ugramistir. Hiristiyan
sembolleri goriilmeye devam edilse de Orta Cag’da goriilen tanri’nin yardimi olmadan
insanin hicbir sey basaramayacag diisiincesinden ayrilmistir. Boylelikle italya’da resim,
heykel ve mimari tamamen degismistir. Roma tarihi ve mitolojisi, eserlerde kullanilacak
temalara kaynak olusturmus bununla beraber orta cag’da diiz ve bilimsel-¢izgisel olan
perspektif gibi sanatsal teknikler gelismeye baglamistir. Onemli yeniliklerin yasandig bu
donemde, sanatcilar giiclii aileler tarafindan desteklenmistir. 15. Yiizyilin sonlarinda ise
Floransa’da orta sinifin yozlagmasi ve Fransa Krali III. Charles’1n istilast gibi nedenlerden

dolay1 bu gelismeler Roma’ya gecerek burada Yiiksek Ronesans donemini olusturmustur.
168

166 Mehmet Yigit Ersoydan, “Tarihsel Siirecte Bati Toplumunda Sosyolojik Olgular ve Sanatc1”, 21. Yiizyilda
Egitim ve Toplum, Cilt:1, Say1:3, s.32.

167Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, (Cev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu), Hayalperest
Yayinevi, Cin 2014, s.452.

168 Farthing, a.g.e., $s.150-153
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Resim 3.3: Fra Angelico, Meryem’e Miijde

1432-34, Panel Uzerine Tempera, 175 x 180 cm Museo Diocesano, Cortona, italya

Italya’da baslayan ve sanat1 6nemli Slciide etkileyen bu yeniliklere 6rnek olarak: Fra
Angelico’'nun Meryem’e Miijde resmi incelenebilir. Ronesans’la birlikte gelisen cizgisel
perspektifin etkisi acikca goriilmektedir. Ayrica nesnelere tek tek odaklanilmig, kumaslarin
tizerindeki desenler en ince ayrintisina kadar islenmistir. Sahnenin arka kisminda Adem ve
Havva’nin Cennet Bah¢esinden kovulusu uzak bir noktada resmedilmesine ragmen en ince
ayrintisina kadar biiyiikk bir 6zenle resmedilmistir. Bu eserde ressamin goriisiinii dogal
siirecinden ayirarak, bu nesnelere tek tek odaklandigi ve onlari kusursuz bir sekilde
resmetmek istedigi goriilmektedir. Bu noktada Ronesans’la birlikte ortaya cikan ve insant
yiiceltmeyi amaglayan hiimanizm diisiincesine kisaca bakilabilir. Hiimanizm en genel

tanimuyla: Insan aklini, etik ve adalet kavramlarini temel alan bir goriisiidiir. '

Ronesans doneminde hiimanizm genel olarak Kkiiltir ve egitim alaninda
gerceklestirilen bir yenilenme etkinligine karsilik gelmektedir. Insan1 evrende tek ve en

yiikksek deger olarak goren ve insani gelistirmeyi, yiiceltmeyi amaclayan bir diisiincedir.

1http://www.felsefe.gen.tr/modern_cag_felsefesi_tarihi/humanizm, (Erisim Tarihi: 16. 10. 2018)
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Hiimanizme gore sanatin asil konusu insandir ve insan Oziinde miikemmel bir varlik
olabilme potansiyeli tagimaktadir. ' Bu nedenle hiimanizm’in etkisiyle, Ronesans
sanatinda miikemmeliyet¢i bir tavir goriilir. Bu noktada resimde evrenin bir pencere
icerisine alindig1 hissedilebilir. Clinkii sanat¢1 sahneleri ve olaylart dondurmus ve bunlari en
kusursuz sekliyle eserinde yansitmak istemistir. Bilimsel yeniliklerin yasandigi bu donemde
sanatsal bic¢imlerin, sanat¢i tarafindan matematiksel olarak yerlestirilmek istenmesi

donemde yasanan gelismelerin dogal bir sonucudur.

15. yilizyillda Batida boylece onemli bir siirecin yasandigi goriiliir ve sanat ta bu
gelismelerden ve diisiincelerden etkilenmistir. Dogu sanatinda da kiiltiirel olarak etkilesim
ve gelisim siiregleri goriiliir. Fakat konu bashigi altinda kiiltiirel farkliliklarin, sanata etkileri
tartisilmak istenmesinden dolay1 tarihsel bir karsilastirma yapmaksizin, bicimsel ve
yontemsel olarak belirgin farkliliklarin goriildiigli sanat anlayislart incelenmistir. Bu nedenle
40.000'"! y11 6nce yapilmaya baslandig: diisiiniilen ve halen yapilmaya devam eden mandala
ritiieline bakilabilir. Bu farkliliklarin daha iyi anlagilmasi adina ilk olarak bu sanat etkinligini

diisiince anlaminda etkileyen siireclere bakilmalidir.

Hinduizm kendi icinde ¢ok cesitli inaniglara sahip bir dindir. Bu nedenle keskin
hatlar1 yoktur. Bir aile icerisinde bile birbirinden farkli inanislara sahip olan bireyler
bulunabilir. Cok tanril1 gibi goriilen bir din olmasinin yaninda temelde tek tanricilik inancina
sahip olduklarint savunurlar. Ciinkii ibadet edilmek icin tasvir edilen tanr figiirlerinin
aslinda tek bir tanrinin yani “Brahma”nin yansimasi olduguna inanilmistir. Hindular igin
ahireti reddederler fakat bu tamamen bir yok olus anlamina da gelmemektedir. Hindular
canlilarin hayatlarinin reenkarnasyon ve karma olarak isimlendirilen bir sisteme gore

isledigine inanmaktadirlar.'”?

Budizm ise ilk olarak Hindistan’da ortaya ¢ikmasina ragmen, zaman icerisinde Dogu
Asya’da biiyiik dl¢iide yayilan bir inanis olmustur. Cin, Japonya, Kore, Mogolistan, Nepal,

Tayland ve Tibet bu iilkeler arasindadur. "3

Budizimin kurucusu olan Buda Kshatriya, bu inanisa adin1 vermistir. ‘Ksatriya’

kastina mensup bir prenstir. Yasami bolluk ve rahatlik icerisinde siirmesine karsin ac1 ¢eken

70https://www.turkedebiyati.org/sorucevap/28 1 /humanizm, (Erigim Tarihi: 16.10.2018)
https://hthayat.haberturk.com/yasam/guncel/haber/1026543-mandala-nedir, (Erigim Tarihi: 16.10.2018)

172 Ayse Demirel, “Hesse’nin Dogu Dinlerine Yaklasimi”, Uluslararas: Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi,
Say1:53, 2016, ss. 319-320.

173 Demirel, a.g.e., $.320.
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insanlart gdérmesi onu derin diisiincelere itmistir. Diinya {izerinde var olan acilara karsi
¢Oziim arayan Buda saraydan ayrilarak c¢ileli bir yagimi benimser; ancak daha sonrasinda
ciktig1 yolda enerji ve giice ihtiyaci olduguna karar vererek orta halli bir yasama doner. Buda
bir incir agacinin altinda, meditasyon yaparken aydinlandigini hisseder ve bu zamandan
sonra vaazlar vermeye baslar. Budanin 6gretilerinin temel amaci acilar1 yani acilarin temeli
olan arzulart kaldirmaktir. Boylelikle ulasilamayan arzularin verdigi istiraptan kurtularak
acilar dindirilir. Budizm inancinda bu acilar dindirildik¢e Nirvana’ya ulasilir ve Nirvana

ulasilacak olan en son yerdir.!”*

Taoizm Cin dini geleneklerine ait 6nemli 6gretilerden biridir. Taoculugun ortaya
koydugu dini inanig, Cin dini geleneklerinin daha ¢ok metafizik icerikli ogretileri iizerine
kuruludur. Taoizmin Lao-Tse tarafindan kurulduguna inamilir fakat Lao-Tse hakkinda
bulunan bilginin azlig1 nedeniyle boyle birinin olup olmadigi da bir tartisma konusu
olmustur. Taoizm dis diinya nesnelerinin gercekte olmadigini savunur. Bu inanca goére her
sey Tao’dur. Tao evrendeki diizendir, tanimlanamaz, sonlu ve sonsuz olan akildir. Bu
ozellikleri nedeniyle Taoculukta varliklar bir yokluga gotiiriilir. Cilinkii Lao-Tse gore
nesnelere ve kavramlara verdigimiz anlamlar iyi ve kotii, aydinlik ve karanlik gibi arzulari
ve amagclart doguracaktir. Fakat bu anlamlardan ayrilarak bir eylemsizlige variriz.
Eylemsizlige varildiginda ise uyumlu yasama gecilir. Boylelikle gecmis ve gelecek
kaygilarindan kurtulan insan yasaminin dogal akisiyla biitiinlesebilir. Bu uyum kisaca yolu
izlemek denmektedir ve tao kelimesiyle de kastedilen bu yoldur. Meditasyonun Hinduizm,
Budizm kadar Taoizm i¢inde onemli bir yeri vardir. Taoizmde meditasyon fiziksel saglik

kadar ruhlarin taoyla birlesmesi icinde yapilmaktadir. '7

Batida hiimanizmin etkisiyle Ronesans sanatinda ortaya c¢ikan miikemmel insan
diisiincesi tavir sanatin daha matematiksel bir sekilde gelismesine etken olmustur. Dogu
inang gelenekleri incelendiginde ise ¢ok cesitli dinlerin ve dgretilerin oldugu goriiliir fakat
ogretilerin genelinde hayatin 6ziinii irdeleyen ve iyi-kotii gibi zithiklarin asildig: bir varlik
birligine varilmaktadir. Bu nedenle sanat yaklasimlar1 da batiya gore belirgin farkliliklar

gostermistir.

Sanskritge daire anlamina gelen mandala Hinduizm ve Budizm’de evreni temsil eden

bir sekil ve ritiieldir. Bu mandalalar genel olarak; iyilesmek, rahatlamak, meditasyon ve

174 https://docplayer.biz.tr/24404375-3-4-hinduizm-ve-budizm.html, (Erisim Tarihi: 10.10.2018).
175 Demirel, a.g.e., s.321.
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pozitif enerjiyi elde etmek icin yapilmaktadir.!”® Tibetli Budistlerin sembolik gelenegi haline

gelen kum mandalarimi 2500 seneden fazladir uyguladiklar diisiiniilmektedir.'”’

Resim 3.4: Mandalaya Hazirlik

Mandalalar olusturulmadan ©nce rahipler miizikal bir ritiielle mandala
olusturacaklart yeri kutsuyorlar. Sonrasinda ise sanat¢1 rahiplerden birisi cetvel, kalem gibi
yardimcit malzemelerle zihninde olusturdugu bir taslagi kutsanan yere ¢izmeye basliyor ana
hatlar olusmaya bagladiktan sonra diger rahiplerde bu ritiiele katiliyor. Olusturulan araglar
yardimiyla renkli kum taneleri dokiilerek ince ayrintilar1 olan bir eser meydana getiriliyor.
Boylece mandallarin olusturuldugu bu siirec bir meditasyon ve dua sekli olarak
goriilmektedir. Fakat yogun ¢alisma ve emek dogrultusun meydana getirilen bu mandalalar
tamamlandiklarinda, belli bir siire sonra ritiiel dogrultusunda siipiiriilmektedir. Boylelikle
Hinduizm ve Budizm’de goriilen maddeye kars1 duyulmamasi gereken baglilik diisiincesi,
Tibetli rahiplerin mandala c¢alismalarini, yaptiktan belirli bir siire sonra yok etme
nedenlerinde goriiliir. Fakat gelecek nesillere Ornek olarak gosterilmesi adina bazi

mandalalar fotograflana bilmektedir.!”®

176 http://www.sanatblog.com/kumdan-mandala/, (Erisim Tarihi :10.10.2018).
177 http://gaiadergi.com/tibetli-budistlerin-kum-mandala-gelenegi/, (Erisim Tarihi :10.10.2018).
178 https://gaiadergi.com/tibetli-budistlerin-kum-mandala-gelenegi/, (Erisim Tarihi :10.10.2018).
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Resim 3.5: Mandala Caligsmalar1

Resim3.5’te verilen gorselde rahiplerin renkli kumlar ve bu kumlar1 dokmelerini

saglayan 6zel cubuklarla mandalay olusturduklar1 goriilmektedir.

Resim 3.6: Mandala Calismalari Resim 3.7: Mandala Calismalari

Yukarida verilen bu gorsellerde ise rahiplerin mandalayi, ritiielin son asamasi olarak

stiptirdiikleri siireci gostermektedir.

Boylelikle kiiltiir, sanatin nasil, ne sekilde, hangi malzemelerle ve icerik olarak
tasidigr anlamlar1 da dogrudan etkileyerek o toplumun sanatim1 sekillendiren énemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu Ornekler ¢ogaltilabilir fakat konunun genis bir
arastirma alant sunmasindan dolayr Dogu ve Bati resminde goriilen temel yaklasim

farkliliklarinda soyutlama ve tinsellik konularina olusturulacak Ornekler agiklanmak



70

istenmistir. Bat1 ve Dogu sanat geleneklerinde farkliliklara neden olarak kiiltiirel etmenler

bu baglamda incelenmistir.
3.2 Bati ve Dogu Resminde Temel Yaklasim Farklar ve Tinsellik

Bat1 ve Dogu resminde temel yaklasim farkliliklarindan biri olan perspektif; iki
boyutlu bir diizlem iizerine resmettigimiz seylerin, optik yanilsamasini saglayan

113

yontemlerden biridir. Bir¢cok perspektif yontemi bulunmaktadir. Bunlar “...izometrik
izdiisiim, otografik izdiisiim ve ters perspektif...”!” Bu perspektif yontemlerinin cogunda
birlesmeyen paralel izdiisiim ¢izgileri kullanilir '3 bu nedenle bilimsel-¢izgisel perspektiften
ayrilmaktadirlar. Boylelikle Ronesans doneminde kesfedilen bilimsel-gizgisel perspektif
Bati resminde temel bir yaklagim farkliligina etken olmustur. Bu dogrultuda ilk olarak

cizgisel perspektifin kesfine bakilmalidir.

Orta Cag Avrupa resminde, bizim su an ters perspektif olarak isimlendirdigimiz
teknik kullaniliyordu. “Ters perspektif, izleyiciden uzaklasan degil, yaklasan paralel
cizgileri birlestirir. Bu tiir bir perspektif uzamsal derinligi kapatir boylece resim bir sahne
olur ve seyirci de aktif bir uzamsal panoramada katilimci haline gelir.”'®! Ters perspektif
kullanilan ¢alismalar izleyiciyi, icerik tarafindan cevrelenmis hissettirdigi i¢in izleyiciyi
icine alir. Ayrica orta ¢cag sanat¢ilarinin izometrik perspektifte kullanmis olduklar1 goriiliir
ve orta ¢ag Avrupa resmi, izometrik perspektif kullanan, Cinli, Japon, Pers ve Hintli

cagdaslariyla yakinlik gostermistir. '8

Izometrik perspektif: “Goriiniim olarak iki-noktali perspektif ile kiyaslanabilir. Her
ikisi de bir dikey On kenar ile baslar. Ancak, izometrik yansitmada herhangi bir birlesen
uzaklasan kenar yoktur. Biitiin kenarlar, 30 derecelik aciyla hem saga hem sola hareket eden

dikey ¢izgide kesisir.”!%3

Orta Cag Avrupa sanatinin, Dogu sanatindaki yontemlerle olan yakinligini bir¢ok
minyatiirlii el yazmasinda goriiyoruz. Ornegin; Anonim bir eser olan Meryem’e Miijde
eserinde sanatgl, dogal formlar: taklit etmekle ilgilenmemis, daha cok geleneksel kutsal

simgeleri bir araya getirmistir. Alman manastirinda kullanilan giinliik kitabi incelendiginde;

179 Ocvirk, vd, a.g.e., s. 24.

180 A ge.,s. 24

BLA ge.

182 Hockney ve Gayford, a.g.e., s.88.
183Qcvirk, vd, a.g.e., s.24.
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Aziz yortu giinlerinin yazili ve gorsel aciklamalarla belirtildigi goriiliir. Sayfa incelediginde,

tiim olaylar1 gorsel olarak zihnimizde canlandirmak zorunda kalmaksizin okuyabiliriz. 34
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Resim 3.8: Meryem’e Miijde, 1150 civar1 ~ Resim 3.9: Aziz Matta, M.S 830 civari,
Wiirttembergische, Landesbibliothek, Stuttgard. Bibliothéque Municipale, Epernay

Ronesans, Avrupa tarihinde, orta cag’in sona ermesiyle modern diinyaya gegisi
temsil etmektedir. Bir¢ok alanda yeniliklere adim atilan bu siiregte, Filippo Brunelleschi’nin
1413 yili civarinda bilimsel-cizgisel perspektifin kesfetmesiyle, resim sanatinda optik bir
kural olusturulmustur. Bu kuralin olusturulmasinda Brunelleschi’nin sanat¢t ve ayni
zamanda da mimar olmasi onemli bir etkendir. Ciinkii mimari iiretimde iki boyutlu yiizey
tizerine inga edilecek olan ii¢c boyutlu yapinin gosterilmesi arasindaki iliski, mimarlik
tarihinin onde gelen belirleyicileri arasindadir.'®> Boylelikle cizgisel perspektifin kesfi,
resim sanatinda gercekligin betimlenmesinde Onemli bir yontem olarak, diinyevilesen
sanatsal ifadenin kapilarin1 agmistir. Bu diinyevilesme siirecinde her yerdeki tanrinin yerini,

tek bir merkezden bakan birey almugtir. '8¢

Ayrica Brunelleschi’nin ii¢ boyutlu gorseli, iki boyutlu yiizeye yansitmak i¢in optik
aletler kullanmis oldugu da diistiniilmektedir. Resim 3.10 ve 3.11 bu konuya ornek olarak

verilmistir.

184 E H. Gombrich, Sanatin Oykb'isii, (Cev. Erol Erdun, Ome_r Erdun), Remzi Kitabevi, Cin 2009, ss. 181-183.
185 Efe Korkut Kurt, ‘Brunellesch1 Modern Sanatgi Mitinin 1k Temsilcisi Miydi?’,
http://alanistanbul.com/turkce/wp-content/uploads/2010/08/186.pdf

186 A ge.
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Brunelleschi bilimsel-cizgisel perspektifin prensiplerini olusturan ilk sanatcidir.
Fakat yazili tanim1 ise Leon Battista Alberti tarafindan diizenlenmisti. Alberti’nin optik
kuramina gore: Isinlar gozden cikar, goriilen nesnelere dogru uzanir. Alberti, belirli bir
noktada bu 1sinlarn kesen dikdortgeni olusturarak, resmi cerceve icine almistir. Alberti
caligma yontemini de bu sekilde tamimlamaktaydi. Resmetmek istedigi seyleri bir
pencereden gordiigiinii hayal ederek hareket ediyordu. '87 Boylelikle fotograf makinesinin
icadina kadar devam eden bir arayis donemi igerisinde resim, optik acidan nasil yapilmasi

gerektigine dair bir kurama doniisiir. David Hockney bu konuyu sdyle yorumluyor:

“Alberti’nin penceresi aslinda bir hapishane. Ama bence bir¢ok ressam geleneksel lineer
perspektifte yanlis bir sey oldugunu zaten biliyorlardi ve perspektifle oynayabileceklerini

fark ettiler.””!88

David Hockney’in Alberti’nin penceresini bir hapishane olarak tanimlamasindaki
nedeni kisaca aciklarsak; resmin diinyaya acilan bir pencere oldugu fikri, gercekligin
tamamen matematiksel bir sekilde temsilinin gelismesine etken olmustur. Bunun yani sira
Hockney i¢in perspektif nesneyle ilgili degil, bizimle ilgilidir. Gozlerimiz siirekli olarak
hareket eder ve biz nereye bakiyorsak perspektif o yone doner bu nedenle perspektif siirekli

olarak degismektedir.

187 Hockney ve Gayford, a.g.e., s.102.
188 Age.,s.107.



73

Cizgisel perspektif sanatcilar tarafindan yiizyillardir kullanilan geleneksel bir ¢izim
yontemine doniismiis ve bu siirec icerisinde gelisip ¢esitlenmistir. Ornek olarak, iicten fazla
kacis noktasinin eklenmesi ve coklu goz hizalarinin kullanimi ¢izgisel perspektif tiirleri
gelistirilmistir. Her ne kadar dogal goriiniisiin matematiksel dogruluk icinde tasviri olmasina

karsin bilimsel-¢izgisel perspektifin bazi dezavantajlar1 vardir.

“ 1. Hig bir sekil veya kiitleyi bilindigi gibi tasvir edemez.
2. Goriiniimleri uzam iginde sadece tek bir konumdan tasvir eder.
3. Ortak noktalara dogru giden paralel ¢izgilerin kacinilmaz geri ¢ekilmesi tekdiizelikle sonuglanir.

4. Kagis ¢izgileri nedeniyle tek bir nesne i¢indeki 6lgegin azalmasi bir tiir bicim bozulmasidir...”!%

Bu dezavantajlar cizgisel perspektifin her sanat yapiti icin mutlaka gerekliliginin
olmadigin1 ortaya koymak icin vurgulanmistir. Bazen, perspektifin sezgisel olarak
kullanilmast resimsel derinligin gosterimi acisindan daha fazla ifade kapasitesine sahiptir.

Bunun yam sira sanat¢ilarin kullandiklar1 sistemin mahkumu'*°

olmamas1 onemlidir. Ciinkii
sanat¢inin perspektifi ulagilmasi gereken bir amag degil de bir resim olusturmak i¢in ihtiyag
duyuldugunda kullanilan yardimci olarak gormesi, perspektif kullanimini ¢ok daha faydali
bir noktaya getirir. Fakat bu noktada sunu belirtmek faydali olacaktir, ¢agdas sanatcinin
kavramsal yelpazesini genisletmek icin cizgisel perspektif sanatcilar tarafindan

bilinmelidir.'!

Dogu resim sanatinda ise Avrupa Ronesans resmindeki gibi belirli bir kacis ¢izgisine
dayanan, perspektif yontemi goriilmez. Ornek olarak Cin resmi incelendiginde kimi zaman
hava perspektifini, kimi zaman da sert bi¢cim anlayisinin nitelenmis oldugunu goriiriiz. Bu

resimlerde genellikle ikili bir derinlik anlayis1 bulunmaktadir.

Cinli ressam, resmini ¢izerken yiiksek bir yerde oldugunu var sayar; boylelikle
manzarayr biitiinsel bir gozle algilamis olur ve atmosferik bir bosluk icinde yer alan
nesnelerin arasindaki uzakligi belirtmek i¢in hacim, bi¢cim ve tonalite karsitliklarini kullanir.
Boylelikle ressam, degisik agilardan inceledigi nesneleri, dinamik bir uzam uyumu
icerisinde resmeder ve izleyicide her seyin devinim halinde oldugu hissini uyandirmayi

basarir. Bunun yani sira, resimdeki nesneler ¢cogu zaman hem yukaridan hem de karsidan

189 Ocvirk, vd., a.g.e., 5.245.
190 ALge., 5.246.
PLAge.
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goriildiigii gibi yansitilmistir. Boylece Cinli sanat¢inin, insanin dirimsel akimla bulustugu
mistik bir uzam yaratmaya yoneldigi goriiliir. Buradaki amag bir nesnenin betimlenmesinden
cok, yasamin anlamim iletebilen bir evren tablosu olusturmaktir. ikili perspektif, Cinli
sanat¢inin evrende yer alan her seyin 6ziinii kavramayi istemesiyle aciklanabilir.!”?> Ozetle
ikili derinlik anlayisiyla Cinli sanatci, evrendeki seyleri gozlemlerken aymi zamanda
gorlinenin ardindaki biitiinliigii de yansitmak istemistir. Bu nedenle biiyiilk ressamlarca

yapilmis bir Cin resmine baktigimizda tinsel bir gezi yapabilme olanagi buluruz.
Sung Donemi ressamlarindan Kuo Hsi soyle demistir:

“Hayran olunan ve icine niifuz edilen manzara resimleri vardir; bunlarin disinda
kalanlar, yalnizca i¢cinde gezilebilen ortamlar1 yansitirlar. Kimileri ise, icinde oturma ve
yasama istegi uyandirirlar. Biitiin bu manzaralar, resimde miikemmellik derecesine

varmay1 amaclar. Ama gene de i¢inde yasamak istenen manzaralar, otekilere gore {ist

diizeyde islerdir.”?

Kuo Hsi hem sanat¢i, hem kuramciydi. Resmi daglar {izerinden diisiinerek
yorumluyordu. Ona gore, bir yiiksek mesafe vardi; bir dagin altindan tepsine bakmak, bir
derin mesafe vardi; dagin 6niinde durup dagin arkasina bakmak ve bir de diiz mesafe, burada
da yakinda bir dagdan uzaktaki bir dizi mesafeye bakmak. Boylelikle perspektifle ilgili ii¢
ayr1 tarz belirmistir. Ozellikle yatay rulo resimleri incelendiginde Alberti’nin penceresindeki
gibi zaman durmaz, resmi acgtikca zaman iginde ilerlenir, kisacas1 Alberti’nin penceresindeki
gibi manzaranmn tiimii birden asla goriilmez. '°* Boylelikle manzaranin icinde seyircinin
gezmesi, tinsel bir geziye doniisiir ve manzara Tao’nun dirimsel diisiincesiyle dolmus

olur.'?

Tao diisiince bigimine gore insan, bedeninin ve isteklerinin kolesi oldugu siirece,
diinya sadece bir savag ortami olmay1 siirdiirecektir. Fakat insan dogaya yoneldiginde,
giinliik olaylarin disina ¢ikarak ruhen doyacak ve boylelikle maddeye sahip olma istegini
yitirecektir. Bu sayede savasmaktan uzaklasarak mutluluga kavusacaktir. Cin manzara
resimlerinde, kisaca Ozetlenen Tao diisiincesinin etkileri goriilmektedir. Bu manzara
resimleri, gergegin ve evrenin gizemini ¢ézmeye calisan birer yazidir. Bu noktada Cin’de

resim yapmak ve yazi yazmanin ayni sozciikle ifade edildigini belirtmek faydali olacaktir.

192 Francois Cheng, Bosluk ve Doluluk, (Cev. Kaya Ozsezgin), imge Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, s.134.
193 Cheng, a.g.e., s.134

194 Hockney ve Gayford, a.g.e., $.92.

195 Cheng, a.g.e., s.138.
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Ciinkii Cin’de resimler, bicimle ifade edilmis siirlerdir. Bu resimlerde diisiince ve duygular

bigimlerle dile getirilmistir.'*°

Cin resmini belirleyen bicimsel 6zelliklerin arakasinda bulanan mistik 6gretilerin
etkisi, Cin resminde perspektifi de etkilemistir. Cin’de kullanilan perspektif yonteminin
Ronesans’ta ortaya c¢ikan cizgisel perspektif gibi matematiksel olmadigr goriiliir. Cin’de
tinselligin etkisiyle resim bi¢imlerinin 6zgiirce diizenlenmesi 6nemlidir. Ciinkii uyumsal
esin Cinli sanat¢1 icin onemlidir ve resimde canli kilinmalidir. Fakat bu diizenleme tamamen
keyfi bir diizenleme anlamina da gelmez. Ressam, nesnelere yonelik algisini yapitina
yerlestirirken gercekligin temel yasalarinda goz Oniinde tutar. Boylelikle ressam dis
diinyanin goriiniimlerini resmine yansitirken bu goriintiileri yeniden iiretmekle yetinmez,
ayrica ana esini de ortaya c¢ikarir. Cinli ressam bu dogrultuda kendine ozgii esprisini

disavurabildigi bir evren tablosu yaratabilmektedir.'®’

Resim 3.12: Guo Xi (Kuo Hsi), Erken Ilkbahar

1072, ipek Uzerine Miirekkep

196 Ayla Odekan, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, s. 363.
97 Cheng, a.g.e., s.131.
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Ronesans Avrupa resmiyle, Cin resmi arasinda yapilacak karsilagtirmada tespit
edilecek temel farkliliklar1 kisaca ozetlersek: Ilk ve en belirgin ayrim cizgisel perspektifin
kesfiyle sekillenen, Ronesans Avrupa resminin, Cin, Japon, Pers ve Hint gibi, Dogu resim
sanatlarindaki perspektif yontemlerinden ayrilmasidir. Ayrica Cin, Japon, Pers ve Hint
sanatinda rulo resimlerin olmasi, zaman olgusunun sanata dahil edilmesini saglar. Bu, resmi
biitiin bir sekilde gormememizle ilgilidir, resmi actikca zamanda ilerlenir. Oysa Ronesans
resminde manzara c¢ercevelenmistir ve bu sebeple zaman durur. Genel olarak
degerlendirdigimiz bu temel farkliliklarin yani sira, Cin resim sanatinin ayrica
incelenmesinin en 6nemli nedeni, Cin resim sanatinda tinsellik kavraminin etkisidir. Bu etki,

Cin resminde izometrik perspektifin yani sira, perspektifte sezgisel bir yaklasiminda

goriilmesine etken olmustur.

Resim 3.13: Guo Xi (Kuo Hsi), Yash Agac

Sezgisel perspektifte ise kat1 kurallar veya formiiller yoktur. Genel olarak sanat¢inin
icgiidiisiine dayanir ve nadiren biiyiik derinlik anlamina gelir, ama nispeten s1g bir uzamsal

alan icinde sikica orgiilii bir goriintii olusturur.'*®

Cin resminde sezgisel perspektifi, farkli planlar arasinda birakilan beyaz bosluklarda
gorebiliriz. Bu noktada sanat¢i nesneyi doganin sonsuzlugu icerisinde canlandirarak, evrenin
Oziinii kavramak istemistir. Boylelikle yiice daglar, kivrilan dallar, kayalar, sisli bir atmosfer

ve akip giden su yatagiyla goriintii degil de doganin gercek ruhu canlandirilmgtir.!”

Bu boliimde 6zellikle Cin reminin arastirilmasina etken olan tinsellik kavraminin
yant sira Cin resminin batili sanatcilari bicimsel ve diisiinsel olarak da onemli Slgiide

etkilemesidir. Ozellikle 20. yiizy1l Bat1 resminde bu etkiler yogun bir sekilde hissedilir. 20.

198 Qcvirk, vd., a.g.e., s.246.
199 Ayla Odekan, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, s.363.
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yiizy1l Bati resminin ayrica incelenmesi, tinsellik gibi kavramlarin batili sanatcilar etkiledigi

sireci daha ayrintili bir sekilde aktaracaktir.
3.3. Amerika’da Soyut Disavarumculuk ve Tinsellik

Resimde Klasik bi¢imsel ilkelerden kopusun en 6nemli nedenlerinden biri, fotografin
icadiyla birlikte gercekligi yeniden liretme gerekliliginin sona ermesidir. Bununla birlikte
hizla gelisen sanayilesme ve pesi sira patlak veren diinya savaslarinin etkisiyle i¢ diinyasina
yonelen sanat¢inin, kendi i¢ yasantini sanatina yansittigi agik bir sekilde goriilmektedir.
Ciinkii savasin yikici yiizii ve makinelesmenin insan yasaminda vazgeg¢ilmez ve acimasiz bir
yer edinmesiyle, sanat¢inin nesneye karsi bakisi degisir ve degisen bu yeni diinya karsisinda,
i¢ huzursuzluk duyan sanat¢i resim yiizeyini yeniden sekillendirerek, i¢ diinyasinda
0

meydana gelen bu huzursuzluklari resim yiizeyine yansitir.?’

Ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce Amerika’da®"!

sanat daha c¢ok yerli temalardan ve
figiiratif eserlerden olusmaktayken, Ikinci Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda Amerika
sanatinda 6nemli degisimler meydana gelir. Bu degisimler 1940’11 ve 1950’11 yillarinda
Amerikan sanatinin soyut ve disavurumcu bir anlayisla meydana getirilmesidir.?’? Soyut ve
disavurumcu egilimler ilk olarak Amerika’da ortaya ¢ikmasa da Amerika’da gelisim
gosteren bir anlayis olmustur. Amerika’da genis bir ilgi géren soyut sanat, zamanla tiim
Diinya’ya yayilmgtir. Ozellikle Marc Tobey ve Jacson Pollock ile, Amerikan sanat1, Avrupa

sanatin1 da etkilemistir.>”> Amerikan resminde meydana gelen bu degisimlerin nedenlerine

kisaca deginilmesi, konunun daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

Ikinci Diinya Savasiyla birlikte Birlesik Devletler ve Sovyet Rusya gibi iki biiyiik
gii¢c yaratilmig ve bu iki biiylik devlet ayn1 zamanda birbirlerine rakip olmustu. Bu rekabet
iki devlet arasindaki sanat anlayisina da etkili bir sekilde yansimistir. Sovyet Rusya’nin
realist sanat anlayisina karsin New York’ta sinirlamalarin olmadigi bir resim anlayisi

desteklenmistir.?>* Nazi Almanya’sinda ise Hitler sanat ve sanatin toplumdaki yeri ile ilgili

200 Zafer Kalfa, “20. Yiizy1l Resim Sanat1 ve New York”, Anadolu Universitesi Sanat & Tasarim Dergisi, s.19.
201 Amerika ifadesi, Kanada’dan Meksika’ya kadar ¢ok genis bir sahay! kapsamas1 nedeniyle, bir iilke ismi
olarak Birlesik Devletler ifadesinin kullanilmasinin daha dogru olacagi bilinse de, anlatim akisinin
bozulmamasi adina Amerikan sanati kullanilmistir. Burada kastedilen Amerikan sanati 1950’ler den sonra
merkezi New York merkezli sanat anlayisi i¢in kullanilmustir.

202 Pelin Avsar Karabas, Giinay Yildiz, “Soyut Disavurumculuk Akimi Kapsaminda Renk Alani Resimleriyle
Mark Rothko”, 5. Uluslararas: Bilim Kiiltiir ve Spor Kongresi, Kazakistan, 2016, s. 39.

203 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010, s. 629.

204 Kalfa, a.g.e., s. 26.
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kat1 fikirlere sahipti. 1935°te Niiremberg’de topladigi kalabaliga sanat ile ilgili su sozleri dile
getirmistir: “Sanatin misyonu pislik ugruna pislik icinde debelenmek degildir.”** Hitler igin
sanat ta Alman kiiltiiriinii arindirma projesine dahildi ve avangart modernizm, ilkeli temsil
ediyordu. Bu nedenden dolay: Hitler igin resim sanati, klasik olmaliyd1.?®® New York ise,
gelisen ekonomisi ve baskici olmayan politikasiyla, Avrupali sanat¢ilar i¢in bir bulugsma
noktasina doniismiistiir. Ayrica Nazi Almanya’s1 ve Sovyetler Birligi’nin resmi sloganist
sanatinda ‘kitsch’ olarak adlandirilan olgunun yozlastirict etkisine karsin, Clement
Greenberg’in donemin sanat degerlerini dile getirmesi, sanat¢ilarin soyut sanata
yonelmesine etkili olmustur. Ciinkii Greenberg’e gore kitsch karsisinda hakiki sanati
savunmak icin sanat¢ilarin sadece sanatla ilgili kaygilar duymalar gerektigini ve sanatcilarin
politik somiirgeye kars1 soyut sanata yonelmeleri gerektigini belirtmistir.?’” Boylelikle New
York’a yerlesen sanatcilar, 6zgiir ve 6zgiin olan yeni bir resim sanati anlayisini meydana

getirmiglerdir.

Ikinci Diinya Savasi’m takip eden yillarda, sanat¢inin ozgiir olmasi gerekliligini
savunan Greenberg gibi elestirmenlerin bu diisiincesi, modernist sanata ev sahipligi yapan,
artan sayida miize, galeri ve yayinlarla biiyiik bir giic kazanmustir. Boylelikle kilise, monarsi,
aristokrasi ve hiikkiimet gibi etmenlerden siyrilarak dzgiirlesen sanat, kendi yenilik¢i bicimsel
gelismelerine yonelebilmis ve boylelikle sanatsal yenilikler insan ruhunun dogal yaraticilig
olarak takdir gordiigii tiikketiciler tarafindan alinabilmistir.2%

“Yiizlerce yillik kiliselere, egemenlere, akademisyenlere boyun egme déneminden

sonra, sanatgi artik bagimsiz diisiiniir oluyor. Ancak, sanatciy1 gozaltinda tutan iktidar
onun ¢evresine durmadan yenilenen bir denetim ve sansiir ag1 drmekte o denli becerikli
ki, sz konusu siire¢ ciddi engellerle karsilasmadan yiirtimiiyor. Ama, ne olursa olsun,
son elli yilin avangart sanatcilari en ilgi cekici, ve artik kenara itilmesi ¢ok zor “dzgiir
diisiinen sanat¢1” modelini yarattilar...Sanat¢inin...sanatinin  temelinin  hayatini

yasayisindaki 6zgiinliik, 6ze doniis, yogunluk ve durugoriiye bagl olduguna inandigini
beyan etmesine sasmamali...”?"

Soyut Disavurumculuk terimi, The New Yorker yazar1 Amerikali sanat elestirmeni
Robert Coates’in, Alman ressam Hans Hofmann’in 1946’da New York’ta sergiledigi

resimler icin kullanilmistir. Almanya’dan Amerika’ya gé¢ eden Hofmann, 1934’te New

205 Batikan Yolcu, “Nazi Almanyasinda Avangard ‘Oncii Sanat® Diigmanhgi”, 2014, https://www.e-
skop.com/skopbulten/nazi-almanyasinda-avangard-dusmanligi/1855, (Erisim Tarihi: 02.11.2018).

2%Batikan  Yolcu, “Nazi Almanyasinda Avangard ‘Oncii Sanat’ Diismanhgr”, 2014, https:/www.e-
skop.com/skopbulten/nazi-almanyasinda-avangard-dusmanligi/1855, (Erisim Tarihi: 02.11.2018).

207 Toby Clark, Sanat ve Propaganda, (Cev. Esin Hossucu), Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2004, s.13.

208 Clark, a.g.e., s.13.

209 Antoni Tapies, Sanat Pratigi, (Cev. Ismet Birkan), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2014, s.58.
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York’ta kendi adin1 tasiyan 6zel bir sanat akademisi agcmistir.?!°Hans Hofmann ilk kusak
Amerikali Soyut Disavurumcular {izerinde sanat¢1 ve egitmen olarak onemli bir etkiye
sahiptir. Amerikan Soyut Disavurumculugun dnde gelen kuramcisi olan Clement Greenberg,

Hans Hofmann’1 zamanin en 6nemli sanat egitmeni olarak nitelendirmistir.?!!

Bu noktada Soyut disavurumculugun benzer bir bicimsel yaklasimi belirtmedigi
sOylenebilir ¢iinkii sanatcilarin birbirlerinden farkli konular iizerine yogunlastig1 goriiliir. Bu
nedenle 6zgiinliik kavrami Amerikan Soyut Disavurumcu resmin big¢imsel yaklagimini
tanimlayabilir. Ornek olarak: Willem de Kooning’in yaptigi Kadin I ve Hans Hofmann’in

Pompeii resimleri incelendiginde, bicimsel olarak birbirlerinden ¢ok farklilardir.

Resim 3.14: Willem de Kooning, Kadin I, Resim 3.15: Hans Hofmann, Pompeii
1952, Tuval Uzerine Yaglhboya, 193x147 cm 1959, Tuval Uzerine Yagliboya 214x133cm
Museum of Modern Art, New York, ABD Tate kolesiyonu, Londra, Birlesik Krallik

Ayrica Soyut Disavurumculuk iki sekilde siniflandirilmaktadir: Bunlardan ilki

Aksiyon Resmi, Eylem Resmi ya da Hareket Resmi olarak bilinenlerdir. En 6nemli

20Farthing, a.g.e., 5.452.
2 Antmen, 2009, a.g.e., s.145.
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temsilcileri Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve Robert Motherwell dir.
Jackson Pollock yere serdigi genis bezlerin iizerine delikler actig1 teneke kutulardan boyalari
damlatip yiizeylere sacarak calisirken, Willem de Kooning eylemlerini fir¢ca darbeleriyle
gerceklestirir. Franz Kline beyaz birakilmis zemin iizerine, Uzak Dogu kaligrafilerinden
etkilenerek, kesik uclu ya da oval siyah fir¢a vuruslart yaparak ¢alisir ve Robert Motherwell
ise ¢agdas olaylarin yasam, oliim, zuliim gibi duygular lekesel bir yaklasimla, resim

yiizeyine yansr[mlstur.212

Ikincisi ise Renk Alam1 Resmi ya da Geg¢ Resimsel Soyutlama olarak da
adlandirilmaktadir. Barnett Newman, Clyfford Still, Ad Reinhardt ve Mark Rothko bu
anlayisin oncii sanatgilari arasindadir. Renk Alani1 Resimlerinde sanatgilar eserlerini, duygu,
mitoloji, inan¢ gibi etmenlerden arindirma iste8iyle iiretmislerdir. Renk Alani Resmi,
sanat¢ilarinin ortak noktasi; kendilerinden onceki kusak gibi sanatsal bilgilerinin Avrupa
resminden degil, soyut disavurumcularin plastik Onerilerinden kaynakladigr yoniindeki
goriisleridir. Genel olarak bu anlayista, ince boya kullanimi, saydam kompozisyon, genis

renk alanlar1, yalinlik ve plastik degerlerin 6ne ¢cikmasi goriilmiistiir.>!?

Soyut Disavurumcu sanatin tek bir iislupla orneklendirilemeyecegi belirtilmisti.
Amerika’dan c¢ikan bu ilk avangart toplulugun icerisinde bir¢ok farkli sanatsal yontem
vardir. Bunlar arasinda; Lirik Soyutlama, Eylem Resmi, Yeni Paris Okulu, Geregcilik,
Lekecilik gibi anlayislar 6ne ¢ikar.>!* Amerikan Soyut Disavurumculukta ortaya ¢ikan bu
farkli bicimlerin en onemli etkenleri arasinda sanatcilarin yontem agisindan 6zgiir olmasi
gosterilebilir. Bunun yani sira Amerikan Soyut Disavurumculukta bulunan sanatg¢ilarin,
cesitli modern sanat akimlardan etkilenmis oldugu bilinmektedir. Ornek olarak;
Kandinsky’nin soyut disavurumculugunu, Matisse’in saf renk alanlarini, Miro’nun organik
formlarin1 ve Van Gogh’un ham disavurumculugunu biinyesinde barindiran Amerikan Soyut
Disavurumculuk, 6te yandan kendine 6zgii 6zellikleriyle savas oncesi ortaya ¢ikmis olan
modern sanat akimlarindan da tamamen farklidir. Bu farklilik Amerikali ressamlarin belirli
bir nesneyi veya bir seyi gostermek yerine belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir

kilmalaridir.>'> Bu miicadele nedeniyle resim yiizeyi, sanat¢inin yasaminin bir ani’nin

212 Karabas ve Yildiz, a.g.e., 5.353.

23 Age., 5.354.

214 Abdullah Cem Ozal, informel Sanat Baglaminda Lirik Soyut Yaklasimiyla Wolfgang Schulze, Dokuz Eyliil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmis Yiksek Lisans Tezi, [zmir, 2006, s.14.
215Antmen,2009, a.g.e., s.148.
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ifadesiyle ilgili bir anlayisa doniiserek tipki sanat¢inin varolusu gibi metafizik bir 6ze sahip

olmasidir.2'¢
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Resim 3.16: Mark Rothko, Isimsiz

1949, Tuval Uzerine Yagliboya, 207 x 167.5 cm,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Resim sanatinda bu metafizik 6ziin kaynagi, insanda bulunan tinselliktir ve
kacinilmaz bir sekilde insan etkinliginin 6zel bir yan1 olan sanatta ortaya ¢ikmaktadir. Fakat
bunu bireyin yasadigi donem icerisindeki etkiler dogrultusunda gozlemlemek gerekir. 20.
yiizyilda bireyin hizli bir sekilde degisen diinya karsisinda, sistemi ve kendini sorgulamaya
baslamasi, varolus nedenlerine tekrardan doniip bakmasi gibi etkiler bu kavramin donem
icerisindeki sanatg¢ilarca tartisilmasina etken olmustur. Tepkili oldugu bu yeni rasyonel
kiiltirden uzaklasan sanat¢t daha naif olan Uzak Dogu kiiltiiriinii kesfetti. Boylelikle

Avrupa’nin bilgiye dayali rasyonalist kiiltiiriine yabanci olan Uzak Dogu kiiltiirii ve primitif

216 Antmen,2009, a.g.e., s.148.
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halk kiiltiirleri, >!” Amerikan sanatim etkileyen unsurlar arasinda goriilmiistiir. Ciinkii sanatc1
artik korku yasalarinin egemenliginden kurtulmus ve boylelikle hayal giicii artik goriisle aym
anlama gelmeye baglamisti. Gergek olan artik sanat¢inin tinselligini, bendenin devinimi ile

birlikte an’sal olarak somutlastirmasiydi.
3.3.1. Aksiyon Resminde Uzak Dogu Sanatinin Etkileri

Cin resmine daha onceki boliimlerde deginilmisti. Bu konu baslig1 altinda ise Cin

sanatinin New York merkezli soyut disavurumcu resim sanatina etkileri incelenecektir.

Cin sanat1 Japon sanatini oldukca etkilemistir. Ilk olarak bu etkilere deginilecektir.
Ciinkii Japon sanati1 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupali sanat¢ilar etkilemistir.
Toplumun kiiltiiriinii olugturan etmenler arasinda inan¢ 6nemli bir yere sahiptir. Japon dini
inancina bakildiginda Buda 6gretileri Cin yoluyla Japonya’ya girmis bununla birlikte Cin’de
ortaya ¢ikan Konfiicyiis dgretisi de Japonya’da oldukc¢a yaygindir.?!®Cin yazis1 1.S. 400
yillarinda Kore tizerinden Japonya’ya girmis ve benimsenmistir. Cin resminin temellerinde,
kaligrafi sanati o6nemli olciide etkili olmustur.’’® Bu noktada Japon sanatiin da
kaligrafilerden yola ¢ikarak resim sanatina yonelmesi, bu iki kiiltiir arasindaki resim sanatini
birbirine oldukca yakinlastirmistir. Japon sanati her acidan Cin sanatindan etkilenmistir ve

sanatinin temellerini bu etkiler iizerinde gelistirmis ve ¢esitlendirmistir.?2

Cin resim sanatinda firca ve yazinin kullammmi c¢ok koklii bir sanat anlayisinin
dogmasimi saglamistir. Ayrica Isa’dan 6nce Cin’de bir¢ok resim okulu dogmus, on binlerce
ressam yetigsmistir. Halk olarak resim sanatina biiyiik bir ilgi gosteren Cinliler ressamlara
kars1 saygi duyan bir toplum olmustur. Cinli bir sanat¢inin resmi, dogay1 incelemekten ve
fircanin i¢giidiisel bir sekilde kullanilmasiyla dogar. Bu nedenle Cin yazi ve resim sanatinin
temelinde firca ve miirekkebin 6zgiin bir bicimde kullanilmasi 6nemlidir. Bunun yani sira
miirekkebin sonsuz ton ayrimina sagladigi olanak, ressamin algiladigi biitiin tonsal
degisimleri yansitmada Onemli bir yere sahiptir. Miirekkebin fircayla olan biitiinligii
yadsinamaz cilinkii miirekkep tek basina yalitilmis bir malzemedir, ancak firca ile
kullanilmasiyla canlilik kazanir. Bu nedenle fircanin dogru ve giicli bir sekilde

kullanilmasiyla miirekkebin sundugu genis olanaklara ulasilabilir.?*! Cinli sanatcilar icin

27 Ozal, a.gee., s.17.

218 Turani, a.g.e., 5.308

219 Liu Qiangong, Cin Sanati, (Cev. Ozlem Karadag), Kaynak Yayinlari, istanbul 2018, s.26.
220 Tyrani, a.g.e., s.310.

221 Cheng, a.g.e., $s.105-106.
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miirekkep ve fircanin zengin birlikteligi, Cin Kkiiltiirlinde yazi1 sanatinin cok erken
donemlerde gozde bir yer kazanmasina ayrica uyumlu degerler iceren bir resmin yaratimini
da kisa siirede olanakli kilmistir. Boylelikle Cin’li sanatci icin yazi ustalifinin sonucu,
kendiliginden olusan bir giizellik yaratma ve mevcut olan malzemeyi kullanmaktaki

ustaliktir.

“Resim sanatinin pratigi iizerine derin bir etki olusturma giicii tagir yazi sanati. T ang
déneminden baglayarak, 6zellikle de Wu Tao-tzu’den sonra bir tablo yapmak, sonradan
yapilacak eklentilere gerek kalmaksizin icten gelen, zahmetsiz ve dogal bir sonug elde etme
yoludur; sanatci, davranislarin uyumunu, “uyumu aksatma” gibi bir yanlhishga kapilmadan
resmine aktararak siirdiiriir calismasini. Boyle bir piktiiral eylem anlayisi, varsayalim ki,
elbette saptanan zamandan Once resme aktarilacak sanatsal ayrintilart ve birlik vizyonunu
icinde bulunduruyor. Ger¢ekten de bir resmi yapmadan dnce, sanat¢t uzun bir ¢iraklik dénemi
yasamak zorundadir; bu ciraklik siiresi icinde, cok cesitli varlik ya da nesne tiirlerini
yansitacak degisik ¢izgi cesitlerini elden gecirir. Dogay1 inceden inceye gozlemlemenin
sonuglaridir bu ¢izgi ¢esitleri. Sanatci, bu konu iizerine bir vizyon edindiginde ve dis diinyaya
iliskin ayrmtilart tanidiginda ¢izmeye baslar. Anlik ve uyumsal icra, iste 0 zaman hem dis
diinyanin Gercek big¢imlerini hem de sanat¢inin i¢ diinyasini yansitacak diizeye ulagmak

demektir.”?%2

Amerikan Soyut Disavurumculukta Aksiyon resmi, Uzak Dogu resmiyle yakinlik
gostermistir. Bu yakinligi; Cinli sanat¢inin firca kullanimindaki ustaligini beden hareketleri
ve geri doniisii olmadan ortaya c¢ikartilan eserin an1 temsil etmesiyle gormek miimkiindiir.

Aksiyon resmine bakildiginda da yontemsel ve bi¢imsel olarak bu benzerlik hissedilir.

Clement Greenberg, 1940’larda Jackson Pollock’la tanismis ve Pollock’u zamanin en
onemli ressamu ilan etmistir.>>’Ayrica Pollock’ta New York’ta yasamayi tercih eden
sanat¢ilardandir. Pollock’un neden New York’ta yasamayi tercih ettigine ve kaligrafiye olan

bakisana asagida ki alintida bakilabilir:

“Batili olmaniza ragmen New York’ta yasamayi tercih etmenizin nedeni nedir?

New York’ta yasamak, Bati’da yasamaktan daha diizenli, daha zahmetli, daha
yogun, daha olanakli; insan1 heyecanlandiracak tiirde etkiler daha cok, daha bereketli
burada. Ama Bati’yla da miithis bir duygusal bagim var; o ugsuz bucaksiz uzanan
arazilere, Ornegin. Burada yalnizca Atlas Okyanusu’na baktifinda o duyguyu
yagayabiliyorsun.

Peki Batili olmanizin sanatinizin iizerinde bir etkisi var mi1?

Kizilderili Amerikalilarin sanatinin plastik degerleri, beni her zaman derinden
etkilemistir. Kizilderililer, uygun imgeleri yaratmakta, ayrica resimsel icerigin ne

222 Cheng, a.g.e., s.107.
223 Hakki Engin Giderer, “Clement Greenberg ve Formalist Elestirisi”, Anadolu Sanat, Cilt: 15, Sayfa: 10,
1999, s.65.
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oldugu konusunda gercek bir ressamin algisina ve kapasitesine sahipler. Renkleri
Oziinde Batr’ya 0Ozgii; vizyonlar1 ise biitiin hakiki sanatlara 6zgii olan o temel
evrenselligi tasiyor. Benim resimlerimin bazi boliimlerinde Kizilderili Amerikan
sanatindan ve kaligrafiden etkiler bulunuyor. Bunu bilingli yapmadim; bunlar biiyiik

olasilikla daha erken bellek kirintilarinin ve heveslerinin bir sonucudur. *2%*

Pollock’un Amerikan Soyut Disavurumculuk icerisinde onemli bir ressam olarak
goriilmesinin nedenleri arasinda, yenilik¢i resim yapma yontemi ve sanatinda bulunan
aksiyondur. Bu aksiyon icerisinde 0zgiir ve anlamli bir sanat eserini meydana getiren

Pollock, David Hockney’in yorumuyla:

“Pollock’in damlatma teknigiyle yaptig1 resimlerinde her alan kaplanir ve anlamlidir;
boyanin sadece sagilmadigini, diizenlendigini goriirsiiniiz. Ayn1 zamanda, heyecan ve
ozgiirliiktiir bu. Pollock bu resimleri yaparken kolunun tamamin1 hatta biitiin bedenini
kullanirdi...Pollock Londra’da ilk kez gosterildiginde resimler ¢ok biiyiik goriindii.
Barnett Newman’inkiler ve Rothko’nunkiler de; sovale resmi 0Olceginin cok
otesindeydiler. Kiiclik bir galeride ¢ok baskin goriiniirler. Ama bu resimlerde ¢ok fazla
alan da vardir. Bu anlamda Pollock bir parca Cinlidir: Sinirsizdir, odak noktasi siirekli

hareket eder.”?®

Resim 3.17: Jackson Pollock, Mavi Direkler: Numara 11

1952, Tuval Uzerine Yagliboya, Sir, Cam Parcalar1 ve Aliiminyum Boya, 213x489 cm,

National Gallery of Australia Canberra, Avustralya

224 Antmen, 2009, a.g.e., s.155.
225 Hockney ve Gayford, a.g.e., 5.294.
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Sanatta sinirlamalarin tamamen kalkmasi ve genel olarak soyut bi¢cimlerin meydana
getirildigi bu resimlerde; degisik anaforlar, yuvarlak sekiller ve sekilsiz renk izleri yanlara
dogru tagsmaktadir. Boylelikle ressam tuvalin sinirlarindan disari tasar ve resim yiizeyi soyut
bir olayin tastyicisina doniismiis olur.?*® David Hockney’1n, Jacson Pollock’u bir parca Cinli
bir sanatgt olarak nitelendirmesinin ardinda, Pollock’un smirsiz ylizey anlayisi
bulunmaktadir ¢iinkii bu Cin resminin énemli 6zellikleri arasindadir. Bunun yan1 sira uzak
dogu Kkiiltiiriinde, Resim elemanlarinin 6zgiirce diizenlemesi 6nemli bir kural olarak
belirlenmistir.?>’Boylelikle insanin dogustan gelen yetenegi ortaya cikararak, insan ruhunun
bicimlendirici giiciine olanak saglanmistir. Cin resminin temelinde bulunan bu 6zellikler,

Jacson Pollock’un resimlerinde de goriilmektedir.

Resim 3.18: Jackson Pollock, Numara 32

1934-1954, Kagit Uzerine Yagliboya, 44.5 x 56.6 cm, Museum Of Modern Art

20. yiizyi1lda goriilen bu benzerlikler sadece bicimsel degildir. Sanat¢ilar diisiince
anlaminda da Uzak Dogu kiiltiiriinden etkilenmislerdir. Bu konuyla ilgili Antoni Tapies’in
yorumu oldukca etkileyicidir:

“Bat1 barbarliginin atlilar1 bizi bagka diinyalar aramaya tesgvik ediyorlardi. Biz de,

kimilerinin go6ziine, gerceklige ne denli yaklasirsak ondan o denli kagiyor gibi
goriiniiyorduk. Uscu kesinliklerinin {izerine tiinemis Ogretmenler, kiirsiilerinde

226 Ozal, a.g.e., s. 36.
221Cheng, a.g.e., s.131.
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Metropolis’in Moloch’u igin makineler imal etmeye devam ediyorlardi. iste bu
ILERLEME, diyorlardi bize. Ama onlarin “ilerleme”si paternalizm, 6zel miilkiyet,
parya, domuz, bos laf, yumruk, polis, arti-deger, yoksulluk, propaganda... Elbette,
“uygarligin” ve Bat1 “hiimanizminin” sinirsiz egemenligine karsin, bizimde kendimize
gore, az ¢cok kaba da olsa, iyi kotii bir ortalama sanatci-entelektiiel modelimiz oldu. Bu
“model”in bayagi verimli donemleri de olmadi degil ( Antik Yunan, Ronesans...);
birkag filozof ve sair sayesinde Avrupa’ya goz ardi edilemeyecek bir etkide bulundu.
Fakat, resim alaninda bize en iyi 6rnekleri sunan herhalde Dogu’dur... Ben de burada,
bana kendini dayatmis sayisiz etki arasinda, en sevdiklerim ve aziz bildiklerimden birini
vurgulayayim. Arka plani Hind olusturuyor; ancak burada Cin sanatinin su veya bu
yoniinden edindigimiz manevi zenginlikten séz etmekle yetinecegim; daha ozgiil
olarak, Cin bilgeligi ile Hind diisiincesinden getirdigi biitiin 6gelerle birlikte Budizm’in
karsilasmasindan dogan sanattan. .. ~?%8

Tapies’in sandalye resmi incelendiginde, kaligrafinin etkisi biiyiik Olgiide
goriilmektedir. Bununla birlikte resimde bir nesne bi¢cimi de bulunmaktadir. Fakat resimde
her ne kadar bir nesne bulunsa da bu nesneler Ronesans doneminde goriilen nesnelerden cok
farkli bir sekilde betimlenmistir. Bu biiyiik 6lcekli sandalyeler soyutlamanin dogasini temsil
ederken, kaligrafik ozelligiyle de tinselligi yansittig1 sdylenebilir. Ayrica Cin’li sanatgilar
icin Oonemli goriilen fircanin biraktig1 iz ya da lekenin Amerikan soyut disavurumcu

resminde de One ¢iktig1 goriilmektedir

Resim 3.19: Antoni Tapies, Sandalye

1981, Baski, 92 x 139 cm, Museum of Modern Art

22Tapies, a.g.c., 5.60.
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Cin kaligrafisinde oldugu gibi aksiyon resminde de olusturulan bicimler hizlica
yapilmis ve ortaya cikarilan eser daha 6nceden kurgulanmamistir. Bu nedenle resimlerde
anlik bir duygusal patlama hissedilebilir. Batili sanat¢ilar yalnizca Cin sanatindan degil,
genel olarak Uzak Dogu gizemciliginden, 6zellikle de bu sanatin Bati’da yayilan ve adina
Zen Budizm denilen biciminden de etkilenmislerdir. Zen dgretisine bakildiginda, aksiyon
resminde veya lekecilikte goriildiigli gibi; ruhen aydinlanmak i¢in, mantiksal
aliskanliklardan bir sok etkisiyle uzaklasilmas1 gerekliligi savunulmustur.??® Bu gereklilik

sanat¢ilarin eserlerinde de bir anda ortaya c¢ikan sekillere benzetilebilir.

Franz Kline’n eserleri incelendiginde de Uzak Dogu sanatinin etkileri goriiliir. Kline
biiylik tuvaller lizerine yaptig1 eserlerde, beyaz zemin iizerinde siyah kaligrafik karakterleri
andiran firca vuruslariyla etkileyici eserler yapmistir. Boylelikle soyut disavurumcu
sanatcilarin iki boyutlu yiizey {izerinde gostermek istedikleri artik bir yanilsama degildir. Bu
ressamlar daha ¢ok bir miicadeleyi, eylemi goriiniir kilmak istemislerdir. Genel olarak soyut
disavurumcu ressamlarin calismalarina bakildiginda beyin, ruh, goz, el, boya ve resim

yapilan yiizey birbiriyle uyum icindedir.?*°

A e s ———

Resim 3.20: Franz Kline, Mohaning

1956, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 203.2 x 254 cm, Artist Rights Society (ARS)

222 Gombrich, a.g.e., 5.604.
20 {Jlkii Ahmetoglu, Salih Denli, “Soyut Disavurumculugun Ortaya Cikisi ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimalar1”, Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt:3, Say1:8, 2013, ss. 179-180.
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Cin sanat diisiincesinde nemli goriilen esin ve uyum kavramlari®>®!' kaligrafik firca
darbelerinde biiyiik Olciide hissedilir. Bu kavramlar, sanat¢inin fircayr 6zgiin bir sekilde
kullanmasiyla ortaya cikar. Bu noktada aksiyon resmi incelendiginde Cin sanat
geleneklerinde goriilen bu diisiince ve yontemlerin etkisi onemli 6l¢iide hissedilir. Boylelikle
aksiyon resminde, sanat¢inin fircayla veya farkli gereclerle iki boyuta yansittigr tinsel etki
diger yontemlere gore daha cok hissedilir.

“...Kurala gore olusturulmus ¢izgi, olii dogmus bir ¢izgidir. Dogru olan tek sey var ki, o da

su: Resimde Fir¢a’yi Tin yonlendirmeli...”**

3.4 Yeni imaj Resmi

Yeni imaj resmi 1970’lerin sonlarinda ortaya ¢ikmustir. Terim; Jennifer Barlett, Neil
Jenney, Susan Rothenberg vd. on sanat¢inin 1978’ de Whitney Amerikan Sanat Miizesindeki
sergisinden kaynaklanmaktadir. Yeni imaj resminin 6nemi, donem igerisindeki sanatcilarin
biiylik kisminin performans, enstalasyon ve kavramsal sanat {izerine yogunlastifi bir
donemden sonra resme doniis anlamini tasimasidir. Bu anlam ayni1 zamanda figiiratif resme

doniis anlamini da tasimaktadir.?*

Yeni imaj resminin genel tarzinda boyasallik, soyutlanmis figlir ve nesnelerin
harmanladig1 yari-soyut bir imgeselligin arayis1 goriilmektedir. ** Philip Guston yeni imaj

resminin onciisii olarak kabul edilmektedir.??>

Amerikali soyut disavurumcu ressam Philip Guston 1913’te Montreal’de dogdu. 14
yasinda resim yapmaya basladi ve Angeles Manual Arts High School’a kayit oldu. Jackson
Pollock ile birlikte Frederick John de St Vrain Schwankovsky’nin 6grencisi oldular. Bu
egitimlerde Avrupa Modern Sanatini ve Dogu felsefesini 6grendi.>*® Guston 1960’11 yillarin
sonlarindan Soyut Disavurumculugun zirvesinde cesur bir kararla figiiratif resme

donmiistiir.

21Cheng, a.g.e., s.110.

22 Age.,s.110.

233 http://www.biddingtons.com/content/pedigreenewimage.html (Erisim Tarihi: 23.06.2019)

234 Antmen, 2009, a.g.e., 5.265.

235 https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100231583 (Erisim Tarihi:
23.06.2019)

236 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/guston-philip/philip-guston-hayati-eserleri-1913-
1980/ (Erisim Tarihi: 23.06.2019)
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Resim 3.21: Philip Guston, Topluca Yapilan

1957, Tuval Uzerine Yagliboya, 121.92 x 107 cm, San Francisco Modern Sanat Miizesi

Resim 3.22: Philip Guston, Kanit

1970, Tuval Uzerine Yagliboya, 191.14 x 290.20 cm, San Francisco Modern Sanat Miizesi
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Philip Guston’un Kanit eseri incelendiginde sag iist kdsedeki elin yerde duran cisimleri
isaret etmesi dikkat cekmektedir. Cisimler incelendiginde, renkli sekillerin arasinda

kullanilmis ayakkabilar, ucan tuglalar ve farkli nesneler bulunmaktadir.

Resim 3.23: Susan Rothenberg, I[simsiz Cizim, No. 44
1977, 97.4 x 127.3 cm, Sentetik Polimer Boya, Guaj ve Kagit Uzerine Kalem
The Museum of Modern Art

Susan Rothenberg’in Isimsiz Cizim, No. 44 eseri incelendiginde at figiirii goriilmesine
karsin sanatcinin bu figiirli yari- soyut bir bicimde resmettigi goriilmektedir. Yeni imaj
sanatindaki calismalar incelendiginde nesnel bir goriintiiye atifta bulunan sanatgilar ayrica
Ozgiin calismalar ortaya cikarmiglardir. Bu nedenle yeni imaj resmi sanatgilari
incelendiginde de soyut digsavurumculukta oldugu gibi her sanat¢inin kendi yorumuyla yeni

bicim ve teknikler olusturdugu goriiliir.
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BOLUM 4
UYGULAMA CALISMALARI

Geleneksel teknik ve yontemlerin degismesiyle birlikte, resim sanatinda farkl
yaklagimlar olusmustur. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra modernist sanat
akimlar1 ve bu akimlara Onciiliik eden sanatcilarin kullandig1 yontemlerin etkisi bu proje
caligmalari i¢cin Onemlidir. Bununla birlikte uygulama ¢alismalari, 19. yiizyil sonrasinda bati
resmine farkli kiiltirlerden gecen kavram ve tekniklerin etkisinin arastirilmasiyla
cesitlenmeye devam etmistir. Soyutlama ve tinsellik resim sanatinda bircok farkli sekillerde
incelenebilir. Bu projede soyutlamanin resimdeki yeri ve tinselligin daha ¢cok 0n plana ¢iktig1

yontemler iizerine arastirmalar stirdiiriilmiistiir.

Proje calismalari, soyutlama iizerine dort yil siiren cesitli arastirmalari
kapsamaktadir. Bu siirece harabelerde bulunan yikik duvarlar, par¢alanmis tahta ve ahsabin
ortaya cikardigi goriintiiler arastirilarak baslanmistir. Boylelikle yikik duvarlar igerisinde
coziimlenmeye calisilan sekiller bir siire sonra kuramsal ¢alismalarin da etkilisiyle kaligrafik
ozellikler gostermistir. Bununla beraber kuramsal calismalarin olusturdugu siire¢ igerisinde
Uzak Dogu sanatinda goriilen bosluk doluluk, ‘Yin Yang’ gibi kavramlar, uygulama
calismalarini etkilemistir. Teknik agidan cesitli gereclerin biraktig1 etkilerin de arastirilmast,
uygulama calismalarinda farkli teknik ve yOntemlerin biraktigi etkiler {izerine

yogunlagmuistir.

Bu proje calismalart olusturulurken, resimler Onceden cizilmemis veya
planlanmamistir. Daha Onceden iizerinde c¢alisma olan veya olmayan c¢esitli kagit
malzemeler iizerine, kendiliginden bir sekilde ortaya cikan sekiller ve goriintiiler
caligmalarin temel Ozellikleri arasindadir. Bazi resimlerde ortaya nesnel goriintiilere
miidahale edilmemis, 6zgiir ve o an ki hissiyata gore yapilan bu calismalarda yagliboya,
akrilik, gibi ¢esitli boya malzemeleri karisik bir sekilde kullanilmistir. Calismalarin geneline
kaligrafik firca vuruglari ve damlatma teknigi hakimdir. Bazi ¢alismalarda ise doganin
etkisine basvurulmustur. Bunlar yagmur ve riizgar gibi resim ylizeyine siiriilen boyaya
miidahale edebilecek belirli hava sartlaridir. Boylelikle dogayla biitiinlesme ve evrensellik

gibi diisiinceler resim yiizeyinde yontemsel olarak ortaya konmak istenmistir.

Proje caligmasindaki resimler, gosterdikleri 6zelliklere gore belirli gruplar halinde

siniflandirilmigtir. Bunun nedeni bu siniflandirilmalar altinda incelenen resimlerin anlam ve
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yontem olarak genel 6zelliklerinin benzer olmasidir. Fakat bu gruplandirma igerisinde 6rnek
olarak bazi calismalar ayrica incelenmistir. Ayrica resimlere imza atmak icin, 6zel olarak
hazirlanan miihiir ile birakilan iz Uzak Dogu sanatindan esinlenerek olusturulmustur. Miihiir

ise mumdan kalip dokiilerek 6zel olarak hazirlanmistir.
4.1 Resimde Soyutlama

Proje caligmalarinin cikis noktasi olan harabeler farkli bi¢cim, renk ve dokusal
ozelliklerde elemanlar icermesi bakimindan soyutlama fikrine elverisli bir konu olmustur.
Uygulama calismasinin ilk evresini olusturan harabelerde cesitli tahta, tas, kapi, pencere,
duvar ve duvarlar iizerindeki lekeler ve deformasyonlarda ortaya cikan soyut bigimler
fotograflanmistir. Cekilen bu fotograflar iizerinde bilgisayar ortaminda yapilan bazi
degisiklikler sayesinde fotografik imaj farkli bir gorsel nitelik kazanmis ve bunlar

kompozisyonlara temel olmustur.

Harabeler ve Soyutlama serisinde baslangicta amaglanan i¢c mekan soyutlamalarinda
ortaya cikan cesitli bicimlerin farkli tekniklerle ortaya konmasidir. Boylelikle soyutlama
calismalar1 hem fotograf hem de resimlerle aym siire¢ icerisinde meydana getirilmistir.
Fotograf ¢ekimlerinde kadrajlama, denge ve espas gibi resim sanatinda da 6nemli olan baz1
temel oOgelerin kullanilmasi, uygulama calismalar1 i¢cin de giiclii bir goriis becerisi

kazanilmasini saglamistir.

Harabeler ve Soyutlama IlI fotograf calismasinda, bilgisayar ortaminda oynamalar
yapilmistir. Fotograftaki mekanda bulunan ahsap ve tahtalarin olusturdugu kompozisyon
ters cevrilerek, soyut bir resme doniistiiriilmiistiir. Boylelikle ilerleyen asamalarda uygulama
calismalarinda goriilecek olan kaligrafik etkilerin teknik kisminda, harabelerde bulunan
ahsaplarin olusturdugu dogal kompozisyonlar vardir. Uzak Dogu diisiincesinde bulunan
dogal siireclerin olusturdugu kompozisyonlara verilen dneminde goz oniinde tutulmasiyla

bu kompozisyonlar uygulama calismalarina dahil edilmis ve gelistirilmistir.
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Resim 4.1: Bilgin Berdil Alim Resim 4.2: Bilgin Berdil Alim Harabeler ve
Soyutlama I Harabeler ve Soyutlama II
2015, Dijital Fotograf, 15x20 cm 2015, Ahsap Uzerine Yagliboya, 15x20 cm

Resim 4.3: Bilgin Berdil Alim, Harabeler ve Soyutlama III

Resim 4.3: Bilgin Berdil Alim, Harabeler ve Soyutlama III

2017, Dijital Fotograf, 25x30 cm
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Harabeler ve Soyutlamalar serisinde dogal bir siire¢ icerisinde meydana gelmis olan
soyut goriintiiler iizerinde, bilgisayar ortaminda yapilan diizenlemelerle farkli teknik ve
yontemler denenmistir. Boylelikle 6zgiir ve yaratici bir siire¢ icerisine girilmis ve buna bagl

olarak uygulama caligmalar1 cesitli evreler seklinde ilerlemistir. Bu dogrultuda farklh

yontemler ve kavramlar arastirllmaya devam edilmistir.

Resim 4.4: Bilgin Berdil Alim Resim 4.5: Bilgin Berdil Alim
Harabeler ve Soyutlama IV Harabeler ve Soyutlama V
2017, Dijital Fotograf, 25 x 30 cm 2016, Dijital Fotograf, 11x 25 cm

Harabeler ve Soyutlama VI ¢alismasinda goriilen soyutlama yonteminde, ahsabin
olusturdugu dogal goriintii ve arkasindaki 1s18in etkisi gibi Ozellikler gz Oniinde
tutulmustur. Bununla birlikte kompozisyondaki ahsap ve diger nesneler, bir nesne olmasinin
yam sira kompozisyonu olusturan resimsel elemanlar olarak goriilmiistiir. Ozellikle bu
calismada ahsabin olusturdugu dogal goriintii hizli bir sekilde olusturulan fir¢a vuruslarini
hissettirir. Bu fotograf c¢ekimleri, uygulama calismalarimin genelinde goriilecek olan,
fircanin hizli ve dogal bir sekilde kullanilmasina esin kaynagi olusturmustur. Boylece bu

fotograf ¢aligsmalar1 bir 6n ¢alisma niteligi de tasimaktadir.
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Resim 4.6: Bilgin Berdil Alim, Harabeler ve Soyutlama VI
2017, Dijital Fotograf, 30 x 45 cm
4.7 Evdeki Riizgar

Proje kapsaminda yapilan 12 adet resim kronolojik bir sirayla yerlestirilmistir.

Resim 4.1.7: Bilgin Berdil Alim, Evdeki Riizgar

2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 25x20 cm
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Evdeki Riizgar isimli ¢alismada kagit lizerine akrilik boya uygulanmigtir. Nesne
olarak bir ev goriintiisiiniin oldugu bu resimde aslinda nesnel gerceklik degil, soyutlamanin
resim {zerindeki etkileri arastirilmistir. Resimde ev goriintiisiiniin ve etrafindaki
parcalanmalarin olusturdugu espas ve koyu acik dengesi resmin genelini olusturur.
Boylelikle Uzak Dogu 6gretilerinde ¢cogunlukla gecen zitlik ve denge gibi kavramlar resim
yiizeyine dahil edilmek istenmistir. Bununla birlikte kapr goriintiisiiniin pargalanmaya
baslayan alt kistmlarindaki kaligrafik firca vuruslan riizgar kavramina karsilik gelerek bu

serinin genel tarzini belirleyen nokta olmustur.

Resim 4.8: Bilgin Berdil Alim, Soguk Gece

2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 21x21 cm
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Resim 4.9: Bilgin Berdil Alim, Donmak
2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 18,5x20 cm

Resim 4.10: Bilgin Berdil Alim, Resimde Soyutlama ve Tinsellik 4

Resim 4.10: Bilgin Berdil Alim, Dogu’daki Cati

2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 32x30 cm
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Resim 4.11: Bilgin Berdil Alim, Yasamin Gizemi

2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 25x36 cm

Resim 4.12: Bilgin Berdil Alim, Yoksul

2018, Kagt Uzerine Akrilik Boya, 21x20 cm

Ornek olarak verilen resimler incelendiginde kaligrafik firca vuruslart daha yogun
bir sekilde goriilmeye baslanmistir. Bunun yani sira resimler olusturulurken bir kurgu veya

deneme, Oncesinde yapilmamistir. Boylelikle rastlantisal olusumlar arastirilmis ve
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resimlerin genel ¢cercevesinde bu rastlantisal goriintiilerin olusturdugu etkiler ¢6ziimlenmeye
calisilmistir. Ayrica bazi kisimlarda boya anlik bir sekilde resim yiizeyine dokiilmiistiir.
Plansiz bir sekilde cesitli gereglerle dokiilen boya katmanin bazi kisimlarina fircayla
miidahaleler edilmistir. Bununla birlikte resmin belirli yerlerinde farkl etkiler yaratan boya
katmanlar1 olusturulmustur. Bu katmanlar fir¢ca vuruslarinin resim yiizeyinde yarattigi

etkileri yogunlastirmistir. Firca ve farkli gereclerin sagladigi dokularin iizerine siiriilen ince

boya katmaniyla bu dokular belirginlestirilmek istenmistir.

Resim 4.13: Bilgin Berdil Alim, Sinirsiz
2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 7,5x40cm
4.14. Eriyen Katihk

Eriyen Katilik resminin sag iist kisminda, akrilik boyanin su bazli olmasi sayesinde
ortaya ¢ikan etki korunmustur. Bununla beraber bu resimde de firca vuruslari ve cok
katmanli boya kullanimiyla meydana gelen dokular, resmin bazi yerlerinde one ¢ikmistir.
Sag kisimdaki beyaz boyanin kiitlesel bir sekilde resim ylizeyine yerlestirilmesiyle
olusturulan goriintii her ne kadar bir ev goriintiisiine atifta bulunsa da, soyut bir eleman
olarak resim ylizeyine yerlestirilmistir. Ayrica beyaz yiizey iizerinde rulo, piiskiirteg gibi
farkli gerecler kullanilmistir. Resimlerde koyu-agik dengesine dikkat edilmistir. Boylelikle
Uzak Dogu o6gretilerinde bulunan denge gibi kavramlar resmin ylizeyinde uygulanmistir.
Fakat bazi resimlerde denge koyu-acgik olarak degil kaligrafik firca vuruslariyla kisaca
hareketle saglanmak istenmistir. Ayrica Eriyen Katilik resmine tekrar bakildiginda, sol tarafi
kaplayan kaligrafik firca izlerinin 6n plana getirilmesi i¢in vernik kullanilmis boylelikle
kaligrafik ozellikler gosteren sol taraf beyazi arkaya dogru iterek bir zitlik olusturulmustur.
Uzak Dogu kiiltiirinde bulunan zithiklarin dengesi Ornek olarak; Ying-Yang, Dag-Su,
Bosluk-Doluluk?? gibi kavramlar proje ¢alismalarinda bulunan her resimde farkl sekillerde
ortaya cikmustir. Ozellikle rastlantiyla ortaya c¢ikan bicimler, soyutlama ve tinsellik

kavramlarinin daha yogun bir sekilde hissedilmesini saglamistir.

ZCheng, a.g.e., s. 139.
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Resim 4.14: Bilgin Berdil Alim, Eriyen Katilik

2018, Kagt Uzerine Akrilik Boya, 29x25 cm

Resim 4.15: Bilgin Berdil Alim, Nesnesiz Bigimler

2018, Kagt Uzerine Akrilik Boya, 24,5x29cm
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Resim 4.16: Bilgin Berdil Alim, Kalabalik

2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 24,5x28cm

Resim 4.17: Bilgin Berdil Alim, Denge

2018, Kagt Uzerine Akrilik Boya, 24,5x27cm
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4.18. Kapi ve Su

Kapi ve Su ¢alismasi, daha 6nceden iizerinde ¢alisma olan kagida uygulanmistir. Bu
calismada da diger tiim resimlerde oldugu gibi hicbir tasarim yapilmamistir. Ayrica tim
diisiincelerden uzaklasarak estetik kaygi giidiilmemesi saglanmistir Buna ek olarak énceden
yapilan resimlerden kalmis doku ve renkler caligmanin genel goriintiisiine faydali bir etki
saglamis ayrica o anki hissiyat ile rastlantisal bir sekilde siiriilen veya damlatilan boya i¢in
giizel bir zemin olusturmustur. Uygulama calismalarinda 0zgiir bir yaklasimin
saglanmasiyla, nesnenin katilig1 yerini damlatilan veya aniden siiriilen boyanin bigimsel

olarak sagladigi etkinin arastirilmasina birakmastir.

Resim 4.18: Bilgin Berdil Alim, Kap1 ve Su

2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 28x29cm



103

4.19. Kapimin Kalbi

Kapinin Kalbi resmi incelendiginde, arka fonda daha dnceden calisilmis olan koyu
zemin iizerine beyaz boya; akitma ve damlatma teknigi ile dokiilmiistiir. Damlatilmis olan
bu kalin boya katmanin bazi kisimlarina firca ile miidahaleler yapilmistir. Fir¢a ile
miidahaleler yapilmis olan kisimlar kaligrafi sanatiyla benzerlikler gosterir. Uzak Dogu

sanat geleneklerinin etkisi olsa da bu resim tamamen fir¢a veya diger gerecglerin 6zgiir bir

sekilde kullanilmasiyla olusturulmustur.

- 3
' ¥
‘")

Resim 4.19: Bilgin Berdil Alim, Kapinin Kalbi
2018, Kagt Uzerine Akrilik Boya, 25x23.5cm

Biiyiikk boyutlarda yapilmis olan bu resim sonrasinda kesilerek diger kismindan
ayrilmistir. Boylelikle firca darbeleri sinirsiz bir sekilde resmin disinda da devam etmektedir.

Ayrica baz1 kisimlarda siyah boya ile beyaz kisimlarin tizerinden ruloyla gecilerek, beyazin
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etkisi azaltilmak istenmistir. Farkli gereclerle beyaz renge miidahale ettigim bu kisimlarda
duvarlar iizerinde gozlemledigim piitiirlii doku hissiyatindan aldigim ilham goriilmektedir.
Boylelikle uzun bir donem arastirma cergevesinde incelenmis olan ev, duvar, kap1 gibi
nesnelerin etkisi proje calismalarinda devam etmistir. Proje calismalarinin genelinde var
olan nesnelerin etkisi su sekilde aciklanabilir: Proje calismalarina harabelerdeki farkl
bicimlerin sagladigi soyut kompozisyonlarla baslanmasi nedeniyle arastirmanin belirli

stireclerinde bu nesneler resim yiizeyinde ortaya ¢cikmistir.

4.2. Resimde Tinsellik Uzerine

Proje ¢aligmalariin son agsamasindaki resimlerde nesne ve nesnenin etkisi resimden
tamamen ¢ikmaya baslamis ve resimler daha soyut bir evreye ulagsmistir. Nesnenin resimden
cikmaya baglamasiyla birlikte Resimde Soyutlama ve Tinsellik calismalarinda goriilen;
rastlantiyla meydana gelen sekiller ve kaligrafi sanatinin etkisi bu ¢aligmalarda daha yogun

bir sekilde goriilmeye baslanmistir.

Proje ¢alismalarini biiyiik ol¢iide etkileyen Frangois Cheng’in yazdigi “Bosluk ve
Doluluk” isimli kitap olmustur. Kitapta Cin resminde bulunan besinci boyuta ulasmak icin

“Firca-Miirekkep, Yin-Yang, Dag-Su, insan-Gokyiizii” 2*8

gibi spiral gelisim varliginin
izlenerek besinci boyuta ulasilabilecegi belirtilmistir. Besinci boyutta ulagildiginda ise Uzam
ve Zaman kavraminin Stesine gecilerek resim, evren tablosunu asarak resmi ilk birlige dogru
tasir.>® Resimde Tinsellige ulasma amaciyla bu calismalarda da asamali olarak bir yol
izledigi goriilmektedir. Boylelikle kitapta da bahsedildigi gibi resim evrensel birlige dogru

tasinmak istenmistir.

Calismalarimin “Resimde Tinsellik Uzerine” kisminda, Cinli ressam ve diisiiniirlerin

belirledikleri seyler calismalar1 kuramsal olarak etkileyen ve onemli goriilen diisiincelerdir.

“Hua Lin. Resim, kendine ozgii ¢izgiyi yakaladiginda, Bogluk’un kendisi olan, kagidin
gerekliligi ve dogal bir akis (“emanation”) olarak, onun beyazligi iizerinde, herhangi bir ¢izgi

tasimaksizin kendini gosteren noktaya varnus oldugu izlenimini yaratir.

Wang Yu. Saf Bosluk. Iste biitiin sanatcilarin ulasmay: amagladiklart en yiice asama. Oraya

ulasabilmek icin, onu dnce yiireginde hissetmelidir sanat¢i. Ch’an (Zen) inanisinda oldugu gibi,

238 Cheng, a.g.e., s.139.
29 Age., s.139.



105

tanrisal bir esin olarak sanat¢inin icine ansizin dolar bu duygu, sonra da patlayan Bosluk’a birakir

kendini.

Cheng Hsieh. Tablo, kagidin yiizeyidir kuskusuz; kagidin disinda var olan ve goriiniir

olmayan sey, varligini siirdiiriir ve her seyi arilastirir.

Huang Pin-Hung. Eskiler resim yaparken, Fir¢a-Miirekkep’in bulunmadigr uzam iizerinde

yogunlastirirlardy giiclerini; bu yondeki ¢caba, daha fazla giicliik icerir. Gizem’e ulasmakta tek yol

“Beyaz bilincine sahip olmak ve Siyah’in kapsadigi alani bilmek "tir.”**°

Resim 4.20: Bilgin Berdil Alim, Savas ve Baris, 2018, Tuval Uzerine Akrilik ve

Yagliboya, 35x96 cm.
4.20 Savasa ve Baris

Savasa ve Baris ¢aligmasi iki ayr1 tuvalden olusmaktadir. Tuvallere akrilik boyayla
tek renk astar atilmistir. Sonrasinda yagmurlu ve riizgarli bir havada tuvallerin arasinda belli
bir bosluk birakilarak siyah akrilikle kaligrafi sanatina benzeyen fir¢a vuruslar tuvallerin
arasinda bir bosluk yokmus gibi siiriilmiistiir. Tuvallerin arasina bu boslugun birakilmasinin
nedeni, Cin inancindaki ki bosluk kavramidir. Bu inanca gore bosluk her seyden once
yaratilan ilk seydir ve doluluk yani evren bu bosluk sayesinde var olabilmistir. Bu inan¢ Cin
resmini de etkilemistir; kagit veya yilizey boslugu simgelemektedir ve bu yiizey lizerine
siiriilen her firca izi bu bosluga atifta bulunmaktadir. Yukarida verilen alintida Huang Pin-

Hung’un sozleri tekrar incelendiginde de bu acikca goriilecektir.) Sonrasinda boya

240Cheng, a.g.e., s.140.
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kurumadan yagmurun altinda yagmur bitene kadar yatay bir sekilde birakilmistir. Bu sayede
yiizey lizerinde rastlantisal bir sekilde meydana gelebilecek olan bazi etkiler dogal bir siire¢
icerisinde elde edilmistir. Siirecin sonunda yagmurun etkisiyle olusan yayilmalar ve
damlatmalar {izerine denk gelen yagmur damlalarinin biraktifi etkiler resmin arka
goriintiisiniin tamamlanmasini saglamistir. Bu asama tamamlandiginda resim yatay bir
sekilde kurumustur. Calismamin bu asamasindan sonra tuvaller yine aymi uzaklikla
yerlestirilerek beyaz renkli yagliboya, rulo yardimiyla ince bir katman olarak tuvallerin
izerine siiriilmiistiir. Sonrasinda hizli bir sekilde tuvallerin iizerine beyaz yagliboyayla

kaligrafi sanatina benzeyen firca vuruslar1 yapilir. Son olarak kirmizi renkle olusturulan

birkag firca darbesiyle resim tamamlanmistir.

Resim 4.21: Bilgin Berdil Alim, Ozgﬁrlijk, 2018, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya,
35x 102cm
4.21. Ozgiirliik

Ozgiirliik calismasi iki ayr1 tuvalden olusmaktadir. Bu ¢alismay: diisiince ackisindan
etkileyen Cheng Hsieh’in kagidin yani tablonun disinda kalan ve goriiniir olmayan seyin,
varlig1 daimi olan ve her seyi saflastiran sey olarak belirtmesidir. Resim incelendiginde
kaligrafik firca vuruslart {izerine damlatma yOntemiyle yapilmis bir resim oldugu
goriilmektedir. Fakat bu iki ayr tuvalin arasinda kalan boslukta ve merkezde bulunan
kisminda da resmin devami oldugu goriilmemektedir. Bunun nedeni ise varligi daimi ve
sinirsiz olan o seye ulagsma istegidir. Bu dogrultuda gergeklestirilen bu ¢alismada ilk olarak
akrilik boyayla acik renk bir astar atilmistir. Astar tamamlandiktan sonra tuvaller belirli

mesafede ayrilmig ve lizerine kaligrafi sanatin1 andiran firca vuruslartyla boyanmistir. Bunun
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nedeni ise; kaligrafi sanatina benzeyen bu firca hareketlerinde nesnel goriintiiden ve
diisiinceden uzaklasilmasinin saglanmasidir. Bu sayede tamamen tinselligin meydana ¢iktigi
bir goriiniis elde edilmistir. Diisiince anlaminda etkilendigim Uzak Dogu sanatcilarinin
olusturduklar1 kuramlar ve sozlerinin etkisi ise resmin orta kismindaki olusturdugum ve bir
patlama seklini animsatan goriintiiniin resimde olmayisidir. Bu goriintii resmin bos kalan
kismina bilingli bir sekilde yapilarak, resmin kendisinde bu goriintiiniin sadece hissedilmesi
saglanmistir. Calismanin son asamasinda ise yagliboyayla uygulanan siyah renk zitliklari
vurgulamak amaciyla resme dahil edilmistir. Ayrica resimde kademeli olarak koyulasan bir
renk gec¢inin saglanmasi, resmin ve resme dahil olmayan kismin derinlestirilmesine yardimci
olmustur. Bununla birlikte “Resimde Soyutlama ve Tinsellik” resimlerinin genelinde
goriilen sadece belli kisimlarin verniklenerek olusturulan etkiler, “Resimde Tinsellik

Uzerine” resimlerinde de bu sekilde saglanmistir.

Uygulama caligmalarinda resimde soyutlamayir aramaya basladigim bu siireg
icerisinde kademeli bir sekilde ilerlemis bulunmaktayim. Calismalarim tinselligin resme
bilin¢li bir sekilde dahil edilmesi yoniinde gelisim gostermeye baslayinca, Uzak Dogu
sanatinda olusturulan kuramlar ve teknikler uygulama caligmalarinin genel cercevesinin

belirlemistir.



108

SONUC

20. yiizyillda modernist sanat akimlarinin etkileri dogrultusunda sanat diinyasinda
bir¢ok farkl diisiince gelisim gostermistir. Sanatta elestiri ve ilerleme diisiincesiyle, Bati
sanatinda akademik tavir yerini, soyutlamalara ve buna bagl olarak bireysel bir bakis acisina

birakmistir. Boylelikle sanatgilar kendi i¢ diinyasina yonelme imkani bulmuslardir.

Soyutlama insan diisiince sisteminde var olan ve i¢inde yasadigimiz evreni
anlamamizi saglayan seydir. Soyutlama 19. yiizyi1ldan sonra resim sanati dahil bir¢ok alanin
arastirma konusu olmustur. Bunlar felsefe, bilim ve sanat gibi alanlardir. Soyutlama bu
alanlardaki gelismeleri de etkilemistir. Bununla birlikte klasik resim sanatinda sanat¢inin ii¢
boyutlu nesneyi iki boyuta indirgemesinde soyutlama kaginilmaz bir sekilde resim sanatinda
bulunmaktadir. Fakat soyutlama modernist donemden sonra tartisiimaya baslanmis ve resim
sanatina kazandirilmistir. Bu noktada teknolojik gelismelerin de sanat i¢in 6nemi acgikca
goriilecektir. Fotograf makinasinin icadi ve sanayi devriminden Once sanat¢inin atdlyesinde
hazirladig1 boyalarin tiiplere girmesi gibi bircok yeni icadin ve kesiflerin sanat¢iyr dogrudan
bir sekilde etkiledigi goriiliir. Fotograf makinasinin kesfi, sanat¢inin daha 6zgiir bir sekilde
calismasini etkilemis, boyalarin tiiplere girmesi ise sanat¢inin dogaya daha rahat bir sekilde
cikarak caligmalarini agik havada iiretmesini saglamistir. Dogay1 daha ¢ok gézlemleyen
sanat¢1 gercekte goriinenin seklini sorgulamaya baslamistir. Bu sorgulama dogrultusunda
yeni kuramlar gelistirmis ve nesneyi oldugu gibi degil goriildiigii gibi yapmak istemistir. Bu

istek beraberinde soyutlamay1 getirmistir.

Soyutlamanin bicimsel olarak resim sanatinda 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
goriilmesi bir¢cok farkli bakis acisinin resim yiizeyinde betimlenmesini saglamistir. Buna
bagli olarak nesnenin resim yiizeyindeki varligi hizli bir sekilde degismeye ve yerini daha
yogun bir sekilde goriilen soyut bicimlere birakmustir. Tinsellik ise bu anlamda nesnesizlik
demek degildir. Fakat Ikinci Diinya Savasimn yikici etkisinin daha yogun bir sekilde
hissedilmesiyle sanat¢ilar i¢ diinyasina yonelmis bu dogrultuda Uzak Dogu sanatina ve
felsefesine ilgi duymuslardir. Boylelikle Uzak Dogudaki sanat gelenekleri Amerikan Soyut

Disavurumculukta daha ¢ok hissedilmistir.

20. yiizyilda Sovyet Rusya ve Nazi Almanya’sinda sanat anlayisinin kati fikirlere
sahip olmasma karsin Amerika’da ki ozgiirliik anlayisi, sanatcilarin Amerika’ya goc

etmesine neden olmustur. Ozgiirliik sanatgilarin ¢ok farkli teknik ve yontemleri denemesine



109

ve sanatlarini tamamen kisisel bir yaklasimla olusturmalarina olanak vermistir. Bu nedenle
Amerika’da ortaya ¢ikan soyut disavurumculuk anlayisi icerisinde; aksiyon resmi, renk alani
resmi, lirik soyutlama, kaligrafi gibi bir¢ok yontem bir arada goriilmiistiir. Dénemsel olarak
dikkate alinarak bakildiginda devasa biiyiikliiklerde veya sadece viicut hareketleriyle
olusturulan bu resimler Bati sanat1 icin 6nemli 6l¢iide yenilik¢i ve cesurdur. Bu yeniliklerin

olusmasinda, Uzak Dogu ogretileri ve kaligrafi sanatinin etkileri baskindir.

Uzak Dogu 6gretileri ve tinsellik, resim yiizeyinde sinirsizlik, biitiinliik, zitliklar ve
bu zitliklarin olusturdugu denge gibi kavramlarla karsilanmak istenmistir. Uzak Dogu’lu
sanatgilar resim ylizeyini kagit, kumas vb. olarak smirlamamistir. Bu noktada Budist
kesislerin renkli kumlarla yaptigi mandalalarin bir ritiiel olarak yapildigr ve ritiiel
gerceklestirildikten sonra renkli kumlarin ayni ritiiel dogrultusunda bozuldugu goriiliir.
Boylece sanat evrensel biitiinliik, ruhani varlik gibi diislinceleri yansitmak amaciyla
tasarlanmistir. Batili sanat¢ilar i¢in ikinci diinya savasinda yasanan bunalimlar ve baskilarin
etkisi Uzak Dogu’lu sanatgilarin sanat yaklagimlarina, ilgili duymasina neden olmustur.
Boylelikle Amerikan Soyut Disavurumculukta tinsellik, sanatta dogal olarak bulunan bir
tinsellik olarak degil, teknik ve yontemsel olarak ortaya ¢ikan bir tinselliktir. Boylelikle

sanatg1 tinsel yanini aksiyon, kaligrafi, renk, ¢izgi vb. sekillerle ortaya ¢ikarir.

Sonu¢ olarak Amerikan soyut disavurumculukta goriillen aksiyon resminde
tinselligin etkisi yontem acisindan daha cok hissedilmektedir. Ciinkii aksiyon resminde
tinsellik; diisiincelerden ve diger tiim etkilerden siyrilarak tuvale siiriilen fir¢anin yarattigi
etkide veya sinirlama yapilmadan tuval yiizeyine dokiilen boyanin olusturdugu bicimlerde
daha yogun hissedilmektedir. Bu ac¢idan soyutlama ve tinsellik kavramlarinin 19. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra modernist sanatgilar tarafindan tartisilmaya baslanildigi donem

incelenmistir.

Uygulama calismalarim incelendiginde soyutlama kavrami hem fotograf hem de
resim sanatinda ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir. Fotograflar soyut bir resmi ortaya ¢ikartmak
amaciyla c¢ekilmis ve bu cekimler dogrultusunda da proje resimleri olusturulmustur.
llerleyen siirecte cesitli izlenimlerin etkisiyle fotograf c¢ekimleri ve bu cekimler
dogrultusunda yapilan resimler, yerini rastlantiyla meydana gelen firca vuruslart ve
aksiyonlara birakir. Evlerin, kapilarin, harabelerin, ahsabin ve bu gibi nesnelerin etkisi
goriilse de resim yiizeyi bu noktada o anki hissiyatin daha yogun bir sekilde yansitildig1 bir

alana doniisiir. Bu benzer bir sekilde harabelerde goriilen siire¢ ve bu siire¢ dogrultusunda,
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rastlantisal bir sekilde ortaya cikan soyut bicimlere benzemektedir. Resimde ne nesne vardir
ne de yoktur. Fakat burada ki nesne maddesel bir seye atifta bulunmak amaciyla degil, tinsel
bir kaynaktan dolay1 bulanmaktadir. Ciinkii resimler olusturulurken higbir planlama veya
kurgu yapilmamistir. Ortaya nesnel bir goriintii ¢iksa da bunun tamamen igsel bir
yonelimden dolayr meydana geldigi bilinmektedir. Bu dogrultuda uygulama calismalari
olusturulurken estetik bir kaygi duyulmamis, nesne resim yiizeyinde ister ortaya ¢iksin ister

tamamen parcalansin sadece o an meydana gelen etkiler tizerinde durulmustur.

Kuramsal calismalarla birlikte yiiriitiilen uygulama c¢alismalarimda, Uzak Dogu
Ogretilerinin daha yogun arastirilmasi, farkli yontemlerinde gelistirilmesine etken olmustur.
Bu yontemlere, yagmur gibi doga etkilerinin resim yiizeyine dahil edilmesi gosterilebilir.
Boylece tinsel ve yontemsel olarak; biitiinliik, zithk ve rastlanti gibi kavramlar resme dahil

edilmistir.
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