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OZET

PARK VE BAHCELERDE UYGULANAN SOYUT SERAMIK HEYKELLER VE
BU HEYKELLERIN TOPLUMSAL YANSIMALARI

OZKAYA, Zekiye
Yiiksek Lisans Tezi, Bilesik Sanatlar Ana Sanat Dal
Tez Damismam: Dog. Dr. Nurettin GULACTI
Haziran, 2019, 119 sayfa

Bu aragtirmanin amaci, park ve bahgelerde uygulanan seramik sanatinin,
cevresel etkilesime ve kiiltlirel gelisime katkisin1 aragtirmak, elde edilen verileri
paylasmaktir. Bu ¢alismada cumhuriyet donemi siirecinde ortaya ¢ikan yeni seramik
anlayis1 ve sanatsal gelisimini irdelemek dis mekan olgusu olarak uygulamanin 6nemi
vurgulanmak istenmistir. Ayrica soyut seramik uygulamalarinin peyzaj mimarliginda ve
kentsel gelisimdeki onemini gostermektir. Seramik sanatimin bdylelikle park-bahge
tasariminda farkli disiplinlerle iligkisini gormek ve cevresel etkilerini ortaya koymak
amaclanmistir.

Bu ¢alismada sanatci ve halkin goriislerine yer verilerek ¢alisma dort boliimden
olusmaktadir. Birinci bdliimde seramigin tanimi yapilmis, arastirmanin daha iyi
anlasilmasi ve degerlendirilmesi agisindan seramigin tarihgesi anlatilmistir. Anadolu
seramik sanat1 ve cumhuriyet doneminin gelisim siirecinde klasik, endiistriyel ve soyut
seramik sanatinin gelisimi ele alinmstir. Ikinci boliimde ise, seramik sanatimin dis mekan
olgusu olarak uygulanmasi ve cevresel etkilerinde peyzaj mimarligin, kentsel kimlik
olusumun ve park-bahge tasarimlarinin kentsel gelisimindeki yeri islenmis ve kiiltiirel
etkileri arastirilarak sonuglar1 paylasilmistir. Ugiincii boliimde, bulgulara yer verilmistir.
Orneklem olarak secilen Eskisehir kenti ve Kiitahya Dumlupinar Universitesi Evliya
Celebi yerleskesi Merkez Kampiiste bulunan park-bahge seramik ¢alismalar incelenerek,
Eskisehir kent merkezinde yasayanlar, Eskisehir Anadolu tiniversitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi ogretim iiyeleri ve ogrencileri, Kiitahya Dumlupinar Universitesi Merkez
Kampiiste kamu ¢alisanlariyla toplam 100 katilimci ile goriislilmiis, soyut seramik
heykellerin Eskisehir’e ve Kiitahya’ya kattigi kiiltiirel ve estetik degerler hakkindaki
diisiinceleri gériisme formuyla 6grenilmis ve belgelendirilmistir. Dordiincii boliim sonug
ve Oneriler kismi olup, sanat akademisyenlerin, genel katilimcilar adi altinda sanat egitimi
stirecinde olan Ogrencilerin ve halkin, park ve bahgelerdeki soyut seramik heykeller
tizerindeki goriisleriyle ilgili degerlendirmeler yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Park ve Bahge Seramikleri, Peyzaj Mimarligi, Kentsel Kimlik,
Soyut Seramik Formlar, Cevre ve Tasarim.
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ABSTRACT

ABSTRACT CERAMIC SCULPTURES APPLIED IN PARK GARDENS AND
SOCIAL REFLECTIANS OF THESE STATUES

OZKAYA, Zekiye
Master’s Degree Thesis, Department of Compound Art
Thesis Supervisor: Ast. Prof. Nurettin GULACTI
June 2019, 119 pages

The aim of this research is to investigate the contribition of the ceramic art
applied in parks and gardens to the cultural development and enviromental interaction
and share the data obtained. In this study, we aimed to emphasize the importance of the
application of the new, ceramic consept and artistic development that emerged during the
Republican period as an outdoor phenomenon and also to demonstrate the imptance of
abstract ceramic applications in landscape architecture and urban development. It is also
aimed to see the relationship of ceramic art with different disciplines in park- garden
design and to reveal its enviromental impacts.

Considering the apinion of artists and people, this study consist of four parts. In
the fist chapter, the definition of ceramics has been described and the history of ceramics
is explained to understand and evaluade the research in a better way. The developmentof
classical, industrial and abstract ceramic has been discussed during the development of
Anatolia Ceramics and the Republican Peiod. In the second part, the application of
ceramic art as an outdoor phenomenon and its enviromental impacts in the urban
development of landscape architecture, urban identity formation and park-garden designs
have been investigated and the consequences of the research have been shared. In the
third part, the findings are given. By studying park and garden Works in Eskisehir Main
Campus and Kiitahya Dumlupinar Universty Evliya Celebi , Campus which are chosen
as sampling people living in Eskisehir Citye Center, Eskisehir Anatolian University
Faculty or Fire Arts students and Faculty members and the emplooyes working in
Kiitahya Dumlupinar University, Main Campus, whit a total of 100 people, have been
interviewed and their thoughts about what aesthetic values have been added to by
Eskisehir and Kiitahya ceramic sculptures has been studied and documented with
interview forms. The fourth chapter includes the results and recommendations and the
evaluations of people, art academitians and readers in the process of art education about
the abstract ceramics forms in the parks and gardens.

Keyswords: Park and Garden Ceramics, Landscape, Architecture, Urban Identity,
Abstract Ceramic Forms, Enviroment and Design.



vii

ONSOZ

Bu Yiiksek Lisans Tez Calismamda, Eskisehir ve Kiitahya ilinde yapmis oldugum
anket analizi sonucunda elde ettigim bilgileri dikkatinize sunmaktayim. Eskisehir ve
Kiitahya ilinde bulunan dis mekan soyut seramik heykellerin incelenmesi ve toplumsal
yansimalarini, anket analizlerinden elde edilen sonuglara gore bulundugu kente sagladigi

sosyo-ekonomik-kiiltiirel katkilara yer vermekteyim.

Bu c¢alismay1 hazirlarken gecirdigim siirecte benden yardimlarini esirgemeyen
Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi Park ve Bahgeler Miidiirliigli ve Eskisehir Tepebasi
Belediyesi Yazi Isleri ¢alisanlarina ve ydnetimine, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ogretim Uyeleri ve 6grencilerine, ayrica manevi
destegini her an yanimda hissettigim aileme ve arkadaslarima, bana bu Yiiksek Lisans
Tez Calismasi sirasinda, kendimi daha da gelistirmeme katki saglayan degerli danigsman

hocam Dog. Dr. Nurettin GULACTT’ ya tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Gegmisi tarih Oncesi uygarliklara kadar dayanan Anadolu, Neolitik ¢agdan
giinlimiize kadar gelen siirecte birgok medeniyete ev sahipligi yaparak adeta yasayan bir
kiitiiphane olmus ve tarihe 151k tutma 6zelligi ile dikkat ¢ekmistir. Anadolu topraklari,
seramigin baglangici olan pismis toprak iiriinlerin kullanimi ve g¢esitliligi agisindan
onemli bir merkez olmustur. Anadolu tarihi kadar eski olan pismis toprak iriinleri, ilk
onceleri ¢ganak-¢omlek olarak kullanilmis, daha sonra dinsel amagl kutsal igki kaplari
(riton) islevselligi ile gorenleri etkileyen birer sanat eseri olarak gilinimiize kadar
gelmistir. Seramik, giiniimiiz sanat tarihg¢ilerini, arkeologlar1 ve kimyasindan dolayi bilim
insanin1 form ve biinye iizerinde arastirma yapmaya zorlamis, bilim ve teknolojinin bir

arada kullanildig1 sanat dallarindan biri olmustur.

Insanoglu seramik malzemeyi kullandig1 siireden itibaren kendi Kkiiltiirel
degerlerini bilerek veya bilmeyerek ge¢misten giiniimiize kadar tagimistir. Seramik,
zanaati/sanati bu farkl kiiltiirlerin izlerini blinyesinde barindirarak siirekli gelisen teknik
aragtirmalart ve uygulamalariyla hem i¢ hem de dis mekanlarda kulanim olanaklari
hakkinda bilgi vermektedir. Seramik, gerek sanat gerekse giinliik kullanimlarinda Orta
Asya’dan, Orta Dogu’ya, Selgukludan, Anadolu Beylikler donemine kadar ve diinyanin
dort bir yaninda yasamin gorsel ve islevsel kullanimin vazgeg¢ilmez unsuru olmus, tim
gecirdigi donemlerin Ozelliklerini belgelermis gibi {lizerinde tasimis ve tagimaktadir.
Tabak, kase ve fincan gibi giinliik kullanim araglar1 yani sira giiniimiizde sanatin bir
pargast haline gelmis seramiklerle birlikte cam ve ¢ini gibi malzemeler sanatsal

uygulamalarda birlikte kullanilmistir.

Uygarliklara ait el sanatlarina yonelik gorsel uygulamalarini anlatan ve sanatsal
tiretimde yerini alan seramik; bi¢im ve renk zenginligi ile uygarliklarin yasam bigimi,
kiiltiirleri ve inanglar1 hakkinda bilgiler vermis ve bu zenginlikleri bugiinlere ulastirmustir.
Neolitik ¢agdan giiniimiize kadar ¢ok farkli evrelerden gecen seramik sanati her gecen
giin gelisim gostermis ve cesitli tekniklerle eser vererek dis mimari tasarim ve

uygulamalarinda gorsel estetik araci olarak kullanilmistir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra heykel sanati, dini inanci iizere
gelisme imkani bulamamis, mimaride kullanilan seramik ve ¢inilerde daha ¢ok bitkisel

motifler tercih edilerek eserler verilmistir. Inang iizerine heykel alaninda gelisme



olmamasina ragmen diger geleneksel sanatlarin kullanim alanlarinda bir hayli ilerleme

gorilmiistiir.

Selgukludan Osmanli imparatorluguna kadar ¢ini ve seramik, gerek mimari
yapilarin dis yiizeylerini siislemede gerekse i¢ dekorasyon siislemelerinde varligini hep
hissettirmistir. Heykel sanati ise Osmanli’nin modernlesme siirecinde baslamis olup,
Cumhuriyet donemi igerisinde gelisme gostermistir. Tezde bu donemin soyut seramik
heykelleri incelenmis ve doneme ait seramik heykellerden Grneklere yer verilmistir.
Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra seramik yeniden canlanip kurumsallagsma firsati
bulmus ve seramik sanatiyla ugrasan ilk sanat¢ilar yurt disi egitimleriyle bu alanda
kendini gelistirmistir. Bu sanatcilarin agtiklart atdlyeler ve yiliksek dgretim kurumlarinda

gorev almalari, Cagdas Tiirk Seramik sanatgilarin yetismesine imkan saglamistir.

Bu arastirma ile Tiirkiye’de 1923’te Cumhuriyet’in kurulumundan bugiine kadar
gegen siiregte, seramik sanatinin gelisimi, peyzaj tasarimlarinda bu sanat disiplinin yer
almasi, kentsel doniisiim ve olusuma katkilar1 degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Kentsel
kimlik olusumunda peyzaj mimarligina deginilerek park-bahce tasarimlarinda modern
seramik sanatinin, kiiltiire katkis1 ve toplum {iizerinde sosyolojik etkisi arastirilmistir.
Bununla beraber soyut seramik heykellerin topluma yansimalari incelenmis, soyut
seramik sanat¢ilarin uygulama ornekleri paylagilmistir. Park-bahgelerde soyut seramik
heykeller hakkinda &gretim tiyelerin, 6grencilerin ve halkin goriisleri alinarak, goriisme

form sonuglariyla analiz edilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmayla Cumhuriyet doneminde yapilmis olan park-bahge ve kamusal
alanlarda seramik sanatinin uygulanabilirligini ve ¢evresel etkisini incelemektir. Ayrica
soyut seramik heykellerin mekan-eser iliskisini dikkate alarak tasarlanmasi ve gorsel
estetik Onemini topluma yansitmaktir. Bu dogrultuda Eskisehir ilinde ve Kiitahya
Dumlupinar Universitesi Evliya Celebi Merkez kampiisiinde dis mekanlarda uygulanmis
olan 6zgiin soyut seramik heykel drnekleri hakkinda Eskisehir Anadolu Universitesi ile
Kiitahya Dumlupinar Universitesi 6gretim iiyelerin, dgrencilerin ve Eskisehir kent
merkezinde yasayan yerlesik halkin ve Kiitahya Dumlupiar Universitesi Evliya Celebi

yerleskesi merkez kampilis alaninda kamu c¢alisanlarin goriisleri anket yontemiyle



arastirilarak degerlendirilmis, dis mekanda 6zgiin soyut seramik heykel tasarimlarin

cevresel etkilerine yer vermektir.

Arastirmanin Problemi

Bu aragtirmada problem olarak seramik sanatinin sadece miizelerde tarihi eser
ve kullanim araci olarak kalmamalari, seramik sanatinin topluma agik ve kamusal

alanlarda sanat eseri olarak kullanilabilecegi 6n goriilmiistiir.
Arastirmanin Onemi

Soyut seramik heykeller bulunduklari mekanlara gorsel, estetik ve sanatsal
kimlik kazandirmalar1 agisindan onemlidir. Giiniimiizde Eskisehir park-bahgeleri ile
Kiitahya Dumlupmar Universitesinin dis mekan bahce soyut seramik heykeller
incelendiginde seramik sanatinin anlasilmasi, yorumlanmasi agisindan izleyiciye firsat
tanimakta ve seramik malzeme ile yapilan {rlinlerin kullamim alanlarimi vurgulamak
onemli bulunmustur. Seramik Sanatinin tarihsel silirecte sundugu 6nemli veri ve bilgilerin
giiniimiizii aydinlatmasi gibi giiniimiizde yapilmis ve yapilacak olan dis mekan seramik
heykellerin, bu dénemler hakkinda bilgi verecegi diisiincesi ve gelecek sanatgilara yon
vermede yardimci olacagi diisiincesi 6n goriilmektedir. Ayrica kentsel doniisiim ve
gelisimlerde insanlar ile sanat eserlerini bir arada bulundurarak g¢evresel estetige katki
saglamasi agigindan oneminin vurgulanmasi ile sanat ve toplumun ayrilmaz bir ikili
oldugunu gostermek acisindan 6nemli goriilmiistiir. Seramik sanati alaninda yapilan
arastirmalara, bu tez ile literatiir aci@inin kapatilmasinda katki saglayacagi

distinilmistir.
Arastirmanin Varsayimi

Arastirma kapsaminda goriisleri alinan bireylerin, hazirlanmis goriisme form
sorularina igtenlikle cevap verdikleri ve goriisme form sonuglarinin bilimsel veriler olarak

katki saglayacag: varsayilmaktadir.
Arastirmanmin Stmirhiliklar:

Bu arastirma, Tiirk ve yabanci bazi sanat¢1 ve akademisyenlerin Eskisehir
ilindeki toplam dért park, bir kamusal alan ve cevresi, Kiitahya Dumlupinar Universitesi

dis mekanda bulunan kamusal alandaki seramik uygulamalarla sinirli tutulmustur.



Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma genel tarama modellerinden her tiirlii literatiir bilgilerinin
arastirilmasi ile elde edilen anket ve uygulama verileri 6rneklerinin SPSS programinda
tablo uygulamalar1 olusturularak, uygulamas: yapilmis seramik heykellerin

gorsellerinden yararlanilmistir.
Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni Tirkiye’de Cumhuriyet doneminde park-bahce seramik
tasarimlart olup, 6rneklem olarak Eskisehir ve Kiitahya ili park-bahgelerinde uygulanan

soyut seramik heykelleri tespit edilerek paylasiimasindan olusmustur.
Verilerin Toplanmasi

Cumbhuriyet doneminde yapilmis olan park-bahge ve kamusal alanlarda seramik
sanatinin uygulanabilirligini ve gevresel etkisini 6grenmek amaciyla, verilerin bir kismi
kaynak tarama modeli kullanilarak elde edilmistir. Arastirmanin konusu literatiir

taranarak bilgiler toplanmustir.

Tarama arastirmasinda veri toplama yonteminden, veri toplama araci olarak
goriisme form uygulamasi yapilmistir. Arastirmact tarafindan bir goriisme formu
gelistirilmis, uzman goriisii ve Onerileriyle dereceli Olgeklendirme goriisme formu
hazirlanmigtir. Bu goriisme form, arastirmaci tarafindan 2018 yilinda Eskisehir ve
Kiitahya illerinde soyut seramik heykel formlarinin mevcut oldugu alanlarda uygulanmis,
iki dereceli degerlendirme oOlgegi ile park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik
heykeller ve bu heykellerin toplumsal yansimalar1 hakkinda akademisyenlerin, sanat
egitimi alan 6grencilerin ve halkin tutumu, diisiinceleri ve bu tutumlarin, diisiincelerin
giiclinli 6l¢gmeyi hedeflemistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen ham veriler, Bagimsiz Gruplar t-testi ANOVA ve

korelasyon analizlerinden yararlanilmistir. Veriler SPSS paket program kullanilarak

analiz edilmistir. Goriisme formlarin sonuglari dogrultusunda elde edilen veriler

tablolastirilarak yorumlanmustir.



BIiRINCi BOLUM

SERAMIK SANATININ TANIMI, TARIHSEL GELiSIMI CUMHURIYET
DONEMINDE SERAMIK SANATI



1.1. SERAMIiGIiN TANIMI VE TARIHCESI

1.1.1. Seramigin Tanim

Kullanilan malzemenin ayni olmasina ragmen seramik sanatgilari tarafindan
seramigin tanimi farklilik gostermis, hem gorsel hem de anlatim diliyle ¢esitli tanimlar
sunulmustur. Bir¢ok disiplinle iliskisi oldugu bilinen seramik, Tirk Dil Kurumu’na
(TDK) gore, “yiiksek 1sida pisirilmis topraktan yapilan, vazo, canak, ¢omlek, vb.
nesneler” (http://www.tdk.gov.tr, 2019) diye tanimlanirken seramigin bir sanat dali
oldugunu séyleyen Arcasoy, “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin,
cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip
dayaniklilik kazanmasina varilacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir.”, (1983: 1)
geleneksel bir anlatim diliyle ifade etmistir. ikinci seramik tanimlamasini sdyle yapmustir:
“Metal ve alasimlar1 disinda kalan, inorganik sayilan tiim miihendislik malzemeleri ve
bunlarin iriinlerinden olan her sey seramiktir.” Bu iki tanimla seramigi agiklamistir

(Arcasoy, 1983: 1).

Aslinda insanin ihtiyaglarini en iyi bigimde karsilama isteginden beri var olan
seramik, en eski kap sanati olup giiniimiizde 6zgiin tasarimlarla modern sanatta yerini
koruyan bir sanattir. Modern seramik sanatc¢ilarin seramigi yorumlamalar1 dikkate
degerdir. Sanatcilardan ilgi Adalan’a gére seramik “Benim igin seramik bir malzemedir”
(Adalan, 2002: 64). Tasarim olusturma sanat¢inin iiretimi i¢in énemli asamalardandir.
Sanatg1 bu yaratici tarafiyla seramigi bir malzeme gibi gérmesi olagandir. Madra ise bu
konuda, seramik, “sanat¢iy1 islevsellik ve kavramsallik arasinda se¢im yapmaya zorlayan
bir malzemedir” yorumuyla seramigi biraz daha kavramsallikla islevselligi arasinda
kalmis gibi tanimlamaktadir (Madra, 1992: 2). Baz1 seramik sanat¢ilar1 seramigi bir
malzeme ve uygulama alani olarak gérmeyip, “belirgin 6zgiil bir deger” kabul etmektedir.
Filiz Ozgiiven Galatali’nin “Seramik bir malzeme degil, bir dosttur” ifadesinde de bu

gozlenmektedir (Uludag, 1998: 38).

Seramik, olusumundan sonra uzun yillar varligini koruyabilen malzemedir.
Yeryiiziinde bir katman olan toprak, bazi islemlerden sonra suyla karisip yogrulmasiyla,
sekil verilebilecek hale gelmekte ve yiiksek 1sida pisirimi yapilarak binlerce yi1l sonrasina
ulagabilecek dayanikliliga kavusmaktadir. Dayanikliligi yiiksek olmasiyla ona bir gorev

daha verilmistir. Basitce sekillendirip, pisme ile dayaniklilik kazanan kil, artik sadece


http://www.tdk.gov.tr/

yapildigi donemin gereksinimini karsilamakla kalmamis, binlerce y1l sonrasi i¢in tarihsel

bir belge, eser niteligi de kazanmustir ( Deveci, 2012: 8).

1.1.2. Seramik Sanatina Genel Bakis

Insan hayatinda en 6nemli buluslardan biri de atestir. ilk baslarda yemek
pisirimde atesi kullanan insanoglu, daha sonra ¢anak ¢omlek pisiriminde kullanarak
seramigi yapmistir. Atesin kullanimi kadar eski olan seramigin ilk iiretimi, aragtirmalar
ve kazilar sonucu, M.O. dokuzuncu ve onuncu binlerde yapildig: goriilmiistiir. En eski ve
onemli seramik buluntulara Tiirkistan’in Aksava bdlgesinde (M.O. 8000), Filistinin
Jericho bélgesinde (M.O. 7000), Anadolu’nun cesitli hdyiiklerinde 6rnegin; (Hacilar,
M.O. 6000) ve Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle-Firat nehirlerinin arasinda kalan

bolgede rastlanmustir” (Arcasoy, 1983: 1).

Ozgiin seramik {iriinleri ortaya koyan merkezlerden Mezopotamya ve iran’da,
Islam kiiltiiriinii yansitan ¢ok ¢esitli, kaliteli seramikler iiretilmis ve bu seramikler, metal,
cam, renk bilgisiyle zengin bir zanaata doniismiistiir. Bu merkezlerin Cin ve Akdeniz

ticaret yolu iizerinde bulunmasiyla bu zanaat kendini gelistirme imkani1 bulmustur.

Resim 1.1: Tabak, Kasan/iran 12.yy.

Kaynak: https://tr.pinterest.com, 2019.


https://tr.pinterest.com/pin/336855247125538356

Resim 1.2: Kavanoz, 10.yy. Abbasi Dénemi

Kaynak: http://www.5harfliler.com, 2019.

Binlerce yi1l bozulmadan giiniimiize kadar ulasan seramik, ge¢gmis uygarliklarin
farklilik gosteren yasam bigimlerine, kullanmis olduklari teknik ve estetik degerlere gore
sekil almigtir. Farkli uygarliklarin ortaya koymus oldugu bu seramik 6rnekler, ana tanriga,
riton (icki kab1), urne (61t kabi), banyo kabi, lahit, mektup, miihiir, mimaride kullanilan
malzemeler, sanat eserleri vb. gibi ¢ok c¢esitli lirtinler olarak ortaya ¢ikmistir. Seramik
sanat1 eski Mezopotamya, Pers, Suriye, Anadolu, Misir, Girit, Indus Vadisi, Miken
Kiiltiirii, Yunan Etriisk Kiiltiirii, Cin, Japon, Kore, Ispanya ve Amerika iilkeleri ve
kiiltiirlerinde ilk {iriinlerini vermis ve giiniimiize kadar da siire gelmistir ( Ozen, 2002:

10).

Resim 1.3: Hayat Agaci. Etriisk, Kiiltiirii, M.O. 750-700 yy.

Kaynak:https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/01/kultur-birligi-keciler.html, 2019.


http://www.5harfliler.com/islam-seramiklerinde-kadin/
https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/01/kultur-birligi-keciler.html

Resim 1.4:Vazo, Miken Kiiltiir, M.0.1800-1000yy.

Kaynak: http://egeveyunanuygarligii.weebly.com, 2019.

1.2. ANADOLUDA SERAMIK SANATI VE TARIHCESI

Anadolu bir¢ok uygarliga besiklik yapmis zengin kiiltiirel ge¢gmisiyle diinyadaki
bircok medeniyetlerinde dikkatini ¢ekmis ve ¢cekmeye devam etmektedir. Kiiltiirleri
olusturan etkenlerden birisi de el sanatlarinin varlii ve c¢esitliligidir. Bu konuda tarihgi
Herbert Read “Bir iilkenin zenginligi o iilkenin seramik sanatiyla olgiiliir.” demektedir.
Atatiirk’te “ Bir milletin sanat yetenegi giizel sanatlara verdigi degerle 6l¢iiliir.” demistir.
Tim bu tespitler dogrultusunda Anadolu’daki seramik sanatinin tarihsel derinligi 6nemi

On plana ¢ikmustir.

Sanatin, insanlikla birlikte gelismesi Oyle siradan rastlantisal bir durum degildir.
Hayatin1 kolaylastirmak icin farkli arayislara giren insan, dogayr anlamaya ¢alismis ve
dogadan faydalanarak yasamini siirdiirebilmis ya da yasamina pozitif katkida
bulunmustur. Topragi kendine gore islemis ve duygularini, gbzlemlerini, tecriibelerini
kullanip, topraga sekil vererek seramigi olusturmustur. Neolitik, Kalkolitik ve Tung¢ Cag’1
donemlerinde seramik sanatin dogusu ve gelisimi i¢in Anadolu topraklart énemli bir
merkez olmustur. Bu ii¢ ana donemdeki ¢anak - ¢omlek kiiltliriiniin gelisimi ve bigim

Ozellikleri donemlere gore farklilik gostermektedir (Sahbaz, 2006: 7).

Anadolu, insanligin gelisim siirecinde, ilk site yasamindan kent yasamina kadar
gecen zamanda biiylik gelismelere sahitlik yapmis bir bolgedir. Giiniimiizden yaklasik 9-
10 bin y1l 6ncesinde baglayan bu siirecin anlagilmasi toplumlarin dogaya verdikleri yasam

savagl ve dogada goriilenlerden yola gikilarak “sanat eseri” kaygisi tasimadan dogal
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formlardan esinlenerek c¢anak — c¢omlekler yapilmistir. Bu insanlarin = giinliik
aligkanliklarini, sosyal iliskilerini ve inanglarin1 6grenmeye c¢alisirken onlardan kalan
izler goz oniinde tutulmustur. Bu siirecin en 6nemli taniklar siiphesiz insanin tiretimi olan
giinliik ara¢ gereclerdir (Paksoy, 2007: 70). Ihtiyaca binaen iiretilen bu canak ve
comlekler; yasami yansitan, biinyesinde farkliliklar1 tagiyan canli sahitler oldugu gibi

sosyal yapinin algilanmasi ve kiiltiirel iligkilerin anlagilmasi i¢in de 6nemlidir.

Resim 1.5: Ug Ayakli Kesik Gaga Agizh Testiler.25,26,30 cm. Bati Anadolu ilk Tung
Cagi. M.0.3000

Kaynak: Paksoy, 2007: 25.

Anadolu’da yapilan Arkeolojik kazilarda kalkolitik ve ilk-Orta-Son Tung
caglarina ait buluntularda degisik bigimde {igayakl kesik gaga agizli testiler, ana tanrica

idolleri, kaz1 bezemeli ligayakli ve sepet kulplu minyatiir ti¢li, ikili kaplar ¢ikarilmistir.

Resim1.6: Kaz1 Bezemeli Ug Ayakli Kap, Cap:31,5cm. Kuzey Dogu Anadolu  Orta-
Son Tung¢ Cag1.M.0.1500,

Kaynak: Paksoy, 2007: 27.
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Resim 1.7: Sepet Kulplu Uglii Minyatiir ve ikili Kap, Orta-Bat1 Anadoluilk Tung Cag.
M.0.3000

Kaynak: Paksoy, 2007: 27.

Yiizyillar boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis olan Anadolu’da ilk
seramik Orneklerinden iki yaninda kutsal hayvanlariyla oturan tanrica heykelcigi

Catalhoyiik’te bulunmustur.

Resim 1.8: Ana Tanriga Heykelcigi, Pismis Toprak, Yiik. 20 cm. Catalhdyiik, M.O. 5750

Kaynak: Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalog, s.27, T.Y.

Kalkolitik donemden Selguklu dénemine kadar Anadolu uygarliklarindan Hitit,
Roma, Bizans ve Selguklu izlerini tasiyan seramik drnekleri arkeolojik kazilarda ortaya
¢ikarilmastir .

Resim 1.9: Yiiksek Kaideli Canak/Meyvelik, Cap: 22,5 cm.Giineydogu Anadolu Yukari
Bucak

Kaynak: Paksoy, 2007: 16.
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Resim 1.10: Yiiksek Kaideli Canak Meyvelik, Cap: 18 cm Son Kalkolitik Tung Cag

Kaynak: Paksoy, 2007: 16.

Anadolu’da Kiitahya ve cevresinde pismis toprak Ornekleri Seyitomer ve
Cavdarhisar’da yer alan hoyiik tipi yerlesmelerde goriilmiistiir. ilk Tung ¢agina ait olan
bu pismis topraklar Bati Anadolu ¢omlek izlerini tasimakla beraber giiclii yerel 6zellikleri

de vardir.

Resim1.11: Testiler, Seyitomer Hoyiigii, Ilk Tung Cag.

Kaynak: Kiirkman, 2005: 13.

M.O. 2. bin yilinda Anadolu’nun ig, batt ve orta kesimlerinde goriilen
seramiklerin en O6nemli 6zelligi hizli seramik¢i carkinda sekillendirilmis olmalaridir.
Kiitahya Agizoren’de bir mezarlikta bulunmus, Hitit donemi temsil eden pismis toprak
kaplar olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Bu kaplarin en 6nemli 6zelligi de halka diplere sahip
olmalaridir (Kiirkman, 2005: 17).
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Resim 1.12: Agizéren Mezarligi, Orta Tung Cagi

Kaynak: Kiirkman, 2005: 17.

Anadolu’da bulunan Roma donemine ait seramikler Terra- sigillata biinyeye
sahip 6rnekleri yani sira perdahsiz olarak iiretilmis bardak, tabak, ibrik, canak, tabak, testi
tiiriinden ¢ok sayida seramik kaplardandir. Romali ¢omlekgiler farkli bilesimde killer

kullanmustir (Cobanli, 1996: 60).

Resim 1.13: Matara, Roma Donemi, Kiitahya Bolgesi, Yiikseklik 22,5 cm

Kaynak: Kiirkman, 2005: 26.

Bizans donemi seramik Orneklerinin ¢ogunlugunun yerel olarak imal edilmis
mutfak kaplar1 olusturur. Bunlarin arasinda onceki donemin ozelliklerini tagiyan, ancak
yerel olarak imal edilmis olanlarda vardir. Bu gruba giren Domani¢’te bulunan ve
merkezinde baski ile yapilmis esit kollu hag motifi bulunan bir paten (tabak) tiirii kap
dikkat ¢ekicidir (Kiirkman, 2005: 28).
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Resim 1.14: Tabak, Domanig¢-Saruhan Kdyii, Bizans Donemi

Kaynak: Kiirkman, 2005: 28.

Bu uygarliklar doneminde yapilmis seramik kaplardan farklilik gosteren ve
M.O. 5500 yil énceden kendi kiiltiiriinii kendine has bir dille anlatan Karaz seramik
kaplar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Karaz kiiltiirti, Geg¢ Kalkolitik Cag ve Tung Cagi boyunca
Dogu Anadolu, Transkafkasya (Kuzey Karadeniz Bolgesi), Azerbaycan ve Kuzeybati
[ran’1 da dahil eden bdlgede yayilma politikasi gosteren bir kiiltiirdiir. Orta Dogu Anadolu
bolgesinden ¢ikarllan ve Karaz kiiltiiriin kanitlar1 olarak goriilen bu seramikler,
formlardaki yalinligiyla, parlak sirli renk kalitesi ve dekor zenginligiyle tam bir sanat
eseri goriniimiindedir. Cark kullanilmadan elle yapilmasiyla karaz seramikleri donemi

icinde diger seramik iirlinlerinden farklilik gostermektedir.

Resim 1.15: Klasik Karaz Tipi Seramik Comlek, Cap: 8,5 - 9,5, Canak, Cap: 9,5 cm Dogu
Anadolu, Ik Tung Cag1

Kaynak: Yarol, 2016: 30.

Karaz seramiklerinin dikkati ¢eken 6zelliklerinden belki de en 6nemlisi ¢amur
ve renk kalitesidir. En yaygin renk siyah ve kirmizidir. Bu renkler diginda kahverengi, gri
ve devetliyli gibi renkli olan seramiklerde goriilmektedir. Ancak, 6zellikle siyah renk,

Karaz seramigi i¢in tanimlayici renk olarak degerlendirilir (Yarol, 2016: 33).
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Resim 1.16: Yayvan Agiz Kenarli Comlek, Klasik Karaz Tipi Seramik, Karaz Hoyiigii.

Kaynak: Yarol, 2016: 56.

Yerel baz1 farkliliklarla birlikte bu tiirden kaplar Kafkasyadan bagslayarak, Kuzey
Suriye, Dogu Akdeniz havzasina kadar uzanan genis bir cografyada izlenmektedir. Kap
tipleri ve yapilis bigimleriyle ortak bir kiiltiiriin tirlinii olan ¢anak ¢omlegin bu kadar genis
bir cografyada kullanilmis olmasi oldukga ilgingtir. Siyah parlak yilizeyli kaplar genellikle
boyunlu ¢omlek kiiresel govdeli ¢anaklardan olusur (Paksoy, 2007: 122).

Anadolu 6ncesi Tiirk sanati ve genel Islam sanatinda seramik ¢ok yaygindir.
Ozellikle Abbasi, Samanoglu, Karahanli, Fatimi ve Iran Selguklu seramikleri ile Anadolu
Selguklu seramikleri arasinda baglanti kurulabilir. Anadolu’da Selguklu Oncesinde
Bizans seramik ornekleriyle Selguklu seramikleri benzerlik gostermektedir. Sirli tugla ve
sgraffito orneklerine Bizans seramiklerinde de rastlanmistir. Bizans seramik Ornekleri
kaba kil, donuk sir ve astariyla Selguklu seramiklerinden ayrilmistir. Birbiriyle benzerlik
gosteren, cesitli bolgelerde genis bir alanda izlenen ve 9-13. Yiizyillarda gelisen bu
seramikler en biiyiik asamasii Iran Selguklularinda yapmistir. Anadolu Tiirk seramik
sanat1 da kaynaklarmi biiyiik 6lgiide 12-13. yiizyil Iran Selguklu seramiginden almistir
(Oney, 1976: 121).

1.2.1. Anadolu Seramiklerinde Pismis Toprak Heykeller

Neolitik c¢ag ile baslayan pismis toprak esya liretimi, sadece giinliik kap ve
kullanim egyasi ile simirli kalmamistir. Camurun plastik 6zelligi karsisinda biiyiilenen
Anadolu insani, kille sekillendirdigi ana tanriga heykelciklerinde inancina dair simgeleri
elle tutulur hale getirerek, sanatsal yaratim giiciinli ele veren ugraslara da girismistir.

Konya-Catalhdyiik’te, Diyarbakir Cayonii Hoylik’te ve Burdur Hacilar’da giin 1s18ina
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cikarilan ana tanrica idolleri, belki de ¢amurun insan eliyle aldig1 en naif ve en giizel

bigimlerdir (Erman, 2012: 20).

Resim 1.17: Ana Tanriga Heykelcigi Pismis Toprak, 8,5 cm. Kalkolitik Dénem, M.O.
5000.

Kaynak: Erman, 2012: 20.

Yasamin avcilikla siirdiiriildiigi donemlerde erkek onemli rol oynarken tarima
gecip yerlesik hayat yasamaya baslaninca kadinin toplumda 6nemli bir yere sahip oldugu
8 bin y1l dncesine ait Diyarbakir Cayonii Hoyiigiinde bulunan kadin heykelciginden
anlasilmaktadir. Kadin, yerlesik hayatta diizen, ge¢im ve iiretkenlik agisindan Snemli
goriilmiis, heykelcikleri yapilarak bu Onemiyet bugiinlere kadar tasinmustir.
Mezopotamya doneminde kadin heykelleri kilden yapilmig olmasina ragmen Cayonii
Hoyiik’teki kadin heykeli mermerden yapilmis ve Konya Catal Hoyiik’teki kadin
heykelcigine benzemektedir. Anadolu heykelciklerin 6zelligi olan bollugu ve bereketi
simgeleyen sisman kadin goriiniimii Hoyiiklerde bulunan kadin heykelciklerinde de

gbzlemlenmektedir.
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Resim 1.18: Kadin Heykelcikleri, Burdur Hacilar Hoyiik, Konya Catal Hoyiik, M.O. 8
Bin.

Kaynak:http://www.hotelroomsearch.net/im/city/hacilar-turkey-7.jpg,2019.https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/92/FrauenstatuettenHacilar
.hpg/ 1200 px-Frauenstatuetten_Hacilar.jpg)

Bu genis kalgali, iri gogiislii ve taskin karmli seramik heykelcikler kadinin
verimliligine vurgu yapmaktadir. Frontal (cepheden iki ayag iistiine ayakta duran heykel
durusu) yapilmis olan heykelciklerin, kisisel 6zellik tasimadigi gibi genellikle ¢iplak ve
eklem yerleri pek belirgin olmadig1 goriilmektedir. Hareket anlayis1 bi¢imlendirmeden
uzak, duragan, sematik bir niteliktedir. Mekan1 hissetirmeyen bu heykelcikler primitif

donem heykelcikleriyle ayni 6zelligi tasimaktadir.

Siteler halinde yasamaya baglayan topluluklar, insanligin yeni ihtiya¢larina
cevap verecek anitsal Ozellikli tas yapilara ve heykellere bi¢im vermislerdir. Yerlesik
hayata gecen insanlar, yasamda Ol¢liniin Onemini kavramis, bu geometrik ve
matematiksel oOlgiiler yapilara yansimistir. Arkaik donem olarak nitelendirilecek bu
stiregte heykelcikler ti¢ boyutlu olup kisisel 6zellikler icermis ve mekan kavrami heykelin

altina konulan kaideyle ifade edilmistir.


http://www.hotelroomsearch.net/im/city/hacilar-turkey-7.jpg
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Resim 1.19: Geng Erkek Heykeli (Kuros), Arkaik donem, 1.60 Boyunda Kire¢ Tasindan
Yapilmig, Kiibik Bir Yapiya Sahip Delos Artemis Kutsal Alaninda

Bulunmus

Kaynak:http://www.izafet.net/threads/arkaik-donem-heykeltrasligi.688438/;http://
arkeofili.com/bergama-arkeoloji-muzesinde-gorulmesi-gereken-10-eser/,
2019.

1.3. CUMHURIYET DONEMIN SERAMIK VE DIS MEKAN SOYUT HEYKEL
SANATININ GELIiSIM SURECI

1.3.1. Cumhuriyet Donemin Seramik Sanatinin Gelisimi

Seramik sanati, Selguklularla Anadolu’ya giris yapmis, Beylikler doneminde
(her ne kadar Selguklularin seramik ve ¢ini sanati kopyalanircasina devam ettirilmis
olsada) siirdiiriilen bu geleneksel el sanatlari, Osmanli Imparatorlugu déneminde gagin
en giizel ornekleri bir ¢ok iiretim merkezleriyle ortaya konulmus ve bu 6rnekler Osmanl

Imparatorlugun son dénemlerine kadar ulagmustir.

Osmanlinin sikintili son dénemi Cumhuriyet’in ilan1 ile sona ermis ve sosyal,
ekonomik, sanatsal degisim, gelisim siirecine girilmistir. Sanatsal bu degisim ve gelisim
siirecinden seramik alanida etkilenmis ve o gline kadar siirdiiriilen geleneksel tarzi
degiserek, donemin ihtiyaclarim1 karsilayacak teknik ve teknolojik anlamda gelisimler
baslatilmistir. Bu gelismelerin basinda Cumhuriyet donemi Oncesinde birka¢ defa
kulurulup kapatilan Yildiz porselen fabrikasi gelmektedir. Istanbul’da Yildiz’da bir
porselen fabrikasi kurulur. 16. yy. Iznik ¢inileri 17. yy. Kiitahya seramikleri gibi 19.yy.


http://www.izafet.net/threads/arkaik-donem-heykeltrasligi.688438/
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Yildiz porselenleri de doneminin estetik anlayisi, teknik hakimiyeti ve zengin iriin
cesitligiyle donemine damgasini vurmus, tarihte kendinden bahsettirecek kadar kalici
olmustur. Batida kurulmus porselen fabrikalarinin, iiretimde kaliteye ve desende
devamliliga verdikleri 6nemin yaninda, bu kadar zengin iiriin iiretimiyle Y1ldiz Porselen
fabrikalarinin 1920’de kapatilmasini anlamak giictiir. Bu arada bati diinyasinda seramik,
cagdas plastik sanat arasindaki yerini 6zgiin yorumlar ve zengin 6rneklerle korumaya
devam etmis, sanatsal liretimde alanindaki sanayilesmeden seramik payini almistir

(Giray,1998: 24).

Resim 1.20: Yildiz Cini Fabrikasi’ndan 1922 Yilinda Calisanlardan Bir Kesit

Kaynak: Kiiglikerman, 1987: 70.

Kiiltlir, toplumun yasam bi¢imiyle, diliyle, biinyesinde barindirdig1 sanat
alanlariyla, bilgisiyle, duygu ve diisiincelerin ifadesiyle tanimlanir. Cumhuriyetin ilaniyla
yeni bir kiiltiir donemine gec¢is yapilmis, her alanda koklii degisimlere adim atilmus,
Tiirkiye, sanat alaninda da bat1 ile iletisime ge¢mistir. Tiirk sanatinin ve endiistrisinin
batiyla iletisime gegildigi yillara rastlayan Yildiz Cini Fabrikasinin kurulmus olmasi ve
saray endiistrisi olarak goriilen bu fabrika hem sanatcilar etkilemis hem de kendisine
cekmistir. Tiirk sanatinin degisim stlirecinde bulunan yabanci ve Tiirk sanatgilarla ilisigi
olmasi agisindan Yildiz Cini fabrikasi, Cumhuriyet doneminde seramigin gelismesinde
onemli bir yer teskil etmektedir. Osmanli doneminde yurtdisina sanat egitimi igin
gonderilen sanatgilar eylemi, Cumhuriyet doneminde de goriilmektedir. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren diger sanat dallarinda yurtdisina gonderilen sanatcilar gibi seramik
dalinda da egitim alinmasi i¢in yurtdisina gonderilmistir. Bunlar arasinda Vedat AR,
Ismail Hakk1 OYGAR ve Hakki IZZET te bulunmaktadir. Artik, Cumhuriyet donemiyle
seramik alaninda geleneksel siisleme diisiincesinin geride kaldigi, kullanilabilirligin

amaclandig1 ve yeni anlatim sekillerinin arayislart donemi baslamistir. 1923°te kurulan
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gen¢ Tirkiye Cumhuriyeti’nde seramigin kullanim esyasi olmasinin yani sira, sanatsal
boyutta ele alinmas1 modern bir kimlik kazanmasi 1930°1u yillara dayanir ve diinyada

meydana gelen gelismelerle paralellik gdstermistir (Ozen, 2002: 17-18).

1923’te Cumbhuriyetin ilaniyla baslayip bugiine kadar gelen siirecte gelisen
seramik sanatina Modern Seramik Sanati denilebilir. Seramikte bu gelisim,
endiistrilesme, egitim ve seramikle ilgili sanatgilarin uygulamalarinda yeniliklere neden
olmustur. “Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin olusumunu baslatan ilk adim, 1929 yilinda
Sanayi-i Nefise Alisi' nden Namik ismail'in Akademiye Dekoratif Sanatlar Bsliimii' nii
katmastyla gerceklesir. 1929' un Kasim ayinda ¢inicilik at6lyesi acilir ve atolyenin basina
Ismail Hakki1 Oygar getirilir. Daha sonra 1931 yilinda, Paris'ten donen Veda Ar ve Hakki
[zzet'in katilimiyla atdlye galismalari bu hocalarin 6nderliginde egitim vermeye baslar”
(Agatekin, 2002: 3-4).

Resim 1.21: 1931 Yilinda Vedat Ar, Sanayi-i Nefise’de ik Talebeleriyle Goriiniim

Kaynak: Giray, 1998: 25.

1933 yilinda yapilan bir projeyle bugiinkii seramik sanati ve endiistri gelisimin
temeli atilmig ve bu proje “Siimerbank endiistri planlamasi1” kapsaminda yapilmistir
(Diren, 1974: 221). Bunun akabindeki yillarda (1957) Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Seramik atdlyesinde ve (1952) Ankara Gazi Mualim Mektebi ve Terbiye
Enstiitiisii’nde agilan seramik atolyelerinde seramik ¢alismalart yapilmistir. Bu kurumsal
olusumlarin disinda seramikte 6zel ¢abalarla, adeta egitim veren bir kurum gibi islevi olan
atolye kurulmustur. Fireyya Koral, bu atdlyenin sahibi olan Cagdas Tirk Seramik
Sanatcilarindandir. 1947 yilinda Fiireyya Koral rahatsizligi nedeniyle Isvigre’ye gitmis
ve tedavi gordiigli hastanede seramigin ana malzemesi kille tanismis, 1951 yilinda

Akademik bir egitimi olmadig halde ilk 6zel atdlyesini Pariste aymi yil Istanbul Maya
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Sanat galerisinde kurmus ve orada seramik ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Cagdas seramik
Sanati agisindan Fiireyya Koral’in atdlyesi “atdlye okul” gorevini gormiistiir (Oral, 2005:
83).

Seramik sanat egitimi adina atilan adimlarin yan1 sira 1936-38 yillar1 arasinda
Yildiz porselen fabrikasi tasfiye edilip, fabrikadaki demirbag esyalarla porselen kaliplari
miizayede satilmistir. 1957 yilinda, Yildiz Fabrikasi’nin yeniden g¢alistirilmast igin
girisimlerin bagladig1 goriilmiis, bunun tizerine gesitli gériismeler yapilmis, fakat istenilen
neticeye ulasilamamistir. Bunun {izerine fabrikanin yeniden onarilmasi, donatilmasi ve
isletilmesi gorevi Siimerbank’a verilmistir. 1957 yilinda Siimerbank’a devredilen fabrika
1962 yilinda yeniden iiretime gecmistir. Devlet destegi ile 1963 yilinda sofra esyalari,
1968 yilinda Stimerbank Yarimca seramik fabrikasinda ise seramik saglik gerecleri

tiretilmistir ( Kiiglikerman, 1987. 120).

“Endiistrisi olmayan iilkede seramik sanatinin gelismesine imkan yoktur” diyen
diger 6nemli Cagdas Tiirk Seramik sanatc¢ilarindan Sadi Diren (2010: 110), seramik
sanatinin endiistri, teknoloji ve ekonomiyle gelisecegini savunmustur. 1949 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisinde seramik egitimine baslamis, 1952 yilinda Paris’e gidip oradaki
kiltiir sanat gelismeleri takip etmistir. 1955 yilinda Almanya’ya hoca olarak davet
edilmis, oradaki ¢caligmalariyla seramigi endiistri ile biitlinlestirerek ¢alismalar yapmustir.
1964 yilinda da Devlet Gilizel Sanatlar Akademisinde kadrolu olarak goreve baglamigtir
(Terwiel, 2008:119).

Seramik egitimin yayginlasmasinda Cagdas Tiirk Seramik sanati1 gelisim siireci
etkisini gostermistir. 1952 yilinda Gazi Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii’ne (Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi) Milli Egitim Bakanlig: tarafindan Ankara Kimya Teknik
Yiiksek Okulu’nun Seramik Béliimii’ne Hakki Izzet atanmistir. Haki Izzet, Mahmut
Erkaya, ve Thsan Cekmegil Istanbul’da 1957 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nun kurulmasinda gérev almislar ve bu okul 1982 yilinda ¢ikarilan yasa
ile tiim Tiirkiye’de oldugu gibi Universiteye baglanmus, ismi de Marmara Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Seramik ve Cam Boliimii olmustur (Terwiel, 2008: 119-120).

Cumbhuriyetin ilanindan bugiine kadar gelen siirecte Geleneksel Tiirk Seramik
sanatinda degisimler olusmus ve Cagdas Tiirk Seramik sanati1 anlayisina dogru evrilirken

kendine has bir anlatim diline kavusmustur. Bati’daki gelismeleri takip eden Tiirkiye
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Cumbhuriyeti, yurt disina gondermis oldugu sanatc¢ilarin kendilerini gelistirmesiyle
Cagdas Tirk Seramik sanatinda farkli arayislar ve tarzlarin olusumuna katkida
bulunmustur. Kurumsal sanat egitimlerinde katkisiyla halen bu farkl tarz ve arayislarin

sureci devam etmektedir.

1.3.1.1. Klasik Seramik (Comlekgilik) Sanati

Comlekgilik sanatinin tam olarak nerede ve ne zaman bagladigini gosteren bilgi
ve bulgu bulunmamaktadir. Hatta arastirmalar tizerine s6ylemek gerekirse ¢omlekeiligi,
belli bir yerden baslayip yayilma olmadan, farkli zaman dilimleri ve yerlerde, ayri
yerlerdeki uygarliklarin benzer kiiltiirleri gelistirmesi gibi yerlesik hayata gore gelisen
objeler olarak diisiinebiliriz. Seramik sanatinin onciisii olan ¢omlekgiligin herhangi bir
irka, kiiltiire ve iilkeye ait olmadigini diisiinen Caki (1999: 42), “Yerlesik diizenin
olmadigr yerde ¢omlekgilikten s6z edilmez” saviyla ¢omlekgiligin neolitik kiiltiir
gelenegi oldugunu savunmaktadir. Yerlesik schir alanlarin gogalmasiyla, ihtiyaca binaen
comlek, taleplerle yasamin iginde olmus ve kentlesme hizina paralel kiiltiirle igigce oldugu

arkeolejik kazilarda da goriilmiistiir.

Comlekgiligin en 6nemli 6zelligi kullanilabilir olmaktan yola ¢ikilarak yapilan
pismis topraktir. En ¢cok kullanilan ve kolayca iiretilen ¢omlekgilik, genellikle olusumuna
sebep olan topraglt uygun olan yerlerde daha ¢ok gelisme imkani bulmustur. Farkli
ebatlarda ve formlarda bardak, kiip, testi, ¢comlek ve ¢anaklar olarak giinliik hayatta
kullanilan sekilleriyle karsilasilmistir. Temelinde kullanim amagl olup ve kap ihtiyacini
karsilamak i¢in yapilan pismis toprak iirtinleri bugilinkii seramik sanatinin dogmasina
sebep olmustur. Seramigin temeli, kap sanati denilebilinecek giinlik kullanim igin
yapilan pismis topraklara dayanir. ifade olgusu olmadan tamamen kulanim amaciyla

yapilan bu seramikler, klasik donem seramikleri olarak diistinebilinmektedir

Anadolu ¢omlekgiligi icerisinde ¢ok eski bir tarihe sahip olan Nevsehir iline
bagli Avanos, Anadolu ¢omlekciligi agisindan da 6nemli bir ilgedir. Biiytik kii¢iik bir¢ok
atOlyesi bulunan Avanos il¢esinde ¢omlekgilik sanati, ata sanati olarak giiniimiize kadar

ulagmustir.



23

Resim 1.22: Avanos. Cark’ta Sekillendirme.

Kaynak: http://www.gorselsanatlar.org, 2019.

Bugiin, Anadolu’da yasayan ilkel ¢dmlek¢iligin teknikleriyle sirlama, pisirim
yontemlerini kullanan ve trettigi ¢omlekleri giinlilk hayatta kullanan birgok yoreler
bulunmaktadir. Bu yorelerden Bursa/Mustafakemalpasa, Sorkun ve Gokgeayva
(Eskisehir- Mihaliggik kazasina bagl koyler) ve Bilecik/Kinik gibi yerel ¢omlekgiligin
devam ettirildigi ve ge¢im kaynagi olarak goriilen ¢comlekeiligin yasatildigi yazili
kaynaklarla mevcuttur. Kinik koyiiniin ve ¢omlekgiliginin 100 yillik gegmisi vardir. 1887
yilinda bir tek ocak var iken bugiin 40’a kadar yilikselmistir. Kinik, Tiirkiye’de yag
tenekelerin saksi olarak kullanilmayan tek yeridir. Pencere, balkon ve avlular pismis

topraktan yapilan saksilarla donatilmistir (Gliner, 1977: 74).

Sorkun ve Gokgeayva koylerinin bulundugu bu yoérede c¢omlekgiligin ana
maddesi topragin uygun olmasiyla Horasan’dan gdgen bir ailenin bu sanat1 icra etmesiyle
gelisen comlekgilik, tiim evlenecek kizlarin bilmesi gereken bir Sanat olarak goriilmiistiir.
Kizil toprak ve ak topragm karisimindan yapilan ¢dmlekler tiim Anadolu ve Istanbul

pazarlarinda rahatca bulunabilmektedir (Giiner, 1977: 40).

Resim 1.23: Sorkun’da Yapilmis Ekmek Tavalari Ile Giivecler

= =

Kaynak:http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR-51117/comlekcilik-gelenegi.html, 20109,
Eskisehir Tepebasi1 Belediyesi 9. Pismis Toprak Sempozyumu, 2015: 277.


http://www.gorselsanatlar.org/
http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR-51117/comlekcilik-gelenegi.html

24

Diger eski bir tarihe sahip olan ¢dmlek tiretim yeri Burdur ili, Aglasun ilgesine
bagli Mamak (Canaklr) koytidiir. Eski caglardan beri dnemli ¢omlek iiretim merkezlerden
biri olan bu kdyde ¢comlek yapiminda kullanilan kirmizi toprak Mamak’in (Canakli) 2km
kuzeyinde yer alan Kadran Daginin kuzeyinde Kuruca in mevkiinden temin edilmektedir
(Ceylan, 2014: 235).

Klasik seramik sanati kullanima yonelik islevsel kaplarin disinda, Uzakdogu,
Misir, Yunanistan ve Anadolu’da, ¢ok tanrili uygarliklar déneminde, tapinma, korku ve
bliyli gibi ilkel insan inang¢larini ifade eden estetik ve sanatsal degerleri barindiran seramik

heykelcikleri de igermektedir (Uludag, 1998: 36).

1.3.1.2. Endiistriyel Seramik Sanat1

Yeni bir ¢agin baglangici olarak kabul edilen Endiistri Devrimi, insanin ve
hayvan giiciiniin kullanirmindan makine giicliniin kullanimina geg¢istir. Makine giiciiniin

kullanimiyla hangi alanda olursa olsun tiretim sekli ve miktar1 artmistir.

Avrupadaki sanayi gelismelere bakilirsa 1780-1820 yillar arasina rastlayan
Endiistri devrimi, bir dizi bulusun, iiretim gliciinii, tekstil, demir ve ¢elik endiistrileri ile
tasimaciligini etkiledigi ve sonugta Biiyiik Briyanya’da (Ingiltere) {iretimin karakterini
degistirmistir. Her ne kadar Sanayi Devrimi ingiltere de bu tarih araliginda yasanmis
olsada Sanayi devrimin, asamali ve yavas ilerleyen siireci goz oniinde bulunduruldugunda
baska devletlerde (Rusya ve Kanada) bu gelisimin farkli tarihlerde oldugu goriilmektedir.
1710 ile 1780 yillar1 aras1 birbirini takip eden buluslar, teknik gelisim ve Endiistriyel
Devrimin olusumunun ilk adimi olarak diistiniilebilir (Kiigiikkalay, 1997: 54-55).

Endiistri Devrimi’nin tim diinyada etkili oldugu dénemlerde bu topraklarda
kiiltiirel, politik degisimlerden, hizli kentlesmeden, niifuz artisindan ve endiistrideki

gelismelerden etkilenmistir (Ozen, 2002: 17).

Cumbhuriyet’le birlikte sanayilesme ¢abalarin ilk adimi 19. yiizyilda atilmistir.
Tarim toplumu olan Osmanli’nin sanayilesme denemelerinin yeterli olmayist
Cumbhuriyetin ilanindan sonra yeni diizenlemelerin getirilmesine neden olmustur. Yeni
kurulmus bir devlet olarak Tirkiye Cumhuriyeti, temel tiikketim mallarim ithal ediyor
olmasi ekonomiyi olumsuz etkilemis ve bu etkiden kurtulmak ic¢in koklii ekonomi

degisimine ihtiya¢ duymustur. Insanin temel ihtiyaclarindan yola ¢ikarak tarim alaninda
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endiistrilesme Oncelik kazanmistir. 1925 yilindan sonra Tiirkiye’nin farkli yerlesim
yerlerinde temel ihtiyaglara cevap verecek seker, dokuma ve ¢imento fabrikalari
kurulmustur. 1934 yilinda Birinci Bes Yillik Sanayi Plani kabul edilmis, bu planla tim
onemli sanayi kollarinda, i¢ talebin yerli iretimle karsilanmasi 6n goriilmiis ve
desteklenmistir. Birinci Bes Yillik Sanayi Plani’nda tekstil, kendir-keten, demir-gelik,
seramik, klor, suni ipek, seliiloz kagit, seker, slingercilik ve giil sanayileri gibi alanlar yer

almistir (Tiiredi Ozen, vd. 2008: 157-158).

1938 yilinda seramik sanayinin kurulum planlar Ikinci Diinya Savasiyla sekteye
ugramistir.  Tirkiye’de seramik endiistrinin  baglamast ve gelismesi 1950’lere
rastlamaktadir. Dénemin Cumhurbaskani Ismet Inénii, Tevfik Ararat ile Vedat Ar’1 Milli
Seramik Endiistrisi’ni kurmak {izere gorevlendirmistir. Bununla birlikte 1950°de Tiirkiye
Sinai Kalkinma Bankasi kurulmus olmasi 6zel sektore parasal destegin saglamasi adina

onemli adim olarak goriilebilir (Yilikoglu, 2009: 73).

Resim 1.24: Eczacibasi Seramik Fabrikasindan Goriintii (1958).

Kaynak: https://www.eczacibasi.com.tr/tr/eczacibasi-toplulugu/kilometre-taslari, 2019.

Tiirkiye’de kalkinma yili olarak goriilen 1950°1lerde niifus artisi, kentlere go¢ ve
buna bagli konut ihtiyacin artmasi seramik iiretimi ile ilgili hizli adimlarin atilmasinm
gerektirmistir. 1957’de Vitra markasmin temellerini olusturacak Kartaldaki seramik
tesisin, genisletilmesine karar verilmistir. Bu tesiste Seramik sanayinin yap1 sektoriiyle
yakinen ilisigi olan saglik geregleri lizerine caligmalar yapilmis, 1958’de tasarimin 6n
planda olmadan ihtiyaca binaen ilk kez seramik saglik gere¢lerinin iiretimine gegen

Eczacibasi Seramik fabrikasi acilmistir (Yilikoglu, 2009:74).

Her alanda etkisi hissedilen siyasi gelismelerin sanayi alaninda da etkisini

gostermis, 1950’11 yillarda Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle sanayilesme alaninda


https://www.eczacibasi.com.tr/tr/eczacibasi-toplulugu/kilometre-taslari
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hiz kazanilmistir. Bundan etkilenen Seramik Endiistrisinde gelismeler gézlemlenmistir.
1960’11 yillar1 diinya seramik piyasasini takip eden ve seramik {iirlinlerin model alinarak
iretime gecilen yillar olarak goriilmiistiir. Yine o donemlerde Eczacibasi Seramik
fabrikasinda Giizel Sanatlar Akademisinde egitim almig seramik sanatcilari goreve
baslamis, Belma ve Sadi Diren ¢ifti Eczacibasi Seramik’te tasarim alaninda ¢aligmalar
yapmustir. 1970°1i yillara kadar 6rnek modelden ¢alisilarak iiretim yapilmaya devam
edilmistir. 1963’te sofra ve siis esyalar1 i¢in Gorbon Is1l Seramik Fabrikasi, 1966 yilinda
duvar ve yer karosu iireten Boziiyiik Seramik Fabrikasi ve 1968 yilinda saglik geregleri,
sofra kullanim esyasi, izolator iretimini yapan Yarimca fabrikasi kurulmus, bu
fabrikalarin Seramik Endiistrisinin gelisiminde katkilar1 olmustur (Tiiredi Ozen, vd.,

2008: 158, Yilikoglu, 2009: 78).

Resim 1.25: Sadi Diren’in Eczacibasi Seramik Fabrikasindaki 110 cm. Ebatlarinda

Tasarim Ornegi

Kaynak: Yilikoglu, 2009: 81.

Her seyin ihtiyaca gore degistigi diisiiniildiigiinde Tiirkiye’de Seramik alaninda
ihtiya¢larin artmasi, seramik {iretimi ve tiiketimin artmasi1 demektir. Anadolu’da var olan
alt yapisiyla Seramik kiiltiiriine teknoloji eklenince gelisim kaginilmaz olmustur. 1980’11
yillara kadar endiistriyel seramik iiretiminde iiriin ¢esitliliginde ve teknolojik gelisimde
gelismeler yasanmis ve bu yildan sonra seramik endiistrisi diinya pazarina agilmistir.
1995 yilinda Tiirkiye diinyada yer ve duvar karolar1 liretiminde altinci, ihracatta yedinci
ve tiikketimde on birinci siraya yerlestigi bilinmektedir. 2000’11 yillara gelindiginde
Seramik Endiistrisinde ihtiyaca binaen iiretim diislincesinin yaninda artik toplam kalite

ve tasarim 6n plana ¢ikmistir (Tiiredi Ozen, vd., 2008:159).
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Endiistri ve sanatin bir bileskesi olan seramik 21. Yiizyilda mutfak esyasindan
mimari mekanlara, elektronik cihazlardan uzay araglarina, diinyanin en ¢ok kullanildigi en
gelismiy teknolojik malzemelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik sektorii son
on yil icinde Anadolu uygarligimin kiiltiivel mirasini yeni yorumlar ve ¢izgilerle gelistirip
bunu, hem sanatsal hem de endiistriyel iiretimde kullanarak ¢agdas seramigin gelisimini
hizlandwmiglardir (Oral, 2005: 2).

Seramik endiistrisini belli bagliklar altinda ele alinirsa, sofra ve siis esyasi, saglik
gerecleri ve yer - duvar karolar1 ve gilinlimiiz teknolojisi icerisindeki ¢esitli kullanim
alanlar1 olarak smiflanabilir. Klasik seramik sanati, ustalikla, yapilan {riiniin en iyisini
yapip, kullanima uygun dayanikli {iriinleri ortaya koymayr amaglamistir. Endiistriyel
seramik sanati yaraticilifa dayali, estetik degerleri biinyesinde barindiran ve cagin

teknolojisiyle biitiinlesen 6zelliklere sahip kullanim amagh tasarimlar tasarlamistir.

Tiirkiye’de Seramik Endiistrisinin gelisimiyle, seramik egitimi de dinamizm
kazanmistir. Endiistrinin istekleri géz oniinde bulundurularak Egitim Programlarinda
yeni diizenlemelere gidilmis, seramik alaninda egitim alan 6grenciler, Endiistri alanindaki
seramik fabrikalarinda staj yapma imkani bulmustur. Endiistrinin, seramik egitimi ve
tasarimi arasinda siki bir iliski bulundugu ve bunun siirdiiriilebilirligi ile seramik

endiistrisine katkilar1 kacinilmaz goériilmektedir.

1.3.1.3. Soyut Seramik Sanati

Soyut Seramik, Klasik ve Endiistriyel seramige gore gelenekselin disinda,
biinyesinde soyut kavramlar1 barindiran, tinsel diigiinceleri yansitan seramigin soyut bir
yorumudur. Geng’e (1992: 4) gbre soyut seramik; “sanat¢inin endiselerini, duygularini
ve diislincelerini yansitan, algilama kapasitesinin bir bakista tiiketemiyecegi gorsel

zenginlige sahip ve kilin sayginligina sigabilen seramiktir” demistir.

Geleneksel seramik sanati anlayisinin disinda varolan ya da bu anlayisi
dislayarak ortaya ¢ikan sanat, soyut seramik sanatidir. Gelisen donemlerin ve olusan
yeniliklerin sanat dallarin tizerindeki etkisi goriilmiistiir. Bu sanat dallar1 gibi seramik
sanat1 da etkilenmis, seramik, modern sanat akimlariyla etkilesime girerek soyut seramik
sanatina dogru evrilmistir. Sanatta Natiiralizmin etkisini yitirmesiyle, ¢agdas sanat
akimlariyla baglayan kokli degisim, soyut sanat donemini baslatir ve Kiibizm, sanat

tarihinde bir dontim noktasi olur. Soyut sanat anlayisiyla, sanat doga ile baglarim



28

kopardiktan sonra bu gelismenin uzaginda kalamayan Modern Seramik Sanat¢ilarindan

bazilar1 Klasik Seramik Sanatiyla baglarini tamamen koparirlar (Uludag, 1997:147).

Duygu ve disiincelerin soyutlastirilarak ya da soyut kavramlar kullanilip
esere/iiretilene aktarildiginda ortaya soyut bir iiriin ¢ikacaktir. Bunun da malzemesi kil
olursa ve soyut kavramlari igsellestirirse, seramik, tiim donemlere hitap eden ve o

donemlerdeki izleyicilerin kendini buldugu bir iiriine doniisecektir.

Gelenekseli dislayan soyut seramik anlayisinin ortaya ¢ikisinda ilk olarak heykel
ve resim sanatc¢ilarinin daha istekli oldugu goriilmiistiir. Sanatg¢ilar seramigi, islevsel
amacli tiretimin disinda duygu ve diisiincelerinin anlatiminda ifade araci olarak kullanmig
ve ¢ok 6zgiin eserler iliretmislerdir. Picasso, Matisse ve Miro, seramigin geleneksel iglevci
dekoratif tiretim mantigin1 dislayarak, seramik malzemenin bireysel, estetik, bi¢cimsel ve
diistinsel yorumlar ortaya koymada, sanatciya sagladigi ifade imkanlarin1 gérmiis ve
ortaya koyduklar1 Modern Seramik Sanati 6rnekleriyle de seramigin bu ayricaliklarini
gostermislerdir. Bu tiir uygulamalarla seramik, gorsel plastik sanat olarak modern
boyutuyla bigimlenirken yeni anlatim diline kavusmus, seramik artik sanatsal bir ifade
araci olmustur (Uludag, 1998: 38).

Resim 1.26: Picasso’ya Ait Geleneksel Dekoratif Dis1 Seramik Tabak

Kaynak: https://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Picasso-/150, 2019.

Cumhuriyetin ilanindan sonra 1940-50 yillar1 arasinda iretilen nii eserlere
bakildiginda, etkilesimde olduklar1 akimin ya da benimsenen iisluplarin yaninda
Kiibizm’den etkilenmis geometrik formlarda soyutlama bir {slubun yer aldigi
goriilmistiir. 1950-70 yillar1 arasinda soyut sanat, heykel ve resim alaninda 6nde gelen
sanatlardan olmustur. Heykel alaninda ise Kiibizm’in parcalara ayirma yonteminden
yararlanmayip, figliriin ana hatlar1 bozulmadan geometrize edilmistir. Dolayisiyla Kamil

Sonad, Hiiseyin Gezer, Hakki Cavusgil’in 1950 yillarinda yapmis olduklar


https://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Picasso-/150
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calismalariyla 20. ylizyilin Kiibist heykelin yetkin 6rneklerini veren Picasso, Archipenco,
Lipchitz, Laurens ve Belling gibi ustalarin ¢alismalarindan ayrilir. Bunun nedeni Sonad
ve Cavuslugil’in yurtdisindaki yapitlari incelemeden ya da uluslararasi sergilerde bunlari
gorme imkani bulmadan, lilke sartlarinda edindikleri bilgiler ¢ercevesinde olusturmus

olmalaridir (Berksoy, 2012: 35).

Resim 1.27: Hiiseyin Gezer, Ben Giizelim (Sa¢in1 Baglayan Kadin), Pismis Toprak, 45
cm.(1948) Ozel Koleksiyon, MSGSU IRHM

Kaynak: Berksoy, 2012: 32-34.

Tiirk seramik sanatc¢ilardan Oncii olan ve seramikte gelenekselligi dogru
yorumlayip alisilmisin diginda formlarda iriinler veren, Fiirreya Koral, Sadi Diren,
Hamiye Colakoglu, Beril Amlanmert, Atilla Galatali, Filiz Ozgiiven Galatali, Candeger
Furtun, Erding Bakla ve Glingor Giiner kilin kendi yapis1 ve dokusunu koruyarak ¢alisan
soyut seramik sanatin onciileri olmustur. Sanat ve endiistri seramigini sentezleyerek essiz
eserler veren Sadi Diren, ¢esitli medeniyetlerin kopriisii olan Anadolu’yla bagini
koparmamustir. Her ne kadar koparmamis olsada idolleri, taklitten 6te kendine gore

giincel konular iizerinden soyut bicimde yorumlamaistir.
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Resim 1.28: Sadi Diren’e Ait Soyut Seramik Ornegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/495958977706862552/, 2019.

Soyut seramigin en Onemli Ozellikleri, fonksiyonel olmamasi ve bir mesaj
icermesidir. Bu diisiinceyle yapilan ¢aligsmalar, seramik sanatinin soyut-6zgiin form veya
seramik heykel yonelimi alanlarinda degerlendirilebilecek ¢alismalardir. Seramik sanati
iceriside minimalist yaklagimlarinin oldugu bir diger alan ise seramik heykel
yonelimi’dir. Bu alan igerisinde iiretimlerini yapan bir ¢ok sanatg1 yine oldukca yalin bir
ifade tarzi ile minimal olarak degerlendirilebilecek soyut figiiratif heykeller yapmislardir
(Sahbaz, 2006: 187).

Candeger Furtun’un seramik c¢alismalar1 heykel 0Ozelligi tasimakla birlikte
seramik Ozelliginden uzaklagmadan soyut seramik sanatinin farkli yonlerini ortaya
koymustur. Bir mekan igerisinde {i¢ boyutlu formlar ve duvar iizerideki yiiksek rolyefli

panolar arasinda soyut iligkiler kurmay1 basaran bir sanatcidir (Geng, 1992: 27).

Resim 1.29: Candeger Furtun’un Soyut Calisma Ornegi

Kaynak:https://sevilokay.wordpress.com/2018/11/14/seramik-sanatcisi-candeger-
furtun /, 2019.


https://tr.pinterest.com/pin/495958977706862552/
https://sevilokay.wordpress.com/2018/11/14/seramik-sanatcisi-candeger-furtun%20/
https://sevilokay.wordpress.com/2018/11/14/seramik-sanatcisi-candeger-furtun%20/
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1.3.2. Cumhuriyet Donemi Heykel Sanatin Gelisimi

Tiirkiye Cumhuriyeti donemi i¢in yeni ama sanat tarihi i¢inde bir hayli eski olan
heykel sanati, Giizel Sanatlarin en énemli sanat kollarindan biridir. “Estetik bir amaca
yonelik olarak ve belli bir form verilmis malzeme araciligiyla mekan i¢inde bir nesnenin
temsili ve telkinidir.” Kati (1996: 96) diye tanimlamistir. Heykel, plastik bir malzeme
blogu/yigimin her taraftan islenerek sekillendirmesiyle, bigim alan bu formun biitiin
yonleriyle ii¢ boyutlu olarak goriilebilmesidir. Miilayim’e (1994: 61) gore heykel,
“Herhangi bir varligin daha ¢ok bir insanin hacimli olarak yapilmis tasviridir.” Heykel,
tarih siireci igerisinde al¢1, demir, ahsap, ¢esitli taslar, cam, bronz, fildisi ve pismis toprak
gibi malzemeler kullanilarak yapilmistir. Kullanim yeri ve amacina gore, bu
malzemelerin herhangi birinin tek bagina ya da ayni heykel i¢in birka¢ malzemenin bir

arada kullanilmasi mimkundiir.

Diger sanat dallarindan farkli olarak gelisimi i¢in toplumsal kosullara daha fazla
bagli olan, zahmetli ve pahali bir 6grenimi gerektiren heykel sanati, Tiirk toplumunun
bakis acisina gore ii¢ boyutlu, hacim sanati olarak goriilmemistir. Heykele bakis agisi
farkli olan ve farkli yorumlar getiren inanca sahip olmasiyla heykel sanatinin gelisimine

engel olmus ya da yavas ilerlemesine sebep olan nedenler olusturmustur.

Toplumsal yapiyla derin bir ilgi igerisinde olan heykel sanati, toplumsal
kosullarla bagdastig: siirece yasamis ve yasatilmistir. 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti
Devletinin kurulumuyla Tiirk toplumu yeni siyasi rejim ve yeniliklerle hizli degisim
stirecine girmistir. Nitekim bu rejim, toplumun sanata bakis acisin1 olumlu etkileyecek,
toplumun oOziinden uzaklagsmadan deger yargilariyla bagdasacak, batiyla iletisim
icerisinde olup yenilikleri takip eden ve kamusal alanlarda paylasima sahip bir sanat

anlayis1 benimsemistir.

Cumhuriyet 6ncesi donemde ise, heykel sanatinin Anadolu’da sadece saray igi
ve bahcelerinde bulunan yabanci sanatcilara siparis usulii yaptirilan hayvan figiirlerin
tasviri goriilmektedir. Sanatla ugrasan Osmanli Padisah1 Sultan Abdulaziz, Avrupa’dan
getirtmis oldugu hayvan heykelleriyle Beylerbeyi Saraymin bahgelerini siislemis, heykeli
topluma benimsetme ¢abasinda bulunmus, Ingiliz heykeltras Charles Fuller’e 1871

yilinda at dstiinde heykelini yaptirmistir. Tirk Heykel Sanati Tarihinden daha da
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Ozellestirirsek anit heykelden s6z ederken "Athi Abdiilaziz Heykeli" ilk ornek olarak
goriilebilir (Osma, 1996:130).

Resim 1.30: Sultan Abdulaziz Tarafindan Rouillard’a Yaptirilan Boga Heykeli (1864),
Beylerbeyi Bahgesi Biiyiik Havuzun Yani.

Kaynak:http://kamilcaglayan.blogspot.com/2016/01/mazisinde-tarih-yatan-boga-
heykeli.html, 2019.

Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet sonrasinda Bat1 diinyasindan heykel adina
destekler alinmigtir. Cumhuriyet donemi 6ncesinde Avrupaya giden (1891) ilk sanatg1
Ihsan Ozsoy’dur. Yine Thsan Ozsoy gibi Mahir Tomruk ve Nijat Sirel Cumhuriyet dénemi
ve Oncesinde heykelle ilgili ¢alisma siireglerinde kendilerince sessizce g¢aligsmalarini
stirdiiren heykeltraglar ilerleyen siire¢ icerisinde Tiirk heykel sanatin ilk Onciileri
olmuslardir. Cumhuriyet’in ilanindan sonraki ilk on yil i¢inde de diger sanat dallarinda
oldugu gibi Avrupa’ya heykel egitimi i¢in 1925 yilinda Ratip Asir Acuoglu ilk
gonderilmis olan heykeltraslardandir. Hatta bu yil (1925) Tirkiye’de yapilacak anit
heykeller igin yabanci sanatgilarla iletisime gegilen yil olmustur. 1930 yilinda
Avrupa’daki egitimini tamamlayan Tiirk heykeltraglardan Ratip Asir Acudogu, Hadi
Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman, ressamlarla isbirligi igerisinde olarak anit
heykel yapmaya baslamislardir. 1938 yilina kadar yabanci heykel sanatgilarin
caligmalarisiirmiistiir. Atatiirk heykellerinin kamusal alanlarda sergilenmesiyle ve
savastan kahramanliklarla ¢ikan biri olarak bilinmesi toplumun “heykel”e 1limh

yaklasmasina ve bu sanata merak duymasina neden olmustur (Gezer, 1973: 42-46).


http://kamilcaglayan.blogspot.com/2016/01/mazisinde-tarih-yatan-boga-heykeli.html
http://kamilcaglayan.blogspot.com/2016/01/mazisinde-tarih-yatan-boga-heykeli.html
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Resim 1.31: Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara’nin “Barbaros Anit1” Istanbul, Besiktas,
Ratip Asir Acudogu, Atatiirk Anit1, Ankara.

Kaynak: Gezer, 1973:47-55.

Figiirsiiz heykel sanatinin kurucularindan olan Rudolf Beling 1937 yilinda

Tiirkiye’ye egitimci olarak gelmistir.

Hitlerin iktidara gelmesiyle politik nedenlerden dolayr Almanya’dan ayrilmak
zorunda kalan sanatg1, doga karsisinda 6zgiirliik¢ii tutumuyla taninmaktadir. Akademide
1954 yilina kadarki egitimciligi siiresince Hiiseyin Anka Ozkan, Yavuz Gorey, Hakki
Atamulu, Sadi Calik, Ilhan Koman, Hiiseyin Gezer, Turgut Pura gibi isimler dgrencisi

olmus ve gelecek sanatgi kusagin yetismesinde katkis1 olmustur (Gezer, 1973: 46).

1950 yilina kadar heykel sanatinda halkin degerleriyle Ortlisen, kahramanlig
sembolize eden figiiratif calismalarla eserler verilmis olsada 1950’den sonra soyut sanatin
etkisinde kalarak heykel yorumlar1 yapilmistir. Soyut sanatin etkisinde kalipta eser iireten
Tiirk heykeltraslarin, eserleriyle 1970’li yillara gelindiginde Tirk Heykel Sanatini
zirveye tasidiklart goriilmektedir. Bu sanatgilardan, basarili biistleriyle Tamer Basoglu,
her tiir malzemeyi kullanarak ¢ok degisik bicim ve diizenler olusturarak yapmis oldugu
soyut heykel Ornekleriyle Metin Haseki, genis planlarla soyutlanmis figiirlii
calismalariyla Namik Denizhan gelecek vaad eden calismalar ortaya koymuslardir

(Gezer, 1973:48).

Modernlesme hareketinin bir imgesi sayillan heykeller siyasi olaylar
cercevesinde toplumsal bir boyut kazanmistir. 1960 darbesi ve 1971 muhtiras1 gibi
gelismeler yiiziinden eserlerde daha ¢ok toplumsal konulara yer verilmistir. O donemde

Tiirkiye’de sanat adina imkanlarin kisitli olmasina ragmen heykel sanatinda yine de
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Avrupa’da ve Amerika’daki sanat gelismeleri izlenmis, bati ile etkilesim igerisinde
olunmustur. 1960°lardan sonraki donemde figiiratif heykel, baz1 sanatcilar tarafindan
dogrudan toplumu yansitma, ona ayna tutma adina bi¢gimlendirilmistir. 1970’li ve 1980’11
yillar figiiratif sanat ile soyut sanatin yanyana var oldugu, figiiratif sanat¢ilarin soyutun
anlatim olanaklarindan yararlandigi bir donem olmustur. Bu donemde figiiratif heykel
alaninda basarili olmus Tiirk heykeltraglardan Mehmet Aksoy, Saim Burgay, Koray Aris
ve Rahmi Aksungur’dur (Berksoy, 2012: 41).

1970’lerin ortasinda baslayan kavramsalcilik anlayis sonrasimin Tiirkiye’de ilk
ornekleri 1979 yilindaki Yeni Egilimler Sergisine katilan, Fiisun Onur ve Ayse Erkmen
gibi sanatgilarda goriiliir. Modernist diisiinceyi, mekanin yapitin biitiinleyicisi olarak
calismalarina katan bu iki 6nemli sanatg1, Tiirk sanatinda 6nemli bir doniim noktas1 olarak
kabul edilir. Heykellerini geleneksel yapiya bagli unsurlar iizerine iireten heykel
sanatcilari, eserleriyle anit heykel ve sempozyum heykelleri alanlarinda da bulunmuslar,
1980 - 1995 yillar1 arasinda anit heykel ve 2000°den sonra artan sempozyum
etkinliklerine yogun bir ilgi gostermislerdir. Ulus ve uluslararast sempozyumlardaki
sergilere kadin heykeltraslar daha fazla katilimda bulunmuslardir (Yiiksel, 2012: 97-98).

Tiirk toplumunun inanci iizere heykel sanatin1 kabul edip benimsemesi her ne
kadar zor olsada Tiirk heykel sanati alaninda yapilan calismalarla, yurtdisi sanat
gelismeleri takip edilmis, sanat egitimi igin Yyeterli olmasada yurtdisi egitimlerine
sanatcilar katilmis, sanat yayimlar1 ve iilkede diizenlenen yabanci sergiler dolayisiyla
modern heykel sanati denemeleri yapilmaya calisilmistir. Giizel Sanatlar Akademisi
onciiliigiinde hem i¢c hem de dis mekanda modern heykel tasarim ve uygulamalarina

baslanmustir.



IKiNCi BOLUM

SERAMIK SANATININ DIS MEKAN OLGUSU OLARAK UYGULANMASI VE
CEVRESEL ETKILERI
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2.1. CEVRE TASARIMINDA KULLANILAN SERAMIK HEYKELLER

2.1.1. D1s Mekan Seramikleri (Park-Bahge Seramikleri)

Seramigin ilk {irtinlerinden olan tugla yapimi ve kullanimi neolitik déonemlere
rastlamaktadir. Anadolu’da tuglanin kullanildig1, Catalhdyiik ve Hacilar yerleskelerinde
ev yapimlarimin kullanim malzemesi olarak karsimiza ¢ikmistir. Kalkolitik donemde ise
mimari yapilarda kullamlmustir. [htiyaca binaen iiretilen seramik kap kacaklardan sonra
seramigin malzemesinden {iretilen tugla, Anadolu’da dini ve anitsal mimari yapilarin

temel tas1 olmustur.

Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde yasamin merkezinde olan
seramik iirlinleri ve mimaride kullanilan seramik, bugiiniin diisiince ve yasam standartlar1

icerisinde sekillenmekte ve sanat kollarindan biri olarak yerini almaktadir.

Glinlimiiz seramik sanati, geleneksel yoOniiyle birlikte disiplinler arasi
etkilesimiyle ¢ok yonlii olusumlar ortaya koymaktadir. Teknigiyle ve farkli sanatsal
yaklagim tercihleriyle 6zgiin eserler ortaya koyan giiniimiiz seramik sanatgilari, modern
seramik sanati igerisinde yerini almistir. Seramigi, islevselligin disinda tutan geleneksel
sanata gore farkli yorumlayan sanatgilar, modern seramik sanat anlayisina uygun tUriinler
tretmislerdir. Sanatgi, eserinde 6zgiinliigli ve estetik kaygisini diislinerek, kullanacagi
malzemenin 6zelliklerine ve teknigine dikkat ederek iiriin ortaya koyar. Picasso, Matisse
ve Miro gibi sanatgilar seramigin geleneksel ve fonksiyonel bakis acis1 disinda eserler
olusturmustur. Seramigin yapisini ve teknigini iyi kavrayan bu sanatc¢ilar, seramigi
kullanim sekilleriyle seramik sanatina farkli anlayislar kazandirmistir. Bu farkh
anlayislarla birlikte Soyut Disavurumculuk, Kavramsal Sanat, Land Art gibi akimlardan
etkilenen seramik sanati artik sanat¢inin duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in yeni
alanlarda anlam kazanmis ve varligini stirdiirmiistiir. Seramigin islevselligini reddeden
soyut disavurumcu seramik sanatcilar1 kendilerine gore ifade bigimleri kullanmiglardir.
Olusturulan bu seramik eserlerinin boyutu nasil olursa olsun mekanda bir alan
kaplamugtir. Bu seramik eserlerin teshiri ve ¢evre ile paylagimi igin mevcut alanlar ise i¢

ve dis mekanlardir.

Mekan, en yalin bigimiyle, uzayan insan eliyle siirlanmis parga olarak

tanmimlanabilir (Eczacibasi, 1997: 1193). Mekan olarak ele alinabilecek bir diger alanlar
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park ve bahgelerdir. Osmanli yasantisinda Avrupali bir kavram olarak goriilen “park”
aslinda dogal ve Kkiiltlirel gereksinimlerini karsilayan yesil alanlardir. Cumhuriyet’in
kurulumundan sonra bu alanlarin olusturulmasiyla topluma kamusal mekan kavrami
yerlestirilmeye ¢alisilmistir. Cumhuriyet kavramin iglendigi ya da Cumhuriyet imgesini
yerlestiren alanlar inga edilmistir. Bunlardan Genglik parki, 19 Mayis Stadyumu, Atatiirk

Orman Ciftligi kamusal mekan anlayiginin ilk adimlaridir.

Kent parklari, sosyal yasami etkileyecek kilit noktalar olarak goriilebilir. Sosyal
aktivitelerin gerceklestigi alan denilebilecek parklar, kent yasaminda bireylerin iletigim

kurmada ve parklardaki sanatsal objelerle etkilesimi adina 6nemli alanlardandir.

Kentlerde bu parklarin olusumu mimari yapilarin varligi ile gerceklesir. Mimari
yapilarin ise bir i¢ mekan1 oldugu gibi dig mekana sahip olmasi i¢in bir yap1 ya da bir cok
yapinin bir arada olmasi gerekir. Sosyal yasam icin sadece bir ¢ok yapiin bir arada
bulunmasi yetmez, bu yapilarin ¢evre diizenlemesine de ihtiya¢ vardir. Cevre
diizenlemelerinde ise, park ve bahgelerin 6nemi biiyiiktiir. Park ve bahgelerde kamusal
sanat calismalarinda seramik, kullanilan malzemeler arasindadir. Dis ve i¢ mekanda her
zaman yerini koruyan seramik sanati, sanat¢inin kisiligi ve hayal diinyasi ile 6zgiin

eserlere doniismuistiir.

Resim 2.1: Eskisehir Odunpazar1 Cagdas Seramik Park, Pismis Tugla, Seramik ve Cini
Malzemeleriyle Dig Mekan Soyut Seramik Caligmasi

Kaynak: Zekiye Ozkaya, (2018)

1975’11 yillara kadar dig mekan seramik diizenlemelerinde sanatsal bir obje

olarak Cagdas Seramik ¢alismalarina pek rastlanmamistir. Ancak giiniimiizdeki yasam
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standartlarindaki artis ile teknolojik gelismelerin yani sira, kentsel gelisim ve
doniistimlerin beraberinde getirdigi yenilikler bir gereksinim olarak sanatsal ¢aligmalarda

da yeni arayislara yol agmistir (Gtilagti, 2011: 211).

2.1.1.1. Kamuya Ait Alanlarda Soyut Seramik Heykelleri Uygulayan Tiirk Sanat¢i

Ornekleri

Seramik, gelenekselligi ile taninip sonra ti¢ boyutlu plastik sanatlar olarak kabul
gormiistiir. Sadece geleneksel yoniiyle ve endiistri amacli olusumuyla degil, ayni
zamanda sanatsal yaklasim ve kendine has yapisiyla sekillendirilen seramik, Cagdas
Sanat Dallarinda 6zgiinliigiiyle fark edilmistir. Seramik sanati olarak anilmasi ve Cagdas
Seramik kimligine ulagsmasi ¢okta kolay olmamistir. Cumhuriyetin kurulumuna kadar
gelenekselligini korumus, sonraki yillarda endiistri iiriinii olarak ele alinmis, 21. Yiizyilin
ilk dénemlerinde artik 6zgilin bir sanat alani olarak yerini bulmustur. Cumhuriyetin
kurulumundan sonraki donemin sinirli imkanlariyla seramigin sanat kimligine
ulagmasinda Oncii olan Tiirk Seramik Sanatgilarin fedakarliklari ve gayretleri
bilinmektedir. Fiireyya Koral, Sadi Diren, Hakki Oygar, Vedat Ar, Hakki izzet, Hamiye
Colakoglu, Atilla Galatali, Filiz Ozgiiven Galatali, Jale Yilmabasar, Candeger Furtun,
Erding Bakla, Giingdr Giiner, Zehra Cobanli, Ilgi Adalan, Tiiziim Kizilcan, Beril
Anilanmert gibi oncii Tiirk Seramik Sanatgilari, Cagdas Seramik Sanatinin olugmasi ve
seramigin bu kimlige ulasmasina katki saglamistir. Kendi imkanlariyla atdlyeler agan bu
sanat¢ilar seramik sanatin devamliligi i¢in ugraslar vermistir. Egitimini alan sanatgilar ise
farkli kurum ve kuruluslarda seramik sanati egitiminin verilmesi i¢in ¢abalar gostermistir.
Hamiye Cokaloglu, Candeger Furtun, Atilla Galatal, Filiz Ozgiiven Galatali, Giingér
Giiner, Beril Anilanmert, Zehra Cobanli, gibi seramik sanatc¢ilari, seramigi farkl
yorumlamis, soyut seramik ¢alismalarini dis mekanlarda sergilemeyi ve bulunduklari
alanlarda toplumla i¢ige olmalarini, adeta seramik sanatin gagdas sanat kimligini tanitmak

istemistir.

Tiirkiye’de hazirlanan anit dis1 heykeller incelendiginde sanat¢ilarin, dénemin
toplumsal ve estetik yonelimlerine uygun olarak farkli beden imgelerine yer verdikleri ve
bedeni hem toplumsal sekilendiren egemen bir ideolojisinin ifadesi, hem de toplumsal bir

elestiri olarak ele aldiklar1 goriiliir. Bazi eserlerin ise dogrudan dénemin toplumsal
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olaylarina elestirmek yerine siyasi-sosyal yasamin baskici atmosferinin izini tasidigi

dikkat ¢eker (Berksoy, 2012: 8).

2.1.1.1.1. Park ve Bahcelerde Soyut Seramik Uygulayan Tiirk Sanatc1 Ornekleri

Sanat egitimi almis Cagdas Tiirk Seramik Sanatgilari, yaratma siirecinde
seramigi iki boyutlu dekoratif amagl tiretimler olarak siirdiirmenin yaninda, park ve
bahgelerde ii¢ boyutlu caligmalarla seramigin farkli bir boyutuna dikkat c¢ekmek
istemistir. Bu alanlarda yerini alan {i¢ boyutlu soyut seramik heykellerle, duygu ve
diistincelerin halkla paylasim noktasinda bir ilki gergeklestiren Tiirk seramik sanatgilari,
seramigin sonsuz performansini halka sunmustur. Atoélyeler, miizeler ya da sergi
salonlarda alisagelmis sergileme stilinin disinda da seramigin varligini hissettirmis, halka
acik alanlarda goz oniinde bulunmasini saglayarak, hem seramigin ¢ok yonlii olusu hem
de sanat¢inin dikkat ¢ekmek istedigi konuya ulasilmasi adina 6nemli adim olusturmustur.
Cumhuriyetin kurulumundan sonraki donemde seramikle ilgilinen Cagdas Tiirk Seramik
Sanatgilarin igerisinden seramigi, park ve bahgelerde halkla bulusturan sanatgilar, Atilla
Galatali, Hamiye Colakoglu, Giingor Giliner, Beril Anilanmert, Zehra Cobanli, Sevim
Cizer, Bingiil Basarir, Reyhan Giirses, Mehmet Tiiziim Kizilcan, Soner Geng, Pinar Geng,
Nurettin Giilagti, Abdiilkadir Oztiirk, Fuat Kokek, Hasan Sahbaz, Elif Agatekin ve Duygu

Kahraman’dir.

Atilla Galatali, 1936 yilinda Artvin Arhavi’de dogmustur. Boyamayi, ¢izmeyi
ve yontmay1 seven Atilla Galatali, istanbul’da 1957 yilinda Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun
atolyesinde mozayik ¢aligmalarina baglamistir. 1960 yilindan sonra seramik ¢calismalarina
yonelen sanatg¢1, 1961°de Tiirk Seramikgileri Derneginin diizenledigi yasirmada birincilik
odiili almistir. Fiireyya Koral Tarafindan ‘acemi usta’ olarak tanimlanan sanatci, Prof.
Ismail Hakki Oygar ve Prof. Hakk Izzet’in kurslarina katilmistir. 1967°de Kegiburnu’nda
ilk atdylesini agmistir. Filiz Ozgiiven Galataliyla birlikte gelistirmis olduklar1 “Devingen
Organik Yizey” kuramiyla, seramik, 6zii hareket olan bir ylizey sanati olarak
goriilmiustiir.Seramigi gorsel gerceklik olarak goren Galatali, “gergegin yanilsamasi
degil...Duyu, diisiince, tasarim giicilinii ifade eder.”seramigi yanilsamasiz soyut bir sanat

dal1 olarak gormiistiir (Ozgiiven, 2013).



40

Resim 2.2: Atilla Galatali, Aile, (1988), Soyut Seramik Heykel (6 m.), Kalebodur

Yo6netim Binasi Onii, Levent, Istanbul.

Kaynak: https://tr.pinterest.com, 2019.

Tiirkiye’de ilk olarak 1988’de Atilla Galatali’nin yapmis oldugu ‘Aile’ isimli
soyut seramik heykel ¢alismasi, dis mekan seramik heykel ¢alismalarina 6rnek ve oncii

olmustur.

Hamiye Colakoglu, 1933 yilinin Aralik ayinda Trabzon’un Siirmene ilgesinde
dogmustur. Ankara Atatiirk Kiz Enstitiisii’niin y1l sonu sergisinde resmi sergilenmis,
Milli Egitim Bakam Tevfik Ileri’nin resmini begenmesi iizerine italya’ya burslu olarak
gonderilmistir. 1953-1963” de Italya’da Floransa “Devlet Seramik Sanat Okulu”unda
Teknoloji ve Yiiksek Pisirim Egitimi, Perigua Universitesi’nde Sanat Tarihi ve Italyan
Edebiyat kurslarina katilmistir. 1965 yilinda yurda donmiis ve kendi atolyesini kurmustur.
Colakoglu seramik fabrikalarin imkanlarryla biiylik panolar yapmis, bu calismalariyla
birlikte 6zgiirliigiinden 6diin vermeyen sanatci insan figiirlerini animsatan formlariyla,
kiiresel ve figiirsel tiim bigimleriyle 6zgilin kisiligini ortaya koymus, soyut seramigin

gelisim ¢izgisinde yerini almigtir (Geng, 1992:17-18).


https://tr.pinterest.com/
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Resim 2.3: Hamiye Colakoglu, (1993), Porselen Heykel

Kaynak: Seramik Tiirkiye Dergisi, Ocak- mart 2008 No0:24:122; Kisisel Fotograf Arsivi
https://tr.pinterest.com/pin/327988785348205806, 2019.
Colakoglu’nun yapitlarinda hem duvar panolarinda hem de seramik heykellerinde
iki temel Oge dikkati ceker; Bunlardan Ilki malzeme iizerindeki etkin hakimiyeti; kilin
bicimlendirme, sirlama ve firinlamadaki becerisi, ikincisi zithklart sunumundaki estetik

yetkinligidir (Uludag, 2003: 45).

Resim 2.4: Hamiye Colakoglu, (1997), “Bilim Agac1 Heykeli” Bilkent Universitesi

Kaynak: Seramik Tiirkiye Dergisi, 2003: 44-48.

Colakoglu’nun eserlerinde Anadolu’nun tarihi izlerine rastlanmis, Colakoglu,
Hititlere ait olan sembolii “Giines Kursu”nu kendine has yorumuylan en sade bi¢cim ve

renkleriyle yine malzemeye hakim olusunu gosteren {iriin ortaya koymustur.

Nurettin Giilagti, Diyarbakir’da diinyaya gelmistir. Lisans Egitimini Anadolu

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinde 1994 yillinda mezun olan


https://tr.pinterest.com/pin/327988785348205806
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sanatg1, Yiiksek Lisansin1 1997 Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik
Ana Sanat Dalinda, Doktora Egitimini, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Seramik Ana Sanat Dalinda 2011 yilinda, tamamlamistir. 2011 yilinda Yardime1 Dogent,
2014 yilinda Dogent iinvani alan sanatc1, Ulusal ve Uluslararasi (Paris, Bakii, Saraybosna
ve Belgrad) olmak iizere 21 kisisel sergi acti, yiize yakin karma sergiye katilmistir.
Giilagtr’nin Ulusal ve Uluslararasi dergilerde kirktan fazla makaleleri ve Sempozyum
kitaplarinda tebligleri yayimlanmistir. Miize ve diger farkli kuruluslar ile o6zel
koleksiyonlarda eserleri bulunan Giilagti’nin, Ulusal ve Uluslararasi sanat yarismalarinda
toplam 11 6diilii de bulunmaktadir. Halen Dumlupmar Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliim Bagkani, Seramik Ana Sanat Dali ve Bilesik Sanatlar
Yiiksek Lisans Ana Sanat Dali Bagkanliklarini siirdiirerek gorevine devam etmektedir

(Giilagti, 2019).

1990 yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinii kazaninca ilk kez
seramik sanatiyla tanigmis, 6grencilik yillarinda da her zaman heykelsi biiyiik boyutlu
seramikler yapmayr sevmis ve c¢alismistir. Lisans egitiminden sonraki seramik
calismalarinda 1.60 ve 2.30cm. Boyutlar1 arasinda degisen (13 adet) dis mekan bahge
soyut seramik heykeller ¢alismistir. 2004 yilinda yapmis oldugu bu seramik heykeller
halen Kiitahya Dumlupinar Universitesi Merkez yerleskesi acik havada kalici olarak
sergilenmektedir. Daha sonra toplumsal olarak halk arasinda kullanilan deyim ve
sozlerden (ikiyiizll, ylizsiiz, kus kafali, geri zekal1 gibi) esinlenerek birbirinden farkli 20
adet seramik biistle sergi agmistir (Giilagti, 2019).

Sanatg¢1 2011 yilindan sonra ise soyut seramik formlarinda Geleneksel Tiirk El
Sanatlarinda olan Selguklu, iznik ve Kiitahya ¢inilerinden esinlenerek iic boyutlu ve
siralt1 firca dekorlu duvar tabaklar1 ¢alismistir. Modern seramik sanatin1 Geleneksel Sanat
dekoruyla birlestirirken de boyutlar1 1.60cm. ile 3.30cm. arasinda degisen ¢ok sayida
soyut seramik heykel forumlar yapmistir. Bu soyut seramik heykel forum caligmalari,
hem dis mekan hem i¢ mekanda bulunan c¢aligma Orneklerinden biri de Kiitahya
Dumlupinar Universitesi Bedesten yemekhanesi i¢ mekaninda kalici olarak
sergilenmektedir. Sanat¢1 izleyicisine bir mesaj vermeyen ve kiiltiirel degeri bulunmayan

caligmalar tiretmeyi sevmedigini belirtmistir (Giilagt1, 2019).
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Nurettin  Giilagti’nin, Eskisehir Tepebast Belediyesi Pismis Toprak
Sempozyumu organizasyonu disinda Kiitahya Dumlipmar Universitesi Merkez
Kampus’u Rektorliik Binast On Bahgesi icerisinde on ii¢ adet, boyutlar1 1.60 - 2.30 cm
arasinda degisen samotlu camurdan yapilan soyut seramik insan figiir calismalar1 yer

almaktadir.

Resim 2.5: Nurettin Giilagt1, (2004), Soyut Seramik Insan Figiirleri, Kiitahya Dumlupinar
Universitesi, Rektdrliik Binas1t On Bahge.

Kaynak: Zekiye Ozkaya, (2019)

2.1.1.1.2. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumunda Soyut Seramik Heykelleri
Uygulayan Tiirk Sanat¢1 Ornekleri

Bu baslik altinda Eskisehir’ de gergeklestirilmis olan dig mekan seramik tasarim
uygulamalarinda, sanat¢inin tasarim siirecine katilim boyutlari, sanat¢inin siire¢ i¢indeki
rolii ve slire¢ sonunda iiretilen kamusal sanat ¢alismalarindan Eskisehir Tepebasi
Belediyesi gevresi, Espark Onii, Heykel Park, Odun Pazar1 Belediyesi Seramik Park’ta
bulunan soyut seramik 6rneklerine yer verilmistir. Bu ¢alismalar 2001 yilindan gliniimiize

kadar Tiirk sanatg¢ilar tarafindan yapilmis, soyut seramik 6rnekleridir.

Reyhan Giirses, 1961 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1990 yilinda Anadolu
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde yiiksek lisansini, 1998’de Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde sanatta yeterlilik tezini tamamlamistir. Ug
boyutlu calismalarin sadece tas, metal, ahsap gibi malzemelerle sanat eseri yapilacagi ve
bu malzemelerle yapilirsa sanatsal degeri olacagi kanisina sahip sanat elestirmenlerinin

aksine seramigin, sanatsal boyut i¢inde ele alinarak degerlendirilmesi gerektigini
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diistinmektedir. Sanatgi, eserlerin formunda dogadaki tas renklerini kullanmay1 ilke
edinirken, tagin agirlindan ¢ok ugcacakmiscasina hafif duygusu veren isler olmasina dikkat
etmistir. Giirses, eserlerine duygu aktarmay1 isteyen ve eserleriyle izleyiciler arasinda

duygusal bir bag kurma kriterini gézeten bir sanat¢1 olmustur (Okay, 2017).

Seramigin, sonsuz ve smirsiz ifade yetenegi oldugunu, bu yetenekleri
diisiindiikge, calistik¢ca yakalanacagi ve sanatgiya kendini ifade etme imkani sundugunu

diistinmektedir.

Resim 2.6: Reyhan Giirses, (2002), Pigsmis Tugla Soyut Seramik Caligsmasi,

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 260.

Zehra Cobanli, 1958 yilinda Bandirma’da dogmustur. 1981 yilinda Istanbul
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nu bitirmis, 1984 Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii yiiksek lisansin1 tamamalamis, 1986’da Marmara Universitesi’nde
sanatta yeterlilik programindan mezun olmustur. Ulusal ve uluslararasi ¢esitli karma
sergilere katilan sanat¢cinin eserleri Tiirkiye ve Finlandiya’ da miizeler ve
kolleksiyonlarda yer almaktadir 1990 yilindan beri Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Seramik Bo6liim baskani olarak gorev yapmaktadir (Kiiltiir Bakanligi, 1992: 20).

Zehra Cobanli’nin eserlerini dort donem olarak degerlendirildiginde mavi,
beyaz, toprak ve renkli olarak ele almabilir. Ik seramikleri renkli calismalar iken zamanla
tek renge yonelmis ve sanat¢inin kahverengi denilen tek renk donemi baslamistir. Bu
donemin caligmalarinda  kahverengi  seramik astarlarimin  yiizeysel olarak
degerlendirmelerini 40. yasina ithafen toplumda 6nemli olan kirk sayisiyla ilgili
calismalar yapmistir. Rengarenk doneminde ise, ¢ini ve hat sanatindan yansimalar
goriilmektedir. Mavi doneminde yine Hat Sanatin’dan yola cikarak kaligrafi yazi

cesidiyle tugra ve hat yazili kompozisyonlar eserlerine yansimistir. Kendine has tarziyla
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Cobanli, resimsel dilini seramik malzemenin tizerinde ustaca kullanmistir (Cobanli, 2007,

Oransay, 2012: 18).

Resim 2.7: Zehra Cobanli, (2003), Pismis Tugla Soyut Seramik Calismasi

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 265.

Sevim Cizer, 1951 yilinda Mugla’da dogmustur. 1974 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi, Dekoratif Sanatlar Boliimii, Seramik dalindan mezun
olmustur. 1975-84 yillar1 arasinda seramik endiistrisinde, ¢esitli kuruluslarda; tasarimei,
yonetici ve danismanlik gorevlerinde bulunan sanat¢i, 1984 yilinda sanatta yeterlilik
programindan mezun olmustur. 1990 yilinda dogent, 1996 yilinda profesorliik iinvanini

almustir (http://debis.deu.edu.tr, 2019).

Cizer, heykeltrag Henry Moore ve Jan Arp’in kiitlesel eserlerinden etkilenmistir.
Sanati, yasamin her anini1 bigimlendiren giice sahip oldugunu diislinen sanat¢1, imtiyazli
ve yetenekli bir grup sanat¢inin icra ettigi bir etkinlik olarak goériilmesi 6tesinde, tiim
diinyada etkinlik gosterebilecekleri bir alan olarak degerlendirmektedir. Sevim ¢izer igin
seramik, sanat malzemesi olmasinin yaninda, insan ruhunu sagaltici, negatiflikten
arindirict nitelikler tasimaktadir. Malzeme teknolojisinin en ¢ok bilinmesi gereken sanat
dali olarak gormekte ve eser ortaya koymak isteyen sanat¢inin bu konuda donanimli

olmasi gerektigini diistinmektedir (Erbay, 2005: 92-93).


http://debis.deu.edu.tr/

46

Resim 2.8: Sevim Cizer, (2003), Pigsmis Tugla Soyut Seramik Calismasi,

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 265.

Mehmet Tiiziim Kizilcan, 1941 yilinda izmir’de dogmustur. Mehmet Tiiziim
Kizilcan, 1959°de Fiireyya Koral'in seramik atdlyesinde sanat ¢alismalarina baslamus, bir
taraftan da Hasan Togay ile GoOksu'da torna calismalari yapma firsatt bulmustur.
Eczacibagi’nin verdigi bursla 1961 yilinda Almanya’ya seramik egitimi almak icin
gitmistir.  Kiicilik, biiyiik ayirt etmeden eserlerinde her ayrintiya 6zen gosterdigini,
titizlikle calistigini, giiclii, yenilikler, hayal giicii yiiksek ve zarif formlar1 yaparken
sadece zamanini degil yliregini de ortaya koydugunu sdyleyen Maro Kerassioti (2009),
sanat¢iy1 bu ozellikleriyle ¢ok basarili olarak gérmiistiir (Kerassioti, 2009: 126).

Tiizim Kizilcan, yaptig1 eserlerin hepsinde seramigin kimligindeki tatlar olsun
istemis, kendine yakin hissettigi i¢in topragi se¢mistir. Sanatgi, eserlerinin metale ve

ahsaba benzemesinden hep ¢ekinmistir ( Erbay, 2005: 79).

Resim 2.9: Mehmet Tiiziim Kizilcan, (2004), Eskisehir Tepebas1 Belediye Binasi On
Bahge, Pismis Tugla Soyut Seramik Ornegi

Kaynak: Zekiye Ozkaya, 2018
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Mutlu Bagkaya, 1969 yilinda Aydin’da dogmustur. Seramikle iiniversitede
tanigan sanatg1, 1992 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve
Cam Bolimi’nii  bitirmistir. 1994 yilinda ayn1 boliimde arastirma gorevlisi olarak
baglamig, 1997 yilinda yiliksek lisansini tamamlamistir. 2009° da sanatta yeterliligini
tamamlayan sanatci, seramigin olusum siirecinde, sabrin, istegin, teknik beceri ve bilginin
gerekli oldugunu diistinmektedir. Bagkaya, 2007’ de yapmis oldugu “Umut” isimli
calismalarini $0yle tanimlamaktadir (Tatlican, 2016: 68).

“Giinliik  politikalarin  insanlar iizerinde yarattigi  mutsuzluk, iyimser
diigtiniildiigiinde  kiiciik  hayallerle umuda doniisebilir. Bu diisiinceden hareketle
olusturdugum formlarda merdiven, umudun sembolii; karamsarliga kapildigimizda,
belirsizligi anlatan merdiven ise aydinliktan karanliga dogru gidisin sembolii” demistir
(Mutlu Baskaya’dan toplumsal elestiriler, 2009: 123).

Calismalarinda bigim ve kavrami biitiinlestiren Baskaya, seramik ve seramik dig1

materyalleri bir arada kullanarak olusturdugu form ve diizenlemelere yer vermektedir.

Resim 2.10: Mutlu Baskaya, (2004), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 259.

Abdiilkadir Oztiirk, 1949 yilinda Sivas’ta dogmustur. 1968’de Pamukpinar
Ogretmen Okulu’ndan mezun olmus, 1974’te Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nu bitirmistir. Heykel, seramik ve biblo c¢aligmalari bulunan sanatgi,
1983’te sanat atolyesini kurmus, ulusal, uluslararas1 bir¢ok kisisel ve karma sergilere
katilmistir. Oztiirk, zamanin Stesini giiniimiizle biitiinlestirerek, ge¢mis zamanin izlerini
formlastirarak soyut heykeller yapmakta, heykellerde doga ile insanin gizlerini

arastirmaktadir (http://www.beyazart.com, 2019).
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Resim 2.11: Abdiilkadir Oztiirk, (2004), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir Espark Onii

Kaynak: Zekiye Ozkaya, (2018)

Beril Anilanmert, 1942°de izmir’de dogmustur. Sanatla ve resimle ugrasmaya
kolej yillarinda karar vermis, 1968 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Seramik
Béliimiinden mezun olmustur. O dénemde 6gretim kadrosunda Ismail Hakki Oygar,
Vedat Ar, Sadi Diren gibi oncli Cagdas Tiirk Seramik Sanatcilari bulunmaktadir. Beril
Anilanmert, bdyle kiymetli hocalarin elinde yetiserek iyi bir sanat egitimi almistir.
Findikli’da akademinin son yillarindakendisine ait “ilk™ atdlyesini kurmustur. Mezun olur
olmaz asistanlik sinavlarina girmis, “Islam Seramik Sanat1” i{izerine doktora tezini
yapmistir. 1972-76 yillarinda yarigmalara katilip calismalarinda konu olarak gelenekseli

999

isleyerek algak kabartmal1 duvar panolar1 yapmustir. “Islam Seramik Sanati”’na bes yilini

veren Anilanmert, dogentlik tezini “Seramik Hammadeleri” tizerine yapmustir (Turay,

1994: 33-36).

1976 yilinda Japonya hem teknik hem de sanatsal acidan 6nemli bir donem
noktasi olmustur. 1968°den 1978’e kadar her yil Italya’ya Faenza Uluslar aras1 Cagdas
Seramik Sanati sergisine yapit gondermis ve ilk kisisel sergisini 1981 yilinda agmustir.
1985’te Anilanmert’in islerinde “kirilma, dagilma ve pargalanma” temalar gézlenmis,
parcaladigi tabaklar1 geleneksel islevlerin disinda kullanarak yakalamak istedigi dokuya
ulagmistir. Tornada ¢ekilen tabaklarla konik gdvdenin iizerinde darmadagin 6zgiirce form
olusturmustur. Dairesel formu olusturmada geleneksel ¢omlek¢i carkinda baslayan
Anilanmert, bi¢ime Oncelik vermis ve soyut seramik sanati anlayisiyla yepyeni bigimler

olusturarak heykele doniistiirmiistiir (A.g.e: 43-47).



49

Resim 2.12: Beril Anilanmert, (2009), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 259.

Fuat Kokek, 1949’da Istanbul’da dogmustur. 1975 Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu'nu bitirmis, 1980°deb beri Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde Ogretim gorevlisi olarak calismalarimi siirdirmektedir (Katalog, 2015:

140).

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim iiyesi olan Kokek,
toplum i¢in sanat diisiincesini benimsemis ve mezun oldugu (Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu) okulun etkisiyle uygulamali sanat1 savunmustur. Her y1l katilmis oldugu
Eskisehir Pigsmis Toprak Sempozyumu’nu diinyada 6rnegi az olan bir etkinlik olarak
nitelendirmistir (Karakas, 2017).

Resim 2.13: Fuat Kokek, (2010),Soyut Seramik Ornegi,Eskisehir Tepebasi Belediye
Binas1 Yan Bahge

Kaynak: Zekiye Ozkaya (2018).
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Hasan Sahbaz, 1975 yilinda Konya’nin Aksehir il¢esinde dogmustur. 2001
yilinda Anadolu Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik boliimiinde Lisans, 2006°’da Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Ana Sanat Dalinda Yiiksek Lisansini
tamamlamigtir. TRT Seramik Yarigmast ve Devlet Resim Heykel yarismasinda almis
oldugu basar1 ddiiliiyle birlikte ulusal 9 6diil, uluslar aras1 4 6diilii bulunmaktadir. Yiizden
fazla ulusal/uluslar aras1 etkinlikteki ¢alismalarda bulunan Sahbaz, sanat ¢alismalarinda
kendini tekrarlamadan hep “yeni” diisiincelerle iiretebilmeyi hedeflemistir. Camurlarina
giiclii pigmentler katarak ¢amurlarini renklendiren Sahbaz, endiistiiri {irtinlerin tiretildigi
teknikleri kullanarak sanatsal iriinler ortaya koymustur. Halen Afyon Kocatepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde 6gretim iiyesi olarak gorevine

devam etmektedir (Tatlican, 2015: 56).

Hayatta bireyi etkileyen olumlu/olumsuz her seyin sanat¢inin esin kaynagi
olacagim diisiinmektedir. Onemli olan etkileyen konularm igsellestirilmesiyle, dogru
ifade edecek bigimleri ve teknikleri kullanarak 0Ozgilin eserler {iretilmesi savini
tagimaktadir. Eserin 6zgiinliigli, ifade bi¢imlerinin orijinal ve 0&zgiin olusuyla

anlatilacagini savunmaktadir.

Resim 2.14: Hasan Sahbaz, (2012), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir.

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 277.

Soner Geng, 1964’te Kirikkale’de dogmustur. 1986 yilinda Marmara
Universitesi’'nden mezun olmus, 1990 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi’nde yiiksek
lisansin1 tamamlamistir. Yine aym {niversitede 1993 yilinda Sanatta Yeterlilik

O0grenimini tamamlamis, Ulusal ve Uluslararast karma sergilere katilan sanat¢i halen
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Eskisehir Anadolu Universitesi'nde 1993 yilindan itibaren Ogretim iiyesi olarak

caligmaktadir (Kiiltiir Bakanligi, 1992: 40)

Sanatsal seramikler lizerinde renk ve dokuyu artistik sirlar gelistirip kullanmistir.
Endiistriyel iiretimde kullanilmasinin sakincali oldugunu diisiinen sanatg1, artistik sirlarin
sanatsal seramiklerde kullanilmasini uygun goérmektedir. Artistik sirlarin en belirgin
ozelligi, sirlarin renk ve doku o6zelligidir. Kullandig1 seramiklere sanatsal deger katan
artistik sirlar: Mat, Akici, Krakle, Toplanmali, Aventiirin, Bitkisel Kokenli Kiil, Kristal,

Temmoku, Raku, Liisterli ve Seledon sirlar1 olarak belirlenmistir (Aydin, 2018: 2).

Resim 2.15: Soner Geng, (2013), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 279.

Duygu Kahraman, 1982 yilinda Izmir’de dogmustur. 2004 yilinda Dokuz Eyliil
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’ni derece ile bitirmistir. Erasmus egitimini
Slovakya, Britislava Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde gormiistiir. 2007 yilinda Dokuz Eyliil
Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii’'nde yiliksek lisansini tamamlamis, 2012
yilinda sanatta yeterligini Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Seramik
Anasanat Dali’nda bitirmistir. 2017 yilinda Dogentlik unvanini almistir. 2009 yilindan
beri Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii’'nde dgretim iiyesi

olarak gorevine devam etmektedir (http://www. guraymuze.com).
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Resim 2.16: Duygu Kahraman, (2014), Ruh Aynasi, Eskisehir Odunpazari Cagdas

Seramik Park, Pigsmis Tugla Soyut Seramik Calismasi

Kaynak: Zekiye Ozkaya, 2018.

Duygu Kahraman, g¢alismalarini anlatirken “cocuksu bir naifligin izlemenin
miimkiin oldugunu, kullanmis oldugu taslar1 bulut niyetine kucakladigini” sdylemektedir.
Seramik yiizeyine genellikle kendi resmini kullanarak resimsel ¢alismalara yer veren
Kahraman, kuslar, bulutlar, agag¢lar ve u¢gma duygusunu seramik yiizeylere siirler yazarak
biitiinlestirmistir. Resimsel anlatimi1 kendini ifade etmek icin kullanan sanat¢1 yaziy1 ve

renkleri de etkili bicimde kullanmistir (Sevim ve Yildirim, 2014: 71)

Resim 2.17: (Sanat¢1 Ismine Ulasilamamistir), (2014), Benim Cesmelerim, Eskisehir
Odunpazar1 Cagdas Seramik Park, Pigsmis Tugla Soyut Seramik Calismasi

Kaynak: Zekiye Ozkaya, 2018

Elif Agatekin, 1977°de Ankara’da dogmustur. Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii’nden 2000 yilinda mezun olmustur. 2002 yilinda
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boéliimii Sosyal Bilimler
Enstitiisii Seramik Anasanat Dalinda yiiksek lisansi, 2012’de sanatta yeterlilik
programinda “ Alternatif Bir ifade Arac1 Olarak Atik Seramiklerin Seramik Sanatinda
Kullanim1” konuyla tezini tamamlamistir. BEBKA ( Bursa Eskisehir Bilecik Kalkinma
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Projesi) Projesinde danigman yardimcisi olarak gorev almis, Seramik Park - Cagdas
Seramik Acgik Hava Miizesi’ni Eskisehir Odunpazari Belediyesi isbirligi ic¢inde
gerceklesen projede yer almistir (http://www.ozguraydogdu.com, 2019).

Duygularin ifadesinde, sonsuz ifade diline sahip olarak gordiigli seramigi atigin
kullanma eylemini bilingli bir tercihle yaptig1 goriilmektedir. Atik refrakter plakalarini
2007 yilindan beri kullandigini sdyleyen sanatci, atik malzemeye anlam katacak kimlik
kazandirmasi belkide gé¢men bir aileden gelmesi durumu iizere; degerini bilme, sahip
citkma gibi erdemlerle bu malzemelere itibarmi tekrar saglamaktadir (Altay ve

Ozgiindogdu, 2017: 1568).

Resim 2.18: Elif Agatekin, (2014), Cinar Agaci, Eskisehir Odunpazar1 Cagdas Seramik
Park, Pismis Tugla Soyut Seramik Calismasi

Kaynak: Zekiye Ozkaya, 2018

Gilingor Giiner, 1941 yilinda dogmustur. 1962 yilinda Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiini bitirmistir. 1965-69 yillar1 arasinda Hohr
Grenzhasen, Devlet Seramik Sanat Okulu ve smavla girdigi Berlin Giizel Sanatlar
Universitesi Seramik Boliimii’nde sanatsal calismalaria agirlik vererek devam etmistir.
1972 yilinda Devlet Tatbik Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimii’nde asistanlik
yapmustir (Seramik Uzerine Goriisme, 1985: 22).

Maramara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nden emekli
olan sanatgi, eserlerinde ¢ogunlukla torna yontemini kullanmaktadir (Oransay, 2012: 18)
Seramik sanatgis1 Giingér Giiner, seramigi,
“Ister islevsel ister yorum agwrlikli olsun, bir resim ve heykel biresimidir ( ayri

par¢alardan olusan biitiin)...!, Ne var ki, islevsel sanat ya da yorum agirlikli yapilmis

herhangi bir seramigin sanat yapiti olabilmesi teknik miikemmelliginin yanisira duygu ya da


http://www.ozguraydogdu.com/
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duyarliliklarin ya da her ikisinin o par¢a iizerindeki yogunluguna bagli bir olaydir.” diye
tammlamistir (Seramik Uzerine Goriisme, 1985: 22).

Sanatgi, Seramigin zanaat mi yoksa sanat mu ikilemine, seramikle sanat
yapabilmenin yolu “bu teknoloji bagimlisi zaanata hakim olunabilmesiyle orantilidir...”
demektedir. ifade aracinin seramik oldugunu sdyleyen Giiner, sanati “Herhangi bir ara¢
geregle (seramik, al¢i, tahta, cam vb) duygu, diisiince ve duyarliliklarin, uyumlu, dengeli,
ozgtin ve 6zgiin oldugu kadar 6zgiir bi¢cimde yorumlanarak aktarilabilmesidir. "tanimiyla

ifade etmektedir (Seramik Uzerine Gériisme, 1985: 22).

Resim 2.19: Giingér Giiner, (2015), Pismis Tugla Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 257.

Bingiil Basarir, 1938 yilinda Hendek’te dogmustur. 1960 yilinda seramikle
ilgilenmeye baslamis ve uluslararasi ve ulusal ¢esitli karma sergilere katilmistir. Kisisel
sergiler acan sanat¢mnin eserleri Fransa, Italya, Cekoslovakya, Macaristan, Ispanya,
Almanya, Yugoslavya, Avustralya Iskogya’da sergilenmistir. Eserleri Tiirkiye, Italya,
Kanada, A.B.D., Cekoslovakya, Isvicre, Japonya ve Fransa’da cesitli miize ve

koleksiyonlarda yer almaktadir (Kiiltir Bakanligi, 1992: 14).

Sanatg1, 6zglinliige 6nem vermistir. Kii¢iik bir komiir par¢asindan esinlenerek
seramigin teknigini kullanarak komiirle seramigi bir arada kullanarak eserler tliretmistir.
Kirilgan olan komiir pargasini seramikle saglamlastirmis, Tiirkiye’de ve diinyada bunu
ilk yapan seramik sanat¢isidir. Yeni bir seyler deneme ruhuna sahip Bingiil Basarir,
seramikle beraber cam, volkanik tas ve bakir1 bir arada kullanmistir. Kendisiyle yapilan
bir goriismede, 1964 yilinda, Tiirkiye’de “hem igeriginde resim olan, hem ii¢ boyutlu
heykel olan...hem de teknolojik 6zelligi olan... konsepti seramige katan ilk kisi...”

oldugunu belirtmistir (Diri, 2014: 73).
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Resim 2.20: Bingiil Basarir, (2015), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 277

Pinar Geng,1966 yilinda Ankara’da dogmustur. Sanat¢i1, Anadaolu Universitesi
Uygulamali Glizel Sanatlar Yiiksekokulu Seramik Boliimii’'nden 1989’da mezun olmus,
halen Anadolu Universitesi Engelliler Entegre Yiiksekokulu, Uygulamali Giizel Sanatlar
Boliimii, Seramik Ana Sanat Dali’nda profesdr olarak gorevini siirdiirmektedir (9.

Sempozyum Eskisehir, 2015: 119).

Soyut seramik sanatinin, diisiinsel ve duygusal kaygilar tasimasi gerektigini
tastyan Geng, duygusal ve disiinsel igeriklerden uzak sekillenen ¢aligmalarin soyut
seramik olmadigin1 savunmaktadir. Geng (1992), soyut seramigi, ‘“‘sanatginin
endiselerini, duygularin1 ve diisiincelerini yansitan, algilama kapasitesinin bir bakista
tilketemeyecegi gorsel zenginlige sahip ve kilin sayginligina sigabilen seramiktir.” diye

tanimlamaktadir (Geng, 1992: 1-4)

Sanatg1, soyut seramik yapitlarinin, 6zgiin ve tek olmasi yaninda, 6ziimsenmis
kiiltiir ve degerlerin yenilik¢i diislincelerle ifade edilmesi gerektigini diistinmektedir

(A.g.e., 55).
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Resim 2.21: Pinar Geng, (2015), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir Tepebas1 Belediye

Cevresi

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 119.

2.1.1.2. Kamuya Ait Alanlarda Soyut Seramik Heykelleri Uygulayan Yabanci

Sanat¢1 Ornekleri

Bir toplumun kiiltiirlinden etkilenerek ortaya cikan sanat yapitlarinda, o
toplumun tarihi ve sosyal yapist 6nemlidir. Bu sanat yapitlarina yansiyan inanclar,
toplumsal yap1 ve kiiltiiriin izleri gdzlenirken, olustugu donem hakkinda da bizlere ip ucu

vermektedir.

Francisco Brennard, 1927°de Pernambuco Eyaletinin Recife Sehrinde
dogmustur. Francisco Brennard, ressam, heykeltras ve seramikci kimligi ile Brezilya’nin
en onemli Cagdas Sanatcilarindandir. Sanatginin, resim ve seramik sanatini sentezleyip
hayal diinyasin1 zorlayan eserleri bulunmaktadir. Italya’da yapmis oldugu seramik
caligmalarinda Picasso ve Miro’dan edindigi deneyimlerle, ¢alismalarinda doga ile
muhayyelin sentezini seramiklerine yansitarak egretimlere (metaforlar) doniistiirmiistiir.
Sanat¢cinin cesur ve isyankar sert ifadeleri, evrensel boyutta giiniimiiz yasaminin
karmasasini ve siirprizlerini barindirmaktadir. Picasso ile ¢alisma imkani bulan Brennard,
sanata verdigi deger ve yaratict ruhuyla, yasamin her anini liretim siirecine doniistiirmiis,
Picasso’nun sanat anlayigini benimsemis ve O’nun gibi sayisiz eserler tiretmistir. Yiiksek
derecede ve tekrar tekrar pisirimlerle sanatci, seramiklerin uzun 6miirlii olmasini ve doga
kosullarina kars1 korunmasini saglamistir. Picasso gibi seramiklerinin temasinda kadin ve
cinsellik belirleyici olmus, hamile ve dogurganligi 6n planda tutmustur (Cizer, vd., 2015
: 104-109).
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Resim 2.22: Francisco Brennard, Oficina Brennard Parkta Yer Alan Havuz ve

Heykellerden Goriintimler

Kaynak: https://www.brennand.com.br/, 2019.

Biildan Seka, 1939 yilinda Makedonya, Uskiip sehrinde dogmustur. Seramigi
meshur olmak i¢in yapmadigini sdyleyen sanat¢i, onun i¢in meditasyon aract ve manevi
bir yol olarak gérdiigiinii sdylemistir. Izleyicilerde merak duygusunu harekete gecirmek,
onlar1 diisiindiirmek, diisiindiiriitken tebessiim edebilecekleri caligmalar yapmay1
amaclamigtir. Eserlerini sadece galeri ve miizelere kapatmayi diislinmeyen Seka,
atolyesinin bahgesinde ve halka acgik alanlarda sergilenmesini istemis, sanatinin

“ulasilabilir” olmasina 6nem verdigini belirtmistir (Sanat Soylesi, 2009: 94).

Resim 2.23: Biildan Seka, Kendisine Ait Atdlyenin Bahgesinden Seramik Ornekler

Kaynak: Sanat Soylesi, 2009: 94.

Viola Frey, 1933’te Kaliforniya’da dogmustur. 1953-1055 yillar1 arasinda
California Oakland, California Sanat ve El Sanatlar1 Akademisi’ni burslu okumus,

fakiiltede resim ve seramik dersleri gormiistiir. 1955 yilinda resim boliimiinden mezun
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olmustur. Kilin etkileyici yapist ve potansiyeline sahip oldugunu bilen Frey, seramik
caligmalarimi aktif olarak 1957 yilindan itibaren New York’ta devam etmistir. 1960
yilinda figiiratif sanatin 6ncii oldugu San Francisco’ya giderek orada resim ¢alismalarinin
yaninda fonksiyonel seramik, duvar panolari ve seramik heykeller ¢caligmistir. 1971°de
California Sanat ve El Sanatlar1 Fakiiltesi, Seramik Boliimii’nde dogent olarak gorev
almistir.  California Sanat ve El Sanatlar1 Fakiiltesi, tarafindan fahri doktara ile
onurlandirilan sanatg1 Artist Legacy Foundation’ 1 kurmustur (http://www.artistsle

gacyfoundation.org, 2019).

Resim 2.24: Viola Frey, Yatan Adam, (2016), diRosa, Napa.

Kaynak: http://www.artistslegacyfoundation.org, 2019.

2.1.1.2.1. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumunda Soyut Seramik Heykelleri
Uygulayan Yabanci Sanatci Ornekleri

Ingiliz sanat¢is1 David Binss, mimari ve miihendislik formlarindan etkilenmis,
kaya ve jeolojik yapilardan esinlenerek 6zgiin ¢aligmalar yapmuistir. Binns, 6zgiin seramik
yapitlarint kompozit (En az iki farkli malzemenin bilesiminden olusan yeni malzeme)

malzeme mantigina yakin bir tarzda olusturmaktadir (Baskaya, 2008: 127).


http://www.artistslegacyfoundation.org/
http://www.artistslegacyfoundation.org/
http://www.artistslegacyfoundation.org/
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Resim 2.25: David Binns, (2004), Eskisehir Tepebasi Belediye Binasi On Bahge, Pismis
Tugla Soyut Seramik Ornegi

Kaynak: Zekiye Ozkaya, 2018

Gunter Praschak, 1940 yilinda Avusturya’da dogmustur. 1964°ten 1970 yilina
kadar gegen siirede seramik piyasasinda tasarimci olarak c¢alismis, bununla birlikte
Danimarka’da kendi atdlyesini kurmustur. Avusturya’da sanat egitimi verilen bir
kurumda yonetici olarak gorev almis, sonrasinda Art and Design in Linz Akademi’sinde
Seramik boliimii bagkanligi yapmistir. Almanya, Avusturya, Cek Cumbhuriyeti, Japonya
gibi iilkelerin 6zel koleksiyonlarinda caligmalar1 bulunan sanat¢1 50 iizeri kisisel sergi

acmustir (http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/, 2019).

Resim 2.26: Gunter Praschak, Eskisehir Espark,Pismis Tugla Soyut Seramik Ornegi

Kaynak: Zekiye Ozkaya, 2018

Sukumarl Leksawat, Chulalongkorn Universitesi Sanat Egitiminden 1983
yilinda lisansini ve 1988 yilinda Illinois Akademisi’ nde Seramik ve Taki Boliimii’'nde
yiiksek lisansini tamamlamistir. Sukumarl, 2007-2011 yillar1 arasinda Chulongkorn
Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Fakiiltesi Anabilim Dali Bagkanligi yapmustir.

Suan Dogent gorevine devam etmektedir.. Bangkok’ta karma sergilerde suluboya ve


http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/
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cizimleri sergilenmis, 6 kisisel sergisi bulunmaktadir. Thai Ceramics dergisinde bilimsel

makaleleri yayinlanmis ve ayni derginin editorliiglinii yapmistir (Katalog, 2015: 120).

Resim 2.27: Sukumarl Leksawat, (2015), Orkide, Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir

Tepebast Belediyesi

Kaynak: 9. Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 129.

Vilma Villaverde, 1942 yilinda Buenos Aires’te dogmustur. Isvigre Cenevre
Uluslararasi Seramik Akademisi iiyesidir. Arjantin Ulusal Misiones Universitesi Giizel
Sanatlar Okulu’nda 6gretim gormiigtiir. Ayni Universitenin kiiltiir elgisidir. Ulusal ve
Uluslararas1 bir¢ok etkinlikte yer alan sanatci, cesitli sergilere katilmis, uluslararasi

yarigsmalarda ve etkinliklerde yer almistir ( Katalog, 2015: 130).

Resim 2.28: Vilma Villaverde, (2015), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir Tepebasi
Belediyesi

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 139.

Heike Hamann, Hamburg’da dogmus, Hochschule der Kiinste Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 1985 -1987 yillar1 arasinda sanat 6gretmenligi egitimi almis, 1987 — 1994
yillar1 arasi Hochschule der Kiinste Giizel Sanatlar Boliimii’nde yuksek lisansini

yapmistir. Berlin’ de yasamina devam eden sanat¢i, 1990 yilindan itibaren ulusal ve
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uluslararasi birgok sergiye katilmistir. Farkli sanat kurumlarinda da part time sanat

egitimi lizerine ders vermektedir (Katalog, 2015: 78).

Resim 2.29: Heike Hamann, (2015), Soyut Seramik Ornegi, Eskisehir Tepebasi
Belediyesi

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015.

Andrew Stonyer, 1944 yilinda dogmus, 1961-1963 yillar1 aras1 Northampton
Sanat Okulunu, 1963-1967 yillar1 aras1 Loughborough Sanat ve Tasarim Akademisi’ nde
sanat egitimi gormiig, 1970-1972 yillarinda Mimari Dernegi Mimarlik Okulu ve 1975-
1978 yillarinda Leicester Polytechnic Giizel sanatlar Okulu’nda ¢alisarak 1978 yilinda
doktora unvani almistir. Andrew, heykel calismalarina baslamadan 6nce tasar1 halinde
hazirlamis oldugu maketleri gerceklestirmis, daha sonra birebir yapilan bu kesif
maketlerin, heykel asamasina gegmistir. Heykelleri, karenin ve dairenin geometrisinden
yola ¢ikarak gercek ya da ima edilen kinetik imgelemlerin arayisi olarak tanimlanabilir

(https://www.andrewstonyer.co.uk/bio, 2019).

Resim 2.30: Andrew Stonyer, (2001), Pismis Toprak Sempozyumu Soyut Seramik
Ornegi, Eskisehir.

Kaynak: 9. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Katalog, 2015: 257.


https://www.andrewstonyer.co.uk/bio
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2.2. SERAMIK SANATININ KENTSEL CEVRE TASARIMINDAKI
MEKANSAL ETKILERI

Mekan gergekligi iginde uygarliklari kurgulayan insanoglu, mekani yasadigi yer
oldugu kadar, kendini, gérkemini ve gelecegini de taglandirdig1 biiyiik dini ve askeri

yapilar olarakta ortaya konulmustur (Gezgin, 2002: 32).

Fiziksel mekanin bireysel ve toplumsal davranislarn etkileyecegi, kente goc
edenlerle, kentlerde yasanan sorunlarin ve kente go¢ edenlerin kent yasantisina uyum
saglayamadigi disiincesinden hareketle Amerika’da 1900’14 yillarda ortaya ¢ikan
sehirdeki insanlarin yasam kosullarini iyilestirmek ve sehrin potansiyellerini 6n plana
¢ikartmak amaciyla baglatilan akim “The City Beatiful Movement” dir. Tiirk¢e karsiligi
“Giizel Kent Hareketi” olan bu hareketin bas mimar1 Daniel Burnham’dir. Bu akim,
Chicago sehri i¢in yapilan planin ismi ve sehir planlamalarina 6rnek olmus bir akimdir.
Hareket ayrica, giizel mekanlarin, insanlarin gevreye ve diizene saygili davranislar
olusturacagini, giizel ahlak ve erdemli davranislarin 6grenilmesi, gelistirilmesine katkida

bulunacagini savunmustur (www.academia.edu, 2019).

Kentsel gevreyi olusturan mekanlar, yerel halki bir araya getiren, toplumun
Sosyo - kiiltiirel ihtiyaclarini karsilayan, toplumsal ve bireysel iliskileri saglayan alanlar
olarak goriilebilir. Mekanlar diizenlenir ve giizellestirilirse, insanlar bu mekanlarin
standartlarina uygun davraniglart Ogrenecek ve sergileyeceklerdir. Yasanilabilir
mekanlari tasarlayan, canli cansiz malzemelerle birlikte kent kimligini olusturan unsurlari
degerlendirmeye alan peyzaj mimarligin alt basligi olan kentsel ¢cevre tasarimi ile kentin

kimligini korumak ve daha kaliteli yasam saglamaktir (Celik, 2004:54).

Kentsel ¢evre tasariminda mekani olusturan ogelerin tasarlanmasinda peyzaj
mimarilerle birlikte sanatgilarda rol almustir. Cevresel faktorler goz Oniinde
bulunduruldugunda plastik sanat eserin yiiksekligi, genisligi ve yerlestirileceg§i mekan
arasinda iliski bulunmaktadir. Mekana deger kattigi gibi yerlestirilen eser mekanla
biitiinlesmistir. Dogru yerlesim ve mekanla uyum olugmussa eserin dogru algilanmasi
kagmilmazdir. Cevreye uyumu agisindan eserin biiytiklik- kii¢iikliik oranlari 6nemlidir.
Denge, biitiinlik ve ritim olmasi i¢in mekanin 0&lgegi ile eser orantili olarak
tasarlanmaktadir. Kentsel cevre tasarimlarinda park ve bahgelerdeki soyut seramik

heykeller tasarlanirken, mekan-eser uyumu agisindan dikkat edilmis, bulundugu alanla
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ilisigi kurulmus ve izleyenlerin iizerinde etkileri gozetilmis bigimde tasarlanmig ve
yerlestirilmistir. Seramik sanatgilar, bu soyut seramik heykellerin bigim ve tarzina karar
verirken, sanat¢ilarin eserleriyle mekana kimlik kazandirdiklar1 goriilmektedir. Kent,
park ve bahgelerde bulunan seramik sanat eserleriyle tanimlanmakta, ayrica seramik
heykeller kiiltiir turizmin canlanmasina katki saglamaktadir. Park ve bahgeler, kent
kimliginin tamimlayict goérevi konumunda olmasi sebebiyle bu mekanlardaki soyut
seramik heykeller ¢ekim giiciiyle kent ekonomisine katkida bulunmustur. Ekonomiyle
birlikte toplumun Kiiltiir seviyesini arttirmasi ve toplumu birlestirici &6zelliginin
bulunmasi agisindan park ve bahgelerdeki soyut seramik heykellerin izleyiciler tarafindan

anlagilmasi ve kabul gérmesi lizere bu eserlerin korunmasi arasinda iligki kurulabilir.

Kentsel ¢evre tasarimlarinda diizenlenen mekanlar, kiiltliriin aynas1 ve vitrini
gibi diisiiniildiigiinde belediyelerin seramik sanatgilariyla isbirligi icerisinde bulunup
tasarim agsamasinda sanatgilari dahil etmesi, soyut seramik heykellerin parkla bir biitiinliik
saglamasi agisindan daha basarili olunacagi soylenebilir. Soyut seramik heykellerin
yayginlig1 noktasinda park ve bahgelerden sorumlu idarecilerin vizyonu ve sanata bakis
acisinin etkili oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de vizyonu ve sanata bakis agisiyla Soyut
seramik heykellerle ilgili 2001 yilindan itibaren her yil Pismis Toprak Sempozyumu
diizenlemesiyle Eskisehir Tepebast Belediyesi 6rnek olarak gosterilebilir. Kentsel ¢evre
tasarimlarinda Seramik sanatinin yer almasi, toplumun, ¢evre algisinin degismesinde,
yabancilagsmadan iletisim kurabilmesinde ve sanata olumlu yaklasilmasinda katki
saglayacaktir. Yapilan bu c¢alismalarla sanatginin taninmasinda faydali olacagi

disiiniilebilir.

2.2.1. Kentsel Tasarimda ve Kent Kimligi Olusumunda Peyzaj Mimarhgin Onemi

Son yiizyilda teknik ve bilimsel gelismelerin Sanayi devrimiyle hizlandigi,
bununla birlikte Avrupa’da huzursuzluklarin ve savaslarin neden oldugu yikimlarla,
dogal kaynaklarin kontrol edilemeyecek sekilde tiiketimiyle olumsuz sonuglarinin
goriildiigii bir donemle karsilasilmistir. insanin bilingli bir sekilde dogal kaynaklari
kullanabilecegi, edinmis oldugu bilimsel ve teknolojik birikimi, zarar vermis oldugu
kiiltiirel, dogal kaynaklarin siirdiiriilebilirligi ve ¢evresel iyilestirme noktasinda
kullanmustir. Bu kiiltiirel ve dogal alanlarin, bir sonraki nesillere aktarilmasinda peyzaj

mimarliginin gérev ve sorumluluklar fazlalasmistir. Cevre ile yapilabilecek dogal ya da



64

fiziksel degisimlerde Peyzaj mimarligi, bagvurulacak alanlardan biri olarak
goriilmektedir. Peyzaj kavrami, zaman igerisinde bir hayli degisime ugramis, toprak
parcasi ve arazi goriinimii durumundan ¢ok daha fazlasimi ifade etmektedir. Peyzaj
tanimi, insan ve c¢evre etkilesimini kavramak adimma daha da genisletilmis; insani,
ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel Ogeleri peyzajin parcast olmaya baslamistir. Bu
kapsayiciliyla peyzaj mimarhigi etki alanini genisletmis, restorasyon ve iyilestirme
projelerinde, park ve bahge tasarimlarinda, ¢cevre planlamalarinda kamusal sanat alanlari,
fotograf ve Land Art (Arazi Sanati) gibi farkli igeriklere sahip alanlarda aktif rol almistir.
Peyzaj mimarhigin tanimini zorlastiran bu kapsayicilik 6zelligi aslinda onun giiclinii

gostermektedir (Giirler, 2012: 21).

Peyzajin tasarlanabilir bir olgu oldugu kabulii, diinyada 19.yiizy1l ortalarinda,
Tirkiye’de 20. Yiizyilin sonlarina dogru yerlesmeye baslamistir. 19.ylizyilin ortalarinda
adim adim ithal edilen dis mekan tasarlama pratigi, 1973’teki ilk peyzaj mimarlig

mezunlart ile profesyonel bir platforma oturmustur (Nuhoglu, vd, 2016: 3).

Kentler ise uygarlikla kiiltiirel bir iliski kururak, insan yapisinin dogal ¢evreye
hakim olmasiyla, hayatin yeniden diizenlenen ve doniistiiriilen mekanlar1 olarak
gorilmektedir.“Kent, insanin en biiylik sanat yapitidir.” diyen Mumford, ve “Kent,
insanin kendisi i¢in yarattig1 bir diinyadir.” Diyen Wolf Schneider’in tanimlariyla insanin
kent olusumunda etkisini gormek anlamli gelmektedir. Tasarim kavrami, bakildiginda
yine insan tarafindan bilingli olusturulan her ¢esit diisiince sonucu ortaya konulan bir iiriin
olarak tanimlanmistir. Cevreyle uyum igerisinde donemin o6zelliklerine goére yeniden
tasarlanan kentler, yerlesme durumlarina gore planlanarak olustulmustur. Kent
planlamasi olarak bilinen bilim dalin1 sanatsal bir yoniiyle degerlendiren ABD’1i sehirci
Thomas Adam’s (1871-1946) “Kent planlamasi; sosyal ve ekonomik gereksinimler goz
oniinde bulundurularak, kentlerin fiziksel gelismelerin bigimlenmesine yon veren bir
bilim, bir sanat ve politik bir etkinliktir.” demistir. Fehmi Yavuz’a (1912-91) gore kent
planlamasini “ulusal bir yerlesme ve kalkinma plani gergevesi i¢inde, bilimsel yontemlere
gore yapilan arastirmalara dayanarak plan, program ve projelerin hazirlanmasini ve bu
amagcla girisilecek ¢abalarin gerceklesmesini de kapsayan bir sanat ve ¢alisma alanm”

olarak tanimlamistir (Eczacibasi, 1997: 984).
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Peyzaj mimarliginda, tasarimin, biiylik bir 6nemi vardir. Bir plan gergevesinde
hem islevsel dis mekanlarin olusturulmasi hem de estetik degerleri tasimasi agisindan
tasarim, peyzaj mimarliginin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Sosyal, kiiltiirel, ¢evresel
ve tarihi faktorleri iceren bir baglam dogrultusunda sanat ve bilimi bir araya getiren bir
disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islevsel dis mekanlarin olusumu ile toplumun ve
insanlarin bir ¢ok gereksinimleri karsilanmistir. Giizel bir ¢cevrede yasamak ve ikamet
etmek her insanin isteyebilecegi dogal bir durumdur. Carpik, bozulmus yapilanmanin
diizeltilmesiyle dogayla uyum icinde olunmasi, kentsel ve kirsal bolgelerde yesil alanlari
gelistirmek ve siirdiiriilebilir kilmak ise peyzaj mimarlarinin isleri arasindadir. Bu
alanlarda da peyzajin temsili sayilan sanat, tasarim ve ¢izimler, maketler, soyut seramik
tasarimlart ve dijital gosteriler kullanilmaktadir. Sanat ve bilim birlesiminin
ayricaliklarini kullanan peyzaj mimari, Kiiltiirel ve dogal kaynaklari, ekonomik, sosyal,
cevresel faktorleri bir araya getirerek estetik ve siirdiiriilebilir mekanlar, tasarlama ve

planlama yaparak toplumun huzurlu hissedecegi yerleri gergeklestirecektir.

Peyzaj mimarlig1 destekleyen sosyo - ekonomik, sosyo - kiiltiirel ¢evre, ekolojik
gibi 6zellikler bir kentin kimliginin olusumununda da 6nem arz etmektedir. Kentin yasam
bi¢imi, sosyal yapisi, cografyasi, bitki ortiisii, iklimi, jeopolitik konumu, yerel gelenekler,
ilk yerlesimden bugiine kadar gecen evreler, ekonomik yapisi, kiiltiirel yapist; degerleri
ve diizeyleri, sosyal yapisi gibi bir ¢ok etken kent kimliginin olusumunu etkileyen
unsurlardir. Bunlarin yani sira dogal ¢evre ve mimari yapisida kentin kimligini
olusturmaktadir. Kent kimligi olusumunu etkileyen faktorlerin peyzaj mimarhigi

destekleyen 6zellikler oldugu bir kere daha gortilmektedir.

Park ve bahgeler, peyzaj mimarinin i¢inde yer alan, kiiltiirel kimligi yagsatma ve
stirdiiriilebilirligi a¢isindan anlam ve dnemini vurgulayan ¢alismalarin somut 6rnegidir.
Her toplumun olusturdugu kendine 6zgii mekanlarda kentsel tasarimlarin yonetilmesi ve
yonlendirilmesinde agisindan peyzaj mimarligi 6nemli bir disiplindir. Kamuya agik bu
mekanlardaki kentsel tasarimlarin biitiinciil ve uyumlu olmasi, siirdiirebilirligi ve
yonetimi peyzaj mimarlari, mimarlar, sehir planlayicilar1 ve kent tasarimcilariyla
miimkiin gérilmektedir. Toplumun aktif olarak kullandig1 park ve bahgeler kent kimligin
(kiiltiirel ve ulusal kimligin) olusumunda 6nemli mekanlar olarak gorilmistiir. Kiiltiirel

peyzaj alanlar1 olarak goriilen bu mekanlarda baska kiiltiirlerle iletisim kurma, kiiltiirel
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deger ve diizeyleri, yerel geleneklerin ve diisiincelerin paylasimi, kent kimliginin

tanimlayici alanlari olarak degerlendirilmektedir.

Gegmisle bugiin arasinda iliski kuran, belge niteligindeki sanatsal tasarimlarla,
kentsel kimlige katkida bulunan kamusal alanlardan park ve bahgelerde c¢agdas
uygulamalara yer verilmistir. Bu cagdas uygulamalardan biride park ve bahgelerdeki dis
mekan diizenlemelerinde yerini alan soyut seramik formlardir. Topluma mal olmus
mekanlarda biitiinciil ve uyumlu ¢aligmalarin yapilmasi i¢in seramik sanatgilari; peyzaj
mimarlari, mimarlar ve kent tasarimcilariyla birlikte ¢alismak istemislerdir. Seramik
sanatcilarin Eskisehir Espark, Odun Pazar1 Seramik Park, Anadolu Universitesi Yunus
Emre Kampusu karsisindaki Heykel Park ve Tepebasi Belediyesi ¢evresinde yapmis

olduklar1 soyut seramiklerle bu isteklerinde ne kadar hakli olduklart gériilmektedir.

2.2.2. Park ve Bahce Tasarimlarinin Kentsel Sosyo - Kiiltiirel Gelisimindeki Yeri ve

Onemi

Tarih 6ncesi park ve bahge diizenlemelerine dayanan peyzaj mimarligr; kentsel
tasarim, sehir planlama, mimarlik ve i¢ mimarlik gibi alanlarin arasinda yer alan
bagimsiz, bir o kadar da bu alanlarla ilisigi olan meslek kolu ya da bilim dalidir. Bu bilim
dalinin gelisiminde ilk uygulama alanlarindan bahce tasarimlari, tarihsel siire¢ icerisinde

uygarliklarin kiiltiir anlayislarina gore farkliliklar géstermistir.

Her donemi ve uygarliklart yonlendiren dini inang odakli yasam, toplumlarin
sosyo - kiiltiirel yasamlarin sekillenmesinde etkili olmus, insan iizerinde etkili olan
dogayla biitiinlesmis, zaman igerisinde c¢evre kimligi olusumu ve bahgelerin
bicimlenmesinde biiylik bir rol almistir. Bahge ve kentsel agik alan tasarimlarinin tarihsel
ve kentsel sosyo — kiiltiirel gelisimi, peyzaj tasariminin ¢alisma alaninda bugiin gelinen
noktada onemli ipuglari vermektedir. Beslenme ve barimma gibi temel ihtiyaglarin
karsilandigi toprak, yerlesik hayata gecip toplum olma bilinciyle kentlerin kurulmasinda,
ziraat gibi toprak ve dogadan yararlanma durumlarmin gelistirilmesinde degerlidir. Once
beslenme gibi temel ihtiyaglarin kargilanmasi amagli sebze ve meyve bahgeleri, sonra
tibba verilen 6nemle, tibbi bitkilerle birlikte siis bitkilerin bulundugu sifa bahgeleri
olusturulurken, sanatla biitiinlesmis estetik kaygilarla diizenlenen bahgelerle toprakla
olan ihtiyagsal iliski, kiiltiirel bir yaklagimla farkli bir boyuta tasinmistir. Toplumlarin

maddi ve manevi o&geleri, degerleri ve inanglart dogrultusunda gelenekleri ile
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davraniglarint kapsayan kiiltiir, insanin miidahalesiyle olusturdugu fiziksel gevre
tasarimlarinin yaninda bahgelerin sekillenmesinde de varligmi hissettirmistir. Ornegin,
Has Bahcge, Unesco tescilli Diyarbakir dicle nehri kiyisindaki Hevsel Bahgeleri, Babil
Asma Bahgeleri, Kanada Butchart Botanik Bahgesi, New York Botanik Bahgesi, Japonya
Rikugien Botanik Bahgesi gibi bahgelerde kiiltiirel etkilere rastlanmaktadir.

Ilk bahge izlerine, tarih oncesi uygarliklardan Siimer, Asur, Yunan, Misir,
Mezepotamya ve Iran’da rastlanir. Bu uygarliklarin mimari ve sanat anlayislarinda dini
inanglarin merkeze alindigi hatta ilk siralarda yer aldigi goriilmiistiir. Ilkgag
uygarliklarinda bahge, dini inanglar ve mystisizm ile iklim ve cografi kosullarin etkisinde,
islevselligin belirleyici oldugu formal tasarimlarin hakimiyetinde gelismistir. M.O. 1400-
1300 yillarina ait olan Nebamun’un Mezarinda bulunan duvar resimleri, dikdortgen
formlu bir havuz ¢evresinde diizgiin sirali agaclarin dikilmis oldugunu betimlemektedir.
Havuzlarda bulunan ordekler, niliifer ¢igekleri, baliklarla, havuzu g¢evreleyen ulu ve
kutsal agaclarin var oldugu bu bahgeler, eglence ve zevk alanlar1 olarak var olmustur. Bu
yoniiyle bahge, Misir Kiiltiiriinde de mistik ve dini bir anlam tasimaktadir (British
Museum, 2017).

Resim 2.31: M.O. 1400-1300 Yillarina Ait Olan Nebamun’un Mezarinda Bulunan Bahge

Tasviri Duvar Resimi.

il L
S~
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Kaynak: https://www.britishmuseum.org, 2019.

[ran bahgelerin en 6nemli elemanlari su, ¢icekler ve havuzlardir. Bu havuzlarin
cevresindeki sirali agaclar ve ¢icekli bahgelerle dini felsefe diislincesi yansitilmaktadir.
Misir Kiiltiiriindeki bahgeler gibi dini ve mistik bir anlam tasiyan ortak anlayis
goriilmektedir. Islamiyetten sonra iran’da dini diisiincelerin degisimiyle, tarihi dSnemler
boyunca hiikiimdarlar, saraylar ve gérkemli bahg¢eler olusturmustur. Bu bahgeler cennetin

bir temsili gibi goriilmiis ve insanlara sonsuz yasama arzusunu yasatma olanagi
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sunmustur. Bahgeler Iranlilarin gelenek goreneklerinden yola cikarak Iran halkimin
kiiltiirinli yansitmaktadir. Bahgelerdeki havuzlarda renkli seramikler kullanarak canlilik

ve hareketlilik katmak istemislerdir.

Mezepotamyada kurulan ilk uygarliklardan Siimerler’in, Firat ve Dicle nehirleri
cevresinde varolan verimli topraklar sayesinde tarim kiiltiiriinii gelistirmistir. Yerlesik
hayata ge¢ilmesiyle toplu yasamanin ve paylasimin gelisimleri gozlenmistir. Bu
bolgelerde olusturulan bahgelere cografi kosullar, inanglar, islevsellik sekil vermis ve
Zigurrat gibi tapmaklarin mimari pramitsel ylikselimi, sonraki donemlerde Babil ve
Asurlularin asma bahgelerine 6rnek olusturmustur. Eski Yunan’da bahge, dini etkilerle
sekillenmistir. Mabetlerin, sehir planlamasinda 6nem arzetmesi, ¢evresinin yesil alanlarla
diizenlenmesi ve sosyal, kiiltlirel etkinliklerin buralarda yapilmasi halki bu alanlara
¢ekmistir. Halkin, efsanevi tanrilarla doga arasinda baglantilar kurmasi, bahgeleri dinsel
yaklagimla diizenlemelerine sebep olmustur. Bu donemde bahge, bilim adamlarin ve
filozoflarin diisiincelerini paylastiklari, egitimlerin yapildig1 dogal mekan olarak ayr1 bir

anlam tasimaktadir.

Avrupa’nin feodalitel yapinin hakim oldugu Ortagagda, savas ve istilalardan
korunmak i¢in yapilan kalelerin, manastir ve satolarin yiiksek duvarlar1 arasinda kalan
bahgeler ister istemez belli bir bi¢imde sekillenmek zorunda kalmistir. Dinin etkili oldugu
bu cagda manastirlara biraz daha 6nem verilmis, manastirlarin gelismesine imkan

taninmistir. Bu bahge diizenlemelerinde dini diisiincelerin etkileri goriilmiistiir.

Bahge Sanati, tarihsel siiregte uygarlik diizeyin bir Olgiitii olmus ve
hiikiimdarlara has mekan olarak kullanilmistir. Zevkin ve giiciin gostergesi olan bahgeler,
Avrupali aristokratlarin ve krallarin giiciiniin sembolii haline gelmistir. Gotik ve
Ronesans bilesimi yeni bir bahge stili (Barok stili) gelistirmis olan Fransa, Italya bahce
sanatindan etkilenmis, goz alic1 bu barok stili bahge sanatinin en iyi 6rnegi Versailles ve

Vaux-le Vicomte saraylarin bahgeleridir (Yerli ve Kaya, 2015: 407).
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Resim 2.32: Versailles Saray1 Bahgesi, Fransa

Kaynak: Yerli ve Kaya, 2015: 407.

Tarih boyunca yasanilan donemlere gore degisim gosteren bahge kavrami
uygarliklarin gelisim diizeyine gore farkliliklar gostermistir. Ortagagda surlar igindeki,
kiigiik koruluk, sebze ve meyve bahgeleri; Ronesans doneminde ‘ideal’ diisiinceden yola
cikilarak kentlerde peyzaj diizenlemeleri, barok donemlerinde insan miidahalesinin
baskin oldugu abartili peyzaj tasarimlarina takiben, giizel manzaralarin olusturulmasi
amaciyla genis ve gorkemli bahgelere doniistiiriilmiistiir. insanin ve toplumun degisimine
yonelik gelismelere bagli olarak bu bahgeler toplumlarin kullanabilecegi parklara
doniisen peyzaj mimarligi kavrami, bahge diizenlemeleri ile sinirlt kalmamus bolgesel ve
kentsel boyutta genis 6lgekli parklarin tasarlandigi, planlamalarin yapildigi bir disiplin

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.3. Modern Seramik Sanatimn Kentsel Peyzaj ve Kentsel Kimlik Olusumundaki
Etkileri

Kentsel peyzaj, her ne kadar fiziksel bir mekanda bir bir yapilarin olusturdugu
biitiinliik olarak goriilsede insanin fiziksel ihtiyaglarin yani sira sosyo - kiiltiirel yapiya
iligkin estetik ihtiyaclarin1 da karsilama ozelligi igermektedir. Bir bina iizerinde
calismalara ne kadar yogunluk verilirse verilsin tek basina bir sey ifade etmeyecek,
kentsel ¢evre Ogelerinin ve elemanlarimin varligima ihtiya¢ duyulacaktir. Bu 6ge ve
elemanlarla kentsel peyzaj tasarimi gergeklesecektir. Bitkiler, bitkisel materyaller,
tasarimin yapilacagi cevre kosullari, tarihi doku, cografi ve ekonomik kosullar kentsel
peyzaj tasarimi etkileyen elemanlardan bazilaridir. Kiiltiirle ilisigi olan kentsel peyzaj

tasarimin kentsel kimlik olusturma c¢abasida vardir.
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Kamusal alanlarda soyut heykellere yer veren Avrupa lilkeleri heykel parklari
olusturmakta ve buralarda {inlii sanat¢ilarin tasarladiklari eserler sergilenmektedir. Buna
emsal Tirkiye’de modern seramik sanati heykellerin sergilendigi Eskisehir Anadolu
Universitesi Yunus Emre Kampusu karsisindaki Heykel Park, Espark ve Eskisehir

Odunpazar1 Seramik Park ve Eskisehir Tepebasi Belediyesi ¢evresi 6rnek gosterilebilir.

Peyzaj mimari ve sanatg¢i isbirligine drnek denilebilecek Eskisehir Tepebasi
Belediye ¢evresi ve Eskisehir Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampusu karsisinda
bulunan Heykel Park ve Espark’ ta mevcut olan modern seramik ¢alismalariyla, Eskisehir
Pigsmis Toprak Sempozyumuna katilan yerli ve yabanci sanatgilar soyut seramik
heykelleriyle kentsel kimligin olusumuna katkida bulunmustur. Universite sehri kimligi
ile kent kimligini bagdastiran Eskisehir, mimari - sehircilik plan ve projelerle emsal bir
sehir olmustur. Universite - sanayi ve yerel ydnetimin destegi ile “Sanat Kenti” olarak
taninmig tarih — sehir — kiiltiir - bellek baglaminda yeniden iireten, 6greten ve gelecege
tasiyan “Seramik — Heykel Kenti” ve “Eskisehir Uluslararasi Pismis Toprak
Sempozyumu” kimligi ile ulusal bir degere ulasmistir (Arslan, 2018:1436).

Resim 2.33: Kaan Canduran, (2017), Seramik - Heykel, 11. Eskisehir Pigsmis Toprak

Sempozyumu

Kaynak: Arslan, 2018:1436.

Kiiltir kaynagmasina katkist olacagi diisliniilen park ve bahgelerdeki soyut
seramik heykeller, toplumun yabancilasmasini onlemek, bir sonraki nesillere
seramiklerin yapildigi donemleri ve kent kimligini tanmitan somut gorseller olarak

goriilebilir. Uzuner (2015),
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“Yerel ve olabildigince Eskisehir’ e ozgii yapilan Pismis Toprak calismalarinin
ozellikle halka daha yakin bir sanat olgusu gelistirmesi agisindan ¢ok onemlidir.
Akademisyenler ve sanatcilar olarak, yerelden evrensele metoduyla metruk sanayi

mekanlarinda kent kimligi ile ilgili somut projeler gergeklestirdigimizi diisiiniiyorum.’

diyerek,

Pigmis Toprak Sempozyumunda yapilan seramik calismalarla kent kimliginin

olusumuna katki saglayacagini belirtmektedir (Uzuner, 2015: 13).



UCUNCU BOLUM

MATERYAL VE YONTEM
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3.1. ARASTIRMA MATERYALI

Arastirma alani, Eskisehir ilinin Biiyiiksehir, Tepebasi, Odun Pazar1 belediyeleri
ve Anadolu Universitesi yerleske alani, Kiitahya ili belediyesi ve Kiitahya Dumlupinar
Universitesi Merkez Kampus alanidir. Arastirmanin  ana materyalleri arastirma
alanlarinda ¢aligan, ikamet eden bireylerin, park ve bahgelerde bulunan soyut seramik
heykel formlarin varligindan haberdar olmalarinin ve etkilesim i¢inde bulunmalarinin, bu
seramik heykel formlarin toplum kiiltiiriinii yansitip yansitmadiginin saptanmasi igin

kullanilan gériisme formu tezle ilgili ¢alismalardir.

3.1.1. Eskisehir ili

I¢c Anadolu Bolgesi’nin kuzeybatisinda yer alan Eskisehir, Kuzeybatida Bilecik,
Kuzeyden Bolu ve Ankara, dogudan Ankara, giineyden Konya ve Afyonkarahisar,
batidan da Kiitahya illeri ile gevrilidir. 11 arazisi Sakarya Nehri ile kolu olan Porsuk
Cayr’'nin sulama havzalarinda yer alan genis ova ve bunlarn ¢evreleyen daglardan
olusmaktadir. Eskisehir, sosyo-ekonomik gelismiglik diizeyi adina Tiirkiye nin ilk
siralarina yerlesen illerden biridir. Geligsmis bir sanayisi ve zengin tarimsal iiretime sahip
olmasi, Marmara, Ege ve Akdeniz bolgelerini birbirine baglayan kavsak noktasinda
bulunma sebebiyle Orta Anadolu’nun boélgesel bir merkezi konumundadir. Yiizolgtimii
13.731 km?’lik olan Eskisehir’in 13 ilge 396 civarinda kdyii bulunmaktadir (Yurt
Ansiklopedisi, 1952: 2851)

Tarihi belgelere gore bir gogmen kenti olarak kabul edilen Eskisehir, Osmanli
devletin iskan politikas1 ile yerlestirilen gé¢menlerle sosyal ve kiiltiirel hayat olumlu
yonde etkilenmis, Eskisehir’in bataklik olan topraklar islah edip tarima kazandirilmistir.
Tabi savas ve yoksullugun getirdigi imkansizliklar i¢erisinde zorluklarla karsilagilmasina
ragmen yine de yurt edinip, hem ticarette hem tarimda gd¢menler gelismelere neden

olmuslardir.

Eskisehir kent orneginde, kentin seramik heykellerin bulundugu alanlar ve
meydanlar incelenmistir. Eskisehir Odun Pazar1 Belediyesi’nde bulunan Cagdas Seramik
Acik Hava Miizesi Park’1 hakkinda Eskisehir Odun Pazar1 Belediyesi Park Ve Bahgeler
Miidiirliigi'nden yardim almmustir. Eskisehir Tepebasi Belediyesi Yazi Isleri
Midiirliigii’nden “Pismis Toprak Sempozyum”u hakkinda edinilmis kaynaklardan
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yararlanilmig, Tepebast Belediyesi bina gevresinde bulunan soyut seramik heykellerin
fotograflar1 ¢ekilmistir.

Resim 3.1: Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi Cagdas Seramik A¢ik Hava Miizesi Park
Alani

Kaynak: Google Earth, 2018.

Resim 3.2: Eskisehir Odunpazari Belediyesi Cagdas Seramik A¢ik Hava Miizesi Seramik
Park Alanin Peyzaj Cizimi.

Kaynak: Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi Park ve Bahgeler Miidiirliigii

Cagdas Seramik Parki Projesiyle yasama gegirilen bu park, Eskisehir agik alan
turizm enstriimanlarina kazandirilmis, atik seramiklerle yapilmis ve agik hava cagdas
seramik eserleri miizesi olarak olusturulmustur. Bu proje ¢alismasi Prof. S. Sibel Sevim

tarafindan koordine edilmistir.
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Resim 3.3: Eskisehir Odunpazari Belediyesi Cagdas Seramik A¢ik Hava Miizesi Seramik
Park

Kaynak: Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi Park ve Bahgeler Miidiirliigii

Eskisehir Yenikent Mahallesi, Necdet Yildirnm Sokak’ta bulunan Odun Pazari
Belediyesi Cagdas Seramik Ac¢ik Hava Miizesi isimli park, 30.000 m? alana sahiptir.
Diinyada belirli sayida Orneklere sahip bu park Tiirkiye’de bir ilk olma o6zelligi
tagimaktadir. Park igerisinde bulunan amfi tiyatro, diinyadaki 6rneklerinde rastlanmayan
sekilde mozaik Tiirk motifi desenlerinden esinlenerek olusturulmustur. Bu 6zellikleriyle
park bir acik hava miizesi niteligi tasimaktadir. Park igerisinde seramik sanatgilar
tarafindan tasarlanmig 5 adet seramik heykel 2 adet anit bulunmaktadir. Park yliriiylis
yollarinda Cotto dosemesi ve hayvan figiirlerinden olusan mozaikler kullanilmistir. Bu

park 2014 yilinda halkin kullanimina a¢ilmistir (Odun Pazar1 Belediyesi, 2018).

Resim 3.4: Parkin Gozii, Soyut Seramik Heykel, Eskisehir Odunpazari Belediyesi

Cagdas Seramik A¢ik Hava Miizesi.
v~ A -
N .

Kaynak: Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi Park ve Bahgeler Miidiirligii
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Resim 3.5: Cicik Donemi,Soyut Seramik Heykel, Eskisehir Odunpazari Belediyesi
Cagdas Seramik Ag¢ik Hava Miizesi Seramik Park.

Kaynak: Zekiye Ozkaya, 2018.

Resim 3.6: Emek Aniti, (2014), Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi Cagdas Seramik Agik
Hava Miizesi Seramik Park.

Kaynak: Zekiye Ozkaya 2018



77

Resim 3.7: Dis Mekan Seramik Heykellerin Bulundugu Eskisehir Tepebasi Belediyesi

Cevresi ve Es-Park Alanlar

Kaynak: Google Earth, 2018.

3.1.2. Kiitahya ili

Il ve il merkezi Ege Bélgesi’nde bulunan Kiitahya, i¢batt Anadolu esik alani
icinde yer alir. Bursa ve Bilecek illine komsu olan Domanig il¢esinin kuzey kesimindeki
cok kiiciik bir boliimii Marmara Bolgesi sinirlarina tasar. Yiiz 6l¢iimi 11.975 km?’dir.
Doguda Eskisehir, giineydoguda Afyonkarahisar, giineyde Usak, giineybatida Manisa,
batida Balikesir, kuzeyde de Bursa ve Bilecik illeriyle gevrilidir. Seramikgiligin ve
¢iniciligin merkezi olarak bilinen Kiitahya Ilinin ekonomisi tarim ve madencilige dayali
sanayidir. Geleneksel iriinlerden halicihik ve dokumacilikta Onemli gelir

kaynaklarindandir (Britannica, 1989: 190).

Ik yazili kaynak olan Hititlere ait Assuva tarihiyle ilgili IV. Tutlahiya (M.O.
1256-1220) yilliklardaki bilgiye gore sehir M.O. ikinci binli yillarm ortalarinda
kuruldugu gériilmektedir. 1514’te Sah Ismail’le yapilan savasi kazanan Sultan Selim,
Tebriz’den getirilen seramik ustalarim Kiitahya ve Iznik’le yerlestirerek bu illerde
seramik endiistrisinin gelismesine sebep olmustur. Daha sonra seramik endiistrinin

merkezi haline gelmistir (KBSTM, 2011: 36).

Tiirkiye Istatistik Kurumun 2010 yilindaki verilerine gore Kiitahya’nin niifusu
540.490 kisi olup, hizli gb¢ veren illerden biri olmustur. 2000 yilinda 656 bin iken
2010°da niifus 590 bine gerilemistir. Kiitahya ili hizli kentlesen ama kentlesmesini

tamamlayamamis bir kent gériiniimiindedir. Sosyo - ekonomik olarak 2003 yilina gore



78

2010 yilinda sanayi alaninda orta diizeyde gelismislik gosterirken, ekonomisi ¢ini,
seramik, porselen, madencilik, orman iriinleri, tarim ve hayvanciliga dayali bir il’dir
(KBSTM, 2011: 39).

Resim 3.8: Dis Mekan Soyut Seramik Ornekleri, Kiitahya Dumlupinar Universitesi
Evliya Celebi Yerleskesi

Agiklama
Q Dumiup?nar Unv. Merkez YerlePkesi .

wr

&

Kaynak: Google Earth, 2019.

Resim 3.9: Nurettin Giilagti, (2004), Soyut Seramik Heykeller, Kiitahya Dumlupinar
Universitesi Evliya Celebi Yerleskesi, Rektorliik Binas1 On Bahce

Kaynak: Zekiye Ozkaya (2019)

3.2. ARASTIRMADA UYGULANAN YONTEM

Bu ¢alismada niceliksel yontemlerden yararlanilmistir. Aragtirma kapsaminda
veriler, yiiz yiize gorigme teknigi kullanilarak anket ydntemiyle toplanmistir.

Katilimcilarin, soyut seramik heykellere iliskin algilar ile ilgili goriislerini belirlemek
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i¢in arastirmaci tarafindan iki farkli anket formu olusturulmustur. Bunlardan ilki genel
katilmcilar (6grenci ve halk) i¢in diger ise Ogretim iiyeleri i¢indir. Gorlisme formu
sorularina ek olarak katilimcilarin demografik 6zelliklerinin tespiti igin ise kisisel bilgi
sorulart eklenmistir. Arastirmada veriler hem Eskisehir hem de Kiitahya ilinden elde
edilmistir. Tesadiifi olmayan 6rnekleme yontemlerinden kolayda 6rnekleme yonteminin
tercih edildigi calismada toplamda 100 adet gegerli goriisme formuna ulagilmustir.
Arastirmada mevcut durumu analiz etmeye yonelik olarak nicel analiz tekniklerinden
(frekans, gilivenirlik analizi, bagimsiz orneklem T-Testi, ANOVA ve korelasyon
analizlerinden) yararlanilmistir. Veriler SPSS paket program kullanilarak analiz

edilmistir.

Arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilarak veriler elde edilmistir.
Ogretim iiyelerine yapilan anketin ilk bdliimiinde kisisel bilgilere déniik ii¢ soru olup,
sonraki 23 soru katilimcilarin soyut seramik heykellere iliskin goriislerini ve
diistincelerini belirlemeye yonelik sorular, genel katilimeilar (finiversite 6grencilerine ve
halka) yapilan goriisme formun ilk ii¢ sorusu kisisel bilgilere doniik olup, sonraki 13 soru
katilimcilarin park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin goriis ve

diisiincelerini belirlemeye yonelik sorulardir.

Gorlisme form sorulart sade ve anlasilir bir dille yazilmis, sorularda herkes
tarafindan anlasilabilecek ifadelere yer verilmistir. Sorular, Kiiltiir - Sanat, Estetik,
Yayginlik, Egitim - Ogretim, Calisma ve Alg: gibi basliklarla tematik gruplandirma

yapilarak hazirlanmistir.

3.2.1. Arastirmamin Kisitlari

Bir¢gok arastirmada oldugu gibi bu arastirmanin da kisitlart bulunmaktadir.
Oncelikle zaman ve maddi olanaklarin sinirliligi nedeniyle Eskisehir ve Kiitahya kent
merkezi orneklem iizerinde calisilmistir. Calismada yer alan degiskenlerin Olgiimii,
kisisel beyan yoluyla ve algilarina dayanmaktadir. Goriisme formuyla sadece
katilimcilarin soyut seramik heykellere iligkin algilar1 tespit edilmeye calisildigindan
caligsmada ortak yontem varyansi egiliminin ve sosyal begenirlik etkisinin bulunmasi olasi
degildir. Ayrica yapilan ¢alisma, kesitsel bir arastirma oldugu ve kolayda 6rnekleme
metodu kullanilarak yapildigi i¢in neden-sonug ¢ikarimi ve bulgularinin genellenebilirligi

ile ilgili kisitlar1 da bulunmaktadir.
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3.2.2. Arastirma Sorular1 ve Varsayimlari

Calismada cevap aranacak sorular su sekilde ifade edilebilir; Cinsiyet degiskeni
ile park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin alg1 arasinda anlamli
bir farklilik bulunmakta midir? Genel katilimcilarin mezuniyet durumlar1 degiskeni ile
park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi arasinda anlamli bir
farklilik bulunmakta midir? Genel katilimcilarin meslek degiskeni ile park ve bahgelerde
uygulanan soyut seramik heykellere iligkin algi arasinda anlaml1 bir farklilik bulunmakta
midir? Ogretim iiyelerinin mezuniyet durumlari degiskeni ile park ve bahgelerde
uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi arasinda anlamli bir farklilik bulunmakta
midir? Ogretim {iyelerinin mesleki deneyim degiskeni ile park ve bahgelerde uygulanan
soyut seramik heykellere iliskin alg1 arasinda anlamli bir farklilik bulunmakta midir? Park

ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi ile alt boyutlar (yayginlik,

estetik vb.) arasindaki anlamli bir iliski diizeyi var midir?

Calismanin varsayimlar1 ise su sekilde siralanabilir; Katilimcilarin park ve
bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin bir algillarimin oldugu
varsayllmistir. Ayrica olusturulan goriisme form sorularinin ve uygulanan arastirma
yonteminin bu arastirmanin amacina ve problemin ¢éziimiine uygun oldugu ve 6rneklem
grubundaki katilimcilarin, goriisme formunda yer alan ifadeleri dogru bir sekilde
algilayip yanitlayabilecek egitim ve sosyo-kiiltiirel diizeye sahip olduklar1 kabul

edilmistir.

3.2.3. Arastirmanin Hipotezleri

Bireylerin soyut seramik heykellere iliskin algilarimin arttirilmasi  ve
farkindaliklarinin desteklenmesi ancak soyut seramik heykellere iliskin algi diizeylerinin

dogru bir sekilde saptanmasiyla miimkiindiir. Bu kapsamda ¢alismanin hipotezleri;

Hi: Cinsiyet degiskeni ile park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik

heykellere iliskin alg1 arasinda anlamli bir farkliik vardur.

Ho: Genel katilimcilarin mezuniyet durumu degiskeni ile park ve bahgelerde

uygulanan soyut seramik heykellere iligkin alg1 arasinda anlamli bir farkiilk vardir.

Hs: Ogretim iiyelerinin mezuniyet durumu degiskeni ile park ve bahcelerde

uygulanan soyut seramik heykellere iliskin alg1 arasinda anlamli bir farkliik vardur.
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Hs. Genel katilimcilarin meslek degiskeni ile park ve bahgelerde uygulanan

soyut seramik heykellere iliskin algi arasinda anlaml bir farklilik vardir.

Hs. Ogretim iiyelerinin mesleki deneyim degSiskeni ile park ve bahcelerde

uygulanan soyut seramik heykellere iliskin alg1 arasinda anlamli bir farkliiik vardur.

Hs: Park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin alg: ile

yayginlik alt boyutu arasinda anlamli ve pozitif bir iliski vardir.

H7: Park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iligkin algi ile kiiltiir

sanat alt boyutu arasinda anlamli ve pozitif bir iliski vardur.

Hg: Park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi ile

sergileme alt boyutu arasinda anlamli ve pozitif bir iliski vardur.

Ho: Park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi ile

gozlem alt boyutu arasinda anlamli ve pozitif bir iliski vardir.

Hio: Park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi ile

estetik alt boyutu arasinda anlamli ve pozitif bir iliski vardir.

Hi1: Park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algt ile

egitim 6gretim alt boyutu arasinda anlamli ve pozitif bir iliski vardir.

Huo: Park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi ile

calisma alt boyutu arasinda anlamli ve pozitif bir iliski vardur.

3.2.4. Arastirmamin Etik Boyutu

Arastirma kapsamina alinacak katilimcilara goriisme form sorulari hakkinda kisa
bilgilendirmeler yapilmis, toplanacak anketler neticesinde elde edilen bilgilerin bilimsel
amacla kullanilacagi, gériisme formlarinin aragtirmacida kalacagi, goriisme formlarinin
hicbir kisi ya da kurulusla paylagilmayacagi ve katilimcilarin kimlik bilgilerinin hicbir
sekilde istenmedigi vurgulanmistir. Bu kapsamda katilimcilara uygulanacak goériisme
formlarmin hem Kiitahya Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinden ve
Eskisehir Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinden Etik Kurul Izni alinmistir

(Ek 1 ve Ek 2).
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3.3. BULGULAR

Goriigme formlarindan elde edilen verilere gore akademisyenler, sanat egitimi
alan tiniversite 0grencileri (Genel katilimcilar) ve halkin (Genel katilimcilar), park ve
bahgelerde soyut seramik heykellerin var olmasi agisindan bilinen ve bilinmeyen pek ¢ok
sonuclari ortaya ¢ikmistir. Calisma kapsaminda elde edilen bulgular tematik
gruplandirmaya gore degerlendirilmistir. Bu boliimde arastirma sonucunda elde edilen
bulgular sunulmustur. Bu kapsamda sirasiyla Frekans, Giivenilirlik (Igsel Tutarlilik),
Bagimsiz T Testi, Tek Yonlii Varyans (ANOVA) ve Korelasyon Analizleri sonuglarina

yer verilmistir.

3.3.1. Katilmcilara Ait Demografik Bulgular

Aragtirma kapsamina alinan 100 katilmcimin demografik 6zellikleri ise su
sekildedir: Katilimcilardan %481 kadin iken, %52’si1 erkektir. Katilimer tiirii degiskenine
gore arastirma kapsamina alinanlarin %75’1 okuyucu iken, %25°1 6gretim tiyesidir. Genel
katilimcilarin %8’1 ilkokul, %41,3 ortadgretim ve %350,7’si lisans egitim diizeyine
sahiptir. Genel katilimcilarin %37,3°1 6grenci, %6,7’si 6gretmen, %28’1 kamu sektorii
calisan1 ve %28’ de diger mesleklere sahip kisilerden olusmaktadir. Ogretim iiyesi
katilimcilarin %4°i Giizel Sanatlar Fakiiltesi, %8’1 Lisans, %44’ Yiiksek Lisans ve
%44’1i ise Doktora egitim diizeyine sahiptir. Ogretim iiyelerinin %36’s1 1 ile 5 yil arasi,
%12’s1 5 ile 10 y1l aras1, %16°s1 10 ile 15 y1l arasi, %4’ 15 ile 20 y1l aras1 ve son olarak
%32’si 20 y1l ve iizeri bir mesleki deneyime sahip olduklarini beyan ettikleri tespit

edilmistir (Tablo 3.1).



Tablo 3.1. Katilimcilarm Demografik Ozelliklerine iliskin Bulgular

Degiskenler Kategori Frekans %
Cinsiyet Kadin 48 48,0
Erkek 52 52,0
TOPLAM 100 100,0
Katilime: Tiirii Qenel .kat}‘hmc.l 75 75,0
Ogretim Uyesi 25 25,0
TOPLAM 100 100,0
[lkdgretim 6 8,0
Genel katilime1 Mezuniyet Durumu Ortadgretim 31 41,3
Lisans 38 50,7
TOPLAM 75 100,0
Ogrenci 28 37,3
Ogretmen 5 6,7
Genel katilimcilar Meslek Kamu 21 28.0
Diger 21 28,0
TOPLAM 75 100,0
Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1 4,0
Ogretim Uyesi Mezuniyet Durumu YﬁkI;slaslf Tissans 121 f A:,Oo
Doktora 11 44,0
TOPLAM 25 100,0
1-5 y1l aras1 9 36,0
5-10 y1l aras1 3 12,0
Ogretim Uyesi Mesleki Deneyim 10-15 y1l aras1 4 16,0
15-20 y1l arasi 2 8,0
20 yil ve {izeri 7 28,0
TOPLAM 25 100,0

3.3.2. Park ve Bahcelerde Uygulanan

Bulgular

Park ve bahcgelerde uygulanan soyut seramik heykel algisina iliskin bulgular iki
farkli kategoride ele alinarak degerlendirilecektir. Ilk kategori dgretim iiyelerine ait
goriislerden olusurken ikinci kategori genel katilimcilarin goriislerinden olusmaktadir.

Ogretim {iyelerine ait goriisler; (a) Yaygimlik, (b) Kiiltiir, (c) Sergileme, (d) Gdzlem, (e)

Soyut Seramik Heykel Algisina iliskin

Estetik, (f) Egitim-Ogretim, (g) Calisma olmak iizere yedi baslik altinda sunulacaktir.

Genel katilimcilara ait goriisler ise; (a) Yayginlik, (b) Kiiltiir, (c) Sergileme, (d)

Gozlem ve (e) Estetik olmak iizere bes baslik halinde sunulacaktir.
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3.3.2.1. Ogretim Uyelerin Park ve Bahgelerde Soyut Seramik Heykeller Hakkindaki

Diisiinceleri Uzerine Yapilan Goriisme Form Sonuclar

Oncelikle 6gretim iiyeleri katilimcilarina ait basliklarin frekans dagilimlaria

bakilacak olursa;

3.3.2.1.1. Ogretim Uyelerinin Tematik Soru Gruplarina Gére Her Bir Goriisme

Form Sorusuna Verdigi Cevaplar

Ogretim iiyeleri kapsamindan gergeklestirilen analizler toplaminda 25 katilimcimn
yanitlar lizerinden ele alindigi i¢in her bir boyuta iligkin frekans toplamlar1 25’in katlari

tizerinden olugmaktadir.

3.3.2.1.1.1. Soyut Seramik Heykellerin Genel Cercevede Kiiltiire Katkilar1 Uzerine

Degerlendirmeler

Tablo 3.2: Kiiltur

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %

i i 25
Soyut Seramik H.ey_k(?ller modern seramik sanatini 9 36,0 16 64.0
anlatmaya yeterlimidir?

Ilinizde yapilmis olan soyut seramik heykelleri 6zgiin 19 76.0 6 24,0 25
buluyor musunuz?
Klasik heykel (genel) sanatinin modern seramik sanatina 25

katkida bulundugunu diisiiniiyor musunuz? 23 92,0 2 8,0

Soyut seramik heykellerin ¢evresiyle kiiltiirel etkilegim 25
igerisinde oldugunu diisiiniiyor musunuz? 16 64,0 9 36,0

TABLO FREKANS TOPLAMI 100

Kiiltiir alt boyutuna iligskin katilimcilara yoneltilen sorulara bakildiginda en
yiiksek katilimin modern seramik sanatina klasik heykel sanatinin katkida bulundugu
yoniinde olmus, katilime1 25 6gretim iiyesinin 23 evet cevabiyla % 92,0 goriiliirken, soyut
seramik heykellerin modern seramik sanatini anlatmaya yeterli olup olmadigini yine
katilan 25 6gretim tiyesinin 16 hayir cevabiyla % 64,0 oraniyla yetersiz oldugu sonucuna
ulagilmistir. Elde edilen verilere gore ogretim liyelerin biiyiikk bir ¢ogunlugu soyut

seramik heykellerin Kiiltiir ve Sanata katki sagladigini diisiinmiis ve Eskisehir ilinin agik
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alanlardaki soyut seramik heykellerini 6zgiin bulup, bu seramik heykellerin ¢evresiyle

kiiltiirel etkilesim igerisinde oldugu goriisiinii bildirmislerdir.

Buna gore, klasik heykel sanatinin,modern seramik sanatina katkida olabilecegi
gibi, mevcut soyut seramik heykellerin modern seramik sanatini anlatmaya yeterli
olmadig1 goriisii ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte soyut seramik heykellerin kiiltiire
katkis1 oldugu ve c¢evresiyle etkilesim icerisinde oldugu goriisiine ulasilmis olup, soyut
seramik heykellerin modern seramik sanatini1 anlatmaya katkida bulunacak yeterlilikte dis

mekanlarda soyut seramik heykellere yer verilmesi diiiiniilebilir.

3.3.2.1.1.2. Soyut Seramik Heykellerin Bulundugu Mekana Sagladigi Estetik

Katkilar1 Uzerine Degerlendirmeler

Tablo 3.3: Estetik

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %
Park ve bahgelerde sergilenen soyut seramik 25
heykellerinin ¢evrelerine estetik deger kattigna inantyor 24 96,0 1 4,0
musunuz?

Soyut seramik heykel drneklerini inceleyen birisi olarak 25
. g o 12 48,0 13 | 52,0

konumlandiklar yer ile bagdasti§ina inaniyor musunuz?

Park ve bahgelere yapilan soyut seramik heykellerinin 25

bulunduklar1 ¢evre ya da il’e estetik deger kattigina | 23 92,0 2 8,0
inantyor musunuz?

TABLO FREKANS TOPLAMI 75

Estetik alt boyutu ile ilgili olarak en 6nemli bulgu katilimeilarin % 96,0°s1 soyut
seramik heykellerin gevrelerine ve % 92, 0’ si bulunduklar1 il’e estetik deger kattig
goriisii {izerinedir.Ogretim iiyeleri soyut seramik heykellerin park ve bahgelerde 6zel
estetik bir deger ifade ettigini diistinmiislerdir. Park ve bah¢elerde bulunan soyut seramik
heykellerin konumlandiklar1 yer ile bagdastigi diisiincesinde katilimcilarin % 48,0°1
olumlu diistiniirken, % 52,0°si dis mekan soyut seramik heykellerin bulunduklar yerle

bagdasmadig diislincesini tagimaktadir.

Buna gore, park ve bahgelerde bulunan soyut seramik heykellerin, bulunduklari
cevreye estetik deger kattig1 ve genel olarak mekanlarla bir biitlinliik igerdigi diislincesi
goriisli kendini gostermis olsa da yine de konumlandirilacag: yerlerle ilgili disiplinler

arasi peyzaj mimari alaniyla igbirligi i¢erisinde olunmasi diisiiniilmektedir.
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3.3.2.1.1.3. Soyut Seramik Formlarin Park ve Bahgelerdeki Yayginhgi ve

Yayginlastirilmasi Uzerine Degerlendirmeler

Tablo 3.4: Yayginlik

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %
Farkli tiniversitelerin bahgelerinde soyut seramik 25
. . L 25 100 0 0
heykellerin bulunmasini ister misiniz?
- ; - 5
Kampusunuz_de soyut seramik heykelleri var midir? 14 56,0 11 44,0 25
Sayica yeterli buluyor musunuz?
Cevrenizde soyut seramik heykellerin olmasindan o4 96,0 1 4.0 25
memnun musunuz?
Bulundugunuz kurum.ya da diger kurumla.r icin park. ve 13 52.0 12 48,0 25
bahgelere soyut seramik heykeller yapmak ister misiniz?
TABLO FREKANS TOPLAMI 100

Aragtirma kapsamina aliman &gretim tdyelerinin % 56,0’s1 soyut seramik

heykellerin varligin1 yeterli bulmakla birlikte diger tiniversitelerin kampus alanlart igine

de soyut seramik heykellerden yapilmasimi % 100,0 desteklemektedirler. Ogretim

tiyelerinin% 96,0’s1 park ve bahgelerdeki soyut seramik heykellerin mevcut olmasindan

memnun olmakta ve yaygimlastirilmasini arzu etmektedir.Ogretim {iyeleri sadece

Eskisehir Anadolu Universitesinin ve Kiitahya Dumlupiar Universitesinin degil diger

egitim kurumlarin bahgelerinde ve halkin dinlenmek, sosyal aktivitelerini ger¢eklestirdigi

yesil alanlarda da soyut seramik heykellerin bulunmasini tercih etmektedir.

Buna gore, dis mekan soyut seramik heykellerin, belli basl iller ve tiniversite

kampuslarinda degil, uygun alani bulunan diger iiniversitelerin kampiis alanlarinda da

olmasi istenmektedir.



87

3.3.2.1.1.4. Kamusal Alanlardaki Soyut Seramik Formlarin Egitim Ogretim Uzerine

Degerlendirmeler

Tablo 3.5: Egitim Ogretim

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf

Park ve bahgelerde ya da kampiis igerisinde uygulanmis 25
modern seramik heykel uygulamalari, 6grencilerin

. RO y 23 92,0 2 8,0
seramik sanati veya 6grenimine katkida bulunduguna
inaniyor musunuz?

Bahge seramikleri kapsaminda dgrencilerinize daha dnce 25
yapilmig olan park ve bahgelerdeki modern seramik | 20 80,0 5 20,0
heykellerini drnek olarak gdsterir misiniz?
[linizde veya gevrenizde soyut seramik heykellerinin 25
yapiminda yabanci sanat¢ilarin ¢aligmalarmin 6grencilere

. o e o 23 92,0 2 8,0
ya da size diisiinsel anlamda katki sagladigma inaniyor
musunuz?

75

TABLO FREKANS TOPLAMI

Ogretim iiyelerinin % 92’si ki biiyiik bir gogunlugu dgrenciler i¢in soyut seramik
heykellerin varligini 6gretim agisinda olumlu bir yansimasinin olduguve Giizel Sanatlar
Ogretisi i¢in onemli ara¢ oldugunu kanaatindedir. Bu durum ayni zamanda yabanci
sanatgilar acisindan gergeklestirildiginde ogretim iiyeleri i¢in dahi bir olumlu katki
sagladigi goriilmektedir. Ogretim iiyelerin % 80’1 Park ve bahgelerdeki seramik
heykellerin seramik sanati egitimi alan Ogrencilere Ornek olarak gosterebilecegi

diisiincesini tasimaktadir.

Buna gore, Park - Bahgelerde ve kampiis igerisindeki modern seramik
uygulamalarin, dgrencilerin seramik sanatiogrenimine katkida bulundugu, hatta 6rnek

olabilecegi diistiniilmiistiir.
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3.3.2.1.15. Park ve Bahcelerdeki Soyut Seramik Heykellerin Sergilenme Etkinligi

ile Tlgili Degerlendirmeler

Tablo 3.6: Sergileme

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %
Kampusun'uzdevs'oyut se;ramllf heykellerin 21 84.0 4 16,0 25
uygulanabilecegi yeterli mekanlar mevcut mudur?
Cevrenizde bulunan soyut seramik heykelleri nicelik ve 25

5 20,0 | 20 | 80,0

nitelik olarak yeterli buluyor musunuz?

TABLO FREKANS TOPLAMI 50

Ogretim iiyelerin % 84’ii Soyut seramik heykeller icin yeterli diizeyde
mekanlarm var oldugu ve hali hazirda mevcut olarak sergilenen heykellerin ise sayica
yeterli olmadigini vurgulamaktadir. Ogretim iiyelerin % 80’i park ve bahgelerdeki soyut
seramik heykellerin sergileme etkinligini (konum, nitelik, nicelik ve kapasite) yeterli

bulmamaktadir.

Buna gore, tniversite kampiislerinde soyut seramik heykellerin
uygulanabilecegi mekanlar mevcut olmasina ragmen var olan seramik heykellerin hem

nicelik hem de nitelik olarak yetersiz oldugu kanist olugsmaktadir.

3.3.2.1.1.6. Park ve Bahcelerdeki Soyut Seramik Form Calismalariyla ile ilgili

Degerlendirmeler

Tablo 3.7: Calisma

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR
f % f % tf

Bulundugunuz ¢evre ya da bir yerde soyut seramik 5 20,0 20 80,0 25
heykel caligmasi yaptiniz n1?
Calstigimz kurum yapmus oldufunuz soyut seramik 5 200 | 20 | 800 25
eserlerinize maddi destekte bulundu mu?
S?yut sera'm.nk heykellerin ortaya ¢ikarilmasinin maliyeti 12 48,0 13 52.0 25
yiiksek midir?
Soyut .seramlk hevykellsempozyumunun yapilis amag ve 17 68.0 8 32,0 25
ilkelerine ulasildigina inaniyor musunuz?

TABLO FREKANS TOPLAMI 100

Ogretim iiyelerin, % 80’1 ¢evrelerinde seramik heykel ¢aligmasi yapma imkani

bulamadiklar1 ve % 52’si bu heykel ¢alismalarin maliyetinin yiiksek olmasi sebebiyle
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calistiklart kurumun maddi destekte bulunmadiklarini belirtmistir. % 68’1 de her yil
diizenlenen Eskisehir pismis toprak sempozyumun yapilis amag ve ilkelerine ulagtigini,
calisma ortaminin olustugu diisiincesini tasimakta, soyut seramik heykel sempozyumu ile
bu alanda tertiplenen birlikte bilimsel caligmalarin daha fazla yayginlik kazanmasi

gerektigine isaret etmektedir.

Buna gore, 6gretim tyelerin, soyut seramik heykel c¢alismalarin1 yapmak, bu
calismalar i¢in destek almak istedikleri sonucuna ulasilmistir. Yine oOgretim tiyeleri
Eskisehir pismis toprak sempozyumu ile bu c¢alismalarin tanitimini tatmin edici ya da
yeterli oldugunu diistinmektedir. Soyut seramik heykellerin ¢aligsma tesvikinin yapilmasi

gerektigi ongoriisli goriilmiistiir.

3.3.21.1.7. Park ve Bahgelerdeki Soyut Seramik Formlarin Goézlemleme

Kapasitesiyle ilgili Degerlendirmeler

Tablo 3.8: Gozlem

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %
Cevrenizde yapilmis olan soyut seramik heykellerin 25
yanindan gecerken diger kisilerin o heykellerle ilgili 10 40,0 15 60,0
olumlu konusmalarina gahit oldunuz mu?
Soyut seramik heykellerinin gliniimiiz gengligine seramik 25

zanaat ve sanatinin kiiltiirel baglamda katkisi olduguna 19 76,0 6 24,0
inantyor musunuz?
Insanlarin park ve bahgelerde veya gevrenizde bulunan 25
soyut seramik heykellerle fotograf ¢ekildiklerini ve bu 17 68,0 8 32,0
heykellere ilgi gosterdiklerini gordiiniiz mii?

TABLO FREKANS TOPLAMI 75

Ogretim iiyelerin % 60’1 diger insanlarin soyut seramik heykeller hakkinda her
ne kadar olumlu yonde konusmalara sahit olmasalar da seramik sanatina katkida
bulunduklarim1 ve diger insanlarin soyut seramik heykellere ilgi gosterdiklerini ifade
etmektedir. Goriisme formdan elde edilen verilere gore 6gretim tiyelerin % 76’s1 seramik
zanaat ve sanatinin giiniimiiz gengligine kiiltlirel baglamda katkisi olacagr goriisii

goriilmektedir.
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Buna gore, park ve bahgelerdeki soyut seramik heykellerin gozlemlenme
diizeyinin tatmin edici oldugu diistiniilmektedir. Soyut seramik heykellerin kiiltiire katkist

oldugu goriilmistiir.

3.3.2.2. Genel katihmcilarin Park ve Bahcelerde Soyut Seramik Heykeller

Hakkindaki Diisiinceleri Uzerine Yapilan Goriisme Form Sonuclari

Daha oncede belirtildigi iizere ikinci kategoride de genel katilimcilara ait

basliklarin frekans dagilimlarina bakilacak olursa;

3.3.2.3. Genel katihmcilarin Tematik Gruplandirmaya Goére Her Bir Goriisme

Form Sorusuna Verdigi Cevaplara Gore Frekanslar

Genel katilimcilarin kapsamindan gergeklestirilen analizler toplaminda 25 katilime1
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi sanat egitimi alan &grencilerin, 50
katilme1 Eskisehir kent merkezinde yasayanlarin ve Kiitahya Dumlupinar Universitesi
Merkez kampiis yerleskesinde kamu ¢alisanin yanitlari izerinden ele alindigi i¢in her bir

boyuta iligkin frekans toplamlar1 25’in katlar1 {izerinden olugsmaktadir.

3.3.2.3.1. Soyut Seramik Formlarin Genel Cercevede Kiiltiire Katkilar1 Uzerine

Degerlendirmeler

Tablo 3.10: Kiiltir

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %
S.(')ylf,t seramik hs:ykel}erln size l.ller hangi bir gorsel ve 67 89,3 8 107 75
kiiltiirel katki sagladigini diisliniiyor musunuz?
Kamuya acik alanlarda park ve bahgelerde bulunan soyut 75

seramik heykellerin kiiltiiriimiizii yansittigini diigtiniiyor | 42 573 | 32 | 42,7
musunuz?

Soyut “seramfk heykellerle seramik  kiiltiirimiizii 69 92,0 6 8,0 75
yasatabilir miyiz?

Glinlimiizde yapilan soyut seramik heykellerin ileriki 75
yillarda giiniimiiz sanatin1 anlatmasi bakimindan katki | 67 89,3 8 10,7
saglayacagina inantyor musunuz?

Miizelerde sergilenen tarihi heykel ve seramiklerin 69 92,0 6 8,0 75

gegmise 151k tuttugunu sdyleyebilir misiniz?

TABLO FREKANS TOPLAMI 375
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Genel katilmecilarin % 89,3’1 izleyici olarak soyut seramik heykellerin
kendilerine kiiltiirel ve gorsel olarak olumlu katkida bulundugunu diistinmekte ve %
57,31 kamuya agik alanlarda bulunan bu soyut seramik heykellerin yerel ya da milli
kiiltiirii yansittig1 diigiincesini tagimakla beraber, %92,0 ‘si de bu heykellerin kiiltiirimiizi
yasatilabilecegi kanisini tasimaktadir. Katilimeilarin % 92,0’si miizelerde ve tarihi
yerlerde bulunan seramiklerin ge¢mise 151k tuttugunu ve % 89,3’1i glinlimiizde yapilan
soyut seramik heykellerin ileriki yillarda giliniimiiz sanatin1 anlatmasi1 bakimindan katki

sagladig1 goriisiine ulagilmistir.

Buna gore, katilimcilarin verdikleri yanitlarda ilk gbéze ¢arpan husus
toplumumuzun kiiltiiriiniin seramik heykellerle yasatilabilecegi dogrultusundadir. Soyut
seramik heykellerin kiiltiiriimiiziin gelismesinde ve ilerletilmesinde biiyiik bir etkisinin

olacag diisiincesi yaygin olarak kabul gormektedir.

3.3.2.3.2. Soyut Seramik Formlarin Bulundugu Mekana Sagladig1 Estetik Katkilari

Uzerine Degerlendirmeler

Tablo 3.11: Estetik

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %
Kiitahya Dumlupmar Universitesinde kamuya agik 75
alanlardaki Soyut Seramik Heykellerini estetik buluyor 65 86,7 | 10 | 13,3
musunuz?
Soyuvt sergmlk heykeller, park ve bahgelere estetik deger 73 97.3 2 2.7 75
kattigma inantyor musunuz?

TABLO FREKANS TOPLAMI 150

Gozlem formundaki sorulara verilen cevaplar géz 6niinde bulunduruldugunda
genel katilimcilarin% 86,7°s1 soyut seramik heykellerin, Kiitahya Dumlupinar
Universitesi kampiisiinde kamuya agik alanlara ve% 97,3’ ii park-bahcelereestetik deger

kattig1 goriistine ulasilmistir.

Buna gore, park ve bahgelerde bulunan soyut seramik heykellerin bulundugu
alan1 cekici bir ortam haline getirmesiyle kentin ¢ekiciligini ve yasam alani olarak

degerini arttiracagi diisiincesi olusmustur.
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3.3.2.3.3. Park ve Bahcelerdeki Soyut Seramik Formlarin Sergilenme Etkinligi ile

flgili Degerlendirmeler

Tablo 3.12: Sergileme

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %
Soyut seramik heykel 6rneklerinin park, bahcelerde ve 75
. D 72 96,0 3 4,0
kamuya agik alanlarda olmasini ister misiniz?
Heykellerin ve seramik eserlerin daha iyi anlagilabilmesi 75
icin halk egitim merkezlerinde heykel ve seramik 71 94,7 4 5,3
atolyelerin acilmasimni ister misiniz?
TABLO FREKANS TOPLAMI 150

Genel katilimcilarin % 96’s1 kamuya agik alanlarda soyut seramik heykellerin

olmasini istemektedir. Katilimcilarin % 94,7°si halk egitim merkezlerinde seramik ve

heykel atolyelerin var olmasi, bu alanlarda kurslarin agilmasini istemektedir.

Buna gore, katilimcilarin biiyiikk bir kismi soyut seramik heykellerin

sergilenmesini desteklemekte ve halk egitim merkezlerinde bu konuya iligkin atdlyelerin

acgilmasini desteklemektedir.

3.3.2.3.4. Park ve Bahgelerdeki Soyut Seramik Formlarin Gozlemleme Kapasitesiyle

ilgili Degerlendirmeler

Tablo 3.13: Gozlem

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %

Cevrenizde bu tar; heykellerin var olmasi sizi ruhsal 66 88.0 9 12,0 75
acidan olumlu etkiliyor mu?
Park ve bahgelerde yapilan soyut seramik heykellerin 75
bulundugunuz il’e pozitif deger kattigim diisiiniiyor | 72 96,0 3 4,0
musunuz?

TABLO FREKANS TOPLAMI 150

Yasanilan bolgeye, soyut seramik heykellerin varligi katilimeilara % 96,0’s1

bulunduklar: iI’e pozitif deger kattigini diisinmektedir. Aym sekilde katilmcilarm %

88,0’1 soyut seramik heykellerin varlifindan ruhsal agidan olumlu geri bildirimler

aldiklarini ifade etmektedirler.
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Buna gore, park-bahgelerde soyut seramik heykeller bulunduklar c¢evrede
izleyicilerine ruhsal agidan olumlu izler biraktig1 ve var olduklar1 kente pozitif deger

kattig1 olgusu olusmustur.

3.3.2.3.5. Soyut Seramik Formlarin Park ve Bahgelerdeki Yayginhg ve

Yayginlagtirllmas: Uzerine Degerlendirmeler.

Tablo 3.14: Yayginlik

GORUSME FORMU SORULARI EVET HAYIR tf
f % f %
t(amuya'alt park ve bahgelerde soyut seramik heykel 65 86,7 10 13.3 75
ornekleriyle karsilastiniz mi?
Park ve bahc;ele.rde bulunan soyut seramik heykeller 58 773 17 227 75
iletisim adina bir ara¢ midir?

TABLO FREKANS TOPLAMI 150

Katilimcilarin %86,7’si park ve bahgelerde soyut seramik heykel drnekleriyle
karsilastiklarini belirtmis, %77,3°1 bu seramik heykellerin bir iletisim araci olduklarini

distinmektedir.

Buna gore, genel katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu giinliik yagsamlarinda soyut
seramik heykellere 6nem verdikleri ve bu seramik heykelleri iletisim araci olarak
diistinebilmektedir. Sosyal yasamda park ve bahgelerde yer alan soyut seramik heykeller
biiyiik oranda kabul gormektedir.

3.3.3. Normal Dagilim Testi

Arastirma kapsaminda toplanan verilerin analizinde farkliliklar1 incelemeye
yonelik analiz teknikleri, korelasyon ve regresyon gibi analizlerin varsayimlarinda
normallik varsayimini saglamasi nedeniyle verilere normal dagilim testi yapilmistir.
Normal dagilim testinin uygulanmasinda Kolmogorov-Smirnov(Testi bulan kisilerin
isimleri)testi yapilmistir. Buna gore tiim anketler i¢in verilerin normal dagilmadigi
sonucuna varilmistir (p<0.000). Kolmogorov-Smirnov testine ek olarak verilerin normal
dagilip dagilmadiginin tespiti icin Skewness ve Kurtosis(Carpiklik ve Basiklik) degerleri
de incelenebilmektedir. Dolayisiyla her bir degisken icin Skewness ve Kurtosis
degerlerine bakilmistir. Bu kapsamda elde edilen bulgular su sekildedir; Okuyucular i¢in
park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi anketi
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(Skewness=0,28; Kurtosis=0,54); Ogretim iiyeleri i¢in park ve bahgelerde uygulanan
soyut seramik heykellere iliskin alg1 anketi (Skewness=0,46; Kurtosis=0,89). Skewness
ve Kurtosis degerleri “-1” ve “+1” aralifinda ise verilerin normal dagildig1 kabul
edilmektedir (Cokluk, Sekercioglu ve Biiylikoztiirk, 2016: 16). Dolayisiyla ¢aligma
kapsamindaki tiim degiskenler i¢cin Skewness ve Kurtosis degerlerinin arzu edilen aralikta
oldugu tespit edilmistir. Veriler normal dagildigi i¢in parametrik testlerin

uygulanmasinda herhangi bir sakinca bulunmamaktadir.

3.3.4. Givenirlik Analizi

Arastirma kapsaminda olusturulan anket formlarmin giivenilirliklerini test
etmek i¢in Cronbach Alfa igsel tutarlilik testi yapilmistir. Buna gore Tablo 14°te
goriildiigii lizere en diisiik igsel tutarlilik katsayis1 okuyucular i¢in park ve bahgelerde
uygulanan soyut seramik heykellere iligkin algiicin 0=0.668 olarak hesaplanmisken,
Ogretim tyeleri i¢in park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi

icin 0=0.773 olarak hesaplanmustir.

Hesaplanan Cronbach alfa degerinin 1 degerine yaklagsmasi, Olgegin
giivenilirliginin yiiksek oldugunu gostermektedir. Anket formlariin glivenirligini
belirlemek amaciyla sadece Cronbach alfa degerini gozlemlenmemistir. Anketi olusturan
maddelerin anketin tiimiiyle olan korelasyonlarina (item-total degerlerine) ve Cronbach
alfa katsayisina yaptiklar1 katki da gz 6niinde bulundurulmustur. Ozdamar (1999: 522)’a
gore, her bir madde korelasyonlar1 ile dl¢egin tiimii arasindaki korelasyonlar, 6lgegin
toparlanabilirligini zedeleyecek bigimde olumsuz olmamali ve 6lgegin igsel tutarliligina
olumlu katkida saglayabilmeleri i¢in 0,25’den biiyiik olmasi beklenmektedir. Ayrica Bas
(2001: 191)’a gore, ayrt ayrt maddelerin Cronbach alfa degeri, Olcegin genel alfa
degerinden yiiksek olmamali ve bir madde bu 6l¢iite uymuyorsa ve bu madde 6l¢ekten

cikarilirsa genel alfa degeri yiikseliyorsa, bu madde dlgekten ¢ikarilmalidir.

Bu bulgular arastirma kapsaminda kullanilan tiim o6l¢eklerin igsel tutarlilik
diizeyinin yiiksek ve dolayis1 ile dlgeklerin giivenilir oldugunu gostermektedir. Tablo
15°de igsel tutarlilik katsayilarina ve her bir dlgegin ve alt boyutlarin madde sayilarina

iliskin detayli dagilim sunulmustur.
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Tablo 3.15: Giivenirlik Analizi Bulgulari

Cronbach's Alpha

Degiskenler Degeri Ifade Sayisi
Genel katilimeilar i¢in park ve bahgelerde uygulanan soyut 668 13
seramik heykellere iliskin alg1 '

Ogretim Uyeleri icin park ve bahgelerde uygulanan soyut 773 23

seramik heykellere iligkin alg1

3.3.5. Farkhliklar1 Incelemeye Yonelik Testler

Tablo 16’deki bulguya gore cinsiyet degiskenine gore kadinlarla erkekler
arasinda algi boyutunda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik saptanmustir. Park ve
bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algi kadinlarda (X = ,878 ),
erkeklerde ( X =,781) olarak tespit edilmistir. Tablo 15’deki bagimsiz T-Test sonuglarina
gore Hy hipotezi desteklenmektedir (p<0,05).

Tablo 3.16: Park ve Bahgelerde Uygulanan Soyut Seramik Heykellere Iliskin Alginin,
Cinsiyet Degiskenine Iliskin Bagimsiz T-Test Sonuglari

Ozellikler Cinsiyet N X SS sd t p

Park ve bahgelerde uygulanan soyut Kadin 48 ,878 ,16
seramik heykellere iliskin alg1 Erkek 52 ,781 ,18 97,865 2,820 032

3.3.6. Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA)

Tablo 3.17’de goriildiigii izere park ve bahgelerde uygulanan soyut seramik
heykellere iligkin alginin, mezuniyet durumu degiskenine bagli olarak istatistiksel agidan
anlamli bir farklilik saptanmamustir. Tablo 17’deki ANOVA sonuglarina gére Hz hipotezi
desteklenmemistir (p>0,05).

Tablo 3.17: Park ve Bahgelerde Uygulanan Soyut Seramik Heykellere Iliskin Alginin,
Genel Katilimeilarin Mezuniyet Durumu Degiskenine Iliskin ANOVA

Analizi Sonuglari

Ozellikler Mezuniyet N X SS F p Anlamli
Durumu Fark

Park ve bahgelerde uygulanan [Ikogretim 6 ,846 ,303 ,210 ,811 Yok

soyut seramik heykellere iliskin Ortadgretim 31 883 ,108

algi Lisans 38 ,889 ,146

Tablo 18’da goruldiugii tizere 6gretim liyesi katilimcilarin park ve bahgelerde

uygulanan soyut seramik heykellere iligskin algilarinin, mezuniyet durumu degiskenine
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bagli olarak istatistiksel a¢idan anlamli bir farklilik saptanmamuistir. Tablo 18’deki

ANOVA sonuglarina gore Hs hipotezi desteklenmemistir (p>0.05).

Tablo 3.18: Park ve Bahgelerde Uygulanan Soyut Seramik Heykellere iliskin Alginin,

Ogretim Uyelerinin Mezuniyet Durumu Degiskenine Iliskin ANOVA

Analizi Sonuglari

Ozellikler Mezuniyet N X SS F p Anlaml
Durumu Fark
Park ve bahgelerde uygulanan G.'S'F' 1 391 184 1165 347 Yok
soyut seramik heykellere iligkin —S1oa0S 2 608 172
alg1 Yiiksek Lisans 11 ,656 ,161
Doktora 11 703 169

Tablo 3.19°da goriildigi tizere okuyucu katilimcilarin park ve bahgelerde

uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algilarinin, meslek degiskenine bagli olarak

istatistiksel agidan anlamli bir farklilik saptanmamistir. Tablo 3.19°daki ANOVA

sonuclarina gore Hy hipotezi desteklenmemistir (p>0.05).

Tablo 3.19: Park ve Bahgelerde Uygulanan Soyut Seramik Heykellere Iliskin Alginin,
Genel Katilimeilarin Meslek Degiskenine Iliskin  ANOVA  Analizi

Sonuglari
Ozellikler Mezuniyet N X SS F P Anlamh
Durumu Fark
Park ve bahgelerde uygulanan (")%renm 28 ,898 083 258 856 Yok
soyut seramik heykellere iliskin —oorcumen 5 877 337
alylu Y ¥ Kamu Calisgam1 21 ,886 113
: Diger 21 861 ,186

Tablo 3.20°de goriildiigii tizere 6gretim tiyesi katilimeilarin park ve bahgelerde

uygulanan soyut seramik heykellere iliskin algilarinin, mesleki deneyim degiskenine

bagl olarak istatistiksel agidan anlamli bir farklilik saptanmamistir. Tablo 3.20°deki

ANOVA sonuglarina gére Hs hipotezi desteklenmemistir (p>0.05).
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Tablo 3.20: Park ve Bahgelerde Uygulanan Soyut Seramik Heykellere Iliskin Alginin,

Ogretim Uyelerinin Mesleki Deneyime iliskin ANOVA Analizi Sonuglari

Ozellikler Mezuniyet N X SS F p Anlamli
Durumu Fark
1-5Y1l 9 647 ,182 1,191 ,345 Yok

Park ve bahgelerde uygulanan 5-10 Yil 3 507 ,090

soyut seramik heykellere iliskin ~ 10-15 Yil 4 ,695 112

alg1 15-20 Y1l 2 ,608 ,153
20 Yilve st 7 , 745 ,169

3.3.7. Korelasyon Analizi

Korelasyon katsayisinin degeri +1,00 ile -1,00 arasinda degisebilmektedir.
Korelasyon katsayisinin +/-1,00 olmasi, ¢ok gli¢lii pozitif/negatif dogrusal iligkiye isaret
eder. Katsaymin 0,00 olmasi ise iki degisken arasinda iliskinin bulunmadigini gosterir.
Isaretine bakilmaksizin genel olarak 0,30’dan kiigiik degerler zayif (diisiik), 0,30-0,69
arasinda kalan degerler orta, 0,70 ve daha biiylik degerler ise kuvvetli (giiglii) diizeyde
iligki olarak yorumlanabilir (Cokluk, vd., 2016: 52).

Tablo 20°deki koreldsyon analizi sonucuna gore, alpha 0,01 anlamlilik
diizeyinde Park ve Bahgelerde Uygulanan Soyut Seramik Heykel Algisi ile {i¢ alt boyutu
(kiltiir, gozlem ve calisma) arasinda pozitif yonlii ve gii¢lii bir iliskinin varlig1 tespit
edilmistir. Ayn1 zamanda yayginlik, sergileme, estetik ve egitim 6gretim alt boyutlari ile
orta diizeyde pozitif yonlii bir iliskinin varligi saptanmistir. Korelasyon katsay1
degerlerine gore en giiclil iliski sirasiyla kiiltiir (,817); calisma (,816); gozlem (,756);
estetik (,661); sergileme (,649); egitim Ogretim (,606) ve son olarak yayginlik (,564)
boyutlar1 bigimindedir (p<0,001).

Tablo 3.21: Korelasyon Analizi Bulgulari

1 2 3 4 5 6 7 8
1 PBUSSHA -
2 Yaygmlik 564" -
3 Kiiltiir 817" 3787 -
4  Sergileme ,649™ 275" 3147 -
5 Gozlem 756" ,216" ,534™  550™
6 Estetik ,661™ ,270™ 4267 3687 444™ -
7  Egitim Ogretim ,606™ ,518™ 4927 270" ,387" 6257 -
8 Caligma ,816™ ,559™ ,608™ 285" 4247 534 4817 -

“Korelasyon 0,01 diizeyinde anlamlidir (2-tailed).

* Korelasyon 0,05 diizeyinde anlamhdir (2-tailed).
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SONUC TARTISMA VE ONERILER

Ogretim iiyelerin Soyut Seramik Heykeller Uzerindeki Goriisleriyle Tlgili

Degerlendirmeler

Bu baslik altinda 6gretim iiyelerine uygulanan anketten elde edilen veriler
lizerine, 0gretim iiyelerin diislinceleri paylagilmistir. Katilimcilar, park ve bahgelerde var
olan Soyut Seramik Heykellerin, bulundugu il’e ve ¢evreye estetik deger kattigi, kimlik
kazandirdig1 diisiincesiyle yayginlasmasini istemektedir. Tabi bu isteklere, maliyet
boyutu diisiiniildiigiinde destek olunmasi da eklenmektedir. Universitelerde bahge ve
cevre diizenlemelerinde bu tiir seramik heykellerin yer almasindan/varligindan memnun
olduklar1 hatta Ogrenciler icin Ornek calismalar olarak gordiikleri ve seramik sanat
ogrenimlerine katkida bulunacag diisiincesi goriigme form sorularina verilen cevaplarda

gorilmektedir

Seramik sanatinin gelisimine katkida bulunacagi diistiniilen dis mekan soyut
seramik heykellerin; kiiltlir acisindan degerlendirildiginde, ¢evreyle etkilesim igerisinde
olacagi ve Kkiiltlirlin bir sonraki nesillere aktariminda Onemli bir rol oynayacagi
diistintilmektedir. Geng nesillerin, kiiltiiriinii tanéimasinda ve gegmisle gelecek arasinda
bag kurmasinda araci olacak seramik heykellerin yerlesecegi en oOnemli alanlar
{iniversitelerin kampus alanlaridir. Universitelerin kampus alanlari seramik heykellerin
uygulanabilecegi yeterli genislikte olup bu mekanlara yerlestirilecek seramik heykellerle
agik hava miizeleri olusturulabilir. Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Ogretim iiyeleri, soyut seramik heykeller i¢in bu mekanlarin yeterli oldugunu
sOylemektedir. Mekanlar yeterli ama dis mekanlarda soyut seramik heykellerin nicelik
adina yetersiz oldugunu belirtmektedir. Seramik Sanati, her ne kadar teknik ve teknolojiyi
icinde barindiran bir sanat olarak bilinmis olsa da kile 6zgili yarati yoniiyle bu alanda
0zgiin ¢alismalar yapilmistir. Ayrica 6gretim iiyeleri, glinlimiiz dis mekan soyut seramik
heykel caligmalarini 6zgiin bulduklarini da ifade etmistir. Eskisehir’de her y1l diizenlenen
Pismis Toprak Sempozyum’un, yapilis amaglarina ve ilkelerine uygun oldugunu bu
sempozyumda calisilan soyut seramik heykellerin park ve bahgelerde sergilenmis olmasi

ile seramik sanatin, topluma diisiinsel anlamda katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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Genel katiimcilarin Soyut Seramik Heykeller Uzerindeki Gériisleriyle

Tlgili Degerlendirmeler

Bu baslik altinda genel katilimcilara (tiniversite 6grencileri ve halk) uygulanan
anketten elde edilen veriler lizerine, okuyucularin diisiinceleri paylasilmistir. Genel
katilimcilar, park ve bahgelerde bulunan soyut seramik heykelleri, toplumsal degerleri
tasima ve anlatma adina bir arag olarak gormiiglerdir. Bulundugu kentte hem goérsel hem
de kiiltiirel katki sagladig diisiiniilen dis mekan seramik heykellerin, kiiltiirii yansittigini
ve yasatacagl kanisi taginmaktadir. Seramik sanatini, gorsel, estetiksel ve diisiinsel olarak
degerlendiren genel katilimcilar, soyut seramik heykellerin park ve bahgelere estetik ve
pozitif deger kattigin1 ve seramik heykelleri kent goriiniimiinde de estetik bulduklarini

sOylemistir.

Genel katilimcilar, seramik sanatinin sadece seramik sanat¢ilarin, ressamlarin,
heykeltiraglarin ve diger sanat dallariyla ugrasan sanatcilarin ugras alani olarak
goriilmemesi gerektigini, duygu ve diisiince diinyasini {i¢ boyutlu ortaya koymak isteyen
herkesin yapabilecegi diisiincesiyle halk egitim merkezlerinde, heykel ve seramik

atolyelerin olmasi gerektigini diistinmektedir.

Park ve bahgelerde ve kamuya acik alanlarda soyut seramik heykellerin olmasi,
ileriki yillarda giinlimiiz sanatin1 anlatmasi agisindan olumlu olacag: diistiniilmektedir.
Bu seramik heykeller, gelecek nesillere ve donemlere gegmisle ilgili 151k tutan degerli

yapitlar olarak goriilmiistiir.
Genel Degerlendirme ve Oneriler

Di1s mekan soyut seramik heykellerinin incelendigi bu tezde dncelikle Anadolu
seramik tarihinden giiniimiize ulasmis seramikler ve cumhuriyet doneminde park ve
bahgelerde yer alan soyut seramik ornekleri incelenmistir. Park ve bahgelerdeki soyut
seramik heykellerin bulundugu alan smirlilig1 (Eskisehir ve Kiitahya) olsa da her yil
gerceklesen ‘Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu’ sebebiyle giiniimiizde bu eserlerin
sayist artmaktadir. Eskisehir’in ¢esitli park ve bahgelerinde bulunan soyut seramik
heykellerin sayist bir hayli fazla olup ve bundan sonra gerceklesecek sempozyuma
katilacak yerli ve yabanci seramik sanatgilarin yapacaklar1 seramiklerle eserlerin sayisi

artacaktir. Eser sayisinin fazlaligi sebebiyle park ve bahgelerde bulunan secili sayida
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sanatg1 ve eserler incelenebilmis, bu eserlere ait gorseller ve tanimlayici bilgiler metnin

icinde yer almistir.

Secilen 6rnek alanlardan Eskisehir’de park ve bahgelerde bulunan soyut seramik
heykel orneklerine Kiitahya’ya gore daha cok oldugu goriilmiistiir. Bunun en onemli
sebebi olarak 2001 yilindan itibaren her yil diizenli olarak yapilan ° Pigmis Toprak

Sempozyum’ unda yerli ve yabanci sanat¢ilarin yapmis oldugu seramik c¢alismalaridir.

Tez konunun belirlenmesinde daha once park ve bahgelerde soyut seramik
heykeller ve bu heykellerin toplumsal ac¢idan degerlendirmeleri ile ilgili herhangi bir
bulguya rastlanmamasi {izerine bu konu se¢ilmis; digs mekan seramik heykelleri lizerine

yapilacak bir sonraki arastirmalara katkida bulunacag: digiiniilmiistiir.

Dis mekan soyut seramik heykellerin, peyzaj mimarlhigin alt bashigi kent
planlama alaninda g¢alisma yapan arastirmacilara yeni bir bakis agis1 saglayacagini ve
arastirmalarina katkida bulunacag diislincesi tasinmaktadir. Tezde paylasilan verilerin

arastirmalarinda kaynak olusturmasi arzu edilmektedir.

Yerel ya da merkezi yonetimlerin uygulamis oldugu “Kiiltiirel Politikalar”
kentsel yatirimlar ¢ercevesinde, sanatc¢ilarin ve kentsel tasarimcilarin diisiincelerine yer
vererek seramik sanatgilarin soyut seramik heykel calismalariyla kent kiiltliriiniin
olusumunda katkida bulunmalar1 saglanabilecegi diisiincesi taginmaktadir. Kent ve
toplumsal kimligin olusumunda bu yaklagimin olumlu doniitleri goriilebilecegi 6n

gorilmiistiir.

Toplumda birbirine yabanci olan bir¢ok insanin bir araya geldigi ortak
alanlardan park ve bahcelerde kamusal sanat ornekleriyle toplumsal sanat egitimin
gerceklesmesi icin seramik sanatgilarin egitici, yorum giiciinii ve algisin1 harekete geciren
iriinleri cesitlendirip farkli sehirlerde yayginligini saglamak olmalidir. Tez kapsaminda
park ve bahgelerde dis mekan seramik heykellerin yayginlastirilmasiyla turizme ve iilke
ekonomisine katkida olacagi diisiiniilmektedir. Bu yiizden yerel veya merkezi
yonetimlerin turizm politikalarini gelistirmesi ve kentsel ¢cevre diizenlemelerinde seramik

sanatcilariyla is birlik icerisinde bulunmalar1 6n goriilmektedir.

Kamusal  sanatin, kiltirel yasamin  siirdiiriilebilirliginde  katkis1

diistintildiiglinde, yerel ya da milli kiiltiir zenginliklerin yasatilmasinda, sanatin bir alani
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olan soyut/somut seramik Orneklerin toplumun dinlenme, eglenme ve aktivitelerini

yapabildigi alanlarda bulunmasiyla gerceklestirilebilir.



EKLER
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EK 1: Anket izin Formu 1
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EK 2: Anket izin Formu 2
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EK 3: Goriisme Formu 1

DEGERLENDIRME GORUSME FORMU

Degerli Ogretim Uyeleri,

Bu ¢alismanin amac1, Anadolu Universitesi’nde gorev yapan dgretim iiyelerinin Park
ve bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin ilgili goriis ve disiincelerini
ortaya koymaktir. Goriisme Formunda bulunan sorulara vereceginiz cevaplar tarafimizca

sakl1 tutulacak ve tamamen bilimsel amagli olarak kullanilacaktir.
Bu goriisme formu iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliim kisisel bilgilerin elde
edilmesi amaciyla hazirlanan sorulardan; ikinci boliim ise goriis ve diisiincelerinizi
belirleme amaciyla hazirlanan sorulardan meydana gelmektedir.
Gorlisme Formu sonuglarinin saglikli olabilmesi i¢in sorulart samimi ve dogru olarak

yanitlamaniz gerekmektedir. Liitfen anketlerin iizerine isim belirtmeyiniz.

Ilgi ve yardimlariniz i¢in simdiden tesekkiir ederiz.

BIRINCI BOLUM

Bayan Erkek
Cinsiyet

(1) (2)

Egitim | SuZCl
Mezuniyet | Fakiltesi | Sorouar | o (3) | Yiksek Lisans Doktora
Durumu Fakiiltesi (4) (5)

1) (2)

20 Y1l

Meslel_<i 1-5Y1l | 5-10Y1l 10-15 Y1l | 15-20 Y1l Uneri
Deneyim (1) @) (3) @) 5)
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IKiNCi BOLUM

Bu boéliimde Park ve Bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin

gorislerinizi 6grenmek amaciyla ¢esitli sorular verilmistir. Liitfen bu sorular1 kendi

diisiinceleriniz dogrultusunda;

1-EVET, 2-HAYIR segeneklerinden birini tik ( X ) koyarak cevaplandiriniz.

SOR
U

NO

SORULAR

EVET

o)

HAYIR

©)

Farkli {niversitelerin bahgelerinde soyut seramik heykellerin

1. . .
bulunmasini ister misiniz?
5 Park ve Bahgelerde sergilenen soyut seramik heykellerinin
" | cevrelerine estetik deger kattigina inantyor musunuz?
3 Soyut Seramik Heykeller modern seramik sanatini anlatmaya
| yeterlimidir?
Park ve Bahgelerde ya da kampus igerisinde uygulanmis modern
4. |seramik heykel uygulamalari, 6grencilerin seramik sanati veya
ogrenimine katkida bulunduguna inaniyor musunuz?
Bahge seramikleri kapsaminda 6grencilerinize daha dnce yapilmis
5. |olan Park ve Bahgelerdeki modern seramik heykellerini 6rnek
olarak gosterir misiniz?
5 [linizde yapilmis olan soyut seramik heykelleri 6zgiin buluyor
" |musunuz?
7 Kampusiinlizde soyut seramik heykelleri var midir? Sayica yeterli
" | buluyor musunuz?
3 Klasik heykel (genel) sanatinin modern seramik sanatina katkida
" | bulundugunu diisiiniiyor musunuz?
9 Soyut seramik heykellerin ¢evresiyle kiiltiirel etkilesim icerisinde
" | oldugunu distiniiyor musunuz?
10 Soyut seramik heykel Orneklerini inceleyen birisi olarak

konumlandiklar yer ile bagdastigina inantyor musunuz?
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Cevrenizde soyut seramik heykellerin olmasindan memnun

11.
musunuz?
12 Bulundugunuz ¢evre ya da bir yerde soyut seramik heykel calismasi
" |yaptiniz mi1?
13 Calistiginiz kurum yapmis oldugunuz soyut seramik eserlerinize
" | maddi destekte bulundu mu?
14 Bulundugunuz kurum ya da diger kurumlar i¢in park ve bahgelere
" | soyut seramik heykeller yapmak ister misiniz?
15 Soyut seramik heykellerin ortaya ¢ikarilmasinin maliyeti yliksek
| midir?
Ilinizde veya cevrenizde soyut seramik heykellerinin yapiminda
16. |yabanci sanatcilarin ¢aligmalarinin 6grencilere ya da size diisiinsel
anlamda katki sagladigina inantyor musunuz?
17 Park ve Bahgelere yapilan soyut seramik heykellerinin bulunduklar
" |c¢evre ya da il’e estetik deger kattigina inaniyor musunuz?
Cevrenizde yapilmis olan soyut seramik heykellerin yanindan
18. |gecerken diger kisilerin o heykellerle ilgili olumlu konusmalarina
sahit oldunuz mu?
19 Soyut seramik heykel sempozyumunun yapilis amag ve ilkelerine
" |ulasildigina inaniyor musunuz?

20 Soyut seramik heykellerinin glinlimiiz gengligine seramik zanaat ve
" | sanatinin kiiltiirel baglamda katkisi olduguna inantyor musunuz?
21 Kampusiiniizde soyut seramik heykellerin uygulanabilinecegi

" |yeterli mekanlar mevcut mudur?
Insanlarin Park ve Bahgelerde veya cevrenizde bulunan soyut
22. |seramik heykellerle fotograf ¢ekildiklerini ve bu heykellere ilgi
gosterdiklerini gordiiniiz mii?
93 Cevrenizde bulunan soyut seramik heykelleri nicelik ve nitelik

olarak yeterli buluyor musunuz?
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EK 4: Goriisme Formu 2

DEGERLENDIRME GORUSME FORMU

Degerli Okuyucu;

Bu calismanin amaci, Park ve Bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellerle ilgili
goriis ve diisiincelerinizi bizimle paylasmanizdir. Gorlisme Formunda bulunan sorulara
vereceginiz cevaplar tarafimizca bilimsel amagh yiiksek lisans tezinde kullanilacaktir.

Bu goriisme formu iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliim demografik bilgilerden
olusmakta, ikinci boliim ise goriis ve diisiincelerinizi belirleme amaciyla hazirlanan
sorulardan meydana gelmektedir.

Gorltisme Formu sonuglariin saglikli olabilmesi i¢in sorulari samimi ve dogru olarak
yanitlamaniz gerekmektedir. Liitfen anketlerin lizerine isim belirtmeyiniz.

Bilgi ve destekleriniz i¢in simdiden tesekkiir ederiz.

BIRINCI BOLUM
. Bayan Erkek
Cinsiyet
d (1) (2)
Mezuniyet ko gretim Ortadgretim Lisans Lisanstistii
Durumu (1) (2) (3) (4)
al Kamu .
Meslek Ogrenci Ogretmen Calisant Diger
(1) [(2) G4
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IKiNCi BOLUM

Bu Boliimde Park ve Bahgelerde uygulanan soyut seramik heykellere iliskin
gorlslerinizi Yiksek lisans tez ¢alismasinda kullanilacaktir. Liitfen bu sorulart EVET,
HAY IR segeneklerinden birini tik ( X) koyarak cevaplandiriniz.

SORU
NO

SORULAR

EVET
(1)

HAYIR
(0)

Kamuya ait Park ve Bahgelerde Soyut Seramik Heykel
ornekleriyle karsilagtiniz m1?

Soyut Seramik Heykellerin size her hangi bir gorsel ve
kiiltiirel katki sagladigini diigiiniiyor musunuz?

Park ve bahcgelerde bulunan soyut seramik heykeller
iletisim adina bir ara¢ midir?

Soyut Seramik Heykel orneklerinin park-bahgelerde ve
kamuya acik alanlarda olmasini ister misiniz?

Cevrenizde bu tarz heykellerin var olmasi sizi ruhsal agidan
olumlu etkiliyor mu?

Kiitahya Dumlupinar Universitesinde kamuya agik
alanlardaki Soyut Seramik Heykellerini estetik buluyor
musunuz?

Park ve Bahcelerde yapilan soyut seramik heykellerin
bulundugunuz ile pozitif deger kattigim1 disiiniiyor
musunuz?

Soyut Seramik Heykeller, Park ve Bahgelere estetik deger
kattigina inaniyor musunuz?

Kamuya acik alanlarda Park ve Bahgelerde bulunan Soyut
Seramik Heykellerin kiiltiiriimiizii yansittigini diisiintiyor
musunuz?

10.

Soyut Seramik Heykellerle seramik kiiltlirimiizii
yasatabilir miyiz?

11.

Giiniimiizde yapilan soyut seramik heykellerin ileriki
yillarda giinlimiiz sanatin1 anlatmasi1 bakimindan katki
saglayacagina inantyor musunuz?

12.

Heykellerin ve seramik eserlerin daha iyi anlasilabilmesi
icin halk egitim merkezlerinde heykel ve seramik
atolyelerin agilmasini ister misiniz?

13.

Miizelerde sergilenen tarihi heykel ve seramiklerin gecmise
151k tuttugunu sdyleyebilir misiniz?
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