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ONSOZ

Bu tez calismasinda, Tirkiye’de profesyonel anlamda miizik icra eden miizisyen
kadinlarin, mesleki hayatlarina avantaj ve/veya dezavantaj olarak yansiyan, toplumun
sosyo-kiiltiirel algis1 aragtirllmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde, sosyolojik ve psikolojik
engellemelere maruz kalan kadinin, dogustan gelen yaratici, estetik ve duygu yiiklii
diinyasini1 0zgiirce yasayamamis olmasi ve bugiin yasadigim sosyal c¢evrede kadinin
halen var olma miicadelesine tanik olmam, bdyle bir ¢alisma arzusu igerisinde olmama
neden olmustur. Bu siirecte Oncelikle tez konusunu segerken isteklerimi gdz Oniinde
bulundurup beni yonlendiren, degerli bilgilerini benimle paylasan, bana sabirla ve
biliyliik bir ilgiyle faydali olabilmek i¢in elinden geleni yapan, giiler yliziini ve
samimiyetini benden higbir zaman esirgemeyen degerli hocam, danismanim Prof. Dr.
Oya Levendoglu’na tesekkiir ediyor ve siikranlarimi sunuyorum. Aktif olarak mesleki
hayatlarina devam eden, yogun giindemleri icerisinde bana vakit ayirarak sorularima
icten ve samimi cevaplar veren goriisme kisgileri, Binnur Ekber, Mine Mucur, Seyma
Ersoy Cak, Mercan Erzincan, Melihat Giilses ve Giizin Degismez’e goniilden
tesekkiirlerimi sunuyorum. Her zaman ve her konuda, destegini benden esirgemeyen,
motivasyon kaynagim, ancak, tez ¢alismamin son déneminde ruhumda derin bir yara
birakarak aramizdan ayrilan degerlim, rol modelim, babam, merhum Mehmet
Ulubasoglu'na da sonsuz tesekkiir ediyorum, mekani cennet olsun. Kizlarim Zeynep,
Aylin ve Bilge’ye de bu siiregte gosterdikleri sabir ve desteklerinden dolay: tesekkiir
ediyorum. Literatiir taramasi yaptigim siliregte samimi ve candan yaklagimlar ile
yardimlarin1 esirgemeyen Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi

calisanlarina da tesekkiirlerimi sunuyorum.



TURKIYE’DE DEGISEN KULTUREL VE SOSYAL KiMLiKLERi
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OZET

Bu ¢alismanin amaci, farkl kiiltiirel ge¢mislerden gelen kadin sanatcilarin meslek
yasamlarinda, bu kiiltiirel gegmisin nasil bir etkisi oldugunu anlamaktir. Bu baglamda,
calismanin problem ciimlesini “Tiirkiye’de kadin miizisyenlerin meslek yasamlarini
kiiltiirel ve sosyal kimlikleri nasil etkilemektedir?” sorusu olusturmaktadir. Bu soruya
yanit aramak icin nitel arastirma yontemleri, veri toplama ve c¢oziimleme teknikleri
kullanilmistir. Bu yontemler kapsaminda, mesleginde en az 10 yil tecriibesi olan
alaninda one ¢ikmig, alti kadin sanatgr ile yart yapilandirilmis goriigmeler
gerceklestirilmistir. Orneklem olarak secilen kisiler Tiirk klasik miizigi, Tiirk halk
miizigi ve Bati miizigi alanlarinda calisan kadin sanatcilar olmak iizere farkli sosyo-
kiiltiirel yapilar temel alinarak g¢alismaya dahil edilmislerdir. Goriismelerin siiresi
ortalama 30 dakikadir. Verilerin ¢6ziimlemesinde ise igerik analizi kullanilmistir. Sonug
olarak, Tirk klasik miizigi, Tirk halk miizigi ve Bati miizigi gruplarindan segilen
goriisme kisilerinin mesleki kariyerlerinin sekillenmesinde, sosyo-kiiltiirel ¢evrelerinin
oldukga aktif bir role sahip oldugu ve bu noktada en dezavantajli grubun Tiirk klasik
miizigi alaninda c¢alisan kadin sanatcilar oldugu, en avantajli grubun ise Bati miizigi

alaninda mesleki kariyerlerini sekillendirenler oldugu gortilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Kadin miizisyenler, sosyo-kiiltiirel yapi, Tiirk klasik miizigi, Tiirk

halk miizigi, Bati miizigi.
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ABSTRACT

The purpose of the study is to understand how cultural backgrounds of women artists’
,who have different cultural backgrounds, have been affected their professional career.
In this context, the problem sentence of the study is “In Turkey how careers of women
artists are affected by their cultural and social identities?”. To address this research
question techniques of qualitative research methods, data collection and data analysis
are used. Within these methods, semi-structured talks have been accomplished with 6
women artists who have at least 10 years of experience in the their professional field
and have become prominent. Sample of the study comprises of women who work in
fields of Turkish classical music, Turkish folk music and Western music, based upon
their different socio-cultural structures. Durations of the interwievs are on avarage 30
minutes. Content analysis was used to analyze the data. As a result, in shaping of the
professional career of interviewees who are assigned from the groups of Turkish
classical music, Turkish folk music and the Western music, their socio-cultural
environments have the significant role and at this point, it has been observed that the
most disadvantageous group is the group which comprises of women artists who work
in the field of Turkish classical music and the most advantageous group is the group that
comprises of women artists who developed their vocational career in the direction of

Western music.

Key words: Women musicians, socio-cultural structure, Turkish classical music,

Turkish folk music, Western music.
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1. GIRIS

Kadimnlarin tarih sahnesinde var olus miicadelesi, 15. yiizyil sonlar1 ve 16. yiizyilda
Avrupa’da ‘yeniden dogus’ anlamina gelen ‘Rdnesans’ ile baslamistir. Ronesans ile
Avrupa’da gelisen yeni goriis ve disilinceler, 16. Yiizyillda Reform (yeniden diizenleme
ve yapilandirma) hareketlerinin dogusunu saglamistir. Avrupa’da ki bu gelismeler 17.
ve 18. yiizyillarda kiiltiir, diisiince, bilim ve sanat alanlarinda ¢ok 6nemli gelismelere
zemin hazirlamistir. Bu gelismelere bagli olarak, 1789 da gerceklesen Fransiz Devrimi
ile baglayan siirec, kisi hak ve 6zgitirliiklerinin yasal giivence altina alindig1 bir donemi
temsil eder. 28 Agustos 1789’ da yayinlanan ‘insan ve Vatandas Haklar1 Bildirgesi’ ile
biitiin insanlarin 6zgiir ve esit oldugu ilan edilmistir. Devrimin ana ilkelerini olusturan
esitlik, 6zgiirliik, kardeslik gibi istekler dogrultusunda baslayan halk ayaklanmalari, bu
kavramlarin miicadelesi gibi goriinse de kadin hak ve ozgiirliikkleri agisindan durum
boyle sonuclanmamistir. Devrime her alanda aktif olarak destek veren kadinlar, kendi
haklar1 agisindan, devrim 6ncesi sahip olduklar1 6zgiirliiklerden de mahrum kalmislar ve
dernek kurmak, toplant1 yapmak, yasa gibi en temel haklarinin dahi yasaklandigi, hatta,
suc¢ unsuru sayildigi bir siirece girmislerdir. Olympe de Gouges, 1789’da yayimlanan
Insan ve Vatandas Haklar1 Bildirgesi'nde gegen ‘insan’ sozciigiiniin yalmzca erkegi
kastettigi diigiincesi ile ‘Kadin ve Yurttag Haklar1 Bildirgesi’ ni (1791) yayimlamus,
“mademki kadina giyotine ¢ikma hakki veriliyor, dyleyse kiirsiiye ¢ikma hakki da
verilmelidir” (Cakir 2016: 56) savini ileri siirmiis ancak sonug¢ olarak oy birligi ile
giyotine gonderilmistir. Bu olay kadinlarin hak arama isteklerine bir baslangic olmus,
devam eden siirecgte gelisen ve degisen diinya kosullari, kadin hareketlerini, her kiiltiiriin
kendi kosullar1 igerisinde sekillendirmistir. Bu sekillenmeler yiiz yillar boyunca
kadinlarin olaganiistii ¢abalari, yasadiklar1 onca ac1 dolu yasamlar ve emekleri sonucu
bugiinlere ulagsmistir. Ornegin, ilk derslerini piyanist olan babasi Friedrich Wieck’ den
alan, yaratici ve yetenekli piyanist Alman asilli Clara Schuman (1819) hi¢bir zaman esi

Robert Schumann’in 6tesine gegememistir. Bugiin klasik miizik tarihinde Clara’nin adi



bilinmezken, Robert Schuman biiyiik bir iiniin sahibidir. Diger bir 6rnek, iki kardes olan
Mendelssohnlar, Fanny Mendelsshon (1805-1847) ve Felix Mendelsshon. Erkek kardesi
Felix Mendelsshon kadar miizige yatkin ve tutkun olan Fanny Mendelsshon, yasadigi
donemin baskic1 yapisi dolayisiyla yazdiklarinin biiyiik bir kismint yaymlayamamis bir
kadin piyanist ve bestecidir (Ertaskan 2019: 36). Bir baska drnek ise ingiliz asilli Dame
Ethel Mary Smith’dir. Asker bir ailenin kiz1 olan D. E. Mary Smith, Wreckers Operasi
ile biiyiik bir basar1 elde etmis ve 1911 yilinda kadinin oy hakki kazanmasi i¢in verilen
miicadelelerin en On saflarinda yer almistir (Ertaskan 2019: 36). Tiim bu siiregte, bir
kadinin erkekler gibi beste yapacagina asla inanilmamis ve bu nedenle kadin besteciler,
eserlerinin ¢alinmasi ve yayilmasini saglamak i¢in isimlerini kullanmak yerine, saklayip
takma isimler kullanmay1 tercih etmek zorunda kalmislardir. (Ertagkan 2019: 36)
Bununla birlikte, Cilem Tuba Ko¢’un kitabinda ifade ettigi tizere, Avrupali filozoflarin,
kadinlarin egitimine yonelik diisiince ve yargilar1 da dikkat c¢ekici niteliktedir,
kadinlarin akli degil, hissi oldugunu diisiinen Avrupali filozoflar, akilla ilgili konularda,

kadinlarin egitim almalarina gerek olmadig diistincesinde idiler (Kog 2019: 43).

Avrupa’daki bu duruma paralel olarak 19. yiizyilda Osmanli’da degisim, modernlesme,
batililagsma hareketleri baslamis, Tiirk kadin1 da bu degisimlerin bir yansimasi olarak
toplumsal yap1 i¢indeki etkinligini artiracak bir miicadelenin i¢ine girmistir. Osmanli’da
ilk kadin haklart savunucusu edebiyat¢i, yazar Fatma Aliye Hanim (1862-1936)
olmustur. Unlii Tiirk alimi ve devlet adami olan Cevdet Pasa’nin kizidir. Edebiyat
hayatina yabanci roman cevirileri ile baslayan Fatma Aliye Hanim, donemin kadina
gosterdigi tutucu tavir sebebiyle kendi ismini kullanamamustir. Ik olarak “Bir Kadin”
daha sonra da “Miitercime-i Meram” takma adlarini kullanmistir (Argunsah 2012: 11).
Nezihe Mubhittin, Sukufe Nihal, Halide Edip Adivar, Tiirkiye’de bilinen ilk kadin
haklar1 savunucularindandir. 18. ve 19. yiizyillarda Osmanli miizik kiiltiirii igerisinde ise
Dilhayat Kalfa, Leyla Saz, Kevser Hanim, Menekse Kalfa, Sadiye Baris, ilhan Raif
Hanim, Faize Ergin, Ayse Sultan, Hatice Sultan, Tanburi Sekine Hanim, Fahire Fersan,

Neveser Kokdes, bilinen ilk kadin miizisyenlerdir (Doguduyal 2019: 30).



1.1.Sanat ve Kadin

Insanlik tarihi ile var olan ‘Sanat’, kisaca insan duygularinin disa aktarimi olarak ifade
edilmektedir. Tolstoy’un tanimi ile “sanat, yasanan bir duyguyu yeniden canlandirmak
ve bunu yaparken, hareketle, cizgiyle, renkle, sesle ya da sozciiklerle dile getirilen
imgeler araciliiyla bu duyguyu baskalarina aktarip onlarin da ayni sekilde yasamalarini
saglamaktir.” (¢ev. Beyhan 2016: 50) Insanligin gecirdigi evrimsel siirec ile birlikte,
sanat da her toplumun kiiltiirel degerleri ¢ergevesinde, zaman ve mekana bagh olarak,
degisime, gelisime ve c¢esitlilige ugramistir. Tarihsel siire¢ incelendiginde, sanatin
amacinin, insanin kendisini, ait oldugu toplumu gelistirmek, giizellestirmek,
zenginlestirmek, fark yaratmak, giiclendirmek gibi amaglar1 kapsadigr goriilmektedir.
Bu baglamda, kiiltiirel bir aktarim olmasi sebebi ile de, sanatin hemen her dalina (resim,

miizik, heykel, mimari gibi) biiylik bir 6nem ve deger atfedilmistir.

S. Tarman’mn, Atatlirk’iin dogumunun 130. y1ldonliimii miinasebeti ile kaleme aldigi
‘Miizik ve Sanat’ baglikli kitabindaki, Atatiirk’{in sanat i¢in sdyledigi su sozleri oldukca
degerli ve dikkate degerdir;

Gizel sanatlarda basari, biitiin devrimlerin, basarili oldugunun en kesin kanitidir. Bunda
basarili olamayan milletlere ne yaziktir. Onlar biitiin basarilarina karsm, uygarlik
alaminda, yiiksek insanlik sifatiyla tanmmaktan, her zaman yoksun kalacaklardir. Iste
bunun ig¢indir ki biz, elimize aldigimiz Tiirk milletinin basarist igin ¢aligmakla
memnunuz. Ne yaziktir ki, biz kendimiz de bu iste geriyiz. Cocuklarimiz, genglerimiz,
babalarinda gordiikleri eksiklikleri, diinyaya bakarak gidermeye ¢aligsmaktadirlar,
caligmalidirlar (Tarman 2013: 181).

Miizik ve kiiltiir iliskisinin i¢ igeligine dair bu durumu, Saadettin Okten’in “Estetik
sahanin 6nemli bir 6gesi, insanin sesler diinyasinda olusturdugu kompozisyonlar, yani,
miiziktir. Dolayistyla, bir miizik eserine baktigimiz zaman, bu miizik pargasini hangi
kiiltiirel ortam meydana getirmis, diye soruyoruz” sozlerinde de gormek miimkiindiir.
(Eker, Hidir 2015: 157). Dolayisiyla, toplumsal yasam, sanattan bagimsiz
diistiniilememektedir. Nasil ki soz, insanlarin diisiince ve deneyimlerini birbirine

aktarmaya yariyorsa, sanat da duygular1 aktarmanin bir aracidir.

Antik Cag’dan itibaren, sanatin iiretim asamasinda kadin hep var olmustur. En eski

donemlere ait bulgularda, fresklerde, canak ve ¢omleklerde dans eden kadin figiirlerine



rastlanmaktadir (Lord, Snelson 2018). Nesrin Biiyiikturan’in makalesindeki 6rnekler

kanit niteligindedir:

Yunan mitolojisinde fliitii icat eden bir kadin tanrigadir, Japon mitolojisinde Sinto
dansinin yaraticist Ame No Uzume, Hint mitolojisinde Asparaslar, zil ve lavta ¢alan
miizisyen su perileridir, Misir mitolojisinde Meret, seving ve sarki tanrigasidir, Hawaii

Adalari’nda Laka, refah, dans ve sarki tanrigasidir (Biiyiikturan 2019: 12).

Ancak, antik ¢agi takip eden yilizyillarda, toplumlarin hemen hemen tamaminda toplum
yapisi, “Ataerkil” diizen merkezli olarak varlik gostermis ve bu eksende giliniimiize
kadar devam etmistir. Ataerkil toplum yapisi, kadinin kamusal her alanda oldugu gibi
sanat ve kiiltlir alaninda da dar bir cerceve igerisinde kalmasina sebebiyet vermistir.
Tarihin hemen her doneminde kadin sanatina ve sanat¢ilarina yonelik olumsuz diisiince
ve sdylemler, bu savi destekler niteliktedir. Z. Giilgin Ozkisi’nin, ‘Miizikte Cinsiyet
Rollerine Iliskin Yargilar: Kanon, Gettolasma ve Toplumsal Cinsiyet Baglaminda
Kadin Besteci Sorunu’ bagliklt makalesinde ifade ettigi lizere, Emil Naumann’in (1827-
1888), su iki ifadesinde goriillen diisiinme bi¢cimi bu durumu carpict bir sekilde

Ozetlemektedir:

Miizik tiim sanatlarin en erilidir, ¢ilinkii temelde yaratici diisiinceye dayanir. Biitiin
yaratict eserlerin erkeklere ait oldugu c¢ok iyi bilinmektedir...Kopyaci zeka cinsiyete
adanabilir, fakat Gretken zeka asla. Asla bir kadin besteci olamaz ‘Yaratic1’ kelimesinin

disi bir sekli olduguna inanamam...

Yine Z. Giilgin Ozkisi’nin makalesinde, benzer bir 6rnek de, Guy de Maupassant (1850-
1893)’1n ifadelerinde de dikkati ¢ekmektedir:

Yiizyillarin tecriibesi gosterdi ki, istisnasiz hi¢bir kadin, ger¢ek anlamda sanatsal veya
bilimsel eser ortaya koyamaz. Kadinlarin talihsiz ¢abalarina ragmen heniiz tek bir kadin

sanatc1 ya da miizisyen ¢ikmadi (Ozkisi 2017: 69, 70).

Unlii felsefeci ve edebiyat¢t J.J Rousseaunun (1712-1778) ‘Emile Ya Da Egitim
Uzerine’ adli kitabinda, benzer ifadeleri bulmak bir taraftan sasirtic1 diger taraftan ise
endise vericidir. Asagidaki ifadelerinde J.J.Rousseau’nun kadin kimligine dair son

derece asagilayici diisiinceleri goriilmektedir:



...kadinin tutumu kamuoyuna, inanci da otoriteye bagimlidir. Her kiz annesinin dinini,
her kadin da kocasinin dinini kabul etmelidir.....Kadmlar kendi kendilerine karar
verecek durumda olmadiklarindan, babalarin ve kocalarin kararmi Kilise’nin karari
olarak kabul etmelidirler. Yine kadinlar tek baslarina inanglarii bir kurala
baglayamadiklar1 i¢in, gergekligin ve aklin simirlarini, bunlarin sinirlart olarak
belirlerler. Ama bin tiirlii yabanci etkiye kapilarak, her zaman gercegin 6tesinde ya da
berisinde kalirlar. Her zaman asiriliga kactiklari icin de tiimiiyle dinsiz ya da sofudurlar.

Dindarlikla akillig1 birlestirmeyi bileni hi¢ goriilmez (¢ev. Avung 2019: 544).

Yakin gegmisin iinlii orkestra yonetmenlerinden, Sir Thomas Beecham’in dahi “Kadin
besteci yoktur, olmamistir, olmayacaktir” (Tatlibal 2017: 107) sozleri de hayret verici
niteliktedir.

Biitiin bu 6rneklerde goriildigi gibi 18 19. yiizyillar ve 20. yiizyilin ilk yarisinda
kiiltiirel] alginin toplumlarca igsellestirilmesi sonucunda kadin sanatgilar tarih

sahnesinde, ¢cok az yer edinebilmislerdir.

Oysa asil ad1 ‘Aristokles’ olan, felsefi kariyerine hocasi ‘Sokrates’ ile baglayan, Antik
Dénem Yunan filozofu, matematik¢i ve yazar Platon (M.O. 428-M.O. 348), diinya
literatiiriinde en bilinen klasiklerden olan ‘Devlet’ adli eserindeki, “Kadin ve erkekler
devletin bekgisi olacak yetenektedirler, sadece bedensel gii¢c ya da zayiflik bakimindan
karsilastirildiklarinda, birbirlerinden ayrilirlar” (Cev. Portakal 2018: 186), sozleri ile
kadin ve erkegin fiziksel 6zellikleri disinda, toplumsal ve kiiltiirel agidan aralarinda bir

fark olmadigini ifade etmistir.

21. yiizylla gelindiginde ise kadmlarin sanat alanindaki basarilari, tarihsel siireg
icerisindeki miicadeleleri, azim ve kararliliklari, yasadiklari onca sikintilara ragmen

bugiin gurur verici niteliktedir.
1.1.1. Tiirk Miizik Sanat1 ve Kadin

Avrupa’da Fransiz Ihtilali (1789) ile baslayan kadilarmn hakli miicadelesi, Osmanli’da
da Tanzimat (1839), aktif olarak da II. Mesrutiyet (1908) ile baslamistir. Tirk
toplumunun ataerkil aile ve inang kiiltiirii temelinde gelisen sosyal yapisi, Tiirk kadinini,
egitim, sosyallesme, kiiltiir, sanat gibi kamusal birgok alanda sinirlamis, ev ici ve aile

cemberinde dar bir yasam ve faaliyet alani sunmustur. 20. Yiizyil’in ilk yarisindan



itibaren 1900’1i yillar, Tirk kadiminin kendisini sosyal ve kiiltiirel alanda ispat etmeye
basladig1 bir donem olarak adlandirilmaktadir. Bu dénem, Istanbul saray ¢evresine ve
aristokrat ailelere mensup elit kadinlarin orgiitledigi dernekler, ¢ikardiklar1 kadin
dergileri ve kadin toplantilar ile ortaya ¢ikan yeni bir yapilanma ve Tiirk kadmlarimin
diinyaya isimlerini duyurmaya basladigi bir dénemdir (Sancar 2017: 92). Ornegin,
1913-1921 yillar1 arasinda yaymmlanmaya baglayan ‘Kadinlar Diinyas1 Dergisi’ yazar
kadrosu ve yoneticilerinin tamaminin kadin olusuyla dikkat ¢ekmistir. Ulviye Mevlan
(1893-1964), bu derginin sahibi ve kurucusudur. Dergide yayinlanan yazilarin timiinde
Osmanli kadinlarinin sorunlart {izerinde durulmustur. Kadinlar yakinmaci bir iislupla
icinde bulunduklart durumu anlatmislardir. Dergide Anadolu kadininin sorunlarina da
deginilmis, Anadolu koyli kadininin, erkegin islerini de {istlendigi, hatta, sehirli
kadindan iki kat daha fazla is yiikii altinda oldugu ifade edilmistir. Kadinlarin bu hal
icinde olmalarina sebep olarak ise erkeklerin kadina karsi olan tutumlarinin etkili
oldugu ifade edilmis, dolayisiyla, bu durumdan erkekler sorumlu tutulmustur. Tiirk
toplumunun ataerkil aile yapisi ekseninde varligini devam ettiriyor olmasi sebebiyle,
kadin ve erkekten farkli davranis kaliplar1 beklemesi sonucunda, kadinin sosyallesme
stirecine katilamadigi, yazarlarin ortak goriisii niteligindedir (Cakir 2016; Davaz 2014).
Donemin adini tim diinyaya duyurmus kadinlarindan Sair Nigar (1862-1918), Fatma
Aliye Hanim (1862-1936), Halide Edip Adivar (1882-1964), Nezihe Muhittin (1889-
1958), Miifide Ferit (1892-1971), ihsan Raif (1877-1926), Nuriye Ulviye Hanim (1893-
1964) ve Emine Semiye (1868-1944) gibi oncii isimler, Tiirk kadininin, egitimli, 6zgiir
diisiinceli, kiiltiir, sanat ve kamusal her alanda var olma cabalarina onciiliik etmislerdir

(Kurnaz 2011).

Cumbhuriyetin ilan1  (1923) ile birlikte donemin hiikiimeti, kadinlarin egitimi,
sosyallesmesi, kiiltlirel gelisimi ve sosyal kimlik kazanmalar1 amaciyla bir dizi kanun
cikarilmasima 6nem ve destek vermistir. Donemin aydin ve idarecileri, Atatiirk’lin
onderliginde birtakim devrimler gergeklestirmeye baslamislardir ve bu devrimlerin
merkezinde, kiiltlirel yapilanma ¢ercevesinde, ‘sanat’ ve ‘kadinlarin egitimi’ en 6dnemli
konulardan biri olarak ele almmustir. Ornegin, Cumhuriyet’in kurulmasindan kisa bir
siire 6nce, 21 Mart 1923°te Atatiirk’iin Konya’da yaptig1 bir konugmasi bu vurgularla

doludur:



Kadinlarimiz igin asil miicadele alani, asil zafer kazanilmasi gereken alan, bigim ve
kilikta basaridan ¢ok, 1sikla, bilgi ve kiiltiirle, gergek faziletle silislenip donanmaktir.
Ben muhterem hanimlarimizin, Avrupa kadinlarinin agagisinda kalmayacak, aksine pek
¢ok yonden onlarin istiine ¢ikacak sekilde 1sikla, bilgi ve kiiltiirle donanacaklarindan

asla siiphe etmeyen ve buna kesinlikle emin olanlardanim (Gtiler 2018: 227).

Bu uygulamalarin sanat ile ilgili olan kismi, Tiirk miizik hayatina da yon verecek
sekilde kurgulanmis ve yeni Tiirkiye hayali igerisinde kadin kimligi, biiylik resmin
onemli bir karesini olusturmaya baslamistir. Cikartilan 6zel yasa ile yurtdisina
gonderilen Idil Biret, Sun Kan, yine Tiirk miizik yasamina yon verecek isimlerden Ayla
Erduran, Giiher-Siiher Pekinel kardesler, Leyla Gencer, Semiha Berksoy Bat1 miiziginin
Tiirkiye’deki onemli temsilcileridir. Klasik Tiirk Miizigi alaninda Leyla Saz, Safiye
Ayla, Neveser Kokdes, Bedriye Serbetcigil Hosgor, Mebruke Cagla, Nezahat Adula,
Vecihe Daryal, Faize Ergin, Laika Karabey, Melahat Pars, Metharet Yildirim, halk
miizigi alaninda, Neriman Altindag Tiifek¢i, Muzaffer Akgiin, Nezahat Bayram, Emel
Tascio8lu, Fatma Oflaz hanim, Nevruza Oylum, Ayse Berk, Dudu Karabiyik kadin
kimliginin sanat alanindaki akla gelen ilk isimleridir (Chit1, Giiliin 2019: 95-266).

1.1.2. 20. Yiizyilda Yiikselen Kadin Kimligi

Osmanli toplum yapisi, kadinlarin yagam bigimi ve erkeklerin yasam bigimi olarak iki
farkl1 yapida Cumhuriyet’ e dek varligini devam ettirmistir. Bu iki farkli yapida,
kadinlar icin ev i¢i roller, erkekler icin ise disariya ait roller belirlenmis, kadin ve
erkegin rolleri kesin olarak birbirinden ayrilmistir (Ko¢ 2019). Toplum ve inang
geleneklerine dair smirlamalar, yasamin her alaninda, bu iki cinsin her tiir
yakinlagmasina ve paylagimina engel olmustur. Erkekler i¢in sorun yasanmamasina
karsin, kadinin ev disindaki yasami, devlet tarafindan net olarak belirlenmistir. Kadinin
gidecegi, gezecegi yerler, aligverisini nereden yapacagi, hangi araglara binebilecegi,
hatta aracin hangi boliimiinde oturacagi dahi fermanlarla belirlenmistir (Cakir 2016).
Ornegin, Namik Kemal’ in ‘Vatan Yahut Silistire " adl1 piyesi biiyiik ilgi gérmiis, piyesin
kadinlara da oynatilmasi karari alinmis, ancak Miiftii basta olmak iizere ‘Miisliiman
kadinlarin tiyatroya gitmesi dinen sakincalidir’ karar1 alan muhafazakar kalabalik
tarafindan, ayni giin kadinlarin sokaga c¢ikmalar1 ve tiyatroya gelisleri engellenmistir
(Giiler 2018: 65). Bir diger ornek ise, Afife Jale’de yasanmistir. 27 Ekim 1914

tarihinde, Istanbul Belediyesi biinyesinde konservatuvar olarak agilan ‘Dariilbedayi,



zamanla tiyatro topluluguna déniismiis, halen Istanbul Sehir Tiyatrolar1 olarak varligini
siirdiirmektedir. 1919 yilinda Dariilbedayi yonetim kurulu, siavla, birkag¢ Tiirk kizinin,
kuruma alinacagini duyurmus, sinav sonucunda ‘Afife (Jale), Behire, Beyza, Memduha
ve Refika isimli kizlarin kuruma alinmasina karar verilmistir. Afife Jale, aktris
kadrosuna katilmistir. Donemin geleneksel yapisi icerisinde, bir Tiirk kizinin sahneye
¢tkmast miimkiin olmadig1 i¢in, asil ad1 ‘Afife Hidayet’ olan Afife’nin ‘Afife Jale’
takma ismiyle sahneye ¢ikmasina karar verilir, ancak 27 Subat 1921 tarihinde, Istanbul
Belediye Baskanligindan gelen yazi ile Miisliiman kadinlarin sahneye c¢ikarilmalari
yasaklanmstir. Cok kisa bir siire sonra ise Istanbul Belediyesi, Afife Jale’nin, kadrodan
cikarilmasi kararin1 vermis ve Dariilbeddyi bu karar1 yerine getirmek durumunda

kalmistir (Balcigil 2018).

Klasik Osmanli toplumundaki bu temel ozellikler, 19. yiizyilda, modernlesme ve
batililagsma hareketleri kapsaminda, zaman iginde degismeye baslamistir. Bu degisim,
geleneksel toplum yapisi, kiiltiir, egitim, sanat, ekonomik, siyasi, iktisadi her alanda

giindem bulmustur.

Tanzimat ile II. Mesrutiyet (1839-1908) arasinda gecen 70 yillik siireg, batililasma
hareketleri dogrultusunda, Tiirk kadminin, 6zlem duydugu hak ve kiiltiirel degisim
talepleri, aydmlarin da giindemine girmistir. Ozellikle, II. Mesrutiyet donemi
yayinlarinda, kadinin egitimi, her alanda ilerlemesi ve yiikselmesi diisiincesi, oncelikle
hak talebinde bulunan kadinlar ve aydin kesim tarafindan 6nem ve deger bulmustur.
Celal Sahir, Riza Tevfik, Ziya Gokalp, Abdullah Cevdet, Ahmet Mithat Efendi,
Semsettin Sami gibi aydinlarin kadinin egitimine ve gelisimine yonelik diisiince tarzlari
oldukca degerlidir. Bu aydinlardan Semsettin Sami’nin bu konuyla ilgili olarak
‘Kadinlar’ isimli kitabinda yer alan asagidaki diisiinceleri, olduk¢a 6nemli bir destek

niteligindedir:

Kadinlarin egitiminin énemini meydana koyacak iki sebep vardir, biri kadinlarin yer
yiizli ahalisinin yaris1 olmalarindan dolay1, bunlarin egitimi ile insan tiiriiniin yarisinin
egitilecegi, digeri kadinlarin adeta insan fabrikasi hiikkmiinde olmasiyla ve insanlar onlar
tarafindan diinyaya getirilip, onlar tarafindan egitildiklerinden dolay1, kadinlarin egitimi
evlatlarina gececeginden, kadmlarin egitilmesiyle, gelecek i¢in biitiin insan tiiriiniin

egitilmis olacagi meselesidir (Akt: Dogan 1996: 28).



Siyaset¢i ve yazar Suphi Nuri ileri (1887-1945), 1923’teki makalesinde, kadinlik
hayatinda son on bes yildaki (1908-1923) degismelerin tablosunu ¢izmis, O’na gore,
kadinlar erkeklere oranla daha biiyiik bir degisme gostermis, kentli kadinlarin egitim

diizeyi yiikselmis, calismaya baslamalar1 ile giyim tarzlari ve yasam tarzlari da

degismistir (Akt: Zihnioglu 2016: 87).

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilam1 ile Tiirkiye’de her alanda yapilan inkilap ve
modernlesme caligsmalari, Tiirk kadininin, egitim, sosyallesme ve kiiltiirel hayatta var
olma miicadelesi iizerinde biiylik ve koklii bir degisim yasamasina zemin hazirlamistir.
Atatiirk sartlar uygun oldugu silirece kadinlarin hi¢ bir alanda erkeklerden geri
kalmayacagindan emin oldugunu belirtmis ve Tiirk kadininin, Avrupali kadinlardan da

geri kalmayacagini su sozleri ile ifade etmistir:

Kadinlarimiz i¢in asil miicadele alani, asil zafer kazanilmasi gereken alan, bigim ve
kilikta basaridan ziyade, 1sikla, bilgi ve kiiltiirle, gergek faziletle siislenip donanmaktir.
Ben muhterem hanimlarimizin Avrupa kadinlarinin asagisinda kalmayacak, aksine pek
cok yonden onlarin istiine ¢ikacak sekilde 1sikla, bilgi ve kiiltiirle donanacaklarindan

asla siiphe etmeyen ve buna kesinlikle emin olanlardanim (Giiler 2018: 227).

Atatiirk, yine baska bir soylevinde, Tirk kadinina verdigi degeri, su sozleri ile ifade
etmistir; “Daha endisesiz ve korkusuzca, daha diiriist olarak yiirliyecegimiz yol vardir.
Biiytik Tiirk kadinin1 galismamizda ortak yapmak, hayatimizi onunla birlikte yiiriitmek,
Tiirk kadinini ilmi, ahlaki, sosyal, ekonomik hayatta erkegin ortagi, arkadasi, yardimcisi
ve koruyucusu yapmak yoludur” (Giiler 2018: 227). Bir toplumun gelisip, refah
diizeyinin artmasi ve varligin1 devam ettirebilmesi i¢in, hem kadina ve hem de erkege
gorev ve sorumluluk verilmesi gerektigi diisiincesinde olan Mustafa Kemal Atatiirk, bu
savini da su sozleri ile ifade etmistir: ““ Bir toplum, bir millet, erkek ve kadin denilen iki
cins insandan meydana gelir. Kabil midir ki, bir kiitlenin bir parcasini ilerletelim,
digerini Oylesine birakalim da kiitlenin hepsi yiikselme serefine erigebilsin? Miimkiin
mudiir ki, bir toplulugun yaris1 topraklara zincirlerle bagl kaldikg¢a, diger kism1 goklere

yiikselebilsin?” (Giiler 2018: 229).

Atatiirk’iin bu sOylevleri dogrultusunda, Atatiirk ile hemfikir olan, kadinin egitimini,
kiiltiirel ve sosyal gelisimini destekleyen aydinlarin ve hak arayisi amaciyla, miicadele

ruhundan vazgegmeyen bir avu¢ Tirk kadininin cabalart ile 20. yiizyill yeni bir
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baslangi¢c olmustur. Fatma Aliye, Nezihe Mubhittin, Emine Semiye, Halide Edip, Fatma
Nesibe Hanim ve Leyla Hanim gibi isimlerin azimli, kararli ve hakli miicadeleleri,
Atatlirk ve aydinlarin destegi ile karsilik bulmaya baglamistir. Kadinlarin sosyal ve
kiiltiirel hayatlarina dair yeni uygulamalar ve bu uygulamalarin sanat ile ilgili olan
kismi, Tiirk miizik hayatina da yon verecek sekilde kurgulanmig ve yeni Tiirkiye hayali
icerisinde kadin kimligi, biiylik resmin onemli bir karesini olusturmaya baslamistir.
Ornegin, devlet konservatuart miizik boliimii Ogrencileri ve ogretmenleri hem
konservatuarda hem de radyoda sik sik konserler vermeye baslamislar ve devlet
konservatuari ilk mezunlarini 3 Haziran 1941 yilinda vermistir. [lk mezunlar igerisinde,
Muazzez Yiicesoy (Kurdoglu), Melek Saltikalp (Okte), Nermin Ilgiin (Sarova), Niizhet
Senbay, Nazmiye Sakarya, Seniha Cakir (Kayar) gibi isimlerin olmas1 gurur vericidir ve
dénemin Cumhurbaskanit mezun olan 6grencileri birer alt1 saat ile ddiillendirmistir(Ali

2017: 74).

Avrupa’da (1789) Fransiz Ihtilali ile baslayan, Osmanli’da ise Avrupa’dan 50 y1l sonra,
(1839) Tanzimat ile baslayan kadinin kimlik ve hak arama miicadelesi, 20. yiizyil ile
yeni bir doneme girmistir. Yiizyillar siiren bu hakli miicadele, i¢inde bulundugumuz 21.
yiizyil’da tamamen sona ermis degildir, ancak tarihsel siirece bakildiginda, genelde
diinya kadminin, 6zelde ise Tiirk kadininin ¢ok biiyiik bir yol kat ettigi goriilmektedir
(Kurnaz 2011, Cakir 2016, Toprak 2019).

1.2. Tiirkiye’de Degisen Sosyal ve Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Kadin

Osmanli’da siiregelen ataerkil toplum yapisi, kiiltiirel ve dini bakis agilari, kadinin
konumunu ve sosyal hayat icerisindeki varligini sekillendirmis, zamanla 6zel alan olan
ev ve aile i¢i ile smirlandirmig, Osmanli-Tiirk kadini, kendine kamusal alanda yer
bulmada zorluk ¢ekmistir (Kog 2019: 35). Kadin ve erkek arasindaki biyolojik cinsiyet
farki, toplumun kendi bireylerince olusturulan kiiltiirel yap1 igerisinde kaliplasmis ve
yine toplum tarafindan belirlenen kadin ve erkege dair gorev ve roller, toplumun

kiiltiirel yapis1 odaginda belirlenmistir.

Osmanli-Islam toplum yapisi, Cumhuriyet’in kurulusuna degin Osmanli toplumunda
sosyal, kiiltiirel, idari ve kamusal her alanda hakim yapi olmustur. Boylece, kadinin
yasam alani, Islami gelenek ve gdrenek cergevesinde dar bir gevre ile sinirlanmistir.

Tarih¢i Enver Behnan (1900-1972), 8 Agustos 1925 tarihli “Kadin Yolu” dergisinde,
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Tiirkiye’de kadin ve erkek arasinda ileri siiriilen farkliligin sebebini, kadina yiiklenen
toplumsal roliin statik, erkege yiiklenen toplumsal roliin ise dinamik olmasindan
kaynaklandigin1 “Statik Hayat, Dinamik Hayat” bashikli yazisinda su climlelerle ifade

etmistir:

Bugiin kadinin erkek ferdden zaif (savunmasiz) ve aciz kalmasina sebep, hayat
tarzlarindan miitevellittir. Kadin daima dar bir saha i¢inde kalmistir. Erkek ise genis bir
sahada, cok gormiis ve ¢ok gezmistir. Yani kadinin hayati (statik- statique), erkek ferdin
hayati da (dinamik- dynamique) gecmistir (Akt: Yurdsever Ates 2009: 174).

Behnan’in bu sozleri kadinin sosyal yasam ve kamusal alanda neden ¢ok simirli bir
varlik sergileyebildiginin izah1 gibidir. Bdylesi bir simnirlilifin nedenlerini arastiran
calismalarda su konulara vurgu yapilmaktadir. islam ve geleneksel Osmanli kiiltiiriinde,
Tiirk kadinina atfedilen ‘Miisliiman Kadin’ algisi, Tanzimat’ tan itibaren, aydinlar ve
muhafazakarlar arasinda, “kadinlar batililasma ve modernlesme siirecinde tastyici rol
mii lstlenmeli yoksa gelene§in koruyuculart m1 olmalidir?” seklinde bir tartismaya
neden olmustur (Toprak 2019). Bu tartismanin sebebi ise dine dayali bir endise, korku
olarak agiklanabilir. Miisliman kadinin, gerek batili tarzda giyinmesi, erkeklerle ayni
sosyal ortamda bulunmasi, kamusal alanda géz Oniinde olmasi, gerekse egitim almasi
giinah sayilmustir. Prof. Dr. Ilhan Arsel’in ‘Seriat ve Kadin’ adli kitabinda yer alan
diistinceleri bu sav1 destekler niteliktedir; Arsel’in ifade ettigi tizere, 6zellikle, 111. Selim
(padisah oldugu y1l 1789), III. Osman (padisahlik yillar1 1754-1757) ve IV. Mustafa’nin
(padisah oldugu yi1l 1807) padisahlik yaptiklar1 donemler, (18. Yiizyilin ikinci yarisi ve
19. Yiizyil’1n ilk yaris1), kadinlarin sosyal hayatlariin padisah fermani ile belirlendigi
donemlerdir. Bu fermanlar ile kadinlarin giyim sekli, mesire yerlerine gitmemeleri,
haftada en fazla dort kez sokaga cikabilecekleri, sokakta mahrem olmasa bile (baba,
erkek kardes) higbir erkekle yan yana yiirlimeyecekleri, belirli bir saatten sonra sokakta
kalamayacaklar1 kesin olarak emredilmis, aksine davrananlarin cezalandirilacaklar: ilan
edilmistir (Arsel 2017: 72). Osmanli1 donemi saraylarinda ki “haremlik-selamlik™ yasam
tarz1 da bu goriisii destekler niteliktedir. Orfi ve serri hukuka gore yonetilen geleneksel
Osmanli toplum yapisinda geng kizlarin egitimi ile ilgili yaygin kani, “belli bir yasa
gelen kizin kocaya verilecegi” disiincesiyle, kadmlarin erkekler gibi egitim
gormelerinin pek liizumlu bulunmamis olmasidir (Kog 2019: 66). Fakat sayilar1 oldukca

az olmasina ragmen orta ve {ist diizey biirokrat ve aydin aileler 6zel dersler ile kizlarinin
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egitim almalarim saglamistir. Ornegin, Fatma Aliye, Emine Semiye, Leyla Saz en
bilinen isimlerdendir. Kizlarin yabanci dil 6grenmesine ise uzun siire soguk bakilmuistir.
Bu baglamda, Osmanli toplumunda geng¢ kizlarin belli yasa gelince evlenip bir evin
hanimi, annesi olacagi diistiniildiigii i¢in gen¢ kizlar, “sibyan” (5 ila 10 yas, ilkokul)
mektebinden sonra okutulmamuslardir (Kog¢ 2019: 67). ilk mektepten (sibyan) sonra
okuma imkan1 bulamayan kizlar, egitimlerini, annelerinden ya da ev i¢i biiyiiklerinden
almiglardir. Ancak farkli kiiltiirleri i¢inde barindiran Osmanli’ da, kadina yonelik bu
tarz sinirlamalar, yalnizca Osmanli-Tiirk kadinlar1 igin uygulanmis “Gayrimiislim”
kadinlar i¢in gegerli olmamistir. Ciinki{i asirlarca gayrimiislimlere yonelik muamele,
onlarmn zimmi (islam Devleti’nin egemenligini kabul eden gayrimiislim kisiler) ya da
onlara unvan olarak verilen ‘korunan insanlar’ statiisiine dayanmaktaydi (Karpat 2019:
220). Gayrimiislim bir kadin tiyatro sahnesinde eser icra edebiliyorken, Tiirk kadininin
tiyatro izleme hakkinin dahi olmamasi gerek bir kisim kadinlar, gerekse aydin kesim

tarafindan tepkilere neden olmustur (Giiler 2018: 65).

Edebiyat alaminda da durum pek farkli olmamustir. Ornegin Fatma Aliye’nin
Fransizca’dan yaptig1 ilk ¢evirisi (George Ohnet’ den Volente) “Bir Kadin” imzasiyla
yaymlanmis ac¢ik ismini kullanmaktan ¢ekinmistir (Argunsah 2012: 11) Bu diislince
tarzinin, Tanzimat’tan sonra, egitimin modernlesmesi ve batililasma egilimleri ile
birlikte, kizlarin egitimi konusunun 6ne ¢ikmasma bagli olarak degismeye basladig:
sOylenebilir. Nitekim aydin edebiyat¢1 ve yazarlar, yazilarinda ve eserlerinde kizlarin
egitimi konusuna 6zellikle yer vermislerdir. Ulkenin kalkinmasi i¢in kizlarm egitiminin
zaruri oldugunu her daim dile getirmisler ve konuya ayr1 bir 6zen gostermislerdir.
Ornegin, Argunsah’m ifadesiyle, 1911 den itibaren Ziya Gokalp, ‘Yeni Hayat® olarak
isimlendirdigi sistem igerisinde kadin ve erkegin esitligi lizerinde dnemle durmus, ‘Yeni
Hayat ne zaman baglayacak?” sorusuna; “Ne zaman ki, kadinlar da erkekler kadar tahsil

2

gorerek, cemiyetin idaresinde ki rollerini icraya baslarlarsa...” cevabmni vermis ve
“kadin tamam olmadikca eksik kalir bu hayat” sozleriyle konunun Onemini dile

getirmistir (Argunsah 2016: 80).

1920’li yillarda Atatiirk’iin devrimleriyle baslayan ve kadinlarin toplumda erkeklerle
esit statli hakki elde etmesiyle devam eden siiregte, egitim her gecen giin daha da biiyiik
onem arz etmis, 1915 yilinda, Dariilfiinun’da gen¢ kizlara haftada 4 giin olmak iizere

konferanslar verilmeye baglamasiyla kadinlara Dariilfiinun kapilar1 aralanmig, 1921
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yilindan itibaren de, Dariilfiinun (Istanbul Universitesi) kiz 6grenci almaya baglamistir

(Kog 2019: 71).

Safak Kaypak’in makalesindeki su sozleri, Cumhuriyet ile birlikte ‘Tiirk kadini® nin

geldigi konumunu, varliginin deger ve 6nemini, tanimlar niteliktedir:

Cumhuriyet’in kurulus yillarindaki modernlesme projesinde, kadinlarin 6nemli bir yer
isgal ettiklerini goriiriiz. ‘Kent ve kadin’, yeni Cumhuriyet’in iki 6nemli simgesi olarak
algilanmistir. Kentler, yeni Cumhuriyetin sembolleridir. Modern kentler yeni kurulan
bir ulusu diinyaya tanitacaklardir. Kadinlar da yiizlerini olusturacaklardir. Kadinlara,
yeni bir kimlik bigilmistir; ‘modern kadin’. Kadinlarin kamusal hayatta goriiniirliik
kazanmalar1 yagam bi¢iminin degisiminin bir gostergesi olacaktir. Toplumsal yapinin en
kiiciik birimi olan aileyi ve ¢ocugu bigimlendiren temel unsur olarak ‘kadin’, kiiltiirel
kimligin olusumunda ve gelecek nesillere tasinmasinda 6ncii rol istlenen bir konuma

sahip bulunmaktadir (Kaypak 2016).

Basta Atatlirk olmak iizere, Cumhuriyet doneminin kurucu kadrosu, ‘Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir’ ideolojisi ile yeni kurulan devletin olusum siirecinde
kiiltiir 6gesine biiyiik bir deger atfetmistir. Atatiirk’in su sozleri, kiiltlirlin 6nemine
dikkat ¢ekmektedir; “Kiiltiir, zeminle orantilidir, 0 zemin milletin karakteridir.” Yine
kiiltiirel kimligin bir milletin karakterini yansittifina iligkin inancim biiyiilk 6nder su

sOzleriyle ifade etmistir:

Eski donemin hurafelerinden, &zelliklerimizle hi¢ de iliskisi olmayan yabanci
fikirlerden, Dogu’dan ve Bati’dan gelebilen biitiin etkilerden tamamen uzak, milli bir
kiiltiir, milli dehamizin gelismesi ancak bdyle bir kiiltiir ile temin olunabilir (Giines,

Beyoglu 2014: 90).

Yine Atatiirk’iin direktifleri ile 1932 yilinda, kisa siirede Tirkiye’nin hemen her
bolgesine ulasan, c¢ok oOnemli bir kiiltiir kurumu olan ‘Halkevleri’ agilmistir.
Halkevlerinin kurulus amaglar1 ¢ok g¢esitlidir. Bu amaglar igerisinde Tiirk kadinin
sosyallesmesi, sanat1 gelistirmek, sanatkar1 himaye altina almak, koy ve sehir arasindaki
kiltirel ve ekonomik farklar1 gidermek sayilabilir (Gilines, Beyoglu 2013: 51).
Halkevleri, kadinlarin sosyal hayatini iyilestirmek adina, olduk¢a onemli goérevler

tistlenmislerdir. Tiirk kadinlarima segme ve se¢ilme hakkinin verilmesinden sonra ilk
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torende Ankara Halkevi’nde yapilmistir. ismet Tiirkmen’in makalesindeki su sozleri de

konu ile ilgili olarak oldukg¢a dikkat ¢ekicidir;

Halkevleri 6zelinde kadinlarin sosyal hayata katilimlarim1 artirmak ve onlari modern
yasamun gereklerine uydurabilmek adina pek cok faaliyette bulunulmustur. Bu
kapsamda pek cok kadina okuma-yazma ogretilmistir. Ozellikle bayanlara yonelik
piyano, keman, mandolin ve daktilo kurslar1 acilmistir. Ulke genelinde yayginlasan ve
sayilar1 478 e ulagan Halkevleri beraberinde 4322 Halkodasi ile Tiirk kadinlari ilk kez
erkeklerle aynm1 sahneyi paylasmustir. Ayrica genel olarak tiyatroya ve tiyatro sanat¢isina
pek iyi gozle bakilmadigr bir donemde, yiizlerce Tiirk kadininin Halkevi sahnelerinde
oynanan oyunlarda gorev almasi kadinlarin sosyal hayata katilimi konusunda atilan
onemli bir adimdir. Bu sayede Temsil Subeleri vasitasi ile zevk ve terbiye bakimindan
aralarinda higbir fark olmayan kadin ve erkekleri sadece vatandas olarak ortak bir

noktaya toplamaya onlar1 sosyal hayata girmeye zorlamistir (Tiirkmen 2016: 19).

Tanzimat ile baslayan, II. Mesrutiyet ile devam eden ve Cumbhuriyet’in ilanindan
(1923), giliniimiize kadar gecen siire¢ igerisinde Tiirk kadininin varolus miicadelesi,
toplumsal bir boyut kazanmis, Tiirk kadini, i¢inde bulundugu toplumsal ve kiiltiirel yap1
¢emberinde, bulundugu konumu sorgulamis, yasam bi¢imi, sosyal varlig1 ve kiiltiirel
degerleriyle her alanda aktif ve cagdas bir kadin algis1 yaratmayi basarmistir. Tiirk
kadininin bugiin elde ettigi haklar ve geldigi nokta oncii kadinlarin ve aydinlarin ¢ok

boyutlu ¢caba ve miicadelelerinin derin izlerini tagimaktadir.
1.2.1 Degisen Sosyal ve Kiiltiirel Yapilarda Kadin ve Miizik

Sadettin Okten’in ifadesi ile “Kiiltiir ile medeniyet tasavvuru arasinda ¢ok ciddi bir
etkilesim var. Medeniyet tasavvuru kiiltiirii doguruyor, kiiltiir yasandik¢a medeniyet
tasavvurunu giiglendiriyor ve zenginlestiriyor. Sanat da bunun igerisinde yer aliyor”
(Okten 2015: 157). Okten’in bu ifadesine paralel olarak, bir miizik eseri incelendiginde,
eser ile eserin olusturuldugu kiiltiirel yapi, bu kiiltiirel yapinin deger yargilari ve
mensubu oldugu inang sistemi ile aralarinda ciddi bir iligki oldugu sdylenebilmektedir.
Bu baglamda, Mevlevi Kiiltiirii’'nde kadin ve miizik, Alevi Kiiltiirii’nde kadin ve miizik,

bu savi1 destekler nitelikteki iki 6rnek olarak incelenmistir.
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1.2.2. Anadolu Inan¢ Geleneklerinde Kadin ve Miizik

Mevlevi kiiltiirii,13. yilizyildan itibaren, Mevlana Celaleddin-i Rami (1207-1273) ile
Anadolu’da, sanatsal ve felsefi pek ¢ok alanda, zengin ve kendine 6zgii bir kiiltiir olarak
dogmus, nesilden nesle aktarilarak varligini bu giine kadar devam ettirmis bir inang
sistemidir. Mevlana Celaleddin-i RGmi, Islam dinini, siir, miizik, sanat ve raks ile
yorumlayarak, ulastifi kitlelere biiylik bir esin kaynagi olmustur. Nevzat Tarhan’in
ifadesi ile “Mevlana kendi doneminde ¢igir agmis bir bilge. Yasadigi donemin insanlari
ve kiiltiirli tizerindeki etkileri hala canli. Bu kalic1 etkiler insanin diisiince ve duygu
donanimini degistirecek giicte” (Tarhan 2019: 17). Fazli Arslan’in Mevlevi inang

sistemi igerisindeki sanat felsefesine dair goriisleri ise su sekildedir:

Yiizyillardir tiim diinya insanlarini, bu kadar yakindan ilgilendiren, pesine takan seyin
Mevlana’daki bilgi ve agsk oldugu ortadadir. Evet askin oldugu yerde, giizel sanatlarin
her subesini gérmek miimkiin. Ozellikle musikiyi. Mevlevilik de ask esas1 iizerine bina
edildigi i¢in bu binanin temellerinden birisi masikidir diyebiliriz. Nitekim Mevlana’nin
zamanindan beri zikir meclisinde masiki kullanilmis ve Mevlevilikte kullanilmaya
devam ediyor. ‘Mesnevi’ nin ilk beyitlerinin ‘ney’ ile ilgili olmas1 tesadiif degildir.
Mevland’nin verdigi bu ilham, yiizyillar boyunca milyonlar1 etkilemis, misikide yeni

bir tiiriin dogmasina sebep olmustur: 'Mevlevi Ayini’ (Arslan 2015: 378).

Serife Uzun Agari’nin aktardigi iizere de, “Mevlevihaneler, donemlerinin en biiyiik sair
ve hattatlarini, Tiirk musikisinin en kudretli bestekar ve icracilarini yetistiren birer feyiz
membair ve glinlimiiziin gilizel sanatlar akademileri hilkmiindedir” (Uzun Agar1 2015:
267). Yine Serife Uzun Agari’nin, 19. Yiizyill klasik Tirk edebiyati Mevlevi
sairlerinden Seref Hanim’dan aktardig1 iizere, Mevlevilikte musiki onemli bir yere
sahiptir. Bunu bilen sair Seref Hanim, musikide ve siirde Mevlevi dervislerinden daha
lyisinin olmadigin1 sdylemis ve onlar1 cennet bagmnin biilbiiliine benzetmistir (Uzun

Agar12015: 271).

Mevlevi inang sisteminde ‘sema’ bir ibadet bi¢gimidir, Allah’a ulagsmanin bir yoludur ve
Mevlevihanelerde, mutlaka misiki egliginde yapilir (Arslan 20015). Semanin ibadet
sekli olmasindan dolayidir ki, kadin ve erkege has olmak iizere farkli ibadet sekilleri
olmasi da miimkiin degildir. Sezai Kiiciik’iin su ifadeleri de bu konuda bir kanit

niteligindedir. Kii¢iik, kadinlarin erkeklerle birlikte sema etmelerine izin verilmese de,
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Mevlevilikte kadinlarin 6nemine dikkat ¢ekmektedir ve su sozleri ile konuya agiklama

getirmektedir:

Gecmiste bazi kadinlarin sema 6grenmek i¢in yasli Mevlevi dedelerden ders aldiklarini
biliyoruz. Ancak semazen kadinlar toplumun oniinde degil, kendi aralarinda sema
ederlermis. Ayn1 zamanda baz1 Mevlevi tekkelerinde pek cok Mevlevi kadin seyhlik de
yapmistir. Seyhler Mevlevi tekkelerinin yoneticisidir. Genellikle Mevlevilerde seyhlik
babadan ogula gectigi icin, baz1 tekkelerde erkek c¢ocugu olmayan seyhlerin yerine
kizlar1 Post’a oturmustur. 17. Yiizyilda Kiitahya Mevlevihanesi’nin seyhi Cemile
Hatun, Afyon Mevlevihanesi’nin seyhi ise Destine Hatun ve Glines Hatun’du (Kiigiik
2004: 52).

Yine Sezai Kiigilik’iin su sozleri de oldukega dikkat ¢ekicidir :

Mevlana doneminde diizenlenen seméa torenlerinde, ddnemin ydneticilerinin
hanimlarinin ve bazi esraftan kadinlarin sema toéreni ve ikram organizasyonunu
ustlendiklerini, bu torenleri erkeklerle birlikte izlediklerini, bazen sema edenlerin
iizerlerine giil yapraklan serptiklerini, ancak semaya katilmadiklarini, Osmanli toplum
yapis1 ve Orflinlin, kadinlarla erkeklerin birlikte semad yapmasina miisaade etmedigini

vurgulamistir (Kiigiik 2004: 51).
Hiilya Kiigiik lin aktardig: tizere de Golpinarli konuyla ilgili su degerlendirmeyi yapar:

Anlagiliyor ki, Mevleviligin ilk devirlerinde kadin, Mevlevi cemiyetinin disina
atilmamis, hatta koylere kadar yayilan ve Mevlevi koyleri meydana getiren bu yol,
kadmi erkekten asagi gormemistir. Fakat, vakif yiiziinden Mevleviligin iktidara
dayanmasi, mesihatla uzlagmasi, koylerden kasabalara ve sehirlere inmesi, kadina
verilen bu serbestiyeti tahdit etmistir. XVIIL. asirdan sonra kdy Mevlevihanelerine artik
nasil rastlamiyorsak, bu asirdan sonra artik kadin Mevlevi halifesine de rastlamiyoruz.
Bununla beraber, yine de Mevlevi kadini, mimkiin oldugu kadar kendisine yer
bulabilmistir. Kadinlara, hemen daima arakiyye (dervislerin taktig, tiftikten yapilmus,
ince kiilah) tekbir edilir, bazen de sikke verilirdi. Kadin sema meskedebilirdi ve bazen
kadmnlar, erkeklerin bulunmadigr meclislerde kendilerinden, yahut yasli dedelerinden
birkacinin ney ve kudumiiyle sema ederlerdi. Ancak su da var ki bu, tahassiirii gidermek
icin bagvurulan bir teselliydi. Zira artik merasim kurulmus, katilagsmis, yerine oturmus
ve kadin, ikrar veremez, ¢ile ¢ikaramaz, meydan-1 serife giremez olmustur (Kigiik

2007: 77).
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Oya Ayman, giinah oldugu diislincesi ile yirmi bes yil Oncesine kadar, kadinlarin
topluluk onilinde sema edemediklerini ancak bugiin onlarca kadin semazenin, erkek
semazenlerle birlikte semd ayinlerine katildigini ‘National Geographic’ dergisinin,
2004 yili Nisan sayisinda ‘Kadin Semazenler’ bashgi ile yaptigi c¢aligmasinda
yaymlamistir. Istanbul’da, Galata Mevlevihanesi'nde sema ayinine katilan Mevlevi
kadinlarin, ‘Tanr1 huzurunda herkes esittir’ diisiincesi ile kadinlarin giinah oldugu i¢in
semaya katilmayacagi goriisline kars1 ¢ikmakta olduklarint yazmis ve Tirkiye nin ilk
kadin semazeni, Didem Edman’in (1968), 1993 yilindan bu yana sema ayinlerine
katildigin1 ifade etmistir. Sema ayinine katilan kadin semazenlerden, Burcu Saglam,
Didem Edman, Deniz Evren, Carole Douglas Okten gibi semazen kadinlar semaya
ciktiklarinda giinah olduguna dair elestiriler aldiklarini, ancak, ibadetin cinsiyeti

olamayacagini, ibadet ederken Tanri’nin sinif ayriligi gézetmedigini ve cinsiyetin bir

Ooneminin olmadigimi dile getirmislerdir (Ayman 2004).

Kadin semazenler, semay1 sadece ‘dans’ ya da ‘hobi’ olarak gdrenlerin semazen olarak
adlandirilmasini dogru bulmamaktadir. Semazenler igin sema etmek, bir ibadet bigimi;
Allah’a ulagsmanin bir yolu: Hz. Mevlana’nin yolundan gidenlerin, i¢lerindeki ilahi
arayanlarin, yasamlarinin her aninda siirdiirdigli manevi yolculugun bir bdliimii

(Ayman, 2004: 48-49).
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Fotografta, sema ayini esnasinda, kadin ve erkek semazenler bir arada bulunmaktadir.

(Ayman 2004: 60)

Bir diger Anadolu inang gelenegi olan Alevilik ise hem tarihsel hem de kiiltiirel yap1
itibariyle, gegmisten giiniimiize kadar gelen siirecte, Anadolu topraklarinda her daim var
olmus ve halen var olan bir inang sistemidir. Inan¢ 6nderleri Hz. Ali’dir. Hz. Ali’nin esi
olmast itibariyle de Hz. Fatma Alevi kiiltiirinde ¢ok degerli bir sahsiyettir. Bundan

dolayidir ki Alevi kiiltiiriinde kadin, Hz. Fatma’nin temsilcisi konumundadir.

[brahim Bahadir’in ifadesi ile Alevi inancinda, tiim insanlar ‘can’ kavrami ile
tanimlanir. ‘Can’ kavraminda asil olan cinsiyet degil ‘ruh’ dur. ‘Ten’ ise ruhun elbisesi
olarak tanimlanir ve diinyevi oldugu diisiincesi ile insan dldiigiinde tenin dlecegi ancak
ruhun Tanr katinda ‘baki’ olacagi inanci vardir. Alevi inang sisteminde esas olan zahiri
goriintli degil, batin1 goriintli olmasi itibariyle, asil olan kadin ya da erkek degil bedenin
igindeki ‘can’dir. Insanlar cinsiyetine gore degil inang baglaminda kat ettikleri yola gére

degerlendirilir (Bahadir 2005: 113).

Mevlevi inang sisteminin ibadet sekli olan ‘sema’ mevlevihanelerde yapilirken, Alevi

inang sisteminin ibadet sekli olan ‘cem’ ise cem evlerinde yapilmaktadir. Cemlerin en
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onemli parcalarindan biri ise ‘semah’dir. Semah Mevlevi inang sistemindeki sema gibi

ilahi agkin gosterim seklidir.

Tirk halk siirinin ortaya ¢ikisinda ve yasamasinda olduk¢a onemli katkisi olan Alevi
asiklik gelenegi diger bir adiyla zakirlik, Alevi toplumunun ibadet bigimi olan cemlerin
temel ogelerinden birisidir. Musiki ise Asik tarzi siirin vazgecilmez 6gesidir. Cemler,
saz ve s0z esliginde yapilir 6yle ki cemlerde zakirlerin elindeki saz1 Aleviler “Telli

Kur’an” olarak ta tanimlarlar (Dedekarginoglu 2010: 340).

Alevi inang sisteminde ‘baglama’ dini duygularin ifadesini yansitan bir c¢algi olarak
i¢sellestirilmistir, bu nedenle baglama ile icra edilen deyisler, inang 6nderlerine duyulan
sevgiyi, heyecan1 dile getirmek ve duygularini ifade etmek i¢indir. Bundan dolayidir ki,
kadin, erkek ayrimi1 gdzetmeksizin, saz1 eline alan ve onunla dini, ilahi duygularini dile
getirmek isteyen herkes i¢in bir serbestlik vardir, ¢iinkii asikliklarin yetistigi, gelenegin
kurallarmin 6grenildigi yerlerin basinda cem evleri gelmektedir ve cem evlerinde
kadinlarin da bulunmasinda higbir sakinca yoktur (Koksel 2012: 32). Bu serbestlik,
kadin asiklar icerisinde, Alevi-Bektasi gelenegi ile yetismis kadinlarin sayisinin da
artmasina sebebiyet vermistir. Yine Koksel’in ifadesi ile kadin saz sairlerine dair
kaynaklar tarandiginda, 100 kadar kadin asik tespit edilmis ve bu saymnin, 50°den
fazlasinin Alevi-Bektasi ¢cevresinde yetistigi belirlenmistir (Koksel 2012: 58).

Toplum igerisindeki konumlar1 dolayisiyladir ki, Alevi asiklik geleneginde de kadinlar
oldukga sinirli bir alanda varlik gosterebilmislerdir. Her ne kadar Alevi inang sistemi
kadina cem torenlerine katilim ve ibadet serbestisi saglamis olsa da toplumdaki genel
kan1 dolayis1 ile adim1 duyurabilmis az sayida kadin asik hakkinda bilgi vardir.
Kaynaklarda tespit edilen isimlerin ¢ogu ise Cumhuriyet sonrasi yasamis olanlardir.

Ornegin, Asik Sahsenem (1943), Asik Nursah (1954) ve Arzu Baci (1964):

Siinni gevrelerin tersine Alevi ¢evrelerde “baglama”nin kutsal oldugu, baglama
¢almanin ibadetle es degerde sayildigi ve baglama c¢almaya hevesli kisilerin tesvik
edildigi bilinir. Buna ragmen kadiin baglama g¢almasi, hele hele asiklik etmesi s6z
konusu oldugunda her iki mezhep mensuplarinin hemfikir olduklar1 goriiliir. Bunun bir
sonucu olarak kimi Siinni kadin asiklara oldugu gibi kimi Alevi kadin asiklara da
aileleri gereken destegi vermemislerdir. Hatta, sanatlarini icra etmede esleri tarafindan

engellenen ¢ogu kadin asik careyi bosanmakta bulmustur. Sézgelimi Asik Sahsenem’in
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esi de Alevi olmasina kargin Sahsenem’in ¢alip sdylemesine karsi ¢ikmis, sazini kirmis,
hatta siirlerini yakmistir. Goriildiigii {izere kadin asiklarin sanatlarini icra etmeleri hi¢ de
kolay olmamistir. Ancak bu konuda olumlu 6rnekler de yok degildir. Ornegin Asik
Nursah ve Arzu Baci, esleri tarafindan desteklenen ve evliliklerini siirdiiren iki asiktir

(Sever 2010: 83).

Sonug olarak tarihsel siire¢ incelendiginde, Mevlevi kiiltiiriinde ve Alevi kiiltiiriinde
kadin, toplumsal yasamin ve dini térenlerin 6nemli bir par¢asini olusturmustur. Alevi
kiiltiirii igerisinde kadin, ayni1 zamanda saz sairligi ve asiklik gelenegi i¢inde de varlik
gostermistir. Bazi ¢evrelerce yadirganmis ancak sanatini icra etmistir. Kaldi ki hemen
her kiiltiirde kadin, toplumsal olaylar1 en ince detaylar1 ile yasamistir. Alevi kiiltiiriinde
de dogum, 6liim, evlenme gibi gelenck ve gorenekler baglaminda, sevinci, hiizni, aciyi,
ayriligl, kederi ve bir¢ok duyguyu yasamak durumunda kalan kadin, duygularini saz ve
soz ile dile dokmiistiir. Yasadig1 bu cesitli duygulara dini bir mana da yiikleyerek
sanatini icra etmistir. Alevi kiiltiirli icerisinde, Adeviye Anabaci, Arife Baci, Nevcihan
Ozmerih, Sah Turna, Asik Telli Suna, Sinem Baci, Sahsenem Baci, Siirmelican bilinen

isimlerden bazilaridir (Bahadir 2005, Koksel 2012).
1.3. Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yontem ve teknikleri ile yiiriitiilen bir ¢alismadir. Veri
toplama siireci, yar1 yapilandirilmig gortismelerle yiirtitiilmiistiir. Caligmanin kapsamina
dahil edilmek iizere ii¢ farkli 6rneklem grubu belirlenerek alaninda 6ne ¢ikan, ¢alisma
hayatlarinda en az on yil deneyim sahibi olan kadin sanatcilar se¢ilmistir. Tiirk klasik
miizigi alanindan Gilizin Degismez, Melihat Giilses, Seyma Ersoy Cak, Tiirk halk
miizigi alanindan Mercan Erzincan, Bati miizigi alanindan Mine Mucur ve Binnur

Ekber ¢alismaya dahil edilmislerdir. Goriisme formlarindaki sorular sunlardir:
1.Miizik kariyerinize ne zaman ve nasil bagladiniz?

2.Sizi bu konuda destekleyen kisi ya da kurumlar var miydi? Varsa nasil bir destek

verdiler? (aile, sosyal ¢evre, 6gretmenler, okul, devlet vs)
3.Nasil bir ¢aligma siireci gecirdiniz?

4.Yasadigimiz mesleki giicliikklerden bahsetmeniz gerekirse neler anlatirsiniz?
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5.Kadm kimliginizin mesleki kariyerinizi etkiledigini diisiiniiyor musunuz? Neden?

Yapilan goriismeler en az 30 dakika siirmiistiir ve goriismecilerin izni ile kayit altina
alinmistir. Calismanin amaci kendilerine ifade edilmis ve aktardiklar1 bilgilerin
kullanim izni kendilerinden alinmistir. Goriismeler kimi zaman yliz yiize kimi zaman

ise telefon baglantisi araciligi ile gerceklestirilmistir.

Veri ¢oziimleme asamasinda, Oncelikle veriler desifre edilmis, bu desifreler igerik
analizine tabi tutulmustur. Igerik analizi nitel arastirma yontem ve tekniklerindendir,
daha derinlemesine veriyi ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilan uygulamalardir. Icerik
analizinde ortaya c¢ikan kodlar, renkli kodlara doniistiiriilerek temalandirilmistir.
Yapilan kodlamalara dair bir 6rnek, ek 1 de sunulmustur. Bu g¢alisma, genelleme
calismasi degildir. Durumu anlamak noktasinda, kadin sanat¢ilarin mesleki hayatlarini
yonlendiren unsurlar arasindaki kiiltiir unsurunun, ele alinan sanatcilar arasindaki
yansimalarini ortaya koymak amaciyla ve kiiltiirel unsurlarin kadin kimligine dair

yasantilari nasil ve hangi yonde etkiledigine dair yapilmis bir ¢alismadir.



2. SOSYO-KULTUREL BAGLAMDA KADIN VE MUZIK
ILiSKiSINI BELIRLEYEN UNSURLAR

2. 1. Aile Ortami

Toplumlar1 olusturan bireyler arasindaki yasam tercihleri ve iligkiler, sosyo-kiiltiirel
aktarim ile dogru orantili olarak gli¢lenip gelismekte ve nesilden nesle aktarilmaktadir.
Bu baglamda sosyal ve kiiltiirel degerler, toplumlarin en kiigiik yapisini olusturan
ailelerin yagam tercihleri tizerinde de biiyiik bir 6neme sahiptir. Mimari, sanatin hemen
her alani, edebiyat, politika, sosyal yasam vs gibi toplumun temel degerlerini olusturan
unsurlar sosyo-kiiltiirel hayatin yap1 taslart iken bu kiiltiirel unsurlarin insanlar
tarafindan algilanma sekli ise zihniyet olusumunu saglamaktadir. Esas olarak zihniyet,
bireylerin icinde yasadiklart toplumun kiiltiir algisin1 kabullenis seklidir. Buradan
cikarilmasi gereken sonug, toplumlarin gelismisligi, kiiltiirlerinin ileri olmasi degil,

zihniyetlerin farkliligidir. Necati Oner’in su ifadeleri de bu sonucu destekler niteliktedir:

Ilkel toplumlarda tek gesitlilik hakim oldugu igin, farkli zihniyetlerin bulunmamasina
ragmen, ilerlemis toplumlarda durum degisiktir. Ilerlemis toplumlarda cesitli bilgi ve
inang tiirleri oldugu gibi, ¢cok farkli sosyal gruplar mevcuttur. Bu ¢esitlilik, ilerlemis
toplumlarda, ikinci dereceden zihniyetler dogurur. Bilgi derecelerine, inang giiglerine ve
bagli bulunulan sosyal gruplara gore farkli zihniyetler olusur...... Ana zihniyet
dedigimiz zihniyetlerin hakimiyeti ayn1 medeniyet iiyelerinde ortaktir. ikinci dereceden

dedigimiz zihniyetler ise bir grubu olusturan fertler arasinda ortaktir (Oner 1984: 90).

IV. Murad déneminde yasayan Reftar Kalfa’dan giiniimiize kadar, kadin miizisyenlerin
hemen hepsi saray i¢inde, saray ¢evresinde, saraya yakin aileler, sanat¢1 aileye mensup,
babas1 biirokrat veya babas1 egitimli ailelerin iginde yetismis kisilerdir. Feyzan Géher’in
kadin bestecilere yonelik arastirmasi da bu durumu destekler niteliktedir, nitekim
Goher’in arastirma sonuglarma goére de Cumbhuriyet yillarina degin bestekar kadin

miizisyenler saray ve ¢evresinde yetismisken Cumhuriyet sonrasinda her kesimden kiz
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cocuklarin egitim alabilmesi, farkli mesleklere sahip ailelerin igerisinden de kadin

miizisyenlerin yetismesine imkan saglamistir (Goher, 2010).

Ancak, Osmanli donemi ve erken Cumhuriyet donemi agisindan kadmnlarin miizik
egitimine onem verilmesi yine erkek egemen topluma hizmet etme amaci tagimaktadir.
Evinde esine hizme etme yiikiimliiliigii bulunan kadinin, bu gorevlerini ve hizmetini
gerceklestirmede adeta daha donanimli bulunmasi maksadini tagiyan bu anlayisi Murat

Salim Tokag, yapilan goériismede su sozleriyle aktarmistir;

Osmanlidan Cumhuriyete 6ncesi de dahil olmak iizere, sosyoekonomik diizeyi ne olursa
olsun inkar edilemeyecek bir durum vardi ki, her evde musiki akademik vasifli olsun
olmasin icra ediliyordu ve hanim olsun erkek olsun belki hanimlara pozitif ayirimcilik
yoniinde halk tabiriyle kocaya gittiginde elinde marifetleri olsun ki letafet, nezaket ve
nefasetle beyini memnun etsin, beyi aradigini disarida degil evinde bulsun. Dolayisiyla
bu sistematigin i¢inde yetisen hamim evlatlarimizda Oncelikle zeve sonra anne
oldugunda hem kendi yetistirdiklerine hem de beraber olduklar1 eslerine bunu sumakla
ve bir adim daha Otesine gidecekse paylagsmak hususunda bir durum kabiliyet
dogrultusunda ortaya ¢iktiginda hep desteklendigi durumlar olmustur. Sonralari bunlar
iste anneannemin udu ile bagladim diyen torunlar, evlatlar, (ud zaten bir evde simgedir)
bunlarin hatiralarda kalan neredeyse her evde karsimiza ¢ikacak kadar 6zellikle ud ya da
diger sazlar hem yetistirilme anlaminda hem de kabili olarak bizim bugiin hobi
dedigimiz sekliyle baslayip sonrada sonrada bu dairenin diger yanlariyla edebiyat,
hanendelik gibi musikinin diger yetistirilme vasif ve kriterleriyle dogru orantili olarak
ortaya ¢iktigin1 goriiyoruz. Bence Dilhayat kalfa, Fahire Fersan, Vecihe Daryal
dedigimiz isimler boyle bir tablonun i¢inden ¢ikip Dilhayat Kalfa saraydan digerleride
donemin getirisiyle radyo daha sonra TRTde kendilerini bu sekilde ispat edip
fazlasiylada aranan sazendeler olmak roliinii listlenmislerdir. (Kisisel Goriisme, 16. 10.

2018)

Bu arastirma kapsaminda yapilan goriismeler sonucunda elde edilen bulgular da artik
amaci degismis olsa da aile desteginin ve kiiltlirel yapisinin, kadinin mesleki miizik
egitimi almasinda ne denli 6nemli oldugu goriisiinii desteklemektedir. Elde edilen
verilere gore kiiciik yasta, aile icerisinde miizik ile tanisan kiz ¢ocuklari, meslek olarak
miizik seciminde ailelerinden destek gormiisler ve bu sayede miizik alaninda
profesyonel olarak varlik gostermislerdir. Gorlisme kisilerinin hemen tamaminin, kiigtik

yaslardan itibaren aile igerisinde miizik ile tanismis kisiler oldugu goriilmiistiir. Ornegin
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egitimini Bati miizigi alaninda alan Mine Mucur, kii¢iik yasta ders almaya baslayarak

miizigin hep i¢inde oldugunu su sozleri ile ifade etmistir:

Annem beni ve kardesimi de konserlere gotiiriirdli, alan1 Tiirk sanat miizigi idi,
dolayisiyla miizik, kiiciik yaslarimdan itibaren hep hayatimda vardi. Annemin ders
aldig1 hocasi, ablam ve benim kulak yetenegimizin oldugunu fark etmis, boylece onlarin
yonlendirmesi ile miizige basladim. Evde piyano olmasi ve annemin miizigin i¢inde
olmasindan dolay1 sanslh bir ¢ocuktum. Annem Tiirk miizigi alaninda c¢alisiyordu ancak
solfej dersleri de aldigi i¢in evimizde piyano vardi. Bende annemin solfej parcalarini
ezberleyerek, 8 yasindan dnce notalar1 6grenmistim. Annemin hocasi, Hiilya Saydam,
konservatuarin kurucularindan biriydi, benim piyano ¢almamda oncii oldu.(kisisel

goriisme 29.11. 2019)

Bir diger gorigsme kisisi, Seyma Ersoy Cak ise Tiirk klasik miizigi alaninda mesleki

miizik egitimi almis ve konu ile ilgili goriislerini su sozleri ile ifade etmistir:

Anneannem ud ¢alarmig. Annem ve teyzemde ud calardi. Teyzem konservatuara gitmek
istemis ancak dedem o donemdeki kiiltiirel yap1 dolayisiyla gondermemis, 1970 li
yillar. Ben kiiclikken ailemin miizige olan ilgisi nedeniyle meskler olurdu ben de

tamburu o sayede gordiim (kisisel gériisme 17.12.2019)

Profesyonel meslek yasamina Bati miizigi alaninda devam eden Binnur Ekber’in su

sozleri de aile desteginin 6nemine dikkat cekmektedir:

Kusaklar boyu sanat¢i bir aileden geliyorum. Babam bestekar Sevki Bey’in torunudur.
Babaannem Vecihe Daryal’m hocasi olacak kadar kanuni. Istanbul operasimin kurucusu,
opera sanat¢ist Tenor Aydin Giin de dayim olur, babam da operada suflor idi. Evimizde,
hayatimda miizik hep vardi. Ailemin yonlendirmesi ile disiplinli bir ¢alisma icerisine

girmis bulundum (kisisel goriigme 22.11.2019)

Yine profesyonel miizik hayatina, halk miizigi alaninda devam eden Mercan Erzincan,

mesleki yasamina dair aile yapisinin 6nemini su sozleri ile ifade etmistir:

Miizik kariyerim c¢ocuk yagslarda baslayan bir merakti. Bu merakimi kesfeden ailem
sayesinde Sivas’tan Istanbul’a tasindik, ¢iinkii bu bransta ilerlememi istiyorlardi.
Sonrasinda da esim bana ¢ok yardimci oldu ve ilk albimimi 1997 yilinda tiniversite

son sinifta iken ¢ikardim. Bundan sonraki her asamada da esim Erdal Erzincan yardimei
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oldu. Evlendikten sonra da sahne caligsmalari, dershane olarak birlikte yol aldik,

dolayistyla en biiylik destek¢im esim oldu (kisisel gériigme 22.12.2019).

Yine goriisme kisilerinden profesyonel meslek yasamina Tirk klasik miizigi alaninda

devam eden Giizin Degismez’in konu ile ilgili goriisleri soyledir:

Babam is hayatina atilmam ya da baska bir sehirde okumama miisaade etmedi. O donem
ki zihniyet, kizlar okulunu bitirir, baba ocagindan, koca ocagina geger seklinde idi.
Bizim ailede hi¢ ¢alisan kadin yoktu, ben birkag ¢alisan kadin gérdiim ben de ¢alismak
istedim ama izin ¢ikmadi. Babam sesimin farkinda idi evde ¢ok sikildigimi anlayinca
beni Bursa Musiki Cemiyeti’ne gonderdi. Mesleki anlamda miizik hayatim bu sekilde
baglamis oldu (kisisel goriisme 24.12.2019).

Yine Tiirk klasik miizigi alaninda, profesyonel meslek yasamina devam eden Melihat

Gilses ise aile destegi ile ilgili goriislerini su sozleri ile dile getirmistir:

6 yaglarinda Aksaray’da “gezek” denilen, ailelerin birbirlerinin evinde veya yazlar
piknik seklinde gerceklestirdikleri, miizikli neseli toplantilarda sarki sdylemeye
bagladim. Ben o donemlerde, Saadettin Kaynaklari, Selahattin Pinarlar1 babamin

sesinden dinleyerek biiyiidiim (kisisel goriisme 06.03.2020).

Goriildugi tizere, bu arastirma kapsaminda goriisiilen ve miizik alaninda basar1 saglamis
kadin miizisyenlerin tamami, aile yasamlarinda miizik sanatiyla erken yasta tanigma
sansina sahip olan ve bu noktada aile destegi ile yola ¢ikan kisilerdir. Bu sanatcilar,
miizigi meslek olarak se¢me tercihlerinde, aile desteginin ve ailenin kiiltiirel yapisinin

ne denli etkili oldugunu vurgulamislardir.
2.2. Sosyal Cevre

Insanin sosyal bir varlik olmasi, gelisim siirecini devam ettirebilmesi icin, toplum
igerisinde yasamasini, toplumu olusturan diger bireyler ile iligki i¢erisinde bulunmasini
gerektirir. Bireylerin her tirlii deger yargilari, inanclari, bakis acilari, iginde
bulunduklar1 sosyal ¢evrenin etkisi altindadir ve bu degerler geleneksel bir yapinin
olusmasina da zemin hazirlar. Ancak, bireyin sosyal ¢evre ile uyum igerisinde olmasi
genel bir huzur ortami yaratirken, bazi istisnai durumlar, 6rnegin egitim, gelir diizeyi,
sosyal statiiler, ayn1 sosyal ¢evre icerisinde yasayan bireyler arasinda farkli zihniyetlerin

ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Cigdem Tuba Kog¢ (2019) bu zihniyet farkini,
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Osmanli toplum yapisi iizerinden anlatir, orta ve {ist sinifa mensup ailelerin bir kisminin
kizlarmin egitimine 6nem vererek eve gelen 6zel hocalar ile onlarin egitim hayatlarini

onemsediklerini ifade eder (s.66-67).

Geleneksel Tiirk toplumundaki bu kiiltiirel yap1 II. Mesrutiyet ile birlikte degismeye
baglarken, Cumbhuriyet ile birlikte kizlarin egitimine onem ve deger verilmeye
baslanmasi, bazi ¢evrelerde farkli zihniyet yapilarinin olusmasinda etkili olmustur. Bu
farkli zihniyet yapilari, miizigin ii¢ farkli alanini temsil eden Tiirk klasik miizigi, Tiirk
halk miizigi ve Bat1 miizigi baglaminda da farkli yansimalar bulmustur. Bati miizigi
alaninda, Avrupa kiiltliriiniin yansimalari, bu alanda ¢alisan kadin sanatcilar i¢in bir
avantaj olustururken, miizige sanat baglaminda 6nem ve deger atfedilirken, Tiirk klasik
miizigi alaninda miizik eglence kiiltiirii olarak goriilmiis, Tiirk halk miizigi alaninda ise

miizik geleneksel bir yapi icerisinde varlik bulmustur.

Gortisme  kisilerinden elde edilen bulgular da sosyal c¢evrenin kadin sanatcilar
lizerindeki etkisini kanitlar niteliktedir. Ornegin, Melahat Giilses’ in su sdzleri, bati
miizigi icra ortami ile Tiirk klasik miiziginin icra ortami arasindaki bu farki dile

getirmektedir:

Tiurk klasik miiziginin temsil ortamlar:, daha ¢ok eglence kiiltiiriine yonelik olmasi
acisindan diger miizik tiirlerine 6rnegin bat1 miizigine gore daha fazla kaygi duyulan
ortamlar olarak algilanmakta. Geleneksel yap1 bazi seylerin daha rahat gegmesine ya da
daha ¢ekincelerle gegmesine neden oluyor. Bati miiziginde bati kiiltiirii sebebiyle bu
tarz seylerle daha az karsilagiyoruz. Ataerkil Tiirk ailesinde kadin kismi evde oturur

zihniyeti var (Kisisel goriisme 16.13.2020).

Tiirk klasik miizigi alaninda profesyonel miizik yasamina devam eden Giizin Degismez,

bu konudaki goriislerini su sozleri ile ifade etmistir:

Tasrada daha da gdze batiyorsunuz. Izin alamayinca bir siire cemiyete gizli sakl1 gittim.
Annemin giysilerini giyerdim ki sokakta gen¢ kiz oldugum fark edilmesin diye. Orada
yasadigimiz her sey goze batan seylerdi. Yine de babam mesleki anlamda miizige olan

arzumu destekledi, zaten O’nun sikintisi ¢evre baskisi idi (kisisel goriisme 24.12.2019).

Yine Tiirk klasik miizigi alanindan Seyma Ersoy Cak’in konu ile ilgili goriisleri

sOyledir:
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Ailem, performans ac¢isindan kadinlar ic¢in profesyonel miizik yasaminin sikintili
oldugunu disiiniiyordu. Biz lisedeyken herkes ise giderdi ancak gidilen isler gece hayati
oldugu i¢in kendi yasantimizdan dolayr ona dahil olamadim ¢iinkii hep erkekler
caliyordu, 1996 Ii yillar. Miizik yapilan yerler (galgi agisindan) Beyoglu'nda erkek
egemen bir ortamdi dolayisiyla performans agisindan kadinlar kisitlanmis oluyordu.
Kizlar daha ¢ok solist olarak var olmaya c¢alisiyorlardi. Bazi kadinlar 6nde olarak,
cesaret gostererek solistlik yapiyorlardi ancak calgr icrasinda erkekler daha baskindi
birbirlerini ¢agirilardi, bir kadin tamburi bulmak c¢ok zordu (kisisel goriisme

17.12.2019).

Oysa icra alan1 bati miizigi olan Binnur Ekber’in su sozleri, ¢ok daha farkli bir sosyal

cevreye dikkat cekmektedir:

Mesleki anlamda ne Viyana’da ne de Tiirkiye’ de hi¢ bir gii¢lik yasamadim. Hem
cevre, hem aile, hem de hocalarim tarafindan hep destek gordiim. Cok fazla konser ve

turnelere katildim (kisisel goriisme 22.11.2019).

Binnur Ekber ile ayni alanda profesyonel miizik yasamina devam eden Mine Mucur’un

gortisgleri de buna benzer bir durumu ifade etmektedir:

Otellerde piyano c¢aldigim ortamlar varlikli ailelerin oldugu ortamlardi. Hanimlarin
bircogu bana hayatta en ¢ok istedikleri seyin, benim gibi piyano g¢alabilmek oldugunu
sOylerlerdi. Bu arzu, ne kadar varlikli ya da sosyal statiiniiz olsa da miizik séylemek ya
da enstriiman calmanin bir ayricalik oldugunun ifadesidir. Artik kadin olmak ya da
erkek olmak degil iyi olmak 6nemli, iyi isen her yerde varsin diye diisiiniiyorum (kisisel

gbriisme 29.11.2019).

Goriildigi tizere, profesyonel anlamda meslek yasamlarina Bat1 miizigi alaninda devam
eden Ekber ve Mucur’un meslek yasamlarina dair sosyal ¢evrenin yansimalari, Tiirk

klasik miizigi alanindaki goriisme kisilerinin sdylemlerinden farklidir.

Tiirk halk miizigi alaninda ise kadin sanatcilarin miizik kariyeri, toplumsal olarak ait
olduklar1 gelenek i¢ ige bir durum sergilemektedir. Cenk Giiray’in asagidaki sézleri bu

konuda oldukga dikkat ¢ekicidir:

Halk miiziginde durum Tiirk klasik miizigindeki gibi degil pek. Ayni oranda iyi
baglama ¢alan her yasta kizlar var. Bu yeni degil, her donemde var. Halk miizigindeki

ozanlik gelenegi erkek adma ne ise kadin i¢in de odur. Ornegin Sahturna, yine Yavuz
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Bingdl’lin annesi, her ikisi de ozan, biz bunlarin derli toplu baglama ¢aldigini biliyoruz.
Sazende sayilabilecek kadar iyi baglama ¢alan ve bestecilik adina baglamay1 kullanan
yiizlerce kadin var ve bunlar profesyonel olarak da baglama ile sahnede. Giiniimiize
gelince virtiidz derecesinde Giiler Duman mesela, birgok kadin var. Dolayisiyla kadinlar
azinlikta denebilecek bir durum yok zira Anadolu kiiltiirli bunlar1 esit durumda temsile

yoneltiyor (Kisisel Goriisme 16.10.2018).

Halk miizigi alaninda, goriisme kisilerinden, hem sesi hem de sazi ile profesyonel
meslek yagsamina devam eden Mercan Erzincan, Anadolu miizik gelenegi baglaminda
destek goriirken, miizik icra ortamlarinda, sosyal ¢evre agisindan yasadigi sikintilart su

sOzleri ile ifade etmistir:

Enstruman anlaminda da tuhaf bir bakis acis1 var. Aslinda calgi erkek isidir gibi bir
zihniyet var. Belki bir erkek ile bir kadm ayni statiide, ayn1 seviyede ama erkek
cabalamiyor. O zaten erkek oldugu icin eline saz yakisiyor ama benim ekstra
cabalamam gerekiyor. Bu algiy1 yikmak icin kadinlarin hep daha fazla efor sarf etmesi
gerekiyor. Kadin ama baskilar1 da iyimis, fena degil vs. Belki Bati miiziginde, sanat

miiziginde boyle degildir ama halk miiziginde durum bu (kisisel goriisme 22.12.2019).

Goriildugi tizere, sosyal ortamin kiiltiirel algisi, o toplumu olusturan bireylerin zihniyet
yapilari tizerinde etkili olmus, Tirk klasik miizigi ve Tirk halk miizigi icra ortamlarinda
miizik, eglence unsuru olarak goriiliirken, Bat1 miizigi icra ortamlarinda miizik, sanat

unsuru olarak kabul gérmiistiir.
2.3. Inanc Kiiltiirii

“Din, insanin yasadigi diinyay1r anlama ve kendini bu diinyada belli bir konuma
yerlestirme modeli olarak calisan bir mekanizmadir. Inang ise bu modelin gegerliligini
kisiye kavratan yasam bi¢imine doniik dinamik bir giigtiir” (Giines ve Beyazit, 2010, s.
30). Bu baglamda, kiiltiiriin en yaygin aktarildig1 alan olarak inanca ait degerler nem
kazanmistir. Yaratilan ilk insandan itibaren bugiline gelinceye dek, yasamsal
ihtiyaglarimi giderme ¢abasinda olan toplumlar, ayni zamanda, manevi hazza
ulasabilmek ve huzura kavusabilmek amaciyla dans ve miizik esliginde tanriya ulasma
gaye ve gayreti icerisinde olmuglardir. Boylece, dinsel ritiieller geleneksellesmis,
gelenekler ise dinsellesmis ve kiiltiirel alginin olusumunda etkin olmustur. Cenk

Giiray’in su ifadesi de bu olguyu destekler niteliktedir:
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Miizik, insanligin ilk zamanlarindan beri inang sistemleri ile etkilesim halinde
bi¢imlenmistir. Dolayisiyla miizik gelenekleri, dine dair simgeleri her zaman
bilinyelerinde barindirip aktarirlarken, inang sistemleri de her donem miizigin ifade

giiclinden istifade etmislerdir (Giiray, 2017, s. 45).

Yine Goniil ve Altuntug’un su s6zleri inang kiiltiirii ve sanatin ne denli i¢ i¢e oldugunun

ifadesidir:

Sanat1 siirekli olarak besleyerek toplumlarin tarihinde, yasayis tarzlarinda, maddi ve
manevi kiiltiir unsurlarinda yer edinmis olan din, uzun bir tarihi estetik deneyimin
ardindan medeniyetlere de sekil ve yon vermistir. Sanatin dogup, biyiyiip ve
gelismesinde insanin yaratilisinda var olan bu estetik zevk, inanclarla birlikte tarih
boyunca Onemli bir rol {istlenmistir. Medeni toplumlarda sanat, insanlari ruh
bakimindan besleyen ve yiicelten bir duygudur. Sanattan anlama ve zevk alma durumu,
toplumlarin sahip olduklari din ve sanat terbiyesinin kiiltiirdeki yansimasini viicuda

getirmektedir (Goniil ve Altuntug, 2014, s. 44).

Buradan yola ¢ikilarak denilebilir ki toplumlar inang ritiiellerini, kendi gelenek ve
gorenekleri temelinde harmanlayip, kiiltiirel yapilarin1 belirlemektedirler. Bu ritiieller,
hem Kkiiltiirel yap1 hem de tanriya ulasma noktasinda, toplumlarin sanat yasamini da
belirleyen unsurlardir. Oyle ki, Islam catis1 altinda varlik bulmus olmalarina ragmen,
Alevilik, Bektasilik, Mevlevilik gibi olusumlarin kendi sinirlari igerisinde, kadin ve
erkegin toplumsal statiileri, inang ritiielleri, gelenek ve gorenekleri, sanat yasamlari
farkli sekillerde viicut bulmustur. islam kiiltiiriinde kadin igin smirlar1 belirlenmis bir
yasam alan1 sunulmasina karsin, Alevi inang sisteminde asil olan insandir, cinsiyetin ise
bir 6nemi yoktur. Inan¢ 6nderleri Hz. Ali ve esi Hz. FAatima’ya ayni derecede deger
atfedilmesi, kadin ve erkegin esit haklara sahip olmalar1 sonucunu dogurmustur.
Ornegin, Tiirk halk Miizigi alaninda sesi ve sazi ile eser icra eden Mercan Erzincan,
Alevi inang kiiltiirliniin bir sonucu olarak sazindan hi¢ vazgecmemistir, su sozleri de

inang kiiltiiriiniin kendi miizik yasamini nasil etkiledigini ortaya koyar niteliktedir:

Alevi kokenli bir aileden geldigim icin baglamanin kutsalligi bizim i¢in asikar.
Universiteye basladigim giin baglamay elime almis oldum. Biz Alevilerde can vardir.
Bizde can vardir, cins yoktur. Cem evinde, bir dinde herkes esittir. Kadin, erkek ayrimi
yoktur. Kirklar meclisi bizim igin kutsal bir anlatidir ve bu mecliste 17 tanesinin kadin

oldugu anlatilir. Kadin erkek esittir (Kisisel goriisme, 22.12.2019).
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Goriisme kisilerinden Cenk Giliray’in Alevi inang kiiltiiriine dair su sézleri bu baglamda

oldukca aciklayici niteliktedir:

Anadolu kiiltiiri, kadinm1 ve erkegi esit durumda temsile yoneltiyor. Bu durum Alevi
gelenekten geliyor. Aleviligin miizikal kaynaklarinda, aktarimda, kadin ve erkek esit
durumda. Miizik temsili adina kadina da bir islev yiikledigi icin kadin kendini dogal
olarak temsil ediyor. Alevi kiiltiirlinde yetisen bir kiz cocuk kendi dini ve kiiltiirel
geleneklerini baglama ile ifade etme sorumlulugunu hissediyor. Ciinkii miizik gelenegi
yasamin iginde zaten var. Yasamsal aktarim baglama ile yapiliyor. Burada erkeklerle
kadinlara verilen sans tamamiyla ayni, kiiltiirel baglamdaki temsilleri birebir esit (kisisel

goriisme 16.10.2018).

Yine Alevi-Bektasi Kkiiltiiriiniin temsilcilerinden Ezgili Kevser’in inan¢ Kkiiltiirii

baglaminda ki su sozleri de dikkat ¢ekici niteliktedir:

Geldigim yeri asla unutamam. Yiirekten saygim var bu kiiltiire ama devam ettiriyor
musun, o yolu siirliyor musun dersen her zaman katkim olsun isterim, oluyor da. Ama
gidip de cemlerde zakirlik yapmiyorum. Ciinkii ben artik dinler iistii bir felsefeye
yoneldim. Beni dinler iistii bir diisiinceye sevk edenin de Alevi kiiltiirii oldugunu

sOyleyeyim. Ciinkii bu ‘Kabe’m insandir’ diyen bir kiiltiir (Akt: Kologlu, 2019, s. 128).

Anadolu’daki inang geleneklerinden bir digeri olan Mevlevi inang geleneginde ise
‘semd’ bir ibadet bicimidir, Allah’a ulagsmanin bir yoludur ve Mevlevihanelerde,
mutlaka masiki ve dans esliginde yapilir (Arslan 20015). Sema’nin ibadet sekli
olmasindan dolayidir ki, kadin ve erkege has olmak iizere farkli sekilleri olmasi da
miimkiin degildir. Sezai Kii¢iik’lin su ifadeleri de bu konuda bir kanit niteligindedir.
Kiigtik, kadmlarin erkeklerle birlikte sema etmelerine izin verilmese de, Mevlevilikte

kadinlarin 6nemine dikkat cekmektedir ve su sozleri ile konuya agiklik getirmektedir:

Gecmiste bazi kadinlarin sema 6grenmek i¢in yaslt Mevlevi dedelerden ders aldiklarim
biliyoruz. Ancak semazen kadinlar toplumun Oniinde degil, kendi aralarinda sema
ederlermis. Ayni zamanda bazi Mevlevi tekkelerinde pek ¢cok Mevlevi kadin seyhlik de
yapmistir. Seyhler Mevlevi tekkelerinin yoneticisidir. Genellikle Mevlevilerde seyhlik
babadan ogula gectigi icin, baz1 tekkelerde erkek cocugu olmayan seyhlerin yerine
kizlar1 Post’a oturmustur. 17. Yiizyilda Kiitahya Mevlevihanesi’nin seyhi Cemile
Hatun, Afyon Mevlevihanesi’nin seyhi ise Destine Hatun ve Giines Hatun’du (Kiigiik,

2004, s. 52).
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Oya Ayman, giinah oldugu diislincesi ile yirmi bes yil Oncesine kadar, kadinlarin
topluluk 6niinde sema edemediklerini, ancak, bugiin onlarca kadin semazenin, erkek
semazenlerle birlikte sema ayinlerine katildigini ‘National Geographic’ dergisinin,
2004 yili Nisan sayisinda ‘Kadin Semazenler’ bashgi ile yaptigi caligmasinda
yaymlamistir. Istanbul’da, Galata Mevlevihanesi'nde sema ayinine katilan Mevlevi
kadinlarin, ‘Tanr1 huzurunda herkes esittir’ diisiincesi ile kadinlarin giinah oldugu i¢in
semaya katilmayacag1 goriisiine kars1 ¢ikmakta olduklarini yazmis ve Tirkiye’nin ilk
kadin semazeni, Didem Edman’in (1968), 1993 yilindan bu yana sema ayinlerine
katildigin1 ifade etmistir. Sema ayinine katilan kadin semazenlerden, Burcu Saglam,
Didem Edman, Deniz Evren, Carole Douglas Okten gibi semazen kadinlar semaya
ciktiklarinda giinah olduguna dair elestiriler aldiklarin1 ancak ibadetin cinsiyeti
olamayacagini, ibadet ederken Tanri’nin sinif ayriligi gozetmedigini ve cinsiyetin bir

oneminin olmadigini dile getirmiglerdir (Ayman, 2004).

Tiirk klasik miizigi alaninda goriisme kisilerinden Seyma Ersoy Cak’in su sdzleri inang

kiiltiirli baglaminda 6nem arz etmektedir:

Inang kiiltiirii, toplumlarin sosyal psikolojisi, dinler, toplumdaki, kadin ve erkek algisini

olusturan, gorev ve sorumluluklarini belirleyen olgulardir (kisisel goriisme 17.12.2019).

Gorildigi tizere, sosyo-Kkiiltiirel baglamda kadin ve miizik iliskisini belirleyen unsurlar
icerisinde, inan¢ kiiltiirliniin etkisi azimsanamayacak derecede Onem arz etmektedir.
Inang kiiltiirli, sosyal yapinin sekillenmesi, kadin ve erkegin statiilerinin belirlenmesi ve
kadinin mesleki kariyeri iizerinde belirleyici unsur olmasi agisindan oldukga etkilidir.

Bu baglamda, Cenk Giiray’in su sozleri de dikkat ¢ekici niteliktedir:

Bugiin bakildiginda hangi alan oldugu acisindan bir fark yok artik. Kadin sanatcilar
elestiri yerine takdir goriiyor. Ancak bazi mutaassip g¢evrelerde halen az da olsa
maalesef elestiriliyor. Bunlarin 6rnegini zaman zaman yasiyoruz. Ozellikle erkek
sazendelerin tercih edilmesine tanik oluyoruz. Bu tamamen dini tutuculukla alakali bir

durum (kisisel goriisme 16.10.2018).

Kadin miizisyenlerin mesleki kariyerleri ag¢isindan degerlendirildiginde, inang

kiiltiirlintin belirleyici bir unsur oldugu da oldukea dikkat ¢ekicidir.



3.O0RGUN EGITiM ALTYAPISI

Osmanli’da kurulan konservatuvar niteligindeki ilk masiki okulu Dariilbedayi’dir. Okul
resmi olarak 1914 yilinda kurulmustur. Bir tiyatro okulu olarak acilmasi diisiiniilmiis,
ancak, daha sonra Bati1 ve Tiirk musikisi egitimi de verilmesi uygun goriilmiis, deneyim
ve gorislerinden yararlanmak amaci ile Paris’ den iinli tiyatro elestirmeni Andre
Antoine davet edilmistir. Dariilbadayi’ nin kurulus amaci tiyatro, sahne musikisi, Tiirk
miizigi ve Bati miizigini bir biitiinliik igerisinde ele almak olarak belirlenmis, ancak,
I.Diinya Savasinin getirdigi zor sartlar nedeni ile okulun resmi agilis1 ertelenmis, Andre
Antoine’ de iilkesine donmiistiir. 1913-1914 yillar1 arasinda agilan Dariilbedayi 1916
yilinda kapanmig, 1917 yilinda Nagmeler Evi olarak bilinen Dariilelhan erkekler ve
kadimlar béliimii ayr1 olarak agilmis, Osmanli déneminde Istanbul’da kurulmus olan ilk
resmi miizik okulu olarak kabul edilmistir (Ozkaya Duman 2017). Dénemin zihniyeti

itibari ile Ozkaya Duman’ 1n su aktarimi oldukea dikkat ¢ekicidir:

Dariilelhan faaliyetleri ile ilgili 6zellikle umumi mahallerde erkekler arasinda kadinlarin
sarki sOylemesi, konserlere katilmasi gibi durumlarin katiyen uygun goriilmedigi
belirtilerek gerekce olarak mevcut ahlaki ve kaideyi esaslar dayanak gosterilmistir.
Dariilelhan’in isleyis ve uygulamalarina yonelik bir diger belgeye gore de ¢esitli
nedenlerle diizenlenen etkinliklere, kadinlarin ancak gerekli izni, miilki idari
amirliklerden alabildikleri takdirde erkekler ile ortak katilim saglayabilecekleri
belirtilmistir. Aktarilan olayda hanimlarin umuma agik bir temsil ya da etkinlige
katilmadan once Vilayet nezdinde izin almasi1 gerektigi acikca ifade edilmistir. Yasanan
olayda hanimlarin bu etkinlige izinsiz katildig, erkeklerin bulundugu bu ortamda sarki
sOyledigi, calgi caldigi dolayisiyla bunun tekrar edilmemesi gerektigi belirtilmistir.
Dolayisiyla musiki okulu olarak faaliyetlerini belli simrlar igerisinde siirdiirmeye
calisan Dariilelhan’m ancak Cumhuriyet doneminde gerceklestirilen inkilaplar ile belli
dl¢iide modern ve ¢agdas bir anlayisa sahip oldugu anlasilmaktadir (Ozkaya Duman
2017: 120,121).
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Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte her alanda yapilan inkilaplar, egitim ve sanat
konular iizerinde de son derece etkin bir rol oynamistir. Cagdaslasma yolunda atilan
adimlar sayesinde Tiirk kadimi da her alanda varlik gdsterir duruma gelmistir. Ilk kez
1948 yilinda ¢ikarilan “Harika Cocuk” yasasi ile Suna Kan ve Idil Biret miizik egitimi

almak {izere yurt disina gonderilmislerdir. Kanun metni soyledir:
Kabul Tarihi: 07.07.1948

Madde 1-Musiki sahasinda olaganiistii istidat gosteren, Miinir Biret kiz1 1941 dogumlu
Idil Biret’i ve Nuri Kan kiz1 1936 dogumlu Suna Kan’1 bu kanunun esaslar1 ve 8 Nisan
1929 tarihli ve 1416 sayili kanunun bu kanuna aykiri olmayan genel hiikiimleri uyarinca
musiki tahsil etmek iizere yabanci memleketlere gondermege Milli Egitim Bakani

yetkilidir (Alaner 2014: 725).

Bugiiniin Tiirkiye’sinde, Tiirk kadini her alanda oldugu gibi miizik alaninda da diledigi
egitimi gerek yurt icinde gerekse yurt diginda alabilmektedir. Gerek Tiirk klasik miizigi,
gerek Tirk halk miizigi gerekse bati miizigi alaninda Tirk kadininin geldigi nokta
gdriisme kisilerinden alinan bilgilerle de desteklenmistir. Ornegin Bati miizigi alaninda
calisan Mine Mucur, 8 yasinda konservatuar egitimine baslamis, liseden sonra kimya
mithendisligini kazanmis, es zamanli olarak kimya miihendisligi 2. smifta iken
konservatuardan mezun olmustur. O dénem konservatuarin belediye konservatuari
olmast dolayisiyla yar1 zamanli egitim veriyor olmast Mine hanimm kimya
mihendisliginde okurken beraberinde miizik egitimini de tamamlayabilmesi ile
sonu¢lanmistir. Kimya miihendisliginden mezun olmasina karsin ¢ok kiiclik yaslarda
annesinin destegi ile miizigin i¢cinde olmas1 ve miizige kars1 duydugu derin ilgi ve sevgi

meslek olarak miizik alanini segmesine neden olmustur.

Bat1 miizigi alaninda calisan bir diger goriisme kisisi Binnur Ekber’ in egitim siireci

kendi ifadesi ile soyledir:

Kii¢iik yasta piyano dersi almaya basladim. 5 yasindaydim Mithat Fenmen ile ¢alismaya
bagladim. Hocam beni konservatuara yonlendirdi, smif atlayip 17 yasinda
konservatuarin piyano boliimiinii bitirdim. Daha sonra yurt digina gittim Piyano Yiiksek
Akademisi’nde 5 yil okudum, lisans ve yiiksek lisansimi orada tamamladim (Kisisel

goriisme 22.11.2019).
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Tiirk klasik miizigi alaninda ¢alisan Seyma Ersoy Cak’ in egitim siireci de ¢ok kiigiik

yaslarda, 10 yaslarinda baslamistir. Kendi ifadesi ile egitim siireci sOyledir:

Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarina ilkokuldan sonra
bagladim. O dénemde sadece ¢alg1 egitim boliimii vardi. Calgi egitim boliimiinde Tiirk
miizigi, halk miizigi, bati miizigi ve birde calgimiz vardi, tambur calgisi. 10 yasinda
tambur askiyla girdim konservatuara. Ortaokul ve lise yillarimi calgi egitimi ile
tamamladim. Sonrasinda miizikoloji boliimii agilmisti, lise ikinci simifta miizikoloji
okumaya karar verdim. Ciinkii bu alan ¢ok kapsamliydi, interdisipliner bir alandi, tarih,
sosyoloji, psikoloji, felsefe de bilmek gerekiyordu o yiizden bu karari1 verdim ¢iinkii bu

alanlara da ilgim vard: (Kisisel goriisme 17.12.2019).

Yine Tirk klasik miizigi alaninda eserler icra eden Giizin Degismez ise, Bursa Kiz
Lisesi mezunudur. Istanbul Radyosu sinavini kazanmis, Belediye Konservatuarinin

acilmasi ile amator ses sanatgisi sinavini kazanarak miizik hayatina baslamistir.

Tiirk halk miizigi alaninda ¢alisan Mercan Erzincan’in egitim siireci ise kendi ifadesiyle

sOyledir:

1987 yilinda ITU Devlet Konservatuarini kazandim. O zamanlar ders almak ya da kursa
gitmek gibi bir likksiimiiz yoktu sinava hazirlanmak i¢in, konservatuarda hoca olan bir
yakinimiz sadece sinav hakkinda bir ka¢ bilgi vermisti. Sinav sonucunda oldukca
basarili bir puan ile konservatuara girdim ortaokul, lise ve {iniversiteye devam ettim.
Hocam Nida (Tiifek¢i) Hanim, sen Sivaslisin baglamay1 giizel calarsin dedi ve

enstriimanimi da baglama olarak belirledik (Kisisel goriisme 22.12.2019).

Gorilisme kisilerinden elde edilen bilgiler sonucunda, miizige karsi egilimi olan ailelerin
cocuklarimin da ¢ok kiiciik yaslarda miizik egitimine basladiklar1 dikkat ¢ekmektedir.
Aile igerisinde kii¢lik yaslarda miizik ile tanisan kiz ¢ocuklarinin meslek olarak miizigi
se¢cmeleri yadirganmamis tersine egitim siireglerine olumlu katkilar saglamis hatta
aileleri tarafindan miizige yonlendirildikleri goriilmektedir. Bugiin Tiirkiye’de kiz
cocuklart Cumhuriyet’in getirdigi modernlesme egiliminin bir sonucu olarak diledikleri
meslek alanin1 segmekte Ozgiir bir durum sergilemektedir. Atatiirk ve calisma
arkadaslarinin modern bir Tiirkiye insa etme arzusu, 6zellikle de kizlarin egitimine ve
sanata gosterdikleri ilgi ve destek, Tiirk toplumunu her acidan son derece farkli bir

konuma getirmistir.
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3.1.Konservatuarda Kiz Ogrenci Sayisi

1870 yilinda agilan, amaci kiz okullarina 6gretmen yetistirmek olan Dariilmuallimat,
Tirk kadini i¢in, egitim silirecinde atilan en 6nemli adimlardan biridir. Bu sayede, Tiirk
kadin1 ev i¢i yasamdan ¢ikarak kamusal alanda varlik gostermeye baglamistir. Buradan
hareketle Tiirk kadinin meslek hayatina 6gretmenlik ile basladigi sdylenebilir (Kurnaz
2011). Tiirkiye’de konservatuar egitimi ise Istanbul’da 1917 yilinda kurulan
“Dartilelhan” ile kiz ve erkek boliimii olmak iizere iki ayr1 binada 6gretime baslamistir.
Maarif-i Umimiyye Nezareti tarafindan kurulan “miizik enclimeni” Dariilmuallimin
(erkek 6gretmen okulu) ve Dartilmuallimat (kiz 6gretmen okulu) 6grencilerinden miizik
yetenegi olanlarin Dariilelhan’ da miizik egitimi almalarini 6nermis ancak kabul
gérmemistir. Sebebi ise, Dariilelhan’in amacinin solist ve saz sanatgis1 yetistirmek
oldugu, Dariilmuallimin ve Dariilmuallimat O6grencilerinin ise ilkokullarda miizik
ogretmenligi yapabilecek seviyede olmalarinin yeterli goriilmesi idi (Kolukirik 2015:
26). 1924 yilinda yaymina baglanan Dariilelhan Mecmuast’nin ilk sayisinda Rauf Yekta
ise “Dariilelhanlar Tarihine Bir Bakis” baslikli makalesinde Dariilelhan’in kurulus

amacini su sozleri ile dile getirmistir:

Avrupa’da miizik egitimi igin agilan biiylik okullara “konservatuar” adi veriliyor ki
bizde buna karsilik “dariilelhan” tabiri kabul edilmistir. Bu okullarin kurulus amaci
bestekar, miizik 6gretmeni, solist, calgi tistad1 yetistirmektir. Miizigin cesitli subelerinin
ciddi bir sekilde egitiminin verildigi bu okullarda egitim, ¢ogunlukla iicretsiz olup

bazilarinda da 6grencinin az bir miktarda katkisi vardir (Kolukirik 2015: 129).

Goriildigi tizere Rauf Yekta’ ya gore Dariilelhan’in kurulus amaci igerisinde solist ve
calgr Uistad1 yetistirmenin yani sira miizik 6gretmeni yetistirilmesi de ayni derecede
oneme haizdir. 1921 yilina gelindiginde Dariilelhan’in faaliyette bulunmayan erkek
boliimii, I. Diinya Savasi’nin yenilgi ile sonuc¢lanmasinin ardindan ilkenin icinde
bulundugu sikinti ve olumsuzluklar nedeni ile kapatilmis, kizlar boliimii ise 77 kiz
ogrencisi ve 33 fasil heyeti ile toplamda 111 kiz 6grenci ile faaliyetlerine 1923 yilina

dek devam etmistir.

1921 yilinda idari ve &gretim kadrosunda bazi degisiklikler meydana gelmisti. O yil
midire Hatice Hanim’in vefati {izerine, yerine bu konuda yetismis olduguna inanilan

kizt Sabiha Hanim tayin edilmisti. Sabiha Hanim beraberinde yenilik getirmeyi
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diislinmiis, egitimini verdikleri enstriimanlara piyanoyu da eklemisti. Hatta piyano
ogretmenligine Suphi Pasa’nin kizi Hamiyet Hanim fahri olarak tayin edilmis, bunun
icin Maarif Nezareti’nden gegici olarak bir piyano tedarik edilmesi istenmisti. Ayni yil
Halep’e giden ve izin siiresi bittigi halde donmeyen kanun muallimesi Fahriye Hanim
istifa etmis sayilarak bu gorevi fahri olarak ser sdzende (bas sazende) Muazzez Hanim
istlenmisti. Fahriye Hanim’in maas1 ise bir siiredir fahri olarak santur muallimeligi
yapan Nevsdl Hanim’a tahsis edilmisti..... kemenge muallimesi Saime Hanim istifa

etmisti (Erdem 2012: 27).

Erdem’in yukaridaki s6zlerinden anlasildigi tizere Dariilelhan’ da kiz 6grencilere, hanim
hocalar tarafindan, piyano, kanun, santur, kemence enstriimanlarinin egitimi verilmekte
idi ve bu enstriimanlara ilaveten keman, ud, tanbur derslerinin yan1 sira teganni (sarki

sOyleme) dersleri de verilmekte idi (Erdem 2012: 28).

Cumhuriyet’in ilanina ¢ok az bir zaman kala 14 Eylil 1923 tarihinde yeniden
yapilandirilan Dariilelhan, torenle yeniden agilir. 1924 yili aralik ayinda Dariilelhan’in
Galatasaray Lisesi’nin miisamere salonunda biiylik 6grenci konseri yapilir. Bu konser
Tiirk miizik kiiltiirii ve tarihi agisindan olduk¢a Onemlidir.1924-1926 yillar1 arasinda
yaymlanmis olan Dariilelhan Mecmuasi’nda konserin ardindan 6vgli  dolu
degerlendirmeler yapilmistir. Kolukirik’ i aktarimi ile 6rnegin Vakit Gazetesi konser ile

ilgili olarak soyle yazmusti:

Sanatkarlar diin Galatasaray Lisesi’nin salonunda ilk biiyiik konserlerini verdiler. Kadin
ve erkek Ogrencilerden miitesekkil orkestradan sonra piyano ve bunu miiteakip 60
hanimdan olusturulmus seslendirme heyeti harekete gecti. Bunlar fevkalade
seslerdi....Ustat Ziya Bey’in idare ettigi 55 hammdan olusturulmus fasil da ¢ok basarili

oldu.
Tevhid-i Etkar Gazetesi’nde ise su ifadelere yer verilmisti:

Dariilelhan’ 1n Miidiiriyeti (1924) kis egitimi doneminin son bulmas1 miinasebetiyle diin
Galatasaray Lisesi Salonu’nda bir miizik konseri vermisti. Miisamereye saat ikide Bati
miiziginden bazi pargalarin terenniimiiyle baslanmistir. “Mendelssohn’ un Siyah Kuslar’
1, Afife ve Macide hanimlar tarafindan, “Wagner’den “Tan Havzer” adli eseriyle Musa
Siireyya Bey’in “Sikayet” 1 yalmz Afife, diger bir “solo” da Macide Hanimlar

tarafindan piyano ile seslendirildi. Bu istidatli, sesleri fevkalade miisait hanimlarin her
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ikisi de dinleyicilerin devamli ve miikerrer alkislariyla kargilik buldu. Muthire Hanim’in

kemanindan dinledigimiz “solo” ya Atif Bey piyano ile eslik ediyordu.
Tanin Gazetesi’nde de su ifadelere yer verilmistir:

Istanbul halki kadm, erkek simdiye kadar hi¢ gérmedigi bir manzara gordii ve hemen
hi¢ isitmedigi bir armoni duydu. Bu miizik miisameresine gelenler, kalplerinde derin ve
nihayetsiz bir his ve takdirle dondiiler. Agzina kadar dolmus olan bu salonda sanata,
miizige cidden ilgi duyan heveskar miistesna bir halkin huzurunda verilen bu miisamere,
bircok yonden miihim ve kiymetli bir hadiseydi. Bu sicak ve samimi hava i¢inde asil ve
zarif Tiirk hanimlarindan ibaret ¢esitli miizik gruplari, dinleyenlere Tiirk kabiliyet ve
zekasini en acik bir sekilde gosterdi. Konserde dinleyenler arasinda yalniz bir sey
beliriyor ve kendini hissettiriyordu: Sanatin asil ve sinirsiz heyecani, herkesin kendi
ruhunun arzu ve temayiiliine gore miizik ihtiyacini bol bol ve seve seve tatmin etti

(Kolukirik 2015: 55,57).

Gorildigi tizere, Cumhuriyet ile birlikte baslayan kiiltiirel degisimin etkisi ile konser
genis bir kadin sanat¢inin da katilimiyla gerceklesmis ve biiyiik takdir kazanmustir.
Sebiliirresad dergisinde ise kadinlarin erkeklerle birlikte konser vermeleri dinsizlik
olarak elestirilmis, Miisliiman kadinlarin erkeklerle ortak bir alanda ve birlikte eser icra
etmeleri, dinleyicilerin de kadin ve erkekler olarak ayrilmaksizin konseri birlikte
izlemeleri elestiriye neden olmustur (Erdem 2012). Cumhuriyet’in heniiz yeni
kuruldugu bir donemde bdyle bir konserin bir taraftan takdir edilmesi diger taraftan ise
elestirilmesi degismekte olan zihniyetlerin adeta bir tezahiirii niteligindedir. Tiirk

kadininin sanat alanindaki gelisiminin kanit1 ve adeta gostergesi durumundadir.

Cumhuriyet’in ikinci yilinda ise Ankara’da miizik O0gretmeni yetistirmek amaci ile
actlan Musiki Muallim Mektebi'nin ilk dgrenci kadrosu Erkek Muallim Mektebi'nden
secilmis ve yalnizca 6 kisiden ibaret idi. 1925-26 yilinda okuldaki 6grenci kadrosu 40
kisiye ¢ikarilmis, 1927-28 yilindan itibaren okuldaki 6grenci sayisi 24'ii kiz olmak {izere
71'1 bulmustur. Sonraki yillarda ise bu say1 daha da artarak 1935-36 yillarinda 67'si kiz
olmak iizere 149'u bulmustur (Kaynar 2013).

Bugiiniin Tiirkiye’sinde miizik egitimi alan, miizigi meslek olarak secen, hem sesi hem

de sazi ile miizik sanatinin i¢inde var olan Tiirk kadimi artik azimsanacak boyutta
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degildir. Gériisme kisilerinden alinan bulgular da bu olguyu desteklemektedir. Ornegin

goriisme kisilerinden Binnur Ekber’in bu konudaki goriisleri sdyledir:

Bizde su an erkek 6grenci ¢ok az, mevcudun biiylik bir cogunlugu kiz 6grencilerden
olusmakta. Bence bunun sebebi, son yillarda toplumsal yapi itibariyle, piyano, keman,
cello gibi bat1 miizigi enstriimanlar1 ¢almak kizlara daha ¢ok yakisiyor algisi var. Dans
yine ayni1 sekilde. Ornegin basvurularda bakariz 20 6grenci var ancak sadece 2 dgrenci
erkek. Hacettepe Universitesi Senfoni Orkestras1 gitgide bir kizlar orkestrasi haline

gelmeye basladi (Kisisel goriigme 22.11.2019).
Bir diger goriisme kisisi, Mine Mucur’ un bu konudaki goriisleri ise soyledir:

Bugiin kiz, erkek dgrenci farki olmadigr gibi kiz 6grenciler ¢cok daha fazla oranda egitim
almaktadir. 1978-2002 yillar1 arast konservatuar da hocaydim. K1z 6grenciler her zaman

daha fazla sayidayd: (Kisisel goriisme 29.11.2019).



4. MESLEKI SUREC

Cumhuriyet oncesinde, II. Mesrutiyet doneminde (1908), iilke ekonomisinin savaslar
nedeniyle giderek bozulmasi, Miisliiman erkeklerin savaslar nedeniyle askere alinmasi
calisan erkek isgiiclinliin azalmasma neden olurken, muhafazakar kesimin tepkilerine
ragmen her gecen giin ¢alisan Tiirk kadini sayisinin da artmasina neden olmustur.
Giiler’in su sozleri de Tiirk kadininin meslek hayatina aktif olarak ne zaman bagladigini

ifade etmektedir:

Ozellikle Balkan ve 1. Diinya Savaslari sirasinda ¢alisan Miisliiman kadin sayisinda
ciddi artis olmustur. Calismak isteyen kadinlara is bulunacagimi ilan ederek miiracaat
etmelerini isteyen “Islam Kadinlarim Calistirma Cemiyeti” nin ¢agrisma 1,5 ay gibi kisa
siirede 14.000 e yakin kadin bagvurmustur. Bu say1 o donemlerde kadinlarin ¢aligmasina
ve sosyal hayata katilimina karsi ¢ikarak, “kadin haklarina dinin izin vermedigini” ileri
stirenlerin fazla oldugu bir toplum i¢in oldukea yiiksektir. Kadinlarin ¢alisma istekleri,
ailelerin ve kadinlarin iginde bulunduklar1 ekonomik sikintinin biiyiikliiglinii de ortaya

koymaktadir (Giiler 2018: 68).

Gerek kadmin sosyal ve kamusal alanda var olma miicadelesi, gerek iilkenin icinde
bulundugu ekonomik sartlar, gerekse Cumbhuriyet’in kurulusu ile birlikte gelisen
modernlesme ve kalkinma projeleri, Atatiirk’iin ifadesi ile “muasir medeniyet” olma
arzu ve ¢abalari, kadinin da mesleki agidan giiclenmesini, gelismesini, saglamistir. Bu
giiclenme, sosyal alanda var olma cabasi, her meslek tercihinde oldugu gibi miizik
sanatin1 meslek edinmis kadinlar i¢inde s6z konusudur. Ornegin, Osmanli’nin ‘Divan’
diizenleyen ilk kadin sairi Adile Sultan, ilk Miisliman kadin tiyatro oyuncusu Afife
Jale, Osmanli’nin ilk Miisliiman kadin gazetecisi Selma Riza Feraceli, Tiirk sinemasinin
ilk kadin film yonetmeni ve yapimcist Cahide Sonku, Osmanli’nin bilinen ilk Tirk
kadin ressami Miifide Kadri, ilk kadin sinema oyuncular1 Neyyire Neyir ve Bedia
Muvabhhit, ilk profesyonel Miisliiman kadin opera sanat¢is1 Semiha Berksoy, Sair Nigar

olarak da taninan {inlii edebiyatgr Osmanli’da tiyatro senaryosu yazan ilk kadin Nigar
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Hanim, ilk profesyonel kanun virtii6zii olan Vecihe Daryal gibi oncii kadinlarin ilham
verici hayatlar1 Tirk kadmina yol gostermis, 1sik olmustur (Cakir 2019: 24-26).
Mesleklerinde ilk olmalar1 ve yasadiklar1 donemin zor sartlar1 baglaminda
diisiiniildigiinde mesleki siire¢ agisindan, gerek savaslar nedeniyle giderek bozulan
ekonomik sartlar gerekse muhafazakar kesimin kadin iizerindeki baskis1 agisindan ne

denli zorluklar yasadiklar1 bilinen gergeklerdir.

Cumhuriyet dénemi 6ncesinde miizigin i¢inde hep var olan Tiirk kadininin ¢alismalari,
Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte resmiyet kazanmaya baglamis ve mesleki anlamda
deger bulmustur. Cumhuriyet oncesinde giderek artan kiz 6grenci sayisi beraberinde
nitelikli muallime (kadin 6gretmen) ihtiyacini ortaya g¢ikarmistir. Kiz okullaria
Ogretmen yetistirmek amaciyla kurulan Dariilmuallimat, 6grenci adaylarinin niteligini
artirmak, bat1 egitiminin Tiirk kiz okullarinda uygulanmasini saglamak amaciyla yurt
disina Ogrenci gonderme karari almis, oncelikli branslar olarak da Fransizca, piyano,
resim gibi bat1 kaynakli dersleri esas almistir, bu da gostermektedir ki giizel sanatlar ve
dil egitimi Tiirk kadininin meslek seciminde Oncelikli alanlar olarak belirlenmistir.
Ancak Miisliman kizlarin egitim ig¢in Avrupa’ya gonderilmesi fikri, mutaassip
zihniyetler cephesinde, ahlaki bir dejenerasyona sebep olacagi kaygisi tagimakta idi.

Nitekim bu gériis donemin Islamci dergisi Sebiliirresad’da sdyle yer almigtir:

Avrupa’da ulim ve fiinlin-1 miitenevvia (ilim ve fenin her ¢esidi) tahsil etmis fakat
kendisinde ahlak ve adab-1 milliyeden eser kalmamis kavmiyetini zayi etmis olan

geclerimizden millet ne gibi bir hizmete intizar etmelidir? (Colak 2013: 47).

Gortildiigii tizere erkek hocalardan dahi ders almalar1 sakincali goriilen kiz 6grencilerin
Avrupa’ya gonderilmesi fikri bazi zihniyetlerce son derece tehlikeli goriilmiistiir. Bugiin
ise Tirk kadininin mesleki her alanda oldugu gibi miizik alaninda da biiyiik basarilara
imza attig1 goriilmektedir. Ornegin geng yasta Boston’daki ‘Berklee Miizik Koleji’nden
ve ‘Kaliforniya Eyalet Universitesi’nden mezun olan Pmar Toprak, biiyiik bir siiper
kahraman filmi ‘Captain Marvel’ icin beste hazirlayan ilk kadin besteci olmasi ile gurur
Verici bir basariya imza atmistir. Diinyaca izlenen bir filimde bir Tiirk kadin bestecinin
ezgilerini duymak bugiin miizisyen Tiirk kadininin geldigi noktay1 gostermesi agisindan

olduk¢a 6nemlidir (Dirican 2019: 49).
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Gortigme kisilerinden elde edilen bilgiler de miizisyen Tiirk kadininin iiniversite egitimi
alarak meslegini profesyonel olarak stirdiirdiigiinii gostermektedir. Goriisme kisilerinin
tamami1 Konservatuar mezunu olarak mesleki yasamlarin1 devam ettirmektedir. Ornegin
ITU Konservatuar mezunu olan Seyma Ersoy Cak yiiksek lisans ve doktora egitimlerini
de tamamlayarak bugiin Medipol Universitesi'nde miizik egitimi vermektedir. Yine
Binnur Ekber Viyana’da egitimini tamamlayarak Tiirkiye’ye donmiis, bugiin Hacettepe
Universitesi Konservatuar bdliimiiniin degerli hocalarindandir. Bir diger goriisme kisisi
Mine Mucur ise konservatuar egitimi almis es zamanli olarak da Kimya bdliimiinde
okumustur, iniversite egitiminin insana her agidan farklilik kazandirdigini dile

getirmistir.
4.1. Mesleki Giicliige Dair

Tevfik Fikret’in kiz kardesi Sidika Hanim’1n vefat1 ile yazmis oldugu ‘Hemsirem Igin’
baslikl siirindeki ‘elbet sefil olursa kadin, algalir beser’ dizeleri, Atatiirk tarafindan da
14.10.1925 tarihli Izmir Kiz Ogretmen Okulunda ki bir konusmasmda ‘Tiirk kadini
nasil olmalidir?’ sorusuna cevaben dile getirilmistir. Atatlirk’iin bu soru karsisinda

verdigi cevabin tam metni su sekildedir:

Tiirk kadin1 diinyanin en miinevver, en faziletkdr ve en agir kadini olmalidir. Agir
siklette degil; ahlakta, fazilette agir, vakur bir kadin olmalidir. Tiirk kadininin vazifesi,
Tirk’d zihniyetiyle, bazusiyle (kuvvet), azmiyle muhafaza ve miidafaaya kadir nesiller
yetistirmektir. Milletin menbai, hayati ictimaiyenin esasi olan kadin, ancak faziletkar
olursa vazifesini ifa edebilir. Herhalde kadin ¢ok yiiksek olmalidir. Burada merhum

Fikret’in ciimlece malum olan bir s6ziinii hatirlatirim:
‘Elbet sefil olursa kadin, al¢alir beser’ (Arslan 1997: 242).

Atatiirk’in bu sozlerinde de goriildigi lizere, kiiltirel degerlerin kusaktan kusaga
aktarimi, annelik vasfindan dolayr temelde kadina yiiklenmis bir sorumluluktur.
Buradan yola ¢ikilarak, hem cekirdek aile hem de sosyal hayat igerisinde kadinin rolii
oldukga biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Meslek sahibi olan kadin toplum tarafindan
kendisine yiiklenen aile igerisindeki gorev ve sorumluluklarini da aksatmadan yerine
getirmek durumundadir. Ancak Emel Dogramaci’nin su sozlerinde ifade ettigi gibi

bugiiniin Tiirkiye’sinde Tiirk kadin1 farkli bolgelerde farkl: statiilere sahiptir:
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Atatiirk’iin fikir ve yasal olarak gergeklestirdigi biitiin reformlara ragmen, asirlar boyu
stiregelen belli hayat tarzi dolayisiyla Tiirk kadini yine de sehirlesmis bolgelerde, yari
sehirlesmis veya sehirlesmekte olan bolgelerde ve nihayet kirsal bolgelerde farkli farkli
sosyal statiilere sahip bulunmaktadir (Dogramaci 1985:119).

Goriisme kisilerinden Giizin Degismez’in sanat yagami, Dogramaci’nin sozlerine kanit
niteligindedir. Giizin Hanim Bursa’da kii¢iik bir muhitte yasarken, ailesiyle birlikte
Istanbul’a tasinmak durumunda kaldigini, ancak bu sayede miizige meslek olarak

devam edebildigini ifade etmis, tasrada goze battigini dile getirmistir.

Yine goriigme kisilerinden Mine Mucur, anneligi dolayisiyla meslek hayatinda bir takim
glicliiklerle karsilagtigini ifade etmistir. Seyma Ersoy Cak ise kendi ifadesi ile mesleki

giicliige dair goriislerini su sozleri ile ifade etmistir:

Miizik baglaminda, kadin kimligi, mesleki kariyeri etkiliyor diyebiliriz bence, daha
sonraki siirecte de 6zellikle Tiirkiye’de bir¢ok insan1 etkilemistir diyebiliriz. Son on on
bes yilda, bilinglenmis olan, okumus olan, akademisyen olan kadinlar, bunun
farkindaligr ile belki tam tersi icraatlarda bulunmaya baslamiglardir fakat evlilik siireci,
dogum siireci, ev isleri, ailenin bakimi vs, kadinin tizerinde bir baski yarattig1 ve esler
arasinda is boliimii olmadigi igin kadinin performans alani kisitlanmaktadir. Ornegin
benim kariyer hayatimda da c¢ocugumun dogumuyla iki, ii¢ yil kadar hi¢ yaz
yazmadigim donemler var. Erkekler ise, bu konuda hi¢ sekteye ugramiyorlar (Kisisel

goriisme 17.12.2019).

Alanin1 Tiirk klasik miizigi olarak belirleyen ve bu alanda Tiirkiye’nin taninmis ses
sanat¢ilarindan olan Melihat Giilses’in mesleki giicliige dair su sozleri de dikkat

cekicidir:

Her gittigim yerde ¢ok dikkatli olmam gerektigini, sarki sdylerken bir erkegin gdziine
bakmamam gerektigini diistinlirdiim. Bu belki toplum baskisindan belki de
cocuklugumdan beri aldigim kiiltiir, belki bilingalti. Bizim toplumumuzda meslegi
miizik olan kadinlara kars1 yerlesmis bir bakis agisi belki de. Ciinkii insanlar farkh
kiiltiir, farkl1 yetisme sekilleriyle var oluyorlar ve karsinizda sizi dinleyen insanlar belki
sizin sanatiniza saygl gosteriyorlar ancak binde birde olsa farkli algilayan insanlarda
var. Bizim toplumumuzda kiiltiirel ¢evre agisindan bilingaltinda miizige bakis agisi
eglence lizerinden diisliniilebilmekte. Bu da bizler iizerinde bir tedirginlik yaratiyor

(Kigisel goriisme 06.03.2010).
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Bir diger goriisme kisisi Mercan Erzincan ise mesleki anlamda yasadigi giicliikkleri su

sozleri ile dile getirmistir:

Mesleki anlamda herkesin yasadigi birtakim zorluklarimiz elbette ki var, 6rnegin konser
salonlari, icra bigimi gibi her miizisyenin yasadig:1 sorunlarimiz var. Bir kadin olarak
nerede sahneye c¢ikacagim benim i¢in ¢ok Onemli. Her yerde sahneye ¢ikmak
istemiyorum seg¢ici olmam gerekiyor. Akranlarima veya benden bir {ist kusaga
baktigimda eglence, diigiin gelenegi var, birde TRT gelenegi var. Ben TRT gelenegini
segmedigim igin, “servet piyasa” denilen miizik piyasasinin igindeyim aslinda. Bu
alanda da sazimin ve soziimiin yakistigi ortami ben kendim segmek durumundayim,
clinkli eglence miizigine ¢ok yatkin bir repertuarim yok. Ben kiiltiir merkezlerinde,
konserlerde, konseptli (Ornegin Asik Veysel konseptli), programlari tercih ediyorum.
Genel anlamda eglence tercih edildigi i¢in de, bu durum benim i¢in dezavantaja
dontisiiyor. Kiiltiirel etkinliklerin azinlikta oldugunu disiiniiyorum (Kisisel goriisme

22.12.2019).
Mercan Erzincan’in meslek hayatinda yasadigi bir diger giicliik ise:

2014 yilinda 3 kiz arkadas “Oyali Yazma” adinda bir albiim ¢ikardik. Elaz1g, Urfa
oturak sohbetlerinin repertuarini bizde okuruz diye yola ¢iktik. Bu eserler sadece erkek
agzinin okudugu degil herkesin okudugu eserler, uzun hava, hoyratlar, tirkiiler vs.
Makamsal siraya gore bir albliim yaptik. Bu isin ehli Enver Demirbag bile sdyle demis
ki Elazig da bu isim ¢ok onemlidir ve kaynak kisidir kendisi; Kadin agzina gitmiyor
demis. Dolayisiyla Elazig’ da mesela o yore eserlerinin kadin agzina gitmedigi

diistiniilityor (Kisisel goriisme 22.12.2019).

Karadenizli, baglama sanatgis1 {lknur Yakupoglu da yasadigi mesleki giicliikleri su

sozlerle ifade etmistir:

Erkekler ortamlara daha rahat girip ¢ikiyorlar. Kadinlar bunu yapamiyorlar. Yaptiklari
takdirde de ‘yapanlar var ayrica’ bu onlarin bagka bir damga ile gezmesine sebep

oluyor. Bir kadin olarak ben bunun rahatsizligini duyuyorum (Akt: Kologlu 2019:177).

Gorildigi tizere, Tiirkiye’de miizigi meslek olarak segen kadmlarin yasadiklar
giicliikler daha ziyade cinsiyet baglaminda ortaya c¢ikarken ev i¢i goérev ve
sorumluluklarda kadinin meslek yasantisina dair giicliikleri beraberinde getirmistir.

Geleneksel tutum ve kiiltiirel alginin zihinlerde olusturdugu sema, toplumun bu tarz
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yonelisine neden olmaktadir. Ataerkil Tiirk aile yapisi, Tiirk kadininin sadece miizik
alaninda degil diger meslek gruplarinda da geri planda kalmasini gerektirmistir.
Cumhuriyet ile birlikte alinan radikal kararlar sonucunda, kadinin sosyal ortamda varlik
gostermeye baslamasi ve her alanda modernlesme ¢abalarinin hayat bulmasi, uzun bir
stirec, kabullenis ve zihniyetlerde degisimleri gerekli kilmistir. Mesleki anlamda kadinin
var olmaya baslamasi, kadinin aile i¢i yasamina, sorumluluklarina bir yenisini daha

eklemistir.

Kadma yiiklenen sorumluluklar agisindan bakildiginda, her meslek kendi sinirlar
icerisinde kadina avantajlarin yani sira dezavantajlar da sunmustur. Ancak, kadinin
meslek olarak miizigi se¢mesi, beraberinde sadece Tirkiye’de degil, yiiksek kiiltiire
sahip oldugu diisiiniilen bat1 toplumlar igerisinde de biiylik giicliikler dogurmustur.

Aksoy’un su sozleri de bu durumu destekler niteliktedir:

Kadin musikiciler Tiirkiye disindaki tilkelerde ancak 19. yiizyilda adlarimi duyurmaya
baglamiglardir. Kadin musikicilerin  yayginlagmas1 ise ancak 20. yiizyilda
gergeklesebilmistir. Ama bugiin kimi Avrupa {ilkelerinde kadin musikicilere kapilarini
kapatan orkestralar hala vardir. Ozellikle Almanya, Avusturya gibi iilkelerde orkestralar
bir kadin sefin ‘degnegi’ altinda ¢almak istemez. Oysa Tiirkiye’de kadin musikici de,
kadin sef de hi¢bir zaman yadirganmadigi gibi, toplumca da 6zendirilmistir. Nitekim
klasik Tirk musikisinde olsun, klasik bati musikisinde olsun, senfoni orkestrasi ve koro
yoneticisi kadin sefler ¢ikmistir yeni Tiirkiye’de. Bu topluluklarda gorevli erkek
musikiciler higbir zaman kendilerini bir kadindan emir aliyormus gibi
hissetmemiglerdir. Bu da {ilkenin musiki geleneginde kadinin belli bir yeri olmasi

gerceginin bir uzantisidir (Aksoy 2015: 87).

Goriisme kisilerinden Binnur Ekber’ de Viyana’da dgrenim gordiigii donemde benzer

bir tutum ile karsilagtigini su sozleri ile ifade etmistir:

Benim gittigim donem Viyana Flarmoni’de hala kadin sanat¢i yoktu, bir tek Arp
calanlar kadin olurdu. Daha yeni almaya basladilar. Sebebi kadin hamile kalir, dogum
yapar ¢ok biiyiik izinler kullanir diisiincesinden kaynaklaniyordu. Programi aksatir diye
asla kadin sanat¢1 almiyorlardi. Unlii seflerin bir tanesi hatta soyle sdylemisti, “kadin
cirkin olursa beni rahatsiz eder, giizel olursa akillarini karistirir olmasin daha iyi”. Bu
s0z Viyana’da orkestra {iyeleri ig¢in sdylenmisti, ben Tiirkiye’ de boyle bir ifade hig

duymadim (Kisisel goriisme 22.11.2019).
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Bu orneklerden yola c¢ikilarak denilebilir ki, ilerici ya da gerici olan kiiltiirler degil
zihinlerdir. Osmanli’da 19. yiizyilda ytiksek kiiltiir olarak tanimlanan bati1 kiiltliriine ait
ornekler ve bu kiiltiire ait miizik yasamindan 6rnekler dogu ve bati arasinda zihniyet
bakimindan ¢ok da biiylik bir farkin olmadigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle kabul
edilmelidir ki ilerici ya da gerici olan herhangi bir kiiltiirel diinya degil bu diinyalarda

var olan zihinlerin diislince bi¢imleridir.



5. ENSTRUMANTALIST KADINLAR

Osmanli’dan glinlimiize kadinlar hem bestekar hem sazende hem de hanende olarak
miizigin i¢inde hep var olmuslardir. 18. Yy da bestekarliginin yan1 sira tambur caldig:
da bilinen Dilhayat Kalfa, Abdiilmecit Sarayi’nin kemanci ve piyano hocasi Diirr-i
Nigar Kalfa, kanuni Muazzez (Yurcu), udi Hayriye (Ors), kanuni Seref, kemani Kevser,
udi Zehra, udi Faika, kemani Enise Hanim (Can), kanuni Nezihe Hanim, kanuni Vecihe
Daryal, kemenge sanatgisi Fahire Fersan, tamburi Faize Ergin (Aksoy, 2015) gibi
sazendeler sayica belki az ancak kalite ve yeterlik noktasinda 6rnek sahsiyetlerdir.
Gilintimiize kadarki gelinen siirecte ise bu say1 katlanarak artmis, bugiin enstriiman

icrasinda kadin ve erkek sayisi arasinda fazlaca bir fark kalmamistir.

Cumbhuriyet Oncesi saray ya da konaklarda yasayan sehirli kadinin, ev igi, kadinlar arasi
eglence alani olan calgi icrasi ancak Cumhuriyet ile birlikte mesleki anlamda yer
edinmeye baslamistir. Sazende kadinlarin sayica bu denli az olmalarinin nedenlerinden
biri, mesk usulii ile yapilan miizik egitiminin bir sonucudur. Osmanli’daki haremlik-
selamlik sosyal yasam anlayisi, kadinin erkek hocadan ders alarak kendisini
gelistirmesine imkan vermemis, ancak yetenekli olanlar, perde gerisinde erkeklerden
kurulu musiki icralarimi dinleyerek kendilerini gelistirmislerdir. Murat Salim Tokag¢’in
ifadesi ile bir diger neden saz egitiminin, sazin bakimindan baglayarak uzun zaman
almasidir. Evlilik hayati, ev i¢i sorumluluklar kadmin sazina ayirabilecegi vakti
kisitlamistir yeterli vakit bulamayan kadin elbette ki sayica erkekler kadar ¢ok
olamayacaktir. Ozellikle evli kadinin, kendisine yiiklenen sorumluluklar icerisinde, 24
saatin ¢ok az bir vaktini kendisine ayirabililiyorken, bu kisitli vakitte hem sazinin
bakimin1 yapip hem de sanatinda ilerleme kaydetmesini beklemek miimkiin degildir
(kisisel goriisme 16.10.2018). Bir diger sebep ise Islam kiiltiirii icerisindeki yozlasmis
zihniyetlerin kadina bakis agisidir. Cinsiyet baglaminda kadini geri plana iten erkek

egemen zihniyet, kadinin sosyal alanda varlik géstermesine de izin vermemistir.
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Bugiin ise gerek konservatuar, gerekse miizik egitimi veren kurumlarin yayginlagmasi,
kadinin yetenegini ve sanattaki basarisini ortaya ¢ikarmistir. Gerek Tiirk klasik miizigi,
gerek halk miizigi, gerekse bati miizigi alanlarinda son derece yetenekli enstriimantalist

kadinlarin varlig1 sevindirici boyuttadir.

Kadinin estetik algisi sanatina da yansimistir ki sanatin var olusu gergekte estetik temel
tizerine kurgulanmistir. Bu giiniin Tiirkiye’sinde enstrumantalist kadinlarin varligi ve
basarilar1, goriisme kisilerince de desteklenmistir. Ornegin goriisme kisilerinden Mine

Mucur’un ifadesi ile:

Bence enstriiman kadinlara daha ¢ok yakisiyor. Ciinkii enstriiman c¢almak sabir isi.
Ogrencilerime bakiyorum, erkek 6grenciler bu kadar sabirli olmuyor. Daha hareketliler,
uzun saatler enstriiman c¢aligmakta kiz Ogrenciler kadar sabirli degiller. Kizlarin
enstriimanla miicadelesi daha kolay oluyor. Enstriiman ¢alma konusunda kadinlarin

hicbir zaman altta kaldigini diistinmiiyorum (Kisisel goriisme 29.11.2019).
Diger bir gorlisme kisisi, Binnur Ekber’in su sozleri de destek niteligindedir:

Tirkiye’de de, diinya genelinde de kadinlar miizigin fazlasiyla i¢cindeydi ancak meslek
anlaminda bu isi yapmiyorlardi. Kizlar i¢in her meslekte oldugu gibi miizikte de
Cumbhuriyet sonrasinda rahatlama bagladi. Hatta her donem, kadinlar erkeklerden daha
cok caliyorlardi, soyliiyorlardi diye diistinliyorum. Kadin miizige daha duyarlidir, daha
yatkindir ve kiz ¢ocuklar erkek cocuklara gore daha sabirla oturur piyano calar, ¢alisir,
erkek c¢ocuk i¢in bu daha zor oluyor, kizlar kadar sabirli olmayabiliyorlar (Kisisel

gbriisme 22.11.2019).

Goriisme kisilerinden Mercan Erzincan’in su sozleri de bugilin dahi enstrumantalist

kadinin yasadig siireci ve giicliikleri dile getirmektedir:

Enstruman anlaminda tuhaf bir bakis agis1 var. Aslinda calgi erkek isidir gibi bir
zihniyet var. Belki bir erkek ile bir kadin aymi statiide, ayn1 seviyede ama erkek
cabalamiyor. O zaten erkek oldugu icin eline saz yakistyor ama benim ekstra
cabalamam gerekiyor. Bu algiy1 yikmak i¢in kadinlarin hep daha fazla efor sarf etmesi

gerekiyor (Kisisel goriisme 22.12.2019).

Goriildiigl iizere, sosyal hayatta var olmaya baglayan enstrumantalist kadin, bugiin

ulastig1 noktaya gelinceye kadarki siire¢ icerisinde biiyiik bir ¢caba ve sonrasinda da
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biiyiik bir basar1 elde etmistir. Bati miizigi alaninda harika ¢ocuk olarak Tiirk miizik
tarithinde yer alan iinlii keman virtiiozii Suna Kan, uzun yillar Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasinin bagkemancisi olarak gurur kaynagi olmus, 1971 yilindan itibaren
de ‘Devlet Sanatcisi’ iinvani ile tiim enstrumantalist kadinlara 6rnek olmustur. Yine
‘Devlet Sanatcis’ iinvanina layik goriilmiis piyanist idil Biret, uluslararas1 alanda
taninmis bir diger isim piyanist Giilsin Onay, uluslararasi {ine sahip piyanist Giiher ve
Stiher Pekinel kardesler, piyanist Hande Dalkilig, piyanist Mine Mucur... Halk miizigi
alaninda baglama icras1 ile taninmis Ozlem Ozdil, Mercan Erzincan, Giiler Duman,
Sevilay Car, Seval Eroglu, Sevcan Orhan, Mine Gez, Yudum... Tirk klasik
miiziginde, kanuni merhume S.Sehvar Besiroglu (1965-2017), klasik kemenge sanatgisi
Serap Efil, keman sanatgisi Yesim Altinel Coban, kemenge sanat¢ist Yagmur Damla
Bilgin, kanun sanatgis1 Serap Caglayan, kemenge sanat¢isi Sehnaz Ayan, kemenge
sanatcist Nevbahar Ozel ve daha onlarca enstrumantalist kadinin varligi, Tiirk miizik
tarihi agisindan ve Tiirk mizisyen kadinlarin geldigi durum agisindan, 6viing

kaynagidir.
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Kavramsal ¢ercevede ele alinan tarihsel arka plana bakildig1 zaman, Cumhuriyet 6ncesi
siirecte miizisyen kadinlar, islam kiiltiir ve geleneginin bir sonucu olarak kamusal
alanda degil, 6zel alanda eserlerini sergilemislerdir. Anadolu’da erkegi ile birlikte
tarlada c¢alisan kadin i¢in, kamusal alan ya da 6zel alan ayirim1 s6z konusu degilken, bu
ayirim sehirli kadin igin tretilmistir. Anadolu’da tarlada calisan kadinlarin agitlari,
ninnileri, diigiin senlikleri, yasadiklar1 her anin ayrintilart miizikle dile getirilmis ancak

anonimlesmis olarak tarihe kaydedilmistir.

Bu calismada elde edilen bulgulara gore, Tiirk miiziginin ti¢ farkli alanin1 temsil eden,
Tiirk klasik miizigi, Tirk halk miizigi ve Bat1i miizigi alanlarinda, kadin miizisyenler
meslek yasamlar igerisinde, sosyal ve kiiltiirel baglamin aile yapisi, sosyal ¢evre ve
inang kiltirii degiskenlerine bagli olarak, farkli avantaj ve/veya dezavantajlarla yol

almisglardir.

Bati miizigi icra alaninda, aile yapisi, bilyiik bir 6énem arz etmektedir. Elde edilen
bulgular sonucunda bu alanda miizik icra eden kadinlarin tamami kiigiik yaslarinda aile

i¢erisinde miizikle tanigsmislardir.

Ornegin, goriisme kisilerinden Mine Mucur’un miizik kariyerinde annesi etken
olmustur. Annesi de miizisyendir. Bir diger goriisme kisisi Binnur Ekber’in ise sanatci
bir aileden gelmesi, bu sayede miizikle i¢ i¢e bir hayatin icerisinde olmasi, profesyonel

meslek yasaminda biiyiik bir avantaj saglamistir.

Sosyal ¢evre, Bat1 miizigi alaninda eser icra eden kadin sanatcilar agisindan avantajl bir
durum sergilemektedir. Bu alanda eser icra eden kadin sanatgilarin icra ortamlarinda,

miizigin sanat olarak deger gormesi, mesleki anlamda basarinin yolunu agmuistir.

Gortisme kisilerinden Mine Mucur’un ifadesi ile icra ortamlarinda, varlikli ailelere

mensup kadinlarin bircogunun hayatta en ¢ok istedikleri seyin kendisi gibi piyano



50

calabilme arzusu igerisinde olmalari oldukga carpict bir 6rnektir. Yine Binnur Ekber’in
gerek yurt dis1 gerekse Tirkiye’de yaptigi c¢alismalar sosyal ¢evre agisindan destek

gormiis ve takdir edilmistir.

Inang kiiltiirii baglaminda, icra ortamlarmin sanata deger veren kisilerce olusturulmasi,
miizigin bir sanat dali olarak kabul gérmesi, muhafazakar olmayan kisiler tarafindan
destek gormesi, Bati miizigi alaninda eser icra eden kadin sanatgilarin, mesleklerindeki

ilerleme ve basar1 agisindan dezavantaj olarak goriillmemektedir.

Mubhafazakar kesim tarafindan, cinsiyet baglaminda, kadinin kamusal alanda 6zellikle
de miizik icras1 alanindaki ¢alismalar1 hos goriilmez iken, Bat1 miizigi alaninda calisan

kadin miizisyenler i¢in inang kiiltiirii, dezavantajli bir durum sergilememistir.

Klasik Tiirk miizigi icra alaninda, aile yapisi, Batt miizigi alaninda eser icra eden kadin
sanat¢ilara gore daha farkli bir durum sergilemektedir. Klasik Tiirk miizigi alaninda
miizigin eglence kiiltiirii igerisinde yer bulmasi, aileler agisindan daha farkli bir durum
sergilemistir. Aileler bir taraftan, mesleki anlamda, kizlarinin miizik egitimi almalarini
desteklerken diger taraftan da iginde yasadiklar1 sosyal g¢evrenin kiiltiirel yapisi

geregince sikintili bir siire¢ gegirmislerdir.

Ornegin, goriisme kisilerinden Giizin Degismez, babasi tarafindan profesyonel miizik
yapma arzusunun destekledigini ancak sosyal ¢evrenin muhafazakar tutumu nedeniyle
birtakim kaygilar yasadiklarini dile getirirken, bir diger goriisme kisisi Melihat Giilses
de ayn1 sekilde babasinin mesleki anlamda miizik se¢imini destekledigini ancak sosyal
cevrenin tutucu zihniyeti nedeniyle yasadiklar kaygilar1 dile getirmistir. Cok sesli Tiirk
miizigi alani ile kiyaslandiginda aile igerisinde miizigin meslek olarak degil ancak
miizigin sevilen bir alan olarak goriilmesi nedeniyle aile destegi belli sinirlar igerisinde

yansima bulmustur.

Sosyal ¢evre baglaminda, Tiirk klasik miizigi alaninda eser icra eden kadin miizisyenler,
Bat1 miizigi alaninda eser icra eden kadin miizisyenler ile farklilik gostermektedir.
Sosyal ¢evrenin muhafazakar tutumu, gerek kadin miizisyenler gerekse aileleri

tarafindan dezavantajli bir durum sergilemektedir.
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Giizin Degismez’in ifadesi ile Istanbul’da bir konser oncesi afislerde konsere dair
resimlerinin yayimlanmasi, ailesinin yasadigi mubhitte hos karsilanmamis hem kendisi

hem de ailesi i¢in rahatsiz edici bir durum sergilemistir.

Yine Melihat Giilses’in meslek olarak miizigi tercih etmesi sosyal ¢evre tarafindan
destek  gormemistir, ¢ilinkii  yasadigr ¢evrede, kadmlarin  caligmasi  hos
karsilanmamaktadir. Bir diger goriisme kisisi Seyma Ersoy Cak ise benzer sekilde
sosyal ¢evrenin tutumu dolayistyla miizik egitimine dnem vermis ancak icra ortamlari

konusunda son derece secici ve titiz davranmustir.

Inan¢ kiiltiirii baglaminda, klasik Tiirk miizigi alaninda eser icra eden kadin
miizisyenler, Bati miizigi alanina gore dezavantajli bir durum sergilemektedirler.
Muhafazakar kesim tarafindan, inanca dair degerler baglaminda, kadinin ev diginda
meslek hayatinin hos karsilanmamasi, kadinin kamusal alanda varlik gosterebilmesi
acisindan zor bir siireci beraberinde getirmistir. Bu durum kadin miizisyenlerin meslek

hayatlarinda oldukga titiz davranmalarini ve segici olmalarini gerekli kilmastir.

Tirk halk miizigi icra alaninda, aile yapisi baglaminda, Bati miizigi ve Tirk klasik
miizigi alanlarmma goére daha farkli bir durum s6z konusudur. Miizik, halk kiiltiirii
icerisinde yasamin vazgecilmez bir unsuru olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda aile
yapist agisindan miizik, kadin, erkek gozetmeksizin, 6zelde ailelerin genelde ise toplum
icerisinde varlik bulmustur. Ancak, klasik Tiirk miizigi alanmi ile benzer olarak,
gelenegin icinde var olan miizik kiiltiirli, icra ortamlarinda, eglence temelinde varlik
bulmustur. Eglence veya mesk ortamlarinda, o6rnegin diiglinlerde, kadin miizisyenler
kadinlar arasinda daha etkin bir konum sergilerken, genele hitap eden miizik, erkekler
tarafindan yiiriitiilmiistiir. Kadin sanat¢ilarin profesyonel miizik yagami bu agidan klasik
Tirk miizigi alani ile benzerlik gostermekte ve aile igerisinde destek bulmaktadir.
Ornegin, goriisme kisilerinden Mercan Erzincan’m ifadesi ile miizik yetenegi ailesi
tarafindan kesfedilmis ve ailesi kizlarinin profesyonel anlamda miizik egitimine devam

edebilmesi i¢in Sivas’tan Istanbul’a tasmmustir.

Sosyal ¢evre acisindan, Tiirk halk miizigi alaninda, gelenek baglaminda kadin
miizisyenler destek goriirken, icra ortamlarinda, bazi giicliiklerle karsilasmaktadirlar.
Gortisme kisilerinden Mercan Erzincan’in ifadesi ile kadin miizisyenler, mesleki

anlamda erkek miizisyenler ile ayni1 statii ve seviyede olmalarina ragmen, icra ortamlari
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acisindan daha titiz ve segici davranmak durumunda kalmislardir. Bunun sebebi ise bu
alanda da, Tiirk klasik miizigi alaninda oldugu gibi miizigin eglence unsuru olarak
goriilmesidir. Ancak Cenk Giiray’in ifadesi ile Tirk klasik miiziginden farkli olarak
Tiirk halk miizigi igerisinde, ozanlik gelenegi erkek ve kadin i¢in fark gozetilmeksizin
icra alan1 bulmus, sosyal ¢evre agisindan da deger gormiistiir. Anadolu kiiltiirii kadini ve

erkegi esit durumda temsile yoneltmistir.

Inang kiiltiirii baglaminda, Tiirk halk miizigi alani, Bat1 miizigi ve Tiirk klasik miizigi

alanlarina gore, daha farkl bir yap1 sergilemektedir.

Ornegin, Alevi inang kiiltiiriinde, miizikal anlamda erkek ve kadma verilen sans
tamamiyla esit durumdadir. Ciinkii Alevi inang¢ kiiltlirlinde miizik gelenegi, yasamin
icinde var ve miizik, 6zellikle de baglama icrasi, inang ritiieli olarak kadin ve erkek ile
birlikte, cinsiyet gozetilmeksizin yapilmaktadir. Yagsamsal aktarim hem erkek hem de
kadin tarafindan baglama ile yapilmaktadir. Alevi inang kiiltlirlinde, miizik ve dansin
ibadet unsuru olmasi dolayisiyla cinsiyet ayrihigi gozetilmemektedir. Kadin ve erkek

esit sartlarda miizik icra edebilmektedir.

Mevlevi inang geleneginde ise, ibadet bigimi olan ‘sema’, Allah’a ulagsmanin bir ritiieli
olmasi dolayisiyla kadin ve erkege has olmak iizere farkli bir yapi sergilememekte,

birlikte yapilmaktadir.

Inang kiiltiirii baglaminda Tiirk halk miizigi alani, sosyal yapinin sekillenmesi, kadin ve
erkegin statiilerinin belirlenmesi ve kadinin mesleki kariyeri lizerinde belirleyici unsur

olmasi agisindan farkli bir 6nem arz etmektedir.

Gerek Bat1 miizigi gerek Tiirk klasik miizigi gerekse Tiirk halk miizigi alaninda yasanan
bu farkliliklar, sosyal ve kiiltiirel yapinin zihniyet algisi ile dogrudan ilgilidir. Goriisme
kisilerinden elde edilen bulgular sonucunda, Bat1 miizigi alaninda eser icra eden kadin
miizisyenler, Tiirk klasik miizigi ve Tiirk halk miizigi alaninda eser icra eden kadin
miizisyenlere gore daha avantajli bir yapr sergilemektedirler. Tiirk klasik miizigi alani

ile Tiirk halk miizigi alanlar1 ise benzer bir durum sergilemektedir.

Mesleki agidan ise, her iic alanda da yasanilan giicliikler benzerlik gostermektedir.
Kadinin ev i¢i sorumluluklari, profesyonel miizik yasami igerisinde arti bir yiik

getirmektedir. Cinsiyet baglaminda da kadin miizisyenlerin yasadiklar1 mesleki
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giicliikler goz ardi edilemeyecek durumdadir. Gerek Tiirkiye’de gerekse Avrupa’da

yasanilan mesleki giicliikler arasinda biiyiik farkliliklar goriillmemektedir.

Gortigme kisilerinden Binnur Ekber’in ifadesi ile Viyana’da miizik egitimi aldig1
donemlerde, Viyana Flarmoni Orkestrasi’nda kadin miizisyenlerin yok denecek kadar az
olmasinin ve kadin miizisyenlerin tercih edilmemesinin nedeni, kadinin dogum yapmasi
ve aile i¢i sorumluluklart nedeniyle, uzun siireli izinler kullanir diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. Yapilan goriismeler sonucunda, Tiirkiye’de de benzer durumlar

kadin miizisyenler i¢in mesleki gii¢liikler olarak goriilmektedir.

Tiirkiye’de, her biri farkl1 bir kiiltiir alanini temsil eden, Bati miizigi, klasik Tiirk miizigi
ve Tiirk halk miizigi alanlarinda 6ne ¢ikmis kadin sanatgilarin icraci kimlikleriyle, bu
alandaki yolculuklari, kiiltiirel baglamda degerlendirilmistir. Kadin miizisyenler
profesyonel anlamda, meslek icralarinda, sosyal ve kiiltiirel baglamin aile yapisi, sosyal
cevre ve inang Kkiiltiirii degiskenlerine baglh olarak farkli mesleki giicliiklerle
karsilagmiglardir. Bugiin gelinen siire¢ bu 6zverili ve zorlu yolculugun bir sonucu olarak

gurur verici bir durum sergilemektedir.
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Murat Salim Tokag, 16.10.2018, Ankara

Seyma Ersoy Cak, 17.12.2019, telefon irtibati
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Ek 1. Renkli Kodlara Dair Ornekleme

Icerik analizinde ortaya ¢ikan kodlarm, renkli kodlara doniistiiriilerek temalandirilmasi

ornegi.
Mine Mucur, 29.11.2019

8 yasinda konservatuar egitimine basladim. Annem de konservatuarda 6grenci oldugu
icin evimizde piyano vardi (egitim siireci).

Annem beni ve kardesimi de konserlere gotiriirdii, alam1 Tirk Sanat Miuizigi 1di,
dolayistyla miizik, kiiciik yaslarimdan itibaren hep hayatimda vardi. Annemin ders
aldig1 hocasi, ablam ve benim kulak yetenegimizin oldugunu fark etmis, boylece onlarin
yonlendirmesi ile miizige basladim. Evde piyano olmasi, annemin miizigin i¢inde
olmas1 dolayisiyla sansl bir gocuktum. Annem Tiirk Miizigi alaninda ¢alisiyordu ancak
solfej dersleri de aldig1 igin evimizde piyano vardi. Bende annemin solfej parcalarini
ezberleyerek, 8 yasindan Once notalar1 6grenmistim. Annemin hocasi, Hiilya Saydam,
konservatuarin kurucularindan biriydi, benim piyano ¢almamda 6ncii oldu (Aile destegi
ve kiltiirel yapist).

Fen derslerim 1iyi idi, kimya miihendisligini kazandim. Konservatuar o zaman “belediye
konservatuar1” idi yiiksegi yoktu. Kimya boliimiinde okurken 2. Sinifta konservatuardan
mezun (o donem konservatuar yar1 zamanli idi) oldum (egitim siireci).

Kimya béliimiinden mezun olunca da 20 yasinda konservatuarda hoca oldum. 10 kisilik
kadro agilmisti, yeni mezun olarak hocaliga basladim. O donem Devlet Konservatuari
sadece Ankara’da vardi (Mesleki siirec).

Ortaokul ve lise yillarimda, okulda tek piyano calan bendim dolayisiyla hep bir
ayricaligim oldu. Sikint1 yasadigimi sdyleyemem. Kimya boliimii arkadaglarimla halen
toplantyoruz, bana ayr1 bir gozle bakiyorlar, sanatgr goziiyle bakiyorlar. 42 yasinda
emekli oldum sonrasinda otellerde piyano ¢aldim (Ciragan, For Seasons gibi). Oralarda
da herkes hep imrenerek bakti. Ben hep ¢cok m

utlu oldum iyi ki meslegim miizik dedim. Konservatuar yillarimda da hep kendimi
arinmis bolgede yastyor gibi hissettim. Umutlu ve mutlu insanlarla hep bir aradaydim.

Konservatuarda solfej ve armoni dersi verdim. Hep ¢ok mutlu bir hayatim oldu (mesleki
stirec).
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Kiz, erkek Ogrenci farki olmadigi gibi kiz 6grenciler ¢ok daha fazla oranda egitime
basladi. 1978 (21 yasinda)-2002 yillar1 arast konservatuar da hocaydim. Kiz 6grenciler
her zaman daha fazla sayidaydi (konservatuarda kiz 6grenci sayisi)

Bence enstriiman kadinlara daha ¢ok yakisiyor. Ciinkii enstriiman calmak sabir isi,
ogrencilerime bakiyorum erkek 6grenciler bu kadar sabirlt olmuyor. Daha hareketliler,
uzun saatler enstriiman calismakta kiz Ogrenciler kadar sabirli degiller. Kizlarin
enstriimanla miicadelesi daha kolay oluyor (enstrumantalist kadinlar).

Otellerde piyano ¢aldigim ortamlar varlikli ailelerin oldugu ortamlardi. Hanimlarin
bircogu bana hayatta en ¢ok istedikleri seyin, benim gibi piyano calabilmek oldugunu
sOylerlerdi. Bu arzu, ne kadar varlikli ya da sosyal statiiniiz olsa da miizik sdylemek ya
da enstriman c¢almanin bir ayricalik oldugunun ifadesidir. Artik kadin olmak ya da
erkek olmak degil iyi olmak Oonemli, iyi isen her yerde varsin diye diisiiniiyorum (sosyal
ortamin kiiltirel yapist).

Son donemlerde izledigim bir film, 1930 lu yillarda, bayan orkestra sefinin hayatini
anlatan bir filmdi ve gercek hayat Oykiisi idi. Kadinlardan kurulu bir orkestra ve kadin
orkestra sefi. Ancak kadin oldugu icin kimse O’nun bu istegini ciddiye almaz, sonug
olarak 3-4 yil gibi c¢alisiyorlar ancak kalici olmuyor. Yasanan onca aci ve sikinti..
Bunlar1 goriince sasiriyoruz (Sosyal ortamin kiltiirel yapist).

Belki seflik ayri bir konu ama enstriiman ¢alma konusunda kadinlarin hi¢bir zaman altta
kaldigini diistinmiiyorum (enstrumantalist kadinlar).

Benim bir oglum var. Tabi ki anne olmak mesleginizi etkiler ancak ben haftada ii¢ giin
calistyordum. O nedenle ¢ok problem yasamadim. Oglumun bana hep sordugu sey
“bugiin geldigimde evde misin” olurdu. Cocuklar tabi ki annelerini hep yanlarinda
gormek isterler (mesleki giicliige dair).

Universite okuyan ve okumayanlar arasinda hayata bakis agisindan bir fark oldugunu
gordiim. O nedenle kimya boliimiinii bitirdim ama kimya alanina yonelik bir ¢alismam
olmadi, hep miizikle ugrastim.
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